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ONSOZ

Grafik tasarim tarihi goz onilinde bulundurularak, emin adimlarla gelecege
yonelik calismalar yapilirken ilke ve kurallar 1s18inda 6zgiin tasarimlar sunan sayfa
diizenleri i¢in, 1zgaralar yardimiyla bagimsiz degisenler arasinda sistematik kurgunun
saglandig1 hizli grafik iiretimler sunmak, bu arastirmanin ¢ikis kaynagi olmustur. Bu
baglamda {ilkemizde giincel konular1 ele alan yeterli bir arastirmanin olmamasindan
otiirii yola ¢iktigim tezimin amaci, bu alanda yapilacak olan ¢aligmalara bir nebze de
olsa katki saglayabilmektir.

Izgara-grid sistemlerine olan ilgimin arastirma tezim olarak belirlenmesinde
ve lisansiistii egitimimde yol gostererek yardimlarini esirgemeyen, grafik tasarim
konusunda bana yeni ufuklar kazandirarak biiyiik bir sabirla danigsmanligimi yiiriiten
degerli hocam Prof. Yusuf KES’e cok tesekkiir ederim. Caligmamin akademik
dlgiitlere uygun hale getirilmesine dair yardimlarindan dolayr Dr. Ogretim Uyesi
Murat KARA ve Dr. Ogretim Uyesi Arzu GURDAL’a; arastirma konuma dair yapict
elestirilerinden dolayr Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL’a; ve egitim siirecime
katkilarindan dolayr ULUSOY KOZMETIK A.S. yonetim kuruluna da sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Bu zorlu siirecte desteklerini hi¢ bir zaman esirgemeyen annem Servet INCE
ve babam Ahmet INCE’ye, en zor zamanlarimda sonsuz bir sabirla biiyiik destegi
olan sevgili esim Siimeyra INCE’ye ve giilen gozleriyle bana hep umut 15181 olan
yeterli zaman ayiramadigim ¢ocuklarim Ahmet ve Zeynep’e sonsuz tesekkiirler.

Aziz INCE
Isparta, 2020
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GRAFIK TASARIMDA 1ZGARA SISTEMLERI
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Yil: 2020, Sayfa: 177
Danisman: Prof. Yusuf KES

Grafik tasarimin iiretim arag¢ ve siireglerinden sayfa diizenine, Olgiilebilir
kriter ve kurallara uygun, hizli ve 6zgiin tasarim Onerileri getiren 1zgara sistemleri,
eskiden oldugu gibi giiniimiiz bilgisayar ¢aginda da onciiliik etmektedir. Hizin her
gecen giin daha cok Onem kazandigi giiniimiiz sayfa tasariminda kesinlik ve
matematiksel dogrulugun bir tiir saglamasi olan 1zgaralara, bugiin eskiye goére daha
cok ihtiya¢ vardir. Bu sebeple, grafik tasarimcilara 6zgiin ve hizl {iretim siirecinde
katki saglamas1 amaciyla, bu tezin adi “Grafik Tasarimda Izgara Sistemleri ve Sayfa
Diizeni” olarak belirlenmistir.

Grafik tretim tekniklerinin en temel konularindan olan sayfa diizeni, ilk
caglardan gilinlimiize kadar stirekli gelisim gdstermistir. Bu nedenle birinci boliimde;
magara resimlerinden yazinin icadina, baski tekniklerinden matbaanin bulunusuna,
endiistri devriminden enformasyon aktariminin yogunlukla gerceklestigi kitle iletisim
araglarmma kadar, iletisim ve diizen kaygisinda olan insanin kat ettigi yola
deginilmistir.

“Grafik Tasarimda lzgara Sistemleri ve Sayfa Diizeni” konulu bu
aragtirmanin  ikinci boliimiinde; basili sayfalar ve bunlarin dijital ortama
yansimalariyla  birlikte, web siteler1 gibi elektronik ortamdaki sayfalar
incelendiginde, karsilasilan temel grafik tasarim sorunlarina, yine tasarim ilke ve
kurallar1 ile ¢ozlim Onerileri getirilmistir. Ayrica 1zgaralarin endiistri devriminin bir
irlinli olarak modern sanatta nasil yer ettigine deginilirken, usta sanat¢ilar tarafindan
nasil kullanildigi ve giinlimiize kadar neredeyse kuramlasarak siiregelen gelisim
siireci incelenmistir. Bu baglamda, bugilin 1zgaralarin sayfanin diizeninde hangi
maksatla nasil kullanilabilecegiyle ilgili bilgiler aktarilmis, sayfa diizeninin ne ifade
ettigi, grafik yiizeyler ve sayfa diizeni iliskisi, tasarim ilke ve kurallarinin yaninda
1zgaralarin sayfa diizenine nasil yon verecegine deginilmistir.

Arastirmanin {iclincii boliimiinde; modiiler 1zgara ve hiyerarsik 1zgara
sistemleri yardimiyla sayfada diizen arayisi, biitlinlik ve siireklilik gibi ilkeler
“Master Premium Franchize Klavuzu” tasarim siireciyle 6rneklenmeye caligilmistir.

Bu caligmada temel amag; iyi tasarim ornekleri tizerinden tasarim unsurlari ve
temel tasarim ilkeleri 1518inda, 6zgiin ve sistematik tasarim yontemlerini ortaya
koyarken, sayfa diizeninde 1zgara sistemlerinin kullanim siirecine dair ¢agdas,
nitelikli bir kaynak olusturmak olmustur.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Izgara, Sayfa Diizeni, Modern Sanat,
Tasarim Ilkeleri.



ABSTRACT

GRID SYSTEMS AND PAGE LAYOUT
IN GRAPHIC DESIGN
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Supervisor: Prof. Yusuf KES

From the production tools and processes of graphic design to page layout,
measurable criteria and rules, fast and unique design suggestions, grid systems lead
the way in todays computer age. Grids, which are a kind of precision and
mathematical accuracy in todays page design where speed is gaining more
importance day by day, are needed more today than before. For this reason, the name
of this thesis is determined as “Grid systems and page layout in graphic design” in
order to contribute to graphic designers in their original and fast production process.

The page layout, which is one of the basic subjects of graphic production
techniques, has continuously improved since the early ages. Therefore, in the first
part; from the cave paintings to the invention of writing, from the printing techniques
to the discovery of the printing house, from the industrial revolution to the mass
media, where the transfer of information is intense, the way traveled by people who
are concerned about communication and order.

In the second part of this research on “Grid systems and page layout in
graphic design”; when printed pages and their reflections on digital media, electronic
pages such as websites are examined, the basic graphic problems encountered, design
principles and rules, and solutions are proposed. In addition, while addressing how
grids take place in modern art as a product of the industrial revolution, how it was
used by master artists and the ongoing development process by virtue of theory has
been examined. In this context, information about how the grids can be used in the
layout of the page is explained, what the page layout refers to, the relationship
between graphic surfaces and page layout, design principles and rules, as well as how
the grids will guide the page layout.

In the third part of the research; with the help of modular grid and
hierarchical grid systems, principles such as order search, integrity and continuity
were tried to be exemplified by the “Master Premium Franchise Guide” design
process.

The main purpose in this study; in the light of design elements and basic
design principles through good design examples, while creating original and
systematic design methods, it has been to create a modern, qualified resource
regarding the usage process of grid systems in page layout.

Keywords: Graphic Design, Grid, Page Layout, Modern Art, Design
Principles.
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GIRIS
Sayfanin tasarimi, uygarligin gliniimiizdeki durumunu yansitan, bilginin
nesilden nesile acik ve net olarak aktarilmasini saglayan, yazi ve imgesel unsurlarla
birlikte toplumsal bellegin en 6nemli bilgi aktarim araci olarak, yiizyillar boyu
stiregelen bir gelisimin iriinidiir. Temelde insanin iletisim ve bilgi ihtiyacini
karsilama konusunda ilkel toplumlardan primitif formlara yavas ve uzun bir gelisim
siirecinin sonunda bugiinkii halini alan sayfanin diizeni ve 1zgaranin 6nemi 20. yy.

baslarinda yeniden tanimlanmustir.

Modern toplum hayati, endiistrilesme ve baski teknolojisindeki gelismeler
yirminci yiizyilin baglarinda 6nce modern sanat hareketlerini, ardindan sayfanin
kurgusunu yapisal ve kuramsal olarak mekanik bir anlayisla degistirmeye
baslamistir. Sayfanin diizenini degistiren bu yapisalci tavir, yilizyillarin getirdigi kati
akademik sanat egitimine karsi Konstriikktivizm, De Sijl, Bauhause ve Yeni
Tipografiyle sekillenmis, Avrupa basta olmak {izere tiim diinyada Uluslararasi Stil
kavramiyla kabul gérmiistiir. 20. yy. son ¢eyreginde ise 1zgara sistemleri bir zanaat,
tamamen teknige dayali bir ustalik gibi goriilmiis ve post modern tavirla
sorgulanmaya baslamistir. Ancak izgaralarin 6nemi basili yayinciliktan etkilesimli
dijital ortamlara kadar giiniimiizde 20. yy. baslarindan daha 6nemli bir hal almistir.
Bunun sebebi, dogasinda siirekli bir diizen arayisi olan insanin bugiin maruz kaldigi

gostergeler bombardimani olarak kabul edilebilir.

Arastirmanin amaci bu noktada gostergeler karmasasi arasinda olan insanin,
sayfa diizenini ayristirmak ve ¢oziimlemek oldugu bir sorunsal olmaktan ¢ikararak,
anlasilir net ve temiz bir ekran haline getirmek ve bu siirecte giindelik islerle mesgul
tasarimcinin sayfa diizeninin liretim agsamalarina 1zgara sistemleriyle esnek, 6zgiin ve

hizl1 ¢6ziim Onerileri getirebilmesine kaynak olusturmaktir.
Calismanin Kapsami

Gorsel iletisimin temelini olusturan tasarim unsurlari, temel tasarim ilkeleri
ve kuramsal bir g¢er¢evede tanimlanan i1zgaralarin sayfa tasarimlarinda etkin
kullanimi, sayfa tizerindeki ilk 1zgara kullanimlarindan itibaren var olan tasarimlar

tizerinden incelenmistir. Bu bilgilerin 1s18inda incelenen ve ¢alisma igerisinde bir



boliimiin de basligi olan “Sayfa Diizeni ve Izgara Sistemleri”, ¢alismanin kapsamini

belirlemistir.
Calismanin Onemi

fletisim ve bilgisayar cagmi yasadigimiz giiniimiizde, siirekli gelisen
teknolojinin grafik tasarimcilara olan katkisi yadsinamaz, ancak bu durumun grafik
tasarimcilar arasinda bir endise kaynagi olusturdugunu da anlamak zor degildir.
Tasarimcilar, bir yandan giindelik tasarim problemlerine ¢6ziim iiretmeye ¢alisilirken
diger yandan siirekli gelisen global yapiyla birlikte tasarim diinyasimi takip etme
kaygisindadir. Endiistriyel devrimin bir iiriinii olarak gliniimiize kadar ulasan 1zgara
sistemleri, bu siirekli gelisim ve degisim siireci igerisinde basili yayinciliktan ekran
temelli grafik yiizeylere kadar sayfa diizenini kurgulamada etkin bir rol
iistlenmektedir. Ancak 1zgara sistemleri usta tasarimcilar tarafindan kullanildiginda
biitiinligli olan esnek ve etkili sayfalarin iiretilmesine zemin hazirlarken, daha az
yetenekli bir tasarimcinin elinde donuk diizenler ve sert formatlarda bir sinirlayici
haline dontigebilir. Bugiine kadar iilkemizde bu tasarim anlayisinin kullanimini
tanitici, tanimlayici ve iiretim yontemlerini aciklayici genel gerceveden ileri diizeyde

yeteri kadar 6nem verilmemis olmasi ¢alismanin da 6nemini belirlemistir.
Calismanin Stmirliliklar:

Calismanin kuramsal c¢ercevesi, sayfa tasarim siirecinde kullanilan tasarim
unsurlar1 ve temel tasarim ilkeleriyle birlikte 1zgara sistemlerinin kullanimi olarak
belirlenmis ve bu ilkeler ile birlikte 1zgaralarin sayfa diizenini saglamadaki etkisinin
arastirilmast ile smirlandirnlmistir. Ayrica, sayfa diizeni tasarim asamalarinin
arastirma siiresince elde edilen bilgiler dogrultusunda “Master Premim Franchize
Klavuzuna” modiiler ve hiyerarsik 1zgara sistemlerinin uygulama asamalari ile

calismanin sinirlar1 belirlenmistir.



I. BOLUM
1. TARTHSEL SUREC ICINDE SAYFA DUZENI
1.1. Tarih Oncesinden Kagidin icadina Gorsel fletisim

Diistincelerini, hislerini ve korkularini bulunduklari doneme ait ¢izimlerle
anlatmaya calisan grafik tasarim ve tasarimcilarin kokenleri, ilkel insana kadar
uzanmaktadir (Ucar, 2004:92). Ilk zamanlarda bu ¢izimler dénemin gelismislik
diizeyi ve imkanlar1 geregi kaya ve magara duvarlari {izerine oyulmustur. Bunlarin
en eskileri M.O. 25.000 ile 20.000 yillarindan izler tasirken, daha eski olan Giiney
Fransa’da Lascaux’da bulunan magara resimleri de M.O. 15.000 yillarina aittir.
Gerek Lascaux’daki gerekse Ispanya’da Altamira’da bulunan magaralardaki boga ve
bizon betimlemelerinde sasirtict bir stilizasyon ustaligi gizlidir (Becer, 2013:84).
Kaya ve magara duvarlarindan olusan bu yiizeyler icin o giiniin sayfasi olarak

kullanildig1 sdylenebilir.
Yazi Oncesi Dénem, Mezopotamya ve Yazimn Kesfi

Ilkel donemlerden itibaren insanoglu kendini anlatabilmek ve bir mesaj
verebilmek icin ¢ok sayida iletisim yontemi gelistirmistir. Duygu, diisiince ve
hayalleri ¢esitli sekillerle, tasvirlerle, resimler ve simgelerle somutlastirarak ifade
edebilmenin yollar1 bulunduktan sonra yazi ortaya ¢ikmustir. “Ilk insanin sesinin
giinimiizde yankilanmasini saglayan yazida ylizyillarin birikimi, kiiltiiri, anlayst,
gelenegi, gérenegi, inanct ve ruhu saklidir’(Aygiin, 2017:1). Yazinin olusumu uzun
ve karmasik bir tarihi kapsar ancak ilkyazi, magara resimlerinin devami degildir.
Ciinkii Tas Cag1 magara resimleri ile Mezopotamya ve Misir’daki kiiltiir baglangict
arasinda uzun, karanlik bir ¢ag vardir (Erdal, 2015:72). Iste yazinin bulunusundan

onceki bu karanlik doneme “Tarih 6ncesi” ad1 verilmektedir (Becer, 2013:85).

MO 4000-5000 yillarinda Firat ve Dicle nehirleri arasinda, Mezopotamya
(nehirler arasi) olarak adlandirilan bolgenin kurucusu Asya’dan gelen Siimerliler,
gocebeligi birakarak bu bolgede yerlesik hayata gegmislerdir (Erdal, 2015:70).
Siimerliler adalete dayali yonetim anlayislari, edebiyat ve gelistirdikleri iiretim
araclarinin yaninda, ticari kayitlar1 tutmak amaciyla donemin sayfasi kil tabletler
lizerine sembollere dayali bir yazi sistemi gelistirmislerdir (Sorgunalp, 2017:1).

Resme dayali piktogramlardan olusan bu yaziya ¢ivi yazisi denilmistir. “Yazinin



kesfi, temel olarak insanogluna hafizasinin her zaman yeterli derecede kaynak
olamamasindan dolayi, nesillerce biriken duygu, diisiince ve bilgilerin, tas, tahta,
papiriis veya kagit gibi sayfa olarak kullanilabilen, daha kalic1 nesneler iizerine

kaydedilme ihtiyacina borgludur” (Sabev, 2006:15).
Papiriis, Alfabe ve Parsomen

Siimerlilerle ayn1 ¢agda yani; MO 4000-5000’lerde Nil vadisi ve deltalarinda
yerlesik yasama ve tarima baslayan Misirlilar, Nil nehri boyunca yetisen bitki
saplarini isleyerek papiriisii elde etmislerdir. Yelken, kumas, paspas, ip gibi tiriinlerin
yapiminin yani sira yazi gereci olarak sayfa yapiminda da kullanilan papiriisiin sayfa
olarak kullanimi Misir’in gorsel iletisimine de biiylik katkilarda bulunmustur (Erdal,
2015:70; Meggs ve Purvis, 2012:16). Okuma yazmanin bir ayricalik oldugu Misir’da
piramitlerinin duvarlarina oyularak yazilan ve konular1 genellikle 6liim sonrasi
yasantiyla ilgili olan uzun metinler (M.O. 1580) sayfa olarak papiriisler {izerine
kaydedilmeye baslamistir. Bunlar ayrica ilk resimli el yazma ornekleridir (Becer,

2013:87)..

Sembolik yapidan isaretlere doniisen Siimerlilerin ¢ivi yazisint ve Misirhilarin
hiyeroglif yazisim referans alan 22 harfli Fenike alfabesi M.O. 1400 yillarinda
giiniimiiz Suriye’si ve Filistin bolgesinde ortaya ¢ikmustir. Once Ibraniler sonra
Yunanlilar ve Romalilar bu yaziy1 almis, kendi dillerine uyarlayarak kullanmaya

baslamislardir (Ugar, 2004:92; Erdal, 2015:75).

Sonralar1 papiriise alternatif olarak, “parsémen” adi verilen dénemin grafik
yiizeyleri sayfa olarak kullanilmaya baslanmistir (Becer, 2013:90). Anadolu’da M.O.
200’lerde Bergama papiriis elde edemeyince, yazicilar farkli teknikler gelistirmistir.
Yiizeyi sayfa olarak kullanilabilecek sekilde piiriizlerden arindirilmaya calisilan
hayvan derileri uzun ve zahmetli bir siiregten gegirilirken goreceli olarak tatminkar
sonuglarda “parsomen” iiretilmektedir. “Pergamene” sozciigiinden tiireyen parsdémen

s0zclgli Yunancada “Bergama derisi” anlamina gelmektedir (Ugar, 2004:97).
Roma Imparatorlugunda Diizen Arayislar

Yunanlilardan alfabeyi devralarak Latin alfabesini olusturan Romalilar; ordu
yapilarindan, sehir planlamalarina kadar diizen ve intizam arayisinda olduklar1 gibi

yazilarinda da bir takim kurallara baglanma ihtiyac1 duydular. Once sayfa iizerinde



alt ve ist satir ¢izgisinin gerekliligine karar verirken sonra da cizgisel yapisi
mitkkemmel kareler, daireler, iicgenler ve seriflerden olusan harf yapilarinda

geometrik sekilleri temel almislardir (Istek, 2005:71).

Hiristiyanlik doneminin baslangicinda dikdortgen bigimde Kesilen papiriis ya
da parsomenler sonralar1 yapraklar halinde katlanarak i¢ ige getirilmis, katlandiklar
noktalardan birbirlerine tutturularak tahta, kemik ya da fildisinden yapilmis iki
kapagin arasmna konulmustur. Sayfalardan olusan ilk ciltli kitap oOrnekleri de

denebilecek bu eserlere “kodeks” ad1 verilmistir (Sorgunalp, 2017:2).
Kagidin Icadh

Uzerine bilginin aktarilabilecegi sayfa olarak kullanilabilen bir malzeme
arayis1, farkli ¢oziimlerin de iiretilmesine sebep olurken Ibraniler deriyi, Persler

bambu Orgiisiinii, Cinliler ipegi sayfa olarak kullanmislardir (Ugar, 2004:97).

Grafik iletisimin vazgegilmez malzemesi olan kagit ise bir saray memuru olan
Eunuch T’sai Lun tarafindan M.S. 105 yilinda Cin’de bulunmustur (Becer, 2013:88).
Mogollar 8. yiizyilda Cinlilerin iilkelerine girerek, kagidin sir olarak saklanilan
formiiliinii almislar ve yayginlasmasini saglamiglardir. 8. yiizyilin ortalarinda
Araplar’ da Cin’den Tirkistan topraklarini fethedince kagit ustalar1 esir edilerek,
onlardan kagit imalatin1 6grenmislerdir. Birkac¢ diizenleme disinda, kdgidin iiretim
stireci Cinlilerin gelistirdigi yonteme benzer yapida devam etmistir (Sabev, 2006:18).
Kagit iiretiminin, Cin'den Avrupa'ya olan uzun ve yavas yolculugunu tamamlamasi
kolay olmadi. Pasifik Okyanusu'ndan Akdeniz'e kervan yollar1 boyunca batiya dogru
yayilan kagit, once Miisliiman Arap diinyasina ulagmistir. Arap isgal kuvvetleri, M.S.
751°deki (Talas Savasi) Semerkant kentine yapilan bir Cin saldirisini piiskiirttiikten
sonra, baz1 Cinli kagit tireticileri ele gegirilmistir. Bol su ve bol miktarda keten ve
kenevir ekinleri Semerkant'in kagit iiretim merkezi haline gelmesini saglarken sonra
Bagdat ve Sam'a yayildi ve onuncu yiizyllda Misir'a ulagsmig, oradan Kuzey
Afrika’ya yayillmis ve on ikinci yiizyilin ortalarinda Moors tarafindan 1102°de
Sicilya’ya ve Ispanya’ya girmistir. 1276'da italya'nin Fabriano sehrinde bir kagit
fabrikas1 kurulmustur. Fransamin Troyes kentinde de 1348'de bir kagit fabrikasi
vardir (Meggs ve Purvis, 2012:68). Tiirkiye’de ise kagit iiretimi 1453 yilinda,
Istanbul ve Bursa’da kurulan kagit hanelerde baglamistir (Sorgunalp, 2017:1).



1.2. Ortacag El Yazmalar

El yazmalarinin iki biiyiik gelenegi Dogu’da Islam iilkeleri, Bati’da ise
Avrupa’dir. 5. yiizyllda Romanin diisiisii ile baslayip 15. yiizyilda Ronesans’a kadar
siiren Ortagag olarak adlandirilan bu donemde, sozciigli giiclendirmek igin gorsel
stislemenin kullanimi ¢ok Onemli hale gelmistir. Varak ile isiklandirilmis el
yazmalar1 olaganiistii 6zen ve tasarim duyarlilig: ile tiretilmis, Avrupa'da M.S.1450
civarinda tipografi matbaa gelistirildikten sonra, el yazmasi kitaplarin tiimi ig¢in

aydinlatilmis-1s1kli el yazmalar1 ismi kullanilmastir.

Avrupa’da Hristiyanlik donemi boyunca, neredeyse biitlin kitaplar
manastirlarda tiretilmistir. Metni, Yunancay: ve Latinceyi anlayan, yazilarin tasarim
ve Uretimi i¢in genel sorumlulugu bulunan hem editér hem de sanat yonetmeni
olarak goérev yapan Scrittori kontrol etmis, metin yazildiktan sonra illiistratére bos
alana hangi resimlerin eklenecegini gésteren sayfalart hazirlamistir. Sayfa diizenleri,
grafik formlar, ¢izim, yazi stilleri ve teknikleri hakkinda Ortacag doneminin bin
yillik dersi boyunca el yazmalari genis bir kaynak olmustur. Ancak bdlgesel
izolasyon ve zor yolculuklar yenilik¢ilige ve etkilerin ¢ok yavas yayilmasina neden
olurken bu durum tanimlanabilir bolgesel tasarim stillerinin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir (Meggs ve Purvis, 2012:46,47). Kelt kitap tasarimi (Celtic book design),
Kral Sarlman standartlar1 (The Caroline graphic renewal), Ispanyol resimsel disa

vurumculugu (Spanish pictorial expressionism) gibi.
Kral Sarlman Doneminde Yazi Standardizasyonu

Ortagag Avrupa’sina bir donem egemen olan Frenk Krali Sarlman el
yazmalarinda bir degisim siireci baslatmistir. Bilgiyi saklama gereksinimi ile
metinlerin elle yazilmasi harflerin yalinlagmasina yol a¢cmis, M.S. 4. ve 9.
yiizyillarda “unical” biiylik harflerden olusan az kivrimli bir yazi ve “yari-unical”
adi verilen bugiinkii kiiciik harfleri doguran yazi isluplart gelistirilmistir. Bu
baglamda Kral Sarlman donemi sayfa diizeninde, yazi ve siislemelerde bir
standardizasyona gidilmis, bugiin kullandigimiz kiigiik harf alfabesinin 6nciisii olan

yazi “Sarlman miniiskiili” adiyla anilmaya baslamistir (Becer, 2013:91).



Romenesk ve Gotik Uslup

Dinsel coskuyla dolu feodal toplum yapisi igcinde gelisen Romanesk sanatin
12. ylizyil ortalarinda yerini gotik {isluba biraktigi donemde, uluslararasi ticaret
yayginlagirken feodalizmin kabugu da kirilmaya baslamistir. Bu disa acilim
stirecinde 1200’lerde ilk {niversiteler kurulmaya baglamis ve kitaba yogunlasan
talep, el yazmasi kitap tiretimini oldukga artirmistir. Dik ve yogun bir yapiya sahip
olan “Textur” yazismin kullanildigi “Douce Apocalypse” adli elyazmasi Gotik
stilinde bagyapitlarindandir. (Meggs ve Purvis, 2012:55,57; Becer, 2013:91). “Douce
Apocalypse” adli bu eserin sayfa tasariminda, ol¢li ve kurallara gore yatay ve dikey
kurgu, saga ve sola bloklu iki siitun {iizerine gelen imge, sayfalar arasindaki
sistematik disiplin ve formulizasyon, kullanilan yalin 1zgara sistemi, bugiiniin sayfa

diizeni temellerini isaret etmektedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Douce Apocalypse, elyazmasi kitaptan bir sayfa, Gotik Stil, M.S. 1265.



El yazma sayfalarda bir 6nemli detay ise metinlere renk, vurgu ve tipografik
ilgi ekleyerek sayfayr canlandirmak icin kullanilan “Initials” y&ntemidir. 5.
yiizyildan baslayarak 8. yiizyilda da devam eden, hatta 15. yiizyilda bile degisik
baski tekniklerinin olmasina ragmen yazmalarda siisleme unsuru olarak kullanilan bu
yontem ile paragraflarin bagindaki biiyiik harfin yeri bos birakilarak daha sonra elle
cizilmigtir (Fonts, 2017). Giiniimiizde de basili ve ekran yiizeyli grafik iiretimlerde

kullanilan metinlerde, tasarimcilar tarafindan tercihen uygulanmaktadir.
Geg¢ Gotik Avrupa ve Osmanli El yazmalari

15. ylizy1l Avrupasi kuskusuz insanin iiretkenliginin doruga ulastig1 belli bash
donemlerden birisidir. Elbette biitiin bu gelismeler birkag yilin igine sigmamustir.
Sayfa tasarimi alaninda ge¢ gotik donem yani 13. ve 14. donemde olduk¢a onemli

gelismeler goriilmiistiir (Istek, 2005:72).

Bilgi ile estetik yoniin birlikte harmanlandig1 el yazmasi eserlerde bilim ve
sanatin i¢ ice gegmesi, yazmalar: igerik bakimidan onemli oldugu kadar sanatsal
deger agisindan da son derece 6nemli hale getirmistir. “Hours of Catherine of Cleves
adli Saatler kitab1 1400'lerin baslarinda, Avrupa'nin en popiiler el yazmasi
kitaplarindan bir olmustur. Bu 6zel adanmiglik cildi, giiniin her saati i¢in dini
metinler, 6nemli azizlerin giinlerini listeleyen dualar ve takvimler igerirken” (Meggs
ve Purvis, 2012:61), bu el yazmanin sayfa diizeninde (Gorsel 2); dikey ve yatay
bloklamalar ile boliimler arasinda gorsel bir iligki olusturan 1zgara sisteminin temel

alindig1 gorilmiistiir.



Gorsel 2. Hours of Catherine of Cleves, el yazmasindan bir sayfa drnegi.

Texture yazi ¢esidi kullanilan metin kisminda Gotik stil hakimdir. Sayfa
yapisinda kullanilan marjin alanlar1 ig, dis, alt ve Gist kenar bosluklar her iki sayfada
da esit orandadir. Bu yap1 simetrik sayfa diizeninin de bir gostergesidir (Akin ve Kes,
2017:116).

15. yiizyil Dogu kiiltiirii eserlerinden “Kitabii’l Cerrahiyet-iil Haniyye”
donemin en iyi cerrahlarindan olan Serafeddin Sabuncuoglu tarafindan 1460’h
yillarda yazilmistir. Giiniimiize ulasmis ilk resimli Tiirkge tip kitab1 olarak kabul

edilen bu eser Osmanli donemi bir el yazmasidir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Cerrahiyet-iil haniye, cesitli hastaliklarin tedavi sekillerinin gosterildigi ¢ift sayfa
minyatiir 6rnegi.

Eserin (Gorsel 3) sayfa diizeninde kullanilan marjin alanlari, metni ve
gorselleri cevreleyen i¢ kenar bosluguyla her iki sayfanin dis kenar boslugu hem
kendi icerisinde hem de birbirleriyle esit orandadir. Her iki sayfa arasinda ayna
yansimasi olarak izah edilen, donemin Avrupa el yazmalariyla da benzerlik gosteren
bu sayfa yapisina bugiin simetrik sayfa diizeni denmektedir. (Akin ve Kes, 2017:119,
120, 121).

1.3. Baski Teknikleri ve Matbaanin Dogusu
Oyma Agag Baski

Insanlik tarihinin yaz1 ve kAgittan sonraki bir diger onemli bulusu, biitiin
yazma ve ¢ogaltma islerinin el ile yapildigi donemlerde Cinliler tarafindan bulunan
baski teknigidir. Sorgunalp’in (2017:2) Labarre’den aktarimina gore, ilk olarak
Cin’in Tao’cu rahipleri yaz1 ya da resimleri ¢ogaltmak amaci ile 9. yiizyilda oyma
baski teknigini kullanmislardir. “Araplarin da oyma baskiyr bildikleri ve
uyguladiklarini ispat eden bazi 6rnekler vardir. Bunlarin bazilar1 Kura’n-1 Kerim
‘den ayetler muhteva eden giintimiize kadar muhafaza edilen, Misir’1 yonetmis olan
Fatimiler (909-1171) dénemine ait basili muskalardir” (Sabev, 2006:18).
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M.S. 1040°l: Yillar Pi Sheng “Bagimsiz Yazi Karakterleri”

Eserlerin kopyalanarak ¢ogaltilabilmesi i¢cin oyma baski teknigi hizli olsa da
yapisi itibariyle uzun ve hassas bir islem gerektirmektedir. Once metinlerin sayfa
sayfa, harflerin ise teker teker oyulmasi gerekliligi, istenildigi sekilde bir araya

getirilebilen daha uzun 6miirlii harflerin icat edilmesine sebep olmustur.

M.S. 1040’11 yillarda Pi Sheng (990-1051), yaz1 karakterlerini bagimsiz
parcalara ayirmis ve her yeni baski i¢in ayr1 ayri dizilerek bir¢ok kez kullanilabilir
hale getirmistir. Ancak bu usul, Cin alfabesinin birbirinden farkli binlerce harf
karakterine sahip olmasi nedeniyle, Bati’dakine benzer kokli bir degisime yol
acmamustir. Ciinkii harflerin yer degistirebilme 06zelligi binlerce yazi karakteri

hazirlama zorunlulugunu ortadan kaldiramamaistir (Sabev, 2006:19).
Hareketli Metal Harfler ve Matbaa (Tipografi)

Ik kez Asya’da Cin’de yiiksek rolyef olarak ahsap kaliplara oyularak bulunan
baski teknigine ksilografi, xylograpy adi verilmistir. Tahta baski Avrupa'da yeni bir
gorsel iletisim araci olarak M.S. 15. yiizyilda ortaya ¢ikarken Bati'da hareketli tipin
icadi ancak otuz yil kadar uzaktadir (Meggs ve Purvis, 2012:63, 68). Cin yazisi ve
daha onceleri Avrupa’da denen “blok kitap” basimina kiyasla, Pi Sheng’in yer
degistirebilen hareketli baski teknigi Avrupa’da kullanilan alfabelere c¢ok daha
uygundur. Ciinkii her harf i¢in ayri kalip yapilabiliyor ve ayri ayri harfler
dokiilebiliyordur (Sabev, 2006:19).

Kéagidin kullanilabilirligi, tahta bloklardan kabartma baski ve kitaplara olan
talebin artmasiyla birlikte, ¢ogaltma iiretiminin hareketli tipte mekaniklestirilmesi,
Almanya, Hollanda, Fransa ve Italya'da matbaacilar tarafindan bulunmaya
calisilmigtir. Fransa'nin Avignon kentinde kuyumcu Procopius Waldfoghel, M.S.
1444 civarinda “celik alfabe” firetimiyle ugragsmis, ancak bilinen sonuglarina
ulasamamistir. Hollandali Laurens Janszoon Coster, tahta bloklardan hareketli tip,
tipografi baski kavramini yeniden kullanim i¢in harfleri veya kelimeleri keserek
arastirirken Gutenberg’in tek ciddi rakibi olduguna inaniliyordur (Meggs ve Purvis,
2012:72). Ancak ahsap harfler uzun siire ¢alismaya yani yiiksek tirajlara, boya ve
suya dayanikli degildir. Harf basmak icin kullanilan kaliplarin tiretilmesi ciddi bir

ustalik gerektiriyor, en 6nemlisi bu teknik c¢ok kii¢iik harflere izin vermiyor, harflerin
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elle oyulabilen en kiiciik boylari bile aslinda biiyilk sayilabilecek Olciilerde
kaliyordur (Ugar, 2004:99).

Gergek anlamda Avrupa’da grafik tasarim ve baski teknolojileri adina ¢igir
acan bir bulus olarak Mainz’li Johan Grensfleish zum Gutenberg’in 1450°de
gelistirdigi, hareketli baski tipi ise ¢ok daha islevseldir. Bu teknik “Her birinin
tizerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldigi, bagimsiz yer degistirebilen hareketli
ve tekrar kullanilabilen antimon ve kursunun karisimindan olusan metal parcaciklar
ile yiiksek tirajl1 baski yapabilme teknigidir” (Meggs ve Purvis, 2012:72; Istek,
2005:72). Bu gelismeler hareketli harflerin ve yazi karakterlerinin bi¢imsel yapisini
da zorlarken bu yonde de daha birimsel sistemler gelismesine neden olmustur.
Harflerdeki tirnak (serif) zamanla degisim gostermis ve tirnaksiz yazi stilleri

dogmustur (Ugar, 2004:99).

Mainz’1 yerle bir eden 1462 tarihli yangindan sonra Peter Schoeffer gibi
Gutenberg’in yardimcilar1 tipografi baskiyt Alman topraklarinin diger yerlerine
nakletmis hatta diger Avrupa lilkelerine de tanitmislardir. Almanya’dan sonra matbaa
faaliyetleri Italya (1465), Cek (1468), Fransa (1470), Ispanya (1471), Hollanda
(1473), Polonya (1473), Macaristan (1473), Ingiltere (1476), Iskandinavya (1482),
Hirvatistan (1494) ve Kara Dag’a da (1494) yayilmistir (Sabev, 2006:20).

Avrupa’da matbaaciligin  gelismesiyle birlikte Osmanli Imparatorlugu
smirlart ierisinde de bu yeni bulusa ilgi uyanmistir. Ispanya’dan Tiirkiye’ye gelen
Musevilerin 1493’te matbaayr Osmanli topraklarna tasimasina izin verilmistir. Ilk
Tiirk matbaas1 ise 31 Ocak 1729 tarihinde yaymn hayatina baslamistir. Ibrahim
Miitefferika ve Sait Efendi ortakligi ile kurulan matbaaya Padisah III. Ahmet
yalnizca dini kitaplarin basilmamasi sartiyla izin vermistir (Akdenizli, 1999:71-74).
Miiteferrika matbaasi, sadece Osmanli topraklarinda degil, biitiin islam diinyasinda
bir gayrimiislim tarafindan isletilmeyen ilk matbaadir, yine Sabev’in (2006:136)
Duvardier’den aktarimmna gore: “Ilk Tiirk basimevi, dinsel kitaplarm basilmasimi
kesinlikle yasaklasa da, ayn1 zamanda ilk IslAm basimeviydi...” (Duvardier,
1992:275)

Gegmisi Pazirik Kurganlarindaki bulgulara gére M.O. 5. yiizyila kadar
uzanan Tiirk grafik tasarim tarihi, Sait Maden (1983:76)’e gore ilk Tiirk matbaasinin
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kurulmasi ile baglamistir (Sorgunalp, 2017:3). Matbaa, diisiincelerin ve gorsellerin
cok genis bir halk kesimine ulagmasina olanak vermistir. Bu durum insanin

toplumsal doniisimiine sebep olarak yeni bir ¢ag a¢cmustir (Meggs ve Purvis,
2012:153).

Ronesans ve Tipografinin Gelisimi

Ronesans kelimesi “canlanma” veya “yeniden dogus” anlamiyla, italya'da on
dordiincii ve on besinci yiizyillarda baslayan donemi ifade etmektedir. Bununla
birlikte, bu tanim artik genel olarak orta ¢agdan modern diinyaya gecisi gosteren

donemi kapsayacak sekilde yapilmaktadir.

Roénesans sanati ve mimarisinin patronu olan 15. yiizyil Italya’simin bir
zenginlik ve bolluk iilkesi olmasiyla, tipografik baski teknigi Almanya’dan sonra
Italya’da gelisim gostermistir (Becer, 2013:93). 16. yiizyilda matbaacilar sadece
kitap basimi ile degil, ayn1 zamanda sayfa tasarimi ve tipografik tasarim ile de
ilgilenmislerdir. Ilgingtir ki, bu konudaki ilk atilimlar; matbaanin kesif yeri olan
Kuzey Avrupa’da degil, Italya’da olmustur (istek, 2005:73). Grafik tasarim tarihinde,
klasik edebiyatin Ronesans’1 ve Italyan hiimanistlerinin ¢alismalari, sayfa ve kitap
tasariminda yenilik¢i bir yaklasimla yakindan iligkilidir. Sayfa diizeni, yaz1 tasarima,
siislemeler, illiistrasyon ve hatta kitabin genel tasarimi Italyan matbaacilar ve

akademisyenler tarafindan yeniden tasarlanmistir (Meggs ve Purvis, 2012:98).

16. yiizyil Italya’sinda el yazisinin yayginlagmasi, gotik yazmin da sonunu
getirip yeni cursiv ya da bugiinkii deyimiyle italik yaziyr getirmistir. Italik
denilmistir ¢iinkii bu yeni yazi tarzi Italya’ dan diinyaya yayilmistir. Cursiv yazinin
yani sira roman miniskiiller de yavas yavas sayfa tasarimindaki yerlerini bu donemde
almaya baslamis ve bu dénemde Italya tipografiye Bembo ve Aldus Mamitius gibi
onemli kitap ve sayfa tasarimcilarini yetistirmistir. “Ayrica Fransiz yazi tasariminin
altin ¢ag1 olarak nitelendirilen 16. ylizyilda, bugiin dahi kullanilan Geoffroy Tory ve
Claude Garamond’un tasarladiklar1 yazilar basimevleri tarafindan iki yiiz y1l siireyle

kullanilmistir” (Becer, 2013:94).

Sayfanin ve kitap tasariminin 16. yilizyilldan gilinlimiize kadar bu denli
degismesinde rolii olan bir gelismeden daha bahsetmek gereklidir. Iki yiiz sayfalik

herhangi bir kitabin parsdmen iizerinde iiretimi bir yazar tarafindan dort ya da bes

13



aylik emek gerektiriyordur ve parsomen igin gereken yirmi bes koyun derisi,
emeginden bile daha pahalidir (Meggs ve Purvis, 2012:68). 16. yiizyildan itibaren
Cin’den ithal edilen ve yeni bir kesif olan kagit, Pahali bir malzeme olan Parsoémenin
yerini almistir. Once ipek ya da pamuktan iiretilen kagit, kitap maliyetlerinde
nispeten bir ucuzlama saglarken 17. yiizyil sonlarindan itibaren kagit tiretimindeki
gelismeler ile kitap yapimui iyice ucuzlamistir. Bu nedenle; sayfalar beyazlasmus, text
alanlan kiiclilmiis, satir alanlar1 genislemis, puntolar ve harf aralar1 biiylimiistiir. 17.
ve 18. Yiizyilda sayfanin tasariminda sekillenerek giiniimiize kadar gelen mizanpaj

ile dizgi kriterleri de somutlagmstir (istek, 2005:73).
1.4. Endiistri Devrimi ve Modern Sanat Hareketleri

18. Yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikarak neredeyse tiim iiretim alanlarinda oldugu
gibi kagit iretimini de etkileyen Endiistri Devrimi ise, insan yasaminin yazil
belgelere gegmis tarihindeki en kokli doniistiimiidiir (Hobsbawm, 1998:13). Sadece
tarihsel bir siire¢ olmaktan ziyade, sosyal ve ekonomik bir degisime sebep olan
Endiistri Devrimi, Ingiltere’de baslayan 1760’tan 1840’a kadar uzanan dénemi icine
almistir.  1780’lerde  James Watt’in Buhar makinesini bulusu, hizli bir
endiistrilesmeye yol agmis ve seri tretim devri baslamistir (Meggs ve Purvis,
2012:144; Becer, 2013:95). Bu durum sayfanin tasarimina yon veren en Onemli
etkenlerdendir.

1.4.1. Endiistri Devrimi ve 19. Yiizy1ll Sonu

Endiistri devrimi, bilim ve 6zellikle teknikte inanilmaz atilimlar sergiliyordu
(Atalayer, 1994:66). Baski ile bir¢ok kopya iiretirken renk segeneklerini de arttirmak
isteyen sanatcilar litografi teknigini kullanmaya baglamiglardir. Litografi (tasbaski)
teknigi, 1796 yilinda Bavyeral1 Alois Sonefelder tarafindan bulunmustur (Ugar,
2004:104)”. Fotograf, Fransiz Joseph Niepce tarafindan 1840’larda bulunurken,
1880’lerden itibaren baski kalibinin hazirlanmasinda fotograf teknolojisinin
kullanilmaya baslamasi, illiistrasyon alaninda énemli degisimlere kap1 aralamig, 19.
yiizyll Endiistri Devrimi ile birlikte tipo baski teknolojisi de hizla gelismeye
baslamistir. 1886°da Ottmar Mergantheler tarafindan klavye yardimiyla g¢alisan ilk
dizgi makinesi Linotipi ve 1887’de Tolbert Lanston tarafindan Monotipi

makinelerinin bulunusuyla yazi dizgisinde mekanizasyon siireci baglamigtir. Ancak
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Endiistri Devrimiyle degisen iiretim yontemleri islevsellik ve nitelik arasinda tam
anlamiyla bir catismaya neden olurken c¢evredeki gorsel degerlerin giderek

bozulmasina da zemin hazirlamis ve sosyal sorunlarin boyutu biiylimiistiir (Becer,
2010:21).

Endiistriyel iretimin getirdigi makinelesme ve fabrika sistemi sayesinde
zenginlesen orta sinif, aristokrasinin hakimiyetini kirmistir. Gelisen kapitalizm,
calisan smiflarin daha fazla ezilmesine yol agarak, toplumsal bunalimi artirmigtir
(Bektas, 1992:13). Bu degisim Osmanli’da yar1 fabrikalasma ve limitli art1 iirtiniin
ardindan, giinlik yasam pratiklerine yapilan eklentiler seklinde ortaya c¢ikmigtir
(Sezgin, 2011:219). Osmanli’da Tanzimat’a denk diisen, rekabete dayali bu ucuz
metalar ortaminda ve Ozellikle yabanci sermaye girisimleri sonucu loncalar

bozulmustur (Atalayer, 1994:67).

Grafik iletisim, bu degismeyen siirekli degisim doneminde daha 6nemli ve
daha yaygin bir bigimde kullanilabilir hale gelmistir. Diger iiriinlerde oldugu gibi,
teknoloji birim maliyetlerini diisiirdii ve basili materyallerin liretimini artirmis, buna
karsilik daha fazla kullanilabilirlik doyumsuz bir talep saglamis ve kitlesel iletisim
donemi dogmustur. 19. yiizyilin dinamik, coskulu ve c¢ogu zaman kaotik
atmosferinde, yeni teknolojilerin, 6zgiin formlarin ve grafik tasarim i¢in yeni

fonksiyonlarin sasirtict gegit torenine sahit olunmustur (Meggs ve Purvis, 2012:145).

Sayfanin tasariminda, ¢ok renkli baski ve her tiirlii elle boyama meseleleri
dort rengin st {iste basilabilmesi sayesinde ortadan kalkmistir. Her tiirlii egri ve
sekilde yerlestirilebilen yazilar ise tipografik matbaanin esaretinden kurtulurken, bu
yeni Ozgiirlik donemi diger seri iiretim alanlarinda oldugu gibi grafik tasarimda da
19. ylizyilin ilk yarisina ne yazik ki biiyiik bir ¢irkinlesme ile damga vurmustur
(Istek, 2005:73).

Arts and Craft

19. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’ de bir tasarim hareketi olarak dogan bu
akimda; tretilen her seyin arka planinda insan eliyle yogrulan, icinde estetik
kaygilarin oldugu bir iiretim yatmaktadir (Lehimler, 2004:5). Sanatlar ve El Sanatlar

anlamima gelen “Arts and Crafts” hareketi endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve

sanatsal karmasasi ile niteliksiz seri iiretime bir karsi ¢ikisin iirtinlidiir. Arikan ise bu
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durumu “19. yiizyilin sonuna dogru sosyal ahlaki ve sanatsal alandaki karmasaya bir
tepki olarak sanat ve el sanatlar1 akimi dogmustur. Iyi bir tasarim iiretmekten
mahrum olan toplumun niivesinde kusurlu bir ahlaki sistemin olduguna inanan
hareketin 6nderi William Morris sosyalizm benzeri bir felsefe gelistirmistir” seklinde
yorumlamistir (Arikan, 2009:16). Bu hareketin felsefesine yazar ve sanat¢i John
Ruskin (1819-1900) ilham vermistir (Meggs ve Purvis, 2012:177). William Morris,
John Ruskin’ in estetik felsefesi ve sosyal bilincini benimserken, Ingiltere’de
Kelmscott Press adli matbaasinda iirettigi isler ile "Arts and Crafts” hareketinin
kurucusu olarak tasarim tarihinin de en onde gelen kisilerinden biri olmustur (istek,

2005:74).

William Morris’in baslica ilham kaynaklar1 Ortacag sanatlari, bitki, kus ve
hayvan motifleridir. Morris’in tasarladigi sayfalarda, her seyden once olaganiistii
grift bir bigimde irettigi bordiirler dikkati ¢eker. Dengeli bir biitiinliik igerisinde
diizenlenmis olan tipografik sayfalar ise okunurluk agisindan ¢ok basarili 6rneklerdir.
Modern hareket ve oOzellikle Bauhaus, el sanatlarinin ve malzemenin degerini
anlayarak onu kullanmaya agirlik vermeyi, Arts and Crafts hareketinden miras
almistir. Uygulamali sanatlarin nihayet giizel sanatlarla aym1 degerde goriilmesi,
giindelik kiiltiiriin tasarimini kendine meslek edinen sanatgi-tasarimci tipinin ortaya
¢tkmasi, Morris zamaninin teori ve pratik Ornekleri sayesinde gerceklesmistir

(Bektas, 1992:14, 17).
Art Nouveau

19. yiizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikan “Art Nouveau” hareketinin ilham
kaynag ise Arts and Crafts hareketidir (Istek, 2005:74). 19. yiizy1l sonunu da igine
alarak yirmi yil (1890-1910) devam eden Art Nouveau hareketi, uluslararasi
nitelikte dekoratif bir Gisluptur. Avrupa’nin cesitli {ilkelerinde farkli isimlerle ortaya
¢itkan bu akim tek bir hareketin unsurlari olarak, Fransa’ da “Art Nouveau”,
Almaya’da “Jugendstil”, Avusturya’da “Secessionstil” gibi ¢esitli adlarla anilmistir.
Bu sitilin gorsel ozellikleri, ¢igek motifleri, organik bigimler ve akici, yuvarlak
cizgilerdir. Art Nouveau tasarimlarinin 6nemli bir etki kaynagi da uzak dogu
sanatidir. 19. yiizyillda doruga ulasan somiirgecilik tam anlamiyla tiim diinyay1

Avrupa’ya tasimistir. Daha sert renk paletleri ve konturlar 19. Yiizyilin en énemli
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tasarim ekollinlin alamet-i farikas1 haline gelmistir. Bu hareketin Onciisii Cek
tasarimct Alphonse Mucha’dir. Ancak Jules Cheret ve Toules Lautrec gibi sayisiz

afis tasarimcisi bu harekette yerini almistir (Bektas, 1992:17).

Almanya’da “Judenstili” endiistri toplumuna uyarlamaya ¢alisan, 6zellikle
AEG firmasi i¢in hazirladigr kurumsal kimlik ¢alismalariyla taninan Peter Behrens’e

gore; estetik ve iglev birbirini desteklemeli, hatta giizellik islevsellikten dogmalidir.

Osmanli’da Art Nouveau Avrupa'daki gibi genellikle bir dergi, dernek ya da
topluluk ¢evresinde toplanan sanatgilar tarafindan gelistirilmemistir. Ancak 1896-
1901 yillarinda Edebiyat-1 Cedide Akimi'nin 6nemli Sairi Tevfik Fikret'in piyasaya
stirdligli Servet'i Fiinun Dergisi'nin sayfalarini siisleyen Art Nouveau desenleri ve son
sayisinda Art Nouveau Akimi'mi tanitan bir yazinin bulunmasi derginin Art

Nouveau'yu destekledigini gostermektedir (Basoglu, 2011:58).
1.4.2. 20. Yiizy1l Basi ve Modern Sanat Akimlari

Teknolojik ve bilimsel gelismeler, ticaret ve endiistriyi de koklii bir degisime
zorlamistir. Ulasim; otomobil (1885) ve ugagin (1903) kullanima girmesiyle
hizlanmis ve yogunlagmistir. Radyo (1895) ve sinema (1896) iletisimde yeni bir
donemin kapisini aralamis ancak teknolojinin yikici silahlariyla adeta bir katliama
dontigen Birinci Diinya Savasi, Bati uygarliginin gelenek ve kurumlarini derinden
sarsmistir. Diinyadaki doniisiim, form ve tasarim dilini koklii bir degisime zorlamas,
20. ylizyila adim atarken, tliketime dayali mallarin yogun iiretimi ve reklamcilik
endiistrisinin gelismesi sonucunda tipografik formlarda ve sayfa yapisinda da bir
cesit zenginlik goriilmiistiir. Erken donem modernist dnciiler, siislii motif, bordiir ve
dokulara dayali Arts and Crafts hareketine karsi ¢ikarak yapitlariyla modern grafik
tasarim estetigini adeta yeniden tanimlamislardir. Erken modernizmin oncii
sanat¢ilart dekoratif bir sanat anlayisinin ¢agdas toplum geregleriyle artik
uyusmadigimi fark ederek, seslerini etkili bir bigcimde duyuracaklar1 yeni bir sanat

kavrami ortaya atmislardir (Becer, 2010:20, 32).

20. yiizyihn grafik tasariminda, deneysel olan cesaretlendirilirken, modern
yaklasimlara esas olusturulacak yeni bir dogmanin da temelleri atilmistir. Kiibist
resim ve fiitiirist siirin ¢arpismasindan 20. ylizyil grafik tasariminin ortaya ¢iktigini
sOoylemek miimkiindiir (Meggs ve Purvis, 1983:274).
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Fiitiirizm

Balla, Carra ve Severini gibi Fiitiirist sanat¢ilarin gazete, dergi ve diger basili
malzemelerin sayfalarinda hazirladiklan tipografik kolajlara, kiibistlerin 1911 ve
1912° de gerceklestirdikleri kolajlar onciiliik etmistir. Italyan Fiitiirizmi var olan
sanat ve iletisim formlarina saldirgan bir islupla kars1 ¢ikmis, akimin propagandaci
lideri Flippo Tomasso Marinetti modern kiiltiiriin dinamik gii¢lerini; savas, makine
¢agl, hiz ve modern hayati tutkuyla savunarak, yazdigi manifestolarla toplumu

sasirtmay1 basarmustir (Becer, 2010:24, 25).

Klasik geleneklere karsi,  Floransa’da 1913 Haziran sayili Lacerbe
dergisinde, Marinetti’ nin devrim niteligindeki makalesi yayinlanmistir. Sayfa adeta
mantik ve sayfa diizeni kurallarinin sinirlarini zorlayan denetimsiz bir dilin konser
alanina dontigmiistiir. Klasik gorsel armoniyi altiist etmek amaciyla, ayni sayfa
tizerinde gerektiginde ti¢- dort miirekkep ve 20 farkli yazi karakteri kullanilabilecegi
savunulmus, Gutenbergden beri kullanilan dizgi kasnaklar1 ve kaliplardan olusan
sinirlanmis yapiyr darmadagin ederek, geleneklerden kurtulup “6zgiir sozciikler”
tanimiyla yeni sayfa yapisi olusturulmustur. Bu resme dayal tipografik tasarim dili,
kendilerinden 50-70 yil sonra gelecek tasarimcilar bile hayrete diisiirmiistiir (Istek,
2005:75; Meggs ve Purvis, 1983:276). Kendi kendini resmedebilen bu stil Iletisimin
yeni endiistriyel tekniklerinden de faydalanarak sayfa iizerinde igerigin genel olarak

ilk bakigta kavranabildigi es zamanl bir goriintii ortaya ¢ikarmigtir (Becer, 2010:68).
Dadaizm

Savasa duyulan 6fke ile her seye karsi muhalif bir hareket olarak ortaya ¢ikan
Dada; 1916 yilinda Ziirih’ten baslayarak, Avrupa’da yayillmis ve tim kitayi
etkilemistir (Arikan, 2009:20). Akimin lideri, Temmuz 1917 de yaymlanmaya
baslayan DADA dergisinin de editorliigiinii yapan Macar sanat¢1 Tristan Tzara’dir.
(1896-1963). Fransiz ressam Marcel Duchamp (1887-1968) Dada’ya katildiktan

sonra akimin en onemli gorsel sanatgisi olmustur (Meggs ve Purvis, 2012:265).

Dadaistler rastlantisal olani planli davraniglarla birlestirmenin yollarim
aramiglar; bu sentezle sayfa diizeninde 6zellikle tipografi geleneksel kisitlamalardan
kurtulmustur (Arican, 2012:65). Deney ve bulus alani olarak kullanilan sayfa
tizerindeki duyurularinda, farkli bir boyut gelistirmislerdir. Cok sayida ve tipte yazi
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karakteri; farkli kalinlik, boyut ve tasarim anlayisiyla bir araya getirilerek sayfa
tizerinde giiclii kompozisyonlar olusturulmustur. Tipografide simetrik diizenleme ve
satirlardaki yatay cizgisellige son verilmis; sayfalara hareket ve canlilik duygusu
hakim olmustur (Spencer, 1990:60). Mesajin vericisinden ¢ok alicis1 onemsenmistir

(Becer, 2010:23).

Bu inkarci ve deneysel tavrin gorsel iletisime biiylik katkilari olmustur. Hazir
ve bulunmus fotografik imgelere dayali, rastlantisal ve sarsici bir goriintii dili olan
“Fotomontaj” dadacilarin bir kesfidir. Hannah Hoch (1889-1978) ve Raoul
Hausmann (1886-1977) fotomontaj konusunda 6nemli ¢alismalar yapan sanat¢ilardir.
(Bektas, 1992:47). Alman sanatgr Kurt Schwitters (1887-1948) 1919 yilindan
itibaren hazir basili malzemelerle sayfa iizerinde; renk, form, ve doku karsitliklarina
dayali kolaj diizenlemeleri yapmis, 1920’lerden itibaren Konstriiktivist akimlardan

oldukga etkilenmistir (Becer, 2010:94).

Dadaci sayfa tasarimlari, dil ve miizigin bulusma noktasinda ses ve ritim

deneylerinin sayfa iizerinde optik bir boyuta taginmasi olarak tanimlanabilir.
Konstriiktivizm

1910 yilinda Marinetti’nin Rus konferansiyla baslayan ve on yil devam eden
siirecte, Fransiz Kiibizm ve Italyan Fiitiirizm diisiincelerinden etkilenen Rus Sanat:
bu iki lislubu Kiibo-Fiitiirizm adi altinda birlestirmistir. Betimleme ve dogrudan
anlamlandirmadan uzak; geometri, ritim, ses ve soyutlamayi on plana alan bu
yenilik¢i tavir, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi sanatsal akimlarin dogusuna

ortam hazirlamistir (Becer, 2010:107).

Biiyiik devrimin ilk 5 yili, Rusya’da bir grup tasarimcinin olusturdugu
konstriiktivist hareket ile kendini ifade etme sansini yakalamistir. Vilademir Tatlin ve
Alexander Rodchenko onderligindeki 25 sanatgi, “sanat i¢in sanat” anlayisina karst,
“ise yaramaz seyler” {iiretmek anlayisindan vazgegerek, topluma hizmet etmek
amaciyla, Konstriiktivist ilkeleri benimsemislerdir. Estetik problemlerin ¢oziimiinde
islevselligi ve teknoloji kullanimini 6n plana cikaran Konstriiktivist tasarimeilar,
sayfalardaki figiiratif —stlislemeleri kaldirarak, yerine geometrik formlar

yerlestirmislerdir (Becer, 2010:109, 110).
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Konstriiktivizmi en iyi kavrayan sanat¢ilardan, ressam, mimar ve grafik
tasarimetl El Lissitzky (1890-1941), mimari kavramlar ve resim arasinda kurdugu
sentezle,  “Prouns” admi verdigi tipografik deneysel tasarimlar yapmistir.
Stiprematizmin Oncilisi Kazimir Malevich’in tamamen yiizeysel olan resim
planlarinin aksine, El Lissitzky “Prouns’da”, ii¢ boyutlu illuzyonlara yer vermistir.
(Bektas, 1992:58). Lisstzky bir grafik tasarimci olarak sayfayr gorsel olarak
tasarlamaktan ¢ok, sayfada yer alan tiim elemanlar1 programlayarak sayfa diizenini
adeta insa etmistir. 1923 yilinda tasarladigi, Mayakovsky’nin yazinsal olarak, ‘For
The Voice’ (ses i¢in) “yiiksek sesle okumak i¢in” adli siir kitabinda, tipografik
unsurlarla ilgili bir sayfa diizeni kurgulamistir (Gorsel 4). Gorsel unsurlar arasinda
kurulan zithklar, formlarin sayfanin negatif alamiyla olan iligkileri ve baskida
renklerin iist liste bindirilmesi gibi teknikler, Lissitzky’nin “For The Voice’da”

kullandig1 yeniliklerdir (Meggs ve Purvis, 1983:274; Bektas, 1992:60).

Gorsel 4. Vilademir Mayakovsky - for the voice, Tasarim: El Lissitzky 1923.

Ayrica okuyucunun belirli bir siiri kolayca bulabilmesi i¢in giiniimiizde
fihrist ve sozliiklerde yaygin olarak kullanilan “parmak fihrist” ilk kez bu calismada
uygulanmistir. 20. Yiizyilin biiytik tipografi Jan Tschichold, Lissitzky icin soyle der:
“Lissitzky en biiyiik dnciilerden biriydi. . . . Dolayl etkisi yaygin ve kaliciyd. . . .
Onu daha 6nce hi¢ duymamuis bir nesil. . . onun omuzlar istiinde duruyor.” (Meggs

ve Purvis, 2012:307).
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Alexander Rodchenko ise, tipografi, fotograf ve montajla tasarim yapma
konusunda 6ncii olmustur. Ancak Dadacilarin yaptig1 gibi, hazir imgeyi absiird bir
melodram unsuru olarak degil, kitle iletisimine uygun dogrudan bir mesaj unsuru
olarak kullanmistir (Gorsel 5), (Becer, 2010:112; Bektas, 1992:63). Rodchenko’nun
tasarimlarinda kullandigi, giiclii geometrik konstruksiyonlar, saf renklerden olusan
genis alanlar, okunakli serifsiz yazilar, kalin seritler Konstriiktivist grafigin temel

bigimsel 6zelliklerindendir (Meggs ve Purvis, 2012:307, 309; Bektas, 1992:63).

o~
-
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Gorsel 5. Potemkin zirhlisi, poster, Tasarim: Alexander Rodchenko, 1929.

1917 devrimini izleyen yillarda, Sovyet hiikiimeti yiliksek sanati tolere
ederken, sonralar1 sanattan daha acil sorunlarla mesgul olmus bu sebeple 1920 ve
devaminda yapilandirmaci sanat akimi Konstriiktivizm, gelisimini Bati’da daha rahat

stirdlirmiistiir.

De Stijl

20. yiizyilin en etkileyici sanat gruplarindan birisi haline gelen “De Stijl”,
1917°de; Van Doesburg’un (1883-1931) onciiliigiinde, Hollanda’nin Leiden sehrinde

kurulmustur. Piet Mondrian (1872-1944) ve Van Doesburg akimin 6nde gelen

kuramcilar1 arasindadir (Spencer, 1990:21). De Stijl’ in sayfa iizerindeki iki ana
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ozelligi, bicimlerin daima dik agili, renklerin ise ana renkler; sar1, kirmizi ve mavi

olmasidir (Bektas, 1992:67).

Yasadigr ¢agin simgesinin “kontrast” oldugunu savunan Van Doesburg,
Macar sanatg1 Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) ile 1925'te, Bauhause kitaplari
dizisinin 6. Sayist olan, Modern tasarimin ilkeleri “Grundbegriffe der neuen
gestaltenden Kunst” adli kitabi igin, bir kapak tasarlamistir (Gorsel 6), (Meggs ve
Purvis, 2012:313, 314; Becer, 2010:167). Bu galisma, sadece ana renkler (kirmizi,
sar1, mavi) ve siyah ile beyazi kullanarak diiz ¢izgi, kare ve dikdortgenden baska
hicbir resimsel 6geye yer vermeyen, geometrik saflik igeren kurgusuyla, Mondrian’in
kiibizmden etkilenen minimalist modern sanat goriisiinii destekler hatta ayirt
edilemez niteliktedir (Bektas, 1992:67). Gorsel sanatlarin saf ve evrensel anlamda
kavranabilen ilkelerinin belirlenmeyi amaglandig1 bu kitabin kapak g¢alismasi, De

Stijl akiminin 6zlinli yansitmaktadir.

[
n
4
-
x
4
w
o
z
w
2
-
n
w
0
r 4
w
D
w
r4
o
W
o
w
L
=
[
O
1
m
[=]
Z
-
[o4
)

Gorsel 6. Bauhause kitaplari dizisi 6. Say1 - modern tasarimin ilkeleri (Grundbegriffe der neuen

gestaltenden Kunst) kapak tasarimi, Tasarim: Théo van Doesburg, Laszlo Moholy-Nagy, 1925.
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Bauhause

Bauhaus, seri iretimin islevsel ve estetik Ozelliklerini yiikseltmek igin,
sanatgilar ve zanaatkarlar1 endiistri tasariminda birlestirmeye ¢alismistir (Meggs ve
Purvis, 2012:327). Walter Gropius (1883-1969) onciiligiinde, ilki 1919°da
Almanya’nin Weimar kentinde kurulmus, De Stijl ve Konstriiktivizmin hareketlerini
kendine 6zgii bir uslupta kullanarak, tasarim sorunlarina uygulanabilecek bir sekle
dontstiirdiigii ikinci donemini, 1925-32 yillar1 arasinda Dessau’da stirdlirmiistiir

(Spencer, 1990:44; Bektas, 1992:75).

Walter Groupius ve arkadaglari, savas oncesinin asir1 siislii tasarim akimlarina
sert bir tepki olarak “Form follwos function” (form islevi takip eder) sozciiglinde
oziimsenebilecek olan minimalist bir tasarim anlayisim1 savunmuslardir (istek,
2005:75). Sayfa diizeninde, fotograf ve tipografiyi gorsel bir iletisim diliyle kullanan
Lazlo Moholy Nagy, yalin ve islevsel bir tipografik tasarim anlayis1 getiren Herbert
Bayer ve Joost Schmidt Bauhaus’un grafik tasarim alaninda baslica temsilcileri
olmustur (Becer, 2013:103). Bauhause felsefesinin belirgin 6zellikleri ise; asimetri,
dikdortgen formlu akici ve esnek bir 1zgara yapisi, giiclii ve etkili soyut bigimler ile

stislemeye kars1 ¢ikan bir sayfa diizeni anlayisidir (Becer, 2010:200, 201).

10 Agustos 1933 yilinda kapanan Bauhaus’un degerli hocalarinin ¢ogu,
Almanya’daki Nazi baskist sebebi ile Amerika Birlesik Devletleri’ne goc¢ etmis,
Ikinci Diinya Savasindan sonra Amerikan tasarimima yon veren ve ivme kazandiran,

Bauhaus’un gé¢ eden bu 6nemli hocalart olmustur (Meggs ve Purvis, 2012:334).
Art Deco

20. ylzyilin ilk yarisinda avant-garde tasarim hareketlerinde etkili olan,
Bauhaus, Futiiristler, Konstriiktivistler ve Dadaistlerin kuramlar1 ile Art Nouveau
arasindaki orta yolu bulan tasarim stili Art Deco’dur (Istek, 2005:76). Giimiissoy’un
(2018:14) Weill’den aktarimina gore, Avandgardlarin goriislerine uzak, 6te yandan
onlar1 reddetmeyen tasarimcilar Avrupa’nin hemen her yerinde iletisim ve grafigi
gelistirmislerdir. Bicim kazandirma, kisaltimlar, yeni bir tipografi anlayisi sayesinde

dogan bu alana bugiin Art Deco denmektedir.

Bu gorsel anlatim bigiminde Kiibizm, Bauhaus, Viyana Stili, De Stijl,

Stiprematizm, Misir, Aztek ve Asur motiflerine duyulan egilimlerin hepsini izlemek
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miimkiindiir. Art Nouveau’nun egemen tasarim stili olmasi gibi, Art Deco da Iki

Diinya Savasi arasindaki donemde etkili olmustur (Bektas, 1992:103).

Art Deco grafik iislubunun sayfa diizeni arayislarinda, optik yalinliga 6nem
verilmis, arka plan ayrintis1 azalmis, siisleme kontrol altina alinmistir. Yalinlik,
simetri, geometri ve iki boyutluluk bu iislubun temel ilkeleridir. U¢ boyutlu illiizyon
etkisine kiskirtict gorsel unsur olarak yer verilirken, beyaz alan tasarimin 6nemli bir
0gesi olmus, yaz1 karakterleri ve renk en {ist diizeyde modernizme uygun olarak

kullanilmistir (Arican, 2012:28).

Bu stilin en giizel drneklerini veren sanatcilar: A.M. Cassandre, Poul Colin ve
Jean Carlu’ dur (Becer, 2013:105). Tiirkiye’de Thap Hulusi tarafindan temsil

edilmistir.
1.4.3. Sayfa Diizeninde Yeni Tipografi

Tasarimcinin  toplumdaki yerinin daima islevsel bir nitelik tasimasi
gerektigini savunan ancak Bauhaus’tan bagimsiz olarak c¢alisan bir¢ok tasarimci da
“Yeni Tipografi” adi altinda 6nemli ¢alismalar ortaya koymustur. Bu tasarimcilar
yirminci ylizyilin tiim 6ncii sanatgilar1 gibi, ilham kaynaklarin1 makine ve endiistriyel

tiretimin sistematik isleyis ritminde bulmuslardir (Bektas, 1992:85, 92).

Konstriiktivizm ve De Stijl ilkelerini ticari reklamecilik alanma uyarlayan,
Hollandali tasarimcilar Piet Zwart (1885-1977) ve Paul Schuitema (1897-1973) yeni
tipografi yaklasiminin 6nemli tasarimcilarindandir. Zwart’in “NKF” (Hollanda kablo
fabrikasi) icin hazirladigi basin ilanlari ile Schuitema’nin “Berkel” firmasi i¢in
yaptig1 tasarimlar yeni tipografi yaklasiminin gii¢lii Orneklerindendir (Becer,
2010:222). Sayfa diizeninde, beyaz bosluklarin dramatik kullanimi, boyuta dayali
giiclii kontrastlar ve diyagonal konumlu tipografi, sayfada ritmik kompozisyonlar
kurarak olusturdugu gerilim ortami, Piet Zwart’in tasarimlarindaki en karakteristik
Ozelliklerdir (Becer, 2010:226). Zwart, sayfa tasarimlarmni olustururken, zamanin
okuyucu acisindan islevsel kullanimini daima o6n plana almistir. Okuyucunun
dikkatini cekmek icin; koyu harfler ve koyu ¢izgiler ile biiylik harflerle yazilmis kisa
sloganlar kullanarak, ana fikir veya igerigi hizli bir sekilde aktarmaya calismistir
(Meggs ve Purvis, 2012:342). Schuitema ise tasarimlarinda; nesnel fotograflarla

tipografiyi bir araya getirerek, titizlikle kullandigi yatay, dikey ve diyagonal
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hareketlerle kompozisyon alanini diizenlemis, {ist iiste baski tekniginin etkileyici
orneklerini vermistir (Becer, 2010:227). Sayfa diizeninde, fotografi bir tasarim
unsuru olarak kullanan ve grafik iletisim araci olarak kullanilmasinda 6nemli
katkilarda bulunan Isvicreli Herbert Mayer; Asir1 boyut farkliligi ve siyah/beyaz

fotografa renk ekleyerek elde ettigi kontrastlarla bir tasarim 6zelligi olugturmustur.

Grafik tasarimm bu yeni bi¢cim dili, Rusya ve Hollanda’da baslamis,
Bauhaus’ta kristalize olmus ve en agik anlatimimi Jan Tschichold’da (1902-1974)
bulmustur (Bektas, 1992:97). Konstriiktivizm ve Bauhaus ilkelerinden etkilenen Jan
Tschichold, tipografi ve sayfa diizeninde asimetrik diizenlemeler ile metin
bloklamalar1 konusunda oncii ¢alismalar yapmuis, iletisim islevini 6n planda tutan ve
stislemeyi reddeden bir tasarim anlayisini savunmustur (Meggs ve Purvis, 2012:335,
337). Bu diisiincelerini “Die Neue Typograpgie” (Yeni Tipografi) adli kitabinda
sergileyerek, bu calismasi basili sayfanin tasariminda her giin karsilasilan gergek

problemleri dogrudan ele alan yapisiyla yeni ufuklar agmistir (Becer, 2010:239).

Tschichold modern tasarimin en 6nemli unsurunun kontrast oldugunu sik sik
dile getirmistir. Sayfa diizeni kurgusunda Yeni Tipografiyi olusturan iki temel

kavram “Asimetri ve Kontrasttir”.
New York Okulu

1940’11 yillardan itibaren grafik tasarimin giic merkezinin Avrupa’dan
Amerika’ya kaydigi goriiliir. Avrupa’nin 6nemli tasarim tistatlar1 Nazi baskisinin
totaliter politik ortamindan Amerika’ya kagarak cesitli egitim kurumlarinda gérev
almigtir. Yeni bir Amerikali tasarimci nesli yetistiren Herbert Bayer, Alexei
Brodovic, A.M. Cassandre bu siiregte etkili olan isimlerdendir (Istek, 2005:76).

1950’lerde 6zgiin bir bakis agistyla uluslararasi bir nitelik kazanan pragmatik
Amerikan grafik tasarimi, tasarimci ve sanat yonetmeni Herb Lubalin tarafindan
“Amerikan Grafik Ekspresyonizmi” olarak adlandirilmistir (Bektas, 1992:139).
Paris'in on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baglarinda yeni
fikirlere ve goriintiilere agik olmasi gibi, New York City de yirminci ylizyilin

ortalarinda bu rolii tistlenmistir (Meggs ve Purvis, 2012:390).

Amerikan grafik tasariminin sayfa diizeni analizinde; Modernizmin etkilerini

dergi reklamlarinda agik¢a gormek miimkiindiir. Soyle ki; 1930, 1940 ve 1950’1
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yillardaki dergi reklamlarinda daha ¢ok eleman (yazi, illiistrasyon) kullanilirken,
tasarim elemani sayisi Modernizmin etkileriyle beraber 1960°l1 yillarda diisiis
gostermistir. Florence G. Feasley ve Elnora W. Stuart 1932-1982 yillar1 arasinda
Amerika’da dergi reklamciligt ve tasarimi hakkinda yaptiklar1 arastirmanin
sonuclarina gore; 1960°Ih yillarda dergi reklamlarinda daha basit ¢oziimlemelere
gidilmis, kalabalik sayfa diizenlemelerinin yerini, alan kullanimi bakimindan daha

bos sayfalar almistir (Kilickaya, 2007:26)

Modern hareketi ¢ok iyi kavrayan Paul Rand (1914-1996), Modernizmi
Amerikan grafik tasarimina uyarlayan ilk tasarimcilardandir. Gorsel elemanlar:
(bigim, renk, alan, ¢izgi vb.) minimalize edebilme yetenegiyle, iletisime agik esprili
bir anlatim kullanarak, bunlar1 sayfa iizerinde dogru ve yerinde organize etmistir
(Bektas, 2013:140). Calismalarinin karakteristik yani, goriintiiye dayali (bi¢im, renk,
doku) kontrastlar kullanmasidir. Rand tasarimi “form ve islevin entegrasyonu’ olarak
tanimlamustir (Meggs ve Purvis, 2012:391, 392). Alvin Lusting, Bradbury Thompson

ve Alex Steinweiss bu donemin diger 6nemli tasarimcilaridir (Becer, 2013:106).

Soul Bass (1919-1996), organik bigimlerden olusan yalin bir grafik dil
gelistirerek ozellikle film grafigi alaninda basarili ¢alismalar yapmis, 1960’larda
Herb Lubalin, Otto Storch, George Tscherny ve Henry Wolf Amerikan grafik
tasariminin 6nde gelen temsilcileri olmustur (Becer, 2013:107). Sira dis1 tipografik
cozlimleriyle ve dergi tasarimina getirdigi yeniliklerle Herb Lubalin, o dénemin en
yeni teknolojisi olan foto dizgi olanaklarindan fazlasiyla yararlanmistir (Bulduk,
2010:26).

Isvigre Stili

Nazi Almanya’sindan kagan Bauhaus tasarimcilarinin bazilari Amerika’ya
giderken bir kismi da 2. Diinya Savasi’na katilmayan ve tarafsiz bir tutum izleyen
Isvigre’ye gelerek burada tasarimlarina devam etmisledir. “Bu nedenle 1950’lerde
baslayan Isvicre Stilinin temelinde, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus Okulu ve
1930’lu  yillarin Yeni Tipografi anlayisini gormek mimkiindiir (Kiligkaya,
2007:38).”

Isvigre tasarim hareketinin niteliksel kdkenleri Ernst Keller’e (1891-1968)
kadar uzanir. Max Bill (1908-1994) ve Theo Ballmer (1902-1965) gibi Bauhaus
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okullarinda 6grenim goren Isvicre’li tasarimcilar da matematiksel orantilar,
geometrik mekan boliinmeleri ve modiiler 1zgaralar kullanarak, Konstriiktivist
tasarim ilkeleri ile Isvicre Stili arasindaki kopriiyii kurmuslardir (Bektas, 1992:124,
125).

Isvigre tasarimi sayfa diizeni yapisinda; matematiksel bir 1zgara ¢izimi
tizerinde, tasarim 6gelerinin asimetrik organizasyonu ile elde edilen gorsel biitlinliik
amaclanir. Serifsiz yazi karakteri kullanimi ve genellikle soldan bloklanan, sagda
serbest satir uzunluklarina dayali bir tipografik kompozisyon anlayisi vardir. Metin
ve fotograflarda, ticari reklamciligin ve propagandanin abartili dili yerine, tarafsiz,
berrak ve olgusal bir mesaj iletme anlayisi, baglica tasarim 6zellikleridir. Diizen ve
Berrakligi bir ideal olarak benimseyen bu iislubun onciileri; serifsiz yazilarin
zamanin ruhunu yansittigina ve bilginin yapilandirilmasinda matematiksel 1zgaranin

en armonik ve anlagilir yontem olduguna inanmislardir (Meggs ve Purvis, 2012:372).

Izgara tabanli diizenlemeler sayesinde bir diizen ve sistematige oturtulmus
tasarimlarda, nesnel agiklik ve kolay anlasilirhik saglamak icin kullanilan yazi
karakterleri de geometrik, serifsiz ve diiz karakterlerdir (Kilickaya, 2007:38).
Donemin o6ne ¢ikan iki yazi1 karakteri; Adrian Frutiger’in 1954°te tasarladig:
‘Univers’ yazi karakteri ailesi ve 1950’lerin ortalarinda Edward Hoffman ve Max
Miedinger tarafindan tasarlanan ve 1961 yilinda Latince’de Isvigre anlamina gelen
‘Helvetica’ adi ile tescil edilen yazi karakteridir. Optik kurallara dayali anatomisi ve
kusursuz gorsel ritmi, Helvetica’nin 20. yiizyilin son ¢eyreginde en yaygin kullanilan

yazi1 karakteri olmasina yol agmistir (Becer, 2013:106).

Isvigre Stilinin 1960’larda bir duraklama dénemine girdigi fark edilmesiyle,
Karl Gernstner’in 1972°de tasarimcilara yonelik olarak hazirladigi "Kompendium fiir
Alphabeten” (Alfabeler i¢in el kitab1) adli ¢alismasinda bu stilin dogmalari
sorgulanmaya baslanmistir. Bu duraklama ve sorgulama; tislubun liderligini iistlenen
Emil Ruder (1914-1970) ve Josef Miiller-Brockhman (1914-1996) gibi tasarimcilarin
calismalarinda izlenen nesnel aciklik ve diizene dayali kati standartlar, 1srarci

yontemler ve geleneksel bakis agisinin dogal bir sonucudur (Becer, 2010:273).

“Uluslararas1 Tipografik Stil” olarak da adlandirilan Isvigre Stili; 1970’lere

kadar neredeyse tiim Diinya’da ortak tasarim dili haline donlismiistiir. Bu stile hakim
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olan diizen ve netlik anlayisiyla 1zgara sistemlerinin etkileri giiniimiiz Sayfa

tasarimlarinda da goriilmektedir (Meggs ve Purvis, 2012:372).
1.5. Grafik Tasarimda 50°’li 60’ Yillar

I. Diinya Savas1 sonrasi geleneksel anlatimin, gorsel iletisimin
gereksinimlerini  karsilamadigimi  algilayan  grafik  tasarimcilar, kavramsal
diistincelerin gorsel ifade bigimini anlatacak kesiflere ihtiya¢ duymuslardir. Grafik
tasarimda kavramsal goriintiiniin gelisimi, II. Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda
gorlliirken goriintiiler sadece anlati bilgisi degil, fikir ve kavramlar olarak da
aktarilmigtir. Zihinsel icerik ve algilanan igerik ayni tasarimda ifade edilmis,
Yirminci yiizyilin ikinci yarisinin patlayan bilgi kiltiiriinde, gorsel sanatlarin tim
tarihi grafik sanatgi i¢in potansiyel bigimler ve goriintiiler igeren bir kiitliphane
olmustur. Ozellikle, yirminci yiizyill sanat hareketlerinin ilerlemesinden ilham
alimmigtir. Kiibizmin mekansal yapilari; gercekiistiiciilik, Favizm’in saf renk
kullanimi, disavurumculuk, dogal betimlemeden vazgecilmesi ve kitle iletisim
araclariin pop art tarafindan geri donlisimii buna Orneklerdir. Kavramsal
goriintlilerin olusturulmasi Polonya, Amerika Birlesik Devletleri, Almanya, Fransa
ve hatta Kiiba'da 6nemli bir tasarim yaklasimi haline gelmistir (Bektas, 1992:177).
Grafik ylizey olarak genellikle afis, kitap ve plak kapaklarimin kullanildig1 bu sayfa
diizenlemelerinde; goriintii, iletisimin en gii¢lii araci olurken soézel igerik birkag
kelime ya da sadece iiriin ismiyle ifade edilmistir (Meggs ve Purvis, 2012:436). Bu
yeni yaklasimda; sayfa diizeninde topyek(in tasarim ve sz ile goriintiiniin

biitiinlestirilmesi aranmaktadir.
Polonya Grafik Sanati ve Kavramsal Anlatim

1 Eyliil 1939’da Hitlerin Polonya’y1 istila etmesinden 17 giin sonra Sovyet
birliklerinin dogudan Polonya’ya girmesiyle II. Diinya Savasi’nin siddet ortaminda
Polonya’da yedi yillik bir yikim déneminin sonunda kiiltiiriin pek ¢ok yonii gibi
bask1 ve grafik tasarim neredeyse sona ermistir (Bektas, 1992:178; Meggs ve Purvis,
2012:437). Bu olumsuz kosullara ragmen Polonya’li Sanatgilar ozellikle afis
alaninda elle ¢izim ve boyama tekniklerine dayali 6zgiin bir stil olusturmay1 basarmis

(Becer: 2013:108), tiyatro, sinema afisleri ya da kitap ve plak kapagi gibi kiiltiir
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icerikli tasarimlartyla bu tslup, 1950’ler den sonra uluslararasi bir begeni ile

karsilanmustir (Istek, 2004:77; Becer: 2013:108; Meggs ve Purvis, 2012:437).

Polonyali afis sanat¢is1 Tadeusz Trepkowski’nin (1914-56) kavramsal
yaklagimi; Sayfa {izerinde imge ve tipografi gibi tasarim unsurlarinin, igerigin
oziimsenerek en basit ifadesine kadar damitilmis, minimal bir sonucudur. Unlii 1953
savas karsit1 afisinde Trepkowski, harap olmus bir kentin biiylik ve tutkulu
hikayesini diisen bir bomba silueti i¢inde birkag¢ basit sembolize sekil ve sadece bir
kelimeyle ifade etmistir; hayir! (Gorsel 7) (Bektas, 1992:179).

Gorsel 7. Antiwar, poster, Tasarim: Tadeusz Trepkowski, 1953.

Swiss Style ve arkasindan Pop Art akimlan siirerken, 60’11 ve 70’li yillarda
gelisimine devam eden bu 06zgiin grafik tasarim ekolii, Siirrealizm ve Dada’dan
yogun olarak etkilenmistir (Istek, 2004:77). Polonya afislerinde bir sonraki ana
egilim olan bu gergek iistii tavirda diktatorliik rejiminin sosyal kisitlamalarina ince
bir tepki ve toplumsal karakterin daha kasvetli bir tarafi ele alinirken Jan Lenica
(1928-2001) bu yeni metafiziksel duyarliligi; gérseli olusturan renkli alanlar stilize

edilmis akan konturlarla bolerek ifade etmistir (Gorsel 8). Lenica’nin bazi
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tasarimlarinda art nouveau ruhu da goriilmektedir (Bektas, 1992:181; Meggs ve
Purvis, 2012:438).

QLBAL BERG WOZZECK

Gorsel 8. Alban Berg Wozzeck, Poster, Tasarim: Jan Lenica,1964.

Henryk Tomaszewski, Franciszek Starowieyski, Waldenar Swierzy ve
Roman Cieslewies bu iislubun diger 6nemli tasarimcilaridir (Bulduk, 2010:28).
Polonya’da giiglii bir egitim sistemiyle desteklenen grafik sanati, mimari veya tip
gibi daha geleneksel disiplinlerle bir tutulmaktadir. Bu olumlu ortamda grafik
tasarim bir ulusun sosyal ve kiiltiirel yasami iizerinde yogunlagsmis ve kristalize

olmustur (Bektas, 1992:187).
Amerika’da 50°li 60°li yillar ve Kavramsal Anlatimlar

Amerika’da ise, 1950°li yillar illiistrasyonun en parlak donemidir. Bu
donemde grafik tasarim alaninda "heavy illustration" ad1 verilen gercek¢i ve ayrintili
resimlemeler yaygin olarak kullanilmistir (Hastemoglu, 2014:23). 1950’lerden sonra
fotografciliktaki gelismeler, bazi New Yorklu tasarimcilarin illiistrasyona daha
kavramsal bir agidan yaklasmasina sebep olmustur. Bu sanatcilarin en dnemlileri;

Seymour Chwast, Milton Glaser, Reynolds Ruffins ve Edward Sorel’ dir (Bektas,
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1992:187; Meggs ve Purvis, 2012:440). Milton Glaser ve Seymour Chwast
onderliginde kurulan “Push Pin” stiidyosunda bir araya gelerek, “Push Pin Style” ad1
verilen ortak bir tasarim dilinin dogusuna ortam hazirlayarak (Becer, 2013:109),
Sayfa ilizerinde tipografik ve imgesel unsurlar1 kavramsal ve dekoratif bir gorsel

biitiinliikle birlestirmislerdir.

1960’larda Glaser’in illiistrasyonlarindaki sematik ¢izim tarzi; ¢izgi
romanlarin basit ikonografisini, Art Nouveau’nun arabeskini, Japon baskilarinin
yiizeysel renklerini, Art- Deco’nun ¢izgilerini, Matisse’in kesilerek sekil verilmis
bigimlerini ve hatta c¢agdas pop sanatinin dinamigini yansitiyordur (Bektas,
1992:188). Altmislt yillarin grafik sanatgilarinin eserlerinde canlanan Art Nouveau
estetik formlar1 etkisiyle Glaser Bob Dylan afisinde, konunun 0ziinii kisisel
goriisleriyle bagdastirmistir (Gorsel 9). Bu tasarimda sarkicinin kisiligini en yalin
unsurlar ve kavramsal bir yaklagimla ifade ederek kontrast unsurlarla karmasikligi ve
sadeligi ayn1 anda kullanmig ve parlak renkli sa¢ desenlerini, siyah bir siluet
halindeki sanat¢inin yiiziiyle birlestirmistir. Afisin yaklasik alt1 milyon kopyasi bu en

cok satan plak albiimii i¢in basilmustir.
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Gorsel 9. Bob Dylan, Poster, Tasarim: Milton Glaser, 1967.

Glaser Fransiz Devrimi’nin anisina agilan bir sergi i¢in hazirladig: ‘Artis 89’
isimli afiginde (Gorsel 10), Fransa‘nin 6zgiirliik sembolii haline gelmis olan Frigya
bashigmi odak noktasina yerlestirerek konuyu kavramsal bir ifadeyle
gorsellestirmistir.  Bu eserinde; sayfa alanimi ince g¢izgiler ile kare modiillerden
olusan bir 1zgara sistemine bolmiis ve tipografik unsurlari illiistrasyonun diginda, bir

1zgara sisteminin belirledigi smurlar igerisinde farkli boyutlarda yerlestirmistir

(Bektas, 1992:191).
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Gorsel 10. Artis 89, Poster, Tasarim: Milton Glaser,1967.

Paul Rand, Lou Danziger, Herbert Leupin ve Raymond Savignac gibi
tasarimcilar ise, iki ayri simgeyi bir araya getirerek elde ettikleri “kavramsal
gorsellerle” formu ve igerigi bir araya getirmenin diger bir yolunu kesfetmislerdir.
Lou Danziger’in afis ¢aligmasinda, gokdelenlere doniisen boya tiipleri (Gorsel 11),
New York School: The First Generation'in kapagi olmustur (Meggs ve Purvis,
2012:446, 447).
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Gorsel 11. New york school, the first generation, Poster, Tasarim: Lou Danziger, 1966.

“HIPPIE” Hareketi ve 68 Kusagt

19601 yillarin sonuna dogru, tim diinyada esen 6zgiirliik akimindan ve savas
karsithigindan etkilenen gencler bu kusagi olusturmuslardir. Savas aleyhtar1 soylemi,
dinledigi rock miizigi ve uyusturucu kullanimi etrafinda odaklanan yeni bir diinya
goriisii, popiiler kiiltiire hakim olmustur (Istek, 2004:77). Aym dénemde kapitalist
birgok iilkede ve Ozellikle ABD'de sisteme aykiri hareketleriyle 6n plana ¢ikan
Hippiler, 6zgiirliikk¢li ve anti militarist bir akim olusturmuslardir. Ticari mesajlar
yerine sosyal aktivizmin silahi olan bu afis kiiltiiriiniin ilk dalgasi, San Francisco’nun
bir bolgesi olan Haight-Ashbury’da 1960’11 yillarin sonundaki hippi alt kiiltiiriinden
dogmustur (Meggs ve Purvis, 2012:448).

Bu kiiltiirel ortami ifade eden sayfa tasarimlar1 kaynagini; Art Nouveau'nun
akict, kivriml egrileri, kisa op-sanat hareketi ile iliskili yogun optik renk titresimi ve
popitiler kiiltiirden almistir. 1960'li yillardaki danslar, yiiksek sesli miizik ve 11k
gosterileri sayfa tasarimina; Art Nouveau’nun varyantlari olan donen ¢izgiler ve harf
formlar1 olarak yansimis, iletisim islevinin géz ardi edildigi tipografik unsurlara

kavramsal ifadeler yiiklenmistir (Gorsel 12), Bu stilin 6nciisii giiglii imajlar1 ile Wes
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Wilson’dur. Victor Moscoco Kelly / Mouse stiidyolar1 ve Peter Max diger dnemli

sanatgilardir (Bektas, 1992:196).

Gorsel 12. Chamber Brothers, Poster, Tasarimci: Victor Moscoco, 1967.
Almanya’da Foto-Grafik

Avrupa grafik tasariminda, Ozellikle Bati Almanya’da 19601 yillardan
1990'lara kadar uzanan donemde, temelde fotografa dayali farkli unsurlardan olusan
fotografik imgelerin, kolaj ve montaj teknikleri ile sasirtict bir yaklagim iginde
kullanildigi, manipiilasyona dayali bir islup ortaya ¢ikmistir (Bektas, 1992:202;
Meggs ve Purvis, 2012:451). Kitap ve albiim kapaklari, dergi sayfalari, konser,
televizyon ve radyo afislerinin tasariminda bu tislubun basarili 6rnekleri tretilirken
(Bulduk, 2010:28), Gunther Kieser, Willy Fleckhouse, Giinther Rambow gibi Alman
tasarimcilar, bu teknigi yaygin olarak kullanmiglardir (Hastemoglu, 2014:23).

1959°da Miinih’te ¢ikmaya baslayan Alman dergisi “Twen” hedef aldig1 6zel
kesim (265x335mm) ve grafik tasarimiyla, sayfa diizeni anlayigina yeni bir yaklagim

getirmistir. Derginin sanat yonetmeni Willy Fleckhaus, nitelikli fotograflarla

35



kurguladig1 dinamik sayfalari; goriintiilerin 6nemli kisimlarini fotograflardan cikar
gibi biyiiterek veya tipografinin kagidin beyaziyla degisik bigcimlerde kompoze
edildigi “Twen” dergisinin cesur sayfa diizenleri, dergi tasariminda Onemli bir
Kilometre tasi olmustur (Gorsel 13), (Bektas, 1992:205). Ayrica ¢arpict goriintiiler,
basit tipografi, kontrast saglayan sert siyah renk kullanimi ve kati 1zgara yapisi,

Twen dergisinin sayfa diizeninde Isvigre formulizminin etkisini gdstermektedir.

Gorsel 13. Twen dergisinden sayfalar, Sanat yonetmeni: Willy Fleckhouse, 7. Say1 1962.

Grapus Grubu ve Fransa

Mayis 1968'de Paris'teki Ogrenci isyanlar1 sirasinda, sokaklar ¢ogunlukla
amatorler tarafindan el yapimi posterler ve pankartlar ile doluyken, ii¢ genc
tasarimci; Pierre Bernard, Frangois Miehe, Gerard Paris-Clavel tasarimlarinda ticari
amaglardan ziyade gergek insan ihtiyaglarini ele almak istiyorlardir. Bu amacla
tasarimlarini politik, sosyal ve kiiltiirel yonlere ¢evirmek i¢in 1970'li yillarda Grapus

stiidyosunu kurmuslardir (Meggs ve Purvis, 2012:455, 457; Bektas, 1992:208, 209).

Grapus sayfa tasarimlarinda, eller, kanatlar, giines, ay, toprak, havai fisekler,
kan ve bayraklar gibi kolayca anlasilan evrensel sembolleri tercih edilmistir.
Tipografik arindirma, el yazisi bagliklar ve grafiti ¢izimleri ile ham bir canlilik ve
enerji olusturularak genellikle giiglii grafik etki icin, ana renkler kullanilmistir.
Grapus grafikleri sergisine ait 1982 Afisinde (Gorsel 14); sayfay1 kaplayan dairede,
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sar1 giilimseyen bir yiiz, Mickey Mouse kulaklar1 ile Hitler’in saglari ve biyigi,
komiinizm sembolleri, Fransiz ii¢ renginden olusan gbzler ve basinin istiinden
filizlenen kii¢iik bir televizyon anteni, kavramsal ifadeler igermektedir (Meggs ve
Purvis, 2012: 457).

b, OF ailitne out Jinie / 1)SEE & L) £- #ls

pu 7 glolre 21 fana, U SEE & HHE - FAR

’ ‘6/((@7 ’@( 7 4 e QiF(‘ Dy 4? /’0';
- / ( .

Gorsel 14. Grapus, Exhibition Poster, Tasarimci: Grapus Grubu,1982.

1970’lerde Grubun kurucusu olan {i¢ sanat¢inin hocaligini da yapan Polonyali
sanat¢1 Henryk Tomaszevski’nin tasarim yaklagimiyla, Fransiz disavurumcu tavrinin
birlesiminden meydana gelen Grapus’un sayfa tasarimi 6zellikleri; graffiti ile kolajin
birlikte yer aldigi kavramsal bir gorsel anlatim bigimi olarak o6zetlenebilmektedir
(Bektas, 1992:210).

Uluslararasi Etkilesim

1960’larda, uluslararas1 bir diyalog donemi bagslamistir. Uluslararasi
Tipografik tarzin saf geometrisi ve Amerikan tasariminin sinirsiz  Ozgiirligi,

diinyadaki tasarim faaliyetlerini de etkilemistir. Giineydogu Asya ve Orta Dogu'daki

37



olaylarin Avrupa, Amerika ve Japonya'yt dogrudan etkilemesi gibi, kavramsal

yenilikler ve gorsel bulus da hizla yayilmistir (Bektas, 1992:215).

Yirminci ylizyilin sonlarinin ileri teknolojisi (elektronik ve bilgisayar); Dogu
ve Bat1 fikirleri, el sanatlar1 ve endiistriyel iiretim gibi eski ve modern kiiltiirler
arasinda gorsel formata biirlinmiis eszamanli kiiltiirel bir bilgi ortami saglamistir. Bu
karmagik kiiltiirel ve gorsel gesitlilik diinyasi, genis bir kiiresel diyalogun, ulusal
vizyonlarla bir arada yasadigi grafik tasarim ig¢in patlayici ve ¢ogulcu bir ortam
olustururken, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin tasarim entegrasyonuna, Ingiltere ve

Japonya 6nemli katkilarda bulunmustur (Meggs ve Purvis, 2012:482).
Ingiltere nin Uluslararas: Tasarima Katkilar:

Kralice Elizabeth (1533-1603) déneminde, Ingiltere biiyiik bir deniz giicii
haline gelmis ve genis somiirge imparatorlugunu baslatarak, Ingiliz sosyal
geleneklerini ve dilini diinyaya yaymaya c¢alismistir. Bu uluslararasi etki bugiin halen

devam etmektedir (Meggs ve Purvis, 2012:483).

Ingiliz grafik tasarrmi, Alan Fletcher, Colin Forbes ve Bob Gill gibi
tasarimcilar tarafindan 1962 yilinda ¢ekirdegi kurulan tasarim stiidyosu ile kimlik
kazanmistir. Biiyliyerek "Pentagram" adin1 alan bu stiidyo, ¢ok c¢esitli stil ve konular
ile Newyork, San Fransisko ve Ziirih’te biirolar agarak uluslararasi bir tasarim
kurulusu haline gelmistir (Hastemoglu, 2014:24). Arastirmaci ve sorunun temeline
uygun tasarim ¢oziimlerine bir takim degerler katarak gorsel siirprizler gelistirme
yetenegi, Pentagram tasariminin belirleyici 6zellikleridir (Bektas, 1992:227; Meggs
ve Purvis, 2012:483). Avant-garde bir ¢izgiden ¢ok, ¢cagdaslik duygusunu gii¢lii bir
tarthsel kavrayisla bagdastirmay1 tercih eden Pentagram, bu 6zelligiyle geleneksel

Ingiliz yapisini yansitmaktadir (Bektas, 1992:227).
Savag Sonrasi Japonya

Yirminci yiizyil boyunca devam eden 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonraki
yillarda hizli endiistrilesme silirecine giren Japonya, kendisini Bati toplumuna
uyarlamaya c¢aligmistir. Ryuichi Yamashiro, Yasaku Kamekura, Masuda Tadashi,
Tadaroni Yokoo ve Japonlarin 6ne ¢ikan tasarimcilaridir (Bulduk, 2010:29).

Donemin usta tasarimcilarindan olan Ikko Tanaka incelikli galismalar yaparken,
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Japonya teknoloji bakimindan hizla geliserek bilgisayari kullanarak tasarim yapan ilk
tilke olmustur (Kizildemir, 2015:40).

Konstriiktivist tasarim ilkeleri, yeni Japon grafik tasarimini oldukga
etkilemistir. Konsriiktivizmin sistematik organizasyonu ile giiglii teorik temeli;
sezgisel problem ¢6zme aktivitesine sahip, basitlestirilmis geleneksel sembolik Japon
egilimi ile yumusatilmistir (Meggs ve Purvis, 2012:489). Avrupa Konstriiktivizminin
asimetrik dengesinin yerine, gorlntiiyii genellikle ortalamayr ve kompozisyonu
ortada yer alan bir eksen tarafindan kurmay1 yeglemislerdir. Bu yaklasim, Japon el
sanatlarinin ¢ogunda goriilen kompozisyon gelenegini yansitir (Bektag, 1992:216,
217). Ikko Tanaka’nin “Nihon Buyo” afisinde; soyutlanmis japon portresi, sayfa
diizeninde bir 1zgara sistemi lizerine insa edilen geometrik renk alanlariyla ifade

edilmistir (Gorsel 15).

Nihon Buyo
UCLA

Asian Performing Arts
Institute 1981

Los Angeles
Washington, D.C.
New York

Gorsel 15. Nihon boyo, poster, Tasarim: Ikko Tanaka, 1981.

39



1.6. Uluslararasi Stile Kars1 Cikis ve Postmodernizm

1968’lerden itibaren Isvigre’li tasarimct Wolfgang Weingort, Isvicre stili
tasarim anlayisin1 sorgulamis ve ilkelerinin yikilmasi gerektigi {lizerine ¢alismalar
yapmistir  (Bulduk, 2010:30). “Yeni Modernistler” olarak da adlandirilan
postmodernist tasarimcilar; Jan Tschichold’un 1930’larda olgunlastirdigi Yeni
tipografi ve son modern iislup olan Isvigre Tipografisi ile formulize edilen ideal
tasarim ydntemlerine kars1 ¢ikmuslardir. Isvigre iislubunun 1zgara yapisima dayali
konformizmi ve dikdortgen form anlayisina tepki olarak, imge ve harfleri gorsel
efektler icin, rahatsiz edici catisma ve zithiklarin birer Oznesi haline
doniistiirmislerdir (Becer, 2010:277, 278). Bu karsi ¢ikisin belirtileri Rosemarie

Tissi ve Siegfrried Odermatt’in tasarimlarinda da goriilmektedir.

1970’11 yillarda ilk olarak mimaride kendini gosteren daha sonra diger
sanatlar1 da icine alan postmodernizm; modern hareketin gelenegi reddeden tavrina
karsilik, gegmisten gelen ve kendi agisindan kullanilabilir olan bazi 6geleri, zamana
adapte ederek, yeniden olusturmaya calismistir (Akgil, 2008:71, 72). 1980’lerde
giiclenen bu yeni donemin tasarimlarinda; Italyan Fiitiiristleri, Dada, Rus
konstriiktivistleri, El Lissitzky, Bauhaus’tan Bayer, Moholy-Nagy ve Piet Zwart gibi
sanatg¢ilarin ilkelerinden ¢ok eserleri, yeni bir baglamda kopya edilmistir. Temel bir
felsefesi ve ¢izgisi olmayan post modern yaklasim, grafik tasarim alanina bigim ve

hareket cesitliligi getirerek Ozgilir ve disavurumcu bir cag baslatmistir (Bektas,
1992:230).

Postmodernist yaklagimlar 1980’lere dogru Amerikali grafik tasarimcilarin
tizerinde de etkisini gostermis, 6zellikle yaygin bilgisayar kullanimina yer veren ve
Isvigre tasarimima kars1 gikan “Amerikan Yeni Dalga” akim1 ortaminda biiyiik grafik
tasarimcilar yetigsmistir. “California grafik tasarim ekoliine dikkatleri ¢eken ve “Yeni
Dalganin Kralicesi” unvanim1i da alan April Greiman izleyiciyi sasirtma,
heyecanlandirma ve sarsmayr ama¢ edinen yeni dalga hareketiyle anilmistir”
(Biyiklioglu, 1996:50). Onceleri Weingart ile Basel’ de calisan daha sonra Los
Angeles’te kendi stiidyosunu kuran April Greiman, caligmalarinda derinligi ortaya
cikaran illiistratif fotograflar1 ile postmodernist ilkeleri benimsemistir (Becer,
2013:110).
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Akiler tasarim ilkelerini reddeden postmodernist tasarimcilar 6znel bakis
acilariyla, kendilerini ifade etmeyi tercih etmislerdir. Neville Brody, Duffy Design
Group, Grapus ve Rudy Vanderlans gibi tasarimcilar postmodernizme uygun basarili
calismalar iiretmislerdir (Istek, 2004:78).

Icinde bulundugumuz dénemde ise, gorsel iletisim tasarim uygulamalarinda,
Pop Sanat, Yeni Disavurumculuk ve postmodernizm gibi ¢ok sayida farkli tislubun
etkileri goriilmekte, bilimsel ve teknolojik gelismeler tasarim {isluplarim

etkilemektedir (Hastemoglu, 2014:25).
Bilgisayar Déonemi ve Neville Brody

1980°’1i yillarda teknolojinin gelismesi, bilgisayarin yayginlagsmasi, yazi
karakterlerinin artmasina ve kisisel tasarimlarin olugsmasina yardimeci olmustur.
“Adobe” firmast “Post Script” yazilim dilini, “Aldus” firmas1 “Frechand” i ve yine
“Adobe” firmast mucize program “Photoshop’n” tasarimcilarin kullanimina
sunmustur (Bulduk, 2010:30). Postscript dilinin bulunmasiyla farkli puntodaki
harfleri yiiksek ¢oziiniirliikte basabilmek miimkiin hale gelmis, daha 6nce sadece foto
dizgi tniteleriyle elde edilen keskinlik ve netlik masaiistii lazer yazicilarla
saglanmaya baslanmustir (Ucar, 2004:121). Desen ve fotograf alanlarinda uzman
grafik tasarimcilar ayni yillarda bilgisayari; islerini tamamlamak i¢in kullanilacak bir
ara¢ olarak goriirken, Mac’in kullanima baslanmasi ile tasarimin ve tipografinin

dogal araci olarak goren bir kusak dogmustur (Weill, 2009:118).

Bilgisayar ¢agina geciste grafik tasarimin yoniinii belirleyen ve son ylizyilin
en biiyiik grafik tasarimcisi olan Neville Brody (1957), kendine 6zgii ve ¢arpici
caligmalariyla Diinya ¢apinda biiylik yanki uyandirmistir (Bulduk, 2010:30). Brody,
onceleri plak kapagi tasarimlariyla dikkat cekerken, 6zellikle 1980 sonlarinda “Face”
dergisi i¢in yaptig1 ¢alismalarla ait oldugu kusagin dergi sayfasi tasarimina bakisini
kokten degistirmistir (Becer, 2010:279). Calismalari, kokleri 20. yiizy1l baslarindaki
sanat akimlarina, Ozellikle Dadaizm ve Konstriiktivizme dayanan bir gelenegin
taklidi degil, parcasidir (Bektas, 1992:251). Brody, kuskusuz iirettigi 06zgiin
dekonstriiktivist (yapibozumculuk) tipografi ile ¢igir agmistir. Kisaca nasil okundugu
degil, ne gibi bir duygu verdigi yazinin énemini teskil etmistir. Neville Brody isini

oyle bir ustalikla yapt1 ki islev bozuklugu bile goziikmemistir (Istek, 2004;78).
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Brody, teknolojinin dikte ettigi sinirliliklarin asilmasi gerekliligini  vurgulamis,
tasarimlarinda giiniimiiziin teknolojisine duyulan inanca meydan okuyan, insani

bigimlerin yonettigi bir dinamizm anlayisini benimsemistir. (Bektas, 1992:251).

Grafik tasarim teknolojik gelismelerle dil ve bigim yoniinden etkilenirken,
postmodernist tasarimlardaki gorsel efekt ve imge kalabaliginin en 6nemli nedeni
olarak bilgisayar teknolojisi gosteriliyordur (Becer, 2013:111, 112). Yayincilik ve
renk diinyasindaki teknolojik gelismeler, ancak gercek tasarimcilarin elinde tiim
fonksiyonlariyla ve gercek anlamda kullanilabilecektir. Hatta gelismeleri de buna
baghdir. Ciinkii gercek ve kalici yatirnm, bilgiye ve insana yapilan yatirimdir
(Biyiklioglu, 1996:70). Ugar (2004:121)’a gore, bilgisayar denen bu aracin ancak
arkasinda duyarli, bilgili, sezgili ve yetkin bir tasarimci oturdugu slirece ise
yarayacagmin anlatilmasi gerekmektedir. “Yeni ve ozgilin fikirleri ifade etmek,
giiclenmek, daha iyi isler yapabilmek ya da daha yeni ufuklar arastirabilmek igin,
bilgisayarin bir ara¢ oldugu unutulmamalidir” (Biyiklioglu, 1996:70).

1.7. Giiniin Grafik Tasarimi

Zamana bagimli bir sanat disiplini olan grafik tasarim (Bektas, 1992:23),
giinimiiz tasarimcilarint bilgisayar ve donanimlara teslim olmak durumunda
birakmistir (Weill, 2009:140). Sayfa diizeni olusturmak i¢in harcanan zaman
diisiiniildiiglinde, tasarim siirecini ekran tiizerindeki yazi tipleri, puntolar, satir
araliklar1 ve siitunlar gibi unsurlar1 taslak halinde gorebilmenin biiyiikk avantaj
sagladig1 sOylenebilir ancak gelismis yazilimlarla tasarlamak istenenden daha
fazlasini aninda gorebilmek miimkiin hale gelince, zihinde tasarlamanin 6neminin
apayr1 bir islev oldugu unutulmustur. Bu da tasarimci kimliginde ve tasarimda yeni
problemler dogurmustur. Neil Postman bu durumu “Teknik gelismeleri kontrol
edebilecek duruma gelmek istiyorsak, ilk once bilgiyi ve bilinci gliglendirmeliyiz”

diye aciklamaktadir (Biyiklioglu, 1996:66, 67).

Ozgiin iiretim siirecinde kisisel beceri, diisiince ve felsefenin yani sira;
bilimsel bulus ve teknolojiler de tasarim iisluplarini yonlendiren etkenlerdir. Bu
etkenler film, video ve bilgisayar gibi giiniimiiz grafik tasarim anlayisini
bicimlendiren araclar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Becer, 2013:112). Yiizyilin son

yillarinda iletisim devrimi, c¢anak antenlerle tiim diinyay1 global bir kdye
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dontistirmistiir. Ardindan da internetin ortaya ¢ikmasi ve etkilesimlilik ile grafik
tasarim hareket kazanmasiyla diiniin grafikeri giiniimiizde daha ¢ok multimedya ile
ugrasmaktadir (Istek, 2004:78). Dokunmatik ekranlar, kalem yapis1 ve hassasiyetinde
"graphic pen'ler, akilli isletim sistemleri ve kablosuz ileti araglariyla bilgisayar,
tasarimct ve diger kullanicilara sinirsiz olanaklar sunmaktadir. 1990’larda CRT
ekranlarin renk tanimlar1 ve ekran c¢oziiniirliikleri belli noktalarda kisitlayici iken,
2000’lerde s1vi1 kristal ekranlar gorsellige boyut, renk ve ¢oziiniirlilk konusunda yeni
acilimlar saglamaktadir (Hastemoglu, 2014:29) Cagdas grafik tasarimin bugiinkii
diline tasarimer kimligi olmadan, diisinmeden, sadece bilgisayar kullanarak kisa
zamanda ulasmak mimkiin degildir. Yani 6zgilin iiretim bir yazilimda degil, ne
yapacagint bilen tasarimcidadir. Bu yeterlilige sahip olmayan tasarimci hangi

yazilimi kullanirsa kullansin iiretken olamayacaktir (Biyiklioglu, 1996:69).

Glniimiiz iletisim bigimlerinin dijital ortamda gergeklesiyor olmast,
kavramlart da degistirmekte, alanin etkinliklerini yalnizca grafik tasarim ya da
tasaritm kavrami karsilayamamaktadir. Bu alanda medya planlamasi, iletisim
tasarimi, gorsel iletisim, sanal gerceklik, bilgisayar destekli tasarim ve bilisim vb.

kavramlar grafik tasarim alanina girmektedir (kulturturizm.gov.tr, 2017).

Sayfanin tasarimi, tarih 6ncesi donemden giliniimiize olduk¢a dnemli bir yol
kat etmis; kagit lizerindeki sekillenmis bilgilerden, elektronik ortamdaki belgelere,
web sayfalarindan, etkilesimli grafiklerin temeline, tiim bu grafik yiizeylerde, sayfa
kavraminda diizen olusturmak i¢in kullandigimiz tasarim ilkelerinin gecerliligi,
kendini gelistirmis ama esas olarak degismemistir. Bu tezin arastirma konusuna
uygun olarak, grafik tasarimcilarin 6zgiin ve ¢cagdas liretimler yapan yetkinlige sahip
olmast yolunda; ge¢mis sanat akimlarindan beslenerek, gelisen teknoloji ve
teknikleri  benimsemesi, temel tasarim ilkelerine hakim olmalar1 gerektigi

distiniilmektedir.
1.8. Tiirkiye’de Grafik Tasarim
Dogu ve Batinin Entegrasyonu

Gorsel iletisim seklinde olusturulmus mesajlarin en belirgin 6zelligi, kaliciligt
ve farkli zamanlarda etkinligini siirdiirebilmesidir. Bu fark gorsel iletisimin

kaliciligin1 ve belge niteliginde kullanilmasini1 6ne ¢ikarmistir (Ucar, 2004:19). Bu
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sebeple, iletisimin en etkili ve yaygin kullanim alani gorsel iletisim olmustur.
Tiirkiye kokli tarihsel gegmisi boyunca bircok kiiltiir ve medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Gorsel sanatlar alaninda da, ebru (su lizerine resim), hat (giizel yazi),
minyatiir gibi bircok geleneksel sanat disiplinleri de bu topraklardan c¢ikmistir
(Besirdogan, 2018:6). Arastirmanin bu boliimiinde, sayfanin tasariminda kullanilan
ogelerle iliskili bu sanat disiplinlerinin, Dogu ve Bati kiiltiirii arasindaki

entegrasyonuna kisaca deginilecektir.

Akdenizli (1999:46)’nin Muhiddin Serinden aktarimina gore “Tirk Hat
Sanati’nin grafik sanatlarimizin tipografi alaniyla dogrudan iligkisi oldugu kesindir.
Hat sanati ile hattat’in tanimini yaptigimizda tipografi ile tipografin benzerligi
kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Hat, lGigatta uzun ve dogru yol; mastar olarak yazi

yazmak manalarma gelir. ”

XV. Yizyillda Abdurrahim Harezmi’nin (islamansiklopedisi.org.tr, 2019)
nesta’lik kit’asi sayfa tasariminda (Gorsel 16), matematiksel bir yap1 ve diyagonal
1zgara ya da acili 1zgara sisteminin kullanildigr goriilmektedir. “Benzer 1zgara
sisteminin sasirtict bir benzerlikle; 1923’ te El Lisstszky tarafindan konstriiktivist
yaklasimla, Vladimir Mayakovsky’ nin “Dlya Glosa” adli yazinsal siir kitabi
sayfalarinda kullanildig1 goriiliir” (Gorsel 16), (Bektas, 1992:60, 61).
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Gorsel 16. Nesta’lik kit’asi, Tasarim: Abdurrahim Harezmi ve Dlya Glosa’dan sayfa, Tasarim:
EL Lissitzky, 1923.

Osmanli Hat sanatinin son halkasi ve Batili talik yazi sanatinin da ilk halkasi
olarak zikredilen hattat Emin Barin (1913-1987), kendi ad ve soyadini kullandig
kufi yazi bi¢iminden esinlenerek, 26x26 cm ebatlarinda hazirladig1 ¢aligmasinda
(Gorsel 17), (Kinik ve Ceylan, 2012:93); “Latin abecesine uyarladig1 hat sanatina
cagdas bir kimlik kazandirmistir. Ayrica kiiltiirel gegmisimizin ¢agdas yorumlara her
zaman acik oldugunu gostermistir (Uyandur, 2015:447).” Bu degerlendirme bize Hat

Sanati ile tipografinin iligkisini kanitlar niteliktedir.
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Gorsel 17. Emin Barin kufi yazi bi¢ciminde Latin yazi grafigi 6rnegi, Tasarim: Emin Barin.

Minyatiiriin grafik sanatlar {izerindeki etkisine ornek olarak ise illiistrasyonu
gosterebiliriz. Tiirk minyatiirii ylizyillardir farkli tsluplarda gelisimini stirdiiren,
gercegi yansitan ve tarihi belge niteliginde sayilabilecek onemli bir sanat daldir.
Literatiirde izah edici resim anlamina gelen illiistrasyon; gorgii taniklarinin ifadesi ile
yasanan olaylarin gorsellestirilmesi, kitap icerisindeki metinlerin daha anlagilabilir

olmasi ve bir liriinilin tanitiminin yapilmasi i¢in kullanilmaktadir (Atan, 2013:23).

Topkap1 Saray Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan, resimli Firdevsi Saray
Sehnamelerinde minyatiir kullanildig1 gériiliir. Bu eserin mukaddimesi Eski Ons6z
olan bir sayfasin da (Gorsel 18); rengarenk pestamallarin asili oldugu kubbeli
hamamin soguklugunda oturan figiir ile elindeki paralar1 hamamcinin 6nliigiine atan
yaglica figiir Firdevsi olmalidir. Hamam kubbesinin iki yanma yerlestirilen erkek
figtirleri giinliik islerini yapan disaridaki insanlar1 temsil ederler (Tanindi, 2008:269,
280, 281). Topkapr’daki bu eserin sayfa diizeninde; metni destekleyen minyatiir
kullanimina yer verilmistir. Sayfanin iist kismindan baslayarak dort siitundan olusan

sayfa tasariminda, siitun 1zgara sistemine uygun matematiksel bir plana uyulmustur.
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Benzer bir sayfa diizeni bes asir sonra, Uluslararas1 Stilin nciilerinden Josef Miiller
Brockman’mn; 1957 Ziirih Tonhalle musica viva konser afis serisinde (Gorsel 18),
glinlimiiz siitun 1zgara sisteminin Latin abecesi ve bat1 yorumuyla minimal bir 6rnegi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 18. Firdevsi hamamda Horasan, 1580 civari, H.1514, y.511a, Ziirih Tonhalle. musica
viva. Konser afisi, Tasarim: Josef Miiller Brockman 1957.

Kiiltlirel degerlerimizden yola ¢ikarak 6zgiin yorumlara ulagsan Murat Palta,
kiilt sinema filmlerinin sahnelerini minyatiir teknigiyle yeniden yorumlamistir
(Gorsel 19). Dogu ve Bati diinyasinda eskiden beri kullanilan Tiirklerin de
geleneksel kitap resimleme sanati olan minyatiiriin, Bati kiiltliriiniin iiriinii olan
sinema sahneleriyle etkilesime gegmesinden oldukga farkli bir sentez ortaya ¢ikmistir
(Uyandur, 2015:450). “Akli Havada” oyunu i¢in 2010’yilinda yaptig1 afis
tasariminda Savas Ceki¢’ de minyatiir Sanatin1 esin kaynagi olarak kullanmigtir

(Gorsel 19).
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Gorsel 19. Moby Dick, minyatiir film afisi, Tasarim: Murat Palta, Akl Havada tiyatro oyun
afisi, Tasarim: Savas Cekic.

Karikatlir de Tiirk grafik sanati tarithinde karsimiza ¢ikan disiplinlerden
biridir. Oyle ki, baslangici Tanzimat Donemi'ne kadar dayanmaktadir. Akdenizli
(1999:81)’nin Turgut Ceviker’den aktarimina gore; ilk mizah dergisinin 12 Kasim
1870 tarihli Diyojen olmayip, 23 Ekim 1870 tarihli Terakki gazetesinin mizah eki
oldugunu sdylemektedir. “Teodor Kasap’in 1869 yilinda yayinladig: Tiirk¢e Diyojen
herhangi bir gazete ilavesi olmadan yayinlanan ilk Tiirk¢e mizah gazetesi olmustur.
Gazetede ilk yayinlanan Garabet Panosyan karikatiiri Cumhuriyet donemi boyunca

ilk Tiirk karikatiirii olarak sunulmustur” (Ogdii, 2011:25).

Bu bilgiler 1s1ginda Tiirk Grafik Sanatinin, koklii bir ge¢misi olan Tiirk
Sanatlar ile giiglii bir bag1 oldugu, Latin abecesinin kullanimiyla kabuk degistirdigi
ve batidaki teknolojik gelismeler ile modern akim ve tsluplarin enformasyonuna

ugradig1 sdylenebilmektedir.
Osmanli ’da Matbaa

Grafik sanatlar1 6teki sanat dallarindan ayiran 6nemli bir 6zellik, yapilan igin
baski i¢in tasarlanmis olmasidir. ibrahim Miiteferrika ile baslayan basimcilik tarihi,

Tiirk Grafik Tarihinin de temeli sayilmigtir (Kalafat Alpaslan, 2006:199).
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Tiirkiye’de ilk basimevi Tiirk topraklarina yerlesen Museviler tarafindan
Istanbul’da 1493 yilinda kurulmustur. Ik Tiirk basimevi ise 16 Aralik 1727 yilinda
Ibrahim Miiteferrika ve Said Efendi tarafindan Istanbul’da kurulmustur (Besirdogan,
2018:7; Becer, 2013:112, 113). [brahim Miiteferrika 1729’dan sonrakil3 yilda 17
tane kitabin basimini gerceklestirmistir. “Vankulu S6zIigli” i¢in Arap harfleri ilk kez
metal dokiim olarak hazirlanmigtir. “Cihanniima” ve “Tarihi-i Hindi Garbi” adl
kitaplarda ise ilk defa resim ve haritalar yer alirken, “Grammaire Turque” (Tiirk¢enin
Grammeri) adli kitabin basiminda ilk kez Latin Harfler kullanilmistir (Bulduk,
2010:32). Donemin hattatlari, Kuran’in sadece el ile yazilmasi gerektigini sdylemis
ve bu disiincelerini kabul ettirmiglerdir. Bundan dolay1 sadece din dis1 kitaplar

basilmistir (MEB, 2012:3).

Henri ve Jacques Caillol adli kardesler 1831°de ilk tasbaski (litografi)
atolyesini kurarlarken (Temel Britannica, 1992:224; Besirdogan, 2018:7; Becer,
2013:114), litografi tekniginin ilk Tiirk uygulayicisi, askeri okullarda &gretmenlik
yapan ressam Hoca Ali Riza’ olmus, sanat¢i 1900’ler civarinda kendi karakalem

resimlerinin tas baski teknigi ile benzerlerini yapmistir (Giirses, 2015:12, 13).

Grafik tasarim tarihimizin, Tirkiye’deki ilk adimlari olarak degerlendirilecek
isler lreten Ebuzziya Tevfik, 1881 yilinda basim ve yaymmcilik tarthimizde bir
doniim noktas1 sayilabilecek Matbaa-1 Eblizziya’y1r kurmus ve burada ilk kez kitap
dizileri yayimlamistir. 1887°de basladig1 “Kitaphane-i Ebiizziya” dizisinde; metinde
ve kapakta kullanilan kagitlarin 6zellikleri, sayfa diizeni ve kullanilan renkler ilk
kitaptan son kitaba kadar aynidir ve bu yaklasim, bugiinkii anlamda kimliklendirmeyi
tasarimda kullandigim1 gostermistir. Yine ilk kez renkli kitap basarak sayfalarda da
renkli ¢erceveler kullanirken (Gorsel 20), ii¢ rengin bir arada kullanildigi baskilar
yapmustir. Dergi sayfalarindaki grafik dirlinlere, ¢izgi-resimler esliginde verilen
yazilarla yer acmasi, 1850’de “Vekayi-i Tibbiye”, 1862°de “Mecmua-i Fiinun”
onciiliigiinde baslayan ve gelisen dergi sayfasina, yeni bir alan kimligi tagimistir.
1880’lerden itibaren gazete sayfalarinda siklikla rastlanilan resimli duyurular

1900’lere dogru dergilerde de goriiliir olmustur (Giirses, 2015:13, 14).
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Géorsel 20. Matbaa-i Ebiizziya’da basilan Sene-i Méliyye Hakkinda Miitaladt adh kitabin dis
kapak sayfas1 ve Matbaa-i Ebiizziya’da basilan Takvim-i Ebiizziya’nin dis kapak sayfasi.

Cumhuriyet Donemi

Genel bir ifade ile giliniimiiz grafik iiretimlerine yakin ilk Orneklere,
Osmanlinin son dénemi ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda rastlandigi sdylenebilirken
(Uyandur, 2015:446), 1909 yilinda ilk Tiirk reklam sirketi olarak ‘Ilancilik Kollektif
Sirketi’ kurulmustur (MEB, 2012:10). Ancak I. Diinya Savasi ortaminda basin ilani

calismalari stireklilik arz etmemistir (kulturturizm.gov.tr, 2017).

1927 yilinda grafik tasarim egitimi Tiirkiye’de ilk kez Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, Weber isimli bir Alman egitimcinin yonetiminde basglamistir. Resim
egitimini Paris’te tamamladiktan sonra 1932’de Tiirkiye’ye doénen Mithat Ozar
onciiliigiinde, 1933 yilinda acilan afis atdlyesinde silirdiiriilmiistiir (Hastemoglu,
2014:56: Akdenizli, 2008,95). Okulun adi1 1969 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi ve 1982 yilinda da Mimar Sinan Universitesi olmustur. 1972
yilinda "Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiksek Okulu" UESYO’yu da biinyesine
alan iiniversite, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (www.msgsu.edu.tr) adiyla

akademik faaliyetlerini stirdlirmiistiir (Gtirses, 2015:22).
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1928 yilinda yapilan Harf Devrimi Tiirkiye grafik tarihi a¢isindan 6nemli bir
kirilma noktasi olmustur (Hastemoglu, 2014:34). Grafik iiriinlerde de Bati’nin
dogrudan drnek alindig1 bu dsnemde, Thap Hulusi Gorey’le beraber Kenan Temizan,
Miinif Fehim, Mithat Ozer ve Atif Tuna birinci kusak grafik sanatcilar olarak 6nemli
isimler arasindadir (Uyan dur, 2015:446). Almanya’da Ludwing Hohlwein’den
egitim alan ihap Hulusi, afislerinde kullandi81 tipografiyi enli, esnek veya kesik uglu
kalemler ya da firgalarla hazirlamakta, ¢calismalarinda Art Deco ve Art Nouveau gibi
akimlardan izler tasimaktadir (Sarikavak, 2005:131). Bayer ilag¢ firmasinin bir iiriinii
icin hazirladig: afis calismasinda Gorey’in; iirliin ve markaya dikkat ¢gekmek icin agili
1zgara sisteminden faydalanarak, sayfa iizerinde diyagonal diizenleme kullandig

goriilmektedir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Bayer Ila¢ Firmasi icin Afis Calismasi, Tasarim: Thap Hulusi Gorey.

1939°da Leipzig Akademisi'nde (Akademie fiir Kiinste und Buch Gewerbe)

cilt ve yazi konusunda egitime baslayan ve Cumhuriyet doneminin son hat sanatgisi
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olarak kabul edilen Emin Barin, 1949'da Akademinin 6gretim kadrosuna katilmis ve
"Yazi1 Tasarimi’ derslerini {istlenerek emekli olana kadar devam etmistir. (Kalafat

Alpaslan, 2007:322; Giirses, 2015:23, 24).

Sanat ile endiistri arasindaki isbirligini savunan Bauhaus fikri esas alinarak,
1957 yilinda Istanbul’da “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu”
kurulmustur. Amaci; grafik, i¢ mimari, tekstil, seramik ve dekoratif resim olmak
lizere bes ayr1 alanda egitim ve Ogretim vererek, endiistriyel sanatlar ve tasarim
alaninda uzmanlar yetistirmektir. 1982 Yiiksek Ogrenim Kanunu ile simdinin
Marmara Universitesi’ne bagl bir Giizel Sanatlar Fakiiltesine doniismiistiir (Becer,

2013:114).

Istanbul’daki bu iki okulun disinda, Ankara'da Hacettepe, Bilkent, izmir’de
Dokuz Eyliil, Eskisehir'de Anadolu Universitelerinde kurulan grafik egitim birimleri
olmak {izere yeni okullar hizmet vermeye baglamistir. Bunlarla birlikte glinlimiizde;
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Adana, Mersin, Erzurum, Bursa,
Malatya, Kiitahya ve Antalya gibi illerde bulunan {iniversitelerin Giizel Sanatlar
Fakiilteleri ile Egitim Fakiilteleri i¢cinde yer alan boliimlerde de grafik tasarim egitimi

verilmektedir (Karamustafa, 2003:91).

1956 yilindan sonra Gilizel Sanatlar Akademisindeki Afis Atdlyesi, Grafik
Boliimii olarak tanimlanmistir. Bu yillarda akademiyi bitiren ve Anadolu kiiltiirtiniin
gorsel kodlarin1 calismalarina tasiyan Mengli Ertel, Yurdaer Altintag gibi
tasarimcilar, artik “grafik tasarim” kavramindan s6z ederken, grafik sanatgisi
kavramini kullanmislardir (Bulduk, 2010:34). Bu dénemin tasarimlarinda geleneksel
kiiltiir ve birikim modern yorumlara ulasmistir. Sait Maden yayincilikta grafik
tasarimin, geleneksel kiiltiiriimiizle baglantis1 lizerinde durmus, bu yaklasimlarla
cagdas, modern ve kimlikli yorumlar yapabilecegimizi vurgulamistir. Sait Maden
gibi, Erkal Yavi’de calismalarinda, igerik ve bi¢im iliskisinin ¢ok i1yl kurulmus
olmas1 problemine yogunlagmistir (Candemir, 2011:6). “3 Tiirk Fotograf Sanatcis1”
adli kitabin kapak tasariminda; Kat1 1zgara sistemi iginde tipografik boyutlar
kullanilarak hiyerarsi saglanmistir. Mondrian’in alan1 bélme yontemini ¢agristiran,
yatay ve dikeyde belirgin bigimde hissedilen 1zgara sistemi ile modernist yaklagim

goze carpmaktadir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. 3 Tiirk Fotografcisi, kapak tasarimi, Tasarim: Erkal Yavi, 1970.

GMK ve sonrasi

Sait Maden, Yurdaer Altintas, Mengii Ertel ve Ahmet Giileryiiz tarafindan
1968 yilinda kurulan “Tiirkiye Grafik Sanatgilar Dernegi” grafik alanindaki ilk
orgiitlenme olmustur. Bu dernek donemin sartlarindan dolayr ancak iki yil
dayanabilmistir (Besirdogan, 2018:45, 46). Grafik tasarim olgusu asil si¢cramasini
1980’lerden sonra gerceklestirmistir. Daha oOnce kurulan ancak siirdiiriilemeyen
“Grafik Sanatc¢ilart Dernegi”nin boslugunu, 1978 yilinda kurulan “Grafikerler
Meslek Kurulusu”, tasarimcilarin bir araya gelmesi ve haklarimin korunmasi
amactyla doldurmaya calismistir (kulturturizm.gov.tr, 2017). Kuruldugu yildan
itibaren artan bir ivme ile ger¢ek bir meslek orgiitii gibi ¢alisan GMK, Uluslararasi

Grafik Tasarim Dernekleri Konseyi (ICOGRADA) iiyesidir (Karamustafa, 2003:93).

1970’11 yillar ile 90’11 yillar aras1 Tiirk grafik tasariminin kendini ispatlama
yillar1 olarak kabul edilmelidir. 80’lerin ikinci yarisindan itibaren bilgisayarn Tiirk
grafik tasarim diinyasina girmesi ile grafik tiretim teknolojileri de hizli bir sekilde
farklilagsmistir (Keskin, 2018:81). Bilgisayarla birlikte, grafik tasarimec1 hem tasarim

ve lretim, hem de iletisim aracina sahip oldu, bu durum tasarimcinin konumunu
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farklilagtirmistir. Boya, c¢ini miirekkebi, c¢ikartma yazi, kalem gibi araclar artik
tasarimcinin masasindan uzaklasirken, yakin gelecekte kagidin tamamen ortadan
kalkacagini, tasarimin sadece elektronik medyaya gore yapilacagini sOylemek

kehanet sayilmamalidir (Karamustafa, 2003:90).

1990’larda bilgisayar kullanimi yayginlasmis, 6zel televizyon kanallari
acilmis, billboard gibi farklt mecralar iilkede kullanilmaya baglanmistir. Tiirk grafik
tasarimcilar kendine yeni alanlar kesfetmis, uluslararas1 platformlarda ¢alismalarini
sergilemis ve Tiirk grafik sanatin1 diinyaya tanitmak i¢in 6nemli adimlar atmiglardir
(Besirdogan, 2018:58). Uluslararast anlamda taninan isimlerden Biilent Erkmen,
Sadik Karamustafa ve Savas Ceki¢ tasarim siireclerinde amaca yonelik ¢oziimler
tireten gorsel dil gesitliligine sahiplerdir (Uyandur, 2015:448). Bu baglamda 1zgara
kullanimina dair; grafik tasarimei Biilent Erkmen 1999° da “AGI Pontresina, Isvigre”
icin hazirladig1 6zel projede; saklamak anlamina gelen “HIDE” kelimesini, gorsel bir
unsur olarak da kullandig1 1zgara sisteminden faydalanarak, kavramsal bir yaklagimla

en yahn sekilde ifade etmistir (Gorsel 23).

Gorsel 23. Saklamak “HIDE”, Tasarim: Biilent Erkmen.
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Sadik Karamustafa’nin 2002’ yilinda 3. Uluslararas1 Tasarim Tarihi ve
Egitim Konferansi i¢in hazirladigi 84x60 cm ebatlarindaki “Haritaya Dikkat” adli
afis ¢alismasinda da: Yatay ve dikey de dort siitundan olusan bir 1zgara sistemi
tizerinde, postmodernist iislup ile modernist ilkelerin izlerini gérmek miimkiindiir

(Gorsel 24).

3rd international

n

design history &
desig

conference on

Gorsel 24. Haritaya dikkat, Tasarim: Sadik Karamustafa.
Uluslararas1 alanda 6nemli islere imza atan, Glirbliiz Dogan Eksioglu ve
ABD’de Hollywood filmleri icin afis calismalari yapan (www.emrahyucel.com)

Emrah Yicel i¢in; Hulusi Goérey ve Kenan Temizan’in giiniimiizdeki cagdas

yorumcular1 da denebilir (Akdenizli, 2008:124).

Grafik Tasarim Dernekleri Uluslararasi Konseyi ICOGRADA, 2000 yilinda,
Grafik Tasarim Manifestosu yayimlamis ve grafik tasarim, tasarimci, tasarim egitimi

gibi kavramlar1 yeniden tanimlamaistir.

Karamustafa bu manifestoyu ‘Grafistle Onbes Yil’ baslikli yazisinda soyle
aciklamigtir (Hastemoglu, 2014:43);
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Goriintli, metin, hareket, zaman, ses, etkilesim. Tasarim egitimi,
iletisim araglart ile uyumlu bir elestirel zihniyet iizerinde
odaklanmalidir. Egitim, kisisel tepki tavrini ve yetenegini
beslemelidir. Yeni egitim programi, iletisim ve igbirligi stratejisini
ve yontemlerini tesvik etmelidir. Tasarim kurami ve tasarim tarihi,
ayrilmaz parcalar olarak, tasarim egitimi Dbiitlinliigline dahil
edilmelidir.  Tasarim  arastirmalari, tasarim  performansini
gelistirmek icin, bilme, hissetme, insana iligkin fiziksel, sosyal ve
kiiltiirel faktorleri anlama yoluyla, tasarim bilgisi {iretimini
cogaltmalidir. Tasarim egitimi, her zaman oldugundan daha fazla,
ogrencileri degisime hazirlamalidir. Bu noktada, 6gretme merkezli
egitimin yerini, Ogrencinin, akademik programlar icinde ve
Otesinde, denemeler yapabilecegi ve performansini
gelistirebilecegi, O0grenme merkezli egitim anlayisi almalidir.
Boylece tasarim egitimcisi, sadece bilgi veren insan olma
durumundan kurtulacak, daha degerli tasarimcilarin yetismesi igin
esin verici ve yOnlenmeyi kolaylastirici bir konum kazanmis
olacaktir...” (Karamustafa, 2011).

Tiirk grafik tasarim {iretiminde uluslararast gelismeleri izleyen, kiiresellesen
diinyanin iletisimdeki ulastigi boyutlara uygun olarak, ulusal yorumlar1 evrensel
sentezlere ulastiran tasarimcilar gelismektedir. Aydin Erkmen, Sahin Aymergen,
Haluk Tuncay, Leyla Ugansu, Hamdi Giray Koyuncu, Hakki Misirlioglu, Ugurcan
Ataoglu, Zeynep Ardag, Mesut Kayalar, Serdar Benli, Murat Dorkip, bu alanda akla

gelen diger 6nemli isimlerdendir (kulturturizm.gov.tr, 2017).

Gorsel 1iletisim alaninda ve sayfanin tasariminda son gelismeler internet
ortaminda gerceklesmekte; iletisim sanal ortamlara taginmaktadir. Bilgisayar destekli
tasarimlar, ¢cok boyutlu, degisik ve yeni anlatim olanaklarmma ulagmaktadir. Bu
ortamda kullanilan yazilimlar ve onlar1 destekleyen efektler, benzer etkiler ve
sonuclar {iiretme tehlikesini de birlikte getirmektedir. Bunun asilmasi, siradan
olandan uzaklasilmasi, giiclii konseptlerin iiretimi esastir (Bulduk, 2010:37). Bu
baglamda 6zgiin islerin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in; tasarimcinin tasarlama giiciiniin
uyarilmast ve kendi kiiltiirlinden uzaklagmadan bati teknikleri ile yeni sentezlere
ulagsmas1 amaclanmalidir (Besirdogan, 2018:59). Bulundugu zamana gore sekillenen
grafik tasarim disiplini igerisinde bir grafik iiretim teknigi olan ve bu disiplin
icerisinde olduk¢a onemli bir yer kaplayan sayfa diizeni anlayist; basili sayfadan

sanal ger¢eklik ortamlarina kadar bu biling iizerine insa edilmelidir.
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II. BOLUM
2. SAYFA DUZENI VE IZGARA SiSTEMLERI

Gorsel iletisim sanati olarak grafik tasarim; isaretleri, sembolleri genel bir
ifadeyle tasarim Ogelerini secerek veya yeniden iireterek bunlari fikir iletme
kaygisiyla bir yiizey iizerinde diizenleme isidir (Becer, 2013:33; Kizildemir,
2015:10). Tipografi, illiistrasyon ve goriintii gibi gesitli gorsel Ogeler tarafindan
tamimlanan ve bu 6gelere atfedilen mesajlar ile montaj, kolaj, retorik ve bitistirme
gibi gorsel araglarin kullanimini da kapsamaktadir (Kizildemir, 2015:10). Grafik
tasarim hemen hemen tiim baski, film ve ekran temelli medyanin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir rol oynarken grafik tasarimcilar ve reklam sanat ydnetmenleri,
cevremizdeki gorsel eserlerin ve popiiler kiiltlirlin  birincil {reticilerindendir.
Kiskirtict olmayan bir poster ya da 6zgiin CD kapagi olmayan bir diinya diisliniin.
Yol gosterme veya isaretleme sistemleri olmayan bogucu posterlerin oldugu sehirler
ve profesyonel bir grafik tasarimei tarafindan tasarlanmamis bir gazetenin veya web
sitesinin kaosunu hayal edin. Grafik tasarimsiz bir diinya nasil olurdu (Landa,
2011:1/1)? Sehir planlamasindan mimariye, i¢ dekorasyondan sofra diizenimize
kadar yasantimizin her pargasinda bir sistemin ve diizenin varligini hissederiz (Istek,
2004:99). Sayfa diizeni de kendi i¢inde bir plana ve bu plana uygun bir yapiya goére
inga edilmelidir (Becer, 2013:32). Bu plan dahilinde tasarimda kullanacagimiz
illistrasyon, fotograf, tipografi vs. gibi tasarim elemanlarin1 sayfa iizerinde

diizenlemek igin en iyi yol 1zgara sistemlerini kullanmaktir (Istek, 2004:99).

Bu bolim igerisinde baslangicta, grafik yiizeyler ile ilintili olarak sayfa
diizeninde kullanilan tasarim elemanlart ve temel tasarim ilkeleri, profesyonel

tasarimcilardan alintilar yapilarak maddeler halinde incelenecektir.
2.1. Sayfa Diizeni Nedir?

Grafik tasarimda sayfa diizeni kavrami, bir problem durumu olarak da
algilanabilmektedir. Gorsellesen tasarimda verilen mesajlar acik, net ve estetik
olmalidir. Tasarim siireci karisikliga ve ayniliga diizen getirmek demektir. Verilen
mesajin daha kolay anlasilmasii saglamak icin diizen gereklidir (Istek, 2005:55).
Bilgisayar ¢agimi yasadigimiz giiniimiizde sayfa diizeninin kapsami aslinda basili

sayfa {lizerinde sekillenmis bilginin diizenlenmis haliyle ilgili olsa da bugiin
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etkilesimli grafiklerin, web sayfalarinin, elektronik ortamdaki belgelerin temelinde
de sayfa da diizen olusturmak i¢in kullandigimiz ilkeler gecerlidir (Ugar, 2004:145;
Ketenci ve Bilgili, 2006: 305). Sayfa diizeni, genel bir taslaga gore, bir tasarimin
Ogelerinin yine tasarim ilke ve kurallar1 1s181inda, kapladiklar1 alanla iliskili olarak
yerlestirilmesidir. Bu ayn1 zamanda bi¢im ve alanin yonetimi olarak adlandirilmistir.

(Ambrose ve Harris, 2013a:9).

Tasarim asamasinda; bir sayfa veya monitére baktigimizda sayfa diizeninde
kullanilan tasarim elemanlarinin, temel tasarim ilke ve kurallarina uygun olarak nasil
kullanilacagi, sayfa diizeni dogru yonetildiginde tasarimcinin 6zgiin fikirlerini nasil
besledigi ve karar almayr nasil kolaylastirdigi problem durumunun ¢éziimii olarak

incelenecektir.

(Cagdas tasarimda kullanilan sayfa diizeninin temel ilkeleri masaiistii
yayinciligin ortaya ¢ikisindan bu yana, biraz daha 6zensiz kullanilsalar da bu
ilkelerin ¢ogu yillar Oncesine hatta bazilar1 yiizyillar 6ncesine uzanmaktadir. Bu
temel calisma yapilari, modern bilgisayar programlarinin sundugu halihazirdaki
formiillere alternatif bir takim farkli faydalar onermektedir. Bu temel bilgilerin
dikkatli uygulanmasiyla da daha dogru ve dengeli sayfa diizenleri elde
edilebilmektedir (Ambrose ve Harris, 2013a:6).

2.2. Grafik Yiizey Olarak Sayfa Diizeni Alanlar1 Nelerdir?

Bingol’iin (2006:16) Becer’den aktarimina gore, gelisen teknoloji ile sadece
basili malzemeler degil, elektronik ortamdaki belgeler, sinema, TV, video ile ekrana
gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemelerde grafik tasarim

kapsami i¢ine girmis ve bu terimin anlami oldukga genislemistir.

Grafik tasarim problemleri genellikle iki boyutlu yiizeyler {izerinde
cozlilmektedir. Genel olarak biitiin gorsel sanatlar, 6zel olarak ise iki boyut i¢inde
var olan goriintii sanatlart hemen hemen ayni dili kullanmaktadir (Arigiizel,
2014:17). Biitiin grafik tasarimlar (kagit, film, video ya da bilgisayar goriintiileri),
genellikle dort kose ile sinirlandirilmis sayfa olarak tanimlanan iki boyutlu yiizeyler
tizerinde olusurken, tasarimci, mesajlarin gorsel ve sozel unsurlarini bu iki boyutlu

yiizeyler tizerinde bir biitiinliige ulastirmaya ¢alismaktadir (Becer, 2010:29).
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Genel bir ¢ergevede baktigimizda, farklr iletisim ortamlarinda farkli grafik
tasarim yiizeyleri ile karsilagilmaktadir (Kizildemir, 2015:50). Tasarimin tiim fiziksel
ciktilarii kapsayan, mecra olarak da adlandirilan baslica bu yiizeyler; basili sayfa,
cevrimi¢i sayfa, hareketli gorilintiiller ve ambalaj tasariminda sayfa olarak
tanimlanmaktadir (Ambrose ve Harris, 2013a:167). Burada belirtilen grafik
yiizeylerin sayfa diizeni ile olan iliskileri, genel bir ifade ile sadece boyut ve yapisal

ozellikleri lizerinden incelenecektir.
Dergi ve Brostirlerde Basili Sayfa

Dergi ve brosiir tasarimina baslarken verilecek kararlar ilki o derginin
formati, boyutudur. Kullanilacak kagit cinsi, kalinligi, derginin forma sayisi, nasil
ciltlenecegi gibi sorularin cevabi aranirken bir yandan da formati ve boyutu
konusunda karar vermek gerekir (Kavuran ve Ozpolat, 2016:270). Kizildemir’in
(2015:53) Ketenci ve Bilgili’ den aktarimina gore de, tasarim ve grafik kaygisinin
esit agirlikta oldugu dergi ve brosiirler gibi basili sayfalarda 6nemli olan tipografi ve
gorsellerin yani sira kullanilan kagidin; dokusu ve boyutuyla saglanan gorsel
ortamda etkin iletisimi saglayabilmektir. “Dergi ve brosiirler igin, ana akim
yayincilik ve standart raf boyutlarima uygun, “asir1 biiyiik, standart ve cep boyu”
olarak baski sonrasinda da minimum kesimle sonuglanan ii¢ standart boy
gosterilmistir (Gorsel, 25). Ancak dikkati ¢cekmek icin boyutu daha dar veya daha

kisa tutmak rastlanilan bir uygulamadir” (Ambrose ve Harris, 2013a:168).
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Gorsel 25. Dergi ve brosiirler i¢in belirlenmis boyut standartlari.

Web Tasariminda Sayfa

Web tasarimi, tasarim alanlari i¢inde grafik tasarimin bir alt boliimii olarak
aciklanabilmektedir. Web tasarim ilkeleri de diger sanat formlarinin tasarim mirasi
izerine gelismistir (Kes, 2009:27). Cevrimigi sayfa tek bir birimdir; tek bir sayfadir.
Bu sebeple ¢evrimici sayfanin diizeni, fiziksel bir kitap ya da derginin karsilikl1 iki
sayfas1 yerine daha ¢ok panoramik veya manzara olarak islenmektedir. Ancak bu
geciste bir paradoks vardir; web sayfalarinin belirli boliimleri basili sayfalar gibi
goriinmek ve davranmak icin insa edilmektedir (Ambrose ve Harris, 2013a:174),
(Gorsel 26). Esnek bir Word Press temasi olan “The Fox™ sitesi; haber hikayelerine
yer veren modiiler 1zgara kullanimlariyla basili sayfaya referans vermis, ancak

¢evrimic¢i mecranin olanaklarini kullanmistir.
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THE FOX MAGAZINE I

This is an awesome post

Gorsel 26. The fox magazine, web sitesi.

Web sitelerinde tasarima baglarken karsilasilan ilk problem durumlarindan
biri sayfa-ekran boyutudur. Ekran boyutu; aslinda ekran ¢oziiniirliigii veya herhangi
bir zamanda ekranda goriintlilenen piksel sayisidir. Ekran boyutu, kullanicilarin
ekranlarinda sahip olduklar1 alan miktarin1 ve dolayisiyla bir kerede ne kadar bilgi
goriintlileyebileceklerini  dogru olarak yansitir (McClurg, 2006). Masaiistii
bilgisayarlar, mobil ve tabletler icin, en ¢ok kullanilan ekran-sayfa boyutlar1 "Kasim
2016 - Kasim 2017" itibariyle diinya ¢apinda yapilan istatistiklere gore Gorsel 27'de
verilmistir (Anderson, 2018).

Screen Resolution Stats Worldwide =3
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Gorsel 27. Ekran boyutu istatistikleri, 2016-2017.
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2018 yili itibariyle yapilan istatistiklere gére web sayfasi boyutlar1 (ekran
coziintirliikleri) ise; 360 x 640 -% 21.54, 1366 x 768 -% 12.85, 1920 x 1080 -% 7.76,
375 x 667 -% 4.94, 1440 x 900 -% 3.32, 1280 x 800 -% 2.67 olarak, masaiistii
bilgisayarlar, mobil ve tabletler dikkate alinarak belirlenmistir (Anderson, 2018).
Gliniimiizde web sayfalarinin ¢ok farkli cihazlarda (masatistii bilgisayarlar, tabletler
ve telefonlar) goriintiileniyor olmasi sebebi ile “duyarli” web sayfalar1 olarak
adlandirilan sistemin kullanimi yayginlasmistir. Duyarli web sitesine en uyumlu
boyutlar dikkate alinarak kodlanan web sayfasi, goriintiilenmekte oldugu ekran

boyutunu algilayarak o ekrana gore hazirlanmis sekilde goriintiilenmektedir.

Web sayfalarinin tasarimlarinda dikkat edilmesi gereken konulardan bir
digeri de kodlama dilidir. Flash kullanilan web siteleri, tasarimci tarafindan estetik
olarak c¢ok daha ileri derecede kontrol edilebilir, karmasik animasyonlar
igerebilirken. Daha 6l¢ekli olma egiliminde olan HTML tabanli siteler ise onlar1 daha
ulagilabilir yaparak arama motorlar1 tarafindan daha kolay bulunmaktadir (Ambrose
ve Harris, 2013a:174). Ayrica bilinmelidir ki 6zellikle HTML 5 dilinin ortaya
cikmasiyla flash eklentisine ihtiya¢ kalmamistir. Giinlimiizde ¢ogu web sitesi flash
eklentisiyle agilan altyapilari terk etmistir. Hatta baz1 farkli yazilimlarin (iphone gibi

telefonlarin) desteklemedigi de goriilmektedir.
Hareketli Goriintiilerde Sayfa

Grafik tasarimin zaman-temelli medya (time-based media) araglar1 ile
etkilesime geg¢mesi hareket kazanmasina imkan vermistir (Akgiin, 2013:3). Ellen
Lupton ve Jennifer Cole Phillips (2015:232)’e gore zaman ve hareket, sayfalari
zaman i¢inde birbirini izleyen ¢ok sayfali basili bir kitaptan, gercek zamanli olan
film ve televizyon animasyonlarina kadar tiim tasarim c¢alismalari icin dikkat
edilmesi gereken hususlardir. “Televizyon, film, sinema ve ¢evrimici medyalar gibi
hareketli goriintiiler i¢in bir takim ¢oklu sayfa formatlar1 vardir ancak televizyon ve
film igin ¢ogunlukla kullanilan ekran-sayfa oranlar1 soyledir (Gorsel 28): 4:3 genel
TV formati, 16:9 genis ekran formati ve 2.39:1 sinema veya tiyatro formatidir. Genel
bir kilavuz olarak ekranin kenarlarindan %10’luk bir boliim ¢ikarildiginda kalan

alan, metin i¢in giivenli bolgedir” (Ambrose ve Harris, 2013a:180).
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4:3

16:9

Yazi igin glivenli bolge

2.39:1

Gorsel 28. Goriintii oranlari.

Hareketli projenin renkleri, yazi tipleri, agiklayici bilesenler ve daha fazlasi
gibi gorsel unsurlarii olusturmaya hizmet eden stil c¢erceveleri de kompozisyon,
Ol¢ek, renk ve diger tasarim ilkelerine ayn1 6zen gosterilerek tasarlanmalidir (Lupton

ve Phillips, 2008: 232).
Ambalaj Tasariminda Sayfa

Farkli bir grafik tretim alan1 olan ambalaj yilizeyini, diger uygulama
alanlarindan ayiran en belirgin 0zellik; tasarimcilara {ic boyutlu g¢alisma sansi
vermesidir. Sayfa veya ekran icin sayfa diizeninde tasarimin cevresiyle iliskisi goz
ontinde bulundurularak kenar bosluklar1 ve kilavuz gizgiler olusturulurken ambalaj
yiizeyinin ise, Onii, arkasi, Uistii ve tabanlar1 oldugundan grafik 6gelerin yerlesimi bu
ylizeyler arasinda gorsel devamlilik saglamaya yardimci olacak sekilde
kullanilmalidir. Ancak agik bir iletisim ve okunaklilik i¢in, temel mesajin ambalajin
Oon yiizeyinde yer almasina dikkat edilmelidir (Becer, 2013:208). Ambalajin
icerigindeki {iirlinii gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye gosterme islevi; sayfa
diizeninde kullanilan estetik nitelik ve ilkelerle birlikte, renk, fotograf, illlistrasyon ve
tipografinin birbirini tamamlayan bir diizenleme ic¢inde kullanilmasiyla yerine

getirilmelidir (Diiz, 2012:21).

Ulusoy Ilag ve Kozmetik ile Galenik ilag ve Itriyat firmalar1 igin, 2014

yilinda Bondrops pastil kutu ambalajlari ve stand tasarimlari hazirlanmistir (Gorsel
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29 ve 30). Dizi iiriin niteligindeki Bondrops kutu ambalajlar1 tasarlanirken, aralarinda
biitiinlik saglayict bir gorsel kimlik olusturulmaya dikkat edilmistir. Bu biitiinliik
igerisinde {riin farkliliklar1 da igerik yapilarindan referans alinarak, renk ile
aynistirllmigtir. On  yiizeyde bulunan iiriin ve igerife uygun olan pastil
illiistrasyonunun, gegtigi bolgeyi temizleyici ve ferahlatici hissinden faydalanarak,

renk ve bosluk alanlarinin 6n ve yan ylizeylerde devamliligi saglanmistir.

Bonolmp

EUCALYPTUS & MENTHOL

i

GINGER & HONEY

Gérsel 29. Bondrops pastil kutu ambalaji, Tasarim: Aziz ince, 2014.
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Gorsel 30. Bondrops pastil kutu bicak izi ¢izimi, Tasarim: Aziz ince, 2014,

2.3. Sayfa Uzerindeki Tasarim Elemanlar:

Fikrin gorsellestirilmesinde kullanilan tasarim elemanlari, bir tasarima ses
veren ve tasarimcinin izleyiciyle konusmasina olanak saglayan goriintiilenen /

goriinen / gozle goriliir kelimeler yani gorsel kelime hazineleridir (Evans ve
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Thomas, 2008:17). Bir tasarimda hangi tasarim elemaninin gerekli olup olmadigini
bilerek, her bir tasarim elemanini yerinde ve amaca uygun bi¢cimde kullanabilmek
igin, onlarin iyi taninmasi gereklidir. Bu sayede sunulacak olan fikirler en az tasarim
elemaniyla da en iyi sekilde ifade edilebilmektedir (Bayrak, 2012:13). Antoine de
Saint-Exupéry’ nin ifadesine gore; “Miikemmellik, eklenebilecek daha fazla bir sey
kalmadiginda degil, ¢ikarilabilecek bir sey kalmadiginda elde edilir” (Ambrose ve
Harris, 2013a:65).

Iyi bir tasarim, tasarim dgelerinin uyumlu bir biitiinliik olusturacak sekilde
diizenlenmesidir. Gorsel okumayr somutlagtiran bu tasarim 06geleri; doku, ¢izgi,
nokta, renk ve diger yardimci elemanlar gibi tasarim unsurlaridir. Bu elemanlarin

sayfa tasarimi da dahil olmak iizere tiim grafik iiriinlerde kullanildig1 goriilmektedir

(Eken, 2015:13).
2.3.1. Doku

Doku; Formu, bi¢imi, ylizeyi karakterize eden, yiizey, renk, ton gibi iki boyut
etkisi yapan Ogeleri de lgciincii boyuta gdotiiren bir Ogedir. Bagka bir deyisle,
yiizeylerin “dokunsal degerlerine” doku adi verilirken bu tiir dokulara “gergek-
dogal” dokular denmektedir. Dokunma duyumuza etki etmeden yalniz g6z yoluyla,
bize dogal doku etkileri veren faktorler “viziiel” dokulardir (Atalayer, 1994:194).

Gergek ve gorsel olmak iizere iki ¢esit doku vardir. Dokunarak algilanan
dokular gercek dokular, gozle algilanan dokular ise gorsel veya yapay dokular olarak
tanimlanmaktadir (Arican, 2012:31). Metin satirlari, boyal yiizeyler, kursun kalem
veya komiir gibi kuru ortam uygulamalari, fotograflanan veya dijital olarak taranan
gercek yiizeyler, gercek dokuyu gorsellestirme islevi gormektedir. Illiistratorler ve
fotografcilar genellikle gercek dokuyu simiile eden goriintiiler liretmektedir. Kagit,
metal, cam ve ahsap gibi ¢esitli malzemeler, kalite algisin1 ve tasarimin islevini
belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir. Gorsel gerginligi ve hareketi saglamak icin
yonii kullanarak doku desenleri diizenlenebilir (Evans ve Thomas, 2008:27). Bir
sanat¢inin kesme tahtasinin ger¢cek dokusunu, yiizey manipiilasyonunda kullanan
Jonnie Hallman ve Bernard Canniffe’in ¢alismasinda (Gorsel 31), belirli yonlerde
kesim ¢izgilerinin olusturdugu ger¢ek dokudan, agisal 1zgara ¢izgileri olarak

faydalanildigi goriilmektedir (Lupton ve Philips: 2015:70, 71).
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Gorsel 31. Surface manipulation, Tasarim: Jonnie Hallman ve Bernard Canniffe.

Eken’in (2015:18) Becer’den aktarimina gore, bir ylizey lizerinde tekrarlara
dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir dokunun varligindan sz edilebilir.
“Doku olusturmakla tekrar eden desenler olusturmak benzerdir. Desenler belirli bir
diizen icinde tekrar eden elemanlardan olusmaktadir. Dokular genellikle desen
sayilabilecek seyler olustururlar, ancak desenler her zaman dokulara sahip degillerdir
“(Yiicebas, 2006:80). Ornegin, bir calismada kullanilmak istenen yapragin bir kesiti
doku, diizenli tekrar1 ise desen olarak adlandirilabilmektedir. “Desenleri 1zgara
sistemlerinin Orgiitsel tasarim ilkesiyle birlestiren grafik tasarimcilar, smirsiz
cesitlilik ve sonuglar elde edebilmektedir” (Poulin, 2012:238). Cedomir Kostivic,
“Kalbinizi A¢in - Kan Verin” projesi ile kan bagisina tesvik etmek ve sosyal
sorumlulugu desteklemek icin egitim kitapcgigi, afigler, el ilanlari, kartpostallar,
cikartmalar ve ¢anta yiizeylerine uygun calismalar hazirlamistir (Gorsel 32).
“Kalbinizi Agin - Kan Verin” (Open Your Heart Give Blood) mesaj satirinin dikkati
cekmek ve biitlinltigli saglamak icin diyagonal 1zgara sistemine uygun kullanildigi
goriilmektedir. Kostovic'in afis serisindeki benzersiz ve 06zgiin desenler, gorsel

mesajin ayrilmaz bir parcasidir. Calismadaki bu arka plan desenleri, Amerikan
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kiiltiirline 6zgii ¢esitli etnik gruplarin zengin gorsel mirasindan ilham alan motiflere

dayanmaktadir (Landa, 2011:24).

ive blood eart give plood

heart give blood

open youl’ h

open your heartd

open your

Gérsel 32. Open your healt - give blood, Tasarim: Cedomir Kostivic, 2007.

2.3.2. Nokta

Tiim gorsel iletisim unsurlarinin ve ilkelerinin temel yap tasi olan nokta ayni
zamanda bir grafik tasarimcinin sozliiglindeki tiim geometrik 6gelerin en basit ve en
saf olanmidir. Geometri, fizik ve diger vektorel grafikler gibi disiplinler arasinda da
temel unsurlardandir (Poulin, 2012:13). Ekran tabanli bir goriintiide nokta,
daireselden ziyade kare olarak goriinen renkli veya renksiz tek bir 1s1k pikselidir.
Bilindigi gibi dijital alanda tiim unsurlar piksellerden olusmaktadir (Landa, 2011:16).
Grafik 0ge olarak bir nokta, Onemsiz bir leke veya yogun bir gli¢ merkezi
olabilmektedir (Lupton ve Philips: 2015:34). Gorsel 33’de Japon sanat¢1 Koichi Sato,
Yuny siiper marketi i¢in hazirladi1 ¢alismada, mavi renk paleti lizerindeki soyut
nokta formunda tek bir siyah leke ile sayfada metafizik boyutta siirsel bir goriintii
saglamistir (Meggs ve Purvis, 2012:491, 492).
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Gorsel 33. Yuny siipermarket, poster, Tasarim: Koichi Sato, 1985.

Olgegi, konumu ve gevresiyle olan iliskisi sayesinde seri noktalar ¢izgi haline
gelebilirken kalabalik bir nokta grubu kompozisyon igerisinde dizilimlerine bagli
olarak, bi¢im, yap1, doku, desen ya da yiizey olusturabilmektedir (Lupton ve Philips:
2015:34). Art Nouveau akimmin Almanya’da “Jugendstil” adi ile etkisinin devam
ettigi donemde, Peter Behrens 1907°de Diinya’da ilk kurumsal kimlik tasarim
programi olarak kabul edilen AEG firmasinin gorsel kimligini diizenlemistir (Bektas,
1992:34, 35). Behrens’ in AEG’ deki tasarim felsefesinin temel bir 6rnegi, teknolojik
acidan gelismis bir lamba veya ampul olan AEG’in 1910’daki en yeni iriiniini
tanitan Gorsel 34’de ki bir tanitim afisidir. Bu afisin sayfa diizeni temel modernist
tasarim Ogeleri ve ilkelerine dayanmaktadir. Ortali dikey grafik kompozisyonu
eklemli bir 1zgara ile diizenlenmistir ve stirekli geometrik veya kare, daire ve eskenar
iicgen olan temel geometrik sekiller icermektedir. Noktalardan olusan tiggen alan,
ampul i¢in basitlestirilmis bir odak noktasi saglar ve bu nokta deseni, parlakligi ve
aydinlatmayi da temsil etmistir. Afisin kompozisyonunu ¢erceveleyen ve bolen desen
ve ¢izgiler, ayrica ¢ember ve licgenin dis ¢izgisi, hepsi bir seriden olusmustur; 15181

sembolize eden ve ileten nokta veya noktalardan (Poulin, 2012:15).
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Gorsel 34. AEG metallfadenlampe, Tasarim: Peter Behrens, 1910.

Peter Behrens’in giizelligin isleve bagli oldugu fikrine de ornek olarak
(Bektas, 1992:35), gérme engelliler i¢in hazirlanan “Braille Alfabesinin de” temel
kilometre tas1 olan “Nokta”; dergi, brosiir, davetiye, katalog, kartvizit, ambalaj, etiket
gibi basili grafik yiizeylerde boyut kazanarak islevsel hale gelmistir. Gorsel 35°de
Noktanin islevsel ozellikte boyutlu kullanimu ile ilgili, simdiye dek nasil olur da
kimse diislinemez denilebilecek bir inovasyonla; “Japon tasarimci  Kosuke
Takahashi  2017°de, 2020 Tokyo olimpiyatlar1 i¢in evrensel nitelikte, gozleri
gorebilsin ya da géremesin herkesin bilgiye esit derecede ulasmasini saglayan yeni
bir yazi karakteri buldu. 24 yasindaki tasarimcinin yeni Braille alfabesi ya da “Braille
Neue” adim1 verdigi bu tasarimda, Latin ve Japon harflerinin {izeri braille

alfebesindeki kabartma noktalarin egsdegerleriyle kaplanmistir” (Kosuke, 2017).
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Gorsel 35. Braille neue project, Tasarim: Kosuke Takahashi, 2017.
2.3.3. Cizgi

Iki nokta arasindaki hattin hareketi c¢izginin tanimi olarak diisiinebilir.
Sayfanin tasariminda, kullanilan araca baglh olarak ¢izgiler farkli 6zelliklere sahiptir.
Kursun kalemin taslak goriintiisii, dijital kalem araciyla ¢izilen ¢izginin berrakligi ve
keskinligi, firca kullanilmig bir ¢izginin rahathigr ve dogalligi ¢izginin niteligini

belirlemektedir (Evans ve Thomas, 2008:22, 23).

Arican’1in (2012:31), Odabasi’ndan aktarimina gore; Cizgi hem hareketi, hem
de bi¢imi saglar. Geregince ve diizenli kullanim1 dogal olarak ritmi yakalar. Somut
bir bi¢imi anlatirken akici, temiz ve keskin olmasi, ¢izginin en 6nemli 6zelligidir. Bu
saglandiginda ana fikrin yakalanabilmesi olasilik bulur. Ayrica ylizeylerin bittigi ve
kesistigi yerler ¢izgi etkisi yapar. Cizgi tekstiir calismalarinda ylizey olusturabilir,

renk alanlarini sinirlar, kendi basina plan etkisi yaparak perspektif olusturur.

Tasarimcinin, ¢izginin psikolojik dilini ¢ozmesi ¢ok dnemlidir. Diiz ¢izgiler
ifade olarak “saglamlik, sakinlik ve siireklilik” demektir. Egri ve helezonik cizgiler

ise, “ritmi, enerjiyi ve yumusakligi” "temsil etmektedir (Erdal, 2006:75). Kirik, kalin,
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keskin, kararli ¢izgiler de “sertlik, dinamizm ve giiven” temsilidir. Cizgi, bu ifade
giicii ile 6zglin anlattimin 6nemli bir unsurudur. Doganin gorsel algi yoluyla
anlamlandirilmasinda da, uzaysal sinirlar1 olusturan c¢izgilere benzer anlamlar
yiiklenir. Ornegin, sakin, durgun, sicak, riizgirsiz bir havada, her sey yatay-dikey
olarak “kimiltisizdir”. Yagmurlu, firtinali havalarda, agaglar egilir-biikiiliir, bulutlar
savrulur, ufuk ¢izgisi kaybolur. Egri-dairevi, egimli ¢izgilerin giicli, hareketi ve
dontisiimii imgeledigi gortiilmektedir (Atalayer, 1994:149, 150).

Biilent Erkmen’in X. Avrupa ve Akdeniz Okguluk Sampiyonasi ig¢in
hazirladig1 afis ¢alismasinda (Gorsel 36), (Bek, 1986); ok ve yay anlatiminda gorsel
metafor olarak kullandig1 ¢izgiler, ritim, Olgek ve tekrarlama ile imgesel nitelik
kazanmistir. Saf geometri, matematik ve diyagonal 1zgara sistemlerini kullandig:
sayfa diizenlemesinde, ¢izgilerin egimli ve acili kullanimiyla hareketi ve ritmi ifade

ettigi goriilmektedir.

Gorsel 36. Avrupa ok¢uluk sampiyona afisi, Tasarim: Biilent Erkmen, 1986.
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2.3.4. Renk

Renk, 151810 nesneler {izerindeki yayilimina bagli olarak goz {izerinde yaptigi
etkidir (Sozen ve Tanyeli, 2010:256). Isik olmadan rengin varligindan s6z etmek
imkansizdir. Isik biitiin renkleri biinyesinde topladig1 i¢cin ayni1 zamanda her seyin
renkli goériinmesini saglayan unsurdur (Ugar, 2004:168). Renk algimiz yalnizca
ortam 151gmin parlakligina ve karakterine degil, ayn1 zamanda fiziksel yiizeylerin
pigmentasyonuna da baglhidir (Lupton ve Philips: 2015:80). Kirmiz1 bir elma
bilinyesinde dogal olarak bulunan kirmizi pigment sayesinde kirmizidir. Bu pigment
tizerindeki kirmizi disindaki 1siklart emer ve sadece kirmiziyr yansitir (Ugar,

2004:170).

Renk, grafik tasarimcinin dilinde s6zsiiz iletisimin en dogru bi¢imidir. Duygu
ve disiinceleri diger tasarim 6gelerinden daha iyi temsil eder (Ambrose ve Haris,
2013b:6). Bu sebeple sayfa yapisini olugturan tasarim elemanlarinin algilanis sirasina
gore; ilk Once renk, sonra resim, semboller, amblem, logo, s6zciikk ve tiimceler
gelmektedir (Kes, 2009:118). Dikkati ¢ekmek, ayr1 elemanlari gruplamak, anlami
giiclendirmek ve gorsel kompozisyonlar1 gelistirmek i¢in kullanilir. Ayrica hemen
bir tutum ya da duyguyu aktarabilir, bir tepki verebilir, vurgu ve cesitlilik
olusturabilir, belirli bir mesaj iletebilir ve yerlesik bir hiyerarsiyi daha da
giiclendirebilir (Poulin, 2012:59, 60).

Rengin parlaklik derecesine bagli olarak, agiktan koyuya derecelenmesine de
“ton” denmektedir (Meb, 2011:9). Bugiin renk sonsuz bir ton ve yogunluk yelpazesi
ile modern medyada; sayfada, ekranda tasarim siirecinin (biitiinleyici/ayrilmaz) bir
parcasidir (Lupton ve Philips: 2015:80). Eken’in (2015:21) Becer’ den aktarimina
gore, renklerin farkliligi yani sira, her bir rengin degisik tonlarda kullanilmasi da
tasarda Onemli rol oynamaktadir. Zira herhangi bir renk degisik degerlerde (ton
degeri) kullanilirsa, renk tesirinde degisiklik hasil olur. Bu degisiklik bir ilgi ¢ekicilik
dogurdugundan; renk tesirine tonlar yardimai ile yeni bir olanak katilmis olur. Bundan
dolayidir ki deger (ton degeri) bir tasar 6gesi olarak kendine has énemli bir gérev
yapar. “Renk ve ton degerlerinin dogru kullanilmasi, diger elemanlarin 6nem sirasini

belirlemede ve yonlendirmeyi saglamada énemli bir etkiye sahiptir” (istek, 2005:93).
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Tasarim yiizeyinde gorsel ¢ekiciligi artirmak uyumu ve tutarlilig
saglayabilmek icin kaynak olarak hangi renklerin kullanilacagi planlanmali ve ona
gore bir renk paleti olusturulmalidir. Renkler ayni renk tonu ailesine ait olmak
zorunda degildir. Alternatif secimler olabilir. Onemli olan rengi tutarli ve uyumlu
kullanmaktir. Basili sayfa ile ayni tasarim ilke ve elemanlarin gecerli oldugu web
sayfalarinda da “dogadan alinan ilhamla” renk paletleri olusturulmaktadir. Gorsel 37’
de NCSA web sitesinin renk paleti bozkir fotografindan (fig 2) olusturulmustur (Kes,
2009:122). Ayrica agilan meniilerin yerlesimi, modiiler 1zgara sisteminin uygulandigi

bir sayfa diizenine isaret etmektedir.

Gorsel 37. The national center for supercomputing applications (NCSA) web sitesinin dogadan
ilham alinarak olusturulan renk paleti.

2.3.5. imge

Imge; “gdlge”, “hayal” ve “goriintii” terimleri ile es anlamli olarak
kullanilmaktadir. Buradaki goriintii ile anlatilmak istenen, hayali olarak zihnimizde
canlandirilan bir i¢ gergekligin goriintiisiidiir. Imge gergekligin tipatip kopyasi degil,
gercekligin zihni siireglerle yeniden kurulmus bi¢imidir. Bu nedenle yeni bir seyi
temsil eder. Nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir (Isildak, 2008:65, 66). Temsili
imgeler, yalmizca aklin gbziinde var olan bir realitenin illlizyonunu olusturmaya
dayanmaktadir (Evans ve Thomas, 2008:74). Yiicebas’in (2006:67), Meggs’ten
aktarimina gore “gorsel” kavrami da en basit piktogramdan, en karmasik illlistrasyon
ve fotograflara kadar her tlir imgeyi ifade etmektedir. “Gorsel unsur olarak

kullandigimiz imgeler, bir tasarima hayat veren grafik 6gelerdir. Imgeler, ister bir
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sayfanin ana odak noktas1 ister yardimei 6gesi olsun, mesaji iletmede énemli bir rol
tistlenir” (Ambrose ve Harris, 2013a:70). “Sayfa tasariminda kullanilan gorsel
unsurlar edebi, temsili, metafor ya da soyut olarak var olabilmektedir. Ayrica
kelimelerin herhangi bir goériintiiniin anlamin1 etkileyebildigi gibi, kelimelerin

anlamlarini da goriintiiler degistirebilmektedir” (Poulin, 2012:233).

Gorsel agirlikli sayfa tasarimlarinda, goriintii biitin mesajin  timiini
icermelidir. Eger varsa kelimeler yardimci unsurlardir. Bu goriintiiler fotografik,
boyanmis, ¢izilmis (illiistrasyonlar, fotograflar, ¢cizimler vs) ya da herhangi bir grafik
yontemle iiretilmig olabilir. Sayfa tasariminda, gergekten gerek duyuldugunda bir
resim, bin kelimeyi ifade edebilirken yazili mesajin ilgi ¢ekici olmadigi durumlarda

resim agirlikli tasarim yontemlerine basvurulabilir (Karamustafa, 2003:19).

Sayfada kullanilan gorsel unsurlar yazi alanina veya herhangi bir geometrik
unsura bloklanirken veya iliskilendirilirken ¢ok dikkat edilmelidir. Cok yakin veya
cok uzak konumlandirilarak okurun konsantrasyonu ve takibi bozulmamali, gozii
rahatsiz edecek karmasiklik veya sikliktan kaginilmalidir. Metin bloklarindan olusan
monoton renk tonuna hareket getirmek amaciyla, metin arasina konulan gorsel
unsurlar; climle ya da satir aralarma degil paragraf aralarina yerlestirilmelidir.
Sayfalarda kullanilan gorsel unsurlari, okurun kolay takibini saglamak ve okura
doygun bilgi iletebilmek i¢in kisa da olsa fotograf altlarinda acgiklayici metin
kullanilmalidir. Tipografi, harfler ve oklar da gorselin bir pargasidir (Can, 2015:24,
25). Sayfa diizeninde gorsel Imgeler, tasarima tam sayfa ve paspartudan, gesitli
1zgara sistemleri kullanarak yerlestirmeye kadar bir¢ok yolla eklenebilmektedir
(Ambrose ve Harris, 2013a:70).

2.3.6. Tipografi

Sayfa tasariminda kullanilan ana malzemelerden ilki, belki de en 6nemlisi
tipografik unsurlardir. Tipografinin ana malzemesi ise yazidir (Can, 2015:40).
Tipografi, yazili bir diisiincenin gorsel bi¢im verilmis halidir (Oz, 2018:3). Harflerin,
anlam olusturacak sekilde dizilmeleri yaz1 dilini, gorsel olacak sekilde tasarlanmalari
da tipografik mesaj1 olusturmaktadir (Erdal, 2015:54). Evans ve Thomas’a gore de
grafik tasarim, gorsel ve tipografik elemanlarin, etkili bir iletisim olusturacak sekilde

diizenlenmesidir (Evans ve Thomas, 2008:2).
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Yiicebasg’in (2006:15) Sarikavak’tan aktarimina gore Tipografi; harf, sozciik,
satirlar ve bunlar1 tamamlayan bosluklar ile diger tiim yazi1 elemanlarinin, belirlenmis
bir sayfa iizerinde, mesaji dogru iletecek sekilde diizenlenmesi geregine, yani
islevselligine dayanmaktadir. “ Tipografi iletilen bilginin gonderici ve alici
tarafindan kolay algilanmasini, yazinin mantik sinirlarint zorlamasini saglar, dikkati
diri tutar, insan ruhunu oksar, insani ¢ileden ¢ikarir, insana heyecan verir. Ciinki
sozctkler, yazildig harf karakterine gore anlam kazanir, etkili veya etkisiz goriiniir”
(Erdal, 2015:54). Secilen yazi1 karakteri bir kimlige sahiptir. Baz1 yazi1 karakterleri
ciddi, bazilar1 samimi, bazilar1 ise daha teknolojiktir. Bu karakter igerige uygun
olmali, iriinle biitiinlesebilmelidir. Bu nedenle “estetik, uygunluk, okunurluk ve
okutabilirlik” yaz1 karakteri se¢cimini belirleyen kurallardir. Ayrica yazi karakteri
izleyicisi tarafindan kabul edilebilir olmaldir (Sarikavak, 1997:32; Istek, 2005:11).
Higbir sey anlatmayan ama iyi goriinen tipografi sadece iyi bir resimdir. Oysa grafik
tasarimcinin gorevi resim yapmak degil, iletisimi tasarlamaktir. Haley’in deyimi ile
pencerenin temiz olmasi demektir (Erdal, 2015:124). “lyi tipografi temiz pencere
gibidir. Her obje net ve anlasilirdir. Haley” (Erdal, 2015:99).

Sayfa diizeninde yer alan yazilarin gorsel yapisinin bigimlendirilmesi ve bu
yazilarin organizasyonu tipografinin konusudur (Yiicebas, 2006:16). Yazinin se¢imi,
biiyiikliigii, hizalanmasi, satir, harf, s6zciik aralig1 ve vurgulamay etkileyecek bir¢ok
sorun olabilir (Kes, 2009:100). Sayfa diizeninde yer alan metinlerin gorsel yapisinin
bicimlendirilmesi ve metinlerin biitlin icerisindeki uyumu bir tipografi konusudur.
Ote yandan, metinlerin satir araliklari, puntolar1, hizalamalar1 ve vurgulanmalar ile
ilgili pek ¢ok sorunla da karsilasilabilinmektedir. Bu yiizden, tipografi kullanimiyla

ilgili tasarim unsurlarinin yani sira tasarim kriterlerine deginilmesi dogru olacaktir.
Hiyerarsi ve Vurgu

Sayfa diizeninde tipografik hiyerarsinin yanhs kullanimi, icerigi anlasilabilir
olmaktan uzaklastirmaktadir (Oz, 2018:107). Tipografik hiyerarsi, sozlii igerigi veya
mesajl Onem sirasina gore diizenleme ve one ¢ikarma yontemidir. Bu yontem ile
izleyici sayfa ilizerinde yonlendirilerek, istenen gorsel bilgilerin tiimiiniin aktarilmasi
saglanmaktadir (Evans ve Thomas, 2008:40). Genellikle metin gévdesine eslik eden

bagliklar icin, kalinlik/agirlik ve ol¢ii/punto kullanimiyla farkli 6nem dereceleri
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belirlenmektedir (Ambrose ve Harris, 2013a:84). insanlar ilk once koyu renkleri
okuma egilimindedir (Landa, 2011:51). Bagliklar ne kadar ¢arpici olursa okuyucu
ikinci basliga ve metne o kadar kolay alistirilir (Istek, 2005:120). Iyi diizenlenen web
sayfalar1 veya basili sayfalar incelendiginde, basliklarin nasil baskin bir rol {istlendigi
ve alt bagliklar ile diger kiigiik metinlerin sayfa diizeninde nasil ikincil veya alt rol
oynadig1 goriilebilmektedir (Evans ve Thomas, 2008:40). Goérsel 38’de Diinya
capinda fikirler (World Class Ideas) adli gazete benzeri katilim belgesinde, 6nemli
mesajlar basit, dikkat c¢ekici ve hedef basliklara ayrilmistir. Bu sayfa diizeninde
taniml1 ve agik bir bilgi hiyerarsisi olusturulmustur (Ambrose ve Harris, 2013a:88).

o WORKING
MARKET  PLAYING

Gorsel 38. RMJM Gustafson porter icin katilim belgesi sayfalari, Tasarim: Marque Creative
Urbik.

Sayfa diizeninde hiyerarsiyi belirledikten bir sonraki adim, elemanlari
vurgulamaya baslamaktir (Smith, 2014a). Icerigin sunumunda, bilgiyi dncelemek
icin bazi onemli seyleri vurgulamak, tipografinin temel yeteneklerinden birisidir
(Kes, 2009: 107). Vurgulanan kelime veya ciimle metin icinde One ¢ikarken,
okuyucunun da dikkatini cekecektir (Istek, 2005:35). Bir sozciigii vurgulamak icin,
sozciikler cevresindekilerden farkli yapilmalidir. Bu yazi bigcemi, Olgiisii ya da
agirhig degistirilerek ya da farkli bir yazi karakteri kullanarak da yapilmaktadir
(Sarikavak, 1997: 72).
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Harf bicemi ile vurgu; bu vurgulama genelde ayni puntoda, ayni yazi
karakterinin agirhgvkalinhigr veya egimi degistirilerek yapilir (Istek, 2005:35;
Sarikavak, 1997;14, 73, 75). Ciinkii diizenli yapidaki sapmalar1 algilamada insan
beyni ¢ok gii¢liidiir. G6z hemen aykir1 olan1 saptamaktadir (Kes, 2009:108). Egimli
(italik) vurgunun uzun metinlere uygulanmasi ise yaziy1 zayif gosterirken harflerin
birbirinden ayrilmasi zordur. Okunurluk sorunu géz Oniinde tutularak olabildigince
az kullanilmalidir. Yine uzun metinlerin bold yazilmasi ya da tliimiiniin biiytlik
harflerden olusmasi da goriiniisii sevimsiz kilarken sézciikler, kaba bir dikdortgen
biciminde goziikebilmektedir (Akbasak, 2013:45). Bu sebeple yaygin vurgulama
yontemleri olan harf kalinlig1 ve egimi, yerinde kullanilirsa vurguya biiyiik katki

saglamaktadir.

Farkh yaz1 karakterleri ile vurgu; farkli yazi karakteri kullanimi ile vurgu
yetkin olma deneyimi gerektirmektedir (Landa, 2011:58). Bu yontemle vurgu
yapilirken, metinle fark olusturacak bir karakter se¢imi (6rnek; tirnakli, tirnaksiz)
kullanilmalidir. Bu rastlantisal bir hata etkisinden ¢ok, diisiindiiriicii goriiniis etkisi
yapmaktadir (Sarikavak, 1997:76). Eger sayfa biiyiik, metin uzun ve farkli vurgular
gerekiyorsa yazida cesitliligin olmasi zenginlik ve renk getirir. Ancak her karakter
farkli mesaj ileteceginden karisikliga sebep olabilmektedir (Kes, 2009:105). Yetkin
tasarimcilar kavramsal, 6zgiin ve estetik liretimler i¢in birden fazla yazi karakteri
kullanmaktadirlar. Ancak herhangi bir tasarimci i¢in genel kural bir tasarimda ayni
yazi ailesini kullanmak ya da iki Kkarakterden fazlasimi kullanmamay1
gerektirmektedir (Landa, 2011:58; Istek, 2005:120).

Bosluk ve girintilerle vurgu; paragraf degisiklikleri, madde imleri, alinti
metinler ve Ornek tiimceleri normal metne gore icerden baglatmak vurgu etkisi
yapmaktadir. Baglik gibi sozciikler metinden biraz uzaklastirilarak beyaz boslukla
vurgulanabilmektedir (Kes, 2009:109) Paragraflar genellikle bir yarim satir ya da
tam bir satir beyaz boslukla ayrilabilir. Tam bir satir boslugu kullanma bitisik
stitunlardaki harf satirlarimin siirekli yan yana hizali olmas: istiinliigiine sahiptir.

Hem girinti ve hem de bosluk kullanmak olasidir (Sarikavak, 1997:77).

Negatif alan ile vurgu; cevresinde biiyilk miktarda bosluk kullanarak bir
tasarim elemani (bir odak noktasi haline gelir) vurgulanabilir (Smith, 2014b).
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Tipografik karakterler kiigiik olsa bile, ¢cok miktarda negatif alanla cevrili
olduklarinda daha ¢ok gbze carpacaklardir. Negatif alan onlar1 genisletecektir (Evans

ve Thomas, 2008:40).

Etkili, kararli ve iyi ayarlanmis bir vurgulama, okuru ydnlendirecek ve
bilgilendirecektir. Vurgulama eksik oldugunda ya da gereginden fazla vurgu
yapildig1 zaman dizgi, basili bir sayfada karmasik olmaya baslayacak ve okumay1
zorlastiracaktir (Sarikavak, 1997:72; Istek, 2005:35; Kes, 2009:109).

Hizalama Sorunlar

Tipografik hizalama sorunlart metin bigimlerinin ayarlanmasi veya
diizenlenmesi ile ilgilidir (Landa, 2011:48). Hizalamalar ve bosluk ana metni
cevresinden ayirarak sayfadaki okuma alanmi belirler. Ayrica dogru hizalama
bicimleri sayfada oOnemli bir gorsel rahatlik saglar (Kes, 2009:105). Metin

diizenlemelerinde bes temel yaklagim bulunmaktadir;

1. Iki yana dayali hizalama (tam blok)

2 Sola dayali hizalama

3. Saga dayal1 hizalama

4 Ortadan ya da bakisimli -Merkezi- bloklanmis hizalama

5. Asimetrik ya da bakisimli olamayan (rastgele) hizalama (Becer,

2013:192; Sarikavak, 1997:53).

Iki yana dayali hizalama (tam blok); saga ve sola yasl tiim metin satirlarinin
ayni uzunlukta oldugu tek hizalamadir (Poulin, 2012:256). Tiim satirlarin ayni
uzunlukta olmasi metnin sol ve sag kenarlarinin diizgiin olmasi durgun ve sakin bir
goriintii olusturmaktadir. Okuyucu bigimden ¢ok icerige odaklanir. Ozellikle kitap,
gazete ve slireli yaymnlar basta olmak iizere oldukca genis bir alanda kullanilir
(Yiicebag, 2006:64). Sozciik boliinerek yapilan bu hizalama bi¢cimi hem sayfa
tizerinde dengeli bir gri alan olusturulmasina yardimci olur, hem de okunusu
diizenler (Akbasak, 2013:46), (Gorsel 39). Tam blok, web sayfalarinda yaygin olarak
kullanilmamaktadir. Bunun nedeni tasarim dilinde nehir olarak adlandirilan sagdan
ve soldan blok alindiginda sozciikler arasinda biiyiik bosluklar olusmasidir. Bu tiim
sunucularin  ya da isletim  dizgelerinin  tirelemeyi  desteklememesinden

kaynaklanmaktadir. Bu acikliklar estetik ve okunurlugu -etkilemektedir (Kes,
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2009;106). Bu tezin genel sayfa yapisinda enstitii kararlarina uyuldugundan, tireleme

kapali ve iki yana yasli metin kullanim1 vardir. Bu sebeple genel yapiy1 kapsamakla

birlikte bu paragrafta da nehir olusumlar1 gozlenebilir.

i

Wiiksek bir insan toplulugu olarg
wliirk ulusunun taribsel bin
pizelligi de giizel sanatlar: sevmely
we onda yiikselmektir. Bunun
geindir ki ulusumuzun yiikseky
fﬂrzlklm'ini, »yaru/mazi
galiskanligini, dogustan
gekasini, bilime bagliligin, giizel
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Gorsel 39. Tam blok hizalama, sola dayal hizalama ve géziin takibi.

Sola dayali hizalama; sola dayali / saga girintili-gikintili metin hizalamasidir.
Yani metnin sol kenar1 diisey olarak hizalanmis sag tarafi diizensiz/cikintilidir
(Gorsel 39), (Landa, 2011:48), Metin diizenleme big¢imlerinde en ¢ok tercih edilen
coziimlerdendir (Ucar, 2004:128). Satir uzunluklar1 degisken bu hizalama bi¢imi
(Becer, 2013:192), kelime bosluklar1 i¢in herhangi bir ayarlama gerektirmemektedir.
Web sayfalar1 icinde en okunakli secenektir (Kes, 2009:107). Soldan saga okuma
sistemini kullanan bizler sola dayali metinleri kullanirken, géz ayni1 baslangig
noktasina erigir ve satirlar arasinda takip saglar. Bu sistem sonraki satiri, goz

tarafindan yeniden bulunmasi siirecini kolaylastirir (Akbasak, 2013:46).

Saga dayali ve ortalanmis ya da bakisimli -merkezi- hizalama; metin saga
dayal1 / sola girintili-cikintili ya da ortalanmis yani merkezi olarak ayarlandiginda,
¢esitli uzunluklardaki metin satirlar1 diizensiz dokusal kenarlar olusturur (Poulin,
2012:256). Genellikle tanimlar, baglik ve ara basliklarda bagvurulan satir uzunluklari
degisken yontemlerdir. Saga dayali ve ortadan yazi1 diizenlemesinde goz, her
defasinda farkli bir satirbagi noktasina doniis yaptigindan, genelde metin

diizenlemeleri i¢in uygun degildir (Ambrose ve Harris, 2014a:104; Ugar, 2004:128,
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129; Becer, 2013:192), (Gorsel 40). Bakisimli yani ortadan bloklamada, en kisa ve

en uzun satirlar arasindaki 6lcii arttikca okunurluk iyice zayiflamaktadir. Ozellikle

metin dizgisinde ortadan bloklama kullanilacaksa buna dikkat edilmelidir (Sarikavak,

1997:56).
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Gorsel 40. Saga dayah hizalama, ortah bakisimh hizalama, rastgele bakisimsiz hizalama ve

Yiiksek bir im‘a; toplulugu olan
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ve onda )riikjczm‘l’tin Bunun
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tiirlii incelemélerle besleyerek
gelistirmek ultu:'zl iilkiimiizdiir.

-M. Kenfal Atatiirk
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M. Kemal Atatiirk
13

Asimetrik ya da bakisimli olamayan (rastgele) hizalama; asimetrik dengeye

dayalidir. Diizenli tekrarlar1 olmayan satirlardan olusmaktadirlar (Landa, 2011:48),

(Gorsel 40,41). Bu gibi diizenleme anlayislarinin bir kurali yoktur. Genel kural iyi

tipografinin oOlciitleridir. Bakisimsiz diizenleme gorsel acidan ilgi ¢ekici olabilir

ancak onlar1 okumak zor oldugu i¢in metin dizgisinden daha ¢ok gosterim dizgisinde

yapilmalidir (Gorsel 41), (Sarikavak, 1997:57).
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Gorsel 41. Bakisimsiz diizenleme 6rnegi, Tasarim: Namik Kemal Sarikavak, 1995.

Tireleme ve Bloklama

Genellikle uzun metin govdeleri igin kullanilan tam blok (justified) yani iki
yana yaslanmisg esit satir uzunluklarindan olusan hizalama, kelimeler arasinda
degisen araliklara neden olmaktadir (Ambrose ve Harris, 2014a:104). Bu araliklarin
diizenine dikkat edilmeli, metnin igerisinde nehir olarak adlandirilan, diiseyde takip

edilen dalgali bosluklarin olusmasi engellenmelidir (Yiicebas, 2006:64), (Gorsel 42).
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Yiiksek bir insan toplulugu
olan Tiirk ulusunun taribsel
bir ozelligi de giizel sanatlar:
sevmek ve onda yiikselmektir.
Bunun i¢cindir ki
ulusumuzun yiksek
karakterini, yorulmaz
caliskanligini, dogustan
zekasini, bilime bagliligin,
glizel sanatlar sevgisini ve
ulusal birlik duygusunu
durmadan ve her tirlii
incelemelerle besleyerek
gelistirmek wulusal
iilkiimiizdiir.

Yiiksek bir insan toplulugu
olan Tiirk ulusunun tarihsel
bir ozelligi de giizel sanatlar:
sevmek ve onda yiikselmektir.

caliskanligini
zekasini, bilim

iilkiimiizdiir.

Gorsel 42. Tam blok metin ve nehir olusumu.

Her iki taraftan blok yapildiginda ortaya ¢ikan sozciikler arasindaki diizensiz
bosluklar yani nehirler gorsel ve tipografik bir hatadir (Ugar, 2004:129). Bu hata
temelde her bir satirdaki sozciik sayisimin farkli olusuna bagldir. Bu farki
dengelemek igin; uzunluklar1 degistirilemeyen satirlarda sozciikleri bolmek yani iki
yana yasli metin i¢inde tireleme yapmak gerekmektedir ( Sarikavak, 1997:54, 59;
Akbasak, 2013:46), (Gorsel 43).

Herhangi bir metinde tireleme ve
bloklama ayarlar1 metin blogunun
genel goruntsund veya
“rengini” degistirir. Kelime bosluk
diizeni ve tireleme ayarlarinin tiimi

Herhangi bir metinde tireleme ve
bloklama ayarlar1 metin blogu-
nun genel goriiniisiinii veya “ren-
gini” degistirir. Kelime bosluk
diizeni ve tireleme ayarlarinin tiimii

metinin nasil goriineceginde pay
sahibidir.

metinin nasil goriineceginde pay
sahibidir.

Gorsel 43. Tireleme yapilmamis ve tireleme yapilmis tam blok metin.

Tireleme yapilirken yazildig: dilin yapisal kurallarina dikkat edilmelidir. Art
arda gelen satirlarin tire isaretleri ile sonlandirilmasindan kagmilmali, diger bir yazi
siitununa gecerken tireleme yapilmamalidir (istek, 2005:33). Ayrica sozciik miktari
yetersiz olabileceginden paragrafin son satiri i¢in iki yana yaslama uygun degildir
(Ambrose ve Harris, 2014a:104). 1928°de Jan Tschichold tarafindan tasarlanmuis,
kendi kitab1 “Die Neue Typographie” i¢in aciklayici tanitim sayfasinda (Gorsel 44);
tipografik diizen acisindan sola dayali ve tam blok metin hizalamalar1 kullanilmas,

metin i¢inde vurgu olarak harf agirhigindan faydalanilmistir (Sarikavak, 1997:7).
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Tam blok metinde olumlu tireleme yapilmistir. Sozciiklerin boliinmesinde iki tireden

daha fazlasinin alt alta gelmemesine dikkat edilmistir.

VORZUGS-ANGEBOT
RSN R RO S|

Im VERLAG DES BILDUNGSVERBANDES der Deutschen Buchdrucker,

Berlin SW 61, Dreibundstr. 5, erscheint demntichst:

JAN TSCHICHOLD

Lehrer an der Mei fur Deutschland: in Munchen

for d
und die drucksachenverbrauchenden Krelse
Das Problem der neuen gestaltenden Typographie hat eine lebhafte  INHALT DES BUCHES

Diskussion bei allen Beteiligten hervorgerufen. Wir glauben dem Bedurf-
nis, die aufgeworfenen Fragen ausfuhriich behandelt zu sehen, zu ent-
sprechen, wenn wir Jetzt ein Handbuch der NEUEN TYPOGRAPHIE
herausbringen,

osen der neuen Typographte
d

blick und Kritik)

Es kam dem Verfasser, einem ihrer bekanntesten Vertreter, in diesem
Buche zunichst darauf an, den engen Zusammenhang der neuen
Typographie mit dem Lebens aufzuzei- . Husptisren
gen und zu beweisen, dab die neue Typographie ein ebenso notwendi-
ger Ausdruck einer neuen Gesinnung ist wie die neue Baukunst und
alles Neue, das mit unserer Zeit anbricht. Diese geschichtiiche Notwen-
digkeit der neuen Typographie belegt weiterhin eine kritische Dar-
stellung der alten Typographle. Die Entwicklung der neuen Male-

rel, die fUr alles Neue unserer Zeit geistig bahnbrechend gewesen ist,
wird in einem reich illustrierten Aufsatz des Buches leicht fablich dar-
qestellt. Ein kurzer Abschnitt,, Zur Geschichte der neuen Typogra-
phie' leitet zu dem wichtigsten Teile des Buches, den Grundbegriffen
der neuen Typographle Uber. Diese werden kiar herausgeschalt,
richtige und falsche Beispiele einander gegentbergestellt. Zwei wei-
tere Artikel i und T und
. Neue Typographie und Normung".

Der Hauptwert des Buches fUr den Praktiker besteht in dem zweiten
Teil T (siehe das
Inhaltsverzeichnis). Esfehlte bisher an einem Werke, das wie dieses Buch
die schon bei einfachen
Fragen in Jeder Ty

enthilt neben aligemelnen typographischen Regeln vor allem die

is der Abbildungen

Abbildungen aller in Betracht des
alle andern (z. 8. und

2ahireiche Beispiele, Gegenbeispiele und Schemen.

FUr jeden i jeden , wird ,,Die 3
neue Ty ein sein. Von nicht §
g ist es fur §
Kaufleute, 5 und 2
also for alle, die mit dem Buchdruck in Berthrung kommen. &

Das Buch enthait aber 125 Abbildungen, von
denen etwa ein Viertel zweifarbig gedruckt Ist,
und umfast gegen 200 Seiten auf gutem Kunst-
druckpapler. Es erscheint Im Format DIN A5 (148X
210 mm) und Ist blegsam In Ganzleinen gebunden.

Prels bei Vorbestellung bis 1. Juni 1928: 5.00 RM
durch den Buchhandel nur zum Preise von 6.50 RM

Bestellscheln umstehend mmp

Gorsel 44. Olumlu tireleme ve bloklama, (Die Neue Typographi’e icin aciklayici tanitim sayfasi,
Tasarim: Jan Tschichold, 1928).

2.3.1. Yardimc1 Elemanlar

Sayfa tasariminda hiyerarsiyi ve bilgiyi yonlendirmek icin bazi yardimci
elemanlara ihtiya¢ duyulabilmektedir. Ust baslik altina cizilen bir ¢izgi, bir metnin
kutu i¢ine alinmasi veya bir metin arkasina gelen degrade alan, bir metinden bir
metine gegerken kullanilan ok isaretleri ve metin bloklarinin arasina konan bir dikey
¢izgi bizi tasarimda istedigimiz sonuca ulastirir. Goz; bu cizgileri, kutulari, renk
alanlarin1 ve oklar1 takip ederek bilgiye kolayca ulasabilmektedir. Grafik elemanlari
rastgele kullanilmamalidir. Onlar da 1zgara yapisi iginde yer alarak bizi bilgiye dogru
yonlendirebilmektedirler (Istek, 2005:111).

83



2.4. Sayfa Diizeninde Gestalt Tlkeleri ve Tasarim Kurallar
2.4.1. Gestalt ilkeleri

Gestalt anlayisinin sayfa diizenine olan etkisi; tasarimda kullanilan 6gelerin
birlik, biitiinliik anlamindaki orgiitsel iliskileri ve yapisal nitelikleri baglaminda
degerlendirilen gorsel organizasyonun yonlendirilmesi ile ilgilidir (S6zen ve Tanyeli,
2010:116). 1900’lerde Alman ve Avusturyali psikologlarin ortaya attig1 “Gestalt”
kavrami, temelde insan goziiniin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladiginm
arastirmaktadir (Ugar, 2004:65). Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler
gibi Gestalt kuramcilari, alginin deneyimin temeli oldugu, insan deneyiminin
Ogelerin bir araya gelmesinden ¢ok, Orgiitlenmis biitiinlerden (Gestalt) olustugunu
one sitirmiislerdir (Eken, 2015:76). Tokgoz’iin (2011:54) Ucar’dan aktarimina gore
de organize biitiinler, birbirleriyle ilgisiz pargalardan ¢ok daha kolay 6grenilip akilda
tutulurlar. “Buna gore, bireyin tiim algilart bir biitiin iginde Orgiitlenerek anlam
kazanmaktadir. Gestalt ilkeleri, algiladiklarimizin gergeklikten farkli olabilecegi gibi,
gbzlin parcalardan biitiinii nasil gordiigiinii agiklayan en 6nemli bulgulardir. Bu
orgiitlii yapi, gruplama, yakinlik, benzerlik, siireklilik ve tamamlama gibi bir takim
alg1 ilkeleri lizerinden degerlendirilecektir” (Timur ve Kes, 2016:659; Yusylvia,
2010).

2.4.1.1. Gruplama

Tasarim elemanlar1 arasinda bag kurmanin ve gorsel biitiinliigii saglamanin en
iyi yolu gruplamadir (Kimberly, 2004:10; Istek, 2005:100). Sayfa tasarimina
baglarken, kullanacagimiz gorsel elemanlari (yazi, fotograf, illiistrasyon v.b) lekeler
haline getirip, yakinlik, benzerlik v.b. ozelliklerine gore gruplarsak etkileyici bir
sayfa diizeni olusturma sansimiz artacaktir. Ayrica dogru bir gruplama, hiyerarsiyi

kurgulamaya da yardimc1 olmaktadir (Istek, 2005:100).

Insan algisina gore gruplama hem birlestirmeye hem de ayirmaya yardim
etmektedir. Birlestirme islemi olarak gruplama, birden fazla 6geyi boyut, sekil, renk,
yakinlik ve diger faktdrlere bagli olarak bir araya getirir. Ornegin ara yiiz
sayfalarinda, ilgili diigmeleri birbirine yakin konumlandirmanin (yakinlik) yani sira,
ilgili fonksiyonlara sahip renk kodu diigmeleri icin “benzerlik” gruplandirma

prensibinden faydalanilmaktadir. Ayirma islemi olarak gruplama; biiyiik, karmasik
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nesneleri daha kiigiik, daha basit olanlara ayirmaya yararken karmasik duyusal girdi

daha yonetilebilir nesnelere doniistiiriilmektedir (Lupton ve Philips: 2015:102).

Hem benzer hem de farkli 6geler, ritmi, tekrar1 ve ayrica daha genis doku
alanlarmi olusturmak icin gruplandirilabilmektedir. Kompozisyonun, gruplama,
beyaz bosluk veya negatif bosluk kullanilarak basitlestirilmesiyle daha gii¢lii bir
gorsel diizen duygusu saglanmaktadir (Gorsel 45), (Kimberly, 2004:10).

—
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Gorsel 45. Gruplanmamis ve gruplanmis 6geler.

FII .

2.4.1.2. Yakinhk

Bir gruplama yontemi olan yakinlik ilkesine gore; birbirlerine mesafece yakin
olan elemanlar biitiin ve grup olma egilimindelerdir. Yakin araliklara sahip 6geler,
kiime olarak algilanirken zeminden ve uzaktaki titresimden kuvvetlice koparlar
(Atalayer, 1994:39, 41). Ciinkii duyularimiz, birbirine yakin objeler arasindaki
bosluklar atlayarak onlari renk ve hacim olarak gérmektedir (Erdal, 2015:21). Buna
gore benzer isleve sahip, 6zellikle birbiriyle iliskili 6geler (seker-cay, okyanus-gemi,
ogrenci-okul v.b) ayn1 zaman ve mekanda yakin durarak gruplanirsa, gorsel biitiinliik
olusturulur ve daha agik bilgi akisi saglanir (Erdal, 2006:22). Ayrica sayfa
diizeninde, ilgili tasarim elemanlarimi ayirmak, yakinlastirmak ve gruplamak igin
bosluktan faydalanilmaktadir. Ciinkii gruplama i¢in beyaz bosluga gereksinim vardir.
Aksi halde, bosluklarin doldurulmasini saglamak i¢in sayfanin her yerine 6geleri
dagitmak, genellikle ilgili 6geler gruplanmadigindan zayif yakinliklarla sonuglanir.
Bu da okuyucunun bilgi iligkilerini ve baglantilarin1 belirlemesini zorlastirmaktadir

(Kes, 2009:91; Smith, 2014c).
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2.4.1.3. Benzerlik

Bir diger gruplama yontemi olan benzerlik ilkesine gore; organizma birbirine

benzeyen uyaricilar1 gruplayarak algilama egilimindedir (Erdal, 2015:22). Benzerlik

ilkesi, tasarim 6gelerinin bir grup icindeki diger Ogelere olan (sekil, renk, doku,

cinsiyet, boyut, yon vb.) bagliliklariyla diizenlenmesine yardimci olur. Buna gore,

benzer uyaricilar yakinlastirilarak ya da hizalanarak gruplanirken, sayfa diizeninde

gorsel biitiinliik saglanacaktir (Hensley, 2016; Yagmur, 2014:153; Kes, 2009:93).

Benzerlik ozellikleri igerisinde en baskini renk benzerligidir. Gorsel 46°da, benzer

sekillerin stitunlarin1 gérmek, birbirine benzemeyen sekillerin satirlarindan ¢ok daha

kolayken, renk benzerligi bunu gecersiz kilarak, satir olarak algilanma egilimindedir

(Hensley, 2016).
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Gorsel 46. Sekil benzerligi (Solda), renk benzerligi (Sagda).

Felix Wetzel’in calismasinda (Gorsel 47), kelimeler sayfa ylizeyi boyunca

pargalanarak birbirinden ayrilmistir. Ancak renk, benzerlik ilkesine goére parcalar

birlestirerek gruplama algisina yardimci olurken, kelimelerin okunmasini saglamistir

(Lupton ve Philips: 2015:105).
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Gorsel 47. Benzerlik ilkesine 6rnek, Tasarim: Felix Wetzel.

2.4.1.4. Suireklilik

Algr daima biitiinii gorme egilimindedir (Atalayer, 1994:48). Ayn1 yonde
giden birimler, ¢izgiler birbirleri ile iligkili olarak algilanmaktadir. Buna gore algisal
alanimizda bulunan ve ayni yone giden birimler birbiriyle iliskili goriinerek
yonlendirmeyi saglarken biitiinlik de olustururlar (Erdal, 2015:22). Okuyucunun
g0zii, tasarim yiizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kivrim boyunca hareket ederken, géz
bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gegisler yapabiliyorsa, siireklilik saglanmis

demektir (Becer, 2013:70).

Tasarimlarda siirekliligi saglayan tasarim oOgesi ritimdir. Yaygin bigimsel
ozelliklerin diizenli ya da diizensiz tekrar1 ritme dayali siireklilik olusturmada
kullanilan araclardan biridir (Kes, 2009:93). Birbirine benzeyen bigimler biitiinliik
olusturmak tizere bir yiizey lizerinde yinelendiklerinde, meydana getirdikleri doku
icinde bir ritim olusur (Becer, 2013:72). Ornegin, tasarim o6gelerinin boyut,
kompozisyon, renk ve iislup gibi gorsel ozellikleri bir yaymin sayfalarinda, dizi

olusturan kitap kapaklarinda ya da bir {iriin ailesinin ambalajlarinda siireklilik
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saglamak amaciyla kullanilabilirken, pargalar arasinda hatirlatict ve birlestirici bir

islev de gorebilmektedir (Becer, 2013:71).
2.4.1.5. Tamamlama / Biitiinleme / Birlestirme

Insan zihni tipk1 bir bulmaca doldurur gibi gorsel olarak algilanan
uyaranlardaki bosluklari, eksik pargalar1 tamamlayarak orgiitlemeye egilimlidir
(Eken, 2015:77). Boylece nesneler kopuk pargalar yerine biitlin olarak
algilanmaktadir (Erdal, 2006:20). Sayfa iizerinde nesneleri, kaliplar1 veya bir deseni
tamamlamak icin, elemanlarin gereken en az parcaya indirgenmesi karmasiklig
azaltarak algiy1 kolaylastirir ve estetik diizeyi yiikseltir (Gorsel 48). Bu durum
tamamlama ilkesi ve negatif-pozitif alanlarin etkin kullanimiyla ilgilidir, (Hensley,
2016). Bu baglamda tamamlama ilkesiyle; gorsel ilgi artirtlirken, izleyicinin

kompozisyonu kendi zihninde tamamlamasi saglanmaktadir (Poulin, 2012:152).

o0
.. ‘.

Gorsel 48. NBC tavuz kusu logosu.

Tamamlama ilkesinden faydalanirken eksik kisimlart doldurmak ve bir biitiin
olusturmak i¢in yeterli 6geye gereksinim vardir. Yeterli bilgi saglanamazsa o zaman
nesne algilanamayacak ve tamamlama basarisiz olacaktir (Gorsel 49), (Hensley,
2016).
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Yeterli bilgi Yetersiz bilgi

Gorsel 49. Daireyi tamamlamak icin yeterli ve yetersiz bilgi 6rnegi.

Tamamlama ilkesi yeterli bilgiye ihtiya¢ duydugu kadar, mekansal iliskilere
de baghdur. iliskili sekiller birbirinden ¢ok uzak oldugunda baglantilar1 kaybolabilir.
Gorsel 50°de closure (kapanis) kelimesinin “e” harfi ve beraberindeki yildiz seklinin
besinci kosesi, uzak yakinlik nedeniyle sozciigiin ve seklin geri kalanina aitmis gibi
goziikmemektedir. “Yildiz seklinin ve closure kelimesinin” tamamlanmasi igin

Ogelerin yakinliklarinin daha iyi ayarlanmasi gerekmektedir (Evans ve Thomas,
2008:174).

—~

C O S ur e

Gorsel 50. Olumsuz tamamlama 6rnegi.

Nantes’da diizenlenen uluslararasi yiiksek sanat egitimi ile ilgili 11. Elia
Bienali afisi sayfa diizeninde, “Hearth” kelimesi vurgulanirken tamamlama ilkesine

bagl tipografik diizenlemeden faydalanilmistir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. 11* Congres Biennal D’ ELia, poster, Tasarim: Catherine Zask, 2010.

2.4.1.5. Sekil Zemin liskisi

Gestalt ilkeleri i¢inde yer alan sekil-zemin iligkisine gore, ayirdina varilacak
nesneye “sekil” ¢evresine de “zemin” denmektedir (Yagmur, 2014:152). Basit sekil-
zemin diizenlemesinde, sekil pozitif ve genel olarak aktif, zemin negatif ve genel
olarak pasiftir (Evans ve Thomas, 2008:171). Bu ilkeye gore nesneler arka plandan
ayirt edilebilir oldugunda “giiclii figlir-zemin kararhiliindan” sz edilebilir ve
izleyicinin dikkati istenilen yere odaklandirilabilir. R / m Tasarim Okulu web
sitesinin menii sayfasinda, figiirii zeminden ayirmak i¢in parlak renkler ve siyahlar
kullanarak giiglii kontrast renk degerlerine yer verilmistir (Gorsel 52), (Hensley,
2016). Basit sekil-arka plan ayrimimin belirginligi, birbirleri arasindaki kontrastla
dogru orantilidir (Ugar, 2004:66).
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Gorsel 52. R/m tasarim okulu (Ready Design Almanac) sitesinde menii sayfasi.

Ancak bu ayrimin her zaman belirgin olmadigi, bicimle zeminin siirekli yer
degistirdigi yanilsamali durumlarda, beyin sirayla zemini bi¢im, bi¢imi zemin
yaparak gorme egilimindedir (Yagmur, 2014:152). Zemin ve sekil yer
degistirebiliyorsa; dikkat ettigimiz nesne sekil olurken, diger uyaricilar zemini
olusturmaktadir (Erdal, 2015:66). “Kararsiz Sekil-Zemin iliskisi” olarak tanimlanan
bu belirsizlik kesinlikle yanlis bir uygulama degildir. Bu stabilite eksikligi, etkili
negatif ve pozitif alan kullanimi ile tasarima heyecan, ilgi, biitinlik ve gerginlik
katmaktadir (Hensley, 2016). Figiir belirsizligini etkili bir sekilde kontrol etmenin
pif noktasi; kafa karistiric ancak anlagilir bir diizenleme olusturarak, farkli anlamlari
ayni sekil-zemin iliskisinde ifade edebilmekten geg¢mektedir (Evans ve Thomas,
2008:171).

Kararsiz sekil-zemin diizenlemesi az sayida eleman ile minimal tasarimda
daha iyi sonug¢ vermektedir. Simon C. Page'un Criminal Underworld poster dizisinini
sayfa yapisinda oldugu gibi; kahraman veya kotii adam (Batman ve Penguin ile

Oriimcek Adam ve Yesil Goblin) figiirlerine odaklanma tercihine gore, sekil ve
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zemin kasithi olarak yer degistirmektedir (Gorsel 53), (Hensley, 2016). “Criminal
Underworld" baslig1 ve diger tex alanlarinin ters yazilmis olmasi da bu yer degisime

isaret etmektedir.

(THOMYIONN TYNIWIED

Gorsel 53. Criminal underworld dizisi, Tasarim: Simon C. Page, 2010.

2.4.2. Tasarim Kurallar ile Sayfa Diizeni Olusturma
2.4.2.1. Gorsel Hiyerarsi

Gorsel hiyerarsi ilkesi, bilgiyi organize etmek ve iletisimi netlestirmek i¢in
birincil giigtiir. Ciinkii gorsel hiyerarsi, tasarimda izleyiciye rehberlik etmek i¢in tiim
grafik O6gelerin 6nem sirasina gore diizenlenmesini amaglamaktadir. Temel olarak
tasarimci, izleyicinin ilk, ikinci, tiglincli vb. hangi grafik 6geleri gorecegini belirler
(Landa, 2011:28). Bu durum igerikle ilgilidir. En 6nemli daha az 6nemli siralamasi
gibi. Boylece okuyucu yazinin ve gorsel elemanlarin anlamina gore

yonlendirilecektir (istek, 2005:91).

Bagka bir deyisle gorsel hiyerarsi, tasarim icindeki gorsel unsurlar
vurgulayarak istenen mesaja gore Olgiilendirmek anlamina gelmektedir (Becer,
2013:69). Tasarim siireci igerisinde renk, biiylikliik, tipografi, imaj (fotograf,

illiistrasyon veya diagram) aciklik, koyuluk, tasarimcinin organize etmesi gereken
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elemanlardir (Ugar, 2004: 154). Bu elemanlarin dogru kullanimiyla; hiyerarsik yap1
icinde birbirleriyle iistlinliik ¢atigsmasina giren unsurlar arasinda dinamik iliskiler
kurulabilir (Becer, 2013:70). Ornegin; insan gozii kalabaliktan seyrege, koyudan
aciga, kolay algilanabilir den zor algilanabilire, biiyiikten kiigiige, etkin ve giiglii
renklerden solgun ve pastel renklere dogru bir algilama sirast izlemektedir. Bu
siralama tasarimciya gorsel bir yon (direksiyon) olusturma ve algi yoOniini
kurgulayabilme konusunda yardimci olur (Ugar, 2004:155). Unutulmamalhidir ki bir
tasarimdaki tiim Ogelere esit seviyede onem verilmesi, higbirine 6énem verilmedigi
algisna ve gorsel kaosa sebep olacaktir (Landa, 2011:28). Tasarim igindeki
elemanlarin vurgulanmak istenen mesaja gore Olclilendirilmesi ki bunu renkle,
uzaklik yakinlik veya beyaz boslukla da yapabiliriz, o zaman tasarimda hiyerarsi

denen kosul ger¢eklesmis olacaktir (istek, 2005: 91).

Automated Energy Inc. icin Steve Walker tarafindan basit ve zekice
hazirlanan ilan sayfasinda, hiyerarsi belirlenerek sayfa {iizerinde okuyucunun
izleyecegi yol kontrol edilmistir (Gorsel 54). “Today” ve “Tomorrow” bagliklar
okunan ilk 6gelerdir. Sonra agik olan g6z ve burnu ifade eden zikzak dikey ¢izgi ile
okuyucu yiiziin geri kalan kismindaki metin bloklarina yonlendirilmistir (Evans ve

Thomas, 2008:5).
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Automated Energy, Inc.

Gorsel 54. Automated energy Inc, ilan sayfasi, Tasarim: Steve Walker.

2.4.2.2. Vurgu

Etkili iletisim ve gorsel hiyerarsi agisindan vurgu mutlak gerekli bir ilkedir.
Her tirli sayfa tasarimi gorsel bir vurgu noktasina ihtiyag duymaktadir (Can,
2015:8). Vurgunun varhigi verilmek istenen mesajin veya dikkat ¢ekilmek istenen
6genin hizlica algilanmasini saglarken vurgu ile tasarim yiizeyinde bir odak noktasi

da olusturulabilmektedir (Ekler, 2018:74, 75).

Sayfa tlizerinde herhangi bir eleman1 vurgulamak ya da diger bir deyisle 6ne
cikartmak icin diger elemanlarla arasinda giiglii bir kontrast olusturmak gereklidir.
Burada kontrast vurgulanmak istenen elemanin boyutunda, bi¢iminde, yerlesiminde,
renginde ve onu ¢evreleyen diger elemanlarla iliskisinde yapilabilecek degisiklik ile
saglanabilir (Kiligckaya, 2007:7). Hatta beyaz alan iyi sekilde kurgulandiginda
vurguyu saglamada etkin bir unsura doniisecektir (Ugar, 2004:155). Vurgulamada
dikkat edilmesi gereken hususlardan biri; bir tasarim yiizeyinde her sey ayni anda

vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olacaktir. Once algilanmasi gereken
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vurgulayict unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Bu sebeple ¢ok
sayida gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir tasarimda vurgulamadan soz

etmek miimkiin olmayacaktir (Eken, 2015:27).

Kontrast gibi 6n plan, arka plan kavramlari da vurguyla birlikte anilmasi
gereken diger gorsel tasarim kurallarindandir (Ugar, 2004:155). Bunlar, tasarimdaki
degisen derecelerde baskinlik ile ilgili olarak, kompozisyonun gorsel agirligin
belirleyerek alan ve perspektif kurar ve bir tasarima bakarken ilk 6nce goziin nereye
gittigini ¢ozer. Her biri bir kompozisyon i¢indeki belirli bir nesnenin agirlifina
iligkin ti¢ baskinlik asamasi vardir. Hakim baskinlik: En ¢ok gorsel agirlik verilen
nesne, kompozisyondaki 6n plana ilerleyen ana vurgu unsurudur. Alt baskin: ikincil
vurgu elemani, tasarim ylizeyinin orta zeminindeki elemanlardir. Alt: En az gorsel
agirlik verilen nesne, kompozisyonun arka planina karsilik gelen iiglinciil vurgu
unsurudur. Asagidaki ornekte, agaglar baskin eleman, ikincil eleman olarak ev,
ticiinciil eleman olarak ise tepeler ve daglar hareket etmektedir (Gorsel 55),
(McClurg, 2005, Kes, 2009:38). Peki vurgulanacak unsur tasarimin neresinde yer
almalhidir? Bununla ilgili olarak vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde

kullanilmas: daha uygun olacaktir (Yurt, 2017:61).

Gorsel 55. Vurgunun basit diizeyde anlatimi.

2.4.2.3. Denge

Sayfa ilizerinde tasarim ogelerinin kompozisyon diizenini bozmadan biitlin
icinde dagilis1 denge ilkesine dayanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2010:84). Baska bir
deyisle, sayfada herhangi bir yere bir gorsel 6ge yerlestirildiginde, bir 6nceki 6genin
durumuna gore diger gorsel 6genin konumu dengeyi saglamaktadir (Kes, 2009: 33).
Denge; Yalmz salt ¢izgilerle degil, formda, renkte, harekette, agik-koyuda kendini
gosterir. Buna gore denge yon, 6lcii, aralik, doku ve renkle de saglanabilir (Arican,

2012:36).
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Bir tasarim simetrik denge ve asimetrik denge olarak iki farkli denge sistemi
icinde diizenlenebilmektedir. Simetride duraganlik ve kasilma, asimetride ise hareket
ve gevseme duygusu vardir (Becer, 2013:65, 67). Simetrik ve asimetrik denge,
sagdan sola, yukaridan asagiya veya her iki sekilde de uygulanabilmektedir (Lupton
ve Philips: 2015:50).

Simetrik Denge:

Bir¢ok dogal organizmanin simetrik bir sekli vardir. Kol ve bacaklarin
agirligr bile bir yaratigin gilivenli hareketliligini saglar; Bir aga¢ dik durmasi icin
cekirdegi ve govdesi etrafinda esit bir agirlik dagilimi gelistirir ve bir denizyildizinin
kollart merkezden yayilmaktadir (Lupton ve Philips: 2015:50). Simetrik dengede,
elemanlar merkezi bir eksenin iki yaninda (yukaridan asagiya veya iki yana) ayni
veya ¢ok benzer sekilde diizenlenir. Ogelerin, durgun bir gélde yansitilan manzara
gibi ayna gorlintiisii yansitiyor gibi goriinmesidir (Evans ve Thomas, 2008:8),
(Gorsel 56). Ek olarak simetrik dengenin degisik tiirlerinden de soz edilebilir;
Merkezi (radial), donel (rotational), siislemeci (ornamental), kristal dokulu

(crystallographie) simetri gibi (Becer, 2013; 67).

Gorsel 56. Temel simetrik denge érnegi.

Asimetrik Denge:

Tekrarlara dayali simetri kullanimi ile ortaya ¢ikan duraganlik kimi zaman
izleyici iizerinde sikilma gibi olumsuz bir etkiye neden olabilmektedir. Dolayisiyla
baz1 kosullarda kompozisyona hareket kazandirmak istenildiginde asimetrik
dengeden yararlanilir (Kara, 2016;24). Asimetrik tasarimlar genellikle simetrik

tasarimlardan daha etkindir ve tasarimcilar kontrast elemanlar1 birbirine zit noktaya
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yerlestirerek dengeyi yakalar ve genel bir stabilite elde ederken goziin dolasmasini
saglayan kompozisyonlar olusturmaktadir (Lupton ve Philips: 2015:50). Buna gore
daha kiigiik ve okunmaz elemanlarla daha biiylik ve parlak olanlar arasinda denge
saglanmalidir (Istek, 2005:92). Yani biitiin gorsel unsurlar optik bir merkez
cevresinde toplanmalidir. Optik merkez biiylik kitleye daha yakin konumdadir.
Bazen beyaz bosluk da optik agirlik merkezi olusturmada belirgin bir rol

istlenebilmektedir (Becer, 2013; 67), (Gorsel 57).

Gorsel 57. Temel de asimetrik denge.

Genel olarak simetri smirlilik ve katiligi, asimetri ise hareketi, eglenceyi ve
Ozgiirliigl simgeler. Tasarimin konusu ve igerigi bir kompozisyonun simetrik ya da
asimetrik dengeye gore diizenlenmesinin en 6nemli kriteridir. Her iki diizenleme ile

de etkileyici sonuglar elde edilebilmektedir (Becer, 2013:67).
2.4.2.4. Oran-Oranti

Oran-orant1 gorsel iletisimde sayfanin ya da bir kompozisyon icindeki
boyutlarin integral iliskisi olarak tanimlanan sistemli ve temel bir tasarim prensibidir.
Genel olarak oran-oranti sisteminin amaci, sayfa tizerindeki 6geler arasinda 6lgii
uygunlugu temel alinarak uyum ve biitiinliik duygusu tiretmektir (Poulin, 2012:218,
219). Burada belirtilen sistem kavraminin igerigi ise daha ¢ok “Altin Oran” ile
iliskilendirilmistir.

Kusursuz oranlar ve dengeli tasarimlar elde etmek i¢in kadim medeniyetlerce
diisiiniilen Altin Oran (Kok-iki dikdortgeni, Altin dikdortgen, Fibonacci Serisi)
bugiin sayfa boyutlarin1 belirlemede ve 1zgara olusturmada gorsel iletisimin temel

ol¢ii birimlerindendir (Ambrose ve Harris, 2013a:24; Hurlburt, 1978:11, 12, 13). Bu
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Ol¢ii birimlerinden kendinden dnceki iki sayinin toplamina esit olan Fibonacci say1
dizileride (0, 1, 1, 2, 3, 5, 8...) 8/13 oranini temel alan Altin Oran’ la ilgilidir. Sayfa
yapisi igerisinde bu sayilar, uyum oranlar1 dikkate alinarak imge kullanimi, metin
blogu yerlestirmeleri, yazi tipi boyutlarinin kullanimi ve hatta sayfa Ogelerinin
yerlesiminde belirleyici olan 1zgara yapilarinin kurgulanmasinda da esas
alimmaktadir (Gorsel 58). Kuskusuz Gorsel iletisimde Ol¢li oran ile var olur.

(Atalayer, 1994:205; Ambrose ve Harris, 2014a:51; Ambrose ve Harris, 2013a:25).

Gorsel 58. Fibonacci sayilar1 birim alinarak, Jan Tschichol’ un klasik sayfa orani.

Sayfa diizeninde kompozisyon kurgulanirken referans alinan matematiksel
oranlar tasarimin estetigini etkileyen en Onemli yardimci 6gelerdir. Tasarimcinin
Ozgiin lretimiyle estetigin temellerini olusturan dogru matematiksel formiillerin
birlesimi, fark edilebilir sayfa tasarimlarinin {retilmesini saglamaktadir (Isik,
2018:70). Dejan Sudsic’in “The Language of Things” adli Penguen Yayinevi'ne ait
kitabinin kapak tasariminda; Tasarimer Jim Stoddart Altin Oran’dan referans aldigi
Altin Dikdortgen ve kare alanlara bagli bir 1zgara sistemi olusturarak gerekli doneleri

de bu alanlarda konumlandirmistir (Gorsel 59).
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Gorsel 59. Penguen yaymevi “The Language of Things” kapak tasarimi, Tasarim: Jim Stoddart.

2.4.2.5. Biitiinliik ve Bosluk

Diger tasarim ilkelerini de kapsayan biitiinliik ilkesi; kompozisyonun yap1
malzemeleri olan renk, doku, boyut, bi¢cim, zemin hatta duygu vb. gibi unsurlarin
gorsel ve anlamsal benzerlikleri dikkate alinarak, sayfa iizerinde karmasik ve

diizensiz bir his birakmadan konumlandirilmasiyla ilgilidir (Yurt, 2017:54).

Sayfa tasariminda oncelik biitlinliigli saglamaya yonelik olmalidir. Bunun
i¢in gorsel benzerligi olan elemanlardan faydalanilir. Ornegin; tasarimda kullanilan
ayn1 kalinlik, uzunluk ya da aym renge sahip ¢izgilerin birlikteligi ya da siirekliligi
bir biitlin izlenimini uyandirir. Ancak bu tasarim tislubunun siirekli tekrar1 tasarimin
cesitliligini azaltabilmektedir (Yiicebas, 2006;159, 160). Izleyicinin ilgisini toplayan
etkili bir sayfa diizeni tasarlamak i¢in kompozisyonda hareket, canlilik hissi ve
cesitlilige ihtiya¢c vardir. Ancak ogeler arasinda biitiinlik saglanamazsa sonug;
iletisime kapali, karmasik, okunamayan bir tasarim ya da kaosla sonuglanabilir
(Istek, 2005:89). Bu karmasa ya da duraganliktan kurtulmanin yolu biitiinliik ile
kontrast arasinda kurulan denge ile miimkiindiir. Ayrica kolay tanimlanan, kolay
algilanan ve ¢esitliligi olan sayfa diizenleri i¢in tasarimci tarafindan hayali olarak

yatay ve diisey c¢izgilerin bir araya gelmesiyle olusturulan 1zgaralardan
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faydalanilabilir. Metin, baglik, illiistrasyon ve gorsellerin uyumlu bir sekilde
konumlandirilabilmesi ile sayfada tekrarlanabilirlik, kompozisyonda saglamlik ve
basarili bir iletisim saglanmis olacaktir. Buna gore 1zgaralar; biitiinliigii olan etkili
sayfa diizenleri tasarlamada 6nemli bir rol tstlenmektedir (Yiicebas, 2006;159, 160).
Iyi kurgulanmig bir sayfanm biitiinliigii herhangi bir pazila da benzetilebilir. Her bir
parga bireysel olarak degil, tasarimin biitiinii seklinde algilanmalidir. Pargalar hala
vardir ancak yeni bir ‘ritim’ olusmustur. Bu ritim duygusu biitiinlik algisin
animsatirken farkli olan ortaya c¢ikartilarak vurgulanabilir. Biitlinliik olusturmaya
yardimci olan etkili yontemlerden biri de beyaz bosluk kullanimidir (Becer, 2013:72,
Sorgunalp, 2017:35).

Boslugun biitiinliik prensibi ile baglantisi; bir kompozisyondaki ¢izgiler,
sekiller, formlar, renkler, dokular, cerceveler ve gorseller gibi 6gelerin hepsini
kusatmasi veya bu 0Ogelerin konumlandig1r alan olmasiyla ilgilidir. Bu 6gelerin
arasindaki, ¢evresindeki, yukarisi, alti veya i¢indeki mesafeyi, alan1 ifade eden
bosluga Beyaz Bosluk veya Negatif Bosluk denmektedir. Ogelerin herhangi biri veya
bazilarin1 tanimlayan kompozisyonun bos fakat siklikla aktif alanlarini ifade eden
bosluk ise Pozitif Bosluk olarak tanimlanir. Bosluk sayfanin tasariminda iki boyutlu
veya li¢ boyutlu, diiz, s1g, derin, acik, kapali, pozitif, negatif, gercek, belirsiz veya
yaniltict olarak biitiinleyici bir rol iistlenmektedir (Poulin, 2011:103, 104).

Jonathan COE’nun ‘What A Carve Up!” adl kitabi i¢in David Flodvari’nin
tasarladi1 kapak sayfasinda; oncelikle izleyicinin ilgisi tiim kompozisyonu kusatan
bosluga c¢ekilmistir. Cizgiler ve renk yardimiyla derinlik algisina da yon veren bu
boslugun kullanimiyla, biitiinlik ve kontrast arasinda denge kurularak bazi yazi
alanlarina vurgu yapildig1 goriiliir. Figiir, bos alan ve yazi1 karakterleri arasinda
kullanilan benzer renk tonlari, ¢izgisel ozellikler, kontur yapisi ve 1zgara sistemi de

biitiinliigli saglamaya yoneliktir (Gorsel 60).
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Gorsel 60. What a carve up!, kitap kapagi, Tasarim: David Flodvari, 2001.

2.4.2.6. Uyum ve Kontrast

Sayfa diizeninde “uyum” aramanin temel ilkesi “prignanz” yasasidir; bu da
deneyimlerimizi miimkiin oldugunca diizenli, basit, tutarli bir sekilde tanimlamaya
calistigimiz anlamina gelmektedir. Ciinkii zihin gorsel birimleri sekil, konum, yon,
benzerlik ve renge goére algilamaya birbiri arasinda uyum yakalayarak baglanti
kurmaya ve baglantilar arasinda diizen ig¢inde bir biitlin aramaya c¢aligsmaktadir
(Landa, 2011:31). Bu tanimdan yola ¢ikarak ifade edilecek olursa uyum:
kompozisyonda biitiinii olusturan pargalar arasindaki uygunluk, ilgililik ve yakin
degerlere bagh biitiinliik iliskisidir. Ogelerin birbirini andiran, birbirine akraba,
birbirine benzer degerlerle, bir diizen igindeki bilesimi, yani goriiniisii Orgiitleyen
pargalarin uygunlugudur (Atalayer, 1994:123). Uyum ilkesi tasarim asamasinda belli
bir kaliba gore formiile edilemese de O6nemli olan izleyici {lizerinde duygusal ve
algisal olarak olumlu bir etki birakmaktir (Ucar: 2004:156). Buna gore sayfa tasarimi
stirecinde segilen yazi karakterlerinin ve renklerinin birbirine benzer olmasi, gorsel
Ogelerin yerlerinin her sayfada tutarli bir bi¢imde ayni yerde bulunmasi gibi

benzerliklerle biitiinliik korunurken, illiistrasyon, fotograf, renk tonlar1 vb. 6gelerin
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kendi aralarindaki aralik, olcti, ton, yon, aydinlik, isleve baglilik vs. hem bigimsel,
hem de anlamsal benzerlikleri ahenk ve uyumu olusturmaktadir (Kara, 2016:26;
Atalayer, 1994:123).

Ancak uyum yalniz benzerlik ve aynilik iligkisi olarak algilanirsa tasarimda
tekdiizelik tuzagina diisiilebilir. Clinkii tiim beyaz alanlarin esit olusturulmasi, tim
yaz1 karakterleri ayn1 renk, boyut ve agirlikta, tiim tasarim 6geleri ayni niteliklerde
yapilandirildiginda tasarim duragan ve sikici olacagindan ilgiyi de ¢ekemeyecegi gibi
uygun bir bicimde kullanilan farkliliklar ve kontrastlarla da uyumlu bir tasarimin
ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir (Kes, 2009:42, 43; Ugar:2004:156; Kara, 2016). Yani
gorsel uyum sadece uyumlu 6gelerin bir araya gelmesiyle olusmayabilir. Yerinde ve
uygun miktarda kullanilan farklilik ve zitlik iceren tasarim 6gelerinin diger tasarim
kurallar1 da dikkate alinarak bilingli bir sekilde birlikte kullanim1 da miimkiindiir. Bu

durum dogru kontrast tercihleri ile ilgilidir (Kes, 2009:42; Sorgunalp, 2017:45;).

Modern tasarimin dnciilerinden Jan Tschichold’e gore sayfa tasariminin temel
Ogesi kontrasttir (Becer, 2010: 237). Bir kompozisyondaki gorsel uyumun zitt1 olarak
ifade edilen kontrast kavrami; bir nesnenin c¢evresindeki ayirt edilemez diger
nesnelerden algilanabilir farkidir (Poulin, 2011:189,190). S6zen ve Tanyeli’ ye gore
de (2010:175) kontrast, kompozisyonun nitelikleri acisindan Ogeler arasindaki
karsithigr ifade etmektedir. “Gorsel iletisim igerisinde kontrast olusturmak igin bigim
ve renkten faydalanilirken daha genis ve daha iyi tanimlanmis mesajlar iletirken
anlam bakimindan kontrastlar da kullanilmaktadir. Ayrica tslup zitliklar, olgi,
aralik, doku gibi diger zit kavramlarin kullanimiyla goérsel bir mesaj giiglendirilerek
daha net hale getirilebilir” (Bingdl, 2006:112). Siyah- beyaz, mat- parlak, uzun- kisa,
yuvarlak- koseli, dar- genis, kalin- ince, hafif- agir, sert- yumusak, vb. gibi zitliklar
bakimindan yeterli kontrastlik saglanamayan bir kompozisyonda; asir1 simetri,
tekdiizelik ve siirekli tekrarlar ile konusuz ve iletisimsiz bir sayfa diizeni kaginilmaz
olacaktir (Arican, 2012:38; Istek, 2005:83). Bu durumda dogru kontrast tercihleri ile
bi¢im yon ve ylizey daha anlasilir hale getirebilirken, izleyicinin dikkati ¢ekilerek bir
ruh hali veya bir duygu olusumu da saglanacak ve herhangi bir gorsel mesajdaki

bilgilere de vurgu yapilabilecektir (Poulin, 2011:190).
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Laura J. Burns & Melinda Metz’in birlikte yazdigi (co-written) 1 Do Not
Trust You adli romanin baslangic asamasi ve son hali bulunan kapak sayfasi
tasariminda (Gorsel 61); renk ve bigimsel benzerlikler gosteren uyum-ahenk i¢indeki
yilan figiirii ile yaprak formlarmin metaforik agidan anlamsal kontrastliklar1 ifade
ettigi goriiliir (yasam, oliim, zehir, panzehir, ask, diisman vs.). Tasarimin geneline
hakim, tutku ve 6tkeyi temsil eden kirmizi ve siyah renklerin, tipografi de kullanilan
saflik ve durulugun sembolii beyazla olan zithig anlamsal ve gorsel kontrastliklar
icermektedir. Tipografinin renginde tercih edilen kontrastlik zemin ile karakteristik
benzerlikler gosteren uyumlu haldeki tipografiyi netlestirerek giiglendirmis ve odak

noktasi haline getirmistir.

LAGZA J. BURNS & MELINDA METZ
LAURA . BURNS & MELINDA METY

Gorsel 61. | do not trust you!, kitap kapagi, Tasarim: Olga Grlic, 2018.

2.5. Modern Sanat Unsuru Olarak lzgara (Rus Avangardi, De Stijl
Etkisi, Yeni Tipografi ve Isvicre Stili)

Tiirkcede daha c¢ok 1zgara olarak tamimlanan, ancak net bir karsilig
bulunmayan “Grid” terimi; biitiin grafik tasarim yiizeylerin, Ozellikle sayfa
diizeninde tasarim elemanlarmin (fotograf, yazi, resim, ¢izimler, grafikler vb. gibi)
diizenlenmesi ve grafik yiizeylerin boliimlere ayrilmasinda kullanilan yatay, dikey ve

diyagonal (rehber ¢izgiler) eksenler biitiinii olarak ifade edilebilmektedir (Ketenci ve
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Bilgili, 2006: 307). 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde saf form anlayisini benimseyen
modernist Onciiler kendi felsefelerine uygun olarak sayfanin tasariminda
matematiksel dogruluk ve kesinlige dayali 1zgara cizgilerinden yaygin sekilde
faydalanmislardir. Tasarimcilar kendi i¢inde oransal iligskiler barindiran bu sistemli
yapty1 hazirlarken kimi zamanda sezgisel yontemlere basvurmuslardir (Becer,
2010:15, 133). Tarihsel siire¢ igerisinde tasarimin genel baslangi¢ felsefesi haline
gelen 1zgaralarin temel alindig1 bu planli yapi modern sanat kuramlar1 arasinda; De
Stijl, Konstriiktivizm, Yeni Tipografi ve Isvi¢re Stilinin sayfa tasarimlarinda en

baskin hali ile agik¢a izlenmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006:307).
Konstriiktivizm De Stijl ve lzgara

Yirminci ylizyil grafik tasarim ve tipografisinin bicimlenmesinde uluslararasi
diizeyde etkili olan Konstriikktivizm; resim sanatini yapisalct bir anlayisla
konstriiksiyon diisiincesine odaklayarak miihendis-sanat¢1 tipinin olusmasini

saglamistir (Duran, 2019:55).

Siis ve gereksiz biitiin detaylardan siyrilmis isleve dayali bir sanat arayisinda
olan Konstriiktivizm, genellikle basit geometrik form ve siirekli gelisen endiistriyel
malzemeden yaralanma kaygisindadir (Mantar, 2018:34). Bu anlayis igerisinde Bati
Avrupa ve Rus avangardindan etkilenen, kavramlarin miimkiin olan en yalin dille
anlatilmasi gerektigine inanan El Lissitzky, Sanatin Izm’leri (Kunstismus 1914-
1924) adli kitabin sayfalarinda bilginin 6nemine gore; yatay ve dikeyde kurguladigi
iki, ¢ silitunlu 1zgara yapilarindan faydalanarak yeni bir sayfa tasarim formati
gelistirmistir. Lissitzky nin 1zgaralara bagl olarak insa ettigi bu yeni yap1 1920’lerin
tasarim anlayisina farkli bir bakis agis1 getirirken, sayfa lizerinde bilginin gorsel bir
program dogrultusunda diizenlenerek sunulmasiin ilk orneklerindendir (Duran,

2019:55; Becer, 2010:133; Meggs ve Purvis, 2012:304, 305), (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Kunstismus, kapak ve sayfalar, Tasarim: El Lissitzky, Hans Arp, 1925.

De Stijl akimmin Theo van Doesburg’la birlikte esas kuramcilarindan Piet
Mondrian’in yalin ve minimalist bir yaklasimla sundugu eserlerinde 1zgara tabanl
geometrik soyutlamalar hakimdir. Bilinen anlamda 1zgara ve sayfay1 pargalara bolme
diisiincesi de Hollandali ressam Mondrian’dan esinlenilmistir (Bektas, 1992:66;
Kiligkaya, 2007:10). Yalnizca sade renkleri kullanarak dogal renkleri ve bicimleri
gormezden gelen De Stijl akimi; Kalvenci bir sertlikle uzami geometrik olarak
diizenlemistir. Bu geometrik diizen Neo-plastisizm anlayisi igerisinde organize bir
yap1 olusturmus, kisaca kendi yorumunu; bi¢im ve rengi soyutlayan orgiitlii bir yap1
icerisinde belirli basit renklerle diiz ¢izgide bulmustur (Weill, 2009:42). Duran’in
(2019:50) Farthing’den aktarimina gore “ De Stijl sayfa diizeninin 6geleri dikdortgen
diizlemlerle sinirliyken, diisey ve yatay cizgilerle kisitlanmistir. Bu kisitli ve planlt
yap1 1zgaralar yardimiyla kendi i¢inde 6l¢ii ve matematiksel degerler barindirirken,
denge ve uyum asimetrik sayfa diizenine gore kurgulanmis ve asla simetriye

dayandirilmamistir.”

1919°da Budapeste’de hukuk ¢aligmalarini tamamlayan Macar Sanat¢i Lazlo
Moholy-Nagy 1921'de Berlin'e tasinarak Lissitzky, Schwitters ve De Stijlin
teorisyenlerinden Van Doesburg'un stiidyosunu sik sik ziyaret etmesiyle De Stijl ve
yapisalciliktan etkilenmistir. Arthur Miiller Lehning tarafindan yayimlanan “i 10”
dergisi i¢in Konstriiktivist sanat¢1 Lazlo Moholy-Nagy; Lehning’in bu gorevi kendi
basina devam ettirebilmesini digiinerek gelistirdigi 1zgara sistemleri ile birinci
saymin maketini hazirlamistir (Gorsel 63). De Stijl ilkelerinin en saf drneklerinden

biri olan Amsterdam merkezli avangard yaymi “110”; Konstriiktivizm ve De Stijl
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igbirliginin ortak bir {riinii olarak, modern sanatin sayfa diizeninde 1zgara
kullanimina iyi bir ornektir (Meggs ve Purvis, 2012:322, 324; Bektas, 1992:69;
Weill, 2009:49).
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Gorsel 63. i 10, kapak ve i¢ kapak icin sayfalar, Tasarim: Moholy-Nagy, 1927.
Yeni Tipografi ve Isvigre Sitilinde 1zgara

Saf form anlayis1 igerisinde erken dénem modern sanatgr ve tasarimcilar
metnin hem okunabilirligini hem de goriinebilirligini kesfetmiglerdir (Duran,
2019:77). Bi¢im ugruna igerigin feda edilmedigi, metnin igeriginden yola ¢ikarak
gorliniir bir bi¢im iiretmenin hedeflendigi; beyaz bosluk, asimetri ve liretimin daha
ekonomik oldugu, harflerin her tiirli stislemeden arindirilarak (basim teknolojileri
acisindan) en temel formlarla var oldugu “serifsiz yazilarin da ¢agin yazis1” olarak
ilan edildigi siire¢ yeni tipografi diisiincesi ile 6zdeslestirilmistir (Becer, 2010:37).
Gelisen teknoloji, endiistriyel iiretim ve kiiltiirel ortamin bir sonucu olarak Yeni
Tipografi icerdigi netlik, yalinlik ve izleyici iizerinde olusturdugu sok etkisiyle
onceki cansizlasan, siradan ve duragan tipografiye gore bambagka bir anlam

kazanmistir (Weill, 2009:52, 53).
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1944 yilinda New York Modern Sanat miizesinde “Art in Progress” adini
tasiyan serginin katalogunda yer alan su ifadeler modern sanat ve yeni tipografi
iliskisinin i¢ igeligini agiklar niteliktedir:

20’li yillarda Rodgenko ve Rus avangartlar afislerde geometrik
desenler kullanmaya bagladilar; bu grafik ve tipografik zenginlikler
diger bir Rus Lissitzki, Van Doesburg ve Hollandali De Stijl grubu
tarafindan da kesfedildi. Daha sonraki donemlerde de bu imkanlar,
Miinih’te Jan Tschichold, Bauhaus’un iginden veya ona yakin

cevrelerden Hebert Bayer ve Prag’tan Ladislav Sutnar tarafindan da
kesfedilmistir (Duran, 2019:77).

Modern sanat hareketleri ve avangart sanatgilarla yogun bir temas igine giren
Rus Konstriiktivistlerin islevsel tasarim konseptleri ve De Stijl’in vizyon iceren
teorilerini kendi eserleriyle sentezleyen Jan Tschichold; bu yeni yaklagimlar1 giinliik
tasarim sorunlaria uygulayan ve bunlart genis kitlelere ileterek sayfanin diizeni ile

ilgili basimei, dizgici ve tasarimciya aktaran ilk kisi olmustur (Duran, 2019:77, 78,

79, 81).

Tschichold Yeni Tipografiye dair fikirlerini 1925 yilinda, Alman
matbaacilarin dergisin de “Typographische Mitteilungen” (Tipografi Haberleri)
yirmi dort sayfalik “Elementare Typographie” (Temel Tipografi) baslikh
manifestosunda yaymlamistir. Bu manifesto asimetrik ve “izgara tabanl” sayfa
diizeni i¢in muazzam bir cosku olmustur. Tschichold’e gore indirgeyici ve kendinden
fonksiyonel bir estetik ile siisten arindirilmig sayfa formlarinin yapisini agik hale
getiren sans serif yazi karakterleri ve kelimelerin sézel islevine dayali
kompozisyonlar olusturmak modern c¢agin Ozgirliiglinii saglayacak hedefler
olmustur. Negatif bosluklar, metin alanlar1 arasindaki araliklar ve kelimelerin
birbirine ydnlendirmesi tasarim diisiincesinin temelini olusturmustur. Ipuglarim
Lissitsky, Bauhaus ve De Stijl’den alarak, kompozisyonlarini kasitli olarak dikey ve
yatay hizalama sistemi {izerine insa eden ve afislerden antetli kagitlara sayfa tizerinde
hiyerarsik bir 1zgara yapisi kodlayan Tschichold, bu yap: fikrinin baski formatlarini
standartlagtirmak i¢in de kullanimini savunmustur (Gorsel 64). Mevcut Avrupa DIN
(Deutsches Institut fiir Normung, Alman Standardizasyon Enstitiisii) kagit formatlar
standard1 da (ikiye katlanmis her bigim bir sonraki kii¢iik bigimi verir) temelde bu

sisteme dayanmaktadir (Samara, 2002:16).
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Gorsel 64. Typographische mitteilungen, kapak ve sayfalar, Tasarim: Jan Tschichold, 1925.

Yeni tipografinin devami olarak ortaya c¢ikan Isvigre Stilinin oncii
tasarimcilar Konstriiktivist tasarimin gorsel kodlarimi referans alarak, De Stijl’in
1zgara mantigint ve formlara dayali goriintii dilini kendi stillerine uyarlamis,
matematiksel bir 1zgara ¢izimi ilizerinde asimetrik olarak diizenlenmis tasarim
unsurlart ile ag¢ik ve anlagilir biitiinliigli olusturmayr gorsel dil olarak

benimsemislerdir (Idacmjrk, 2011:22, 24; Bektas, 1992:123).

Uluslararas1 Tipografik Stil olarak da adlandirilan Isvigre Stilinin sayfa
diizeni, tipografinin algilanmasi ve tasidigi anlam bakimindan gereksiz her seyi
tasarimin disma itmistir.  Yalmiz sade ve etkili olanlar1 koruyarak, teknolojik,
anlagilir, detay icermeyen, netlik ve temizlik barindiran iyi tasarlanmis sayfa
yapistyla biitiin diinyay1 etkisi altina almis, uluslararasi iletisim dikkate alinarak
objektif ve kisisellikten arinmais, kesin bir grafik tasarim anlayisiyla tasarimi kurallar
igine oturtmayr amaglamistir. Bu yaklagim, ilk olarak Josef Miiller-Brockmann
tarafindan ortaya atildiktan sonra, genel kabul gdrmiistiir (Idacitiirk, 2011:39, 24,
34). Temiz iletisim i¢in tasarimda verilecek mesajin net olmasiyla ilgili Tevfik Fikret
Ucar’mn 2000’li yillardaki su ifadeleri Brockmann’in 20. Yiizyildaki yaklagimini

destekler niteliktedir: “Gorsel iletisim, 6zellikle gostergeler bombardimani altinda
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olan insanin, ayristirmak ve c¢oziimlemek zorunda oldugu bir sorunsaldir” (Ugar,

2004:12).

Bu sorunsalin bir baska acilimi olarak Isvigre Stilinin Onciilerinden
Brockmann’e gore; bir tasarimcinin c¢aligmasi agik¢a anlagilir, nesnel ve islevsel
olmali ayrica iginde matematiksel diislincenin estetik kalitesini barindirmalidir.
Izgaralar bu amaglara ulagmak icin tasarimciya yol gosterirken tasarimcilarin
profesyonelliklerinin de bir ifadesidir (Kiligkaya, 2007:10, 11). Bu anlayis etrafinda
sekillenen Isvigre Stilinin uluslararasi bir harekete doniismeye baslamasmin ilk
kivilcimlart 1959 yilinda “Neue Grafik” (Yeni Grafik) adli derginin ¢ikarilmasiyla
iligkilidir (Bektas, 1992:131). Bu yeni yapisalct tavir sadeligi ve ciddiligiyle bigimsel
olarak kusursuz ama yadsinamaz bir soguklugu olan sayfa diizeni ve serifsiz tipografi
kullanimiyla Isvigreli tasarimeilarin ortaya koyduklari diizen ve zarifligin somut bir
ifadesi olarak, Gorsel 65’de dort siitunlu 1zgara yapist ve modiiler uygulamalar igeren
“Neue Grafik” sayfalarinda da izlenmistir (Weill, 2009:91).
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Neue Grafik
New GraphicDesign
Graphisme agtqglm

Gorsel 65. New graphic design, kapak ve sayfalar, Tasarim: Josef Miiller Brockmann, 1959.

Bu boliimde 1zgaranin neredeyse kuramlasarak bir tasarim unsuru haline
gelmesi ve kisaca incelenen Modern Sanat akimlariyla olan iligkisini bir climleyle
ozetlemek gerekirse; “basit geometrik yapilarin bir grafik yilizeye 1zgaralarla
matematiksel olarak yerlestirilmesiyle sanatin mekanize edilmesi, endiistriyel
toplumun bir gerekliligi olarak sanatla yasam arasindaki koprii niteliginde olmustur”

(Meggs ve Purvis, 2012:320).
2.6. Izgaramin Onemi, Oransallik Tliskisi ve Anatomisi

Dogasinda bir form iiretme ve algilama i¢gilidiisii bulunan insan ne kadar ilkel
ve ne kadar zor sartlarda olursa olsun karmasa i¢inde yasayamaz. Bu nedenle yakin
cevresinde ve iletisim ortaminda bir diizen ve aciklifa gereksinim duyarken
bi¢imlere dayali bir diizen algis1 igerisindedir (Becer, 2013:31; Ugar, 2004:153). Bu
diizen algis1 kiiltiirel gegmisten modern sehircilige, teknolojiden mimariye birgok
alanla iliskilendirildigi gibi sayfanin diizeni ve 1zgara kullanimin1 da kapsamaktadir

(Istek, 2005:99; Lupton ve Philips: 2015:187). Ugar’a gore (2004:148) sayfayi
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organize etmenin en pratik yolu izgara kullanimidir. “Basit bir ifadeyle 1zgara
tasarimcinin  sayfadaki cesitli Ogeleri diizenlemesini saglayan kompozisyonun

tizerinde kurgulandig1 sablonun iskeletidir” (Sorgunalp, 2017:51).

Herhangi bir sayfa diizeni kurgulanirken 6zellikle elimizde ¢ok sayida tasarim
0gesi oldugunda; (kagit lizerinde ya da elektronik ortamlarda) genellikle netlik,
okunabilirlik, denge ve birligi korumaya yardimci olacak, yazi ve tiim gorsel
malzemeleri i¢eren bu 6gelerin yerlestirilmesinde temel bir yapi olusturan 1zgara
sistemlerinden faydalanilmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki 1zgara bir zorunluluk
degil tercihsel bir diizen algisidir (Landa, 2011:161). Izgaralar her sayfay1 yeniden
olustururken zaman kazandirdigi gibi ayn1 zamanda birgok basili veya dijital sayfada
siireklilik, uyum, birlik ve gorsel akis1 da saglayan bir iskelet yapisi sunar (Istek,
2005: 99; Landa, 2011:159). Ozellikle bir sayfadan digerine gorsel tutarlilik duygusu
olusturulmasi gereken ¢ok sayfali formatlar (gazete, dergi, kitap, resmi igerikli veya
metin tabanli web siteleri vb.) i¢in gegerlidir. Buna gore izgaralar tim gorsel
unsurlar1 diizen igerisinde bir arada tutan yapisal bir sistem anlayisiyla sinirlari
tanimlayarak ve igerigi diizenli tutmaktadir (Landa, 2011:159, 161). Bu bilgiler
1s51ginda 1zgaralarin sayfa tasariminda kullaniminin 6nemi; birden fazla tasarim
elemaninin bir araya getirilmesiyle olusan diizen sorununa etkin bir ¢6ziim sunarak,
okuyucunun farkinda olmadan bilgi 6beklerini analiz edebilmesine zemin hazirlayan
takip ve izleme kolayligi saglamasiyla birlikte iiretim siirecine getirdigi hizdir. Basit
bir ornekle; sayfa numaralariin konumunu ilk sayfada kesfeden okuyucu diger

sayfalarda da ayn1 konumda ayni1 bilgiyi bulacaktir (Ugar, 2004:147, 151).

Izgaralarin sagladigi baska bir kolayliga gore; ¢izgili bir kagit iizerinde
calisirken, not alirken, el yazisi veya kaligrafi uygulanirken cizgiler el ve goze
kilavuzluk etmektedir. Kullanim asamasinda 1zgara, basili malzeme veya ekran
tizerindeki tasarimlarda da benzer sekilde ¢alismaktadir. Bu kuralli yap: tasarimcinin
ogeleri birbiriyle iliskili olarak hizalamasina yardimcidir. Tutarli kenar bosluklar1 ve
stitunlar, bir belgenin sayfalarini birlestiren ve mizanpaj islemini daha verimli hale
getiren temel bir yapi olusturmaktadir. lzgaralar, sayfanin aktif i¢erigini (metin ve
gorintiiler) diizenlemenin yani1 sira tiim sistemin ritmine katilan beyaz bosluklara da
yap1 kazandirmaktadir (Lupton ve Philips, 2015:187). Bir ylizme havuzundaki havuz

seritleri yiiziiclileri olmasi gerektigi yerde nasil etkili bir sekilde tutuyorsa, sayfa
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tizerinde kullanilan 1zgara sistemleri de bezer nitelikler gostermektedir (Gorsel 66).

Ozet olarak 1zgara diizeni korumakla ilgilidir (Landa, 2011:159).

Gorsel 66. Olimpik yiizme havuzu ile okyanus triatlon ¢ilginhg arasinda diizen karsilastirmasi.

Izgara ve Oransallik

Herhangi bir tasarimcinin olusturdugu 1zgara sistemini siradan sayfa
diizeninden ayiwran faktorler; 1zgaralarin orantiyr dikkate almasi ve tasarim
probleminin ¢6ziimiiyle olan uyumlulugudur. Tasarimcinin estetik kaygilar ile
mekanik formu uyumlu héle getirebilecegi iki yol vardir. Bir yolu kendi dogal ve
icgiidiisel oranti duygusunu kullanmasi, diger bir yolu ise tasarim tarihi boyunca
gelistirilen belirli sistematik oranti1 prensiplerini uygulamasidir. Orant1 prensipleri
alanin bir diizen icinde dogru boliinmesini belirleme ve ortaya g¢ikan tasarimin
kalitesini degerlendirmede onemli katkilar saglamaktadir. Bu nedenle ¢ok yaygin
olarak kullanilan oranti kurallarin1 kisaca bir gozden gecirmek izgara Sistemleri
konusunda Onciiliik edecek ve bu sistemlerin ge¢misine dair bilgiler verecektir

(Hurlburt, 1978:9).

Izgara konusunun en 6nemli noktalarindan biri kuskusuz oransalliktir. Grafik
tasarim tarihi incelendiginde ancak usta sanatcilarin bu konuda ¢ok hassas oldugu ve
onemli eserler verdigi gorilmistiir (Ugar, 2004:144). Kusursuz oranlar ve dengeli
tasarimlar elde etmek i¢in kadim medeniyetlerce diisiiniilen Altin Oranin Yirminci
yiizyilda bir tasarim 6gesi olarak yeniden canlandirilmasinda iki kisi birinci derecede
rol almistir. Biri 1920°de “Elelments of Dynamic Symmetry” (Dinamik Simetrinin
Ogeleri) adli kitab1 yayinlanan yazar ve sanat egitmeni Jay Hambidge, digeri ise
“Modulor” adli ilk agik¢a tanimlanabilir tasarim sistemini gelistiren Le
Corbusier’dir. Fra Luca Pacioli’nin 1509’ da yazdig1 “De Divina Proportione” adli

kitabinda yer alan ve onun kutsal olarak nitelendirdigi oran genisletildiginde ise (adi
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13. Yiizyilda Pisa’da yasamis bir matematigi ile iligkilidir) “Fibonacci Serisi” halini

almastir (Hurlburt, 1978:13).

Fransiz mimar Le Corbusier, insan i¢in yapilacak tasarimlarin insanla organik
ve uyumlu bir biitiinliik saglamas1 gerekliligini savunmustur. Le Corbusier’in insan
viicudu iizerinden ¢ikardigi “Modulor” olarak adlandirdig: sistem ve hatta Fibonacci
egrisi de bu anlayis paralelinde Altin Oranin sayisal degeri olan 1:1,618 rakamlartyla

iligkilidir (Gorsel 67), (Ugar, 2004:150).

i

Gorsel 67. Le corbusier’in insan oransalligina dayali modiiler sistemi ve dogada yer alan
g Y g Yy
Fibonacci egrisi.

Le Corbusier"in Modulor kitab1 oncelikli olarak mimari form ile ilgilidir,
ancak basili sayfanin tasarimina uygulanisi hakkinda da bilgiler vermistir. Bu tasarim
sistemini insan anatomisinin 6l¢egine ve oranina baglayarak altin orani bir adim daha
ileri gotiiren Le Corbusier basin iist kismini, karni ve agik bir kolun parmak uglarini
ana anatomik yerler olarak se¢mistir. Zeminden karna kadar olan mesafe altin
boliimiin mutlak boéliinmesini temsil eder ve karin ile basin {istii arasindaki mesafe
ortalamadir (Bkz. Gorsel 67). Bu oranlar1 temel alan Le Corbusier ¢ok ¢esitli mimari
boyutlara uygulanabilecek matematiksel oranlardan olusan sonsuz bir seri liretmistir
(Gorsel 68), (Hurlburt, 1978:16).
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Gorsel 68. Le corbusier tarafindan gelistirilen Modulor’a gore, ortak bir dikdértgene bagh, kirk
dort ayr1 boliim iceren diizen semasi.

Le Corbusier'in kendi tasarimi1 olan Modulor’un grafik tasarima uygulanmasi
cok da etkileyici degildir ancak Modulor'un iki boyutlu tasarima en 6nemli katkisi,
sayfa diizenini tasarim odakli modern 1zgaralara aktaracak modiiler sistemleri iireten
Almanya ve Isvigre'nin tipografik tasarimcilarina verdigi ilham olmustur (Hurlburt,
1978:17). Sayfa diizeni ve modern tipografi denince ilk akla gelen usta
tasarimcilardan Alman sanat¢t Jan Tschichold’de, iyi tasarim igin altin oran
iligkilerinin temel bir kural oldugunu One siirmiistiir. Tschichold’un 6nciiliigiinde
ikiye katlanmis her bi¢im bir sonraki kiigiik bigimi verir fikri ile Mevcut Avrupa DIN
(Deutsches Institut fiir Normung, Alman Standardizasyon Enstitiisii) kagit formatlar
standardi da altin orandan referans alinarak V2 dikdértgenine gére iiretilmistir.
Bugiin giinliik hayatta kullandigimiz pek ¢ok 6l¢li gibi cebimizdeki kredi kartlari
veya banka kartlarinin Olgiisii de altin oran dikdortgeniyle iliskilidir (Gorsel 69),
(Ugar, 2004:151; Samara, 2002:16).
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Altin oran dikdortgeni
A\ A0
\
c
Al \ A2 A0 1.2.3,4,5 o
\
Tw
A3 \ A4
’ /
\ A6
A5 X ciiy e <
A7H V2 Dikdortgeni

Gaorsel 69. A standardi kagit oranlari, \2 dikdértgeni ve altin dikdértgenin altin oranla iliskisi.
Bir 1zgara yapisi lizerine kurgulanan, yar1 diyagonal ve tam diyagonal ¢izgiler
yardimiyla olusturulan Jan Tschichold’un onciisii oldugu 2/3 orana sahip klasik sayfa
diizeni; metin bloguna uyumlu “oranlarda” alansal iliskiler igermektedir. Bu sayfa
yapisinin en Onemli yani da Olgiiler yerine temel alindigi bu oransallik iliskisidir

(Gorsel 70), (Ambrose ve Harris, 2013a:28).
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Gorsel 70. Jan Tschichold’un 2/3 oranina sahip klasik sayfa diizeni 6rnegi.

Izgaranin Anatomisi

Tiim gorsel unsurlart bir arada tutan yapisal bir sistem olarak 1zgara (Landa,

2011:161); herhangi bir sayfa diizeninde ogeleri yerlestirmek igin kilavuz

olusturacak bir takim hizaya dayali iligkilerden faydalanirken, ne kadar karmasik

olursa olsun ayni temel pargalarin biitiinidiir (Samara, 2002:25). Bir 1zgaranin ana

bilesenleri olan bu pargalar; margins - kenar bosluklari (alt, iist, i¢ ve dis pasif

alanlar), markers - isaretciler (sayfa numaralari, st bilgi, alt bilgi vb.), columns -

stitunlar (metni veya imgeleri tutan dikey alanlar), akis ¢izgileri - flowlines (yatay

hizalama), moduls - modiiller (siitun veya satirlar1 kullanan bireysel boliimler) ve

spatial zone - mekansal boliimlerden (modiil veya siitun gruplar1) olusmaktadir

(Gorsel 71), (Tondreau, 2009:10).
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COLUMNS SPATIAL ZONES

FLOWLINES

MODULES §

MRl - MARKERS X

Gorsel 71. Elements of a grid, 1zgaranin 6@eleri / anatomisi.

2.7. Kullanim Esaslar1 ve Bashca lzgara Tiirleri

Bir tasarim problemini ¢dzmek labirentte kosmak gibidir. Izgaranin bir
tasarim formatina doniistliriilmesi benzer problemleri beraberinde getirmektedir.
Tasarimin konsepti belirlenmeden 6nce 1zgara olusturulursa, dogru ¢6ziime giden yol
engellenebilir. Nihai analizde her tasarimci diisiince siirecine, ¢alisma yontemlerine
ve kisisel stiline uyacak sekilde kendi formatim1 ¢6zmek zorundadir. Ancak her

1zgara sisteminin uyulmasi gereken genelleyici bazi 6ncelikleri vardir;

. Tasarimci alan, zaman ve kaginilmaz biitge gibi kisitlamalarin projeye
0zgl oldugunu bilmelidir.

. Fiziksel gereksinimler dogru bir sekilde Olgiilmelidir; gorsel
materyalin dogasi, yerlesecegi alan, igerigin sunumuna en uygun diizen, alan sinirlari
ve her 6genin gerektirdigi dnem derecesi gibi sadece sdzciik ve imge sayis1 degil,

onlara verilen 6nem de gorsel iletisimin degerini belirleyecektir.
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. Tim kuvvetler tek bir tasarim konseptine yonlendirilmeli ve 1zgaranin
bu fikre hizmet etmesi saglanmalidir, yonlendirmesi degil. Aksi halde 1zgara iiretim
siirecine hakim olabilir ve degismez bir ¢6ziimiin ortaya c¢ikabilecegi gercek bir

tehlike s6z konusu olacaktir (Hurlburt, 1978;19, 20).

Cagdas tasarimcilar arasinda 6nemli tartismalara konu olan 1zgaralar beceri
ve hassaslikla kullanildiginda, uyum ve siireklilik hissi veren etkili sayfalarin
tiretilmesine zemin hazirlarken daha az yetenekli bir tasarimcinin elindeyse donuk
diizenler ve sert formatlarda bir smirlayici haline doniisebilmektedir (Hurlburt,
1978;18). Her bir 1zgara belirli bir projenin parametrelerine uyacak sekilde 6zel
yapilmasindan ve tasarimin tek bir tasarimcinin c¢alisma tarzina = gore
sekillendirilmesinden dolayr sekil konusunda neredeyse sinirsiz cesitlilik
gostermektedir (Hurlburt, 1978;21). Bu baglamda tasarim konseptine uygun
¢Oziimler sunan, modiiler, siitun, hiyerarsik ve diyagonal 1zgaralar gibi birka¢ temel

ilkeye bu kisimda deginilecektir.
2.7.1. Modiiler lIzgara

Modiil, bir 1zgaranin iskeletini olusturacak big¢imde dizilmis iki boyutlu
geometrik bi¢imlerin her biridir. Modiiler 1zgara sisteminde eskenar liggen, altigen ve
daire biciminde modiiller kullanilabiliyor olsa da en ¢ok kullanilan modiil kare veya
dikdortgen Dbigimindedir (Ambrose ve Harris, 2013a:39; Soézen ve Tanyeli,
2010:213). Modiiler 1zgara, dikey siitun ve yatay akis cizgilerinin kesigmesiyle
olusan, esit kenar bosluklu bloklara bagli modiil kullanimiyla ilgili diizen arayisidir
(Gorsel 72), (Landa, 2011;162).
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Gorsel 72. Temel esash modiiler 1zgara diyagramu.

Tasarim asamasinda tasarim konseptine uygun modiil segileceginden, metin
baz alinabilmekte ya da bir gorsel 6genin boyutlar1 modiil i¢in 6rnek teskil
edebilmektedir. Ornek teskil eden &genin boyutlarinin yaninda, hiyerarsi de diizen
belirlemede etkin rol oynamaktadir. Gorsel unsurlar ve metinler belirlenen orant1 ve
Onem sirasina gore gruplandiktan sonra biitiinliik olusturacak sekilde modiiler sistem
igerisinde diizenlemesi yapilmaktadir (Pehlivan, 2009:62). Yapisi itibariyle simetrik
resimlerin ya da tipografik unsurlarin tek bir modiiliin i¢ine veya aralarindaki kenar
bosluklarini da igeren birden fazla modiilii isgal edebilmesidir (Gorsel 73), (Landa,
2011;162; Ambrose ve Harris, 2013a:38; Can, 2015:31). Ayr bilgi pargalarindan
olusan ve siirekli okumanin gerekli olmadigr durumlarda kullanilan modiiler 1zgara

sistemiyle, karmagik bilgilerin yonetilebilir pargalara boliinmesi sonucu daha net
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diizenler elde edilmektedir (Tondreau, 2009:62). Modiiler bir izgara karmasik
goriinebilir, ancak degildir ve her modiili doldurma zorunlulugu da yoktur
(Tondreau, 2009:66). (Gorsel 73)’de tipik kare modiil kullanimina gore gelistirilerek
biraz daha esnetilen, 16 birim ve 8 ayrimdan tiiretilen 128 modiillii yap1 igerisinde,

mavi barlar yardimiyla da vurgulanan tipografik unsurlarin nasil konumlandirildigi

goriilmektedir.
- The 3
‘ L!nive;;al
Déclaratior{
= of
----- Human
- Rights -

Gorsel 73. 16 birim ve 8 yatay ayrimh, dikey dikdoértgen 128 modiillii 1zgara o6rnegi.

2.7.2. Siitun lzgara

Govdesinde tasarim Ogelerini barindiran ve diisey tasityict olarak da
adlandiran stitunlar; genellikle metnin diizenli bir bigimde sunulmasi adina iginde
metin ve diger gorsel unsurlarin aktigi bir alan veya saha olarak tanimlanmaktadir
(S6zen ve Tanyeli, 2010:287). Siitun 1zgara sistemi kuvvetli bir diizen hissi verirken
dramatik bir etkiye de sahiptir. Eger metin ve gorsel bloklarmin sunumunda
cesitleme firsatlar1 azsa siitunlar duragan bir tasarima da zemin hazirlayabilmektedir

(Ambrose ve Harris, 2013a:34).

Tasarim konsepti de dikkate alinarak duraganligi kirmak ve esnekligi
artirmak i¢in kullanilan, siitun sayisina bagl baslica iig ¢esit siitun 1zgara sisteminden

s0z edilebilir. Bunlardan ilki olan “tek siitunlu 1zgara sistemi” genellikle denemeler,
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raporlar veya kitaplar gibi siirekli ¢alisan metinler icin kullanilir, burada esas unsur
metin blogudur. Farkli genisliklerde olabilen™ iki siitunlu 1zgara sisteminde” ise bir
siitun digerinden daha genis kullanilacaksa, daha genis siitun dar siitunun genisliginin
iki katidir. Bu sistem ¢ok sayida metni kontrol etmek veya ayr siitunlarda farklh
tiirde bilgiler sunmak igin kullanilabilmektedir. Ugiincii olarak coklu siitun 1zgara
sistemi, tek veya iki siitunlu 1zgaralardan daha fazla esneklik saglarken, gesitli
geniglikteki siitunlart birlestirebilmektedir. Daha ¢ok dergiler ve web sitelerinin
kullanimina uygundur (Tondreau, 2009:11), (Gorsel74).

Gorsel 74. Temel esash (bir, iki, ii¢ ve ¢oklu) siitun 1zgara diyagrami.

Bazi1 esnek konseptler birlikte calisan farkli birkag “siitun 1zgara” segenegine
(bir siitun, iki siitun, ii¢ siitun, ¢coklu siitun vb.) sahip olsa da gorsel siirprizlere dayali
Ozgiin iiretim i¢in zaman zaman 1zgara sistemini bozmak ve ¢esitlilikle desteklemek
gerekmektedir (Landa, 2011:161). Ciinkii tekrarlanan ayn1 ogeler izleyiciyi
sikacagindan “cesitlilik”; diizenli, temiz bir sayfa veya ekran kadar onem arz
etmektedir. Kat1 1zgara sistemi icerisinde kullanilan cesitlemeler bilgileri etkisiz
kilmak yerine vurgulayacaktir (Tondreau, 2009:52). Ancak su da unutulmamalidir ki
1zgara ¢ok sik bozulursa sagladig1 armatiir kaybolacaktir (Landa, 2011:161). Jazz at
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Lincoln Center i¢cin Bobby C. Martin Jr. tarafindan tasarlanan sayfa diizeninde sekme
halindeki siitunlar trompetin seklini takip ederek canlilik ve hareket hissi vermistir
(Gorsel 75). Bu yapi gesitlilik barindiran ¢oklu siitun i1zgara sistemine 6rnek bir

uygulamadir.

:00 s
I y‘\ﬂ\i s

Gorsel 75. Coklu siitun 1zgara sistemine gore cesitleme iceren sayfa diizeni.

2.7.3. Hiyerarsik lzgara

Bilindigi gibi gorsel iletisimde “hiyerarsi” terimi, tasarim unsurlar1 arasinda
kiyaslama ve tamamlama yapma amaciyla kullanilan bir olgudur. Buna bagl olarak
hiyerarsik 1zgara sistemi de, bazi1 tasarim unsurlari ile metinler arasinda, yogunlukla
metin biitiinligli lizerinden hiyerarsik denge kurulumuna olanak veren bir 1zgara

tirtidiir (Pehlivan, 2009:56).

Bazen bir projede gorsel unsurlar veya metin ihtiyaglari, herhangi bir
kategoriye uymayan farkli bir 1zgara gerektirebilmektedir. Ornegin baz1 basili sayfa
veya ¢ogu web sitesinin dinamik icerigi, kat1 bir modiiler yaklasima kars1 genis ve
derin bir esneklige ihtiyag duymaktadir. Bu sebeple hiyerarsik 1zgara olarak
adlandirilan bu 1zgaralar, diizenledikleri bilgilerin gereksinimlerine uygun olarak,

diizenli tekrarlanan araliklardan ziyade 6gelerin ¢esitli oranlarina gore o6zellestirilmis
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sezgisel hizalama yerlesimlerine dayanmaktadir (Gorsel 76), (Samara, 2017:30). Bu
hizalama sisteminde diisey arastirmada kullanilan siitun genislikleri ve aralarindaki
bosluklar bilginin 6nemine gore degismeye egilimlidirler ve sabit bir orandan s6z
edilemez (Kiligkaya, 2007:17). Yatay hiyerarsiyle de, gerek gorsel ogeler, gerek
metin veya metin basliklar1 gibi daha sonraki adimlarin seviyeleri belirlenebilirken,
diizen ve sakinlik hissi igerisinde bilgileri ayrigtirma islemi kolaylagmaktadir
(Tondreau, 2009:106). Ancak bu esnek yap1 kurgulanirken; tiim sayfalar ya da proje
bir web sitesiyse, tiim ara ylizler icin yine de hizalamalarin ve goriintiileme

alanlarinin standart diizeyde ayarlanmasi gerekmektedir (Samara, 2017:30).
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Gorsel 76. Temel esash hiyerarsik 1zgara diyagrami.

Bu sayfa dilizeni 1zgarasi da yine icerige bagli olusturulan konsept

ger¢evesinde, daha ¢ok sunumlar, gorsel unsur iceren dokiimanlar ya da el ilanlari,
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afis ve c¢ogunlukla web sayfasi ara yiizleri gibi tek sayfalik tasarimlarda
goriilmektedir (Pehlivan, 2009:56). Meta Design SF tarafindan iiretile Brittanica.com
adresli sitenin 1zgara sistemi; sert modiiler yapinin hiyerarsik 1zgaraya gore
yorumlanmasina dayanmaktadir. Sitenin ara yiiz sayfa diizenlerinde hiyerarsi dort
ana alana ayrilmistir, Brittanica.com ile ilgili markanin oldugu bir gezinme ¢ubugu,
gerektiginde genisleyen veya daralan modiillerde yer alan bir navigasyon alani,
birincil igerige giris veya bilgi eki olarak gorev yapan bir sol siitun, zaman
cizelgeleri, denemeler ve biyografileri barindiran birincil igerik alani hiyerarsik
sistem igerisindeki bu yapinin modiiler dogasini da belirginlestirmektedir (Gorsel

77), (Samara, 2017:121).
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Gorsel 77. Britannica.com., hiyerarsik 1zgara uygulamasi, Tasarim; Meta Design sf, usa.
2.7.4. Diyagonal lIzgara
Cizgiler ag1 olarak da tanimlanan 1zgara sistemlerinin ¢izgi yonii; tipik esit
aralikli artiglarla yatay ve dikey olarak ilerler ancak diizensiz ve dairesel olarak da

kurgulanabildikleri gibi agili-diyagonal 1zgaralar olarak da diizenlenmektedirler

(Lupton ve Philips, 2015:187).
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Yatay 1zgaralarla ayn1 ilkelerle ¢alisan “Diyagonal lzgara” sistemi, bundan
Onceki 1zgara yapilarindan farkli olarak tasarim &gelerini diizenlemede egim-
acilardan yararlanmaktadir (Kiligkaya, 2017:17). Bir 1zgara her aciy1 kullanabilir
ancak tasarimin etkisi ve uygunlugu acisindan diyagonal i1zgara kurgusunda 45
derecelik ve 30/60 derecelik acilarin kullanimi1 daha yaygin tercih edilmektedir. 45
derece 1zgara asagi ve yukari yonlendirme olmak iizere iki yonde ¢alismaktadir.
Ozellikle yukar1 yonde caligan 45 derece 1zgara daha kolay algilanir. Birkag farkl
yazi yonlendirmesini tek bir tasarim yoluyla birlestirmek i¢in kullanilan 30/60
derecelik agil1 1zgara ise yan modiil dort yon yazi yonlendirmesi saglarken 6zellikle
60 derecelik ag¢1 alisik olunandan daha da yatay oldugu i¢in okuma giicligi
olusturmaktadir (Gorsel 78, 80), (Ambrosse ve Harris, 2014:84).

Gorsel 78. Temel esash 45° ve 30°/60° diyagonal 1zgara diyagramlari.

Diyagonal 1zgara yapilari, tasarima normal yatay ve dikey diizenlemelere
gore daha az geleneksel yolla gorsel bir farklilik katmaktadir. Insan gdzii dogasi
geregi yatayda daha rahat bir algilama sagladigindan diyagonal 1zgara yapilar1 genel
kural olarak pek tercih edilmemektedir. Ancak gorsel vurgu saglama ve tasarima
hareket kazandirma gerekliliginde oldukca etkilidir (Kilickaya, 2017:17), (Gorsel 79,
80).
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Gorsel 79. 45° acih diyagonal 1zgara mantigi icin 6rnek, I'V. Asya siir festivali, Tasarim: Savas
Cekic, 2012.

Gorsel 80. 30/60° agih diyagonal 1zgara mantigina dayah, yan modiil dért yon yaz1 6rnegi, the
best of jazz, Tasarim: Paul Schrer, 1979.
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2.8. Basili Yayinlarda ve Dijital Ortamda lzgara Kullanim

Basili ya da ekran iizerindeki grafik yiizeylerin sayfa diizeni organize
edilirken birden fazla tasarim Ggesi bir araya geldiginde, elemanlar arasindaki iliskiyi
diizenlemek ve belli bilgileri benzer sistemlerle sunmak igin 1zgara sistemleri etken
bir ¢6ziim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006:307).
Buradaki benzer sistemler kavramindan kasit, yapilacak tasarimin sayfa sayisinin

coklugu veya igerik yapisinin yogunluguyla ilgilidir.

Ormnegin “otuz iki” sayfalik bir gazete veya “ii¢ yiiz elli” sayfalik bir kitabin
her sayfasinda karsimiza ¢ikan farkli yogunlukta ki metinler, ayri biyiiklik ve
tondaki resimlerin organize ¢éziimii olarak 1zgara, anlik diizenleme problemlerinden
ote sonraki olas1 durumlarin ¢dziimii icinde devam eden bir plandir. Izleyici pek
farkinda olmasa da 1zgara labirentteki yon gosteren bir kilavuz gibi bilginin iletim
dilini tanimlayan bir sisteme doniisiir. Bu sebeple ¢ok sayfali yayinlar (gazete, dergi,
kitap vb.) icin Ozellikle gazete sayfalar1 i¢in Once saglikli bir 1zgara tasariminin
yapilmasi zorunludur (Ugar, 2004:149). Bu kisimda gazete dergi, kitap gibi basili
yayinlar ile web sayfalar1 gibi ekran {izerindeki grafik ylizeylerin sayfa diizeni ve

1zgara sistemleri ile olan iligkisine deginilecektir.
2.8.1 Gazete Sayfalarinda lzgara

20. yiizyilin ilk ceyregine kadar gazete sayfalari siki bir sekilde istiflenmis
rafine ama sikict metin slitunlarinda olusurken, 1930’lardan sonra siitun kurallari
sorgulanmistir. 1960’11 yillara gelindiginde geleneksel dar siitun kurallarina yeni bir
bakis agisiyla ¢cogu Amerikan gazetesi daha genis siitun kullanimina yonelerek 8
siitunlu yapiyr denemistir. 60’lardan sonra 7 ve 6 siitunlu daha genis siitun yapilar
kullanilmis, hatta dergi formatlar1 dikkate alinarak daginik sag marj bosluklari da

denenmis ancak ¢ok basarili olunamamustir (Hurlburt, 1978;30, 31).

Bu giin giinliik gazete sayfa diizeni, yaygin olarak 9 birimlik siitun 1zgara
sistemine gore planlanmaktadir. Bu 9 siitunluk i1zgara yapis1 1/1 ya da 1/50
boyutundaki arka planda calisan milimetrik modiil zeminli bir plan kagidi {izerinde
yapilandirilmaktadir. I¢ kisimda bulunan ilan sayfalari icin benzer yapidaki igerik
yogunlugundan dolay1, 11 siitunlu ikinci bir 1zgara yapist daha kullanilabilmektedir

(Ketenci ve Bilgili, 2006:312). Modern gazetenin gériiniimiinii etkileyen tiim olaylari
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ve bu siirecin tamamina burada deginmek bu tezin amacinin disina ¢ikacagindan, son
donemde en sik kullanilan yontemlerden manset uygulamali 9 birimli 1zgara yapisi

kisaca orneklendirilmistir (Gorsel 81).
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Gorsel 81. 9 birimli Siitun 1zgara yapisina gére manset uygulamah sayfa diizeni 6rnegi.

2.8.2. Dergi Sayfalarinda lzgara

Bir siireli yayin olarak derginin kimligini kaybetmeden uygulanabilmesi i¢in,

degisen konularda ve sonraki sayilarda siirekliligini saglayabilmesi gerekmektedir.
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Izgara sistemi de bu siirekliligin devamini saglayan iskelet yapisidir. Bu yapi
derginin ve siiregiden konunun adi, baslik, alt baglik, ara bagliklar, ana metin, resim
altyazilari, spotlar, siitun degisiklikleri, siitun sayfa kenar1 bosluklar1 (dar kenar-
margins), siitun arasi bosluklar, sayfa ¢evirme isareti, sayfa numaralari, resim gibi
grafik Ogelerin devam eden bir disiplin i¢inde kullanimini kolaylastirmaktadir
(Kavuran ve Ozpolat, 2016:270). Dergi tasarim siireci de gazete tasariminda ki
asamalara benzer, ancak farkli olarak katalog ve brosiirlerdeki esneklikten de
faydalanmaktadir. Dergi sayfalari bitisik sol ve sag sayfadan olusan, yan yana gelen
iki sayfanin biitinliigii iizerinden kurgulanarak, konsept cercevesinde milimetrik
modiil zeminli bir arka plan iizerinde yaygin kullanimiyla (modiiler, hiyerarsik,
diyagonal, siitun 1zgara tercihleri arasinda) siitun 1zgara sistemine baglanir (Gorsel

82), (Ketenci ve Bilgili, 2006:321, 324).
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TMILENYUM'DA G%i? SEL ILETi§Iih VE TIPOGR]
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Tarihten gonimize
TIPOGRAFI

Gorsel 82. Yanyana iki dergi sayfasinin anatomisi ve siitun 1zgara tercihi.
2.8.3. Kitap Sayfalarinda lzgara

Metin agirlikli standart kitap sayfalarinda (roman vb.), gazete ve dergi
tasarimindaki c¢oklu siitun 1zgara uygulamalar1 yerine, kitap okuruna daha kolay

okuma olanag1 saglayan tam sayfa dilizeni, tek siitun 1zgara uygulamasi
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kullanilmaktadir. Diger basili malzemelerdeki gibi kitap sayfa diizenleri i¢inde 1zgara
kullaniminda yapilacak ilk sey; dogru ve uygun orantilar olusturacak kagit

boyutlarin1 da kapsayan tasarim konseptinin belirlenmesidir (Ketenci ve Bilgili,
2006:325).

Gutenberg’ in iki slitun 1zgara sisteminden olusan ilk baskilarindan, Van de
Graaf tarafindan kesfedilen ve Jan Tschichold’un Penguin Books'un tasarimini ve
iiretimini kontrol etmek igin titizlikle gelistirdigi 2/3 oranl tipografik 1zgara tasarimi
(Bkz., Gorsel 70), metin agirlikli kitap sayfa diizenleri i¢in mekanik bir sistem
niteligindedir (Hurlburt, 1978:67, 70). Bradbury Thompson'un Amerikan Grafik
Sanatlar Enstitiisii yayinlar1 i¢in hazirladigr tipografik 1zgarasi (Hurlburt, 1978:72) ve
Edgar Allan Poe'nun hikayelerinin bir koleksiyonu i¢in tasarladigi bir baska 1zgara
sistemi, basit bir 1zgaranin form ve yapiy1 bir kitapta nasil diizenleyecegini
gostermektedir. Kitap tasarimcisinin 6niine konan en bilylik kisitlamalarin bir 6rnegi
ise cep kitaplaridir. Bu oOnemli kitap tiiriiniin sadece 3:5 oranindaki ufak
varyasyonlarla birlikte 110 x 180 mm’lik standart bir boyutu vardir. Jan
Tschichold’de ingilteredeki Penguin Books’un cep kitaplar1 serisi igin bir stil
tasarlayarak, simetrik ve asimetrik unsurlart bir g¢ergevede etkin bir bigimde

birlestirdigi 1zgara sistemini kullanmistir (Hurlburt, 198:74).

Cagdas 1zgara, kitap tasarimlarin1 ve sayfada diizeni etkileyen bircok amaca
hizmet etmektedir. Seri halinde yayimlanan kitaplar yaygin yahut genel bir stile
hizmet etmeye uyarlanmis bir 1zgarayla ¢alisip belirli bir ciltteki 6zel ihtiyaglar
giderirken, ansiklopediler i¢in hazirlanan 1zgaralar, igerigi diizenli ve agik tutacak
kadar siki ancak cok fazla gorsele imkan saglayacak kadar da esnek olmalidir
(Hurlburt, 1978:74, 76). Gorsel ve metin yogunlugu igeren ansiklopedi tipi sayfa
diizenleri i¢in modiiler ve hiyerarsik 1zgara sistemleri uygun ¢Ozliim oOnerileri
sunabilmektedir. Izgaranin kitap sayfalarindaki kullanimi i¢in burada anlatilanlarin
tim aciklart kapatmasi imkénsizdir. Ancak i1zgaranin kullanimimi ve gelecegini
belirleyebilecek teknik gelismelerden bazilari incelenmeden izgaranin bir tasarim

arac1 olarak kullanilmasi da tanimlanamaz.

Ne var ki, cogu yayinci ayni kitap icin farkli tasarimeilar kullanip kitabin dis

goriinlisiiniin reklama yonelik olmasina 6nem vererek, kitap kapagini ayr1 bir parca
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olarak degerlendirebilmektedir. Bu sebeple kitabin kapak sayfasi i¢ sayfalarda farkli
bir 1zgara yapisina gore de diizenlenebilmektedir. “Jim Stoddart, Penguin Yaymevi
“Modern Classics” serisi i¢in hazirladigi 1zgara sistemi sayesinde (Gorsel 83), seri
igerisinde yayinlanacak eserlerin kapaklarinda kullanilacak tipografik ve gorsel
unsurlarin yerlesim alanlartyla birlikte, siirekliligi ve biitiinliigi de saglamistir”

(Sorgunalp, 2017:52).
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Gorsel 83. Penguin “modern classics” kitap kapagi 1zgara sistemi, Tasarim: Jim Stoddart, 2012.
2.8.4. Web Sayfalarinda lzgara
Basili ortamlarda kullanilan 1zgara yapilarinin kullanim gerekliligi ve bigimi,
dijital grafik ortamlar i¢in de benzer ilke ve kurallara gore yapilandirilmaktadir.

Ancak yapilar geregi dijital ylizeyler daha ¢ok gelistirici ve bazen kisitlayict birkag
ozellikle ayrilir.

Web sayfasi tasariminin cesur diinyasinda, bahsetmeye deger en temel konu

akigkan 1zgaralar ve sayfa diizenleridir. Bu konu kagit boyutunun artik 6nemsiz hale
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gelmesiyle alakali olarak, sayfanin sabit veya esnek olup olmadigiyla ilgilidir
(Tondreau, 2009:192). Sabit genislikteki sayfalar, kullanilan ekran boyutu ne olursa
olsun degismeyen genislige sahiptir. Tasarimdan daha dar tarayicilar1 olan Kkisiler,
her seyi gormek icin dikey olarak ekrani kaydirirken, ¢ok genis tarayicisi olanlarin
ekranlarinda c¢ok miktarda bos alan olacaktir. Esnek genislikteki sayfalar ise
kullanicinin tarayict penceresinin ne kadar genis olduguna bagl olarak degisir veya
farkli ekran boyutlar1 i¢in kendilerini yeniden diizenler (Ambrose ve Harris,
2014a:180). Web tasarimcilart ikincisini tercih edebilir, ancak bu tiir diizenleri

olusturmanin teknik yonlerinin daha karmasik oldugu da unutulmamalidir (Tondreau,

2009:192).

Web sayfalarinin boyutlarindaki degiskenlik ve her ekrana gore kendini
diizenleyebilme yetisi, sayfalarin kendiliginden ekrani kapladigi anlamina gelmez.
Bu esnek yapi hazirlanan 1zgaralara gore; yatay, dikey ve eksilen kaydirma
ozellikleri icerisinde, ekran iizerinde basili sayfadan referans alarak, stirekliligi olan
ayni konseptin pargalar arasinda biitiinliigii olustururken, bilginin diizenlenmesini de
saglamaktadir. Bu baglamda web sayfalar1 i¢in de basili sayfada kullanilan 1zgara
sistemleri ¢ogunlukla ayni sekilde calismaktadir. “Farkli olarak dogas1 geregi ekran,
borda (90°dik a¢il1 yatay metin ve gorsel kullanimi) ve agili 1zgara kullanimina daha

az olanak saglamaktadir” (Ambrose ve Harris, 2014a:184).

Bir web sitesinin 1zgara kurgusunu, i¢inde diger sistemlerden de referanslar
barmdiran modiiler bir 1zgara sitemi lizerinden 6rneklemek gerekirse; “Earth Institute
at Columbia University” icin “Sunghee Kim ve John Stislow” tarafindan hazirlanan
web sitesinde modiiller siteyi canlandirmaya yardimci olurken, etkilesimli ortamlar
ve videolar i¢in alanlar da dahil olmak iizere icerigi boliimlendirerek ¢ok yonlii bir
yol saglamaktadir(Gorsel 84). Ayrica modiiller, haberler ve etkinlikler icin bir biilten
panosu goreviyle uzun bir dikey siitun da olusturmustur. Modiiler béliimler zengin ve
cesitli bilgilerin sunumuna izin verirken, ana sayfadan uzaklastikca okuyucu daha
derin bir okuma deneyimine yonlendirmektedir. Alt sayfalarda devam eden modiiler
organizasyona gore bilgiler, ihtiyacglarina bagli olarak hafif¢e yatay bir hiyerarsiye
ayrilmistir (Tondreau, 2009:192, 193).
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III. BOLUM
3. UYGULAMA PROJESI

Daha onceki bdliimlerde anlatilan 1zgaralar ve sayfanin tasarim siireci
konularindaki bilgiler dogrultusunda bu béliimde; “parfiim ve koku” iiretimi yapan
“Master Premium” markast i¢in deneysel nitelikte “franchise-bayilik kilavuzu”
sayfalar1 hazirlanmistir. Bu béliim, arastirmanin konusunu da olusturan 1zgara
sistemleri ile sinirlandirilmastir.

1954°den itibaren iilkemizde kisisel bakim, kozmetik {irlinler ve ecza
depoculugu sektorlerinde hizmet veren “Ulusoy Kozmetik, Galenik Ecza Depolar1”
ozellikle yurt dig1 baglantilar1 ve talepleri iizerine 2018 yil1 itibariyle “parfiim-koku”
alaninda Uretim yapmaya karar vermistir. Bu amag¢ dogrultusunda ambalaj ve logo
tasarimlarini hazirladigim Master Premium markast heniiz ¢ok yeni bir iirlindiir.
Pazarlama faaliyetlerine 2018 yili itibariyle baslayan ve basta Rusya olmak iizere
Orta Asya ve Avrupa iilkeleriyle ticaret yapan Master Premium markasinin ambalaj
ozellikleri, etnik unsurlar géz Oniinde bulundurularak gozden gegirilmis ve daha

sonra deneysel franchise rehberi ¢alismalarina baglanmistir (Gorsel, 85,86).

Gorsel 85. Master premium parfiim logo ve ambalaj1 basit eskiz 6zeti.

135



Gorsel 86. Master Premium parfiim logo ve ambalaj iiretim sonu.

3.1 Master Premium Markasi i¢in Franchise Kilavuzu

Bu tezin arastirma konusunu olusturan i1zgara yapilar1 Master Premium
Franchise Kilavuzu sayfa tasarimlarinda “modiiler ve hiyerarsik 1zgara” sistemleri
tizerinden eskiz asamalari, sablon yapilar1 ve iiretim sonucuna gore son hallerine

uygun olarak tiretilerek incelenmistir.

3.1.1. Master Premium Franchise Kilavuzu Modiiler ve Hiyerarsik

Izgara Uygulamasi

Modiiler ve hiyerarsik 1zgara sistemlerinin bir arada Orneklenmeye
calisilmasinin sebebi; tasarim Ogeleri arasinda kiyaslama ve tamamlamaya yonelik,

genellikle boyutlardan faydalanan hiyerarsik 1zgara sisteminin, modiiler 1zgara
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sistemini temel alarak bu yap1 igerisinde esnetilmesiyle olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Bu esneklik ise modiiller arasindaki bosluklarin aktif olarak
degerlendirilmesiyle saglanmaktadir. Ayrica hiyerarsik ve modiiler 1zgara yapilarinin
web sayfa diizenlerinde siklikla tercih edilmesi, giiniimiizde grafik tasarima yon
veren dijital medya ile ilintili oldugundan bu uygulama g¢aligmasi igin belirleyici
nitelikte olmustur. Bu sayfa diizeni uygulama calismasi; eskiz asamalari, dijital
ortamda olusturulan sablon yapilar1 ve iiretim sonucuna uygun son hallerden olusan

biitiin stireci kapsamaktadir (Gorsel, 87, 88, 89).
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Gorsel 87. On kapak, arka kapak, 2,3,4 ve 5. Sayfalarin eskiz asamalari.

Sayfa ol¢iisii yatay a4, baski siirecide diisiintilerek kesim paylart Smm olarak

belirlenen bu uygulamada; modiiler ve hiyerarsik kurgu yatayda 14 birim, dikeyde 12
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birim esit modiiller dlgiilerde olusturulmustur. Yine esit marjin alanlarini kullanan
sayfalar arasinda siireklilik ve biitlinliiglin saglanabilmesi i¢in; sayfa numaralari vb.
cizgiler gibi isaretciler ayni yerlerde benzer Olgiilerde konumlandirilirken (Gorsel,
88), tiim sayfa zeminlerinde kullanilan ve ambalaji referans gosteren Siyah renk
temel niteligindenir. Master Premium Franchise Kilavuzun modiiler ve hiyerarsik
sisteme gore diizenlenen sayfa konsepti i¢in logo ve ambalajin hikayesi esas alinarak;
ambalajin materyali, neden siyah ve altin yaldiz renklerin tercih edildigi 4 ve 5.

sayfalarda modiiler hiyerarsik yapi igerisinde irdelenmistir (Gorsel, 89).

W W

LUHU_Uﬂ”“'

Gorsel 88. On kapak, arka kapak, 2, 3, 4 ve 5. sayfalarin sablon asamalar.
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JTNASCENSY

Gorsel 89. On kapak, arka kapak, 2, 3, 4 ve 5. sayfalarin iiretim sonucuna uygun son halleri.
Alti, yedi, sekiz ve dokuzuncu sayfalarda hiyerarsik-1zgara sistemine uygun
olarak, oransal ayrimlarla {iriin ve {riin detaylarma dikkat ¢ekilmeye c¢alisilmistir.
Burada da hiyerarsik yonlendirmenin; Once iriin, sonra detaylar ve 1zgara
modiillerini kullanarak ayrisan bilgiler arasinda ge¢is yaptig1 goriiliir (Gorsel, 90, 91,
92).
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Gorsel 90. 6, 7, 8 ve 9. sayfalarin yalin eskiz asamalari.
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Gorsel 91. 6, 7, 8 ve 9. sayfalarin sablon asamalari.
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RESULT

DETAIL

Gorsel 92. 6, 7, 8 ve 9. sayfalarin iiretim sonucuna uygun son halleri.

Bayilik ve subelerin fiziki yapilar1 ile mekansal 6zelliklerini anlatan kiosk
seceneklerinin belirlenebilecegi on ve on birinci sayfalar ile sunum asamasindan
acilis asamasina kadar franchise siirecinin anlatildig1 on iki ve on li¢iincii sayfalarda;
modiiler boliimler biraz daha belirginleserek ¢esitli bilgilerin sunumuna izin
verirken, ana sayfalardan uzaklastikca izleyiciyi daha derin bir okuma deneyimine
yonlendirmektedir. Bu kurgu yine eskiz asamasindan itibaren Gorsel 93, 94, 95°de
izlenebilir. Modiiler organizasyona bagl olarak, alt sayfalarda devam eden bilgiler
de ihtiyaclarina gore, hiyerarsik 1zgara yapisi igerisinde ayristirilmaya devam

etmektedir.
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Gorsel 93. 10, 11, 12, 13, 14 ve 15. sayfalarin yaln eskiz asamalari.
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Gorsel 94. 10, 11, 12, 13, 14 ve 15. sayfalarin sablon asamalari.
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PROCESS

Gorsel 95. 10, 11, 12, 13, 14 ve 15. sayfalarin iiretim sonucuna uygun son halleri.

Genel bir ifade ile bir franchise-bayilik kilavuzu materyali olarak hazirlanan
bu uygulama g¢alismasinin tasarim asamalarinda, daha Onceki boliimlerde islenen
temel tasarim ilkeleri ile sayfa diizeni kurgulanirken olmasi gereken 6zellikler géz
oniinde bulundurulmustur. Boylece uygulamanin yalin eskiz asamalarindan dijital
ortamdaki sablon uygulamalariyla iiretim sonucuna uygun son hallerine kadar;
kontrast, vurgu, asimetri gibi diger ilkelere de &zen gosterilerek modiiler ve
hiyerarsik 1zgara uygulama c¢alismasimin sunum tasarimi siireci, islevsel ve estetik
kaygilardan uzaklagilmadan tamamlanmaya c¢alisilmistir. Bu siirecte bagimsiz
degiskenler arasinda sistematik kurgu saglanirken sayfalar arasindaki biitiinliik ve

stireklilik icin renk, esit ¢izgi kalinliklari, tutarl tipografi kullanimiyla, tutarli ve
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ortak isaretgilerin kullanimima o&zellikle dikkat edilmis, modiiler ve hiyerarsik
Ozelliklere gore diizenlenen i1zgara yapisi ise tasarimin iskeleti olarak belirleyici

nitelikte yerini almstir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarihsel siire¢ igerisinde sayfa diizeninin gelisimi incelendiginde sayfanin
iskeletini olusturan 1zgara kurgusunun basarili olabilmesine dair ortak kani; tiim
kuvvetler tek bir tasarim konseptine yonlendirilmeli ve 1zgaranin bu fikre hizmet
etmesi saglanmalidir. Boylece i1zgaranin tasarim fikrinin Oniine ge¢mesi de
engellenmis olacaktir. Aksi halde i1zgaranin {iretim silirecine hékim oldugu ve
degismez bir ¢6ziimiin ortaya ¢ikacagi gergek bir tehlike sdz konusu olacaktir. Sayfa
diizeninin gelisim siirecinde 1zgaralar evrimsel bir siire¢ oldugundan, tek bir
tasarimcinin mucit olarak ayrilmasi ya da 1zgara sistemlerine katkida bulunan biitiin
onciilerin dogru bir sekilde listelenmesi imkansizdir. Arastirma neticesinde Avrupa
kitasindaki tasarim okullarinin, 1zgaralarin deney alanlari oldugu anlasilmis ve sayfa
diizeninde 1zgaralarin kullanimi endiistriyel toplumun bir gerekliligi olarak sanatin
mekanize edilmesiyle saglanan standartlar gibi  yorumlanmistir. Ancak
unutulmamalidir ki sayfa diizeninde 1zgara kullanimi bir zorunluluk degil,

tasarimcinin estetik niteliklere uygun bir ¢6ziim arayisi olarak ifade edilmelidir.

Teknolojik imkanlar dahilinde yazilimlar, tasarimcilara pek cok kolaylik
saglamalarinin yaninda, kisa siirede c¢ok iiretim yapma zorunlulugunu da
dogurmuslardir. Bu durum, iiretkenlik konusunda grafik tasarimcilarin aleyhine
donmiis ve estetik kaygilar1 oteleyerek zamanla yarisir bir konuma getirmistir. Bu
baglamda grafik tasarimci iiretim konseptlerini ¢ogaltma siirecinde, kendisine
ayrracagl zamani zor bulabilmekte ve bilgisayar teknolojisinin son donemine
bakildiginda ig¢inde bulunulan bu durum daha 6nemli hale gelmektedir. Bu
caligmada, 1zgaralarin grafik tasarim iiretimine ve bu {iretim siirecine matematiksel
kesinlik ve dogrulugun saglanmasi1 konusunda nasil katki sagladigi arastirilmistir.
Sayfa diizeni ve bu diizene etki eden birincil gii¢ olarak 1zgaranin etkisini gostermek
i¢in aragtirma siireci igerisinde benzer igerige sahip konularin gecmiste hangi 6zgiin
coziimler ile gorsellige kavusarak tiiketime sunuldugunu incelemek, ¢ikarimlar
yapmak; yeni ve 0zgiin ¢alismalarin dogumuna katkida bulunacaktir. Bu diistinceyle
calisma igerisindeki ornekler de bu ihtiyacin giderilebilmesi ve tasarimcilara ilham
kaynag1 olmas1 i¢in bir¢ok alternatif degerlendirilerek 6zenle segilmistir. Bu siirecte

tasarimcinin sayfa diizenini ve modiiler yaklasimin getirdigi avantajlarin yani sira
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sinirlamalarin1 da anlamasi ve ardindan 1zgaranin kendi tasariminda olmas1 gereken

yeri belirlemesi umulmaktadir.

Tezin ilk iki boliimiinde basarili bir sayfa tasariminin nasil olmasi gerektigine
dair agiklamalar, grafik tasarim tarihi igerisinde sayfanin gelisim siireci, tasarim
unsurlar1 ve temel tasarim ilkeleri géz onilinde tutularak, seckin sayfa tasarimlar
tizerinden ornekler gosterilerek yapilmistir. Tezin {i¢lincii boliimiinde ise ilk iki
boliimde verilen bilgilerin 1s181inda 1zgara sistemleri yardimiyla sayfa tasariminda
bagimsiz degiskenler arasinda sistematik kurgu saglanmaya ¢alisilmistir. Uygulama
calismasi i¢in Master Premium Franchize Kilavuz ¢aligmasinin, modiiler ve
hiyerarsik 1zgara sitemlerine gore eskizler {retilmistir, eskiz siirecinin
tamamlanmasinin ardindan tasarim asamasi, hazirlanan gorseller esliginde tiim

detaylari ile adim adim anlatilmistir.

Tez tiim boliimleri ile ele alindiginda; sayfa diizeninde 1zgara sistemlerinin
kullanildig1 grafik ylizeyler icin gilincel bir kaynak olmasi basta olmak {izere,
sayfanin tasariminda agik, net bir diizen ve siirat arayis1 c¢ergcevesinde i1zgaralarla

ilgilenen grafik tasarimcilara rehber olabilecegi diisiiniilmektedir.
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