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OZET
FAZIL HUSNU DAGLARCA SiiRiNDE LiRiZM

SONER, AYDAN
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Do¢. Dr. Abdullah ACEHAN
Haziran, 2019, 116 sayfa

Fazil Hiisnii Daglarca, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin en onemli
sairlerinden biridir. Daglarca’nin siirleri tematik yonden olduk¢a zengindir. Bu
caligmada, Daglarca’nin siirlerindeki lirik temalara deginildi. Bu lirik temalar: Agk,
yalmizlik, mutluluk, 6zlem, ani, kadin, ¢ocuk, 6liim, agit, sevgi gibi kavramlarla
sinirlandirildi. Cok fazla eseri oldugu ig¢in ilk kitabi “ Havaya Cizilen Diinya”dan
baslanarak yazdig: biitiin kitaplar tarandi. Temalara uygun siirler secilip yorumlanmaya
calisildi. i1k kitabi “Havaya Cizilen Diinya”da modernist dgelerle gelenekseli kendi
sanat anlayis1 dogrultusunda birlestirir ve yavas yavas kendi poetikasini olusturur. Bu
durum “Cocuk ve Allah”ta kendini imge arayisina birakacaktir. Her donemde kendini
gelistiren Daglarca hicbir sanat akimina katilmaz. Kendi tarzi ve kimligini sergiler.
Daglarca, hayati boyunca yazmis, yliz otuza yakin eserle Tiirk edebiyat tarihinde belki
de en iretken sair olarak yer edinmistir. Daglarca’nin siirinin sayist ne olursa olsun

evrensel bir nitelik tasir. Diinii, bugiinii ve yarini igerir.

Anahtar Kelimeler: Fazil Hiisnli Daglarca, Siir, Sanat Anlayisi, Lirizm
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ABSTRACT
LYRICISM IN THE POEM FAZIL HUSNU DAGLARCA

SONER, Aydan
M.A. Thesis Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Associate Prof. Abdullah ACEHAN
June, 2019, 116 pages

Fazil Hiisnii Daglarca is one of the most important poets pf Turkish literature
in the Republican period. The poems of Daglarca are rich in thematic aspects. in this
study, lyrical themes in Daglarca’s poems are limited to concepts such as love,
loneliness, happiness, longing, memory, women, child, death, lament, love. Since he
had so much work, all the books he wrote, starting from his first book, “Havaya Cizilen
Diinya” were scanned. Poems suitable for themes, were selected and tried to be
interpreted. In his first book, “Havaya Cizilen Diinya”, combines the modernist
elements with the traditional ones in the direction of his own artistic perspective and
gradually forms his own poeticks. This situation will leave itself in search of image in
the book “Cocuk ve Allah” .Daglaca. who develops himself in every period, does not
participate in any art movement. He exhibits his own style and identity. Daglarca has
written throughout his life and has perhaps taken place as the most prolific poet in
Turkish literature with nearly 130 works. Whatever the number of Daglarca’s poetry, it

has a universal quatlity, and includes yesterday, today and tomorrow.

Keywords: Fazil Hiisnii Daglarca, Poem, Artistic Perspective, Lyricism.
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TEZ METNI



GIRIS

Cumbhuriyet Donemi siirinde ¢esitli estetik gorilisler, akimlar, farkli diinya
goriisleri hakimdir. Bu donem siiri ti¢ gelenckle beslenir: Bati siiri, Divan siiri, Halk
siiri (Enginiin, 2003: 22). Cumhuriyet’in ilani ile bir uyanis baglar. Dilde sadelesme
hareketleri, konunun memlekete kaymasi, lirikten ¢ok didaktik olma, islenen konularin
iyimserlik ve irade olarak one ¢ikmasi bu donem o&zelliklerinden bazilaridir. Bes
Hececiler: Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya
Orta¢ ve Faruk Nafiz Camlibel, siire aruzla baslamis olsalar da devaminda hece veznini
de kullanirlar. Bunlarin siirlerinde daha ¢ok Anadolu sevgisi ve kahramanlik gibi

toplumsal konular 6n planda gelir.

Yine bu dénemde Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin Usakli, Faruk Nafiz
Camlibel’in takipgisi olurlar. Faruk Nafiz Camlibel, halk edebiyati gelene§inden
yararlanirken folkloru da kullanir (Engintin, 2003: 38).

Bahse konu olan bu dénem iginde “sanat sanat i¢indir” felsefesiyle ortaya
c¢ikan ilk grup olan Yedi Mesale adli topluluk, siirlerini de ayn1 adla kitaplastirir (1928).
Muammer Liitfi, Sabri Esat, Yasar Nabi, Vasfi Mahir, Cevdet Kudret, Kenan Hulusi,
Ziya Osman grubun tiyeleridir.

1940’lara gelindiginde Nazim Hikmet’in siire sosyalist bir agilim getirdigi
goriiliir. Onun siir anlayisinda fakirlik, cehalet, yokluk bir kader olmaktan
cikarilmalidir. Nazim Hikmet, c¢evresindekilerden siyrilarak toplumcu dogrultuda
Marksizmi teklif eden siirler yazar. Onun siiri adeta miistakil bir akim olur. Serbest
nazmi kullanmis ve kendinden sonra gelenlerin oniinii agmistir. Kelimeleri Kimi uzun
kimi kisa kullanisi, harfleri biiyiik kiiciik kullanis1 ile modern siirin ¢esitli unsurlarin,

farkliliklarini siirinde gosterir (Engintin, 2003: 57-58).

1941°de ise Garip hareketi baslar. Birinci Yeni olarak da adlandirilan bu
hareket Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday o yillarda
savunduklart siir goriisinii ortaya koyan siirlerinden bir kismini1 Garip adiyla
yayimlarlar. Siirde vezne, uyaga ve edebi sanatlara karsi ¢ikmuslar, siir dilinin yalin
olmasini dile getirerek kiicliik insan1 konu edinmislerdir. Garipgiler imge ve lirizm

Ogelerini kullanmaktan kac¢iniyorlardi. Onun yerine giilmece ve ince yergi en 6nemli



Oge haline gelmistir (Kurdakul, 1992: 52). Hatta yayimladiklan siir kitabinin basinda

Orhan Veli tarafindan kaleme alindig1 bilinen bir de poetika vardir.

1950’den itibaren Hisar dergisi kendini gosterir. Hisar ekibi, Garipler’e
tepkilidirler. Bati’nin taklidine karsi ¢ikarlar ve gelenege baghliklarini gosterirler.
Munis Faik Ozansoy, Salahattin Batu, Mehmet Cinarli, Mustafa Necati Karaer, ilhan
Geger, Giiltekin Samanoglu, Nevzat Yal¢in, Yavuz Biilent Bakiler isim yapan sairler
arasindadir. Bu sairler, belirli bir siyasi goriis veya ideolojinin araci olan sanati
reddederler. Dil konusundaki asiriliklara karsi, giinliik dilin kullanilmasin1 savunurlar.

Vezin ve bigim konusunda da gelenekten yararlanirlar (Engintin, 2003: 99-100).

Muzaffer ilhan Erdost’un adimi verdigi Ikinci Yeniciler: Turgut Uyar, Edip
Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan ve Sezai Karakog¢’un olusturdugu topluluktur.

Mahir Unlii Turgut Uyar’dan aktararak ikinci Yeni i¢in su ifadeleri kullanir:

“Ben sanat yapitlarinin faydasina inanmiyorum. Siirin, kisiyl egitmesine,
yiiceltmesine bile fayda demek gelmiyor icimden. Boylece, bu ikinci Yeni dedigimiz

siirin de, kimselere ne zarar1 vardir ne yarari, ozanindan baska” (Unlii, 1990: 524).

Ikinci Yeninin ortak bir manifestosu yoktur. Siirde bi¢imsizligi, kuralsizligi
savunurlar. Siirde aklin denetimine kars1 ¢ikarlar. Alisilmamis tamlamalarla bilingdisina

yonelirler.

Buraya kadar olan kisimda Cumhuriyet doneminde edebiyat sahnesinde
varligin1 gostermis topluluklara, akimlara ve sairlere deginildi. Bu ¢alismamiz, hicbir
akima baglh kalmamis, hayat1 boyunca yasamini siire adayan her donemde kendinden
soz ettiren Fazil Hiisnli Daglarca {izerinedir. Konumuz geregi Daglarca’nin siirlerinde
lirik temalar iizerinde duruldu. Tiirkan Yesilyurt’un doktora calismasi, konuyu
sinirlandirmak adina bize yol gostericilik vazifesini yerine getirdi. Fazil Hiisnii
Daglarca, yukarida saydigimiz isimlerle birlikte olmus fakat higbiriyle yan yana
olmamustir. Fazil Hiisnii Daglarca siirekli kendini deneyen, kendini siire adayan, kendi
siir anlayisin1 ortaya ¢ikaran bir sairdir. Siir igin ortak bir tanim yapilamayacagini
diistiniir:

“Ortak bir tanim yoktur da, ortak bir kural vardir. Siir iki ayakiistiinde yiiriir.

Biri imgelem biri igtenlik. Bu ikisi olmazsa ya da geregi kadar olmazsa o siir yarinlara

ulasamaz ”(Polat, 2002: 21).



Daglarca dogru saydigi diisiincelerine tutkuyla baglidir. Bu tutkularindan biri
hatta en O6nemlisi siirdir. Siirde en ¢ok 6nem verdigi nitelik ise ictenliktir. Daglarca,
ortaya sevgiyi, duyarligi, lirizmi i¢ ige alip yepyeni bir sentez ¢ikarmistir. O, insana
bakan, insan1 yiicelten onu evrensellige gotiiren yapitlariyla kalici olmustur. Mahir Unlii
bu kaliciligi su sekilde dile getirir:

“Fazil Hiisnii Daglarca, siiriyle, yer ve zaman iginde tarih Oncesinde ve
sonrasinda, diin ve bugiin, yarin, koyde, kentte, dogada; yeryiiziinde, evrende, dnceki ve
sonraki sonsuzlukta; cocukta, insanda toplumda, Tanri’da, yasamda, oliimde siirekli

aragtirtyor. Saskim, iyimser, karamsar, mutlu, acili, 6fkeli, sevecen, gururlu duyarliklar

yastyor, diisiiniiyor, bildiriler hazirliyor...

Onun duyguyla, duyarlikla; 6zellikle de insancil ya da toplumsal duygularla
beslenmis siirlerinde diigiince daha da kanatlaniyor, gii¢lii betimlemelerle canlanarak, etkili
ve siirsel oluyor. Boylece Daglarca’nin siiri yayginlik kazanarak kalici niteligini de elde
ediyor” (Unlii, 1990: 54-55).
Yine bu ¢alismamizda Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirine yansiyan Yunus Emre
ve Mevlana etkisine de deginildi. Zaten bu etki onun siirini bastanbasa kusatmustir.
Yunus’u nasil sevgi dilini kullanan bir ozan olarak taniyorsak Fazil Hiisnii Daglarca da

bu sekilde diisiintilebilir.

Ele aldigimiz bir baska konu da Fazil Hiisnli Daglarca’nin 6z Tiirk¢e sevgisidir. O,
dili gereksiz ayrintilardan kurtarmaya galisir. Hatta Tiirk Dil Kurumuna bu anlamda
yeni sozciikler onerir. Onun bu diisiincesi “Tiirk¢e Katinda Yasamak™ siirinde goriiliir.
Tiirkgenin biitlin olanaklarindan yararlanarak “Tiirkcem Benim Ses Bayragim” siiriyle

beraber ar1 bir dil kullanmaya baslar.

Tezimizin konusu “Fazil Hiisnii Daglarca Siirinde Lirizm” oldugu i¢in en ¢ok
bu basliga yer ayirdik. Bu temalar1 tek tek ele almadan 6nce, lirizm kavrami hakkinda
bilgi vermek uygun gordiik. Daha sonra alt basliklar halinde Daglarca’nin isledigi
temalar1 siirde gostermeye, siirdeki imgelerden hareketle siirleri yorumlamaya g¢alistik.
Bu yorumlar1 yaparken Daglarca’nin gergekiistiiciiliik akimindan etkilendigini gordiik.
Fazil Hiisnli Daglarca’nin siiri, ylizeyden derine inince anlasilir. Siirinin kaynaklar
folklor, tarih, felsefe, mitolojidir (Yesilyurt, 2010: 360). Her donemde eser vermis fakat
hi¢bir akima, topluluga dahil olmadan siirekli kendini yenilemis ve siirde siyasetten,

ideolojiden uzak kalmistir.



Daglarca siirlerinin tema diinyas1 epey zengindir. Zaten bu incelememiz de
Daglarca’nin imge diinyasinin zenginliginin daha belirgin olarak ortaya g¢ikmasina
sebep olur. Bu zengin hayalleri ve duyus tarzi onun ¢ok yonlii bir sair olmasinda
etkilidir. Temalarin bu kadar kapsamli ve zengin olusu tezimizin de ana konusu olan
lirizme mutlak bir katki saglamistir. Oncelikle ask, mutluluk, sevgi, yalmzlik, ¢ocuk,
kadin, hiiziin, 6liim, arzu, agit, 6zlem temalarini barindiran siirlerini incelemeye ¢alistik.
Sonug olarak sunu ifade edebiliriz ki Daglarca’nin siirinin, onu arastirana, inceleyene
her defasinda farkli ufuklar actifi bir gercektir. Hemen hemen her caligma gibi bu

caligmanin da kusurlari olabilir. O kusurlar bize aittir.



BiRINCIi BOLUM

FAZIL HUSNU DAGLARCA’NIN HAYATI



1.1. FAZIL HUSNU DAGLARCA’NIN RESMi HAYATI

Fazil Hiisnii Daglarca, 1914°te Istanbul’da dogar. Babasi, Mizrakli Siivari
Alay Kumandani Kaymakam Hasan Hiisnii’diir ve aslen Trakyalidir. Daha sonra
Erzurum’a gocerler. Dedesi Mehmet Ali Pasa da askerdir. Erzurum’da komutandir.
Babasin1 Kuleli’nin son sinifindayken kaybeder. Annesi Kadriye Hanim Konyalidir.
Hasan Hiisnii Bey’in ikinci esidir. Aile, Ortakdy’de Tas Mektep Sokagi’nda bir evde
yasar. Daglarca, bu evde diinyaya gelmistir (Yiiregir, 2011: 11). Fazil Hiisnii Daglarca
annesine ¢ok baglidir. Annesi hakkinda sdyle soyler:
“Anneme ¢ok bagliydim. Cok kiigiikken, gece uyanir annemin babamin kapisina
gelir, soluklarmi dinlerdim. Biiyiik biiyilk olan babaminkidir. Derin derin olan ise
annemindir. Yasadiklarina inanir sevinirdim. Sonra suglardim onlari. Onlar ne bigim
yaratiklar ? Anne ve babalar1 yaninda olmadan nasil uyuyorlar ? Sanirdim ki kimse annesiz
babasiz uyuyamaz. Annemin kokusu Oyle bambagkaydi ki bir milyon annenin icine
katsalar, benim gozlerimi bir milyon kez baglasalar hemen bulurdum”(Yiiregir, 2011: 19).
Daglarca’nin siirleri incelendiginde annesine olan yakinlhigi goriilecektir.
Annesini 1981°de kaybeder. Fazil Hiisnii Daglarca’nin alti kardesi vardir. Ablasi ve
agabeyini ¢ok kiigiik yaslarda kaybeder.

Anaokulunu Konya’da okur. Anaokulunda yasadigi olay onun yasaminda iz birakir.

Olay1 sOyle anlatir:

“Bir 6gle sonu, O6gretmen daha smifa girmeden her zamanki oyunumu
uyguluyordum. Siralar ti¢ kisilikti. Duvarin dibindeydi yerim. Ayagimi duvara dayayarak
obilir iki gocugu disiiriirdim; yine boyle yaparken basimi birdenbire saga gevirince,
yanimdaki cocugun dirsegi burnuma carpti. Akan kani 6gretmenler durduramadilar. O
giinlerin otomobili olan faytonla beni eve getirdiler. Doktor da uzun siire durduramadi. O
kirmizi legeni hep goziimiin Oniinde goriirim. Simdi bile. Bu yiizden anaokuluna

biraktim”(Yiiregir, 2011: 20).
Birinci sinifi Konya’da, ikiyi Kayseri’de, iigii ve dordii Adana’da Namik
Kemal Ilkokulunda; besi Adana ve Kozan’da okur. Konya’da okurken hafizasinda iz
birakan bir durumu su sekilde anlatir:
“Konya’da ilkokul birinci sinifta iken bir 6gretmen yasamimda unutamayacagim
bir iz birakmustir.(...) Kiirsideki siirahiden bardaga su doldurdu. Sonra miirekkep kalemini

eline aldi. Yavas yavas yukariya kaldirdi, daha sonra hokkaya soktu. Oyle yavas yavas

soktu ki kalemi hokkaya, miirekkep ya aldi kalem ya almadi .Sonra kalemi yine yavas



yavas yukart kaldirdi.Yine daha yavas asagiya indirdi.Su ile dolmus bardaga incecik
degdirdi ve gekti kalemi hemen belli belirsiz.Su morlagsmisti ama ¢ok az.Kalin sesiyle dedi
ki : ‘Siirahideki su ile bardaktaki suyun renkleri bir midir?” Hepimiz o ilk seslerimizle

cigristik: ‘Degil” Sordu:

¢ Bardaktaki suyu stirahideki gibi aritabilir misiniz?’ Yine karsilik verdik: Yok
arttamayiz. Bunun olanagi yok.” O zaman &gretmen sunlari sdyledi: “Iste yapacagimiz bir
kotii eylem bizim i¢imizi karartir. Bir daha eski parlamamizi bulmamiza engel olur.Yalan
sOylerseniz, hirsizlk yaparsaniz, herhangi bir kotiilik yaparsaniz  bu  suya

benzersiniz”(Yiiregir, 2011:20).
Daglarca, soran sorgulayan, merak eden bir ¢ocuk oldugunu sdyle anlatir:

“Daha ilkokula basladigim yildi. Gece yemekten sonra yatmistik. Evimizde 6teki
evler gibi elektrik yoktu. Geceleri bir idare lambas1 yanardi. Ben herkes uyuduktan sonra
151k oyunuma baslardim. Idare lambasma iki goziim kapah olarak bakakalirdim; sonra bir
kirpigimi kaldirirdim; sonra iki kirpigimi kaldirirdim. Isigin dikine olurken yatay olmasia
sasarak bakardim. Isik miirekkep damlasi gibi goéziimde oraya buraya dagilirds,
yayilirdi.Sonra bunu ii¢ kirpigimi kaldirarak yapardim.Sonra iki goziimle denemelere
girisirdim.Is181n iki gdziimle birden bakilinca anlasilamadigini,onu anlamak i¢in benim gibi

yapmak gerektigini duyardim”der (Daglarca, 2012: 969).

Altinct sinift Adana’da 6teki yarisini Tarsus’ta, yediyi Tarsus’ta, sekizi Tarsus
ve Kuleli’de okur. 1933’te Kuleli Askeri Lisesi’ni bitirir. Askeri Liseye gitmek istemese
de Kuleli’de okumasini soyle dile getirir:

“Bizim ailede biitiin erkekler askerdi. Ben miihendis, doktor olmak isterdim
Babam ‘Asker olacaksin’ dedi. Evimizin durumu birkag ¢ocugu parali okutmaya elverisli
degildi. Benden onceki ablam kolejde okuyordu. Bunun da ayrica bir neden oldugunu
diisiiniiyorum”(Daglarca, 2012: 977).

1935’te ise Harp Okuluna girer. Piyade subay1 olur... Sonra “Dogu Hizmeti”:
Erzurum, Cildir, Aras, Agr1 Dagi sirtlari... Sonra Trakya... 1950°de Onylizbasi
ritbesinden askerlikten ayrilir. 1933-1950 arasi, on yedi yil askerlik yapar. Orduya
subay olmanin yirmi dort saat geceli giindiizlii kendini meslegine adamak olarak goriir

(Misirly, 2014: 26).

Askerlikten ayrildig1 yi1lda yasadigi bir olay1 soyle agiklar:

“Askerlikten ayrildigim yildi. 30 Agustos Bayrami’ni izlemek i¢in Taksim’deki
toren siralarindan iki davetiye elde etmistim. Annemle beraber tribiinlere oturmustuk. Biraz

sonra “ti”” borular1 galdi, gecit basladi. Oniimiizden gegen ilk kitayla birlikte biz ana ogul



aglamaya bagladik. Ben, Kuleli siralarinda baglayan ve ii¢ ay once biten uzun giinlerin géz

yasartan tadmi duyuyordum, belki de Oniine geg¢ilmez iziintiisiinii. Annem —kocasini,

oglunun {stiine koyarsak-100 yili bulan ordu ilisiginin artkk kopmus olmasmnin

anlatamayacagim anlayamayacaginiz iizlntisiinii kiigiicik govdesine sigdirtyordu.

Annemin ve benim bu tiziintiimiiz bana 22 destan yazdirmstir...”(Misirh, 2014: 26).

Fazil Hiisnii Daglarca, askerlik yasaminin stirekli sinirlarda gegmesi sebebiyle

ge¢ evlendigini agiklar. Evlendiginde 35-36 yaslarindadir. Kendisi “Mutlu olamadim,
ayrildim”der.( Yiiregir, 2011: 23).

Hayatin1 edebiyata, sanata, siire adayan sair 16 Ekim 2008 gecesinde kronik
bobrek yetmezliginden hayata veda eder (Ozben, 2017: 256).

Buraya kadarki kisimda Fazil Hiisnii Daglarca’nin ailesine, 6grenimine, resmi
yasantisina yer verildi. Bundan sonraki kisimda sanata nasil basladi, sanat hayatinda

onu etkileyen olaylar nelerdir bunlara deginecegiz.

1.2. FAZIL HUSNU DAGLARCA’NIN KULTUR HAYATI

Daglarca’nin edebiyata ilgisi ¢cok kii¢iik yaslarda baslar. Fazil Hiisnii Daglarca
daha ¢ocukken yazmaya merakli bir 6grencidir. Tahrir denilen kompozisyon dersinde
Odevlerini 6gretmenine gotiirdiigiinde 6gretmeninin siirekli sen yaz, babana yazdirma
dedigini hatirlar. Halbuki kompozisyonlar1 babasi degil kendisi yaziyordur (Daglarca,
2012: 970). Kendisi edebiyata olan ilgisinin ne zaman basladigin1 su sozlerle dile
getirir:

“Evimizde ¢ok ¢ocuk oldugu icin, hepsi de okula gittigi i¢in annem de ikide bir
‘Benim kitabetim iyidir.” diye 6giindiigli icin hele evde Kadiri mezhebinden olan, Yunus
Emre’yi ve baska Dervis ozanlar1 ezbere bilen bir biiyiikanne oldugu igin, babamin da
miizikle, siirle, besteyle ve bircok dildeki bir yigin kitapla ugrastigini gordigiim igin,

edebiyati da bir esya gibi tanidim” (Daglarca, 2012: 971).

Fazil Hiisnii Daglarca’nin edebiyatla etkilesimi biiyiikannesi, babasi,
ablalarinin tesvikiyle olmustur. Daglarca gazete okunan, Odevleri kontrol edilen,
kitaplig1 olan, Yunus Emre’nin siirlerinin bilindigi bir evde biiyiir. Bu aile ortami1 Fazil
Hiisnii Daglarca’nin hayatina ¢ok sey kazandiracaktir. Daglarca yasadigi bir olay1 su

sekilde aktarir:



“ On ikiye dogru yatardik. O gecelerin birinde Kayseri’ de ikinci sinifa giden
ben, okulda yazdigim siiri hemen yanimda oturan kiigiik ablama uzatmigtim. Ablam okudu,
dirsegiyle bana ° Ne giizel” der gibi dokundu. Birdenbire babam elini bir ak kartal gibi

uzatarak defterimi ablamin 6niinden aldi. Okudu siirimi. Altina su dizeleri yazdu:
¢ Bakiyorum kuslar konmus hem o dala hem bu dala

Ders ¢alismaz siir yazar iki kardes budala.” der” (Daglarca, 2012: 972).

Fazil Hiisnii Daglarca daha ilkokul ikinci sinifta gece yarisi siir yazdigim
bunun degerlendirmesini de ablasina yaptirdigin1 sdyler. Babasi da deger verir ki Fazil
Hiisnii Daglarca’nin siirine siirle karsilik verir. Ilkokulda bdyle bir evde olmasi
cevresinde hep ilgili kisilerin varlig1 onu edebiyata yakin tutacaktir. Kendisi edebiyata
kesin ilgisinin ortaokulda basladigin1 soyler. Dergiye makaleler, denemeler, hikayeler
yazar (Daglarca, 2012: 972).

1927°de Yeni Adana gazetesine gonderdigi ilk yazisinda birinciligi alir ve bu

yaz1 Daglarca’ya 10 lira kazandirir. (Yiregir, 2011: 21).

1933°te lisenin son smifinda Istanbul dergisinde ilk siiri yayimlanir. 3 lira telif

hakki alir. Siire bagladigi ilk yillar1 su sekilde anlatir:

“Siire basladigim yillarda, biiyilk bir aglikla, biitin yazinimizi gézden
gecirirdim. Divan siirini, ondan sonraki evrelerini, Halk siirini, Tekke siirini okudum.
Ozanlarin 6zelliklerini saptadim, otuz besi aruz, on besi hece, biitiin vezinleri elimden,
parmaklarimdan gegirdim. Hepsinin kendi i¢indeki ayricaliklarini saptadim. Yazdiklarimi
ayr1 ayr1 defterlerde topladim... Bu defterlerin sayist otuzu agmigtir. Son defterim lise son
smifta yazdiklarimdir. O giinlerin {inlii yazarlarina sundum. Elden ele dolast1 bu defter”
(Yiiregir, 2011: 22).

Harbiye’nin ilk sinifinda Varlik dergisinde siiri yayimlanir. Kitaba olan ilgisi
her tiirden her seyi okumasi onu basarili bir sair yapar. Arastiran, dikkatli okuyan
Daglarca, giiclii kalemini bu aliskanligina bor¢ludur. Yasadigi bir olayr Kutluk’a su
sekilde anlatir:

“Babamin kirmizi ciltli bir kitab1 vardy; kiigiik bir kitap, simdiki Varlik yaymlar
boyutunda. 150 yaprak kadar. Kitabin adi Muhtasar Yunan Felsefesiydi. Bunu yar1 anlar
yart anlamaz belki yiiz kez okudum. Bir giin okuldan gelince bir tartigmayla karsilastim.
Babam anneme ¢ikigiyordu: ‘Kitaplarimi bile koruyamam, kim alir, kim arastirir

bunlar1?’diyordu. Annem saskin susuyordu. Soylesem bir tiirlii s6ylemesem bir tiirlii.

Sonunda dayanamadim en ilging sesimle, ‘Ben aldim.” dedim. Hayretle yiiziime bakti
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babam ‘Ne yapacaksin’ dedi. Ben ¢ok olagan bir sekilde okuyorum dedim.’Ne anlarsin sen
ondan?’dedi.’ Anladigim kadar anliyorum’ dedim. Beni tepeden asagi siizdii; “Getir kitab1”
dedi. Gittim, kitap dolabimin en onurlu yerinde duran kitab: aldim, geldim. Bir yeri agt1
‘Anlat’ dedi. ‘Buradan ne anladin?’Ezbere olmamakla birlikte bircok kez okudugum i¢in,
usumda kalanlar1 s6yledim. Bir yer daha agti, yine sdyledim, bir daha agti, séyledim
epeyce. Duyuyordum ki babamin kizginlig1 yavas yavas ge¢mekte bu yiizden yeni sorulan
sorular1 daha sogukkanli daha rahat yanitliyordum. Sekiz on sorudan sonra babam en
yumusak sesiyle ‘Al, Kitap senin olsun’ dedi. O zaman kitabim1 anladigim baska kitaplar1

da anlayabilecegimi duydum. Beni yiireklendirdi bu olay” (Daglarca, 2012: 973).

Fazil Hiisnii 1935 yilinda Harbiye’den geng bir tegmen olarak ¢iktig1 giin nesir
sahasina koydugu “Havaya Cizilen Diinya” adli ilk siir kitab1 ile okur karsisina ¢ikar.
Bu kitapta dikkate deger bir nokta vardir. Bu, siirin her seyden O6nce ses ve soyleyis
oldugudur. Daglarca’nin daha yolun basinda sesle anlami birlestirmesi siir sanat1 i¢in bu
durumun ¢ok 6nemli oldugunu erken kavradigimi gosterir (Aktas, 2011: 78).Bununla
ilgili, geng bir sair: “Siir yazmak i¢in neler yapilmalidir?” seklinde bir soru yoneltir.
Daglarca ise gencin dogruyu bulmasi adina sunlar1 yapmasini ister:

Oncelikle ii¢ ayr1 defter edinip birine aruzla ilgili siirler yazmasmni, bir bagkasina
hece vezniyle siirler yazmasina, digerine ise serbest vezinle yazilmis siirleri toplamasini
ister. Sonra ise bu defterlerin imha edilmesini sdyler. Bunun yapilma sebebi gencin dil ile
sesi birlestirme becerisini gelistirmektir. Bu siir icin ¢ok 6nemlidir. Bu beceriyi kazanmak
i¢in de ritim 6lgiilerinden faydalanmak gerektigini sdyler (Aktas, 2011: 79).

Daglarca’nin goriislerinden siirlerinin uzun ¢abalar sonucunda olustugunu ve
ortaya ¢ikarken de titiz bir ¢aligma gerektirdigini goriiriiz. Daglarca’nin titiz ¢alismasi,
askeri disiplin almasiyla baglantilidir. “Askerlikteki yagamimin bana sayisiz yarari olmustur.
Benden 6nceki ozanlar biitiin yazdiklarmi bir yapitta toplarlardi. Ben hemen ilk yapitimda bu diizensizligi
gordiim. Yazdiklarimi “Cocuk ve Allah”tan baslayarak konu konu yayimladim. Askerlikteki birliklerin
gorevlerini yaparken ayri ayr1 bolinmeleri gibi: Topcu, piyade, istihkam...Sonra, askerlikte kisa s6z
yeterlidir. Siir yazarken sozlilk azaltmay1 buradan aldim”(Maisirl, 2014: 26).

Bu durumun somut 6rnegini “ Havaya Cizilen Diinya” da goriirliz. Bu eserde
sozciikler azaltilmistir. Daglarca’nin kendisi de soyle belirtir:

“Ses bittigi yerde, sesin bittigi yerde dizenin bitmesi yontemi, yazdiklarim

ilerledikge beni sayilar gergegine ulastirmustir. Dizeyi gereksiz sozlerden arindirma eylemi

titizlikle uygulamaya konulmustur” ( Aktas, 2011: 79)
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Dizelerini en sade hale getirene kadar ¢abalar. Atis okulunu bitirdikten sonra
subay olarak Erzurum’a atanir. Bu yeni yasamin kisiligine ve siirlerine olan etkileri
hakkinda esin kaynaklarini séyle aktarir:

“1936 yilinda Atis Okulunda kura g¢ekilince Erzurum’a diigmiistim. Erzurum
babamin kentidir. Sevinerek gittim. ikinci dogusumu biitiin yiiregimle duydum. Erzurum
gocuk siirimdi. O yillara siirin ¢ocuklugu diyebilirim, biiyilk bir aydinlanma olmustur.
Kendimden digar1 bakmama yaramistir. Biliyorsunuz, kisinin i¢ degisimi yazdiklarindan,
verdigi iiriinlerden ¢ok once basliyor. Iste bu Erzurum, 1952°deki Sivash Karmcann,
Toprak Ananin tohumlarini vermistir bana ” (Unlii, 1990: 65).

Ug yillik Dogu gérevini bitiren Daglarca bir sansla Istanbul’a atanir. Yeni
yapitim bitirir. Onu alarak Istanbul’a gelir. Kapagmi, ortaokuldan sinif arkadasi Ali
Suavi’ye yaptirir. 1940 yilinda “Cocuk ve Allah” basilir (Yiiregir, 2011: 24).

“Cocuk ve Allah” ile Cumhuriyet devrinin en kuvvetli sairlerinden biri olur.
Daglarca yiiz on dort kitabi yayimlanmasina ragmen ikinci kitab1 “Cocuk ve Allah”
hepsinden iistiin gelir. Ahmet Oktay, bagyapit olduguna inanir. Ayni yargiyr Cemal
Siireyya da dile getirir (Bayildiran, 2011: 243). Afsar Timugin “Cocuk ve Allah”in
gizemci yanini dile getirir. Ayn1 zamanda ¢ocuklugunu yitirmemis olanlarin her satirda
kendilerinden bir sey bulacaklarina deginir. Bu kitapta ¢ocugun tanriya en yakin kisi
oldugu anlatilir. Ciinkii kimse c¢ocuk kadar saf ve duru degildir. Bu ozellikler

tanrisalligin 6ziine uygundur (Timugin, 2011: 241).

“Cocuk ve Allah” in yayimlandigi giinlerde Cumhuriyet gazetesindeki Peyami
Safa’nin degerlendirmesi dikkat g¢ekicidir. 2 Nisan 1940°’ta ¢ikan yazida Fazil Hiisni
Daglarca’nin siirini lirik, sembolik ve modern olarak ii¢ merhalede degerlendirmenin

dogru olacagini dile getirir (Unlii, 1990: 48).

1986 yilinda yayimlanan Beyaz dergisinde Ahmet Soysal da “Cocuk ve Allah”
icin aragtirmalar yapar. Yaptifi incelemelerde bas temanin viicut oldugu soyler. Bu

temanin arzu ve nedamet temalaryla iliskisini dile getirir ( Unlii, 1990: 48).

Cocuk siirleriyle bu denli 6ne ¢ikan Daglarca ¢ocugu masumluk ¢izgisinde
Allah’a yakinlastirir. Bu kitabin bu kadar 6ne ¢ikmasi diger kitaplarinin kilavuzu gibi
durmasi dizelerdeki saflik ve dogalliktan ileri gelir. Daglarca bu basariyi, ¢ocukla bir

olmakta goriir. Hatta bir anisin1 soyle aktarir:
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“ 1950 yillarinda bir evde kiractydim. Bekardim o sirada. Bir giin ev sahibi
hanim bana dedi ki: ““ Affedersiniz, size bir sey soracagim. Sizi yazi yazdigmiz sirada
anahtar deliginden gdzetliyorum. Kimi giinler elinizde kalem ¢alisirken giiliimsiiyorsunuz.

Neden?

Diisiindiim, buldum o gllimsedigim anlari: Cocuk siirleri yazarken

giiliimsiiyordum. Bu aydimlatma ¢ocuk siirlerimi de aydmlatacaktir * (Unlii, 1990: 67).

Askerligin sanatina katkist olmasina ragmen 35 yasinda askerden ayrilir.
Ayrilmasinin sebebi meslege olan saygisidir. Askerdeyken 6 siir kitab1 yayinlar. Bu siir
Kitaplarin1 yazdig: siireyi askerlikten ¢almak olarak goriir. Asker kalsaydi bu sefer de
kitaplarina ayiracag: siireyi calacagini diigiiniir. Orduya subay olmanin yirmi dort saat
geceli glindiizlii kendini meslegine adamak olarak goriir (Misirli, 2014: 26). Askerlikten
ayrildig yilda da gorev yaptigr siireler gibi bu anin sanat hayatini etkiledigini belirtir.
Yasadigi bir olay1 soyle aciklar:

“Askerlikten ayrildigim yildi. 30 Agustos Bayrami’ni izlemek i¢in Taksim’deki
toren siralarindan iki davetiye elde etmistim. Annemle beraber tribiinlere oturmustuk. Biraz
sonra “ti” borular1 ¢ald1, gecit basladi. Oniimiizden gegen ilk kitayla birlikte biz ana ogul
aglamaya basladik. Ben, Kuleli siralarinda baslayan ve ii¢ ay 6nce biten uzun giinlerin géz
yasartan tadmi duyuyordum, belki de Oniine gecilmez iiziintiisiinii. Annem —kocasini,
oglunun {istiine koyarsak-100 yili bulan ordu ilisiginin artik kopmus olmasinin
anlatamayacagim anlayamayacaginiz {iiziintiisiinii kiigiicik gdvdesine sigdirtyordu.
Annemin ve benim bu iiziintiimiiz bana 22 destan yazdirmustir...”(Misirh, 2014: 26).

1950’ye kadar askerlik mesleginin i¢inde yer alir. Askerlikten ayrilmasiyla
ilgili soylediklerinin sairligini etkiledigini belirtmistik. Bu etkilenmeyi su sozlerle de
destekler:

“Subayliktan ayrilmam benim i¢in gii¢ olmustur. Bence ii¢ tiir askerlik var:
1.Nasil olmas1 gereken; 2.Yasalarn, talimatlarin gosterdigi; 3. Yapilagelen. Benim askerlik
dedigim, bir ulusal varlik okuluydu. Ulasamadigimdan ayrilmisimdir. Siirde 6zgiir kalmak
diye bir yon diigtiniilemez. Siir disiiniildiigii her an, zincirler altinda bile olsa kiginin
Ozgirliigiudiir 0” (Kihigarslan, 2011: 31).

b

1946 yilinda CHP siir yarismasinda igiinciiliikk, 1956°da “Asu” ile Yeditepe
Siir Armagani, 1958’de “Delice Bocek” kitabiyla Tiirk Dil Kurumu 6diilii, 1966°da
Tirkiye Milli Talebe Federasyonu’nun Turhan Emeksiz Armagani, 1974°te ise “Horoz”
siir kitabiyla Sedat Simavi Vakfi ddiiliine layik goriiliir (Necatigil, 1980: 112). Ayrica

1987°de TUYAP 6. istanbul Kitap Fuar1 “Onur Ozan1”, 1995’te Kiiltiir Bakanlig1 Kiiltiir
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ve Sanat Biiyiik Odiilii, 2005 yili Vehbi Kog¢ Odiilii, 2008 Kiiltiir ve Sanat Hizmet
Odiiliine layik gériiliir (Polat, 2002: 72).

Odiilli  kitaplarindan “Asu” Daglarca’nin  en kapali anlatimi1  sectigi
yapitlarindandir. Diger kitaplarinda ¢ok fazla goriilmeyen felsefik sdylem okuyucuyu
cok fazla diisinmeye sevk etme bu kitapta goriiliir. Bu kitapta alisik olmadigimiz
bagdastirmalar, daha énce duyulmayan tamlamalar yer alir. Ornegin Daglarca zaman
yerine siirez ifadesini tercih eder. Kendisi siirez sézciigiiniin daha i¢ten bir anlatim
oldugu i¢in bunu kullandigini soyler. “Yapitlarimla Konugmalar” da “Asu” kitabinin

anlatiminin kapal1 oldugunu su sozlerle dile getirir:

“Biliyorum, anlamadan sevmek ¢ok gii¢ bir olay. Kisiler ¢ogu kez anladiklarini

severler, anlamadiklarini sevmezler. Okuduklar1 ya da isittikleri yapitlar kendi diizeylerini
agmigsa o giizelliklerin diginda kalmiglardir  (Daglarca, 2012:1113).
“Delice Bocek” iistiine en ¢ok yazi yazilan eserlerdendir. Mahir Unlii “Delice
Bocek™i simgesel dykii-siir olarak goriir. (Unlii ve Ozcan, 1990: 51). Daglarca, bu
yapitta: “Kurtulus Savasimizin bilingalti, Erzurumlu bir bocegin yer altindaki Izmir’e
dogru yiiriiyiisiinii, Akdeniz’e, Kurtulus’a, Baris’a ulastigim” dile getirir (Unlii ve
Ozcan, 1990: 51).

Bir baska 6diillii kitab1 “Horoz” da ise 15-16 Haziran’da hak ve 6zgiirliiklerini
savunmak icin anayasadan aldiklar1 “direnme hakki”m1 kullanacaklarim1 agiklayarak

yiiriiyiise gecen is¢ileri anlatir.

1952’ye kadar Ankara’da Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigiinde ¢alisir.
1952° de Calisma Bakanligina bagli olarak Istanbul’da gorev alir. 1960°ta bu
gorevinden ayrilir. Fazil Hiisnii Daglarca kamu kuruluslarinin da aynmi askerligi gibi
siirleri beslendigini soyler:

“Kamu gorevlerindeki c¢alismalarim bana g¢ok yararli olmustur. Emegi, alin
terini, alimmayan hakki orada gordiim; orada bu insancil duyarligi tanidim. Soyle
Ozetleyebilirsiniz: Yedi yil siiren o evre, yasam okullarimm {iniversitesidir” (Kiligarslan,

2011: 32).
Gortiliiyor ki Daglarca icinde bulundugu her durumda siirini beslemis ona
kaynak bulmustur. Onu basarili bir sair yapan yillarca siirler yazmasini saglayan bu

durumdur. Daglarca her olaydan bir sey c¢eker c¢ikarir ve bu onun sanat anlayisinda ¢ok
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onemli bir rol oynar. Cocuklugu, gezdigi yerler, askerligi, gorev yaptigi iller, kamu

gorevleri her sey onun siirini besler. Daglarca’yr alaninda kalic bir isim yapar.

1959 yilina gelindiginde Istanbul Aksaray’da iki arkadasiyla Kitap Kitabevini
kurar. Bu kitabevinin camina astigi “on bes giinliik” Karsi Duvar gazetesinde

yayimlanan siirleri ilgi uyandirir.

Daglarca, bu kitabevini agtiktan bir siire sonra kendini bir yere kapatilmis
hisseder. Bu duygudan kurtulmak igin, siirle giindelik hayati ve giinceli birbirine
yaklastirma c¢abasinin en somut {riinii olan ‘deneysel’ Kars1 Duvar dergisini kurar.
Kargt Duvar, ayni zamanda Daglarca’nin kullandigi bir egitim aracidir. Dergi,
yaymnevinin bilylik vitrinine insan boyunda bir karton yerlestirip, lizerine giiniin
konulariyla ilgili siirler asmasiyla olusur. Kars1 Duvar, kisa bir siire i¢inde biiyiik ilgi
toplar. Gece de aydinlatildigindan derginin dniinde giiniin her saatinde okurlar bulunur.
Mehmet Fuat, bu derginin Tiirkiye’nin en ¢ok okunan yaymni oldugunu sdyler.
Daglarca’nin bir anisi, derginin gordiigii yogun ilginin en giizel kanitlarindan biridir:

“Bir gilin yagh bir adam ugrar kitabevine, ‘Ben ta Kadikéy’den geliyorum.
Derginin ii¢ giin dnce degismesi gerekiyordu, iki kez daha geldim, hédla degismemis’
diyerek saire sitemde bulunur. Dergiye yazilar1 yerlestiren kisinin hasta oldugunu, bu
nedenle de geciktigini sdyleyen Daglarca ¢gikacak sayinin siirlerini yasli adama verir. Yash
adamin sevinci, Daglarca’y1 ¢ok mutlu eder ” (www.milliyet.com.tr, 2008).
Yash adamin Kadikdy’den gelip derginin degisecegi giinli bilmesi, onun siki

bir takip¢i oldugunu gosterir. Fakat Daglarca kitabevini 1974 te kapatir.

1960°ta ise sahibi ve sorumlusu oldugu Tiirk¢e adim verdigini dergiyi ¢ikarir.
Bu dergiyi ¢ikarma sebebini su sozlerle dile getirir:
“Tiirk Dili dergisini yeterince devrimei bulmadigim i¢in ona karsi bir eylem
olarak yakin arkadaslarimla Tirk¢e dergisini ¢ikarmustik. Tirk Dili dergisi asir1 Tiirkce
oldugu i¢in saldirilara ugruyordu. Onu bu saldirilardan kurtarmak adina ondan da asiri

icinde bir tek Osmanlica kelime olmayan bir dergi ¢ikararak TDK’ye olan elestirel bakiglar1
etkisiz kilmak istedik” (Daglarca,2012:1028).

1964°te, 42. Sayisinda Tiirkge dergisinin basimi sona erer.(Misirl, 2014: 27).

Hayatin1 siire adayan Daglarca’nin aldig1 odiiller, ¢ikardigi dergiler Tiirk
edebiyatina katkilarin1 goézler oniine serer. Basarinin siirekli yazarak, yeniyi takip edip,

deneyerek olacagini sdyler.


http://www.milliyet.com.tr/
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Daglarca, 30°dan fazla siir kitab1 yaymlar. Daglarca’nmin bu kadar iiretken
olmasi tabii ki ¢alismanin {iriinii, hem de ¢ok fazla calismanin. Kiilliyat olusturacak
seviyede yazmak uzunca bir ugrasin sonucudur. Ortaokulda baglayan ilgi ve seriiven
hayatinin son anina kadar siirer. Kendisi “Yazmak i¢in eliniz sogumayacak benim hig

sogumuyor.” (Misirli, 2014: 13) derken bu disiplinini Daglarca su sekilde agiklar:

“Bir kez her giin ya yazarim ya diizeltirim. Siirlerimde diizeltmelerimi renkli
kalemle yaparim. Defterin basinda da o giinii belirtirim. Boylece hangi giin bu diizeltmeyi
yaptigimi, hangi giin bunu degistirdigimi bilirim. Sonradan bunlar1 yeniden nedenleriyle
diisiinmek kolay olur. Her giin giiniim bagka ¢aligmalarla dolu da olsa en az 1 saat, 1,5 saat
¢aligirim. Giin olur bu biitlin giin de siirer. Bunun i¢in $éyle bir séziim vardir: Bugiin siir

yaptim, derim” (Daglarca, 2012: 998).

Daglarca’nin hayati kendi deyimiyle siir yazmakla ge¢en uzun bir seriivendir.
Kendisinin her giin diizenli olarak bu ise yogunlasmasi onun titizligini gozler oniine

sermektedir. Bu cabasi i¢in de su agiklamalar1 yapar:

“Calismak bir kez kendi alaninizdaki biitiin ¢abalar1 biitiin ¢aligmalar1 6grenme
goziiyle degil elestirme goziiyle okumus olmak... Duyguyu egitmek, dille aranizdaki
uzaklig1 gidermek i¢in yazarak ¢aligmak... Diigiiniirim ki bir yerde de sdylemistim. Nasil
bir heykeltiras oda kadar mermeri aliyor bunun i¢inden agizlar1 memelerinde ii¢ yavrusuyla
bir inek, bir kurt ¢ikariyorsa biz de bir siir yazarken, biitlin sozliigiimiizii ele aliyoruz; ata
ata 100 sozciik, 155 sozciik, 32 sdzciik birakiyoruz geriye. Eli egitmek...”(Daglarca, 2012:
998).

Daglarca eli egitmek yani iyi yazma konusunda siirekli ve devamlilig1 6n géren
bir calisma izler. Sozciikleri kullanirken rastgele degil onlar1 eleyerek kullanir ve
siirlerine yerlestirir. Daglarca’nin bir giinlinii nasil ge¢irdigini bilmek sanat anlayigini

ogrenmek tizerine bilgi verebilir:

“On iki de yattik diyelim. Baz1 gece dort saat sonra kalkarim. Canim siir yazmak
ister. Oturur yazarim. Yatarim, yine canim siir yazmak ister, yine kalkarim, yazarim
yatarim.  Bu bazi geceler dyle siirer ki ‘Yeter artik yeter’ derim. Bazi gece bdyle bir
¢alisma olmamigsa sabah kalkinca canim oniine gegilmez bir susuzlukla siir yazmak ister.
Disarida bulagacagim biri de olsa dayanamam. Otururum, basglarim ¢aligmaya.Bu ¢ok
sirmez.Yarim saat calisabilirim.Kalkarim.Tirag olurum,yikanirim. Eger siir ¢alismast
yapmamigsam, gece ya da sabahleyin olagan giin demektir o(...).Oglen olur, gider yemek
yerim. Afislerden aksam i¢in film hazirlarim. Birisine rastlarsam giinliik ¢izgi degisir biraz.
Saat iice dogru kitabevine ugrarim. Beyoglu’nda yemekle icki icerim. Sinemaya giderim.

Sikildigim gecelerde iist tiste iki filme girerim. Olur saat 24.00. Donerim eve. O giin sabah
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calismamigsam gece yaparim ¢aligmayi diizeltmeyi. Bunun tam tersi de olur. Kanim su ki
siire en uygun zaman sabah oluyor. Insan dinlenmis oluyor.insan siir yazarken ne tok
olmali ne a¢ olmali.Tok olunca siir kolay kolay yazilmaz. Kuleli ’de iken bir glinde insan
her biri bagka vezinde olmak {izere kag siir yazar dedim.6 ders, ii¢ de ¢alisma siiresi icinde
aruz vezniyle 31 siir yazdigimi ammsarim” (Daglarca, 2012: 1026).
Ayn1 zamanda hi¢ yemek yemeden bir kitabinin tamamim bir gecede yazdigi

zaman dahi oldugu Daglarca’nin séylemleri arasindadir. 91 kez okuyup diizeltmeleri

ayni gece yaptigini soyler.

Hayatin1 yazmaya adayan sair hakkinda anlatilacak o kadar ¢ok sey var ki
konunun digina ¢ikmamak igin bu kadarini yeterli gérdiik. S6ylemleri, agiklamalari dahi
siir poetikasina 151k tutmakta bir hayli 6nemlidir. Annesine, babasina tutumu, askerlik
meslegini neden biraktigt Ogretmenlerinden 6grendiklerinin  hayata yansimasi,
durmadan, yorulmadan yazmakla okumakla gegen bir hayat degerli yazar Fazil Hiisnii

Daglarca’nin sanat anlayis1 hakkinda oldukga bilgi verir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin hayatin1 siire adamasi, kalici siirlerini  Tiirk
edebiyatina kazandirmasi basl basina inceleme konusudur. Onun bu duyarligini, sanata
bakisin1 detayli bir sekilde “ Fazil Hiisnii Daglarca’nin Sanat Anlayis1” basghiginda

isleyecegiz.



IKiNCi BOLUM

FAZLI HUSNU DAGLARCA’NIN SANAT ANLAYISI
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2.1. FAZIL HUSNU DAGLARCA SiiRINDE MEVLANA VE YUNUS EMRE
ETKIiSI

2.1.1. Mevlana Etkisi

Daglarca; evreni kucaklayan, bitkileri, agaclari, hayvanlar1 ayr1 bir duyarlikla
goriip hepsine ayr1 anlamlar yiikleyen bir sairdir. Onun yarattig1 kendine 6zgii bir evren
vardir. Bu evren sadece kendine ozgiidiir: “Kalemi elime aldigim giinden beri sadece
kendimi aradim, kendimi yazmak istedim” der (Yesilyurt, 2010: 24). Siirlerinde sadece
bir temaya degil c¢esitli temalara yonelisini kendini bulma istegiyle bagdastirabiliriz.
Kendini arayan Daglarca, bir donem tasavvufa da siginir. Mevlana ogretilerine kulak
verir. Evrene bu kadar saygi duymasi ve olumlu diisiinmesi Mevlana’nin dgretileriyle
de ilgilidir. Daglarca, bu siire¢te Mevlana’nin tasavvuf diisiincesinden etkilenir.
Tasavvufun izlerini ¢ocuk yasta koyu bir mistik hava i¢inde egitilirken tanir. Mistik
sairlerin ilahilerini dinler. Mevlana torenlerini izler. Bu siiregte Mevlana’dan etkilendigi
bir olay1 su sekilde aktarir:

“Ug¢ yaslarinda Konya’ya gd¢miistiik. Annemin etegini tutarak yiiriirdiim. O
yillarda simdiki Mevlana Tirbesi yoktu. Biiyiicek evdi Mevlana’nin yattigi yer.
Bitigigindeki oda ayinlere ayrilmisti. Kadmlar st katta, kafes arkasinda izlerdi téreni. Ben
annemin yaninda giderdim oraya. Urpertiler iginde kalirdim. Yasli, gen¢ adamlarm
donerken agilan tennurelerinin etekleri onlara simdiki yorumumla agikliyorum, goksel
anlamlar katiyordu. Ayrintilarma ulagsamayan goriintiilerimle orasi biitiin Konya’dan
ayriydi, 6tedeydi. Bir yalnizlik, korkuya benzer bir yalnizlik annemin elinden tutsam bile
tutard1 beni ellerimden. Ayrilirdim, annem gérmeden annemden bile. Sonra eve donerdim
Bu dontiste sayisiz Fazillara doniistirdii yasamam. Sevinirdim” (Daglarca, 2012: 1055).

Daglarca’nin ¢ocuklugundaki Konya ve Mevlana algis1 onu farkli boyutlarda
diisinmeye iter. Uzerinde iirpertiler yaratir. Bu derinden etkilenme siirine de yansir. Bu
siirleri “Mevlana’da Olmak™ kitabinda toplar. Bu kitapta Mevlana’nin hayat felsefesi,
goriigleri, Ogretileri iizerinde durur. Ayni zamanda yasanmisliklarini da aktarir. Bu
siirlerde en ¢ok kullandigi motif, vahdet-i viicut kavramindan dolayr 1siktir. Vahdet-i
viicut kavrami varligin birligi anlamina gelir. Varligin birligi ile anlatilmak istenen
Tanr1, alem, insan iligkisidir. Daglarca’nin siiri de c¢ocuklardan, bitkilere, toplumsal
degerlerden, sevgiye, aska kadar uzanir. Raif Ozben: “ O, tiim evrende yeniden olmak;

insan disindaki canli-cansiz tiim varliklarin empatisine ulasmak pesindedir. O, yalniz
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Mevlana’da, Yunus Emre’de degil her seyde olmak pesindedir” (Ozben, 2017: 27) der.
Buradan Daglarca’nin pek ¢ok varlikla 6zdesim kurdugunu anlayabiliriz. Ozben’in de
dedigi gibi o her seydedir. Amaci; kendini bulmak, yasadiklarini, gegmisini okuyucuya

samimi bir dille aktarmaktir.

Kendini bulmak isteyen Daglarca’nin 151tk motifi i¢in “Gdveri” siirine
bakabiliriz. Bu siirde Mevlana’nin yerylizii mutlulugu oldugu dile getirilir. Siir su
sekildedir:

“ Bir 151k iistiinde gelir,

Mevlana

Mutlulugu yeryiiziiniin

Mevlana

Gider bir 151k tistiinde”( Daglarca, 2012: 145).

Daglarca bu siirde mistik bir tanimlama yapar. Isik iistiinde gelip gitmesinde
semazenlerin etkisi de olabilir. Ciinkii ¢ocuklugunda bu térenleri izler ve bu térenlerden
mutluluk duydugunu dile getirir. Bu siir i¢in sdyle der: “ Kii¢iikliiglimde saskinlikla
baktigim Mevlana térenlerinin gévdesel gizini yansitabilmek istedim. O doniislerdeki

giz ugurumlarini gézler 6niine sermeyi umuyordum” (Daglarca, 2012: 1058).
Isik motifi “Siire¢” siirinde su sekildedir:
“ Gider bir 151k lstiinde
Yazilar, sessiz.
B’de, C’de, L’de, H’de ahacik
Yazilarin sesi gider, yazilar gider,
Gider bir 151k istiinde”( Daglarca, 2014: 1282).

“Stire¢” siirinde izlediklerinden derinden etkilendigini ve duygularini
anlatamadigin1 diislinebiliriz. Bu anlatilamama, sadece hissetme duygusu, “yazilarin

sesi gider” ifadesinden anlagilabilir.
“Salkim” siirinde ise:

“ Bir 151k iistiinde gelir
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Tiirkiimiiz

Yasimiz

Glizelligimiz

Gider bir 151k istiinde”( Daglarca, 2014: 1283).

Bu siirde de 151k motifi ile karsilagiriz. Bu seferki siir; tiirki, yas, giizellik
lizerine kuruludur. Insanin dogusu, giizellikle birlikte verilip bu giizelligin yerini yasa

birakacagi anlatilmis olabilir.

Fazil Hiisnii Daglarca, Mevlana’dan s6z ettigi “Gezi (Mevlana’da Olmak)” adli
eserinde Mevlana felsefesinin derinliklerine inmez. Annesi Konyali olan sair
cocuklugundaki kenti hatirlayip gecmise gider gibidir. Derin bir tasavvuf bilgisi

goriilmez. “Giin Olugu” siirinde:
“ Bir 151k iistiinde gelir:
Sizi sevmekten uyandim gece yarisi
Sizi sevmekten agladim.
Dogudan batiya
Batidan
Dogu giineye
Savas cizgileriyle kara toprak geger
Konya'miz burasi.
Gilineyden
Kuzeye dogru
Giliney dogudan
Kuzeye
Geger,
Kara toprakta savas ¢izgileri

Buras1 Konya'miz (Daglarca, 2014: 1283).
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Daglarca diger siirlerinden farkli olarak bu siirinde dogdugu, biiytidiigi sehri
Konya’yr anlatir. Konya onun belleginde anilarin sehridir. Bir gece yarist uyanip
agladigini dile getirir. Bu aglama sevgisindendir. Daglarca’da bu sevgi temi oldukca
yogundur. Mevlana’nin hayat goriisiinde de insana sevgi ve saygi vardir. Mevlana her
tiirli kemale erisi askta goriir. Kainatin yaratilis sebebi de asktir. Mevlana, aski tarif
etmede insan dilinin yetersiz kalacagi diisiincesindedir. Onda bilmek, bulmak arzusu
vardir (Yeniterzi, 1997: 50). Daglarca’nin da siirlerinde siirekli kendini aramasi, mistik
bir havaya biiriliniip yazmasi1 hayata bakisiyla alakalidir. “ Mevlana’da Olmak™ kitabi bu

duyusun, yasanmigligin yansimasidir.

2.1.2. Yunus Emre Etkisi

Yunus Emre; okur, yazar, zamanin biitiin bilgilerini beller, hazmeder fakat bu
bilgi kendisini tatmin etmedigi i¢in tasavvuf yoluna girer. Bu yolda tiim bildiklerini
unutur. Gegici asktan ger¢ek aska ulasir. Bu siiregte Oliim korkusundan kurtulur.

Golpinarli’nin tabiriyle kulken sultan olur ( Golpinarli, 1992: 139).

Deginilecek olan kisim Yunus Emre’yi ¢aglar boyu arastirilmaya iten nedenler ve Fazil
Hiisnii Daglarca iizerinde etkisidir. Oncelikli olarak Yunus Emre’nin dili kullanma
yetenegine deginmek istiyorum. Yunus Emre, konuyla biitiinlesen, kendine has duyus
tarzini dilin ifade imkanlarin1 kullanarak kaynastirma ustalig1 gosterir. Yunus Emre’nin
kendine has tislubu siirlerini her donemde diri tutar ve onu evrensellige gotiiriir. Ayrica
onun siirlerine lirizm hakimdir. Bu lirizm temelini genislikten degil, derinlikten alir.
Peki nedir onun siirini derin yapan? Her devirde yoruma agilan, yeniden yasanmaya
elverigli konular kendi “ben”i etrafinda ele alarak yazmaktir. Dolayisiyla Yunus’un
eserlerindeki insan, her devirde yeniden yorumlanmaya agiktir. Ondaki lirizm kaynagi
degisen zamana ve mekana gore degismeyen insanin, ona has duyus tarzindan

kaynaklanmaktadir.

Yunus Emre’nin okuyucusu yedi yiiz 6nce de Yunus’la birlikte kendi “ben”inin
sesini, onun siirlerinde duyuyordu. Yedi yiiz yil sonra yine duyacak. Ciinkii Yunus
Emre, en yalin ifade yolunu seg¢ip biitiin insanliga ulagir. Daglarca da Yunus’u okuyup
etkilenmis onu duyumsamis sairlerdendir. Yunus Emre, Fazil Hiisnii Daglarca’ya daha
cok kiiclik yaslarinda ulagir. Daglarca, ¢cocuklugunda evde Yunus ilahileriyle biiyiir.

Anneannesinin evi onun ufkunu aydinlatan yer olur. Bu ortam onu dylesine etkiler ki
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daha okula gitmeden siirin tekniklerini, kurallarini 6grenir. Hatta kulagindaki inis

c¢ikislar yoluyla, kimi aruz kaliplarini bile bulur (Kabacali, 2009: 253).

Daglarca, c¢ok kiiciik yaslarda boyle bir etkilenmenin onda farkli duygular
uyandirdigini belirtir. Yunus Emre’yi ilk anaokulum, ilkokulumdur sézleriyle anlatir.
“Yapitlarimla Konusmalar” da Yunus Emre’yi duyumsamasini, su sézlerle anlatir:

“ Cocuklugumu, yaziyla yiiz yiize gelmemi anlatrken Yunus Emre adi ¢ok
geger. Yunus Emre, benim ilk anaokulumdur, ilkokulumdur. Biiyilkannemin adi
Fatmatiizzehra idi. Arapga bilirdi. Yunus Emre’ye tutkundu. Giin ge¢cmezdi ki ilahilerini
saatlerce seslendirmis olmasin. Anneanne sesiyle beni ¢ok etkilemistir. Kapmin hemen

ardinda durur, onu dinlemeye doyamazdim. Orda gecen sozler ¢ocuk imgelemimde

evrensel boyutlar kazanird1.
‘Konmus Islam biilbiilleri
Oter Allah deyii deyii’

Neler neler duyururdu bana anlatamam. Biilbiiller sarikli hocalar gibi gelirdi
gbzlerimin Oniine. Sariklar1 yesil mi, sar1 m1 diye diiginirdim. Ve kuslarin bile
yiireklerince ulastigi Tanr’nmn biylkligi sanki boyumu uzatirdi. Ellerimi biyiitiirdi
“(Daglarca, 2012: 1050-1051).

Yunus Emre, Daglarca’nin zihninde pek ¢ok kavram yaratir. Bu biriken
imgeler Daglarca’ya “Yunus Emre’de Olmak” kitabini yazdirir. Bu kitapta 6ne ¢ikan en
belirgin kavram sevgidir. Yunus Emre’nin hayat goriisiinde nasil tevazu ve sevgi varsa
Daglarca da siirlerinde bu temalart isler. Yunus’ta insan diyince akla goniil, sevgi gelir.

Yunus Emre, sevmeyen insan1 lmiis sayar ( Ozbay, 1994: 197).
“Isittin ey yarenler
Ask bir giinese benzer
Ask1 olmayan kisi
Misal-i tasa benzer” ( Ozbay, 1994: 197).

Yunus Emre bu siirde insanin diinyasindaki 1s181n ask oldugunu sevgiden uzak
olan goniillerin tastan farkinin olmadigini dile getirir. Ilhan Basgdz, Yunus Emre’nin
siirlerinin merkezinin sevgi dili, lirizm oldugunu su sozciiklerle dile getirir:

“Yunus’ta ask nakisi, sadece sevenle sevileni kucaklayan bir esneklik degildir.

Bir Selguk halisinin gébegine islenmis, koyu kirmizi yahut koyu mavi bir agirlik gibi siir
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diinyasma oturur. Yunus’taki ahlak ilkeleri ,insan sevgisi ,yoksulluga yakinlik paraya pula
6nem vermeme gibi biitlin bir diinya goriisii rengini ve anlamini bu gébek nakismdan alir

”’(Basgoz, 1999: 97-98).

Daglarca’da da bu lirizmi, Yunus Emre’nin evrensel dili olan sevgi dilini
goriirliz. Daglarca “ Yunus Emre’de Olmak™ kitabinda “Sevgi” siirinde su sekilde dile

getirir:
“Sevgi dedigim orda
Bakarim yiizline ben

Sevgi dedigim orda

Bir kusa benzer ilkin
Ucarim yeni yeni

Bir kusa benzer ilkin

Ses olur irmak olur

Akarim deniz uzak

Ses olur irmak olur

Yiiziime bakar daha

Bakarim yiiziine ben” (Daglarca, 2010: 1160).

Sevgiyi, evrende ona iyi gelen ve temiz olan varliklara benzetir. Sevgi ilk
olarak kustur. Onu her yere gotiiriir. Daha sonra ses olur, irmak olur, deniz olur.
Daglarca bu siirde sevgiyi, manevi yonden giiclii motiflerle 6n plana ¢ikarir. Fakat
ulasilmasi gii¢ bir durumu da belirtir: “Akarim deniz uzak” derken burada ulasamama,

karisamama s6z konusudur.
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Bir baska siiri “Iki Dil’* siirinde de sevgiyi su sekilde anlatir:
“Iki dili vardir doganlarin

Biri su dili biri yer

Susar susmaz

Sozii topraga deger

Cok anlatir ¢aglayanlara denizlere
Sanki aktigini der
Susar susmaz

Tas kesilir diislinceler

Dinle biraz simdi

Yaklags biraz kulak ver:

Ikisi de

Benim seni sevdigimi soyler” (Daglarca, 2010: 1158).

Yer ve su dili ifadesi, her yerde sevgisinin oldugunu aktarmak anlaminda
kullanilmistir. Bu sevgi o kadar fazladir ki yerde, gokte, suda sairin sevgisini dile
getirir. Su ve yer herkese duyurur bu sevgiyi. Fazlaligindan dolayi ise her sey tas kesilir.
Sevgiyi bu sekilde dile getiren Daglarca, bu kitapta alcak goniillii olmaya da deginir.
Yunus Emre’nin siirleri sevgi tabanina oturmakla birlikte insana engin goniillii olmayz,
birlikteligi de Ogretir. Yunus Emre siirleri; insani mala, paraya, pula tapinmaktan
kurtarir. Mutluluk verir, sevingler sunar. Insanim i¢ine umut doldurur ve karamsarliktan

kurtarir. Daglarca bu bakis agisin1 “Kardeslik’’ siirinde su sekilde dile getirir:
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“Duydum simdi
Akarken dereler irmaklar
Gelincikle bugdayla ¢amlarla biiyiirken yesil

Gok kararik iken yel eser iken

Parlarken en uzaktaki yildiz

Daha da genisler iken aydinlik

Duydum simdi

Yerylizii gokytizii kardesimdi” (Daglarca, 2010:1165).

Bu siir aydinligin egemenligini dile getirir. Aydinlik onun deyimiyle ne kadar
genislerse her sey yakinlasir, dost olur. Bu kardesliin evrene yayilmasini Daglarca,
“veryiizii gokyiizii kardesimdi” ifadesiyle anlatir. Sevgi, mutluluk, kardeslik temasi
fazlaca yer tutmasina ragmen Daglarca, “Yunus Emre’de Olmak” kitabinda 6liim
temasint da isler. “Ugar Bigak’’ siirinin ikinci dortliiglinde 6liimden kaginilmayacagini

aktarir:
“Nere varsam var olmus
Daglar ovalar gegeri
Yiregime konan kus
Nice goklerin ardindan

Sese uykuya goceri

Nere varsam yok olmus
Biri varligin segeri
Goziim iki kilan diis
Yalin gece yalinayak

Girer 6liimden igeri” (Daglarca, 2010: 1135).
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Bu dortliiklerde varliktan yok olusa giden bir siire¢ islenir. Yasamanin, var
olusun gostergesi birinci dortliikte sestir. Yok olus ise ikinci dortliikkte sessizlikle
aktarilir. Ilhan Basgdz, Yunus Emre degerlendirmesinde: “Yunus Emre’nin en giizel

siirleri mezarlikta yatan insanlarin anlatilmasina ayrilmistir °” der (Basgdz, 1999: 79).

“Yunus Emre’de Olmak™ kitabinda siirlerin agk, mutluluk, 6liim gibi c¢esitli
temalarla olusmasi Daglarca’nin ¢ok yonlii olarak Yunus Emre’yi anlattifin1 gosterir.
Zaten Daglarca, Yunus Emre’nin sadece dinsel anlamda taninmasindan sikayetcidir.
Toplumun Yunus Emre’nin evrensel varliginin ayriminda olmadigindan bahseder.

(Daglarca, 2012: 1052).

Incelenen siirlerde goriildiigii gibi goniillere dokunan Yunus Emre, her cagdan
sairi etkiler. Caginda sevilmek, Tiirk siir dilinin kurucusu olmak, 6liimiinden iki yiiz y1l
sonra yeni kurulmakta olan divan edebiyatini etkilemek, yedi yiiz y1l sonra Cumhuriyet
aydinlarinca yeniden kesfedilmek Yunus Emre’nin ¢aglar boyu takip edildigini gosterir.
Bu sayilan nedenler Yunus Emre’yi klasik haline getirir (Basgdz, 1999: 15). Yunus
Emre’yi takip eden aydinlardan biri de tezime konu olan Fazil Hiisnii Daglarca’dir.
Daglarca, Yunus Emre’ye kendini bor¢lu hisseder, onu her anlamda anmak ister. Yunus

Emre’ye olan saygisini su sozlerle dile getirir:

“Yazdigim, okudugum dizelerle Yunus Emre’yi yattifi topraklardan
uyandirabildigimi saniyorum. Bu sani belki ona borcumu 6demek istegidir.

Ulusumuzun en biiylik ozanlarindan biridir. Sonsuza dek yenidir’” (Daglarca, 2012:

1052).

2.2. FAZIL HUSNU DAGLARCA SiiRi VE GERCEKUSTUCULUK

Gergekdistiiciiliik diger adiyla siirrealizim, Avrupa’da 1. ve 2. Diinya Savaslari
arasinda gelisen sanat ve edebiyat akimidir. Aklin egemenliginin acikea iflas ettigi bir
donemde Fransa’da gergekiistiiclilik (slirrealizm); felsefe, edebiyat ve sanatta
bilingaltinin 6nemini vurgulayarak karsi-ger¢ekei bir akim olarak ortaya c¢ikar. André
Breton’un yayimladig ilk bildirge ile 1924 yilinda resmilik kazanir. Takip eden yillarda
modernizm ile iligkilendirilir. Daha sonraki yillarda en etkili akimlardan biri haline
gelir. Gergekiistiiciiliik, hayal giiciliniin toplumsal geleneklerden ve aklin kontroliinden

bagimsiz olarak ifade edilmesi fikrini esas alir. Sigmund Freud’un biling, bilingalti,
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riyalar ve yaraticilik iizerine gelistirdigi kuramlarin etkisiyle bi¢imlenir (Vangolii,

2016: 12).

Stirrealistlere gore bilingalt1; yasalar, zorunluluklar, toplum kurallar1 gibi
kavramlardan meydana gelir. Bilingaltin1 olusturan bu kavramlar ise baz1 durumlarda
kendisini ortaya ¢ikarir. Riiyalarin tamamen bilingaltindan meydana geldigini diisiinen
Siirrealist yazarlar, Freud’un psikanaliz fikirlerinden etkilenmis ve kendisini ortaya
cikaran bu “bastirilmis kavramlar1” edebiyata aktarmislardir. Siirrealizmin kurucusu
Breton, siirrealizmle ilgili diisiincelerini su sekilde aktarir:

“Stirrealizm, bugiine kadar ihmal edilmis olan bazi ¢agrisim bi¢imlerinin yiiksek
gercekligi, rilyanin biiyilk kudreti, diisiincenin karsiliksiz oyunu hakkindaki inanisa
dayanrtyor. Siirrealizm, diger biitiin ruhsal mekanizmalari tamamen ortadan kaldirmay1 ve
hayatin baslica sorunlarinin ¢éziimiinde onlarm yerini almay1 amag edinir” (Er, 2018).

Gergekdistiicii sanat, en ¢ok resmi etkilemistir. Ardindan yansimasi pek c¢ok
sairin dizelerine olacaktir. Gergekiistiicii sanat, sanat¢inin bilingaltin1 yansitmay1
hedefledigi i¢in her gergekiistiicii sanat¢inin tarzinin bir digerinden farkli olmasi
kacinilmazdir. Bu anlamda gercekiistiiciiliigiin kendine 6zgii tek bir tarzi oldugunu
sOylemek zordur. Bu farkliliklar, en belirgin sekliyle resim alaninda kendini gosterir.
Geri doniip baktigimizda goriinen odur ki tiim bu uyusmazliklar gercekiistiiciiliigiin
olusumunda, ona farkli boyutlar ve anlamlar katar. Bu akima cesitlilik ve zenginlik

kazandirir. (Vangolii, 2016: 16).

Gergekiistiiciiliigiin resimdeki yansimasi bu sekilde olurken Tiirk siirine de
yepyeni soluklar getirir. Siirrealistler oldukg¢a kapali bir anlatim tercih etmis ve herkes
tarafindan anlasilmaktan kaginmislardir. Bunun yaninda noktalama isaretlerini de hig
kullanmamis ve ic¢inden geldigi gibi yazma yontemiyle aklin egemenlik alanina
gelmeden siirsiz bir bigimde diisiincelerini yaziya aktarmislardir (Er, 2018). Farkliligi,
herkesin kendince anlam yiiklemesi ilk dikkat edilen yonii olur. Bilingaltina giden alg1
olarak tanimlanan siirrealizim, diger adiyla gercekiistiiciilik Fazil Hiisnii Daglarca
siirlerinde de yansimasmi bulur. Bu akimi Tugrul Inal, detayl bir sekilde Tiirk Dili
dergisinde su sekilde anlatir:

“Gergekiistiiclilere gore, bilingalt;, gergegin Freud’a degin bilinmeyen

belirleyicisidir. Bilingalti, ilk elde algilandig1 gibi salt anlamsizligin, olgularin yaraticiligini

ama¢ edinmez. Olgularla nesnelerin iliskisini insan diisiincesinde kurar. Bu kurgu diis
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durumunda kiigiik pargalara ayrilir. Sonunda siirekli bir biitliinlik kazanir. Gergekiistiicii
dretim, siir, diizyazi, resim ya da herhangi bir yarati zengin bir birlesimdir. Bu genis
anlamda zihinsel bir islevdir. Ask, diis, umut, ruh bilim, rastlanti, gizem, bilgiler, delilik,
tutkular, farklar, mitoloji, litopya gercek ya da imgelemsel geziler, olaganiistii masal,
uzakeil nesneler ve insanlar bu islevin makinesel giicii ve parcalaridir’’(inal, 1981: 273).

[nal’m da acikladign gibi gercekiistiiciiliik, anlamsizhigin getirisi degil
bilingaltin1 gilin yiiziine ¢ikarmaktir. Diigsel Ogelerle bu durum anlam kazanir.
Gergekiistiiciiliik, gelenekseli ve aktiiel bilgiyi asarak bilingaltinin, diisiin, hayal
giiciiniin 6zgiirliiglinli isteyen ve bu 0zgiirliigiin insansal varolusun degisiminde bir
temel ara¢ olduguna bilimsel verilere dayanarak inanan inang toplulugudur. I¢inden
geldigi gibi yazis, bu 6zgiirliigli yakalamanin yeni bir diinyaya, ulasmanin belli bash
kaynagidir. Daglarca da bu Ozgiirliigii eski ve yeniyi harmanlayarak yakalamigtir.
Gergekilistlicii yazin ve sanat, bu giicii kullanmanin bir bi¢ciminden baska bir sey
degildir. Gergekiistiiciiliigiin baslica degerleri; istegin, diisiin, agskin, cocuklugun, yani
“insanin ilksel durumunu” simgeleyen, toplumsal kurallarin ve bilginin yeni bir

hiimanizma ile yeniden bigimlenmesidir (Inal, 1981: 276).

Diis, mutluluk, ask, cocukluk Daglarca siirlerinin siirrealizme acilan koludur.
Fakat gercekiistiiciilerin 6ne stirdiikleri mutluluk, diisten kopuk ve 6nceden tasarlanmis
mutluluk degildir. Imgelemin yarattig1 bir mutluluktur. Ozgiirce ve istege bagl olarak

elde edilen mutluluktur (inal, 1981: 279).

Fazil Hiisnii Daglarca’nin imgeleminden dogan mutluluk temali “iki

Mutluluk’’siiri:
“1lk giinilydii yazin
Glines

Gok dolusuydu yedi yonde

Aydinliga ¢ikmisti
Yilan ilk kez

Sarilmist1 koca ¢inarin gévdesine
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Mutluydular

Agac

Yeraltin1 duya duya

Yilan

Yeryiiziinii duya duya” (Daglarca, 2012: 515).

“Iki Mutluluk™ siirinde gergekiistiiciilerin imgelerlerle yaratmaya calistigt
mutluluk temini goriiriiz. Gergekiistiiciiler mutlulugu uzakta aramaz yasanilan zamanda

ve ¢evrede ararlar. Bu siirde de yasanilan zaman ve yer siradandir, titopik degildir.

Mehmet Kaplan da Fazil Hiisnii Daglarca’nin gercekiistiiciiliik akimindan
etkilendigine deginir. Siirine serbest ¢agrisimla renk kattig1 goriisiindedir. Fazil Hiisni
Daglarca, daha 1935 yilinda Harbiye’den geng bir tegmen olarak ¢iktigi giin neshir
sahasina koydugu “Havaya Cizilen Diinya’’ adli ilk siir kitab1 ile kendisini besleyecek
olan ilham kaynagini ve ondan faydalanma metodunu bulur. Bu kaynak, sairin kendi
varlig1 ile miinasebetini derinden hissettigi kozmik alem ve onun gizledigi sirdir. Metot
ise 1950’den sonra gercekiistiiciilik akimiyla moda haline gelen serbest ¢agrisim
yoludur. Gergekiistiiciilik veya serbest ¢agrisim metodu kendini hayallere ve
kelimelerin bagibos akisina birakmay1 yaraticiligin temel prensibi sayar. Fazil Hiisni
Daglarca, siirlerinde hayal denizinde ylizer. Onu naif yapan da budur. (Kaplan, 1996:
159).

Daglarca bu akimi siirine ustalikla yerlestirir. Daglarca’nin siirlerinde,
kendisinin adeta aramadan buldugu veya karsilastigl, insanligin en derin ve en eski
duygular1 ve hayalleri gizlidir. Onu bu noktaya gotiiren ilk genglik yillarinda
benimsedigi serbest cagrisim metodudur. “Havaya Cizilen Diinya’’ siirinde siirrealizmin
siirdeki yansimasi1 goriiliir. Misralar siirekli bir seyleri ¢agristirir. Duygular i¢ ice

gecmis gibidir.
“ Yalmizlik sabahlarin yasadig: yalmzlik;

Sularin i¢indeki 1giklar kadar 1lik.



Hiiziin, o misralardan dudaklarda kalan hiiziin;

Ikindiiistlerinde aydmlig1 giindiiziin

Uykular ilk gencligin giindiiz gibi uykusu

Viicudun balik olup i¢inde yiizdiigii su.

Sessizlik geceleyin yolcusuz sokaklarda;

Stikun dalgalarin ortasindaki ada.

Ruha uzak bir sehir i¢cinden gelen riizgar,

Ayriliktan 6nceler, ayriliktan sonralar.

Miizelerde o 6lii zaman, o golgesizlik,

Yiize degen eskilik, sonsuzluk, kimsesizlik.

O kadar siliktir ki bir bayram giinii siir,

Uyurken akla gelen son hayaller gibidir.

Hayatin oyundaki siikuna degen sesi;

Cocuklukta her yeni sinifin o ilk dersi

Miizikten sonra i¢i dinlemek uzun uzun:

Bir resimdeki davet, bir heykeldeki stikun.

30
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Oyle sevgililer ki bir kere goriilmiistiir,

Hatiralar1 dmriin gecelerince yiiriir.

Duyulan silasiyla sezilen o beldeler,

Geger yelkenler gibi enginden birer birer.

Dudaklarin habersiz soylendigi sarkilar:

Viicudun agaglardan 6nce duydugu bahar.

Ciziyorum havaya diinyami bir ¢igekle

Ve hayran bakiyorum bu riiya gibi sekle” (Daglarca, 2014: 58-59).

Kelimelerin her biri misralarda bir olayi, hikayeyi anlatir gibidir. Ciimlelerin
her biri digerinin yansimasidir. Arka arkaya gelerek bir durumu anlatirlar. Siiri anlamak
icin c¢agrisimli sozciiklere egilmek gerekir. Net ifadeler olmadig: icin hayal giicii de
anlatilmak istenene bizi gotiirebilir. Aslinda Daglarca’nin yapmak istedigi de budur.
Kisinin kendi hayal diinyasina yolculuk yapmasidir. Hayal diinyasini harekete gegirme,
geemiste bulunma gergekiistiiciilik akiminin dogus nedenleri arasindadir. Bu akiminin
getirdigi imgeler, bilingalti, gegmis, hisler ve anilar hayalleri tamamlar. “Uykular ilk
gencligin giindiiz gibi uykusu/ Viicudun balik olup icinde yiizdiigii su.”” Bu kapal
anlatimda sadece ¢agrisimlar ve bilingaltina gitme s6z konusudur. Daglarca’nin siirinde
bilingalti, genellikle ¢ocuklukla iligskilendirilir. Daglarca, siirlerinde ¢ogu kez
cocukluguna gider. Ciinkii orada 6zgiirdiir. Bu ge¢mis, mutlu olunan ana dénme istegi
seklindedir. Daglarca; bu sekilde kendisini hayallere birakarak duygularini riiya gibi

anlatarak gercekiistiiciililk akimin getirilerinden siirinde basariyla yararlanir.

Baska bir siiri iizerinde gergekiistiiciilik akiminmi incelersek ‘’Kilicla
Kelebek’’adli siirine bakabiliriz. Bu siir ilizerinde Dogan Aksan da agiklamalarda

bulunmustur.
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“Kilica kondu kelebek
Cicek mi

Bu ne dedi.

Siziyordu yavas yavas
Incecik

Kan incecik ayaklarini yedi

Masmavi uctu Malazgirt Ovasi’ndan,
Barisa
Kelebek kimseyi sevmedi” (Daglarca, 2010: 221).

Fazil Hiisnii Daglarca “’Kiligla Kelebek ¢’adli siirinde gergekiistiiciiliik akimin
yansitmistir. Dogan Aksan su climlelerle yorumlar:

“ Bu siirde dogrudan dogruya goriintiileri verilmeden kilica konan ve sonradan
ucan bir kelebekten s6z edildigi halde savasin kanli bir savas oldugu sezdirilmekle savasla
baris arasindaki karsitlik ve doganin savas karsisindaki durumu, dogadan ve dogadaki
varliklardan yararlanarak dile getirilmektedir’> (Aksan, 1993: 108).

Dogan Aksan’in da belirttigi gibi “Kilicla Kelebek™ siirinde serbest ¢agrisim
metodunu gormekteyiz. Daglarca kanli bir savag ortamimi direkt anlatmak yerine
belleklerde daha kalict olabilen bir anlatim yolunu seger. Kelebegin masmavi ugusu
Ozgirliigii, baris1 ¢agristirir. Huzura yonlendirir. Daglarca, her zaman umudun
yanindadir. Gelecek giizel giinlere inanir. Bu duygulart anlatirken de yukarida
detaylarindan bahsettigimiz duygu ve disleri aklin, mantigin denetiminden siyirarak

oldugu gibi anlatan gercekiistiiciiliik akimindan faydalanir.

2.3. FAZIL HUSNU DAGLARCA SiiRINE DISARIDAN BAKISLAR

Daglarca, eserleriyle yillar boyunca ¢agina taniklik etmis bir sairdir. Bu siirecte
ondan etkilenen pek ¢ok sair vardir. Yazdigi eserler; siirekli incelemeye,

degerlendirmeye tabi olur. Edebiyat elestirmenleri Daglarca’nin eserlerine farkli bakis
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acilar1 getirir. Bu degerlendirmeler sonucunda sanat anlayisi adina genel yargilara
ulagilabilir. Ciinkii Daglarca’nin siiri ¢ok kapsamlidir. Her donemden, her akimdan bir
seyler alir. Durum boyle olunca da yazim alani oldukga genistir. Daglarca’y1 okuyan her
elestirmen farkli bir tarafini goriir. Edebiyat tarihine 1sik tutar. Bu baglik altinda
Daglarca hakkinda yapilan degerlendirmelerden birkagi gérmiis olacagiz. Oncelikli
olarak Dogan Hizlan’a bakacak olursak;

“Daglarca’nin siiri ayrint1 siiridir... Onun Oze getirdigi tadi, bi¢cim tadi
izlemistir. Hele 6z Tirkgeye getirdigi siirsel tat onun edebiyat tarihindeki yerini
pekistirecektir. Daglarca inceleyicileri, onun siirinin temel kurulusu olan “duyarlik”
sozciigiinii cok sik kullanacaktir. Onda duyarlik diisiinceden kagism tek sigmagidir”(Unlii,

1990: 63).
Baki Siiha Ediboglu ise siirinin aydinlar i¢in oldugu goriisiindedir. Bu
degerlendirme kanaatimizce oldukg¢a farklidir. Ciinkii Daglarca’nin® Toprak Ana”

Kitabinda topladigi siirleri gibi toplumsal temali pek ¢ok siiri vardir. “Fazil Hiisnii Daglarca

her yoniiyle bu memleketin insanini ele almis, sadece duyarak degil, gorerek, dokunarak, diyebilirim ki
koklayarak koylimiizii, koyliilerimizi siirine mal etmistir. Fakat ne yazik ki kdyliimiiz bu durumdan
habersizdir. Ciinkii Fazil’in siiri aydmlar i¢in yazilmistir. Ve bu siirde ¢ogu zaman kapalilik, halkin

anlamayacag: igtenlik vardir”(Unlii, 1990: 61).
Oktay Akbal, Daglarca siirinin her konuya degindigini aktarir.

“Daglarca’nin ilk okuyusumda tadina, derinligine varamadigim siirlerini giiniin
birinde olanca giizelligiyle seziverdigim ¢ok olmustur. O bizim duydugumuz,
duyamadigimiz hatta duyamayacagimiz her seyi sdylemis...”(Unlii, 1990: 61).

Ataol Behramoglu, Daglarca’nin kendisinde yarattig iirpertiye deginir. “Cocuk
ve Allah”in kendisinde yarattigi T{rpertiyi kendisinin de tasrada biiylimesiyle
iliskilendirir. Anadolu’da el ayak ¢ekilmesi onda derin bir yalnizliga neden olur. Bu
kitabi “Cocuk ve Allah”1 dinsel olmaktan ¢ok varolugsal agidan degerlendir

(Behramoglu, 2011: 45).

Kemal Cubuk; Daglarca’nin siirlerini degerlendirirken Daglarca’nin yagamini
ve siirlerini u¢ metafor olarak gordiigiine deginir. U¢ metafor derken ne demek
istemektedir? Izahini sdyle yapabilirizz Onun siirinde Kuran bilgisinden tutun akil
cagina, teknolojiye kadar her tiirlii bilgi ve olay bulunur. Ciinkii Daglarca, hayati
boyunca arastirir. Siiri i¢in her yeniligi dener. Bundan kagmaz. Herhangi bir ideolojiye

bagli kalmayisini bu 6zgiirliik¢ii tavriyla bagdastirabiliriz. Daglarca’nin siiri Tiirkiye’de
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olup bitenlerle de i¢ igedir. Yiizlerce kitab1 tarihi belge niteligindedir (Cubuk, 2011:
47).

Oner Yagcr’'nmin Daglarca’nin siir anlayisma yorumu insan ve insanlik
sevgisiyle dolu oldugu, baskaldiran, merak eden, evreni arastiran gozlemci bir sair
oldugu yéniindedir. insan1 anlamaya calisan, her kesimden insana yer veren bir siir

anlayisinin oldugunu dile getirir.( Yagc1, 2011: 171).

Son olarak Cemal Siireya’ya ise Daglarca’nin siirine goriintilyii yani resmi
dogal bir sekilde getirdigi kanisindadir.Bu zihinde sozciiklerle bir seyler
canlandirmaktir. Cemal Siireya’ya gore bunu siire basarili bir sekilde yansitan Fazil
Hiisnii Daglarca’dir.

“Kuskusuz, siirimizde goriintii daha 6nce de vardi Cenap Sahabettin’in siiri
hatta seckin diyebilecegim goriintiilerle doluydu; Necip Fazil bir goriintii ustasiydi; Nazim
Hikmet en gilizel goriintiileri bulmustu. Ancak goriintiiniin bir sorun olarak siirimize
girmesi, goriintiintin bir siirin kendisiyle kaynagmasi, kendisi olmasi, gériintiiniin giirden
siire organik bir sekilde dagilmasi ilk Fazil Hiisnii’de baslamistir. Bu, Fazil Hiisnii’niin
yazdig1 siire de iyice uydugundan o siire yiicelik kazandirmistir” (Siireya, 2017: 62).

Yukarida belirtmis oldugum degerlendirmelerde Daglarca’nin sanatini herkes
farkli bakis acilariyla degerlendirmistir. Kimileri onu klasik kimileriyse yenilik¢i
bulmustur. Daglarca’y1 herkes farkli yorumlamistir. Ciinkii Daglarca tek tarafli bir sair
degildir. Cok yonliidiir. Onun ¢ok yonlii olmasi siir yelpazesini genisletmis, onu
inceleyene farkli pencereler agmistir. Biz de Daglarca’nin siirlerinde lirizm konusuna

egilerek onun bu bakisla yazdigi siirlere agiklamalar getirmeye calisacagiz.



UCUNCU BOLUM

FAZL| HUSNU DAGLARCA SiiRINDE LiRiZM
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3.1. LIRIiZMIiN TANIMI

Eserler, siirler incelenirken en fazla kullanilan ifadelerden biri lirik sifatidir.
Lirizmin pek ¢ok tanimi vardir. S6zliik anlami: Coskun, ilham dolu olarak tanimlanir.
Lirizm, bireysel duygularin coskun, igten geldigi gibi dile getirilmesinden baska
toplumsal olgulardan duyulan seving, iiziintii ve acilar1 da anlatir. Kisacasi lirizm iginde
insana ait duygular1 barindirir diyebiliriz. Lirik siir, insanin duygularinin biitiiniinden

dogdugu i¢in ¢ok once ortaya ¢ikmistir diyebiliriz (Cetinkaya, 2000: 7-8).

Lirik siirin kokleri sarkilarla iligkilidir. Baslangigta hymnos, threnos gibi
sarkilarda ve epik destanlarda bulunan lirik unsur daha sonralari edebi bir tiir olan siiri
yaratmustir. Ozellikle kisisel, bazen de toplu duygu ve heyecanlarin dile getirildigi bu
tiirlin olgunlagmas1 miizigin gelismesiyle birlikte olmustur. Ciinkii siirler sair tarafindan
ya da sairin bizzat yonettigi kadin ve erkek korolar tarafindan miizik esliginde
sOylenirdi. Fakat miizigin buradaki rolii yalnizca siire destek olarak onun ifade giiciinii
arttirmak amacindan kaynaklaniyordu. Lirik siirin yakindan bagli oldugu sanat
dallarindan bir bagkas1 da danstir. Boylece miizik ve siirin besledigi lirik siir, etkisini

uzun yillar stirdiirecektir (Celgin, 1990: 41).

Lirik eserlerde okuyucunun sairle daha siki ve samimi bir iliski i¢inde oldugu 6ne
stirdiliir. Lirizm insanin igine isler. Sairin duygularini okuyucuya aktarir (Aksan, 2004:
25).

Siirsel soylem icerisinde Onemli bir konum edinen lirizm, tarihi gelisim
stirecinde degisikliklere ugrayarak giiniimiizdeki 6zelliklerini kazanmustir. Lirik soylem
her seyden Once “ben’’i ya da “insanin evrensel Ozellikleri’’ni ele gecirip yansitmak
biciminde kendisini belirginlestirir. Sair kendi ya da baska varligin “ben’’ini izlek
olarak isleme durumunda bunu okura benimsetmelidir. Nesneyi degerlendiris tarzinin
daha 6nemlisi bu tarzin iirlinii olan dizelerde yansitilan psikolojik evrenin sair ve
okuyucu arasindaki paylasim boyutlarinin yogunlugu, siirdeki lirizmin diizeyini belirler.
Paylagimdaki zenginlik ayn1 zamanda eserin estetik kalitesini sorgulamada verimli bir
olgiittiir. Sair, lirik sdylemle alabildigine genis bir izlek yelpazesine hakim olma
imkanin1 elde eder. Boylece bireysel, toplumsal, felsefi nitelikli birgok izlek, lirik
sOylemin genis alan1 igerisinde ifadesini bulacaktir. Coskusunu anlamsal degerden alan

lirik siir, okuyucunun algilama merkezlerini harekete gegirerek sarsmayr ve bunun
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sonucunda estetik paylagimi saglamay1 miimkiin kilar. Bu sanat giicline ulasmak ancak

imge diinyasin1 zenginlestirmek ile miimkiindiir (Sazyek, 1991: 3-5).

Hakan Sazyek’in lirik siir degerlendirmesinde basarili bir siir ortaya
cikarmanm ancak imgeyle olabilecegini goriiriiz. Imgenin dogmasi da hayal giicii ve

estetikle olabilmektedir. Imge ve hayal giiciiniin ¢esitliligi siirde lirizmi gii¢lii kilar.
Dogan Aksan ise sdyle bir tanimda bulunur:

“Yazinda Ozellikle siirde lirizm, sanat¢mm giiglii ve biitiiniiyle kendine 6zgii
duygularmi, tutkularmi 6zlemlerini zihinde olusan imgeleri tam bir i¢tenlik ve yallikla
dogal anlatimla dile getirdigi, kisa, coskulu, 0Ozli sozlerle aktardigi yapitlarin
ozelligidir’’(Aksan, 2004: 25).
Dogan Aksan ve Hakan Sazyek’in lirizm lizerinde ortak kanilar1 imgedir.

Aksan, i¢tenlik ve 6zgiinlligiin lirizmin 6nemli pargalari oldugunu dile getirir.
Dogan Aksan lirik siirin niteliklerini belli bagli maddelerde toplar:

1)Sairin dogrudan dogruya kendisine 6zgii, kisisel duygulariin, coskusunun
zihinde beliren imgelerin kimi zaman 6zgilin benzetme, aktarma, bagdastirmalarla siire

aktarilabilmis olmast,

2)Cok igten ve inandirici, her tiirlii siisten ve yapmaciktan uzak anlatim,

igtenligin olmasi.

3)Az sozle c¢ok seyi dile getirebilme, sozciiklerin okuyan/dinleyende

canlandirabilecegi biitiin tasarimlardan, duygulardan yararlanilarak kullanilmast,

4)Konusulan dilden, ondaki kaliplardan yararlanma yoluyla dogalliga ulagma

(Aksan, 2004: 26).

Dogan Aksan’in maddeler halindeki lirizm tanimin1 dért maddede toplar. Bu
genellemelerin ardindan Fazil Hiisnli Daglarca’nin siirindeki lirizm hususuna deginilirse
Daglarca 1955’te “Asu” ile ikinci yapitinin gii¢lii seslerini duyurur. Ahmet Soysal,
“Cocuk ve Allah’’tan sonra ikinci biiyilik tasarim oldugunu belirtir. “Asu’’ hem lirizme
doniis icerir hem de diisiinen bir kitaptir. Aslina bakacak olursaniz Daglarca’nin bastan
sona biitliin yapitlar1 coskun bir duygu ile yazilmistir. Kahramanlik temasindan,
toplumsal temalara kadar her siirinde lirizmin yansimalari hissedilir. Toplumsal

temalardan sonra ancak 80’li yillarda lirizme tekrardan daha belirgin bir sekilde
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donecektir (Soysal, 2007: 56). “Asu’’ nun igeriksel evreni; gece, karanlik, sessizlik,

yalmizlik, 6liim, sevgi, hayvani ben gibi kavramlarla biitiinlesir. Bu baglamda;

“Asu” karanlik, birlik, ¢okluk, zaman, yasam, oliim, doga, toplum, insan,
cinsellik, ask gibi tlirli apayr1 goriinen kavramlar ¢ercevesinde toplanan izleksel ve
konusal ulamlar ig¢indeki siiri birbiriyle iligkilendirmede okura yardimci olabilecek

islevsel bir dge olarak goriinmektedir (Ozben, 2017: 163).

“Asu’’ya diistinceden dogan lirizm demek, Daglarca siirinin genel karakteristik
bir ¢izgisinden de soz etmektir. Daglarca’da diisiince ve didaktizm ¢ok 6zel bir bakis
acistyla imgelesebilir, sarsict bir anlatimla Daglarca’ya 6zgii bir lirizme doniisebilir

(Ozben, 2017:176-177).

Daglarca’nin biitliin yapitlarinda lirizm baskindir diye belirtmistik fakat bu
belirginlesme “Asu” ile doniim noktas1 olur. Kisiseldir ve daha sicaktir. Samimi olan bu

yapittan birkag tane drnek verecek olursak “Sevgicek™ siirini gosterebiliriz.
“Severdim
Severdim onu geceleri
Aydinlik taslar sanki uyurdu
Sessizliginde
Daha otelere giderdi yesilden
Ellerinde otlar
Inanird1 y1ldizlarin birligine
Mutluluguna suyun yalazin’’(Daglarca, 2014: 977).

Daglarca hiimanizmi bu yapitla tektin bir boyut kazanmistir. Daha az yazi,

daha ¢ok s0z olarak karsimizdadir “Asu” nun siirleri.



“Sessizligin Dagdanagri1 Yankis1” siirini inceleyecek olursak:

“Iste korkusuz yildizlarda parlar
Ulu geceler i¢inden
Ne ki diislinliyorum

Ne ki giizelsiniz

Iste korkumuz yildizlarda parlar
Oyleyse dag uzakta

Daha 6telerin cagrisi yellerimiz

Bir magaranin istegi uzanmis karanlhiga
Uzanmis kirik tas

Iste korkumuz yildizlar da parlar

Su kimildanir da
Isildar yasamamiz
Ekine vurur sevinci

Ekin ¢icege uyur

Su kimildanir da

Gece yarisi ¢icek dene

Gece yarisi dene yesil

Cepgevre biiyiir yesillerin dogasi
Durur ellerimiz

Su kimildanir da” (Daglarca, 2014: 1023-1024).

39
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Ogretici goriinen bir séz Daglarca siirinde lirizmi giiglendiren bir &geye
doniislir. Yine bu siirde didaktizme yaklagsmis goriinen bir dgenin anlamsal evrene
yaklasildik¢a etkili bir imge olarak algilanmasi ¢okca gozlenebilecek bir Gzelliktir.
Sairin kullandig1 didaktizmi siirindeki lirizme katan bir bakima doniistiiren ustaligidir

(Ozben, 2017: 510).

Toplumsalliktan uzak olan bu siirde 6zgiin imgesel degerler, siire lirik bir
nitelik kazandirir. Lirizmin genel tanimindan sonra Daglarca’nin siirindeki lirik

acilimlar1 bu sekilde 6zetleyebiliriz.

3.2. DAGLARCA SIiiRiINDE LiRiK TEMALAR

Daglarca’nin siirini okumak, Tiirk siirinin Otesinde siirin Oziine bakmak
anlamina gelir. Siirin 6zl i¢in, giincelden kopmak, yogunlagmak, dikkat ve sabir
gereklidir. Daglarca’nin siirini duymak i¢in ona hazir olmak gereklidir. Lirizmin 6ne

ciktigr siirlert yorum ve bilgi biitiiniiyle daha net, anlasilir hale gelir.

Daglarca’nin temel yapitlarindaki 6zellikler ses ve ritim ustaligidir. Ozgiin
olusu, hece veznini kullanig1 usta kiliyor sairi. Cok ¢arpici imgelerin yan yana gelisi,
akisin dogal seyri i¢inde verilen yogunluk dogaldir. Cok fazla imge igermesine ragmen
Daglarca siiri yalindir, 6zdiir. Disiinsel yogunlugu felsefi ve metafizik konularla verir.
Daglarca pek ¢ok siirinde zaman ve 6liim konularina deginir. Ayrica bu temalara arzu,
nedamet, varlik ve nicelerini ekleyebiliriz. Daglarca somutlugun sairidir fakat
soyutlamaya gidebilir. Bir agacin, bir hayvanin, bir ¢ocugun duyumsamasi, var olanla
ilgili duygularin merhamet, pismanlik gibi yansimasi onu duyumsayan sair yapmistir.
Ayni zamanda govde, varlik, zaman, 6liim ile ilgili diislinceler onu metafizik sair
yapmistir. Ayni zamanda zamanin en biiyiik diisliniirlerinin de yanindadir (Soysal,

2007: 21).
Daglarca kendisiyle yapilan bir soyleside:

“Siirde iki kanat: Imaj ve lirizmdir... Sairin tek bir goriisii, bir tek kisiligi
vardir; higbir zaman degisemez... Siirimde aciklik yerine gre vardir’’der (Unlii,1990:

46).

Daglarca’nin “Asu’’ ile yadsinmaz lirizmi ortaya ¢ikardigi sdylenir fakat biitlin

siirleri tek tek okundugunda hepsinde insana ait duyumsamalar, anilar, coskular
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mevcuttur. Bu ¢ogu zaman yalin ve sakin bir iislupla verilir. Ornegin “Asu” her ne
kadar masalsidan ger¢ege gecmis bir yapit gibi goriinse bile kendi gergegine de
masalsiliklar yiiklemis bir yapittir. Icindeki siirler akil ¢ag {iriinii gibi goriinse de

Daglarca’nin diline aktarildiginda lirizm ortaya ¢ikar (Ozben, 2017: 176-177).

“Cocuk ve Allah” 1n beyitlere boliinmesi, karmagsik olan imge yapisi, lirik
canlilif1 yapitin en 6ne ¢ikan 6zellikleridir. Arzu ve pismanlik kavramlarinin birlesmesi
aynit zamanda ge¢cmis, simdiki zaman ve gelecek zamanin birlesmesidir. Siirlerinde
zaman/6liim/sonsuzluk 1iliskileri siirekli yer alir. Daglarca’nin soru soran lirik siiri
zamansal boyutu vurgular. Beyitler, imgelerin olusumuyla duygu adaciklaridir. Hayreti,
sevinci, 0liimi, biiyiik arzuyu, pismanlig1 sdyleyen siirin akis1 yumusaciktir. Yormaz,
incitmez buruk bir hava birakir. I¢ gerilmelerine, ugurum derecesindeki kopmalara

kapalidir. Bu yumusaklik cocuksu duyarliga baglidir diyebiliriz (Soysal, 2007: 35).

Bundan sonraki kisimda Daglarca’nin lirik sdylemlerini siirlerini inceleyerek
yansitmaya c¢alisacagim. Mutluluk, sevgi, arzu, ask, pismanlik, yalnizlik, kadin, ¢cocuk,
Oliim, anilar lirizmi olusturan temalaridir. Segilen siirleri lizerinden bu temalar1 daha

derin ve detayli anlatmaya calisacagiz.

3.2.1. Am

Herkes yasi ka¢ olursa olsun ge¢mise 6zlem duyar ya da gecmisini asla
unutmaz. Ozellikle ¢ocukluk yillarinda yasananlar seving veya hiiziin ne olursa olsun
insan hafizasinda iz birakir. Insanin hafizasi siirekli bilgileri tutan depo gibidir.
Unutulmak istenenler bilingaltina itilir. Hatirlamak istediklerimiz hep bizimledir ani

olmuslardir.

Daglarca da cocuk duyarlig ile yazdig: siirlerinde hep ge¢mise dogru gider.
Cocukluga 6zlem, gecmise 6zlem siirlerinde uzun soluklu yer kaplar. Onun anilar lirik
bir duyarliktan gelir. Anilar sairin siirlerine kaynak olurlar. Dostlarin1 anarken de
anilara yer verir. Ciinkii dostlarina yazilan agitlarda ge¢misteki yasanmisliklar goriiliir.
Daglarca’nin siirinde aninin yerini gérmek adina ilk olarak “Talih Aciklig1” siirine

bakacak olursak I ve II’nin tamami ge¢misteki genglige, cocukluga yonelistir.
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“Selametlerle, siikiirlerle uzaklarda
Yapraklar kimildamaz.
Denize ve nasibe istirak eder

Sahiller daha az.

Uyanmak istemez sabaha

Tembel bir ¢cocuk gibi toprak

Ve kaplar hayat1 kendiliginden
Var olmak” (Daglarca, 2014: 301).

Bu siirde felsefi bir sdylem olarak varolus incelenir. Insan hayati yasamamak
istercesine yorgundur. Toprak dahi kendini yenilemek istemez fakat hayatin
kendiliginden akan donglisi zamanin akisi bu siirece dahi izin vermez. Her sey

kendiliginden birdenbire ilerler.
Talih A¢ikligi II’de ,
Sevilen agaclar altindan
Tasidigimiz biiyiik ve siyah ayna.
Geger cahil hiilyamiz
Gece yarist ugruna (Daglarca, 2014: 301).

Birinci siire gore imgeler daha fazladir. Bu dortliikte yasananlar bir gdlgede
sevilen bir agacin goélgesinde izlenmis olabilir. Biiylik ve siyah ayna ge¢misi yansitir.
Siyah olusu cahillikleri yani toylugu, genclikte yapilan hatalar1 gostermis olabilir diye
diistintilebilir. Daglarca’nin siirinde gece énemlidir. Gece burada yine olumsuzluklarin

hatirlandigy, yalnizlig: hissettiren bir imgedir.
Havalarda resimleri bozulur ,
Cocuklarin ki sevdik
Bizi nasil uykumuzda terk etti,

Rabbimiz gibi genglik (Daglarca, 2014: 301).
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Ikinci dértliikte devrik ciimleler yogundur. Anlatim o kadar kapali ki ¢ok fazla
diisiindiirUr. En kutsal olami, Tanri’yr genglige benzetir. Uykuda nasil higbir seyi
hatirlamazsak ki Daglarca uykuyu her seyden kagis olarak goriir. Algimiz kapali oldugu
icin Tanri’y1 da uyku zamani duyumsayamayiz. Genglikte, Tanr1 gibi uyudugumuz

giinler boyunca yani zamanin akmasiyla bizi terk eder.
Iste bizim de talihimiz
Bu harap olan yerde
Yiizl saadetle parlayan
Nesillerde. (Daglarca, 2014: 301).

Son dortliikte ise an1 ve gelecek i¢ igce gecirilmis kavramlardir. Gelecege, genclige
umutla bakar. Talihimiz kotii de olsa kotii olan bu yerde yine de umut var. Genglik bu

umudu tasiyan cevherdir. Ahmet Soysal su sekilde degerlendirme yapar:

“Talith Aciklig1 basligini tasiyan siirler, yenilenen bir yasamin ululamasi
anlaminda bu bakimdan gelecege giiveni icermekte, hem mistik bir havadan da yoksun
degil. Bu bakis agis1 ne dlgiide bugiin i¢cinde gegerli? Nedir sizce bugiin i¢in en derin

anlamiyla gelecek? Ve nedir aninin siirdeki yeri?” (Soysal, 2007: 13).
Daglarca su sekilde agiklar:

“Son sozciikten baslayayim. Aninin siirdeki yeri, i¢imizdeki 6zdeksel varligin
gbzle gorinen is¢iligini yapmasidir. Anilar iscilerimizdir bilingaltimizdaki biz bile
anlamadan yoneltirler bizi. Degindigimiz yarin1 sevmek ya da o yapittaki dille sdyliiyorum
“Talih A¢ikligr” dedigim iscilerin 6rdiigii, kavusturdugu ortak yapidir. Sanmaym ki bu dge
yasamamin belgesidir. Hayir, bu anlatimlar anilarim yasama belgeleridir. Yasamalarimiz
gdk varliginin avuglarimizdaki 1sis1 olurken 6znel yasamalarda degiliz. Genel yasamalarin
adalartyiz. Anilar bu adadaki kiigiiciik kipirdanma’’(Soysal, 2007: 13).

Diyerek anilarin hayatindaki yerine ve siirlerinde bulunus durumuna dikkat

ceker. “Anilarda” siirinde divan edebiyatindaki asik sevgili lizerine gonderme yapar:
“Sasird1 kafesteki biilbiil
Isik yanar yanmaz
Cevresinde

Donen donen pervaneye
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Nasil bilebilirdi ki
Eskiden biiytik bir gok kusu oldugunu
O soniik 151810 (Daglarca, 2012: 517).

Eski Tiirk Edebiyatinda biilbiil; yanik yanik 6tmesi, askini dertli dertli figan
etmesiyle anlatilir. Biilbiiliin feryadiyla asiklar yanip tutusur. Fakat bu aski gizli gizli
usul usul yasayan pervanedir. Pervane aski i¢ini goziinii kirpmadan atlar atese. Pervane
sadakatle baghidir ve karsilik beklemez. Biilbiil gibi sesini duyarmaya da ¢alismaz. O bu
yolda hilesizdir. Boyle bir inanisin oldugu daha dogrusu benzetmenin oldugu divan
edebiyatinda Daglarca’nin ge¢mise gittigini ge¢misten etkilendigini goriiriiz. Simdi
sonlik bir 151k olan asigin gegmiste gdk kusu olmasi zamanin bir hayli ilerledigini
giizelligini yitirildigini sdyler.

Her anini siire doken Daglarca’nin her siirinde, her fikrinde bir yasanmislik vardir.
Bir yanmin hep ¢ocuk oldugunu dile getiren Daglarca, amilarimi ar1 bir Tirkce ile

siirlerine yansitir.

3.2.2. Cocuk

Daglarca, ¢ocuklar i¢in siir yazan sairlerdendir. Tiirk edebiyatindaki yerini ¢ocuk
siirleriyle duyurur. Tirk edebiyatinda “cocuk siiri” kavrami oldugunu savunur.
Cocuklar icin bir edebiyat meydana getirilmesi gerektigini sdyler. Cocuk edebiyat1 i¢in
goriislerini su sekilde dile getirir:

“Kalemi elime aldigim giinden beri, her zaman ¢ocuga doniik adamim. Kargimda

her zaman ¢ocuk var gibi. Bu belki de siirin us dist ya da bilim usu dis1 bir usla yazildigini,

o duyarlig1 tagidigini her zaman duymamdandir. “Cocuk ve Allah” adli ilk degilse de bence

ilk gibi olan kitabimin adindan da belli ki kendimi her zaman biraz ¢ocuk gérmisiimdiir. O

¢ocukluk duyarligi i¢inde kalmigimdir. Arada bir ¢ocuk siirlerini her zaman denedim.

1951°de Ankara’daydim Cocuk ve Yuva diye bir dergi ¢ikardi. Oraya ¢ocuk siirleri yazdim.

O siirler sonradan Yugoslavya’da yayimlanan “Agil Susam Agcil” adli ¢ocuk kitabimna

girmistir” (Daglarca, 2012: 1020-1021).

Daglarca’nin kendi diisiincelerin de hareketle cocugun onun hayatinda, siirinde
onemli bir unsur oldugunu goriiriiz. Siirlerinde ¢ocuga deger verir. Toplumsal hayattaki
yerini, Onemini dile getirir. Siirlerinde anlattiklar1 hep cocugun diinyasinda olan

seylerdir. Bir ¢ocuk gibi diislinebildigini gorebiliriz. “Cocuk ve Allahta ¢ocugun



45

diinyas1 genis yer tutar. Cocugun diinyayr sorgulamasi musralardadir. Ilk olarak

“Geceleyin” siirine bakacak olursak:
“Ver benim nasibimi avuglarindan
Arzular i¢re gezen ¢ocuk
Ver benim hatiralarimi

Sabahlara baslayan yolculuk

Sen ey yildizlar ki daima

Kaybolan uykumu ver benim

Ver, riizgarla dolan su

Karanliklar ki dinsin diisiinceleri” (Daglarca, 2014: 160).

Ik iki dortliige hakim olan duygu huzursuzluktur. Bu huzursuzluk kaybolan
uykular, karanliklarda baslayan diisiinceyle kendini gosterir. Arzular i¢inde gezen gocuk
geemisi Ozler. “Ver benim hatiralarimi/Sabahlara baslayan yolculuk” Gegmisteki
anilar ister aslina bakarsaniz ilk iki dortliikte cocuk masumiyetini ve huzuru arayan biri

var.
“Ver benim askimi uzaklardan
Ister istemez yasamak
Yarina ve her zaman, ver benim

Nurdan ekmegimi, nurdan basak.

Giin kararmakta korkuyorum.
Ver benim kuslarimi, sagaklar
Ey gok, sonsuz dualarimi

Ver benim ki azat olacaklar!” (Daglarca, 2014: 160).



46

Siirdeki biitiin istekler ¢ocuk goziinden ve ¢ocuk duyarligi i¢inde yazilmis.
Cocuk korkanken gece dua ediyor. Istekler ¢ok saf ve masum. Bu ¢ocuklugun yaninda
agk da ister sair. Daglarca ¢ok yalniz kalmis bir sair. Geceden korkuyor ¢iinkii bir
roportajinda sikilmamak ve yalniz kalmamak i¢in iist iste iki film izledigini gecenin bir
vakti sinemadan ¢iktigini soylemistir. Kus, Daglarca’nin siirinde saflifi ¢agristiran bir

imgedir. Devaminda mutlulugu getirir.

“Rahathik” siirinde ise yine Daglarca insanoglunun tiikenmez ¢ocuk ruhunu
okutur biitiin ¢evreye. Siirin kurdugu c¢ocukluk iilkesi ya da evrensel ¢ocuk diinyasi

herkesi igine alir.
“Sen biiylidiigiin vakit cocugum,
Yine ¢i¢ekler acacak dallarda

Dallarda agan ¢icekler gibi.

Sen biiylidiigiin vakit cocugum

Yine uykular havuzda dibe gidecek

Havuzlarda kaybolan uykular gibi,

Yine ¢ocuklar mektebe gidecek” (Daglarca, 2014: 187).

Dizelerinde ¢ocugu dilekle, umutla anlatir. Cocuk, Daglarca’nin bu siirinde de
degeri en yiiksek, en yiice varliktir. Cocugun biiylimesiyle umut da biiyliyecektir.
Okuyan c¢ocuklar gelecege 151k tutacaklardir:

“Sen biiylidiigiin vakit cocugum,
Yine goklerden mavi gélgeler inecek yere.
Topragi nurlandiran mavi golgeler gibi,

Yine ¢ocuklar giiliimseyecek, askerlere.
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Sen biiyiidiiglin vakit cocugum,

Yine meltemler gegecek denizlerden.

Denizlerden gegcen meltemler gibi,

Yine ¢ocuklar olacak, rahatlik veren.”” (Daglarca,2014:187).

Daglarca’nin renklerden maviyi se¢gmesi yine g¢ocukta umudu goérmesiyle
alakalidir. Topragin nuru ¢ocuk olacak. Cocuk kutsallastyor siirlerde. Ciinkii giinahsiz
ve cikarsizdir cocuk. Ayni1 zamanda ¢ocuk ictenliginde yapmaciksiz bir dil kullandigi

i¢in de siirine samimi bir {islup egemen olur.

Aysun Erden: “Fazil Hiisnii Daglarca, ¢ocuklara siir yazanlara gozle degil
sozciiklerle gormeyi Onerir. Ona gore bu siirler ilk yaslarda duyarak var ederler
kendilerini. Ik duyarhiliklar, ilk o6zgiirliikler, ilk olgiiler icinde biiyiimeyi tercih
ederler’’(Erden, 2010: 81). Diyerek cocuklara siir yazmanin zamanla ve hissederek

olabilecegini dile getirir.

“Dogan Cocuk™ siirinde, ¢ocuktan, evrensel degeri olan bir varlik gibi soz

eder:
“Iste biitiin olaylara goniillii
Iste biitiin olaylara izci er
Gorevini duyar baslar eyleme

Dogan ¢ocuk ulusunu yeniler.

Diistindiiriir olan bitenler artik
Nerde niye nasil nigin der
Yiiriiyen aydinliktir onun yolu

Dogan ¢ocuk devrimleri yeniler
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Yeri belli bir giizel doga

Yavas yavas kiiciiliirken gokle yer

Yiiz binlerce yildan tasar disar1

Dogan ¢ocuk gelecegi yeniler” (Daglarca, 2014: 1349).
Hilmi Hasal bu siir i¢in su agiklamalari yapar:

“Daglarca siirin basligma degin ¢ikardig1 kavrami ¢ok boyutlu olarak sunar algi
avlumuza. Onun dilinden gelen “’Dogan Cocuk’’sdzciikleri hem yeni dogan her ¢ocuktur,
hem de yeni dogmus her ¢ocugun adidir. ‘Cocuk ve Allah’ sonsuzlugu temsil eder. Tanr1’y1
ve dogay1 soru yagmuruna tutan ¢ocuk cesaretinin dile getirilisini isler. Aidiyet duygusunu
sorgulamig en derin ve en derin kuskulara sokulmustur sozciiklerle. Ama her seyden 6nce
evrenin, doganin biiylik sevgisini, sevecenligini bulmustur ¢ocuklugunda” (Hasal, 2011:

232).

“I¢re” siirindeki cocuk sairin yarim kalan ge¢misidir. Yasanmamisliklarim bu siirde

anlatmis gibidir:
“Cocugum geceleri hatiran
Tamamlar, yarim kalmis masallarimi
Renk i¢cinde mevsimler hatirlarim

Mevsimler ki oksar dallarimi

Cocugum, sabahlar1 mektebin,
Cinlar uzak camiler gibi i¢imde.
Ki ben bir aksamiistii terk ettim

Aska ait arzular, kimde?

Cocugum 6gle vakti elbisen
Parlar, vakte ait nur gibi
Garip golgelerde sandallar dolasir

Ve bir nedametle baglar dalgalar kalbi.
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Ve hayat1 dehsetle hissederim

Bahc¢emdeki agaclar uyudu mu

Cocugum geceleri yatagin,

Cagirir bir ninniye, viicudumu” (Daglarca, 2014: 202).

“Icre” siirinde seslendigi ¢cocuk, sairin yarim kalmis masallarm tamamlayan bir
cocuktur. Mistik bir duyarlik ve diisiince icinde seslenir ona. Yarim kalmig masallar, yarim
kalmis ¢ocuklugudur sairin. Yeniden kavustugu icindeki cocuga sesleniste, icindeki

cocukla yeniden biitiinlesme, yasama sevincini doruga ¢ikartir” (Goneng, 2011: 277).

“Ve hayat1 dehsetle hissederim” dizesindeki dehsetle sozciigii korkunun
karsiligt olmaktan c¢ikar, doruktaki bir yasama sevincinin karsiligina dontistir. Bu

biitiinlesme, mutluluk ve ering i¢inde ¢ocuklugun ninnileriyle diislere gotiiriir onu.

“Nasihat” siirinde Daglarca, ¢ocuk ile gecmis zamanini karsilastirtyor gibi

goriinse de gercekte karsilastirmiyor. I¢ ice geciriyor. Siire bakacak olursak:
“Senin saglarin varsa altin gibi
Benimde vardi eskiden
Cocugum uyuma geceleri

Saclarindir karanliklarda giden.

Senin ellerin varsa nur dolu,
Benim de vardi uzaklarda
Seyret geceleri cocugum

Ki nur dolu basaklarda

Senin kirpiklerin varsa riiyadan,
Benim de vardi uyku gibi.
Yum gozleri geceleri cocugum

Ki riiyalar birakmaktadir kalbi.



50

Ve senin dualarin varsa ,

Benim de vardi, sabahtan.

Cocugum geceleri dua et

Insan uzaklasabilir Allah’tan” (Daglarca, 2014: 189).

Kendine nasihat eder. Turgay Goneng’e gore buradaki ve bu nitelikteki
siirlerindeki ¢ocuk da, yitirdikten sonra, yeniden buldugu i¢indeki ¢ocuktur

onun.(Goneng,2011:278).

Sag, el kirpik bir bireyi meydana getiren ne varsa dortliiklere yerlestirir. Cilinkii
bunlar insanin viicudunun bir pargasidir. Son dortliikte ise “Senin dualarin varsa”
kisminda Allah’a ydnelise vurgu yapar. Insanin huzuru igin dualarmi iletmesi igin
Allah’a yakin olma fikrini aktarir. Cocuga seslenisin niteligi, nasihatleri sairin biling ve

bilingalt, gecmis ve simdiki zaman gelgitindeki i¢ diinyasi, siirdeki yansimasini bulur.

Cocuk temasini aktarirken Daglarca’nin en ¢ok 6ne ¢ikan bir ¢ocugun hiiziin

dolu yakarisini anlatan “Agir Hasta” siirine deginilirse:
“Ufleme bana annecigim korkuyorum,
Dua edip edip geceleri.
Hastayim ama ne kadar giizel

Gidiyor yiizer gibi, viicudumun bir yeri.

Ni¢in bdyle ortmiisler tistiimii

Cok muntazam, ki bana hiiziin verir.
Agarirken uzak riizgarlar i¢inde

Oyuncak gibi sehir” (Daglarca, 2014: 141).
Dogan Aksan su sekilde yorumlar:

“Bir¢ok yapitinda ¢ocuk sevgisini, ¢ocuklara ilgisini dile getirmis olan Daglarca,
bu siirinde de agir hasta bir ¢ocugun kendisi, gevresi ve Ozlemleriyle ilgili olarak

hissettiklerini biiyiik bir duyarlik ,sevgi ve gbzlem Ornegi olusturarak yansitiyor. Siirde
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hasta ¢cocugun bedeninde ve ruhunda hissettikleri, annenin aci i¢indeki duasi etkileyici

olarak ¢ikiyor” (Aksan, 2004: 90).

Cocuk duyarlig, bu siirde hiiziin temasi1 ile birlikte verilir. Cocugun
annesinden 1ilgi, sefkat istemesi aslina bakarsaniz onun caresizligi ve tutunacak dal

olarak annesini gdrmesi bu siirin en i¢ten yanidir.
“Gozlerim ortilik fakat yiiziimle goriiyorum
Agliyorsun, nur gibi.
Beraber duyuyoruz yavas ve tenha

Duvarlardaki resimlerle, nasibi.

Annecigim, biiyliyorum ben simdi,

Biiytiyor gollerde kamis.

Fakat degnekten atim nerde

Kardesim su versin ona, susamis” (Daglarca, 2014: 141).

Karamsar bir hava hakim olsa da siire Daglarca aslinda hasta yataginda bile
masum bir ¢ocugun dileklerini dile getirir. Siirde biiyiiyen bir ¢ocuk var. Daglarca’nin
kendisi olabilir bu. Biiyiir gibi gérmesi ayn1 zamanda gollerdeki kamisin biiyiik siirdeki

en giiclii imgelerdendir.
Turgay Goneng soyle dile getirir:

“Agir Hasta siirini okurken usta bir digavurumcu ressamin elinden ¢ikmig gibi
goriintiiler olusuyor usumda. Ozellikle Edward Munch resimlesmiscesine. Sanki siirin
icerigi Edward Munh’in resim diinyasiyla Ortiisiiyor. Daglarca bu siirinde, usta isi
gorsellikle siirden resme ulasan yollar agiyor” (Goneng, 2011: 273).

Daglarca’nin ¢ocuk temasini egilisini son olarak “Uykuda Yiiriiyen” siiri ile
inceleyecegiz. Bu siirde ¢ocugun uyku anindaki riiyalarina, hayallerine, bilingaltina

gider:
“Cocugum yumdun mu gézlerini,

Uykular i¢inde aydinliklara.
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Karanliklardan gemiler gelmektedir

Beyaz yelkenleri agilmis riizgara

Cesareti ihtiyar askerlerin,
Daglar arkasi sulardan
Nasip isterim avug¢larima

Agaglardaki arzulardan

Uzanir sultanlar gibi sonsuzluga,
Sarkisiz ve oyunsuz vakti
Mevsimin beliren havasindan,

Bir yeni yildiz gecti.

Cocugum yumdun mu gozlerini,

Bagladi m1, biiyiili sehir.

Insan gozlerini yumsa bile

Mesela bi ¢ocuk seyredebilir” (Daglarca, 2014: 205).

Daglarca bu siirde uyuyan siirekli hayallere dalan bir ¢ocugun goziinden
duygularin1 anlatir. Cocuklar uyuduklarinda bile diinyalar1 kararmamaktadir yani
karanlikta kalma s6z konusu degildir. Cocuk uykuda bile aydinliklara beyaz yelkenli
gemilere acilir. Ciinkii onun diinyasinda karanlik higbir sey yoktur. Hayaller ve
rilyalardan baska. Bu uyku boyunca askerden oyuncaklarini diisiinebilir, kendini savasta

zannedebilir. Gozlerini yumar yummaz boyle biiyiilii bir sehre dalar.
Cocuk temali siirlerini bitirmeden once Mahir Unlii ile yaptigi sdylesiye
deginmek istiyoruz. Cocukla ilgili siirlerinin niteligi soruldugunda su cevabi verir:

“Benim ¢ocuk siirlerine yaklagimimm o6biir yapitlarima ulagmama benzer.

Cocuklara bir 6giitcii, bir 6gretmen, bir anne, bir baba gibi yakinlasmam. Onlarin arasinda
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onlara seslenirim, kendi ¢ocuklugumu yasarim. Bir animi yaziniz; belki baska yerde de

sOylemisimdir:

1950 yillarinda bir evde kiraciydim. Bekardim o siralarda. Bir giin ev sahibi
hanim bana dedi ki; ‘ Affedersiniz, size bir sey soracagim.Sizi yazi yazdiginiz sirada anahtar

deliginden gozetliyorum.Kimi giinler elinizde kalem galigirken giiliimsiiyorsunuz. Neden?’

Diislindiim, buldum o giilimsedigim anlari: Cocuk siirleri yazarken

giiliimsiiyordum. Bu aydilatma ¢ocuk siirlerimi de aydinlatacaktir” (Unlii, 1990: 67).

Ibrahim Kutluk’'un evinde yapilan konusmada ¢ocuk siirleri yazmasini

Daglarca su sekilde agiklar:

“Kalemi elime aldigim giinden beri, baska yerde de sOylemistim, her zaman
¢ocuga doniik olan bir adamim. Karsimda her zaman ¢ocuk var gibi. Bu belki de siirin us
dis1 ya da bilim usu dig1 bir usla yazildigini, o duyarligi tasidigimi duymamdandir.”’Cocuk
ve Allah™ ilk degilse de bence ilk gibi olan kitabimin adindan da belli ki, kendimi her
zaman g¢ocuk goérmiisiimdiir. O ¢ocuk duyarligi icinde kalmigimdir” (Daglarca, 2012:

1020).

Cocuga deger veren cocugu duyumsayan sair “Siir yazmak icin eliniz hig
sogumayacak benim hi¢ sogumuyor” diyerek bu sorumluluk ve duyarlilikla siirlerini

yazar.

3.2.3. Kadin

Fazil Hiisnii Daglarca, kadin1 farkli temalar i¢inde ele almistir. Kadin bazen

¢ocuk, bazen anne, bazen arkadas, bazen asktir.
Sair anne kadin1 “Asu” da yer alan “Kor Kuyu”da anlatir:
“Bu gecelerde
Yari actir 151ks1z evler
Yar yitirmistir
Sevenler umudunu
Bu gecelerde uyursunuz” (Daglarca, 2014: 1059).

Ik dértliikte yoksul bir ailenin yasamina disaridan bakilmistir. Gecenin olusu,
1s1ksizlik daha da karanlik hissi olusturur. Zaten baglhik da “Koér Kuyu”dur. Sair bu

duyguyu, caresizligi, karanlik bir pencereden anlatmak i¢in bu basligr uygun gérmiis
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olabilir. Ag¢ insanlarin, parasizliktan hayallerine kavusamayan insanlarin hatta

sevgililerin umutsuzlugunu anlatir. Fakat her seye ragmen boyle bir gecede uyursunuz.
“Yollar 151r upuzun
Bu gecelerde uyursunuz
Eski ¢aglardan kalma sessizlik
Biiyiitiir
Koétii diisiinceleri” (Daglarca, 2014: 1059).

Daglarca tezat sanatini bu dortlitkte daha belirgin bir sekilde kullaniyor. Akan
giden uzayan bir yol var bir yerlere varir sonu. Fakat geceleri diisiinceye dalan kisi
karanlik evindedir. “K&r Kuyu” bu siirde evi temsil eden imgedir. Evin karanlik olusu
kuyuya benzetilmistir. Sessizligin ¢ok ge¢misten, eski caglardan geldigini diisiiniir.
Gegmisten gelen bu sessizligin i¢inde yalnizlik ve koétii diisiinceler biiyiir. Ciinkii insan

acligin ve sefaletin verdigiyle iyi diisiinemez.
“Otelerden bir kadin ¢irpinir sancidan
Cagirir
Haykirir ¢iplak
Birdenbire dogar yavrusu karanliga
Bu gecelerde uyursunuz” (Daglarca, 2014: 1059).

Siirin en ¢ok kalbe dokunan dortliigiiniin bu kismi oldugunu diisiiniiyorum.
Ciinkii kadimin diinyaya bebek getirmesi, kadinin dogurganligi anlatilir. Bu siirde
diinyaya gelen bebek ve kadin karanliga acgar gozlerini ve anne sancilar iginde, agrilarla

bebegini diinyaya getirir. Daglarca bu anlamda kadina ¢ok saygi duyar.
“Otlar tilkeler ¢izgisinde
Egilirken yavasca uzarken agaclar
Anitlara oyulmus yazilar goriinmezken
Bu gecelerde uyursunuz

Kuslar 6tmezken goklerde
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Kara sularin dibindeki parilti iyice uzaklagir
Magaralar

Magaralarda bocek delikleri

Giderler ta derine

Bu gecelerde uyursunuz”(Daglarca, 2014: 1060).

Daglarca, ilk iki dortliikte evin igindeki karanliktan bahseder. son iki dortliikte

b

ise yliziinii dar alandan genis alana gevirir. “Anitlara oyulmus yazilar gériinmezken’
derken zamanin gecisi anitlar iizerinden aktarilir. Yiiz yillik bir ge¢mis bile olabilir bu.
Sular kararmistir ve aydinlik hi¢ yoktur. Isigin azalmasi asama asama verilir siirde. En
son nokta ise artik magaradaki bocek deligi ¢iinkii alan daraldigi icin 15181n gegisi iyice
azalir. Vurgu diger dizelerde oldugu gibi ne olursa olsun yasamin devam ettigi uykuya
dalindigidir. Bu siirde anlamsal gecis ¢ok serttir. ilk iki dortliikle son iki dortliik

arasinda anlam bagi incecik bir sekilde kurulur.
Bir baska siirinde yine dogumu isler ve su sekildedir:
“Dogurur er geg
Kocaman yapraklarin kér uykusunda
Dogurur bir yiice sanci iginde glirbiiz
Gecenin
Dagin tagin
Suyun
Otun atesin ulu vaktinde
Dogurur Afrika ormanlarindaki karaderili
Kapkara bir et ipiri kopiik kopiik
Kapkara et kimildanir
Kapkara etin avuglarinda kimildar birdenbire

Ozgiirliikk” (Daglarca, 2014: 1074).
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Dogum bu siirde de gece gerceklesir. Daglarca, acili ve sancili bir siire¢ oldugu
icin dogum anin1 gece islemistir. Dogumu yiice kabul eder ¢linkii kadinin en kutsal
Ozelligi ona gore diinyaya bir birey getirmesidir. Uzak {ilkelerindeki bir anneyi ve
bebegi duyumsar. Afrikali bir ¢gocugun dogumu, siyah olusu ve Afrikali bir anneyi
anlatmasi tesadiif degildir. Bebegin kimildamasi diinya ile tanigmasi anlatilir. Aslinda
Afrikali bir anneyi anlatmasi analigin 1rki, renginin olmadig1 ve hepsinin kutsal olugunu
gostermek i¢in olabilir. En son annenin dogumunu gerceklestirdigi an 6zgiirliik olarak

tanimlanir.

Daglarca, “Elif Gergegi” siirinde doguramayip acidan yollara diisen sancili bir

kadini anlatir.
“Elif doguramiyor acidan, irilesmis ¢irpiniyor yatakta,
Hadi bir tabuta koyalim diri diri.
Kese yol daracaktir, kagnilar bile ge¢mez,
Hadi omuzlayalim imece ilen.
Divrigi 15000 adam boyu uzakta” (Daglarca, 2010: 282).

Elif’1 tabutla tagimaya calisirlar ilk daha sonra yollardan dolay1 vazgegilir.

Omuzlamak isteler. Bu sefer de ¢ok uzun kalir.
“All1 morlu yorgan, istii alli kilim
Elif tabutca sar1 ,
Bunun sorumlusu kim?” (Daglarca, 2010: 282).

Burada isyan vardir. Elif sancinin verdigi halsizlikle sararir. Bu halsizlik 6liime

gotiirebilecegi i¢in Elif’in rengini tabut sarisina benzetir.
“Bir kocaman yasama sallanir kavakta,
Ulasir bir kocaman sanci hey
Aydinliga karanliktan
Kurtulsa bir ,

Varsak da” (Daglarca, 2010: 282).
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Sancinin uzun bir zamana yayildigi sabahtan aksama kadar devam ettigi

sOylenir. Doktora ulagmak arzulanir. Umut edilir.
“Kan oturdu boynum kan durdu elim ,
Elif tabutca agir

Bunun sorumlusu kim?

Hele eristik doktora bulduk konakta,

Sekiz saatlik ¢aba dile kolay

Cikardik, agtik Ortiisiinii, aman Allah!

Elif, tas kesilmis buz gibi,

Elif,soluk almamakta.

Koduk yeniden n’idelim ,

Elif tabutca uzun,

Bunun sorumlusu kim?” (Daglarca, 2010: 282).

Siirin basinda gecen tabut kelimesi son misralarda Elif’in sekiz saatlik yolda
sancitya dayanamayip Oliimiiyle bir kez daha geger. Daglarca bu siiri halk sdylemiyle
yazar. Konusma dili egemendir. “Koduk, nidelim” gibi. Sekiz saatlik ac1 dolu bir
yolculuk aktarilir. Anadolu kadininin, koylii bir kadinin ¢ektigi oliimle sonuglanan

acidir bu.

“Toprak Ana” da Anadolu kadinini, emek¢i kadin1 goriiriiz. Bu kitaptaki

kadinlar anne kadin ve geng kiz olarak islenir.
“Kadin Tarlaya Gider”
“Kadin, uyanman gerek,
Tarlalar uyku bilmez,
Bayirdan daha ¢abuk uyanasin

Gidesin daha tez” (Daglarca, 2014: 603).
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Emek veren, calisan kadin ideallestirilir. Kdylii kadin bu siirde ¢ok erken

uyanir. Tez canldir. Isine erkenden koyulur.
“@GoOgiin alin1 mavisini géormeden
Kostu sapanini herkes
Bizim oyunumuz hepsinden fazla,

Gidesin daha tez

Yorudi sabahlar,

Cal1 ¢al1 ,iivez livez

Kadin geciktin be ,

Gidesin daha tez” (Daglarca, 2014: 603).

Son iki dortliik ise koyli kadinin ¢ok hizli tarlaya gidisini ve sabahin
giizelliklerini gormeden ise koyuldugunu anlatir. Bu siirde imge telasi yok. Koyii
anlattig1 i¢in belki de halk edebiyatinin sadeligine yakin olmak istemis olabilir. Ciinkii
sanath bir soyleyise gerek yoktur. Koylii kadinin yasam i¢indeki durusunu, tarlaya

gidisini anlatir.
“Ana Inege Gider”’(Daglarca, 2014: 603).
Aldi sabah havasini inek.
Anama siidiinii verdi.
Eksilmezdi hig,
Agaran geceler degildi agilda,

Diisiincelerdi.
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Soguktu dokunusu vaktin, ellerin,
Sanki mermerdi.

Eksilmezdi hi¢

Yasl parmaklar, ses ses,

Gen¢ memeleri emerdi.

Cayir gayir, yaprak yaprak, dag dag,
Aradig bilinmez bir yerdi.
Eksilmezdi hig,

Anamda anamda inegin derdi.

Yaslt bir kadinin, kdy hayatindaki diizeni anlatilir. Siirde bu durum mutlu bir
sekilde degil hiiziinlii bir sekilde anlatilir. Daglarca kapali anlatim yolunu se¢gmemis
imgeler yok denecek kadar az. Agik, anlasilir halk siiri tadinda disiincelerini aktarir.
“Eksilmezdi hi¢” her dortliikte tekrar eder. Eksilmeyen derttir, diistincelerdir. Soguk bir

sabahta kdyiin goriintiisii ve inek sagan Anadolu kadini bu siirin konusunu olusturur.
“Kiz Capaya Gider” (Daglarca, 2014: 604).
Ine azicik azicik
Capan, Fatma kiz, ayrikotu iistiine.
Dokiile yavastan,

Saglar omuzlara aksama dek.

Gele eglese eglese,
Yemyesil kokusu diiziin.
Siiziile daha agur,

Leylekler kavaklardan gok gok.
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Diise usul usul,

Dagin golgesi, vakte.

Agara biraz.

Ak ellerinde, Fatma kiz, toprak.

Bu siirde de geng bir kdyli kizinin bir giinliik rutini anlatilir. Sabahtan aksama
kadar geng bir kizin Fatma nin toprakla ugrastigin1 goriiyoruz. “Ana Inege Gider” , “Kiz
Capaya Gider” bu kitapta kadinlarin calismasini emeklerini anlatir. Kitapta arka arkaya
vermesinin sebebi koy islerinde kimsenin yasina bakilmaksizin ¢alisip emek verisini

gostermek adina yapildig1 sdylenebilir.

Daglarca’nin kadin temasini islerken kendi annesine yazdig: siirlere de goz
atalim. Ciinkii Daglarca ailesine bagli, onlar1 igten benimsemis ¢ocuk duyarliginda,

duygusal bir sairdir. Kendi annesine ise: “Asu” kitabinda “Ana” basliginda yer verir.
“Kimin anasi giizel
Benimki
Uzanir ellerindeki sicaklik
Ninnilere belki” (Daglarca, 2014: 1015).

Cocuklarin bugiin bile aralarinda konusurken samimi bir iislupla benim annem
en giizel derken ki masumiyetini goriirliz. Sanki yasini almis biri degil de herhangi bir

cocuk bu misralar1 yazmig gibi. Sozciikler sade ve olabildigince samimidir.
“Bir uyku var lstiinde
Akca akga... ben dogmadan onceki
Saclart kinalidir yagsamaktan
Gozleri eski” (Daglarca, 2014: 1015).

Anne ve ¢ocugu bir goriir. Cocuklardaki uyku halini annesine aktarmis.
Cocuguna emek veren, yillarin yorgunlugunu iizerinde tasiyan, saglarimin beyazindan

gozlerinin eskiliine uzanan yorgun bir anneyi, annesini anlatir.
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“Anamdir 1518a suya benzer

Ana olmus ¢ocuklarinin ilki

Nasil iyice diyebilirim

Anamdir bagka biri degil ki’ (Daglarca, 2014: 1015).

Daglarca annesini aydinlik ve saf O0gelere 1s18a ve suya benzetir. Zamanin
isleyisini yine misralara ekler. Annesinin ilk ¢ocugunun da anne olmasindan zamanin
ilerledigini anlariz. Anam diyerek yinelemesiyle i¢tenligini, 6zlemini goriirliz. Mevlana

siirlerinde 1s1k nasil kutsalsa, bu siirde de annesini kutsallastirir diyebiliriz.
“Ogullarla Analar” siirinde ise savasa giden bir ogulla annesini anlatir.
“Er oldu o
Giysi verdiler sayak
Saglam mi1 saglam
Ayakkabi verdiler kabarali
Saglam mi saglam
Kitiikliik verdiler kosele
Saglam mi1 saglam
Tiifek verdiler menevisli demir
Saglam mi1 saglam
Sonra baglik verdiler en iyisinden ¢elik
Saglam mi saglam

Sanki bin y1l kullanacakti bunlar1 o

Savasa girdi o

Diisiiverdi ilk kursunda



62

Dayand1 anasinin yiiz bin yillik yiiregi
Saglam mi1 saglam” (Daglarca, 2010: 1020).

“Notron Bombasi”ndan alinan siirde her seyin dayanakli, sert oldugu soylenir.
Ayakkabi, tiifek, baslik, giysi vb. Her sey c¢elikten, demirden. Ogul sanki onu yiiz bin
y1l kullanacakmis gibi. Boyle uzun bir zaman kavramina karsilik oglun bir kursunla
sehit diistiigli aktarilir. “Saglam m1 saglam” yinelemeleri ayn1 zamanda tezat olusturur.
Ciinkii bir can, bir ogul topraga diiser. Fakat her seye ragmen anasinin yiireginin
saglamlig yiliz bin yillik acilara bedel, saglam durur. Bir annenin oglunu kaybedisi bu

siirde hiiziinli, acil1 bir sekilde dile gelir.

Daglarca dogum sancisi ¢eken, Anadolu’da tarlada c¢alisan, oglunu gozleyen

kadin temalarini isledigi gibi aski arayan, disi kadini da siirlerine yerlestirir.
“Ciplak” kitabinda disi kadin, aski arayan kadina pek ¢ok siirde yer verilir.
“Diistinen Kadin™ siirinde
“Evrenin kapisindan girdi
Evin kapisindan girdi
Odanin kapisindan girdi
Masallardaki Sehzade” (Daglarca, 2010: 975).

Bu siirde aski arayan hayallerindeki aska kavusmak isteyen diisiinen bir kadin
var. Baglik bu yorumu yapmamiz i¢in konulmus bir ipucu gibi. Siirde dikkati ¢eken bir
nokta Once evren yani hayallerdeki kisinin yaratilisinin konu edilisidir. Daha sonra
anlam daralir ev, oda seklinde genelden 6zele dogru siralama yapilir. En son haliyle ise
kadinin hayallerindeki erkege diislincelerinde ya da gercekte kavusmast so6z konusu

olur.

Daglarca su sekilde bahseder: “Bir erkek nice sevse, bir kadinin duydugu seviyi

anlayamaz” (Daglarca, 2012: 1179).

Daglarca kadinin her yerde oldugunu, kadinlara verdigi degeri, kadinin

toplumdaki yerini kanaatimce en giizel ve en agik sekilde bu siirde anlatir.

“Acik” siirinde kadindan soyle s6z eder:
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“Avucumuzdaki doga ne
Kadinlar
Avuglarimizdan baslayan yerylizii” (Daglarca, 2010: 1023)

Daglarca su sekilde bahseder:

“Kadimnlar kocalarindan énce dogayla evlidir. Ilk sevgilisi doga olan kiz ilk
evliligini yaparken bu ikinci yaratign ulusuyla ilgisizdir. Onun dis goriiniisiiyle “yakisikli”
sozcligii icine aldigimiz gévdesini doganin Steki damlasi sayar. Doga ulussuzdur ¢iinki.

Yapistirma sozciikleri sevimez” (Daglarca, 2012: 1267-1268).

“Evlerimiz ne
Kadinlar
Evlerimiz kdylerimiz kentlerimiz” (Daglarca, 2010: 1023).

Koylerin, kentlerin, evlerin kisacasi yeryiiziiniin kadin oldugunu sdyler. Genis
anlamda doga ve yerylizii ifadeleri kadinla tamamlanirken ikinci dortliikkte anlami
daraltarak evlerin kadin oldugu yani kadin olmadan higbir anlam ifade etmedigi dile

getirilir.
“Cocuklarimizin sicakligt ne
Kadinlar
Cocuklarimizi bizim kilan” (Daglarca, 2010: 1023).

Bu kisimda kadinin annelik yonii Daglarca’nin kadina kutsallik yiikledigi tarafi

ele alinir. Cocuklar kadinlar sayesinde varlar ve kadinlar sayesinde aramizdalar.
Kendisi agiklar:

“Kadmlarin bildigi tek dil ¢ocuktur. Dogada 6rnekleri vardir bunun. Olaylarla
kadmin dogalik bir yaratik oldugunu gozlerimizle saptayabiliriz. Kadin ¢ocukla doganin,
yalniz doganin esi oldugunu duyariz. Dokuz ay on giin sonra biitiin sevgilerde. Kizin
iletisimi ¢ocukla seslenir. Kime seslenir? Erkegine. Ne der? Kadin oldugunu” (Daglarca,
2012: 1268).

“Uluslarin en giizel bakisi ne
Kadinlar

Uluslarin disar1 sarkan dali” (Daglarca, 2010: 1023).
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Son kismi da Daglarca’nin kendi yorumuyla agiklayacak olursak soyle ifade
edebiliriz: “Yeryiiziiniin, yeryiizii toplumunun uluslar cografyasini bozacak ikinci eli
kadindir. Sanmiyorum kadinlarin bilinci, erkekler katinda gegerli olduk¢a uluslararasi

kadin erkek iligkileri de artacaktir” (Daglarca, 2012: 1268).

Son olarak Daglarca’nin disi kadin temasina deginecek olursak bu temay1 en
cok “Ciplak” kitabinda goriirliz. Burada anlatilan kadin sehvetli kadindir. Daglarca

imgelerle kadin ve erkegin birlikteliginden bahseder. “Donii” siirinde bunu gorebiliriz.
“Doner kadin
Doéner erkek
Doéner yerylizu
Déner yildizlar” (Daglarca, 2010: 1016).

Sonug olarak, Daglarca kadin temasim siirlerinde islerken en c¢ok kadinin
annelik vasfina deginir. Onu kutsal sayar. Emekgi, Anadolu kadinini da bir hayli detayli

anlatir. Evrendeki diizenden, evin sicakliina kadar her yerde kadinin eli vardir.

3.2.4. Mutluluk

Mutluluk, insanoglunun dogdugu andan beri anlamlandirmaya c¢alistigi bir
kavramdir. Filozoflar mutlulugu insani giidiileyen en iist eylem olarak goriir. Antik
Yunan filozoflarindan Aristotales’e gore bireyi mutluluga ve huzura gotiiren erdemli bir
yasam siirmesidir. Mutluluk insan yasaminin vazge¢ilmezidir, herkes bu duyguyu arar.
Felsefeden, sosyal bilimlere pek ¢ok alanin konusudur. Yemek, igmek kadar 6nemli bir

kavramdir (Kangal, 2013: 215).

Mutlulugun, Tiirk edebiyatina, Tiirk siirine yansimasi da ¢ok farkli sekillerde
olur. Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatina kadar her donemden, her akimdan mutluluk
cesitli sekillerde siire yansir. Mutluluk denildiginde aklima ilk Garip Hareketi geliyor.
Ciinkii bu harekete bagh siirler yazanlar ¢ocukluktaki mutlulugu, yasama sevincini dile

getirirler. Bu hareketi benimseyen bir isim Riistii Onur’dur. Riistii Onur,
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“ Cildirastya seviyorum iste
Kus kus bileli

Bulutu bulut

Agac1 agag bileli

Golgesinde mesut yastyorum
Kendimi kendim bileli
Sasirdim ne yapacagimi..”

Riistli Onur bu siirinde; basit sozciik yapisiyla, siisten, sanattan uzak bir dille

mutlu olmayi, yagsama sevincini duyurur (Enginiin, 2003: 89).

Daglarca da siirlerinde mutluluktan s6z eder. Onun mutlulugu kimi zaman

dogada, kimi zaman sevgilide saklidir. “Uzun Mutluluk’’siiri su sekildedir:
“Cok yasayan bilmez
Nice sevdigini de
Nice yitirdigini de
Bilmez nice yasattigini da *’(Daglarca, 2012: 285).

Basligin “Uzun Mutluluk’’olusu seven, yitiren insanin zaman algisiyla

alakalidir. Uzun siire yasayan uzun siire mutlu edecektir.
“Mut’’siirinde ise;
“ickiyle geceyi
Karistirdin m1
Olurlar ikimiz.”’(Daglarca,2010:992).

Tiirkan Yesilyurt “Ozne gecenin ickiyle karismasi gibi sevdigiyle bir oldugu
icin mutluluk duyar *’(Yesilyurt, 2010: 173) seklinde acgiklar. Gece, sevgili, i¢ki bu

siirde Daglarca i¢in mutluluktur.
“Mutlu Yaratiklarda’’ise;

“Seveceksen
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Yeralt1 bocegi ol
Gelmemesinin karanligi
Azalir yeralt1 karanliginda’’(Daglarca, 2012: 281).

Bu siirde mutluluk sevdigine kavusmaktir. Sair, mutsuzlugu 6nlemek igin
yeralti bocegi olmayir sdyliiyor. Cilnkli 0zne i¢in gelmeyen, diinyasini karanlik
kilacaktir. Buna alismak i¢in karanlikta kalmalidir. Tersi gibi diislinecek olursak aslinda

sevgilinin gelmesi aydinlik ayn1 zamanda mutluluktur.
“Seving” siirinde
“Giin bir ¢igektir sunulur
Gece daha biiyiik bir ¢i¢ektir sunulur
Bay Sevgi’den
Bayan Sevgi’ye *’(Daglarca, 2012: 272).

Bu dortliikte giintin ¢igek glizelliginde baslayip gecenin de aymi giizellikte

sevgiliyle bitmesi anlatilir.
Baska bir “Seving’’siiri ise,
“Yiiziim giiliimser durakta
Seni beklerken
Sanki siislenmistir yliizim
Gelecegini’’(Daglarca, 2012: 293).

Bu siirde Daglarca’nin mutlulugu duydugu sevgiyle alakalidir. Sevgilinin
gelmesi onu durakta beklemek onu mutlu etmektedir. Bu mutluluklar kisa, hayatin
i¢indeki kiiclik mutluluklardir. Garipgilerin siirlerine yansittiklar1 basit, kiiclik insanlarin

mutlulugu gibi diisiiniilebilir.

Bu siirlerin alindigin “Cicek Seli” kitab1 Daglarca’nin en samimi, 0z, sevgi ve

mutluluk dortliiklerini olusturur.
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3.2.5. Oliim

Hayatin kagimilmaz gerceklerinden biridir 6liim. Geride kalana biiyiik ac1 ve
{iziintii verir. Oliim karsisinda yasanilan iiziintii ve korkular sanat yoluyla edebiyata
yansir. Denilebilir ki 6liim diinya edebiyatinda, Tiirk edebiyatinda sikca islenen
konulardan biridir. Ciinkli sevilen birinin Sliimiinii kabullenmek kolay degildir. Bu
kabullenmeyis bir¢ok duyguyu beraberinde getirir. Bu duygular farkli donemlerde farkl
sekillerde aktarilir. islamiyetten dnce destan ve sagular, Divan ve Halk Edebiyatinda
mersiye ve agit nazim bi¢imleriyle Oliim temas: islenir. Tanzimat’tan Cumbhuriyet
Dénemine kadar pek sair bu konuyu eserlerini tasimustir. Ornegin, Cahit Sitki Taranci
“Yas Otuz Bes’’siirini yazmis olsa da sOylenilenin tersine yasamanin sairidir. “Her
mihnet kabuliim yeter ki giin eksilmesin penceremden” der. Cahit Sitki1 Taranci 6limii

“Olmiistiim” siirinde sdyle yazar;
“Gliniim gelmis, saatim ¢almis nihayet
Olmiistiim, kabrinde unutulmustu ceset
Zulmetti bocekler eczasini yiyordu
Ve alisilmamis bir giiniin seherinde
Ruhum bir atli gibi dortnal gidiyordu
Yemyesil uzanan siik(in vadilerine”

1937 yilinda Taranct Sliimi bu sekilde anlatir. Son iki misrasinda Olim
hakkindaki duygularini daha net gorebiliriz. Oliimii kabullenis s6z konusudur. Oliim,
siikin vadilerine uzanan yesil bir yoldur. Ve alisilamamistir. Ciinkii 6liim bir giiniin

seherinde birdenbire gelir.

Cahit Sitki Taranci, Necip Fazil Kisakiirek ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi

bir¢ok isim oliimii isler. Fazil Hiisnii Daglarca da 6liime siirlerinde yer verir.

Daglarca siirinde 6liim bir felaket gibi verilmez. Ciinkii Daglarca siiri 6liimii,
sevinci, hayreti siirin akisi icinde yumusak bir bicimde aktarir. Ahmet Soysal’in dedigi
gibi: “Daglarca’nin siiri i¢ gerilimlere, ugurum derecesindeki kopmalara kapalidir”

(Soysal, 2007: 33).
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“Oliim Is131” siirinde bu yumusak iislubu agik bir sekilde gorebiliriz.
“Daglarin ardinda kuslar vardi

Olim 15131

Belki konmus ulu sulara

Belki kapamis boncuk bakislarini iirkerek

Biitiin mavisine bulutlarina

Yansir.

Biliyor musun
En karanlikta

Uyarir seni
Oliim 15131” (Daglarca, 2014: 1075).

Oliimiin; en hafif, lirik bir sekilde, usulca yansimasi var musralarda.
Daglarca’nin siirinin umudu olan mavi yine var. Soru soran lirik uzlamda 6lim fikrine
yavas yavas yaklasir. ilk misrada 6liimii kutsallastirir. Oliim 15181 belki konmus ulu
sulara diyor. Tabiatin masum yansimasi sularda goriiliir. Kabakli’ya gore Tiirk
Edebiyatinda higbir sair, insanla kozmik alem arasindaki iliskiyi onun kadar derinden

hissetmemis, zengin ve muhtesem hayallerle anlatmamustir.

Siire ekleme yapacak olursak; 6liimii daglarin arkasindaki kuslarla, karanlikta
kalan maviyi goremeyen bulutlarla anlatir. Isik var fakat bu 6liim 1g1gidir.  Oliimiin

gergegidir. Bu gercekligi kuvvetli bir imge “1s1k” ile aktarir.

“Tedirgin” siirinde bagliktaki gibi huzursuz, tedirgin bir anlayis hakim. Bu
tedirginlik herhangi bir tedirginlik degildir. Oliim tedirginligini anlatir. Yasamayi,
cocuklart ¢ok seven sairin Olimii tedirginlik icinde duyumsamasi normaldir diye
diistinliyorum.

“Oliim kavaklar sallanir diizlerde

Oliim kavaklar sallanir
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Kopup dolar iraktan
Bir yesil diisene dek” (Daglarca, 2014: 991).

Kavak agaci mezarliklarda olan bir aga¢ olup 6liimii diislindiiren bir agactir.
Goriintli olarak o soguk tabloyu misralariyla canlandirir. Yesil bir parca 6liimle birlikte
diiser. Renkler 6liimle birlikte her seye uzak kalir. Aslinda kavak agaciyla beliren soluk

bir 6liim tablosu ¢izilir ilk dortliikte.
“Oliim y1ldiz karanliga ne verir
Oliim y1ldiz karanliga
Yiiceler geceyle 1ss1z
Usiiriim
Oliim gelecegin tezse de bana
Oliim gelecegin tezse
Yollara diismek isterim
Yitik daha kolay oliir *’(Daglarca, 2014: 991).

“Asu” dan alman bu siirde Oliimden korkma, sozciiklerin yinelenmesiyle
belirginlesir. Oliimiin erken gelmesinden korkma, iisiime hissi ve kaybolma istegi var.
Daglarca akl fikri yerinde olan bir 6liidense her seyini birakan ,unutan biri i¢in 6liimiin

daha kolay olacagini diisiiniir. “Yitik daha kolay 6liir” der.

Mehmet Kaplan “Epeski” siirini 6liim tisemesi olarak yorumlar. Bu siire

detayl1 olarak bakacak olursak;
“Gece parlar da dag baslar1
Isir yliziim
Ayr iilkelerin kocaman kuslar1 konar
Soframa, resimlerime, ¢i¢eklerime, yazilarima
Bir yeni anlamla aydinlik

Gece su( Daglarca, 2014: 1024).
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Bu dortliikte evrensellik ayr iilkelerin kuslart ile birlikte verilir. Bu durum
Daglarca’ya mutluluk verir. Cilinkii Daglarca’nin biitlin insanlar1 kucaklayan evrensel
tavri bu siire de konu olur. Ayrica Mehmet Kaplan su sekilde agiklar: “Geceleyin sairin
mechul alemlerden geliyormus gibi goriinen birtakim hayallerin adeta hiicuma ugramasi
siirde mevcuttur. Ayri {ilkelerin kuslarinin sofraya, resimlere, ¢igeklere konmasi gibi”

(Kaplan, 1996: 163).
“Gece kor ¢obanlarin yarim tiirkiilerini sdyler yavasca
Bitkiler siirgilinler tohumlar
Cekilirler en uzagina yagamanin
Bir olii iistime kaplar da toprak altini
Biitlin anilar yokluga dogru iner
Gece ben” (Daglarca, 2014: 1024).

Sair bu misralar1 gece yazmis olabilir. Gecenin verdigi sessizlik ve trperti hali
ona bu sekilde diisiindiiriir. Herkes, ne varsa evrende bitkiler, tohumlar yasamanin en
uzagina ¢ekilir. Sair kozmik alem, yeryiizii ve bagka insanlarla miinasabet kurar.
Bunlardan en miihimi gece ile kendisi arasinda kurdugu miinasebettir. Daglarca’da
korku ile karisik varlik otesi duygusu ¢ok kuvvetlidir. Onun siirlerinde varlik 6tesi
alemlerden geliyormus hissini eren garip hayallere sik sik rastlanir. Fakat bu siirde en
onemli unsurlardan biri kainati kavrayan “Olii lslimesidir” . Subay sairin gece
nobetlerinde belkide karanlik yildizlar alemini seyrederken duydugu kozmik alemle

birlesen 6liim ¢agrisimina eserlerinde sik sik rastlariz. (Kaplan, 1996: 163).
“Gece yitmiglerin
Carsilarda pazarlarda
Agir yalnizliklarla ulu sevgilerle bos uykularda
Anasi karisi gocugu anlamadan
Gece parlar da karanlik

Gece yildiz yagindayim” (Daglarca, 2014: 1024).
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Gece yitmislerin, acizlerin, kimsesizlerin daha da yalmz oldugu fakat
uykularinda ulu bir sevgide bos bir uykuda uyuduklarini sdyler. Aslinda gece herkesin
esit oldugu da vurgulaniyor olabilir. Annesi, gocugu, karisi olanlar da geceleri yitiktirler
gece onlar1 birbirinden ayirir. Kitabelerde dendigi gibi uyku belki de kiigiiclik 6limdiir

o sirada. Mehmet Kaplan bu misralar i¢in sdyle der:

“Siirin son kisminda gece, insanlara temel yalnizhiklarimi hissettirir. Insanlar,
glindiiz ¢arsilarda, pazarlarda yan yana gelirler, gece evlerinde toplanirlar. Bu beraber
bulunma, aralarinda bir anlasma ve birlesme oldugu zannini uyandirir. Fakat gece yan yana
uyuyan anne, kar1 ve cocugu birbirinden ayirir. Bu esnada her insan riiyalarinin arasindan

kainatin i¢indeki yalnizligini ve 6liimiin varhgini hisseder ve korkar” (Kaplan, 1996: 164).

Bir baska siirinde 6liimii yine aydinlikla beraber anlatir. “Seslemler” kitabinda

“Bakig” siiri 6liim {izerine yazilmistir su sekildedir;
“Evren bosald1 yine
G0z goze kaldik dordiimiiz
Aydinlik, sevgi, 6liim ben

Biraz once aktardigimiz gibi 6liimii evrendeki yalmzlikla es tutar. Oliim;

aydinlik, sevgi ve kendi gibi ii¢ tane olumlu unsurun yanindadir.
Daha da azaldik simdi
Goz goze kaldik liglimiiz
Sevgi 6liim ben
[lk olarak aydinlig1 ¢ikariyor. Sevgi ve dliimii yan yana getiriyor.
Yalnizlik biiyiidii 1yice
Goz goze kaldik ikimiz
Oliim ben”’

Son misrada sevgi de yanlarindan ayrilir. Sair 6liimle bas basa kalir. Bu bas

basa kalma yalnizligin biiyiimesiyle olur. Bu siir i¢in Raif Ozben de yorum yapar:

“Bu siirde aydmlik, sevgi, Olim gibi soyut temalar somutlastirilmakta,

kisilestirilerek sairle goz goze gelecek bigimde oturtulmakta ve sairin gittikge oliimle bas
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basa kalmasiyla dogan yalnizligi ve bunun 6lim karsisinda yasanabilecek {irperti, korku

gibi duygularin yoruma agik halleri duyumsatilmaktadir” (Ozben, 2017: 436).

Daglarca 6liim hakkinda yeryiiziiniin dogumdan daha biiyiik olayr oldugunu
distintir. Clinkii insan dogarken bilingsizizdir. Bu kavramin disindayiz, sonradan bunu
anlariz. Oliim dyle degil sanki biiyiik bir bilingle ona ulagiriz. Oliim geldiginde bilincin
en olgun ¢aginda olur insan. Bu olay1 aklin alamayacagi, kavrayamayacagi bir olay

olarak goriir. (Daglarca, 2012: 1019).

Daglarca 6liimle dogumu karsilastirir. Oliime daha fazla anlam yiikler ciinkii

olene kadar bilince kavusuruz. Oliim fikrini anlayamadigin dile getirir
“Kible” siirinde;
Oliimiin ii¢ yonii var
Biri kara
Biri uykusuz

Biri soguk

Oliimiin ii¢ yonii var
Biri agir
Biri unutmus

Biri a¢

Oliimiin ii¢ yonii var

Biri gidenin

Biri kalanin

Biri bilinmez “ (Daglarca, 2012: 1347).

Oliimii bu siirinde somut kisilere benzetir. Unutan kisi, ac kisi, giden kisi,

kalan kisi ve adlandiramadig kisi ya da durum 6liime benzer. Ahmet Soysal’in dedigi
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gibi O6liimi hafif bir sekilde dislamamakta tersine hesaba katmaktadir (Soysal, 2007:
36).

Sonu¢ olarak Daglarca oliimden kagmayip Oliimii  hayati boyunca
anlamlandirmaya caligir. Oliim tedirginlik sebebidir fakat o6liimii hayatin digmna

otelemez. Her zaman kabullenir ve siirlerine yansitir.

3.2.6.A@t

Olen kisinin arkasindan sdylenen ezgili siire agit denir. Islimiyet éncesinden
beri siiregelen bu gelenek giiniimiizde de devam etmektedir. Olen kisinin ardindan
duyulan aciyr bu ezgili siirler dile getirir. Daglarca geleneklerine bagli bir ozandir.
Hayatinda yer alan biitiin dostlarinin oliimiine ¢ok tiziiliir ve agitlar yazar. Ciinki
Daglarca olimii hayattan uzak tutmaz siirlerine sevgi gibi kadin gibi cocuk gibi
yumusak bir iislupla yerlestirir. “Yunus Emre”de olmak kitabinda “Agit I¢ini Yasamak”

baslikli siiriyle baglayarak Daglarca’nin bu temayi siirlerinde nasil isledigine bakalim:
“Hem var hem yok
Tiirkiileyin

Bitti mi eridi mi ki

Yaris1 gokte dagildi
Oteki yaris1 yerde

Birdenbire oldu iki

GOmiittiir bu
Deme kiiciik

Yamacin dagin en diki
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Niye
Benim gibi suskun

Yoklugu dinledi mi ki’ (Daglarca, 2010: 1125).

Yunus Emre’nin 6liim korkusu tarikat yoluna girene kadar devam eder. Fakat
Yunus Emre, oOliimii dinin 6nemli bir unsuru olarak gormek istedigi ic¢in bu

diistincesinden uzaklasir.

Agit temasini daha detayli gérmek igin “Uzun Ikindi” kitabindaki siirlere goz

gezdirmek yeterlidir. Daglarca bu kitabi i¢in ayrica sunlar1 sdyler:

“Sevgi dizelerinin gece gilindiiz yanimizda yasamasi gibi, 6lim dizeleri de
yazarindan ayrilamazlar. En kiigiik sesler, cizgiler, karanliklar ¢agristirir onlar1. Iyi ki
seni yazmisim. Onlart kendi karanliklarinda 1sittyorum. Onlar  sevgimde

Oluimsiizdirler’’(Daglarca, 2012: 1088).

Bu kitapta sevdikleri, dostlari igin agit yakar. “Uzun Ikindi” de Sait Faik
Abastyanik, Cahit Sitki Taranci, Orhan Burian, Enver Gok¢e, Orhan Kemal, Peyami
Safa gibi pek ¢ok sair dostuna agitlarim derler. “Uzun ikindi” kitab1 “Tahtac1 K&yiinde
Oliim” le baslar. Bu siir herhangi birine agit olarak yazilmamustir. Olen birinin ne
sekilde oldugu, cenazede nelerin yapildigini anlatir. Kitabin tamamia bir 6n s6z
gibidir. Ciinkii bu kitapta sevdigi dostlarini, arkadaslarimi kaybetmesiyle duydugu
liziintiiyii anlatir. Bu agitlarin hepsi yalin, samimi bir dille yazilmistir. 1k siire bakacak

olursak:
“Oliimiin kirkinc giinii erer incecik
Saygiyla getirirler tek goz eve

Kentte yaptirilan gomidit tast

Bir konuttur sanki tez agarmis
Yasi ne olursa olsun bilgedir o

En stisli minderine oturtulur sedirin
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Akligina giydirilir

Yavas yavas

Sandiktan oksar gibi ¢ikarilir da giysileri

Olii yasar tasinda incecik” (Daglarca, 2010: 1059).

Siirde oliimiin getirdikleri anlatilir. Kdydeki ev kiiciik tek gozliidiir. Anlatilan
belikli, yoksul bir kimsenin 6liimiidiir. Olilyii misafire benzetir. Tez zamanda yaslanan
kisi yast ne olursa olsun bilge sayilir. Ciinkii bu diinyada bir isi kalmaz. Oliim aninda
bilmesi gereken seylerin degeri kalmaz, hicbiri anlam ifade etmez. Sandiktan
giysilerinin ¢ikarilmas1 evde olen kisinin esyalarinin bulunmamasi adetini ¢agristir.
“Olii yasar tasinda yeniden incecik” Bu dortliikte dldiikten sonra yasamanin ahiret
inancinin vurgusu yapilir.

Bir bagka siiri “Sait’e Agit”ta

Olmiis Sait

Deniz mavisinden erken

Bunca sevgiden sonra

Olmiis annesini dperken

Sait Faik Abasiyanik, balik ve cicek isimlerini bilmeden Oykii yazilmaz
diyecek kadar mutlu, umutlu bir dykiiciidiir. Daglarca sanki onun bu 6zelligini gbz
oniine getirir. ilk dértliik hiiziinliidiir. Deniz mavisi yasamay1, 15181, aydinligi temsil
eder. Anne gibi sevginin en saf halini bulunduran varligi dperken 6ldiiglinti soyliiyor.
Daglarca annesini ¢ok erken yasta kaybetmis, erken yasta yalnizligi duyumsamis bir
sairdir. Belki de bu ayrilig1 annesini 6perken olmasi bu sebeple tesadiif degildir.

Olmiis eli ayag1 uzak

Camlarn iistii bugu

Olmiis cocuklar izin vermeden

Yiizlinde sarisin ¢ocuklugu

Bu dortliikte Edip Cansever’in “Her o6liim erken oliimdiir” fikri vardir.

Daglarca dostuna 6limii yakistiramamaktadir. Sait Faik Abasiyanik ¢ocuklar igin o
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kadar giizel oykiiler yazmis ve hepsini yiireginde hissetmistir ki bu 6liime ¢ocuklarin
izin vermedigini sOyler. Ge¢mise, ¢ocukluga gider. Bu durum oliimden ka¢gma istegi
olabilir. Abasiyanik’in sarisin ¢ocuklugunun biraktigi anilart goriir. Bu 6lim ¢ok

erkendir.
Yildizlar gitmez giin dogmaz
Olmiis korkung uykusu yerde
Olmiis belli belirsiz diiscek
Usiir baliklar dykiilerde

Bu dortliikte ise 6limiin getirdigi sogukluktan dolayr giin dogmaz. Yildizlar
geceye hakim durumdadir. Oliimii korkung bir uykuya benzetir. Daglarca birkag siirinde
daha 6liimii uykuya benzetmisti. Oykiilerindeki baliklara gonderme yapilir. Cok sevdigi

denizler, baliklar dahi bu 6liimii kabullenemez.
Olmiis
Olmiis agac bir govdesi iki
Ama neden 6lmiis
Olmek yasamaktan iyi mi ki

Son dortliikte sair sdylemlerini tekrarlar. Aga¢ yasamayi temsil eder. Govde
hayata tutunmay1 temsil eder. Fakat Olmiistiir artik arkadasi. Daglarca bu oliime
inanmamak istercesine siirekli sorular sorar. Ciinkii bir tiirlii ikna olamaz. “Olmek

yvasamaktan iyi mi ki’ der en zit iki kavramla 6liimii yadsir.

Daglarca, bu siiri Sait Faik’in 6liimiiniin hemen ardindan sicagi sicagina
yaymmlar. Sait Faik’in dliimiinden 54 yil sonra da “Igeri Sait Faik” kitabim yayimlar.
Buradaki 31 siir tiimiiyle 0ykiiciimiize yakilmis uzun bir agittir. Kitap, Sait Faik’le

bulustuklar1 kahveyi anlatarak baslar (Emre, 2011: 320).
Bir baska agit ise Peyami Safa’ya yapilandir.
“Bu gok miidiir Peyami Safa —beni ilk goren bu karanlik midir
Kim sundu

Geldiler gittiler kocaman denizlerde uykularimiz
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Uykularimiz bir yosundu

Daglarca, yanitin1 alamayacaga bir soruyla baglar siirine. Metafizik ve gizemli
bir diinyaya simsek cakar. Biiyiik bir bilinmezin pesine diiser. Oliimii tekrar uyku ile

bagdastirir. Denizin i¢inde kalan yosuna benzetir.
Biz mi yazdik yazdirdilar m1 bize gercekleri ta oralardan
Kim sundu
Uzaklik m1 derler yokluk mu simdi masmavidir

Boyun bosundu

Kim icti 6liimiin buz gibi serbetini
Kim sundu

Yavasca biraktilar cocugu yeryiiziine
Uyusundu” (Daglarca, 2010: 1070).

Daglarca dizelerinde soru soran tarziyla bir bilinmezin i¢ine diiser. Kendini,
diinyay1 yasadiklarini ¢6zme telasi i¢indedir. Bilinmeyen biri vardir ve yasananlar onun

sayesindedir ( Emre,2011:321).

Daglarca “Cahit Sitki’ya” siirinde Cahit Sitk1 Taranci’nin 6liimden korktugunu
hayat1 doyasiya yasamay1 sevdigini dile getirir. Bu siirde Cahit Sitki Taranci’y1 biraz

daha yakindan, arkadasinin géziinden taniriz.
“Cahit Sitki ben seni nasil agit edeyim
Bin bir an1 yasarken bin bir yi1ldizda
Bilsin yeni kusaklar yalnizliktan kiigiik bir sise gelir
Ikindiiistleri 1ss1z karanlik
Kim yavag yavas igiyorsa Cahit’tir” (Daglarca, 2010:1071).

Cahit Sitki’'nin ¢ok fazla anilar biriktirdigini beraber paylagimlarinin ¢ok

oldugunu soyler fakat oliimle birlikte hepsi gokyiiziine yildizlara dogru ¢ekilir. Yeni
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kusaklara, Cahit Sitk1 Taranca’nin aksamiistleri ictigini sOyler. Bu misralar derin bir

yalnizlig1 anlatir.
Sever yoldan gegenleri bulutu ucan kusu
Kadinlar erkekler ¢alisirken giizel 6piisiirken glizel her yerde
Gokyiizli mavilikle bir
Iyimserdir ama durunuz
Kim cani sikiliyorsa Cahit’tir” (Daglarca, 2010:1071).

Bu dortliikkte Cahit Sitki Taranci’nin kadin-erkek fark etmeksizin ¢alismasini
yani emek vermeyi ve para kazanmayi takdir ettigini, birbirlerine olan baglarini,
Oplismelerini sevdigini... Aslinda hayata sicacik bir pencereden bakan sair oldugunu
goriiriiz. Clinkii tavirlar yasananlar karsisinda baktigi pencereden hep iyidir. Fakat cani

da sikilir. Dertlendigi seyler iyimser ve hayat dolu olmasiyla gitmez.
Oras1 bagirsan bagirsan sesin ¢ikmaz disari
Oras1 solugun kocaman bir devin agzinda
Duvarlar tas kapilar demir
Alistig1 bir seydi yasamak
Kim 6liimden korkuyorsa Cahit’tir (Daglarca, 2010:1071).

Ik iki dértliikte Cahit Sitki’nin karakteri hakkinda kiigiik bilgiler, anilar yer
alirken son dértliikte oliimiin soguklugu anlatilir. Oliim soyut bir kavramken
somutlastiritlir.  Bu somutlama o6liimii duvarlar1 tas, demirlerle kapli i¢inden
cikilamayacak bir yere benzetmesiyle olur. Cahit Sitki Taranci yasamayi sever, buna
aliskindir. Diger misralarla ses uyumu yaratmak adina biitiin 6liimden korkanlar1 Cahit
Sitk1 Taranci’ya benzetir. Bu genellemeyi yaparak soylemi daha diri ve gercek tutar.
Daglarca “Yapitlarimla Konusmalar I’ de 6liim {lizerine sunlar soyler:

“Ben arkadaglarimin ya da sevdiklerimin Slimlerini nice uzak olsalar dahi
duyarim. Onlarin fay ¢izgileri benden geger. Kimi arkadaslarimi ikiser kez, tiger kez

duyarim depremimde. Agitlarimm dogaya seslenmeler oldugunu, dogay1 kent igine, ev

icine kattigimi bilirim. Doga ¢eliskiler i¢indedir. Hem sever, bizi yedirir, i¢irir, giydirir,
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hem de en giizel yerimizden alir gétiiriir bizi. Doganin yiizii olsa, kulaklar1 olsa ,karsisina

dikilip duyurmak isterdim:

“Beni bu kadar seviyorsun

Bana da m1 §lmek” derdim’’(Daglarca, 2012: 1087).

3.2.7.Yalmzhk

Gergek hayattan kagmak, uzaklasmak, yasanilan alemden hosnutsuzluk gibi
temalar1 yalnizlik adi altinda toplayabiliriz. Bu kagma istegi, uzaklasma hissi ¢ok eski
zamandan beri edebiyatimizda ve diinya edebiyatinda kendini gosterir. Divan
Edebiyatinda Fuziili, daha da dncesinde Yunus Emre siirlerinde yalnizlig1 sikca islerler.
Tanzimat sanatc¢ilarinda sik sik dogaya kacis vardir. Servet-i Fiiniincular i¢lerindeki
karamsarliktan dolayr ka¢gmaya, yalnizliga daha ¢ok ilgi duyarlar. Yeni Zelanda’ya
yerlesme istekleri buradan kaynaklanir. Milli Edebiyat doneminde bu tema ¢ok sik yer
almaz fakat saf siir anlayigini savunan Ahmet Hamdi Tanpinar’in kagis ve yabancilagsma
olarak riiyalara sigindig1 bilinir. Onun siirlerinde kacis, riiyalardir. Ayni sekilde Necip

Fazil Kisakiirek ve daha nice sair yalnizlik temasini sik¢a isler.

Fazil Hiisnii Daglarca da yalnizlik temasini ¢ok yonlii isleyen sairlerden biridir.
Fazil Hiisnli Daglarca’da yalnizlik birgok sekilde ortaya ¢ikar ve bir¢ok acilima tabii
olur. Sair yalnizlig1 “zaman tarafindan diglanmak’’olarak adlandirir. Bu tanimi1 yapmasi
gercek diinyadan kopup kendini siirlerine vermesi olarak degerlendirilebilir. Daglarca

yalniz olmamay1 kalabaliklagmay1 da edebiyat cer¢evesinde degerlendirir.

Yalnizlik hakkindaki goriislerini  6grenmek iizere siirlerinden bazilarin
yorumlamaya ¢alisacagiz. Oncelikli olarak “Geng” adli kitabinda “Yalnizliklar” baslikli
siirinde {i¢ tiir yalnizliktan bahseder. Ev yalnizligi, 15 yalmizligy, biiyiik gilinler yalnizlig
(Yesilyurt, 2010: 153). Siiri detaylandiracak olursak;

“Yalnizliklar yarismasi vardi bugiin
Biiyiik alana ¢ikiyorlardi bir bir

Biitiin boyutlariyla goriiniiyorlard: apagik
Hepsi de yasama gibi giizel

Hepsi de masal gibi uzun
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Hepsi de yalan gibi golgeli
Hepsi de anilar gibi karmakarisik *’(Daglarca, 2012: 884).

Bu kisimda yalnizliklar arasinda yarisma vardir. Bu yarismada yarisan
yalmizliklar giizel, masal gibi ve yalan gibi golgeliler. Daglarca, yalnizlig1 siirlerinde
kotii bir durum olarak ortaya koymaz aksine yalnizligi yiiceltip bir saire iyi geldigini

sOyler:
“1lki ev yalmizhigidir
Babasi onu anlamaz
Annesi onu anlamaz
Biiyiik kardesi onu anlamaz
Kiiciik kardesler onu anlamaz
Koltuklar masa onu anlamaz
Kocaman pencereler bile onu anlamaz
Gelen konuklar onu anlamaz” (Daglarca, 2012: 884).

Ikinci kisimda kapali ortamdaki yalmizhig: dile getirir. Bu ortamda canh
Ogelerden cansiz 6gelere kimse sairi anlamaz. Anne, baba, kardeslerden, koltuklar ve

masalara kadar. Ev i¢i yalnizlik evdeki varliklarla aktarilir.
“Ikincisi is yalmzlhig
O nice okullara gitmistir
Nice okullar1 yarida birakmistir
Nice okullar1 bitirmistir
Yurdun biitiin bolgelerinde gorev almis
Sayisiz arkadas kazanmistir
Sanki is bin adam
O bin adam arasinda tek adam

Isin sayilar1 baska baska
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Is kimi giin bes bogucu parmak

Kimi giin agik gokytiizii

Kimi giin hortlak

Gozleri korkung mu korkung’’(Daglarca, 2012: 884).

Bu bolimde hayati boyunca yon arayan egitimi i¢in okullara giden birinden
s0z eder. Bu kisi isi geregi pek cok yerde gorev yapar. Cok kisiyle calisir fakat
kalabaliklarin arasinda yalmz kalir. Is giinleri, ¢alisma giinleri bes giin yorulur, bogulur.
Bu yorgunluk onu uykusuz birakir ve huzursuz eder. Insan is hayatinda mutlu degildir.

Yalnizdir.
“Ucgiinciisii biiyiik giinler yalnizligidir
Kalabalik sokaga dokiilmiis
Cocuklar sokaga dokiilmiis
Seker sokaga dokiilmiis
Davul zurna sokaga dokiilmiis
Birbirini kucaklayanlar sokaga dokiilmiis
Giilen ytizler yan giilen yiizler sokaga dokiilmiis
Cogu kez mavi gokyiizii sokaga dokiilmiis
Yagmur yagsa kar yagsa bile karin yagmurun tiirkiisii sokaga
Dokiilmiis
Colugun cocugun giiliimsemesi sokaga dokiilmiig
Agaclar bile giiliimsemesiz degil
Yapraklar sevincinden sokaga dokiilmiis
Yakasi kalkik biri var
Kendi i¢ine dokiilmiis
Secici kurul yargisini agikladi

Birinci segileni duyurdular
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Yukarda sayilanlardan biri degildi bu
Sendin >’ (Daglarca, 2012: 884).

Bu kisimda, biiylik giinler yalnizliginda, halktan bahsedilir. Cok mutlu olanlar
anlatilir. Bu mutluluga insanlarin haricinde doga da eklenir. Peki her sey bu kadar giizel
herkes bu denli mutluysa neden yalmzlar yarismasina katiliyorlar? iste Daglarca’nin
ustalig1 bu boliimde ortaya ¢ikar. Bu mutlulugun i¢inden kendine pay bulamamislara
deginir. Yarigmanin birincisi en yalniz “Sendin’’diye ekler. Biitlin yalmizlar1 bu
duyguyu anladigr i¢in vurguyu bu sekilde yapmis olabilir. Fazil Hiisnii Daglarca
yalnizligr; sahiplenmeye, ona kendinden bir seyler katmaya, sanatinin Oziine

yerlestirmeye davet eder.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin bir baska yalnizlik temali siiri “Tas Devri” kitabinda
“Var Olmak” siiridir. Bu siirde “Cocuk Ve Allah’’ta islenen varlik, yaratilis, varolus

konularina egilir.
“Daglarda tek olunca daha giizel olurum,
Sular kadar biiyiik, yalniz.
Ellerim varir kismete,

Koyunsuz ve gobansiz,

Sular kadar biiyiik, yalniz,

Vakitler gibi egildigim

Beraber yasadik, sevmeyi,

Sularda uyanan kim?”’(Daglarca, 2014: 519).

Yalnizlig1 tekrardan yiicelten bir Daglarca var misralarda. Su temizligi ve
durgunlugu sebebiyle yalnizliga benzetilmis olabilir. Bir dag koyiiniin sessizligi
hissettirilerek yalnmzlik verilmek istenir. Koyunsuz ve c¢obansiz sozciiklerinden bir
koylin 1ssizligin1 hissedebiliriz. Korkudan 6te bir deger aktarimi vardir. Bu diislinceyi;

sOylemine, siirine yansitir.
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“Ellerim varir kismete,
Olgun meyvalardan sonra
Bir sabah agarmasinda doniiyorum,

Geceyi biraktigim agaglara.

Koyunsuz ve ¢obansiz

Beyazsiz ve diisiincesiz, yani.

Yasadigim yiice miiddetlerde,

Kimse bulamaz beni”(Daglarca, 2014: 519).

Ahmet Soysal siirdeki dongiiye ve gegen zamana isaret eder. (Soysal,2007:86).
Sabahin agarmasiyla gece diisiincelerden, yalnizliktan donmiis bir sair var. Bu siire ayn1
zamanda birakis hakimdir. Agaglara geceyi teslim eder. Bunu gece boyunca diisiinmiis
olabilir. Fakat bu yalmz bir diisiiniistiir. i¢iyle bas basa kalis da denilebilir. Daglarda
daha giizel oldugunu sdyleyen Daglarca, en 1ssiz en tenha yerlerde kalir. En yalniz
siirinde bile yine de sevgi var fakat vurgulanan sairin kendi i¢ine yonelisidir. Soysal bu
siir i¢in “Ilgin¢ bir biitiinliik ve yitme duygusu bir arada bu siirde’’der (Soysal, 2007:
86).

Daglarca, yalnizligi insant soyutlamayan, hayattan koparmayan insanin
kendine gelmesi icin yaratilan bir deger olarak goriir. Zeynep Oral’la yaptig1 soyleside

yalnmizligin kendini ¢ogalttigini dile getirir.

“Yalnizlik insan1 ¢ogaltir. Yalnizlik eski anlatimla insanin niishasidir. Yalnizlik

insanin obiir dakikalaridir **(Oral, 1996: 8).
“Havaya Cizilen Diinya’’da “Yalnizlik” baglikli siirinde sunlar1 sdyler:
“Tastyorum bir ¢igek, bir su yalnizlig1 ben,
Diinya bir sabahtir ki yaklagamaz gonliime.
Tastyorum bir ¢igek, bir su yalmizligi ben,

Yiizlerce sene evvel yasanmig bir 6liimden
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Yiizlerce sene sonra gelecek bir 6liime *’(Daglarca, 2014: 68).

Daglarca devrik bir ciimleyle basliyor. Cigek ve su birbirine biitiin olan iki
kavramdir. Cigegin yasamasi suya baghdir. Fakat su yalmzligi tasiyorum der sair.
Ciinkii gonlii yalniz ve mutsuzdur. Bir bitki kadar sakindir. Bu yalmzlik yiizlerce sene
onceki oliimden ylizlerce sene sonraya siirecek der. Daglarca bu misralarla gegmise ve

gelecege yalnizlik tagir.

Sonu¢ olarak sunlar1 sdylemek isteriz: Daglarca, siirlerindeki yalnizlik
temalarint dramatize etmemis yalnizligi kendinden bir parca olarak goriip ¢esitli
boyutlariyla anlatir. Doganin geregi olarak insanin yalnizliga ihtiyacinin oldugunu

baska hayallere kapilarak bu hissi yasamas1 gerektigini siirlerinde isler.

3.2.8. Ask

Aski siirlerine konu edinmeyen yok gibidir. Islamiyet 6ncesi edebiyattan,
Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatina kadar degisik yonlerden, degisik imgelerle
stirekli islenir. Ask hangi donemde ne sekilde islenirse islensin gii¢lii bir heyecan
durumudur. Insam degisik tutum ve davramslara siiriikleyebilen bir davranis olarak
kabul edilir. Daglarca’nin etkilendigi iki ismi oOnceki boliimlerde bahsetmistim.
Bunlardan biri Yunus Emre digeri Mevlana’dir. Onlarin agk algis1 tasavvufi anlamda
asktir. Fazil Hiisnii Daglarca bu isimlerden etkilense de beseri ask siirlerinde 6n
plandadir. Yunus Emre’nin siirlerinde en temel yerdedir. Sevgiyle per¢ilenmis bir
duygu olarak anlatilir. Tasavvuf siirinde goniil 6nemlidir. Asktan, sevgiden uzak tutulan
gonliin tastan farki yoktur. Bu felsefede Islamiyetin kutsal kitab1 bu noktada toplanur.
Bu nokta insanin gonliidiir. Ask deyince goniiller unutulmaz ( Hayber, 1994: 197). Aynm
sekilde ilahi agk: siirlerine konu edinen bir baska isim Fazil Hiisnli Daglarca’nin sanat
anlayisinin olugmasinda biiyiik bir yere sahip olan Mevlana’dir. Onun siirlerinde Allah
agki ve muhabbeti her seyin {lizerinde bir degere sahiptir. Akil ve ask mukayesesinde
asgkin tistlinliigii tizerinde durur. Mevlana, Mesnevi’de aski her sufinin yagamasi gereken
bir hal olarak goriir. Ona gore ancak askla sevgiliye, Hakk’a baglanan goniil muteberdir
(' Yeniterzi, 1997: 48-49).

Fazil Hiisnii Daglarca da agki siirlerine yansitir. Kimi zaman ask mutluluk verir. Kimi
zaman hayali bir sevgilidir. Kimi zaman yalnizliktir. Vedat Giinyol, Daglarca i¢in su ciimleleri

kurar:
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“Siirlerinde bilinmeyen bir sevgiliye seslenir. Bir sevda sarkisidir bu. Aksamin
bastirmasiyla seslerin dindigi bir saatte i¢inin derinlerinde baslayan eski bir sarki; kirk
yillik sanat hayatinda agir basan ama her zaman tazelenen, ilk sevgiliden insanlara,

diinyaya, evrene acilan, durmadan tazelenen sevda sarkis1”(Yagci, 2011: 172).

Daglarca’nin birkag siiri lizerinden aska bakis agisini1 yansitmaya, siirlerini bu diislince
dogrultusunda yorumlamaya galisacagiz. Oncelikli olarak “Bilezik™ siirinde gegmis zamandan
gelen arzunun, sevginin anlatildigini1 goriiriiz. Yoruma diger siirlerine gore daha fazla

aciktir. Ciinkii imgeler bir hayli yogundur.
“Uzat HANA ellerini,
Ellerinden evvel
Gok gibi dairemsi, sikli, sade

Ve giizel.

Gok gibi devamli kendiliginden
Sonu yok, dliinceye kadar.
Gezdir siyah parmagini listiinde.

Bitmez tiikenmez nakiglar’” (Daglarca, 2014: 508).

“Biitlin hareketlerini kaydeder,
Hata, sevap
Garip sessizlikler ki sonsuz varligimiza

Derinliklerden cevap

Uzat kollarini, doyasiya,
Disar1 ¢ikamazsin.
Hiiziin, sabir ve zenginlik.

Bir tas veya altin’’ (Daglarca, 2014: 508).
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Bu kisimda sonsuzluga ulagsma istegi vardir. Ask ve metafizik séylem i¢ ice
gecmis gibi goriiliir. Bu metafizik sdylemi garip sessizlikler, derinlikler gibi
kelimelerden ¢ikarabiliriz. Bilinmeyen birinin kollarinda kaybolma istegi derinliklerde
kaybolma istegiyle ayn1i anda verilmis. Bu kaybolmanin i¢inde askin getirdigi tig¢
kavram: Hiiziin, sabir, zenginlik olarak verilir. Bu kavramlari sirali olarak verildigini
diistintirsek hiiziin ve sabrin sonunda zenginlige kavusulacagi anlatilmis olabilir. Bu
zenginlik illaki maddi bir zenginlik degildir. “Bir tas veya altin” dizesi bunu
gostermektedir. Ahmet Soysal da bu siir i¢in agiklamalar yapar. Onun sdylemi su

sekildedir:

“Garip sessizlikleri belirlemek zor. Diinyanin, yasamin Otesine mi
deginilmekte? Siirde ahlaki edimlerin metafizik derinligi var. Hiiziin kelimesi ciimlenin

basina getirilerek vurgu yapilmis”(Soysal, 2007: 83).

“Sensiz Olamamak”™ siirinde yildizlar ve orman iizerinden evrene diger bir

ifadeyle genis alanlara seslenir. Bu yerlerin yalniz kalindiginda anlamsizdir:
“Seni gérmilyorsam yanimda
Bu yildizlar bu orman bu gél
Bir agridir bakislarima benim
Bir goz giiriiltiisiidiir” (Ozben, 2017: 403)

Dizelerinden olusan siirinin sonundaki “giirtiltiisiidiir” sozciigiinii yirmi
calismadan sonra bulur. Sevdigi birini yaninda gérmeyen bir insanin bakislarina
yildizlarin, ormanin, goliin bir géz giiriiltiisii olmas1 ise ancak Daglarca’ya 6zgii ve

yasantisal degeri olan imgedir (Ozben, 2017: 403).

Daglarca’nin bu siirinde Ikinci Yeni’nin yerini alabilecek imgeler goriiliir.
Daglarca “g6z giiriiltiisii” sOylemiyle bu akima yaklasir. Sevgiliyi géremediginde
yasadig1 duygular1 agn olarak nitelendirir. Sevgiliye duydugu 6zlem, ask siirin biitiine

yayilir.
“Sevgimiz” siirinde ask;
“Biitiin dizelerini yeryliziiniin

Sanki bir tek ozan yazmis
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Seninle benim sevgim yasanmis sanki
Ik geceden bu aydiliga dek” (Daglarca, 2012: 279).

Daglarca kendine sair kelimesindense ozan kelimesini yakistirir. Biitiin
sozciikler onun sevgisi igin var olmus gibidir. Askini her seyin iistiinde gériir. Ilk
bulugsma anindan gliniimiize kadar kisimda aydinlikla bir arada tutar agkini. Daglarca
siiri i¢in aydinlik kelimesi mithimdir. Daglarca ask icin soyle diisiiniir:

“ Niye bilmem sevgi konusu bende dogasal soy yakmligidir. Doganin bir dudagi
yerde bir dudagi gokte, kimi giin disi kimi giin erkek ¢ok giizel bir komsu oldugunu
hangimiz bilmeyiz. Yasadigim yer neresi olursa olsun yurt icinde ve yurt diginda dogasal
soy giizelligini yiirekten duymadigim tek kip1 yoktur. Saniyorum biitiin insanlar boyle bir
stirekli seving i¢indedir *’(Daglarca, 2012: 1179).
Ayrica Daglarca askini biriciklestiriyor. Yeryliziinde agkinin yalnizligina vurgu

yaptyor. Yeryiiziiniin biitiin dizeleri ona ait, tek ozan o, tek seven o...

“Onkirmiz1” siirinde askin insanda uyandirdigi duygudan, yasama sevincinden

bahsediyor.
“Sevenler duyar
Geceleyin uyanir uyanmaz
Yarin ¢igek acacagini
Kiraz agacinin” (Daglarca, 2012: 286).

Sadece seven insanlarin ertesi glin umutla uyanip giizel seyler diisiinecegini
sOyliiyor. Kiraz agaclar1 renklidir, yazi, mutlulugu ¢agristirir. Bu siirde de yasama
sevincini anlatir. Daglarca siirlerinde agki mutlu, yasama sevinci veren bir olgu olarak

islese de agk adina samimi agiklamalarda bulunur ve soyle der:

(13

Yitirdiklerimizle varsillastirdigimiz tek olu sevgi. Agiklamaktan niye
¢ekineyim? Birakilmighigim tek basina kalmishigim coktur. Birileri gecip gitseler bile
icimde biraktiklarini gotiirememislerdir *’(Daglarca, 2012: 1179).

Aski, sevgiyi isledigi bir bagka siiri “Dal” a bakacak olursak;
“Dal sallanir ya

Ugunca kuglar
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Salland1 igimdeki mavi ¢izgi

Konan bir sevgi var

Nasil yagarsa yagsin

Yagmurla kar

Papatya dimdik

Direnisinde sevgim var” (Daglarca, 2012: 222).

Fazil Hiisnii Daglarca siirini bastan asagi lirik unsurlarla donatmis. Her
misrasinda sevgi imini goriiyoruz. Fakat bu siirin temasina sevgi degil agk dersek daha
dogru olur ciinkii sevgiliye duyulan 6zlem dile getirilmistir. Bu ask dyle kuvvetli, oyle
giicli ki biitiin felaketlere hem de en biiylik olanlara bile kars1 koyuyor. Ask narin ve
kirilgan olusuyla papatyaya benzetilmistir. Bu papatya dimdik. Ciinkii 6ziinde ask ve

sevgi var.
“’Yiiregim karmakarigik
Hem genis hem dar
Sen uzakken bile

Seven yakinligim var

Saklar ¢ogaltir seni

Su kiigiiciik nar

Bir tanesiydi sevmek

Simdi bin tanesi var’’ (Daglarca, 2012: 222).

Ancak gergek asgklarin arasina mesafe girmez. Daglarca askinin gergekligini ve
biiyiikliigiinii gostermek i¢in araya yollar1 koymus olabilir. Duygusunu, askini; sevdikge
¢ogalan, uzaktakini yakin yapan bir nara benzetir. Nar kirmizidir ve bu askin fazlaliginm

gostermek i¢in “ Bir tanesiydi sevmek/ Simdi bin tanesi var” demektedir.
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Daglarca ask i¢in su agiklamalari yapar :

“Oyle sevgiler vardir ki usun ¢izgisini asar delice eder kisiyi otekilerden ayrilir.
Saniyorum sevenle sevilen evrenin biiyiik 6l¢ekleri iginde tam kars1 karsiyadirlar. Say1
esitligini silirdiirmektedirler. Tek sayiyr en kiiciik olsun en biiyiilk olsun, tek sayiyi

boliisiirler’(Daglarca, 2012: 1219).

Daglarca’nin hemen hemen her siirinde aski goriirliz. Son olarak agki

hissettirdigi siirlerinden bir baskas1 “Ieri” siirini aciklayacagim.
“Igeri” siirinde askinin yansimasini dogada gordiigiinii anlatir.
“ Biridir karanligin agacindaki narda

Yazar giizelligini uzaklarda.

Ik kiz ¢coban, daglar ilk kiz,
Ben onu severken yalnizim,

O beni severken yalniz

Agzinda ¢icegi

Acilmis kipkirmizi agzimdan igecegi.
Iste irmaklar akar onu en uzun
Yansimasidir evrenin doniisii

Sevgide durdugumuzun

Anilarla oyuk yerleri bencileyin var,

Nerelere giderse gitsin yildizlar.
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Biridir, uyanir uyanmaz tlizerine,erken miyim,
Sevmis miyim, severken miyim” (Daglarca, 2012: 223).

Sevgi anindaki yalnizliktan bahseder. Bu kotii bir durum degildir. O anki
durumu ozellestirmek i¢in yapilmistir. Bu siirin yer aldigi “Sevistilerken’’ kitab1 i¢in
sunlar1 sOylemistir:

“ Sevistilerken”’in ilk isitilmesinde Tiirkgemizde alisilmamis bir anlatim oldugu
apacik. Insan severken birini ille de orda kalmaz. Duydugu sevgiyi yarmlara gotiiriir,
sevgisi iizerinde kalir hep. O sevistigi giizelligin disina ¢ikamaz ¢iinkii. Sevenle sevilen bir
kez sevisirlerken oldular mi, bin yil sonra bile “Sevisirlerken” dirler. Dilerim anlattigim
gibi sevenlerin hepsi “Sevistilerken” olduklarmi unutmasinlar, bu sdzciigi
yasasinlar’’(Daglarca, 2012: 1217).

Sonug olarak Daglarca, agka degerli bir anlam yiikler ve onu siirlerinde farkli

imgelerle isler. Siirlerinin biiyiik cogunlugu bastan ayagi askla bezelidir denilebilir.

3.2.9. Mutluluk

Mutluluk, insanoglunun dogdugu andan beri anlamlandirmaya calistigi bir
kavramdir. Filozoflar mutlulugu insan1 giidiileyen en iist eylem olarak goriir. Antik
Yunan filozoflarindan Aristotales’e gore bireyi mutluluga ve huzura goétiiren erdemli bir
yasam siirmesidir. Mutluluk insan yasaminin vazge¢ilmezidir, herkes bu duyguyu arar.
Felsefeden, sosyal bilimlere pek ¢ok alanin konusudur. Yemek, icmek kadar 6nemli bir

kavramdir (Kangal, 2013: 215).

Mutlulugun, Tiirk edebiyatina, Tirk siirine yansimasi da ¢ok farkli sekillerde
olur. Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatina kadar her donemden, her akimdan mutluluk
cesitli sekillerde siire yansir. Mutluluk denildiginde aklima ilk Garip Hareketi geliyor.
Ciinkii bu harekete bagh siirler yazanlar ¢gocukluktaki mutlulugu, yasama sevincini dile

getirirler. Bu hareketi benimseyen bir isim Riistii Onur’dur. Riistli Onur,
“Cildirasiya seviyorum iste
Kus kus bileli
Bulutu bulut

Agaci agac bileli
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Golgesinde mesut yagtyorum
Kendimi kendim bileli
Sasirdim ne yapacagimi..”

Riisti Onur bu siirinde; basit sozciik yapisiyla, siisten, sanattan uzak bir dille

mutlu olmayi, yasama sevincini duyurur(Enginiin, 2003: 89).

Daglarca da siirlerinde mutluluktan s6z eder. Onun mutlulugu kimi zaman

dogada, kimi zaman sevgilide saklidir. “Uzun Mutluluk’’siiri su sekildedir:
“Cok yasayan bilmez
Nice sevdigini de
Nice yitirdigini de
Bilmez nice yasattigin1 da >’(Daglarca, 2012: 285).

Basligin “Uzun Mutluluk’’olusu seven, yitiren insanin zaman algisiyla

alakalidir. Uzun siire yasayan uzun silire mutlu edecektir.
“Mut’’siirinde ise;
“ickiyle geceyi
Karistirdin mi1
Olurlar ikimiz.”’(Daglarca,2010:992).

Tiirkan Yesilyurt “Ozne gecenin igkiyle karismasi gibi sevdigiyle bir oldugu
icin mutluluk duyar *’(Yesilyurt, 2010: 173) seklinde aciklar. Gece, sevgili, icki bu

siirde Daglarca i¢in mutluluktur.
“Mutlu Yaratiklarda’’ise;
“Seveceksen
Yeralt1 bocegi ol
Gelmemesinin karanligi

Azalir yeralt1 karanliginda’’(Daglarca, 2012: 281).
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Bu siirde mutluluk sevdigine kavugmaktir. Sair, mutsuzlugu onlemek igin
yeraltt bocegi olmayr soylilyor. Ciinkii 6zne icin gelmeyen, diinyasini karanlik
kilacaktir. Buna aligmak i¢in karanlikta kalmalidir. Tersi gibi diisiinecek olursak aslinda

sevgilinin gelmesi aydinlik ayn1 zamanda mutluluktur.
“Seving” siirinde
“Giin bir ¢igektir sunulur
Gece daha biiyiik bir ¢igektir sunulur
Bay Sevgi’den
Bayan Sevgi’ye *’(Daglarca, 2012: 272).

Bu dortliikte giiniin ¢igek giizelliginde baslayip gecenin de ayni giizellikte

sevgiliyle bitmesi anlatilir.
Baska bir “Seving’’siiri ise,
“Yiiziim giliimser durakta
Seni beklerken
Sanki siislenmistir ylizim
Gelecegini’’(Daglarca, 2012: 293).

Bu siirde Daglarca’nin mutlulugu duydugu sevgiyle alakalidir. Sevgilinin
gelmesi onu durakta beklemek onu mutlu etmektedir. Bu mutluluklar kisa, hayatin
icindeki kiiclik mutluluklardir. Garipgilerin siirlerine yansittiklar1 basit, kii¢lik insanlarin

mutlulugu gibi diisiiniilebilir.

Bu siirlerin alindigin “Cigek Seli” kitab1 Daglarca’nin en samimi, 0z, sevgi ve

mutluluk dortliiklerini olusturur.

3.2.10. Arzu

Arzu, bir seyi isteme duygusudur. Bircok filozof ve psikologa gore umut
duygusunun temelinde arzu vardir. Umudu olan insanin hayata karsi bir dilegi, arzusu

vardir. Freud, arzunun eksiklikten kaynaklandigini soyler. Bu eksiklik duygusu
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soyuttur. Cogu zaman anlatilmaz. Orhan Veli’nin bu duyguyu siire yansitmasi su

sekildedir:
“Aglasam sesimi duyar misiniz
Misralarimda
Dokunabilir misiniz

Gozyaglarima ellerinizle?

Bir yer var biliyorum

Her seyi sdylemek miimkiin
Epeyce yaklagsmisim, duyuyorum
Anlatamiyorum” (Kanik, 2000: 55).

Burada da eksiklik duygusu anlatilamayan, soyut bir kavram olarak yer alir. Bu
siirde lizglinliik ve ¢aresizlik duygusu bir arada verilir. Bu duygu sairin de dedigi gibi

¢ogu zaman anlatilmaz. Bu durum diigiinceden kaynaklanan eksiklik duygudur.

Spinoza arzuyu insan 6zii olarak goriir. Yunus Emre: “Ne varliga sevinirim, ne
yokluga yerinirim. Seninle avunurum. Bana seni gerek seni.” Diyerek eksiklik
duygusundan kaynaklanan varlik ve yokluk kavramlarini asmis oldugunu ifade eder.

Arzularini yok eder, Allah’a ulagir.

Tiirk edebiyat tarihinde de arzu; hikayelerde, romanlarda, siirlerde yer alir.
Her sair her yazar arzuyu kendinde uyandirdigi duygu durumuna bagl olarak isler. Fazil
Hiisnli Daglarca da arzu temasimi siirlerine yansitir. Daglarca ile genis ve detayh
calismalar yapan Ahmet Soysal’in Daglarca’y1 anlatan “ Arzu ve Varlik” adinda kitabi
da vardir. Bu kitapta Daglarca’nin duygularina arzu penceresinden yer verilir. Ahmet

Soysal arzu icin su a¢iklamalar1 yapar:

“Cocuk ve Allah” i¢in bir bakima arzunun kitabidir diyor. Arzuda ¢ocuk sz
konusudur. Yapitta, arzu yalnizca ¢cocugun arzusu olarak karsimiza ¢ikmaz oysa. Ama
cocugun arzusu olmadiginda bile, arzu c¢ocukla ilgilidir. Buna gore bir anlamda arzu

cocuktur. Cocuk ise arzulayan cocuktur, arzularla doludur, arzular i¢indedir. Arzunun
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cocuk oldugu anlamda yapit arzunun yapitidir. Ve arzunun govdesel anlamda, viicut

tiim yapit boyunca s6z konusudur’’(Soysal, 2007: 55).

Soysal sdyleminde c¢ocugun Ozlemini dile getirir. Bir ¢ocugun goziinden
Daglarca, istekleri ve arzulari siralar. Cocugu arzu olarak goriir. Cocugun safligi,
istekleri arzuyu olusturan etkenlerdir. Daglarca’nin eserlerinde arzu temasina bakacak

olursak:
“Kag¢mak™ siirinde
“Arzularn, siirleri, sevgiyi birakarak ben
Kagmak istiyorum, enginlere nasil dalarsa bir yelken
Evdeki a¢ ¢ocuklarindan kagan bir sarhos gibi ,
Kag¢mak istiyorum kafamin i¢indeki sehirden’’(Daglarca, 2012: 63).

“Kaybolmak Arzusu’’ bashiginda toplanan siirler ‘’Kagmak’’siirinde oldugu
gibi uzaklasma, terk etme, ve kaybolma temalarinda birlesiyor. Kafasinin i¢indekiler
sehir gibidir.

Bu benzetmeyi diisiincelerin yogunluk ve karigikligindan dolayr yapmus
olabilir.

Mustafa Ones’in siir i¢in yorumlari su sekildedir:

“Sair gecelerin kuru kalabaliktan, giiriiltiiden daha agikgasi dogayla, evrenle,
Tanriyla dogrudan iletigimi engelleyen bir¢cok ayrmtidan arinmis ortaminda kendisiyle bas
basa kaldiginda sessizlikle eriyip yitme istegi duyuyor. Tasavvuf kokenli olan bu istekle
yok olma degil yalnizligin karsiligin1 dogada arama, onu ¢igegin ve suyunkiyle 6zdes kilma

egilimi gizli” (Ones, 2011: 219).

Arzular, siirler, sevgi Daglarca’yr olusturan kavramlardir. Bu siirde Daglarca
hepsinden kagmak istiyor. Sakinlik ve durgunluk tek istegidir. Bu kagma duygusu bize

giiclii bir yalnizlasma arzusunu ¢agristirir.
“Ugurtma” siirinde ise
“Koca sehrin iistiinde ipi kopmus bir ugurtmayim,
Riizgarlara kayiyor gdgsiim sarsila sarsila

Koca sehrin iistiinde ipi kopmus bir ugurtmayim,



95

Ki ugurtmustu beni ¢ocuklugum, hiilyalariyla’’(Daglarca,2014:63).

Ipi kopmus ugurtma ilk okunusta hem olumlu hem olumsuz ¢agrisimlar yapar
zihnimizde. Goklerde salinmasi ve riizgara ayak uydurmasi ile 6zgiirliikk akla gelebilir.
Dizeleri okumaya basladikca ve sona gelindikge Daglarca’nin hiizne yaklastigini,
¢ocuklugunu arzuladigini goriirtiz. Son iki dortliikte aslinda renkli gilinlerin, hiilyali
giinlerin gecmiste kaldig1 ve koca sehrin iistiinde kalmasi ise kalabaliktan kagis, yalniz

kalma arzusu olarak diisiintilebilir.
Ones ise:

“Cigegi burnunda bir insani gocuklugun masals1 diinyasiyla gengligin gelecege
yonelik seriiven tutkusu arasinda siirle denge kurmaya calisirken izliyoruz. Dogayla

kendine, yakin ¢evreye genis acidan bakilan bu siirde gelisim evresinin iki karsit siireci

olan yasama sevinciyle 6liim kaygist i¢ igedir” (Ones, 2011: 216) der.

Arzu temasimi “Cocuk ve Allah”in ¢ogunlugunda goriiriiz.”’Sehzadeler maya

de bu temaya Ornek olusturabilir:
“Kim uyanir giizel olur
Uyumak lazim ¢ocugum
Nedir karanliklardaki nur ,

Uyumak lazim ¢ocugum

Kaybolurken viicut biraz

Saklambag¢ midir, anlagilmaz.

Olur yiizlerimiz daha beyaz;

Uyumak lazim ¢ocugum(“Daglarca, 2014: 193).

Uyku imgesi hem geceyi hem kaybolusu icerir. Arzunun bilingdisina génderme
yapilmaktadir. Arzunun yeri olan karanlik; arzunun anlamsizliginin, hicliginin yeri

olmaktadir.(Soysal, 2007: 58).

Arzu yapr itibariyle olumlu bir sozciikken “Cocuk ve Allah”ta olumsuz bir

kavram olarak karsimizi ¢ikar. Nedamet yani pismanlik ve felaket temalariyla ¢ogu kez
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islenir. Bu sekilde islenmesi ise insanin siirekli olarak kendini daha iyi hissetmek
istemesi yasanilan andan huzur ve doyum almamas: ile ilgili olabilir. Daglarca da

isledigimiz siirleri bu yoksunlugun etkisiyle yazmis olabilir.

3.2.11. Sevgi

Sevgi giinliik hayatta en ¢ok tekrarladigimiz kelimelerden biridir. Karsiliksiz
sevmek, bir isi severek yapmak, goniilden baglanmak gibi anlamlarda hep sevgi
sozciigiinii kullaniriz. Tiirk Dil Kurumu ise sevginin tanimi sdyle yapar: “Insant bir
seye veya bir kimseye karst yakin ilgi ve baglilik gostermeye yonelten duygu.” Sevgi
soyut bir kavramdir. Insanin yasamsal siireci ve ona kattig1 anlam sevgiyi somutlastirir.
Tiirk Edebiyat tarihinde pek ¢ok sair, yazar kendi diinya goriisii ¢cergevesinde sevgiyi
eserlerine konu edinir. Kimi vatan sevgisi, kimi anne sevgisi, kimi ¢cocuk sevgisi, doga
sevgisi gibi pek ¢ok agilimda bulunur. Fazil Hiisnli Daglarca da siirinin temeline sevgiyi
yerlestiren bir sairdir. Biitiin evrene, dogadan hayvana, hayvandan insana kadar evrensel
bir sevgi anlayisi ile doludur. Omriinii siir yazmaya adayan sair inceledigim binlerce
siirinde sevgiyi yazar. Her bir siirinde sevginin farkli farkli yansimalarini aktarir.
Diinyaya bu kadar sevecen bakmasinda evrensel bir sevgiyle donanmis olup kuslardan
boceklere insanlara her seyi sevebilmesinin temelinde Yunus Emre ve Mevlana’nin

etkisinin oldugu kanisindayim.
Meral Asa sevgi temasi i¢in su sozleri soyler:

“Sevgi, Daglarca evrenindeki biitiin unsurlar1 birbirine baglayan nedensellik
zinciridir. Gizli birlikteligin, birbirini yaratan olusun kendinden tasarak 6tekinde olusan

ayrismanin veya birlesmenin eksenidir. Unsurlarin kimildanmasi sevgidendir” (Asa,

2011: 330).
“Tanik Oldugum Olay” siirinde unsurlarin kimildanmasi ve sevgi dile getirilir.
“Goliin
Gecenin
Dagin

Y1ildizin
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Gozleri vardi insanlarindakinden giizel

Gordiiler birbirlerini

Gozleri vardi iri biiyiik

Gordiiler birbirlerini

Gozleri vardi iri biiyilik
Goliin

Gecenin

Dagin

Y1ldizin

Dudaklar1 yoktu ne yazik

Oylesine sevdiler ki birbitlerini
Sarildilar

Birbirlerine

Kara toprak altindan

Akistilar

Akistilar

Akistilar

Birbirlerine” (Daglarca, 2010: 1471).

Gizli birliktelik ve nedensellik ilkesi siire hakimdir. Bu siirdeki unsurlar
birbirinden uzaktir. Onlar1 birbirine yaklastiran sevgidir. Sevgi uzak olami yakin kilar.
Gece, yildiza yakindir. Yildiz geceyi aydinlatiyor. Gol ve dag birbirine uzaktir fakat

sarilirlar birbirlerine. Bu sevgi acik bir sekilde yasanmaz. Kara toprak altindan akistilar
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diyor. Tekillikten ¢ogul duruma gegis vurgulanir. Ug kez “akistilar” sdzciigiiniin tekrart

sevginin ¢ogullugu, birlesme olarak diisiiniilebilir.
Asa bu siirle ilgili soyle der:

“Olusun gizi sevgidir. “Sigmazlik Gergegi” nin gizi de sevgidir. Mutlak
karanlik sevgiyle parcalanmis, kendinde ve kendi i¢in olan varlik, kendi digina sevgiyle
sicramistir. Yasak delinmis, varlik kendi yekpare tekilliginden sevginin ¢ogul iilkesine

inmistir’’(Asa, 2011: 330).

“Oradan Giintimiize Sevgi I” siirinde ge¢mis ¢aglardan, giliniimiize taniklik
eden siirece kadar yegane kalan seyin sevgi oldugunu aktarir. Iyi de ve kétii de sevgi

vardir. Hatta bu siire bakacak olursak yasak olanda da sevgi vardir.
“Orada o eskil ¢ag gizi ¢oziilmiistiir
Simdi bilmeyen yok
Y o6renin bagnaz karanliginda,
Doga kizlig1 damarlarima sigmazken
Yasak sevgimle suclandigimi

Kocaman batakliga atildigimi benim

Binlerce y1l

Giinesi ay1 derisinde 1s1masa bile
Yasak sevgidekilerin

Ten ¢iirimemistir dinlemistir hep

Govdelerine benzer bir sonsuzluk tadi vardir

Bilim adamlarimiz anlamazlar ki biraz
Donuk yiizeyinde

Binlerce y1l



99

Siirtip giden 1s1y1
Yastyla ilgilenirler ancak

Yasak sevgidekilerin

Bilesiniz gergekle sevismisse yiirek
Bataklig1 bile

Eflatun bir cicek gibi yagsatmistir binlerce y1l

Kimi siz degil kimi sizsiniz

Bugiin bile

Bataklikta olmasa bile bugiin bile

Duydugum sicaklikta yasayan’’(Daglarca,2012:1468).

Yasak sevginin batakliga siiriikkledigi fakat bunu bagnaz bir yorede oldugunu
aktarir. Daglarca i¢in sevgi ne olursa olsun mesrudur. Bu sevgi yasak dahi olsa o kisiyi
aydinlatmasa dahi tene hep iyi gelir. Yiirek gercekten sevmigse batakligi cicek

bahgesine doniisiir.
Asa bu siiri su sekilde yorumlar:

“Yasak sevgi, cennetten kovulma mitini yorumlar. Doga kizlig1 imgesindeki disil
ben kendine sigmadigi, smirlarmi astifi icin bakir dogasindan kovulmus. Kocaman
batakliga atilmustrr. Iste yasam bu sevginin bir {iriinii, yaratisidir. Colde, bataklikta,
diinyada c¢icek actiran odur. Burada artik her var olan her gévde yasak sevgidendir, o
mutlak ickinlige karsi olusmustur govdesinin tarihi. Govdesinin tarihi kendi tarihide
degildir yalnizca. O, govdesinde ilk sigramanin 1sisi tasir.Bilim adamlarinin bakigmnin
anlamadig1,biitiin var olanlarda 1s1 seklinde tezahiir eden seyin birbirlerine dokunmasalar da

1styarak veya isiyarak birbirlerine yansittiklar seyin sevgi oldugudur” (Asa, 2011: 330).
“Ora’dan Gliniimiize Sevgi II” de
“Bir milyon yagindaymigim

Hangi ¢ocuk bilir
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Hangi su bilir

Hangi in bilir

Hangi orman bilir

Hangi oyunda oldugumu

Kag yasinda oldugumu

Kimse kendi yasinda degil” (Daglarca, 2012: 1469).

Kendi yarattigt evrenden giiniimiize seslenir. Bunu yaparken yine c¢ocuk
duyarhigindadir. Sorularin lirizme doniigmesi, “bir milyon yasinda olmak™ ¢ocugun
agzindan c¢ikabilecek sozciiklerdir. Son misrada inkar var. Ayni zamanda isyan.
Hissedileni aktarir. Isik, 1s1, sevgi gibi kavramlar Daglarca’nin yapiti i¢in yasalara

doniisiir.

Sevgi temasini bagka kitaplarda, baska siirlerde de goriiyoruz. Bunlardan biri

“Dort Yaprakl Kiraz”
“Cikamaz ¢ocuklugundan disari
Kimse.
Oynamamiz bundandir

Kara toprakla binlerce yil.

Cikamaz ¢ocuklugundan disari
Kimse.
Bundandir sevmemiz

Kiraz agaclarim
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Cikamaz ¢ocuklugundan disari
Kimse.
Kardesligimiz bundandir

Mavi sularda binlerce yil

Cikamaz ¢ocuklugundan disari
Kimse.

Bundandir inanmamamiz
Kocaman bombalara” (Daglarca, 2012: 72).

Daglarca bu siirinde “Sigmazlik Gergegi”ndeki gibi kapali ve soyut bir
anlatima basvurmadan daha yalin ve acik ifadelerle sevgiyi dile getirir. Soyutla somut
ustalikla kaynastirilir. Bu basarili anlatimdan dolayr imgeler erir ve siiri anlamak

kolaylasir.

“Hirosima”dan alinan bu siirde Daglarca kara topraga, oliime uzak oldugunu
dile getiriyor. Yasama sevinciyle dolu, savaslara inanmak istemez. Sair ¢ocuk ruhu ve
bilinciyle 6liim fikrinin uzak oldugunu aktarir. Kiraz agaci yazi, yasama sevincini,
cocuklugu yansitmasi bakimindan 6liimiin karsisinda duran gii¢lii bir imgedir. Ciinkii bu
agac¢ yazin, en civil civil en renkli mevsimde karsimiza cikar. Cigek, giinliik dilde ¢ogu
zaman bir seyin gilizelligini ve temizligini anlatmak i¢in kullanilir. Cicek umudu,
aydinligi, giizel gilinleri ¢agristirir. Canli ve goz alict renkleriyle, gilizel kokulariyla
cigeklerden sevginin, sevgilinin simgesel olarak dile getirilmesinde sik¢a yararlanilir.
Ayrica disiligi, anneligi, dogurganligi dolayisiyla yumusakligi ve sevecenligi de
cagristirir ¢igek.

Daglarca, doga ve nesneleri insandan kopuk olarak ele almaz. Tabiati
anlatirken insanm1 ele alir. Daglarca; dogayr insanlarla kaynastirarak siirini

toplumsallagtirir.

Gonca Ozmen siire farkli bir yorum getirir:

“Agac yesili, bahary, ¢igegi, kuslari, yasami cagristiran imgesel zenginligiyle

Daglarca’nin siirinde sik¢a kullandig1 sozciiklerindendir ve meyve vermesi gibi
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dogurganlig1 nedeniyle, bazi uluslarin mitolojilerin de ana ruhunu simgeler. Bu siirde de
toprak ananin besleyip biiyiittiigii kiraz agacglariyla hem topraktan s6z edilen birinci bolim
hem de ¢ocuk arasinda iligki kurulabilir. Baz1 ilkel toplumlarda, bir ¢ocuk dogunca adina
agac dikildigini biliyoruz. Kiraz agaclar1 gerek cicekleriyle gerekse kiipeleri andiran lezzetli
meyveleri ile o6zellikle gocuklarin ¢ok sevdikleri ilkbahar ve yaz aylarinmn gozde

agaglaridir. Japon edebiyatinda sikga kiraz agacindan bahsedilir” (Ozmen, 2011: 379).
“0 1923” yapitinda da sevgi hakimdir. Ilk siir “On”e bakacak olursak
“Sevgidir
7 glinde yaratan

Evreni yeryliziinii

Bendeki cirilgiplak 6zlem

Saydam goriintiilerle derleyecektir
7 dizelerde

Yiiziinli” (Daglarca, 2012: 41).

Evrenin yaratilisindaki her seyde sevgi vardir. Tanr1 yarattigi her seye sevgi
katar. “Ciril¢iplak 6zlem” sevgiye duyulan 6zlemdir ya da arinmak gibi diisiiniilebilir.
Sadece sevgiye ihtiyag duyulmasi yorumu da yapilabilir. Cok saydamdir, goriiniir.

Daglarca, degisen degerlerle yozlasan diinyadan hosnut degildir.
“Kelebekler” siirinde ise sevgi su sekilde misralara yerlesir
“Agagc tas1 anlamaz
Gokylizii mavi iken
Agag susuzlugu anlamaz

Gokyiizli mavi iken

Ben seni
Cok sevdigimi anlarim

Gokyiizli mavi iken”(Daglarca, 2012: 51).
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Topragi, bitkileri, hayvanlari ve sulariyla doga sevgisi, insan sevgisi ve yagama

sevgisi...Hem ¢ocuklari hem Daglarca’y: besleyen kaynaktir.

Agac gokylizi mavi iken en giizel halindeyken en temel 6ge susuzlugunu
hissetmez, o susuzlugun oniine ¢oktan sevgi bagi gegmistir ¢linkii. Gokyiizii en gilizel

anindayken mavi iken seni severim diyor dogadaki sevgiden insana aktarim yapar.

“O Aydmligim” siirinde yine Daglarca’nin sevgiyle biitlinlesmesi ve bunu

yaparken Tanr1, hayvan, bitkiden insana yani sevdigi kiside durusu anlatilir.
“En karanlik geceydi uyuyunuz dedi Tanr1
Bitkilerin hepsi
Hayvanlarin hepsi
Insanlarin hepsi
Sondiirdiiler biitiin i¢ 1s1klarini tek tek
Kendilerini uyudular
Ben sondiirmedim seni ben seni uyudum” (Daglarca, 2012: 50).

Daglarca siirine sectigi basliklar1 da bilingli ve 6zenli secer. Siire daha
gecmeden baslik okuyanda merak uyandirir. Siirin ana duygusunu da bir basliga sigdirir
gibidir. “O Aydinligim” siirinde de 6zneye seslenis sz konusudur. Bitkiler, hayvanlar,
tim canlilar arasinda kendisini ve sevgisini ayristiran, biricik yapan bir tutum soz
konusudur. Herkes birer birer kendini kapatiyor fakat sevdigini sondiirmiiyor ¢iinkii ona
aydinligim diye hitap ediyor. Sevilen kisiyle daha fazla biitiinlesip onla bir olma s6z

konusudur.

Daglarca’nin sevgi temasini anlamak icin daha az sozciikle tek dortliikle
yazdigr baska bir kitap “Seyh Galib’e Cigekler” e de bakilabilir. Bu kitapta
Daglarca’nin duygulari, hisleri sevgi temellidir. Daglarca “Seyh Galib’e Cigekler” 1 iki
amacla yazdiginm belirtir: “Biiyiik saire saygilarint sunmak ve Tiirkge’yi yeni tatlarla

bulusturmak”(Ozben, 2017: 328).

Dortliikkler aruzun, mefuli/mefailiin/feuliin kalibtyla yazilir. 1986 yilinda
yazilan kitap Daglarca’nin duyarliligini, siirlerindeki lirizmi 6n plana ¢ikarir. Birkag

dortliigiine bakacak olursak
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“Sevgiyle yakin-

ligin bliyliktiir

Tanr1’yla yakin-

l181n niceyse” (Daglarca, 2010: 1276).

Sevgiyi, Tanri’ya olan yakinlikla anlatir. Tanri’ya yakin oldugunu da dile
getirir bu misrada. Tanri’nin biyiikliigiinii, soyuttan somuta gecirerek harmanlar. Bu
gecisi soyut olan Tanr1 somut olan sevgi ile yapar. Sevginin kutsalligi, biiytikliiglini

dile getirir.
Bir bagka dortliikte ise;
“Gokler akiyor-
du iistiimiizden
Bir irmaga yan-
styordu sevgim” (Daglarca, 2010: 1284).

Daglarca’nin dogaya olan sevgisini, saygisint doga karsisindaki tavrini
yukarida anlattim. Onun doga ve insan sevgisi, yeryiizliniin timiinii ve 1rki, ulusu, dili,
dini ne olursa olsun biitiin insanlari, biitiin cocuklar1 kapsayacak genisliktedir (Ozmen,

2011: 380).

Sevginin irmaga yansimasi suyun tistiinde goriilmesi doganin en saf iki unsuru
tizerine olmas1 tesadiif degildir. Daglarca, bu siirde sevginin saf bir duygu oldugunu
aktarir. Goklerin iizerinden akmasi gecen zamani anlatmak i¢in yazilmis olabilir. Clinkii

Daglarca’nin zamanin es anlami olarak kullandigi siirez siirlerinde 6nemli bir yerdedir.

Celal Fedai “Seyh Galib’e Cigekler” i¢in sunlar1 sdyler:

“Seyh Galib’in miigahit anlaticisi, Daglarca’da ben sesini kullanan sevene
doniismiistiir. Bu yiizden de siirde konusan ses govdesiyle i¢inde oldugu tabiat ve o tabiatin
kusuyla, otuyla daglariyla, koyunlar1 ve gobaniyla, sevgi ve evren konusunda yetmis iki
yasinda vardig1 kavrayistan giic alarak konusur; konusulanlarin hepsi sevgi aydinlanma

ifadesidir” (Fedai, 2011: 317).
“Bir kuski ugar

Giizelliginden
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Boslukta kalan
Giizelligine” (Daglarca, 2010: 1327).

“Sevgi,”” Seyh Galib’e Cigekler’’in semantik uzamanin tinidir. Bu sevgi,
nesnesiz olmamasiyla Divan siirinin sevgisinden ayrilir ama birbirine sevgi ile isabet
etmis iki nesnesi olan Hiisnii Ask’tan da farklidir. Yaganan giine aittir ancak mahiyetini

kaybetmis toplum i¢inde sairin yalnizlig1 kadar tek basinadir’’(Fedai, 2011: 317).
Daglarca’nin “Biiyiik Kus” siirinde sevgi yine tabiat unsurlariyla aktarilir.
“Sevgi goge benzer
Bi¢imi degisir hep

Mavisi degisir hep

Karanliklar nice biiylirse biiyiisiin

Sevgi goge benzer

Sallanir sevgi dalim

O konar da gocer de” (Daglarca, 2012: 69).

Sevgi, bu siirde sonsuz olmasiyla 6ne ¢ikar. Cilinkii Daglarca evreni sevgiden
ibaret goriir. Ne olursa olsun en karanlik anlarda dahi sevgi gokyiizii gibidir. En koti
giinden ¢ikaran, aydinliga kavusturan yine sevgidir. Son iki misraya deginecek olursak
sevginin hareketli olusu dal gibi sallanigi, her yerde olusu ise konar gocer olmasiyla

aktarilir.

Daglarca, doga ve nesneleri insandan kopuk olarak ele almaz, asil amag yine

insan ve yasami anlatmaktir. Doga insanligin bahgesidir der.

Sevgi hakkinda Daglarca’nin sdylediklerine bakacak olursak:

“Biliyorsunuz  dortliiklere  diskiinliigimii. Kimi  yapitlarimi  onlarla
gerceklestirdim. Sevgi siirlerine ¢ok yakisiyor dortliik. Sevgilerin gelip geciciligi mi, gelip
geemezligi mi bilemem sicak diisiiyor icime. Bir sevgiyi dort dizede anlatmak. Bu dort dize
sanki yazilmamis da okunmus gibi duruyor. Bilingaltim yaziyor sanki sevgi dortliiklerini.
Cogu yiizde 99’u silintisiz yazilmistir. Belki simdi de gelmistir. Kisi sevgisini ¢ogaltirsa

ondan uzaklasmis sayilmaz. Onu yenilemis sayilir. Inaniyorum, kisi kac kez severse sevsin
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ilk sevdigini aramakta bulmakta. Nasil olur demeyiniz. Gozlerinizdeki 1gik yalnizca
karsimizdaki i¢in gegerli degildir. O 151k bizden ona gitmemistir ¢iinkii; ondan bize
gelmemistir. Sevenlerin mutlulugu bagka tiirlii anlatilamaz. Sevmek ille de sevilmek
degildir. Sevmis olabilirsiniz, azicik bile sevilmeden. Sevenin giiclidlir bu. Sevilenin
gligstizliigiidiir. Tersi de olabilir. Bunu soylerken erkekten kadindan s6z etmiyorum. Biri
dedigim, kisi dedigim, kadin da olabilir erkek de. Cogu kez erkek olabilir. Yasalarla
degistirilemez bu. Kadinlar sevgilerini i¢lerine gémerler. Kiskanirlar kendilerini. Cogu
birisini severken kendisini sever. Boyle olmayanlar kiyar yagamasina. Belki yaniliyorum.
Yagamak yanilmak degil midir?”’ (Daglarca, 2012: 1091-1092).
Sonug olarak Daglarca, sevgiyi hemen hemen her kitabinda isler. En samimi ve

0z bicimde anlatir. Yasamin her karesinde sevginin varligini hisseder ve bu duyguyu

siirlerine yansitir.

3.2.12. Ozlem

Daglarca’nin siirinin biitiinii okuyup temalara hakim oldugumuzda &zlemin,

cocukluga, gecmise, aydinlik giinlere duyuldugunu gorebiliyoruz.
“Eski Bir Tiirkiide Yasamak™ siirinde 6zlemi sOyle anlatir:
’Sal-
La-
Sa
Tutarim mendilini karanligin.”’(Daglarca,2014:1858).

Ilk olarak ¢ok az sdzle ¢ok sey anlattifs siirlerinden biridir. Daglarca bu sekilde
yazmak i¢in uzun bir donem siir ¢alismalar1 yaptigini sdyler. Amaci ¢ok az sdzle ¢ok
sey anlatmaktir. Bu siirde de bir tiirkiiniin nakarat dizelerine duygulu ve duyarlikli
anlar1 yasama isteginin duyumsatan derinlikle bir imge s6z konusudur. Karanlik,
hareketsizlik ve koyu yalnizlik yasantisini duyumsatan bir imgeye bagli olarak
bicimleniyor. Sairin eski giinlerde yasadigi hissettiriyor okuyucuya. Imge, animsama,
ozlem ve yalmzlik gibi duygulari derinden yasanmasim tasiyor varhginda (Ozben,

2017: 453).

Ozlemi, gecmise donmeyi eski bir tiirkiiye atifta bulunarak anlatryor bu siirde.

Bir medet umma s6z konusu olabilir. “Sallasa” bir hareket gdsterse karanligi tutarim
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onun yerine aydinlig1 getiririm anlamina getirmis olabilir ¢linkii Daglarca’nin mutluluk

siirlerinde karanliga yer yoktur.
“Degmeler’’siire bakacak olursak:
“Ozlem’le
Sevgi
Bir kusun iki kanadi
Iki kanadin1 birden
Cirpt1 mu
Sevgi mavilige deger
Ozlem bana” (Daglarca, 2012: 59).

Daglarca’nin siir anlayisinda huzurun yaninda sevgi, sevginin yaninda
mutluluk vardir. Lirizmin agirlikli oldugu siirlerinde kus bir imgedir. Ozlemle sevgiyi
birlikte ele almis ve bir kusun kanadina benzetmistir. Sevgi beraberinde 6zlemi getirir.

Sevmediginiz bir insana 6zlem duyamazsiniz.

Daglarca, toplumsal gerceklere, dolayisiyla da toplumsal sorunlara karsi bir
hayli duyarli bir sairdir. Daglarca i¢in insan olmak ve ¢ocuk oncelikli kavramlardir.
Sair, diinya insanin1 onun dramini ve barig 6zlemini “Notron Bombasi” siirinde sOyle

dile getirir:
“Yalniz canlilara yonelik
Notron bombalarinla yak beni
Gir hemen evime
Artik senindir biraz bile bozulmamig
Bu masa bu ¢igek bu yorgun

Bu kislik bugday
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Igreng bulusunla dviinme de

Hadi oldiir beni ¢abuk

Unutma icerde biri daha var
Coktiirmeyecegin susturmayacagin

Yok edemeyecegin sevgim

Benim baris sevgi”(Daglarca, 2010: 1019).

Daglarca, &fkesini birinci dizede dile getiriyor. Insanlarin dramini cigek,
yorgan, bugdayla dile getirir. Kurulu bir ev diizeninin yok olusunu, bugday ile kisa
yapilan hazirligin yerle bir olacagini sdyler. Kendisinin de bugday gibi ¢igek gibi yok
olacagini fakat barisin sevgiyi yok edemeyecegini aktarir. Her ne olursa olsun isyan
edecegini bildirir.

Yurt gergekleri ve diinya olaylar ile ilgili sorun ve konular1 hizla siirlestiren

saire sorulur.

“Siiri bu alanda gerekli ve gorevli bir glic mii sayiyorsunuz?” sorusunu

Daglarca cevaplar:

“’Higbir savim yok bu alanlarda. Ben suyum; yansiyor bana olay. Yurdumun

i¢inde olsun,eylem varsa kimildamiyor” (Ozben, 2017: 468).
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SONUC VE GENEL DEGERLENDIRME

Fazil Hiisnii Daglarca, Cumhuriyet donemi Tirk siirinin 6nde gelen
isimlerindendir. Kendine 6zgii sanat anlayis1 onu edebiyat ¢evresinde farkli ve saygin
bir isim yapar. Uzun yillar siir yazmasma ragmen hicbir edebiyat akimina, higbir
topluluga katilmaz. Fakat her donemden kendine bir seyler alir. Siirekli dener, siirekli
arastirir. Tiirk¢enin biitiin olanaklarindan faydalanir. “Tiirkgem Benim Ses Bayragim”
diyerek dil bilincine dikkat c¢eker. Kelimeleri alisilmisin disinda kullanir. Boylelikle
kendi dilini yaratir. Siirlerinde sade, samimi bir dil gériiliir. Oz Tiirkce anlayisina siki
sikiya baghdir. Eserlerini yazarken sadece diline degil igerigine de dikkat eder.
Geg¢misten faydalanir. Mevlana ve Yunus Emre’nin onun hayatinda o6nemli bir yeri
vardir. Bu durum hem siir anlayisina hem de hayat felsefesine yansir. Tasavvuf, tarih,
mitoloji eserlerinde i¢ i¢cedir. Cok fazla yazdigi i¢in siirlerinin temasi oldukg¢a zengindir.
Bu kadar ¢ok tema varken bu temalarn biraz daha sinirlamak adina tezimde lirizm
tizerinde durdum. Genel hatlariyla detayli tema ¢alismasini Tiirkan Yesilyurt’un doktora
tezinde gorebilirsiniz. Ask, arzu, yalmizlik, mutluluk, ani, kadin, ¢ocuk, 6liim gibi
temalar Daglarca’nin lirik yanim1 olusturur. Bu temalardaki siirlere aciklik getirmeye

calistik.

Daglarca tiretken bir sair oldugu i¢in imge diinyas1 da bir hayli genistir. Bu
imgeler kimi zaman yorumlanmaya ¢ok miisait kimi zaman ise oldukca kapalidir. Bu
imgelerin farklilig1 ve ¢esitliligi Daglarca’nin hayatindan, bulundugu ¢evreden de ileri
gelir. Birinci boliimde Daglarca’nin hayatini resmi ve kiiltiirel olarak ikiye ayirarak
yasantisini aktarmaya c¢alistik. Askerlik hayatinin onun sanat anlayisinin olugmasinda
onemli bir etken oldugunu saptadik. Ciinkii orda aldig1 egitim ve gorgli neticesinde
yazilarin1 ayni disiplinle yazar. Sairligi sabah-aksam mesaisi olan bir is gibi yapar.
Anneannesinden aldig1 terbiyeyle Yunus Emre’yi tanir. Yunus ilahileriyle biiyiir.
Cocuklugunu Konya’da gecirir. Bu tanigsma onun ufkunu genisletir. Bu durumlarin onun

sanatina yansimasini ikinci boliimde sanat anlayisi basliginda vermeye calistik.

Daglarca, ¢ok yonlii bir sair oldugu i¢in sadece bir akim dogrultusunda siirler
yazmaz. Ornegin gercekiistiiciiliik akim1 onun siirlerinde en 6zgiin haliyle yerini bulur.
Bu anlayis dogrultusunda siirlerini bilingaltiyla yani sezgilerini 6n planda tutarak yazar.

Akl ikinci plana iter. Bu anlayisin 6ne ¢ikardigr bir sey vardir: O da cocukluga
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dontistiir. Daglarca’nin gegmise dondiigii zamanlarin biiyiik kismi ¢ocukluktur. Ondan
hi¢ kopamaz. “Cocuk ve Allah” adli eserinde bu doniisleri, duyumsamalari1 siklikla
gorliriiz. Ciinkii Daglarca, siirlerini sevgi, i¢tenlik ve imgelem {igliisii ¢evresinde
yineler. Bu ii¢ kavram onun siirinin bel kemigidir. Birbirinden ayri diisiiniillemez. Her
ne kadar toplumsal yani1 agir bassa da siirleri evrensel niteliktedir. Cogu siirinde tiim
insanlig1 ortak paydada toplayan degerler goriiliir. Bunu Mevlana’nin mistisizm

felsefesinden alip yansitir.

Siirlerinin genelinde zitlik da goriliir. Yasamda birbirine en uzak kavramlari
misralarinda eslestirir. Iyi-kotii, gece-giindiiz gibi kavramlar en uctaki kavramlar olsa
dahi onun siirlerinde ortak bir paydada bulusurlar. “Cocuk ve Allah”tan bu yana

Daglarca’nin en 6nemli 6zelligi bu dengedir. Uglar1 dengelemek.

Ayrica sanat anlayisinin bir bagka 6zelligi her seyin 6ziine inmeye ¢alismaktir.
Ciinkii Daglarca; insana, dogaya, evrene maddeci bir bakis acis1 degil sezgici bir tavirla

bakar. Lirik siirlerinin temelinde bu ilham ve estetik duygu yatar.

Uciincii boliimde ise bu lirik agilimlara deginmeye calistik. Ask, oliim,
mutluluk, yalnizlik, cocuk, ani gibi lirik temalarin Daglarca’nin siirinde nasil yer
aldigin1 yorumladik. Bu temalar degerlendirirken Daglarca’nin en ¢ok serbest cagrisim
yontemini kullandigimi fark ettik. Bunu siklikla kullanir. Siirlerini kaleme alirken
kendini rahatca hayallere, gecmis diisiincelere birakir. Bu durum onun imge diinyasini

genisletir.

Daglarca, bir siir tutkunudur. Siirleri iilke simirlarini asip sayisiz odiiller
almistir. Tanzimat’tan bu yana Tirk edebiyatinin belki de en verimli, iiretken sairi
olmustur. Yaptiklariyla, degerlendirmeleriyle, yorumlariyla edebiyat tarihi seyrinde
farkli bir kimlikte kendini tanitmis, kendine saglam bir yer edinmistir. Nitekim

Daglarca’nin eserleri yillarca incelenmeye, okunmaya, arastirilmaya tabii olacaktir.
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