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ONSOZ

Alevi inancinda deyisler: Tunceli Ornegi baslikli ¢calismamda Tunceli’deki inang
yapisinin Miizik tizerindeki etkisini, Tunceli 6rnegi tizerinden alevi deyislerinin sosyal,
siyasal, dinsel kurumlara dair iligkilerini sosyolojik olarak analiz etmeye caligtim.

Bu ¢aligmanin ortaya konulmasinda elbette pek ¢ok kisinin katkist olmustur. Basta
tez calismam boyunca benden ilgisini ve destegini esirgemeyen ve her zaman yanimda olan
danisman hocam Dog¢. Dr. Erdal Yildirim’a Tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica bu siirecte bana sabir gosteren ve birlikte gecirmemiz gereken zamanini
aldigim sevgili esime gosterdigi anlayis, sabir ve verdigi destekten dolayr siikranlarimi

sunarim.

Perihan DALGIC
TUNCELI - 2019
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OZET

Kiiltiirel, sosyal, toplumsal, siyasal olaylar1 konu edinen miizik, tarihsel olaylar
neticesinde sekillenerek glinlimiize kadar ulagsmistir. Miizik yalnizca duygular degil
kiiltiirleri, inanclar1, ideolojileri de konu edinmistir. Ozellikle ‘6tekiler’ seklinde tanimlanan
farkli kimlikler; miizigi kendi kiiltiirlerini, ideolojilerini, dinsel faaliyetlerini ve tarihsel
olaylarin1 aktarmada bir arag olarak kullanmislardir. Aleviler de miizigi sosyal yasamlari
basta olmak iizere kiiltiirel, dinsel, siyasal alanlara dahil etmislerdir. Bu calismada da
Tunceli’deki inang yapisinin miizikal yapilar izerindeki etkisi, Alevi deyislerinin (Tunceli
Ornegi lizerinden) sosyal, siyasal, dinsel, kiiltlirel olgulara dair géondermeleri sosyolojik

olarak analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli (Dersim), Alevilik, Miizik, Diizgiin Baba, Munzur Baba, Hizir,
Ali, Deyis



ABSTRACT

Folk poems in Alevis’: instance of Tunceli

Music, which deals with cultural, social and political events, has been shaped as a
result of historical events and has reached today. Music is not only about emotions but also
about cultures, beliefs and ideologies. They used different identities, especially ‘others’, as
ameans of conveying their culture, ideology, religious activities and historical events. Alevis
also included music in social, cultural, religious and political fields. In this study, the effect
of the belief structure in Tunceli on the musical structures and the references of the flame
phrases to the social, political, religious and cultural phenomena (through the example of

Tunceli) will be analyzed sociologically.

Keywords: Tunceli (Dersim), Alevism, Music, Diizgiin Baba, Munzur Baba, Hizir, Alj,
Deyis



GIRIS

Bu c¢alismada, Tunceli cografyasindaki tarihsel yasanmisliklarin, politik olaylarin
bugiine dek gelen kiiltiirel, inangsal faaliyetlerin tanigi olarak bu cografyanin sinirlar
igerisinde anlam bulan deyislerin sosyolojik olarak analizine yer verilmesi amaglanmistir.

Tunceli’deki Alevilerin miizikal alandaki kiiltiirel dinamikleri, tarihsel olaylar1 ve bu
olaylarin Alevi toplumunda olumlu veyahut olumsuz nasil bir degisime, doniisiime
ugradigina dair birtakim bilgiler hakkinda da katki sundugu i¢in bu amaca ek bir kaynak
olma noktasinda onemli bir yerde durmaktadir. Miizikal olgunun ¢ok cesitli bir alam
bulunmasina kosut olarak, Tunceli cografyasi i¢in ayr1 bir parantez agilarak arastirilmasi,
Tunceli’deki Alevi deyislerinin  Aleviligin tarihsellik, dinsellik, politik eksende
yorumlanarak miizik sosyolojisi perspektifinden analiz edilip tartisitlmaya sunulmasi da
onemli diger amagclar arasindadir.

Bu baglamda Tunceli’deki Alevi deyisleri miizik sosyolojisi alaninda incelenmeye
calistlmistir. Tunceli Alevi inanci ekseninde sekillenmis olan Tunceli miizigi/deyisleri;
kutsal mekanlara, tarihsel sahsiyetlere dair ge¢misin kalintilarini, toplumsal olaylarini 6n
plana cikartarak, ‘Hz. Ali, Hizir, Diizglin, Munzur, Kerbela, Ziilfikar, Hz. Hiiseyin ‘ gibi
sembollesmis sahsiyetlerin ve kutsal mekanlarin yer verildigi deyis ornekleri tizerinden
tartisilmasi, yorumlanmasi, analiz edilmesi ¢alismanin genel konusu olusturmaktadir.

Bu ¢alisma Tunceli ilinde Merkez basta olmak iizere Hozat, Mazgirt, Piliimiir,
Ovacik ilgelerindeki deyisleri ibadetlerinde kullanan ocakzade dedeler ve bu alanda
arastirma yapan kisiler ile derinlemesine miilakat teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir.
Bu ocakzade dedeler ve Alevilik alaninda aragtirma yapan kisilerle goriisiilmesinin nedeni
Tunceli cografyasina ait deyis Orneklerinin tespit edilmek istenmesidir. Miilakat yapilan
kisiler ise; Kadir Dogan, Savas Tuncer, Mesut Ozcan, Ali Ekber Yurt, Kadir Bulut, Uzun
Mehmet ve Aziz Ekinci (Aziz Ekinci sanatg¢idir) gibi isimlerdir. Yapilan Goriismeler 30 ile
40 dakika arasindadir. Goriismeler esnasinda notlar tutulmustur. Fakat cem evlerindeki
cemlere katilim esnasinda ses kaydi yapilmistir. Calisma ¢esitli literatiir ve belgelerin
incelenmesi ile elde edilen bulgular kullanilarak hazirlanmistir. Dedelerin kimligine karar
verirken aktif olarak dedelik yapan ve bu alanda yetkin olan kisilere ulasilmaya ¢alisilmistir.
deyislerin biiyiik bir kisminin Zazaca olmasi sorunlar arasindadir. Ancak Zazaca bilmem

nedeniyle bu sorun kismen de olsa asilmistir. Ayrica bazi1 kaynaklar onciiliigiinde (miizik



sosyoloji alaninda ya da Alevi deyisleri alaninda yazilmis makaleler ve kitaplar gibi) bir
cergeve belirleyerek tartismaya agmis ve bu tartisma ekseninde kaynak taramasi yapilmistir.
Kaynak taramasi yapilirken, bu cografyada dogmus biiylimiis ve bu cografyanin tarihiyle,
kiltliriiyle, miizigiyle biitiinlesmis olmam ¢aligmaya kolaylik saglamistir. Kullanilmis olan
ek kaynaklar aragtirmanin hem kaynak hem de analiz boliimiinii zenginlestirmistir. Bu
asamada karsilagilan sorun miizik sosyolojisi alaninda Tiirkiye’de ¢ok fazla kaynagin
bulunmamasidir. Ozellikle de Tunceli deyisleri/miizigi ile ilgili kaynaklara ulasmada
sikintilar olmustur. Goriisme ve diger kaynaklarin (yazilmis makale, kitap, ses kaydi dinleme
gibi) bir araya getirilmesinden sonra konu ve konunun amaci ile ilgili danigman hoca ile
tekrar goriismeler yapilarak tartisilmig ve arastirmanin konusunun, analizlerinin yapisi
hakkinda sonuca varilmstir.

Alevi topluluklarinin inangsal bir sistem igerisinde kullanmis olduklar1 deyislerden
Tunceli merkez ve ilgelerinde tespit edebildiklerimiz iizerinden ¢alismamizi baslattik.
Tunceli deyislerinin tarihsel birikimler sonucu ortaya ¢iktigi ve islenmis olan konularin
ozellikleri géz Oniline alindiginda icinden ¢ikmis oldugu Alevi inancinin 6zelliklerini,
felsefelerini, tarihsel siireclerini, geleneklerini en Onemlisi inanglarin1 barindirdig
kaginilmaz bir gergektir. Bu calismanin smirlilik temelini olusturan Tunceli deyislerinin
yaratilma ortamini olusturan Alevi inancinin etimolojisine, tarihsel siireclerine ve dinsel
ritiiellerine ¢alismamizda fazla yer verilmemistir. Bunun nedeni ise amacglamis oldugumuz
konudan uzaklasarak bu c¢alismanin hedefi disina ¢ikmak istenmemesidir. Bu ¢alismada
temel hedef, Tunceli merkez ve ilgelerde tespit ettigimiz deyislerin sosyolojik incelemelerini
yapmaktir. Tunceli merkez ve ilgelerinde tespit edilen deyis sayis1 54 tanedir.

Inangsal olarak halk miiziginin énemli tiirlerinden olan deyislerin siyasal, dinsel,
tarinsel anlamda olan analizlerinin ortaya konulmasi hedeflenmistir. Ayas’in ‘Miizik
Sosyolojisi’, Duygulu’'nun ‘Alevi Bektasi Miiziginde Deyisler’ adli kitabi, Martin
Greve’lenin ‘Dersim Cografyasinin U¢suz Bucaksiz Miizikleri ya da Dersimin Yeni Miizigi’
adli calismasi ile Leyla Neyzi'nin ‘Metin Kemal Kahraman in miizigi; yasl kusagin bellegi
voluyla Dersimli kimliginin yeniden kegfi’ (2002; 163-175) adli makale ve ¢alismalar bu
aragtirmay1 yapmamda yol gosterici olmuglardir. Bu aragtirma esnasinda Alevi inancinda
Tunceli deyisleri ile ilgili bagska bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Miizik sosyolojisi
alanindaki bazi calismalar1 su sekilde siralayabiliriz; Melih Duygulu, ‘Alevi Bektasi
Miiziginde Deyisler’ adli kitabinda miizikli bir siir tlirinlin monografik incelemesini

yapmustir (Duygulu, 1997; 42). Banu Donmez’in ‘Alevi Miizik Uyanist’ adli galismasinda



Alevi Miizik uyanisini koriikleyen unsurun Miizik Endiistrisi ile iligkili oldugunu belirtmistir
(Donmez, 2014; 52). Cenk Giiray ‘Anadolu’da inang Ve Miizik’ ¢aligmast ile inang-miizik
iliskisi baglaminda sema ve semah gibi kavramlarin agiklamasini yapmistir (Giiray, 2010;
10). Seyfi Mihtndi de ‘Alevi Kiirtlerde Dua Ve Giilbenkler’ adli ¢alismasi ile Kiirtge ve
Zazaca seslendirilmis olan deyisleri derlemistir (Muahiindi, 2012; 7-13). Son olarak
Abdiilbaki Gokpinarli ise ‘Alevi Bektasi Nefesleri’ adli kitabinda Alevi Bektasi Nefeslerine
Yunus Emre iizerinden yorumlamistir (Gokpinarli, 2014; 15).

Alaninda ilklerden olan yani alaninda 6zgiin olan bu ¢alismanin genel amaci; miizik
tirleri igerisinde bulunan deyisleri sosyolojik a¢idan incelemektir. Temel hedef ise, Tunceli
deyislerinin tarihsel, toplumsal, dinsel, siyasal anlamdaki analizlerini agiga ¢ikartmaktir.

Aragtirmanin yapildigi bir diger evre ise, Tuncelili sanatgilarin ve dedelerin
seslendirmis olduklari deyislerin dinlenildigi safhadir. Buradan hareketle Tunceli ilinde yedi
kisiyle goriisme yapilmigtir. Ayrica cem evlerindeki cemlere de katilarak deyis 6rnekleri
elde edilmistir. Yani goriisme ve katilimli gézlem gibi teknikler kullanilmistir. Bu nitel
arastirma tekniklerinin kullanilmasinin nedeni, aragtirmadaki algilarin ve olaylarin dogal bir
ortamda gercek¢i ve biitlinciil bir sekilde ortaya koymasini sagladigi i¢in bu arastirma
yontemi kullanilmigstir. Nitel arastirma yonteminde genelleme oncelikli bir amag degildir.
Kuram ve kavram olusturmaya yonelik oldugu i¢in, ‘ni¢in’ sorusuna cevap vermektedir.
Nitel arastirma teknigindeki amag ‘bireyler kendi toplumsal diinyalarini nasil kurmustur? ,
Icinde yasamis olduklar1 toplumsal sistemi nasil yorumlamislardir’ gibi sorulara cevap
aramaktir. Nicel aragtirma tekniklerinin olgular1 ve olaylar1 agiklamada yetersiz olusu ve
sosyal bilimler alaninda yeterince yonlendirici olmamasi gibi sinirliliklar nedeniyle nitel
arastirma tekniklerinin sosyal bilimler alaninda kullanilmasina neden olmustur. Sosyoloji
gibi sosyal bilim alanlari; insan ve toplum davranislarini inceleyen bilim alanlaridir. Bu
nedenle davraniglarin, olaylarin nedenlerini sayilarla agiklamak zordur. Nicel arastirma
teknikleri sayisal veriler sunar, ama ‘neden’, ‘nasil’ gibi sorular1 cevaplayamamaktadir.
‘Insan ve grup davramislarimn ‘neden ’ini’ anlamaya yénelik’ oldugu icin niteliksel
aragtirma tercih edilir’ (Erglin, 2005; 20).'Kuram olusturarak sosyal olgulart bagh
bulunduklar: ¢cevre igerisinde anlamayi ve arastirmayt on plana alan bir tekniktir’ (Y1ildirim
ve Simsek, 2000; 19). Ergiin’e gore, nitel arastirmalar sorularin ‘nigin’lerine yanit
aramaktadir. Bu ¢alismada da ‘neden’ ‘nasil’ sorularina yanit aranmistir. Yani ‘miizik nedir,
nasil ortaya ¢ikmistir?”, ‘Inancin miizik {izerindeki etkisi nedir?’, ‘Aleviler i¢in deyisler yani

miizik neden onemlidir?’, ‘Deyisler nasil ortaya ¢ikmistir?’, ‘Tunceli inancinin deyisler



tizerindeki etkisi nedir, neyi anlatmaktadir?’ gibi sorulara yanitlar aranmistir. Bu yanitlara
ulagabilmek i¢inde nitel aragtirmaya uygun igerik analizi gerceklestirilmistir.

Yorumlayict yaklasimlar: kullanan nitel arastirmacilar da sanat yapitlarini inceler,
ancak bunu farkli bigimde yaparlar. Bir sanat tiirli olan miizigi ‘kiiltiirel nesneler ya da
toplumsal anlam ileten ortamlar olarak gériirler’ (Neuman, 2006; 467). Miizigi anlam
tastyan oteki kiiltiirel nesneler alanina dahil ederler. Ornegin; Deyislerin amaci, toplumsal,
dinsel, siyasal anlamlar ileten, ‘uzamsal diizenlemeleri ifade eden’ siirsel 6gretidir (Neuman,
2006; 467). Deyisleri ‘dogal bir icerik mahfazas: gibi gormek’ yerine nitel arastirmacilar, bu
deyislerin yaratildig1 ve alindig1 daha genel baglami inceler (Neuman, 2006; 467). Insac1 bir
bakis agisiyla tutarli bigimde nitel arastirmacilar, deyislerin yaratilmasindan ¢esitli
alicilar/tiiketiciler tarafindan alinmasina ya da tiiketilmesine kadar uzanan biitlin siireci
vurgular ve deyisleri toplumsal bir baglama oturtur. Sosyal aktorlere dair yaklagimlart ve
onermeleri iceren insacilik, sosyal diinyadaki yapilarin 6zneleraras: etkilesimde oldugunu
belirtmektedir. ‘Insacilar, norm, sosyal aktorler, yapilar ve karsilikli insa iizerinde
durmaktadirlar’ (Biiyiiktanir, 2015; 4). Insaci yaklasim teorisi, yapanlar ile yapilar
arasindaki dinamik iliskiye dayandirmaktadir. Bu iliski, ‘diisiinceler, kavramlar, semboller,
inanclar, dil ve séylemler arasindaki algilayislardr’ (Biiyiiktanir, 2015; 5). Insacilar; sosyal
iligkilerin ve sosyal eylemlerin analizini yapmaktadirlar. Miizik de toplumsal sistemde,
siyasal, sosyal, dinsel, tarihsel yapilarla anlam kazanmaktadir. Bu nedenle ‘miizik toplumsal
bir eylemdir, anlami da toplumsal eylem i¢inde insa edilir’ (Ayas, 2015, 82). Yani deyislerde
uzun bir sosyalizasyon siirecinden ge¢mislerdir. Ornegin Mead’a gore ‘anlamlar nesne ile
gozlemciler arasindaki etkilesimden’ dogmaktadir (Ayas, 2015; 85). Tipk: deyisteki anlamin
icaracilar ile dinleyiciler arasindaki etkilesiminden dogmus oldugu gibi. Kisacasi deyisler
kendi basina kiiltiirel, dinsel, siyasal anlam tasiyan nesne olarak ele alinirlar. Deyislerin
icerisindeki icerigi inceleyebilirler ama icerikle sinirlamazlar. Calismamizin nitel boyutta
kalmas1 Tunceli Aleviligi hakkinda bilgi verebilir.

‘Nitel arastrmacilar, insanlarin sézciikler ve sayilarin yani sira anlam temelinde
diistindiiklerini ve etkilesimde bulunduklarini’ vurgulamaktadirlar (Neuman, 2006; 467).
Ornegin, bir deyisin igerigi dinleyenlere Alevi inang &gretisi ile ilgili bilgiler iletiyor,
Alevilerin toplumsal olaylarini anlatiyor ya da dinsel liderlerini tanitiyor olabilir. Farkli
bolgelerdeki insanlar ayni deyisleri farkli zamanlarda fakli kullanimlara sokuyor olabilir;
ayrica deyisleri sdyleme ya da yorumlama siiregleri ¢ogu kez kurallara/kosullara baglidir.

Ornegin Aleviler, deyisleri nerede nasil sdylenecegi ile ilgili kurallar1 bilir. Ancak ayni
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deyisleri sdyleyen ya da yorumlayan insanlar farkli seyler gorebilir, farkli sekilde
sOyleyebilir ve deyisleri farkli amaclarla kullanabilir. Deyislerin igeriginin birden fazla
yoniine bakarlar. Ornegin, Alevi inang Ogretisi hakkinda bilgilendiren bir icerige sahip
olabilir, televizyon yarigmalarinda sdyleyen bir kisinin popiiler olmasinda arag olabilir.

Bir aragtirmacinin sonuglara bakarak yapilmis olan veya yapilmamis olan ¢ikarimlar,
icerik analizinde 6nemli bir noktadir. ‘Metinlerde nelerin bulundugunu belirterek metni
yaratmis olanlarin mesajlarint ve amaglarint ya da onlarda yaratmis oldugu etkileri agiga
cikartamaz’ (Neuman, 2006; 478). Ornegin, icerik analizi, deyislerin Alevi inang ilkelerini,
ibadetlerini, ritliellerini i¢erdigini ortaya koymustur. Bu durum deyislerin dinlenen kisiler
tarafindan etkilenip o inanci benimsedigi anlamina gelmez; boyle bir ¢ikarimda bulunmak
icin deyisleri dinleyenlerin algilari {izerine ayri1 bir aragtirma yiiriitiilmesi gerekir.

Arastirma igerisinde Oncelikle miizigin ne oldugu, genelde toplumla, 6zelde bireyle,
kiiltiirle, tarihle, ideoloji ile olan iligkisine ve konunun igerigine ulasilabilmesi acgisindan
deyisler tek tek arastirilip bulunmustur. Bu dogrultuda 6ncelikle Tunceli yoresine ait deyisler
derlenip bir araya getirilmistir. Tunceli cografyasindaki Alevilerin bu deyisleri nasil
anlamlandirdigi, nerelerde kullanima koyup islevsel hale getirdigini ancak cem evlerindeki
cem torenlerinde gozlemleyip, dinleyerek bazi fikirler edinilmistir. Ancak alanda yasanmis
olan bazi deneyimsizlikler az da olsa ¢alismaya yansimistir. Alanda karsilasmis oldugumuz
problemler bununla smirli kalmamistir. Cilinkii Alevi inancina, kimligine, tarihine ve
kiiltiirine dair 6ne siiriilen bilimsel ¢aligmalarin ¢ok fazla ideolojik temelde yazilmis olmasi
ve deyislerin popiilaritesinin gittikge artmasi deyislerin 6zglinliigli agisindan da 6nemli bir
sorun teskil etmektedir. Tarihsel olaylar(Dersim, Sivas, Corum, Maras gibi sosyal olaylar),
g06¢, kentlesme, modernlesme gibi gelismeler; Alevi inancinin, kimliginin miizik sosyolojisi
ekseninde karsilik bularak deyislerin diisiinsel, inangsal, kiiltiirel, tarihsel diinyasina doniik
analizlerine, tartigmalarina ek bir bilgi kazandirmistir. Bu nedenle deyisler hakkinda fikri
olan-olmayan, soyleyen ya da sadece dinleyen kisilerde bu cografyanin miizigine dahil
olmuslardir. Cem evlerine, kutsal mekanlara yani ziyaretlere (Diizgiin baba, Munzur baba,
Gole Ceto, Pir Ali gibi ziyaretler) gidilmis, bu mekanlarda soylenen deyisler not edilerek
incelenmis ve sosyolojik analiz yapilmistir.

Calismada cevap aranan sorular yani hipotezler asagida 6zetlenmistir; deyisler Alevi
inancini paylasan gruplarin tarithsel ve Kkiiltiirel deneyimleriyle mi sekillenmistir? Bu

baglamda Alevi bireylerin yasam bi¢imi ve acilarini ifade ettikleri sembolik bir dil olarak m1



inga edilmistir? Deyisler toplumsal, siyasal, dinsel, tarihsel ve kiiltiirel yapilardan etkileniyor
mu? Sorularidir.

Calismanin giris kism1 dahil toplam dort ana béliimden olusmaktadir. ilk bdliimde
arastirmanin konusu dogrultusunda ¢alismanin sinirlari, hedefi, amaci, yontemi anlatilmistir.
Miizigin tanimi yapilarak miizigin tarihsel gelisimi hakkinda bilgiler verilmistir. Miizik
sosyolojisinin nasil kurumsallastifina deginilerek miizik sosyolojisinin tanimi yapilmigtir.
Aragtirmanin konusu ¢ergevesinde, Tunceli’nin tarihine, inangsal, toplumsal ve miizikal
yapisina dair bilgiler sunulmustur. Calisma dogrultusunda deyisin tanimina da deginilmistir.
Ikinci boliimde Alevi inancinda deyislerin neden onemli oldugu konusuna aciklik
getirilmistir. Ugiincii boliimde kapali bir topluluk olan Tunceli cografyasinin kendi sanatsal
alanlarina 6nem vererek miizik alanina 6nemli katkilar sunmuslardir. Dordiincii boliimde ise
Tunceli inancinin kutsallagtirilmis ezgileri olan deyislere deginilerek 6nce merkezde
sOylenen deyisler ardindan Hozat, Mazgirt, Plilimiir, Ovacik gibi il¢elerde sdylenen deyis
ornekleri ele alinip yorumlanmistir. Son boliim sonu¢ kismi olup genel degerlendirme,

tartisma ve sonraki ¢calismalar i¢in 6nerilerle tamamlanmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

1.1. Miizigin Tanim

Miizigin tarihine, ¢algi aletlerine, bestelerine kisacasi olusumuna yani ortaya ¢ikisina
bakildiginda toplumdan, kiiltiirden, bireyden, ideolojiden, ekonomiden tarihsel olaylardan
bagimsiz olarak gelismedigi goriilmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde bireylerle, politik
olaylarla, yasanmisliklarla, farkl kiiltiirel yapilarla etkilesimde oldugu géze carpmaktadir.
S6z konusu miizigin bireyle, kiiltiirle, ekonomiyle, kimlikle, cinsiyetle, siyasetle, dinle ve
tarihle yasamis oldugu bu kaynasmalar; miizigin sanatsal faaliyeti disinda, ge¢migin
kalintilarini, kiiltliriin devamliligini, tarihteki olaylarin sembollerini notalardan siyirmadan
bugiinlere ulagmay1 basardig1 goriilmekle birlikte, kendini ifade etme, anlatma,
anlamlandirma, seslendirme islevi gormektedir. Ciinkii miizik toplumsal ve tarihsel
kosullarin yaratmis oldugu bir alandir. Dolayisiyla miizik, toplumsal yap1 ve bireylerle
somut bir ifadeye kavustugu andan itibaren sadece sanatin degil sosyolojinin de konusu
olmustur. Toplumsal ve tarihsel eylemin yansimasi olan miizik, bireylerin duygularina,
toplumlarin kiiltiirel yapilarina, siyasal orgiitlenmelerine kisacasi tiim kurumsal yapilarina
dair 6ngoriilerde bulunmaktadir. Bu 6ngoriileri dogru analiz edebilmek i¢in tarihsel zemine
inilmesi gerekmektedir. Insanoglunun tarihi ile birlikte gelisen miizik, géremeyisimiz ve
dokunamayisimiz nedeniyle diger sanat dallarindan ayrilmaktadir. Hayata anlam katarak
dogumdan 6liime dek bireylerin gilindelik hayat pratiklerine eslik etmistir. Yani miizikle
savagilmis, miizikle ac1 ¢ekilmis, miizikle bebek uyutulmus, miizikle ibadet edilmis, diziler,
sinemalar miizikle ¢ekilmis, miizikle siirler okunmus. Kisaca hayatin arka planinda hep
miizik yer almigtir. Taglar1 birbirine vurarak, kemiklerden cesitli sesler ¢ikartarak miizik
kavramini1 bulan insanoglu ilk tiflemeli ¢algisini sazliklardan, ilk vurmali calgisini ise
hayvan derisinden yapmustir. Yaklasik M.O. 840 bin yil 6ncesi miizigin ilanm1 olarak
bilinmektedir. Ancak yazinin heniiz o donemlerde bulunmayisi miizigin notalara
yansimamasina neden olmustur. Miizigin kalic1 olmas1 yazinin icadiyla ger¢eklesmistir. Gok
giiriiltistiniin, yildirimin, denizin, hayvanlarin kisaca dogadaki tiim sesleri taklit etmek

isteyen insanin dnce dogayi algilamasi, gereksinimlerini ifade etmek ic¢in ise haykirmasi



gerekiyordu. Ses ve ritimden dogan miizik; dogadan, toplumsal yasamdan, giindelik hayat
pratiklerinden aldig1 duyguyu, diislinceyi duyguyla besleyerek estetiksel bir sekilde anlatir.
‘Miizik ‘mousike’ dedigimiz Yunancadan gelme bir kelimedir’ (Kaygisiz, 2017; 67). Zeus’un
dokuz tane ilham perisinin oldugu, bunlarin yeryiiziindeki ahengi, diizeni saglamak i¢in
gorevlendirildigi ve bunlara ilham perileri denildigi bilinmektedir. Bu ilham perilerine
mousike (miis) ad1 verilmistir. Mous yani mousike melekleri anlamin ifade etmektedir. ‘fka’
ise kelimeye anlamimi vermistir (Kaygisiz, 2017; 67). Yani mousike meleklerin, perilerin
konustugu dil anlamina gelmektedir. Daha sonra dilimize miizik olarak girmis ve gliniimiize
kadar tarihle birlikte geliserek ulagmistir.

Miizik yapma bilinci ilk dnce Stimer tapinaklarinda basglamistir. Bu tapinaklarda
okunan siirsel Ogiitlerin daha etkili olmas1 i¢in ezgiler kullanilmistir. Bu durum
Mezopotamya’da oldugu gibi Hititlere de yayilmistir. Anadolu’da miizik yasamin her
aninda, toplumun her evresinde icra edilmesine ve bu kadar iglevsel olarak kullanilmasina
ragmen miizik tarihinde 6zellikle batili miizik tarih¢ilerinin yazmis olduklart metinlerde ¢ok
fazla Anadolu miizik tarihine yer verilmedigi goriilmektedir. Oysaki miizigin tarihsel
stirecine bakildiginda Ortadogu’da Anadolu iizerinden Avrupa’ya gectigini sdylemek
miimkiindiir.

Ilkel donemlerde gercek bir miizik s6z konusu olmadig icin biiyii amagl olarak icra
ediliyordu. Ilkel donemlerde savasirken, avlanirken, oliilerini defnederken, tohumlarini
ekerken yani hasat zamanlarinda, ayinlerde yagamin her evresini etkili kilmak i¢in biiyi
amacl, tapmma amagli, bolluk ve bereket igin miizik kullaniliyordu. ilhan Mimaroglu
miizikteki ilkelligin tanimini ise su sekilde yapmaktadir: ‘Kiiltiir evriminden uzak kaldiklar
icin sanat miizigi gelenegi edinememis toplum obeklerinin miizigidir’ (Mimaroglu, 2017;
15). ‘Koleci toplumun miizigindeki gelismeler ise su sekildeydi: ‘Maden, agag, tas is¢iligi
ve matematigin ilerlemesi ile ¢calgilarin boyu perdeleri, delikleri standartlagiyor ve béylece
miizikte ilerlemeye baslyyor’ (Kaygisiz, 2017; 72). Mitolojinin ve gelenek {izerine kurulu
olan miizigin giderek son buldugu artik notalamanin bulunmaya ve makamlarin
sekillenmeye ¢aligildig1 bir devreye dogru gidiliyordu. ‘Koleci toplumlarda miizik ‘krallarin
oliim torenlerinde, krallarin ¢ocuklarinin dogumlarinda, kabilelerini kutsayici durumlarda,
krali ve Tanryn éven durumlarda mutlaka miizik bulunurdu’ (Kaygisiz, 2017; 72). Ortagag
1se miizigin boliindiigii bir donemdi. Koylii, saray, kent ve kilise miizigi seklinde siniflara
ayrilmis bir miizik s6z konusuydu. Koylii miizigi feodallere kars1 kahramanlik sézleri igceren

sarkilar1 ile miizige katki sunan bir miizik tliriidiir. Saray miiziginde ustalik bulunmaktaydi.



Yani ses, calgi, beste arasinda biitlinliik ve ustalik vardi. Din dis1 konularin islendigi saray
miiziginde kahramanlik, doga, ask, soylulara 6vgli gibi konular yer almistir. Kesiflerle
birlikte gelisen ticaret merkezleri kentlerin dogusuna yol act1. Kent yagsami din dis1 miizigi
gelistirirken farkli miiziklerin ortaya ¢ikmasina ve birbirlerine tasinmasina da neden oldu.
Matbaanin icadi, miizik eserlerinin basilmasina, ansiklopediler ise miizigin ¢ok daha genis
alanlara yayilmasina yardimeci oldu. ‘Ancak bestecilerin XVIII. yiizyil sonlarina dogru
gecimlerini basimda saglayamadiklar: icin miizikte gelismeye yol agcan modal sistemden
major, mindr sisteme gecis bunlar sayesinde gerceklesti’ (Kaygisiz, 2017; 98). Dinsel
ayinlerin geleneklerine ve torenlerine bagli olan kilise miiziginin her 6zel ayin igin ayr1 bir
makam kullandig1 belirtilmistir. Halk miiziginin yari ilkel 6zelligine, kent miiziginin
sanatsalligina ve popiilerligine karsit kilise miizigi teorik olarak gelisme gdstermis fakat
oteki diinyaya atifta bulunmus bir miizik tiirtidiir.

Antik donem bittikten sonra milatla beraber Katolik papazlart miizigi yasaklamistir.
Miizik, antik cag tek tanrili donem oncesi ¢ok tanrili donemi ¢agristirmasi nedeniyle ve
tapinmaya engel olacagi diisiincesiyle milattan sonraki ikinci, {i¢lincii yiizyila kadar
yasaklandig1 bilinmektedir. Siiryani kiliselerinin yasaga uymaya devam etmemeleri ve
miizigin kilisede dini bozmayacaginin anlasilmasi iizerine miizik III. yiizyilda serbest
birakilmistir. Avrupa’da miizigin meslek olarak taninmasi ortagagin sonlarina dogru
karsilagilan bir durum olmustur. Cilinkii ondan o6nce bilindigi skolastik diisiincenin
hakimiyeti so6z konusuydu. Bu siirecte dinsel miizik disinda miizik icra edenler gizli
miizisyenlerdir. Bu miizisyenler ciddi sekilde toplum tarafindan dislanmis, yakalanip
yargilanmislardir. Tkametle birlikte kentlilerin sahip oldugu sosyal, ekonomi gibi haklar
dogal olarak miizisyenlere de taninmustir. Oncesinde kalelerde miizik yapilmis ve daha ¢ok
iiflemeli ¢algilar kullanilmistir. Giiglii voliimler nedeniyle 6zellikle bakir nefesli ¢algilar 6n
planda yer almistir. Ciinkii yaptiklar: miizigin sanatsal bir yan1 yoktur. Daha ¢ok islevsel bir
miizik tiiriidiir. Ornegin haberler yayiyorlar, sehir ydnetiminin toplantisini1 duyuruyor ya da
sehir yonetiminin almis oldugu kararlar1 duyurmaktaydilar. Bu tarz gorevleri bulunmaktaydi
ve bu gorevler gittikce eglence, diiglin ve dans miizigine dogru doniismiistiir. XVI. yiizyil
itibariyle 1500’1 yillarda Osmanliya kahvenin gelmesiyle kahvehaneler 6nemli bir merkez
haline doniismiistiir. Daha ¢ok ramazan aylarinda buradaki hem sair hem miizisyen olan
kisilerin yani Avrupali trubadur (yani gezgin sarkicilar) denilen asik niteligindeki kisiler
burada icralarini gergeklestirmis, o donemde destan anlatabilmisler, kosma, semai, kalenderi

gibi tiirlerde drnekler vererek hem siir okuyup hem de saz ¢alarak tiirkii icra edip eglence



hayatin1 olugturmuslardir. Halk miizigi sanat miizigine dogru doniismiistiir. Endiiliis yani
hacl etkisi bulunmaktaydi. Bu ylizden bir degisiklige gidilmek istenmis ve bu dogrultuda
cok sesli miizik ortaya ¢ikmistir. Batidaki ¢ok sesli miizik ilk defa kiliselerde 1500°1ii yillarin
sonunda toplu halde ¢alma yani orkestra ¢algilar1 ortaya ¢ikmistir. ‘Cok seslilik Ronesans’la
baslarken barak donemde gelmis olan Bach ¢ok sesliligi zirveye tasimistir’ (Mimaroglu,
2017; 57). Kendi tilkemiz agisindan bakacak olursak sdyle soyleyebiliriz: Tekkelerde olsun,
zaviyelerde olsun ya da sarayda olsun miizik iiretimlerinde yazili belge mantig1 bulunmadigi
icin bir takim miizik belgeleri mesk usulii ile gecerek, ustalardan ¢iraklara aktarilmistir. Bu
kisilerin 6lmesi sonucunda miizik kiiltiiriiniin bir kisminin da gomiilmesine neden olmustur.

Batinin orguna karsilik Anadolu’nun sazi, kilise miizigine karsilik Anadolu’nun saz
sairleri bulunmaktadir. Baz1 kaynaklar Istanbul’un fethi bazi kaynaklar ise Amerika’'nin
kesfine dayandirdiklar1 ortagagin sonuna gelinirken, kilisenin otoriteleri ile adlandirilan
karanlik ¢agdan sonra sanayi devrimi gerceklesmis ve bu ¢ag daha 6zgiir, daha bilimsel bir
¢ag olmustur. Bu durum miiziginde 6zgiirlesmesi anlamini tasiyordu. Kilise i¢in miizik
yapilmayacak ve miizik kitlelere yayilacaktir. Avrupa’da diinyay etkileyecek olan klasik
miizigin ilk tinilar1 duyulmaya baslarken, Istanbul’da klasik Tiirk miiziginin yolculugu
baglamistir. O donemde Beethoven, Mozart gibi miizisyenlerin bulunmasma karsilik
Istanbul’da ise Abdiilkadir Meranki’nin agtig1 yolda yiiriiyen Dede efendi ve Itri Hac1 Arif
bey bulunmaktadir. Fakat Mozart’in miizigi diinyaya yayilirken Klasik Tiirk miizigi saray
cevreleri ile sinirli kalmistir. Ses ve ¢alginin beraberligi daha karmagik armonik yapinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Acapella yani calgi eslikli korolar 6nem kazanarak, dans
miizigi gelismistir. Devingen yani hareketli, karmasik ritimler yepyeni formlar gelistirmistir.
Ronesans’in tek 6zelligi ¢ok sesliligi gelistirmesi ile sinirli kalmamis ayn1 zamanda hayati
sahneye tasiyarak opera sanatini ortaya koymustur. Operaya kars1 kilise de ‘oratoryoyu’
¢ikarmustir (Sozer, 2018; 176).

Barok c¢aginin bagi ile birlikte miizik degisim igerisindeyken tilkemizde ise
belgelenme yapilmamis, ustadan ¢iraga aktarilma yontemi kullanilmistir. Topkap1 sarayi
hem kiiltiirel hem de merkeziyetci olmasi agisindan 6nem teskil etmistir. Ciinkii Mesk hane
ilk kez Topkap1 sarayinda kurulmustur. Daha sonra egitilmis olan kisiler fasillarda, padigahin
toplantilarinda yer almis ve orada miiziklerini icra etmislerdir. Ayn1 zamanda Osmanli dogu
diinyasindan da fazlasiyla etkilenmistir. Ornegin Hiiseyin Baykara fasillar1 XVIL. yiizyilin
sonlarina kadar temel fasil gelenekleri olarak Osmanli da yerini almistir. II. Mahmut

zamaninda yani 1826’dan sonra yenigeri ocagiin kaldirilmasiyla mehter takimi da
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kaldirilmistir. Onun yerine bati tipi bando kurulmus ve Italya’dan ustalar getirtilmistir.
1832’de ilk Miizika-i Hiimayun kurulurken 1860’larda orkestra da (yani klasik Tiirk
toplulugu) artik bulunmaktaydi.

Yeni kesifler, icatlar, bilim ve sanattaki biiylik degisimler, insanlarin yiikselen
demokrasi miicadelesi, sanayilesen kentler, bu kentlerin kenarlarinda olusan alt siniflar ve
son olarak kentlerin is¢i olarak calisacak kitlelere olan ihtiyaci miizigin de gidisatina yon
vermistir. Sonug olarak kitlelerinde eglenceye ihtiyact olmustur. 1900°li yillar miizigin
sanat olarak yapilmay1 unutup, eglenceye doniistiigii ve biiyiik kitlelerle bulustugu yillarin
baslangict olmustur. Kitlelerle bulugan miizik ayni zamanda para kazanmak isteyen
miizisyenlere de 6nemli bir kap1 aralamistir.

Sanayi devrimi ¢ag1 beraberinde miizigi insan yasamina fazlasiyla koymus ve halkin
elit insanlar tarafindan kullanilan miizigin kullanim amaci degismistir. insanlar su durumu
sorgulamaya baslamistir: ‘bizlerin bir senfoniyi veya bir kongertoyu dinleyecek vaktimiz
olmayabilir’. Bu durumda Weber, Anthon, Almanberg on bes ve on sekiz dakikalik
senfoniler yazmislardir. Artik konser salonlarinda yeni miizikler dogmaya baslarken, miizik,
uyumun ve idealizmin sembolii olmaktan c¢ikmistir. Ciinkii uyumsuzluk, vazgecis,
kaybedisler miizige islenmeye baslamistir. Bu nedenle melodi kavrami ortadan kaldirarak,
miizigin birbirleri ile olan uyumunu bilingli olarak kaybediyorlar ve bunu viyana ekolii
olarak adlandiriyorlar. Sanayi devriminin ardindan ilk diinya savasinin olmasi, sartlar
degistikge diinyanin yeniden paylasilmak istenmesi, gelisen teknoloji ile arabalarin,
silahlarin ve ucgaklarin yapilmasi, tahakkiim alanlarimin genisletilmek istenmesi gibi
durumlar kimilerinin 6lmesine kimilerinin ise hayatta kalmasini saglamistir. insanlar
ruhlarinda yasanan yikimi miizik ve eglence ile tedavi etmek istemislerdir. Bu nedenle de
yeni miizik bi¢imleri ve yeni danslar ortaya cikti. Salon orkestralar1 ve eglenceleri moda
olmustur. Birinci diinya savasi caz ve blues’u diinya ile tamstirmustir. insanlar yasadiklari
acilar1 agitlarinda anlatmislardir ve bu durumda caz miizigi dogmustur. Caz miizik
“19.yiizyilin sonlarvyla 20. Yiizyilin baslarinda, Afrika kékenli siyahlarin ve beyaz olmayan
Kreollerin (Frasizca konusan, Avrupali-Afrikali yari siyah melez go¢menleri) yarattiklart’
miizik tiiriidiir (Sozer, 2018; 50). Zamanla Kuzey eyaletlere yayilarak; horlanan, ezilen, act
ceken siyah Amerikalilarin simgesi haline gelmistir. Blues miizik ise, ‘Afrika kékenli siyah
kélelerin, 19. Yiizyil sonlarinda Amerika’da yarattiklar: ozgiin miizik tiirii olup ilk 6rnekleri
Mississippi deltasindaki Giiney eyaletlerde belirmistir’ (Sozer, 2018; 39). Birinci diinya

savasindan ¢ikan Avrupa bir eglence hayati i¢erisindeyken Anadolu’da da yeni bir tilke yani
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Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustu. Mustafa Kemal Atatiirk ¢agdas bir iilke yaratma
caligmalarina kiiltirde yenilesme ve ¢agdaslasmayr da katmis. Bir yandan Tiirk
miizisyenlerini Avrupa’ya gondermigler bir yandan da halk miizigini kayit altina almak
istemislerdir. Tiirk besleri ilk eserlerini vermis ve Anadolu’nun binlerce yillik tiirkiileri
notaya aktarilmistir. 1914’te Osmanli miizigi konservatuarit kurulmasi s6z konusu olmus
fakat savas c¢iktiktan sonra 1920°li yillarda Dariilbedai onunla birlikte Darullelhan
kurulmustur.

Bu kurumlarda bat1 ve Tiirk miizigi birlikte yapilmistir. Orkestra Ankara’ya taginarak
ve halka bu sekilde konserler verilmeye baslanmistir. Cemal Erkin, Adnan Saygun gibi
miizisyenler Avrupa’ya gonderilmistir. Aslinda bu durum bir {ilkenin miiziginin nasil bir
kisilik kazandiginin da gostergesidir. Cagdas bir diizeye ulagsmak hedeflenirken ayni
zamanda halk miiziginin, folklorunun arsivlenmesine ve korunmasina da énem verilmistir.
Mustafa Sarisdzen 1961°de Ankara Devlet Konservatuarinda halk miizigi sefi olarak gorev
yapmis ve sekiz bin dokuz yiiz altmig bes tiirkiiyli derledigi ifade edilmistir.

Tiirkiye cagdaslasmaya calisirken Bati’da yeni bir paylasim savasi baglamis ve ABD,
Sovyet Sosyalist Cumhuriyet adinda iki biiylik gli¢ olusmustur. Bu tarihsel olaylar
neticesinde yeni bir miizik tiirii ortaya ¢ikmistir ve bu miizik diinyay1 degistirmek istemistir.
1955 yilinda bir kamyon soforii olan yani Elvis Presley Rock’in Roll’u baglatmistir. Bu
miizik tiirli diinyada yeni bir sayfa actirmistir. Ciinkii bu miizik yeni bir giyim, kusam ve
imaj degisikligi yaratmistir. ikinci diinya savasindan sonra ¢ok iyi caz miizikleri ortaya
cikarken o donemlerde Tiirkiye’de akustik miizik canlanmistir. Nurettin Selguk’un ‘Biz her
gece Heybeli’de mehtaba ¢ikardik” ezgisi ile Asik Veysel’in ‘Uzun ince bir yoldayim’ ve *
Kara Toprak’ gibi tiirkiiler 6n planda yer almistir. Diinya Rock’in Roll’un etkisi altinda
teknoloji cagina dogru ilerlerken, bat1 ve dogu hayranlig: ile ayn1 cografyada yasayan Tiirk
insani ise birbirinden tezat miizikler icra etmislerdir. Fikret Senes, Sezen Cumhur Onal gibi
s0z yazarlari ile devam etmis olan yabanci pop sarkilarina Tiirk¢e s6z yazma furyas: Tiirkge
Pop miiziginin ortaya ¢ikisinin habercisi olmustur. Tiirkge pop miizik furyasi biiylik
kentlerde tutulan bir miizik tiirii olmustur. 1970’11 yillarin basinda Fikret Senes’in szleri ve
Ayten Alpan’in yorumuyla piyasaya ¢ikan ve Kibris barig harekat: ile birlikte Tiirkiye’nin
mars1 haline getirilen ‘Memleketim’ sarkis1 da zirveye ulagmis bir ezgi olmustur.

Yabanci pop sarkilarina Tiirkge sozler sdylenmis ve kentlerde dinleyici kitlesi
bulmustur. Anadolu ozanlar1 s6z ve miiziklerini bat1 miizigi ile birlestirerek Batidaki Rock

miizigini Anadolu’ya Anadolu Rock miizigi seklinde tasidilar. 1965°te altin mikrofon
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yarismasi diizenlenmis ve bu yarismada halk miiziklerinin popiiler tarzda sdylenmesi ile
iligkili yarigma yapilmistir. Bunun sonucunda ise Anadolu Pop miizik tiirii ortaya ¢ikmistir.
Yani miizik camiasinda yeni bir damar ortaya ¢ikmistir. Bu damarn igerisinde Sezen Aksu,
Erol Evgin, Niliifer, Niikhet Duru gibi sanatcilar yer almistir. Ingiltere’nin dis diinyaya
acilan kapisi olan Liverpool hizla go¢ aldiktan sonra énemli bir ticaret merkezi olmustur.
Tiirkiye'nin disa acilan kapisi ve hizla sanayilesen sehri ise Istanbul olmustur. Istanbul
Anadolu’dan hizli bir sekilde go¢ almaya baslamistir. Liverpool’dan Beatles' ¢ikarken
Istanbul’dan ise Arabesk miizik dogmustur. Artik kentlerin varos diye adlandirilan
bolgelerinde yiikselen bir miizik s6z konusu olmustur. Orhan Gencebay’la baslayan fakat
Miislim Giirses’le zirveye ulagsan arabesk miizik tiirii kentleri esir almistir. Sehirlerde
seslendirilmis olan Tiirk sanat miizigi halkin ihtiyaclarina, duygularina cevap vermedigi
gerekcesiyle bu miizik tiirii dogmustur.

Miizik toplumsal bir yasamin sonucu olarak karsimiza ¢ikmistir. Silbermann’in
deyisiyle ‘miizik ancak nesnellestigi ve somut bir ifadeye kavustugu, toplumla iliskiye girdigi
anda bir sey ifade eder’ (Ayas, 2015; 25). Dolasiyla miizigi iyi veya kotii olarak
degerlendirip kategorilestiremeyiz. Giines Ayas miizigi, sosyal yasam igerisinde bireyi
etkileyerek sekillendiren ve toplumsal bir fenomenin yansimasi olarak toplumsal eylemi
miimkiin kilan bir ifade araci olarak tanimlamaktadir (Ayas, 2015; 27). XX. yiizyilin tiikketim
ruhu XXI. yiizyilda da devam etmistir. Giinlimiizde ‘yaza damgasini vuran sarki’ gibi
benzeri tanimlamalar o sarkinin sadece o zaman i¢in ¢alinip tiiketilecegi anlamim
cagristirmaktadir. Bu durum soéz ve miizik birlikteliginin alakasiz bir sekilde islendigini
gostermektedir.

Insanoglu anlamlandiramadigi durumlari ilahi bir giice baglayarak tanimadigi bu
gice tapmug, bu ilahi gli¢ i¢cin miizikler yapmis ve ibadetlerini miizik esliginde
gerceklestirmistir. Toplum hayatina girdiginden beri yani kendileri ekip bigtiginden beri
bilmediklerini, gérmediklerini tanr1 olarak atfettikleri giiclere yalvararak istemislerdir.
Boylece dini ayinler baslamistir. Bu durumda ilk derli toplu miiziklerin ortaya ¢ikmis
olabilecegini sdyleyebiliriz. Miizik bagladig1 andan itibaren kutsallikla, inangsal 6gelerle i¢
ice olmustur. M.O. bu yana dua ile iletisim kurma, dua ile tapinma farkl1 inanclarinin ortak

noktasinda her daim tanri ile bulusma yatmaktadir.

' Birlesik Kralliki’in Liverpool kentinde kurulmus olan miizik grubudur. Modadan miizige kadar sanatsal ve
ticari alana katkilar sunmuslardir.
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Tanr1 ile bulugma ya da iletisim kurma miizik araciligiyla saglanmistir. Yani miizik,
evrendeki ahengi anlamanin, Tanri ile insan iligkisini ¢6zmenin bu manada tanriyi
anlamanin, dogum 6ncesi ve dogum sonrasi hayati anlamlandirmanin énemli yollarindan
biri olmustur. Insanin kendini bulabildigi bir yer olmustur, miizik. Anadolu’da M.O. binli
yillarda sazli, sozlii inang ritiielleri yapilmistir. inang- miizik iliskisi, simgesel kodlara
aktarilmigtir. Tek tanrili ya da ¢ok tanrili olsun tiim inanglar hep miizikle gelmistir. Biitiin
dinlerde s6z yiiksek bir perdeden okunarak etkileyici olmasi saglanmistir. Bireyleri
etkilemistir, ¢iinkii Tanrinin buyruklarini yerine getirmektedirler. Ornegin, Kuran1 Kerim ve
Alevi inancinda okunan Giilbenkler bunlardan biridir. Dini miizikte ayin, dans, sema
bulunmaktadir. Batida ki kilise miiziginde ritim ve sema yoktur. Ancak bu duruma karsilik
cok seslilik bulunmaktadir. Tasavvufta bir¢ok ilahi bulunmakta ve kitlesel bakis, duygu,
hareket, estetik kisaca hepsini bir araya getirmistir. Miizigi mekéna (cami, cem evi gibi)
tasimislardir. Islam’a ait yapilasmanin kendi igerisinde barindirmis oldugu miizikal yapilar
yani ezandan salavata kadar var olan miizigin tiim akis1 Tiirkiye’de de goriilmektedir. Her
inanca, medeniyete hizmet eden Anadolu’da Islamiyet yaymlinca miizikte gok seslilik
baslamigtir. Ornegin, 6liileri icin Mevlut okutmuslardir. Ancak enstriimansiz olarak icra
edilen tek sey ezandir. Caminin i¢indeki miiezzinin bir enstriimani bulunmamaktadir. Ancak
ilahilerin ritimleri vardir.

Avrupa ortagagin karanligin1 yasarken, din dis1 miizik ve diger sanatlar1 yasaklarken
Anadolu din ile miizigi birlestirmistir. Miizigin islam i¢in dogru mu degil mi? tartigmasi da
yapilmistir. Ancak bu konuda net bir bilgi bulunmamaktadir. Sonsuzu arayis ( Bektasi
dergahlar) tasavvufla gergeklesmistir. Bati toplumlarinda tiim figiirler disa dontik iken,
Islami toplumlarda ice kapaniktir. Bu durumun miizige yansimasi daireseldir yani bir cemaat
vardir ve bu miizik o cemaat i¢in yeterlidir. ‘Biz bize yeteriz’ mantig1 ile hareket etmislerdir.
Daire etrafinda dongiisellik bulunmakta ve dongiisellik evrenin dongiisiinii, doniisiinii yani
hareketli olusunu simgelemistir. Ornek vermek gerekirse Semah ve Sema bu anlamlari ifade
etmektedir. Tanri ile insan arasinda sonsuz yolculuk bulunmaktadir. Mevlevi musikisi Tiirk
klasik miiziginin zirvesi olarak kabul edilmistir. Bektasi miizigi yani deyisler baglama ile
icra edilmistir. Diinya, ask, Tanr1 agki, ehlibeyt aski, on iki imamlar sevgisi gibi bir¢ok
konuyu igerisine almistir. Ancak alevi deyislerini sadece ilahi olarak algilamak dogru
degildir. Alevilik inancini, Bektasilik felsefesini dile getiren (Asik Mahsuni gibi) nefeslerde
bulunmaktadir. Alevilerin cem tdrenleri miizikle icra edilir ve baglama olmadan olmaz.

Semah dini ritiiellerin bulundugu bir ibadet bigimidir. Ayn1 zamanda igerisinde mitsel
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ozellikler tasir. Semah bir folklor degildir bir hizmettir, bas1 ve sonu yoktur. Kadin-erkek,
maddi-manevi tiim ayrimlar ortadan kalkar ve yaratictya yani Hakk’a ulasma hali
bulunmaktadir. Alevilerin miizikal sevgisinin disinda miizigin onlar i¢in ayr1 bir yeri ve
onemi bulunmaktadir. Inanclarinda, yasamlarinda, ibadetlerinde miizik yer almistir.

Din savaglarinin  yasandigt Anadolu cografyasinda Medeniyetler korusu
bulunmaktaydi. Bu koro tiim inanglarin miizigini ayn1 duyguyla yansitmistir. Insanoglu hem
giinahlarini affettirmek i¢in yakarislarinda, hem ibadetlerinde hem de tanrisina yakinlagsmak
icin miizigin duygusal giliciinii kullanmiglardir. Miizik yasamin anlamini sorgulatmis,
diistindiirmiis ve toplumsal yasamin arka planinda yer alan1 gormeye yardimci olmustur.
Ebediyeti, yaraticiyi, evrendeki giicii miizikle duymuslardir. Bireylerin hissiyatlarinda,
diisiinsel diinyalarinda ve igsel ruhlarinda kimi zaman coskuya kimi zaman {iziintiiye kimi
zaman sitem etmeye neden olur. Miizik yalnizca bireylerin duygularini ifade eden bir sanat
degildir. Dolayisiyla biitiin toplumun ferdi olup her kesimin sosyal, kiiltiirel degerlerine
intikal ederek ortaya ¢ikan ses oOriintiileridir. Miizige bir biitiin olarak bakildiginda toplumun,
toplumdaki bireylerin kiiltiirel yapilari, diinyaya bakis acgilari, inangsal ritlielleri ve politik
goriigleri hakkinda bilgi verdigi goze ¢arpmaktadir. Bu nedenle miizik bu degerler sistemi
tizerinden anlam bulmustur. Toplumlar1 veyahut bireyleri kimi zaman birbirinden
farklilasgtiran kimi zaman biitiinlestiren bir 6zelligi bulunmaktadir. Boyle bir 6zelligi
oldugunu bizlere diisiindiiren durum ise ortaya ¢ikan miizikal tiirlerdir. Miizik en temelde
sosyal ¢evrenin belirlemis oldugu tarihsellik icerisinde sekillenerek sosyal farkliliklara
ortam hazirlayan alandir. ‘Toplumsal hayatin iginde iiretilen ve buna bagh olarak toplumsal
cerceve icinde yerlestirilen bir kavramdwr’ ( Isik, N., Isik, C., 2013; 29). Kiiltiirel, sosyal,
dinsel, siyasal degerler kendisini miizikte gostermistir. sosyal siniflarin veya gruplarin
toplumsal sistemleri hakkinda da bilgiler sunmustur. ‘Siyasal iktidarlar ve birtakim ideolojik
duruglarda kendilerini ¢cogu zaman miizik ile dillendirmislerdir’ (Isik, N., Isik, C., 2013;
30). Tipki aleviler de oldugu gibi. Alevilerde kendi kimliklerini ve inanglarimi miizikle
anlamlandirmiglardir. Alevi deyisleri/miizigi yalnizca baglama dedigimiz enstriimandan
ibaret degildir. Miizige kutsallik atfederek miizik ile inanc1 birlestirmislerdir.

Deyisler, Alevi inancin1 anlatan miizik tiiriidiir. Hak-Muhammed-Ali {iglemesi,
Hiiseyin, on iki imam, Diizgiin baba, Hizir, Ziilfikar, Munzur, Ana Fatma gibi
semboller/imgeler alevi deyislerinde sikga islenmistir. Kiiltiirel degerlerini, inanglarini,
ibadetlerini anlamlandirmada ve degerlendirmede miizige olan tutkular1 net bir sekilde

hissedilmigtir Alevi miiziginin yani deyislerin kitlelerce benimsenmesinin ve tutulmasinin
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nedeni sazin vermis oldugu cosku ile ritimlerin bedenle biitiinlesmesi ve hayata bakis
acilarindaki algilarinin topluma hitap etmesinden kaynaklantyordu. Alevilerin inancinit ve
kiiltliriinii barindiran deyisler kimi zaman tarihselliklere kimi zaman iktidarlara kars1 yapmis
oldugu atiflarla da miizikteki anlami derinlestirmistir. Aleviler ibadetlerinde bedensel
hareketlerini ¢ok fazla kullanmaktadirlar. Ibadetlerini gerceklestirirken bedensel
hareketlerle miizik arasinda bir biitiinliik saglayarak ve duyguyu derinden vererek ruhani bir
boyutta etki yaratmis olurlar. Bu noktada bir ekleme yapacak olursak; miizik, bireylerin
kiiltiirel, dinsel, siyasal ve duygusal durumlarini tasiyan anlam diinyasidir. ‘Dolayusiyla bir
miizik yapitinin olusumu iginde bulunulan tarihsel ve toplumsal ¢evrenin belirlemesi iginde
anlasilabilir’ (Isik, N.E., Isik, C., 2013; 45).

Deyislerin degerlendirilmesi Alevi inancinin semasini ¢izmektedir. Bu dogrultuda da
calismamizda, Alevilerin kiiltiirel diinyasina ve inangla miizigin birlestigi temel kavramlara
agirlik verilmistir. Bahsettigimiz degerlendirmeler tarihsel, toplumsal, kiiltiirel temellerine
inilerek anlamlandirilmaya calisilmistir. Inancin miizik ile biitiinlesmesinin gerekcesi
tarihsel siireglerle alakalidir. Tarihsel siire¢ igerisinde alevi inanciyla biitiinleserek ortaya
¢ikan deyisler, yine alevi kiiltiiri ve Alevilerin politik zihniyeti ile ortaya ¢ikmustir. ‘Tarihsel
olarak bir Anadolu inanc sentezi olarak bicimlenen Alevilik; dini inanci, ibadet bicimleri ve
sosyal yasaklara hele ki totaliter bir iktidar ideolojisine indirgeyen zihniyete karst ¢ikisiyla
farkly bir inang kiiltiiriinii ifade etmektedir’ (Aydin, 2008; 321). Alevilerin 80 Oncesi ve
sonras1 yasadiklar1 gerilimler, 1993 Sivas olaylari, Corum, Maras gibi toplumsal olaylar
alevi miizigini yani deyisleri sekillendirmistir. ‘Aleviligin, otantik Alevilerin yasamindan da
dogrulanarak anlasimasi icin dogru kaynaklar, onun olusumu ve evrimindeki gergek
onderlerinin yasamlari, miicadeleleri ve teolojik yapilarimi tartisma gotiirmez bir agikla
ortaya koyan deyisleridir’ (Aydin, 2008; 33).

Tiirkiye’nin tarihi farkli asamalar icerisinde sosyal olaylarin patlak verdigi
donemlerden ge¢mistir. Tiirkiye’nin yasamis oldugu bu calkantili donemler sosyokiiltiirel
ve sosyal-politik a¢idan ©nemli degisimlerin de habercisi olmustur. Bu degisimlerin
sonucunda toplumsal siniflarin olusumunu beraberinde getirerek, bu siniflarin toplumsal,
dinsel, siyasal anlamda &rgiitlenmelerine neden olmustur. Ozelliklede Aleviler kiiltiirel
anlamda bir orgiitlenmeye giderek kimliklerini ve etnik yapilarini korumaya galismislardir.
Korumaya calisirken miizigi de bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Alevi deyisleri bir kent

kiiltiiriiniin tirtinii degil, Anadolu kiiltiiriiniin miizigidir
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Yogun bir tarihsellik ve kiiltiir birikimi ile ortaya ¢ikan deyisler miizik tarihimizde
onemli bir yerin parcasidir. Miizik tarihimizde 6nemli bir gostergenin farkli kiiltiirel
durumunu ifade eden deyisler alevi inancinin sentezidir. Yani deyisler Alevilerin
yasanmisliklarinin miizigidir. Diger miizik tiirlerine baktigimizda daha c¢ok bireylerin
duygularinin ifadesi olan sozler yer alirken, deyisler ise Alevilerin tarihsel iiretimlerinin
miizigi olarak sinirlanmistir. Nerede bir deyis duyarsaniz orada bir alevi tarihi vardir. ‘Kimi
geleneksel miizik tiirleri kendisini iireten ve tiiketen tabakalarin gegirdigi degisim ve tarihsel
yvok oluslara bagh olarak kiiltiirel ve sanatsal islevlerini yitirerek zamanlarin doldururlar
veya ortadan kalkarlar’ (Isik, N.E., Isik, C., 2013; 65). Talepler ve ihtiyaglar dogrultusunda
dogmus olan miizik; ge¢misle, gelenekle, dinle, siyasetle, ekonomiyle, cinsiyetle sinirl
kalmamis ayni zamanda toplumsal yapilar1 ¢oziimlememizde, alt ve iist siniflari
degerlendirmemizde bizlere sosyolojik veriler sunmustur.

Duyusal hafizamizin eyleme gegmesine yardimei olur. Ciinkii miizik duyulan bir
seydir, calgilar1 ise dokunulandir. Yani gorme engelli bir birey bile sadece dokunarak miizik
aletini c¢almayr oOgrenebilmektedir. Yasanmisliklarin animsanmasimni ve bunun tekrar
yasatilmasini saglayarak pekistiren miiziktir. Miizik toplumsuz kisacasi 6znesiz bir siireg
olarak tarif edilemez. Ciinkii toplumun yani 6znenin iiretimidir. Ozne, kiiltiir, din, duygu,
siyaset gibi parcalar birleserek miizigi meydana getirmistir. Miizigin varolusunu kiiltiirel
altyapinin, siyasal ve dinsel kurumlarin igerisinde gorebiliriz. Miizik, 6zne, toplum, kiiltiir,
din, ekonomi, felsefe ve sosyoloji ile harmanlanmigtir. Miizik ile din, miizik ile toplum,
miizik ile kiiltiir karsilikli olarak ¢cok boyutlu bir sekilde incelenirken, toplumsal bilesenlerini
siyaset, kimlik, kiiltiir gibi politikalardan almaktadir.

Miizik, ancak icra edildigi mekanda duygulara yapmis oldugu etki ile kendini
gostermistir. Miizik, eglence ve tiikketim araci olarak reklami yapilir, pazarlanir ve politik
hale gelir. Sosyal kontroliin ve 6zel hayatin &zelliklerine odaklanir. ‘Adorno eglencenin
gortintisteki mahremiyetinin kapitalist yeniden tiretimin artan ticari tiiketimle ilgili olarak
kamusal iglevlerini yiiriiten, daha fazla is i¢in ¢alisanlarin yeniden enerji kazanmasina
imkdn veren ve gostermelik eglence politikasi vasitasiyla politik pasifligi saglayan islevsel
bir par¢a olarak onunla biitiinlestigini savunur’ ( Jenks, 2012; 469-478).

Tarihsel ve toplumsal olaylarin yasandigi, smiflarin, farkli kiiltiirlerin, inanglarin
geleneklerin ve ideolojilerin bu kadar yogun oldugu diinyada miizigin rolii biiyiiktiir.
Miizikte her sanatsal etkinlik insan-doga, toplum-birey, birey-cinsiyet, birey-ekonomi gibi

iligkilere dayanarak sekillenmistir. Mezhep ¢atismalari uzlasilan bir durum haline gelmedigi
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icin toplumdaki sinifsal catigsmalarda haliyle devam etmistir. Kalenderoglu, Canbolatoglu,
yenigeri, Sah Ismail ayaklanmalar1 gibi tarihsel olaylar alevi miiziginin sekillenmesinde
etkili olmustur. Dadaloglu, Sah Hatay-i, Pir Sultan, K6roglu, Edip Turabi, Nesimi gibi alevi
inanci tizerine sOyledigi deyisleri ile bilinen ozanlarda alevi miizigini 6nemli Ol¢iide
etkilemislerdir. Deyislerin/nefeslerin tarihini ele aldigimizda sinifsal ¢atigmalardan kaynakli
halk hareketlerinin etkisi oldugunu kavramak miimkiindiir.

Temelde bireyle baslayan miizik bireyle devam etmez, etki alanini genisleterek
toplumsal yapi ile baglantili olarak; miizik-din, miizik-kiiltiir, miizik-siyaset, miizik-cinsiyet
gibi alanlara yayilir. Ayn1 zamanda dil ile biitiinlesmis 6zelligi de bulunmaktadir. Mesela,
‘Alevi kiiltiiriindeki cem torenlerinin ogesi olan sozlii miizigin temel islevi, ilke ve
degerleriyle alevi Tiirkmen kiiltiiriinii yasatmaktadir’ (Zelyut, 1992; 52). Dil, miizige
aracilik ederek estetik hale doniistiirmiis ve millilik duygusunu da harekete gegirmistir.
Omegin; deyislerde miizik kimi zaman sloganik olarak ifade edilmis ve bu yiizden
dinleyiciyi aktif olarak kendi eyleminin igine ¢ekmistir. Dinleyicinin ve dillendirenin
tepkisiyle sekillenmistir. ‘Toplumsal hareketlerin biiyiik bir kismi sarkilarla, tiirkiilerle ve
gosterilerle renklendirilir, tipki bir zamanlar yazinsal anlatimla renklendirildigi gibi; bunun
tek nedeni medyanin baskisina karsilik vermek degildir. Senlik ve gosteri alani ozgiirlesme
umudunu besler destekler’ (Tourine, 2011; 89).

Siyasal ideolojiler siyasal eylemin habercisi iken, toplumsal hareketler toplumsal
gerilimlerin oldugunun habercisidir. Toplumsal ¢atigsmalar kimi zaman iktidarla muhalif
olanlarin, kimi zaman ¢alisanlarla patronlar arasindaki ¢ekismelerdir. Bugiin ki ¢atigmalar
smiflar aras1 veyahut etnik temelli olan gatismalardir. Bu ¢atismalar bizlere toplumsal
olaylar1 gostermektedir. Kiiltlirel degerler, inanglar hatta ideolojiler ugruna verilen biiyiik
siyasal eylemler bulunmaktadir. Iste bu yazmin igerigi miizigin toplum, kiiltiir ve birey ile
olan iligkisini ele alarak etkilemis oldugu durumlari analiz eder. ‘Her toplum hareketi belli
bir tasary izleyip bir takim sonuglar elde etmek istese de, yarattigi tartismalarin
cekirdeginde siirekli bir anlasmazhik icerir, kuskusuz’ (Touraine, 2005; 89-91). Bu
anlagsmazliklar siirekli olarak yeglememizin nedeni, miizikte de bu toplumsal olaylarin
sOylemsel olarak devam ediyor olmasidir. Tiirkiye’de de alt kiiltlirin temsilcisi olarak
bilinen Aleviler; deyislerinde tarihsel olaylarini, kiltiirlerini, inanglarin1i 6n plana
cikartmigtir. Ozellikle yogun bir Alevi niifusunu barindiran Tunceli’deki Aleviler,
inanglarini, ideolojilerini, yasamis olduklar1 toplumsal olaylarin1 miizik araciligiyla ifade

etmislerdir. Tunceli’deki inang yapisinin miizikal yapi tizerindeki etkisi ve inang diinyalarina
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iliskin géndermede bulunan deyislerin hangi degerler iizerinden anlam kazandigina dair

¢coziimlemelerde bulunularak Tunceli’deki deyislerin sosyolojik olarak analizi yapilacaktir.

1.1.1. Toplumsal Bir Olgu Olarak Miizik Sosyolojisi

Sosyoloji, toplumu anlamaya, arastirmaya, aciklamaya yonelik teorik yonelimler
gergeklestirerek toplumu nesnel bir gergeklik seklinde ele almamizi saglayan bir bilimdir.
Toplumdaki bireylerin birbirleri ile olan iliskisel yapisini, bu iliskileri sekillendiren
toplumsal yapilarin nasil var oldugunu arastirir. Toplumu yalnizca bireylerin toplam: olarak
ele almak yanlis bir tanimlamadir. Ciinkii ‘sosyoloji, toplumun nesnel bir varlik oldugunu
vurgulayarak; toplumsal yapinin bireylerin eylemlerinden olustugunu, bireyler ile toplumsal
vapilar ve kurumlar arasinda iliskiler sistemi oldugunu da ifade ederek olgu, deger, fail,
yapt gibi dikotomilerden meydana geldigini anlatir’ (Jenks, 2012; 23). Sosyolojik imgelem
birey ile birlikte arka planda yer alan bir¢ok toplumsal yapilari ve sorunlari ele alir. Yasamin
nasil var oldugu, yasam kosullarinin ge¢misten giinlimiize neden degistigini ve gelecekte de
neler olacagini incelemek, arastirmak sosyolojinin temel konularini1 olusturan sorulardir.
‘Sosyoloji, insamin toplumsal yasamimin, insan gruplart ile toplumlarimin bilimsel
incelemesidir’ (Giddens, 2008; 38). Sosyoloji toplumlarda ortaya ¢gikan degisimleri kapsamli
bir sekilde ele alarak toplumsal yapiy1 anlamanin ve yorumlamanin sonucunda dogmustur.
Sosyoloji toplumsal elestiriye katkida bulunarak bireylerin kendilerini, kiiltiirlerini ve farkli
kiiltiirleri tanima olanag: saglar.

Sosyolojinin sanatla olan iliskisine deginecek olursak; sanatsal yapi ile sosyoloji
arasinda sorgulama, elestirme, temellendirme gibi durumlar nedeniyle kimi zaman bir
gerginlik iligkisi goze ¢arpmaktadir. Cilinkii sanatsal yapinin igerisinde olanlar sosyolojinin
sanat lizerinde analiz etme ve elestirel pratik yapmasmin estetiksel hazzi ortadan
kaldirilacag: diisiiniiliir. Yani sanatsal yapinin icerisinde olanlar sanatin toplumsal baglami
tizerinde kafa yormaktansa ondan estetiksel bir haz almanin zevkine varilmasi gerektigini
vurgularlar. Ornegin miizisyenler miizigi hissedebilmek ve miizikten estetiksel bir haz
alabilmek i¢in miizigin toplumsal baglamina inmenin gereksiz oldugunu sdylerler. Bu
durumda miizik ile toplum arasina bir mesafe koyulmaya ¢alisilir. Miizik ile toplumsal yap1
arasindaki mesafenin nedeni miizigin 6zerklesmesinin uzun ugraslar sonucunda
gerceklesmis olmasidir. Ali Ergur miizigin toplumsal iliskiler ve kosullar sonucunda

belirlenmis oldugunu belirtir. Ancak miizigi tamamen baglama indirmek te dogru degildir.
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Clinkii ‘muizik zaten toplumsal bir fenomendir’ (Ayas, 2015; 27). Yani Adorno’nun deyisiyle
miizik toplumsal yasamin kurucu bir 6gesidir. Giinliik deneyimlerin ayrilmaz bir 6gesi olan
miizik, begenilerde, kurumlarda kisaca tiim toplumsal faaliyet alanlarmmin tamaminda
karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik, toplumsal ve tarihsel kosullarin iiriinii olarak dogarken
giindelik yasam faaliyetleri iizerindeki etkisi de dikkat ¢ekmektedir. Yani ideolojide,
sOylemlerde ve mitlerde tarihselleserek kendisini agiga ¢ikartir. Ancak ‘miizik par¢alarinin
bestelenmesi bati toplumlarinda XIV. yiizyilda baslar ve XIX. yiizyil baslarima dogru ise
miizik giinliik sosyal deneyimin bir parcasi olmaktan ¢ikarak ozerklesir’ (Ayas, 2015; 39).
Bu durum miizigin sekillenmesinde etkili olmustur. Miizik 6zerklesmeden Once estetiksel
kaygilarla dinlenmiyordu. Bu yiizden miizik, torenlere ve ickilere eslik etmis, dinsel
ritiiellerin bir parcgasi olarak iletisim amagh kullanilmistir. Ancak sanat kategorisinin ortaya
cikist miizigin bagimsizlasarak konser salonlarina tasinmasina ve kitlelere aktarilmasina
neden olmustur. Bu dogrultuda miizik ile sanat, miizik ile toplum arasinda nasil bir
iligkiselliginin oldugunu analiz eden miizik sosyolojisi gelismistir.

Miizik sosyolojisi, sosyolojinin alt dallarindan biri olarak genelde miizik ile toplumu,
0zelde ise miizik ile birey arasindaki iliskiyi incelemeyi hedefler. Sanatin bir alani olan
miizigin toplumla olan iligkisini olusturan unsurlar; din, cinsiyet, ekonomi, kimlik, kiiltiir
gibi oOrilintiilerdir. Miizik sosyolojisi bu kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel Oriintiileri inceler.
Boylece miizigin hangi tarihsel olaylar neticesinde ve toplumsal kosullar baglaminda ortaya
ciktig1 ¢oziimlenmis olur. Miizik sosyolojisi miizigin iiretimini, tiiketimini, ekonomisini,
estetik begenilerini, politikasin1 ve toplumsal sistemdeki kullanim alanlarim1 kapsayarak
arastiran, inceleyen, analiz eden bir alandir. ‘Toplumsal sistemde kim hangi miizigi tercih
ediyor? Hangi toplum ne tiir miizikler tiretiyor? Miizigin sozlerini neye dayanarak yaziyor?
Neden farkli bir miizik tiirlinii tercih ediyor? Hangi miizik tiirleri bulunmaktadir? Miizik
tiirleri hangi yontemlerle tliketilmektedir?” gibi sorular miizik sosyolojisi kapsaminda ele
alinmaktadir. Ayn1 zamanda bu tiir sorular miizigin kentlesme, kapitalizm, modernlesme,
tabakalasma, go¢, toplumsal sinif kategorileri gibi alanlar1 da igine alarak makro-sosyolojik
alana katki sunar. Miizikal begeniler, tercihler ya da miizikal alandaki hiyerarsiler ise,
yapisalci, sembolik etkilesimei, indirgemeci, yansimaci, pozitivist, etnosantrist, oryantalist
gibi bir¢ok bakis agilar1 ile harmanlanarak mikro-sosyolojik bakis agilarina katkida bulunur.

Miizik sosyolojisinin kuramsal alt yapisin1 ve metodolojisini olugturan durum, miizik
ile toplum iligkisini sorgulama merakidir. Miizik ve toplum iligkisinin sorgulanmasi

psikoloji, miizikoloji, felsefe gibi bilim dallarinin da kapsama alani igerisine girmesini
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saglamistir. Miizik iizerinden toplumu, kiiltlirii anlamlandirma ya da tarihsel olaylar1 aciga
cikartma gibi disiplinler ise farkl: alt disiplinler yaratmistir. Bu alt disiplinler ise ‘Sistematik
miizikoloji, etno-miizikoloji, tarihsel miizikoloji’ gibi alt dallardir’ (Giiven ve Ergur, 2014;
6). Kiiltiiriin, tarihin, siyasetin, dinin ve toplumsal yapinin bileseni olan miizigin tiim
incelemeleri miizik sosyolojisinin alanina girmektedir. Miizik sosyolojisinin bir bagka
inceleme alani ise, kentlesmis modern toplumlarin miizigi ile modernlesmemis kirsal
yerlerin miizigini de (yani alt simif miizigi ile st simif miizigi) ele almaktadir. Miizik
sosyolojisinin inceleme alant miizikal alan iizerinden toplumu, kiiltiirleri analiz etme
ugrasidir. Sonug olarak miizik sosyolojisi; siyaset, etnisite, sinif, toplumsal hareketler,

kimlik, cinsiyet gibi sosyolojinin alt dallarinin bileseni olarak ortaya ¢ikmistir.

1.1.2. Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Tarihsel Gelisimi Hakkinda Baz1 Genel
Bilgiler

Tiirkiye’de miizik sosyolojisinin gelisimi ge¢ gelismistir. Yani miizik ile toplumsal
yapt arasindaki iliski ge¢ kavranmistir. Toplumsal yap1 ile miizik arasindaki iligski erken
Cumbhuriyet doneminden once atilmistir. Cilinkii Tirkiye tarthsel olarak bir degisim ve
dontisiim stireci gegirmistir. Teknik ve ideolojik olarak gelisen toplumsal yapisi, sanat ve
kiltir alanina da yansmmistir. Tirkiye’de modernlesme siireci batililasma egilimi ile
baslarken geleneksel yapilarin ¢oziilmesine de zemin hazirlamistir. Muzikay-1 Hiimay(n’un
kurulmasi kurumsal agidan 6nemli bir doniim noktasidir. Miizikte baslatilan modernlesme
sirecine 1924’te devam edilir. Bu tarihte de Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti kurulur.
Kurulmus olan bu orkestra koklii bir degisikligin sembolii olarak miizikal alandaki
modernlesme siirecini hizlandirmistir. Kiiltiir- sanat(miizik gibi) alaninda modernlesmeye
katki sunan diger durumlar ise; ‘1797 ’de IIl. Selim doneminde ilk Operanin sergilenmis
olmasi, Haci Arif Bey gibi miizisyenlerin daha anlagilir sarkilar bestelemesi’ miizikal alanda
eglenceye doniik performanslarin ger¢eklesmesidir (Giiven, U.Z. ve Ergur, A., 2014; 7). Bu
durumlar miizikte batililasma, ¢agdaslasma, modernlesme projesinin temeli olmuslardir.
Daha sonra milli musiki insasiin Ziya Gokalp tarafindan gergeklestirilmis olmasidir. Ziya
Gokalp Tiirk Hars1 ve Bati medeniyetini Milli Musiki ¢ergevesinde birlestirir. Anadolu
tiirkiileri derlenerek, batinin sanatsal anlayisi igerisinde sentezlenmis ve bu dogrultuda milli
bir Tiirk musikisi yaratilmak istenmistir. Farkli miizik tiirleri {izerinden toplumsal

¢oziilmeler gergeklesmistir. 1950 yilindan tango ile baslayan siireg, 1955°te Tiirk Rock
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gruplart ile devam etmis. Bu siire¢ yabanci pop sarkilarina Tiirk¢e sarki sozli yazilmasi
furyasi ile eszamanli olarak gelisirken bu donem farkli kiiltiirlerini, siniflarini etkisi altina
almis ve ilerleyen zamanlarda Tiirkiye’de miizik sosyolojisinin ¢alismasinin alanlarina dahil
olmustur.

Tiirkiye’de miizik tarihi de, toplumsal tarihi de birbirlerine paralel olarak gelismistir.
‘Klasik miizik, Tiirk miizigi, Halk miizigi, azinlik miizikleri, giincel miizik gibi miizik tiirleri
genigs bir perspektiften miizik tarihinin, miizik egitiminin ve metotlarimin icine dahil olmus
boylece miizikoloji alamindaki onemli eserler de okuyucu ve dinleyici ile
bulusmugstur’(Giiven, U. Z. ve Ergur, A. 2014; 9). Miizik sosyolojisi, miizigin diger
bilimlerle olan iliskisini inceleyerek, toplumbilim alanina vurgu yapar. Tiirkiye’de miizik
sosyolojisine iliskin c¢alismalar 1980 yilindan itibaren 6nem kazanmaya baslar. Miizigin
toplum ile olan iliskisi tizerine diisiinme siireci XIX. yiizyil itibariyle yani modernlesme ile
birlikte ortaya ¢ikmistir. Miizikoloji alanindaki degisimler toplumsal doniisiim siireciyle
gerceklesir. Tarihsel donemler farkli degisim siireclerinden ge¢mistir. Miizik te bu
degisimlerle sekillenmistir. Rasyonellesme de miizikteki doniisiimii anlama noktasinda katk1
saglamistir. Miizikal alandaki dontisiimler, miizik sosyolojisinin ¢ercevesini belirlemistir.

Tiirkiye’de miizik alanindaki degisim ve doniisiimler Osmanli Imparatorlugunun
gerileme donemine ge¢mesiyle birlikte (fakat bu siyasal anlamda bir gerileme) kiiltiirel
anlamda bir hareketlilik yasanir. Yiikselen bat1 uygarlig1 karsisinda Osmanli Imparatorlugu
toplumsal yapisini, kurumlarini sorgulanmaya baglar. Bu sorgulama sosyolojik olarak
bakilirsa modernlesme olarak tanimlanmaktadir. ‘XVIII. Yiizyildan itibaren ticari
hareketliligin, estetik ¢esitliligi, bireysel yonelimleri ve yenilik¢i etkileriyle yeni bir miizik
anlayisimin ortaya ¢ikisinda payr olmustur’(Gliven,& Ergur, 2014; 11). Rasyonellesme ve
modernlesmenin getirmis oldugu standartlagtirma miizik gelenegine ‘makam’ (Rast, Hicaz,
Nihavend gibi) 6zelligi yilikleyerek miizigin kurumsal alanini yeniden iiretir ve bigimlendirir.
Ancak geleneksel makam miizigi s6zlii aktarimda yazili bir siirece girdigi icin modernlesme
doneminde terk edilmistir. Notalama sistemi, teknik ve repertuar egitimi modernlesmeyle
birlikte ortaya ¢ikmis ve dnem kazanmustir. Miizigin yaziya dokiilmesi yayginlagmasini
saglamistir.

Kentlesme, gb¢, kimlik gibi olgular ise miizik alanindaki doniisiimleri etkilemistir.
Modernlesme kentlesmeyi beraberinde getirirken bireylerin yoniinii kaybetmesine neden
olmustur. Yani kente go¢ etmis bireyler, kent ile kir toplumu arasinda kalarak anlam

diinyalarini sekillendirmis olan arabesk miizigini ortaya ¢ikarmiglardir. Bu miizik tiirii kentin
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toplumsal yapisina uymakta zorluk cekenlerin miizigi olarak ‘miniibiisler’ araciligiyla

aktarilmigtir (Giiven ve Ergur, 2014; 13).

1.2. Tunceli’nin Tarihine, inancsal, Miizikal Ve Toplumsal Yapisina Dair

Genel Bilgiler

Eskiden ‘Dersim’ adiyla bilinen fakat 1935 tarihinde yapilmis olan Askeri
miidahalenin ardindan ‘2885 sayili” kanunla, Tunceli adimi almistir’ (Besikei, 2013; 21).
Tunceli alt yapisini vilayete doniistiirmesiyle sekillendirmistir. Tarihsel Tunceli cografyasi
kapali bir toplum olma &zelligini Cumhuriyetin ilk yillarina kadar korumustur. Tunceli
isminin tarihsel kokenleri hakkinda pek cok iddia yer almaktadir. Dilsa Deniz'in ‘Dersim
Inan¢ Sembolizmi’ ¢alismasinda belirtildigi iizere Tunceli adinin Giimiis (Sim) ve kap1 (deri)
anlaminda kullanilmisti” (Deniz, 2014; 46). Asiret Orgiitlenmesinin inangla birlikte
sentezlenerek sosyal hayatin iligkilerinin ve sembollerinin biitiinlesmis oldugu bir kenttir.
Gii¢ ve kiltiiriin tastyicist olan asiret orgiitlenmeleri toprak agaligina bagli bir sistem
degildir. Ciinkii Tunceli cografi yapisi itibariyle tarima elverigli bir bolge degildir.
Tunceli’de yapilan miidahalenin ardindan 1938 yilindan sonra asirete dayali agalik sistemi
¢cOziilmeye baslamistir. Asirete dayali agalik sistemi, politik ve dinsel igeriklidir.

Tunceli’nin toplumsal yapisi din-asiret ekseninde kurgulanmistir. Kutsiyet temelli
inang sOylemi 6nemli bir yer edinmistir. Politik bir igerigi olan asiret sisteminin, aidiyet
iligkileri bakimindan islevsel bir 06zelligi bulunmaktadir. Tunceli’nin inan¢ sistemi
mekanlarin kutsiyet kazandig1, inang pratiklerinin ve ritiiellerinin dogaya yiiklemis olduklari
tapinma ile birlikte ocaklara/soylara dayandirilan atalar kiiltiiniin de merkezi bir konuma
yerlestirildigi goriilmiistiir. Bir miktarda Islami inang ve pratiklerini de igermektedir. Yani
ocaklara/soylara dayandirilan atalar kiiltii, doga inanc1 (kutsal mekanlar gibi) ve Aleviligin
Islam ile olan temas1 Tunceli inancinin semasim cizmektedir. Tunceli bdlgesindeki Alevi
inanci ocak kiiltii ile dogadaki (tas, agac, su, ates gibi) varliklara atfettikleri kutsiyet inancini
koruyup devam ettirmislerdir. Tunceli Aleviligi dogaya tapinma izlerini tagiyan fakat atalar
kiiltii ve Islam ile olan temasini da koruyan bir inangtir. Bu noktada atalar kiiltiine de
deginmek gerekmektedir. Atalar kiiltii ‘kutsal soydan gelen kimselere karsi saygi, Sevgi’
olarak tanimlanirken; bu kutsal soydan gelen ‘atalar: oldiikten sonra da cesitli sekillerde
yasatma’ fikridir (Inan, 1976; 4). Tunceli inancinda giiclii ve énemli bir sembolii olan ocak

kutsallig1, inangsal sistem igerisinde ocak/ata kiiltiiniin temelini olusturmustur. ‘Soyun
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safligini, evlilik tabusunu isleterek yeniden iiretiminin érgiitlenmesini organize eder’ (Deniz,
2014; 233). Tunceli inang sisteminde ocak/ata kiiltii ‘varolusun ve devaminin’ semboliidiir
(Deniz, 2014; 233).

Alevilik genel anlamiyla baz1 kesimler/yazarlar tarafindan Islam dis1 bir inang olarak
goriilmiistiir. Ayni sekilde Tunceli Aleviligi de Islam dis1 bir inang olarak nitelendirilmistir.
Ornegin Faik Bulut ‘Alisiz Alevilik’ adli calismasinda ‘Aleviligin Caferilik iizerinden Hz.
Ali’ye ve Islam’a baglandigim ancak bu durumun dogru olmadigini ciinkii Aleviligin Islam
ile iliskisinden cok, milliyetci ve iimmetci ideolojinin, devletin ve Sunni Islam in bir ¢abas:
oldugunu iddia etmigtir’ (Bulut, 2015; 12-13). Yani Faik Bulut, Aleviligin Islam Devleti
ugruna kili¢ sallamis Hz. Ali’ye baglandigini belirterek koktendincilik anlamini tagidigini
sdylemistir. Aleviligin bugiin ki seklini almasinin nedenini de Sunni islam yonetimine karst
stirdiirmiis olduklar1 inangsal, toplumsal, siyasal, kiiltiirel anlagmazliklar neticesinde
olustugunu belirtmistir. Kisaca Aleviligin bu tarihsel siiregte onlarca inangtan, kiiltiirden ve
siyasal yapidan etkilenerek ortaya ¢iktigini ifade etmistir. Ancak Aleviligi Orta Asya, Tiirk
Samanizm’i, Anadolu Aleviligi baglaminda ele alan Tiirk yazarlar da bulunmaktadir. Bunlar
Fuat Kopriilii, Riza Zelyut gibi yazarlardir. Ornegin Riza Zelyut, ‘ Aleviligin manevi oziiniin
Allah-Muhammed-A/li di¢lii yapisimin  olusturdugunu’ séylemistir’ (Zelyut, 1992; 11).
Alevilik hakkindaki bu farkli tanimlamalardan sonra varilan sonug¢ sudur; Aleviligi kimi
kesimler Islam dis1 Batini bir mezhep olmadigimi ve bagimsiz bir inang olarak sekillendigini
aciklarken, kimi kesimler tarafindan da Selguklu ve Osmanli doneminden itibaren siyasal,
kiiltiirel ve inangsal bakimindan heterodoksi bir inang olarak dogdugunu belirtmislerdir.
Ayni durum Tunceli Aleviligi icinde gegerlidir.

Tunceli Aleviliginde inancin tanimlamasi ‘Raa Haq’ yani hak yolu/hakkin yolu
olarak isimlendirilmistir (Deniz, 2014; 52). Tunceli cografyasindaki Aleviler kendi
inanglarini bu ad ile tanitmislardir. Bunun nedeni Erdal Gezik’e gore, ‘Hz. Ali disinda baska
kutsal figiirlerin de’ bu inang icerisinde yer almasidir (Gezik, 2010; 153). Ciinkii
Tunceli’nin inang sisteminde doga tapinimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Tunceli’nin inanca
dair boyutu incelendiginde asiret sisteminin Once inangla oradan ocaklarla sentezlenerek
(daglara, suya, taslara) yani kutsal mekanlara (ziyaretlere, Tunceli dilinde Jare) ve bazi
sembollere baglanildigi goriilmistiir. Tunceli’deki Kutsal nesneler ‘totemizme’ isaret
etmistir (Deniz, 2014; 56). Kutsal mekanlar, nesneler, agiret sistemi ve ocaklar arasinda bir

konsensiisiin da oldugu goriiliir.
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Tunceli bolgesindeki inan¢ sembolizminde ocak sistemi had safhaya ulagmuistir.
Ciinkii asiret kavrami hem ocak hem de kan bagi ile iliskilendirilmistir. Ocaklar tizerinden
bir takim mitler olusturulur ve bu mitlerle aidiyet iliskisi igerisine girilir. Semboller ve mitler
tizerinden sekillenmis olan sdylenceler Alevilikle de iliskilendirilerek bu inang devam
ettirilir. Ornegin; Tunceli’de diizgiin baba, Munzur baba, K4l Ferat, Kures baba gibi kutsal
mekanlar/ziyaretler bir takim mitlerle ve sdylencelerle sekillenmistir. Ayn1 zamanda bu
kutsal mekanlarda bahsi gegen kiiltlerin Kuresan, Sixhesenanlar gibi asiretlerin soyundan
geldigini belirtmislerdir. Bu mitsel 6zelliklerle birlikte asiret sisteminde hiyerarsik olarak en
tistte yerlestirilmislerdir. ‘Bu yerlestirmeyle birlikte toplumsal sistem igerisinde bahsi gegen
asiretler onemli bir statiiye kavusarak Pir, Miirsit, Raywer/rayber, taliw/talip gibi sistemler
olusturulmugstur’ (Deniz, 2014; 59-79). Tunceli Aleviligin deki inangsal yap1 bu gergeveler
icinde hak yolundaki hizmetlerini gerceklestirirler. Rayber, Pir, Miirsid, Talip gibi kavramlar
Tunceli Aleviligindeki kutsiyet kavraminin muhatap yerleri olarak gosterilmektedir. Dilsa
Deniz’in bu aciklamasi Tunceli cografyasinin inancini Zazaca (kirmanci dilinde) Raa
Hag/hak yolu olarak tanimlamasindan dolayidir. Tunceli inancinda toplumsal sistemde tiim
sosyal konular islenerek inangsal baglamda ele alinir.

Tunceli inang kozmolojisinde dedelik soyuna dayandirilma pratigi Hz. Ali lizerinden
yapilir. Asiretler, ocaklar sosyolojik anlamda 6nemli kurumsal yerlerdir. ‘Asiret sisteminde,
her agidan en stratejik islevi yerine getiren temel sosyolojik arag olarak varliklandirilmistir’
(Deniz, 2014; 67). Hakka giden yolun sembolik ifadeleri bu kurumlar araciligiyla
gerceklesir. Tunceli’de kutsal mekanlarda dile getirilen ya da i¢ arinma olarak adlandirilan
durumlar yiiksek bir voliimde aglayarak yalvarmak suretiyle gergeklestirilmektedir. Tunceli
inancinda da yiiksek makamda yiiksek voliimlerle dile getirilen bir inan¢ s6z konusudur.
Miizik ve inan¢ Tunceli Aleviliginde de sentezlenerek icra edilmistir. ‘Miizik ve ritim,
bireysel bir aktivite olabilse de, isletilecek duygusal ve psikolojik mekanizmalarin, gerek
insanlar ve gerek gizil giicleri kapsayan onemli bir ortakliga isaret ettigi giiclii bir
varsayimdwr’ (Deniz, 2014; 178). Tunceli’de inang ile miizik arasindaki biitiinlesme kutsal
mekanlarda ve cemlerde karsimiza ¢ikar. Baglama figiiri biitiin kutsal mekanlarda yer
almaktadir. Alevi inancinda miizik, inan¢ dahil tiim felsefi yasam {iizerinde de yeniden
iretimi saglayarak, kiiltiir, inan¢ ve diisiinceyi aktarma ve anlatma gorevi gérmektedir.
Yiiksek sesli soylemin inanci ifade etmede Onemli bir yeri bulunmaktadir. Bu nedenle
Tunceli inancinda baglama kutsal bir enstriiman, miizik ise sembol ve imgeleri aktaran

onemli bir kod olarak karsimiza ¢ikar. Zakirler, dedeler cem tutulurken saz calarak baslarlar
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Ve yine sazi galarak cemi sonlandirirlar. Miizik, Tunceli inanci igin kutsal bir sembol olarak
bu inancin ireticisidir. Dilsa Deniz, baglamanin Tunceli inang sisteminde 6nemli bir obje
oldugunu belirtir (Deniz, 2014; 363). Aleviler i¢in kutsal bir ¢algi olan baglama, kutsal
seremonilere de eslik eder. Miizikal alan Tunceli cografyasinda inangsal alanin koruyucusu
olarak gortiliir.

Deyislere bakildiginda acilar, 6liimler gibi toplumsal olaylar Kerbela, on iki imamlar,
Hz. Ali gibi kiiltlerle baglant1 kurularak inangsal yapi lizerinden yani tarihle biitiinlestirerek

anlatilir.

1.3. Deyis ’in Tanim

Alevilik ve Aleviler hakkinda arastirma yaptigimizda deyislerin Aleviler i¢in 6nemli
oldugu ve bu deyislerin farkli anlamlara sahip oldugunu goérmekteyiz. Deyis tanimi
giiniimiizde yayginlasarak kabul géren bir tanimdir. Alevi miiziginde; tiirkii, duaz', nefes",
mersiye’, tevhid', mi’raclama’ gibi boliimler alt dallar olarak ge¢mektedir. Aleviligi
cagristirdig diisiincesi ile deyis en uygun tanimlama olarak kabul edilmistir. Alevi kiiltiiriinii
temsil eden deyis, nefes, mi’raclama gibi miiziksel kodlar dinsel, siyasal, kiiltiirel ve edebi
formlar ortaya ¢ikarir. Bu formlardan biri olan deyis, Alevi inancinin siirsel olarak miizikle
birlestigi formdur. Semahla beraber baglama esliginde kimi zaman agir Kimi zaman ise
hareketli yani hizl1 bir sekilde sdylenen s6z ve bestelerdir. ‘Alevi Bektasilerce yiiksek anlamli
kosuk’ ya da ‘deme, sdyleme isi ‘olarak ta tamimlanmistir’ (Duygulu, 1997; 8-10). Deyis
adlandirmasi kentsel bir tirlin olmayip Anadolu Aleviliginde ‘Deme, beyit, dime, deylem’
olarak ta kullanilmigtir (Ayhan, 2009; 102-103). Erol, deyislerin, Alevi inancin1 §grenme ve
bu kiiltiirti aktarmada 6nemli bir iletisim aract oldugunu belirtir (Ayhan, 2009; 103).

Deyisler sesli olarak saz esliginde sdylenmektedir. Uzun hava seklinde seslendirilmis

deyisler de bulunmaktadir. ‘Her iki formun birlikte kullanildig: deyisler de vardir ki bunlarda

' Cem ayinlerinde sdylenen ve on iki imamlarinin adlarinin gectigi deyislerdir. Dazdeh’in kisaltilmus hali
olarak dilimize girmistir. Farsca bir kelime olup on iki anlamina gelmektedir. Hz. Peygamber ve Hac1 Bektas
Veli basta olmak tizere Alevi ulularimin yani erenlerinin adlar1 gegmektedir.

¥ Alevi Bektasi ozanlarm tekkelerinde ve meclislerinde 6zel ezgilerle okunan, bi¢im ydniinden kosmaya
benzeyen, konusu tasavvuf ve tarikat kurallari ile ilgili olan, anlamli kosuklar olarak tanimlanir.

" Kerbela olayini anlatan ve 6zellikle muharrem ayinda seslendirilen bestelerdir. Bu mersiyelere Alevi
inancinda Muharremiye de denilmektedir. Ayrmtili bilgi i¢in bakiniz (Aktas, 2006, s.40).

" Allah’in varligina, tekligine, sonsuz olduguna inanmak olarak tanimlanmistir. Cem tdrenlerinde miizikli
olarak seslendirilir.

® Hz. Muhammed ile Hz. Ali’nin Kirklar Meydan’inda bulusmasini anlatan epik siirdir.
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serbest kisim (uzun hava) daha ¢ok ezginin basinda yer alir” ( Duygulu, 1997; 9).
Duygulu’ya gore deyis kelimesi ‘halk siiri tarzinda sdylenmis tiim siirleri ifade eden genel
bir adlandirmadir’ (Duygulu, 1997; 9). Deyis, Alevi inancinin temel kavramlar ile ilgili
siirlerdir. Ancak goriisme yaptigimiz Kadir Dogan gibi dedeler ise nefes olarak
tanimlamaktadirlar. Ulas Ozdemir, Alevi miiziginin temelinde s6z ve sazin birbirinden ayr
olmadigini, kutsiyetinde buradan geldigini belirtmektedir. Alevilerin ¢ogu i¢in Kur’an’in
felsefi anlamlar1 deyislerde yatmaktadir. Ornegin, Ozan Dertli Divani bu durumu ‘As18m
sozii, Kur’an’in 6zii’ seklinde yorumlamistir (Mutluer, 2013; 3). Asiklar, ozanlar, dedeler,
Zakirler tarafindan ortaya konulmus olan deyisler cem toreni esnasinda; semah deyisi,
mersiye deyisi, mi’raglama deyisi, ¢erag uyandirma deyisi, on iki imamlarin deyisi, Kerbela
agitlari/deyisi gibi isimlerle siniflandirilarak seslendirilir. Iréne Mélikoff deyisleri kutsal dini
baglama calgis1 esliginde yapilan semahtan olustugunu belirterek ilahi ask miizigi olarak
tanimlar (M¢likoff, 2002; 42-56). Yore, (2011; 222) deyislerin en 6nemli miiziksel
ozelliginin kiigiik degisiklikler ile kendisini tekrarladigindan bahseder. Deyisler
Anadolu’nun yani kirsal kesimin kullandig1 bir tanimlama iken, nefes daha ¢ok kentsel bir
formun tanimlamasidir. Deyisler Hz. Ali’yi 6ven, onun istiin 6zelliklerinden bahseden, hak
sevgisini anlatan siirler tizerine dogaglama seklinde bestelenmis tasavvufi ezgilerdir.

‘Deyis ¢ogunlukla Alevi-Bektasilerce yiiksek anlamli kosuk olarak tanimlanirken,
ayni zamanda Alevi felsefesine gore tasvir edilen, dgretici yonii bulunan epik siir bigimi
‘olarak ta aciklanmistir (Zelyut, 2010; 231). Halk miizigi icerisinde yer alan Asik
edebiyatinin en 6nemli miizik tiirleri arasindadir. Dini- tasavvufi nitelikli siirlerden olusan
deyislerin son dortliiklerinde sairin mahlasi yer almaktadir. Ornegin; Tunceli deyislerinde
Saltuk, Kadir Hoca, Kul Hasan, Caresiz Abdal, Balim Sultan gibi mahlaslar kullanilmistir.
Deyisler, lirik, epik ve didaktik tiirlerde yazilmislardir. Kimi zaman mersiyeler yani agitlar
da deyis olarak adlandirilmistir. Bu nedenle deyisler halk miiziginde Nefes, Mersiye,
Giilbenk gibi tiirlerin genel adi olarak ge¢cmektedir. ‘Deyis ilk olarak XIII. Yiizyilda
Anadolu’da karsimiza ¢ikan bir terimdir’ (Sozer, 1986; 440). ‘Anadolu Aleviliginde deyis
olarak adlandirilirken, Bati Anadolu Aleviliginde Nefes olarak ge¢mektedir’ (Duygulu,
1997; 7-8). Alevi topluluklarinda dinsel igerikli edebi yapitlar olan ‘deyisler, tarihsel,
toplumsal ve siyasal alanlarla ilgili konular: da islemistir’ (Duygulu, 1997; 5). Deyislerde
ogiit verici konularin iglenmesinin yaninda Alevi inancinin dinsel ritiielleri ile Alevi
inancinin ilkeleri de anlatilmaktadir. Bu nedenle de deyisler alevi miiziginde kendisine yer

bulmustur.
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Alevi kiiltiiriine ve bu kiiltiirii temsil eden miizigin makamlari incelendiginde
ozellikle deyislerde Hiiseyni, Ussak ve Karcigar makamlarinin Alevi inancinin miiziksel
formlarimin kodlarin1 temsil ettigi goriiliir. Alevilikteki asil ibadetler yani ikrarlik,
musahiplik, kirvelik, diiskiinliik, Muharrem erkani, cem gibi tiim uygulamalar kutsal olarak
goriilen ezgiler esliginde dile getirilir. 'On iki hizmetten olusturulan cemde en basta dede/pir
bulunurken ikinci sirada ise Zakirler bulunur (Yore, 2011; 238).

Dedeler, Zakirler Alevi inancinin, sanatinin yani edebiyatinin ve miiziginin
yaraticilar1 ve aktaricisidirlar. Zakirler ve dedeler Alevilerin ibadetleri esnasinda yani cem
tutuldugunda miizisyenlik gorevi yaparlar. ‘Cem de dede Alevi inancina ait kalipsal térenleri
gergeklestirerek bu inang hakkinda bilgi aktarirken Zakirler ise miizik araciligryla alevi
inancim sozlii olarak aktarir ve bellekte tutulmasina yardimci olur’ (Dénmez, 2010; 35-36).
Dedelik kurumu Alevi inancinin bigimlenmesinde etkili kurumdur. Inangsal ve toplumsal
olusumunda temel rol oynayan dedelik kurumu, Alevi inang ve kiiltiirinli glinlimiize dek
aktartlmasint saglamigtir. Dedelik ve Zakirlik kurumu bu inancin ve kiiltiiriin
sistemlestirilmesinde 6nemli kurumlar olup, 6nemli gérev dedelik kurumuna diigsmiistiir.
Ciinkii ‘Alevilikte dinsel hiyerarsinin basinda dede’ bulunmaktadir (Dedekarginoglu, 2010;
56). Dede ‘talip topluluklarimin iizerinde; hem toplumsal onder, hem dinsel dnder, yol
gosterici, karizmatik bir kisiliktir’ (Dedekarginoglu, 2010; 56). Alevi inanci ve bu inang
sistemi igerisindeki ritlieller ‘dedeler tarafindan dilden dile, Zakirler tarafindan ise telden
tele’ aktarilmistir (Dedekarginoglu, 2010; 56). Dedeler ve Zakirler Alevi inanci ve kiiltiiriinii
Ogreten, yasatan bir egitim kurumu gorevi goérmiislerdir. Dedelik kurumu bu yetkisini
ocaklarin dayandigi Ehlibeyt soyundan almaktadir. Mehmet Er6z , ‘dedelerin, dervislerin
Islamiyet éncesi Orta Asya Tiirk topluluklarinda énemli bir yeri olan Kam’lar la aralarinda
benzerlikler oldugunu belirtmistir’ (1997; 276). Bu sekilde bir goriis belirtilse de geleneksel
anlamda kisiler {izerindeki otoritenin mesru giliciinii bir soya dayandirmislardir.

Bagli olduklar1 ocaklar araciligiyla dedelerinden edinmis olduklar1 bilgileri kusaktan
kusaga aktarmiglardir. Zakirlik kurumu ise halk siirinin ortaya ¢ikisinda ve yasamasinda
onemli katkist bulunmaktadir. Zakirlik kurumu Alevi toplumunun ibadet bi¢imini cemlerde
dededen izin (Himmet te denilir) alarak sazla birlikte hizmetleri yerine getirmektedir. Zakir,
‘Alevilerce cem ibadetinde deyisleri saz esliginde séyleyen ve bu statiiye ¢ekirdekten, baska
bir deyisle kusaktan kusaga sozlii aktarma yolu ile yetiserek gelen ozanlardir’

(Dedekarginoglu, 2010; 56).
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Alevi kiiltiiriinde akla gelen asiklar; Davut Sulari, Sah Hatayi, Nesimi, Pir Sultan,
Asik Daimi, Mahsuni Serif, Yemini, Virani, Teslim Abdal, Kul Ahmet, Kemter dede,
Tuncelili kirmanci dilinde Sey Qaji, Weliye Namé Useni gibi ozanlar Aleviler arasinda kabul
gormiislerdir. Pir sultan Abdal, Nesimi, Seyrani, Gevheri, Hallac-1 Mansur gibi Alevi
ozanlari ise tepkilerini miizik ile dile getirmislerdir. Dolayisiyla deyisler; Alevi kiiltiiriiniin,
inancinin, dilinin siyasal yapilarinin taslariyla inga edilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillar1 Alevi inanci, edebiyati i¢in ara donem olarak goriiliir. Bu ara
donemde Alevi-Bektasi asiklar1 miizikte melez bir yapi1 olusturarak bu kiiltiire 6zgii
temalarla giincel temalar ayn1 ezgi igerisinde birlestirilerek sdylenmistir. Bu nedenle ismini
saydigimiz ozanlar Alevi inancinda kiiltiiriin ve edebiyatin yani miizigin/deyislerin her daim
yaraticisi ve aktarict olarak kalmiglardir. Yani Alevi miizik kiiltiiriniin yorumculari olarak
goriilmiislerdir. Bununla birlikte cem evlerindeki her bir Zakir, bu miizik kiiltliriinii
‘geleneksel otantisite i¢inde temsil eden’ yorumculardir (Yo6re, 2011; 238). Alevi kiiltiirtinde
miiziksel eserler ii¢ asama seklinde gerceklestirilir. ilki cem torenleri esnasinda dede ve
Zakirlerin ydnetiminde icra edilir. ikincisi farkli bolgelerdeki dedelerin, ozanlarin ya da
asiklarin ayni deyisleri yeniden icra ederek gerceklestirmesiyle olur. Ugiincii asama ise ayni
miizige farkli sozler eklemleyerek seslendirirler. Deyisler dogaglama yoluyla s6zlii olarak
aktarildig i¢in yeniden yaratilmasi ya da fakli sozler eklemlenmesi ka¢inilmaz olmustur.

Alevi inancini, kiiltiiriinii temsil eden miizikler sadece Cem evlerinde icra edilmezler,
cesitli torenlerde ya da anmalarda da seslendirilirler. Cumhuriyetin kurulusundan sonra 13
Aralik 1925°te getirilen kanunlarla Tekke ve Zaviyeler kapatilir. Ancak alevi inancini temsil
eden dinsel bir mekan olan cem evleri Alevilerin kiiltiiriinii aktarmaya devam eder. Kutsal

bir mekan olan cem evleri miiziksel kodlarin 6zelliklerini ortaya ¢ikarir.
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IKiNCi BOLUM

2. ALEVI INANCINDA DEYISLERIN ONEMI

2.1. Alevi Inancinda Deyislerin Onemi

Alevi inancinin 6ziini belirleyen Hak-Muhammed-Ali, Ehl-i Beyt, On iki imamlar
gibi tarihsel agidan dini sahsiyetlerdir. Ancak Aleviligin yolunu bilmek, teolojisini anlamak
ve hangi tarihsel olaylarla sekillendigini bilmek i¢in deyislere yonelmek gerekmektedir.
Alevilerin tarihsel ve teolojik olarak sekillenmesini derin ayrintilariyla anlatmak miimkiin
degildir. Ciinkii bin yili askin tarihsel ve teolojik sekillenmesi s6z konusudur. Ancak
Aleviligin inangsal yapisini ve temelde Ozilinli anlamak i¢in Alevi inan¢ Onderlerinin
deyislerini ele alarak bir agiklik getirilebilir.

Calisacagimiz alan deyislerin sadece sanatsal yoniinii degil, sosyolojik, felsefi, dini,
kiiltiirel ve toplumsal boyutudur. Deyisler Alevi inancinin kiiltiirel, dini degerlerinin tarihsel
ve toplumsal sonuglari ile sosyolojik analizini yapmada 6nem teskil etmektedir. Deyislerin
Aleviler i¢cin 6nemi, genel itibariyle inangsal bir igerige sahip oldugu i¢in ait oldugu inangsal
ilkelerine, degerlerine destek olmak, gelecek kusaklara aktarilmasimi saglamak ve
bulundugu toplumda varliginin siirdiiriilmesine yardimci olmaktir. Ayni1 zamanda tagimis
oldugu inangsal degerleri gelecek kusaklara aktarilmasini saglarken, bu inancin canli
kalmasint ve tarihteki yasamis olduklar1 toplumsal olaylar1 unutmamasi konusunda
deyislerin anlamlarinin 6nemli oldugunu gostermektir.

Soyut bir ara¢ olan miizik, biitiin toplumlara, bu toplumlarin inanglarina, kiiltiirlerine
eslik ederek somutlastirir ve ortaya ¢ikmasina yardimet olur. Bahsettigimiz gibi Alevi inang
terminolojisinde miizik dinsel temelli bir olgudur. Alevi inancinin miizik kiiltiirtinde belli
formlar, kodlar, ¢algilar, seslendirmeler bulunmaktadir. Bu 6zellikler belli bash her yerde
ayni olsa da bolgesel farkliliklar bulunur. Ornegin Tunceli cografyasi bu drneklerden bir
tanesidir. Yapilan arastirmada alevi inancina ait miiziksel kodlar arastirilmis, nitel aragtirma
ekseninde kaynak taramasi yapilmis, miiziksel formlarin analizi yapilmis ve bu analizler
neticesinde ortaya ¢ikan bulgularla alevi deyislerinin sdylem sekli, calgisi, mekanlar1 ve
tiretim/icra sekli tizerinden tespiti saglanmistir. Bu dogrultuda Tunceli’deki Alevi deyisleri

ile 6rneklendirilerek sosyolojik analizi yapilmstir.
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Alevi inanci, Islam dini ierisinde bir inan¢/mezhep olmanin 6tesinde kendine 6zgii
bir kiiltiirii ve ibadet seklini barindirir. Alevi inancinin modernlesmeye ragmen Anadolu’nun
hetedoriksi kiiltiiriinii devam ettigi goriiliir. Alevi inang yapisi varligint miizik esliginde
seslendirirken bu miizige eslik eden siirleri vardir. Yani kiltiiriinii ve inancini miizik
aracilifiyla aktarirken yalnizca bir miizik tiliri ortaya g¢ikartmazlar ayn1 zamanda edebi
siirlerini de var ederler. Alevi- Bektasi edebiyati Haci Bektasi Veli, Abdal Musa kiiltiiriiyle
beslenirken Anadolu’da Yunus Emre, Sah Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Teslim
Abdal, Nesimi, Kaygusuz Abdal, Virani gibi asiklarin edebiyat gelenegiyle birlesen yeni bir
sentez olusturulmustur. Bu asiklarin siirleri miizikle seslendirilir. Ozellikle de dinsel icerikli
yazilmis siirleri miizik araciligiyla aktarilir.

Din ve inang igerisinde bir olgu olarak var olan sey ibadet ve miizigin birlesimidir.
Alevi inancinda da geleneklerin, ibadetlerin ve tarihsel olaylarin miizik araciligiyla
aktarildig1 goriiliir. Bu nedenle inang ile miizik arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikartmak igin
etnomiizikoloji alanini inceleme alami olarak ele almak gerekir. Inang temelli olan Alevi
miizigi de Anadolu halk miiziginde énemli bir yer edinmistir. Ozellikle de Alevilerin
sozlerini, dualarini, ibadetlerini, din igerikli siirlerini miizikli olarak seslendirmeleri dini
miizigin daha dogru bir tanimlamayla etnik miizigin olusmasini saglamislardir. Kisaca dua
ve siirlerin bestelenerek ibadethanelerde ya da farkli mekanlarda (konserlerde, toplantilarda
vb.) seslendirmeleri nedeniyle din temelli olan bir miizik tiirii olusmustur. Dualardan ve dini
icerikli siirlerden beslenen miizik, cami miizigi ve tekke/tasavvuf miizigi (deyis/nefes gibi
tanimlarda dahil) seklinde farkli basliklar altinda toplanir. Bu aragtirmanin konusu olan
Alevi inang kiiltiiriiniin miizigi ise, tekke, tasavvuf ya da deyis formlar icerisinde yer alir.
Alevi inancina 6zgii olarak ortaya ¢ikan miiziksel unsurlar alevi inancini temsil eden dinsel
kodlar, semboller tasir ve bu kodlarin, sembollerin anlamlar1 bulunur. Bu anlamlar alevi
inancina 6zgili taranmis olan kaynaklarda bulunmus ve miiziksel kodlarla bir biitiinsellik
igerisinde oldugu goriilmiistiir.

Deyisler, ilahi formun 6zelliklerini tagiyan, Ehl-i beyt sevgisini belirgin bir sekilde
On plana ¢ikartan tekke miizigidir. Anadolu Aleviligiyle ile sehir Bektasiliginin iislup kimi
zamanda enstriiman farkliligi olmasina ragmen ortak konulart aynidir. Alevi-Bektasi
deyisleri/nefesleri yiiksek kiiltiirle halk kiiltiirii arasinda bir koprii iken Ayas’in ifadesiyle
‘heterodoks ve Ortodoks dini gelenekler’ arasinda da miizik araciligiyla bir biitiinlestirme

gerceklesir (Ayas, 2015; 328).
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Deyisler, Alevi inanci ile miizigi birlestirerek ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu
miizik, siyasal, toplumsal, inangsal tavrin igerigidir. Deyisler, yalnizca kelimelerden veya
sozclklerden olusmus olan bir sanat degil, bir toplumun kiiltiirel, toplumsal, dinsel
yapilarinin birikimidir. Alevilerin deyisler literatiiriinde bireyi kutsallastirma (yani insan
sevgisini 6n palan ¢ikaran) tanrisal agk kurgusu, Hak- Muhammed-Ali iiglemesi, toplumsal
olaylar( Kerbela, Sivas, Corum, Maras gibi toplumsal olaylar) gibi konular dikkat
¢ekmektedir. Aleviler, deyisleri kutsiyetlerinin, tapinmalarinin bir pargast haline
getirmiglerdir. Alevilikte deyisler, dinden bagimsiz degil, tam tersine biitiinleserek
islenmistir. Bu yilizden dinleyici pasif degil, aktif durumdadir. Alevi deyisleri bireyleri de
miizikle biitiinlestirirerek pasif dinleyici olmaktan ¢ikarmis, kiiltlirlerini ve inanglarini
yorumlayan degerlere de atifta bulunarak toplumsal mesajlar vermis, boylece bireyleri de
aktif hale getirmistir. Beste yapmak, s6z yazmak ve sarki/tiirkii/deyis soylemek neden
Oonemlidir? Bu sorunun cevabi; Kiiltiirel yapilarin yok olmamasi, toplumsal/tarihsel olaylari
unutulmamasi i¢in s6z yazilmis, beste yapilmis ve soylenmistir.

Deyisler, dedelik, taliplik, kirvelik, musahiplik gibi kurumsal yapilar hakkinda bilgi
verilmesine de yardimeci olmuslardir. 6zgiin bir inang bi¢imi yaratmustir. Aleviler kendi
deyislerinde 6n plana ¢ikan ‘bir 6liir bin diriliriz’, ‘yetmis iki dil bizdedir’, ‘kocabash koca
kadi sende hi¢ din iman var m1?’, ‘haram yemez itlerimiz’, ‘insan okudum’, ‘edep erkan bize
dogru yol oldu’, ‘limmete sigindim kul vurdu beni’, ‘agilan kapilar saha gidelim’, ‘sofuyu
ahmak ne bilsin, ‘Lanet Yezid’e kan i¢in okuram’ ifadeler de bu inan¢ bi¢iminin miiziginde
belirleyici basliklar olmustur. Bu basliklarda kiiltiirel temaslar, siyasal/toplumsal gelismeler,
mezhepsel ve sosyal yonelimlerle birlikte felsefi bircok anlam bulunmaktadir. Bunun
yaninda donemlerin siyasal tarihleri hakkinda da gondermelerde bulunmuslardir.

Siyasal alana kiiltiirel kimliklerin dahil olmasi sinif kavramini disarida biraktirmistir.
Aleviler siyasetin kiiltiirel dontisiimiiyle birlikte dinsel kimlikleri ekseninde ortaya ¢ikmaya
baslamislardir. ‘Aleviler hukuki degil ama sosyolojik olarak azinlik grupta degerlendirilir
ve maruz kaldiklart insan haklart ihlalleri siralanir’ (Ertan, 2017; 91). Ancak dedelerin
toplumsal misyonu ve deyisler, cem evlerindeki torenlerde seslendirilerek Alevi kiiltiiriiniin
anlatilmasini ve aktarilmasini saglamiglardir. Boylece kiiltiirel haklarin1 devletten talep eden
bir Alevi kimligi olusmus ve kamuoyunun ilgisini ¢ekmistir. Aleviligin tanimi, ibadetleri,
tarthi, Osmanli Devleti ve Cumbhuriyetle arasindaki siyasal, sosyal iligkiler Aleviligin

kamusal alanda goriiniirliik kazanmasini saglamistir.
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Tarihteki toplumsal olaylar Alevi hareketine bir ivme kazandirarak, Aleviligin ortaya
cikisini ve gelisim seyrini degistirmistir. Yasanmis olan toplumsal olaylar ( Sivas, Maras,
Corum, Malatya gibi yerlerde yasanan toplumsal olaylar) Alevilerin magduriyet zemininde
olusmasin1 tetiklemistir.  Alevilerin magduriyeti kolektif bir hafiza etrafinda
politiklesmelerinin de ana yoriingesini belirlemistir. ‘Sonug, Kerbeladan(680) baslayan
babai isyani (1240) ile devam eden ve XVI. yiizyil isyanlarinin bastirilmast stirecinde
yvasanan katliamlardan siiziilen, erken Cumhuriyet doneminde Dersimle (Tunceli) ve
1970 lerde muhalif illerde Alevilere yonelik gerceklesen kitlesel olaylarla devam eden ve
1990’larda Madimak ve Gazi ile doruk noktasina ulasan bir kolektif hafiza olmugtur’ (Ertan,
2017; 124). Boylece Aleviler tepkiselliklerini dile getirmede deyisler yardimer olmustur.
Alevi kimligini sekillendiren unsurlardan biri olan deyisler de miizik ile inancin
biitiinlesmesini saglamislardir.

‘Alevi toplumunun farkli yénlerini, tarihini, devletle iliskilerini, ayinlerini ve
ogretilerini ele alan bir yaywn seli ortaligi kaplamigtir’ (Olsson, T. Ozdalga, E. Raudvere, C,
2003; 21). Ciinkii deyisler, Alevi olmanin kanitin1 ya da Alevi inang 6gretisinin kiiltiirel
kodlarin1 sunmaktadir. Alevilerin etnografyasini, tarihini, inancini ve Alevi olmanin ne
anlama geldigini s6zlii bir gelenegin terk edilerek yazili bir sisteme ge¢mesiyle
kesfedilmistir. Dolayisiyla bu yayin seli yani gazete, dergi, makale, kitap gibi baski yapan
yerler Alevi inang kozmolojisini de konu edinmistir. Kehlbodrogi, ‘Orta ve Bati
Anadolu’daki alevi gruplar arasinda yaptigi alan arastirmasinda ve onlarin nefes, giilbank
vb. eserlerinde karsilagtigi sekliyle Aleviligi bir tarihsel siirecin tirettigi sonu¢ olarak
yeniden insa eder’ (Olsson, T. Ozdalga, E. Raudvere, C, 2003; 41). Yani Kehlbodrogi
Aleviligin yeniden kesfedilip canlanmasiyla birlikte baska arastirmacilarinda Alevilik
konusuna degindiginden bahseder. Aleviler, ancak ‘mitoslasma ritiiellerine ve ideallerine
olan inanglarini terk ettikten’ sonra modern diinyayla biitiinlesebilir (Olsson, T. Ozdalga, E.
Raudvere, C, 2003; 42). Buradan hareketle su sonuca varilabilir: Deyisler Aleviligin
modernlesme siirecinden ne kadar etkilendigini, kiiltiirel kodlarini, tanimini, tarihini ortaya
koymasina yardimci olmustur. Bu durum da Alevi inancinda deyislerin onemini ortaya
koymaktadir.

‘Dersim’in (Tunceli’nin) tarihsel, kiiltiirel cografyas: Kiirt, Zaza, Kizilbasg Alevi ve
son donemlerdeki Ermeni kimlikleri ve toplumsal hafizalarimin yanmi sira Dersimliler
arasinda kabul géren sol hareketlere duyulan aidiyeti de iceren ¢ok parcali bir yapidadir’

(Tuna Ve Orhan, 2013; 279). Tunceli cografyasi acilarla fetiglestirilerek temsil edilen mekan
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haline gelir. Unutulmamasi gereken tarihsel ve toplumsal acilar miizik araciligiyla bir arada
sunulur. Kisacast Tunceli’nin miizikal olgusu daima ge¢misin kalintilarini hatirlatir.
‘Dersim’in acilarint gegmisin hakikatine sadik kalarak, sinifsal esitsizliklerle siddetin hem
nesnesi hem de oznesi olan bir toplulugun nasil hirpalandigini anlatarak ifade eder’ (Tuna
Ve Orhan, 2013; 297). Yani toplumsal deneyimleriyle birlikte gecmisin hakikatini
yansitirlar. Tunceli’deki sanatsal-kiiltiirel alan tarihsel ge¢misi konusunda unutulanlari
kayda gecirerek, toplumsal olaylari ve smifsal esitsizlikleri sorunsallastirir.
Sorunsallastirdig tiim konular1 sanatsal liretimler igerisinde icra ederek gelecek kusaklara
aktarir. ‘Ulker Sézen’in ifadesiyle; ‘sivasi ve etnik aidiyetleri pekistirerek vurgulamak ve
bunlart yeniden yorumlamak, kiiltiivel sermaye ve prestij biriktirmek, farkl bir kiiltiir
repertuariyla iligkilendirerek kiiltiirel cogulculuktan yana, hegomanya karsiti ve ozgiirliik¢ii
bir kimlik olusturmak ve toplumsal ayrisma saglamak gibi anlamlar ¢ikarilabilir’ (Tuna Ve
Orhan, 2013; 251) . Deyisler, Tunceli inancinin, kiiltiiriiniin, toplumsal olaylarinin siirekli
giindemde kalmasini saglamaktadir.

Tunceli Aleviligi sadece miizik piyasasinda degil akademik alandaki ¢alismalarda da
kiiltiirlerine, kimliklerine dair bilgiler yer bulmustur. Tuncelili kiiltiir-sanat {ireticileri
Tunceli’nin tarihiyle, siyasal yapisiyla ve orgiitlii sanat kolektiflerinin igerisinde yer alarak
bu cografyanin yerel kiltiiriinti, tarihini, ideolojisini yorumlayarak deyisleri
aracsallastirmislardir. ‘Dersimliler, ezmeye ¢alistigi ve kendileri gibi ezilen azinlik haklarin
kahramanca yaninda duran homojen bir topluluk bi¢iminde tasvir edilir’ (Tuna Ve Orhan,
2013; 297). Deyisler, kiiltiirel alanda Tunceli’nin kimligini, kiltliriinii ve inancin
anlamlandirarak yorumlar ve Tunceli alanindaki dinsel ve siyasal kurumlar/aktorler
araciligiyla toplumsal travmalar1 hafizada canlandirarak yeniden ortaya koyar. Kisaca
Tuncelili kiiltlir-sanat tireticileri sozlii tarihin temsilcileridir ve ¢ogunlukla da bunlardan
faydalanir. Bu nedenle Tunceli cografyasindaki Aleviler inanglarini, kiiltiirlerini ve tarihsel-
toplumsal olaylarin1 alternatif bir alan olarak ftiretmis olduklari miizik yani deyisler
aracihigiyla aktarip tamitmuslardir. Iste bu nedenlerden dolay1 deyisler Alevi inancinda

onemli bir yer teskil etmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. TUNCELI INANCININ KUTSAL EZGILERI: ‘DEYISLER’

3.1. Tunceli inancimin Kutsal Ezgileri: ‘Deyisler’

Deyisler, alevi inanciin, kimliginin, siyasal yapmin kurumsallagsmasinda ve
goriiniirlik kazanmasinda 6nem teskil ederken anlam ve igerik olarak ta imgelerin,
sembollerin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. Her toplum gibi Aleviler de, bedenlerinde

ve zihinlerinde agilan yaralari miizik araciligiyla dillendirmislerdir.

3.2. Tunceli Merkezde Séylenen Deyis Orneklerinin Degerlendirilmesi

Medet Allah ya Muhammed ya Ali

Bizi dergahindan mahrum eyleme

Pirim Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli

Bizi dergahindan mahrum eyleme hii hii

Adem’i safiyullah Adem hakkiycun

Muhammed Mustafa hatem hakkiycun

Eyyub’a verdigin sitem hakkiy¢un

Bizi dergahindan mahrum eyleme

Hasan’1n askina kilalim zar1

Sah Hiiseyin dinimizin serveri

Alemin carisin Cenab-iil Bari

Bizi dergahindan mahrum eyleme

Muhammed der ki didarim Hatir

Taki Naki Askeri er- rahmadimdir

Severim Mehdi’yi niyazim vardir

Bizi dergahindan mahrum eyleme'
Hak-Muhammed-Ali ii¢lemesi deyisin il dortligiinde dikkat ¢ekmektedir. Hak-

Muhammed- Ali’ye ‘medet’ diyerek yardim ¢agrisinda bulunmustur. ‘Yetisen kurtarict’

' Bu deyis 6rnegi Ali Ekber Yurttan alinmigtir
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olarak goriilmistiir. ‘Bizi dergdhindan mahrum eyleme’ ile ifade edilmek istenen, ‘hak
yolundan, yardimindan, Hak-Muhammed-Ali postundan ayirma bizi’ diyerek seslenilmistir.
Pirlerinin Hac-1 Bektasi Veli oldugunu belirtmistir. Diger deyis 6rneklerinde oldugu gibi on
iki imamlar kiiltiine deginilmistir. Deyisin son dortliiglinde giizel yiiziin Hakkin yiizi
oldugunu vurgulamistir.

Alevilerin toplumsal yapisini tamamlayan ve dis etkenlere karsi koruyan dinsel
yapilanma Hak-Muhammed-Ali tglemesidir. Alevi deyislerinde gegen tipki bu deyis
orneginde oldugu gibi karizmatik ama ayni zamanda hiyerarsik bir yapilasmanin s6z konusu
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Alevi inancinin karizmatik otoritesini belirleyip anlaml
kilan Hak-Muhammed-Ali tiglemesi, Hz. Hiiseyin sevgisi ile on iki imamlar gibi tarihsel
sahsiyetlere yiiksek anlamda bir sayg1 anlayis1 ve dinsel anlamda bilginlikler ytikleyip tasvir
etmeleridir. Hak-Muhammed-Ali ti¢lemesi bir biitiin olarak toplumsal ve dinsel iliskileri
saglayan otoritelerdir.

Bagsim agik yalinayak yiiriittiin

Sen merhamet eyle lebbi balim yar
Yiiregimi ceviz gibi ¢liriittlin
Senin askin biiktii kaddi dalim yar
Cektirme cefalar yandirma nara
Yitirdim aklimi kaldim divane
Koseyi vahdette koyma avare
Dariltman gel cemallettin velim yar
Sidk1 yakma omriim kivhi kal ile
Hazine bulunmaz hurafa ile

Yirtik gdmleginen eski sal ile
Daha béyle nasil olur halim yar’

Bu deyis orneginde ger¢ek aska yani Hak askina yonelen Dervis’in hikayesi
anlatilmistir. Hak agkin1 bulmak icin gezen, dolasan, ac1 ¢eken dervis Hak yolunda ilerlerken
kendine sabir vermesini ve yiikiinii hafifletmesini i¢in yalvarmaktadir. Dervislik, Dedelik
gibi kurumlar Tunceli Aleviliginde dini liderler konumunda olup mesru otoritesini hak

yoluna ve soyunu on iki imamlar kiiltiine dayandirarak kurmuslardir.

' Bu deyis 6rnegi Tunceli cem evinde cem esnasinda seslendirmis olup, 09.09.2019 tarihinde kaydetmis
oldugum ses kaydindan aldim. Seslendiren kisi Nesimi 6zdiir.
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Cagrisa ¢agrisa havada turnam
Bagdat’tan m1 geldin, agzinda hurman
Emanetin sana, silama ugra

Eglen turnam eglen, pire gidelim
Ali’nin ¢agirdig1 yere varalim
Hasan’la Hiiseyn’e goniil verelim

On iki imamlara yiiz siirelim

Eglen turnam eglen pire gidelim
Kerbela ¢oliinden sakin mi geldin

Ne yaman 6tersin, bagrimi deldin

Sen de benim gibi yetim mi kaldin
Eglen turnam, eglen, pire gidelim

Kul Hiiseyn’im der ki kaynadim costum
Bu askin elinden serimden gegtim
Cagrisa cagrisa aralar astim

Eglen turnam eglen, pire gidelim'

Kul Hiiseyin mahlasiyla yazilmis olan bu deyis 6rneginde Hak aski ugruna serinden
yani canindan vazgectigine ve Hz. Hiiseyin’in yarasimin kendi yarasi/acist olduguna
deginmistir. Alevi inang 6gretisini anlatan bu deyiste; Hz. Ali, on iki imam, Kerbela hadisesi,
erkan ve ibadetler ile ilgili konular dile getirilmistir. ‘Cagrisa, cagrisa’ ifadesiyle anlatilan
sesini iletme anlaminda bir seslenis, bagiristir. ‘Eglen turnam eglen pire gidelim’ diyerek
durmasi konusunda ikazda bulunmus ve pire gidilecegi belirtilmistir.

Pirlik kavrami, Alevi topluluklarinca kabul goren, sosyal konum ve dini otorite elde
etmis bir kurumdur. Pirlerin, Hz. Hiiseyin’in, Hz. Ali’nin dini otoriteleri kullanilarak bireyin
davranislar tizerinde hakimiyet kurup bu davranislar hakkinda bilgiler sunulmaktadir.
Medet Hizir yetis dardayiz darda
Miirvet Hizir yetis dardayiz darda
Sast1 yolum sast1 diistii dereye
Kambere dedim kambere bu yol nereye

Bu yol gider kizilkaleye

' Bu deyis 6rnegi Tunceli cem evinde cem esnasinda seslendirmis olup, 09.09.2019 tarihinde kaydetmis
oldugum ses kaydindan aldim. Seslendirmis olan kisi Nesimi 0zdiir.
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Medet Hizir yetis dardayiz darda
Asmacik ¢ayinda ¢ikardim salvar
Kambere dedim kambere Hizir’a yalvar
Daha ¢ok yol var

Yetis Hizir yetis dardayiz darda

Yetis Miirvet Hizir dardayiz darda
Asmacik ¢ayinda kara ulastim

Gedigin basinda hayli savastin

Medet Sar1 Sultan carina diigtiim
Medet Hizir yetis dardayiz darda
Miirvet Hizir yetis dardayiz darda
Ciktim gedige baktim geriye

Ikisi kral inmis birisi dogruya

Birisini benzettim Merdan Ali’ye
Medet Hizir yetis dardayiz darda
Feryadi’yem ¢ok agladim bende

Bu diinya faniymis ben bunu bildim
Yetisti carima yolumu buldum

Medet Hizir yetis dardayiz darda hiiii!!!’

Alevi toplumunun kutsallarini ¢éztimlemek i¢in Tunceli 6zelinde ‘Hizir kiiltiinii ve
bu kiiltiin karakteristik yapisini, icerigini irdelemek gerekmektedir. Ama Hizir kiiltliniin
Diizgiin ve Munzur Baba ile arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Cilinkii Hizir kiiltiiniin ait
oldugu bir mekan yoktur. Tunceli’deki Aleviler kendilerini dis etkenlerden gelebilecek
tehlikelere karst Hizir denilen kiiltiine siginmiglardir. Alevi inang sisteminin deyislerinde
goriiniirlik kazanmis olan Hak, Muhammed, Ali ii¢lemesi Tunceli deyislerinde Hizir,
Diizgiin ve Munzur baba iiclemesine doniigmiistiir. Bu anlamda Tunceli’deki Alevi inanci
ve kiiltiiri bu kutsal tiglemenin dinsel liderligi lizerine insa edilmistir. Dolayisiyla icra edilen
deyislerde Hizir, Diizglin ve Munzur babaya olan bagliliklari ortaya koymaktadir. Hizir kiiltii
de Diizgiin ve Munzur baba gibi Tunceli toplumunun inang¢ terminolojisi hakkinda 6nemli
kiiltlerden olup, miizik, din, dil, isim sosyolojisi gibi disiplinlerindeki alt kategoriler

hakkinda da analizler sunar. Tunceli Aleviligi doga-mekan-inan¢ ekseni etrafinda

' Bu deyis 6rnegini Tunceli cem evinde seslendiren Ali Ekber Yurt dededen alinmugtir.
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bicimlenmistir. Tunceli Alevilerinin mekanlarinin kurgusal diizeni doga ile birey arasindaki
tinsel ifadeler ile agac, tas, su, dag gibi kiiltlere yiikledikleri anlamlar ile belirlenmistir.
Genel olarak mekanlarin1 dag, tas, su, agag kiiltleri tizerinden alan dervis, eren, pir, dede
veya evliya gibi dini sahsiyetlerin karakteristik 6zellikleri Alevilik algis1 ekseninde
kutsallastirilmistir. Ama Hizir kiiltliniin belirttigimiz tizere mekani bulunmamaktadir.

Hizir imgesi deyislerde, ‘bazen fakir, bazen vezir’ olarak farkl sekillerde karsimiza
cikabilmektedir. Hizir 6z itibariyle umulmadik bir zaman diliminde yardima kosan kisi
olarak tanimlanmaktadir. Hizir bu manada her daim her mekanda hazir olarak bulunandir.
Tam olarak fiziki bir tanimlamasi bulunmayan Hizir, farkli sekillere biiriinerek yardima
kosandir. Bu deyis 6rneginde de Hizir’a seslenilerek darda olduklarini ve yetismesi gerektigi
sOylenmistir.

Hizir bireylerden nitelik olarak iistiin olup baglilik, saygi ve yardim istenen bir
gercekliktir. Kendisini kabul ettiren bir kiilt olup Alevi toplumunda ‘kutsallik duygusu
varatmistir’ (Aron, Cev, Alemdar, 2010; 254). Durkheim, toplumlarin kutsal olan1 yaratma
yetenegine sahip oldugunu belirterek, kutsal olan ve kutsal olmayan nesneler diinyasinin
ortaya ¢iktigin1 vurgulamaktadir. Tunceli cografyasinin da dinsel yapist kutsal mekanlara ve
nesnelere dayanmaktadir. Bu durumda bireysel ve toplumsal talepler kutsanmis olan
nesnelerden veya kisilerden istenmektedir.

Ezel meclisinde kirklar Cem’inde Muhammed
Nuruna bezendi Ali kirklar ile bile ayin-i cemde
Bu askin sirrina bezendi Ali

[lmin bas: dedi kendin bilesin Muhammed’e dedi
Ceme gelesin meydana getirdi askin dolusu
Kirklara sarabi sunand1 Ali

Tuba agacindan ald1 dort yaprak penge-i aba’ya
Taksim kilarak bir hirka ayirdi i¢inde el hakk
Giyindi egnine donand1 Ali

Mansur kabul etti Hakk’1n darini erenlere verdi
Kiilli varin1t Muhammed de gordii hakk didarini
On nura gark oldu buland1 Ali

Hu deyip birlige kuruldu erkan hakikat stiriildii
Dem ile devran semaha kalktilar climle asikan

Kirk kere meydan1 doland1 Ali
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Kul Himmet’im eder Hakk muhabbete dahi yol
Gider mi birlikten 6te muhabbetten kacan egri
Sifata lanettullah ah etti Ali'

Bu deyiste Kirklar meclisi ve Hz. Ali anlatilmaktadir. Yani bu deyis tasavvufi 6geler
icermektedir. Kirklar meclisi halk i¢inde kendilerini tanitmadan gezerek hak yolu hakkinda
bilgi verenlerdir. Bu deyiste kirklar ceminde Hak kelammnin Hz. Ali’de sir oldugu
belirtilmistir. ‘Kirklar cemi Hz. Muhammed’in miraca ¢iktigr zaman Alevilerce yapilmig bir
ibadettir’ (Bozkurt, 2012; 88). Alevi inancinin temel ibadeti olan kirklar cemi zamani ve
mekani belirli olmayan Hz. Muhammed’in sonradan katilmis oldugu bir meclistir. Kirklar
cemi mitolojisini Alevi inanci hakkinda 6nemli sosyolojik veriler sunar. Ciinkii kirklar cemi
ulular meclisi oldugu i¢in, Alevi inancinin peygamberlik, Hak aski gibi durumlara olan bakis
acisi farklidir. Ornegin ‘Hz. Muhammed bir peygamber olarak degil kendini bir hizmeti
olarak tamittig1 zaman kirklar meclisine alinmistir (Bozkurt, 2012; 89). Kirklar meclisinde
temel nokta ‘birlik’ mesajidir. ‘Kirklar biri kirk kirk: birdir’, Hz. Muhammed de kirklarla
yekviicut olup semah déner’ (Sivri & Kusca, 2014; 195). Bu durum Vahdet-i viicut
anlayisinin simgesel anlam kazandig1 anlamini tasimaktadir.

Hz. Ali insanlarin ¢agrida bulundugu, yakindigi, yardim istedigi dini bir 6znedir.
Yapilan haksizliklar karsisinda Hz. Ali imgesi yardimci olandir, yetisendir. Alevilerin
eylemlerini dogru yapan durum tarihte ugramis olduklar1 toplumsal olaylardir. Aleviler sir
olgusunu Hz. Aliden almislardir. Hz. Ali, ‘dertlere derman olan, zorda yetisen’ olarak takdim
edilmigtir. Hz. Ali, Alevi Kizilbas sinifina mensup olanlarin kahramani olarak
goriilmekteydi. Hz. Ali tarihte yasamis oldugu toplumsal olaylardan dinsel igerigi bulunan
bir karakterdi. Hz. Ali’nin kahramanlig1 Alevilerin tarihi ile 6zdeslestirilmistir.

‘Sir’ denilen olgu Alevilerin inang ve kiiltiirlerini kendi inanglarindan olmayanlara
karsi saklama seklinde tanimlanmaktadir. Yani Alevilige iliskin bilgiler herkese
aciklanmayarak toplumsal yapilanmayi siki bir sekilde saglayan, dis etkilerden koruyan bir
islevsel bir kavramdir. Tehdit olarak konumlandirilmis disariya karst inangsal yapilarini 6n
planda tutarak kendi igerisinde toplumsal biitiinlesmeyi esas almaktadir. Sosyal iligki

bigimleri inangla biitiinlestirilmistir.

' Bu deyis 6rnegi Hozatlh Ahmet dedenin oglu Ali Ekber Yurt dededen alinmmstir
40



Deyiste bahsedilen kirklar meclisi cemin kaynagi olarak gosterilmektedir. Yoneten
ve yonetilenin olmadigi kirklar meclisi ve ceminde, sosyal bir hiyerarsi bulunmamaktadir.
Ciinkii Hz. Muhammed kimliginden s1yrildigi an bu meclise girmistir.

Kalmisam daglar basinda ya Ali senden medet

Kara giinlere kalmigim dost Ali senden medet

Aman yetis sen benimsin Alimsin

Hiinkarimsin Bektasimsin velimsin

Kimsem yoktur sultanimsin pirimsin

Darda kaldim yar Ali senden medet dost

Ya Alim dost ya Alim dost ya Alim dost ya Alim dost
Ya Alim dost’

Medet kavrami Hz. Aliden yardim isteme anlamini ¢agristirmaktadir. Hz. Ali Alevi
toplumunun simgesi olarak bu inang sistemi igerisinde popiilaritesi olandir. Hz. Ali’nin
tarihte yasamis oldugu siyasal olaylar ile alevi inan¢ kimligi arasinda paralellik
bulunmaktadir. Hz. Ali her tiirlii zorluga kars1 yardime, kurtarici sembolii yiiklenen dini bir
liderdir. Hz. Aliye aleviler tarafindan olaganiistii 6zellikler ile gérevlendirmeler verilmistir.
Yani Hz. Ali Aleviler i¢in her alanin velayetini alarak darda kalan her bireye yetisendir.
Istekte bulunanlarin ortak noktasi olan Hz. Ali imgesi isteklerin, ricalarmn ve dertlerin

dermani olan dini bir sahsiyettir.

3.3. Ovacik Yoresine Ait Deyis Orneklerinin Degerlendirilmesi

Aliye Selman olasin

Muhammedi hazir bil ki

Can hakka nazir bil ki Muhammed Aliden beri Ali Ali
Yandi viicudum kul oldu pirim Ali Ali

Ta Kerbeladan beri sahim Ali Ali

Hasan Hiiseyin sensin Ali Ali

Ta Kerbeladan beri ikrar verdim sahim Ali Ali

Su zalimlerin putunu kirdin dost Ali pirim Ali

Ali rahmandan beri Ali

' Bu deyis 6rnegi Yavuz Top’a ait olup Tunceli merkezde de sikga sdylenen bir deyis drnegidir.
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Ana Fatma’dan beri tuttum onlari

Sevdim ben on iki imamlar1 ata soyundan beri
Dost pirim Ali dost sahim Ali dost

Imam Zeynel’in yollar1 ¢tkmis gonca giilleri
Imam bakirdir serveri severim soyundan beri
Muhammed diinyaya geldi zuhur iman ile dald
Hocam imam Cafer oldu kuran kurandan beri
Sahim Ali comertsin Ali settarsin Ali velisin Ali
Aliye Selman olasin

Ehli-i beyte goniil ver ki

Her gordiigiin Hizir bil ki

Aliye Selman olasin

Hasan ile girdim ceme

Hiiseyin sirrim1 deme

Miisahipsiz lokma yeme

Aliye Selman olasin’

Hakkin sirrina, kesfine ulagsabilmenin yolu Hz. Ali’nin ilminden, inancindan gegmek
gerektigi vurgulanmistir. Deyiste gecen ‘Selman’ sadakati simgelemektedir. Kadir Dogana
gore ‘Selman Hz. Ali’nin kerametini 300 yil onceden gérmiis kendisine verilen bir deste
nergisi 300 yil sonra koynundan ¢ikarip vermistir’ (Dogan, 2017; 75-79). Hz. Ali’ye
teslimiyette smirsiz olarak baglanmistir. Yani Selman’in mitolojik bir anlatim
bulunmaktadir. ‘Hz. Ali 'nin kemerbest kusattigi on yedi adamindan biridir’ (Eskiocak, 1996;
91). Selman, Aleviler acisindan 6nemli bir yere sahip olup ‘Alevi pirleri inang¢lart igin yol
stirme diye adlandirdiklar: gorevlerinin ilk temsilcisidir’ (Gezik, 2017; 2). Alevi inancinin
teolojisi Hz. Ali’nin kimligi hakkinda aciklik getirmektedir. Hakka ulasmanin tiim evreleri
Hz. Ali’nin dinsel 6gretilerinden geg¢mektedir. Hz. Ali, Alevi inancinin 6ziinii temsil
etmektedir. Hz. Ali, Hakkin aracis1 konumundaki bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
‘Tarihsel Ali ile arasinda kopmaz baglar olmakla birlikte, Aleviligin Alisi bir éncekinden
farkla hem doganin yaratici giicii anlaminda tanrisal, hem de kamil insanin, her miirsidin
sahsinda yeniden yasayan, aramizda dolasan Tanridan bir par¢a olan varlikti(Aydin, 2008;
107). Hz. Ali’nin tanrisal bir sembol olarak ifade edilmesi Hak ve Hz. Ali teolojisine farkli

' Bu deyisin Kaynag1 Ovacikli Zeynel Dedeye aittir.
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bir boyut kazandirarak soyut olan tanri Hz. Ali’nin suretinde somutlastirilir. Tunceli Alevi
Kizilbas inancinda Hz. Ali, Hak tarafindan iistiin meziyetlere biiriinen 6zel biri olarak
kutsallastirtlmistir. Hz. Ali, Alevilerin mitolojik tarihsel Oykiilerinde sir olan kisi olarak
ifade edilirken, siyasal alanda ise feodalitenin karsisindaki lider olarak tanimlanmaktadir.
Efendim efendim canim efendim

Ben senin kulunam sen benim sultanim

Yiiziin sems-i kamer gozlerin nurdur

Ayni hilale benzer kaslarin

On sekiz bin alem Hiisniye’m kuldur

Lebin Kevser’i durdur diisleri

Seni sevenlerin i¢ginde canisin

Asiklar katredir sen ummanisin

Goniil bir gemidir sen diimenisin

Yelken agmak ister bu dervislerin'

Tunceli’nin dinsel, siyasal ve kiiltiirel tarihine dair bazi varsayimlar1 Firik dedenin
besteleyip seslendirmis oldugu bu deyisin misralarinda gosterilmistir. Kizilbas 6gretisini
icsellestirmis olan Firik dede Alevi Kizilbas geleneginin ritiiellerini ve deyislerini Tunceli
toplumuna aktarmis bir dededir. Tunceli’deki Alevi Kizilbas dgretisinin devamini saglayan
dervisler, Pirler bu geminin yiizeyinde olmasini saglayan yelken olarak tanimlanmaktadirlar.
Alevi Kizilbas inancinin dokusu dini, kiiltiirel olgularla uyum siireci igerisindeki siyasal,
sosyal kodlar tizerinden yoriingesini belirliyordu. ‘Kizilbag birligi sadece siyasi bir olusum
olmayp aynmi zamanda kendine has bir dindarlik da gelistirdiginden, siyasi tasfiye dini
dislama ile beraber gelisiyordu’ (Yildirnm, 2017; 322). Bu siyasal ve dinsel tasfiyeler
deyislerin konusu olmus tarihsel, karizmatik, mitsel imgeler gelistirmislerdir. Kizilbas alevi
inancinda dervislerin, Miirsitlerin dinsel, siyasal karizmalari Alevi hareketlerini zirveye
ulagtirmiglardir. Bu deyis orneginde de Hz. Ali imgesine ait 6zelliklere vurgu yapildigi
gortliir. On sekiz bin alemin cisimlerden olusan bir alem olarak Hz. Ali’nin zaman ve mekan
icerisinde sir oldugu ve tanrinin gorevlerini yerine getiren kutsal bir kisilik olduguna
deginilmistir. Ayn1 zamanda Giines, Ay gibi gezegenlere benzetilerek giizel, miikemmel,
kusursuz olusuna vurgu yapilmistir. Hz. Aliye duyulan ask bu deyis ile dinleyeni farkli bir

boyuta stiriikleyerek Hz. Ali yolunu siirenlere kilavuzluk yapmistir. On sekiz bin dlemin

' Bu deyis 6rneginin sozleri Virani babaya, miizigi ise Firik dedeye aittir. Notalayan Cengiz Kurttur.
Ayrintili bilgi i¢in bkz. Kantar, H. Turhan, S., 2012; 107

43



rahminde varolusunu kanitlayan, mekansiz olup ¢esitli sifatlarda olan Hz. Alidir. Hz. Ali’nin
ilim, irfan okyanusunda asiklar, dervisler, dedeler sadece bir damla olarak goriilmiistiir.
Yasli! Koyiin bekgisi sensin

Koyiin bekgisi ¢ikmig

Gecede dort kose diinya

Toz koydular gézlimiiziin i¢ine

Bozatli hizir bogazin huzurunda

Ben derdimi sdyledim

Diizgiin 6niinde sarsild1

Bizim arkamizda geldi ses

Imam Hiiseyin’in Kerbeladaki sesi

Kerbelanin siddeti

Kalbinin igi rahatladi

Sesimiz gitmis divana

Seyit Veli ve Seyit Hasan’a soyleyin gitsin kurbana

Gitsinler kurbana'

Sozleri Firik dedeye ait olup Mikail Aslanin seslendirmis oldugu kures deyisi yine
Tunceli Kizilbas alevi inancinin anlatildigi deyislerden biridir. Otantik yo6resel kiiltiirden
beslenen bu deyis 6rnegi Tunceli halkinin kiiltiirel mirasinin degerlerinin ve motiflerinin
onemli ham maddesidir. Disa doniik savunma teorisinin sahibi olan Kizilbas Alevi kiiltiirti
Kerbela’dan bu yana tarihsel ve toplumsal olaylara maruz kaldigi durumlar1 deyislerinin
nakaratlarinda seslendirmislerdir. Boz atli Hizir ‘yetisme, hazirda bulunan’ bir ¢agrisimda
bulunmaktadir. Hizir yardim istemenin siginagr haline gelen kalkandir. Hizir ‘Arap
kaynaklarinda El Hadr olarak gecen ancak Anadolu’da Hidir ya da Hizir seklinde
seslendirilmektedir’ (Dogan, 2017; 636). ‘Yesil ve yesil adam veya girdigi mekanlar
yesillendiren manasina gelmektedir’ (Dogan, 2017; 636). Hizir’in bir isimden ziyade lakap
oldugunu belirten Kadir Dogan, ‘Hizir Aleyhisselamin asil isminin Belya bin Melkan
oldugunu ve Hz. Nuh’un oglu Sam’a kadar seceresini veren kaynaklarin oldugunu’
belirtmistir (Dogan, 2017; 636).

El eleman Miirvet’tir kapuna geldim

Muhammed Mustafa Ali gel yetis

' Bu deyis 6rnegi Firik Dedeye aittir.
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Isyan deryasima gark oldum kaldim
Ali Ali Ali Pirimsin Ali

Ali Ali Ali Velisin Ali

Miinkirler elinden miigkiil halimiz
Miinafiklar fas eyledi yolumuz

Ya Muhammed Bakir sel al elimiz
Imam Cafer kaldir gel yetis
Daglara giinahim gel vurma yiize
Cehennem narini gosterme bize
Musa-i Kazimla Pir imam Riza
Taki Naki Imam Ali gel yetis
Tovbekarim muhabbetim bu yolda
Miirvete gelmisim kusurum elde
Goster cemalini eglenme yolda
Askeri gonliimiin giilii gel yetis
Noksani arz eder didar: cennet
Masumu paklardan erise himmet
Sana siginmigim Mehdi Muhammed
Sar1 Saltuk kizil deli gel yetis'

Alevilerin baglar sikistiginda pratikte kullandigi imgelerden biri olan Hz. Ali ve on
iki imamlar kilti Alevi Kizilbag inancinin kurtaricisi olarak belirmektedir. Hz. Aliye
baglanma ve onun yolunu benimseme durumu tarihsel gerilimlere paralel olarak yiikselise
gegmistir. Aleviligin dinsel, toplumsal, siyasal yapilarin tabanlari olan kiiltleri; Hz. Ali, on
iki imam, masum-u paklar gibi imgelerdir. Bu imgeler zor durumlara karsi yardim istenen
ve yakarilan kisilerdir. Fiili olarak Tunceli’deki Kizilbas alevi inancinin ideolojik, kiiltiirel,
inangsal denetiminin giiciinii saglayan Hz. Ali, on iki imamlar, Diizgiin Baba, Munzur Baba,
Hizir gibi kiiltler Alevileri Hak yolunun 6greticisi olan araci konumundadirlar. On iKi
imamlar dini gorevleri yerine getiren, sir ve keramet sahibi, kutsal ozellikleri bulunan
sahsiyetlerdir. Bu deyis drneginde Hz. Ali ve on iki imamlara olan baghlik goze carparken,
vahdet-i birlik 6gretisini somutlagtirmistir. Alevilikte esas olan dort kapiya da deginilir. Yani

Alevilik 6gretisinde yer alan insanin kendisini gelistirerek son mertebeye ulasacagi hakikat

' Sozleri Asik Noksaniye ait olan bu deyis rneginin kaynak kisisi Zeynel Dededir.

45



kapisindan bahsedilir. Ayni zamanda alevi inancinin temsilcilerine ‘gel yetis *diye seslendigi
icin yakaris s6z konusu olmustur.
Gitme giden gitme haber sorayim

Er hak nedir, geda nedir, kul nedir
Eylen hocam eylen haber sorayim
Tarik nedir, erkan nedir, yol nedir
Asiklar masuklar bir araya gelende
Sualin olursa cevabini verem ben
Asik’1n kitabini ele alam ben

Ag1z nedir, dudak nedir, dil nedir
Gonliimde bir mana yazip dururam
Arabi, acemi gezip dururam

Askin gemisini ylziip dururam
Derya nedir, umman nedir, sel nedir
Dort kardesiz bir gomlekte yatalim
GoOmlek birdir, viicut viicuda ¢atalim
Kendimizi ateslere atalim

Ates nedir, duman nedir, kiil nedir
Evveli Muhammed, ahiri Ali
Erenler kurdular erkani yolu

Ug yiiz altmisalt: selvinin dali
Bahgesinde biten iki giil nedir

Din Muhammed dinidir taptigim tapu
Yikilir m1 hakkin kurdugu yap:

Kirk sekiz bahgedir on iki kap1
Esigini bekleyen iki kul nedir

Sah Hatayim agki yelden aramam
Pirden haberim var gayri soramam
Menzilim raktir belki varamam

Ciimle bastan olan medet din nedir’

' Sozleri Sah Hatayi’ye ait olan bu deyis 6rneginin kaynak kisisi Zeynel Dededir. Bu deyisin miizigi de
Zeynel Dedeye aittir.
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Deyisin birinci kisminda Alevilik yolunu ermislere sorarak anlatmaktadir. ‘Tarik,
erkdn, yol’ gibi terimlere atifta bulunularak hak yolunu 6grenmek arzusuyla cesitli
asamalarda gecip hak, ilim gibi yollarda ¢ok dolastigini ifade etmistir. Dort kapinin bir biitiin
oldugundan bahsederek yolun basi Hz. Muhammed sonu ise Hz. Ali oldugunu
sOylemektedir. Bu dogrultuda diger yore Alevilerinde oldugu gibi Tunceli Alevi inancinda
da Hak-Muhammed-Ali tiglemesi dikkat ¢ekmektedir. Hz. Muhammed’in evveli oldugunu
yani yaratilan varligin ilki oldugunu, Hz. Ali’nin ise ahiri oldugunu yani 6liimden sonrada
cesitli bicimlerde hep var olacagini belirtmistir. Bu deyis orneginde sayilarda dikkat
cekmektedir. °3.5.7.12, 40, 366° gibi sayilar alevi inancinin sifrelenmis dini kisileri isaret
etmektedir. Alevi inancinda sayilarin kutsalligi inancin1 gelecege aktarmak, gizlemek icin
onemlidir. bu yiizden sayilarin kutsallig1 ezoterik" bir anlayisi da isaret eder. Alevilikte de
sembollerin kullaniminda sayilar 6nemlidir. Ciinkii Alevilikte inanglarini tagimanin ve
korumanin yolu olmustur. Ezoterik bir 6greti olan Alevi inancinda sayilarin mistizmi, alevi
inancinin kiiltiirel degerlerinin korunmasini saglamigtir. Alevilerin varolus sirr1, bu sayilarin
arkasinda gizlenmis olan tarihi sahsiyetlerdir. Kisacas1 bu deyis Tunceli’deki alevi Kizilbas
inancini Sayilarin sirri ile agiklamaktadir. Deyisler Alevi inancinin Hz. Ali, Pir, Muhammed,
erkan, yol gibi kavramlarla ¢oziilmektedir. Deyisin son dortliigiinde ise hak yolunda
donmemekte kararli bir durus sergilemektedir. Bu liderlerini 6verken tipki bu deyis
orneginde oldugu gibi sayilari (3, 5, 366, 12, 40 gibi) ve sembolleri( giivercin, turna, kilig
gibi) kullanmislardir. Bu deyiste hem bir yakaris hem de ibadet ve imanin has halinden bilgi
ve 6grenme talebi bulunmaktadir.

Bir su bir gblde ¢ok durursa kokar

Azar azar cagla ak deli goniil

Bulanik akma ki igmezler seni
Cesmenin goziinden ¢ik deli goniil

Ates gibi burada parlayip yanma

Yanip yanip ¢evre yanin yandirma

Kah karanlik kah aydinlik goriinme
Meydanda mum gibi yan deli deli goniil
Kaba riizgar gibi bosa dolagsma

Caliya cirprya degip ilesme

" Ezoterik gizli anlamina gelmektedir. Batini gretilerde gegerli olan bir kavramdir.
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Toz toz olup topraklara karisma
Harman yeli gibi es deli goniil

Kara toprak gibi sakin ol otur
Haktan ne gelirse kabul et getir
Bayram aylariin yemisin bitir
Herkese gonliince ver deli goniil

Pir sultan Abdal’im bu s6ziim haktir
Gaziler s6ziimiin hatas1 yoktur
Asik’in masuktan donmesi ¢oktur
Pirin esigine diis deli goniil’

Bu deyis orneginde teslimiyet bulunmaktadir. ‘Haktan ne gelirse kabul et getir’
climlesi teslimiyetin ve Hakk’a kars1 kaderci bir anlayisi ifade etmektedir. Kaderciligi
yiicelterek Tanr1’ya olan giiveni ortaya koymaktir. Bu baglamda Talibe sabir ve Hakkin
kendisi icin segtigine razi1 olmasi tavsiye edilmektedir. Savrulan bir hayattan ¢ok sakin ve
sabirli bir bekleyis tavsiye edilmektedir. Her yoniiyle agik ve net olma 6giitlenmektedir.
Hir¢inlik ve siddetin bireyi Haktan ve halktan uzaklastiracaginin alt1 ¢izilmektedir.

Gel benim agki esrarim
Kaynadikga lezzet verir
Dost yoluna akan kanim
Damladik¢a lezzet verir
Sen yardim et sah-1 merdan
Bendini akitma derin
Kendi giizel sozii sirin
Cevre yanim sarmis giiliin
Kokladikga lezzet verir
Sen yardim et sah-1 merdan
Bu hublarin can bu hasi
Kiymetlidir can pahasi
Kamil miirsidin nefesi
Dinledikce lezzet verir

Can Hatayim der sagkina

' Bu deyisin kaynak kisisi Zeynel Dededir.
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Sen yardim eyle diiskiine
Diis Hasan Hiiseyin agkina
Agladikea lezzet verir’

Bu deyiste goniil dostu wugruna g¢ekilecek cefanin  kiymetsizliginden
bahsedilmektedir. Bunun birlikte Hz. Aliden yardim dilenmektedir. Deyisler Kerbela ve
orada yasanan drama sik sik vurgu yaparlar. Kerbelada Hz. Ali’nin ailesi ile birlikte kiyima
ugrayanlarin cefasinin bos olmadiginin ifade edilmesiyle birlikte yine bir dost olarak
tanimlanan Hz. Ali ve ailesinin yaninda cefay1 vermez, yliceltir.

Boyle kem zamanda cihana geldim
Herkes imaninda stiziildi gitti
Talip olan edep erkandan sasti
Onlar ikrarindan ¢6ziildi gitti
Kiminin yiikii var haddinden kaba
Harmanda nan1 yok elinde yaba
Yalanci sih talip miirit kor baba
Yaris1 kuyrugu dokiildi gitti
Seyyid Nesimiyim meydana serim
Dogruyu sdylersem yiizerler derim
Bu diinyada olan hayirla serrin
Oda defterime yazild1 gitti’

Ikrardan donenlere dair 6z elestiri yapilan bu deyiste ise imandan uzaklasildigina,
talipligin birakildigina deginerek gecen tarihsel zaman igerisinde inang yapisinda degisimler,
farkliliklar oldugunu belirterek ve bu durumun inang, kiiltiir, siyasal diizlemde de farkli
sonuglar doguracagini anlatmaktadir. Yani dinsel, siyasal, kiiltiirel alan1 istismar eden bir
diisiince yapisindan bahsetmektedir. Elestiri yapildiginda farkli bir bakis agis1 dile
getirildiginde de siyasal iktidarlar tarafindan tepkisel durumlarla karsilandigini belirterek
tarihe bir gondermede bulunur. Seyyid Nesimi tarihte derisi yiiziilen alevi ulularindan biridir.
Nesimi burada ‘kem’ yani kotii bir devirde diinyaya geldigini dile getirerek diislincelerini
sOyledigi i¢in suclandigini belirtir. Yani yasamis oldugu sisteme dair elestirilerde

bulunmustur.

' Bu deyis 6rnegi Zeynel Deden alinmustir.
* Bu deyisin kaynak kisisi Zeynel Dededir.
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Kurbanlar tiglanip giilbank ¢ekildi

Gaflet uykusundan uyana geldim

Dort kap1 sancagi anda dikildi

Uryan biinyan olup meydana geldim

Evvel esigine koydum basimi

Iceri aldilar doktiim yasimi

Erenler yolunda gor savasimi

Can bas feda edip kurbana geldim

O deme uyandi batin ¢eragi

Rehberim boynuma bend etti bag

Ug adim ileri attim ayagi

Kag kurban dediler imana geldim

Dort kapi selamin verip aldilar

Pirin huzuruna ¢ekip geldiler

El ele el hakka olsun dediler

Heniiz masum olup cihana geldim

Pirim kulagima eyledi telkin

Sah-1 vilayete olmusuz yakin

Mezhebim Cafer-i Sadik-iil Metin

Allah dost eyvallah peymana geldim

Yiiziim yerde 6ziim darda durmusam

Muhammed Aliye ikrar vermisem

Sekdiim hamrini anda gérmiisem

I¢ip kana kana mestane geldim

Yolumuz on iki imama ¢ikar

Miirsidim Muhammed Ahmed-i Muhtar

Rehberim Alidir sahip Ziilfikar

Kulundur sahiya divana geldim'
Evrenin yaratilisi, tinsel varolusu hakkinda bilgi veren bir deyis 6rnegidir. Bireyin

ana rahmine diistiigii andan itibaren Hak-Muhammed-Ali inanciyla biitiinlestirip bireyi Hak

yolunda olgunlastirdiktan sonra insan-i kamil mertebesine ulastiran bir deyis ornegidir.

' Bu deyis 6rnegi Zeynel Dededen alinmigtir.
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Yaratilis kavramini Alevilik felsefesine uygun bir sekilde mistik olarak isleyen bu deyis,
Ikrar erkanin1 deyisin dizelerinde ortaya cikartarak sah diye seslenilen kisi olan Hz. Aliye
secdesini ¢evirdigini ve hakkin divanina ulastiim1 ifade etmektedir. Pirin, miirsidin
huzuruna ikrar verenler, ruhunu kendi 6zinii dara ¢ekerek arimndirmaktadirlar. Gafletin
uykusunda uyanarak hak yoluna kurban edilmis kamile 6ziinii teslim eden makamdan
bahsetmektedir. Hakk’in 6ziinde piserek olgunlasan birey, dort kap:t kirk makam denilen
asamalardan gegmis ve cem denilen mekéana girerek 6ziinii iiryan bir sekilde yani agik, ¢ciplak
bir sekilde dokmiislerdir. Tanrisal 6ze ulasarak realiteyi gormeyi saglayan ¢erag kavrami da
dikkat ¢eken bir diger konudur. Erenlere, Muhammed Aliye ikrar veren, rehberini Hz. Ali
olarak belirleyip Hz. Ali’nin divanma/huzuruna geldigini ifade etmektedir. Hz. Ali hak
kavraminin tezahiirii olarak goriiliip, hakkin ¢dzlimlemesini saglayan kilttiir. Alevi
inancinda gecmisin kalintilarina ulagsmanin yolu Hz. Ali’nin siyasal, dinsel tarihini
okumaktan gegmektedir. Hz. Ali hak kavraminin merkezi konumunda olup alevi inancina
dair bilgiler verir.

Hak nefesin inkéar eyleyen talip

Iblistir bu cemde siiriiliip gittim

Hakkin divaninda yiizii karadir

Efseldir defteri diiriilsiin gitsin

Yok, ise kalbinde muhabbet sevgi

Yikiktir gonliinde Allah’1in evi

Oziinden haberi olmayan biri

Saliver yabana yorulup gitsin

Yalniz kafeste sakla bir kusu

Kiminle sdylesir olmazdir esi

Gilinahin meydana koymayan kisi

Boynunu egip de cekilip gitsin

Canini cellada teslim etmeyen

Rehberin gittigi yolda gitmeyen

Miirsidin buyrugun tutmayan

Ciirtikttir yular kirilip gitsin

Budalayim kudret elindedir elim

Hakka ayan oldu biitlin ahvalim

Biz olalim mazlum onlarda zalim
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Ali divaninda siiriilsiin gitsin'

Alevi Kizilbag inancindaki ceza sistemine deginilmis olan bir deyis 6rnegidir. Hak
kavramini inkar eden diislince yapisinin iblis gibi cezalandirilacagi ve bu cezalandirilmanin
ise hakli olarak yapilacagindan bahsetmektedir. Hak yolunu tanima diizenini tanriya olan
inanca baglayarak cezalandirma seklini, iblisin tanr tarafindan cezalandirma sistemine
baglanmistir. Alevi Kizilbas inanci hukuksal anlamda hak inancini tehdit edenin, kabesi
insan sevgisi olmayanin cem denilen kutsal mekan alanindan kovulacagi belirtilmistir. Alevi
Kizilbas inancinin hukuksal sistemi hak yoluna baglayiciligin kurallar1 ve pratikteki
uygulamalar: dahilinde gerceklestigine isaret etmektedir. Hak yolunun alanina bagli olan
bireyler hakka olan bagliligin1 kanitlamaktadirlar. Hak sevgisi olmayanin bilinmezde
kaybolacagina dair 6ngdriide bulunmaktadir. Giinah, ceza gibi kavramlarin bir arada gectigi
bu deyiste dost sevgisi denilen kavramlar hakki sevmek ve inanmak gibi pratiklerle
sartlandirilmistir. Miirsidinin buyruguna uymayanin, yiirekten inanmayanin hayatla olan
baginin ¢iirik oldugunu sdylemektedir. Dogru olmayan bir inancin, dogru olmayan bir
yasam tarzin1 doguracagina isaret etmektedir. Alevi Kizilbas literatiiriinde mahkemeler hak
divaninda goriilmektedir. Ancak hak, Hz. Ali ile ayn1 diizlemde ifade edildigi i¢in mazlum
olanlarin zalimlere karsi olan mahkemelerinin Hz. Ali huzurunda goriilecegi belirtilmistir.
Hz. Ali hak divaninda mazlumlart savunmak i¢in adalet ugruna miicadele eden bir kimlik ile
temsil edilmistir.

Daglar boyun egmez gele dostlarim
Kanar her giin i¢im, her dem aglarina
Verdigim ikrardan medet umarim
Yetis Diizgiin Baba dostlarim darda
Dersim darda

Zalimin zulmiine boyun egilmez
Medet Hizir senden umut kesilmez
Yetis diizglin Baba dostlarim darda
Dersim darda

Akma Munzur akma bu zuliim bitmez
Gozlerimin yasi sel oldu dinmez

Anadan babadan yardan gecilmez

' Sézleri Kul dedeye ait olan bu deyisin miizigi Zeynel Dedeye aittir. Deyisin kaynag1 Zeynel Dededir.
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Yetis Diizgiin Baba, dostlarim darda
Dersim darda’

Emre saltiga ait bu deyis 6rneginde Tunceli’ye duyulan ask ilk etapta gbze carparken,
Tunceli’yi kisisellestirerek darda oldugunu ve yardim edecek ikrarin ‘Diizgiin Baba’"
oldugunu vurgulanmistir. Diizgiin Baba Tunceli ilinin ilgesi Nazimiye nin Kil kdyiinde
bulunan kutsal bir mekandir. Tunceli Aleviliginin temel belirleyicisidir. Diizgiin Baba imam
soyundan olup, keramet sahibi ve sir olmus olandir. Doga kokenli inangsal yapilari
stirdiirmeye devam etmektedirler. ‘Diizgiin Baba’ Tunceli’yi kurtaric1 olarak goriilmiistiir.
Tunceli’deki alevi inang ve diislincelerinin sekillenmesinde 6nemli bir sembol olan ‘Diizgiin
Baba’ kutsallastirilmig bir sahsiyettir. Bu deyiste Diizgiin Baba’nin inzivaya cekildigi
belirtilerek bu durumun gerekgesi anlatilmaktadir. Hakk’a ulagsma noktasinda araci gorevi
gérmiistiir. ‘Zalimin zulmiine boyun egilmez’ diyerek bir sitem, sorgulama yapilmistir.
Darda olan ‘Dersim’ degil, bu cografyada yasayan bireylerdir. Munzur kutsiyettir, tarihsel
olaya atif yaparak akmamasi gerektigi yoniinde telkinde bulunur. Tarihsel olaylar karsisinda
Tunceli cografyasinin karsilasmis oldugu sorunlar dile getirilir. Diizgiin ve Munzur Baba
Tunceli cografyasindaki Alevilerin dualar1 i¢in araci konumunda olup isteklerini somut bir
sekle dontistiirdiikleri kutsal mekanlar/sahsiyetler olmuslardir.

Askin sarabini igerler dilber

Mecnun gibi gezer sergerdan’ olur
Hiisniin" gdriip candan gecenler dilber
Ferhat misal doner perisan olur
Kaslarin Ziilfikar ¢eker kervana
Merhametin ¢oktur gelir imana

Dilber yiiziin benzer sems-ii tebana’

Ortme ziiliiflerin seyristan' olur"

' Emre Saltiga ait olan ‘Dersim Darda’ adli deyis 6rnegi 2004 yilinda ¢ikmis olan ‘Derdimin Dermant
Tiirkiiler’ adl1 albiimden alinmistir.

" “Koyé Duzgini’ (Diizgiin Dag1) denilen ziyaret kutsal dogani parcast olup alevi inancina gére
kutsallastirilmig evliyadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Cem, Munzur, 2011; 73

™ www.luggat.com/sergerdan/1/1

" Https://nedemek.com.tr/husnu-ne-demek-husnu-nedir/

® Hittps://www.luggat.com/sems-i%20taban/1/1

' Https://kelimeler.gen.tr/zuluf-nedir-ne-demek-345524

" “Askin Sarabim Igerler Dilber’ deyisi ovacik yoresine ait olup Kaynak Ali Celik’e aittir. Derleyen Ankara
Devlet Konservatuari, notalayan ise Ismet Akyoldur. Ayrintili Bilgi igin bkz. Turhan, Salih ve Kantar,
Handan, 2012, s.65-
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Tunceli-ovacik yoresine ait olan bu deyiste ise Tunceli’nin so6zli kiiltiir gelenegini,
kiiltiirinli ve inancini anlatan 6nemli ipuglart vermektedir. ‘Askin sarabini igmek’ kavrami
Alevi deyislerine sik¢a yer verilen kavramlardan biridir. Alevi inang¢ sisteminde ‘askin
sarab1’ ruhani bir varliga duyulan askin ifadesidir. Yani ‘ask’ ve ‘sarap’ gibi kavramlar alevi
inang sisteminde farkli anlamlarda kullanilmistir. ‘Sarap’ kavrami ilahi bir sarhosluktur.
Mecazi bir anlamda kullanilan sarap, Alevi deyislerinde 6nemli bir semboldiir. Ve deyisin
devaminda bu hakka duyulan aski mecnunun askina benzeterek sergerdan olur, yani basi
doner, kendine hayran biraktirir. Hiisniin yani yiiziin goriip caninda geger, perisan olur. Hak
aski, inang ile sembolize edilmistir. Alevi inang sisteminin ¢ok katmanli bir toplumsal yapisi
oldugu i¢in (yani senkretik bir inang) ¢ok fazla semboller, imgeler kullanilmaktadir.
‘Ziilfikar, Sems-ii teban, seyristan, ziiliif” gibi kavramlar Alevi inang sisteminin her alaninda
igerisinde yer almis ve deyislerde sikga kullanilarak sembolik bir anlam kazanmistir. ‘Sems-
i teban’ ile kastedilen sonsuz giizelliktir. Hak aski sonsuz giizellige sahip olan ezeli bir
giinestir, ‘zilif* ile kastedilen sevgilinin sacidir. Sevgiliye sagin1 drtmemesi i¢in seslenis
vardir. Aksi takdirde sevgilinin yiizii gdriillemeyecegi noktasinda ikaz edilir. Inang, sevgiliye
duyulan ask, 6zlem gibi duygularla biitiinlestirilmistir.

Kalksin kalsin semaya kalksin
Hak i¢in Mustafa biri sema gitsin
Dost dost

Kaldir kollarin kaldir

Cek yayin okuyan doldur

Iki kasin arasinda

Kébe’ye giden dogru yoldur
Baba der ki hey babalig

Bu yola sigmaz kabalig

Oyle bir deryaya gir ki

Ne suya duya ne de balig
Gidisin kaza benzer

Boyun da sahbaza benzer

Sen buradan gittin gideli

Yaz giinlerim kisa benzer

Sah hati’m hana soyler

Sirr1 siibhana sdyler
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Bu yola goniillii olmayan
Yiiz bin defa mana soyler
Yeri durnam yeri
Sen gidersen bizi de koyma geri
Durnam gider diiziim diiziim
Kanadi boynundan uzun
Durna benim iki géziim
Dost
Durnam kandan gelirsin
Hangi de diyarda kalirsin
Hangi bagin giiliisiin
Hangi bahgenin biilbiiliisiin
Al durnam al durnam
Kanatlarin sal durnaiim
Eylen size bir haber’
Bu deyis orneginde semahin yiiceligine deginerek hak yolunun mesakkatli bir yol
oldugunu ve bu yolun sabir isteyen bir durum oldugundan bahsetmektedir. Deyisin son
kisminda ise ayrildig1 pire 6zlem duymaktadir, bu nedenle pire duydugu 6zlemi dile

getirmektedir.

3.4. Piiliimiir Yoresine Ait Deyis Orneklerinin Degerlendirilmesi

Turna gibi bir muamma
Iner Ali Al diye

Adini sormadim amma
Konar Ali Ali diye

Sah merdana boyun biiker
Biitiin evren teker teker
Baktim bir can semah doner

Hi der Ali Ali diye

' ‘Kalksin semaya kalksin’ adli deyis Tunceli-Ovacik yéresine ait olup kaynak Mustafa Batardir. Derleyen ve
notalayan ise Stileyman Y1ildiz. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Turhan, Salih ve Kantar, Handan, 2012, s.125
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Ak gerdanda Ziilfikari
Goniildeki biitiin vart
Kerbelada zar1 zar
Yanar Ali Ali diye
Dersim ellerinden soyu
Selviye benziyor boyu
Sanki abu kevser suyu
Sunar Ali Ali diye
Zeynel der ki dogan giines
Huri meleklerine es
Alev alev diisen ates
Soner ali ali diye'

Turna gibi muamma olan yani bilinmeyen Hz. Alidir. Hz. Ali, bilinmez, ¢6ziilmez
ve sir olandir. Ustiin yetenekleri bulunan Hz. Ali, Aleviler igin bir savas¢1 olarak
nitelendirilmistir. Hz. Ali, Turna kusu ile 6zdeslestirilmis ve bu dogrultuda Turna kusu da
kutsallastirilmistir. Ayn1 zamanda ‘Turna’ figiirii Alevi inang sisteminde semahi ¢agristirir.
Hatta semah doniiliirken olusturulan figiirler, Turna kusunun figiirleridir. Sah merdan olarak
nitelendirilen yine Hz. Alidir. Biitiin evren Hz. Ali i¢in semah donmektedir. Alevi inancinda
evren hareket halindedir. Semah doniip ‘hii’ diye seslendigi Hz. Alidir. ‘“Hii” alevi inancinda
kalpten seslenisin anlami1 olup, hissiyatin semboliidiir. Ziilfikar, Kerbela gibi kavramlar bu
deyisin tiim dortliikklerinde karsimiza c¢ikmaktadir. ‘Ziilfikar’ adalet misyonu yiiklenmis
semboldiir, Kerbela ise tarihte acinin, gézyasinin mekani olarak anlatilmaktadir. Bu
mekanda adaletin kilict Hz. Alidir. Dolayisiyla ‘Ziilfikar’ sembolii ve ‘Kerbela’ olay1 Hz.
Ali ile 6zdeslestirilmistir. Kerbela, siyasal gerilimlerin baslangici olarak kabul edilir. Ayni
zamanda mubhalif kimligin olugsmasini da saglayan tarihsel olaylardan biridir.

Cennetin rmag diye sunulan Hz. Alidir. Tunceli Aleviliginde Hz. Ali inanci
sisteminin merkezinde durmaktadir. Hakk’a yani Allah’a ulasmada Hz. Ali temel yoldas ve
yol gostericidir.

Derdimi satayim dedim satilmaz
Paylasacak bir dost oda bulunmaz

Bu dert ile 6miir boyu yasanmaz

' “Turna Gibi’ adl1 deyis Zeynel Aba’ya ait olup, 7 Aralik 1998 yilinda ¢ikmis olan Yarm Baska Olacak adli
alblimden alinmustir.
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Ya Hizir bu demde sen derman eyle

Tabipler elinde yoktur caresi

Her as1gin vardir gizli yaresi

Vallahi ¢ekilmez derdin bdylesi

Ya Hizir bu demde sen derman eyle

Halim1 arz ettim Gani Hiidaya

Diismanlar tuz basar kanan yaraya

Ben benimle diistiim derd-ii belaya

Ya Hizir bu demde sen derman eyle

Muhammed Mustafa sefaatina

Sahibi Ziilfikar Sah-1 Merdana

Hasan’la Hiiseyin Sah sehidana

Ya Hizir bu demde sen derman eyle

Zeynel bakir Cafer hakikat rahi

Bu garibin neydi kusur giinah1?

Musa Kazim, Riza Imamlar Sah’1

Ya Hizir bu demde sen dermen eyle

Taki Naki, Asker bilir halimiz

Sahibi zamana var niyazimiz

Kabul eyle Allah budur duamiz

Ya Hizir bu demde sen dermen eyle

Evladi Ali’nin yiizii suyuna

Bagisla Kubbe-i Rahman nuruna

Diicihan evveli Fatima Ana

Ya Hizir bu demde sen derman eyle

Kadir Hoca derde diistiim zardayim

Cok yalvardim Allah yetis dardayim

Elestte verdigim Hak ikrardayim

Ya Hizir bu demde sen derman eyle'
Tunceli’de haktan (yani Allahtan) sonra en yiice olan Hizir, pratikte her zaman her

yerde kir boz bir atin {lizerinde hazir olandir. Hizir da diger kutsallar gibi goriinmeyenler

' Bu deyis 6rnegi Tunceli’nin Piiliimiir ilgesi kirdim kdyiinden olan Kadir Dogana aittir.
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icerisinde yer olup sir olandir. Zor duruma diistiiklerinde ilk yardim isteyip seslendikleri
kurtaricidir. Her yerde hazir olup, dara diisenlerin yardimina kostuguna dair sdylenceler
vardir. Hizir figiiri yorelere gore farkli isimlerle adlandirilir. Ancak bu durum bir ‘yardim
melegi’ oldugu gercegini degistirmemektedir. Tunceli Aleviliginde sikca rastlanilan Hizir’a
seslenis ve yakarig giinliik yasamlarinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Tipki Kadir Hocanin
bu deyisin de de goriildiigii gibi. Sadece deyislerde degil, deyislerin disinda cemlerde, kutsal
mekanlarda kisacasi hayatlarinin her aninda agzindan diistirmedikleri kutsal bir varliktir.
Hizir’a kutsiyetin yiiksek oranda yiiklendigi yer kuskusuz Tunceli cografyasidir. Tunceli’de
kimi zaman bir seyit figliri, kimi zaman ise yagl, aksakalli, at {izerindeki kisi olarak
betimlenir. Hizir dua formlar1 disinda yeminlerde ve af dilemelerde kullanildigi da
goriilmektedir. Tunceli Alevi inancinda Hizir olaganiistii 6zelliklere biiriinmiis, imdada
cagrilip derman istedikleri kutsal varliktir. Bu durumda Hizir’in toplumsal bir gruba ait
olmayip yani bir soydan, asiretten ya da atadan gelmedigi de vurgulanir. Hizir’in dili, dini,
rengi ya da ait oldugu bir toplumsal grubu bulunmamaktadir. Bu yiizden muhtag olan ya da
yardim isteyen herkes i¢in o her mekanda hazir olandir. Yani Hizir mekansiz ve zamansiz
yardimcidir.

Alinin yolunda biz aleviyiz

Siifyani olanlar bizimle gelmez

Kerbela sehidi biz Hiiseyniyiz

Mervani olanlar bu ask1 bilmez

Muhammed Mustafa Ahmedi Muhtar

Aliyyiil Miirteza Haydar-1 Kerrar

Ol elest bezminde" vermisiz ikrar

Emevi olanlar gercegi gdrmez

Stikiir illa dedik biz o demdeyiz

Kirklar ile bir olduk cemdeyiz

Pirler divaninda 6zii yerdeyiz

Yezidi olanlar Sahimi sevmez

Tevella Teberra kapist haktir

Hakki inkar eden iman1 yoktur

Bu demler Pirime seb eden ¢oktur

¥ Farscada ‘sohbet meclisi’ anlamina gelmektedir.
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Harici olanlar bil ikrar vermez
Kadir Hocam olduk sahin bendesi
Hak i¢in soyledik biz bu nefesi
As18a sifadir her bir hecesi

Inkar: olanlar bu sirra ermez’

Deyisin birinci misrasin da Aleviligin temelini Hz. Ali’ye dayandiran Piiliimiir yoresi
dedelerinden olup (Khures talibi, Karsanli agiretinin Kilawsan oymagindan) Kadir Dogan,
Alisiz bir Aleviligin olmayacagini mutlak bir sekilde belirtir. Dolayisiyla Hz. Ali’ye
inanmayanlart siifyani (Hadislerde Miislimanlara zarar verilecegi belirtilen tiran) olarak
nitelendirmistir. Tarihteki Kerbela olaymi hatirlatarak, bu toplumsal olayr kendisiyle
biitiinlestirmistir. Kerbela olayini sahiplenmeyeni, Hz. Hiiseyin’ini anlamayani ise tarihteki
Mervan ile biitiinlestirerek, zalimlik yapanlart Mervan’a, mazlumlar ise Hz. Hiiseyin’ine
benzetmistir. Pirlere ‘seb’ edenin ¢ok oldugunu yani dil uzatip koétiileyenlerin fazlaca
oldugunu soyleyerek, kotiileyenlerin pirlere ikrar vermeyip harici oldugundan bahseder.
Seslendirmis oldugu bu deyisi hak yolu i¢in oldugunu vurgulayarak, hakki inkar edenlerin;
deyislerin yani alevi inancinin, hakkin sirrina erisemeyecegini belirtir. Bu deyis 6rneginde
dikkat ¢eken bir nokta da tesbih yani benzetme sanatinin fazlaca kullanilmasidir.

Deccallar ¢ogald1 bozdular yolu
Ne ikrar bilen var ne yolu siiren
Ne bilsin bedcahil seytanin kulu
Musahip kavline kalmamis giren
Dort kapinin adi dillerde kaldi
Nefs atina binen hayli yol aldi
Bir zaman Mansur’la Pir Sultan vardi
Kalmamis Hak i¢in serini veren
Dedesi keramet gostermis diye
Onu halka satar eyler sermaye
Helal haram demez atar heybeye
Bak azaldi helal bir lokma yiyen
Pirligin vasfin1 eylesen beyan

Kendin ath sanan hep kalir yayan

' Bu deyis 6rnegi Kadir Dogan’a ait olup yapilan gériisme sonucu almmustir.
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Seyyid kisvetiyle gezen cahilan
Sizden 1rak kacar gercegi goren
Muhammed Ali’ye varsa imanin
Silersin gonliinden sekk-ii glimanin
Sayet evladiysan Sah1 Merdan’in
Olursan hakikat ehline yaren

Sen bu benlik ile siiremen yolu
Rahmet olup yagmaz olursun dolu
Bu yol kabul etmez yaramaz kulu
Piinhana ¢ekilmis gercege eren
Kadir Hoca derler bir garip kulduk
Hasan-i Saniye biz talip olduk
Gergegin izini onunla bulduk
Hakka giden yolu odur gosteren'

Alevilikte dnemli bir yeri olan Hak yolu, ikrarlik ve Musahiplik gibi kurumsal
yapilara deginen Kadir Dogan, artik bu kurumlarin islevsizliginden yakinir. Aleviligin
onemli bir erkan1 olan musahiplik kan bagina dayanmadan yapilan bir sozlesme
niteligindedir. Dinsel bir térenle yapilan musahiplik, ahiret kardesligi anlamina gelmektedir.
Musahiplik iki evli ¢iftin esleriyle birlikte 6liime kadar musahiplik ceminde dedeyle birlikte
herkesin huzurunda s6z verilerek yapilan akrabalik kurumudur. Fakat bu akrabalik kan
bagima dayanmadan, dedelik kurumu iizerinden yeni bir sosyal kurum insa edilmektedir.
Yani Esat Korkmaz’in deyimiyle ‘“oplumsal akrabalik’ kurumudur. Kadir Dogan da bu
deyisinde Hak-Muhammed-Ali postu Oniinde verilen musahiplik, ikrarlik s6ziiniin artik
insanlar tarafindan yerine getirilmedigine, degersizlestirilmeye c¢alisildigina deginerek
elestiride bulunur. Pir Sultan Abdal, Mansur gibi Alevi ulularina deginerek onlar gibi Hak-
Muhammed-Ali yolunda canini verenlerin kalmadigindan da yakinir. Deyisinde ilahi
anlamda artik Hak ile birey ya da birey ile inanci arasinda manevi baglarin kalmadigini
belirtmektedir. Hasan-i Saniye diye bahsettigi kisi ise Alevi geleneginin Onemli
dedelerinden olan Bas koylii Hasan Efendidir. Bas koylii Hasan Efendi dede soyundan gelen,

cemlerde ‘ates yalama’ gibi cesitli kerametler gosterdigi sdylenen, bu kerametleri ile Hak

' Bu deyis 6rnegi Kadir Dogan’a aittir.
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yolunu isaret eden dededir. Bu deyiste de Bas kdylii Hasan efendiye ikrar verilip talip
oldugunu, gercek yani Hak yolunu onunla buldugunu anlatmaktadir.
Bu sevday1 ben pirimden
Alali agkla yanarim
Vuruldum goniil evimden
Yarali agkla yanarim
Yanarim askla yanarim
Pirin agkiyla yanarim
Ben bu sevdaya diiseli
Kalmadi sabri kararim
Herkes isinde karinda
As1gim askin yolunda
Hasan-i Sani darinda
Dural1 agkla yanarim

Pir elinden i¢tim dolu
Efendimin oldum kulu
Hakikata giden yolu
Bulali agkla yanarim
Pirin cemaline bakip
Goniil ¢ceragimi yakip
Askin deryasina akip
Dolal1 agkla yanarim
Halimiz ayan Mevlaya
S1gindim gani Hiidaya
Mahlasim Kadir Hocaya
Cikal1 askla yanarim'

Aleviligin 6nemli kurumlari arasinda yer alan Pirlik makami, Alevi inancinin bugiine
dek canliligini koruyarak gelmesini saglamistir. Alevi inancinin kuramsal, eylemsel agidan
pratige doken kisiler Pirlerdir. Pirler, Alevi inancinin yontemini, kurallarini halka anlatarak
bilgilendirir. Dinsel anlamda lider olan Pirler, maneviyati halka asilayarak onlar1 Hak

askinin deryasina salmaktadir. Kadir Dogan bu deyisinde hakikate giden yolu, hak askini,

' Bu deyis 6rnegi Kadir Dogan’a aittir.
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hak yolunu piri araciligiyla buldugunu, 6grendigini ifade etmektedir. Pir Alevi inancinda
kademe olarak en iistte yer alir. Pirlik kurumu Alevi inancinda yer alan gayri resmi bir
kurumdur. Hak yolunu pirinden 6grenmis olan Kadir Dogan, Hak yoluna, pirine yonelik
deyisler yazarak manevi bagliligin1 dile getirmistir.
Nice miigkiil gelir burada ¢oziiliir

Tiirlii eleklerden geger siiziiliir

Askin deryasina dalip yiiziiliir

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Siikiir nasip oldu siirdiik yliziimiiz

Kesfi kerametin gordii géziimiiz

Seyit Siileyman’a verdik 6ziimiiz

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Gondiller Sultan1 batin er’idir

Tiirli yaralara merhem yiirtidiir

Hakka klavuzdur Hakk’1n elidir

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Nesli Muhammed’dir atasi Ali

Fatima evladi cihan evveli

Askindan ¢aglasin didemin seli

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Geresin mazluma kolun kanadin

Yayilmis cihana namu nisanin

Tut elinden kaldir Kadir Hoca’nin

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Erenler diyar1 Pirler mekan1

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Ehl-i miiminanin cani canani

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Nice miigkil gelir burada ¢oziiliir

Tirlii eleklerden geger siiziiliir

Askin deryasina dalip yiiziliir

Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel

Siikiir nasip oldu siirdiik yliziimiiz

62



Kesfi kerametin gordii géziimiiz
Seyit Siileyman’a verdik 6zlimiiz
Dervis Siileyman’in yurdu Kizilbel
Nesli Muhammed’dir atas1 Ali
Fatma evladi cihan evveli
Askindan ¢aglasin didemin seli
Dervis Siileyman’n yurdu Kizilbel'

Alevilik akimma onciiliik eden Seyit Siileyman’dan bahsetmektedir. Geleneksel
Aleviligin stirdiiriicisii olan Dervig Siileyman, Piiliimiir'in Kirdim kdyiiniin Kizilbel
mezrasinin Kures ocagindandir. Kadir Dogan, Dervis Siileyman’in seceresinden
bahsetmektedir. Ayn1 zamanda Dervig Siileyman’in bulundugu yer yani Kizilbel Mezrast,
Tunceli’deki Kures ocagmin ikinci biiyiikk dergahmin bulundugu yer olarak da bilinir.
‘Kizilbel (Tawra Quzilbeli) Diizgiin Baba dagi dibindeki Dewa Khuresu adlr kéyden ayrilip
gelen Kureysan kokenli seyitlerin kurdugu bir koydiir’ (Cengiz, 2014; 16).

Gokteki ucan dilli turnam Gter can evimden vurur
Sevdasi diistii cana serden vurur yar yar

Yoktur yareni yalnizdir, bilinmezdedir, gizlidir
Ali yar Ali yar hey Pir hey Pir

Muhabbet arasan Ali kapisi

Eger aramazsan kapkara gozlii

Muhabbet bezdinde Ali darinda bir can buldum dostlar
Darna durdum eleman eleman darina durdum
HU! sah sah

Anladim katarin gdé¢miis bu yerlerde yetim kalmis
Aliyi goren aglarmis géziin yasin selden vurur
Yetimin yiizii giilmezmis ¢ektigi ¢ile bitmezmis
Ali yar Ali yar

Hey Pir hey Pir

Ak giivercin donunda bir muamma gelip gegti
Eglen dedim bu ellerde hak selamin verdi gecti

Aksakalli nur ylizliiydi

' Bu deyis 6rnegi Kadir Dogan’a aittir
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Pir avazli hos sozliiydii

Deryalarda ummandi

Buralardan gelip gecti dost

Cift turnam geliyor haydar verdiler selami1
Selamini aldim hey dost bagimda kelamim

Yiice erenlerden siirek eylen neslin bilek

Halktan bir kelam eyleyek HU! dedi de uctu gecti
Elin belin diline

Oziin bagla gercek Pire

Hak ver Zeynel’in s6zlerine dedi gecti

Giivercin donunda olan muamma Haci Bektas Velidir '

Turna alevi deyislerinde, nefeslerinde, mersiyelerinde, tiirkiilerinde eksik olmayan
bir kiilttiir. Alevi tarihi boyunca sembolik anlatimlarda kullanilan ‘turna’ kiiltiiniin Hz. Aliyi
temsil ettigi goriilmiistiir. Turna Alevilere kilavuzluk yapmis dini ritiiel aracidir. Ayrica
turna Hz. Ali’nin sesi ile 6zdeslestirilerek sembolik bir sekle biirlinmiis ve Alevilerin
habercisi konumuna gelmistir. Hz. Ali’nin 6ldiikten sonra Turna donunda diinya iizerinde
dolastigina inanilmaktadir. Dolasiyla Turna gokyiiziinde Hz. Ali’nin yansimasidir. Hz. Ali
ile iliskilendirilen turna hak agki ile hak yoluna ikrar verenlerin cemdeki figiirlerindendir.
Alevi kiiltiiriinde turna kiiltii hak yolunda sirdas, yoldas ve selam gotiiren olarak Hz. Ali’yi
bilinmez ve gizli kilandir. Hz. Ali’nin izinde olanlarin gég ettigine ve geriye kalanlarin ise
yetim yani onsuz birakildigina deginilmistir. Bu nedenle Hz. Alisiz kalanlar hep 1zdirap
icindedirler. Hz. Ali’nin hakka ulagmasi Aleviler i¢in derin bir yaranin izi olarak kalmig ve
bu durum kabul edilmeyip hakkinda efsaneler iiretilmistir. Hz. Ali imgesi alevi inancinda
ilmin kapisidir. Alevi inang ¢er¢evesinde tanimlanan Hz. Ali, bu inancin kiiltiirel, tarihsel,
siyasal yapisi hakkinda bilgiler verir. Hz. Ali’nin siyasal, dinsel miicadelesini Aleviler
sahiplenmistir. Hz. Aliye duyulan ask 6l¢iisii yapilmayan bir astir.

Tarihsel ve toplumsal olaylarin bas aktorii olan Hz. Ali Alevi deyislerinin gogunda
yer almistir. Tim bireysel ve toplumsal davranislar Hz. Ali’nin ahlak anlayisiyla
sekillenmistir. Hz. Ali, Alevi toplumunda tanrinin bir aracisi olarak yetimlerin aglayisinda,
havadaki turnanin Otlisiindedir.  Alevilik, Hz. Ali’nin tarihselligi ve dini kimligi ile

bi¢imlenmistir. Toplumsal yasamdaki biitiin 6teki goriinenlerin 6ziinii olusturan Hz. Ali,

' Bu deyis 6rnegi Piiliimiirlii Zeynel Abaya aittir. 2013 te ¢ikan ‘Ayimn Savkr’ adli albiimiinden alinmgtir.
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ezilenler i¢in ortak paydadir. Aleviler i¢in Hz. Ali, esitligin ve adaletin somut 6rnegidir. Hz.
Ali tarihi bir sahsiyet olarak adaletin, sevginin ve hosgoriiniin timsalidir. ‘Ak giivercin
donuna girmek’ Alevi inancinda sembollesen kiiltlerden biridir. Alevi inang terminolojisine
gore, glivercin suretine biiriinlip hak selamin1 veren Haci1 Bektas Velidir. Tipki turna kiilti
gibi gilivercin kiiltii de kutsallagsmig canlilardan biridir. Giivercin kiiltii Alevi inancina gore
ummanin i¢inde sir olandir. Giivercin, turna, aslan gibi semboller Alevilik 6gretisi iginde
birtakim olaylar1 ve kisileri temsil ederlerken ayn1 zamanda bu olaylar ve ritiieller Aleviligin
dogay1 da kutsallastirdigin1 ortaya koymaktadir. Alevi inang sistemi dogayla barisik ve
biitiinlesmis bir yol izledigini gostermektedir. Pir, aksakalli, umman gibi sifatlar
cergevesinde tanimlamis olan Haci1 Bektas Veli, Aleviligin temel felsefesine ‘eline, diline
beline hakim ol’ sdylemini kazandiran kisidir. Hakkin soziinii alan Haci Bektas Veli
seslenerek gelip gegendir.

Gozleyi gozleyi goziim dort oldu

Alim ne yatarsin car giiniin geldi

Karalar bagladim kara yurt oldu

Pirim ne yatarsin car giinii geldi

Yezid nalet gomlegini giydi

Sene tamam oldu bunu bildiler

Gizel dostlarima nasil kiydilar

Alim ne yatarsin car giiniin geldi

Kizilirmak gibi bendimden cosar

Alevden, Sivas’ta cosan

Diilde eyerlendi Ziilfikar kusan

Alim ne yatarsin car giinii geldi

Sancak kalkisin sah ovaya dikilsin

Miimin olan kullar saha ¢ekilsin

Mazlumlar zalimden hakkini alsin

Alim ne yatarsin car giinii geldi

Abdal Pir Sultanim nefes haktir

Hak diyen kullara s6ziime yoktur

Simdiki talibin inkar1 goktur
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Alim ne yatarsin car giinii geldi'

Bu deyis orneginde Hz. Ali, aman dileyen kullarinin car giiniinde yetiserek yardim
eylemini gerceklestirendir. Hz. Ali kendi iginde ulasilmasi zor, kapali, 6zerk bir karakteri
bulunan kisiliktir. Ust insan asamasinda olan Hz. Ali, olaganiistii &zelliklere biiriinen
diisiince tizerine oturtulmustur. Hz. Ali kiiltiinii i¢sellestirmis olan Alevi toplumu, Hz. Aliyi
tarinte adaletin temsilcisi olarak tanimlarken, hak yolunu benimseyenleri ise Hz. Ali’nin
izinde yiriiyenler seklinde ifade etmektedir. Hz. Ali hem tapinma nesnesi hem de Ziilfikar
ile biitiinlesmis savasc1 bir modeldir. Hz. Aliyi adaletle, akilla, dogayla 6zdeslestiren Tunceli
cografyasindaki Aleviler, inancini doga felsefesine dayandiran bir anlayis tizerine

kurmusglardir. Ayrica Hz. Aliye seslenerek uyanmasi konusunda ¢agri yapilmaktadir.

3.5. Mazgirt Yoresine Ait Deyis Orneklerinin Degerlendirilmesi

Kerbela ¢oliine vardim

Al giiliine yiiziimii stirdiim
Senin derdin benim derdim
Ayr1 degil can Hiiseyin
Dagi tas1 hep dolandim
Izin siirdiim adim adim
Senin yolun benim yolum
Ayri degil can Hiiseyin
Caresiz Abdalim donmem
Oldiirseler de gam yemem
Senin kavgan benim kavgam
Ayri degil can Hiiseyin"

Alevi inanc1 s6z konusu oldugunda kuskusuz akla gelen konu her daim Kerbela olay1
olmustur. Her inancin oldugu gibi bu inancinda kendine has kutsal gordiigii ibadetleri veya
kutsadig1 olaylar vardir. Kerbela, Hiiseyin’i ayn1 zamanda onunla birlikte yasamin1 yitirmis
olan yetmis iki kisiyi hatirlatir. Susuzlugun da sembolik bir anlam kazandigi mekandir.

Tunceli’deki Aleviler Kerbela yasini tuttuklarinda bunu susuz bir oru¢ olarak

' Bu deyis 6rnegi 2013 te ¢ikan ‘Ayin Savki® adli albiimden almmustir
" Mehmet Ozcan’a ait olan bu deyis Caresiz Abdal Mahlasiyla yazilmustir. Bu deyis 6rnegi Mehmet Ozcan’in
2015°te ¢ikan ‘Ugurum Cigekleri’ albiimiinden alinmustir.
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gerceklestirirler. Bunu temel nedeni ise Kerbela ile 6zdeslesmek ve orada susuzluktan 6len
Hz. Hiiseyin ve yakinlarinin 1zdirabina ortak olmaktir. Alevi ozanlari, dedeler, Zakirler ve
sanatgilar Kerbela olaymi bir¢ok deyisinde konu edinmistir. Bu deyisten yola gikarak
Kerbela olaymi analiz edebiliriz. Kerbelay1r konu edinen bu deyiste Kerbela istenmeyen bir
eylemin gerceklestigi mekan olarak sembolik bir anlam kazanmistir. Aleviler veyahut bu
ekole mensup olanlar (Caferiler gibi) Hiiseyin’in sehit edilisinin yasini tutmakta ve onun
yolundan gitmektedirler.  Alevilerin tarihteki toplumsal olaylar1 ile 6zdeslestirilerek
ideolojik goriislerine model olmustur. Kerbela, yiizyillardir tutulmus bir yasin deyisler
aracilifiyla en etkileyici bir sekilde anlatildigit mekandir. Hz. Hiiseyin’i dolayisiyla
Kerbelay: anlatan bu deyisin devamindaki misrada ise Kerbelada oldiiriilen Hiiseyin’e ve
yoldaslarina kars1 yapilanin zuliim oldugunu diisiinmiisler ve bu duruma kars1 ¢ikmiglardir.
Hiiseyin davasinin hakli bir dava oldugunu belirterek siyasal ve dinsel alandaki
ideolojilerinin hakli bir dava, dogru bir diislinsel yapi oldugunu belirterek bu ideolojiyi,
savagimi sahiplenme durumu s6z konusudur. Hz. Hiiseyin’in hak davasi yolunda oliime
gidisi Aleviler i¢in ruhsal diinyalarini sarsan bir olayin adidir.

Softalar inmis meydana

Din ile iman satarlar

Biitiin sehitler serveri

Hiiseyin i¢in yas tutarlar

Yetmis iki mazlum millet yek nazardir bizde elbet

Muaviye’ye yeziddir sebep

Adimiza kin tutarlar

Bozuktur devletin basi

Her daim hiledir isi

Icimizden birkag kisi

Yaramiza tuz atarlar’

Softalar diye elestirilen gerici bir diisiincenin aktaricis1 oldugu diisiiniilen ve farklilig
inkdar eden zihni yapilardaki kisiler olarak nitelendirilmis olanlardir. Din ile iman
olamayacagin belirterek, Aleviler i¢in imanin akil ve duygunun birlesimiyle olacagindan
bahsetmektedir. Aleviler, biitiin sehitlerin ulusu olarak kabul edilen Hz. Hiiseyin igin yas

tutmaktadirlar. Alevi felsefesinin 6nemli bir noktasini teskil eden ‘yetmis iki millete bir

' Mehmet Ozcan’a ait olan bu deyis ‘Kerbela Agidi’ adli albiimiinden alinmustir.
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bakma’ diisiincesi bu deyiste de ifade edilmistir. ‘Yetmis iki millete yek nazar bakma’
diisiincesi Alevilerin inanglarinin odak noktasini olusturmustur. Bu esitlik¢i ve farkliliklar
benimseme noktasinda gelistirilmis bir inan¢ bic¢imidir. Diinya’ya kucaklayict bir
pencereden bakilmaktadir. Hz. Hiiseyin’in katledilisinden yola ¢ikilarak devleti yoneten
siyasal iktidarlara kimi zaman elestiride bulunmuslardir. Figanlarin feryat oldugu yer olarak
tasvir edilen Kerbela yarasi iyilesmeyecek ve yasi bitmeyecek olan toplumsal bir olay olarak
tasvir edilmektedir.

Miimkiin miidiir senden senden yiiziim déneyim

Bilirsin ki miiptelanim ezelden beri

Ligme ligme etseler de bu tatli can1

Yine de vazgegcmem senden ya Ali Ali

Ne istersin benden balim Sultanim

Bu kadar cevretme bana yaziktir

Sen benim biilbiiliin Ali Ali ben senin giiliin

Bu kadar zar etme etme

Giile yaziktir

Bu sendeki isyan degil de nedir

Boyle isyan etme bana yaziktir

Sen benim kandilim Ali Ali bende fitilin

Sondiirme fitili kiile yaziktir

Neyim var neyim yok sana ayandir

Caresiz abdalim buda beyandir

Sen benim Allah’im Ali Ali ben senin kulun

Namerde kul etme bana yaziktir'

Alevi inancinin kurumsallagsmasinda 6nemli rol oynayan Balim Sultan1 Aleviler
pirlerden biri olarak tanimlanmaktadir. Bu deyisin dortliigiinde Balim Sultana seslenerek
soru yoneltilmistir. Balim sultana cevretme yani ‘eziyet c¢ektirme bana, biilbiil
olan/konusan/bilen sensin, giil olan zar eden kisacasi aglayan benim’ demektedir. ‘Alevi
inancindaki kurallarin sistematik olarak oturtulmasini saglayan kisi Balim Sultandr’
(Ulusoy, 1980; 77-78). Balim sultan Alevi-Bektasi geleneginde kurallar sekle koymustur.

Ornegin, ‘on iki imam torenlerini, ¢erag gibi kurallart getirerek inang sistemi ile

' Mehmet Ozcan’in ‘Durduramazsin Beni’ adl1 albiimiinden alinmustir.
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biitiinlestirmistir’ (Sapolyo, 1964; 321). Hz. Ali’nin adina konusup onun agzindan Alevi
inancini, Hz. Ali’yi inkar eden diisiinceye karst Hz. Ali nur olarak kabul edilip fitil kendisi
olarak gorilmiistiir. ‘Yolundan ayrilanlara kizip ta fitili sondiirme’ diyerek ikazda
bulunulmustur. Alevilerin cemlerinde kandil olarak tasvir edilen Hz. Ali, kandil cemlerinde
yakilan nurdur. Bu deyisin devaminda aynmi sekilde Hz. Ali adina konugmaya devam
etmektedir. Biitiin kiiltiirel, dini, toplumsal degerlerini Hz. Ali’nin yoluna adamistir. Hz. Ali,
Tunceli Alevi inancinda Tanriya ulasmanin aracisidir. Hz. Ali’ye ‘namertlere kizip ta beni
kullugundan reddetme’ seklinde duada bulunmustur. Hz. Ali’ye duydugu sevgi yiiziinden
onun sevgisinin hastaligina tutulmus olan bir anlam ¢agristirtyor. inanglarini, degerlerini Hz.
Aliden aldiklarini ifade etmistir. Hz. Aliden vazgec¢ilmemesi noktasinda haykiris, seslenis,
yalvaris hakimdir.
Sana meftun olan bir deli divaneyim
Kizkanat tidarim bali serbetteyim
Giizeller sahina vermisim meyil
Ya neydi glinahim neydi kusurum
Vurdun vurdun tarumar ettin
Bir derdi yar yar sedhezar’ ettin
Her tiirlii cefana boynumu egdim
Caresiz abdalim gonliimdeydi yerin
Ya neydi glinahim neydi kusurum
Vurdun vurdun tarumar ettin
Bir derdi yar yar sedhezar ettin’

Mehmet Ozcan’im seslendirdigi bu deyiste de Allah’a, Hz. Ali’ye deli divane olmus
(onun askindan aklini yitirmis) ve onun yiizii ile bala serbete biiriindiigiinii anlatmaktadir.
‘Giizeller sahina meyil verdim’ ile kastedilen Hz. Ali’dir. Hz. Ali’nin yoluna goniil
verdigini, ‘neydi kusurum kendini benden mahrum ettin, bir derdim vardi simdi yiiz bin
oldu’ oldu diyerek sitemde bulunmustur. Hz. Ali bu deyisin dortliigiinde yalvarilan bir figiir
sekline doniismiistiir. Biitiin alevi deyislerinde temel motif Hz. Ali olarak islenmistir. Hz.
Ali stiin 6zellikler atfedilen kisidir. Verdigimiz deyis orneklerinde de goriilecegi lizere
neredeyse Hz. Alisiz bir deyis bulunmamaktadir. Hz. Ali, Alevi toplumu igin ‘kurtarict’

gorevi gormiistiir. Tipkr asagida belirtilen deyis 6rneginde oldugu gibi:

' Farsca bir kelime olup yiiz bin anlamina gelmektedir. Ayrintil bilgi igin bkz. Ziya, 1984; 1192
" Bu deyis 6rnegi Mehmet Ozcan’in ‘Yiizgigek-Firar’ adli albiimiinden alinmustir.
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Boyle midir erkdnimiz yolumuz bizim
Yol bilmezlerin elinden

Eleman ya pirim

Ipe tasa baka tiiccarlarin yiiziinden
Simdi kirk yerden kiriktir belimiz bizim
Adalet sahibi Ali

Merhamet sahibi Ali

Keramet sahibi Ali

Seyidimiz agliyor duy sesimizi’

Soru yoneltilen ve sitem edilen Alevi deyislerinden bir tanesidir. Alevi inang
sistemini, erkanini unutan kitleye soru yoneltilmistir. Pir’e seslenirken ‘yol bilmezlere’ kars1
bir sikayet s6z konusudur. Dini degerler iizerinden inanglarini istismar eden kiiltiir, din,
siyaset tiiccarligina karst ¢ikis vardir. Alevi deyislerinde inanca olan sadakatin
bozuldugundan ve inananlarin samimiyetsizliginden sikayet edilmektedir. Bu sikdyet de
yine merhamet ve keramet sahibi olarak diisiiniilen Hz. Ali’ye yapilmaktadir.

Baba Mansur Pirim sen sefa geldin
Ne giizel kokuyor bag: giillerin
Elinden bir gonca kopardin verdin
Goncasi acilmis sen sefa geldin
Keramet gosterdin Hii dost duvar yiiriidii
Senin cemalinde Haydar/Ali goriindii
Kureysim egildi sana niyaz eyledi
Baba Mansur Pirim Pirim

Hac1 Bektas Pirim Pirim

Sar1 Saltuk Pirim Pirim

Hubyar Baba Pirim Pirim

Balim Sultan Pirim Pirim

Dervis Cemal Pirim Pirim

Agucanlt Pirim Pirim

Sen sefa geldin

Haninin kapis1 giil agacindan

' Bu deyis 6rnegi Mehmet Ozcan’m “Yiizgigek-Firar’ adl1 albiimiinden alinnustir.
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Giiruh-u Naci’nin gelir soyundan

Size talip olan icer doludan

Ab-1 hayat pirim sen sefa geldin

Caresiz Abdal’1m HU! dost didarin gérdiim
Dilinde dokiilen s6zden hicazet aldim

Her daim sen derdimize Seyfullah oldun’

Tunceli de ocak orgiitlenmeleri ve dedelik kurumu aktif olarak c¢alisan kullanim
alanidir. Dedelik kurumu Tunceli Alevi inang sisteminde sosyal hiyerarsinin ve toplumsal
rollerin en iist noktasinda yer alan kurumdur. Dolayisiyla dedeler hiyerarsik diizeni
olusturmada, toplumdaki ocaklar1 bilgilendirmede, sosyal yapida ortaya ¢ikan
anlagmazliklar1 gidermede aktif rol oynarlar. Ocak kiiltiinliin Tunceli’nin tarihsel yapisi
icerisinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bu deyiste ocaklardan bahsedilmektedir. Ocaklar
bu nedenle dnemlidir.

Bu deyis 6rneginde ‘Baba Mansur, Dervis Cemal, Hac1 Bektas, Sar1 Saltuk, Hubyar
Baba, Agucan’ gibi Alevilik 6gretisinde 6n plana ¢ikan dedeler ve bunlarin bagli olduklar
ocaklar hakkinda bilgiler verilir. Ve Aleviler miizikle, kiiltiirle, dinle, tarihle olan tiim sosyo-
kiiltiirel degerlerini, bu ocaklar/pirler tizerinden gostermislerdir. Ocaklarina bu adlarimi
veren dini liderler alevi inanc1 hakkinda tarihsel ve sosyolojik boyutlar1 6zetleyebilecek
incelemelerde bulunur. Ocak sistemi ve dedelik kurumu, Tunceli’nin inang yapisinda
islevselligi olan sosyal, dinsel kurumlardir. Deyisin verdigi énemli bilgi ise, Baba Mansur’
ocagina dair efsanevi durumdur. Baba Mansur hakkinda tarihsel, dinsel ve antropolojik bilgi
sunarak Baba Mansur’un duvar1 yiirtittiigiinii, kerametinin Kuresten ve Hz. Ali’den geldigini
sOylemistir. Alevi yaratilis mitolojisine gore, Aleviler Giiruh-u Naciye’nin soyundan
geldiklerine inanmaktadirlar. Kisacas1 Alevilik inancina ve yaratilis mitolojisine farkli bir
bakis agis1 getirmistir. Hak ehli yolunda erenlere talip olanlar, pirlerin sorgu-suallerinden,
bilgilerinden faydalanarak bu yola girmislerdir. ‘Pirler, erenler’ Alevilerin sorunlari i¢in

¢Ozlim arayan ve dertlerine derman olan dini 6nderlerdir.

' Mehmet Ozcan’a ait olan bu deyis 6rnegi ‘arilar semah1’ adli albiimden alinmustr.

" Baba Mansur veya Bawa Mansur ad1 Tunceli/Mazgirt/Darikent bolgesinde bulunan kutsal mekandir.
Tunceli’nin seyitlerinden biridir. Ancak Kureysan seyitleri say1 bakimindan fazladir. Ayrintili Bilgi I¢in Bkz.
Muixandi, Seyfi, 2012; 23
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Erken gel, erken gel ya Diizgiin

Bu gece budur gegmis

Viran taburu ¢ikmis

Ben kurban olurum ¢ocuklarina
Imdadima gel

Benim klavuzum Sah Haydardir
Erken gel, erken gel, erken gel

Yaya, ya ya, ya ya Diizgiin

Ben gittim baliklarin ziyaretine
Dedemin havuzu tabak gibi goriiniiyor
Sen ki benim ceddimsin celalimsin
Ne olur bana bir yerden goriin

Erken gel, erken gel, erken gel

Yaya, ya ya, ya ya Diizgiin

Kuslar korkuyor, sahibi sen misin?
Oyle ki kosuyor, sanki saf siittiir

Sen ki ceddim celalimsin

Kisin ortasinda bag bostan yetistirdin
Yaya, ya ya, ya ya Diizgiin

Erken gel, erken gel, erken gel

Hakkin nefsine ulastin

Beni birakma sana emanetim
Imdadima gel

Benim kilavuzum, dedem $ah Haydardir
Erken gel, erken gel, erken gel ya Diizgiin
Ben senin ismine (namina, liniine) kurban olurum
Senden baska kimi ¢agiririm?

Adin i¢in ( kerametin i¢in) Diizgiin
Bize sahip ¢ik (sahiplik et)
Soyliiyorlar ki

Sensin her seyin sahibi

Ya ya, ya ya Duizglin

Erken gel, erken gel Diizgiin
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Ben kurbanim ismine, gilizel ismine

Seni baska ¢agirtyorum kimsesizim

Bana sahiplik yap

Benim kilavuzum kimsesizlerin kimsesizi dedemdir
Erken gel, erken gel ya Diizgiin

Sen ki gelmezsen ismin (namin, kerametin ) sahibi
Bu diinya bana karanlik olur

Sen beni birakma basimin tact

Yalvartyorum sultanim sana

Senin kulundur Davut Sulari

Ya ya, ya ya Diizgiin ben kurban olurum sana’

Tunceli cografyasinin inan¢ merkezlerinin basinda gelen Diizgiin baba Alevi inang
terminolojisinde erenlerin en list makamina ulasarak sir olan bir inan¢ 6nderidir. Bu bolgede
cok yaygin bir sekilde dualarda, beddualarda ve yeminlerde kullanilan kutsal mekan
kiiltiidiir. Diizgiin baba, halk sdylencelerine konu olmus dinsel tasarimin Alevi inang
sistemindeki farkli bir boyutudur. Diizgiin baba ya da Tunceli cografyasindaki Alevilerin
tanimlamasiyla Dizgun Bawa, Nazimiye Il¢esinin Kil kdyii yakinlarinda bulunan bir dagdur.
‘Bilindigi iizere bu dagin kutsalligi dolayisiyla, Kurésan asireti/ocaginin bir a¢idan kurulum
miti iddiast da olan Diizgiin/Duzgi, efsanede bir ¢obandir’ (Deniz, 2014; 156). Soylenceye
gore Diizgiin (ancak gercek adinin Haydar oldugu) kisin kegilerini otlatmak icin bir daga
gotlirlir ve orada sopasinit vurarak agaglar1 yesertir, bdylece kegilerini doyurdugu
belirtilmektedir. Kecilerin hergiin tok gelmesinden siiphelenen babasi Diizgiin’i takip
ederek gozlemler. Ancak bir ke¢inin Diizgilin’lin babasini gérmesi iizerine meleyerek
Heyder’e (Haydar) haber verir ve bunun lizerine babasini fark eden Diizgiin oradan
uzaklasarak bulundugu dagda sir oldugu rivayet edilir. Iste Diizgiin babaya yénelik bu
sOylence yani olusum siireci bu sekildedir. ‘Diizgiin baba, kutsal ve temel bir sembolik
mekan olarak kendi tizerinde de bir dizi sembolik, lokal kutsiyet noktalar bulundurmaktadir’
(Deniz, 2014; 157). Diizgiin babadaki ‘taslar ve kayalar, bir takim dogaiistii kudretlere
sahip, i¢lerinde atalarin, daha dogrusu gizil bir ata olan Dizgun’un ve onun kudretinin
olduguna inanilmaktadr’ (Deniz, 2014; 161). Diizgiin baba’nin gostermis oldugu

kerametin, ‘Tunceli’deki Alevi toplumuna degil, toplumdan uzaklasmaya yonelik olmasidir’

' Bu Zazaca deyisin Tiirkce cevirisi bana aittir. S6z- miizik Davut Sulariye ait olup, Kaynak Bekir
Karadenizdir. Deyisin Zazaca orijinali igin bkz. Cakmak, 2013; 81
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(Giiltekin, 2004; 125). Bu durumu Erdal Gezik su sekilde aciklamaktadir: Diizgiin Baba
sOylencesindeki ‘sir olma durumunun maddi diinyadan ¢ekilme anlami tasidigini, seyit
aileleri ile yeni bir toplumsal diizene gecisin dinsel plandaki yansimalart oldugunu’
vurgulamaktadir (Gezik, 2000; 25).

Diizgiin baba kiiltli, Alevilerin dini ritliellerinin gergeklesmesini saglayan aracidir.
Diizgiin baba kategorisi icerisinde dag, tas, su, toprak gibi objeler Tunceli cografyasinin
inan¢ sisteminde doga ait inancinda getirisi olan kiiltlerdir. Tunceli’deki Aleviligin
kozmolojisinde Diizgiin baba siyasal, sosyal, dinsel ve ekonomik sistem igerisinde insa
edilerek diger kutsal mekan kiiltleri arasinda prestiji yiiksek olan bir kiilttiir. Diizgiin baba
sOylencesi; dinsel, sosyal, kiiltiirel anlamda bir giigtiir. Bu yiizden Diizgiin baba, kutsal bir
kisi ve mekan olarak sosyal ve dinsel yagsam alaninda maneviyati saglayan bir sdylencedir.
‘Diizgiin’iin akrabalik bagi iizerinden iliskilendirildigi karakterlerin, bolgenin sosyal
yapisint yiizylar boyu bicimlendiren seyit ailelerinin sahip oldugu seyitlik/pirlik gibi
statiilerdir ve Diizgiin de dogal olarak, bu ailenin ferdi oldugundan Kutsallik ile
iliskilendirilmistir’ (Giiltekin, 2004; 125). Bu deyis 6rneginde de goriilecegi gibi Diizgiin
baba kiiltii kerameti nedeniyle hem ‘murad kapist’ olarak sir olan hem de gizil bir atadir.
Diizgiin baba isteklerin, taleplerin etkinlik alanidir. Diizgiin baba sir olmus ve tanrinin aracisi
formuna biirlinmiistiir. Bu nedenle Diizgiin Babaya yardim etmesi, klavuzluk yapmasi
konusunda seslenilmistir. Mekanin din {izerindeki etkisi dikkate alindiginda mekan Aleviler

i¢in onem teskil etmektedir.

Yetis ya Kures Diizgiin

Diizgiin babanin tas1 ¢icek cigek
Gri kus kendisinden kacgiyor
Kus ona otiiyor

Yetis ya kures Diizgiin

Beni sahipsiz birakma

Agacin tozunu atma

Dar zamanda yetis

Yetis ya Kures Diizgiin

Bir araya toplandik

Sizi ¢agiracagiz hayran oldugum

Bu budala senin bahtina diigmiis
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Toz girsin bizim gozlerime
Yetis ya Kures Diizgiin'

Alevi inancinin degerleri arasinda olan Diizgiin baba 6nemli bir dinsel figiirdiir.

Diizgiin Baba Tunceli Alevi inancinda 6nemli bir dinsel karakterdir. Diizgiin Baba zor
zamanlarda siinilan, yardim dilenilen dileklerin ve isteklerin iletildigi kutsal bir gii¢ olarak
tanimlanmaktadir. Oldukga sarp ve ulagimi kolay olmayan bir mekéana sahip olan Diizgiin
Baba’nin, c¢aba gostermeden hedeflere ulagsmanin zorlugunun altin1 ¢izdigi ifade
edilmektedir. Dinsel uygulamalarin kanit1 olan Diizgiin baba kiiltii, dini mekanlar igerisinde
yaygin olarak kullanilan kutsal bir mekandir. Diizglin babaya popiileristligini kazandiran
kuskusuz kerametidir. Tunceli’deki mekanlar arasinda soy bagi geregi hiyerarsinin en
iistiinde yer alan Diizgiin baba, mistik 6zellikleri bulunan kutsal bir kisidir.
Diizgiin baba ile birlikte olusturulan dinsel ve toplumsal 6rgiitlenme modeli, gergeklestirilen
ritiiellerle birlikte bu inancin yayilmasina ve korunmasina yardimei olmustur. Diizgiin Baba
kimi deyislerde bir Sultan, kimi deyislerde Sah Haydar, kimi deyislerde ise tipki bu deyiste
oldugu gibi yardima yetismesi gereken Kuresin evladidir.

Mekéan eksenli kutsal kiiltler Tunceli Aleviligini diger yore Aleviliklerinden farkli
kilmistir. Diizgiin baba ‘derman olan, ferman olan, iyilestirici ve saklayici olan’ ziyaret
mekani olarak is gormektedir. Ruhani bir alemden mekan boyutuna indirgenerek
miidahalede bulunan Tanrmin vekili/aracis1 olarak goriilmiistiir. Maddi alemden manevi
alana uzanan istekler Diizgiin baba araciligiyla saglanmaktadir. Tunceli toplumunun
inancinin kokleri bu kutsal mekanlara dayanmaktadir. Deyisler igerisinde doga-insan-mekén
arasinda biitiinlik saglayan aleviler inanglarin1 bu sekilde siirdiirmislerdir. Kutsal
mekanlarin her daim zorda, darda imdada yetismek icin hazir bulunulduguna isaret
edilmektedir. Tunceli Aleviligi bu kutsal mekanlar ile kurumsallagsmistir. Tanr1 ile insanin
iletisim kurdugu yer olan kutsal mekanlar Aleviler i¢in 6nem arz eden yerlerdir. Tunceli
cografyasindaki Aleviler kutsal mekanlar1 ‘kimsesizlerin sahibi’, ‘hastaliklara sifa veren’,
‘dara distiigiinde yetisen’ kutsal kimliklerin yasadigi mekanlar olarak tanimlarlar.

Yetis ya Hizir

Kistir, kiyamettir

Dallarda agaglarda geziyor
Diyor kim ki dardadir

' Bu Zazaca deyisin Tiirkce cevirisi bana aittir. Kaynak Hasan ve Hatice Cakmak, derleyen ise, Hiiseyin
Cakmaktir. Deyisin orijinali i¢in bkz. Cakmak, Hiiseyin, 2013, s.82
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Hizir ordadir

Yetis ya Hizir

Cagirtyoruz, geldik bir araya

Senin i¢in hepimiz durduk

Atinin bagini bize ¢evir

Yetis ya Hizir

Nerde kaldin ya Hizir

Yetis ya Hizir

Adi kurtarict Hizir’ dir

Adi kurtarict Hizir’ dir

Her yerde yetisir

Dar zamanda yetisir ya Hizir

Dar zamanda saz benim elimdedir
Benim gdziim yollarda, neredesin sen?
Talip sabir etmiyor

Diistiim senin bahtina, neredesin sen?
Yetis ya Hizir

Yiiz uistii birakma ya Hizir

Kir at kosuyor

Gittim yash dedemin yanina

Diyor korkma yetistim

Elim bos degildi o ylizden gelmedim
Sen yetistin ya Hizir

Ben hayranim sana ya Hizir

Talibi kenara birakin, geldin korkusuzca
Diyor, ben kimseyi darda birakmadim
O dar zamanlarin Hizir’1dir

Kimseyi dar zamanda tatsiz tuzsuz birakmasin

Sana siikiirler olsun ya Hizir'

' Bu Zazaca deyisin Tiirkge cevirisi bana aittir. Kaynak Veli Ugurlu, Derleyen ise Hiiseyin Cakmaktir.
Deyisin orijinali i¢in bkz. 83-84

76



Tunceli miiziginin temelini Alevi inanct olusturur, dolayisiyla miizigi de
kutsallastiritlmistir.. Alevilerin miiziginin igerigi bellidir. Yani hemen hemen tiim deyislerin,
giilbenklerin, dualarin temalar1 birbirinden farkli degildir. Genel olarak miizikal yapilarinin
igerisinde bazen Tanriy1, bazen Hizir’1, Hz. Ali’yi, Hz. Hiiseyin’ini, Giines’i, Pir’i, Diizglin
ve Munzur babayi igine alan temalar islenmektedir. Tunceli Alevilerinin miiziginde Hizir’a
seslenilerek yapilan istekler, dualar deyislerin sézlerinde, bestelerinde dile getirilmektedir.
Bu deyis 6rneginde istekte bulunurken, soru yoneltilirken ‘Hizir’ kavrami 6n plana ¢ikmustir.
Hizir burada tekil bir anlamdan ¢ikartilarak ‘dar giinde yetisen, her yerde her an hazir olan’
bir tanmimlama ile Hizir’it ¢ogul bir anlamin igine koymustur. Alevilerin sorunlarimi
¢ozemediginde seslendigi kisidir.

Tunceli Alevi inancinda Hizir’a kollayict ve koruyucu gorevi verilmis ve eril bir gii¢
olarak tamimlanmustir. ‘Hizir, giinliik dinsel anlatim icinde orta yas ve iizeri, kirlagmis sa¢
ve sakal, cogunlukla kir/beyaz bir at tizerindeki bir siivari olarak, ama ozellikle de yoksul,
yasl bir erkek yolcu olarak tamimlanw’ (Deniz, 2004; 134). Hizir’a insani yani fiziki
ozellikler yiiklense de bu durum ayn1 beden i¢inde kalmayip degisir. Tunceli Alevi inancina
gore Hizir, farkli sekillerde ortaya ¢ikar. Tunceli Aleviliginde bazi kiiltler (Diizgiin, Munzur
gibi) sir olup kaybolurken Hizir, her an her yerde hazir olup yardima yetisir ve kerametini
gosterir. Mekansal bir baglili§1 olmayan Hizir, yash, aksakalli, kir at iizerindeki kisi olarak
tanimlanir. Yani anlatimlarda biiyiik etkisi olan diializm dikkat ¢eker. Buradaki diializm;
yaslilik, aksakalli olma gibi sembolik sdylemlerdir. Hizir’1in diger kutsal kiiltlere oranla etki

alan1 daha genistir.

3.6. Hozat Yéresine Ait Deyis Orneklerinin Degerlendirilmesi

Cihan derya iken alem su iken
Arsta yesil kandil nur olmadi m1?
Zohre yildizindan yiiz bin yil evvel
Kudretten bir top nur olmadi m1?
Ol nur idi {i¢ miirsidin atas1

Allah, 4s1tk Muhammet’tir putasi
Allah bir Muhammed Ali 6tesi

O zaman ii¢ isim bir olmad1 mi1?

Hakikatte bu sirra erenler
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Muhammed Ali’nin kalbine girenler
Ayla alemin yerini soranlar

Ucler makaminda dar olmadi1 m1?
Ugler, besler, kirklar medet yediler
Bir ikrar iistline bina kurdular
Diinkii gelen asik bu mu? Dediler
Elesti evragi bir olmadi mi1?

On iki imamlardan esrarin vardir
Hiiseyni kerbela Pir olmadi m1?’

Alevilikte varolus, Alevi deyislerinde sikga islenen ‘kandil, nur’ gibi kavramlarla
ifade edilmektedir. ‘Evrenin su olmadan once insanin kandilde yani 151k dedikleri tézden
geldigini belirtmektedir’ (Dogan, 2017; 398). Nur ile belirtilen kavram bu deyiste oldugu
gibi hak kavrami ile 6zdeslestirilerek haktan gelip hakka gitme yani ‘nurdan gelip nura
gitme (1s1ktan gelip 1518a gitme) anlamiyla’ aynidir (Koyliice, 2004; 60). ‘Zohre yildizindan
yiiz bin y1l evvel’ ile anlatilmak istenen ge¢misteki tiim canlilardan giiniimiize kadar olan
varolus siirecini kastetmektedir. Bu yaratilis siirecinde hakkin 1s18inin eyleminden gegis
sirecidir. Aleviler nuru hak ile tanimlayarak yaratilisin temelinde nurun oldugunu
belirtmislerdir. Bu nurun vasisi ise Muhammed-Alidir. ‘Nurdan velayetini alan Hz. Ali is1gin
icinde bilinmez olandir’ (Dogan, 2017; 454). Bilinmeze ikrar veren, Hz. Ali’nin ilmini,
irfanin1 akil ve bilingle biitiinlestirmistir. Yani salt aklin temsilcisidir. Hak- Muhammed-Ali
imgelerinin nur kavrami igerisinde bir olduklarini, hakkin miirsidi olarak tanimlandiklarini
anlatmaktadir. Yesil kandilin temsilcisi olan Hz. Alidir. Alevi inancinda ‘stk evrenin
yaratilis noktasinda tanrimin baslangi¢ yeri olarak kabul edilmistir’ (Dogan, 2017; 598-
603). Oyle ki Tunceli cografyasindaki Aleviler gittikleri kutsal mekéanlarda ve her Persembe
aksam1 mum yakarak dua etmektedirler. Mumu yakmalarinin nedeni 15181, aydinlig1 temsil
etmesidir. Kisacasi diinyanin olusumu ‘s:k elementi ’ olarak goriilmiistiir (Cinar, 2007; 187).
Tunceli Alevi inancinda mum dini ritiiellerin baslangi¢ sembolii olarak bilinir. Ayni
zamanda karanlig1 aydinlatma, kotiiliigli yok etmede temsili bsr deger tasir. Alevi inang
felsefesinde kutsal olan Hak-Muhammed-Ali iiclemesine bagli kalinmistir. Varolus alaninda

doniistimiin ve hareketin temsili, Hak-Muhammed-Ali de birlesmistir.

' Bu deyis 6rnegi Hozatlh Ahmet Dede’ye aittir.
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Hz. Alide gizil olan, reel alanda bilinen olarak kendini gostermistir. Hakikatin sirra
erip, hakkin geragi olarak yanan Hak-Muhammed-Alidir. Ciinkii Alevi inancinda insan var
olmadan once sirdir, var olduktan sonra ‘hak yoluna ikrar verenler bu sirrin ilmine ermis
olan kisiler olarak tamimlanmaktadirlar’ (Dogan, 2017; 397-447). Hak ehlinin erenleri
Alevilerin varolus siirecini ‘ates, su, toprak, riizgar’ denen dortlii igerisinde cana geldigini
belirtmektedir. Yani Muhammed-Ali hak ehli erenleriyle ikrar olanlardir. Elesti evragi
kavramu ile anlatilan hak yoluna ikrar verenlerin bir olmasidir. On iki imam anlayis1 Alevi
inancinin algisini temsil etmektedirler.

Bir sehre vardim ciimlesi nazdir
Temenna tecella hakka niyazdir
Bir elek seyrettim teli beyazdir

Ha giiliim giiliim has nenni nenni
Biilbiil biilbiil suna biilbiil
Biilbiiliin figan1 giildiir ya giil

Iste reyhan iste siimbiil

Biilbiil aglar aglar hani ya giil

Ha giiliim giiliim has nenni nenni
Biilbiil biilbiil suna biilbiil

O sehirde asildir elekler

Arsinda sema doner melekler

Hak katinda kabul olsun dilekler
Avcilar av eder izi goriinmez

Ha giiliim giiliim has nenni nenni
Biilbiil biilbiil suna biilbiil

Bir degirmen yaptim bir ulu handa
Genistir ambar1 dem verir demde
Bir cemi seyrettim kiblesi kanda
Cemat namaz kilar imam goriinmez
Ha giiliim giiliim has nenni nenni
Biilbiil biilbiil suna biilbiil

Alim gel ha gel has nenni nenni
Bir ¢esme yaptirdim mermer tagindan

Akittim suyunu ¢esmim yagindan
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Sadik sofular1 Hakkin isinde
Himmeti yol almus isi goriilmez’

Hiiseyni makaminda séylenen bu deyis 6rneginde Alevi inancinin ibadet sekillerine
deginmistir. Bu ibadet bigimleri ‘Temenna, tecalla’ gibi kavramlardir. Alevi inancinin
hizmet erkanini yiiriiten dedeler bulunmaktadir. Hozatli Ahmet dede bu deyisinde ‘bir sehre
vardim’ climlesiyle anlatmak istedigi bir erkana/ceme varmis ve bu erkanda/cemde hakka
‘temenna ve tecalla’ edilmistir. Yani hak yolunu selamlamislardir. Temenna Alevi inancinda
ibadetleri esnasinda (cem torenleri gibi) elini 6piip alnina gotiirdiikleri selamlama isaretidir.
Temenna ve Tecalla teriminin Alevilikteki ifadesi su sekildedir: ‘dedenin huzurunda dara
duran bir talip dededen dar duasini alir, niyazini yapar ve daha sonra da dede dardaki talibe
veya taliplere Tecalla, temena Hakka’a yazila, tecallaniz temiz, yiiziiniiz ak ola, Tecalla
goren cehennem atesi gérmeye seklinde dua eder’ (Dedekargmoglu, 2011; 383). Ozellikle
cem ayinleri sirasinda yapilmakla birlikte, Tunceli’de kutsal mekanlara gidilirken ya da o
mekanlardan kutsal kiiltlerden bahsedilirken hakka niyaz etmek, selamlamak amaciyla
temenna edilir. ‘Ol sehirde asildir elekler, arsinda sema doner melekler’ ile anlatilmak
istenen Mekke’nin yiiceligidir. Sonraki kisimda ise cem toreninin ne sekilde oldugu
anlatiliyor. Cem toreni ‘halka seklinde, yiiz yiize durularak yapilir’ (Yaman, 2012; 228).
Cem evi, ‘yasami ibadet olanlarin temiz vicdanlarini karsilikly iliskiye actiklar: toplumsal
bir ortamdir’ (Dedekarginoglu, 2011; 387). Bu durum herkesin esit oldugu anlamini
tasidigini ve ibadeti yoneten kimsenin olmadigina isaret edilir. Deyisin son kisminda ise Hz.
Ali’ye seslenis bulunmakla birlikte Hz. Ali i¢in gézyas1 doktiigiinii ifade etmektedir.

Ala gozlii nazli Pirim

Goniil senin pervendedir

Ben severim sen kacarsin

Iman senin nerendedir

Sultanim Ali lokmanim Ali
Comertsin Ali rahmansin Ali
Garipler derdine oy oy

Dermansin Ali Ali sultansin Ali Ali
Dervis bellidir tacindan

Dert aliyor dert ucundan

' ‘Bir Sehre Vardim Ciimlesi Nazdir’ adli deyisin kaynag1 Hozatlh Ahmet dedeye ait olup derleyen ve
notalayan Siileyman Yildizdir. Ayrintili Bilgi i¢in Bkz. Turhan, S. Ve Kantar, H, 2012, 5.76
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Su densiz insanlar sugundan

Sefil baykus virandadir

Sultanim Ali rehberim Ali

Lokmanim Ali yetis ya Ali

Garipler derdine ya dost

Dermansin Ali Ali dermansin Ali Ali

Derdimin dermani sensin

La feta illa Ali

Omriimiin pimar1' sensin

La feta illa Ali

Sultanim Ali comertsin Ali talibim Ali

Garipler derdine dermansin Ali Ali sultansin Ali
Diismiigiim elden ayaga

Paydar olmaz viicut

Zahmimin timari sensin

La feta illa Ali

Sultanim Ali rahmanim Ali comertsin Ali talibim Ali
Garipler derdine dermansin Ali Ali sultansin Ali
Derdimin dermani sensin

La feta illa Ali

Garipler derdine dermansin Ali Ali sultansin Ali
Geceler ta subh olunca

Zar u efgaan eylerim

As181n didar1 sensin

La feta illa Ali

Sultanim Ali rahmanim Ali comertsin Ali talibim ya Ali

Garipler derdine dermansi Ali Ali sultansin Ali"

Alevi inancinda Hz. Ali Tanrinin cevheridir. Nazli Pir olarak anlatilan Hz. Alidir.

Tarihteki siyasal, toplumsal miicadeleler Hz. Ali’nin alevi inanci igerisinde sembollegmesini

sagladi. Bu nedenle Hz. Ali askindan pervane olunandir. Dortliikte Hz. Ali derde derman

olan nurun i¢indeki aydinlaticidir, yani derman olandir. Alevilikte Hz. Ali ¢esitli anlamlara

' Https://www.luggat.com/pimar/1/1

' Bu deyis 6rneginin kaynak kisisi Hozatli Ahmet Dede olup, ‘Dersim Tiirkiileri’ adli albiimden alinmgtir.
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biirlinerek ortaya konmustur. Deyisler, Hz. Ali tasavvuru hakkinda birgok bilgi verirken
Ozellikle Hz. Ali’nin istiin meziyetlere sahip olduguna dair anlayis oldugu goriilmektedir.
Hz. Ali imgesi, deyisin dortliiglinden de anlasilacagi tizere ‘la feta illa Ali” yani Hz. Ali iistiin
bir savasg1, yigit olarak tanimlanmistir. Hz. Aliden baska yigit olmadigini sdyleyerek, Hz.
Ali Alevilerin nazarinda yiikseltilmis dinsel bir imgedir. Yasam bi¢iminin ve inang seklinin
mimar1 olarak nitelendirilen Hz. Ali, alevi inancinda gariplerin derdine derman olan
Alevilerin talibidir, sultamidir ve sevgiliye duyulan o6zlem gibi Hz. Aliye de 6zlem
duyulmaktadir. Gecelerin sabahinda 1zdirap ¢ekip askin yiizii olarak tasvir edilen Hz. Alidir.
Toplumsal kosullara bagli olarak miicadeleci yapisiyla 6n plana ¢ikarilan Hz. Ali, alevi
inancinda gergekligi/hakikati/adaleti temsil ettigi goriilmektedir. Bu yiizden toplumsal
pratiklerde kendini gosteren Hz. Ali, ‘Alevilerle ve Alevilerin inanci, kiiltiirii, tarihi ile
etkilegsime girerek, Alevilerle 6zdeslesmistir’ (Teber, 2017; 84).
Daima kildik nazar
Ol nakseyi naks eyledi
Askin didar sensin
Ses cihe car aglasin
Hem miirekkep ciimle bir kalem
Ciimlelerin ayar1 sensin
La serri kim vela nezir
Zerrece hi¢ mislin yok
Diinyanin pimar1 sensin
Ciin beserde gelidi dogdu
Bu virani anadan
Dondiiren devvari sensin

Hz. Ali’nin giiclinii simgeleyen kavramlar1 tanimlayan bu deyiste, Hz. Aliyi ¢esitli
sifatlarda sunmustur.
Birdir, Ehli yoktur, yanam derdimi gel
Ya derdimi kimlere aglayam daglar
Cikip yadellere sdylemem sirrimi1
Gidip tenhelarda aglayam daglar
Dertlinin halinden ne bilsin saglar
Aka aka irmaklarim duruldu

El vurduk¢a dumanlar1 yirildi
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Kangi dala el attimsa kirildi
Kement atip kollarimi baglayan
Ya derdimi kimlere aglayam daglar
Selam verip selam alir kalmadi
Goniil bir ikrarda kalmadi
Ne sebeble giil yiizlii dostum gelmedi
Ya halimi kimlere aglayam daglar?
Dertlinin halinden ne bilsin saglar
Dervis Ali’m der ki is hani
Avci avlayacak kus hani?
Bu faniye geldigime pismanim
Felek giildiirmedi neyleyim daglar
Dertlinin halinden ne bilsin saglar’
Deyislerde sadece Alevi inang mitolojisi islenmedigini gosteren bir deyis drnegidir.
Bu deyis 6rnegi ‘sitem eden, dert yanan, kizan’ bir durumu yansitmaktadir. Toplumsal
sistemde ahlak, erkdn konusunda sikintilar oldugunu belirterek ikrarlik denen kurumun
islevselligini yitirdigini sdylemistir. Bu fani yani 6liimlii Diinyaya geldigine pismandir ve
bu Diinya’daki diizenden de sikayet¢idir. Deyiste sorgulama ve elestiri bulunmaktadir.
Cusa geldi nehri dil, kaynadi siingii hibap
Ciin derunum hanesinde ¢alind1 ¢engi deli ribap
Seyredegordiim viicudum hanesinde ta gérem
Kim ne der isii isret siirdiiler demler acep can aman hey
Vardim o demde oturmus kirk viicut asiklar tamam
Ellerinde cami baki rakseder durmaz sarap
Hamdiibillah dedim ol dem onlara siirdiim yiiziim
Sundular cami visali olmusam sermesti harap bey
Hu dedim, ya hu dedim anlarda kildim sefer
Mesti kayikil gezerim bu viicudun miilkiinii
Ogradim bir yerde dahi yedi sahsa bihesap
Anlar dahi yedi yildir bilesince devreder

' ‘Birdir Ehli Yoktur Yanam Derdimi Gel” adl1 deyis Tunceli- Hozat yoresine ait olup Kaynak Seyfi Hasan
Dedeye, derleyen ve notalayan ise Ferruh Arsunar’a aittir. Ayrintili Bilgi icin Bkz. Turhan, S. Ve Kantar, H,
2012; 89
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Hiikmedip kaftan kafa anlara peyk olmus sahap bey
Hu dedim, ya hu dedim anlarda kildim sefer
Seyrederken nagihan glisiime erdi bir hitap

Gel dedi vardim oturmus anda ii¢ padisah

Tevhid olmus dillerde dort kitap hey

Dediler hos geldin ey diirlii viicuda bir deva

Talilin mesut imis, 1a havf olup ¢cekme azap
Hamdiibillah dedim ol dem orada kildim sefer
Azmediip bir menzille, erdim ol demde ciisti cab hey
Gordiim ol dem haymei miadi kurmuslar tamam
Cevresine nazar saldim tamamet yiiztinab

Iki yedi kez dolastim yiiztinabe ey ahi

Bir kap1 gordiim okudum: ‘14 fetah’; fetholdu bab hey
Gordiim anda padisahi aleni kutbi zaman

Levhi mahfuza nazar ediip oturmus bihicap
Arkasini engi ruze, yiizlinii kibleye

Bir elinde afitap, bir elinde mahitap hey

Oynadir ¢ogan edinmis bunlar, hep suphiisam

Bir elin magrika salmis, bir elin magriba tab
Hamdiibillah dedim ol dem héke siirdiim yliziimii
Perde ref oldu ylizmden, aradan kalkti1 nikab hey
Gordiim anda climle esya serbeser nur imis
Hiikmedip car1 anasir: badii ates, hakii ab

Zati bir kuvvet idi bi fiil oldu kainat

Bil bu nutkun rumuzunu, dedim sana safi cevap hey
Ey Virani, sen viicudun hanesinde nutfeyi

Farkediip kimdir Ali vallahii Alem bissevap'

Kullanilan dil bakimindan oldukca agir olan bu deyiste dini terimler fazlasiyla

kullanilmistir. ‘Cusa gelmek, levhi, tevhid, afitap, rufe, dem’ gibi Farsca ve Osmanlica olan

dini terimler yer almistir. Bu deyiste bir erkana girmis, o erkdnda hak yolunu gormiis ve hak

' “Cusa Geldi Nehri Dil Kaynadi Sengii Hiibap’ adl1 deyis Tunceli-Hozat yoresine ait olup kaynagi Seyit
Seyfi Dededir. Derleyen ve notalayan ise Ferruh Arsunardir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Turhan, S. Ve Kantar,

H, 2012; 92
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aski ile cusa gelip yani kendinden gectigini belirtmektedir. Ciinkii ‘hak aski goniil haneme
¢alindr’ diyor. Dem’e vardigini bu dem de asiklar oldugunu bu asiklarin bir viicut oldugunu
belirtmektedir. Dem, kirklar tarafindan i¢ilen manevi sudur. Bu deyiste kirklar meclisine ve
onlarin gergeklestirmis oldugu ceme deginmektedir. O demde yani tutulan ceme girdiginde
yiiziinii secdeye siiriip, yiizlinii afitap’a yani giizel ylizli nura ¢evirdigini belirtmektedir. Bu
giizel yiizlii diye bahsettigi, kiblesini ona gevirdigi kisi ise Hz. Ali’dir. Tevhid yani
tektanricilik kavramina da deginmistir. Kisacas1 Hak aski, Kirklar meclisi, Hz. Ali gibi
kiltlere deginmektedir.

Her zaman zari kilip ben bir yar isterem

Ben bu hiisniin asikiyim, bakmaya didar isterem

Elin elime aldim, ahdi Peyman eyledim

Alemde bir vefadar her daim ben yar isterem

[Imi tevhidin binas1 hattisiva bilir

Ben bu ilmin asikiyim, kendinden haberdar isterem

Biilbiilii bagr1 sazarim istedigim giildiir benim

Sanmayin ki herkes gibi alemde murdar isterem

Hidmetine bel baglamisam Hakka yaranmak i¢in

Su alemde Hakka yarar her neki var isterem

Gele gele ey Nesimi ahd iken dilin eyleme hilaf

Yarmn Hakkin divaninda senden ikrar isterem'

Bu deyis orneginde Hakka bagliliktan bahsedilmektedir. Hakka olan bagliliginin
karsiliksiz oldugunu belirtmistir. Hakka bagliliginin yiiksek ilahi bir aska dayandiriyor.
Hakka ulastiginda Hak yolunda ikrarlik sozii istemistir. Hak kavramina herkes farkli bir
yorum getirir ama ‘ben hak yoluna asik bir insanim’ diyor. Hak aski ya da hak yolu i¢in ne
gerekiyorsa yapilacagini sdylemektedir.

Kafinun hitab1 izhar olmadan
Biz bu kainatin iptidasiy1z
Kimseler vasili didar olmadan
Biz kébe kavsinin eviddasiyiz

Yokken Adem’le Havva alemde

' “Her Zaman Zari Kilip Ben Bir Yar Isterem’ adl deyis Tunceli-Hozat yoresine ait olup kaynag1 Seyid
Hasan Dededir. Notalayan ve derleyen Ferruh Arsunardir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Turhan, S. Ve Kantar, H,
2012; 119
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Hak ile hak idik sirr1t miiphemde
Bir gececik mihman kaldik Meryem’de
Hazreti Isa’nin 6z babasiy1z

Bize peder dedi tifl1 Mesiha
Rabbi erini diye ¢agirdi Musa
‘Leteriani’ diyen biz idik emma
Biz Turisinanin tecellasiyiz
Kiintiikiin sirrinin olduk agahi
Aynel yakin gordiim Cemalallah’1
Ey hoca bizdedir sirr1 ilahi
Bektasi Veli’nin fukarasiyiz
Zahide samimiz inna fetahna
Harabi kemteri serseri sanma

Bir kil1 kirk boler kdmiliz amma
Biz balim Sultan’1n budalasiy1z’

‘Kéafinun hitab1’ kavrami tasavvufi ya da batini metinlerde, siirlerde/deyislerde sikga
kullanilir. Allah’in Cemal’ini anlatmaktadir. Kainatin olusumundan 6nceki ve sonraki siirec¢
ifade edilmistir. Kuran-1 Kerimde gegen bir¢ok terim gbze ¢arpmaktadir. Allah’in her seyi
yaratmadan once biz bu kainatta heniiz bir noktaydik, baslangi¢tik demektedir. Kainatta
kimseler var olmadan biz o giizel yiizlii hakka asiktik diyor. Bu deyis 6rneginde yaradanin
diliyle konusmaktadir. Hak kendi kelamin1 soylemektedir. Poetik yani siirsel olarak anlatilan
bir felsefi anlayis hakimdir. Insan yiiziiniin her seyi yansitan bir ayna oldugunu sdyleyerek
mirsid-i kamillerin ilahi nitelikleri sayesinde insanlarin ne disiindiiklerini ortaya
koydugunu belirtmektedirler. Alevi inancina gére miirsid-i kdmiller hak yolunu ve hakikati
gosterirler. Bu deyiste ‘Kimse hak ehline vasif olmadan 6nce biz en alttaki noktaydik’ diyor.
Aslinda tamami kurani anlatan bir deyis 6rnegidir. Deyisin son dortliiglinde bahsedilen biz
Balim Sultan’in budalasiyiz climlesiyle anlatilmak istenen ise; diinya ile olan maddi

baglarini1 kopartip hak yoluna kendini adamis olmaktan bahsedilmektedir.

' “Kafinun Hitab1 Izhar Olmadan’ adli deyis 6rnegi Tunceli-Hozat yoresine ait olup kaynak Seyit Seyfi
dededir. Derleyen ve Notalayan Ferruh Arsunardir. Detayli bilgi igin bkz. Turhan, S. Ve Kantar, H, 2012;
123
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Yer su iken gokte tufan iken
Kubbe-i Rahman’in bekgileriyiz biz
Ademoglu su cihanda yok iken
Giiruh-ii Naci’nin bedenleriyiz biz
Ehlibeyt soyuna ikrar vermisiz
Hakki hakka yakin anda gormiisiiz
Men aref sirrina goniil sunmusuz
Hazreti Hiinkar’in fukarasiyiz biz
Miirsid-i Kamil’den etek tutmusuz
Mubhabbet ehline goniil katmisiz
Hayat1 Hizir’dan dolu i¢gmisiz

Ictik dolumuzu mestaneleriz biz
Muhammet Ali’ye bagli basimiz
Ordan gelir bizim tatli agimiz
Sadakattir her dem mehenk tasimiz
Erenler sirrinin dervisleriyiz biz
Saltuk eder biz alevi Kizilbasiz
Tim diinya insaniyla bir kardesiz
Hal ehli kisiyle daim sirdasiz
Canab-1 Mevla’nin kullarryiz biz'

Bu deyis 6rneginin ilk dortliigiinde Alevi inancinda varolug 6gretisine deginilmistir.
Tunceli Alevi inancina gore her sey hakkin 6ziinden dogmustur, yani evrendeki her seyde
hakkin 6zii vardir. Varlik haktan gelen bir 1siktir. Bu deyiste izah edilen; diinyaya gelirken
heniiz kimse yokken Giiruh-u Naciye’nin soyundan geldigini anlatir. insan evrenin 6zii
olarak, evrenden dogmustur. Daha sonra ‘birey belirli asamalardan gegerek miirsid-i kamil
olur’ (Bal, 2009; 186-187). ‘Kamil insan mertebesine erisen kisi, kendisinin toplum
hizmetine adayarak ¢alisacaktir’ (Korkmaz, 2005; 53-55). Miirsid-i kamil olan insan hakka
ulagmis olur yani insan kendi 6ziline doner. Deyisin diger dortliiklerinde ise, Muhammed
Ali’ye olan baglilik ve Alevilikteki Kizilbas inancina vurgu yapilir. Safevi devletinin
kurucusu Seyh Haydar’in kendilerini diger kesimlerden ayirmak i¢in on iki imamin temsili

olan on iki dilimli kirmiz1 bir tac1” kitlesine giydirmis.

' Bu deyis 6rnegi Hozatlh Ahmet dedeye aittir. Ayrintih bilgi i¢in bkz. Yurt, Ahmet, 2008, 5.199
¥ Kizilbas inancindaki tacin ad1 ‘Tac-1 Haydar’dir’. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Melikoff, 2006; 54
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Alevi Kizilbas inanci on iki imam ve Hak-Muhammed-Ali’ye bagli kalmakla birlikte
hak ehli erenlerine, Miirsid-i kamil gibi 6nemli dinsel kurumlara énem vermislerdir.
Elest-ii bezminden ikrar vermisem
Ikrar verip ikrar aldim ezelden
Imami1 Hasan’la agu igmisem
Imam1 Hiiseyn’e secde kilmisam
Makami Zeynel’de dar’a durmusam
Bakir deryasina girdim ezelden
Imami Taki Naki’dir bir civan
Bunlardir aleme sevk ile riisan
Askeri bir neva dertlere derman
Mehdi ile sirdas oldum ezelden
Saltuk lanet eder zalim Yezid’e
Neler yapt1 gordiin dondii rezile
Bir de nalet olsun Mervan pelide
Kinim gitmez benim ebed ezelden’

Bu deyis 6rneginde yolunun on iki imam yolu oldugunu ve Kerbela olayinin acisini
paylastigini sdylemektedir.” Alevi deyislerinde genel olarak on iki imamlara baghlik ve
sevgi yer almistir. Tunceli cografyasindaki Aleviler i¢in on iki imamlar kiilti ile Kerbela
olay1 arasindaki bir biitlinliik vardir. Cilinkii on iki imamlar Alevi inancinda itikat ya da hak
ehli erenleri olarak bu makamin temsilcileridir. Yani hakka ulasmis, hak yolunda miirsid-i
kamillerdir.

Esrefoglu al haberi

Bahge biziz dag bizdedir
Biz de Mevla’nin kuluyuz
Yetmis iki dil bizdedir
Erlik midir? Eri yormak
Irak yoldan haber sormak
Cennetteki ol dort irmak
Coskun akan sel bizdedir

Adem vardir cismi semiz

' Bu deyis 6rnegi Hozatlh Ahmed Dedeye aittir. Ayrintih bilgi igin bkz. Yurt, Ahmet, 2008; 17
' Bu deyisin yorumu Savas Tuncer ile yapilan goriismeden alinmistir.
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Abdes alir olmaz temiz
Halki dehleymek nemiz
Bilciimle vebal bizdedir
Ar1 vardir ugup gezer
Teni tenden secip gezer
O can bizden kagip gezer
Arn biziz bal bizdedir
Kimi sofu kimi hac1
Ciimleniz hakka duaci
Resulii Ekrem’in taci
Aba hirka sal bizdedir
Biz erenler gercegiyiz
Has bahgenin ¢icegiz
Haci1 Bektas kocegiyiz
Edep erken yol bizdedir
Kuldur Hasan dedem kuldur
Manay1 soyleyen dildir
Elif hakka dogru yoldur
Cim arasan yol bizdedir’

Anadolu alevi inang felsefesinin temel kavramlarini tagiyan bu deyiste ‘yetmis iki
millete bir bakan’ anlayisa vurgu yapilmaktadir. Yetmis iki millete bir bakma diisiincesi,
birlikte yasama kiiltiiriiniin kaynagidir. Yani insan sevgisini ylicelten bir diisiince hakimdir.
‘Hakka ulagsmanin yolu, kilavuzlugu, rehberligi bizde’ diyerek Alevi Kizilbas inancindaki
dinsel makamlara isaret etmektedir. Sofuda, hacida olsa herkes hakka duaci olmaktadir.
‘Aba, hirka’ ile ifade edilen dervisin giymis oldugu hirka manasinda kullanilarak, Alevi
Kizilbas inancindaki insani kdmil mertebesine ulasmis dervislere deginmistir. Varolus denen
kavramin altinda insanin oldugunu sdyleyerek ‘ar1, bal, bahge, cennet, aba, hirka, sal, edep,
erkan’ gibi her tiirlii olusumun bireyin 6ziinde yattigini belirtmektedir. ‘Birey yaptiklarindan
abdest alarak temizlenemez diye uyarida bulunarak’ bireyin
eksikliklerinden/giinahlarindan/yapmis oldugu yanlislardan sorumlu tutulacagina deginilir.

Muhammed Ali’nin postunda oturan

' Kul Hasan dedeye ait olan bu deyis érneginin kaynagi Hozatlh Ahmet Dededir.
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Dort kapt kirk makami bilmeli
Muhammed Aliye talibim diye
Evvel farzdir miirsid bilmeli
Bir bina yaptirdim dort duvar iistiine
Bir selam verdim dort kap1 dostuna
Ug siinnetin yedi farzi nedir?
Gizli gizli bu sirlara ermeli
Miirsidin bulda miiskiiliinii ara
Yine miirsidinden bulunur ¢are
Kavusturur miirsid seni ol sehre
Ol sehirde Pazarbasin bulmali
Ol sehirde Pazar bagim Alidir
Orada ag¢ilan muhabbet giiliidiir
Bu yolun evveli Bektasi velidir
Isteyenin muradin1 vermeli
Hig bile gordiin mii dual giiglii
Nice sirlar vardir sirlarda icli
Cihanda var midir? Ballidan suglu
Herkes viicudunda hakk: bulmali’

Viicudun, ruhun 6ziinii, biitiinselligini hak ile sirra eristirmis ol¢iitler bulunmaktadir.
Alevi Kizilbas inancinin kaynaginin belirleyici olan Muhammed Ali postuna oturabilmek
icin kurallarin bilinmesi gerekmektedir. Erkan kurallarinin 6greticisi olan miirsitlerin,
pirlerin, dedelerin dinsel igerikli buyruklarini bilmek, anlamak, yorumlamak gerektiginin
farz oldugundan bahsetmektedir. Alevi Kizilbag geleneginde hiyerarsinin temel
makamlarindan olan miirsit, hak yoluna rehberlik edip kilavuzluk yaparak Alevi inanci
hakkinda bilgiler vermektedir. Alevi inancinin erkani olan hakkin birligine inanarak bu
inancin emirlerini yerine getirme gibi ii¢ slinnet basta olmak {izere musahiplik, hakka
ulagsma, maddi arzu ve isteklerden uzak olma, tanrisal hakikate varmak icin Pirin yolunda
yiiriime, bedeni nefislerden arindirma, kamil insan olma gibi yedi farza deginilmektedir.
Alevi inancinin edep ve erkanin belirleyicisi olan ii¢ siinnet yedi farz yerine getirilmesi

gereken Alevi inang dgretileridir. Ug Siinnet Yedi Farz; ‘Alevi yolunun dinsel cephesinin

' Bu deyis 6rnegi Hozathh Ahmet Yurt dedeye aittir.
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anlasilmasi i¢in bu siinnet ve farzlarin basit olarak bilinmesi gerektigini, bunlarin gercgekte
insanlarmn egitimlerinin birer aracidir’ (Zelyut; 1992; 314-315). Alevi inancinda ‘g siinnet
vedi farz dhlak kurallari olarak’ tamimlanmaktadir(Balci, 2016; 136). ‘Bu kurallara talibin
uymasi gerekmektedir’ (Sarikaya, 2008; 38).

Alevi toplumunun dinsel teskilatlanmasini saglayan dort kapi, kirk makam, miirsitlik,
musahiplik, pirlik, rehberlik gibi kavramlarin ve kurumlarin 6nemini hatirlatmaktadir.
Ancak ‘Alevi terminolojisine gére bu inanca, inancin erkdnina, ibadetlerine kisacast Alevi
inancimin sirrina erilmesi gerekmektedir’ (Yazici, 2011; 260).

Hasretin beni yakiyor
Boynuma zincir takiyor
Pirim kald1 erzincanda
Seyitler yola bakiyor
Seyidim aglattin bizi
Viran ettin evimizi
Kimse bilmez halimizi
Iss1z koydun hanemizi
Seyidim sen nasil ettin
Bizi birakip da gittin
Yaralim goz goz ettin
Bizi dosta hasret ettin
Seyit Kasim dedemize
Daha gelmez hanemize
Kahpe felek birakmadi
Hasret kaldik pirimize
Seyit Kasim miri kelam
Giden yok ki haber alam
Kis bastt Munzur dagim
Derdimi ben kime yanam'

Alevilikte ocak kiiltii, Seyyidler araciligiyla Anadolu’ya yayilmis olan kokli bir
gelenektir. Kizilbag kiiltiiriinde Seyyidler, ocaklar diyar1 olarak bilinen Tunceli

cografyasinin Munzur gozelerinde ve daginda; dillerini, dinlerini yasatan alevi inang

' Bu deyis 6rnegi Hozatlh Ahmet Dedeye aittir.
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degerlerinin bu cografya iizerinde yasatildigin1 gormekteyiz. Seyyidligin, Pirligin, talipligin
merkezi olan Tunceli cografyasi acilarini, 6zlemlerini, sorunlarin1 deyislerde anlatmay1
gelenek haline dontistiirmiislerdir. Seyyidlere, Pirlere, ocaklara, dedelere yataklik yapmis
olan Tunceli cografyasi alevi Kizilbas kiiltiiriinii canli tutan bir cografyadir. Yaralar
iyilestiren tabipler, Seyyidler, dedeler bulunmaktadir. Seyyidler/dedeler deyislerini icra
ederken ya da dini ritliellerini yani ibadetlerini yerine getirirken hak yoluna duyduklar
asktan, bagliliktan ve bulunduklar1 bolgedeki miirsid-1 kamil olmus kisilerin (Diizgiin Baba,
Munzur Baba veya Hizir gibi) kerametinden etkilenmislerdir. Alevilikte kiiltiirel, sosyal
degerleri inanci1 ve ibadet sekillerinin biitiiniinii islevsel kilan alan Seyyidlik kurumudur. Bu
nedenle bu deyiste de Seyyid olan kisiye seslenerek ¢agri yapmakta, 6zlemini dile getirmekte
ve Seyyid’in ‘ilim giiciine, kerametine deginmektedir. Kerameti oldugu i¢in Seyyidler dini
alan dahil her agidan giicliidiir.

Alevi toplum yapisinin sosyal bilesenlerinin 6znesi olup, belirleme ve etkileme
giicline sahip olan, gelecek kusaklara tasinmasinda oOnciilik eden kisiler Seyyidlik
statlisiinde ve bu satatliye sahip olanlardir. Seyyidlik tabakasinin olusturdugu toplumsal
sistemdeki Seyyidlik algis1 ve kurumsal yapisi; Alevi toplum yapisinda, toplumsal bilinci
olusturarak dayanigsmayi saglayan en 6nemli kaynaktir.

Elhamdiilillah1 Muhammed Ali
Rabbil dlemini Ahmed-i Veli
Icirirler ask ile elinden dolu
Erenler serdar1 dost sar1 sultan
Horasandan zuhur etti yerleri

Hem ruhuma gelir kildi

Agag iki eli ile boldii ejderi

Erenler serdar1 Pir sar1 sultan
Yetmis yedi yerde hem nisanim var
Agac elinden Ziilfikar’im var
Dertlere dermanim sahim sende var
Erenler serdar1 Pir sar1 sultan
Seyyid meshur derler

Hem senin atalarin Erdebil sehrinde ceddindir yatan
Erenler serdar1 Pir sar1 sultan

Elemani Miirvet kapina geldim
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Kabul kil giinahim

Comertsin, sultansin bildim

Erenler serdar1 Pir sar1 sultan

Kirk sene padisah oldum gezdim
Nice miisriklerim dertleri kazdim
Sehadet erenlere fermanlar yazdim
Erenler serdar pir sar1 sultan

Seyyid Muhammed Buhari’dir senin ismin
Ars1t muallada yazilmis resmim

Vel hayat giiliim yatiyor diinyada cismi
Erenler serdari Pir sar1 sultan
Horasandan zuhur Dersim’e geldim
Er Mustafa daginda karargah kurdum
On iki er ile ikrar ben dagdim
Erenler serdar1 pir sar1 sultan
Belgrad’da nice Ziilfikar ¢caldim
Kaéfiri kirm eden kaleyi aldim

Uryan Hizr ile asigm oldum

Erenler serdar1 Pir sar1 sultan

Ug yiiz erin bag1 Bektas’1 Veli
Horasanda ¢agird1 her kapilar

Ya medet dergdhinda kulun Haydar
Erenler serdari Pir sar1 sultan’

Alevilik kiiltiiriiniin evliyasi olan Sart Sultan Tunceli cografyasinda olduk¢a yaygin
olan bir sahsiyettir. Pir Sar1 Sultanin tarihsel kimliginden bahsedilerek horasan ereni
olduguna vurgu yapilir. Tarihi bilgiler veren bu deyiste Pir Sar1 Sultanin Alevi kiiltiiriiniin
yayilmasinda katki saglayan, horasandan Tunceli’ye (Anadolu’ya) gelmis olan bir erenler
serdarindan bahsedilmektedir. Kizilbas Alevi inancinin olusumunda 6nemli katkis1 bulunan
Pir Sar1 sultanin erenler serdar1 oldugunu sdyleyerek tarihsel olaylar icerisinde yer almis kisi
olarak tanitilmaktadir. Tunceli cografyasina Alevi Kizilbag 6gretisi ile 6zdeslesmis olan Pir

Sari sultan, Aleviligin inangsal, tarihsel, ocak kiiltiine ait sosyolojik degerlendirmeler ortaya

' Bu deyisin kaynagi Hozath Ahmet Dededir.
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koymasi agisindan da 6nemli dini bir sahsiyettir. Ayrica Pir Sar1 Sultanin Alevi inang
terminolojisinde seytan1 simgeleyen ejderha motifi ile olan miicadeleci yapisi hakkinda
bilgiler verilmistir. Bu deyisin misralar1 Sar1 sultan ile ilgili tarihsel kaynaklara yer vererek
kahramanligin1 konu edinmis ve efsanelesmis kimligini ortaya koymaya c¢alismistir.
Miibalagali bir anlatim ile olaganiistii giicler yliklenmistir. Sadece inangsal degil, dykiilere,
destanlara, klamlara konu olmus kahraman olarak aktarilmistir. Kisacasi, Pir Sar1 Sultan’in
Muhammed Ali yolundan oldugunu, yetmis yedi yerden izinin oldugunu belirterek tahta
kili¢ kusanan bir horasan ereni oldugundan bahsedilir. Pir Sar1 Sultanin kendisine niyaz
etmesi istenmektedir.

Elif emreyledi ol kadir Allah

Be bir nokta idiiben saldi cihana

Te tekmil eyledi ciimle azamiz

Se sabit bir kademle erdik bir cana

Cim cinan kademle erdik cana

Yetirdi beni

Ha Haydar baginda bitiirdii beni

Hi haktan ayird: yitirdi bent

Dal dondii viicudum dar-1 cindna

Zel zikrim Muhammed Aliye vardi

R1 rahim Hadice-1 Zehra’ya irdi

Ze zehri horasandan i¢tim buyurdu

Sin ser verdi Hiiseyin i¢lin merdane

Sin sarab1 niis itdim Zeynelaba’dan

Sat sifat-1 bakir goriindii candan

Dat zamirim Cafer-i ilmi irfanda

T1 Tarik-1 haktan geldi beyana

Z1 zuhur eyledi haydar haydar Kazim

Ayn aynim agild1 Riza goliinden

Gayn gulam-1 kanber oldum yolundan

Fe farki farkullah oldu beyana

Kaf kismetler Taki Naki’den sakimiz olur

Kef kiifriim askeri imana bilir

Lam leb-1 Kevser’di sakimiz olur
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Mim Mehdi’nin meyinden i¢imisim kana
Nun ne yiizde baktimsa goriiniir Cemal
Vev velayet miihrii hatm etti Kemal

Kiifr ile iman celal hem cemal

Ciimlesin bir bildim etmem bahane

He hem demim ¢ardeh-i masum-i pakdir
Ayni beytullahtir diisme giimana

Ye yolum hakikat giilistan rahi

Yedilere yetiip bulduk dergahi

Noksani bi-neva hem rily siyahi

Medet Miirvet deyiip geldim sah-1 merdan’

Alevilik 6gretisinin gizli kaynaklar1 olarak ifade edilen ‘elif, lam, mim, sin’ gibi
kelimeler bu Alevi deyisinde yerini almistir. Elif, lam, mim ve sin sifatlar1 alevi inang
mitolojisinde Hak- Muhammed ve Aliye isaret etmektedir. Evreni var eden, idrak etmek
sifat1 ile vasiflanan elif hakki temsil eden bir kavramdir. Lam, batin ve zehir dlemin ilmine
sahip olan Hz. Aliyi kastetmektedir. Mim ise Muhammed olup Hz. Ali’nin ilmini teblig
etmis olandir. Alevi inang dgretisinin derinliginin temel niteligi kullanilan bu kavramlarda
yatmaktadir. Nokta olarak cihana geldigini bu yiizden sekilsizdi. Seklini harfler, kelimeler,
climleler ekleyerek bir beden haline getirdigini belirtmektedir. Kelimelerin, harflerin
manalarina inang¢larinin sirlarin1 eklemis olan aleviler kendi inanglarinin temel kavramlarini
aciklayan kaynaklar olarak gostermislerdir. Ilmine vararak onun sehrine vardigi ve Haydar
diye seslendigi Hz. Alidir. Nun diyerek Hz. Ali’nin, peygamberin ve hakkin vekili olduguna
ve halkin giizel yliziinlin velayet miihrii tasidigini belirtmektedir. Hem siddetin hem de
affediciligin ayn1 yiiz oldugu iddia edilirken yolunun Kabe yolu olup yanlisa diismeyecegi
anlatilmistir. Alevi inang sisteminde atalarinin masum-u paklarin soyundan geldigi ifade
edilmis, hakikat yoluna ve yedilere ikrar verildigi sdylenmistir. Bu ikrarlik yolu Alevileri
Hz. Aliye yoneltmistir. Alevilikte bu yola ikrarlik verildiginde dara durulur. Yani kendini
bu yola teslim ederek 6ziinii, benligini hakkin ve Hz. Ali’nin huzurunda ortaya koymaktadir.
Kisacasi bilmeyenler hakkin yolunda bilenenlere doniismektedir. Alevilikte bireyin 6ziiniin
sorgulanacagi vurgusu her daim hatirlatilmaktadir. Aleviler hukuksal anlamda tiim

islemlerini ve fiili suclarim1 dara durarak ikrar vermis oldugu cemde gerceklestirmektedir.

' Sozleri Noksani’ye ait olan bu deyis 6rneginin kaynagi Hozatli Ahmet Dededir
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Dara durmak alevi inancinda bir yargi kurumu olup maddi-manevi faaliyetlerin islem
gordiigii yaptinm alanidir. Ayrica bu deyiste ‘Hadice’de Fatima Zehra olarak dogdum’,
‘zehri Hasanda i¢tim’, ‘yigit Hiiseyin’e basimi verdim’ gibi climleler kurarak tarihsel
anlamda yasanmigliklara deginmektedir. Ayni zamanda on iki imamlarin birer 6zelligine
deginerek olaganiistii bilgi ve yeteneklerle donatilmis inang 6nderleri ve Alevilik mitolojisi
hakkinda 6n bilgiler verilmektedir.

Hak kendi nurunda 6vmiis yaratmis

Padisah eylemis ilim iistiine

Cemalini gordiim salavat verdim

Sokulmus civalar serim iistiine

Vallahi kurandir senin yiizlerin

Yasini serife benzer gozlerin

Vedullah inmistir dilin istiine

Inna fetahadir senin sdzlerin

Beddua etmistim giiliin iistiine

Kaslarin tistiine benler diiziiliir

Ikrarida dénen haktan {iziiliir

Ak gbgsiin iistiine tebbet yazilir

Vessems inmistir kolun iistiine

Alnimiza yazildi boylede yazi

Nesimiyim semsin ¢irastyim

Ayetel kursi ile iki kasin arasi

Okuyup gidelim yolun iistiine

Elif ham inmistir kaddin iistiine’

Aleviligin arka planindaki mitolojik etkiler deyislerde tarihsel gerceklikle sembolize
edilmektedir. Tunceli Alevi inancinda Hz. Ali hak ile 6zdeslestirilip 6liimsiiz ilan edilmis
tarihi bir sahsiyet olarak sirra vakif olandir. Sevgiliyi hakkin nuru ile yaratilip ‘kuran, yasin-
i serif, ayetel kursi, elif, lam’ gibi Islami terminolojisindeki kavramlarla iliskilendirilmistir.
Miibalagali bir sanat ile Hz. Ali’nin hak nuruna benzeyen yonlerini resmetmektedir.

Sevgiliyi inan¢ kavramlari ile sembolize ederek teshis ve tesbih sanati ile birlestirerek

' Bu deyis 6rneginin kaynag Hozatlh Ahmet dededir
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ovgiiler yagdirmistir. Deyiste gegen ‘Hak, elif, lam, cemal, ilm, ikrar, ¢ira’ kavramlar1 Alevi
Kizilbas literatiiriinde sik¢a kullanilan kavramlar olup sevgiliyi ¢cagristirmaktadir.

Bu deyis 6rneginde tanridan bir par¢a olma hali olarak tanimlanan Enel- Haktan da
bahsedilmektedir. Enel Hak temasi, ‘Alevi dgretisinin monist yapisimin agik¢a kendini
gosterdigi ana temadir’ (Yalginkaya, 1996; 113). Enel Hak Tanrtyla bir olmayi, birlesmeyi
ifade eden biitiinlesme denilen kavrama isaret etmektedir. ‘Tasavvuf icinde, askla yola
diisenin sonunda yokluk asamasina gelecegi belirtilmektedir’ (Yalginkaya, 1996; 114).
‘Evren cevherin zuhur ettigi gériiniis olarak, maddeyle ve akilla dolu oldugu ol¢iide, sevgiyle
doludur ve Hakk’la bir olmanin yoludur, bu yol sevgiden gecmektedir’ (Oktem, 1993; 5-6).
Doktiigim hi ab-1 aski ey peri didem bilir
Zahm-1 tig-1 gamzeyi hiinkarini sinem bilir
Derd-i hicranin sual et asik-1 gamm hardan
Zor aski sanma zal i hiinerber i Riistem bilir
Yare-yi aska lokman gelse de bulmaz deva
Derd-i aska var midir diinyada bir merhem bilir
Biz harabatiz deyii vaiz ne bilsin tan eder
Terk-i diinya lezzetin Ibrahim Ethem bilir
Bi-peder derler Mesiha’ya ki rihullah imis
Kimseler bilmez bu sirr1 miiphemi Meryem bilir
Biz ne bugday ekl eder ne hiirf gilman isteriz
Cennetin derd ii belasin Hazret-i Adem bilir
Sofi-yi ahmak ne bilsin kiint-ii kenz esrarini
Kendin akil kiyas eder bizi sersem bilir
Bab-1 Haydar’dan diger baba etmem iltica
Ey harabi ben Kizilbas oldugum alem bilir’

Kizilbas Aleviligini mutlak bir sekilde anlatan bu deyiste Alevi inancini1 anlama
noktasinda metaforik bir anlatim mevcuttur. Siyasi otoritelerle tarih boyunca uyusmayan
Kizilbas Aleviligi, kendi inanglarini siyasi iktidarlarin tercihleri disinda tutarak yeni teolojik
bir alan yaratmislardir. Sofuyu yani inancin buyruklarina siki sikiya bagli olan1 ‘ahmak
nerden bilecek ki’ ¢iinkii sir olan bir inang ¢oziilemez. Gizlenmis, saklanmis olan1 ‘ahmak

olan’ bilemeyecektir. ‘Ahmak’ olan kendini her daim dogru diisiinen olarak gosterip

' Bu deyis 6rneginin kaynag1 Hozatlh Ahmet dededir.
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karsisindakini disarida tutmustur. Rasyonel aklin mertebesine ulasan haydardir, yani Hz.
Alidir. Hz. Ali, alevi inang sisteminde rasyonel aklin temsilcisi seklinde goriiliip tistiin
tutulan kisidir. Hz. Ali siginilan kisi olarak goriiliirken, ‘Kizilbas oldugumu alem bilir’
diyerek seslenilmis, etnopolitik, dinsel ve metafizik paradokslar arasinda denge
kurmuslardir. Tarihteki toplumsal olaylar Kizilbas Aleviliginin sekillenmesinde etkili
olmustur.

Hak askina bir nebze 151k goren

Derdin dermanini sdyleyen kalmadi

Susma soyle ki derdimiz asikar olsun

Varsin Hizir darimizda nazir olsun

Yoksulun, yoksunun nagam dermanina

Artik bir nebze umut payidar olsun

Ikrar verenlerin yas1 son bulsun'

‘Iqrarder’ (ikrar veren) adli deyiste; inan¢ miiziginin repertuarinda hiciv sanatiyla
one ¢ikan miizikal eserlerden biridir. Kizilbas Alevi miiziginde yalnizca tarihsellige, siyasal
iktidarlara ve sisteme karsi elestiri yoktur. Kendi tabanina yonelikte hicivde yani elestiride
bulunulmustur. Musayiplik, ikrarlik gibi ritiiellerin artik ilerleyen tarihsel siire¢ icerisinde
onemsizlestigini O6ne siirmektedir. Hakikatin dilsiz oldugunu belirterek vicdanin
sagirlastigini sdylemektedir. Ikrarsizlik, hak yoluna girmemis olanlardir. Hak yolunda
yapilan tim ibadetler ile hak yoluna ikrarlik verilmis olunur. Dolayisiyla Kizilbas Alevi
inancinda ikrarlik sosyal dayamigsmanim saglanmis oldugu kardeslik yoludur. Ikrarhigin
altyapisini belirleyen Alevi inancidir. Alevi inancinin ritiiellerini ve toplumsal degerlerini
ikrarlik ile biitiinlestirmislerdir. Bu nedenle ikrarlik Alevilikte sosyal hiyerarsiler sisteminde
en iistte yer alan kurumsal yapilardan biridir. Ikrarlikta tipki diger kurumlar gibi Alevilikte
kutsal olan degerler biitiiniidiir. Alevilikte Ikrarlik; yola, erkana, Alevilige girecek olan
talibin, miirsidin 6giit ve telkinlerini kabul edip; yolun biitiin kurallarini benimseyip
uyacagina dair verdigi sozdiir’ (Dedekargimoglu, 2010; 344). Dedekarginoglu bu durumu
‘sosyal antropoloji anlamda kiirtiirleme’ olarak tanimlamaktadir’ (Dedekarginoglu, 2010;
344). Alevilikte ikrarlik kurumuna giren birey; igine girdigi toplumun kiiltiiriinii 6grenme,
anlatma, benimseyip yasama konusunda ikrarlik cemi esnasinda dedeye s6z vermektedir.

Yola girmek isteyen talip dilegini, istegini aciklamak i¢cin once bir rehber bulur, yola girmek

' Mikail Aslan’in 2009 yilinda ¢ikan ‘Zernkut’ adl1 albiimden almmistir.
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icin gerekli bilgileri 6grendikten sonra miirsid durumu dedeye bildirir, boylece uygunlugu

anlasilinca ikrarlik almig olmaktadr’ (Giiltekin, 2004; 90).
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Deyisler yiizyillar boyunca Alevi topluluklari tarafindan cem torenlerinde ve kutsal
mekanlarda yapilan ibadetlerinde siirekli ¢alinip s6ylenmektedir. S6zli gelenek igerisinde
varligini siirdiirerek; ozanlar, dedeler, Zakirler tarafindan giiniimiize kadar aktarilmistir. Bu
yonleriyle Alevi tarihine, inancina, siyasal yapisina, toplumsal olaylarina 1s1k tutmaktadirlar.
Deyisler, igerigindeki temalar nedeniyle inangsal miizik tiirleri igerisinde 6nemli bir yer
edinmektedir. Sozlerindeki derin felsefi anlayis ile toplumsal yasam ile bakis agisini
etkilemis ve insanlara Alevi inan¢ Ogretisinin ilkelerini, tarihini, tarihteki toplumsal
olaylarini kisaca tiim kiiltiirel degerleri 6grenmeyi ve bu degerlere sahip ¢ikarak gelecek
kusaklara aktarilmasi gerektigini 6gretmektedir.

Alevi topluluklarinin sosyal olaylarla karsilastigi donemlerde asiklar, dedeler, pirler
toplumun birliktelik igerisinde kalmasini konu alan miizikler tiretmislerdir. Bu yoniiyle de
inangsal temelde yer alan deyislerin ve bu deyislerin sahibi olan dedelerin, pirlerin yani
asiklarin sosyolojik olarak arastirilmasi gerekmektedir. Bu baglamda dinsel olarak tiretilmis
miiziklerin, toplumsal bazi islevleri yerine getirildigi goriilmektedir. Deyisleri toplumsal
norm ve degerleri olusturmada, toplumsal dayanigma ve birlikteligi artirmasinda dort kap:
kirk makam tasavvufi anlayisi ile Alevi yeni kusaklariin, Alevi yol ve erkanini yani egitim
sistemini icermesi bakimindan énemlidir.

Calismamizdaki temel sorunsalimiz Deyislerin Alevi inancim1 paylasan gruplarin
tarthsel ve Kkiiltiirel deneyimlerinde deyislerin nasil sekillendigini ortaya koymaktir.
Deyislerin yapilan sosyolojik ¢oziimlemelerinde; deyislerin Alevi inancinin tarihsel ve
kiiltiirel deneyimleri sonucunda sekillendigi tespit edilmistir. Deyisler, Tunceli’deki
Alevilerin yasam bi¢imini ve acilarimi ifade etmektedir. Yani deyislerin Tunceli’deki
Alevilerin toplumsal, siyasal, dinsel, tarihsel ve kiiltiirel yapilardan etkilenerek ortaya ¢iktigi
goriilmiistir.

Dinde miizik yakaris araci olarak kullanilmaktadir. Tipki Alevi inancinda oldugu gibi
Alevi inang kiiltiiriindeki deyisler yasanan tarihsel olaylar neticesinde sekillenmektedir.
Alevi inang terminolojisinde deyisler ilhamii Hak yolunda 6len Hz. Ali, imam Hiiseyin ve
On iki imamlardan almaktadir. Tunceli Alevi inancinda da bunlara ek olarak Diizgiin Baba,
Munzur Baba, Hizir, Sar1 Saltuk gibi Hak Ehli erenleri deyislerde etkili olmustur. Deyislerin

giciinii  kullanarak Hak-Muhammed-Ali askin1 ve on iki imamlara olan baglilik
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anlatilmaktadir. Bu durumda Tunceli deyisleri, Tunceli’deki Alevi inang gretisinin temel
kurumlarinin da tasiyicisidir. Tunceli Alevi inancinin temel 6gretileri cemlerde ozanlarin,
dedelerin deyislerinin ¢alinip sdylenmesi ile insanlara aktarilmaktadir. Deyislerde Allah’in
birligine yani miirsid-i kdmil mertebesine ulagsmaktan da bahsedilmektedir. Miirsid-i kamil
mertebesine ulagmis insan, kendisini agmis olmasi durumudur. Manevi duygulari ifade eden
inang, deyisler (yani miizik) ile ele alinmaktadir. Deyisler, cem ve Semah’a kaynaklik
ederek; Hak yolunun her sey ’in iistiinde oldugu vurgulanmistir. Hz. Ali’ye duyulan sevgi,
ask 6n planda yer almus, biitlin nesnelerde goriinenin Hz. Ali oldugu belirtilmektedir. Alevi
inang Ogretisinin 6zii kabul edilen Hz. Ali’nin kisiligi hakkinda da bilgiler verilmistir.
Tunceli deyislerinde Hz. Ali basta olmak iizere Diizgiin Baba, Munzur Baba, Hizir, on iki
imamlar gibi kiiltlerin varliklarinin hicbir seye degisilmeyecegi vurgulanmistir. Ayrica dort
kapi, kirk makamdan gecerek insan-i kamil mertebesine gegisteki asamalar da
anlatilmaktadir.

Alevi inancmin ayrilmaz pargasi olan deyislerin temelini saz ve s6z birlikteligini
olusturmaktadir. Sozlii gelenek igerisinde yaratilmis olan deyisler, iginde dogduklari
gelenege gore sekillenmislerdir. Deyislerin sekil ve yapist incelendiginde Arapga, Farsca,
Osmanlica, kelimelerin gegtigi goriilmektedir. Genel itibariyle Tiirk¢e olan deyislerin
Tunceli’de Zazaca olarak da soylendigi tespit edilmektedir. Deyislerin ele aldig1 konular
Alevi inang 6gretisi ve bu 0gretinin getirmis oldugu ilkeler; kiiltiir, tarih, ideoloji etrafinda
gelismistir. Hak-Muhammed-Ali birligini ve sevgisini ele alan mesajlar verilmekle birlikte,
Tunceli deyislerinde Diizglin-Munzur-Hizir tiglemesi ile ilgili bilgiler sunulmaktadir. Hz.
Ali’nin tarihsel ve dinsel kimligi ile kahramanlig1 deyislere yansimistir.

Alevi nang 6gretisindeki ideal birey, insan-i kdmil mertebesine ulagsmis bireydir.
Deyisler ‘insan-i kamil” olma noktasinda toplumsal kurallarin disina ¢ikilmamasi gerektigini
anlatmaktadir. Hak yoluna bagli olma, her seye sevgiyle yaklasma ( Kabemiz insan
diistincesi) gibi felsefi anlayis igeren temalar deyislerin igeriginde goériilmektedir. Diizgiin
Baba, Munzur Baba ve Hizir iigclemesi ermisligin, kerametin kaynagi olarak goriilmiistiir.
Ayn1 zamanda dar giinlerin kurtaricilar1 olmuslardir. Bu nedenle bu ermislerin, dedelerin
yani erenlerin yolundan gidilmesi konusunda ikazlar verilmistir. Tunceli deyislerinde ele
aliman bir diger konu ise Kerbela ¢oliinde Ehlibeyt ’in basina gelenlerdir. Deyislerde
Ehlibeyt sevgisini isleyen iceriklere de rastlanilmistir. Kerbela olay1r Alevi inancinin
varligmi, kimligini insa etmekle kalmamis, deyislere de konu olmustur. Hz. Hiiseyin’e

yapilanlar dile getirilerek, Kerbela olaymni {iziintiisi siirekli dile getirilmistir. Kerbela olay1
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basta olmak iizere donemlerin toplumsal olaylarina deginilmis ve bu yolda deyisler araci
olmustur. Pirlerin, dedelerin de hak yolunu bulmak i¢in énemli oldugu da belirtilmistir. Insan
sevgisine odaklanilarak ‘kabemiz insan’ felsefesi benimsenmistir. On iki imamlarin, Hak-
Muhammed-Ali ve Hizir- Diizgiin ve Munzur baba itiglemelerini dile getirerek yardim
istenmistir. Yani bir yakaris, seslenis hakim olmustur. Insanlar tarihi boyunca kendi
kiiltiirlerini aktarmak i¢in miizigi bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Miizik, bireylerin
kendilerini ifade etme noktasinda onemli bir rol istlenmistir. Bu baglamda deyisler;
Tunceli’deki alevi inang 6gretisini canli tutarak gelecek nesillere aktarilmasini saglamistir.
Ozanlar, dedeler, zakirler bu yolda alevi deyislerinin énemli onciileri olmuslardir. Zeynel
Dede, Hasan Dede, Ahmet Yurt Dede, Firik Dede, Kadir Dogan gibi dedeler bu 6nemli
isimlerden bazilaridir. Haci Bektasi Veli, Pir Sultan, Hatayi gibi ululara olan baglilik ve
sevgide islenen konular arasindadir. Dolayisiyla deyislerin belirtmis oldugumuz gibi
Alevilerin yasamlarinin her aninda karsimiza ¢ikmasi miimkiindiir. Deyislerin diger bir
onemli 6zelligi de 6giit verici igerigi bulunmaktadir. Toplumsal bilesenlerini Seyyidlik
kurumu Alevi inancina Kaynaklik etmis inangsal yapiyr sozlii anlatim teknigiyle (Yani
deyisler araciligiyla) yeniden iiretilmesini saglayarak gelecek kusaklara aktarilmasini
saglamistir.

Alevi inancindaki evrenin ve insanin yaratilisina da deyislerde yer verilmistir. Deyis
orneklerinin analizi yapilirken Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin nurdan yaratildiklar1 ve
yaratilislarinin kaynagiin ise bu nur olduklar1 belirtilmistir. Deyisler Alevilerin yaratilig
mitleri hakkinda bilgilere yer vermistir. Deyislerde gegen Kirklar cemi anlatisi ise, Alevi
inancinin sembolik ifadelerinin temelidir. Ciinkii deyislerde Hz. Ali’ye yiiklenen anlamlar,
Hak agki algisi, birey algisi, Enel Hak ve Miirsid-i Kamil vurgusu koken olarak Kirklar
meclisinin cemlerine dayandirilmigtir.

Bir kiiltlirlin miizikal ¢oziimlemelerini ortaya koymak, o kiiltiirdeki bireylerin;
evrenin, insanin, yasam felsefelerinin, tarihlerinin, siyasal, dinsel yapilarinin veya yasamis
olduklar1 toplumsal olaylarinin da yorumlanmasina, ortaya ¢ikarilmasina yardimei olunmasi
anlamina gelir. Yaratilig mitleri bir toplumun tiim kiiltiirel yapisina yansiyarak etkiler ve bu
kiiltiirtin mitlerini de sekillendirir. Bu durumu Alevi inancinda gérmek miimkiindiir. Ortaya
koymaya c¢alistigimiz Tunceli Alevi inancini etkileyen unsurlarin miiziklerine nasil
yansidigini yani deyislerin Alevi inancinin toplumsal, kiiltiirel, siyasal, tarihsel yapilardan
etkilenerek ortaya ciktigini anlatmaktir. Tunceli Alevi inancinda insanin Haktan bir parga

olarak diinyaya geldigi diislincesi, Tunceli Alevi inang¢ 6gretisi ve felsefesine yansimistir.
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Kirklar meclisi miti basta olmak {izere, Tanr1 ve insan algisi, Enel Hak, Miirsid-i Kamil,
Seyyidlik, Dedelik, Ikrarlik gibi tiim kurumlar1 ve mitleri deyisler iizerinden ¢6ziimlemek
mimkiindiir. Yani Tunceli’deki Alevi inancinin kokenleri, senkretik yapisi, dinsel
kurumlar1, sembolleri, kutsal kiiltleri bu deyisler tizerinden ¢oziimlenmistir.

Biitiin bunlarin sonucunda Tunceli Alevi inang dgretisi deyisler igerisindeki yerini
almay1 basarmistir. Deyigler Alevi inancinin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olan miizik tiirtidiir.

Tunceli Alevi inang Ogretisini ve bu o6greti tizerinden sekillenmis olan deyislerin
gelecek kusaklara 6zgilinliiglinii bozmadan aktarilmasi, anlatilmasi ve bunun igin de Tunceli
halkinin bir diger istegi de Alevi deyisleri ile ilgili daha fazla alan arastirmalarinin yapilmasi,
kitaplarin ve makalelerin yayinlanmas1 yorede yasayanlar tarafindan dile getirilmektedir. En
onemlisi de Tunceli Cem evi dedesi Mehmet Halis’in belirttigi gibi cemlere katilim
saglayarak Alevi inang Ogretisinin, miiziginin yani deyislerin 6grenilmesi ve dgretilmesi
ama¢ edinilmelidir. Bu baglamda yore halkinin bir diger istegi ise Tunceli’deki bazi
deyislerin Zazaca olmasi nedeniyle web siteleri tizerinden dijital arsiv hazirlanmasi yani bu

alanda hizmet verecek olan dijital kiitiiphanelerin de olmasi 6nem arz etmektedir.
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