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OZET
BILIM KURGU SINEMASINDA ISLEVSEL RENK KULLANIMI

Halid Bilal TANRIKULU
Sinema Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2020

Danigsman: Prof. Dr. Mehmet Kesim

Insanin yiizey iizerine resmetme eyleminin ilk 6rneklerinden itibaren karsilasilan
renk kullanimi1 zamanla sanat ve tasarimin 6nemli unsurlarindan biri olmus ve bazi
felsefeciler, sanat¢ilar ve bilim insanlar1 tarafindan hem teoride hem de pratikte
iizerinde ¢alisilan bir alan halini almistir. Film sanati ortaminda da kendisine 6nemli bir
yer edinen renkler sanatc¢ilar tarafindan anlam yaratma, duygu aktarimi ve goriintiilerin
estetik ve psikolojik etkilerini pekistirme amaglariyla kullanilmaktadir. Renklerin
bahsedilen amaglara yonelik kullanimini saglayan ii¢ temel iglev vardir. Zettl bu ii¢
temel islevi; bilgi verme, kompozisyon yaratma ve etkileyicilik islevi olarak
adlandirmaktadir.

Bilim kurgu sinemasi gelisen bilim ve teknoloji ile dogru orantili olarak dnem
kazanmaktadir. Bu tiirlin tarihsel gelisimi incelendiginde yine teknolojiyle paralel
sekilde gorsel boyuta da gosterilen 6nemin de arttig1 goriilmektedir. Dolayisiyla gorsel
anlatinin bir unsuru olan renkler de bu tiiriin sinematografik anlatisinda ayni derecede
onem arz etmektedir. Bu ¢aligmanin amaci belirli bilim kurgu sinemasi tema ve alt
tirleri iizerinden secilen filmlerde renklerin ii¢ ana islevine yonelik kullanimini
incelemektir. Calismanin kuramsal c¢er¢evesinde renk ve bilim kurgu konulart cesitli
yonleri iizerinden ele alinmaktadir. Ardindan amacgli 6rneklem yontemi ile segilen
Gattaca, Dark City, The Matrix, Blade Runner 2049, Mad Max: Fury Road, The Road,
2001: A Space Odyssey, Star Wars serisi, Avatar ve Arrival filmlerinde renklerin ii¢

temel isleve yonelik kullanimi incelenmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Sozciikler: Renk, Sinematografi, Gorsel Anlati, Bilim Kurgu.
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ABSTRACT
FUNCTIONAL COLOR USAGE SCIENCE FICTION CINEMA

Halid Bilal TANRIKULU
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, June 2020

Supervisor: Prof. Dr. Mehmet KESIM

The use of color, that has been experienced since the human's first attempt of
painting on a surface, has become one of the significant factors of art and design in
time, and in addition to that it has turned into an area that is studied by some
philosophers, artists and scientists both in theory and in practice. The colors, which has
an important place in the film art, are used by the artists for the purpose of creating
meaning, transferring emotions and supporting the aesthetic and psychological effects
of the images. There are three basic functions that ensure the use of colors for the
purposes mentioned. Zettl calls these three main functions; informational function of
color, compositional function of color and expressive function of color.

Science fiction cinema has gained importance in parallel to recent developments
in science and technology. As far as the historical pattern of this genre is considered, it
can be noticed that the importance given to visuality increases simultaneously with the
technological advancements. Therefore, colors as elements of visual narration, play
equally crucial role in the cinematographic narration of this genre. The aim of this study
is to examine three main functions of color usage in movies that are selected based on
their specific themes and sub-genres of science fiction cinema. In theoretical framework
of the study, color and science fiction topics are examined through various aspects.
Then, the color usage for three main functions is examined and interpreted in Gattaca,
Dark City, The Matrix, Blade Runner 2049, Mad Max: Fury Road, The Road, 2001: A
Space Odyssey, Star Wars series, Avatar and Arrival films selected with the purposive

sampling method.

Keywords: Color, Cinematography, Visual Narrative, Science Fiction.

v



TESEKKUR

Oncelikle sinemanin estetik yoniine duydugum ilgiyi pekistirmesi ve renklerin
hem bilimsel hem de sanatsal diinyasina ilk adimi atabilmemi saglamasi nedeniyle bu
caligmanin sahsim nezdinde biiyiik bir deger tagidigini belirtmek isterim.

Basta tez calismam boyunca ilgisini, destegini, tecriibelerini ve degerli fikirlerini
esirgemeyen danismanim Prof. Dr. Mehmet Kesim olmak tizere, yliksek lisans egitimim
siiresince iizerimde emegi olan Anadolu Universitesi Sinema ve Televizyon Anabilim
Dali'nin degerli hocalarina tesekkiirii borg bilirim.

Yiiksek lisans egitimim ve tez ¢aligmalarim boyunca "2211/A Genel Yurt Ici
Yiiksek Lisans Burs Program1" ile sahsimi maddi agidan destekleyen Tiirkiye Bilimsel
ve Teknolojik Arastirma Kurumu'na (TUBITAK), bilime ve bilim insanma olan
desteklerinden otiirti tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak hayatim boyunca destegini esirgemeyen sevgili aileme ve

yardimlarini esirgemeyen degerli dostlarima ayrica tesekkiir ederim.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirhik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak gosterdigimi
ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programi®yla tarandigim ve hicbir sekilde “intihal
igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, galigmamla ilgili yaptigim bu beyana aykin
bir durumun saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglan kabul

ettigimi bildiririm.

Halid Bilal TANRIKULU
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Problemi

Renkler, insanin yasadig1 ¢evreyi algilamasinda ve anlamlandirmasinda énemli
bir rol iistlenen goérsel duyumlardir. Insanin yiizey iizerine resmetme eyleminin ilk
orneklerinden itibaren kullanilan renkler zamanla gorsel sanat ve tasarim alanlarinin
temel unsurlarindan biri halini almistir. Hem gorsel alginin hem de sanat ve tasarimin
en onemli bilesenlerinden biri olan renkler, sanatcilar ve bilim insanlari tarafindan farkl
yonleriyle ele alinarak, sanat ve bilim ortamlarinda hem pratikte hem de teoride
iizerinde ¢aligilan bir alan olarak kendini gostermektedir.

Cesitli renk calismalar1 ve teorileri 1s18inda, renklerin dogada karsilastiklar
alanlar ve kiiltiirel kodlar aracilig: ile farkli anlamlar ifade edebilecekleri ve birlikte
kullanildiklarinda meydana getirdikleri uyum, uyumsuzluk ya da aralarindaki etkilesim
sonucu estetik deger kazanabilecekleri ortaya konulmustur. Ayrica sahip olduklar
enerji ve dogada karsilasildiklar1 alanlar dogrultusunda insan psikolojisi lizerinde de
etkili olduklar1 kabul edilmektedir. Bunun sonucunda renk tercihleri ve tercih edilen
renklerin kullanim bigimleri iizerinden bir¢ok yontem olusturulmustur. Renkler bir
anlamda sanat¢inin anlatiminin bir pargasidir. Sanat¢ilarin eserlerindeki renk kullanimi
cesitli agilardan incelendiginde eser ile sanatci arasinda bir bag kurulabilir, sanat¢inin
renk tercihlerine ve renkleri kullanim tarzina gesitli anlamlar yiiklenebilir. Bu durum,
renklerin sanat¢inin anlatim dilini olusturan unsurlardan biri oldugunu gosterir.

Film sanati, diger yiizey sanatlar ile karsilastirildiginda, birden fazla duyuya
hitap etmek ve hareketi barindirmak gibi 6zellikleri sayesinde gergeklige en yakin algiy1
yaratabilmesi ile 6n plana ¢ikmaktadir. XX. yiizyilin basinda siyah-beyaz olan film
sanati, renkli film donemine gegildiginde gerceklik algisinin yaratimi konusunda 6nemli
bir adim atmustir. Ilerleyen yillarda renk kullanimu salt gergekgiligi yakalama amacini
asip sOyleme ve sembole doniiserek sinematografinin temel taglarindan biri haline
gelmistir.

Renkler diger gorsel sanatlarda oldugu gibi film sanatinda da sanat¢inin anlatim
dili haline gelmistir. Film sanatinda, belirli bir 6l¢ek ve ac1 ile ¢ekilen goriintiiler yine
belirli bir sirayla izleyiciye sunuldugunda film dili yaratilmaktadir. Renkler, film dili
yaratilirken sanatgiya kullanabilecegi fazladan bir ara¢ imkani saglamaktadir. Sahnede

izleyiciye sunulan her renk bir anlam ifade edebilmekte, bir duyguya karsilik
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gelebilmekte dolayisiyla her renk bir sdylemde bulunabilmektedir. Sanat¢1 bunu bilingli
veya refleks olarak gerceklestirebilmektedir. Bu sdylemleri tam olarak algilayabilmek
ise izleyiciye kalmistir.

Bir sanat eserinde kullanilan renklerin bu sanat eserini goren veya inceleyen kisi
iizerindeki psikolojik etkileri disinda sanat¢inin kiiltiirel ve entelektiiel birikimlerini
yansittig1 soylenilebilir. Ornegin 1700’lii yillarin Fransa’sinda yapilmis bir resim
incelenirken kullanilan renkler hem donemin kosullari hakkinda hem de sanatg¢inin
mensup oldugu toplum, kiiltiir ve sanat¢inin sahsi anlatim dili hakkinda ipuglari
verecektir. Film sanat1 i¢in de ayni durum s6z konusudur.

Cesitli film tiirlerinde ve bu tiirlerin ele aldiklar1 temalar dogrultusunda meydana
getirilen gorsel anlatilar daha katmanli ve giiglii anlatilarin ortaya ¢ikmasia olanak
tanimaktadir. Renkler bu amagla meydana getirilen gorsel anlatilarda 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Donemin 6ne ¢ikan film tiirlerinden biri olan ve gorsel tasarimin dnemli
bir yere sahip oldugu bilim kurgu tiirlinde de anlatilarin ve temalarin karakteristik
ozelliklerine gore sekillenen renk kullanimi ile karsilagilmaktadir.

Zettl (2011, s.71) renklerin bilgi verme, kompozisyon yaratma ve etkileyicilik
olmak tizere li¢ temel isleve sahip olduklarindan bahsetmektedir. Bu ii¢ temel islev film
sanatinin ortaminda da bilingli sekilde kullanilabilmekte ya da tercih edilen renkler
aracilif1 ile kendilerini var edebilmektedir. Ayrica kiiltiirden kiiltiire ya da durumdan
duruma farkli nitelikler kazanabilecek renkler ve meydana getirilme bigimlerine gore
farkli etkiler yaratabilecek renk kompozisyonlari, renklerin islevsel kullaniminda genis
bir ¢alisma alani meydana getirmektedir. Ancak bir¢cok yaklasim ve diislince film
tiirlerini ele aldiklar1 konular 1s181nda belirli renklerle iligkilendirmekte ve tiirden tiire
degisen renk kullanimlari ile sinirlandirmaktadir. Bu yaklasim ile iiretilen filmlerin de
gorsel anlatisi tek tiplesmekte dolayisi ile izleyiciye aktardiklar: ve izleyici lizerindeki
etkisi azalmaktadir.

Bu calismada Zettl’in bahsettigi renklerin ii¢ temel islevi ¢ercevesinde, bilim
kurgu sinemasi tema ve alt tiirlerine dair filmlerin tasidiklar1 karakteristik ozellikler
dogrultusunda bu filmlerde islevsel renk kullanimin nasil gercgeklestirildigi ele

alinacaktir.



1.2. Calismanin Amaci

Bu ¢aligma bilim kurgu sinemasi alt tiirleri ve temalarinda islevsel renk
kullaniminin  nasil  gergeklestirildigini, c¢esitli Ornekler {izerinden arastirmayi
amaglamaktadir. Tez ¢alismasinin kuramsal ¢ercevesi ile belirli 6rneklerin incelenmesi
ve sunumundaki amag:

1. Renk algisinin temellerini, renklerin sanatin ortamina girisi ve teorik gelisimini,
giincel goriintli teknolojilerindeki renk calismalarini, renklerin film sanatinda
nasil, ne amacla ve ne gibi islevlerle kullanildiklarini ele alan bir kuramsal
caligma ortaya koymak.

2. Renklerin film sanatinin ortamindaki yeri ve 6nemi ile bu sanata olan katkilarini
sorgulamak.

3. Film yapiminda islevsel renk kullaniminin nasil gerceklestirilebilecegini ve bu
islevleri dikkate alarak filmlerin renkler aracilig1 ile nasil ¢ézlimlenebilecegini,
bilim kurgu sinemasi tema ve alt tiirlerine dair ¢esitli film 6rnekleri aracilig ile
aciklamak.

4. Tiir sinemasinda islevsel renk kullaniminin, ele alinan tiir igerisinde belirli
tercihler ve yontemler iizerinden mi yoksa anlatinin parametrelerine baglh
degiskenlik  gosteren farkli tercihler ve yontemler iizerinden mi

gerceklestirildigini sorgulamak.

1.3. Calismanin Onemi

Film sanatinda renk kullanimina dair ¢aligmalar, renklerin kullanim alanlarini ve
bigimlerini belirli tercihler ve yontemler ile sinirlandirmaktadir. Diger tiirlerde oldugu
gibi bilim kurgu sinemasi ile de iliskilendirilen belirli renkler ve renk kullanimi
yontemleri mevcuttur. Bu durum tiire dair filmlerin renk kullanimlarma yonelik bir
genelleme niteliginde olsa da renkleri farkli tercih ve yontemlerle ele alan filmleri goz
ard1 etmektedir. Bu nedenle belli basli film yapimlar1 disinda tiir igerisinde gorsel anlati
baglaminda bir tek tiplesme meydana gelmektedir. Bu tek tiplesmeyi onlemek adina
renklerin islevsel kullanimini daha ayrintili olarak ele alan bu calisma bir kilavuz
niteligi kazanarak film yapim pratigi ve film teorileri adina énem arz etmektedir. Ote
yandan bu c¢alismada, mevcut teknoloji ve bilim ¢agi goz oniinde bulundurulmakta bu
nedenle de Harari (2018, s. 227) tarafindan insanlarin toplumsal, teknolojik ve

ekonomik gelismeleri nasil algiladiklarini sekillendirdigi iddia edilen bilim kurgu
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sinemasi ele alinmaktadir. Gelisen goriintii teknolojilerinin de etkisiyle gorsel anlatinin
daha da 6nem kazandigi bilim kurgu sinemasinda islevsel renk kullaniminin nasil
gerceklestirildiginin bu caligma araciligr ile irdelenmesi, bilim kurgu sinemasinin

mevcut donem igerisindeki yeri ve misyonu nedeniyle ayr1 bir 6neme sahiptir.

1.4. Varsayimlar

Calismada ele alinan filmlerden verilen 6rneklerde, islevsel renk kullanimlarinin
sanat¢1 tarafindan bilingli olarak m1 meydana getirildikleri ya da mevcut renklerin
kendiliginden mi bahsedilen islevlere hizmet ettikleri sorgulanmamaktadir. Ayrica ele
alinan filmlerin iligkilendirildikleri bilim kurgu tema ve alt tiirlerini temsil edebilecek
kapsamda olduklar1 varsayilmaktadir. Arastirmaci tarafindan belirlenen Gattaca (1997),
Dark City (1998), The Matrix (1999), Blade Runner 2049 (2017), Mad Max: Fury Road
(2015), The Road (2009), 2001: A Space Odyssey (1968), Star Wars (1977-2019) serisi,
Avatar (2009), Arrival (2016) filmlerinde renklerin ii¢ temel isleve yonelik
kullanildiklar1 kabul edilmektedir.

1.5. Smirhhiklar

Islevsel renk kullaniminmn incelecegi filmler, belirlenirken mevcut bilim ve
teknoloji ¢aginda one ¢ikan ve gelisen gorilintli teknolojileriyle dogru orantili olarak
gorsel anlatisinin sinirlart genisleyen bilim kurgu sinemasi igerisinden secilerek
calismanin ilk sinirhiligi olusturulmustur. Calismanin ikinci sinirliligini ise arastirmact
tarafindan belirlenen bilim kurgu tema ve alt tiirlerine dair yine arastirmaci tarafindan
belirlenen filmler meydana getirmektedir. Calisma; Gattaca (1997), Dark City (1998),
The Matrix (1999), Blade Runner 2049 (2017), Mad Max: Fury Road (2015), The Road
(2009), 2001: A Space Odyssey (1968), Star Wars (1977-2019) serisi, Avatar (2009) ve
Arrival (2016) filmlerinin Zettl’1n bahsettigi renklerin {i¢ islevine dayanan islevsel renk

kullanimlarinin incelenmesi ile siirlidir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Calismanin problemi ve amaglart dikkate alinarak, disiplinler arasi bir anlay1s ile
nitel yaklagimin benimsendigi bu g¢alismada betimsel analiz modeli kullanilacaktir.
Betimsel analiz modeli, elde edilen verilerin arastirmaci tarafindan 6zetlenmesine ve
yorumlanmasina dayali bir nitel analiz modelidir. Bu model; betimsel analiz i¢in bir
cergeve olusturma, tematik ¢erceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi
ve bulgularin yorumlanmasi seklindeki dort asamadan meydana gelmektedir (Yildirim

ve Simsek, 2013, s. 256-258)

2.2. Cahsmanm Evreni ve Orneklemi

Amagl 6rneklem; orneklemin belirli bir ama¢ dogrultusunda secildigi, nitel
aragtirmalarda kullanilan ve olasilikli olmayan bir 6rneklem belirleme yontemidir
(Yildirim ve Simsek, 2013, s. 135). Bu calismada, her bilim kurgu temasinin ya da alt
tirtiniin islevsel renk kullanimi bazinda incelenmesinden ziyade belirlenen mekan,
kostiim, makyaj ve efekt tasariminin daha fazla 6n plana ¢iktig1 bilim kurgu tema ve alt
tiirleri ele alinmaktadir. Calismanin evrenini olusturan bu tema ve alt tiirlere dair filmler
arasindan amacl 6rneklem yontemi ile belirlenen filmler; Gattaca (1997), Dark City
(1998), The Matrix (1999), Blade Runner 2049 (2017), Mad Max: Fury Road (2015),
The Road (2009), 2001: A Space Odyssey (1968), Star Wars (1977-2019) serisi, Avatar
(2009) ve Arrival (2016) bu calismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Renklerin gorsel
tasarim unsuru olduklar1 g6z onlinde bulundurularak segilen filmlerin; yonetmenlik,
goriintii yonetmenligi, sanat yonetmenligi, yapim tasarimi, set tasarimi, kostiim, makyaj,
ozel efekt, gorsel efekt gibi film yapiminda gorsellige yonelik etkide bulunabilecek
alanlarin en az bir tanesinde ve/veya en iyi film alaninda 6diil ve/veya adayliklarinin

bulunmasina dikkat edilmektedir.!

2.3. Verilerin Toplanmasi

Caligmada nitel veri toplama yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yontemi

kullanilacaktir. Aragtirmanin probleminin dokiiman se¢iminde belirleyici oldugu goz

'Bkz. Ek-2 Orneklem Olarak Belirlenen Filmlerin Odiil ve Adayliklari, s. 152-157.
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onlinde bulundurulmaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin veri kaynagini yine bu ¢alismanin
ele aldig1 konular ile ilgili kitap, dergi, makale ve tezler gibi yazili dokiimanlar ile

filmler ve videolar gibi gorsel kaynaklar meydana getirmektedir.



3. RENK ALGISININ TEMELLERI

Renkler; 151k, gbz ve beyin koordinasyonu sonucu meydana gelerek diinyanin
gorsel olarak algilanmasma ve algilananlarin beyinde islenerek anlamlandirilmasina
katki saglayan duyumlardir. Terim olarak renklerin en az ii¢ amacla kullanildigini
gormek mimkiindiir; varliklarin = 6zelliklerini tarif ederken, 1s181n  karakteristik
ozelliginden bahsederken ve bir duyumu tanimlarken (Nassau, 2001, s. 3). "Kirmiz1
elma" gibi ifadeler nesne ya da varliklarin belirli 6zelliklerini tarif eden ifadelerdir.
Terim olarak renklerin, 15181n karakteristik Ozelliginden bahsedilirken kullanima,
"kirmizi 151k" denildiginde aslinda yaklasik 700 nanometrelik dalga boyuna sahip
isiktan s0z edilmesi seklindedir. Terim olarak renkler vasitasi ile bir duyumun
tanimlanmasina ornek olarak ise, elmadan yansiyan 1s18in g6z tarafindan algilanarak
beyne iletilmesi ve beyin tarafindan yorumlanmasi sonucu olusan duyumun "kirmizi
algis1" olarak tanimlanmasi durumu gosterilebilmektedir.

Tiim nesneler ve varliklar 1518a bagli olarak kendileriyle 6zdeslesen renklere bir
baska deyisle kendi renklerine sahiptir. Bu nesneler ve varliklar sahip olduklar1 renkler
vasitasi ile de bakis acis1 dahilinde bir renk c¢esitliligi yaratmakta ve bu renk ¢esitliligi
icerisinde anlam kazanmaktadir. Gérme eyleminde ilk algilanan, nesne ve varliklarin bir
araya gelerek yarattifi bu renk ¢esitliligidir. Daha sonra algilanan ise nesne veya
varligin kendi rengi olmaktadir. Nesne veya varligin kendi rengi, renk cesitliligi
icerisinde o nesne ya da varligin odaga alinmasini ve tanimlanmasini saglamaktadir. Bu
durum goz oOniinde bulunduruldugunda, obje ve canlilarin renklerinin genellikle
bicimlerinden dnce algilandig1 sdylenebilmektedir. Kisaca insan goziiniin dikkatini, bir
objenin sekil ve cizgileri vasitasiyla ortaya konulan detaylarindan 6nce o objenin rengi
cekmektedir (Feisner and Reed, 2014, s. 2)

Bir manzaraya, tabloya, mimariye, fotografa ya da film sahnesine bakildiginda
gorsel algiyr ilk etkileyen goriilen renkler olmaktadir. Ozellikle bir rengin digerlerine
gore daha fazla gbze carptigi ya da sadece bir renk ve bu rengin tonlarindan olusan
goriintiiler incelendiginde bu durum daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. ilk olarak
baskin olan renk algilanmakta ve algilanan bu renk insan zihninde bir imgelem
yaratmaktadir. Daha sonra goriintii igerisindeki varliklarin kendi renklerini meydana
getiren renkler ve bu renklerin doygunluk ve parlaklik gibi degerleri dikkat
cekmektedir. Son olarak, bu nesne ve varliklar renklerine ek olarak bi¢imleri, dokular

ve boyutlar1 sayesinde algilanmakta, tanimlanmakta ve siniflandirilmaktadir.
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Gorsel 3.1. Mondriaan, "Tableau no. 1", 96 cm x 64 cm, Tuval iizerine yagh boya, Kroller Miiller

Museum, Hollanda?

Gorsel 1.1.'de verilen Piet Mondriaan'in Tableau no.1 adl eseri renklerin gorme
eylemindeki yeri ve 6nemini agiklayabilme hususunda 6rnek olarak ele alinabilecek
niteliktedir. Bu eser sar1 rengin ¢esitli degerleri kullanilarak olusturulmustur. Tabloya
bakildiginda ilk algilanan sar1 renk olmaktadir ve bu renk gézlemci {izerinde bir etki
yaratmaktadir. Ardindan sar1 rengin farkli doygunluk ve parlakliklara sahip degerleri
(acik sari, beyaz, gri, siyah vs.) algilanarak gorselin detaylar1 tanimlanabilir hale
gelmektedir. Son olarak, eserin renkleri ile birlikte yine eserin ylizey alani, dokusu,
bicimi ve ¢izgileri gibi unsurlar da algilanarak beyne iletilmekte ve bu sayede eser
gozlemcinin zihninde karsilik bulabilmektedir.

Fiziksel ve fizyolojik siirecler vasitasi ile varolan ve beyne iletilen renkler,
psikolojik ve kiiltiirel faktorler ile bir araya gelerek zihin tarafindan anlamli hale
getirilmektedir. Yani renk algisint nesnel ve 0Oznel olarak ayrilabilecek iki siireg
saglamaktadir (Feisner and Reed, 2014, s. 2). Renklerin algilanmasinda 6znel siireg
icerisinde incelenebilecek psikolojik ve kiiltiirel siiregleri ele almadan 6nce renklerin
algilanabilmesinin temellerini olusturan nesnel siiregleri bir baska deyisle fiziksel ve
fizyolojik unsurlari; 151k ve gézli anlamak gerekmektedir. Ciinkii renklerin psikolojik ve

kiiltiirel yonleri biiylik oranda renklerin fiziksel ve fizyolojik yonleriyle ilintilidir.

2https://krollermuller.nl/en/piet-mondriaan-tableau-no-1 (Erisim Tarihi: 15.11.2019)
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3.1. Renk Algisinda Fiziksel Etkenler

Renklerin algilanmasi siirecini anlayabilmek adina, oncelikle renk olgusunun
temellerini incelemek 6nem arz etmektedir. Bunun i¢in ilk olarak 15181 ve 15181n dogasin
ele almak yerinde olacaktir ¢ilinkii 151g1n yoklugunda renklerden s6z etmek miimkiin
olmamaktadir.

Isik, dogal hayatin devam etmesinde etken rol iistlenmektedir. Bu nedenle 15181n
varolugsal bir ihtiya¢ oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. insanin gérme yetisini
kullanabilmesinde birincil etken olarak sunulabilecek 11k, "ortalama bir insan gozii
tarafindan goriilebilen parlak bir enerjidir (Field, 2004, s. 1)". Is18in sahip oldugu enerji
elektromanyetik dalga boyu ile ifade edilmektedir.

3.1.1. Goriilebilir 151k

Gortilebilir 151k, insan gozii tarafindan degerlendirilebilen elektromanyetik enerji
olarak tanimlanabilmektedir. Isiktan kisaca, goriilebilir enerji olarak bahsetmek yanlis
olmayacaktir. Bu baglamda, elektromanyetik spektrumu olusturan diger enerji formlar
gibi 15181n da sahip oldugu enerji belirli elektromanyetik dalga boylarina karsilik
gelmektedir (Kiippers, 1973, s. 40).

Dalgaboyu (nanometre)
400 500 600 700

Goriilebilir Isik

Gama Isim X Ismlan uv Kizil6tesi Radyo Dalgalarn

| | ! | | | | | | | | 1
1016 1014 1012 1010 108 10¢ 104 102 1 10? 104 106
Dalgaboyu (metre)

Sekil 3.1. Elektromanyetik spektrum ve goriilebilir 151k

Isigin sahip oldugu enerji 400 ila 700 nanometrelik dalga boylar1 ile ifade
edilmektedir. Sahip oldugu enerjiye karsilik gelen bu dalga boyuyla 151k,
elektromanyetik spektrum iizerinde, kendisinden daha biiyiikk dalga boyuna sahip ve

insan cildinin 1s1 olarak algilayabilecegi kizilotesi 1sinlar ile kendisinden daha kiigiik



dalga boyuna sahip ve gilines yaniklarina neden olan mordtesi (ultraviyole) isinlar
arasinda bulunmaktadir (Nassau, 2001, s. 26). Bu aralik insan goziiniin gorebildigi

aralik olarak da ifade edilir.

3.1.2. Isik ve renk

Daha o6nce de belirtildigi gibi 151k, yaklagik 400 ila 700 nanometrelik dalga
boylar1 ile ifade edilebilen bir enerji formudur. Ancak 151 sahip oldugu enerjiye
karsilik gelen dalga boyu, bu 400 ila 700 nanometrelik alan igerisinde degistik¢e 15181n
karakteristigi de degismektedir. Isigin farkli dalga boylarma sahip farkli karakterdeki
halleri ise renkleri meydana getirmektedir. "Nesnelere yeni bir boyut kazandiran renkler

gergekte 1s1ktir (Kilig, 2000, s. 26)" ve 1siktan bagimsiz diigiiniilemezler.

Goriilebilir Spektrum Dalgaboyu (nanometre)

I | 1 1 ] I ) 1
400 450 500 550 600 650 700 750
Mor Mavi Sivan Yesil Sar Turuncu Kirmiz K.6.

Sekil 3.2. Goriilebilir renk spektrumu®

Yaklagik 400 ila 700 nanometre arasinda degisen dalga boylarina sahip olabilen
151k, sahip oldugu dalga boyuna gore bir renge karsilik gelmektedir. Sekil 3.2.'de 15181n
nanometre cinsinden verilen dalga boyuna gore karsilik gelecegi renkler
gosterilmektedir. Ornek olarak; yaklasik 550 nanometrelik dalga boyuna sahip 1sik,
yesil 1s1ktir. Bu noktada, 15181n elektromanyetik spektrumda bulundugu yaklasik 400 ila
700 nanometrelik dalga boyu aralifinin ayni zamanda goriilebilir renk spektrumuna
karsilik geldigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Kisaca; goriilebilir 151k, goriilebilir renk
spektrumunu olusturmaktadir.

Isigin farkli dalga boylarini barindiran goriilebilir renk spektrumu dogal ortamda

gokkusag1 olarak gozlemlenebilmektedir (Field, 2004, s. 1). Ayrica bu gozlem,

Shttp://www.yourperfectspace.com.auw/how-important-is-colour-in-interior-design/visible-colour-

spectrum/ (Erisim Tarihi: 18.11.2019)
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olusturulacak bir deney ortami ile de gergeklestirilebilmektedir. Nitekim Isaac Newton,
1666 yilinda, giines 15181 (beyaz 151k) ve cam prizma kullanarak yaptigi deney ve
gbzlem sonucunda, renk ve 1s18in iligkisi hakkindaki bilimsel olgularin temellerini
atmistir. Newton, hi¢ 151k almayan karanlik bir odada yaptigi deneyde, pencere
panjurunda actigr yaklagik 8.5 milimetrelik delige bir cam prizma yerlestirmek
suretiyle, odaya giren giines 151g¢imin bu cam prizmadan gegerek kirilmasini saglamis ve
kirilan 15181n yiizeye yansimasi sonucu bir renk dizisi elde etmistir (Newton, 1704, s.
18). Bu renk dizisi goriilebilir renk spektrumu ile ortiismektedir. Bir bagka deyisle 151831n
kirilmast sonucu ortaya ¢ikan renkler goriilebilir 15181 farkli dalga boylarindaki haline
karsilik gelmektedir. Newton, prizma deneyi vasitasiyla renklerin, 15181n farkli dalga
boyuna sahip formlar1 oldugunu ve beyaz 1s18in tiim renkleri barindirdigini
ispatlamistir. Bu sayede, renk algisini saglayan fiziksel etkenlerin temelini olusturan

unsurun da 151k oldugunu gostermistir.

3.1.3. Nesnelerin 151k tarafindan renklendirilmesi

Isik bir nesnenin lizerine diistiiglinde, tek basina veya birlikte gerceklesebilecek
iic durum meydana gelmektedir.. Hubel (1988, s. 161) bu ii¢ durumu su sekilde ifade
etmektedir: "Glinesin nesneleri 1sitmasinda oldugu gibi c¢arpan 151k nesne tarafindan
emilerek 1stya doniistiiriilebilir; giines 1sinlarinin suya ya da cama vurdugunda oldugu
gibi 151k nesnenin i¢inden gecebilir; ya da ayna veya agik renkli bir objede oldugu gibi
151k nesne tarafindan yansitilabilir."

Isik bir yiizeye diistiiglinde, baz1 dalga boylar1 bu ylizey tarafindan emilmekte
geri kalanlar ise yansitilmaktadir. Bu siire¢ sonunda yiizey bir renge sahip olmaktadir.
Eger ylizey goriilebilir 15181n tiim dalga boylarin1 emiyorsa siyah, tiim dalga boylarim
yansitryorsa beyaz olarak gériilmektedir. Ornek olarak; yapragin yesil gdziikmesinin
nedeni yesil rengi meydana getiren dalga boyundaki 1s1m1 yansitarak geri kalan tim
dalga boylarindaki 1sinlart emmesidir.

Nesnenin, 15181n belirli dalga boylarint emme ve geri kalanini yansitma bir bagka
deyisle renklenme siireci, 1518in bu nesneyi meydana getiren atomlarda bulunan
elektronlarla girdigi etkilesim sonucu gerceklesmektedir. Isigin sahip oldugu enerji,
iizerine diistiigii ylizeyin elektronlarinin dogal titresimini yakalar ise onlar1 bagka bir
enerji diizeyine ¢ikarmakta ve bunu saglayan elektronlarin titresimini yakalayan dalga

boyundaki 151k kullanilip emilerek kalan dalga boylarmma karsilik gelen 151k
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yansitilmaktadir (Finlay, 2007, s. 20). Boylelikle yiizey yansitilan 15181n rengine sahip
olmaktadir.

Nesnelerin tizerine diisen 151 bir kisminin emilmesini, geri kalaninin ise
yansitilmasin1 saglayan maddeye pigment adi verilmektedir (Hubel, 1998, s. 162).
Nesnenin iizerine diisen 1518in bazi dalga boylar1 emilirken bazilar1 yansitilir ise
pigment bir renge sahip olmaktadir. Dolayist ile de nesne insan gozii tarafindan
pigmentin sahip oldugu renkte goriilmektedir. Boylelikle 15181n nesneleri renklendirmesi

siireci gergeklesmis olmaktadir.

3.2. Renk Algisinda Fizyolojik Etkenler

Nesneler ve varliklar, yansittiklar: 1518 dalga boyuna karsilik gelen renklerde
goriilmektedir. Bu nedenle, insan goziiniin renkleri gérmesini saglayan unsur 1siktir.
Ortamdaki 151k azaldik¢a bu ortamdaki renklerin gorlintirligi de azalmaktadir. En
diistik 151k seviyesinde ise renkler insan gozii tarafindan algilanamayacak ve ortamdaki
tim nesneler ve varliklar grinin tonlar1 halinde goriinecektir. Yeterli 151k yani yeterli

fiziksel kosullar saglandiginda ise insan gozii renkleri algilayabilir hale gelecektir.

__Retina

Cubuklar

Kornea

= R 1 /
Gazbebegi o
L a
L}

~T\ A
Lens— v w\
\\

Koniler

Sekil 3.3. Goziin yapusi*

Isik, farkli dalga boylarindaki enerji dalgalarindan meydana gelmektedir. Bu
farkl1 dalga boylar1 goz ile algilanip beyne iletildiginde renk duyumu olusmaktadir.
Isigin fizyolojik algilanist goz-beyin isbirligi ile gergeklesmektedir. Isik tim gozii
gecerek goriintliyli yakalamak ve beyne gondermekle gorevli sinir hiicrelerinin

bulundugu retinaya ulasir (Rainwater, 1962, s. 8). Ardindan retinanin arka kisminda

“https://steemit.com/science/@kelvanis/how-do-we-perceive-colors (Erisim tarihi: 19.11.2019)
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bulunan, 1518a karst yiiksek hassasiyete sahip “cubuk™ ve 1s18a karsi daha diistik
hassasiyetli “koni” olarak adlandirilan, rengi algilamakla gorevli hiicrelere ¢arpar.

Cubuk olarak adlandirilan hiicrelerin goérevi diisiik 151kta gdrmeyi saglamaktir.
Renk algisi, gubuklarla saglanan yiiksek hassasiyetli skotopik® gece goriisii sirasinda
kaybolur buna karsilik koniler tarafindan saglanan disiik hassasiyetli fotopik® giin
goriisii ile var olur (Nassau, 2001, s. 20). Bir baska deyisle renkli goriisii saglayan
hiicreler konilerdir. Ug ¢esit koni hiicresi bulunmaktadir. Bazi koniler goriilebilir
spektrumun sagma yakin kisa dalga boyuna sahip maviye, bazilar1 goriilebilir
spektrumun ortasindaki orta uzunlukta dalga boyuna sahip yesile, bazilar1 da goriilebilir
spektrumun en solundaki uzun dalga boyuna sahip kirmiziya duyarlidir (Barnstein vd.,
2002, s. 78).

Insan gozii rengi gordiigiinde cesitli dalga boylarina duyarl koniler beyne kendi
mesajlarini gonderir. Ornek olarak; géz kirmizi 1513a maruz kaldiginda mavi ve yesile
duyarli koniler pasif halde iken kirmiziya duyarli koniler aktif hale gelmekte ve beyne
sinyal gondermektedir. Ya da goz sar1 bir 1518a maruz kaldiginda maviye duyarli koniler
pasif halde iken kirmizi ve yesile duyarli koniler aktif hale gelmektedir. Kirmiz1 ve
yesile duyarli konilerin beyne ilettikleri sinyal sonucunda da sart renk duyumu
gergeklesmektedir.” Renklerin fizyolojik algilanisi bu siire¢ sayesinde saglanmaktadir.

Renklerin, goz tarafindan beyne iletilmesi siireci sonunda, beyinde renklerin
psikolojik ve kiiltiirel faktorler 1s181nda zihinsel olarak algilanmasi siireci baglamaktadir.
Ancak bu zihinsel siire¢ iizerinde, renklerin temel nitelikleri olarak ifade edilebilecek
unsurlar da etkisini gdstermektedir. Bu nedenle, renklerin zihinsel algilanisindan 6nce

renklerin temel niteliklerinden bahsetmek dnem arz etmektedir.

3.3. Renklerin Temel Nitelikleri

Renklerin fiziksel ve fizyolojik olarak algilanmasi ile zihinsel siire¢ igerisinde
tanimlanmas1 ve anlamlandirilmasi agisindan 6nemli olan ii¢ bilesen mevcuttur. Temel

renk (hue), doygunluk (saturation) ve parlaklik (brightness) olarak adlandirilan bu ii¢

SSkotopik Gériis (Scotopic Vision): Cubuk hiicrelerinin diisiik siddetli 1518a uyum gostermesi ile meydana
gelen diisiik 1s1kta/karanlikta gdrme durumu.

®Fotopik Goriis (Photopic Vision): Koni hiicrelerinin yiiksek siddetli 1518a uyum gostermesi ile meydana
gelen yiiksek 1s1kta/aydimlikta gérme durumu.

"Bu durumun nedeni sayfa 15°deki "Renk Karsimi" baslig1 altinda agiklanacaktir.
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temel nitelik, renklerin yapisim1 ifade eden niteliklerdir. Bir rengin tiirliniin
tanimlanabilmesi rengin tonuna ve doygunluguna baglidir. Bu durum "Renk Tiirii
(Chromaticity) = Temel Renk (Hue) + Renk Doygunlugu (Saturation)" formiilii ile ifade
edilebilmektedir (Kesim, 2017, s. 123).

SSINLHOINE

Sekil 3.4. Temel renk (hue), renk doygunlugu (saturation) ve parlaklik (brightness)®

Renk dairesinin merkezinden ¢embere dogru ¢izilen bir vektoriin acist degistikge
farkli temel renkler elde edilmekte ve bu sayede rengin tonu belirlenmektedir. Sekil
3.4.'te goriildiigli gibi ¢emberin etrafinda dolasildik¢a ac1 degismekte ve farkli renkler
elde edilmektedir.Temel renkler, goriilebilir renk spektrumunda belirli dalga boylarina
karsilik gelen renklerdir. Kirmizi, turuncu, yesil temel renklere ornek olarak
gosterilebilir. Beyaz ve siyahi temel renk olarak kabul etmek yanlis olacaktir. Ciinkii
beyaz, i¢cinde tiim renkleri barindirmakta, tiim renklerin birlesimi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Siyah ise 15181n dolayisi ile de rengin var olmamasi halidir.

Dairenin merkezinden c¢embere dogru cizilen vektdriin boyu ise rengin
doygunlugunu belirlemektedir. Merkezden c¢embere dogru c¢izilen vektor iizerinde
cembere yaklasildik¢ca rengin doygunlugu artmaktadir (Kesim, 2017, s. 123). Sekil
3.4.'te goriildiigii gibi dairenin merkezindeki beyaz renkten bir dogru iizerinde ¢cembere

dogru yaklagildikca dnce soluk bir yesil gembere ulasildiginda ise tam doygunluga sahip

$hitps://www.2020mag.com/article/human-perception-of-color (Erisim Tarihi: 03.05.2020).
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bir yesil elde edilmektedir. Renk doygunlugu rengin saflig: ile ilintilidir (Itten, 1970, s.

55). Bir rengin en doygun hali, en saf ve en yogun halidir.

Gorsel 3.2. Diisiik (solda), normal (ortada), yiiksek (sagda) renk doygunlugu’

Son olarak parlaklik ise bir rengin yansittigt beyaz 1sik miktarn ile ifade
edilmektedir (Edwards, 2004, s. 28). Renk ne kadar fazla beyaz 1s1ik yansitiyor ise o
kadar parlak haldedir. Rengin yansittig1 beyaz 151tk miktar1 azaldik¢a dogru orantili
olarak rengin parlaklig1 da azalacak ve renk siyaha yakin hale gelecektir. Sekil 3.4.'te Y
ekseninde ¢izilen parlaklik dogrusu iizerinde, yesilimsi mavi (cyan) en yiiksek
parlakliga sahip halinden en diisiik parlakliga sahip haline bir baska deyisle siyaha
dogru degisimi goriilebilmektedir. Renklerin siyah-beyaz ya da parlaklik seviyelerini
gosteren gri tonlama sistemi ise 'luminance' olarak adlandirilmaktadir. Her rengin
parlakligina bagli bir gri degeri mevcuttur ve her farkli gri ton farkli bir renge karsilik

gelerek renklerin birbirlerinden ayirt edilmesini saglamaktadir.

Sekil 3.5. Temel renkler ve luminance degerleri'®

*https://helpx.adobe.com/photoshop-elements/key-concepts/saturation-desaturation.html (Erisim Tarihi:
03.05.2020).
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Rengin bu ii¢ temel niteligi, goriilen renk {izerinde yorum yapilabilmesine, renkli
bir nesneyi goriildiigiinde nesne hakkinda daha detayli ¢ikarimlarda bulunulabilmesine
bir bagka deyisle rengin fiziksel ve fizyolojik olarak algilanisinin daha detayli bir

bicimde gerceklestirilmesine olanak saglamaktadir.

3.4. Renk Karisimi

Renk karigimi, renklerin meydana gelisini agiklama ve renk iiretimini saglama
konularinda 6nem arz etmektedir. Bu nedenle renk c¢alismalarimin bagslangicindan
itibaren bu iki amag¢ dogrultusunda ¢esitli teoriler ve pratikler ortaya konulmustur. Fakat
Isaac Newton’un, cam prizmadan gecirdigi beyaz 151k ile ortaya ¢ikan renk dizisi
sayesinde 151k ve renk iliskisini kesfetmesi sonucu, 11k rengi ve boya rengi ayrimi
ortaya ¢ikmistir. Bu ayrimin olusumundaki baglica etken, renklenmenin fiziksel ve
kimyasal nedenler olarak adlandirilabilecek iki ana neden iizerinden gerceklesmesidir
(Finlay, 2007, s. 20).

Renkli goriintlinlin fiziksel nedeni; beyaz 15181in barindirdigi, goriilebilir renk
spektrumunda mevcut olan renkli 1siklarin, obje iizerine diistiigiinde bir kisminin
emilmesi ve geri kalanin yansitilmasi sonucu bu objeye renk kazandirmasi olarak ifade
edilebilir. Fiziksel rengi bir baska deyisle 151k rengini agiklayan olgu enerjidir. Renkli
goriintiiniin kimyasal nedeni ise 1518in renk verdigi nesnenin boya malzemesi haline
getirilerek baska nesneleri renklendirmede veya baska nesnelerin varolan renklerinin
degistirilmesinde kullanilmasidir. Kimyasal rengi aciklayacak olgu ise pigmenttir. Bu
baglamda rengin fiziksel ve fizyolojik algist 151k olarak renk dinamikleri ile
aciklanmaktadir.

Isaac Newton, 1666 yilinda yaptig1 prizma deneyi ile beyaz 1s18in kirilmasi
sonucu, cesitli dalga boylarina karsilik gelen renkli 1sinlarin ortaya ¢iktigini gérmiistiir.
Buna ek olarak, beyaz 15181 cam prizmadan gegisi sirasinda gerceklesen kirilma sonucu
olusan ¢ok renkli 15181n, bir bagka cam prizmanin ters sekilde konulmasi suretiyle bu
prizmadan tekrar gecmesini ve bir kez daha kirilmasmi saglamistir. ikinci kirilma
sonucunda renk dizisini meydana getirdigini belirledigi yedi rengin; kirmizi, turuncu,
sar1, yesil, mavi, ¢ivit (indigo) ve menekse (violet) renklerine sahip 15181n birleserek

tekrar beyaz 15181 meydana getirdigini gormiistiir (Nassau, 2001, s. 5). Beyaz 1518

1Ohttp://www.workwithcolor.com/color-luminance-2233.htm (Erisim Tarihi: 03.05.2020).
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kirilmasi ile ortaya ¢ikan dizi icerisindeki tiim renkli 1siklarin karisimu ile tekrar beyaz
151810 elde edildigi gibi bu renkli 1s1klar1 birbirleriyle karigtirarak farkli renkler de elde
edilebilmektedir.

Kirmizi, yesil ve mavi Newton’un ortaya ¢ikardigi renk dizisini meydana
getirebilen ii¢ ana renktir ve 15181n ii¢ ana rengi olarak kabul edilmektedir. Bu {i¢ renge
karsilik gelen dalga boyuna sahip 1siklar, cesitli diizenlemeler ve miktarlar
dogrultusunda bir araya getirildiklerinde, dizi icerisindeki diger renkler bir baska
deyisle goriilebilir tiim renkler meydana getirilebilmektedir. Ornek olarak; kirmizi ve
yesil 151k yar1 yartya oranla bir araya getirildiklerinde sar1 151k meydana gelmektedir.
Kirmizi, yesil ve mavi 151k birlestirildiginde ise diger renklere ihtiya¢ duymadan beyaz
151k elde edilebilmektedir. insan goziiniin ¢alisma prensibi de bu sekildedir. Gozdeki
kirmizi, yesil ve mavi 1518a duyarh koni hiicreleri, maruz kaldiklar1 15181n rengine gore
cesitli diizenler ve miktarlar dogrultusunda uyarilarak beyne sinyal gondermektedir.
Dolayisiyla 151k rengi baglamindaki renk karigiminin, renklenmenin fiziksel nedeninin
gerceklestirilmesinde ve renklerin insan gozii tarafindan algilanmasinda aktif rol

iistlendigini soylemek yanlis olmayacaktir.

3.5. Renk Algisinda Zihinsel Etkenler

Gortilebilir renk spektrumunu olusturan temel renkler veya bu renklerin g¢esitli
tertipler ile bir araya gelerek olusturduklari renk gruplari, insanlarin duyusal ve
duygusal algilayislar {lizerinde gesitli etkilere sahiptir (Kilig, 2000, s. 32). Bu etkiler,
renklerin sahip olduklari enerji ile dogrudan ilintilidir. Is181n ¢esitli frekanslara sahip bir
enerji oldugu, renklerin de goriilebilir 15181n fizyolojik algilanigi sonucu insan zihninde
meydana gelen duyumlar oldugu kabul edilirse; renklerden, 15181n fonksiyonu olan ve
kendilerine 0zgii dalga boylar1 ile ifade edilebilen gorsel enerjilerdir, seklinde
bahsetmek yanlis olmayacaktir.

Renkler sahip olduklar1 enerji ile insan algilayis1 {lizerinde, gbérme duyusu
yoluyla cesitli etkiler yaratmaktadir. Ancak rengin sahip oldugu gorsel enerjinin insanin
algis1 tlizerindeki etkilerini agiklayan teoriler olmakla beraber bu etkilerin nedenini
ortaya koyan kesin bir yargi mevcut degildir. Féré’ nin; renkli 1s1iklarin, dalga boylarina
bagh olarak, kas giiciinii ve kan basincini arttirabildiklerini kesfettigini ve bu etkinin
renklerin duygusal algilanisindaki ¢agrisim ve anlamlandirilma siireci ile uyumlu

oldugunu ifade eden Arnheim, duyular yoluyla meydana gelen bu etkinin, zihinsel
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algilayisin bir baska sonucu mu yoksa fizyolojik bir refleks mi oldugu konusunda kesin
bir ifade kullanilamadigini belirtmistir (Arnheim, 1974, s. 368).

Renklerin temel niteliklerinin zihinsel algi iizerindeki etkisi bu yaklasim 1s181nda
degerlendirilebilmektedir. Yaklagik 700 nanometrelik dalga boyuna sahip kirmizi,
yaklasik 450 nanometrelik dalga boyuna sahip maviye gore kas giicii ve kan basincin
arttirma konusunda daha etkili olmaktadir. insan bedeni iizerinde bu seviyede bir etkisi
olan kirmizinin yogunluk ve parlaklik gibi nitelikleri de bu etkinin seviyesinde
belirleyici olmaktadir. Kirmizinin en yogun ve en parlak hali, bu rengin kas giicii ve kan
basinct iizerindeki etkisini en yiiksek seviyeye ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla dalga
boylariyla orantili sekilde insan bedeninde g¢esitli etkileri gozlemlenebilen temel
renklerin, yogunluk ve parlaklik gibi nitelikleri de bu etkinin seviyesi hususunda 6nem
gostermektedir.

Renklerin, duygusal bir baska deyisle zihinsel algilayis lizerindeki etkisi dogada
goriildiikleri alanlar ve varliklar ile iliskilendirilmeleri sonucu yarattigi algilar ile
aciklanabilmektedir. Ornek olarak; ormanlarda ve denizlerde karsilasilan yesil ve mavi
renklerinin insanin zihinsel algis1 tizerindeki ¢agrisimi dinginlik, huzur vb. duygular
olacaktir. Ancak kan ve ateste goriilebilen kirmizinin etkisi, yesil ve mavi gibi renklerin
aksine cosku, hiddet vb. hisler uyandirmak olacaktir.

Renklerin, sahip olduklar1 enerjiye ve dogal, kiiltlirel ya da sosyal tecriibelere
dayal1 cagrisimlarma bagli psikolojik etkileri zihinsel algi siirecinde aktif rol
oynamaktadir. Renklerin zihinsel alg1 iizerindeki bu etkileri ile fizik, biyoloji, psikoloji
gibi bilimlerin ve tiim gorsel sanatlarin arastirma ve ¢alisma ortamlarinda karsilagsmak
miimkiin olmaktadir. Bir sonraki boliimde; renklerin fiziksel, fizyolojik ve zihinsel
algilar1 ile renklerin temel nitelikleri ve renk karigimi gibi unsurlarin sanatin ortamina

girigi ve gorsel sanatlar ¢cer¢evesinde yapilan renk ¢aligmalarina etkileri incelenecektir.
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4. SANATIN ORTAMINDA RENK

Gorsel alginin en 6nemli bilesenlerinden bir tanesi olan renk, bilimin ve sanatin
ortaminda hem pratikte hem de teoride iizerinde calisilan bir unsurdur. Sanat ve
tasarimin temel 6gelerinden biri olan renk, insanin yiizey ilizerine resmetme eyleminin
baslangicindan itibaren bu alanlarda kendini gostermektedir. Bu bdliimde oncelikle
sanatin ortaminda renk kullaniminin tarihsel gelisiminden, ardindan renk ¢aligsmalar1 ve
renk sistemlerinden ve son olarak fotograf sanatinda renk kullanimindan

bahsedilecektir.

4.1. Sanatin Ortaminda Renk Kullaniminin Tarihsel Gelisimi

Insan, tarih 6ncesi caglardan itibaren, dogada olani taklit etmek ya da dogal
kaynaklar1 birer ara¢ haline getirmek suretiyle iiretme eyleminde bulunmaktadir.
Insanlarin, kesici aletler ve kaplar gibi ihtiyaglarna yonelik maddi iiretimlerinin
yaninda sanatin temellerini atan igsel bir bagka deyisle manevi liretimleri de mevcuttur.
Bu {iretim ilk c¢aglarda; ¢izme, kazima, boyama, {ist iiste veya yan yana koyarak insa
etme gibi teknikler kullanilarak gerceklestirilmistir. Ilk caglardan simdiki zamana
ulasan magara resimleri ve tas, kaya gibi materyaller ile meydana getirilen yapilar,
sanatsal iretimin en eski Ornekleri olarak sunulabilmektedir. Bu tastan yapilar ve
ozellikle resim, fotograf, film sanat1 gibi ylizey sanatlarinin temeli kabul edilebilecek
magara resimleri, tarih Oncesi insanin yasayisi hakkinda onemli ipuglar1 ortaya
koymaktadir.

Tarih Oncesi ¢aglarda magara duvarlarina resmedilen hayvan figiirleri ve cesitli
sekiller donemin yasam sartlarina dair 6nemli ipuglari sunmalarina ragmen resimlerin
yapilma nedeni konusunda net bir gerekce gosterilememektedir. Resimlerin, avciligin
nasil yapildigim1 agiklamak ve tehlikelere karsi ¢esitli uyarilarda bulunmak gibi bilgi
aktarimma yonelik amaglarla yapilmis olma ihtimalinin yaninda; hikaye anlaticiligi
yapmak, kutsal ritiiel gerceklestirmek gibi keyfi ve diisiinsel amagclarla yapilmisg
olabilecegi ihtimali de bulunmaktadir.

1879 yilinda kesfedilen, Ispanya'nin kuzeyindeki Altamira Magarasi’nin
duvarlarma yaklagik 15.000 yil 6nce ve 1940 yilinda Fransa’da kesfedilen Lascaux
Magarasi’nin duvarlarina yaklasik 14.000 y1l dnce resmedilen gesitli hayvan figiirleri,
1994 yilina kadar insanin yiizey iizerine resmetme eyleminin ilk ornekleri olarak kabul

edilmistir. Ancak 1994 yilinda yine Fransa’da kesfedilen Chauvet Magarasi’nin
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duvarlarina yaklasik 30.000 yil 6nce resmedilen sekiller ve hayvan figiirleri ve
Endonezya’da kesfedilen Borneo Magarasi’nin duvarlarina en az 40.000 yil once
resmedilen yabani si8ir, yiizey iizerine resmetme eyleminin ¢ok daha eski zamanlarda
basladigin1 kanitlar niteliktedir (Feisner and Reed, 2014, s. 206). Halihazirda
kesfedilmis en eskisinin en az 40.000 y1l 6ncesine dayandigr magara resimlerinin kendi
donemlerindeki insan hayati hakkinda ortaya koyduklari ipuglar1 ve kanitlar disinda da
cesitli ortak noktalar1 mevcuttur. Bu ortak noktalardan biri de insanin ylizey {izerine

resmetme eyleminin ilk 6rneklerinden itibaren renk kullanimi ile karsilagilmasidir.

Gorsel 4.1. Altamira Magarasi

Tarih Oncesi caglarin ¢esitli donemlerinden bugiline ulagan magara resimleri
incelendiginde, insanlarin figlir ve sekilleri resmetmek ya da renklendirmek amaciyla
dogada bulunan maddeleri kullandiklar1 goriilmektedir. Altamira, Lascaux, Chauvet,
Borneo gibi magaralarda bulunan resimler ve tarih dncesi ¢aglardan bugiinlere ulasan
diger magara resimleri ¢izilirken ve/veya boyanirken bazi istisna maddeler haricinde

asiboyas1'? ve komiir kullanilmistir (Finlay, 2007, 80-82).

Uhttps://www.nytimes.com/2014/07/31/arts/international/back-to-the-cave-of-altamira-in-spain-still-
controversial.html (Erisim Tarihi: 01.12.2019)

12 Asiboyasi, demir hidroksit bulunan topraktan, sahip oldugu demir hidroksit miktarina gore sar1, turuncu,
kirmiz1 ve kahverengi renklerinin ve bu renklerin tonlarinin iretilmesinde kullanilmak amaciyla elde

edilen pigmenttir.
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Tarih 6ncesi ¢aglarda, insanlar magara duvarlarina yaptiklari resimleri agiboyasi,
kire¢ tas1 ve komiir kullanarak renklendirmistir. Kirmizi, sari, siyah ve beyaz ise sanatin
en eski orneklerinde kullanilan ilk renklerdir (Finlay, 2014, s. 9). Ancak renklendirme
eylemi bu li¢ malzeme ile ve bu dort renk ile sinirli kalmamistir. Cesitli malzemelerden
elde edilen pigmentlerin sayisinin yakin tarihe kadar gegen zaman igerisinde diizenli
olarak artisinin devam etmesi ile birlikte renklendirme sanat ve tasarimin birgok
alaninda uygulanir hale gelmistir. Dolayisiyla renk; ¢izgi, 151k, sekil, doku, alan gibi
prensipler ile birlikte sanatsal tasarimin temel unsurlari arasinda kabul gormiistiir

(Chapman, 1992, s. 41).

4.2. Renk Cahismalari ve Renk Sistemleri

Renklerin, sanat ve tasarimin 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul edilmesi ile
birlikte renk kullanimi iizerine diisiliniilen bir konu halini almistir. Filozoflar, sanatgilar
ve bilim insanlar1 renkler {lizerine c¢esitli teoriler ortaya atmis ve deneyler yapmuistir.
Boylelikle renk, sadece sanat iiretiminde kullanilan bir ara¢ olarak kalmamis, insan
algis1 iizerinde cesitli etkileri oldugu diisliniilen ve farkli disiplinler tarafindan
arastirilan bir konu olmustur. Renkler ile fizik, kimya, biyoloji, psikoloji, sosyoloji ve
cesitli cagdas sanatlar gibi modern bilim ve modern sanat alanlarinin da halihazirda

iizerinde ¢alistig1 ve teoriler liretmeye devam ettigi bir alan olarak karsilagilmaktadir.

4.2.1. Renk teorileri

Rengin teknik niteligi konusunda ortaya konulan aragtirma ve teorileri Newton
oncesi ve Newton sonrast olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Newton’un renk
teorisinden Once antik ¢aglarda Platon ve Aristoteles gibi diisiintirlerin, klasik caglarda
ise Leonardo Da Vinci’nin renk karigimi ve {iretimi {izerine ¢esitli teorileri mevcuttur.
Ancak Newton ile birlikte renk konusunda yapilan ¢alismalarin arttig1 goriilmektedir.
Isaac Newton, 1666 yilinda yaptig1 prizma deneyi ile beyaz 151 kirilmast sonucu,
cesitli dalga boylarina karsilik gelen renkli 1ginlarin ortaya ¢iktigini gérmiistiir. Newton,
bu kirilma sonucu olusan c¢ok renkli 151k spektrumunun baska bir prizmadan gecisini
saglamis ve ilk kirilma sonucu ortaya ¢ikan renkli 1ginlarin bir araya geldiginde tekrar
beyaz 15181 olusturdugunu kesfetmistir. Isaac Newton ilk kirilma sonucu ortaya ¢ikan
renk dizisinde temel renkler olarak belirledigi kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit

(indigo) ve menekse (violet) renkleri ile daha sonra gesitli renk teorisyenleri tarafindan
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farkli modellerinin de ortaya koyulacag: ilk renk carkini tasarlamistir (Feisner and
Reed, 2014, s. 18).

Newton’un renk carkinda bulunan tiim renklerin karigmasi sonucu beyazin
meydana gelmesi veya farkli iki temel rengin karigmasi ile ortaya ¢ikan ikincil renkler,
Newton’un renk carkinin temelini olusturan 151k olarak renge 6zgli durumlardir.
Newton’dan sonraki teorisyenler bu renk ¢arkini, boya olarak renge uyarlamis ve renk
karigtmi ve {retimini, madde ve pigment lizerinden saglamanin yollarin1 ortaya
atmiglardir. Bu baglamda XVIII. ve XIX. yiizyillarda artan bilimsel ve sanatsal renk
teorilerinin 1s18inda ressamlar, kendi uygulamalarindan kaynaklanan ii¢ pargali bir
sistem ortaya koyarak, resim sanatinda kullanilan boya olarak renkleri bu sistem
vasitasiyla elde etmislerdir (Kemp, 1990, s. 261). Kirmizi, sar1 ve mavinin ii¢ ana
rengini ve bu ana renklerin kendi aralarinda karigimlarindan meydana gelen turuncu,
yesil ve morun ikincil renklerini olusturdugu bu sistem, pigmentler ve boyalar temel

alinarak renk olusturma konusunda kullanilan modellere dnciiliik etmistir.

ragdé B
0

Py 4

Sekil 4.1. Newton i renk carki'

J. C. Le Blon'un 1731 yilinda, kirmizi-sari-mavi olarak kabul ettigi {i¢ temel renk
vasitasi ile tiim renklerin iiretilebilecegi teorisini takiben bu teoriyi merkezine alan
bir¢ok sistem ortaya konulmustur. 1766 yilinda Moses Harris {i¢lii sistemi temel alan ilk
renk cemberini, XIX. yilizyilin basinda Johann Wolfgang von Goethe 'renk iicgeni'

sistemini, Phillip Otto Runge ise ilk ii¢ boyutlu renk sistemini gelistirmistir. Pigment ve

Bhttps://www.researchgate.net/figure/Colors-and-the-associated-musical-notes-in-Newtons-color-wheel-

shown-in-his-book figl 303895862 (Erisim Tarihi: 01.12.2019)
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boya odakli bu caligmalara paralel olarak 1790' yillarda 1s181n {i¢ ana rengini; kirmizi,

yesil ve maviyi temel alan ¢alismalar gergceklesmis ve bu calismalar 1518inda da gesitli

renk sistemleri iiretilmistir. (Ocvirk vd., 2013, s. 216).

Sekil 4.2. Harris 'in renk ¢arki'*

Sekil 4.3. Goethe 'nin renk iiggeni®

Alman kimyager ve fizik¢i Wilhelm Ostwald'in ve Amerikali sanat¢1 Albert
Munsell'in formiile ettigi renk sistemleri 15181 temel alan sistemlere Ornek olarak
gosterilebilmektedir. Ostwald sistemini, yirmi dort temel renkten olusan ve ek olarak

siyah ile beyazin kullanildig1 ¢ift konili bir model olarak sunmustur. Munsell ise

Yhttps://www.posterlounge.com/p/359537.html (Erigim Tarihi: 01.12.2019)
Bhttps://www.pinterest.{r/pin/48765608438418829/ (Erisim Tarihi: 01.12.2019)
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renklerin niteligini belirleyen unsurlar olarak gdrmiis ve bu {i¢ unsuru odaga alarak renk
carki ve li¢ boyutlu bir renk agaci iizerinden sistemini formiile etmistir (Ocvirk vd.,

2013, s. 216).

Sekil 4.5. Ostwald’mn renk modeli"’

Albert Munsell, keyfi renk isimleri yerine renkleri rasyonel bir formiile
dayandirarak tanimlamay1 amaclamis ve ortaya ¢ikardigi ii¢ boyutlu model ile amacina
yonelik etkili bir sistem olusturmustur (Brown, 2002, s. 133). Munsell sisteminin temel

renk, deger (value) ve doygunluk (chroma) olmak {izere ii¢ bileseni mevcuttur.

I6https:/tr.pinterest.com/pin/222787512793107417/ (Erisim Tarihi: 01.12.2019)
7http://sewsitall.blogspot.com/2016/11/300-years-of-color-theory-color-primer.html (Erisim Tarihi:
01.12.2019)
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BEYAZ

sari-kirmizi

kirmizi

mavi-yesil

mavi

mor-mavi
SIYAH

Sekil 4.6. Munsell’in renk modeli'®

Sistemde bulunan on temel renk; kirmizi, sari, yesil, mavi ve mor olmak iizere
bes adet ana renkten ve sari-kirmizi, yesil-sari, mavi-yesil, mor-mavi ve kirmizi-mor
olmak iizere bes adet ara renkten meydana gelmektedir. Her temel renk bag harfleri ile
kodlanarak ifade edilmistir. Ornegin; kirmiz1 ‘R’ harfi ile mor-mavi ise ‘PB’ harfleri ile
belirtilmistir. Ug boyutlu sistemin ortasinda bulunan dikey eksen ise rengin degerini (ne
kadar agik ya da ne kadar koyu oldugunu) gostermektedir. Dikey eksen {izerinde yukari
dogru gidildik¢e daha agik, asag1 dogru gidildik¢ce daha koyu renk ile karsilasilacaktir.
Munsell sisteminde temel renkler deger ekseni etrafinda bir cember olusturmaktadir. Bu
cemberde bulunan her bir temel renkten deger eksenine dogru uzanan ve bu ekseni dik
kesen yatay eksenler ise rengin yogunlugunu (safligini) gostermektedir. Deger
ekseninden uzaklastikca daha yogun renkler ile karsilagilacaktir.

Munsell ti¢ boyutlu renk modelinde, renkleri model iizerindeki konumuna gore
harfler ve sayilar ile kodlayarak tanimlamaktadir. Bu yontem son yiizyil igerisinde
iretilen ve halen kullanilmaya devam eden sayisal renk sistemlerinin de temelini

olusturmustur.

Bhttps://www.britannica.com/science/Munsell-color-system (ErisimTarihi: 01.12.2019)
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Renk karisimi ve iretiminde faydalanilan cesitli renk teorileri ve sistemleri
temelde 151k olarak renge ya da boya olarak renge bir baska deyisle pigmente
dayanmaktadir. Kullanim amaci1 ve alani gz oniinde bulundurularak renk sistemlerini

tercih etmek verimlilik adina 6nem tagimaktadir.

4.2.2. Toplamsal ve ¢cikarimsal renk karisim

Renklerin sanatin ortamina girisi ile birlikte ¢esitli renk caligsmalar1 baslamis ve
bu caligmalar 1s181nda renk, sanat ve tasarimin temel unsurlarindan biri olma 6zelligi
kazanarak hakkinda teoriler, teknikler ve modeller iiretilen bir olgu haline gelmistir.
Renk karigimi vasitasi ile renk iiretimi teknigi de bunlarin en eskilerinden bir tanesidir.
Ancak renk sentezinin 1s1k ile mi boya ile mi gerceklestirilecegi durumlari ve bu
durumlarin gerektirdigi siire¢lerin farki nedeniyle, geleneksel renk karisimi modeli
haricinde 151k olarak renk esas alinmak suretiyle olusturulan toplamsal (additive) ve
cikarimsal (subtractive) renk karisimi modelleri de kullanilmaktadir.

Teknolojinin gelisimi ve sanatin ortamina girisi ile dijital medya ortamlar1 sanat
ve tasarimin icra edilme alanlari haline gelmistir. Dijital ortamda renk sentezi de
toplamsal ve cikarimsal renk karisimi sistemleri ile gergeklestirilmektedir. Toplamsal
renk karisiminda renk, 1sik kaynaklari yardimiyla siyah zemin iizerinde meydana
getirilmekte; ¢ikarimsal renk karigiminda ise boya kullanilarak beyaz zemin iizerinde
meydana getirilmektedir (Canikligil, 2014, s. 26).

Toplamsal renk karigimi yoluyla renk iiretimi 15181n ii¢ ana rengi olan kirmizi,
mavi ve yesil ile saglanmaktadir. Cikarimsal renkleri ise, toplamsal renkleri olusturan
iic 151k renginin kendi aralarinda karismalar1 sonucu meydana gelen ikincil renkler
olusturmaktadir. Bu renkler ise; mavi ile yesil 1s181in karigimi sonucu ortaya ¢ikan
yesilimsi mavi (cyan), kirmizi ile mavi 151¢mn karigimi sonucu ortaya ¢ikan kirmizimsi
mor (magenta) ve kirmizi ile yesil 1518in karsimi sonucu ortaya ¢ikan sari (yellow)
olarak ifade edilebilmektedir.

Toplamsal renk karisimi, 1s18in ii¢ ana renginin belli oranlarda kullanilmasiyla,
siyah ortamda veya siyah zemin iizerinde tiim goriilebilir renklerin ortaya ¢ikarilmasini
saglar. Kirmizi, mavi ve yesil 15181n karigtirildiginda goriilecek renk beyaz, 151g1mn bu ii¢
ana rengini ortadan kaldirildiginda goriilecek renk ise siyah olacaktir (Kilig, 2000, s.
36). Bu durum toplamsal renk karisimi yoluyla renk iiretiminin siyah ortam veya siyah

zemin iizerinde gerceklesme nedenini agiklamaktadir. Cikarimsal renk karigimi ise
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15181n ana renklerinin ikincil renkleri kullanilarak ortaya ¢ikarilan ve boya olarak renk
kullanilirken tercih edilen bir modeldir. Cikarimsal renk karigimini saglayan ii¢ ana renk
yesilimsi mavi, kirmizimsi mor ve sar1 renkleri karistirildiginda meydana gelecek renk
ise siyaha yakin olacaktir.!” Bu ii¢ renk kullanilarak beyaz iiretilememektedir. Bu durum
ise ¢ikarimsal renk karigimi yoluyla renk iiretimi i¢in gerekli olan ortam veya zeminin

beyaz oldugunu gostermektedir.

sar1 mavi

YESILIMS]
YESIL ~ MAVI

KIRMIZIMSI

KIRMIZI MOR

kirmizimsi1 mor yesilimsi mavi  yesil kirmizi

MAVI SARI

Sekil 4.7. Toplamsal (solda) ve ¢ikarimsal (sagda) renk karsimi modelleri®®

Monitorler, televizyonlar, dijital fotograf makineleri ve kameralar gibi dijital
medya ortamlar1 toplamsal renk karigimi ile renk {iiretmektedir. Dijital ortamda
iretilenin kagit ortamina tasmmmasinda kullanilan yazicilar, baski makineleri gibi
araglarda da ¢ikarimsal renk karisimi ile renk iiretilmektedir. Ara¢ olarak boyaya ve
beyaz ortama sahip iken geleneksel renk karisimi bir baska deyisle kirmizi, sar1 ve
mavinin ana renk kabul edildigi model yerine c¢ikarimsal renk karigiminin
kullanilmasinin nedeni olarak verimlilik gdsterilebilmektedir. Cikarimsal renk karigimi,
geleneksel modele gore daha genis bir renk dizisi igerisinde iiretim saglamaktadir. Bu
nedenle kagit ortaminda ¢ikarimsal renk karisimi ile iiretilen renkler, dijital ortamda
toplamsal renk karigimi ile iretilen renklerle daha biiyiik oranda ortiisebilmektedir.
Ayrica toplamsal renk karisgimimin ikincil renkleri c¢ikarimsal renk karigiminin,
cikarimsal renk karistminin ikincil renkleri de toplamsal renk karisiminin ana

renkleridir. Temelde 1518a dayanan fakat kullanildiklar1 ortamlarin farkli oldugu bu iki

YCikarimsal renk karisiminda ii¢ ana renk karistirildiginda yeterli siyahlikta bir renk iiretilememektedir.
Bu nedenle siyan, macenta ve sar1 renkte boyalar ile birlikte siyah boya da kullaniimaktadir.

2https://serdara.com/renk-teorisi-rgb-cmyk/ (ErisimTarihi: 01.12.2019)

27



modelin arlarindaki uyum da geleneksel renk karisimi modeli yerine ¢ikarimsal renk

karsimi modelinin tercih edilmesini saglamaktadir.

4.2.3. Renk ¢emberi

Sanatcilar ve bilim insanlari, renklerin birbirleri ile olan iligkilerini ve cesitli
renk diizenlemelerini gozlemleyebilmek ve gosterebilmek amaci ile renkleri dairesel
sekilde diizenleyen bir sistem olan renk ¢emberini kullanmaktadir. Newton, cam prizma
vasitasi ile ortaya c¢ikan renk dizisini dairesel sekilde ifade ederek, komsu renklerin
iligkisini gostermek ic¢in daha uygun bir sistem sunmustur. Bu 1s18a dayali yedi temel
renkli sistem, ressamlar tarafindan ii¢ ana ii¢ de ikincil renkten olugan boyaya dayali alt1

temel renkli sisteme evrilerek kullanilir hale gelmistir (Gage, 1995, s. 162).

Sekil 4.8. Geleneksel renk cemberi?!

Renk ¢emberinin anatomisi incelenirken dort ana unsurdan bahsetmek Onem
tasimaktadir. Bu dort unsur; ana (birincil) renkler, ikincil renkler, benzer (komsu)
renkler ve tamamlayict (karsit) renkler olarak siralanabilmektedir. Renk g¢emberini
meydana getiren ve onu tarif eden bu unsurlar; renk karisimi, renk enerjisi, renk uyumu,
renk gruplari gibi birgok konuyu da aciklamakta ve formiile etmektedir. Renk ¢emberini
meydana getiren ana renkler 1513a ve boyaya gore ya da teoriden teoriye farklilik

gosterebilmektedir. Bu nedenle farkli teorilere ya da amacglara gore farkli renk

2LSekil 4.8°de boya olarak renkler iizerinden olusturulan geleneksel temel renk ¢emberi verilmistir.
Sanatin ortaminda gorsel estetik amagla diizenlenen ¢esitli renk tertipleri bu ¢ember esas alinarak

meydana getirildiginden 6rneklendirmeler bu ¢gember iizerinden yapilmaktadir.
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cemberlerinin bulundugunu da unutmamak gerekir. Ancak bu dort ana unsur tiim renk
cemberleri i¢in gecerli olmaktadir.

Temel renk ¢emberini alti renk meydana getirmektedir. Bu alt1 temel renkten
iicli ana renkler, iicli de ikincil renkler olarak tanimlanmaktadir. Ana renkler, g¢esitli
tertipler dogrultusunda karistirildiklarinda diger tiim renkleri meydana getiren ancak
digerleri tarafindan {iiretilemeyen renklerdir (Le Clair, 1997, s. 45). Geleneksel renk
cemberinde ana renkler kirmizi, sar1, mavidir ve renk ¢emberi iizerinde birbirlerine esit
uzaklikta bulunurlar. Ikincil renkler ise ana renklerin birbirleri ile esit oranda
karigtirilmast sonucu meydana gelen renklerdir (Ocvirk vd., 2013, s. 188). Geleneksel
renk ¢emberinin ana renkleri olan kirmiz1 ve sar1 renklerin karsimi turuncuyu; sar1 ve
mavi renklerin karigimi yesili; mavi ve kirmizi renklerin karsimi ise moru meydana
getirmektedir. Turuncu yesil ve mor boyaya dayali geleneksel renk ¢emberinin ikincil
renklerini olusturmaktadir. Bir ana ve bir ikincil rengin karigtirilmasi ile meydana
getirilen renkler ise {i¢iinciil renkler olarak adlandirilmaktadir.

Renk ¢emberini meydana getiren renkler birbirleri ile konumlarina dayali ¢esitli
iligkiler meydana getirmektedir. Renk ¢emberi {izerinde birbirleri ile yan yana bulunan
renkler benzer; birbirlerinin karsisinda bulunan renkler ise tamamlayict renkler olarak
tanimlanmaktadir (Edwards, 2004, s.23-25). Geleneksel renk ¢emberi iizerinde yan
yana olan sart ve turuncu, mavi ve mor benzer renklere Ornek olarak
gosterilebilmektedir. Yine geleneksel renk ¢emberi iizerinde birbirleri ile karsi karstya
konumlanan kirmizi ve yesil, mavi ve turuncu ise tamamlayici renklere 6rnek olarak
gosterilebilmektedir.

Cesitli sanatgilar, diisiintirler ve bilim insanlar1 renklerin birbirleri ile olan
iligkileri ve benzerlikleri {lizerine ¢alismalar gergeklestirmis ve tiirlii teoriler ortaya
koymustur. Renk ¢emberi bu calismalarin ve teorilerin agiklanmasinda ve
modellenmesinde kullanilmistir. Ayrica sanatcilar, renkleri c¢ember {izerindeki
konumlarma gore estetik amag¢ dogrultusunda bir araya getirerek cesitli renk gruplari
meydana getirmislerdir. Bu baglamda, renk ¢emberi daha 6nce de sOylenildigi gibi
renklerin karakteristik 6zelliklerini ve renklerin kendi aralarindaki iliskilerini agiklamak

ve gozlemlemek adina uygun bir sistem olarak sunulabilmektedir.
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4.2.4. Renk psikolojisi

Renkler, renk tonlar1 ve belirli renk gruplar insanlarin algilar1 ve duygular
iizerinde farkli etkiler gostermektedir. Kirmizinin maviye goére daha heyecan verici
olmasi, sar1 ve turuncunun uyarici etkisi mevcutken mavi ve yesilin sakinlestirici
etkisinin bulunmasi, renklerin agik tonlar1 nese ve canlilik verebilirken koyu tonlarinin
karamsarlik ve bitkinlige neden olabilmesi, fiziksel bir sicaklik ya da sogukluk hissi
yaratmamalarma ragmen bazi renklerin sicak bazilarinin ise soguk renkler olarak
tanimlanmas1 gibi durumlar renklerin algi ve duygular {zerindeki etkilerini
orneklemektedir. Renklerin bu etkileri, renk psikolojisi ¢aligmalar1 tarafindan
incelenmektedir (Snow and Froehlich, 1918, s. 35).

Renklerin insanin algilar1 ve duygular1 bir baska deyisle insan psikolojisi
iizerindeki etkileri, en temelde sicak ve soguk renkler olarak iki grupta
incelenilmektedir. Goriilebilir spektrum {izerinde dalga boyu en uzun renk olan
kirmiziya yakin olan renkler sicak, dalga boyu en kisa olan maviye yakin renkler ise
soguk renkler olarak tanimlanmaktadir. Dogada ates ile iliskilendirilebilen kirmizi, sar
ve turuncu renkler sicak; su ve agaglar ile iligskilendirilen mavi, yesil ve bunlara ek
olarak mor soguk renkler olarak kabul edilmektedir. Sicak renkler insanin kan basincini
ve viicut 1sisin1 arttirabilirken soguk renkler ise tam tersi bir etki yaratabilmektedir
(Zelanski and Fisher, 1994, s. 28).

Sicak ve soguk renklerin insanin algi ve duygular iizerindeki etkilerine gore
kullanim1 sanat ve tasarim alanlarinda yaygin olarak karsilagilan bir durumdur. Ancak
renklerin temel niteliklerinin insan psikolojisi tizerindeki etkisini géz ard1 etmek yanlis
olacaktir. Arnheim (1974, s. 369), bir rengin sicak ya da soguk renk olarak gosterdigi
etkinin temel renge gore degil rengin parlaklik, doygunluk gibi niteliklerine bagli olarak
gerceklestigini iddia etmektedir. Ornek olarak kirmizi renk doygunluguna gore sicak ya
da soguk renk etkisi gosterebilmektedir. 1920’lerden bu yana yapilan ¢alismalarin da
renk sicakligmmin psikolojik yorumunun kesinlikten uzak oldugunu gdstermesi de
Arnheim’in diisiincesini destekler niteliktedir (Gage, 1999, s. 22).

Zettl (2011, s. 65-66) bu durumu renklerin estetik enerjisine baglamaktadir:
Renk enerjisi renklerin insan iizerindeki etkilerini ifade etmektedir ve bu enerji renge,
yogunluga, parlakliga, renkli alanin boyutuna ve renklerin yaratigi kontrasta baglhdir.
Sicak, yiiksek parlakliga ve yliksek yogunluga sahip renkler yiliksek enerjili; soguk,
diisiik parlakliga ve diisiik yogunluga sahip renkler ise diisiik enerjilidir. Buna ek olarak
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bir alan iizerinde daha fazla yer kaplayan renk az yer kaplayana gore daha yiiksek enerji
tagimaktadir. Ayrica kullanilan rengin arka planinda o renk ile sert bir kontrast yaratan
baska bir renk mevcut ise kullanilan renk daha yiiksek enerji tasir hale gelmektedir.
Sanatin ortaminda renkleri estetik enerjilerine gore kullanmak, renklerin insan
algis1 ve duygusu iizerindeki etkilerini daha verimli sekilde meydana getirmek adina
bliylik avantaj yaratmaktadir. Renklerin estetik enerjisi insan psikolojisi {izerinde ¢esitli
etkiler gdstermek adima bir arag olarak kullanilabilmektedir. Ote yandan duygu aktarimi
amacina yonelik ¢esitli renk kompozisyonlar1 yaratmak i¢in renklerin estetik enerjileri

g6z onilinde bulunduruldugunda etkili sonuglar alinabilmektedir.

4.2.5. Renk uyumu ve renklerin etkilesimi

Sanatcilar ve tasarimcilar, renkleri kompozisyon yaratma amaci ile kullanilirken
gelisigiizel degil belirli amaglar dogrultusunda tercih etmektedir. Renk tercihleri
sanat¢inin gercekei ya da psikolojik arzusuna gore kompozisyonda alan, biitiinliik ve
vurgu algist iizerinde etkili olmak ve anlam, diislince ya da duygu aktarimi saglamak
amaciyla gergeklestirilmektedir (Zelanski and Fisher, 1994, s. 36). Renk armonileri
bahsedilen yontemler 15181inda ve bahsedilen amaglar dogrultusunda bir araya getirilen
renk gruplaridir. Bu renk gruplari, gorsel sanatlarda dengeye, zithiga ya da cesitlilige
dayali renk tertipleri vasitast ile kompozisyonda uyum yaratmaktadir. Renk tertipleri,
kendilerini olusturan renklerin nitelikleri ya da renk ¢emberi iizerinde birbirlerine gore
konumlart dogrultusunda adlandirilmaktadir.

Bir araya getirilen renkler ile bir denge olusturarak kompozisyonda uyum
yaratmak amaclaniyor ise sicak ya da soguk renklerden olusan; beyaz, gri ve siyah
(notr) renklerden olusan; renk ¢emberi iizerinde komsu olan renklerden olusan (benzer)
ya da bir renk ve o rengin tonlarindan olusan (monokromatik) renk gruplari
kullanilmaktadir. (Boleil, Riabovitchev and Castro, 2013). Bu renk gruplan
kompozisyonda biitiinliik saglamaktadir.

Bir araya getirilen renkler ile bir zitlik olusturarak kompozisyonda uyum
yaratmak amaclaniyor ise renk ¢emberi ilizerinde birbirlerine karsit olan (tamamlayici)
renklerden olusan ya da bir renk ve o rengin tamamlayicisinin sag1 ve solunda bulunan
iki renkten (¢apraz tamamlayic1 renklerden) olusan renk gruplart kullanilmaktadir
(Chapman, 1992, s. 47). Bu renk armonileri kompozisyonda kontrast yaratarak nesne,

varlik ya da sekillerin vurgulanmasin1 da saglayabilmektedir.
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Bir araya getirilen renkler ile bir ¢esitlilik olusturarak kompozisyonda uyum
yaratmak amaglaniyor ise renk c¢emberinde birbirlerine esit uzakliktaki {i¢ renkten
olusan (iiclii) ya da renk cemberinde ikiserli olarak birbirlerinin karsisinda olan
renklerden olusan (dortlii) renk gruplari kullanilmaktadir. Dortlii renk armonisinde
kullanilan renk sayis1 arttigindan gorsel bir karmasa olusabilmektedir (Chijiiawa, 1987,
s. 97). Tercihe gore, kullanilan renklerden bir tanesinin baskin olmasi ile bu karmasa

durumu en diisiik seviyeye ¢ekilebilmektedir.

Suokd 8l L &

Sekil 4.9. Soldan saga,; benzer, tamamlay:ici, ii¢lii ve dortlii renk gruplar

Kompozisyon igerisinde kullanilan renklerin birbirleri ile olan uyumunun
yaninda bu renklerin birbirleri arasindaki etkilesim de renk algis1 iizerinde etkili
olmaktadir. Yale Universitesi’nde ders veren ve ayni1 zamanda sanatg1 olan Josef Albers
caligmalarinda bir arada kullanilan renklerin birbirlerine olan etkileri {izerinde
durmustur.

Josef Albers, renklerin kendi aralarindaki etkilesimlerini gdstermek adina bir¢ok
renk ¢alismasi gerceklestirmistir. Albers renkli kagitlar kullanarak 6grencileri lizerinde
yaptig1 ¢aligmalar ile kompozisyonda esit miktarda kullanilan, biri digerini ¢evreleyecek
sekilde kullanilan ya da biri digerinden daha fazla yer kaplayacak sekilde kullanilan
renklerin birbirlerini etkilemesiyle, ayni rengin her kompozisyonda farkli algilandiginm
gozlemlemistir (Sherin, 2012, s. 23). Ote yandan birlikte kullanilan renkler arasindaki
kontrastlik durumu da bu renklerin goriiniimiinii etkilemektedir. Koyu bir rengin
yaninda bulunan agik bir renk daha agik, acik rengin yanindaki koyu renk ise daha koyu
goriinmekte ve ayni durum birlikte kullanilan renklerin tonlari, renk sicakliklar1 ve
doygunluklar1 arasindaki kontrastliga bagl olarak da ortaya ¢ikmaktadir (Brown, 2002,
s. 137).

Renklerin etkilesimi, gorsel ya da gorlintiideki bir nesne ya da alana vurgu

yapmak veya gozlemci iizerinde daha giigclii bir etki yaratmak amaciyla sanatin
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ortammda kullanilabilmektedir. Ornegin, vurgulanmak istenen kirmizi bir nesne
tamamlayici rengi olan yesil ile ¢cevrelenirse daha koyu goziikecek ve vurgulanacaktir.
Ayrica ard arda gosterilen goriintiiler kullaniliyor ise kirmizi rengin baskin oldugu
goriintliden Once yesil rengin agirlikli oldugu bir goriintii sunularak, bu iki renk
arasindaki zithk sayesinde ikinci goriintiideki kirmizi daha fazla vurgulanabilmektedir

(Block, 2008, s. 152).

4.2.6. Renk sembolizmi

Renkler insanlar tarafindan gesitli uyarilari, olaylari, anlamlar1 ve inanglari
sembolize etmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu baglamda renkler insanlarin inaniglari,
aliskanliklari, degerleri ve gelenekleri gibi birikimlere dayali olarak tarihsel siireg
icerisinde cesitli anlamlar kazanmakta ve 6liim, mutluluk, {iziintii, tehlike gibi olgular
sembolize edebilmektedir. Renklerin kazandig1 anlamlar, tarihsel siirec ilerledikge ve
toplumlarin kiiltiirleri ile etkilesim haline girdik¢e pekismis veya degismis yahut renkler
farkli toplumlarda farkli anlamlari ifade eder veya farkli hisleri simgeler hale gelmistir
(Zettl, 2011, s. 72). Kirmiz1 renk ile ilgili asagidaki anekdot, renklerin dogada
karsilasildigi alanlar ile kiiltiirlerin etkilesimi sonucu toplumsal algi {izerine
yansimalarma ve kazandiklari sembolik anlamlara 6rnek olarak gosterilebilmektedir
(Finlay, 2007, s. 139):

Yeni atanmis Amerikali kardinal Edward Egan Roma’daki atanma toéreninde eve 2001°de
dondiigiinde kirmizi ipekten gosterisli bir bashk takiyordu ve bu baslik Papa’nin onu
kilisenin prensi yaptigini1 gosteriyordu. Bir New York muhabiri “Kirmizi neyi simgeliyor?”
diye sordu. Kardinal Egan inancinizi koruma konusunda o kadar arzulusunuz ki 6liimii bile
gdze alabilirsiniz, onu gosteriyor diye cevap verdi. Isko¢ kraligesi Mary bunu kabul
edebilirdi. 1587°de kukuletal1 cellatla bulusmaya mahkiim edildiginde siyah 6lim igindi

ama kirmizi renk (kuskusuz bocek kamiyla?? boyanmigti) oliimii karsilama cesaretini

simgeliyor veya kuvvetlendiriyordu.

Birgok kiiltiirde 6liimle 6zdeslesen siyah renge ek olarak kirmizinin da bazi
kiiltiirlerde dogrudan oOliimle olmasa da “Oliimii karsilama cesaretini” simgelemesi
nedeniyle d6liimle bagdastirilabildigi bu 6rnek ilizerinde goriilmektedir. Kirmizi rengin,

dogada kan rengi olarak bulunmasi ve kanin hayati bir siv1 olarak yasami temsil edisi ile

2"Bocek kani" ifadesiyle kirmizi rengin iiretilmesinde Inka ve Aztek donemlerinden beri kullanilan,
halihazirda da gida, kozmetik vb. sektorlerde kullanilmaya devam edilen ‘kosnil bocegi kanr’

kastedilmektedir.
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kirmizinin, yaygin olarak kabul goren tutku, nefret, cesaret gibi psikolojik anlamlarinin
etkilesimi sonucu bdyle bir anlam kazandigi yorumu yapilabilmektedir. Iskogya
Kraligesi Mary'nin idami sirasinda istiindeki kirmizi kiyafete ve olimi karsilama
cesaretine atif yapilan bu anektodun 2018 yapimi Mary Queen of Scots (Iskocya
Kralicesi Mary) filminde gorsellestirildigi goriilebilmektedir.

Gorsel 4.2. Mary Queen of Scots filminden Iskogya Kralicesi Mary'nin idam

Toplumlarin kiiltiirii icerisinde, birincil anlamlarina ek olarak toplum goziinde
manevi deger tasiyan veya herhangi bir konunun sembolii hale gelen varliklar, nesneler
veya dilsel ifadeler bu 6zelliklerini gegmiste o toplumun yasadigi olaylarla veya toplum
iizerinde etkili olan fikri meselelerle olan baglantilar1 ile kazanmiglardir. Bir bagka
deyisle, bir toplumun kiiltiiriinii sekillendiren o toplumun yasadig: kitlesel olaylar ve
etrafinda birlestikleri kitlesel ideolojilerdir.

Renkler de tarih boyunca g¢esitli varliklar gibi toplumlar tarafindan kendi
tecriibeleri 15181nda bu sekilde anlamlandirilmiglardir. Bu durum, her toplum veya her
kiiltiire konusma dili gibi ifade yetisine sahip olan bir “renk dili” kazandirmistir.
Renkler, sahip olduklart kendilerine 6zgii toplumsal anlamlar ile toplumun kiiltiiriine
ait renk dili igerisindeki birer kelime halini almistir. Belirli amaglar dogrultusunda bir
araya getirilen renkler ise olusturduklar1 anlam ile toplumun kiiltiiriine dair bir anlati
ortaya koymakta veya toplumun kiiltiirel unsurlarina yonelik bir sembol halini
almaktadir. Birgok devletin bayraginda bulunan kirmizi rengin her bayrakta farkli bir
anlam ifade edisi, her toplumun renkleri kendi yasadiklari olaylar dogrultusunda
anlamlandirdigina ornek olarak gosterilebilmektedir. Bir bayrak iizerinde kullanilan

birden fazla sayidaki renkler ile de devletin tarihine, kiiltlirline veya kdkenine dair bir
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anlati olusturulmaktadir. Bu anlamlandirmalar, toplumlardan ¢ikan sanat eserlerinde
kullanilan renklere ve renk tercihinin nedenlerine yansimaktadir.

Renklerin sembolizmi kiiltiirden kiiltiire ve ortamdan ortama degisebildigi gibi
baz1 renkler de, sarinin uyar1 kirmizinin ise tehlikeyi isaret etmesi seklinde, evrensel
iletileri aktaran sembolik anlamlara karsilik gelebilmektedir (Feisner and Reed, 2014, s.
184). Dogadaki karsiliklar1 ve insan psikolojisi tizerindeki etkileri, renklerin evrensel
gecerliligi olan bu sembolik ve duygusal anlamlar1 kazanmalarin1 saglamigtir. Renkler
bu baglamda, sanat ve tasarimda hem kiiltiirel hem de evrensel bir dil olarak
kullanilabilmekte, anlam ve duygu aktarimimi saglayan etkili bir arag¢ olarak tercih

edilebilmektedir.

4.3. Fotograf Sanatinda Renk

Tarihsel siire¢ incelendiginde, insanin duygu, diislince ve tecriibelerini bir ylizey
iizerinde gorsellestirerek ifade edisi yazinin bulunusundan ¢ok daha eskiye
dayanmaktadir.?* Tarih oncesi donemlerde insanlarin cesitli amaglar dogrultusunda
magara duvarlarina ¢izdigi resimler, ilerleyen zaman igerisinde kagit ve tuval gibi
ortamlara taginmigtir. 1800’1l yillarin ortalarinda ise 15181n ve 1518a duyarl bir yiizeyin
kullanilmas: ile nesne ve varliklarin goriintiilerinin ylizey iizerinde sabitlestirilmesi
teknigi olan fotograf bulunmustur (Kilig, 2007, s. 13). Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler
ile dogru orantili sekilde gelisen ve halen gelismekte olan bu bulus bugiin ¢agdas
sanatlarin bir dali olarak kabul edilmektedir.

Insan, yiizey iizerine resmetme eylemini; dogada karsisina ¢ikan varliklari,
bigimleri ve renkleri bakimindan oldugu gibi taklit etme yoluyla ya da 6zgiirce yeni
bicimler yaratarak bu bi¢imleri dogadakinden farkli sekilde renklendirme yoluyla
gerceklestirebilmektedir. Yiizey 1iizerine resmetme eyleminin hangi yol ile
gerceklestirilecegi amag¢ ve eldeki imkanlar 1s18inda sekillenmektedir. Dogada
karsilagilan nesne ve varliklarin bigcim ve renkleri bakimindan olduklar1 gibi taklit
edilerek resmedilmesi daha gergek¢i bir anlati olugsmasini saglamaktadir. Fotografin
bulunusu ile dogadan kamera ile yakalanan goriintiiniin sabitlestirilerek, bu goriintliniin

ylizey iizerine gercege en yakin sekilde resmedilmesi saglanmistir.

2K esfedilen en eski magara resminin tarihi en az 40.000 y1l énceye, yazimin bulunusu ise yaklagik 5500

yil 6nceye (M.O. 3500) dayanmaktadir.
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XIX. Yiizyilda, nesne tarafindan yansitilan 15181in g¢esitli dalga boylarinin
kopyalanmasi {izerine yapilan ¢aligmalar, 1891 yilinda Gabriel Lippmann tarafindan
renkli fotografin bulunmasi ile bir sonuca ulasmistir (Rhode and McCall, 1971, s. 230).
Son yarim ylizy1l igerisinde etkileyiciliginin kesfedilmesi ile renkli fotograf, basinda ve
medyada ¢agdas kiiltiiriin bir parcasi halini almistir (Rosen and DeVries, 1993, s. 40).

Fotograf sanatgilari, analog veya dijital ortamlar fark etmeksizin siyah-beyaz ya
da renkli fotograflar tiretebilmektedir. Renkli goriintiiniin negatif film veya dijital bellek
gibi ortamlara kaydedilmesi ve kaydedilen goriintiiniin fotograf kagidina basilmasi
siireglerinde, boya olan renk esas alinarak olusturulan geleneksel renk karigimi
modelinden farkli olarak, 1s1k rengi esas alinarak olusturulan toplamsal ve ¢ikarimsal
renk karigimi modelleri kullanilmaktadir.

Fotograf sanatinda da renkler anlam ve duygu aktarimi aract ve gorsel estetik
enerji olarak kullanilabilmektedir. Siyah-beyaz fotograflarda grinin tonlar1 kullanilarak,
daha once tek renk (monochrome) olarak bahsedilen renk armonisi; renkli fotograflarda
ise sicak-soguk renkler, benzer renkler vb. renk armonileri yaratilabilmektedir.
Bunlarin yaninda filtrelerin kullanilmasi veya dijital ortamdaki diizenlemeler ile renkler
yonlendirilerek g¢esitli anlamlar yaratmak da miimkiindiir (Kilig, 2007, 178). Fotograf
sanatinda renklerin gorsel estetik enerji olarak kullanilmasini saglayan bu yontemler,
film sanatinda -hareketli goriintiide- renklerin ayni ama¢ dogrultusunda kullanilmasini

saglayan yontemlerin temellerini olusturmaktadir.
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5. FILM SANATINDA RENK

Saniyede yirmi dort kare (24 fps: 24 frame per second)?* ¢ekilen fotograflarin
yine saniyede yirmi dort kare hizda, bir ylizey ilizerinde art arda gosterilmesi teknigi ile
hareketli goriintii elde edilmektedir. Hareketli goriintiiniin bir saniyeye yirmi dort
fotograf karesini sigdiracak bir gosterim hizi ile saglanmasinin amaci insan goziine en
yakin hareket hizim1 tutturmaktir. Boylelikle bir varligi veya gorilintliyli yilizey iizerine
boya ile resmetme eylemi, optik ile resmetmeye -fotografa-, ardindan da fotograflarin
arka arkaya konularak hareketli goriintli elde edilmesi suretiyle film sanatina evrilmis ve
goriintiiniin izleyici iizerinde yarattig1 gerceklik algisi arttirilmigtir. “Andre Malraux
sinemay1, ilk kez Ronesans doneminde tezahiir eden ve barok resimde tam karsiligini
bulan plastik gergekgiligin en ileri evrimi olarak nitelendirmektedir (Bazin, 1967, s.
10)”.

Filmin izleyici lizerinde yaratilan gerceklik algisini arttirmasi durumunda,
gOriintliniin sahip oldugu hareketin yaninda bu goriintiiniin renkleri de etkili olmaktadir.
Arnheim’a gore (1957, s. 20) siyah-beyaz film doneminde renklerin yoklugu, "kismi
yanilsama" nedeniyle izleyicinin gergeklik algisi lizerinde olumsuz etki yaratamamis ve
boylelikle film sanatinin gercekle olan yakin iligkisini zedelememistir. Ancak renkli
film ile birlikte, film sanatinda renklerin kullanimi gergekligin yakalanmasinda dnemli
bir unsur haline gelmistir. Ote yandan filmi yalmzca gercekligin mekanik yeniden
iiretimi olarak goérmenin yanlis olacagi gibi renkleri de sadece gercgeklik terimi ile yan
yana kullanmak yanlis olacaktir. Renklerin film sanatina yaptiklar1 anlamsal ve estetik
katkilar da biiylik 6nem tagimaktadir.

Film sanat1 da yiizey, hacim ve mimari sanatlarda oldugu gibi gorsel (bu sanat
alanlarina ek olarak isitsel) yolla bir anlam ifade etme, hikaye anlatma, duygu aktarimi
saglama gibi yetilere sahiptir. Bir filmi anlamak, yorumlamak hatta iiretmek biiyiik
cogunlukla bilingli ya da bilingsizce ¢esitli kuramlarla iliski igerisinde gergeklestirilen
eylemlerdir. Sanat¢1 bu kuramlar vasitasiyla yahut kendi sanatsal bakis acistyla bir film
dili ortaya koymaktadir. Film dili, sanat¢inin hikdye anlatiminda, duygu aktariminda ve
anlam atfetme eyleminde ¢esitli unsurlar1 kullanmak marifetiyle yakaladig: iislup olarak

ifade edilebilir. Izleyici ya da filmin kritigini yapan kisi de sanat¢inin film dili ile belirli

2*Saniyede kag kare gekilecegi filmin gosterilecegi ya da aktarilacagi ortam ile ilgilidir. Ornek olarak;
sinema projeksiyonlar1 saniyede 24 kare gosterirken PAL sistemi kullanan televizyonlar 25 kare, NTSC

sistemi kullanilan televizyonlar 30 kare gostermektedir.

37



kuramlari iligkilendirerek kendi ¢ikarimlarini yapmaktadir. Film dili, bir¢ok farkli anlati
aracinin bir baska deyisle bircok farkli gorsel, isitsel ve sdzel unsurun ayni ortamda
toplanmasi1 olarak yorumlanabilmektedir (Edgar, Marland and Rawie, 2015, s. 9).
Cekim ol¢egi, cekim agisi, derinlik, 151k, kurgu, oyuncu, dekor gibi unsurlar ile beraber
renkler de film dilinin yapitaslarindan biri olarak kabul edilebilmektedir.

Bu boliimde oncelikle film sanatinin tarihinden bahsedilerek renklerin bu sanatin
ortamina dahil olma siireci incelenecektir. Ardindan renklerin film sanatindaki yeri ile

sinematografiye ve sinema diline olan katkilar1 ele alinacaktir.

5.1. Film Sanatimin Kisa Tarihcesi

Film, temellerini ¢esitli bilimsel ve teknolojik calismalara dayandiran bir sanat
olarak sunulabilmektedir. Bu bilimsel ve teknolojik gereklilikler “hareketli gdriintiiniin
on kosullar1” olarak bes asamada incelenmistir. Birinci 6n kosul; bilim insanlarinin
duragan goriintiilerle hareket algis1 yaratilmasinin saniyede on alt1 goriintiiniin art arda
gosterilerek gerceklestirilebilecegini kesfetmesi ile saglanmustir. Fenakistiskop 2> ve
zoetrop?® gibi aletlerin icadinin altinda yatan temel prensip budur. ikinci én kosul;
yiizeye bir gorlintii dizisini seri sekilde yansitacak, projektdr gorevi iistlenecek
teknolojik araclardir. Biiyiilii fener olarak adlandirilan cihaz, bu amagla kullanilan ilk
ara¢ olma 6zelligini tasimaktadir. Ugiincii 6n kosul; film sanatinin hareketli goriintiiyii
resmederken fotografi kullanmasi nedeniyle pozlama siiresinin fotograf makinesinin bir
saniyede en az on alt1 kare ¢ekecek kadar kisa olmasini saglayan negatif filmlerin icadi
ile saglanmistir. Dordiinci 6n kosul; sinemanin, fotograflarin kameradan hizli bir
sekilde gecebilen esnek bir tabana basilmasini gerektirmesi nedeniyle iiretilen rulo
filmler olan film seritleri ile saglanmistir. Son olarak besinci 6n kosul ise kameralarda
fotograflarin saniyede en az 16 kare ¢ekilmesini saglayacak sekilde filmi hareket ettiren
ve projektdrlerde bu fotograflari ayni hizla birbiri arkasina siralayan mekanizmanin
icad1 ile saglanmistir. Bu 6n kosullarin saglanmasi ve bir araya getirilmesi sonucu

sinema ortaya ¢ikmistir (Thompson and Bordwell, 2003, s. 14-15).

25Uzerinde figiirler bulunan diskin ¢evrilmesi ve bu diskin karsisindaki sabit disk iizerinde bulunan
gozlerden bakilmasi suretiyle bakan kisinin goriintiiyii hareket ediyormus gibi algilamasini saglayan arag.
26Uzerinde kiiciik gozler bulunan ve iginde birbiri ardma yerlestirilmis resimler olan silindirin ¢evrilmesi

ile bu gozlerden bakan kisiye duragan resimlerle bir hareket algis1 veren arag.
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Sinema, bahsedilen 6n kosullarin Lumiére Kardesler tarafindan bir araya
getirilmesi ile ortaya ¢ikmistir. Ancak Lumiére Kardeslerden 6nce Thomas Edison ve
yardimcist William Dickson tarafindan 1891 yilinda icat edilen kinetoskoptan
bahsetmek gerekir. Kinetoskop, film seridinin bir mercek ile 151k kaynagi arasindan,
vizorden bakildiginda duragan fotograflarin hareket algisini yaratmasini saglayacak
hizda gecirilmesi prensibi ile calismaktadir. Bu alet cagdas sinema sisteminin ilk 6rnegi
olarak gosterilebilir. Edison ve yardimcis1 Dickson’in bu icadindan esinlenen Lumiére
Kardesler, icat ettikleri sinematografi kullanarak, 1895 yilinda goriintiilerin beyaz
perdeye yansitilmasi yoluyla belirli bir topluluga ilk hareketli goriintii sunumunu
gerceklestirmistir.

Lumiére Kardesler bu buluslar ile yiizey iizerine resmetme eylemine hareket
katarak, gerceklige ve dogada olani birebir sekilde taklit etmeye bir adim daha
yaklagsmistir. Ancak hareketli goriintiiniin gercegi taklit etmekle smirli kalmamasin
saglayan kisi olarak Georges Méliés’den bahsedilmektedir. Bir illiizyonist olan Méliés,
Lumiére Kardesler’in icadindan etkilenerek bu icadi kendi gosterilerinde kullanmaya
baglamistir. Fantastik, sanatsal ve teatral sahnelerde uzmanlasan Melies, Lumiére
Kardesler’in fotografik gercekeiliginin tatminsiz biraktigi talepleri karsilamistir
(Kracauer, 1960, s. 32). Méliés daha sonra kesme yontemini kesfetmis ve goriintiileri
bir hikdye anlatacak sekilde ¢ekmis ve siralamistir. Boylelikle hareketli goriintii ile
hikaye anlaticiliginin bir baska deyisle film sanatinin ilk 6rneklerini ortaya koymus ve
sinemanin temellerini atmistir.

Sinema, teknolojik gelisime paralel sekilde kendini gelistirmis ve sanatcilar yeni
arayislar icerisine girmistir. Bu arayislarin bir¢ogu filmin izleyici iizerindeki etkisini
arttirmay1 hedeflemistir. ik yillarinda siyah-beyaz ve sessiz sekilde izleyiciye sunulan
filmler gosterim sirasinda piyano gibi enstriimanlar ya da orkestra ile desteklenmistir.
Daha sonra seslerin kaydedilmesi ve bu kayitlarin da kullanilmasi ile sesli sinema
donemi baglamigtir. Goriintliniin yanina ses eklenerek insanin bir duyusu daha hitap
edilebilir hale gelmis ve bu sayede hem gercekligin birebir taklidine bir adim daha
yaklagilmis hem de izleyici tlizerindeki etki arttirilmistir. Boylelikle ses; goriintliniin
algilanmasini etkileyen, izleyenin odagina yon verebilen, izleyiciye goriis alan1 digindan
ipucu verebilen ve sanatgiya yaratict imkanlar sunan bir unsur olarak kullanilir hale

gelmistir (Bordwell and Thompson, 1996, s. 317-318).
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Film sanatindaki bir diger onemli gelisme ise siyah-beyaz sinemadan renkli
sinemaya gecis ile gerceklestirilmistir. Tk renkli hareketli goriintii 6rnekleri ile renkli
filmlerin gelistirilmesinden once karsilagilmaktadir. Bu yontemler yeterli verimlilik
saglayamadigindan siyah-beyaz filmler yayginligini korumus ancak teknoloji ile birlikte
renkler de film sanatinin ortaminda yer edinerek bu sanatin temel unsurlarindan biri

haline gelmistir.

5.2. Renkli Filmin Tarihsel Gelisimi

Hareketli goriintliniin baslangicindan itibaren estetik ya da gercekei kaygilar ile
renkleri bu ortama dahil etme ¢abasiyla karsilasmak miimkiindiir. Bu ¢aba ilk yillarda
elle yapilan boyamalar ile gergeklestirilmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte 6nce
cesitli renk sablonlar ile renklendirme yontemi daha sonra goriintiiniin ¢ekim esnasinda
renkli olarak kaydedilebilmesini saglayan renkli filmler gelistirilmistir. Son dénemde
ise dijital ortam {izerinden gerceklestirilen goriintii kaydi ve renk iiretimi, film sanatinda
renk kullanimin1 daha genis bir yelpaze igerisinde gerceklestirmeye olanak

tanimaktadir.

5.2.1. Elle renklendirme donemi

Ik dénem filmleri incelendiginde biiyiik cogunlukla siyah-beyaz filmler ile
karsilagilacaktir. Ancak bu durum, hareketli goriintiiyli renkli olarak sunmanin imkansiz
olmasi ile degil bu islemin zorlugu ile ilgilidir. Ciinkii ilk Orneklerinden itibaren
hareketli goriintiiniin renkli sunumuna rastlamak miimkiin olmaktadir. Bu doénemde
hareketli goriintiiniin renkli sunumunu saglamak adina filmi kare kare elle boyama, ya
da pozitif baskinin boyaya batirilmasi ile gerceklestirilen renklendirme (tinting) ve
tonlama (toning) yontemleri kullanilmistir.

Renklendirme yontemi, pozitif bir baskinin karanlik kisimlari siyah kalirken
goriintiilerin daha acik kisimlarini renklendiren bir boya banyosuna batirilmasi seklinde;
tonlama yontemi ise pozitif baskinin acik alanlari neredeyse beyaz kalirken, karenin
karanlik alanlarin1 doyuran farkli bir kimyasal ¢ozeltiye yerlestirilmesi ile

gerceklestirilmistir (Thompson and Bordwell, 2003, s. 45).
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5.2.2. Pathécolor ve renk sablonu

Zaman igerisinde film sanatinin yaygimlagmas: ile birlikte ortalama film
stiresinde ve sinema salonlarinin sayisinda artis goriilmektedir. Buna bagl olarak
iiretilen film baskilar1 da dogru orantili sekilde artmistir (Neale, 1985, s. 115). Bu
durum elle yapilan film renklendirme islemini zorlastirarak daha pratik ve ekonomik
yollarin aranmasina yol agmistir. Pathé isimli Fransiz film yapim sirketinin Pathécolor
admi verdigi, sablonlarin kullanimi ile renklendirme yontemi gelistirilerek renklendirme
isleminin daha hizli ve pratik yolu ortaya konulmustur.

1920’li yillarin sonlarina kadar kullanilan bu sistemin nasil gerceklestirildigini
David Bowen Thomas, The First Colour Motion Pictures (1969, s.2-4’ten aktaran
Neale, 1985, s. 116) adli eserinde su sekilde agiklamaktadir:

Sablonlar (her renk i¢in bir tane) pantograflara benzeyen makinelerle yapilmistir. Filmin bir
karesinin biiylitiilmis bir goriintiisii, operatoriin oniindeki bir buzlu cam ekrana yansitilir.
Belirli bir renkte olmasi gereken alanlarin ana hatlar1 operatdr tarafindan belirlenir. Sablon
cama koyulur ve film her iki tarafindaki kesici aletler ile kesilerek sablonun goriintiisi
cikartilir. Film daha sonra bir kare ilerletilir ve islem tekrarlanir. Sablon, filmin tiim
uzunlugu boyunca yapildiktan sonra renkli olacak film ile temas halinde yerlestirilir ve iki
film sablondaki deliklerin iginden renk uygulayan bir makineden geg¢irilir. Son olarak

sablonlar ile boyanan filmler elle roétuslanarak islem tamamlanir.

5.2.3. Kinemacolor ve Chronochrome

Elle boyama ve sablon ile boyama yontemleri, disaridan boya ile miidahale
yoluyla filmi sonradan renklendiren siireclerdir. Bu yontemlerin yaninda, filtre
kullanimzt ile goriintiiniin renk bilgisini ¢ekim sirasinda negatif filme isleyen ve gosterim
sirasinda yine filtreler yardimiyla bu goriintiileri renkli olarak yansitan sistemler gibi
farkli renklendirme yontemleri denenmistir. Bunlardan ilki toplamsal renk modelinin iki
ana rengi olan kirmizi ve yesili kullanarak elde edilecek genis renk yelpazesi ile
goriintliyli renklendirmeyi amaglayan Kinemacolor sistemidir.

Kinemacolor olarak adlandirilan siirecte; mercek ile film arasina kirmizi ve yesil
filtrelerin bulundugu bir cark yerlestirilen 6zel {iretim kamera ve projektoriin 151k
kaynag1 ile projeksiyon mercegi arasina yerlestirilen kirmizi ve yesil filtrelerin
bulundugu 6zel iiretim projektor kullanilmistir. Negatif film, filtreler vasitasiyla kirmizi
ve yesil 1s18a maruz birakilarak iglenmistir. Elde edilen siyah-beyaz pozitif film,

kirmiziya maruz kalan kare kirmizi 1s1kla yansitilacak ve yesile maruz birakilan kare ise
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yesil 1sikla yansitilacak sekilde projektore yerlestirilmistir. Kamera ve projektor
saniyede otuz iki kare kaydedebilecek ve gosterebilecek hiza ¢ikarilmistir. Bu hiz
sayesinde bir araya gelen kirmizi ve yesil kareler, renkli goriintiiniin ele edilmesini
saglamistir (Coe, 1981, s. 117).

Kinemacolor'un toplamsal renk modelinin iki ana rengine dayanan renk {iretimi
yontemini geligtiren Chronochrome ise renkli goriintiiyli toplamsal renk karigiminin ii¢
ana rengi olan kirmizi, yesil ve mavi ile saglamistir. Bu yontem Kinemacolor'un iki
filtreli kamera ve projektorlerinin yerine {i¢ filtreli kamera ve projektorler gerektirmistir.
Kinemacolor ve Chronochrome sistemleri ile tretilen filmlerin ¢ekim ve gosterim
stireclerindeki; kamera ve projektorlerin gerektirdigi ek donanimlar, gésterim yapilacak
salonlarin gerekli projektorler ile yeniden diizenlenmesi gibi durumlar renkli hareketli

goriintii tiretiminde daha kullanisli ve islevsel yontemlerin aranmasina neden olmustur.

5.2.4. Technicolor

Technicolor firmasi Herbert Kalmus, Daniel Comstock ve Burton
Wescott tarafindan 1914 yilinda kurulmus ve renkli goriintii konusunda g¢esitli
girisimlerde bulunmustur. ilk Technicolor renk siireci, Kinemacolor ve Chronochrome
yontemlerine benzer teknik ozelliklere ve bu nedenle de benzer problemlere sahip
oldugundan basarili olamamstir (Neale, 1985, s. 129).

Technicolor firmas: ilk siiregteki basarisizligimin ardindan yine kirmizi ve yesil
renkleri temel alan iki film seritli yeni bir sistem ortaya koymustur. Bu sistem, ¢ekim
sirasinda objektifin arkasinda 1s1n ayirici prizmaya sahip bir kameranin kullanilmasi ile
goriintiiniin kirmiz1 ve yesile dair renk bilgilerinin aym1 anda iki ayr1 negatif film
seridine islenmesi siirecine dayanmaktadir. Bu negatif filmlerin her birinden bir adet
olmak iizere iki pozitif film elde edilmistir. Goriintiiniin belirginlestigi, kirmiz1 1s18a
maruz kalan negatif filmden elde edilen pozitif baski kirmiziya, yesil 15182 maruz
kalandan elde edilen ise yesile boyanarak arka arkaya yapistirilmistir (Coe, 1981, s.
134). Bu siire¢ sonucunda ise renkli goriintii elde edilebilmistir. Technicolor firmasinin
iki film sgeritli sistemi, 1920'lerde zaman zaman Hollywood filmlerinde kullanilmis ve
ilk sesli film doneminde varligini siirdiirmiis olmasina ragmen kullaniminin pahali
olmasi1 ve renkleri esas olarak pembemsi turuncu ve yesilimsi mavi olarak iiretmesi
nedeniyle tam anlamiyla basarili olamamistir (Bordwell and Thompson, 1996, s. 220-

221).
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1932 yilinda, kameraya iigiincii bir 151 ayiric1 prizma ve lgiincii film seridi
eklenmistir. Boylece kirmizi ve yesil 1513a maruz birakilan iki film seridine ek olarak
mavi 1s18a maruz birakilan ti¢lincii bir film seridi elde edilmistir (Bordwell, Staiger and
Thompson, 1985, s. 353). Bu negatiflerden elde edilen pozitif filmler de ¢ikarimsal renk
karisiminin ii¢ ana rengi olan sari, yesilimsi mavi ve kirmizimst mor ile boyanarak ¢ok
daha bagarili renk sunumu saglanmistir. Bu teknik ilk olarak Disney’in 1932 yapimi
Flowers and Trees adl1 ¢izgi filminde kullanilmis, 1935 yilinda ise La Cucaracha adli
miizikal kisa film ile canli ¢ekimde de canli renklerin iiretilebilecegi gosterilmistir
(Bordwell and Thompson, 1996, s. 221). Basarili olan bu teknik ve film sanatinda renk
kullanimimin yayginlagsmasi ile Technicolor, Eastman Color Negative’in piyasaya
stiriildiigli 1950 yilina kadar bu alanda tekellesmistir (Coe, 1981, s. 135). Eastman Color
Negative, daha Once siyah-beyaz filmlerin kullanildigi  kameralarda da
degerlendirilebilen renkli filmleri iireterek dijital ve elektronik goriintiide renk

donemine kadar kullanilacak sistemin temellerini atmustir.

5.2.5. Dijital sinema ve renk

Teknolojinin gelismesi ile birlikte goriintii teknolojileri dijital ortama taginmistir.
Gorlintliniin ~ yakalanmasinda  kullanilan  kameralarin  dijitallesmesi, yakalanan
goriintlinlin sayisal veri seklinde kaydedilerek bilgisayar ortaminda bir baska deyisle
dijital ortamda islenebilir hale gelmesi ve goriintliniin sunumunun dijital prensipte
calisan ekranlar ve projektorler ile gerceklestirilmesi yoluyla tiim gorsel siire¢ dijital
yontemlerle saglanir hale gelmistir.

Gorilintii  teknolojilerinin  dijitallesmesi ile film sanati da bu teknolojik
degisimden faydalanmaya baslamistir. Dijital teknoloji vasitasi ile filmin kimyasal
slireci sona ermis ve yakalanan goriintiiler daha pratik sekilde kaydedilebilir ve
islenebilir hale gelmistir. Gelisen dijital gdsterim sistemleri ile de izleyiciye sunulan
goriintililerin gercekeiligi ve kalitesi biiyiik oranda artmustir.

Gorilintii  teknolojilerinin  dijitallesmesi ile ortaya ¢ikan avantajlar renkli
gOrilintlinlin yakalanmasi ve sunulmasinda da aymi sekilde etkili olmustur. Dijital
kameralarin goriintii ile beraber renkleri de sayisal veri olarak kaydedebilmesi renkli
goriintiiniin elde edilmesindeki kimyasal siireci ortadan kaldirmistir. Renklerin sayisal

veri olarak kaydedilerek dijital ortamda islenmesi, laboratuarda yapilan renk diizenleme
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ve renk tonlama iglemlerine gore daha genis bir renk uzayinda ve daha pratik sekilde
caligma olanagi saglamistir.

Dijital sinemanin renk baglamindaki ¢caligmalar1 temelde en genis renk gaminda
goriintii yakalamayi, islemeyi ve sunmay1 hedeflemektedir (Swartz, 2005, s. 62). Burada
amag, insan goziiniin gorebildigi renk araliginin tamamini kaydedilebilir, islenebilir ve
sunulabilir hale getirmektir. Bu nedenle dijital renk ¢alismalarinin temel unsurlar1 olan
renk uzay1 (color space) ve renk gami (color gamut) iizerinde durmak dogru olacaktir.

Dijital goriintli teknolojilerinde renk siireci, insan goziinlin renk algisini temel
alan ve c¢aligmalarimi bu c¢ercevede gerceklestiren renk bilimine dayali sekilde
saglanmaktadir. Renk bilimi, renk 6l¢limii (colorimetry) ile renklerin dlgiilebilmesini ve
tanimlanabilmesini saglayarak bu fiziksel Ol¢limleri ve tamimlari insanin gérme
sisteminin karakteristik O6zellikleri ile degerlendirmektedir (Selan, 2012, s. 7). Bu
sayede renkler Olciilebilir ve tanimlanabilir hale gelerek renkli goriintiiyii kaydeden,

isleyen ve gosteren teknolojik birimler arasindaki renk tutarliligi saglanmaktadir.

5.2.5.1. Renk modeli

Renk modelleri farkli ortamdaki renk {iretimi ve gdsterimlerinin nasil
gerceklestirildigini  formiile eden sistemlerdir. Bu sistemler; insan goziiniin,
kameralarin, ekranlarin, projeksiyonlarin, yazicilarin, baski makinelerinin ve benzeri
ortamlarin renk iretimi ve goOsteriminin nasil gergeklestigini agiklamaktadir. Dijital
goriintii teknolojileri, renkleri sayilar ile kodlayarak veri haline getirmek suretiyle
caligmaktadir. Elde edilen renk verilerinin, boya olarak islenecek baski ortamlarinda
farkli 151k olarak islenecek gosterim ortamlarinda farkli siirecler gelismektedir. Renk
modelleri vasitasiyla bu ortamlar arasindaki renk iligkisinin tutarliligi saglanmaktadir.

Toplamsal renk modeli (RGB); kirmizi, yesil ve mavi ana renklerini kullanarak
diger tiim renklerin {iretimini formiile eden 1518a dayali bir renk modelidir. Isigin bu {i¢
rengi bir araya getirildiginde beyaz, li¢ renk ortadan kaldirildiginda ise siyah elde
edilmektedir. Isiga dayal dijital ortamlarin (kameralar, monitorler, projeksiyonlar) renk
iiretimi bu model ile agiklanmaktadir.

Cikarimsal renk modeli (CMY) ise 1s18a dayali dijital ortamlarda {iretilen
renklerin, boyaya dayali dijital ortamlardaki (yazici, baski makinesi) yeniden iiretimini
formiile etmektedir. Yesilimsi mavi, kirmizims1 mor ve sar1 miirekkepler kullanilarak

diger renklerin elde edilmesi siirecini agiklamaktadir. Bu ii¢ renk ile beyaz elde
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edilemediginden beyaz bir zemin ya da beyaz bir boyaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica
iic rengin karigimi ile ortaya ¢ikan renk tam bir siyah olmadigindan ek olarak bir siyah
miirekkep kullanilmakta ve bu dort renkli sistem CMYK olarak adlandirilmaktadir.

CIE XYZ ve CIE LAB modelleri ise Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonu (CIE)
tarafindan insan goziiniin renk algisi temel alinarak ortaya konulan renk modelleridir.
CIE XYZ renk modeli, 1920’li yillarda John Guilt ve David Wright’in insan goriisii
iizerinde yaptiklar1 ¢aligmalar sonucunda, ortalama insan goziiniin renk algisimi ifade
etmek amaciyla tasarlanan renk modelidir. Ayrica bu renk modeli dijital goriintiileme ve
gosterim teknolojilerinde referans kabul etmekte ve renk standartlarinin temelini
olusturmaktadir (Stump, 2014, s. 53).

CIE LAB renk modeli ise yiizey renklerinin (baski vb.) Ol¢iimii i¢in yaygin
olarak benimsenen bir renk modelidir (Field, 2004, s. 47). Bu renk modelinin L, A ve B
harfleri ile temsil edilen ii¢ temel bilesimi bulunmaktadir. L harfi, rengin siyah ve beyaz
acikliginda karsilik bulan aydinligini (lightness) ifade etmektedir. A harfi, kirmizidan
yesile uzanan renk kanalini, B harfi ise maviden sariya uzanan bagka bir renk kanalini

temsil etmektedir.

White (+L%)

Yellow

Black

Sekil 5.1. CIE LAB renk modeli*’

Y"https://sensing konicaminolta.asia/wp-content/uploads/2018/09/3D-LAB.jpg (Erisim Tarihi:
27.01.2020)
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5.2.5.2. Renk uzay

Renk wuzayi, renk modellerini meydana getiren bilesenler vasitasi ile
iiretilebilecek renkleri tamimlamaktadir. Iki veya {ic boyutlu grafikler ile temsil
edilebilen renk uzaylari, insan goziiyle ya da cihazlarla algilanabilecek ya da

iretilebilecek aralik icerisindeki renkleri gostermektedir.

Sekil 5.2. CIE XYZ renk uzayi*®

Farkli renk modellerinin farkli renk uzaylar: bulunmaktadir. insan géziiniin renk
algist mavi, yesil veya kirmizi 1s18a duyarl olan ¢ farkli fotoreseptor?® hiicreye
dayanmaktadir ve renkli goriisii saglayan bu ii¢c unsurlu sistem ayni zamanda renk
Ol¢iimii ve renk taniminin temellerini olusturmaktadir (Swartz, 2005, s. 63). Bunun
nedeni insan goziiniin renk algisini ifade eden renk modeli olan CIE XYZ modelinin
aynt zamanda en genis renk uzayina sahip model olarak kabul edilmesidir. Diger
modellerin renk uzaylar1 ise CIE XYZ renk uzaymin alt kiimeleri olarak ifade

edilebilmektedir.

Bhttps://www.researchgate.net/profile/Pedro Pardo2/publication/263697963/figure/figl/AS:2964986391
96167@1447702192726/CIE-193 1-chromaticity-diagram.png (Erisim Tarihi: 27.01.2020)
PIs1ga duyarli olan ve 15181 biyolojik sinyallere gevirerek beyne ileten hiicreler fotoreseptor (1s1k alici)

hiicreler olarak adlandirilmaktadir.
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5.2.5.3. Renk gami

Isiga dayali goriintii teknolojilerinin birgogu {i¢ ana renkten olusan renk
uzaylarina dayanmaktadir. Ug ana rengin her biri iki boyutlu renk grafigi iizerine birer
nokta olarak yerlestirildiklerinde bu noktalarin birlesimi bir {iggen meydana
getirmektedir. Ortaya ¢ikan iiggen, goriintii teknolojileri tarafindan algilanabilecek ya da
iiretilebilecek renkleri ifade eden renk gam1 olmaktadir (Kunkel vd., 2016, s. 418). Renk
gami1 ya da renk aralif1 bir cihaz vasitasiyla algilanabilecek veya iiretilebilecek renkleri
gostermektedir. Iki boyutlu renk grafigine yerlestirilen iiggenin disinda kalan renkli alan
ise aralik dis1 renkler (out of gamut) olarak adlandirilmaktadir. Sekil 5.3.’te insan
gbzlinlin gorebildigi renkler ile SRGB renk profilini kullanan bir cihazin renk ganmu
arasindaki fark gosterilmektedir. Renkli kisim cihazin iiretebildigi renk araligma
karsilik gelmekte iken gri kisim ise insan goziiniin gorebildigi ancak cihaz i¢in aralik

dis1 kalan renkleri temsil etmektedir.

Sekil 5.3. CIE XYZ renk uzay: iizerinde, SRGB profilinin renk gami*®

3%https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/CIExy1931 srgb gamut.png (Erisim Tarihi:
27.01.2020)
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Yaygin olarak kullanilan 1518a dayali goriintiileme teknolojileri [katot 1s1n tiipii
ile calisan monitorler (CRT), siv1 kristal ekranlar (LCD), organik 1s1k-yayan diyotlar ile
calisan ekranlar (OLED) ve projeksiyon cihazlari]; fosfor, renkli filtreler ve lazerler
vasitasiyla renk iiretimlerini gerceklestirmektedir. Bu nedenle her cihaz, farkli dalga
boylarma sahip ana renklerin birlesimiyle renk iiretmektedir. Ana renklerin cihazdan
cihaza farklilik gostermesi her cihazin kendi renk gamina sahip olmasina neden
olmaktadir. Renk gami, renklerin dogru sekilde algilanabilmesi ve yeniden

iiretilebilmesi adina 6nem tagimaktadir (Kunkel vd., 2016, s. 418).

5.2.5.4. Renk profili

Renk profilleri, renkleri algilayan, isleyen ve gosteren cihazlar arasindaki
tutarlilign saglamak amaciyla gelistirilmis sayisal renk kodlama sistemleridir. Isi8a
dayali renk algis1 ve iiretimi iizerine kurulu bir¢ok renk kodlama sistemi bulunmaktadir
(Swartz, 2005, s. 76). Bu kodlama sistemleri belirli kurallar dahilinde uluslararasi
standartlara uygun sekilde gelistirilmistir.

sRGB (Standart Kirmizi-Yesil-Mavi) renk profili, 1996 yilinda HP ve Microsoft
sirketlerinin ortak ¢aligmalar1 ile {iretilen bir renk profilidir. Katot 1sin tiiplii
monitorlerde, yazicilarda ve internet ortaminda kullanilmak tizere gelistirilmistir. Rec.
709, HDTV (Yiksek Cozinirlikli Televizyon) ve 2K goriintii standartlarinda
kullanilmak {iizere gelistirilen renk profilidir. Rec. 2020, UHD (Ultra Yiiksek
Coziintirliikk) goriintii teknolojileri 4K ve 8K goriintii standartlar i¢in gelistirilen renk
profilidir. DCI-P3, Amerikan Film Endiistrisi tarafindan gelistirilen ve dijital film
projeksiyonlarinda kullanilan ortak renk profilidir. ACES (Akademi Renk Kodlama
Sistemi) ise Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi tarafindan 2014 yilinda
gelistirilen, insan goziiniin gorebildigi renk uzaymin tamamini kapsayan renk profilidir.

Her bir renk profili farkli bir renk uzay1 ve her goriintii cihazi farkli bir renk
gamina sahiptir. Bu nedenle goriintiiniin hangi ortamda gosterilecegi renk yonetimi
acisindan 6nem arz etmektedir. Gorlintliniin yakalanmasi, islenmesi ve gdsterimi
stireclerinde ortak renk profillerinin kullanilmasi renk tutarliliginin saglanmasinda son

derece 0nemli olmaktadir.
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Sekil 5.4. Rec. 709, DCI-P3, Rec.2020 ve ACES renk profilleri®!

5.2.5.5. Yiiksek dinamik aralik

Medya endiistrisi, saniye basina daha fazla kare sayisi, daha yiiksek ¢oziiniirliik,
daha canli renkler ve daha fazla kontrast ile goriintii kalitesini arttirmak ve seyir
deneyimini gelistirmek adina siirekli ¢aligmaktadir (Bartalmio, 2019, s. 1). Yiiksek
Dinamik Aralikli (HDR-High Dynamic Range) video teknolojisi bu ¢aligsmalara paralel
olarak gelistirilen, insan goziiyle goriilebilecek renk gamina erismeyi ve en parlak
beyazlar ile en koyu siyahlar1 elde edebilecek kontrasti iretmeyi hedeflemektedir.

Yiiksek dinamik aralikli goriintiler aym kare {i¢ kere pozlanarak
yakalanmaktadir. Bu ii¢ farkli pozlamanin birlestirilmesi ile gorece daha genis ve daha
yliksek kontrastli goriintiiler elde edilmektedir. Aynmi1 karenin ii¢ kere pozlanmasinin
nedeni en karanlik ve en aydinlik noktalarin yakalanarak goriintiideki hi¢bir renk
degerinin kaybedilmemesini saglamaktir. Bu goriintiilerin gosterimi de daha yliksek
kontrasthi ekranlar vasitasiyla goriintiilerin yakalanmasi ile ayni amaca yonelik

prensipler ¢ercevesinde gerceklestirilmektedir.

3thttp://www.cezmikardas.com/blog/2016/4/20/renk-bilimi-renk-evreni (Erigim Tarihi: 27.01.2020)
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Gorsel 5.1. Standart dinamik aralik (solda) ve yiiksek dinamik aralik (sagda)>

Yiiksek dinamik aralikli ekranlar teknoloji firmasi Brightside tarafindan
tanmitilmistir. Diistiik ¢Ozlintirliikkli LED 1sinlarimin 151k kaynagi olarak kullanilmasi
prensibine dayanan bu teknoloji, LCD ekranlarin kontrast oranmin algilanabilir en
kiigiik noktada 150:1 seviyesinden 50.000:1 seviyesine yiikseltilmesini saglamistir
(Kennel, 2007, 152).

5.3. Film Yapiminda Renk Kullaniminin Alanlari

Renkler, film sanatinda etkili bir anlatim araci olarak kullanilabilmektedir. Bu
ara¢ dogru kullanildiginda direkt olarak amaca hizmet ederek bash basma bir anlati
ortaya koyabilmekte ya da anlatiyr giiclendirebilmektedir. Film sanatinda renk
kullanim1 6zellikle iki temel nokta {izerinde belirleyici olmaktadir; gerceklik ve iislup
(De Leeuw, 1997, s. 217). Tercih edilen renkler, gerceklik baglaminda filmin
tutarliligin1 saglamakta ve yine tercih edilen renkler film sanatc¢isinin anlati islubunu
estetik ve psikolojik boyutlari ile yansitmaktadir. Bu nedenle film yapim siirecinin;
yapim oncesi, yapim ve yapim sonrasi evrelerinde renk unsuru dikkate alinmakta ve

iizerinde ¢alisilmaktadir.

5.3.1. Mekan, kostiim, makyaj, dekor ve aksesuar

Anlatilacak hikdye ve bu hikdyenin nasil anlatilacagi, filmde kullanilacak
renklerin ve filmin duygusunu yansitacak genel renk tonunun belirlenmesinde etkili

olmaktadir. Bu nedenle yapim 6ncesi asamada; yonetmen, goriintii yonetmeni ve sanat

32http://media.kotaku.foxtrot.future.net.uk/wp-content/uploads/sites/52/2016/09/hdr-lighting-comparison-
shot.png (Erisim Tarihi: 27.01.2020)
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yonetmeni tarafindan, filmin temasina ve duygusuna yonelik gergek¢i ya da stilize bir
renk paleti belirlenmektedir (De Leeuw, 1997, s. 217). Renk paleti, goriintii icerisindeki
objelerin kendi renkleri ile olusturduklari renk ¢esitliligini ifade etmektedir.

Kostlim, makyaj, dekor ve aksesuar icin yapilan renk tercihleri, filmin renk
paletinin olusturulmasi adina en basit yol olmasina ragmen bazi durumlarda en etkili yol
olarak 6ne ¢ikabilmektedir (Brown, 2002, s. 224). Bu nedenle yapim Oncesi agsamada
bahsedilen alanlarda kullanilacak renklerin belirlenmesini ve yapim asamasinda bu renk
tercihlerinin hayata gegcirilmesini, film yapiminda renk uygulamalarinin ilk asamasi
olarak kabul etmek dogru olacaktir.

Cekimin yapilacagi mekan da hem renk paleti hem de filmin genel renk tonu
tizerinde etkili olmaktadir. Mekan ve mekandaki renkli objeler kendi yapilara gore,
15181 yansitarak, filtreleyerek ya da engelleyerek renkler iizerinde etkili olmaktadir. Bu

nedenle mekan sec¢imi de renklerin kontrol edilmesi adina 6nem arz etmektedir.

5.3.2. Isik ve aydinlatma

Film yapiminda kullanilan dogal 151k ya da yapay 1sikli aydinlatmalar renkler
iizerinde etkili olmaktadir. Bu nedenle renkler giin icerisinde ¢ekim yapilan saate ve
kullanilan yapay 1s1k kaynaklarma gore degisiklik gdstermekte ve manipiile
edilebilmektedir. Filmin yapim asamasi esnasinda, renklerin 151tk ve aydinlatma
baglaminda dogru sunulabilmesi veya manipiile edilebilmesi amaciyla renk 1sisina
dayanan beyaz ayar1 yontemi kullanilmaktadir.

Isigin rengi, giinesin gilin igerisindeki konumuna ve hava kosullarma gore
degiskenlik gostermektedir (Block, 2008, s. 161). Is18in renginin giin dogumunda mor,
0gle saatinde mavi, giin batiminda ise kirmiz1 olarak algilanmasi ile yine 15181n renginin
bulutlu giinlerde agik havaya gére daha mavi olarak algilanmasi durumlar1 bahsedilen
etkenleri orneklendirmektedir. Ayrica ¢esitli aydinlatmalardan kaynaklanan isiklarin
renkleri de degiskenlik gostermektedir. Kelvin derecesi (K) ile Ol¢iilen renk 1sisi, 151k
kaynag1 ve bu kaynagin durumuna gore degiskenlik gdsteren 151k rengini dlgiilendirerek
ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir.

Cekim esnasinda renklerin dogru yakalamasini saglamak amaciyla, kameranin
farkli renk 1silarina gore ayarlanmasi yontemi ise beyaz ayar1 olarak adlandirilmaktadir

(Ascher and Pincus, 1999, s. 156). Dogal veya yapay kaynaklardan yayilan 15181n renk
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1s1s1n1 ifade eden yaklasik degerler oldugu gibi renk oOlcer cihazlar yardimiyla da bu
degerler belirlenebilmektedir.

Dogru renk sunumu i¢in dogru beyaz ayarmin yapilmasi énem arz etmektedir.
Ayrica beyaz ayar1 vasitastyla renkler manipiile de edilebilmektedir. Ornegin, yaklasik
3200K renk 1sisina sahip tungsten ampul aydinlatmasi ile ¢ekim yaparken kameranin
beyaz dengesi 5500K renk 1sisina sahip giin 15181na gore ayarlanirsa, goriintii aslinda
oldugundan daha sar1 tonda yakalanmaktadir. Ancak dijital ortamda renkleri manipiile
etme imkani oldugundan goriintiiniin renklerini dogal tonlar1 ile yakalamak daha

giivenilir bir yol olacaktir.

5.3.3. Filtreler

Kameranin mercegine ya da 1s1k kaynagma yerlestirilen filtreler®3 ile mercege
yanstyan 1s1ga ya da dogrudan 151k kaynagina miidahale edilerek renkler manipiile
edilebilmektedir. Bu sayede 151k kaynagmin renk dengesi iizerinde etkili olma ya da
mevcut ana uygun bir atmosfer yaratma gibi amaglarla renk kontrolii
saglanabilmektedir.

Filtre kullanimi ile renk kontroliiniin isleyisi; goriintiiye filtrenin rengini
eklemek seklinde degil, goriintiiden 15181n filtrenin rengine karsit olan renklerini
cikarmak seklinde gerceklesmektedir (Block, 2008, s. 160). Mercekte ya da 151k
kaynaginda kullanilan kirmizi bir filtre, mercege yansiyan ya da 1sik kaynagindan
yayilan 15181n kirmiziya karsilik gelen dalga boylarina sahip 1sinlarint gegirirken diger
dalga boylarina sahip 1sinlarim1 sogurmast nedeniyle gorlintiiniin kirmizi olarak

yakalanmasi saglanmaktadir.

5.3.4. Renk diizeltme ve renk simiflandirma

Teknolojinin gelismesi ile birlikte, goriintliniin renklerine dijital ortamda
miidahale etmek miimkiin hale gelmistir. Son donemde kullanilan dijital video
kameralar ve sine-kameralar, ¢ekilen goriintii lizerinde renk diizeltme (color correction)
ve renk siniflandirma (color grading) islemleri sirasinda daha genis bir ¢calisma alanina
sahip olunmasini saglamaktadir. Dijital kameralar ile c¢ekilen goriintliniin ham (raw)

olarak higbir sikistirma veya isleme tabi tutulmadan kaydedilmesi sayesinde dijital

g1k kaynaginda kullamlan renkli filtreler ‘jel” olarak da adlandirilmaktadir.
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ortamdaki renk calismalar1 esnasinda en yiliksek kalitedeki goriintli iizerinde islem
yapabilme, en genis parlaklik araligina sahip olabilme, pozlama ve beyaz dengesi
ayarlarin1  rahatca  yapabilme gibi avantajlar  saglanmaktadir.  Boylelikle
sinematografinin temel taglarindan biri olan renk kullaniminin sinirlari, dijital kameralar
ve dijital ortamda yapilan diizenlemeler ile biiyiik 6l¢iide geniglemistir.

Renk diizeltme islemi birincil ve ikincil renk diizeltme olarak ikiye
ayrilmaktadir. Birincil renk diizeltme, gorlintiiniin genel tonunu, kontrastin1 ve renk
1s1s1n1 ayarlama stireci iken ikincil renk diizeltme ise goriintiideki belirli bolgeler ya da
renkler iizerinde diizenlemeler yapma stirecidir (Hullfish, 2008, s. 1). Renk diizeltme
stirecinde, goriintiiler birbirlerinden bagimsiz olarak diizenlenebilecegi gibi arda arda
gelen iki goriintii arasinda bir renk uyumsuzlugu mevcut ise bu iki goriintiiniin renkleri
arasinda bir denge saglamak adina da c¢aligilabilmektedir.

Renk siniflandirma ise goriintiideki renk hatalarini ya da goriintiiler aras1 renk
dengesizlikleri diizeltme isleminden farkli olarak, “hikéyenin duygusal baglamini ortaya
koymaya yardimci olan ve gOriintii yonetmeninin sahneyi c¢ekerken kullandigi
aydinlatma ve pozlamayi tamamlayan” bir siiregtir (Kennel, 2007, s. 90). Bu siireg
icerisinde renkler lizerinde gerceklestirilen yaratict diizenlemeler ile hikayenin anlatimi
estetik ve psikolojik agidan desteklenmekte ve goriintii hikdyenin atmosferine uygun

olarak renk baglaminda stilize edilmektedir.

5.4. Film Sanatinda Renklerin Islevsel Kullanim

Sinematografik anlatinin 6nemli bir unsuru olarak film sanatinda kullanilan
renkler bir yandan anlam yaratmayi ve duygu aktarimini saglarken 6te yandan da
goriintliye estetik bir boyut kazandirabilmektedir. Bu durum renklerin belirli bir amaca
yonelik islevsel kullanimini sanat¢i i¢in giiclii bir ifade araci haline getirmektedir. Bu
baglamda renkler; kiiltiirel ve evrensel anlamlari, psikolojik etkileri ve estetik nitelikleri
dikkate alinarak kullanildiklarinda anlatiy1 6nemli 6l¢iide destekleyebilmektedir.

Sanat¢inin hem anlatisina giic verebilme hem de yaraticiligina alan agabilme
yetisi bulunan renklerin film sanatindaki yerini ve dnemini vurgulayabilmek adina,
sinematografi ve film dili terimleri ile renklerin iligkisini incelemek ve renklerin

islevlerini agiklamak 6nem arz etmektedir.
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5.4.1. Sinematografi, film dili ve renk

Brown (2012, s. 2), sinematografi teriminin Yunanca’da “hareket ile yazma”
anlamina gelen kelimelerden tiiredigini ve film yapiminin temelinin ise ¢ekim yapmak
oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda ekrana ya da perdeye yansiyacak tiim gorsel
ogeler ile ilgilenen, bu 6geleri kapsayan ve birbirleri ile iligskilendiren sinematografinin,
temeli ¢ekim yapmak bir bagka deyisle hikayeyi gorsellestirmek olan film sanatinin
yapitaslarindan bir tanesi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sinematografi ya da goriintii yonetimi, senaryoda yaziya dokiilmiis haldeki
hikayenin gorsel hale gelmesini saglamaktadir. Hikdyenin gorsel anlatimini saglayan
unsurlar biitiinii, gorsel dilidir. Kamera (kamera konumu, kamera hareketleri ve kamera
acilari), 151k, renk, derinlik, ¢ekim plan1 ve kompozisyon bu gorsel dilin elemanlaridir.
Sanat¢1 bu elemanlar1 gergek¢i ve/veya estetik kaygilarla, kuralli ve/veya yaratici
iisluplarla kullanarak film dilinin gorsel yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Film sanatinin, kendine 6zgii prensipleri ve lehgesi olan, s6zel olmaktan ziyade
gorsel bir dili mevcuttur. S6zel dilde oldugu gibi film dilinde de hikaye anlaticisinin ve
izleyicinin kiiltiirel birikimine dayali ¢esitlilikler ortaya cikabilmektedir (De Leeuw,
1997, s. 5). Ote yandan yine sdzel dilde oldugu gibi film dilinde de evrensel prensipler
ile karsilagmak miimkiindiir. Yonetmen Sydney Pollack, evrensel bir film gramerinin
mevcudiyetinden ve bu temel film gramerini 0grenmenin Oneminden su sekilde

bahsetmektedir (Senyapili, 2003, s. 45):

Sinemada yo6netmenlik agisindan belirli bir temel gramer muhakkak vardir. Ve bunu
ogrenmek, sonra da bundan uzaklagsmay1 bilmek ¢ok onemlidir. Eger bu temel grameri
Ogrenmezseniz, resim yapmay1 bilmediklerini ortbas etmek i¢in kendini soyut ressam ilan
eden bazi1 ressamlara benzersiniz. Istediginiz biitiin kurallar1 yikabilirsiniz, fakat oncelikle
hepsini 6grenmis olmak sartryla. Temel kurallar size bir normallik standardi sunar ve siz

bundan yola ¢ikarak orijinal seyler yaratabilirsiniz.

Sinemasal anlati araglarinin tiimiinii film dilinin unsurlarindan kabul etmek
miimkiindiir. Bu baglamda, sinematografik bir unsur olan renkleri de film dilinin
elemanlarindan bir tanesi olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir. Renkler bir sahnenin
duygusunu yonlendirebilmekte, diiz bir goriintiiye kontrast katabilmekte ve hikayedeki
tematik unsurlar1 harekete gecirebilmektedir (De Leeuw, 1997, s. 224). Ayrica renkler,
gorsel anlatiyr destekleyebilecegi gibi goriintiiye fazladan bir ileti yiikleyebilmektedir.

Bu nedenledir ki renklerin film sanatinin ortamina dahil olmasi yalnizca teknik bir
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gelisim olarak kalmamis ve renkler sinemasal anlatinin ve estetigin gelismesine katki
saglayarak sanatcilarin siklikla bagvurdugu bir arag halini almistir.

Unutulmamas1 gereken nokta, renklerin de diger film dili unsurlarinda oldugu
gibi nasil kullanilacagi ve renklere ne kadar fazla islev yiiklenecegi sanatg¢inin tercihi
olmaktadir. Ancak bu durum renklerin filmin gorsel anlatisindaki Onemini
azaltmamaktadir. Oyle ki film sanatinin ilk yillarindaki renksizlik bir zorunluluk iken
héalihazirda yapilan renksiz filmler hikdyenin gorsel anlatisini desteklemek adina

renkleri kullanmayarak dahi renklere dayali bir anlat1 gergeklestirmektedir.

5.4.2. Renklerin islevleri

Renklerin film sanatinda da kullanilabilecek {i¢ temel islevi mevcuttur. Zettl bu
i¢ temel islevi; bilgi verme islevi, kompozisyon yaratma islevi ve etkileyicilik iglevi
olarak ifade etmektedir (Zettl, 2011, s. 71). Cesitli amaclara yonelik bu islevler
kullanilarak renkler vasitasiyla giiclii ve katmanli bir gorsel anlati saglamak miimkiin

olmaktadir.

5.4.2.1. Bilgi verme islevi

Zettl’a gore rengin bilgi verme islevi araciligi ile aliciya bir nesne veya olay
hakkinda daha fazla bilgi verilmektedir. Renkler sahneyi daha gercekgi hale getirme ve
bu sahnede goriilen nesneler ve varliklar arasinda ayrim yapma konusunda aliciya
yardimci olabilmektedir. Kirmiz1 giil, yesil aga¢ gibi kodlamalar bu ayrimi1 saglamak
amaciyla kullanilmaktadir. Bunlara ek olarak rengin sembolik anlamlari ile kullanimi da
rengin bilgi verme islevinin bir pargasidir. Ancak renk ile nesne veya anlam arasindaki
sembolik iligki ‘Sanatin Ortaminda Renk’ baghgi altindaki ‘Renk Sembolizmi’ 3*
boliimiinde bahsedildigi gibi degisken olabilmektedir (Zettl, 2011, s. 71-72).

Sovyet film yonetmeni ve kuramcist Sergei Eisenstein da Film Duyumu adl
eserinin ‘Renk ile Anlam’ boliimiinde renk sembolizminin degiskenlik gosterdiginden
ve evrensel olmadigindan bahsetmektedir. Eisenstein, ¢esitli sanat eserlerindeki (film,
resim, edebiyat) renk kullanimlarindan 6rnekler vererek ayni renklerin farkl kiiltiirlerde
farkl1 anlamlara gelebilecegini, bir rengin farkli tonlarinin birbirlerinden zit anlamlara

gelebilecegini ve renk karigimi, renk etkilesimi gibi durumlar ile mevzubahis renklerin

34Bkz. Renk Sembolizmi, s. 22.
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sembolik anlamlarindan bagimsiz yeni anlamlar yaratilabilecegini ifade etmektedir.
Eisenstein’in renk sembolizminin degiskenligine yonelik paylastigt Orneklerden bir

tanesi su sekildedir (Eisenstein, 2014, s. 123):
Kizil ile ak uzun siireden beri birbirine karsit sayilmistir. Daha dogrusu bu renkler
toplumsal egilimler yoniinde ilerlemistir (parlamentodaki {iiyeliklerin ‘sag’ ile ‘sol’
sandalyelere boliinmesi gibi). Beyazlar hem Fransiz hem de Rus devrimlerinde yabanci
iilkelere siginanlar ve kralcilardi. Kirmizi (Marx ile Zola’nin gdzde rengi) devrimle
birlesmisti. Ama bu durumda bile bu kuralin ‘gecici ¢ignenmeleri’ yer aliyordu. Fransiz
devriminin sonlarina dogru, gericiligin en sert temsilcileri olan aristokrasi artiklari, kirmizi
mendiller ve boyun baglar1 kullanarak bir moda yarattilar. Fransiz aristokrasisi enseyi
acikta birakan sa¢ kesme modasmi da yine bu sirada benimsedi. Uzaktan uzaga imparator
Titus’un sa¢ kesme bigimine benzeyen bu moda ‘alatitiis’ (a la Titus) diye adlandiriliyordu
ama rastgele bir benzeyisin Otesinde Titus’la higbir ilgisi yoktu. Bu, gergekte sonmek
bilmeye devrim diismani kinin bir simgesiydi; ¢linkii giyotinde dldiiriilmeye hiikiim giyen
aristokratlarin ensesinin tiras edilmesini siirekli animsatmayr amagliyordu. Kirmizi
mendilin anlam1 da buydu; ‘giyotin’ kurbanlarinin kanini silmekte kullanilan mendilleri
animsattyor, bdylelikle her aristokrasi yanlisi i¢in 6¢ alma ¢i1glig1 yerine gegen bir ‘ant’

yaratiyordu.

Renklerin bilgi verme islevi, renk ile karakter, obje, mekan, olay ya da tema
arasinda sabit veya degisen iliski kurmak yoluyla film sanatinda kullanilabilmektedir.
Renkler ile yukarida bahsedilen hikdyenin unsurlari arasinda sabit iliski kurmak, tercih
edilen renk ve bu rengin kullanildig1 unsur arasinda hikdye boyunca degismeyen bir
iliski kurmak anlamma gelmektedir. Bu sayede mevzubahis renk 6zdeslestigi unsur
hakkinda hikdye boyunca bir sdylemde bulunmakta, bu unsura dair bilgi aktarimi
saglamaktadir.

Renkler ile hikdyenin unsurlari arasinda degisen iliski kurmak ise bu unsurlardan
herhangi birinde kullanilan rengin hikaye akisina bagl olarak degiskenlik gostermesi
yoluyla gergeklestirilmektedir. Degiskenlik gdsteren renkler, hikdyedeki zaman, mekan
ve durum degisimini veya karakterin doniisiimiinii gorsel yolla desteklemekte ya da bu
degisimlerin gerceklestifine dair bilgi verebilmektedir. Ornegin bir karakterin ig
diinyasindaki sert degisim renkler aracilifiyla, karakter baslangigta kirmizi renk ile
0zdeslesmis halde iken degisimden sonra ise karakterin kirmizinin karsit rengi olan

yesil ile iligkilendirilmesi yoluyla vurgulanabilmektedir.
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5.4.2.2. Kompozisyon yaratma islevi

Kompozisyon yaratma islevi ile renklerin, ylizeydeki (tuval, beyaz perde, ekran
vs.) goriintiiniin genel bicimine yaptig1 katki agiklanmaktadir. Renkler, sahip olduklar
enerji*> kullanilmak suretiyle yiizey tizerindeki goriintiiniin belli kisimlarini vurgulayip
belli kisimlarin1 geri planda birakilabilmektedir. Ayrica renklerin uyumu diger gorsel
sanatlarda oldugu gibi film sanatinda da kullanilabilmektedir. Bdylelikle kullanilan
renklerle sahnede yahut film genelinde bir kompozisyon yaratilabilmektedir.

Renklerin kompozisyon yaratma islevinde dikkat edilmesi gereken hususlar renk
uyumu ve renklerin etkilesimi olmaktadir. “Etkili bir renk kompozisyonunda renkler
rastlantisal olmamali, her rengin bir amact bulunmalidir (Zettl, 2011, s. 73)”. Diger
gorsel sanatlarda kullanilan tiim renk armonileri film sanatinda da etkili bir renk
kompozisyonu yaratmak gayesi ile kullanilabilmektedir.

Renk kompozisyonlart ‘denge’ ve ‘uyumsuzluk’ olmak fizeri iki temel
prensipten bir tanesine uygun olarak kurulmaktadir. Denge prensibi ile tekli,
tamamlayici, ti¢lii, dortli ya da c¢ok ¢esitli renk armonilerinin kullanilmasi yoluyla
kompozisyonda bir denge yaratmak amaclanmaktadir. Uyumsuzluk prensibi ile de
karakter, nesne ya da mekén iizerinde kompozisyonun genel renk paletine aykir1 bir
renk kullanilarak kontrast yaratmak amaglanmaktadir. Bu prensibin amaci izleyicinin

dikkatini uyumsuzlugu yaratan rengin bulundugu noktaya toplayabilmektir.

5.4.2.3. Etkileyicilik islevi

Renklerin etkileyicilik islevi yine renklerin psikolojik etkileri ile ilintilidir.
Kullanilan sicak ve yliksek enerjili (yiiksek doygunluklu) renkler daha mutlu ve
hareketli bir ruh hali saglarken, soguk ve diisiik enerjili (diisiik doygunluklu) renkler
daha kasvetli ve duragan bir ruh hali saglamaktadir. Ayrica renklerin psikolojik etkileri
iizerinde renk ile doga arasindaki iliski de belirleyici olmaktadir (Arnheim, 1998, 349).
Renklerin ve bu renklerin dogada bulunduklart ortamin insan psikolojisi iizerindeki
etkileri birbirleri ile benzer olabilmektedir. Yesil, bitkileri ve agaglari; mavi, suyu ve
denizleri; kirmizi ise kan ve atesi ¢cagristirmaktadir. Bu nedenle yesil ve mavi tazelik ve

serinlik hissi yaratirken, kirmizi daha c¢ok sicaklik ve tehlike hissi yaratmaktadir.

35Renklerin enerjisi Zettl tarafindan sahip olduklari doygunluk ile paralel sekilde ifade edilmektedir.
Yiksek doygunluga sahip bir renk yiiksek enerjili, diisiik doygunluktaki bir renk ise diisiik enerjili olarak
kabul edilmistir.
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Asagida bazi renklerin psikolojik etkileri ile yarattiklar1 duygu durumlar ve

cagrisimlarina 6rnekler verilmektedir (Dorosz and Watson, 2011, s. 273):

Siyah: Resmilik, zariflik, sayginlik, karanlik, korku, bilinmezlik, 6liim.

Beyaz: Saflik, temizlik, bilgi, 6liim, zay1flik.

Sar1: Mutluluk, eglence, korkaklik, aldatma, ¢liriime.

Turuncu: Enerji, saglik, dikkat, tehlike.

Kirmzi: Tutku, arzu, agk, enerji, giig, cesaret, savas, tehlike, 6fke.

Mor: Mistik, ruhanilik, sihirlilik, yaraticilik, liiks, ruhsal dengesizlik, miisriflik.

Mavi: Huzur, dinginlik, derinlik, uzmanlik, sifa, sogukluk, mesafe, hiiziin.

Yesil: Biiylime, yenilenme, dirilis, yeniden dogma, kiskanglik, tecriibesizlik, hirs.

Renklerin etkileyicilik islevi; psikolojik bir atmosfer yaratmak, izleyicinin ruh

halini yonlendirmek, sahnenin etkisini pekistirmek gibi amagclarla film sanatinda
kullanilabilmektedir. Filmde kullanilan renkler ve bu renklerin doygunluk ve parlaklik
seviyeleri baglaminda yapilan tercihler ile sicak ya da soguk renklerin kullanimi
hususundaki tercihler renklerin bahsedilen amaglara yonelik islevsel kullanimini
saglamaktadir. Renklerin, psikolojik etkileri gozetilerek, filmdeki karakter, obje ya da
mekan tlizerinde kullanilmalari ya da tiim filme veya tiim sahneye uygulanacak genel bir

renk tonu belirlenmesi bu islevin film sanatinda etkin kullaniminin yontemleri olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

5.5. Tiir Sinemasi ve Renk Kullanimi

Tir kavrami sinemadan oOnce edebi eserlerin smiflandirilmasinda  ve
degerlendirilmesinde 6nemli rol oynamistir (Altman, 1996, s. 276). Film sanatinin
yayginlagsmas1 ve sinemanin diinya ¢apinda bir endiistri haline gelmesi ile bu alan
dahilinde ortaya koyulan eserler de g¢esitli tiirler ile aym1 amag¢ dogrultusunda
iligkilendirilmistir. Halihazirda da bir film anlatist smiflandirilir iken tiirler
kullanilmaktadir. Aksiyon, komedi, drama, bilim-kurgu gibi kategorilere ayrilan tiirler
izleyiciye nasil bir film seyredeceginin ipuglarini vermektedir (Kolker, 2006, s. 215).

Film tiirli, “gesitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilarini birbirini andiran,
ortak nitelik, 6zellik ve o6geler tasiyan” filmlerin siiflandirilmasimi agiklamaktadir
(Ozén, 1984, s. 122). Filmlerin bu smiflandirmaya tabi tutulmasinda yapimlari,
iisluplart ve igerikleri etkili olmaktadir ve filmler tasidiklar1 karakteristik ozelliklere

gore film tiiri kiimelerine dahil edilmektedir.
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Her bir filmi, sahip olduklar1 karakteristik ozellikler 1s181inda yalnizca bir film
tiirline ait kabul etmek yanlis olacaktir. Bu durum hem tiirler arasi etkilesim hem de
cogu filmin anlatisinin sadece bir tiiriin degil birden fazla tiirliin 6zelliklerini tagimasi
gibi nedenlere dayanmaktadir. Bir film, tiirler vasitasi ile tanimlanirken genellikle sug-
gerilim, fantastik-bilim kurgu, aksiyon-macera-komedi drneklerinde oldugu gibi birden
fazla ana tiir bir araya getirilmekte ve bu sekilde kullanilmaktadir.

Benzer filmlerin olusturdugu ve ana tiirler olarak adlandirilabilen biiyiik film
kiimelerinin igerisinden, daha belirli, dar, detayli tanimlamalar ve siniflandirmalar
saglayan alt tiirler (subgenre) ya da melez tiirler ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin sug
filmlerinin altinda bu ana tiire bagli; gangster filmleri, dedektif filmleri, soygun filmleri
gibi alt tiirler mevcut bulunmaktadir (Kolker, 2006, s. 216). Daha belirli nitelikler
1s18inda filmleri siniflandiran alt tiirler ve melez tiirler ile tiim ana tiirler icerisinde
karsilagmak miimkiin olmaktadir.

Gorilintli yonetimi, filmlerin karakteristik ozelliklerine goére sekillenmektedir.
Film tiirleri de anlatinin ¢esitli nitelikleri temel alinarak ortaya ¢ikarilmistir. Ayni tiire
dahil filmlerin benzer karakteristik Ozellikler tasimasi nedeniyle, karakteristik
ozelliklere gore sekillenen gorsel anlati da ayni tiire dahil filmler arasinda benzerlik
gosterebilmektedir. Sinematografik bir unsur olan renk kullaniminin da gorsel anlatinin
yapisinda bulunmasindan dolay1 tiir i¢erisindeki filmlerde benzer renk kullanimlari ile
karsilagilabilmektedir. Komedi tiirii filmlerde sicak, gerilim tiirii filmlerde soguk
renklerin kullanilmas: gibi genel atmosferi destekleyen renk kullanimlarmi siklikla
gormek miimkiindiir. Yahut bilim kurgu tiirindeki filmler ile parlak gri renklerin,
Western tiirii filmler ile de kahverenginin 6zdeslestigi gibi tiirler ile belirli renkler
arasinda kurulan iliski de yaygin olarak kullanilmaktadir.

Unutulmamalidir ki tiirleri belirli karakteristik o6zelliklerle sinirlandirmanin
yanlis olacagi gibi belirli renk kullanimlar1 ile iliskilendirmek ve sinirlandirmak da
yanlis olacaktir. Ancak islevsel renk kullanimi film tiirlerinin niteliklerine paralel

sekilde gergeklestirilir ise tlir sinemasinin anlatis1 gorsel yonden desteklenebilmektedir.
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6. BIiLIM KURGU SINEMASI

Insanin yeniye, kesfedilmemise, gelecege olan ilgisi bilimi meydana getirerek
ona yon verdigi gibi sanat iizerinde de etkili olmaktadir. Ozellikle edebiyat ve film
sanatinin ortamlarinda karsilagilan bilim kurgu tiiriiniin temel glidisiini bu ilgi
olusturmaktadir. Bu boliimde oOncelikle bilim kurgu tiiriiniin dayanaklarindan,
ozelliklerinden ve iceriginden bahsedilecek ve ardindan bu tiir film sanatinin ortaminda
ele alinacaktir. Son olarak bilim kurgu eserlerinin odaklandiklar1 konular ve
karakteristik 6zellikleri 15181inda daha detayli siniflandirmalar yapilabilmesini saglayan

bilim kurgu temalar1 ve alt tiirleri incelenecektir.

6.1. Bilim Kurgu Nedir?

Tiir olarak bilim kurgu ele alinmadan O6nce bilim kurgunun ne oldugunun
irdelenmesi gerekmektedir. Bilim kurgunun tanim ile farkli bakis agilar1 ¢ercevesinde
karsilagsmak miimkiindiir. Akademik bakis ac¢is1 bilim kurgu ile iligkili teknoloji, bilim,
fiitlirizm ve Gteki figiliri gibi temalara odaklanarak gesitli tanimlar ortaya koymaktadir.
Ayni gecerlilikte bir bagka tanim ucan daireler, robotlar, 1s1n silahlari, uzaylilar gibi
gorsel Ogelere odaklanan popiiler bakis agisi yoluyla sunulmaktadir. Son olarak
endiistriyel bakis agis1 ise bilim kurguyu gorsel efektler ve goriiniisler ile
tanimlamaktadir (Johnston, 2011, s. 7).

Bilim kurgunun tanimi c¢ercevesinde ortaya konulan, farkli bakis agilar
dahilindeki farkli yaklagimlarin gegersiz olmadiklar1 sdylenebilmektedir. Ancak bilim
kurgunun tanimi yapilirken belirli sinirlar koyma g¢abasi tanimlarin her zaman yetersiz
kalmasina neden olmaktadir. Ciinkii bilim kurgu, bilimsel ve teknolojik gelismeler ile
temellendirilen hayal giicii lirinlerini ifade etmektedir. Bu baglamda bilim kurgunun
siirlarini hayal giicliniin sinirlar1 ile dogru orantili kabul etmek yanlis olmayacaktir.

Bilimsel ve teknolojik gelismeler meydana geldikleri donemlerde toplumlarin
kiiltiirleri, diislinceleri, inanislari, yasayislar1 ve ihtiyaclari iizerinde cesitli etkilere yol
acmustir. Sanat eserlerinin bireysel ya da toplumsal kaynakli iiriinler oldugu kabul
edildiginde, bilimsel ve teknolojik gelismelerin sanatgilar1 etkilemesi ve sanatin
ortamina dahil olma siireci de kagmilmaz olmaktadir. Nitekim bilime ve teknolojiye
dayal1 yaratici diisiince kendine sanatin ortaminda yer bularak bilim kurguyu meydana

getirmistir.
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6.2. Tiir Olarak Bilim Kurgu

Insanin yeniye, kesfedilmemise ve gelecege olan ilgisi ve bu konulara dair
diistinsel arayis1 kendini sanatin ortaminda da gostermektedir. Bilim kurgu tiirii bu
amagcla ortaya konulan ve kaynagini bilimsel ve teknolojik gelismelerden saglayan sanat
eserlerinin dahil oldugu kategori olarak sunulabilmektedir. Bilim, teknoloji ve sanat
unsurlart varligini siirdiirdiikge bilim kurgu tiirii de diislinsel arayisina ve sanatsal
iiretimine devam edecektir.

Sinema, yazin tiirlerine nispeten ¢ok daha yeni bir sanat alani olarak kabul
edilebilmektedir. Bu baglamda bilim kurgu tiiriiniin ge¢misi incelendiginde bu tiiriin
oncelikle edebiyat alanina ait bir akim olarak ortaya ¢iktigmmi one siirmek yanlis
olmayacaktir. Ancak hareketli goriintiiniin icad1 aracilifiyla ortaya ¢ikan film sanatinin
ilk Orneklerinden itibaren bilim kurgu tiirline ait kabul edilebilecek eserler ortaya
konulmustur. Georges Mélies’nin film sanatinin ilk yillarina denk gelen 1902 yapimi
Ay’a Seyahat (La Voyage Dans La Lune) filmi, bilim kurgu tiiriiniin film sanatinin
ortamina dahil olusunun ne kadar erken gerceklestigini kanitlamaktadir. O tarihten bu
yana bilim kurgu tiirii film sanatinin ortamindaki yerini korumustur ve halihazirda da bu
tiire ait eserler liretilmeye devam edilmektedir.

Bir edebiyat tiirii olarak bilim kurgu, daha 6nce bazi hiciv ya da fantezi edebiyati
yazarlar1 tarafindan c¢esitli unsurlart kullanilmis olsa da modern bilimin bir yan
driiniidiir (Brosnan, 1978, s. 10). Bilim kurgu edebiyatinin sahip oldugu bu niteligin
bilim kurgu sinemast i¢in de gegerli oldugunu kabul etmek yanlis olmayacaktir. Ancak
bilim kurgu tiirlindeki eserlerin de bilim ve teknoloji {izerinde etkili olabildiginin
ornekleri mevcuttur. Bazi bilimsel ve teknolojik gelismeler vuku bulmadan 6nce bu
gelismeler ile bilim kurgu eserleri igerisinde karsilasmak miimkiin olmaktadir.
Dolayistyla temellerini bilim ve teknolojiden alan bilim kurgu tiirii ile bilim arasinda
etkilesimli bir iligki bulunmaktadir.

Bilimsel ve teknolojik gelismeler son ylizyil i¢erisinde biiyiik bir hizda meydana
gelmektedir. Ayrica bilimsel ve teknolojik gelismelerin insan hayati tizerindeki etkileri
bu gelismelerin meydana gelme hizi ile dogru orantili olarak artmaktadir. Insanin
yeniye, kesfedilmemise ve gelecege olan ilgisi de diisliniildiigiinde bilim kurgu tiiriiniin
varligimin nedeni anlasilabilmektedir. Bahsedilen gelismeler vasitasiyla insanin

diistinsel ve diigsel diinyasinda meydana gelen fikirler ve sorular bilim kurgu tiirii
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yoluyla somutlastirilabilmektedir. Bu baglamda, bilim kurgu tiiriiniin varligi, sanat ve

bilim iligkisi agisindan da 6nem arz etmektedir.

6.3. Bilim Kurgu Tiiriiniin Ozellikleri

Bilim kurgu tiirii de diger tiirlerde oldugu gibi kendine has igerik ve karakteristik
ozellikleri dogrultusunda sekillenmektedir. Bu nedenle bir bilim kurgu eseri
cozlimlenirken, eserin icerigi ve karakteristik 6zelliklerinin goz 6niinde bulundurulmasi
gerekmektedir. Filmleri, hikdyeleri ve tiirleri igerdikleri farkli unsurlar arasindaki
zithiklar {lizerinden ¢oziimlemek ve yorumlamak miimkiin olmaktadir. Bilim kurgu
eserlerindeki en temel zitlik insan ile bilim, teknoloji ve mantik arasinda goriilmektedir
(King and Krzywinska, 2000, s. 11).

Pek ¢ok bilim kurgu hikayesi; bilim, teknoloji ve mantik iiriinlerinin giderek
daha egemen duruma gelisinin tasvir edildigi bir diinyada insanligin kaderini
irdelemektedir. Bu hikayelerde insanlar genellikle bilimsel tarafsizlik ve mantiksallik
durumuyla ¢atisan duygular ve sezgiler gibi belirli nitelikleri somutlastirmakla ytikiimli
olmaktadir (King and Krzywinska, 2000, s. 12). Temsil ettikleri kavramlar yoluyla
insan ile bilim, teknoloji ve mantik {irlinleri arasinda kurulan zithik da bilim kurgu
tiirtinii gesitli olgular ve niteliklerin karsilagtirildig: bir alan haline getirmektedir.

Bilim kurgu tiirii; icatlari, kesifleri, bilim ve mantik c¢ercevesinde gelisen gizemli
olaylar1 tema olarak islemektedir. Ancak konu olarak ele alinan genellikle bu gizemli
olaylar olmaktadir. Anlatida sunulan gizemli olayin olusturdugu merak ile bilim ve
mantik araciligiyla bu gizemin ¢6ziilmesi bilim kurgu tiirliniin isleyisini meydana
getirmektedir (Roloff ve SeeBlen, 1995, s. 35). Konular ele alisinda belirli sinirlar ile
kargilagmamasi bilim kurgu tiiriiniin diger tiirler yaninda ayriksi bir yerde durmasini
saglamaktadir.

Bilimsel ve teknolojik gelismeler bilim kurgu anlatilarinin dayanak noktasini
meydana getirmektedir. Bilim kurgu tiirline ait eserler belirli sorular1 cevaplarken
bilimsel ve mantiksal bakis agisina sahip olmakta ve anlatinin akisini neden-sonug
iligkisine bagl olarak gergeklestirmektedir. Bilim kurgu anlatilari, bu temeller 15181inda
“Eger boyle olsaydi ne olurdu?” sorusunun sorulmasi ile ortaya c¢ikmaktadir. Anlati,
kendi dinamikleri icerisinde bilime ve mantifa dayanarak bu soruyu cevaplamaya
calisirken bir diinya tasvir etmekte ve alicinin tasvir edilen diinyadan bugiine dair

dersler ¢ikarmasina ve alicinin elestirel diisiinmesine olanak tanimaktadir. Pohl (1981, s.
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9), bahsedilen sorunun sorulmasi ile ortaya konulan bilim kurgu eserlerini su sekilde

orneklemistir;
Soru: “Kimyagerler asla yipranmayacak bir kumas icat etseydi ne olurdu?” Cevap: Beyaz
Elbiseli Adam (The Man in the White Suit). Soru: “ Ya insan evrimi Darwin’e korii koriine
itaat etmek yerine dis bir kuvvetten etkilenmisse?” Cevap: 200! Uzay Yolu Macerasi
(2001: A Space Odyssey). Soru: “Baska gezegenden yaratiklar bizim gezegenimize gelirse
ne olurdu?” Cevap: Diinyalar Savasi (The War of the Worlds), Ceset Yiyicilerin Istilast
(The Invasion of the Body Snatchers). Baska Bir Diinyadan Gelen Sey (The Thing from
Another World). Soru: “Mevcut toplumsal bir egilim mantiken tahmin edilebilir sonucuna
ulasirsa ne olur?” Cevap: Cesur Yeni Diinya (Brave New World), 1984, Sadece Hayal Et
(Just Imagine), Zaman Makinesi (The Time Machine).

Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler devam ettigi miiddetge, insanlik bahsedilen
alanlara dair bilgi birikimini bu ilerlemeler ile dogru orantili sekilde arttirmaktadir.
Bilgi birikiminin artis1 ise insanlart yeni arayislara ve farkli bakis agilarina
yonlendirebilmektedir. Bu durum bilim kurgu anlatilar1 tizerinde de etkili olmaktadir.
Yeni bilimsel ve teknolojik gelismeler, bilim kurgu anlatilar i¢in yeni sorular ve yeni
arayislar anlamina gelmekte ve zaten belirli sinirlardan bahsedilmesi miimkiin olmayan
bu tiiriin alanin1 daha da genisletmektedir.

Bilim kurgu tiirii yapisal olarak hayali goriinmesine karsin gergeklige bagl bir
icerik sunmaktadir. Uzay, laboratuvar, gelecegin diinyas: gibi ortamlar; fizik, kimya,
biyoloji, mithendislik gibi alanlar; robotlar, uzay araclar1 ve ileri teknolojili cihazlar
barindiran bu tiirlin gergevesini bilimsel veriler olusturmaktadir. Ancak bilim kurgu
tiriiniin salt bilime dayali degil bilimi ve mantig1 kullanarak hayal etme yoluyla
varoldugunu unutmamak gerekmektedir. Halihazirda miimkiin olmayan ya da miimkiin
olmasina ihtimal verilmeyen ancak belirli bir mantik ¢ergevesinde bilimin ortaminda
degerlendirilebilen nesnelerin, varliklarin, durumlarin ve olaylarin da bilim kurgu tiirii
icerisinde ele alinmasi miimkiin olmaktadir. Ayrica mevcut bilim ve teknoloji
seviyesinin ileri sathalar1 hayal edilerek ortaya ¢ikabilecek sonuglar da bilim kurgu tiirii
dahilinde islenebilecek konulardandir.

Isinlanmanin  bulunmasi, uzaymn derinliklerine seyahatlerin miimkiin hale
gelmesi, boyutlar arasi gegisin yapilabilmesi, diinya disi varliklar ile iletisime
gecilebilmesi gibi gelismeler ve niikleer silahlanmanin, niifus artisinin, kiiresel
isinmanin, ideolojilerin neden oldugu sonuglar bilim kurgu tiiriiniin ele aldigi ve

alabilecegi konulara Ornek olarak gosterilebilmektedir. Bilim kurgu tiirli yapisal
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ozellikleri ve ele aldig1 konular vasitasiyla; hayal giicliniin sinirlarint genisletmekte,
mevcut eylemlerin gelecekteki sonuglar1 hakkinda diisiinmeyi tesvik etmekte, alictya
farkli alanlardaki bilimsel ve teknolojik gelismelerin mevcut durumu hakkinda bilgi
vermekte, alictya yasadigi diinyaya disaridan bakmasini saglamakta ve ongoriileriyle

aliciy1 gelecege hazirlamaktadir (Pohl, 1981, s. 10-11).

6.4. Bilim Kurgu Sinemasinin Kisa Tarihi

Sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren gesitli 6rnekler ile karsilasmak miimkiin
olsa da insanmn bilinmeyene, sira dis1 ve dogaiistii olana ilgisi sayesinde sinemanin
dogusundan uzun yillar 6nce bilim kurgu tiirii kendisini edebiyatin ortaminda var
etmigstir. Hareketli goriintiiniin icadini takiben bilim kurgu edebiyatindan alinan destek
ile bu tiir sinemada da kendisine yer bulabilmistir. Ilk bilim kurgu film olarak kabul
edilen Georges Méli¢s’nin Ay’a Seyahat filminin, Jules Verne’in De la Terre a la Lune
(Ay’a Seyahat) ve H. G. Wells’in The First Men in the Moon (Ay daki Ilk Insanlar) adli
eserlerinden esinlenmesi bu tiiriin sinemanin ortamina girisinde edebiyattan sagladigi
destegi gozler dniine sermektedir (Hardy, 1984, s.18).

Me¢éli¢s’nin onciiliigiinde film sanatinin ortamina dahil olan bilim kurgu tiiriniin
bu alandaki tarihsel stireci 20. yiizyilin ilk yillart itibariyle baslamistir. Bilim kurgu
sinemasinin ilk donemi, sessiz film donemine rastlamaktadir. Bu dénemde genellikle
siyah-beyaz ve kisa metrajli bilim kurgu filmleri ile karsilagiimaktadir. Bu filmler daha
sonra yapilacak bilim kurgu filmlerinin 6nciileri konumundadir. Ayrica bu dénemde
bilim kurgu ve korku tiirleri bir araya getirilerek cesitli eserler ortaya konulmustur. I.
Diinya Savasi’nin ardindan ise ideolojik yaklasimlar cercevesinde yapilan gelecek
tasvirleri ile bilim kurgu sinemasinda siklikla karsilasmak miimkiin olmustur. Bu
donemde iiretilen, Fritz Lang’in 1927 yapimi Metropolis filmi, distopik bilim kurgu
filmlerinin 6nciilerinden olmustur.

1930’Iu yillarda ses unsurunun sinemaya dahil olmasi bilim kurgu filmlerini de
etkilemistir. Oyle ki bu dénemde miizikal bilim kurgu filmleriyle dahi karsilasmak
miimkiindiir. Ancak ses unsurunun bilim kurgu sinemasma déhil olmasi, Ingilizcenin
hakimiyetinin de etkisiyle, Ingilizce konusulan iilkelerde iiretilen bilim kurgu
filmlerinin daha basarili olmasina yol agmistir. Ciinkii sessiz film déneminde evrensel
gecerliligi olan jest ve mimikler 6n plandadir ancak sesin dahil olmasi ile birlikte

konugmalar biiylik 6nem tasir hale gelmistir. Dublaj ve altyazi gibi teknikler kullanilsa
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da iiretilen filmler kendi toplum ve kiiltiirleri iizerinde daha etkili olmustur. (Roberts,
2006, s.189). Flash Gordon ve 1940’lh yillarda da devam eden The Invisible Man
(Goriinmez Adam) serisi gibi filmler bu donemin basarili bilim kurgu yapitlar1 olarak
one c¢ikmaktadir. Ancak 1929 yilinda baslayan ve 1930’lu yillarin sonuna kadar
etkilerini siirdiiren ekonomik buhran (Biiylik Buhran) sinema ekonomisi iizerinde de
etkili olmustur. Bilim kurgu tiiriiniin basarisinin farkinda olan yapimcilar ekonomik
sikintilara ragmen bu tiir filmleri iiretmek istediklerinden bu donemde agirlikli olarak
diisiik biitgeli yapimlar ortaya c¢ikmistir. Ardindan 1940’11 yillarda patlak veren II.
Diinya Savast da 1950°1i yillara kadar film iiretimini dolayisiyla da bilim kurgu
filmlerinin tiretimini kisitlamistir.

II. Diinya Savasi’nin ardindan gelen donem “bilim kurgunun altin ¢ag1” olarak
adlandirilmaktadir. II. Diinya Savasi’nin yaratti1 yikim, atom bombasi ve soguk savas
gibi unsurlar bilim kurgu sinemasi iizerinde etkili olmustur. Savasin yikimi ve atom
bombasinin etkileri bu déonemde kitlesel imhalar ve niikleer felaketlere karsi toplumsal
paranoyalarin gelismesine ve bu konulara dair filmlerin iiretilmesine neden olmustur.
Soguk savas nedeniyle ise propaganda amagli istila filmleri 6n plana ¢ikmistir. Ayrica
1950’11 ve 1960’11 yillarda yasanan bilimsel gelismeler ve uzaya yonelik calismalar da
bu donemde ortaya ¢ikan filmlerde kendilerini hissettirmislerdir. 1968 yilinda yonetmen
Stanley Kubrick, yazar Arthur C. Clarke ile birlikte, bahsi gecen yazarin The Sentinel
(Gozcii) adli Gykiisiinii senaryolastirarak 2001: A Space Odyssey (2001: Uzay Yolu
Macerast) filmini ¢ekmistir. Biiylik bir ekip ¢alismasi ve biitce ile doneminin c¢ok
ilerisinde gorsel efektlere sahip olan film, kendisinden sonraki bilim kurgu filmlerini de
biiyiik biitgelere yonlendirmesi ve gorsellige dnem gostermelerini saglamasi nedeniyle
bu tiiriin mihenk taslarindan biri olarak kabul edilmektedir (Hardy, 1984, s.196).

1968-1973 arasindaki Planet of the Apes (Maymunlar Cehennemi) serisi, 1971
yapimt A Clockwork Orange (Otomatik Portakal), 1971 yapimi THX 113, 1973 yapimi
Westworld (Bati Diinyast) ve 1976 yapimi Logan’s Run (Logan’in Kagist) gibi gelecege
yonelik distopik anlatilar ile baslayip 1970’li yillarin ikinci yarisina ulasan bilim kurgu
filmleri, 1977 yapimi Star Wars Episode IV: A New Hope (Yildiz Savaslart Boliim 1V:
Yeni Bir Umut) filmi ile bir baska esigi daha atlamistir. Bu film bilim kurgu tiirii
takipcilerini etkilemesinin yaninda bu tiire ¢ok fazla ilgisi olmayan bireylerin de énemli
Olciide dikkatini ¢ekmeyi basarmistir (Booker, 2010, s. 10). Ayrica ve bu film ile ayn
yil izleyici ile bulusan Close Encounters of the Third Kind (Ugiincii Tiirden
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Yakinlasmalar) yaptiklart hasilatlar ile bilim kurgu tiiriinii daha da yayginlastirmislardir.
Ote yandan bu iki film ile birlikte bilim kurgu tiiriinde gorsel efekt kullaniminin
yogunlugu da biiyiik dl¢iide artmigtir.

1980’li yillarda, Star Wars Episode IV: A New Hope filminin etkisiyle bilim
kurgu sinemasina ve gorsel efektlere onemli yatirimlar yapilmistir. 1980 yilinda Star
Wars Episode V: The Empire Strikes Back (Yildiz Savaslar: Boliim V: Imparator) ve
1983 yilinda Star Wars Episode VI: Return of the Jedi (Yildiz Savaslar: Béliim VI:
Jedi’in Doniigii) olmak tizere serinin iki devam filmi, 1982 yapimi E.T. (E.T. the Extra
Terrestrial), 1982 yapimi Blade Runner (Bigak Sirtr), 1979 yapimi Alien (Yaratik), 1986
yapimt Aliens (Yaratigin Doniisii), 1984 yapimi The Terminator (Terminatér) ve 1985
yapimt Back to the Future (Gelecege Doniis) donemin One ¢ikan bilim kurgu
filmlerinden bazilaridir.

1990’11 yillarda ise bircok devam filmi ile karsilasmak miimkiin olmaktadir.
Back to the Future serisinin 1990 yapimi {igiincii filmi, 1992 yapimi Alien 3 (Yaratik 3),
1997 yapimi Alien: Resurrection (Yaratik: Dirilig) ve 1991 yapimi Terminator 2:
Judgement Day (Terminator 2: Kiyamet Giinii) bu yillarda izleyici ile bulusan devam
filmlerinden bazilaridir. Ayrica 1990°lh yillarda diinya ¢apinda internet aginin
yayginlagsmasi (world wide web), bilim kurgu anlatilarini etki altinda birakan 6nemli bir
gelisme olarak sunulabilmektedir. Siber ortamlar ve insan-bilgisayar iliskileri bu
donemde bilim kurgu filmlerinin siklikla ele aldig1 konular haline gelmistir. Bilimsel ve
teknolojik gelismelerin artmaya devam etmesi bilim kurgu anlatilarini hem igerik olarak
etkilemis hem de goriintii teknolojilerindeki yenilikler vasitasiyla sinemanin gorsel
efektler gibi unsurlarinda ilerlemeler kaydedilmistir. The Matrix filmi hem donemin
teknolojik gelismelerine dayali bir gelecek tasviri yapmast hem de yenilik¢i gorsel
efektleri (VFX-Visual Effects), 6zel efektleri (SFX-Special Effects) ve bilgisayar ile
yaratilan goriintiileri (CGI-Computer Generated Imagery) ile bu yillardaki 6nemli
geligmeleri biinyesinde toplayan bir bilim kurgu filmi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2000’1i yillarin bagindan bugiinlere uzanan son donem popiiler bilim kurgu
anlatilar1 biiylik ol¢iide fantastik uzay maceralarindan siiper kahraman filmlerine
yonelmistir. Bunlarin yaninda bilimsel ve teknolojik gelismeler 1s18inda insanligin
bugliniinii ve gelecegini sorgulayan énemli bilim kurgu yapitlar da iiretilmistir. Ancak
farkli konular {izerine egilen son dénem bilim kurgu filmlerinin biiylik ¢cogunlugunun

bir ortak noktasindan bahsetmek miimkiindiir. Bu ortak nokta, goriintii ve bilgisayar
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teknolojilerinin sinemada ve dolayisiyla bilim kurgu filmlerinde agirligint son derece
arttirmasi olarak ifade edilebilmektedir. Bu sayede bilim kurgu filmlerinin gorsel
tasariminda ve hikaye unsurlarmin yaratiminda, 6dnceki donemlere kiyasla daha genis
bir ¢aligma alan1 mevcut hale gelmistir. Ote yandan igerikten ¢ok gorsel efekt odakli
caligmalar, anlati yoniinden zayif bilim kurgu filmlerinin de {iiretilmesine neden
olmustur. 2009 yapimi Avatar filmi, bir yandan insanin bugiiniinii ve gelecegini
sorgularken Ote yandan yeni goriintii teknolojilerini kullanmasi ve yakaladigi gise
basarisi ile doneminin ©6ne ¢ikan bilim kurgu filmlerine O6rnek olarak

gosterilebilmektedir.

6.5. Bilim Kurgu Temalar ve Alt Tiirleri

Bilim kurgu tiirii, ele alabilecegi konular ve bu konularin islenis bi¢imleri
acisindan biiyiikk bir c¢esitlilik sunmaktadir. Gelecegin diinyas1 ve alternatif ge¢mis
tasvirlerinden bilimsel ve teknolojik gelismelere kadar bir¢ok farkli konu bu tiirlin
alanimma girmektedir. Bu nedenle bilim kurgu eserlerini, konular1 ve karakteristik
ozellikleri baglaminda daha ayrintili siniflandirmalar ve ¢éziimlemeler araciligiyla ele
almak adina bilim kurgu alt tiirleri kullanilmaktadir. Bilim kurgu anlatilarinin, icerikleri
g6z Onilinde bulundurularak, belirli konular ve unsurlar etrafinda sekillenen alt tiir
kategorilerine dahil edilmesi yoluyla bu siniflandirmalar gerceklestirilebilmektedir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi bilim kurgu tiiriine dahil anlatilarin temel
motivasyonu insan ile bilim, teknoloji ve mantik arasindaki zithk ya da iliskiye
dayanmaktadir. Wuckel ve Cassiday (1989, s. 220), bahsedilen yaklasima uygun olarak,
bilim kurgu anlatilarini ele aldiklar1 konular baglaminda su basliklar altinda kategorize
etmislerdir; benlik bilgisi ve insan dogasi, insan ve toplum, insan ve teknoloji, insan ve
zaman, insan ve evren, insan ve yabanci varliklar.

Diger tiirlerde oldugu gibi bilim kurgu tiiriinde de insanin doga, toplum ve
kendisi ile olan iliskileri ele alinmaktadir. Bilim kurgu tiirlintin, insanlhigin karakteristik
ozelliklerini biyolojik ve sosyal yonleriyle ele alarak, belirli temalar ve olaylar
vasitasiyla anlattig1 sdylenebilmektedir. Benlik bilgisi ve insan dogasini ele alan bilim
kurgu eserleri anlatilarint bu yoOntem ¢ercevesinde kurmaktadir. Mutasyon,
transplantasyon (organ nakli), klonlama, genetik miihendisligi gibi motifler,
biyoteknolojiye odaklanan biopunk alt tiirli ile insanin i¢ diinyasina ve psikolojisine

odaklanan  psikolojik  bilim  kurgu alt tiri bu  kategori igerisinde
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degerlendirilebilmektedir. Ayrica geleneksel ask hikayelerini bilim kurgu unsurlar ile
ele alan romantik bilim-kurgu alt tiirii dahi insan psikolojisine dair bir konuyu ele
almasi nedeniyle bu kategoride incelenebilmektedir (Wuckel and Cassiday, 1989, s.
220-223).

Insanin dogasimi (insan biyolojisi harici) anlamak, degerlendirmek ya da
aciklamak amaglaniyor ise birey ve toplumu birbirinden ayr1 diisinmemek Onem
tasimaktadir (Wuckel and Cassiday, 1989, s. 223). Insan ve toplum iliskisinin énemi bu
iliskinin konu edildigi bilim kurgu anlatilarinda irdelenmektedir. Utopik bilim kurgu ve
distopik bilim kurgu alt tiirleri insan ve toplum iliskisine dair sdylemlerde bulunan bilim
kurgu anlatilar1 olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu iki alt tiiriin kapsamindaki eserler,
ortaya koyulduklari dénemin mevcut durumu ya da gelismelerinden yola c¢ikarak
olumlu veya olumsuz gelecek tasvirleri sunmaktadir. Utopik bilim kurgu anlatilari;
bilim, teknoloji ve rasyonelligin daha iyi bir diinya vaadinde bulundugu bir gelecegi
tasvir etmekte, ideal diizenden bahsetmektedir. Distopik bilim kurgu anlatilari ise
totaliter diktatorliikler, insanlig1 tehdit eden bilimsel ve teknolojik gelismeler ya da
basarisiz iitopyalarin hiikiim siirdigli gelecek tasvirleri sunmaktadir. (King and
Krzywinska, 2000, s. 13-15). Bu iki tiir, yaptiklar1 gelecek tasvirleri yoluyla giincel
ideolojilere ve gelismelere yonelik sosyolojik elestiriler ortaya koymakta ve bu
ideolojiler ile gelismelerin neden olabileceklerine dair 6ngdriilerde bulunmaktadir.

Bilim kurgu anlatilar1 arasinda 6ne ¢ikan tema ve alt tiirlerin 6nemli bir boliimii
de insan ve teknoloji iligkisini irdeleyen teknolojik fantazyalardir. Bu alt tiirlerin
anlatilarinda teknolojiye genellikle iki temel rol verilmektedir. Bunlardan ilki, gelecege
giden yolda insanlhigin yardimcisi olan teknoloji, ikincisi ise insani diizenin yok
olmasina neden olan ve sézde ilerleme ile insanlig1 kolelestiren teknoloji sunumudur
(Wuckel and Cassiday, 1989, s. 225). Robotlar, insansi robotlar (android), yar1 insan
yart robotlar (cyborg), bilgisayarlar ve yapay zeka gibi teknolojiler teknolojik
fantazyalarin iyimser yahut kotiimser bakis acilart ile anlatinin  merkezine
konumlandirdig1 unsurlardir. Ayrica insan ve teknoloji iligkisine dair kotiimser bir
gelecek kurgulayan siberpunk (cyberpunk) alt tiirii ile teknolojik fantazyalar igerisinde
siklikla karsilagilmaktadir. Bu alt tiirde yiiksek teknolojinin egemen oldugu bir
gelecekteki diisiik yagam kalitesi anlatry1 meydana getirmektedir.

Insan, gelecegi 6grenme tutkusu nedeniyle yiizyillardir zamansal varolusun

siirlarin1 agma konusuyla ilgilenmektedir (Wuckel and Cassiday, 1989, s. 229). Bu ilgi,
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bilim kurgu anlatilar1 dahilinde zaman yolculugu alt tiirii ile kendisini gostermektedir.
Zaman yolculugu bilim kurgu anlatilar1 i¢in temel unsurlardan biri olmakla birlikte,
baska bir zamanin sunumu yoluyla bugiiniin farkli bir bakis agisiyla yorumlanmasina
olanak tanimaktadir (King and Krzywinska, 2000, s. 22). Bu alt tiiriin anlatilarinda,
zaman makinesi ya da dondurularak uyutulma gibi yontemler ile zamanda yolculuk
gerceklestirilmektedir.

Insan ve zaman arasindaki iliski, zamansal yoniin geri dondiiriilemezligini ve
gelecegin bilinmezligini reddeden genis kapsamli bir kurgu alani sunsa da uzaymn fi¢
boyutlu dogasinda, anlatinin baslangic noktasi i¢in daha genis bir cesitlilikten
bahsedilebilmektedir (Wuckel and Cassiday, 1989, s. 232). Insan ve evren iliskisinin ele
alindig1 bilim kurgu anlatilar1 kendi igerisinde iki temel gruba ayrilabilmektedir; insan
ve Diinya ile insan ve uzay.

Insan ve evren iliskisini, insan ve Diinya temas iizerinden ele alan bilim kurgu
anlatilar1; gegmiste, bugiin ya da gelecekte yeryiiziinde gergeklesen maceralarin bir
baska deyisle yer alti, sualti, ya da gokylizii maceralarinin meydana getirdigi
anlatilardir. Diinya {izerindeki kesifler ve yolculuklar bu anlatilarin igeriklerine drnek
olarak gosterilebilmektedir. Ayrica diinyanin sonunu isleyen kiyamet (apocalyptic) ve
kiyamet sonrasi (post-apocalyptic) bilim kurgu alt tiirleri de insan ve yeryiizii iliskisine
dair anlatilar olarak kabul edilebilmektedir. Yok olus siireci, savas ve endiistri gibi
etkenler ile insanlik tarafindan ya da deprem, kuraklik, salgin hastaliklar ve gdk
cisimlerinin neden oldugu afetler gibi nedenlerle doga tarafindan baslatilmaktadir. Bu
anlatilarda, kiyamet siirecinde ya da kiyamet sonrasi siirecte insanligin ya da bir grup
insanin hayatta kalma ¢abasi islenmektedir.

Insan ve evren iliskisini, insan ve uzay temasi iizerinden ele alan bilim kurgu
anlatilar1 ise evrenin bilinen ya da bilinmeyen bdlgelerine; baska gezegenlere, baska
galaksilere veya evrenin derinliklerine dogru gergeklestirilen uzay seyahatlerini (space
travel) ve buralarda yasanan maceralar1 konu alinmaktadir. Uzay seyahatlerine yonelik
anlatilar ortaya koyulurken benimsenebilecek iki temel yaklagimdan bahsetmek
miimkiindiir. Bunlardan ilki, eserin ortaya koyuldugu dénemde anlatinin daha makul
goriilebilmesi adina benimsenen, giincel bilimsel ve teknolojik seviye ile tutarl gergekei
kurgu yaklasimdir. Ikincisi ise mevcut imkanlarin ¢ok Otesinde, hayal giiciiniin
siirlarina gore sekillenen fantastik kurgu yaklasimidir (King and Krzywinska, 2000, s.

23). Uzay operasi (space opera) alt tiiriiniin anlatilar1 bu fantastik yaklasim ¢ergevesinde
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kurulmaktadir. Uzay operasi terimi, 1941 yilinda Wilson Tucker tarafindan "horse
opera" (at operasi; Western filmlere verilen isim) ve "soup opera" (pembe dizi)
terimlerinden yola ¢ikilarak ortaya koyulmustur (Westfahl, 2003, s.196).3% Uzay
gemileri, uzay savaglari, galaktik imparatorluklar, ileri teknolojili silahlar gibi unsurlar
barindiran ve c¢ogunlukla ya da tamamen uzayda gegen bu hikdyelerin bilimsel
dayanaklar1 olmadig: gibi boyle bir dayanak edinme amaglar1 da yoktur.

Insanlik ¢ok eski zamanlardan beri, bilinen canlilardan farkli yasam formlari ile
karsilagmay1 hayal etmek suretiyle kendi varligim1 daha iyi anlamaya c¢aligmaktadir.
Devler, ciiceler, periler ve deniz kizlar1 gibi hayali yasam formlar1 mitlerde, dini
hikayelerde ve halk masallarinda tasvir edilen yabanci yasam formlaria ornek olarak
gosterilebilmektedir. Bu yasam formlari, salt hayali varliklar tasvir etmek amaciyla
degil insan ile bu varliklar karsilastirmak amaci ile anlatilar igerisinde kullanilmaktadir.
Insanlar ve olumlu ya da olumsuz insam duygu veya davranislari temsil eden bu yasam
formlar1 arasindaki dostane yahut diismanca iligkiler, insanin kendi karakterini
anlamasina yardimci olmaktadir. (Wuckel and Cassiday, 1989, s. 236). Bilim kurgu
tiirii de bu amagla, 6zellikle diinya dis1 yabanci varliklari, uzaylilari, kullanarak, insan
ve uzayli iligkisi iizerinden insani, insanlig1 ve insaniyeti sorgulamaktadir.

Insan ve uzayl iliskisini ele alan anlatilarda iki farkli uzayl tasviri ile
karsilasmak miimkiin olmaktadir. Insan cikarlarma hizmet eden ve diinyada tehlike
altinda olabilecek insani nitelikleri hatirlatan dostane uzaylilar bunlardan ilkidir. Insani
degerleri genellikle kendi soguk ve rasyonel hedeflerine ulasmak amaciyla kullanan
saldirgan ve somiirgeci uzaylilar ise ikinci bir uzaylh tasviri olarak ortaya ¢ikmaktadir
(King and Krzywinska, 2000, s. 30-31). Uzayh istilasi; uzaylilarla temas ya da ¢atisma,;
uzayli sorunlari, fikirleri ve yasam big¢imleri gibi temalar ile insan ve uzayl iliskisini ele

alan anlatilarda karsilagilmaktadir (Gunn, 2018, s. 252).

36 Atlarin siklikla goriildiigii Western filmlerin horse opera olarak ve bir donem reklam aralarinda siirekli
sabun reklamlar1 gdsterilen pembe dizilerin soup opera olarak adlandirilmasina ithafen space opera terimi

kullanilmastir.
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7. BILIM KURGU SINEMASI TEMA VE ALT TURLERINDE iSLEVSEL
RENK KULLANIMI

Bilim kurgu sinemasi, temellerini bilimsel ve teknolojik birikim ve
gelismelerden alarak, belirli bir mantik ve neden-sonug iliskisi gercevesinde kalmak
suretiyle gelecek tasvirleri, alternatif diinyalar ve insana, dogaya, evrene, bilime,
teknolojiye yonelik ¢esitli yaklagimlar ortaya koymaktadir. Bunu yaparken sinemanin
gorsel anlatisindan ve bu anlatinin sagladigi olanaklardan yararlanmaktadir. Sanatci,
hikayenin gereksinimlerine ve kendi tercihine gére kamera (kamera konumu, kamera
hareketleri ve kamera agilar), 151k, derinlik, ¢ekim plan1 ve kompozisyon gibi unsurlari
anlam yaratma ve anlatiy1 giiclendirme araglar1 olarak kullanabilmektedir. Renkler de
bu amaca yonelik kullanilabilecek dnemli unsurlar arasinda gosterilebilmektedir.

Renklerin, gorsel anlatiyr destekleyebilmelerini hatta dogrudan gorsel anlatiy1
meydana getirebilmelerini saglayan bilgi verme, kompozisyon yaratma ve etkileyicilik
islevleri mevcuttur.>” Renklerin islevsel kullanimi, gorsel anlatinin giiciinii ve goriintii
estetigini olumlu sekilde etkileyebilmektedir. Bilim kurgu sinemasinin; bilim, teknoloji
ve mantik ¢ercevesinde kurguladigi diinyanin gorsellestirilmesinde renkler, bahsedilen
islevleri sayesinde 6nemli sinematografik unsurlardan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Bilim kurgu sinemasinin en temel 6zelligi, bu tiire ait bir kurgunun bir yandan
giincel bilimsel ve teknolojik gelismelere dayanmasi 6te yandan da bu gelismeler
etrafinda ve belirli bir mantik ¢er¢evesinde meydana getirilen kurgunun hayal giiciiniin
smirlart ile ifade edilebilecek bir alana sahip olmasidir. Dolayisiyla bilim kurgu
sinemasinin gorsel yonii de bu genis alan1 kullanabilmektedir. Etkili bir gorsel anlatim
araci olan renkleri de bu alan icerisinde ¢ok ¢esitli tercihler ve yontemlerle kullanmak
miimkiin olmaktadir.

Bu boliimde, bilim kurgu filmlerinde islevsel renk kullanimi ele alinacak ve
ornekler iizerinden degerlendirilecektir. Bu degerlendirme, Wuckel ve Cassiday
tarafindan bilim kurgu anlatilarini ele aldiklar1 konular 151831nda kategorize edilmesi
sonucu ortaya ¢ikan bagliklar®® baglaminda ele alinabilecek bilim kurgu temalari ve alt
tiirleri iizerinden gerceklestirilecektir. Islevsel renk kullanimi ise Zettl’in renklerin
islevleri olarak ifade ettigi bilgi verme, etkileyicilik ve kompozisyon yaratma

islevlerinin etkin kullanim1 olarak kabul edilecektir.

37Bkz. Renklerin Islevleri, s. 44-47.
38Bkz. Bilim Kurgu Temalar1 ve Alt Tiirleri, s. 58-62.
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Insan ve evren ile insan ve yabanci varliklarin iligkisine dair temalar ve alt tiirler
ile bilim kurgu tiirtinde, dolayist ile de bilim kurgu sinemasinda siklikla karsilagsmak
miimkiin olmaktadir. Uzay, galaksiler, gezegenler, diinya dis1 yasam, diinya dis1
uygarliklar, uzay yolculuklari, uzay gemileri gibi motifler bahsedilen iligkilere dair
temalar ve alt tiirler tarafindan ele alinmaktadir. Film sanatinin hareketli goriintii ile
hikdye anlatma sanati olmasi nedeniyle, bu temalar ve alt tiirlere dair hikayelerin
gerektirdikleri dogrultusunda ¢esitli gorsel unsurlar ile anlati desteklenmekte ve
anlatinin karakteristik yapist kurulmaktadir.

Renkler bahsedilen gorsel anlati unsurlarindan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Ancak bir bilim kurgu filminin yalnizca bir tema ve alt tiir iizerine kurulu olmayip,
cesitli tema ve alt tilirlerin karakteristik Ozelliklerini de tasiyabilecegini unutmamak
gerekmektedir. Renk kullanimi1 da farkli tema ve alt tiirlerin etkisiyle degiskenlik
gosterebilmektedir. Ayrica bir tema ve alt tiire dair filmlerde goriilen benzer renk
kullanimlarinin disinda ayni tema ve alt tiire dair bagka bir filmde ¢ok farkli renk
kullanimlar1 ile karsilagmak da miimkiin olmaktadir. Bu ayriksilik belirli bir mantik
izerine kurulu ise kullanilan renk ne olursa olsun gorsel anlatiy1 destekleyebilmektedir.
Kisaca onemli olan renklerin dogru iletiyi tasimasi, goriintii estetigini saglamasi ve
anlatiy1 giiclendirmesi bir bagka deyisle renklerin islevsel kullanimidir.

Belirli bilim kurgu tema ve alt tiirleri ele aldiklar1 karakterler, durumlar, olaylar,
donemler ve mekanlar nedeniyle renklerin islevsel renk kullanimina daha fazla olanak
tanimaktadir. Bu tlirlerde mekan, kostiim, makyaj ve efekt tasarimi1 daha fazla 6nem arz
etmekte ve sanat¢iya daha genis bir ¢alisma alam1 sunmaktadir. Dolayisiyla gorsel
tasarimdaki genis caligma alani, gorsel tasarimin bir unsuru olan renk kullanimina da
ayn1 genis calisma ortamimi sunmaktadir. Ornek olarak izleyiciye gelecek tasviri sunan
distopik bilim kurgu ve siberpunk alt tiirleri, bilinenden farkli hale gelen diinyay1 ya da
bilinenin disindaki farkli diinyalar tasvir eden kiyamet/kiyamet sonrasi alt tiirleri ve
uzay temasi ile diinya dis1 varliklarin ya da bu varliklara dair unsurlarin tasvir edildigi
uzayli temasi gosterilebilir. Bu nedenle bu bdliimde islevsel renk kullanimi
cercevesinde ele alinacak filmler bahsi gecen tema ve alt tilirlere yonelik filmler
icerisinden tercih edilmistir. Islevsel renk kullanimina daha fazla olanak tanimalari
sebebiyle secilen bilim kurgu tema ve alt tiirleri ile bu tema ve alt tiirlere dair filmler

Sekil 7.1°de sunulmaktadir.
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Sekil 7.1. Tema ve alt tiirler 1s1ginda arastirmanin orneklemini olugturan bilim kurgu filmleri

7.1. Distopik Bilim Kurgu ve Islevsel Renk Kullanimi

Birey ve toplum iligkisini ¢esitli sosyolojik yaklasimlar 15181nda ele alan distopik
bilim kurgu filmleri; totaliter rejimler, kurumlar veya sirketler tarafindan teknoloji,
biirokrasi veya maneviyat gibi unsurlar kullanilarak ele gecirilen sosyal kontrol ve bu
dogrultuda meydana gelen baskilanmis toplumlarin tasvir edildigi kotiimser gelecek
hikayeleridir. Bu hikayeler aracilig1 ile giincel toplumsal gelismelerin, ideolojilerin ve
akimlarin izleyici tarafindan sorgulanmasi amacglanmaktadir. Korku, esaret, biat,
gozetim gibi durumlar tasvir edilen toplumlar icerisinde yaygin olarak goriilmektedir.
Distopik bilim kurgu filmlerinde genellikle i¢inde bulundugu sistemin farkinda olan,
kendini baski altinda hisseden ve/veya bu sistemden kurtulmaya c¢alisan ana
karakterlerin hikayesi anlatilmaktadir. Bu alt tiirlin 6rnekleri olan ve farkli yaklagimlar
ile kurguladiklar1 distopik gelecekleri kendi anlatilar1 dogrultusunda gorsellestiren
Gattaca (1997) ve Dark City (1998) filmlerinde islevsel renk kullanim1 da gorsel anlati
icerisinde dikkat ¢ekmektedir.
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7.1.1. Gattaca

Andrew Niccol’iin yonetmenligini listlendigi 1997 yapimi Gattaca filmi, gelisen
biyoteknoloji ve genetik miihendisligi sayesinde Onceden gen tasarimi yapilabilen
cocuklarin diinyaya gelmesi saglanarak insan irkinin yetersiz Ozelliklerinin ortadan
kaldirilmasina dayali bir gelecek diizenini tasvir etmektedir. Dogal yollarla diinyaya
gelen insanlar, genetik miihendisliginin iirlinii olan insanlarin istiin ve kusursuz
yapilarindan dolay ikinci sinif insan kabul edilmekte ve hayatin bir¢ok alaninda geri
plana itilmektedir. Filmde dogal yollarla diinyaya gelen ve yetersiz kabul edilen Vincent
karakterinin, hayallerine ulagsmak adina i¢inde bulundugu sistemde ayakta kalma c¢abasi
ele alinmaktadir.

Dogal vyollarla diinyaya gelen ve saghk sorunlart nedeniyle otuz yil
yasayabilecegi sdylenen Vincent, uzaya gitme hayaliyle Gattaca adli sirkette ¢aligmak
istemektedir. Ancak bu sirket yalnizca genetik iistiinliige sahip insanlar1 ise almaktadir.
Vincent bu sirkette bir temizlik¢i olarak ise girebilmistir. Genetik {istlinliige sahip bir
yliziicii olan ve diinya sampiyonasinda ikinci olmasinin ardindan intihara kalkigarak
sakat kalan Eugene ile yollar1 kesisen Vincent, Eugene’in sag, deri, kan ve idrar
orneklerini viicudunda tasiyarak Gattaca adli sirkette {iist seviyede caligmaya
baslayabilmistir. Vincent’in uzaya gidisine kisa bir zaman kala sirkette islenen cinayet
sonucu bir arastirma bagslatilir. Arastirma siireci ilerledik¢e Vincent’in gizli durumunun
aciga ¢ikma ihtimali meydana gelir. Aragtirma siiresince kimligini gizlemeyi bagaran
Vincent’in kimligi, ucustan hemen Once yapilan gen testinde ortaya c¢ikar. Ancak
oglunun da Vincent ile ayn1 kaderi paylastigii ve aymi hayallere sahip oldugunu
sOyleyen doktor, Vincent’in gegisine izin verir.

DNA orneklerine bakilarak “gegerli” ya da “gegersiz” goriilen insanlar
arasindaki sosyal esitsizligin ve insani degerleri salt fizyolojik iistlinliige indirgeyen
sistemin yarattig1 tek tiplesen ve ruhsuzlasan insanlar iizerinden insanligin ne oldugunu
sorgulayan bu distopik bilim kurgu filmi, islevsel renk kullanimi ile de dikkat
cekmektedir.

7.1.1.1. Bilgi verme islevi

Gattaca filminde renklerin bilgi verme islevinden etkin sekilde faydalanilmistir.
Ornegin; ana karakter Vincent’in hayatmin farkli béliimlerinin ifade etmek amaciyla

sar1, yesil ve mavi olmak iizere ii¢ renkten faydalanilmaktadir. Sar1 renk Vincent’in
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gecmigini ve zayifligini ifade etmektedir. Cocuklugunda ve gencliginde genetik olarak
zaylf ve ikinci sinif insan olarak kabul edilen Vincent sar1 rengin hakimiyetindeki
sahneler ile izleyiciye sunulmaktadir. Vincent bu hayatinda bir ¢ikis yolu aramaya ve
hayalinin pesinden gitme c¢abasi gostermeye basladiginda sari rengin hakimiyeti

azalmaktadir.

Gorsel 7.1. Gattaca filminden; Vincent'in ¢ocuklugu

Mavi renk ise Vincent’in geleceginin ve hayallerinin bagli oldugu genetik
ustiinliik ile iliskilendirilmektedir. Eugene’in DNA 6rneklerini kullanarak onun
kimligine sahip olan Vincent’in bu DNA 6rneklerini viicuduna yerlestirdigi sahnelerde
ve Eugene’in DNA oOrneklerinin 6n planda oldugu tiim sahnelerde goriintii geneline

mavi renk hakim olmaktadir.

Gorsel 7.2. Gattaca filminden; Vincent kendi DNA 6rneklerini yok etmek igin temizlik yaparken

Yesil renk ise Vincent’in, Eugene’in yerine gegerek Jerome Morrow adiyla
(Jerome Eugene Marrow, Eugene’in tam adi) Gattaca sirketinde calismaya basladig:
donemde goriintii geneline hakim olan renktir. Yesil renk, Vincent’in Jerome Morrow

kimligini temsil etmekte ve Vincent’in bu kimliginin 6n planda oldugu sahnelerde goze
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carpmaktadir. Ayrica gegmisi temsil eden sar1 ve gelecegi temsil eden mavi rengin
karisimiyla meydana gelen yesil renk, Vincent’in ge¢misi ve gelecegi arasindaki

donemi sembolize etmektedir.

Gorsel 7.3. Gattaca filminden, Vincent kendisini Jerome olarak taniyan Irene ile birlikte

Vincent’in ge¢misindeki zayifligini temsil eden sar1 renk ve geleceginin bagh
oldugu genetik miihendisligini temsil eden mavi renk filmde cesitli anlarda ortaya
cikarak bu durumlara atifta bulunmaktadir. Ornegin; Vincent’in gizledigi gergek
kimliginin giindeme geldigi anlarda yesil renkten ziyade sar1 rengin hakimiyeti 6n plana
cikmaktadir. Kimliginin a¢iga c¢ikmamasi i¢in c¢alisma ortamindaki DNA Ornegi
olabilecek her seyi siirekli temizleyen Vincent’in yaptig1 temizlik yoneticisinin dikkatini
cekmektedir. Yoneticisi tarafindan Vincent’in siirekli temizlik yapmasinin nedeninin
sorgulandig1 sahnede sar1 rengin hakimiyeti goriilebilmektedir. Ayrica Vincent’in

genetik yeterliligin test edildigi anlarda ise mavi renk ile karsilagilabilmektedir.

Gorsel 7.4. Gattaca filminden,; Vincent'in siirekli yaptigi temizlik yoneticisi tarafindan sorgulanirken
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Gorsel 7.5. Gattaca filminden,; Vincent'in (aslinda Eugene'in) sag teline genetik test yapilirken

7.1.1.2. Kompozisyon yaratma islevi

Gattaca filminde hikayeye ve gorsel anlatiya hizmet etmeyen renklerin
kullanimindan kagiilmistir. Bu nedenle renk ¢esitliliginin sinirli oldugu monokromatik
kompozisyonlar ve benzer ya da tamamlayici renklerin meydana getirdigi

kompozisyonlardan yararlanilmaktadir.

Gorsel 7.6. Gattaca filminden; monokromatik renk kompozisyonu

Gorsel 7.7. Gattaca filminden, benzer renkler ile olugturulan kompozisyon
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Gorsel 7.8. Gattaca filminden, tamamlayici renkler ile olusturulan kompozisyon

Ote yandan bu filmde renklerin kendi aralarindaki zitliktan faydalanilarak,
goriintlide yaratilan uyumsuzluk ile nesne ya da varliklarin vurgulanmasini ve
izleyicinin dikkatinin bir noktada toplanilmasini saglayan renk kompozisyonlar1 da
mevcuttur. Ornegin; Vincent’in, Eugene’e uzaya ¢ikma hayalinden bahsettigi sahnede
genetik tstlinliige sahip insanlar1 uzaya gotiiren bir roket goriilmektedir. Mavi rengin
hakim oldugu bu sahnede, roket kendisinden ¢ikan alevler sayesinde turuncu
goziikmekte ve goriintii genelinde uyumsuzluk yaratmaktadir. Bu sayede izleyicinin

dikkati roket lizerinde toplanarak Vincent’in uzaya gitme hayali vurgulanabilmistir.

Gorsel 7.9. Gattaca filminden,; genetik iistiinliige sahip insanlari uzaya gotiiren roket

7.1.1.3. Etkileyicilik islevi

Gattaca filminde renklerin etkileyicilik islevi etkin sekilde kullanilarak gorsel
anlatty1 giiclendirmek amaglanmistir. Renklerin etkileyicilik islevi araciligiyla
karakterlerin ruh hali izleyiciye yansitilabilmis, sahnelerin etkisi pekistirilebilmis ve

tasvir edilen distopik gelecege uygun atmosfer yaratilabilmistir. Ornegin; sistem icinde
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ayakta kalabilmeyi basaran ve uzaya ¢ikma hayaline ulasan Vincent karakteri, filmin
sonunda kendisini uzaya ¢ikaracak araca dogru giderken sahne geneline beyaz renk
hakim olmaktadir. Beyaz rengin insan zihninde yarattigt huzur etkisi araciligiyla

karakterin ruh hali izleyiciye aktarilabilmistir.

Gorsel 7.10. Gattaca filminden, Vincent, kendisini uzaya ¢itkaracak araca dogru giderken

Renklerin etkileyicilik isleviyle sahnenin etkisin pekistirilmesine 6rnek olarak
ise yolculara genetik yeterlilik testi yapmak amaciyla arabalarin durduruldugu sahne
gosterilebilmektedir. Irene ile yaptig1 yolculuk esnasinda bu kontrole rastlayan Vincent,
gizledigi kimligi ortaya cikabilecegi icin tedirgin olmustur. Kontrol noktasinin
bulundugu yondeki ve bu noktaya yaklastikca etkisi artan kirmizi 1s1k, bu rengin
yaratti@1 tehlike hissi nedeniyle karakterin icinde bulundugu durum ile ortiisecek

bicimde sahnenin etkisini pekistirmektedir.

Gorsel 7.11. Gattaca filminden, Vincent ve Irene tiinelde genetik kontrol noktasina yaklasirken

Gattaca filminde, goriintii genelinde tek rengin hakimiyeti araciligi ile renklerin
etkileyicilik islevinin sahnede bir atmosfer yaratmak amaciyla kullaniminin 6rnekleri de

mevcuttur. Filmde kurgulanan distopik gelecek, insanlarin ruhsuzlastig1 ve tek tiplestigi
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bir gelecektir. Bu gelecek betimlenirken tercih edilen diisiikk doygunluklu ve goriintiiniin
genelini etkileyen renkler bahsedilen gelecegin karakteristik 6zelliklerini vurgulayan bir

atmosfer meydana getirilebilmesine olanak tanimaistir.

Gorsel 7.12. Gattaca filminden, Gattaca adli sirketin ofisi ve tek tiplesen ¢alisanlart

7.1.2. Dark City

Alex Proyas’in yonetmenligini iistlendigi 1998 yapimi Dark City (Gizemli
Sehir) filmi, fiziksel gergekligi manipiile edebilen uzaylilarin insanlar1 denek olarak
kullandiklart distopik bir sehir tasviri sunmaktadir. “Strangers” olarak adlandirilan
gizemli varliklarin amaci insan1 insan yapan temel unsurun ne oldugunu 6grenmektir.
Uzaylilar bu amagla her gece yaris1 zamanin durdugu ve tiim insanlarin olduklar1 yerde
uyuyakaldigi, giinesin dogmadig1r karanlik bir sehir ve sehirde yasayan insanlarin
hafizalarin1 yonettikleri bir sistem inga etmistir. Filmde, gizemli varliklarin kurduklari
sistemin farkinda olan ve bu sistem igerisinde kimlik arayisi miicadelesi veren ana
karakter Murdoch {izerinden insan olmanin anlam1 ve gergeklik sorgulanmaktadir.

Filmin basinda bir otel odasinda uyanan Murdoch, ge¢misine dair hicbir sey
hatirlamamaktadir. iginde bulundugu durumu anlamaya c¢alisirken telefon calar ve
kendisini doktor olarak tanitan biri Murdoch’un hafizasin1 kaybettigini, pesinde
birilerinin oldugunu ve acilen bulundugu yerden kagmasi gerektigini sdyler. Bu sirada
Murdoch bulundugu odada bir kadin cesedinin bulundugunu fark eder. Etrafindaki
herkesin uyudugu ve bir anda hep beraber uyandiklari, otelden ¢ikarken Murdoch’in
dikkatini ¢eker. Murdoch, sahip oldugu 6zel yetenekleri sayesinde uzaylilarin kurdugu
sistemin disinda kalabilmektedir. Bunu fark eden uzaylilar Murdoch’1 dldiirmeye karar
verirler. Ayn1 zamanda seri cinayetlerden sorumlu tutulan Murdoch polisler tarafindan

da aranmaktadir. Pesindekilerden kagarken sehrin ¢esitli mekanlarinda ipuglarin
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birlestirmeye calisarak gergegi, gecmisini ve gizemli varliklart 6grenmeye ¢alisan
Murdoch, doktorun yardimiyla 6zel yeteneklerinin farkina varir. Bu sayede uzaylilarla
girdigi zihinsel miicadeleyi kazanarak sehri yeniden tasarlar ve aydinlig1 getirir.
Distopik diinya tasvirinin uzayli motifi ile birlestirildigi ve kara film tiirliniin
karakteristik Ozelliklerini barindiran Dark City filmi, betimledigi diinyanin gorsel
tasariminda dahil oldugu distopik bilim kurgu alt tiirliniin ve kara film tiirlinlin
niteliklerini hissettirmektedir. Filmde bu dogrultuda gergeklestirilen islevsel renk
kullanimi ile hem filme karakteristik bir goriinim kazandirilmig hem de anlati

giiclendirilmistir.

7.1.2.1. Bilgi verme islevi

Dark City filminde renklerin bilgi verme islevinin renk sembolizmi yoluyla
kullanimin c¢esitli ornekleri mevcuttur. Renklerin evrensel gecerliligi olan sembolik
anlamlar1 vasitasiyla kullanildig1 hafiza tasarimi sahnesinde bu durum net sekilde goze
carpmaktadir. Dr. Schreber sehri yoneten uzaylilar i¢in ¢alisan bir insandir ve sehirde
yasayan insanlarin kisiliklerini ve anilarini tasarlamaktadir. Dr. Schreber’in bu gorevini
yerine getirdigi bir sahnede insanlarin ge¢mislerinin ve kisiliklerinin nasil tasarlandigi
gosterilirken renk sembolizminden faydalanilmaktadir. Geg¢mise dair hatiralarin
karigtirilarak bir araya getirildigi sirada her hatiranin etkisi mikroskobik goriintii
iizerinden renk degisimleri araciligi ile tasvir edilmektedir. Baglangigta beyaz olan
mikroskobik yapinin rengi, “bir tutam mutsuz ¢ocukluk™ enjekte edildiginde yesil renge
doniismektedir. Yesil rengin zehri sembolizme etmesi araciligiyla enjekte edilen
olumsuz an1 ile ge¢misin adeta zehirlendigi ifade edilmektedir. Bir sonraki asamada ise
“bir tutam ergenlik isyan1” enjekte edilmekte ve yesile donlismiis vaziyetteki
mikroskobik yap1 kirmiziya donlismektedir. Kizginligi ve isyan1 sembolize eden kirmizi
renk de yesil rengin kullanimi ile ayni sekilde ve ayni amagta kullanilmistir. Son
asamada enjekte edilen “aileden birinin trajik 6limi” anis1 ile mikroskobik yap1 siyah
renge biiriinmektedir. Ozellikle bat1 kiiltiiriinde 6liim ile iliskilendirilen siyah renk

bahsedilen sembolik anlami ile ortiisecek sekilde kullanilmigtir.

81



Gorsel 7.13. Dark City filminden, “bir tutam mutsuz ¢ocukluk” enjekte edilen mikroskobik yapt

Gorsel 7.14. Dark City filminden,; “bir tutam ergenlik isyani” enjekte edilen mikroskobik yapi

Gorsel 7.15. Dark City filminden; “aileden birinin trajik oliimii” anist enjekte edilen mikroskobik yapi

7.1.2.2. Kompozisyon yaratma iglevi

Dark City filmi; gilinesin hi¢ dogmadig1, karanlik, distopik ve yapay bir sehir
tasviri sunmaktadir. Sehrin gorsel tasariminda da bahsedilen karakteristik 6zelliklerine
dikkat edilmistir. Bu baglamda filmin c¢ogu sahnesinde koyu mavi, koyu yesil,
kahverengi ve siyah renklerin O6n plana c¢iktigt renk kompozisyonlar1 ile

karsilagilmaktadir. Ayrica sehrin tasariminda ve i¢ mekanlarda renk ¢esitliligin kisith
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tutularak genellikle monokromatik renk kompozisyonu ya da benzer veya tamamlayici
renkler ile meydana getirilen kompozisyonlarin tercih edilmesi ile sehrin karanlik,

karamsar, soguk ve yapay atmosferine uygun goriintiiler ortaya ¢ikarilmistir.

Gorsel 7.17. Dark City filminden; benzer renkler ile olusturulan kompozisyon

Dark City filminde uyumsuzluk prensibine dayali renk kompozisyonlar
aracilifiyla izleyicinin dikkatini belli bir noktaya toplamanin amaglandigi goriintiiler ile
de karsilasmak miimkiindiir. Ornegin; Murdoch otel odasinda uyandiktan sonra neler
oldugunu anlamaya c¢alisirken yanlislikla bir baligin fanusunu kirar ve 6lmesin diye
balig1 su dolu kiivete birakir. Dedektif Bumstead cinayeti sorusturmak i¢cin Murdoch’in
uyandig1 otel odasina geldiginde kiivette yiizen balig1 goriir. Bir katilin baligin hayatini
kurtarmaya c¢alismas1 Dedektif Bumstead’i siiphelendirir. Bu sahnede balik, Dedektif
Bumstead’in arastirdigi olay icin ipucu olabilecek bir unsurdur ve dedektifin dikkatini

cekmistir. Bu 6nemli unsur izleyicinin de dikkatini ¢cekmek adina renkler araciligiyla
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vurgulanmistir. Renginin genel kompozisyona olan zitligi, balig1 6n plana ¢ikarmak igin

yeterli olmustur.

Gorsel 7.18. Dark City filminden, Murdoch’n kiivete biraktigi balik

7.1.2.3. Etkileyicilik islevi

Dark City filminde izleyiciyi de filmin karanlik, karamsar ve distopik
atmosferinin etkisi altina almak adina renklerin etkileyicilik islevinden faydalanilmigtir.
Ornegin; filmin basinda bir otel odasinin banyosunda hafizasii kaybetmis sekilde
uyanan ve ic¢inde bulundugu durumu anlamaya c¢alisan Murdoch izleyiciye
sunulmaktadir. Murdoch’in bir kiivetin i¢inde uyandig1 banyoda kullanilan koyu yesil
renk ve kiivetteki suyun mor rengi gibi dogal olmayan renk kullanimlart ile izleyiciyi
rahatsiz etmek suretiyle sahnedeki karakterin yolunda gitmeyen bir durumun icinde

oldugunu izleyiciye hissettirmek amag¢lanmaktadir.

Gorsel 7.19. Dark City filminden, Murdoch i uyandigi banyo
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Uzaylilarin tasarlayarak yonettigi ve giinesin dogmadig: bir sehir tasviri sunulan
bu filmde renkler, izleyici hikdye boyunca sehrin atmosferinin etkisi altinda birakmak
amactyla uyaran olarak kullamlmistir. Ornegin; film geneline hakim olan sari, yesil,
mavi gibi renkler hem sehrin yapayligin1 vurgulamakta hem de insan zihninde hastalik,
depresiflik, sogukluk gibi ¢agrisimlar yapmaktadir. Bu sayede sehrin karakteristik

ozellikleri ve distopik atmosferinin izleyici iizerindeki etkisi pekistirilebilmektedir.

Gorsel 7.20. Dark City filminden, karanlik sehirden bir cadde

Filmin sahip oldugu genel goriiniimiin zitt1 yalniza Murdoch’in anilarinda ve
filmin finalinde gosterilen “Deniz Kabugu Plaji” (Shell Beach) adli mekanda
kullantlmistir. Murdoch’in ge¢mis anilarinin merkezi ve kimlik arayisinin ¢6ziimii igin
film boyunca ulagsmaya calistig1 yer olan Deniz Kabugu Plaji yagam1 ve umudu temsil
etmektedir. Bu dogrultuda filmin genel yapisina zit olarak parlak ve doygun renkler

kullanilarak tasvir edilmistir.

Gorsel 7.21. Dark City filminden; Murdoch’in ge¢misinden, Deniz Kabugu Plaji’nda bir ani

85



7.2. Siberpunk Alt Tiirii ve islevsel Renk Kullanim

Insan ve teknoloji iliskisini, yiiksek teknolojinin egemenligindeki distopik
gelecek kurgusu iizerinden ele alan bilgim kurgu filmleri siberpunk (cyberpunk) alt
tirtinli meydana getirmektedir. Bu alt tliriin yakin gelecek tasvirinde; elektronik
bedenler gibi biyomedikal gelismeler, insan beyni ve bilgisayarlar arasinda dogrudan
baglantilar, insan nitelikleri ile donatilmis yapay zekalar, yeni gelismelerin sagladigi
teknolojik askinlik gibi unsurlar mevcuttur. Bu unsurlar araciligiyla insan olmanin
anlam1 ve teknolojinin etkisiyle insanlar ile makineler arasindaki iliskinin sinirlarinin
ortadan kalkis1 ve bu durumun gelecek insani tizerindeki etkileri sorgulanmaktadir
(Booker and Thomas, 2009, s. 110). Genellikle devletlerin yerine teknolojinin ya da
teknolojik sirketlerin egemenligindeki distopik gelecegin tasvir edildigi bu alt tiirlin
ornekleri olan The Matrix (1999) ve Blade Runner 2049 (2017) filmleri, renklerin
islevsel kullanimi araciligi ile bu dogrultuda yarattiklart gorsel anlatilar ile One

cikmaktadir.

7.2.1. The Matrix

Wachowski kardeslerin yonetmenligini iistlendigi Matrix serisinin 1999 yapimi
ilk filmi olan The Matrix (Matrix), gelisen bilgisayar teknolojileri ve yapay zekanin
zamanla insanin egemenliginden kurtulmasi sonrasi insanlar ile yapay zeka ve
makineler arasinda ¢ikan savasi ele almaktadir. Bilinen diinya, yapay zeka tarafindan
iiretilen Matrix adli bilgisayar temelli bir hayal diinyasidir. Gerg¢ek diinya ise giinesin ve
yerylizii yasaminin yok oldugu, yiiksek teknolojiye ancak diisiik yasam kalitesine sahip
insanligin yeraltinda hayatina devam ettigi bir ortamdir. Filmde ger¢egin pesindeki Neo
karakterinin, insanligin makinelere kars1 verdigi miicadeleye katilmas1 anlatilmaktadir.

Onemli bir yazilim sirketinde program yazarak hayatim gegiren Neo, geceleri
Matrix’i aragtirmaktadir. Yolunun Trinity ve Morpheus ile kesismesiyle yasadig
simiilasyondan cikarilarak gercek diinyada Morpheus’un 6derligindeki miicadeleye
katilir. Zihnini ve bedenini iist sinirlarda kullanmayr 6grenen Neo, gercek diinya ve
Matrix arasindaki yolculuklar sirasinda Morpheus tarafindan egitilerek makinelere karsi
verilen savasa katilir.

Siberpunk alt tiiriiniin 6nemli bir 6rnegi olan The Matrix filminin goérsel yoni,
filmde anlatilan hikdyenin ve alt tiirlin karakteristik &zellikleri dogrultusunda

tasarlanmistir. Bu tasarim renklerin islevsel kullanimi ile de desteklenmistir. Bu sayede
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giiclii bir anlatiya sahip olan film déneminin 6ne ¢ikan bilim kurgu filmlerinden biri

haline gelebilmistir.

7.2.1.1. Bilgi verme islevi

The Matrix filminde renklerin bilgi verme islevinden renk sembolizmi araciligi
ile siklikla faydalanilmistir. Filmin 6ne ¢ikan renklerinden biri olan yesilin bu baglamda
kullanimindan bahsetmek fazladan bir 6nem tasimaktadir. Cilinkii filmde tasvir edilen
yapay diinyada, yesil rengin goriintii genelindeki baskin kullanimi dikkat ¢ekmektedir.
The Matrix filminde yapay zeka tarafindan yaratilan ve gergek diinyay: ortbas eden
Matrix adli bir diinya simiilasyonunun tasviri yer almaktadir. Bu diinya betimlenirken,
filmin kendi anlatist i¢cinde kazandigi sembolik anlami dogrultusunda, yesil renk 6n
plana ¢ikarilmistir.

Yesil renk, The Matrix filminin anlatist icerisinde teknolojiyi ve sanal ortami
sembolize etmektedir. Yesil ile teknoloji ve sanallik arasinda kurulan bu sembolik iligki
donemin bilgisayar ekranlarinda da géze ¢arpan yesil renk temel alinarak kurulmustur.
Ayrica filmde, Matrix -sanal diinya- ile ger¢ek diinya arasindaki baglantinin saglandigi
bilgisayarlarin ekranlarinda bulunan harfler, rakamlar ve semboller de yesil renktedir.
Matrix tasvirinde 6n plana ¢ikan yesil renk de filmdeki sembolik anlami araciligi ile bu

ortamin sanallig1 hakkinda izleyiciye bilgi veren gorsel bir sdylem halini almigtir.

-
-
~
-
-
.

Gorsel 7.22. The Matrix filminden, bilgisayar ekranmindaki yesil renkli kodlar
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Gorsel 7.23. The Matrix filminden; yesil rengin hakim oldugu sanal diinyadan bir gériintii

The Matrix filminde renklerin bilgi verme islevine yonelik kullanimina dair bir
diger ornek ise Morpheus’un Neo’ya sundugu kirmizi ve mavi hap {izerinden
aciklanabilmektedir. Neo kirmizi hapi secerse Matrix’in ne oldugunu bir baska deyisle
gergegi Ogrenecektir. Mavi hapi segerse sanal diinyada yasamaya devam edecektir.
Boylelikle gercek diinya ve sahte diinya arasindaki zithik kirmizi ve mavi renklerin
zithgr araciligy ile sembolize edilebilmistir. Ayrica gercek diinya tehlikeli ve zor, sanal
diinya ise tehlikesizdir. Gergek ve sahte diinyay1 temsil eden haplarda kullanilan kirmizi
ve mavi renklerin sembolik anlamlar1 bu iki farkli diinyanin bahsedilen 6zellikleri ile

tutarliliga sahiptir.

Gorsel 7.24. The Matrix filminden; kirmizi ve mavi hap

7.2.1.2. Kompozisyon yaratma islevi

The Matrix filminde, yapay zeka tarafindan yaratilan sanal diinya ve makineler
ile insanlik arasinda savasin siiregeldigi gergek diinya olmak iizere iki farkli diinya
tasviri mevcuttur. Ancak bu iki farkli diinyada da biiyiik oranda renk sayisinin kisith

oldugu renk kompozisyonlariyla karsilagilmaktadir. Yesil ya da mavi renk ile yaratilan
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monokromatik kompozisyonlar ile benzer ya da tamamlayici renk armonilerine dayali
kompozisyonlar filmin genel goriiniimiinii meydana getirmektedir. Ozellikle mavi-yesil

ve kirmizi-yesil kullanimlari ile yaratilan kompozisyonlara siklikla rastlanilmaktadir.

Gorsel 7.26. The Matrix filminden, benzer renkler ile olugturulan kompozisyon

Gorsel 7.27. The Matrix filminden; tamamlayici renkler ile olusturulan kompozisyon
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The Matrix filminde uyumsuzluk prensibine dayali renk kompozisyonlar1 ile de
karsilasmak miimkiindiir. Ornegin; egitim programi sirasinda Morpheus ile birlikte
yiiriirken, kirmiz1 kiyafetli bir kadin Neo’nun dikkatini ¢ekmektedir. Goriintli geneline
hakim renk ile kontrast yaratan kirmiz1 kiyafet Neo ile birlikte izleyicinin de dikkatini
bu noktada toplamaktadir. Hatta izleyici ile Neo’nun dikkatini ayn1 anda ayni noktada
toplayan bu renk uyumsuzlugu sayesinde izleyicinin Neo ile 6zdeslesebilmesi

saglanmistir.

Gorsel 7.28. The Matrix filminden, kirmizi kiyafetli kadin

7.2.1.3. Etkileyicilik islevi

The Matrix filminde renklerin etkileyicilik islevinden, gerek kostlimlerde gerek
mekanlarda gerek dekor ve aksesuarlarda gerekse de goriintii genelinde kullanilan
renkler aracilig1 ile etkin sekilde yararlanilmistir. Ornegin; siyah rengin farkli psikolojik
etkileri farkli amagclar dogrultusunda farkli 6zelliklere sahip karakterler ve tiplemelerin
kostiimlerinde kullanilmigtir. Hem Morpheus ve ekibinde hem bu ekibin Matrix
icerisindeki diismanlar1 olan ajanlarda hem de Matrix’te yasayan bilingsiz insanlarda
agirlikl olarak ya da tamamen siyah kiyafetler tercih edilmistir. Morpheus ve ekibinin
kostiimlerinde kullanilan siyah renk ile bu ekibin manevi giicli, bagimsizligi ve
kararliligi vurgulanirken ajanlarin kiyafetlerinde kullanilan siyah renk ile giig,
korkutuculuk ve ketumiyet ¢cagrisimlart vurgulanmaktadir. Matrix’te yasayan insanlarin
kiyafetlerinde kullanilan siyah renk ise bu insanlarin bilingsizligini, siradanligint ve
hissizligini vurgulamaktadir. Kisaca siyah rengin psikolojik cagrisimlar1 vasitasi ile
karakterlerin izleyici iizerindeki etkisi giiclendirilerek izleyicinin ruh halini

yonlendirmek amag¢lanmustir.
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Gorsel 7.29. The Matrix filminden, Matrix’e hapsolmus insanlar

The Matrix filminde, sahnenin genelini etkileyen bir renk tonu belirleme
yontemiyle de renklerin etkileyicilik islevinden faydalanilabilmistir. Ornegin; Matrix
diinyas1 yapaylig1 ve tek tipliligi vurgulayan yesil tonlarinin hakim oldugu goriintiiler ile
sunulurken, soguk ve mekanik gergek diinya mavi tonlarinin hakim oldugu goriintiiler

ile sunularak sahnelerin etkileri pekistirilebilmistir.

Gorsel 7.30. The Matrix filminden; Matrix diinyasinda Neo ve yesil renk hakimiyetindeki goriintii

Y

Gorsel 7.31. The Matrix filminden, gercek diinyada Neo ve mavi renk hakimiyetindeki gériintii
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The Matrix filminde renklerin etkileyicilik islevinin psikolojik atmosfer yaratma
amaciyla kullanim1 ise Morpheus’un ‘Construct’ olarak ifade ettigi ylikleme
programinin simiilasyonunda kullanilan beyaz renk ile Orneklendirilebilmektedir.
Constract, her tiirli ihtiyacin ve egitimin kisiye yiiklenebildigi bir bilgisayar
programidir. Bu program tamamen beyaz bir ortam olarak tasvir edilmektedir Bu
sayede programin sonsuz imkéani beyaz rengin yarattifi sonsuzluk atmosferi ile

vurgulanabilmistir.

Gorsel 7.32. The Matrix filminden, Construct adli bilgisayar programinin ortamindaki Neo

7.2.2. Blade Runner 2049

Denis Villeneuve’iin yonetmenligini tistlendigi 2017 yapimi Blade Runner 2049
(Blade Runner 2049: Bigak Sirt1) filmi, 1982 yapimi olan ve 2019 Los Angeles’in1
tasvir eden Blade Runner filminin otuz yil sonrasini anlatan devami niteligindedir.
Siberpunk alt tiiriinii meydana getiren, teknoloji hakimiyetindeki distopik gelecege dair
bilim kurgu filmlerinden biri olan Blade Runner 2049 ayni zamanda 2022 yilina
kurguladig1 niikleer kaynakli “Kararma”nin (Black-out) ardindan betimledigi diinya ile
kiyamet sonrasi alt tiirlinden de izler tagimaktadir. Filmde, Kararma’dan sonra el
degistiren Tyrell Sirketi tarafindan iiretilen yeni siirlim bir “replika” (replicant) olan ve
eski siiriim replikalar1 avlayan K karakterinin kimlik arayisi tizerinden insan olmanin ne
anlama geldigi sorgulanmaktadir.

Replikalar biyomiihendislik iiriinii insans1 robotlardir. Kolelestirilen replikalarin
isyan etmesi ile iiretim durur ve Tyrell Sirketi batar. Niander Wallace, Tyrell Sirketi’nin
kalintilarin1 satin alarak yeni bir replika serisi {iretir. K de Wallace Sirketi tarafindan
iiretilen yeni seri replikalardan bir tanesidir. Isi eski siiriim replikalari (Nexus 8)

avlamaktir. Filmin basinda Sapper adinda bir replikay1 avlayan K, replikanin yasadigi
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yerde bir kadmin mezarint bulur. Bu mezardan ¢ikan kemiklerin dogum yapmus bir
replikaya ait oldugu anlasilir. K’nin gorevi dogan ¢ocugu bulup avlamaktir. Cocugun
anne ve babasinin ilk Blade Runner filminin ana karakteri olan replika avcist (blade
runner) Deckard ve bir replika olan Rachel oldugu Wallace Sirketi’nin kayitlar ile
ortaya c¢ikar. K, siire¢ icerisinde kendisinin siradan bir replika olmadigini1 ve aradigi
cocugun aslinda kendisi olabilecegini diisiinmeye baslar. Ancak edindigi yeni
ipuclariyla asil gocugu bulur ve cocugun babasi1 Deckard ile bir araya gelmelerini saglar.

Blade Runner 2049 filmi, teknolojinin egemenligindeki distopik gelecek
tasvirinde gorsel anlatisiyla dikkat ¢ekmektedir. Renklerin islevsel kullaniminin da
etkin sekilde gerceklestirildigi film bu sayede kendine has bir gorsel dile ve estetik

gorlintiilere sahip olabilmistir.

7.2.2.1. Bilgi verme islevi

Blade Runner 2049 filminde bir anlati unsuru olarak kullanilan renkler, bilgi
verme islevleri sayesinde izleyiciye, karakterlere ve hikayeye dair ipuglari sunmaktadir.
Yonetmen Denis Villeneuve, filmde renkleri anlatisal yoniiyle kullanmay1 amacladigini
ifade ederek sar1 rengin hikaye boyunca takip edilebilecek bir yol haritasi olarak
kullanildigimin 6rnegini vermektedir. 3 K karakterinin kimlik ve anlam arayiginin
baslangicindan bu arayisin bir sonuca ulagsmasina kadar sar1 renk ¢esitli anlarda ortaya
cikmaktadir. Sonuca giden yoldaki tim 6nemli anlarda goriintii igerisinde segilebilen
sar1 renk objelerde, karakterlerde, mekanlarda kullanilmigtir. Filmin gorsel anlatisi
icerisinde gercekligi ve K karakterinin aydinlanisin1 sembolize eden sar1 renk, arayisin

onemli anlarina dair bir ileti tagimaktadir.

Gorsel 7.33. Blade Runner 2049 filminden; Sapper in evi

3https://collider.com/denis-villeneuve-blade-runner-2049-interview/ (Erisim Tarihi: 20.03.2020)
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Gorsel 7.34. Blade Runner 2049 filminden, K nin mezarin iistiinde buldugu sart ¢icek

Gorsel 7.35. Blade Runner 2049 filminden; K, mezart bulunan kisinin kimligini aragtirirken

Gorsel 7.36. Blade Runner 2049 filminden,; Deckard

Blade Runner 2049 filminde, hikdyenin 6nemli anlar iligkilendirilen sar1 renk
kullaniminin yaninda karakterler ile iligkilendirilen renk kullanimlarinin da 6rnekleri
mevcuttur. Ornegin; K’nin stk oldugu hologram yapay zekd Joi’nin goziiktiigii
sahnelerde ¢ogunlukla yesil renk kullanilmaktadir. Yesil rengin teknolojiyi ve dijitalligi
sembolize etmesi aracilifiyla renk ile karakter arasinda bir baglanti kurulmustur.

Wallace Sirketi’nin teknolojik bir iiriinii olan Joi, bu sirketin diger iirlinlerinde de
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siklikla karsilagilan yesil renk ile izleyiciye sunularak, rengin sembolik anlami

araciligiyla izleyici karakter hakkinda gorsel yolla bilgilendirilebilmistir.

" 3

Gorsel 7.37. Blade Runner 2049 filminden, hologram yapay zekd Joi

7.2.2.2. Kompozisyon yaratma iglevi

Blade Runner 2049 filminde her tiirlii renk kompozisyonu ile kargilasmak
miimkiindiir. ~ Monokromatik ~ kompozisyonlar,  benzer  renklerden  olusan
kompozisyonlar, tamamlayici renklerden olusan kompozisyonlar ya da renk sayisinin
ikiden de fazla oldugu kompozisyonlar ile hem estetik goriintiiler elde edilebilmis hem
de karakteristik mekanlar yaratilabilmistir. Renk ¢esitliligin  fazla oldugu
kompozisyonlar ayr1 bir 6nem arz etmektedir ¢iinkii bu tip renk kompozisyonlari
siberpunk alt tiiriine dair filmlerin sehir tasariminda siklikla kullanilmaktadir. Yiiksek
teknolojinin ancak diisiik yasam kalitesinin egemen oldugu sehirlerdeki karmasa bu
renk kompozisyonlari ile vurgulanabilmektedir. Blade Runner 2049 filminde de gorsel

5.41.°de bir tanesi verilen bu tip kompozisyonlarin birgok 6rnegi mevcuttur.

Gorsel 7.38. Blade Runner 2049 filminden; monokromatik kompozisyon
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Gorsel 7.39. Blade Runner 2049 filminden, benzer renkler ile olusturulan kompozisyon

Gorsel 7.40. Blade Runner 2049 filminden; iiglii renk kompozisyonu

Gorsel 7.41. Blade Runner 2049 filminden; renk ¢esitliliginin fazla oldugu bir kompozisyon

Renk uyumlarindan faydalanilarak olusturulan kompozisyonlarin yaninda, renk
zithiklarindan faydalanilarak olusturulan kompozisyonlar da mevcuttur. Bu sayede
gorlintide uyumsuzluk yaratmak suretiyle izleyicinin dikkati bir noktada
toplanabilmektedir. Ornegin; K’nin mezarin bulundugu noktada gérdiigii ¢igegin sari

rengi gorlintli genelinde yarattigi uyumsuzluk ile dikkat ¢ekmektedir. Buna ek olarak,
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sar1 rengin hikdyedeki islevi g6z Oniinde bulundurulmus ve kompozisyondaki

uyumsuzluk sayesinde hem rengin hem de ¢icegin 6nemi 6n plana ¢ikarilmistir.

Gorsel 7.42. Blade Runner 2049 filminden, K nin mezarn iistiinde buldugu sar ¢icek

7.2.2.3. Etkileyicilik islevi

Blade Runner 2049 filminde renklerin iglevlerinden faydalanilarak karakterlerin
duygu durumlan izleyiciye aktarilabilmis, mekanlarin etkisi gii¢lendirilebilmis ve
psikolojik atmosferler yaratilabilmistir. Ornegin; filmde tasvir edilen teknolojinin
hakimiyetindeki ancak yasam kalitesinin diisiik oldugu Los Angeles sehrinde mavi renk
on plana ¢ikmaktadir. Bu sayede distopik sehir goriintiilerinin bulundugu sahnelerde
mavi rengin yarattigi sogukluk ve keyifsizlik hissinden faydalanilabilmistir. K’nin,
Deckard’1 bulmak igin gittigi niikleer bomba sonras1 Las Vegas tasvirinde ise yogun
sekilde turuncu renk kullanilmaktadir. Boylelikle sehrin kirli, tehlikeli, zehirli ve

radyoaktif ortam1 vurgulanabilmistir.

JTION . 1-KEE

Gorsel 7.43. Blade Runner 2049 filminden, mavi rengin on planda oldugu Los Angeles
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Gorsel 7.44. Blade Runner 2049 filminden, turuncu rengin én planda oldugu Las Vegas

Blade Runner 2049 filminde karakterlerin duygu durumlarini izleyiciye
yansitmak adma da renklerin etkileyicilik islevinden faydalanilmigtir. Ornegin; sahne
geneline yayilan sicak ve soguk renk kullanimlari ile K’nin arayis siirecinin basindaki
ve en 6nemli anlarindan birindeki iki farkli ruh hali vurgulanabilmistir. Arayis siirecinin
basinda monoton ve yalniz hayati vurgulanacak sekilde soguk renklerin hakimiyetinde
sunulan K, sorularinin cevabi i¢in onem arz eden Deckerd karakterine ulasmak

iizereyken tamamen sicak renklerin hakimiyetinde goriilmektedir.

Gorsel 7.45. Blade Runner 2049 filminden,; soguk renklerin hakimiyetindeki K

Gorsel 7.46. Blade Runner 2049 filminden; sicak renklerin hakimiyetindeki K
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7.3. Kiyamet/Kiyamet Sonrasi Alt Tiirleri ve Islevsel Renk Kullanim1

Bilim kurgu filmlerinde insan ve evren iliskisi ele alinirken Diinya {izerinde
kurgulanan anlatilarla siklikla karsilagilabilmektedir. Ekoloji, bilinmeyen bdlgelerin
kesfi, felaketler gibi temalara sahip yeryiizii, yeralti, sualti ve gokyiizii hikayeleri bu
anlatilar1 meydana getirmektedir. Diinyanin yok olus siirecini dogal ya da beseri
nedenlere baglayarak ele alan kiyamet ve kiyamet sonras1 (apocalyptic/post apocalyptic
science fiction) senaryolar1 da insan ile evren iligkisini Diinya odaginda ele alan bilim
kurgu anlatilar1 arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu alt tiirler ile iliskilendirilebilen Mad Max:
Fury Road (2015) ve The Road (2009) filmlerinin tasvir ettikleri kiyamet sonrasi durum
ve bu dogrultuda yaratilan gorsel anlati baglaminda, bahsedilen filmlerde islevsel renk

kullaniminin nasil gerc¢eklestirildigi tizerinde durulacaktir.

7.3.1. Mad Max: Fury Road

George Miller’in yonetmenligini iistlendigi 2015 yapimi1 Mad Max: Fury Road
(Cilgin Max: Ofke Yolu) filmi, niikleer savasin etkisiyle dogal kaynaklarin biiyiik
cogunlugunun yok oldugu kalanlarin ise ¢ok kisith oldugu kiyamet sonrasi diinyayi ele
almaktadir. Coller, batakliklar, zalim yoneticiler, kanunsuz gruplar gibi motifler ile
tasvir edilen bu diinyada Max karakterinin hayatta kalma miicadelesi anlatilmaktadir.

Yagsamini tek basina hayatta kalma i¢giidiisii ile sekillendiren Max, bdlgesinin su
kaynaklarma sahip zalim lider Oliimsiiz Joe’nun askerleri olan “savas g¢ocuklar1”
tarafindan yakalanarak tutsak edilmektedir. Esaretten kurtulmaya ¢alisan Max’in yolu
Furiosa ve beraberindeki bes kadim ile kesismektedir. Bu bes kadm, Oliimsiiz Joe’nun
yalnizca ¢ocuk sahibi olmak icin kullandig1 kadinlardir. Max, Furiosa ve bes kadin
‘Yesil Diyar’ arayisiyla yola koyularak peslerindeki Oliimsiiz Joe’dan kagmaktadir.
Ancak ulastiklar1 noktada boyle bir yerin artik var olmadigini 6grenirler.

Diyaloglarin oldukca kisitli oldugu filmde anlati biiyiikk oranda gorsel yolla
saglanmaktadir. Gorsel anlati unsurlarindan bir tanesi olan renkler de bu filmde 6n
plana c¢ikmaktadir. Hem gorsel bir dil yaratmak hem de filmin estetik yOniinii

giiclendirmek amaciyla islevsel renk kullanimina 6nem gosterilmistir.
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7.3.1.1. Bilgi verme islevi

Kiyamet sonrasi bir diinya tasviri sunulan Mad Max: Fury Road filminde ¢orak
topraklarin ve sart rengin hakimiyeti ile karsilasiimaktadir. Ancak tek rengin
egemenligindeki bu diinyada nesneler ve varliklar ile iliskilendirilen bazi renkler ve bu
renklerin sembolik anlamlar1 araciligryla renklerin bilgi verme islevinden
faydalanilmistir. Bilgi verme islevine yonelik renk kullanimlarindan bir tanesi yesil renk
ve sembolize ettigi yasam, doga gibi unsurlar {izerinden agiklanabilmektedir. Oliimsiiz
Joe kurakligin hakim oldugu bir ¢evrede bdlgenin su rezervlerine sahiptir ve yasadigi
kale de bu rezervlerin iistiine konumlanmistir. Sar1, ¢orak topraklarin egemenligindeki
bu cevrede yesil renk ile sadece yagamin kaynagi olan su rezervlerinin iistiine kurulu
kalede karsilagilmaktadir. Kullanilan yesil bitkiler aracilig1 ile kalenin diginda ve i¢inde
karsilagilan bu renk hem kisitli yasami ve dogay1 sembolize etmekte hem de disaridaki
oliimciil hayat ile Joe’nun yasam alani arasinda zitlik yaratarak bu karakterin somiirgeci

yoOnetimine dair ipuglart sunmaktadir.

Gorsel 7.48. Mad Max: Fury Road filminden; Oliimsiiz Joe nun kalesinin i¢inden bir mekan
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7.3.1.2. Kompozisyon yaratma iglevi

Mad Max: Fury Road filminde kullanilan renk armonileri ile hem estetik
gorlintiiler meydana getirilmis hem de gorsel anlatinin 6n planda oldugu filmin bu
anlatis1 daha da gii¢lendirilmistir. Bu sayede renklerin kompozisyon yaratma islevinden
etkin sekilde faydalanilabilmistir.

Mad Max: Fury Road filmi dogal kaynaklarin tiikenmek tizere oldugu, kurak
topraklardan olusan, tekdiizelesmis bir diinyay1 tasvir etmektedir. Tekdiizelesen diinya,
monokromatik ya da benzer renk armonilerinden meydana gelen gorsellerle
desteklenmektedir. Dogal kaynaklarin yoklugu ile goriintiiniin genel bigeminde

kullanilan renklerin kisitliligt bir biitiinliik yaratmaktadir.

Gorsel 7.49. Mad Max: Fury Road filminden, monokromatik renk kompozisyonu

Gorsel 7.50. Mad Max: Fury Road filminden, monokromatik renk kompozisyonu
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Gorsel 7.51. Mad Max: Fury Road filminden; benzer renkler ile olusturulan kompozisyon

Mad Max: Fury Road filminde zitlik prensibine dayali renk kompozisyonlar: ile
de karsilasmak miimkiindiir. Filmde birbirleri ile kontrast yaratan renkler kullanilarak
gerek renklerin etkilesiminden faydalanilmis gerek izleyicinin dikkati belli bir noktaya
toplanmis gerekse de estetik gorseller meydana getirilmistir. Ornegin; gokyiiziiniin mavi
rengi ve corak topraklarin sar1 renginin meydana getirdigi kontrasttan ve bu renklerin
etkilesiminden faydalanilarak sari renk vurgulanmis ve ¢dllerin hakim oldugu diinya
daha giiclii sekilde izleyiciye sunulabilmistir. Ayrica mavi-turuncu ve mavi-kirmizi gibi

zithiklar da kullanilarak ¢esitli renk kompozisyonlar1 yaratilmistir.

Gorsel 7.52. Mad Max: Fury Road filminden, ¢orak topraklar
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Gorsel 7.53. Mad Max: Fury Road filminden; Furiosa ve Oliimsiiz Joe 'dan kagan kadinlar

Gorsel 7.54. Mad Max: Fury Road filminden; Oliimsiiz Joe nun konvoyu

7.3.1.3. Etkileyicilik islevi

Mad Max: Fury Road filminde sahnenin geneline etki eden renk kullanimlar
aracilif1 ile renklerin etkileyicilik islevinden faydalanilmaktadir. Bu sayede sahnenin
izleyici tizerindeki etkisi pekistirilmekte ve sahnenin atmosferi gili¢lendirilmektedir.
Ormnegin, filmde giindiiz sahnelerinde sari, turuncu, kirmizi gibi sicak renkler
kullanilmaktadir. Boylelikle filmdeki ¢6l atmosferi desteklenerek sicaklik ve kuraklik
etkisi yaratmak amaclanmaktadir. Gece sahnelerinde ise soguk renklerden biri olan
mavinin yogun kullanimi ile karsilagilmaktadir. Bu sayede giindiiz ve gece arasinda
kuvvetli bir zitlik olusturulmustur ve mavi rengin insan psikolojisi tizerindeki olumsuz

etkisinden faydalanilarak gecenin tekinsizligi vurgulanabilmistir.
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Gorsel 7.55. Mad Max: Fury Road filminden, giindiiz ¢élde takip

Gorsel 7.56. Mad Max: Fury Road filminden,; gece Yesil Diyar’a yolculuk

Sahnenin geneline yayilan renk kullanimlari ile renklerin etkileyicilik islevinden
faydalanildig1 gibi duygu durumlarini desteklemek amaciyla karakterler tiizerinde
kullanilanilar renkler araciligiyla da bu islevden faydalanilmistir. Ornegin; Oliimsiiz Joe
ile birlikte Furiosa’nin pesinde olan ‘Kursun Ciftligi’nin liderinin 6fkesi, yliziine
yansityan kirmizi 1sitk ve kirmizi rengin insan zihninde yarattigi otke c¢agrisimi

araciligiyla daha da giiclii bir sekilde izleyiciye aktarilabilmistir.

Gorsel 7.57. Mad Max: Fury Road filminden; Kursun Ciftligi 'nin lideri
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7.3.2. The Road

John Hillcoat’un yonetmenligini {istlendigi 2019 yapimi The Road (Yol) filmi,
dogal afetlerin etkisiyle yok olmaya yiiz tutan diinyada hayatta kalmaya calisan baba ve
oglunun hikayesini ele almaktadir. Giinesin olmadigi, bitkiler ve hayvanlarin soyunun
tiikendigi, siddetin ve yamyamligin bas gosterdigi kiyamet sonras1 Amerika’sinda baba
ve ogul kurtulus umuduyla giiney sahillerine dogru yol almaktadir. Oglunun sag salim
giney kiyilarina ulagmasimi saglamak, hayatta kalabilme umudunu yitiren esini
intihardan vazgeciremeyen babanin tek gayesidir. Yolculuklar1 boyunca bir yandan
yiyecek ve barinak ararken diger yandan da geteler, yamyamlar ve hirsizlar ile miicadele
etmekte bazen de kendileri gibi hayatta kalmaya c¢alisan insanlar ile yollar
kesismektedir.

Kiyamet sonrasi diinya tasviri sunulan The Road filminde bu atmosferi yaratmak
ve giiclendirmek adina gorsel anlatiya onem gosterilmistir. Filmin gorsel anlatisinda
ozellikle renk kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Filmin, renkler araciligiyla karakteristik bir
bicim kazandig1 da sdylenebilmektedir. Dolayisiyla filmin gorsel anlatisinda islevsel

renk kullanimindan bahsetmek miimkiin olmaktadir.

7.3.2.1. Bilgi verme islevi

Renk cesitliliginin son derece kisitli oldugu The Road filminde, yalnizca babanin
kiyamet Oncesi diinyadan kalan anilarinda renkli bir diinya ile karsilagmak miimkiin
olmaktadir. Renklerin bilgi verme islevinin kullanimina dair 6rnek de bu sahnelerdeki
yesil renk kullanimi {izerinden agiklanabilmektedir. Babanin kiyamet dncesi doneme
dair anilarinda esi ile yasadigi mutlu ve huzurlu evlilik 6n plana ¢ikarilmaktadir ve bu
goriintiiler kiyamet sonrast diinya ile giiglii bir zithk meydana getirmektedir. Yagamin
neredeyse son buldugu kiyamet sonrasi renksiz diinyaya karsin; yasami, dogay1 ve
huzuru sembolize eden yesil renk kiyamet Oncesi diinyaya dair her c¢ekimde
kullanilmistir. Bu sayede yesil renk araciligiyla izleyiciye, kiyamet sonrasi diinyada
esini, mutlulugunu ve huzurunu kaybeden babanin kiyamet oncesi hayatindaki huzura,

mutluluga ve sakinlige dair ipuglart sunulabilmistir.
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Gorsel 7.58. The Road filminden,; babanin kiyamet oncesinden anisi ve yesil renk kullanimi

7.3.2.2. Kompozisyon yaratma iglevi

The Road filminde yaratilan renk kompozisyonlar1 kiyamet oncesi donem ve
kiyamet sonrasi donemin farkini vurgulayacak sekilde ikiye ayrilmaktadir. Babanin
hatiralarina yapilan geri doniis sahneleri araciligiyla izleyiciye sunulan kiyamet dncesi
donemin tasvirinde renk cesitliligine dayanan kompozisyonlar mevcuttur. Baba ve
oglun kiyamet sonras1 donemdeki hayatta kalma miicadelesi ve yolculuk siirecini ele
alan sahnelerde ise monokromatik kompozisyonlarla karsilasilmaktadir. Ayrica babanin
kiyamet sonrasi doneme dair anilarinin izleyiciye sunuldugu sahnelerde de yine

monokromatik kompozisyonlar yaratilmistir.

Gorsel 7.59. The Road filminden, babanin kiyamet oncesi donemden bir anist ve renkli kompozisyonu
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Gorsel 7.60. The Road filminden,; babanin kiyamet sonrasindan anist ve monokromatik kompozisyon

Gorsel 7.61. The Road filminden,; kiyamet sonrast donem ve monokromatik kompozisyon

7.3.2.3. Etkileyicilik islevi

The Road filminde renklerin etkileyicilik islevinden hem renk doygunlugu
aracilifiyla hem de renklerin kendilerinin yarattig1 atmosferler ve psikolojik etkiler
aracilifiyla faydalanilmistir. The Road filminde kiyamet sonrasi diinya renk
doygunlugunun en diisiik seviyede oldugu siyah beyaza yakin bir diinya olarak
izleyiciye sunulmugstur. Bu diisiik doygunluklu renk kullanimi kiyamet sonras1 diinyanin
yok olus atmosferini giiclendirdigi gibi umutsuzluk hissiyati da yaratmaktadir. Renk
kullaniminin yarattigt bu hissiyat ayni zamanda babanin ogluyla ¢iktig1 yolculugu
tamamlayabilmeleri umudunun son derece az olmasiyla Ortiismekte ve bu duygu

durumunun tasvirini gliglendirmektedir.
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Gorsel 7.62. The Road filminden, diisiik doygunluklu renk kullanimu ile kryyamet sonrast donem tasviri

Kiyamet 6ncesi donemin izleyiciye sunuldugu anlarda ise bahsedilen durumun
tam tersiyle karsilasilmaktadir. Kiyamet sonrasi doénemde kullanilan ve izleyici
psikolojisini olumsuz yonde etkileyen diisiik doygunluklu -diisiik enerjili- renklere
karsin kiyamet oncesi donemde daha yiiksek doygunluga sahip yiiksek enerjili renkler

kullanilarak izleyici psikolojisini olumlu yonde manipiile etmek amaglanmistir.

Gorsel 7.63. The Road filminden, yiiksek doygunluklu renk kullanimi ile kiyamet 6ncesi donem tasviri

Ote yandan sahne geneline yayilan renk kullanimlari ile renklerin kendilerine
ozgl psikolojik etkilerinden de faydalanmistir. Bu durumun bir 6rnegi sar1 ve turuncu
tonlarinin yarattigi sicaklik ve samimiyet hissinin kullanildigi sahneler iizerinden
aciklanabilmektedir. Ornegin; geceyi gegirmek igin kurduklar1 ¢adirda, babanin ates
basinda ogluna kitap okudugu sahnede yaratilan sicaklik ve samimiyet hissi bu sahnede

kullanilan sar1 ve turuncu tonlari ile elde edilebilmistir.
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Gorsel 7.64. The Road filminden,; baba ogluna kitap okurken

7.4. Uzay Temas ve Islevsel Renk Kullanimi

Uzay, bilim kurgu filmlerinde insanin evren ile iliskisi ele alinirken siklikla
kullanilan bir diger mekan olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Uzay seyahatleri, ilk ayak
basmalar (first landings), uzay operasi, gezegenler, galaksiler gibi tema ve alt tiirler
insan ve evren iliskisinin uzay mekéaninda ele alindig: bilim kurgu tema ve alt tiirlerine
ornek olarak gosterilebilmektedir. Bu baglamda, uzay seyahati alt tiirii kapsaminda
incelenebilecek 2001: A Space Odyssey (1968) ve uzay operast alt tiirii kapsaminda
incelebilecek Star Wars (1977-2019) serisi ele alinarak bu filmlerin anlatilar1 ve
karakteristik 6zellikleri dogrultusunda islevsel renk kullaniminin nasil gerceklestirildigi

uzerinde durulacaktir.

7.4.1. 2001: A Space Odyssey

Stanley Kubrick’in yoOnetmenligini iistlendigi 1968 yapimi 2001: A Space
Odyssey (2001: Uzay Yolu Macerasi) filmi, higlikten baglayip teknolojinin egemen
oldugu bir gelecege kadar uzanarak, insan evrimini ve gelecegini varolusgu bir
yaklasimla ve uzay, teknoloji, yapay zeka gibi motifler araciligiyla sorgulamaktadir.
Film yaklasik {i¢ dakika siiren ve higligi temsil eden tamamen siyah bir goriintiiyle
baslamakta ardindan “Insanin Safagi” (Dawn of Man), “Jiipiter Gorevi” (Jupiter
Mission), “Ara” (Intermission) ve “Jupiter ve Sonsuzlugun Otesi” (Jupiter and Beyond
the Infinite) olmak iizere dort boliime ayrilmaktadir.

[k boliim, tarih dncesi ¢aglarda neredeyse acliktan 6lmek {izere olan insansi
maymunlarin yasadig1 yerde biiyiik, siyah bir monolitin ortaya ¢ikmasi ve bu monolitin
etkisiyle insanst maymunlarin kemikleri ara¢ olarak kullanmay1 kesfetmesi ile

baslamaktadir. Ardindan 2001 yilina gegilerek, uzay araci ile Diinya’dan Ay’a yakin bir
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uzay istasyonuna dogru yolculuk yapan Dr. Floyd gosterilmektedir. Dr. Floyd bu
istasyondan Ay’a gecerek, Ay’da da ortaya c¢ikan monoliti yerinde inceleyecektir.
Monolit, Dr. Floyd ve yanindakiler tarafindan incelenirken uzun giiclii bir ses ¢ikarir ve
bir sonraki boliim “Jiipiter Gorevi” baslar. Bu boliimde, Discovery adli uzay araci ile
Jipiter’e dogru ilerleyen David Bowman ve Frank Poole adli iki astronot ve bu
astronotlarin uzay araci i¢indeki yasami gosterilmektedir. Uzay aract HAL 9000 adli
daha sonra kontrolden ¢ikan bir yapay zeka tarafindan kontrol edilmektedir. Ugiincii
bolimde HAL, kapsiillerin i¢inde derin uykudaki {i¢ miirettebat ile Poole’u oldiiriir ve
Bowman’1 6ldiirmeye calisir. Bowman, hayatta kalarak HAL’i devre dis1 birakir ve
ardindan Dr. Floyd’un gorev amacini anlatti1 bir video izler. Discovery araci, Ay’da
bulunan monolitin yaydigt radyo dalgalarinin kaynagi olan Jupiter’e dogru
ilerlemektedir. Son boéliimde ise monolite ulasan Bowman’in uzayzaman Gtesine gegisi
baslar. Bu siire¢ sonunda kendisini bir odada bulan Bowman’in ayni odada once yash
daha sonra 0lmek {izere olan hali gosterilir. Bowman 6lmek tizereyken tekrar ortaya
cikan monolit tarafindan uzay boslugunda diinyaya dogru siiziilen bir cenine
donitistiiriiliir (Pezzotta, 2013, s. 42-43).

2001: A Space Odyssey filmi zamanmin Otesinde olan ve bilim kurgu
sinemasinda yeni bir donemin baslangicint meydana getiren gorsel tasarimi ile 6n plana
cikmaktadir. Ayrica renkler bu filmin gorsel tasariminda 6nemli bir yere sahiptir. Filmin
timiinde gerek estetik gerekse de gorsel anlati kaygisiyla tercih edilen renkler ve
yaratilan renk kompozisyonlar1 goze ¢arpmaktadir. Bu nedenle 2001: A Space Odyssey
filminde, filmin temasi, anlatist ve iislubu baglaminda renklerin islevsel bir sekilde

kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.

7.4.1.1. Bilgi verme islevi

Renklerin bilgi verme islevi 2001: A Space Odyssey filminde etkin sekilde
kullanilmistir. HAL 9000 adli yapay zeka ile kirmizi renk arasinda kurulan iligki,
renklerin bilgi verme islevinin bu filmdeki kullanimlarindan bir Ornek olarak
sunulabilmektedir. HAL bir siire sonra kontrolden ¢ikarak miirettebatin 6liimiine neden
olan tehlikeli bir yapay zekadir. Kirmizi rengin evrensel sembolik anlamlarindan birinin
de tehlike olmasi renk ile HAL arasindaki iliskiyi destekleyerek, HAL hakkinda
izleyiciye ipucu vermektedir. Ayrica bu renk ile uzay aracinin bir¢ok noktasinda

karsilasmak miimkiin olmaktadir. Oncelikle, siyah bir daire igerisindeki kirmizi nokta
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seklinde tasarlanan ve HAL’in gdzili olma islevini tasiyan teknolojik yapidan bahsetmek
HAL ile kirmiz1 arasindaki iliskiyi ifade etmek agisindan Oonem tagimaktadir. Uzay
aracinin pilot kdskii ve HAL’in hafiza merkezi gibi yerlerde, HAL in varliginin yogun
sekilde hissedildigi yerlerde kirmizi renk On plana ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu
mekanlarda ve uzay aracinin ¢esitli noktalarinda kullanilan kirmiz1 renk ile izleyiciye

HAL’in ortamdaki varlig1 hakkinda bilgi verilebilmektedir.

Gorsel 7.65. 2001: A Space Odyssey filminden; HAL 9000 ’in gozii

Gorsel 7.66. 2001: A Space Odyssey filminden,; arka plandaki HAL, Bowman ve Poole’u gozetlerken
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Gorsel 7.67. 2001: A Space Odyysey filminden;, HAL 'in hafiza merkezi
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7.4.1.2. Kompozisyon yaratma iglevi

2001: A Space Odyssey filminde renklerin kompozisyon yaratma islevi hem
estetik kaygilarla hem de etkili bir gorsel anlati yaratmak amaciyla kullanilmigtir.
Filmin tiimiinde bir bagka deyisle her mekanda, dekorda ve aksesuarda goriintiiniin
genel yapisina estetik katkilar saglayan renk kompozisyonlar: goriilebilmektedir. Ayrica
bu filmde hem denge hem de uyumsuzluk prensibine dayali renk armonilerinin

kullanima ile karsilagmak miimkiindiir.

Gorsel 7.68. 2001 A Space Odyssey filminden, monokromatik renk kompozisyonu

!
B 4B

Gorsel 7.69. 2001: A Space Odyssey filminden,; tamamlayici renkler ile meydana getirilen kompozisyon
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Gorsel 7.70. 2001: A Space Odyssey filminden; ii¢lii renk kompozisyonu

Gorsel 7.71. 2001: A Space Odyssey filminden; uyumsuzluk prensibi ile meydana getirilen kompozisyon

2001: A Space Odyssey filminde gorsel anlati yaratmak amaci ile meydana
getirilen renk kompozisyonlarinin baglica ornekler ile filmin dordiincti boliimii olan
“Jiipiter ve Sonsuzlugun Otesi” béliimiinde Bowman’m uzayzamanin Otesine gegisi
sirasinda  karsilagilmaktadir. Bowman’in boyut degistirme siireci tamamiyla renk
kompozisyonlar ile gorsellestirilmistir. Renk ¢esitliliginin fazla oldugu kompozisyonlar
ile gerceklik algis1 kirilmaya ¢alisilarak bilinen gergekligin 6tesine gegis tasvir edilmis

ve bu baglamda bir gorsel anlati kurmak amaglanmigtir.
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Gorsel 7.72. 2001. A Space Odyssey filminden; sonsuzlugun otesine gegis tasviri

Gorsel 7.73. 2001: A Space Odyssey filminden,; sonsuzlugun otesine gegis tasviri

Gorsel 7.74. 2001: A Space Odyssey filminden; sonsuzlugun otesine gegis tasviri

7.4.1.3. Etkileyicilik islevi

2001: A Space Odyssey filminde nesne ya da varlik iizerinde veya sahnenin
genelinde goze carpan renkler aracilifi ile renklerin etkileyicilik islevinden
faydalanilmistir. Bu sayede renklerin psikolojik etkileri ve g¢agrisimlar1 araciligiyla
sahnenin odagindaki bir nesne ya da varligin etkisi pekistirilebilmis veya tiim sahnenin
atmosferi giiclendirilebilmistir. Renklerin etkileyicilik islevinin nesne iizerinde
kullanilarak bu nesnenin yarattig1 psikolojik etkinin giiclendirilmesinin bir 6rnegi
monolit ve siyah renk iizerinden agiklanabilmektedir. Monolit filmin ¢esitli noktalarinda

ortaya c¢ikan ve kirilma anlarin1 meydana getiren gizemli, biiyiik bir objedir. Kusursuz
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bir yapiya ve tamamiyla siyah bir renge sahip bu obje insanligin ge¢mis ve gelecek
evrimsel siirecinde rol oynamaktadir. Ancak ne oldugu ya da kaynagi hakkinda
herhangi bir bilgi mevcut degildir. Kisaca monolit, insanligin evrimini kontrol eden
zaman ve maddenin Otesindeki etkenlerin bir baska deyisle bilinmezligin bir
semboliidiir. Sahip oldugu siyah rengin yarattig1 bilinmezlik ve gizem gibi psikolojik

cagrisimlar monolitin bu karakteristigini giiclendirmektedir.

o i

e -

Gorsel 7.75. 2001: A Space Odyssey filminden; insanst maymunlarin yasam alaninda beliren monolit

Bowman, tiim baglantilarin1 kesmek amaciyla HAL’in hafiza merkezine
giderken ve HAL’in hafiza merkezinde sahnenin geneline kirmizi renk héakim
olmaktadir. Bowman, HAL tarafindan uzay aracina geri almmmamis ve acil hava
rezervinden zorla igeri girmistir. Hayatta kalmay1 basaran Bowman, tehlike arz eden
HAL’i devre dis1 birakmaya karar vermistir. HAL’in tekdiize ve duygusuz ses tonu ile
Bowman’a yalvarisi ve Bowman’in soluk alip verme sesleri esliginde yiiksek bir
gerilime sahip olan bu sekansta, kirmiz1 rengin baskin kullanim1 ve bu rengin sahip

oldugu yiiksek enerji ile mevcut gerilim hat sathaya taginmistir.

Gorsel 7.76. 2001: A Space Odyssey filminden; Bowman, HAL in baglantisini kesmeye giderken

115



7.4.2. Star Wars serisi

[k filmi 1977 yilinda George Lucas ydnetmenliginde ortaya cikan ve bilim
kurgu sinemasinin seyrini degistiren Star Wars (Yildiz Savaslari) film serisi, ii¢ adet
iicleme ve iki adet antoloji filmi ile toplamda on bir canli ¢ekim filmden olugsmaktadir.
Star Wars ayrica, 1930’larin ucuz anlatilara yonelik nostaljik gdndermeleri ile uzay
operasi alt tiiriiniin de klasik bir 6rnegidir (Booker and Thomas, 2009, s. 44). Hartwell
ve Cramer (2006, s. 17) uzay operasi alt tiiriinii; renkli, dramatik, genis olgekli,
genellikle sempatik ve kahraman ana karakterler ile destansi hikdye akisina sahip ve
genellikle uzak gelecekte ya da uzayin derinliklerinde bulunan diinyalar1 konu alan
bilim kurgu-macera anlatilar1 olarak tanimlamaktadir. Uzay operas1 alt tiiriiniin bir
ornegi olan Star Wars serisinin filmlerinde bu alt tiiriin bahsedilen karakteristik
ozelliklerinin tamamziyla karsilagmak miimkiin olmaktadir.

Cok cesitli uzayl tiirlerinin, asir1 gelismis teknolojinin, robotlarin, galaktik
imparatorluklar ve cumhuriyetlerin tasvir edildigi Star Wars serisinin anlatilar1 hayali
bir galakside kurgulanmistir. Serinin anlatilarinda temel ¢atisma, “giic” olarak
adlandirilan ve bu giicii kullanan karakterlere olaganiistii yetenekler bahseden bir enerji
etrafinda kurulmaktadir. Anlatilarda bu enerjiyi iyilik i¢in kullanan “Jedi” karakterleri
ile kotii emelleri i¢in kullanmak amaciyla giiciin karanlik tarafina gecen “Sith”
karakterleri arasindaki miicadele ele alinmaktadir. Kurdugu fantastik anlatisini gorsel
olarak da destekleyen Star Wars serisi, bu gorsel anlati igerisinde renklerin iglevlerinden

de faydalanmaktadir.

7.4.2.1. Bilgi verme islevi

Star Wars filmlerinin anlatilari, giic olarak adlandirilan enerjiyi iyilik i¢in
kullananlar ile kotii amaclar dogrultusunda kullananlar arasindaki miicadeleye
dayanmaktadir. Dolayistyla bu anlatilarda iyi-kotli zitliginin 6n plana ¢iktigini sdylemek
miimkiin olmaktadir. Bu zithik filmlerin gorsel anlatilarinda kullanilan renkler aracilig
ile vurgulanmaktadir. Karakterlerin kostiimleri, mekanlar, aksesuarlar gibi unsurlarda
giiclin aydinlik ya da karanlik tarafiyla iligkilendirilen renkler kullanilarak bu unsurlarin
bahsedilen iyi-kotii zithiginin hangi yoniine ait oldugu net sekilde ifade edilmektedir.
Ornegin; siyah ve kirmizi renkler karanlik taraf ile iliskilendirilmistir. Giiciin karanlik
yoniine dair tiim karakterlerde, mekanlarda, kostiimlerde ve aksesuarlarda bu iki renk

yogun sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 7.77. Star Wars The Phantom Menace (1999) filminden, karanlik tarafin hizmetcisi Darth Maul

Gorsel 7.78. Star Wars The Last Jedi (2017) filminden; Yiice Lider Snoke 'un mekdni

Star Wars filmlerinde kullanilan 1s1n kiliglar, sahip olduklari renkler araciligi ile
bu 1sin kiliglarmi kullanan karakterlerin giiclin hangi tarafina ait oldugu hakkinda
izleyici gorsel yolla bilgilendirmektedir. Halihazirda karanlik taraf ile iliskilendirilen
kirmiz1 renk ayni zamanda karanlik tarafin hizmetgilerinin kullandig1 1s1n kiliglarinin
rengidir. Aydinlik tarafi temsil eden Jedilar ise kirmiz1 renkle zithk yaratan mavi ve

yesil renkli 151n kiliglarini kullanmaktadir.
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Gorsel 7.79. Star Wars A New Hope (1977) filminden,; Obi-Wan Kenobi ve Darth Vader in 1sin kiliglart
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Ote yandan, yine 1sin kiliclari ve sahip olduklar1 renkler araciligi ile
karakterlerin hikaye igerisindeki doniisiimleri hakkinda da bilgi verilmektedir. Ornegin;
bir Jedi olan Anakin Skywalker karakteri mavi 1sm kilici kullanmaktadir. Bireysel
duygulari nedeniyle karanlik tarafa gegmek iizere olan Anakin, Gorsel 7.80.’de goriilen
sahnede ayni anda hem mavi hem de kirmizi 1s1n kilicin1 kullanmaktadir. Son olarak
karanlik tarafa gegen ve Darth Vader’a donilisen Anakin karakterinin 151n kilic1 da artik
kirmizidir. Bu sayede Anakin Skywalker karakterinin aydinlik taraftan karanlik tarafa

gecis slireci de renk sembolizmi ile gorsel olarak da anlatilabilmistir.

Gorsel 7.80. Star Wars Revenge of the Sith (2005) filminden,; Anakin Skywalker ve 151n kiliclar

7.4.2.2. Kompozisyon yaratma iglevi

Star Wars filmlerinde hem denge hem de zitlik prensibine dayali renk
kullanimlar ile siklikla karsilagsmak miimkiin olmaktadir. Mekandan mekana degisen
denge prensibine dayali renk kompozisyonlari mekanin karakteristigini ve o andaki
durumu 6n plana ¢ikaracak ve goriintli estetigine katki saglayacak bicimde meydana

getirilmistir.
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Gorsel 7.81. Star Wars The Force Awakens (2015) filminden; monokromatik renk kompozisyonu

Gorsel 7.82. Star Wars Revenge of the Sith filminden, benzer renkler ile meydana getirilen kompozisyon

Gorsel 7.83. Star Wars The Phantom Menace filminden; ¢ok renkli kompozisyon

Zithk prensibine dayali renk kullammma &rnek olarak ise Imparatorluk
tarafindan yakalanan ve karbon dondurucu ile dondurulmak iizere olan Han Solo
karakteri ile Prenses Leia arasindaki askin doruk noktasina ulastigt sahne
gosterilebilmektedir. Karakterlerde kullanilan sicak renk tonlar1 ile arka planda
kullanilan mavi tonlar1 goriintiide zitlik yaratarak izleyicinin dikkatini karakterler
iizerinde toplamak amaglanmistir. Ayrica bu sayede karakterin birbirlerine olan agki da

vurgulanabilir hale gelmistir.
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Gorsel 7.84. Star Wars Empire Strikes Back (1980) filminden; Han Solo ve Leia Organa

7.4.2.3. Etkileyicilik islevi

Star Wars filmlerinde renklerin etkileyicilik islevi de siklikla kullanilmigtir.
Gerek karakterlerin icinde bulundugu durumu vurgulamak gerekse de sahnenin
atmosferini giiclendirmek amaci ile renklerin psikolojik etkileri ve yarattiklar
cagrisimlardan faydalanilmistir. Ornegin; Star Wars The Force Awakens (Yildiz
Savaslar1 Gii¢ Uyaniyor) filminde karanlik tarafi temsil eden “ilk Diizen” ordularinin
komutan1 General Hux’in, cumhuriyeti yeniden kurmak isteyen “Isyancilar’in
olusumlarina yonelik gerceklestirilecek saldir1 oncesi yaptigi konusma sahnesinde
kullanilan kirmizi ve siyah renkler sahnenin atmosferini giliglendirmektedir. Yiiksek
enerjili doygun kirmizi ile kirmizinin etkisini giliclendiren siyah renk sahnenin
gerilimini had sathaya ¢ikarmaktadir. Ayrica bu iki rengin hem ayr1 ayr1 hem de bir
arada  kullanildiklarinda  yaptiklar1 ¢agrisimlar da  sahnenin etkileyiciligini
arttirmaktadir. Kirmiz1 rengin cesaret, savas, ofke; siyah rengin ise karanlik ve 6liim
gibi sahneyle tutarli psikolojik ¢agrisimlart mevcuttur. Kirmizi ve siyah renk

kombinasyonu ise kiiltiirel kodlarin da destegiyle totalitarizm ¢agrisimi yapmaktadir.

Gorsel 7.85. Star Wars The Force Awakens filminden; General’in Ilk Diizen askerlerine konusmast
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Star Wars filmlerinde renklerin etkileyicilik islevinin kullaniminin bir diger
ornegi ise giliciin hangi tarafinda olacagina dair iki defa karar siireci yasayan Anakin
Skywalker karakteri iizerinden agiklanabilmektedir. Star Wars Revenge of the Sith
(Yildiz Savaglart Sith’in Intikami) filminde giiciin karanlik tarafina gecmek iizere olan
Anakin karakterinin etrafi karanlik taraf ile 6zdeslesen kirmizi renk ile kusatilmistir.
Star Wars Return of the Jedi (Yildiz Savaslar: Jedi’in Doniigii) filminde ise karanlik
tarafa gecerek Darth Vader’a dontlisen Anakin karakteri, aydinlik taraftaki oglu Luke
Skywalker’in hayatini kurtarip kurtarmama dolayisi ile de aydinlik tarafa destek olup
olmama ikilemi igerisinde sunulmaktadir. Darth Vader’in karar agamasinda ise giiciin
aydinlik tarafi ile 6zdeslesen mavi renk sahnenin genelinde kendisini hissettirmektedir.
Bu sayede karakterlerin duygu durumu renkler aracilig ile sahnenin genel atmosferine

yayilmis ve izleyicinin karakterin i¢ diinyasi ile baglant1 kurmasi saglanabilmistir.

Gorsel 7.86. Star Wars Revenge of the Sith filminden,; Anakin Skywalker’in karar ant

Gorsel 7.87. Star Wars Return of the Jedi (1983) filminden; Darth Vader'in karar ani

121



7.5. Uzayh Motifi ve Islevsel Renk Kullanimi

Insanin yabanc varliklar ile iliskisinin ele alindig1 bilim kurgu filmlerinde uzaylh
motifi ile siklikla karsilasilmaktadir. Diinya disi yasam, uzayh istilasi, diinya disi
varliklar ile ilk karsilasma gibi tema ve alt tiirler insan ve yabanci varliklarin iligkisinin
uzayli motifi iizerinden ele alindig1 bilim kurgu temalarina ve alt tiirlerine 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Bu baglamda, insan ve yabanci varliklarin iligkilerini uzaylilar
iizerinden farkli yaklagimlarla ele alan Avatar (2009) ve Arrival (2016) filmlerinde,
kendi anlati ve sdylemleri g¢ercevesinde islevsel renk kullaniminin nasil
gerceklestirildigi incelenecektir. Avatar filmi diinya dis1 yasam formlarini kendi dogal
ortamlarinda ele alarak egzotik ekosistemler*’ temasma ornek teskil ederken, Arrival
filmi ise insanligin dogal ortaminda yabanci varliklar ile ilk etkilesimi ele alarak ilk

kargilasmalar*! (first encounters) alt tiiriiniin bir 6rnegi olarak kabul edilebilmektedir.

7.5.1. Avatar

James Cameron’un yonetmenligini iistlendigi 2009 yapimi Avatar filmi, Pandora
gezegenindeki degerli madenlerin RDA adli sirket tarafindan ele gegirilerek diinyaya
getirilmesi siirecinde, bu gezegende yasayan varliklar ile insanlar arasindaki iligkileri ve
olaylar1 ele almaktadir. Diinyadan 4.37 1s1ik yili uzakliktaki Alfa Centauri yildiz
sisteminde bulunan bu gezegen, barindirdigi “unobtanium” adli nadir bulunan maddenin
stiperiletken manyetik 6zellikleri nedeniyle olaganiistii jeolojik kosullara sahiptir.
Ayrica Na’vi olarak adlandirilan, neolitik toplum yapisina sahip, yiiksek zekali insans1
bir ik bu gezegene Ozgii bitki ve hayvanlar ile birlikte Pandora’da yasamini
siirdiirmektedir (Wilhelm ve Mathison, 2010, s. 3-4).

Filmde, egzotik fauna ve floraya sahip bir gezegen ve bu gezegende yasayan
insanst Na’vi irkiin kiiltiirel unsurlar1 ve ritiielleri tasvir edilmektedir. Dolayisiyla
Avatar filminde kurgulanan Pandora adli gezegen, hem ekolojik hem de sosyolojik
acidan tasarlanan ve gorsellestirilen bir mekan olarak kabul edilebilmektedir. Daha 6nce
de soylenildigi gibi insanlik ¢ok eski zamanlardan beri, bilinen canlilardan farkli yasam

formlar1 ile karsilasmayi hayal etmek suretiyle kendi varligini daha iyi anlamaya

“Diinya’dan farkli imkénlara sahip yabanci ekosistemleri ve bu ekosistemlerde yasayan insansi canlilara
odaklanan bilim kurgu temasidir.
#nsanlar ile uzaylilar arasindaki ilk karsilasmalari ele alan bilim kurgu alt tiiriidiir. Bu ilk etkilesimler

Diinya’da yahut uzaylilarin kendi dogal ortamlarinda gergeklesebilmektedir.
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caligmaktadir. Avatar filminde de insanlik ile Na’viler olarak adlandirilan yabanci
varliklarin etkilesimi iizerinden somiirgeci endiistri elestirilmekte ve insan-doga iliskisi
sorgulanmaktadir. Bu baglamda, mekanlarin ve Na’vi tiirlinlin kiiltiirel unsurlarinin
gorsel tasariminda renkler iglevsel kullanilarak hem goriintii estetigi hem de anlati

desteklenmektedir.

7.5.1.1. Bilgi verme islevi

Avatar filminin gorsel tasariminda renklerin bilgi verme islevi etkin sekilde
kullanilmistir. Bu kullanimin baslica 6rneklerinden biri, filmin goéze ¢arpan renklerinden
olan ve Na’viler olarak adlandirilan 1rkin ten rengini meydana getiren mavi rengin
kullanimidir.  Filmin yonetmeni James Cameron, Na’vilerin mavi ten rengine sahip
olmasinin nedenini 2009 yilinda verdigi bir roportajda; “Onlara 6tekilik ve yabancilik
ozelligi kazandirmay1 amagladik. Ancak duygularini anlayabilecegimiz kadar da insan
tutmak istedik. Bu nedenle iki adet gozleri ve bir agizlar1 olacakti.” seklinde
agiklamistir. > Cameron, bir yandan insansi bedenlere sahip olmalar1 sayesinde
izleyicinin Na’viler ile duygudaslik kurabilmelerini 6te yandan da mavi ten renkleri ile
ik farkini vurgulamay1 amaglamistir. Bu sayede mavi renk ile Na’vi halki arasinda sabit
bir iliski kurularak, film genelinde bu rengin irksal farkliliga yonelik bir ileti ve Na’vi

halki ile 6zdeslesen bir sembol ve bir motif olmasi saglanmistir.

Gorsel 7.88. Avatar filminden; mavi ten rengine sahip Na 'vi irki

“?https://movies.stackexchange.com/questions/36353/why-are-the-navi-in-avatar-blue-in-color/36354

(Erisim Tarihi: 12.03.2020)
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Avatar filminde renklerin bilgi verme iglevinin, renk ile nesne veya varlik
arasinda sabit iliski kurma yoluyla kullanimina dair bir bagka 6rnek de “Ruh Agac1”
tasviri iizerinden agiklanabilmektedir. Ruh Agaci’nin tasariminda kullanilan beyaz ve
mor renkler renk sembolizmi yoluyla agacin karakteristigine yonelik ileti tagimaktadir.
Ruh Agaci giindiizleri beyaz, geceleri ise Pandora bitki ve hayvanlar arasinda yaygin
olarak goriilen biyoisiltt nedeniyle parlak mor renge biiriinmektedir. Bu aga¢ Pandora
ve Na’vilerin rehberi ve tanris1 olan “Eywa” ile Pandora arasindaki baglanti noktasi
olma islevini iistlenmekte ve Na’viler tarafindan gezegendeki en kutsal yerlerden biri
olarak kabul edilmektedir (Wilhelm ve Mathison, 2010, s. 186, 188). Agacta giindiizleri
rastlanan beyaz rengin saflik, temizlik, bilgi; geceleri rastlanan mor rengin ise mistik
ruhanilik, sihirlilik, yaraticilik gibi sembolik anlamlar1 agacin bahsedilen karakteristik
ozelligine dair gorsel bir sdylem olma 6zelligini tasimakta ve agac¢ hakkinda izleyiciye

bilgi vermektedir.

Gorsel 7.89. Avatar filminden, giindiiz Ruh Agaci

L

Ll i
!l

Gorsel 7.90. Avatar filminden, gece Ruh Agaci
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Avatar filminde renklerin bilgi verme islevinin, nesne veya varlik ile renkler
arasinda sabit iliski kurma yoluyla kullaniminin yaninda degisen iliski kurma yoluyla
kullanimimin o6rnekleri de mevcuttur. Bunlardan bir tanesi Trudy karakterinin
doniistimiiniin mavi renk kullanimi ile gorsel olarak da ifade edilmesi 6rnegi iizerinden
aciklanabilmektedir. Unobtanium adli madeni ¢ikarip diinyaya gotiirmek amaciyla
Pandora’da bulunan RDA adli sirket kendi askeri kuvvetlerine sahiptir. Trudy karakteri
de bu askeri birlikte gorevli bir helikopter pilotudur. Madeni elde etmek amaciyla
Pandora’nin dogasinda ve Na’vilerin yasam alanlarinda tahribata neden olan sirket
Na’vilerin direnisi ile karsilagsmaktadir. Bu direnige karsi uygulanan askeri miidahaleler
ve yarattig1 yikim Trudy karakterini rahatsiz etmis ve karakterin taraf degistirerek Na’vi
direniginin destek¢isi olmasini saglamistir. Trudy’nin, RDA’ya kars1 direniste Na’vi
saflarinda tekrar ortaya c¢iktiginda goriilen ve Na’vilerle 6zdeslesen mavi renkteki goz
boyasi, karakter doniisiimiine ve karakterin destek¢isi oldugu tarafa dair bir sdylemde
bulunmaktadir. Karakterin, gecirdigi degisim ile es zamanl olarak iliskilendirildigi

mavi renk karakter hakkinda izleyiciye bilgi veren gorsel bir unsur halini almistir.

Gorsel 7.92. Avatar filminden; mavi goz boyast ile Na 'vi direnisindeki Trudy
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7.5.1.2. Kompozisyon yaratma iglevi

Avatar filminin gorsel tasariminda renklerin kompozisyon yaratma islevine
yonelik kullanimin ¢esitli 6rnekleriyle karsilagmak miimkiin olmaktadir. Bunlardan ilki
Pandora gezegeninin tasariminda kullanilan renk armonilerinin yarattifi denge
prensibine dayanan renk kompozisyonlar1 {izerinden agiklanabilmektedir. Pandora;
boyutlari, atmosferi ve goriiniimii acisindan diinyaya benzeyen bir gezegendir. Mavi
renkli denizlerin kusattig1 kitalara sahip olan bu gezegenin bitki Ortiisii ormanlar ve
cayirlardan olugmaktadir. Geceleri ise tiim canlilar fosforlu renklere biiriinerek
isildamaktadir. Dolayisiyla ruhani anlamda Pandora’daki hayati kusatan uyumdan
bahsedilebildigi gibi gezegenin cografi Ozellikleri ve habitati cercevesinde de bu
uyumdan bahsetmek miimkiin olmaktadir (Wilhelm ve Mathison, 2010, s. 4-5). Pandora
giinlerinde goriilen mavi, yesil ve bu renklerin tonlar1 ile bir baska deyisle benzer
renklerin armonisi ile meydana getirilen dengeli renk kompozisyonu, gezegendeki
yasama egemen olan uyumu destekleyen bir misyon iistlenmektedir. Mavi, mor ve bu
renklerin tonlar1 ile bir baska deyisle yine benzer renkler ile meydana getirilen

kompozisyonlar, Pandora gecelerinde de ayn1t uyumdan sz etmeye olanak tanimaktadir.

Gorsel 7.93. Avatar filminden, giindiiz Pandora gezegeni
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Gorsel 7.94. Avatar filminden; gece Pandora gezegeni

Avatar filminde renklerin kompozisyon yaratma islevinin renk dengesi
olusturularak kullanimimin yaninda renk zithigr olusturularak kullanimin da ornekleri
mevcuttur. Bunlardan bir tanesi ile Na’viler tarafindan “Toruk™ olarak atlandirilan bir
canlinin goziiktiigli sahnelerde karsilagilmaktadir. “Omaticaya” kabilesinin Na’vi
savascilar1 “ikran” olarak adlandirilan ugan canlilarla bag kurarak bu canlilar1 ugmak
icin kullanmaktadir. Toruk ise viicut yapisi olarak ikranlara benzeyen ancak ¢ok daha
biiylik boyutlart ve kirmizi, sari, siyah renkleri ile kendine has 6zellikleri de bulunan bir
canlt olmakla beraber Na’viler tarafindan korkulan ve saygi gosterilen bir canlidir
(Wilhelm ve Mathison, 2010, s. 78-79). Toruk ile bag kurabilen Na’vi bireyi iistiin
gorlilmektedir. Bu ayriksi ve iistiin yapist Toruk’un ortaya ¢iktigi sahnelerde, sahip
oldugu renklerin sahnenin genel goériiniimiinde yarattig1 zitlik ile de desteklenmektedir.
Genellikle soguk renklerin hakimiyetindeki Pandora gezegeninde, en yiiksek enerjiye
sahip sicak renk olan kirmizi renk ile birlikte bir diger sicak renk sarity1 viicudunda
tastyan Toruk bu renkler vasitasiyla zithig1 saglamakta ve izleyicinin dikkatini lizerinde

toplamaktadir.
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Gorsel 7.95. Avatar filminden, ikranlar ve toruk

7.5.1.3. Etkileyicilik islevi

Avatar filminin ¢esitli sahnelerinin gorsel tasariminda, izleyici psikolojisini
manipiile etmek ve sahnenin etkisini giiclendirmek amaciyla renklerin etkileyicilik
islevi kullanilmigtir. Bu islev, gerek sahnenin genel goriiniimiinii etkileyen renk
tercihleri gerekse de nesne ya da varliklar {izerinde kullanilan renkler ile kendini
gostermektedir. Renklerin etkileyicilik islevinin sahnenin genel goriiniimiine etki
edecek sekilde kullaniminin 6rneklerinde bir tanesi RDA askeri birliginin goriindiigi
sahneler lizerinden agiklanabilmektedir. Bu sahnelerde askeri bilim kurgu (military
science fiction)* alt tiiriiniin izleri ile karsilasmak miimkiin olmaktadir. Bu nedenle;
askerler, silahlar, askeri araclar, askeri yapilar gibi unsurlar bu sahnelerde 6n plana
cikmaktadir. Avatar filminde goriilen askeri unsurlar, Pandora kaynaklarini somiiren bir
tutuma sahip RDA adli sirkete aittir. Dolayisiyla bu filmin anlatis1 igerisinde askeri
unsurlara yonelik negatif bir bakis hakimdir. Bu negatif bakis, askeri unsurlarin ya da
bu unsurlarin yogunlukla bulundugu sahnelerin gorsel tasariminda, silahlar1 ve celigi
animsatan gri rengin baskin olarak kullanilmasi ile desteklenmistir. Ayrica diisiik
doygunluga sahip renkler ya da soguk renkler bir baska deyisle diisiik enerjili renkler
kullanilarak bu sahnelerin izleyici lizerinde daha olumsuz etki yaratmasi amacglanmistir.
Boylece sahnenin genel goriinlimiinii meydana getiren ve o sahnenin amacina hizmet

eden renk kullanimlari ile izleyicinin psikolojisi ve algis1 yonetilebilir hale gelmistir.

“3Bir savasi ya da askerleri hikiyenin merkezine alan bilim kurgu filmlerini kapsayan alt tiir.
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Gorsel 7.97. Avatar filminden, RDA sirketinin Pandora daki askeri iissii

Avatar filminde renklerin etkileyicilik islevinin sahnenin geneline etki eden renk
tercihi yoluyla kullanilmasina bir diger O6rnek Jake Sully ve Neytiri karakterlerinin
cinsel iligkiye girdikleri sahne olarak gosterilebilmektedir. Na’viler kendilerine 6zgii
fizyolojileri sayesinde insanlardan farkli bir cinsel birlesme yOntemine sahiptir. Na’vi
ciftleri, atkuyruklarmin ucunda bulunan ve diger canlilar, bitkiler ve gezegenin kendisi
ile baglant1 kurulabilmesini saglayan sinir filizlerini birlestirerek birbirlerine baglanmak
sureti ile iliskiye girmektedir. Atkuyruklarmin uglarinda bulunan sinir filizlerinin
birbirlerine dolanmasi1 ile hem erotik hem de ruhsal bir deneyim yasanmaktadir
(Wilhelm ve Mathison, 2010, s. 28-30). Jake Sully ve Neytiri karakterlerinin cinsel
birlesimi sahnesinde 6ne ¢ikan mor renk, insan psikolojisi ve algist {izerinde hem
erotizm hem de ruhanilik ¢agristmi yapabilmektedir. Bdylece sahnenin genel

gorlinlimiinii etkileyen mor renk sahnenin icerigini de destekleyebilmistir.

129



Gorsel 7.98. Avatar filminden; Jake Sully ve Neytiri

7.5.2. Arrival

Denis Villeneuve’iin yonetmenligini tstlendigi 2016 yapimi Arrival (Gelis)
filmi, on iki uzay aracinin diinyanin cesitli bolgelerine inis yapmasinin ardindan
Amerikan ordusu tarafindan goreve getirilen dilbilimci Dr. Louise Banks’in, uzaylilarin
dillerini ¢ozerek diinyaya gelis amaglarin1 6grenmeye ¢aligsma siirecini ele almaktadir.
Dr. Louise Banks ve calisma arkadasi fizik¢i Ian Donnely, uzay aracina girerek
iletisime gectigi “heptapod” olarak adlandirilan yedi bacakli uzaylilarin dairesel yazili
dil sistemini ¢ozmeye calismaktadir. Belli bir siire sonra ilk ¢ézdiikleri mesaj uzaylilarin
silah 6neriyor oldugudur. Bu mesajdan sonra Cin ve bazi iilkeler uzaylilara saldirmay1

2

planlarken Dr. Louise Banks “silah” kelimesinin “ara¢” manasinda kullaniliyor
olabilecegini iddia etmektedir. Filmin tepe noktasinda uzaylilar ile bire bir temasa gegen
Dr. Banks, uzaylilarin amacinin insanlia yardim etmek oldugunu ve insanliga
sunduklar1 silahin da aslinda kendi dilleri oldugunu 6grenir ve bunun iizerine Cinli
General Shang’in saldiridan vazgegmesini saglayarak diinya barisinin temellerini atar.
Arrival filminde, uzaylilarin hem insanlarin yararina sunduklari kendi dilleri
hem de zaman algilar1 dogrusal bir sisteme dayanmamaktadir. Uzaylilarin dilini 6grenen
Dr. Banks de zamanin dogrusalligindan kurtularak gelecegi gorebilme yetisini
kazanmaktadir. Film boyunca ara ara gordiigii diisler de aslinda gelecekten ¢esitli
anlardir. Ayrica General Shang’i ikna etmek i¢in onunla konugmaya karar vermesi de
yine gelecekte Shang ile arasinda gececek diyalogu dnceden gorebilmesi sayesindedir.

Arrival filmi, uzayl istilas1 (alien invansion), ve askeri bilim kurgu alt tiiriine yonelik

bir film gibi baslasa da aslinda bu film, dil ve zaman unsurlar1 araciligryla insan ve

130



evren iliskisini uzayli temasi {izerinden ele alarak hem bireysel hem de kiiresel

boyuttaki iletisim problemine yonelik bir s6ylem ortaya koymaktadir.

7.5.2.1. Bilgi verme islevi

Arrival filminde renklerin bilgi verme islevinin, renk ile nesne ya da varlik
arasinda sabit iliski kurma yoluyla da degisen iliski kurma yoluyla da kullaniminin
ornekleri mevcuttur. * Film, gizemli uzayhlarla iletisim kurarak diinyaya gelis
nedenlerinin anlagilmaya caligilmasi siirecini ele almaktadir. Filmde bahsi gegen
uzaylilar, uzay araglari, uzay araglarinin i¢i ve uzayhlarin yazi dilinin sembolleri gibi
tiim unsurlar tamamen siyah renk ile tasvir edilmistir. Renk sembolizminde siyah rengin
bilinmezlik ve gizem gibi anlamlari mevcuttur. Bu baglamda, uzaylilar ve uzaylilara ait
tiim unsurlarda sabit iligki yoluyla kullanilan siyah renk bahsedilen anlamlar1 vasitasiyla

uzaylilara dair bir ileti tagir hale gelmistir.

Gorsel 7.99. Arrival filminden; uzay araci

Gorsel 7.100. Arrival filminden, uzayli ve daire seklindeki dilsel sembol

4 Arrival filminde renkler ile nesne ya da varlik arasinda degisen iliski kurarak bilgi verme islevinden,

yine Arrival filminde renklerin etkileyicilik islevinin 6rneklendigi boliimiin son kisminda bahsedilecektir.
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7.5.2.2. Kompozisyon yaratma islevi

Arrival filminde renklerin kompozisyon yaratma islevinin farkli yontemler
aracilig1 ile kullanimini birbirini takip eden iki sahne iizerinden tecriibe etmek miimkiin
olmaktadir. Uzaylilarin gizemli bir sekilde diinyaya gelisi hem halkta hem de devlet
unsurlarinda panik ve merak meydana getirmistir. Dr. Louise Banks, uzaylilarla
iletisime gecerek neden diinyaya geldiklerini Ogrenmesi icin ordu tarafindan
gorevlendirilmistir. Dr. Banks’in gorevli albay tarafindan evinden alinarak helikopter ile
uzay aracinin bulundugu bolgeye gotiiriildiigli sahnede yaratilan renk kompozisyonu
panik, heyecan ve merak gibi duygu durumlarini destekler niteliktedir. Helikopter
sahnesinde goriintii genelinde mavi ve tonlarmin hakim oldugu bir renk paleti
kullanilmistir. Ancak Dr. Banks’in arka tarafinda yanan bir kirmizi 1sik bu sahnenin
genel renk paletinde uyumsuzluk yaratarak izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Genele
hakim mavi renk paleti ve arkadaki kirmizi 1s1k ile yaratilan uyumsuzluga dayali renk
kompozisyonu bu uyumsuzluk ile gorsel bir rahatsizlik meydana getirmektedir. Bu
gorsel rahatsizlik ile de karakterin i¢inde bulundugu panik, heyecan ve merak gibi

karaktere rahatsizlik veren duygu durumlarina dikkat ¢ekilmektedir.

Gorsel 7.101. Arrival filminden, helikopter ile uzay aracinin bulundugu bélgeye dogru gidis sahnesi

Helikopter sahnesini takip eden sahnede de uzay aracinin bulundugu bdlgeye
ulagilmis ve sadece gorerek de olsa Dr. Banks’in uzaylilara dair bir unsur ile ilk canl
temas1 gerceklesmistir. Bir 6nceki sahnede mevcut uyumsuzluk prensibine dayali renk
kompozisyonu bu sahnede yerini benzer renkler ve bu renklerin tonlar1 ile meydana
getirilen dengeli bir renk kompozisyonuna birakmaktadir. Dr. Banks karakterinin de
izleyicinin de uzay aracimi ilk defa bu kadar yakindan gordiigii sahnede renk

kompozisyonu ile yaratilan denge bir dnceki sahnedeki panik, heyecan ve merak gibi
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duygu durumlarinin aksine sakinlige dikkat cekmektedir. Dolayisi ile ard arda gelen bu
iki sahnenin renk kompozisyonlar: vasitasiyla ortaya koydugu zitlik insan ve uzaylilar

arasindaki panik ve sakinlik zithigin1 da vurgulamaktadir.

Gorsel 7.102. Arrival filminden, uzay aracinin bulundugu bolgenin genel goriiniimii

7.5.2.3. Etkileyicilik islevi

Arrival filminde renklerin etkileyicilik islevinin kullanimi c¢esitli sahnelerde
ortaya ¢iktig1 gibi bu islevin film geneline yayilan 6rnekleri de mevcuttur. Arrival
filminde insanligin uzaylilar ile ilk temasi1 ve bu temasin sonrasindaki siire¢ ele alinir
iken diger taraftan da Dr. Banks karakterinin kisisel doniislimii de gozler Oniine
serilmektedir. Bu baglamda kullanilan renkler de karakterin iginde bulundugu durumu
ve psikolojisini goriintiilere yansitmaktadir. Dr. Banks filmin baslangicindan itibaren
soguk renklerin Ozellikle de mavi rengin g¢evreledigi bir diinya igerisinde
konumlandirilmaktadir. Ara sira gelecege dair gordiigii diislerde ya da diis gordiigii
sirada bulundugu ortamda sicak renkler ile karsilasilsa da uzaylilarin gelis nedenini
anlamaya c¢alistig1 slire¢ boyunca soguk renklerin egemenligi stirmektedir. Ancak filmin
tepe noktasinda Cinli General Shang’i nasil ikna edecegini anlamasini saglayan diisiinde
tamamiyla sicak renklerin hakimiyeti ile karsilagilmaktadir. Dolayisiyla karakterin
cevap aradigi siire¢ boyunca degisen duygu durumuna ydnelik renk kullanimi filmin
geneline yayilarak izleyicinin de etki altinda birakilmasi amaglanmistir. Ote yandan Dr.
Banks’in kisisel doniisiimii ve cevap arayisi bir sonuca yaklastikca ortaya ¢ikan sicak
renkler ve Oncesinde daha yogun olarak karsilasilan soguk renkler karakterin
doniisiimiine dair ipuglar1 sunarak etkileyicilik islevinin yaninda degisen iliski kurma

yoluyla bilgi verme islevini de uygular hale gelmistir.
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Gorsel 7.103. Arrival filminden,; Dr. Banks’in arayus stirecinde soguk renklerin hakimiyeti

Gorsel 7.104. Arrival filminden; Dr. Banks’in arayisi tamamlanirken sicak renklerin hakimiyeti
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8. SONUC VE ONERILER

8.1. Sonug¢

Insanlarin, yasadiklar1 ¢evreyi algilama ve anlamlandirma siireglerinde renkler
onemli bir rol tistlenmektedir. Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren dogay1 taklit etmek veya
dogal kaynaklar1 birer ara¢ haline getirmek suretiyle iiretme eyleminde bulunan insanin
yine tarih Oncesi donemlerde ¢agdas sanatlarin temellerini atan iiretimleriyle
karsilagsmak miimkiindiir. Renkler, tarih 6ncesi insanlarin yasamina dair 6nemli ipuglari
tastyan bu lirlinlerde kendilerini gdstermektedir. Dolayisiyla renklerin sanatin ortamina
girisinin, gdorsel sanatlarin ilk 6rneklerinden itibaren gerceklestigini sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Renklerin gorsel baglamdaki 6nemi algilandikca filozoflar, sanatgilar ve bilim
insanlar1 tarafindan konuya dair ¢esitli teoriler ve pratik ¢alismalar gergeklestirilmistir.
Halihazirda gorsel sanatlarin dijital ortama tasindigi siiregte, gelisen teknolojiler ile
paralel sekilde renk konusundaki calismalar da devam etmektedir. Renklerin dogasi,
renklerin insan algisi lizerindeki etkileri, renk karisimi ve renk {iretimi, renklerin uyumu
ve renklerin iglevleri lizerine yapilan ¢alismalar, farkli disiplinlerin konuya dair ayr1 ayri
yahut birlikte yiirittiigii ¢aligmalara drnek olarak gosterilebilmektedir.

Her renk insan zihni {izerinde cesitli psikolojik etkilere sahiptir. Renkler
kullanilarak insan algist manipiile edilebilmektedir. Sanat, tasarim, pazarlama vb.
alanlarda renkler insan algis1 ilizerinde sahip olduklart bu yeti dogrultusunda
kullanilmaktadir. Ayrica renklerin her toplumda veya kiiltiirde g¢esitli olaylarin,
fikirlerin ya da kisilerin etkisi ile zaman igerisinde kazanilmis sembolik anlamlar
mevcuttur. Bu sembolik anlamlar evrensel olmamakla birlikte ¢ok sayida toplumda
benzer sekilde karsimiza g¢ikabilmektedir. Renklerin kiiltiirlere has sembolik anlamlari
da ¢esitli amaclar dogrultusunda kullanildiklarinda insan algisini yonlendirme ya da
etkileme konusunda tesir gosterebilmektedir.

Sanat, renklerin insan algisini etkileme ve yonlendirme yetisinin bilingli sekilde
kullanildig1 baslica alanlardan bir tanesi olarak kabul edilebilmektedir. Dogada olani
taklit etme arzusunun ilk Ornekleri olan magara resimlerindeki renk kullanimi, doga
tasviri yapilirken gerceklik algisi yaratmayi saglamistir. Sadece ¢izgilerden meydana
gelen bir figiiriin yarattig1 gerceklik algisi, ¢izgilerine ek olarak dogadaki renkleri ile

tasvir edilen figilirlin yarattig1 gerceklik algisina gore daha etkisiz kalacaktir. Siireg
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icerisinde ortaya koyulan sanat eserleri ile estetik bir anlati kurma arzusu agir bastikca,
eserlerde kullanilan renkler de bu diislince dogrultusunda tercih edilir hale gelmistir.

Film sanatini, ¢esitli hareketli goriintiileri birbirlerini takip edecek sekilde art
arda koyarak izleyiciye sunma eylemi olarak tanimlamak eksik olacaktir. Film sanati;
belirli bir ama¢ dogrultusunda yakalanan goriintiileri yine bu amag¢ dogrultusunda
siralayarak bir hikdye anlatma ve anlam ifade etme bir bagka deyisle sdylemde bulunma
eylemidir. Sanatg1 ¢esitli yontemlerle kendine bir sinema dili yaratmaktadir. Bu sinema
dilinin hem estetik yonii hem de hikaye anlatimini destekler yonii mevcuttur. Renkler,
bir araya gelerek olusturduklart uyum ile filmin estetik yoniine, psikolojik etkileri ve
sembolik anlamlari ile de anlatim yoniine etki etmektedir.

Film sanatinda renkleri kullanarak izleyici iizerindeki etkiyi biiylik Olgiide
arttirmak miimkiindiir. Renkler, “izah sanat1 6ldiiriir” ciimlesi ile ifade edilen; fazla agik
ve yonlendirici anlati ile sanatin duygusal ve imgesel etkilerinin yok edilmesi durumunu
engellemek adma kullanilabilecek unsurlardan bir tanesidir. Ancak renklerin bu yonde
kullanilmas: durumunda hem sanat¢iya hem de izleyiciye filmin vermek istedigini
anlatabilmek/anlayabilmek adina ¢esitli birikimlere sahip olma sorumlulugu
diismektedir. Sanatcinin renklerin kiiltlirel anlamlarina ve psikolojik etkilerine bir baska
deyisle renklerin diline hakim olarak meydana getirdigi sOylem, uzun ciimleler
kullanarak ya da acikc¢a gostererek kaybedilen etkinin aksine tek bir renk kullanimiyla
bile istenilen anlami ifade ederek ve istenilen duyguyu aktararak izleyici giiclii bir etki
altina alabilmektedir. izleyicinin film sanatinin diger anlatim unsurlariyla birlikte
renklerin diline hakim olmasi1 da, sanat¢inin sinema dilinin tiim parcalarina dolayisiyla
da hikayenin biitiiniine vakif olmasin1 saglamaktadir. Bu kosullar da saglandiginda film
sanatinda renk kullanimi ile anlam yaratma ve duygu aktarimi konusunda en yliksek
verim almacak, en giiclii etki ortaya konulacaktir.

Renklerin, bahsedilen nitelikleri ve sunduklar1 imkanlar 1s1g1nda ii¢ temel islevi
mevcuttur. Zettl bu ii¢ temel islevi; renklerin bilgi verme islevi, renklerin kompozisyon
yaratma islevi ve renklerin etkileyicilik islevi olarak agiklamistir. Bilgi verme islevi ile
renklerin alictya bir nesne, varlik ya da olay hakkinda daha fazla bilgi verme ve sahneyi
daha gercekei hale getirme yetilerinden bahsedilmektedir. Kompozisyon yaratma islevi
ile renklerin kendi aralarindaki uyum, uyumsuzluk ya da etkilesimler ile gdriintiiniin
genel bicemine yaptiklar1 katki ifade edilmektedir. Son olarak etkileyicilik islevi ise

renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkileri ile ilintilidir. Renkleri bu ii¢ temel islev
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géz oOnlinde bulundurularak film sanatinin ortaminda kullanmak gdrsel anlatinin
giiclenmesine ve katmanli bir hal almasina olanak tanimaktadir.

Mevcut bilim ve teknoloji ¢agi géz Oniinde bulunduruldugunda bilim kurgu
sinemasinin énemi yadsinamaz bir gercektir. Oyle ki bu tiir ile insanligin giincel
bilimsel, teknolojik ve politik gelismelere bakisi sekillendirilebilmektedir. Bilim kurgu
sinemasinin tarihsel gelisimi incelendiginde gorsel tasarima verilen 6nemin stirekli
arttig1 goriilebilmektedir. Gelisen teknoloji ile dogru orantili olarak icerigini gelistirmesi
gereken bilim kurgu tiirii yapisal olarak da kendisini gelistirmektedir. Yapisal yoniin
belirleyicilerinden biri olan gorsel tasarimin ve goriintli teknolojilerinin éneminin had
safthada oldugu bu tiirde gorsel tasarim unsurlarindan biri olan renklerin de ayn1 6neme
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Belirli renklerin belirli film tiirleri ile iliskilendirildigi gibi yaygin bir anlayis
vardir. Genelleme niteligindeki bu anlayisin tam olarak yanlis olmadigim1 sdylemek
miimkiindiir. Ancak bu anlayis ile hem pratikte hem de teoride tiir sinemasinda islevsel
renk kullanimin alani smirlandiriimaktadir. Oyle ki her tiiriin kendi i¢ dinamiklerinden
de faydalanarak c¢ok farkli renk tercihleri ile farkli gorsel tasarimlar ortaya c¢ikarmak
miimkiindiir. Bu durum bilim kurgu tiirii i¢in de gegerlilik tasimaktadir. Neredeyse her
bilim kurgu tema ve alt tiirii kendi karakteristigine goére renkleri islevsel olarak
kullanmanin yollarina sahiptir. Ancak unutulmamalidir ki renk kullanimlar1 oncelikle
renklerin bu tema ve alt tiirlere yonelik belirli kaliplar dogrultusunda tercih edilmesiyle
degil; filmin kendi hikayesi ve atmosferi ile sanat¢inin birikimi ve bakis1 dogrultusunda
tercih edilmesiyle meydana gelmektedir.

Bu calismada mekan, kostiim, makyaj ve/veya efekt tasariminin diger tema ve
alt tlirlere oranla daha fazla 6ne c¢iktig1 distopik bilim kurgu, siberpunk alt tiiri,
kiyamet/kiyamet sonrasi alt tiirleri, uzay temasi ve uzayli temasi tizerinde durulmustur.
Ayrica uzay temasi altinda uzay seyahati ve uzay operasi; uzayli temasinin altinda ise
yabanci ekosistemler ve yabanci varliklarla ilk temas alt tiirlerinden Ornekler
sunulmustur. Boylelikle bilim kurgu sinemasinda islevsel renk kullaniminin
incelenebilmesi i¢in yeterli kosullar1 saglayan yedi adet bilim kurgu tema ve alt tiirii ele
alimmigtir. Bu tema ve alt tilirlerdeki islevsel renk kullanimlari incelenirken Gattaca
(1997), Dark City (1998), The Matrix (1999), Blade Runner 2049 (2017), Mad Max:
Fury Road (2015), The Road (2009), 2001: A Space Odyssey (1968), Star Wars (1977-
2019) serisi, Avatar (2009) ve Arrival (2016) filmlerinde faydalanilmistir.
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Adi gecen filmlerin belirli sahneleri iizerinde yapilan incelemeler sonucu
renklerin bilgi verme islevine yonelik kullanimi iizerinde belirleyici olan ana
unsurlardan birinin filmin gercekeiligi oldugu goriilmiistiir. Mekan, kostiim, makyaj ve
efekt uygulamalarinda kullanilan renklerin filmin bilimsel gerceklige bagliligina gore
degiskenlik gdsterdigi sdylenilebilmektedir. Dahil olduklar: alt tiirler ve ele aldiklari
temalar ¢ercevesinde daha gercekei yaklagima sahip Gattaca, Blade Runner 2049, The
Road, 2001: A Space Odyssey ve Arrival filmleri bahsedilen unsurlar iizerinde
kullandiklar renklerle izleyiciyi hikayenin gercekligine dair bilgilendirirken; Dark City,
The Matrix, Mad Max: Fury Road, Star Wars serisi ve Avatar gibi filmlerde renkler
hikayenin fantastik yéniide dair soylemde bulunmaktadir. Ornegin; uzayl temasini daha
gercekei bir bakisla irdeleyen ve mekanin bilinen diinya oldugu Arrival filminde,
diinyanin dogal renkleri bozulmamis ve gercekeilik korunmustur. Ancak uzaylilari
kendi ekosistemlerinde ele alan Avatar filminde kullanilan renkler ayni1 gercekeilikten
s0z edilmesine imkan tanimamaktadir.

Renklerin bilgi verme islevine yonelik kullanimini etkileyen bir diger durumun
ise hikdyenin karakter etrafinda yahut mekan veya belirli bir kavram -etrafinda
sekillenmesi oldugu goriilmiistiir. Belirli temalar ve alt tiirler ¢ercevesinde kurgulanan
bilim kurgu hikayelerinden Gattaca, Blade Runner 2049, The Road, Star Wars serisi ve
Arrival filmlerinde tasvir edilen mekanlar agirlikli olarak ana karakterin icsel
yolculuguna ya da doniisiimiine hizmet etmektedir. Bu nedenle renklerin bilgi verme
islevinden genellikle izleyiciyi karakterin i¢sel yolculugunu ve doniisiimiine ya da bu
yolculuk ve doniisiim {izerinde etkili olan unsurlara dair bilgilendirmek amaciyla
faydalanilmaktadir. Dark City, The Matrix, Mad Max: Fury Road, 2001: A Space
Odyssey ve Avatar filmleride ise bir kavram ya da mekan karakterlere gére daha fazla
onem arz etmektedir. Bu filmlerde ise belirli bir kavrama ya da hikayede ana unsur olan
mekana yonelik ileti tasiyan renkler tercih edilmektedir. Ornegin; The Road ve Mad:
Max Fury Road filmlerinin ikisi de kiyamet sonrasi diinyada kurtulus amaciyla ¢ikilan
yolculuklarin hikayeleridir. Ancak The Road filminde ana karakterin ge¢misi, bugiinii
ve gelecegi arasindaki i¢sel miicadelesi vurgulanmakta; Mad Max: Fury Road filminde
ise ge¢misine dair ¢ok az bilgi verilirken ana karakterin icinde bulundugu ortama kars1
verdigi miicadele 6n planda tutulmaktadir. Bu nedenle The Road filminde renkler

karakterin, doniisiimiine dair bilgi vermek amaciyla; Mad Max: Fury Road filminde ise
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karakterin i¢inde bulundugu ortamimn Ozelliklerine dair bilgi vermek amaciyla
kullanilmaktadir.

Adi gecen filmlerin belirli sahneleri iizerinde yapilan incelemeler sonucu
renklerin kompozisyon yaratma islevine yonelik kullanimi iizerinde belirleyici olan ana
unsurlardan birinin filmde tasvir edilen mekan, durum ve karakter cesitliligi oldugu
goriilmiistiir. Blade Runner 2049 filminde teknolojik gelismisligin yiiksek ancak yasam
kalitesinin diisiik oldugu karmasik bir diinyada ana karakterin kimlik arayisi ve
doniistimii ele alinmaktadir. Filmde bu karmasay1 gostermek adina mekan iizerinden,
doniisiimii gostermek adina da karakter ilizerinden renk cesitliligi saglanmaktadir. 2001:
A Space Odyssey filminde ise insan evrimi ve gelecegi gezegenler arasi ve uzayzaman
oOtesi yolculuklar ile irdelenmektedir. Dolayisiyla mekan ve durum degisiminin fazlaligi
filmin renk cesitliliginide kendisini gostermektedir. Star Wars serisi filmlerinde ise
kayda deger sayida karakter cesitliligi ve karakter donilislimii mevcuttur. Uzay operasi
alt tiirlinlin 6nemli Orneklerinden olan bu serinin filmlerinin tamaminda goriilen bu
ozellik yine filmlerin tamaminda renk ¢esitliligi ile karsilasiimasina neden olmaktadir.
Arrival filminde ise renk gesitliligi filmin bir karesi tizerinden degil hikdye icersindeki
farkl1 zaman dilimleri ve karakterin farkli ruh halleri ile iliskilendirilen renkler araciligi
ile saglanmaktadir. Dolayisiyla zaman veya karakter degisimi ile paralel olarak farkli
renkler goriilebilmekte ve cesitlilik tecriibbe edilebilmektedir. Son olarak Avatar
filminde ise biitiiniiyle farkli bir ekosistem betimlenmektedir. Dolayisiyla filmde canli
ve mekan cesitliligi mevcuttur. Bu ¢esitlilik de renk kullanimi yoluyla
desteklenmektedir.

Renk smirliliginin meveut oldugu Gattaca, Dark City, The Matrix, Mad Max:
Fury Road ve The Road filmleri incelendiginde ise bu filmlerin ortak bir yonii oldugu
goriilmektedir. Distopik bilim kurgu, siberpunk ve kiyamet sonrasi alt tiirlerine dahil
olan bu filmler, farkli bakis acilariyla da olsa olumsuz bir gelecek tasviri yahut ortam
sunmaktadir. Distopik bilim kurgu alt tiiriiniin karakteristik yapis1 diger iki alt tiirde de
kendisini  gdstermektedir. Bu nedenle distopik bilim kurgu alt tiirliniin
karakteristiklerine sahip filmlerde renk ¢esitliliginin genellikle sinirli oldugu kanisina
varmak miimkiin olmaktadir. Ancak daha 6nce de sdylenildigi gibi asil unsur hikayenin
dinamikleri ve sanat¢inmn yaklasimidir. Ornegin; Blade Runner 2049 filmi de siberpunk
alt tiirli icerisine dahil edilebilecek distopik bir kurgudur. Ancak hikdyenin unsurlari ve

gerektirdikleri nedeniyle gorsel anlatida renk ¢esitliligi ile karsilagilmaktadir.
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Adi gecen filmlerin belirli sahneleri iizerinde yapilan incelemeler sonucu
renklerin etkileyicilik islevine yonelik kullanimi {izerinde belirleyici unsurun ise
karakter, durum veya mekan kaynakli psikolojilerin oldugu gériilmiistiir. Izleyicinin
duygu durumunu manipiile etmek, sahnenin etkisini pekistirmek ve psikolojik bir
atmosfer yaratmak amaciyla kullanilan renklerin etkileyicilik islevi ii¢ yaklasimla
kullanilabilmektedir. Karakterin ruh haline odaklanmak, mevzubahis sahnedeki
durumun psikolojik etkilerine odaklanmak veya mekanin yarattii psikolojik atmosfere
odaklanmak seklindeki bu ii¢ yaklagimdan sadece bir tanesi kullanilabildigi gibi bu
yaklasgimlarin aynm1 film igerisinde birlikte kullanildigini da gérmek miimkiindiir.
Ornegin; uzayllarin ydnettigi ve giinesin dogmadig: karanlik, distopik bir sehirde varlik
miicadelesi veren Murdoch karakterinin hikayesinin anlatildigi Dark City filminde,
sehrin -mekanin- atmosferinin yaratilmasi ve izleyiciye hissettirilmesi adina renklerin
psikolojik etkilerinden dolayisiyla da etkileyicilik islevinden faydalanilmaktadir. Ayni
alt tiiriin bir diger 6rnegi olan Gattaca filminde ise hem hayaline ulagsma miicadelesi
veren ana karakterin ruh haline hem de genetik ayrimciligin hakimiyetindeki distopik
diinyanin psikolojik etkilerine odaklanilmaktadir. Bdylelikle renkler araciligiyla hem
karakterin ruh halini izleyiciye de gegirebilmek hem de distopik bir diinya atmosferi
yaratmak amacglanmaktadir.

Sonug olarak, bu caligmada renk algisinin temelleri, renklerin sanatin ortamina
girisi ve film sanatinda renk basliklar1 altinda konuya dair farkli boyutlarin bir araya
toplandig1 detayli bir kaynak meydana getirilmis ve renk kullaniminin film sanatindaki
yeri ve Onemi ifade edilmistir. Ardindan kuramsal ¢er¢cevede tanimlanan ve agiklanan
islevsel renk kullanimi bilim kurgu sinemasi tema ve alt tiirlerine dair filmler lizerinden,
gorseller ile desteklenerek oOrneklenmistir. Bu sayede film sanatinda islevsel renk
kullanimmin hem pratikte nasil gerceklestirilebilecegine hem de teoride nasil ele
alinabilecegine dair basvurulabilecek bir kaynak ortaya ¢ikarilmigtir. Calisma sonunda
goriilmektedir ki renklerin diline hakim olarak ve renklerin ii¢ igslevinden faydalanilarak
daha genis bir gorsel anlati alanina sahip olunabilmektedir. Ayrica mevcut bilim ve
teknoloji ¢aginda dnemli rol {istlenen bilim kurgu sinemasi ele alinmis boylelikle bu
tiiriin giin gectikce dnem kazanan gorsel yoniine dair renk baglaminda bir ¢alisma da
okuyucuya sunulabilmistir.

Cesitli bilim kurgu tema ve alt tiirlerinden secilen film 6rneklerinde islevsel renk

kullanimi1 incelenmis olup ele alinan tema ve alt tiirlerle iliskilendirilen filmlerde, bu
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tema ve alt tiirlerin sahip olduklar1 karakteristik 6zellikler dogrultusunda benzer renk
kullanimlari ile karsilasilmistir. Ancak arastirma sonucunda goriilmektedir ki renklerin
i¢c temel islevine yonelik kullanimi c¢ogunlukla filmlerin kendi anlatilarinin
dinamiklerine bagl olarak sekillenmektedir. Temanin ya da alt tiiriin daha dnce ortaya
konulan o6rneklerinde siklikla karsilagilan renk kullanimlarinin benzerleri yeni film
caligmalarinda goriilebilse de bu durum renk tercihindeki ana unsurun hikayenin

gereklilikleri ve yapisi ile sanatcinin tercihleri oldugu gergegini degistirmemektedir.

8.2. Oneriler

Arastirmacinin bu ¢alismanin genisletilebilmesi ve konuya dair yeni ¢alismalarin
ortaya ¢ikarilabilmesine yonelik onerileri sunlardir:

1. Bilim kurgu tiirii baglaminda ortaya konulan bu c¢aligma ele alinarak ve
yonetmen ya da film baglamina g¢ekilerek daha detayli ¢oziimlemeler ortaya
cikarilabilir.

2. Cesitli bilim kurgu tema ve alt tiirlerinden Orneklerle ortaya ¢ikarilan bu
caligmadan farkli olarak yalnizca bir tema yahut alt tiire odaklanma yoluyla daha
detayli renk kullanim analizleri yapilabilir.

3. Renklerin ii¢ temel islevinin de incelendigi bu ¢calismadan farkli olarak renklerin
yalnizca bir islevine odaklanma yoluyla secilen islevin daha detayli analizleri
yapilabilir.

4. Caligmanin genigletilebilmesi ve film sanatinin geneline yayilabilmesi adina,
islevsel renk kullanimi belirli bir tiir ile sinirh kalmayarak ele alinabilir.

5. Bu calismadan yola ¢ikilarak film sanatinda renklerin islevsel kullanimina

yonelik yeni yontemlerin arandig aragtirmalar ortaya konulabilir.
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EKLER

EK-1 Orneklem Olarak Belirlenen Filmlerin Kiinyeleri

1.2001: A Space Odyssey

Y 6netmen : Stanley Kubrick

Senaryo : Stanley Kubrick, Arthur C. Clarke

Oyuncular : Keir Dellea, Gary Lockwood, William Sylvester
Gorilintlii Yonetmeni : Goeffrey Unsworth

Yapim Y1l - Siiresi : 1968 — 149 Dakika

Turt : Bilim Kurgu, Macera

2. Star Wars Episode IV: A New Hope

Y Onetmen : George Lucas

Senaryo : George Lucas

Oyuncular : Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher
Gorilintlii Yonetmeni : Gilbert Taylor

Yapim Y1l - Siiresi : 1977 — 121 Dakika

Tiirt : Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu

3. Star Wars Episode V: Empire Strikes Back

Y Onetmen : Irvin Kershner

Senaryo : Leigh Brackett, Lawrence Kasdan
Oyuncular : Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher
Gorilintii Yonetmeni : Peter Suschitzky

Yapim Y1l - Siiresi : 1980 — 124 Dakika

Tiirt : Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu

4. Star Wars Episode VI: Return of the Jedi

Y 6netmen : Richard Marquand

Senaryo : Lawrence Kasdan, George Lucas
Oyuncular : Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher
Gorilintlii Yonetmeni : Alan Hume

Yapim Y1l - Siiresi : 1983 — 132 Dakika

Tiirt : Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu
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5. Gattaca
Yonetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

6. Dark City

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Y1l - Siiresi

Turt

: Andrew Niccol

: Andrew Niccol

: Ethan Hawke, Uma Thurman Jude Law
: Slawomir Idziak

: 1997 — 106 Dakika

: Bilim Kurgu, Dram, Gerilim

: Alex Proyas

: Alex Proyas, Lem Dobbs, David S. Goyer

: Rufus Sewell, Keifer Sutherland, Jennifer Connely
: Dariusz Wolski

: 1998 — 100 Dakika

: Bilim Kurgu, Gizem, Gerilim

7. Star Wars Episode I: The Phantom Menace

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

8. The Matrix

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

: George Lucas

: George Lucas

: Ewan Mcgregor, Liam Neeson, Natalie Portman
: David Tattersall

: 1999 — 133 Dakika

: Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu

: The Wachowski Siblings

: The Wachowski Siblings

: Keanu Reeves, Laurence Fishburne, Carrie-Anne Moss
: Bill Pope

: 1999 — 136 Dakika

: Bilim Kurgu, Aksiyon
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9. Star Wars Episode III: Revenge of the Sith

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

10. Avatar

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Y1l - Siiresi

Turt

11. The Road

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

12. Mad Max: Fury Road

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

: George Lucas

: George Lucas

: Heyden Christensen, Natalie Portman, Ewan McGregor
: David Tattersall

: 2005 — 140 Dakika

: Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu

: James Cameron

: James Cameron

: Sam Worthington, Zoe Saldana, Sigourney Weaver
: Mauro Fiore

: 2009 — 162 Dakika

: Bilim Kurgu, Aksiyon, Macera, Fantastik

: John Hillcoat

: Joe Penhall

: Viggo Mortensen, Charlize Theron, Kodi Smit-McPhee
: Javier Aguirresarobe

: 2009 — 111 Dakika

: Bilim Kurgu, Dram

: George Miller

: George Miller, Brandan McCarthy, Nick Lathouris
: Tom Hardy, Charlize Theron, Nicholas Hoult

: John Seale

: 2015 — 120 Dakika

: Bilim Kurgu, Aksiyon, Macera
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13. Star Wars Episode VII: The Force Awakens

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

14. Arrival

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Y1l - Siiresi

Turt

15. Blade Runner 2049
Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

:J. J. Abrams

: Lawrence Kasdan, J. J. Abrams, Michael Arndt
: Daisy Ridley, Adam Driver, Mark Hamill

: Dan Mindel

: 2015 — 135 Dakika

: Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu

: Denis Villeneuve

: Eric Heisserer

: Amy Adams, Jeremy Renner, Forest Whitaker
: Bradford Young

:2016 — 116 Dakika

: Bilim Kurgu, Dram, Gizem

: Denis Villeneuve

: Hampton Fancher, Michael Green

: Ryan Gosling, Harrison Ford, Ana de Armas
: Roger Deakins

: 2017 — 163 Dakika

: Bilim Kurgu, Dram, Gizem

16. Star Wars Episode VIII: The Last Jedi

Y Onetmen

Senaryo

Oyuncular

Goriintii Yonetmeni
Yapim Yili - Siiresi

Turt

: Rian Johnson

: Rian Johnson

: Daisy Ridley, Adam Driver, Mark Hamill
: Steve Yedlin

: 2017 — 152 Dakika

: Aksiyon, Macera, Fantastik, Bilim Kurgu
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EK-2 Orneklem Olarak Belirlenen Filmlerin Odiil ve Adayliklar

1.2001: A Space Odyssey

Oscar/Kazanan
Oscar/Aday
Oscar/Aday
BAFTA/Kazanan
BAFTA/Kazanan
BAFTA/Aday

: En lyi Efekt, Ozel Gorsel Efekt

: En Iyi Yonetmen

: En Iyi Sanat Yonetimi — Set Tasarim1
: En Iyi Gériintii Yonetimi

: En lyi Sanat Yonetimi

: En lyi Film

2. Star Wars Episode IV: A New Hope

Oscar/Kazanan
Oscar/Kazanan
Oscar/Kazanan
Oscar/Aday
Oscar/Aday

Golden Globe/Aday
Golden Globe/Aday
BAFTA/Aday
BAFTA/Aday
BAFTA/Aday
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan

Saturn/Kazanan

: En lyi Sanat Yonetimi — Set Dekorasyonu
: En Iyi Kostiim Tasarim1

: En Iyi Efekt, Ozel Gorsel Efekt

: En lyi Film

: En lyi Yonetmen

: En lyi Film — Drama

: En Iyi Yonetmen — Sinema Filmi

: En lyi Film

: En lyi Kostiim Tasarmmi

: En Iyi Yapim Tasarimi — Sanat Y6netimi
: En lyi Bilim Kurgu Filmi

: En Iyi Yonetmen

: En lyi Kostiim

: En Iyi Makyaj

: En lyi Ozel Efekt

: Muhtesem Sanat Y Oonetimi

: Muhtesem Set Dekorasyonu

3. Star Wars Episode V: Empire Strikes Back

Oscar/Aday
BAFTA/Kazanan
Saturn/Kazanan

Saturn/Kazanan

: En lyi Sanat Y6netimi — Set Dekorasyonu
: En Iyi Yapim Tasarimi — Sanat Y6netimi
: En lyi Bilim Kurgu Filmi

: En Iyi Yonetmen
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Saturn/Kazanan

Saturn/Aday

4. Star Wars Episode VI:
Oscar/Aday
BAFTA/Kazanan
BAFTA/Aday
BAFTA/Aday
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan

Saturn/Aday

5. Gattaca
Oscar/Aday
Saturn/Aday

6. Dark City
Saturn/Kazanan
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday

: En lyi Ozel Efekt
: En lyi Kostiim

Return of the Jedi

: En lyi Sanat Y6netimi — Set Dekorasyonu
: En Iyi Ozel Gorsel Efekt
: En Iyi Makyaj Sanatgisi
: En Iyi Yapim Tasarimi — Sanat Y6netimi
: En lyi Bilim Kurgu Filmi
: En lyi Kostiim

: En Iyi Makyaj

: En lyi Ozel Efekt

: En Iyi Yonetmen

: En lyi Sanat Yonetimi — Set Dekorasyonu

: En Iyi Kostiim

: En lyi Bilim Kurgu Filmi
: En Iyi Yonetmen

: En lyi Kostiim

: En Iyi Majyaj

: En lyi Ozel Efekt

7. Star Wars Episode I: The Phantom Menace

Oscar/Aday
BAFTA/Aday
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday

: En Iyi Efekt, Gorsel Efekt
: En Iyi Ozel Gorel Efekt

: En lyi Kostiim

: En lyi Ozel Efetk

: En lyi Bilim Kurgu Filmi
: En Iyi Yonetmen

: En Iyi Makyaj
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8. The Matrix
Oscar/Kazanan
BAFTA/Kazanan
BAFTA/Aday
BAFTA/Aday
Saturn/Kazanan
Saturn/Kazanan
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday

9. Star Wars Episode I11:

Oscar/Aday
Saturn/Kazanan
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday

10. Avatar
Oscar/Kazanan
Oscar/Kazanan
Oscar/Kazanan
Oscar/Aday
Oscar/Aday

Golden Globe/Kazanan
Golden Globe/Kazanan
BAFTA/Kazanan
BAFTA/Kazanan
BAFTA/Aday
BAFTA/Aday
BAFTA/Aday
Saturn/Kazanan

Saturn/Kazanan

: En Iyi Efekt, Gorsel Efekt
: En Iyi Ozel Gorsel Efekt

: En Iyi Gériintii Yonetimi
: En lIyi Yapim Tasarimi

: En lyi Bilim Kurgu Filmi
: En Iyi Yonetmen

: En lyi Kostiim

: En Iyi Makyaj

: En lyi Ozel Efekt

Revenge of the Sith

: En Iyi Makyaj

: En lyi Bilim Kurgu Filmi
: En Iyi Yénetmen

: En lyi Kostiim

: En Iyi Makyaj

: En lyi Ozel Efekt

: En Iyi Gériintii Yonetimi

: En lyi Gorsel Efekt

: En lyi Sanat Yonetimi

: Yilin En lyi Filmi

: En lyi Yonetmenlik

: En lyi Film — Drama

: En Iyi Yonetmen — Sinema Filmi
: En Iyi Yapim Tasarimi

: En Iyi Ozel Gérsel Efekt

: En lyi Film

: En Iyi Gériintii Yonetimi

: David Lean Odiilii/Y énetmenlik
: En lyi Bilim Kurgu Filmi

: En Iyi Yonetmen
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Saturn/Kazanan : En Iyi Yapim Tasarimi

Saturn/Kazanan : En lyi Ozel Efekt
11. The Road
BAFTA/Aday : En lyi Goriintii Y6netimi

12. Mad Max: Fury Road

Oscar/Kazanan : En lyi Kostiim Tasarimi
Oscar/Kazanan : En Iyi Makyaj ve Sac Stili
Oscar/Kazanan : En Iyi Yapim Tasarimi
Oscar/Aday : Yilin En lyi Filmi
Oscar/Aday : En lyi Yonetmenlik
Oscar/Aday : En lyi Goriintii Yénetimi
Oscar/Aday : En lyi Gorsel Efekt
Golden Globe/Aday : En lyi Film — Drama
Golden Globe/Aday : En lyi Yonetmen — Sinema Filmi
BAFTA/Kazanan : En lIyi Yapim Tasarimi
BAFTA/Kazanan : En lyi Kostiim Tasarmmi
BAFTA/Kazanan : En Iyi Makyaj ve Sag¢
BAFTA/Aday : En lyi Goriintii Y6netimi
BAFTA/Aday : En lyi Ozel Gérsel Efekt
Saturn/Aday : En lyi Bilim Kurgu Filmi
Saturn/Aday : En Iyi Yonetmen
Saturn/Aday : En Iyi Yapim Tasarimi
Saturn/Aday : En Iyi Makyaj
Saturn/Aday : En lyi Ozel Efekt

13. Star Wars Episode VII: The Force Awakens

Oscar/Aday : En lyi Gorsel Efekt
BAFTA/Kazanan : En lyi Ozel Gérsel Efekt
BAFTA/Aday : En lyi Yapim Tasarimi
Saturn/Kazanan : En lyi Bilim Kurgu Filmi
Saturn/Kazanan : En Iyi Makyaj
Saturn/Kazanan : En lyi Ozel Efekt
Saturn/Aday : En Iyi Yonetmen
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Saturn/Aday : En lyi Yapim Taarmmu

Saturn/Aday : En lyi Kostiim Tasarmmi
14. Arrival

Oscar/Aday : Yilin En lyi Filmi
Oscar/Aday : En lyi Yonetmenlik
Oscar/Aday : En lyi Goriintii Y6netimi
Oscar/Aday : En lyi Yapim Tasarimi
BAFTA/Aday : En lyi Film
BAFTA/Aday : En lyi Goriintii Y6netimi
BAFTA/Aday : En lyi Ozel Gérsel Efekt
BAFTA/Aday : David Lean Odiilii/Y 6netmenlik
Saturn/Aday : En lyi Bilim Kurgu Filmi
Saturn/Aday : En Iyi Yonetmen
Saturn/Aday : En lyi Ozel Efekt

15. Blade Runner 2049

Oscar/Kazanan : En lyi Goriintii Y&énetimi
Oscar/Kazanan : En lyi Gorsel Efekt
Oscar/Aday : En lyi Yapim Tasarimi
BAFTA/Kazanan : En lyi Goriintii Y6netimi
BAFTA/Kazanan : En lyi Ozel Gérsel Efekt
BAFTA/Aday : En lyi Yapim Tasarim1
BAFTA/Aday : En Iyi Makyaj ve Sag¢
Saturn/Kazanan : En lyi Bilim Kurgu Filmi
Saturn/Aday : En Iyi Yonetmen
Saturn/Aday : En lyi Yapim Tasarimi
Saturn/Aday : En Iyi Makyaj
Saturn/Aday : En lyi Ozel Efekt

16. Star Wars Episode VIII: The Last Jedi

Oscar/Aday : En lyi Gorsel Efekt
BAFTA/Aday : En lyi Ozel Gérsel Efekt
Saturn/Aday : En lyi Bilim Kurgu Filmi
Saturn/Aday : En Iyi Yonetmen
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Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday
Saturn/Aday

: En lyi Yapim Tasarimi
: En Iyi Makyaj
: En Iyi Kostiim Tasarim1

: En lyi Ozel Efekt
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