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BITISIK NiZAMLI YAPI ALANLARINDAKI CEPHE DONUSUMLERININ KENT
ESTETIGINE ETKIiSi, ORTAKOY DEREBOYU CADDESi ORNEGI

OZET

Ortakdy Dereboyu Caddesi, caddenin adindan da anlasilacagi Uzere, eski bir dere
yataginin yol genisletmeleri ve dere islahi kapsaminda, istanbul'un birgok eski
deresinde oldugu gibi, caddeye donustirilmesiyle olusmustur. Ortakdy
Mahallesi’'nin sahil yoluna baglanan en dnemli tagit ve yaya ulasim aksidir. Cadde
boyunca, binalarin zemin katlarinda bulunan dikkanlari ile giin boyu canli bir cadde

niteligindedir.

Hatiralarda, dere boyunca karsilikli olarak, bir birine bitisik, ¢ikmali, cumbali, 2 — 3
katli, ahsap, kagir, bagdadi sivali, pitoresk eski istanbul evlerinden olusan caddede,
glinimizde 5-6 kath betonarme apartmanlarin yan yana gelerek adeta caddeyi
betonarme bir duvarla tanimladigi bir dénidsim yasanmistir. Tez calismasi
kapsaminda bu doénlsimun surecleri, nedenleri ve kent estetigi iliskisi, bina

cepheleri baglaminda ele alinmistir.

Calismanin ilk béliminde, konuya dair genel bilgiler, tez c¢alismasinin amaci,
kapsami ve yontemine deginildikten sonra, calismanin ikinci béliminde, estetik
konusu, kent estetigi konusuna temel olacak sekilde irdelenmistir. Estetik
kavraminin i¢erdigi degerler, bilim olarak estetigin gelismesi ve estetigin ne oldugu,

nasil ele alinmasi gerektigi konulari aktariimistir.

Uclincli bdlimde “kent estetigi” konusu kapsamli olarak ele alinmistir. Kent
estetiginin tarihsel slrec¢ igerisindeki gelisimi, kentlesme tarihi ile birlikte estetigin
gelisimi ve bunun yapilarin kamusal alanlardaki yizi olan “cepheler” Uzerindeki
degisimleri Uzerinden incelenmigtir. Kent estetiginin tarihsel slreg¢ icerisindeki
gelisimi, mimari estetigin, bicimsel olarak donustugu, belirli donemler ¢ercevesinde
deginildikten sonra, kentsel mekanin estetik degerleri, mulkiyet esasina gore,

kentsel mekanlari olusturan kamusal alanlar ve 6zel alanlar Gzerinden ele alinmistir.

Kentsel mekanin estetik degerleri olan mimari yapilarin, cephelerinin, kentsel

mekanda bir araya gelerek olusturdugu cephe dizeninin bilesenleri, galismanin
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doérdincli béliminde ele alinmistir. Cephe dizeni igerisinde, proporsiyon, plan ve
yatay izler, doluluklar, bosluklar, kontrast, plastik diizen, malzeme ve renk olarak

incelenmistir.

Calismanin son béliminde, Ortakdy’lin yapili gevresinin ve sosyo-klltlrel yapisinin
doénlstimlerine deginildikten sonra, Dereboyu Caddesi’nin doénlsim suregleri,
yapillasma bigiminin déndsimi, bina cephelerinin dénisimi ve yasanan bu

donuasumlerin kent estetigine etkisi aktariimigtir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Estetik, Kent Estetigi, Mimari Tasarim, Cephe, Ortakoy,
Dereboyu Caddesi
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THE EFFECT OF FACADE TRANSFORMATIONS IN ATTACHED BUILDING
SPACES ON URBAN AESTHETICS, THE EXAMPLE OF ORTAKOY DEREBOYU
STREET

SUMMARY

Ortakdy Dereboyustreet, as its name suggests, was formed as a result of the
transformation from an old stream to a street within the scope of road expansion and
stream remediation of an old stream, as several old streams in istanbul. It is the
most important vehicle and pedestrian transportationaxis that connects Ortakdy
neighborhood and coastal road. It has the characteristics of a lively street with its

shops that are on the ground floor of the buildings.

Nowadays, the street has turned into a concrete wall consisting of 5-6 floored
concrete buildings standing side by side, which was once a picturesque street with
oriel, balconied, wooden, stone adjacent houses made of lath plaster that are
located opposing along the stream in our memories . In the scope of this study, this
transformation processes,the reasons behind these and urban aesthetics are
addressed in the context of facades. General information about the subject along
with the aim, the scope and the methodology of the study are mentioned in the first
part of the study. In the second part of the study, the matter of aesthetics is
mentioned on the basis of urban aesthetics. The values that are implicit in the
concept of aesthetics, the advancement of aesthetics as a field of science, the
subjects concerning the meaning of aesthetics and the way to handle aestheticsare
the issues that are mentioned. In the third part of the study “the matter of aesthetics”
is examined comprehensively. After mentioning the advancement of urban
aesthetics in historical process in the frame of certain periods in which architectural
aesthetics has transformed formalistically, aesthetic values of urban spaces have
been addressed according to public and private spaces that comprise urban spaces
in terms of ownership principal. In the fourth part of the study, the components of
facade order consisting of theunion of architectural structures that are aesthetic
values of urban space and facadesare mentioned. Facade order has been
examined in terms of proportion, plan and horizontal lines, plenums, gaps, contrast,

plastic order, material and color.
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After mentioning the transformations of Ortakdy’s built environment and its
sociocultural structure, the transformation processes of Ortakdy street, the
transformation of its structuring style, the transformation of facades , and the effects

of these transformations on urban aesthetics are addressed in the fourth part of the
study.

Key Words: Urban, Aesthetics, Urban Aesthetic, Architectural Design, Facade,
Ortakdy, Dereboyu Street
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1.GIRIS

GUnUmuzde dinya nufusunun vyarisi kentlerde yasamaktadir. Teknolojinin
gelismesiyle birlikte, saglik, egitim, sanayi, ticaret ve hizmetlerin de gelismesi
kentleri giderek cazibe merkezi yapmaya devam etmektedir. Kirdan kente go¢ her
gecen gun artmakta ve yakin gelecekte nufusun biylk g¢ogunlugunun kentlerde
yasayacagl on gorulmektedir. Bu acidan gelecedimizin kentlerinin iyi organize
edilmesi, planl buylimesi, kaliteli ve estetik degerlere sahip yapili ¢evreler

olusturmasi konulari blytk énem tasimaktadir.

Kent estetiginin olusumunda mimari tasarim eylemi en belirleyici unsurlardan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari tasarim, bir bilim teorisi ve bir felsefe sistemi
gibi bir derinlige sahiptir. Mimar, tasarimini Uretirken, ortaya cikardigi estetik
nesnenin, baskalarinin arayislarini yénlendirecek ve onlarin aslinda tam olarak neyi
aradiklarini hatirlatabilecek bir sorumlulugu oldugunu dagindr. Bunun yaninda
mimardan eserinin, saglam, kalici, kullanigh, rahat ve glzel olmasi beklenir.
Bunlarin hepsini saglamakla yukimlu mimar, belirli bir felsefe ve estetik kavrayisla
eserini insa eder. insa edilen binanin ic mekani kullaniciyi ilgilendirir ancak cephesi
o alandaki buttn kullanicilari ilgilendirir. Bu baglamda, bina cepheleri, kamusal alan
ve Ozel alan arasinda bir ara ylz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimarin kamuya

karsi sorumlulugu bu noktada baslar.

“Kentsel estetik, kent denen seyin dayandigi ortak yasam kuiltirinin yani
kamusalligin dretimi ile iligkilidir” (Keskinok, H. C. 2010). Yani kamusalligin uretildigi
ortak kullanim alanlarinin bGtinltigu ve niceligi ile ilgilidir. Bu kamusalligi Greten

toplumun ortak degerlerinden yani kultiriinden olusur.

Toplumun kiltirel yapisi, cografya ve teknolojik olanaklar, mimari yapinin temel
Ozelliklerini belirler. Yapinin formunun yani sira, goérinisi, malzemesi, plani, statik
yapisi binayi karakterize eder ve yapiyi algilanabilir kilar. Bu 6zellikleri ile yapilar bir
araya gelerek yerlesimleri ve kentleri olustururlar. Bir binanin kent ile hem bir
etkilesim hem de butunlik icerisinde olmasi beklenir. Binanin sehir ve cevresiyle
olan entegrasyonu mimarin estetik ve etik degerlerince olusur. Binanin sadece
amaca uygun kullaniminin yaninda onun kent ile arasinda iliski kurulmasi mimarin

sorumluluklarindan biri olarak degerlendirilebilir.

“Estetigin temel sorunlarindan biri yapitin izleyicide uyandirdigi butunsellik

duygusudur. Kent de bir yapit olduguna gore onda da butlnsellik aramak gerekir”



(Timugin A, 2002:Yapi Yayin 98, sf:140). Ayri ayr iki guzel yapi yan yana geldiginde
her zaman estetik olusturmaz. Dogru yerde dogru bilesenlerin bir araya gelmesiyle
estetik yapili bir gevre yaratilabilir. Bu bilesenlerin ne oldugu, nasil olmasi gerektigi
bircok farkli etmene bagl olarak dedisiklik gdsterebilir. Ancak yapili ¢evrenin
olusumunda etkisi olan tasarimcilar, mimarlar ve plancilar, bu bilesenleri bir araya
getirerek, yasadigimiz ¢evrenin, kamusal alanlarin kalitesini arttirmakla

yukumladurler.

1.1.Calismanin Konusu

“Kent estetigi olgusu bir¢cok seyle baglantilidir. En ¢ok da bireyler ve kent arasindaki
iletisim kent kimligi ile ilgilidir. Estetigin ortaya ¢cikmasi ise, insanin nesneyle dolaysiz
sekilde duyusal bir ilisiklik kurmasi ile baslamaktadir” (Kagan, 1982:72, Aktaran:
Cubuk M, 2003). Estetik anlayis yapay, dogal ve insan etkilesiminin ¢ok yonli bir
sonucu olarak olusur. Dogru yerde dogru bilesenlerin bir araya gelmesiyle estetik bir

kent mekani yaratilabilir.

Batlin kentler uzaktan guzel gérinir. Ancak detaylara inildikge uyumsuzluklar ve
ayrintilar géze batar. Kent estetiginde uzam birgok agidan ve birgok yizden gorindir.
Kent estetiginin gucligu butline ulasma, bitlinsel begeniye ulasma gucluguddr.
Genis cergeveli distinme zorunlulugu ve kentin bitlinG ile pargalar arasindaki iligki

kent estetiginin temel konusunu olusturur.

Bu baglamda, kentsel mekanda cephe dlizenlemelerinin, kent estetigi Gzerindeki
etkisi Uzerine, ylksek lisans tez konumu ele almayi hedefledim. Konuyu, yasadigim
cevre olan, Ortakdéy Dereboyu Caddesi’ndeki bina cepheleri Gzerinden tartisarak,

cephelerin donisimi ve kent estetigi Uzerindeki etkisini aktarmak istiyorum.

Anahtar Kelimeler: Kent, Estetik, Kent Estetigi, Mimari Tasarim, Cephe, Ortakoéy,
Dereboyu Caddesi

1.1.1.Arastirmada Cevabi Aranacak Sorular

o Kent estetigi mimari bicimlenme ile nasil olusturulur?
¢ Bina cephe dizenlemeleri ile kent estetigi arasinda nasil bir iligki kurulabilir?

e Mimari tasarim ve kentsel tasarim iligkisi, kent estetigi baglaminda nasil

kurulur?



1.2.Calismanin Amaci

“Kent hem tasarim drunlerinin yaratildigi bir yer hem de sergilendigi bir platformdur.
Tasarimci hem Grinini hem de sergilendigi platformu tasarlamaktadir ”(Tekeli, I.
2011). Bu siregte c¢ok aktorli bir tasarim faaliyeti sonucunda kentler belirli
gérindmler kazanir. Her tasarimcinin bu baglamda kente ve kentliye karsi bir
sorumlulugu vardir. Nitelikli bir kent mekani yaratmak igin tasarimcilarin
duyarliiginin arttinimasi 6énemli bir konudur. Estetik degerlere sahip saglikh
kentlesme, kentlerin planli gelismesi ve mimari tasarimin etkinligi ile

gerceklestirilebilir.

Tarkiye’'nin kentlesme slrecine baktigimizda, 1950 -1960 vyillari arasi énemli bir
kirllma noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1l.Dinya Savasl sonrasi, diinyada
degisen ekonomik politikalara karsin, Turkiye’de de koklu degisiklikler meydana
gelmigstir. Tarkiye’nin kalkinma politikasindaki bu degisimler, Tlrkiye kentlesmesini
de buylk olglide degistirmistir. Kirdan kente goécgin hizla artmasi, kentlerdeki
yetersiz konut stoku ve konut talebinin niteligindeki degismeler, kentlerin ¢ehresini
hizla degistirmistir. Kalkinmada 6zel sektérin basat rol oynadigi bu dénemde konut
talebinin kargilanmasi 6zel sektériin eline birakilmigtir. Boylelikle kentte tek basina
bir parselde konut yapacak maddi glici olmayan siniflarin taleplerini bir araya
getirerek, onlara bir apartman ¢dézimlemesi ile konut sorununa ¢6zim getiren kliguk

girisimciler yani yapsatcilar ortaya gikmigtir.

Yapsatgilar ile kullanicilar bu konut Uretim surecinde karsi karsiya gelmemektedir.
Boylelikle Uretilen binalar kullanim dederini arttirmak icin degil, tamamen ekonomik
degerler 6n planda tutularak insa edilmistir. GUnimuz kentlerinin ¢ehresini olusturan
bu slreclerde hakim olan piyasa begenisi olmustur. Yapi Uretim bigimlerinin
toplumun tiketim kaliplariyla sekillenmesi sonucu kentsel mekanda yerele 6zgu
kimlikler blyuk Olgiide yok olmus, yasam alanlari standartlagsmistir. Mimarlarin yapil
cevreyi dizenlemekteki rollerini sinirlayan bu siire¢ Tlrkiye’'nin hemen her kentinde
yasanmistir. Bu slreg ilerleyen yillarda kentlesmede etkisini arttirarak devam

etmigtir.

Calisma alani olan Ortakdéy Dereboyu Caddesi Uzerinde de bu slreclerin izlerini
gormekteyiz. Bu slregler sonucu olusan yapilar ginimuzde dmrunu tamamlamig ve
yeniden kentsel donusume girmiglerdir. Parsel bazinda gercgeklestirilen bu
dénusiimde, yapilar yikilarak yeni imar haklari gergevesinde insa edilmektedir. inga
edilen bu yapilar yine ginimuz piyasa begenilerine gore inga edilmekte ve caddenin

¢ehresini olusturmaktadir.



Bu baglamda ¢alismanin amaci;

e Kente dair, Dereboyu Caddesine dair, imge, hatira ve anlamlarin
yorumlanmasi, bunlarin dénidsimd ve bu doénlsime etki eden faktorlerin

ortaya konulmasi,
o Yaplli ¢gevreyi tanimh kilma ¢abasi,
o Tutarh bir doku, yiizey olusturma cabasi,
e Cephelerde renk, bigim, hareket ve formlarin okunur kilinmasi,
o Cepheler tizerinden, kimlik, yapi1 ve anlam Gzerine incelemeler yapilmasi,
konular cergevesinde siralanabilir.

“Cevrenin imgesinin canli bir sekilde tanimlanabilmesini, saglam yapilandiriimasini
ve son derece kullanish bir bigimde kurulabilmesini saglayan seyler, bicim renk ve
ya dizenlemedir’ (Lynch, K. 2010). Calisma kapsaminda da Dereboyu Caddesi
Uzerindeki yapillasma bu cercevede ele alinarak, cephe dizenlemelerinin, kent

estetigi Uzerindeki etkileri tartisilacaktir.

1.3.Calismanin Kapsami

oy

Calismanin temel tartisma konusu “kent estetigi” Uzerinden gelistirilecektir. Kent
estetigini anlamada, etik ve estetik konulari da ¢galisma igerisinde tartisilacaktir. Kent
estetiginin tarihsel sure¢ igerisinde, mimari bicimlenme ile nasil olustugu
incelenecektir. Bu tartismalar kapsaminda ulkemizde kent estetiginin olusmasinda
belirli sureglere degdinilecek ve bunlarin mekansal karsiliklari calisma alani

Uzerinden incelenecektir.

Konu; calisma alani olarak secilen Dereboyu Caddesi Uzerindeki yapilarin cepheleri
Uzerinden incelenecekti. Bu alanda gergeklesen parsel bazindaki kentsel
doénisimin sonucunda insa edilen binalarin cephelerinin déntsiminin  kent

estetigine etkileri degerlendirilecektir.

Calisma alaninin ginumuzdeki yerlesim dokusu 18.yy sonlarinda olugmaya
baslamistir. Bu dénemde hakim olan batililasma politikalari, istanbul’da anitsal

yapilarin mimarisini sekillendirmistir. Sivil mimari de yine bu c¢ercevede kentin



dokusunu olusturmaktadir. Bu nedenle calisma igerisindeki érnekler Avrupa kent

estetigi sivil mimari édrnekleri Gzerinden aktariimaya ¢aligilacaktir.

Zaman olarak calismada; alanin tarihine, antik ¢agdan Bizans dénemine ve
Cumhuriyet 6ncesi Osmanli doénemine kisaca deginilecektir. Cumhuriyetin ilk
yllarindan ginamiize kadarki streg, Turkiye kentlesmesindeki belirli kirllma noktalari
cercevesinde ele alinilacakti. GuUnumuz Kkentlerinin yapili ¢evresinin estetik
degerlerinin nasil olustugunu kavrayabilmek igin, bu slrecler igerisinde Turkiye

kentlesmesine de deginilecektir.

1.4.Calismanin Yontemi

Calisma kapsaminda, ¢alisma alani olarak segtigim Ortakdy Dereboyu Caddesi bina
cephelerinin, temel tasarim prensiplerinin déntsimi ve bu dénlisumun kent estetigi

Uzerindeki etkisi Gzerine bir goris ortaya koymayi amacliyorum.

Tez konumun ana ekseni “kent estetigi” Uzerine oturmaktadir. Bu nedenle estetik
konusu nicelikle ilgili oldugundan ve Odlculebilir bir deger olmamasindan dolayi,
kavramsal okumalar, estetik konusundaki farklh yaklagimlar ve bunlarin
yorumlanmasi ile konunun kavramsal cergevesi olusturulacaktir. Kent estetigi
konusu Uzerine yapilacak literatir taramalariyla, konunun ©6zU aktariimaya
calisilacaktir. Calisma alaninin tarihsel gelisimi ile ilgili verilerle, cephelerin

doénlsimu ve bu donlisimu etkileyen faktorler ortaya konulmaya calisilacaktir.

inceleme alanim olan Dereboyu Caddesi'nde yapacadim tarihsel arastirmalar,
kentsel analizler, parsel bazinda yapacagim arsiv arastirmasi, bu alandaki kentsel
doénisimin aktorleri ve mahalle sakinleri ile yapacagim miulakatlar, calisma

kapsaminda ortaya konulacak verileri blyuk 6l¢clide saglayacaktir.






2.ESTETIK KAVRAMI UZERINE

Gunumuzde glzellik Uzerine dusundigumuzde, algiladigimiz nesneleri ve ya yapili
cevreyi begenip begenmeme konusunda bir takim goérusler belirttigimizde, insan
deneyiminin olusturdugu bir kavram olarak “estetik” konusu karsimiza gikmaktadir.
Estetik, hem tasarimcinin tasarimini Gretme streci, hem de o tasarimi tecriibe eden
kisilerin, o tasarima karsi disinceleri ile ortaya ¢ikmaktadir. iki tarafli bir tavir olarak
estetik disulncenin ortaya c¢iktigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda estetik, tasarim

surecinde hem bir ara¢ hem bir amag olarak kabul edilebilir.

TASARIMCI KULLANICI

TASARIM SURECI

Sekil 2.1. Tasarimda Estetik

Estetigin icerisinde guizel kavrami, estetigi tanimlayan sinirlarini belirleyen temel
kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Glzel kavraminin kapsamini belirlemek
estetigin de sinirlarini ¢izmek anlamina gelmektedir. Glzel deger yargisiyla ele

alinan her sey, estetigin arastirma alanina girer” (B. Burgin, 2001).

“Estetik yargiya varabilmek icin guzellik kavrami etrafinda bir tartisma yuratalur.
Guzellik ile insan arasinda belirli bir ilgi vardir. insan, glizelden hoslanir, ondan haz
duyar. Guzelligin amaci, insana haz vermektir. Buna gére arastirilacak sey guzellik
olmayip, bu haz fenomenidir’ (Tunali, i. 1989). Bu ylizden estetigi salt giizellik
baglaminda yorumlamak yetersiz kalabilmektedir. Ancak glizellik insanlar tarafindan
haz duyulan bir deger olarak goruldigu igin, estetigin guzellik boyutu ve bu guzelligi
olusturan bilesenleri Uzerine disinmek, bu baslk altindaki tartisma konularinin

temelini olusturacaktir.

Tasarimci, tasarim faaliyetinde bulunurken, tasariminin begenilmesi gudustyle,
kendine goére “estetik” bir yaklagsim ortaya koymaya caligirken, bunun yaninda
tasarimcinin “etik” kaygilar da tasidigi soylenebilir. Bu iki kavram tasarim sturecinde,

bazen birbirini Greterek, bazen birbirinden bagimsiz olarak ortaya c¢ikmaktadir.
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“Estetik ve Etik” kavramlari arasinda her zaman dogrudan bir iligki oldugu
sOylenemez. Bu kavramlar Uzerine yapilacak detayh bir tartisma, calismanin

kavramsal altyapisini olusturmada énemli yer tutmaktadir.

Estetigin konusu estetik problemlerin neler oldugunun ortaya konulmasiyla
belirlenebilir. Tez ¢calismasi ¢ergevesinde de, Ortakdy Dereboyu Caddesi Uzerindeki
yapilarin cephelerinin estetik problemleri ortaya konmaya c¢aligilacak ve bu konu

Uzerine bir tartisma yuratUlecektir.

Estetik konusunu temel kavram olarak ele alirken, ismail Tunal’nin® kitabindaki
tanimlamalardan vyararlanilarak, konunun ©6zUnlu aktaracak gekilde literatur

taramasinin temeli olusturulacaktir.

2.1.Estetik Kavrami

“Estetik kelimesi Yunanca kokenli olup “aisthesis” kelimesinden gelmektedir. S6zcik
duyum, duyulur algi, duygu ilmi anlamina gelmektedir’ (Altintas, 2002,
Aktaran:Altintag 2002). Estetik, duyularimizla algiladigimiz ve ifade ettigimiz bir
kavram olarak distnulebilir. Ayni zamanda tip terminolojisinde kullanilan “anesthesi”
teriminin kokl de “aisthesis”e dayanmakta ve duyarliidin yok edilmesi manasina

gelmektedir.

Kimi disunirler “estetik” s6zcugini her iki anlamda kullanmistir. Ornegin Kant
“Kritik der reinen Vernunft (Salt aklin elestirisi)” eserinde estetik sézcugunu
duyusallik anlaminda kullanirken, “Kritik der Urteilskraft(Yaris gucinin elestirisi)”
eserinde, estetik bilimi ya da estetik bilimi ile ilgili seyler anlaminda kullanmistir”
(Tunali, i. 1989).

Estetik, felsefi bir distince yapisinin Grinaduar. Bilingli ya da bilingsiz felsefi bir
eylemin sonucudur. Bu baglamda estetik dustincenin 6znel bir yapiya sahip oldugu

sdylenebilir ancak genel degerlere hitap eden bir kavrayisa da sahiptir.

Estetik bir glzellik felsefesi olarak karsimiza cikmaktadir. Konusunun sadece
guzellik olmasi dusuncesi, iceriginin ¢ok dar oldugu sonucunu c¢ikarabilir. Ancak
baska degerler de, ilging, trajik, cirkin vs. estetigin konusunu olusturabilir. Glzellik

gibi bu degerlerin de estetik agidan anlamlari vardir.

e ' Estetik, Remzi Kitapevi — Tunali, ismail (istanbul, 1989)



Duygularimizla edindigimiz deneyimlerimiz ve bilgiyi yorumlama bigimiyle bir estetik
kavrayis olusur. Estetik bilgi(duyusal bilgi), acik secik ortada duran bir bilgiden daha
cok bulanik ve tartismaya acik bir bilgidir. Estetik bilgi de doga bilimleri gibi,
mantiksal yollar ile estetik alanindaki hakikate ulasmak ister. Estetik biliminde
hakikate ulagmanin zorlugu zihni bilgi yerine duyulur bilginin araglarini kullanmaktir.

Duyulur bilginin dogrulugu guzellik ile nitelendirilirken, estetik bunun mantik yonunu

olusturur.
Uretim Tiiketim
g L ) i J “
tasvir Sanat bilmek Sanatla
Sanatgt 2 Yapit . — lgi
kod'lama kod'lar: Kuran
¢bzmek
Olgme Estetik'i Deger Estetik'i
(tasvir etmek) (degerlendirme)

Sekil 2.2. Max Bense'nin Estetik Kominikasyon Semasi

“Estetik varliga karsi duyulan bir haz duygusunun sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
noktada nesneyle 6zne arasindaki iliskiyi ele alan bir durum oldugunu sdyleyebiliriz.
Alman diisiiniir Max Bense bu iliskiyi yukaridaki sema ile géstermektedir” (Tunal, I.
1989). Bu semaya gore estetik; 6znenin, yani insanin — bizim, nesneye, yani dogal
ve yaplli ¢gevreye, bakisimizin, deneyimlerimizin ve onun bizde uyandirdigi hislerin

butinaddr.

Uzun yillar estetik 6zneye atfedilen bir kavram olarak kabul gérmisken ginimizde
nesnelligin 6n planda oldugu bir estetik anlayistan s6z edebiliriz. Ayni zamanda
guzellik sorunu olarak ele alinan estetik, gunimuzde salt guzellik bilimi olarak
temellendirilemez. Tum cevresel gercgeklikler, etki-tepki, 6zne-nesne, tikel-genel,
parca-butin iliskisi igerisinde hem bir birine karsi duran, hem bir birini batinleyen

kavram ciftleri, estetik kavrayisin araglaridr.

Her estetik olay belli bir estetik deder ortaya koyar. Ortaya konulan deger etrafinda

estetik tartisma gerceklestirilir.



2.1.1.Guzel Kavrami

Her bilim dalinda oldugu gibi estetik biliminde de ulasiimak istenen bir dogruluk
vardir. Estetik biliminde ulasiimak istenen dogruluk guzelliktir. Estetigin temel
konusunu guizellik olusturur. Guzelligin ne oldugunu arastirir, onun {zerine
distnceler geligtirir. Guzel kavrami (zerinden yaptigimiz her tartisma estetigin
konusu icerisine girer. Estetik tavrin sininni  belirlemek, bir bakima “guzel”

kavraminin kapsamini belirlemekle esdegerdir.

Tasarim faaliyetleri igerisinde bulunan insan, yaratici kisminin sinirlarini zorlarken,
icgudusel olarak “glizel” dedigimiz seyi Uretmeyi istemektedir. “Glzel nedir?” sorusu
ise, tarih boyunca, filozoflar, sanatgilar, sanat tarihgileri, tasarimcilar ve mimarlar
tarafindan arastirilip incelenmis, farkh tanimlari yapilmis ve gunimizde bile hala

tartisilan ve net bir cevabin bulunamadigi bir sorudur.

“Insan bir nesneler evreninde yasar ve bu nesnelerle gesitli ilgiler icerisinde bulunur.
ik dnce cevresindeki nesnelerin ne oldugunu ve ne ise yaradigini bilir, onlarla olan
ilgisinden hoglanir, onlardan haz duyar. Béyle haz duyan bir varlik olarak insan, bu

haz duydugu, hoslandidi seylere bir deger ylkler ve onlara “hosg”, “guzel’” ya da
“yiice der” (Tunal, i. 1989).

insanoglu tarih boyunca, farkli cografyalarda, bir birinden cok farkl oluslara giizel
demistir. “Glzellik kavrami kiltirden kdilttre, kisiden kisiye ve zamana goére o kadar
farkhlasir ki, glizel tanimi zamana, mekana ve kiltlire gére yeniden tanimlanabilen
bir kavram olarak nitelendirilebilir. Bu nedenle tek ve degismeyen gizel kavramini
bulmaya calismak bosuna bir ¢aba olacaktir’(Burgin, B. 2001). Bu baglamda gulzel
ve guzellik kavramlarinin, tek degdismeyen niteliginin, doénemsel oldugunu

sOyleyebiliriz.

Estetik kaygilar ve guzellik arayisinin tarihinin insanlik tarihiyle esdeger bir gegmise
sahip oldugunu soyleyebiliriz. Yunan Felsefesi, ylzyillar boyunca, sanatta sabit
geometrik oranlar bulmaya calismistir. ClUnki Yunan Felsefesine goére; sanatta
guzele ulasmak, ahenk ve uyum ile saglanabilirdi. Bu ahenk ve uyum ancak belirli
oranlar ve kurallar ile olusabilirdi. Yunan Uygarlidi, bu distince bigiminin sonucu

olarak, “altin kesim(say1)” olarak bilinen geometrik oranti kanununu tretmistir.

Antik Yunan déneminin en bilyik disinurleri Platon(M.O. 5.yy) ve Aristotales(M.O.
4.yy) de guzellik kavrami Uzerine fikirler gelistirmis, tanimlamalar getirmiglerdir.
Platon’a goére guzellik; “her yerde dogru ve uygun orant’” ile saglanabilirdi.

Aristotales ise guzellik kavramini; “her seyden énce dogal ve canh olan sey” olarak
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tanimlamistir.  Yunan dugunurlerin - guzel tanimlarina baktigimizda, guzel
tanimlarkenki dusuncelerinin temelinde, guzel ile iyinin ayniligi dikkat cekmektedir.
Bunun nedeni, Yunan disincesinin temelinde, ideal insani tasvir ederken glzel ve
soylu bir ruh ve ahlaklilik, yani iyinin yatmasindandir.

Ortagag, Ronesans ve 19.yy’da da guzellik Gzerine yapilan tanimlamalar yine antik
Yunan filozoflariyla benzerlikler géstermektedir. ingiliz diisiiniir Anthony Shaftesbury,
tipki modern bir Platon gibi sdyle der; “dinyada en dogdal olan guzellik, diristlik ve
ahlaksal dogruluktur. Nasil dogru o&lguler uyum(harmoni) ve muzigin guzelligini
yaratirlarsa, dogru, bir ylzl, dogru orantilar da, bir mimari yapiti gizel kilarlar’
(Tunali, i. 1989).

Orta Cag felsefesinin ve disince tarihinin énemli disUndrlerinden biri olan Thomas
Aquinas’a gore estetik deneyiminin nesnesi guzellik olup, gizelligin sinirlarini kesin
cizgilerle tanimlamistir. “Ona goére guzelligi meydana getiren U¢ kosul vardir ve bu
kosullardan birinin bile eksikligi o seyin cirkin olmasina yetecektir. Thomas
Aquinas’in integritas, proportio ve claritas olarak belirledigi bu kosullara yakindan
baktigimizda, aslinda hepsinin hem formel olana hem de substantiel olana yénelik
ikili bir yapisi oldugunu fark ederiz” (Olmez, H. 2012). Thomas’in glzellik anlayisinin
temelinde batinlik, butinlin parcalan arasindaki iliski, metafizik bir anlamda
kullandigi tanrisal imgelem yer alir. Tanrisal imgelem, ruhani ve ulu bir mananin yani
sira nesnenin 6zinden kaynaklanan somut ve karakteristik bir 6zellige tekabll
etmektedir. Isik ve renk somut anlamda duyularla algilanabilen ve ayni zamanda
tannisal dizlemde karsiigr bulunan bir olgu olarak tam bu noktada Thomas

Aquianas tarafindan degerlendiriimektedir.

Hegel'e gore guzellik; “mutlak ruhun nesnelerde gorinir hale gelmesidir’ (Coskun,
T.D. 2008). Fr Shiller giizelligi; “gorinus icindeki 6zglrlik” seklinde tanimlar. Shiller,
gorunus ile duyusalligi, 6zgurluk ile akh ve iyiyi kastetmektedir. Kant ise guzeli dogru
ve iyiden ayiran bir bakis acgisi ortaya koymustur. Kant'a gére gizel; sadece estetik
bir degerdir. Giizellik hem sanat eserinde hem dogada bulunur. insanda estetik haz
uyandiran seyler guzeldir. Ancak her nesne ya da dogada var olan seyler, her
insanda farkl haz duygular yarattigindan, bunlarin dogru kavranabilmesinin, iyi bir

sanat egitimi sonucu saglanabilecegini vurgular.

“Guzellik bir yaniyla duyusalliga dayanir, 6bur yaniyla da ahlakin, iyinin kaynagi olan
akla dayanir. Estetik sorununun tim olumlu ¢ézim vyollari da “guzel” kavrami
cevresinde toplanmaktadir” (Dogan, M.H. 1975).
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“‘Guzellik, neden olan durum ya da nesne kargisinda duyulan begeni, hayranlik,
heyecan, mutluluk olarak tanimlanmaktadir” (Dogan, M.H. 1975). Gunluk
yasantimizda  karsilastigimiz  birgok duruma  karsi  guzellik  (zerinden
degerlendirmede bulunuruz. Dodada ve gunlik yasamda kendiliginden, ham olarak
var olan guzelligin, insanin Urettigi sanat eserlerine yansimasiyla estetik deger

olarak guzellik karsimiza ¢gikmaktadir.

2.1.2.Bilim Olarak Estetik

“Estetik bilginin yetkinligi dogruluktur, dogruluk estetik bilginin alanina girince
guzellik adini alr. Mantigin kucuk kiz kardesi olan estetik guzelligi kendine konu
olarak alir. Bu anlamda estetik glizel Uzerine disinme sanati olur. A.G.
Boumgarten’in bu ¢dézimlemelerinden ciktigi gibi, estetik, bu yeni felsefe bilimi,

mantigin ikiz kiz kardesi olarak kuruluyor” (Tunali, i. 1989).

Estetik biliminin kurucusu 1750-1758 yillarinda “Aesthetica” adli kitabini yayinlayan
ve bu bilimin sinirlarint ¢izen Alman filozof A.G. Baumgarten’dir(1714-1762).
“Duyulur bilginin mantigi olarak estetigi kabul eden Baumgarten, estetik fenomeninin
insanin duyusalligina dayandigini gérdigu icin bu bilime “estetik” adini vermistir”
(Tunali, I. 1989). Baumgarten’den 6énce kelimenin kullaniimasi, siiphesiz estetik
anlamda bir kavrayisin var oldugunu ve konu Uzerine ¢alismalar yapilmis oldugunu
bize gosterir.

ilerleyen yillarda yine alman filozof Theodor Adorno, “Estetik Kurami”(1960) baslikli

eseriyle glinimuizde estetik biliminin énemli kaynaklarindan birini olusturmustur.

Estetik bilgi(duyusal bilgi) acik secik ortada duran, fenni bilimlerin araclar ile
kanitlanabilen, bir bilgiden daha ¢ok bulanik ve tartisilabilir bir yapidadir. Estetik bilgi
de diger bilimlerde oldugu gibi, hakikati bulmak ister. Estetik bilgide hakikate
ulasmanin zorlugu, zihni bilgi yerine duyulur bilginin araglarini kullanmasindandir.
Duyularimizla edindigimiz bilgiyi yorumlama bigimiyle bir estetik kavrayis
yakalanabilir.

Estetigin duyusallik alani ¢ok genistir. Estetik bu duyusallik icerisinde guzellik
fenomenini inceler. Bu yizden adinin estetik olmasi yoninde bazi elestiriler almistir.
Filozof Johann Gottfried ve G.W. Friedrich Hegel bilimin adinin guzellik bilimi olmasi

gerektigini ileri sirmuglerdir.
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Estetik fenomen dort temel bilesenden olusur. Estetik konu, estetik obje, estetik
deger(guzel) ve estetik yargidir. Bu dort bilesen igerisinde butinlesik bir kavrayisla
estetik bilimi olusur ve tartisma konusu olusturur. insan glizel olarak nitelendirdigi
seyi ararken, estetik yarginin bu bilesenleri Gzerinden, nesneye karsi tavrini ortaya

koyar.

Estetik bilimi Gzerinde, sosyoloji ve psikoloji bilimlerinin etkilerini de tagimaktadir.
Estetik bilimi, tarihsel gelisimi icinde filozoflarca ¢ok farkli bigimlerde ele alinip

yorumlansa da, esas olarak estetik kavrami iki temel grupta diisinaimustar;

e Kavram “psikolojik” kaynakhdir. Estetik haz ve begeni dogustan vardir
sonradan 6grenilemez.
e Kavram “sosyolojik” kokenlidir. Estetik begeni toplum tarafindan insana

sonradan kazandirilan bir seydir (Enon, Z. 1991).

Estetik ile ilgili kavramlarin sosyoloji ve psikoloji ile i¢ ice olmasindan dolayi, estetik

biliminin uygulamali bilimler ¢ercevesinde ele alinmasi guctur.

Estetik klasik anlamda bir metafizigin, felsefi bir dlsincenin Granudur. Cagdas
anlamda estetik daha ¢ok bilimsel bir arastirmanin konusudur. Estetik modern bilim
anlaminda ele alindiginda, nesnenin 6n planda oldugu bir yaklasimin hakim
oldugunu sdéyleyebiliriz. Ancak estetik yargi bir 6zne-nesne butinliginde ele

alindiginda, somut bir veri ortaya koyabilir.

Estetik bilim olarak yeni bir bilim olmasina karsin, estetik problemlerin tarihi, insanin
diustince tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Estetigin konusu bu estetik problemlerin
ortaya konulmasiyla belirlenmektedir. Bu problemlerin temelini “glzellik kavrami”
olusturur. insanin dogadaki glizelden haz almasi ya da giizeli kendi eliyle Uretmesi

ve bundan haz duymasi, estetik biliminin temel tartisma konusunu olusturur.

2.1.3.Etik Kavrami

Tez calismasl kapsaminda, mimar, planci, bina, kent ve toplum diazleminde iligkiler
ve etik problemler, mimari tasarim c¢ergevesinde c¢alismanin ana tartisma
konularindan birini olugturmaktadir. Bu gercevede, farkli sorunlar birbirleriyle ilgi

icerisinde ve ayni problemler degdisik acgilardan ele alinmis olacaktir.

Etik, felsefe bilimi icerisinde ahlaki degerlerle ilgili kisimdir. “Ahlak” ve “etik” ¢ogu

zaman  birbirine  karnistinlan, ayni  anlama sahip kavramlar olarak
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degerlendiriimektedir. Ancak ikisi de felsefe biliminin altinda yer alan farkl
kavramlardir. Ahlak hem felsefe bilimi icerisinde, hem de felsefeden bagimsiz olarak
toplum icerisinde belirli normlari olan, toplumsal yasami dlzenleyen, nesilden nesile
aktarilan ve degisen bir kavramdir. “Her tirlt ahlakin modeli ahlaksizliktir ve bugiine
kadar birincisi ikincisini hep yeniden Uretmistir” (Adorno, T.W. , aktaran: Nalbantoglu,
H.U. 2004).

Antik terminolojide “ethikos-ethos”dan gelen etik, gelenek, goérenek, aligkanlik, tutum
ve karakter anlamina gelir. “insanlarin tavir, davranis, hareket ve karakterlerindeki
ahlaki boyutla ilgilenen felsefenin bir dali; ve ayni zamanda davranigin kurallarini
icine alan ve sorgulayan bir ahlak sistemini konu alan bilim alanidir” (Uraz Ulusu, T.
— Yildiz, D. 2004). Etik degerler kiltirin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat ve estetik anlayisi da kiltlirG olusturan diger 6gelerle birlikte yapih ¢evremizi
olusturmaktadir. Bu baglamda mimari yapilar da, kilttrin, insan yapisi ¢evresini

olusturmaktadir.

Mimarlik, insanlk tarihi boyunca toplumlar nezdinde en degerli sembolleri Ureten
disiplinlerden biri olmustur. “Cunkd mimari yapit, icinde bulundugu yasam alaniyla
iliskisi ile kavranabilmektedir. Bu anlamlar zaman igerisinde degisiklikler
gOsterebilirler ancak yapi tasariminda degismeyen ve sabit kalan temel ilke “etik”
temelli olmalidir” (Ural, $. 2004).

Sehir plancilari ve mimarlar, kentlerimizde yapili ve dogal cevreye yon veren, toplum
icerisinde mesleki yetkinliklerini en gozle gorulir kilan, sinirlari belirli olan, saygin
mesleklerdir. Mimarlarin Urettigi tim yapilar toplum nezdinde belirli anlamlar
tasimaktadir. Bu yapilar, kentlerde ve ya kirsal alanlardaki intiyaglar dogrultusunda,
belirli fonksiyonlara sahip olan yapilar olarak Uretiimelerine ragmen, o kultirin bir
degeri, semboll olarak karsimiza c¢cikmaktadirlar. Bu sembolleri tGreten mimarlari,
Uretim sdreci boyunca baglayan etik degerlerin ne oldugu, tez calismasi

kapsaminda anlasiimaya calisilacaktir.

Hemen her meslek grubunun, meslek ahlaki olarak tanimladidi, belirli etik degerleri,
normlari vardir. Bu degerler toplumlara, kultirlere goére farkliliklar gosterebilir.
Temelde hepsinin, kamu yarari gergevesinde belirli kaygilara gore ortaya ciktigi
dusunulebilir. Ancak Uretilen mimari yapilarin, mevcut sehircilik anlayiginin
savundugu sdylemin, kentsel mekanda tezat olusturdugu bir durum varsa, ortada
mesleki ahlak ilkeleriyle c¢elisen bir durum oldugu sdylenebilir. Tez calismasi
kapsaminda, yapih ¢evremizi bicimlendiren, planlama ve mimarlik meslek

alanlarinin etik degerleri bu baglamda ele alinacaktir.
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2.2.Mimarhkta Etik ve Estetik

“Mimari bir tasarim, mekan icinde yayilan maddi kutleyi asan bir varhktir. O bir
yaniyla maddeseldir, diger yaniyla da tinsel bir varlik, kaltar varhdidir. Her mimari
tasarim bir sanat yapiti olarak varligin gizemine katilir, ondan pay alir. Mimari
tasarim bunu c¢ok glcli bir erk ile yapar. Bu erk yaratmadir’ (Tunali, i. 2004). ismail
Tunal’nin da belirttigi gibi mimari tasarim, bir sanat eserinin Uretilmesindeki gibi
duglnsel arka planlari olan, felsefi yaklagsimlari olan bir eylemdir. Tasarim eylemi,
olmayanin diglnulmesi ve yaratilmasi, mimarlikta ve guzel sanatlarda, estetigi on
planda tutan bir yaklasimdir. Tasarimci, estetik bir yaklagimla, toplumda uyandirmak
istedigi haz duygusuna gore eserini Uretir Bu Gretim slrecindeki estetik
kaygilarinda, topluma goére her hangi bir mantik yonu olmayabilir. Ancak tasarim
surecinin mantik yonunun “etik” degerler oldugunu soyleyebiliriz. Cunkd etik
degerler toplumun ahlak normlarinin bir Grini olarak ortaya c¢ikmaktadir ve
toplumun hemen her kesimi tarafindan kavranabilecek yapidadir. Yapili ¢gevremizin
tasarlanmasi, bu estetik ve etik yaklasimlarin bir sonucu olarak meydana

gelmektedir.

“The Aesthetics of Architecture” kitabinda Roger Scruton, yapilari estetik olarak
incelerken, sadece dis gorlntsi Uzerinden yapilan degerlendirmelerin, mimarligin
O0zindeki estetik felsefenin géz ardi edilmesine neden olacadini belirtmektedir.
Doku, yizey, form temsil ve anlatimin, mimarligin ardindaki estetik disiinme
bicimini basite indirgedigini séylemektedir (Scruton, R. 1979, aktaran; Gordon, G.).
Mimarlik felsefesinin 6zlinde; yarar, islevsel ve estetigin bir arada bulundugu, cok
yonlu bir diisinme bigimi vardir. Bu bilesenlerin bir arada disunulip, tasarlandigi

yapllar, estetik bir kent mekaninin énemli 6gelerini olustururlar.

Mimari tasarim, icinde bulundugu kultirin Urettigi sanat ile batinlesip, estetik bir
deger ortaya koymaktadir. Sanatla butinlesmis kentler, cagdas, kiltirel, teknolojik
ve ticari faaliyetleri de bir arada barindiran dinamik yapidaki kentleri olusturur
(Mako, V.2012).

Mimari tasarimda estetik, hem bir arag; yapiyl olusturan mimarin sahip oldugu
sezgisel yeti ve ya bilimsel olarak kanitlanmig géze hos gelen oranlarin kullaniimasi,
hem bir amag; eserinin kendince ve toplumca begenilmesi, estetik gdze hos gelen
bir yapi olusturma ¢abasidir. Mimar, tasarim yaparken, fikirlerini eskizlere aktarirken
dusuince dinyasinda siniri olmayan bir yolculuga c¢ikar. Tasarlayacagi yap: ile ilgili
estetik yaklagimlarini, form, striktlr, renk, malzeme gibi birgok bileseni farkh

sekillerde bir araya getirerek tasarim fikirleri Gretir. Mimar, bu tasarim fikirlerini,
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uymasi gerektigi yasal yonetmelikler kapsaminda, mantiksal bir cergceveye oturtur ve
uygulanabilir kilar. Yani mimar, tasarim surecinde, 6zgurlik ve belirli mesleki
kurallara uyma ikilemi arasinda tasarimini Uretir. Bu baglamda estetik ve etik, mimar
icin, hem bir birini Greten, hem bir birini sinirlayan bir yapida iki yénlG olarak, mimari

tasarim sudrecini yonlendirir.

Estetigin dogrulugu guzellik iken, etigin dogrulugu iyi(faydali)dir. Resim, heykel gibi
glzel sanatlarda Uretilen sanat eserlerinde, estetik kaygi etik kaygilara gore daha
agir basmaktadir. Clnkl sanat eserinin faydali olma gibi bir savi yoktur. Sanatgi
eserini sanat yapmak icin uretir. Hem estetik hem etik kaygilarla Uretilen eserler
daha ¢ok zanaatkarlarin Urettigi eserlerdir. Uretim faaliyeti olarak zanaat, sanattaki
gibi bir felsefe, 6n dislincenin Griini olmayabilir. Zanaat Grininin kullanim amacina
g6re en dnemli niteligi faydali olmasidir. Bu nedenle zanaatkarlarin Urettigi eserlerin
gecerliligi tarisma konusu olmaz. Sanat ve zanaat bu noktada birbirlerinden

ayrilmaktadir.

“‘Mimarlk sanati, diger sanat dallarina gore, estetik kavraminin yararllik kavrami ile
en cok karistigi sanat dalidir. Mimarlik, gizellik ve faydayi ayiran sinir (izerinde
bulunan belirsiz bir sanattir” (Edman, 1977, aktaran;En6n, Z.1991). Tarih boyunca,
heykel, resim gibi guzel sanatlarla birlikte anilan mimarlik, hemen her dénemde,
estetik arayisini sirdirmuis, kendi oranlarini, malzemelerini, renklerini, boyutlarini
dretmistir. Mimarliktaki bu estetik arayisi sonucu ortaya cikan Usluplar, siphesiz
ortaya ciktigi dénemin ahlak normlari g¢ergevesinde etik kaygilar da barindirir.
“Nikolaus Pevsner’in de belirttigi gibi, bir yapinin mimari eser ya da mimari yapi
olarak degerlendiriimesi, Uslup ve stillerin etik cercevede ele alinmis bir estetige

sahip olup olmasina baglidir” (Uraz Ulusu, T. — Yildiz, D. 2004).
Blyuk dusinir Immanuel Kant sanat olaylarini iki kategoride toplar:

1. Ozglr sanatlar

2. Ozgir olmayan sanatlar

Resim, heykel, mizik gibi glizel sanatlar, 6zgur sanatlar kategorisine girmektedir. Bu
sanati irca eden sanatcilar, eserlerini Uretirken her hangi bir cevresel faktore bagimli
olmadan, sanatlarini yapabilirler. “Ancak mimar eserini insa ederken; fonksiyon,
ekonomi, yasal, c¢evresel faktorler gibi bircok dig etmeni géz o6ninde
bulundurmalidir. Dolayisiyla mimar ancak sinirli bir Olgide 6znel olabilir ve
eserlerinde 6znellikle nesnelligin dengeli bir beraberligini saglamak zorundadir”
(Kortan, E. 1996).
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Modernlesmeyle birlikte kalip degistiren mimarlik, degisen yapi teknigi ve kullanilan
malzemelerle, ingsa edilen yapilarin striktirel agidan uygun olmasina karsin, estetik
anlamda yeni arayislara yonelmistir. Bu baglamda mimari estetigi sekillendiren, etik
kurallar bigim degistirmis, mimarlik Urin odakh ve dretim odakll bir yapiya
donusmastur. Mimari tasarimda estetik ve etik kaygilar yerini, islevsellik, ekonomik,
ekolojik, teknolojik kaygilara birakmistir.  Mimarlik ve estetik Uzerindeki etik

tartismalar daha ¢ok meslek etigi tartismalar Gzerinde odaklanmigtir.
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3.KENT ESTETIGi ve KENTSEL MEKANDA CEPHE DUZENI

Ulkemiz ve dinya kentlerinin, giniimiiz sorunlarini disindugimizde, altyapi,
ulasim, trafik, rekreasyon alanlari, konut alanlari, is imkanlari gibi bir ¢cok yapay,
dogal, sosyal ve ekonomik sorunlari siralayabiliriz. lyi ve glzel tasarlanmamis,
estetik degerlere sahip olmayan kent mekanlari da bu sorunlar arasinda sayilabilir.

Aslinda estetik konusu, tim bu kentsel sorunlarin da icerisinde yer alan bir konudur.

Kentlesme tarihi boyunca insanlar, bu sorunlari ¢ézmek icin calismislardir. Zaman
icerisinde kaydedilen teknolojik gelismeler, hem bu sorunlarin ¢éztulmesine hem de
yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu streg igerisinde kentlesme
problemleri, yasanilabilirlik, yagsam kalitesi, kentsel mekanin kalitesinin iyilestiriimesi

konulari, 6nemli konular olmustur.

“Kentsel gelisme ile kentsel ¢evrelerde yasanan uyum sorunu, kentteki batinlik ve
harmoninin kaybolmasina ve kentlerde yabancilasmaya neden olmaktadir. Tasarim
politikalarinin eksikligi, kentte yasanan bu sorunlari daha da derinlestirmektedir. Var
olan yapilanmis c¢evrede dnemli olan, tasarlanmis ¢evrenin olusmasinda gereken
ortak dilin kurulmasidir’ (Konuk, G. 1991).

Kentsel mekanlardan haz duymak igin, kamusal alanda estetige ihtiyacimiz vardir.
Kentsel mekanin kalitesi yagsam kalitesini de etkiler. Estetik degerlere sahip bir
yapili ¢evre, sUphesiz orayi kullanan tim kullanicilara keyif vermektedir. Cevre
psikolojisi acisindan da kent estetigi dnemlidir. Estetik bir kent mekani sadece, kent
mobilyalari, peyzaj dizenlemeleri ile degil, kenti olusturan bitin fiziki elemanlarin

bltlnliguni kapsayan bir genislige sahiptir.

“20.yy baslarindan itibaren, ilk kusak sehircilerin, kent planlamalarinda “estetik” en
onemli unsurlardan biri olmustur. Modernlesme déneminde, Camillio Sitte’nin
yayinladigi “Kent Planlamasinin Artistik ilkeleri’ ve 19.yy sonunda Daniel
Burghman’in “City Beautiful” hareketi, estetigin kent planlamasindaki 6nemine dikkat
cekmistir’ (Bilsel, C. 2010). Camillio Sitte kitabinda, Viyana'’da modernlesme
hareketi kapsaminda, eski kent mekanlarinin yikilip yenilenmesinin, Avrupa’da
ylzyillar boyunca olusmus kentlesmenin ardindaki estetik degerlerin de yok
olmasina neden olduguna dikkat cekmigtir. Kentsel mekanlardaki tarihten gelen
pitoresk degerlerin estetik acidan énemini vurgulamistir. Modern sehircilik ve mimari

tasarimda estetik sdylemlerin bu baglamda degerlendiriimesini saglamistir.

ilhan Tekeli, iyi bir kentin nitelikleri arasinda goérdugu, yerlesim estetiginin, sanat,

mimari, kent tasarimi ve planlamasi alanlarindaki geleneksel, yerel, modern ve diger
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stillerdeki gelismeyi dikkate alan ve bunlar arasindaki derinlemesine muizakere
sonucu olusmus bir dengeyi gdzeten bir ydntemle olusabilecedini belirtmektedir
(Tekeli, I. 1998). Bu baglamda estetik bir kentsel gevre olusturmak adina, kentsel

kalitenin yikseltiimesi igin, yapilmasi gerekenleri su sekilde siralayabiliriz:

e Ulke ve bolge dengeleri igcinde kentsel standartlarda tutarlilik, kimlik, anlam
gereksinimlerinin kargilanmasi

o Kentlerin dogal ve kulturel degderlerinin korunarak surdurilmesi

o Kentsel islev ve olanaklarin dengeli dagildigi, saghkli, kentlilik bilincinin
oldugu, surduralebilir bir kentsel yasam

e Cevrede hognutluk, konfor ve guvenligin saglanmasi

o Yeterli dizeyde sosyal ve kiltirel donanimin bulundugu, gelismeye agik,

secgenekler ve 6zgurliklerin sunuldugu bir ortam yaratiimasi

“Kent estetigi denilen sey; kent insaninin kentsel mekanda ya da insanin pratik
faaliyetlerinde yarattigi gercekligi yansitan, sanatla da saptanabilen, kentsel icerikte
tim estetik 6gelerin zenginligini ortaya koyan, yorumlayan bir anlayis, bir ele aligtir”
(Cubuk, M. 2003). Kent estetigi, kentteki yapilasmayi ele alirken, kentsel tasarim
yaklasimi g¢ercevesinde, mimari bicimlenme ile olusur. Estetik duygularimiza hitap
eden Ozellikli yapilar ve mekanlar bir araya gelerek, anlamli kentsel imaijlara
donisurler. Kentsel tasarim ve mimari, kaotik, basibos, tekdize ve dizensiz
yapillasmadan, daha tanimli, kimlikli kentsel mekanlar yaratmak igin estetik bir gizgi
yakalama cabasi icinde olmalidirlar. Dogan Kuban’in belirttigi gibi; estetik bir kalite
yaratma zorunlulugu, mimarin etik sorumlulugundadir (Kuban, D. 2004). Bu noktada
kentsel tasarimcilarin ve mimarlarin sorumluluklari, kamusal alanda kalite ve norm
olusturarak, c¢evrenin yasam kalitesini arttirmak, toplumsal gereksinimleri
karsilayacak ve onlari yonlendirecek yaklasimlar gelistirmektir. Sosyal, islevsel ve
estetik yani kuvvetli olan dizenlemeler, kent estetigine katki saglayabilecek

duzenlemelerdir.

Kullanicilar ve kentliler tarafindan kentsel mekanlarin algilanabilirligi 6nemlidir.
Tanimh, belirli karakteristige, referanslara sahip olan estetik kentsel mekanlarda

kullanicilar kendilerini daha guvende hissederler.

Estetik ve guzelligi belirli standartlara indirgemek oldukga zordur. “Ancak kent
estetiginde belirli normlarla, buatunsellik ve tanimh bir yapili ¢evre saglanabilir.
Malzeme kullanimi, malzemenin iglevsel, bicimsel ve boyutsal 6zellikleri; ergonomi,

estetik ve insan Olgegi iligkisi icinde kentsel — kamusal alanlarin tasarimi ve
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dizenlemeleri bazi temel norm ve standartlara kavusturularak, bunlarin hem tasarim
ve duzenlemede, hem de uygulamada, teknik ve estetik gercevede yaptirim getiren
yonetmeliklerde yer almasi saglanmahdir” (Cubuk, M. 1996). Bu yaklasimlar
tasarimciyi kisitlayan ve ya sinirlandiran bir ¢cercevede degil ydnlendirici gergevede
olusturulmalidir. Yerele 6zgu boyle yaklasimlar, kentlerimizi kaotik gériinimlerinden

kurtarip, daha tanimli, sistemli kentlere sahip olmamizi saglayabilir.

Kentler ihtiyaglar dogrultusunda, tarihi merkezlerine eklemlenen yeni yerlesimlerle
blyurler. Tarihi kent merkezleri de bu baglamda cesitli déntsimler gegirirler. Bu
doénlsum tarih boyunca stregelen, farkl bigimlerde bir birini tekrar eden, dénemin
dinamikleri dogrultusunda gelisen hakim sdylemler (zerinden kentlerimizi
sekillendirir. Birgok etmene bagll olarak, yasamin her aninda ve alaninda
gerceklesen, sirekli degisim 6zelligine sahip bu slregler, tez ¢alismasi kapsaminda

kent estetigi agisindan tartisilacaktir.

3.1. Mimaride ve Kentte Estetik Arayislari

Kentlesme olgusunun tarihi binlerce yil eskiye dayanmaktadir. “Tarim devrimi ile
birlikte baslayan kentlesme olgusunun tanimi, zaman igerisinde farklilagsmistir ancak
temelde, insanlarin birbirleriyle bulustuklari, mallarin degis tokus edildigi ve fikirlerin
yayilldigi bir iligkiler ve karar merkezi olmasi, kentlerin degismeyen ozelligi
olagelmistir” (Louis H, Jean-Paul T, Dominique V, 2000). Fiziki boyutu kadar, sosyal
boyutu da olan kent olgusu, bireyin ¢dzemedigi yasamsal sorunlarin ¢ézulmesine
olanak saglayan bir sistemler toplulugudur. Kentler sosyal ve ekonomik faaliyetlerin
cesitliligi ile sekillenmektedirler. Bu acgidan tarimsal faaliyetlerin 6n planda oldugu

kirsal yerlesimlerden ayrilirlar.

Kentlesme tarihine baktigimizda, dinyanin en eski tapinak merkezi oldugu belirtilen
“Gobekli Tepe” karsimiza cikmaktadir. Anadolu'da Sanh Urfa yakinlarinda 1963
yilllarda kesfedilen ve o zamandan itibaren siren kazi calismalarinda “neolitik
doéneme ait yabani hayvan figurla “T” bigimli dikili taslar, 8-30 metre capinda dairesel
ve dikdortgen sekilli dinyanin en eski tapinak kalintilari, cok sayida yabani hayvan
figurd, dikili taglar ve 11 bin 500 yil éncesine ait oldugu belirtilen 65 santimetre
uzunlugunda insan heykeli gibi tarihi eserler bulunmustur’(tayproject.org). Dinsel
amagli kullanilan bu alanda, ilk insanlarin, yasadiklari alanlari, fonksiyonlarina gére

bicimlendirmeye basladiklarini gormekteyiz. Dikili taglarin simetrik yerlesimleri ve
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uzerindeki kabartma motifleri, bize neolitik cagda estetik bilincin olusmakta oldugunu

gOstermektedir.

“Avcli ve toplayiciliktan, tarim ve hayvanciliga gegis donemi olarak bilinen “neolitik
¢ag’, ik toplu yerlesimlerin ortaya c¢iktigi, buginki bilinen anlamiyla kentlesmenin
basladigi donemdir. Filistin’deki Eriha(Jericho) ve Anadolu’daki Catalhdyuk bilinen
en eski kentsel yerlesim alanlaridir” (Louis H, Jean-Paul T, Dominique V, 2000). Bu
neolitik yerlesmeler, gercek bir kentin &rgutlt, hiyerarsik, siyasal ve sosyal
niteliklerinden yoksun olsa da, kentlesme tarihi hakkinda bize 1sik tutacak birgok

bilgiyi ginimize kadar tagimiglardir.

Birlikte yasama gereksiniminden olusan bu ilk yerlesimlerden, bir birlerine
eklemlenen binalardan olusan, organik yapili yerlesimlerdir. Bu yerlesimler her hangi
bir plan dahilinde olmadan, ihtiyaclar dogrultusunda yeni yapilarin eklenmesiyle
blylUmektedir. GUnimiz kentlerinin atasi olarak goérilen bu yerlesimlerden

“Catalhdyuk” Konya’'nin Cumra Kasabasr’'nin yakinlarinda yer almaktadir.

insanlik tarihinde, tarim devrimi ile yerlesik hayata geciste, barinma sorununu
gidermek icin insa edilen ilk yapilar, mimarlik tarihinin de baslangici olarak kabul
edilmektedir. Barinma ile birlikte, korunma ve depolama gibi kaygilarla insa edilen ilk
yapilar, diinyanin her bélgesinde farkli yéresel malzemeler ile insa edilmislerdir. ilk
mimari yapilarda slphesiz igslev ve saglamlik, yapinin olmasa olmaz &zellikleri
olarak kabul edilmiglerdir. “Mimarlikta tim dénemlerde ve cografyalarda istikrarh bir
sekilde gorilen c¢cok az sey vardir; gorinumler, insaat teknolojisi, malzemeler,

kullanimlar, stati vb. hep degisir” (Leach, A. 2015).

Yerlesik hayata gecisle giderek karmasiklasan insan iligkileri, toplum yapisi,
ekonomik vyapi, beraberinde mimarligi da donlstiren en belirleyici faktorler
olmustur. Toplumun ihtiyacglar dogrultusunda, eklemlenen yeni yasam alanlarinin,
diizenlenmesi ve insasi mimariyi gelistirmis ve dénistirmustir. islev ve saglamhigin
yaninda, gelisen sanat anlayisi, mimari yapilarin estetiginin de, énemli bir deger

olarak gorilmesini saglamistir.

Resim, heykel, kabartma gibi sanatlar mimarlikla i¢ ice kullaniimis ve mimarligin
estetik yonunun gelisimine katkida bulunmusglardir. Karmagiklagan toplum yapisi
geregi, siyasi, dini vb. olusumlarin ihtiyaglari dogrultusunda yapilar, boyutsal olarak
oldugu kadar, sanat 6geleri ile de farkhilagmislardir. Sanatta kaydedilen ilerlemeler,
hemen her dénemde, mimariyi bi¢cim yonunden etkilemis, yeni yaklagimlarin ortaya

cilkmasini saglamistir. Teknoloji ve sanatta kaydedilen gelismeler, toplumsal
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dinamiklerle birleserek, mimaride, farkli cografyalarda, dénemsel olarak hakim olan

cesitli Usluplar ortaya ¢ikarmistir.

Antik Misir, Antik Yunan ve Roma uygarliklari, donemlerinde, bilinen dinyanin en
blyUk uygarliklari olan bu medeniyetler, gelecege ulastirdiklari bilgi birikimleri ile
bilimde, sanatta, edebiyatta ve mimaride yeni gelismelere i1sik tutmuslardir. Cagdas
uygarligimizin temelini olusturan bu medeniyetler mimaride, dizen, bigim, uyum ve

simetri gibi kavramlar kullanarak, mimari estetigin gelisimini saglamiglardir.

Roma ddéneminin sanat alanindaki gelismigligi, ortagagda romanesk ve gotik
Usluplarin mimari estetigi ile dénemin kentlerini bicimlendirmislerdir. Mimari yapim
tekniklerinin  gelisimi, striktlir, sanat ve din baglaminda mimari estetigi
olusturmustur. Dinin toplum Gzerindeki baskisi ile dini yapilar bu dénemin en énemli
kamu binalari olarak gorilmekteydi. Dénemin mimari Usluplari en belirgin sekilde
kiliseler Uzerinden okunmaktadir. Sanatcilarin ve zanaatkarlarin, kiliselerde, dini
olaylan tasvir etmek icin kullandiklari, heykeller, kabartmalar, rolyefler ve oymalar
yapilara estetik katmaktaydi. Sivil mimari yapilarinda da dénemin mimari estetiginin
etkileri yogdun olarak gériilmekteydi. iskogya’nin Edinburgh kenti, sivil gotik

mimarinin en énemli érneklerinden biri olarak 6zglin dokusunu ginimize kadar

korumustur.

Sekil 3.1. Edinburgh Sokaklar, iskogya
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14.yy. ltalya’sinda, gegmise ait Roma ve Yunan metinlerinin incelenmeye
baslanmasi, sanata ve bilime olan ilginin artmasi, ortagagin dini merkeze alan
yapisinin aksine, insani duygularin 6n planda oldugu bir bakis acisi hakim olmaya
baslamistir. “Ortacagin dogmatik yapisina karsi, sanatin ve bilimin dncultgtnde
‘Roénesans” ortaya cikti. Bu dénemde Avrupa’da resim, mizik, heykel ve mimarlik
alanlarinda birgok eser Uretildi. Gotik mimaride sadece dini yapilari stslemek igin
kullanilan, heykel ve resim, Ronesans’'ta mimarliktan ayri olarak 0Onem
kazanmiglardir” (Bridge, N. 2017). Kentlerde heykel ve resim kamusal alanlarda,
mimariden bagimsiz olarak sergilenmeye baslamis ve dénemin kent estetigine

onemli katki saglamiglardir.

Ronesans’in sonlarina dogdru “maniyerizm” akimi ortaya c¢ikmigtir. Maniyerizm,
Roénesans’in aksine slslemeden kaginip, mimaride estetigi sade ve zarif gizgilerde
aramiglardir. Rénesans’in oranlarini reddedip, mimari etki yaratmak icin bilin¢li bir

uygunsuzluga basvurmuslardir.

Rénesans mimarligina akil, diizen ve mantik ilkelerinin Gstinligu ve insani merkeze
koyan bir tasarim anlayigi hakim iken, ilerleyen yillarda barok mimaride bunun
aksine dizensizlik ve hayatin hareketliligini yansitan bir anlayis hakim oldu.
Roénesans belirli formlar ve oranlarla kendi dil birligini saglarken, barok kisiye 6zgu
bicimlenen bir anlayisa sahipti. “Baroku, asimetri acgik formlar ve mekan, hareketli
cizgiler, 1sik — golge oyunlari karakterize eder, zira barokun amaci etkidir’ (Mutlu, B.

2016). Malzemenin zenginligi ve dekorasyonun bollugu ile bu etkiyi yaratmaktadir.

Bati dinyasi 18.yy'’da, modern goérintisini kazanmaya baslamistir. Barok
Uslubunun, mimarinin 6zinden cok, suslemeye onem verdigi goértsu, Fransa'da
mimariye daha rasyonel bakan kesimin, Antik Yunan ve Roma oranlarini, bigimlerini
yeniden kullanmaya baslamasiyla klasizm akimi ortaya cikmigtir. “Mimarhigin
dekorasyondan daha o6nemli oldugu goérist on plana cikmistir. Mimarlik bu
doénemde klasiklesmeye baglamistir. 17.yy. Roma’sinda goérilen dramatik suprizlerin
yerine, Versailles'daki dizenli ve ahenkli bitin tercih ediliyordu”(Mutlu, B. 2016).
Gergcek guzellik ve ahengin, iyi bir dizenle saglanabilecedi dusunuliyordu.
Boylelikle Antik Yunan'in Roma’nin mimarisi, yeni yapim teknikleri ile yeniden

yorumlanarak, kentlerin gérinuslerini bicimlendirmekteydi.

19.yy’da aklin ve bilimin GstinlGdudnun toplumda kabul gérmesi ile, sanatgilar ve
mimarlar daha o6zgur, vyenilikgi fikirlere yonelmislerdir. Gegmisi taklit etme,
eklektisizm gibi Usluplari reddeden bir anlayigla, 6zgin bir estetik tarz yakalamak

icin, art nouveau, empresyonist, de stijl akimlari ortaya ¢ikmistir. Eklektisizm ve
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modern arasinda bu akimlar bir kdpri goérevi géormis ve daha sonra modern

mimaride ge¢migi taklit etme terk edilmigtir.

Art nouveau, romantik anlayisa sahip, dekorasyona &6nem veren bir akimdir.
Gecmisi taklit etmeden, 6zgin formlar, motifler Gretmeye galismigtir. “Art nouveau
mimarisi; asimetrik sekiller, akigskan kivrimli formlar, bombeli ylizeyler, sarmal susler,
vitraylar, Japon motifleri ve gérinir demir isgiliklerinin bilesiminden olusur” (Bridge,
N. 2017).

Empresyonizm’de bigim ve form son derece énemlidir. Mimaride yeni formlar ve
bicimlerle estetik yaratilmaya calisiimistir. Tasarlanan formlar, tek defaya mahsus
kullanilarak, 6zgunlik yaratiimaya calisiimisti. Empresyonizme goére estetik

0zgunlikle saglanmaya calisiimigtir.

De Stijl akiminin tasarim felsefesinin altinda, gegmisle bagi tamamen koparmak fikri
yatmaktadir. lyi bir tasarimin ancak yenilikgi bir yaklasimla, yapilmamisi yapmakla
saglanabilecegine inaniimaktaydi. Sislemenin aksine, geometrik formlar ve

malzemenin saf dogal gérunumu ile estetik yapilar yaratiimaya calisiimigtir.

18.yy’da bilim ve teknolojide kaydedilen gelismeler dogrultusunda, dinyayi kokten
degistirecek sanayi devrimi gerceklesmistir. ilerleyen yillarda tretim biciminin ve
boyutunun degismesi, kentlerin bu yeni sisteme uygun yapilasmasini gerekli
kilmistir. Sanayi devrimi ile birlikte sosyo-ekonomik yapi degismis, kirsal alandan
kentlere go¢ baslamis ve kentlerde is¢i sinifi ortaya cikmistir. Kentlere gelen bu
yodun nufusun barinma problemi, kentlerin altyapi problemleri, dénemin 6nemli
sorunlari olmustur. Dénemin mimarlari, sanayi devriminin baslangicinda, anitsal
kamu yapilarinda Uslup arayislarina devam ederken, bu problemlerin ¢dézimi

19.yy’In ikinci yarisina kalmistir.

20.yy’'da bilimde, teknolojide ve mihendislikte kaydedilen gelismeler dogrultusunda,
celik ve betonarme struktlir mimarisi gelismistir. Dedisen insaat teknigi, boyut ve
form olarak mimariyi soyut geometrik sekiller kullanmaya yoneltmistir. Gulzelligi
geometrik formlarda arayan Le Courbusier, Platon’dan etkilenmis ve mimaride
rasyonel cizgilerle, Antik Yunan’in klasik sanat anlayisi dogrultusunda bir tasarim
anlayisi gelistirmistir. “Le Courbusier mimarligi; 1sik altinda bir araya getiriimis
kitlelerin ustaca, dogru ve goérkemli oyunu, seklinde tanimlamistir” (Kortan, E.
1996). Modern mimarhgin en énemli isimlerinden Le Courbusier mimarlikta estetigi,

Antik Yunan’daki gibi, geometrik formlar Uzerinden temellendirilmigti. Modern
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mimarligin ilk dénemi Le Courbusier'in énderliginde, rasyonalist, purist, klasik ve

tarihsel bir estetik kdkene sahip olmustur.
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Sekil 3.2. Villa Savoy, 1930 / Marsilya isci Konutlari, 1952 / Lake Shore Drive
Apartmanlari 1951

Modern mimarhgin gelisiminde, birgcok farkli mimarin ve dlslince tarzinin etkisi
olmustur. “Modern mimarlik ideoloijisi; fitlrizm(gelecekgilik), neo plastisizm — de
stijl(yeni plastikgilik), purzim(bicimsel saflik), ekspresyonizm(disa vurumculuk),
konstruktivzm(catkicilik), uluslar arasi Uslup, brutalizm, rejyonalizm(bdlgeselcilik),
vernakulerizm(yerel mimari), maniyerizm — modality(bireycilik), high tech(ileri
teknoloji), dekonstriktivzm vb. akimlarin hepsini kapsamaktadir’ (Kortan, E. 1996).
Bu akimlarin tasarim anlayisinin temelinde; rasyonal geometrik formlarla galismak,
simetri yaratmak, belli bagl kurallara gére calismak, akil ve mantik yoluyla sonuca
ulagmak, idealist bir estetik yaratma ¢abasi igcinde olmak, gibi dislinceler olmustur.
Bu baglamda bina cephelerinde temel olarak, rasyonel formlar, bir birini tekrar eden
dizenler, simetri sikga kullaniimigtir. Ayrica camin cephe malzemesi olarak

kullaniimasi estetik agidan yeni bir algilayig ve anlayisi ortaya gikarmigtir.
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Modern mimarlik, mimarligi belirli standartlara g¢ergevesinde ele almasindan dolayi
elestiriimigti. Evrensel kurallarin, yerele 6zgli mimari degerleri yok etmesi,
mimarligin 6zundeki tasarim gucu ve yaraticiligi azaltmasiyla, monoton tek tip
yapillasmis alanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mimarligin ve sehirciligin,
mekaniklesip, tasarimdan ¢ok fonksiyonel baglamda ele alinmasi, estetik anlamda
yeni arayiglarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1950’li yillarda modern mimarlik,
bu baglamda yogun elegtiriler almis ve beraberinde post-modernizm dusincesi

gelismeye baglamistir.

1970’li yillara gelindiginde, modern mimarhdin kati kurallari, mimarlar tarafindan,
¢ok badlayici, bir birini tekrar eden, tek dize, monoton, bulunmus ve mimarlar
mimaride yeni bir estetik arayigi icine girmiglerdir. Post-modern mimari, tasarimda
Ozgurlik sdylemi ile mimari tasarimin sinirlarini zorlamig, sira digi tasarim fikirleri
ortaya koymustur. Mimari tasarimda, fonksiyondan bagimsiz olarak, asimetrik
oranlari, farkli formlar, boyutlari, renkleri, malzemeleri kullanarak estetik

yaratiimaya cahligiimistir.

Post-modern mimaride vyapilarin cephe tasarimlari, cephe malzemelerinin
farklilasmasi, tasarimin islevsellikten éncelikli ele alindigi bir anlayista gelismistir.
Yapinin fonksiyonundan badimsiz olarak, tasarim felsefesi én planda tutularak,

cephe tasarimi yapi tasarimi icerisinde ayri bir boyut olarak degerlendirilmistir.

Post-modern mimarlik cagdas bir eklektiszm olarak degerlendiriimistir. Gegmisin
usluplarini, modern bir dil ve malzeme kullanarak, c¢esitli soyutlamalarla
yorumlamistir. Gegmiste begenilen Usluplari, segmeci bir yaklagimla ele alip, kendi
estetigini yaratmaya calismisti. Gecgmisin ikonlarindan ve sembollerinden,
fonksiyonlarindan bagimsiz, onlara yeni anlamlar ve fonksiyonlar ylklenerek
faydalanmistir. Tasarimlarda ikonizm, sembolizm ve disavurumculuk sikga
kullaniimiglardir.  “Umberto Eco gibi yazarlar, post-modernizmi, ironi ve eglence

Uzerine kurulu bir maniyerizm olarak tanimlamiglardir’ (Ostertag, R. 1996).

Post-modern mimarhgin temeli, tasarimda yenilk ve farkhlik yaratmaya
dayanmaktadir. Post-modern mimarlik, gecmisin referanslarini, 6zgur distnce ile
yeniden yorumlamasi ve futuristik yaklagimlarla ele almasindan dolayi, mimaride

yerel kimliklerin yok olmasina neden oldugu yonunde elestiriler almistir.

Robert Venturi’i, Las Vegas mimarisi Uzerine yaptigi incelemeler sonucunda ulastigi,
“‘decorated shed” (dekore edilmis baraka) kavrami ile post-modern mimari

elegtirisinin  temelini  olusturmustur. Bu kavram, post-modern mimarinin,
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fonksiyondan badimsiz olarak, kitle ve cephe tasarimlarini ele alig bigimlerini

elestiren bir gorus ortaya koymustur.
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Ortacag;
Striktur, sanat ve din baglaminda
mimari estetigin geligimi

Notre Dame Katedrali Westminister Manastiri

Antik Cag;
Mimari estetikte, dizen, bicim,
uyum ve simetrinin geligimi

Neolitik Cag;
Sanatla mekanlarasi
farklihklarin olusturulmasi

Roma Dénemi;

Mimari estetikte, guzellik, ahenk, hacim,
boyutun 6nem kazanmasi mimarinin
muhendislik yéninin geligimi
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Roma Forumu Maria Laach Benediktin Manastir Kilisesi

Catalhdyuk

20.yy Mimarisi
Modernizm dusincesi ile
sekillenen mimari estetik

Barok ve Rokoko;

Susleme ve dekorasyonun, dogada bulunan
olusumlardan esinlenilerek, kendini tekrar
etmeyen, her yapida kendi diizenini bulan
estetik anlayisinin geligimi

19.yy Mimarisi;

Gecgmis dénemlerin mimari
Estetiginin, modern malzeme
ve insaat teknigiyle yeniden
yorumlanmasi

Post-Modern Bir Yapi

Barok ve Rokoko Mimarliginin Cephe Dizenlemesi Pantheon , 1790 Paris

Rdénesans;
Antik Cag’in estetik etkisi ile sanat, denge, ahenk ve
insan nispetlerine gére tasarim anlayisinin gelisimi

Rénesans ideal Kenti, Pierro della Francesca 1470
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Sekil 3.3. Mimari Estetigin Tarihsel Sureg icerisinde Geligimi
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3.1.1.Modern Kent Kuramlari ve Kent Estetigi Yaklagimlari

Sanayi devrimi 6ncesi kentlerin yapilagsmasi, dinsel, siyasal, ekonomik vb. olgular
cercevesinde sekillenmekteydi. Kentlerde Uretim, tiketim, insan iligkileri daha basit
bir duzen icerisinde islemekteydi. Kirsal alan tarimsal Uretimin yapildid: yer iken,
kentsel alan bu urGnlerin alinip satildigi, sanat ve zanaat Urunlerinin Uretildigi yerler
idi. Bu dinamikler cercevesinde sekillenen kentlesmenin dizenlenmesi, kentlerin
sadece fiziki Ozelliklerinin iyilestiriimesine dayanmaktaydi. Kentler belli basli
islevlere, belirli geometri ve perspektiflere gére planlanmaktaydi. Kentsel alanin
dizenlenmesinde belirli oranlar, uyum, harmoni ve guzellik 6n plandaydi. Kentlerde

estetik bir cevre yapili gevre yaratma anlayisi én plandaydi.

James Watt'in 18.yy’da buharli makineyi icat etmesiyle baslayan sanayi devrimi,
ilerleyen slrecte yeni buluslarla, kentlerdeki el emegine dayanan Uretim seklini,
fabrikasyon seri Uretim sekline donUstirmastir. Degisen Uretim sekli, Gretim
mekanlarini da degistirmistir. Kentlerde fabrikalar kurulmaya baslanmis, kentler hizla
gelismeye ve yayllmaya baslamistir. Kentte ihtiya¢ duyulan is gticini saglamak igin,
kirdan kente go¢ hizi artmistir. Kentlerin nifusu bir anda artmis ve mevcut ortagag
kentinin altyapisi, kalabalik nifus icin yetersiz kalmistir. Kentlerde altyapi, barinma,
cevre, saglk vb. birgcok sorun ortaya ¢ikmigtir. Kentlerin yapisi karmasiklagsmis, ¢cok
boyutlulasmis, ve kentlerin sorunlari sadece mimariyi ilgilendiren bir konu olma

niteliginden gikmigtir.

Sanayi uretimi, belirli bir organizasyon cergevesinde gerceklesen bir tretim bigimi
oldugu icin, kentleri de bu ydénde organize etmeye baslamistir. Kentlerde artik
islevsellik, ulasim, gibi konular, yapilasmada énemli kriterler olarak ele alinmaya

baslamistir. Kentler hizla bigim degistirmeye baglamistir.

“19.yy kent Utopyalari, kentte var olan dizenin ve imgenin yok olusu ortaminda
dogmustur” (Gurel Uger, Z.A. - Yilmaz, G. 2004). Yasanan ketsel sorunlar ve yeni
gelismeler 1si§ginda, saglikli kentlesmenin arayiglari, ddénemin mimarlarinin,
sosyologlarinin, ekonomistlerinin en 6nemli problemlerinden biri olmustur. Bu
baglamda, fiziki, sosyal, ekonomik anlamda ideal kentsel mekani kurgulama cabasi

olarak kent kuramlari geligtiriimigtir.

Modern kent kuramcilari, dénemin kentsel problemlerini ¢dzmek ve gelecegin
kentini yaratmak iddiasiyla, bir takim fikirler, projeler tretmiglerdir. Bu kuramcilarin

kentlesme (zerine fikirleri, fiziki mekansal dizenleme ile kentsel kalkinmanin
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saglanabilecegi ve kentsel gelismeyi sermaye birikim slrecleriyle iliskilendiren, ikKi

temel fikir Gzerine kurulmustur.

Bu iki bakis acisindan ilki, kent estetigi baglaminda bize daha fazla sey
anlatmaktadir. Kentsel gelismenin, fiziki mekansal duzenleme ile saglanabilecegini
distinen kesim, olaya daha yapisalci yaklasan; Le Coubusier, Ebenezer Howard,
Frank Lyod Wright ve Sikago Okulu teorisyenlerinden olugsmaktadir. Sermaye
birikimleri ve kapitalist sistem Uzerinden, kentsel gelismeyi inceleyen kesim olaya
daha bitinsel agidan bakan; Manuel Castells, David Harvey ve Henri Lefebvre’den

olusmaktadir.

3.1.1.1.Bahge Kent, Isinsal Kent, Broadacre City Kuramlari

20.yy sanayi kentinin, yapisal ve toplumsal olumsuzluklarini gidermek igin, ddnemin
¢ onemli kuramcisi; Ebenezer Howard, Frank Llyod Wright ve Le Corbusier,
geleceg@in kentini tasarlamak i¢in dnemli calismalar yapmiglardir. “Calismalarinda
kentlerin bitinsel bir déndsimini amacglayan bu plancilar; genel kentsel arazi
planindan, 6rnek oturma odasi planina kadar yeni kentin her yo6ninu
tasarlamiglardir” (Turk, S.M. 2015).

Ebenezer Howard, gelistirdigi “bahce kent” modelinde, kirin ve kentin olumlu
Ozelliklerini bir arada barindiran bir model 6nermistir.  Bu model belirli nifus
blyukliklerine sahip, komsuluk birimlerinin, bu birimlerden daha gelismis bir merkez
etrafinda toplanmasini 6n goéren bir yaklasimdir. Bu birimlerin, yapilasma alanlari,
sanayi alanlar, ticaret alanlari, yesil alanlari, sosyal, kultlrel, rekreasyon alanlarinin
blayuklikleri ve ulasim baglantilari model icerisinde tanimlanmistir. Ebenezer
Howard sundugu yapisal ¢dzimlerle, toplum vyapisinin da iyilestirilecegini

ongormustar.

Nitekim Fishman’in kent Gtopyacisi olarak adlandirdiyi Howard, “planlama pratiginin
ancak o gune degin var olan kentsel bigimlerin yadsinarak gelismis teknoloji, estetik
uyum ve toplumsal adalet ile esitlige dayali yeni ideal kentin yaratiimasiyla
baslamasi gerektigine inanmistir” (Fishman, R. 1987 aktaran; Cinar, T. 2015).
Howard “bahge kent” modelinde, déneminin hakim modern mimarlik anlayigi
dogrultusunda, vyapilasma kararlarinda modern mimarinin estetik anlayigini

benimsemistir.
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Sekil 3.4. Bahge Kent Plan ve Konut Alanlari

Le Corbusier, ortagag kentlerinin, yeni sanayi kentinin ihtiyaglarini
karsilayamayacagi gorusu ile, eski kent dokusunun yikilip, modern, islevsel bir
anlayigsla yeniden insa edilmesini savunan bir model gelistirmisti. Modern
planlamanin beyni olarak kabul edilen Le Corbusier kenti, calisma merkezi, konut
alani, sanayi alani, rekreasyon alanlari gibi cesitli islevlere gére bélmustir. Modern
planlamaya “zonning” kavramini kazandirmistir. Gelecegin planlama anlayisinin

zihinsel altyapisini olusturmustur.

Geometrik formlarin guzelligine inanan LeCorbusier; bir birini dik acilarla kesen
sokak duzenini(izgara plan) ve uguncu boyutta da duz geometrik formlarla estetik bir
kent mekani yaratmaya calismistir. Kent merkezlerinde is merkezi olarak dnerdigi
gOkdelen modeli ile mimaride dikey yonde gelismeyi 6n planda tutmus, minimum
arazi kullanarak maksimum alan yaratmaya calismistir. Kent merkezlerinde is ve
konut alani olarak kullanilabilen karma islevli yluksek bloklar, ¢evresinde bahge
kentler, rekreasyon alanlari, sanayi alanlari ve bunlarin bir birine gugli ulasim aglari

ile baglanmasi, Le Corbusier’in “isinsal kent” modelini olugturmaktadir.
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Sekil 3.5. Le Corbusier Isinsal Kent Modeli

Frank Lyod Wright, sanayi kentinin sorunlarinin, ancak kesin bir dogaya dénus
felsefesi ile asilabilecegine inaniyordu. Bu baglamda kentle kiri i¢ ice barindan bir
planlama anlayisi gelistirmistir. Dogayla ici ice pitoresk bir estetik anlayisina sahiptir.
Wright'in tasarimi, Le Corbusier’in aksine, az katli yapilarla, daha fazla yesil alani
icermektedir. Izgara planl bir yapilasma 6n gérmustir. Toprak reformu ve otomobil

sahipligi, yapilasmanin énemli belirleyici faktérleri olmustur.

Broadacre City kentliye, demokratik bir yaklasimla, kentte esit kullanim alanlari
sunmaktadir. Kisiler bu alanlarda kendi kullanimlarina uygun tasarimlarla
yapllasmakta oOzgurdirler. Kentte cesitliligin, estetik bir ¢evre olusturacagi
ongorilmektedir. “Wright'in organik mimari prensipleri kisilere sunulan Grindn her
zaman iyi tasarim drind olmasini saglar. Zaten bu ideal toplumda kigiler kétu zevk
sahibi olamayaca@indan gevre kalitesi yiksektir” (Girel Uger, Z.A. - Yimaz, G.
2004).

“‘Mimarlik, sehircilik, ekonomi ve politikay1 kapsayan genis ilgi alanlarina ragmen,
Ebenezer Howard, Frank Llyod Wright ve Le Corbusier’in digincelerinin odagi ve
ifade sekli, ideal kent planlanydl” (Fishman, R. 2016). Bahge sehir, i1sinsal kent ve
broadacre city, kenti kendi dinamikleri cercevesinde belli bash islevlere goére
planlamayi, planlama disiplinine kazandirmistir. GunUmuz kent planlamasi ve

tasariminin diglinsel altyapisi bu kuramlara dayanmaktadir.
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Sekil 3.6. Broadacre City, Frank Lyod Wright

3.1.1.2.Sikago Okulu Kurami

Park, Wirth, Burgess ve McKenzie gibi kuramcilar, Amerika’nin Sikago kentinin
sehirlesme sorunlari Uzerine bir takim ¢ézim o6nerileri gelistirmislerdir. Kentlesmeyi
bir modernlesme sureci olarak ele alan bu kuramcilar “Sikago Okulu”nu
olusturmuslardir. Sikago okulu, toplum yapisinin kentlesme ile dénastigini éne
surmustur. Bu baglamda, toplum yapisini inceleyen, sehir sosyolojisi kavrami ortaya
cikmistir. Fiziki cevre ve toplumun uyumu o6nemli tartisma konularindan birini

olusturmustur.

“Bu kuramcilar, bireylerin davraniglari ve degerlerinin, c¢evrenin olusumunu
etkiledigini 6ne surmuslerdir” (Turk, S.M. 2015). Kentin, bir kiltlr GrinG oldugunu ve
kalturin kentlerde yapili gevreyi sekillendirdigini belirtmislerdir. Kentleri insanlarin
habitati olarak degerlendiren bir bakig acisi ile belirli gruplarin kentlerdeki yer segim
kararlarini, bu gruplarin bir birleri ile iligkilerinin, mudcadelelerinin kentleri

donustirdiginu savunmuslardir.

Sikago okuluna gore, kentsel mekan ve toplum yapisinin karsilikli bir etkilesimi ile
yapil cevrenin estetigi olusmaktadir. Bu baglamda, kentlerin planlanmasinda, insan
faaliyetlerinin analiz edilmesinin 6nemine dikkat g¢ekmistir. Kendinden o&nceki
kuramcilarin, yapili ¢gevre toplum yapisinin sekillendirilebilecegi gértusune karsin,

toplum yapisinin fiziki cevreyi sekillendirdigi gértusuni ileri sirmuslerdir.
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3.1.1.3.Marksist Kuram

“Marx’a gore kentte gorinen sey, kentin kendisi degil, kapitalist Uretim surecleri ve
iligkileridir” (Turk, S.M. 2015). 1970’li yillarda kentler, uluslar arasi ekonomik
iligkilerle, sermayenin dinyaya acildigi merkezler olarak nitelendirilmiglerdir. Bu
donemde ortaya ¢ikan ekonomik kriz ile kentlerde sermaye yeniden yapilanma igine
girmigtir. Marksist kuram, kentlesmeyi, 1970'li yillardan sonra, kapital birikim

suregleri ile acgiklayan yaklasimlari 6ne sGrmastar.

Castells, Lefebvre ve Harvey, kenti, kapitalist sistemin sermaye iligkileri Gzerinden
ele almiglardir. Bu kuramcilar, kentte batin islevler ve hizmetlerin sermaye
cevresinde toplanip, kirsal alanin kendi kaderine terk edilmesiyle, kir ve kent
iliskisinin giderek ayristigina dikkat gekmislerdir. Bu durumun kentleri giderek cazibe
merkezi haline getirmesi ile kentler, farkli sinifsal tabakalarin olustugu, bu siniflarin

bicimlendirdigi ve donustirdigu yasam alanlarina dénismuslerdir.

Kentlerin uluslar arasi iliskiler c¢ercevesinde, kiresellesme baglaminda,
yapilasmasinin sekillendigini sdyleyen Marksist kuramcilar, kentlerin planlamasinda
sadece kentin fiziki bilesenleri degil, sosyal ve ekonomik bilesenlerin de énemine
dikkat ¢gekmislerdir. Dinya ekonomisinde belirleyici hale gelen kent mekanlarinin i¢
yapilarinda da bir takim farklilagsmalarin ortaya ¢cikmaya baslamasiyla, kentlesmede
iletisim olanaklarinin da etkisine degdinmektedirler. Kentlerde Ust ve alt gelir
gruplarinin yer secimlerine gore, iletisim, altyapi, ulasim gibi kentsel hizmetlerin
kentsel mekanda sekillenmektedir. Kentlerin kapitalist sisteme gore bicimlenmesi ile
kent igerisindeki sosyal mekansal ayrismalar olusmaktadir. Boylelikle kentler

batincul bir yapi yerine parcgali bir yapi sergilemektedirler.

Marksist kurama gore, yapili cevre sermaye iligkileri Gzerinden sekillenir. Kentsel
alan kapitalist sistem icerisinde metalasmistir ve estetik kaygilarin ticari yonde ele
alindigi bir anlayis hakimdir. Kentsel mekanin, sermaye iligskileri ve ekonomik
kaygilarin yonlendirmesiyle bicimlenmesi sonucu, kentsel mekanin estetiginin

olusur.

3.2.Kentsel Mekanin Estetik Degerleri

“iginde bulunulan yer anlamindaki “mekan” genis anlamda, insanin gevreden belli
bir dlgiide ayrilarak icinde eylemlerini surdirmesine elverisli, bosluk ve sinirlari

algilanabilen uzay pargasi olarak tanimlanabilir” (Sézeri, M. 2010). Mekan igerisinde
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barindirdidi, maddi nesneler ve insani davraniglarla birlikte var olur. Kentlerde insan
ihtiyaglar dogrultusunda, toplumsal 6rgitlenme ile kentsel mekanlar olusur. Ulagim,
ticaret, calisma, dinlenme, barinma vb. bir ¢cok kentsel islevin kurgulanmasi kentsel
mekanlari olusturur. Kentsel mekanlar, o kentte yasayan ve ya oraya etki eden

binlerce kararin Granudur.

Kentsel mekanlar, kullanim niteliklerine gore, kamusal alanlar, 6zel alanlar, yari

kamusal, yari 6zel alanlar olmak Gzere siniflara ayrilirlar.

Kentsel mekanlar erisilebilirligi yiksek, toplumun her kesiminden bireylere hitap
eden, konforlu alanlar olmalidir. Bireyler bu alanlarda sosyallesir, kendini ifade etme
firsati bulur ve toplum bilincini olusturur. Kentsel mekanlarin nitelikleri, toplumun

yasam kalitesini dogrudan etkilemektedir.

GuUnumuzde bigimlerin, renklerin, kullanilan malzemelerin niteligine bagl olarak,
tasarlanan ortamlarin, insan Uretkenligi Gzerinde yararl etkileri oldugu bilinmektedir.
“Tasarlanmis nesneler gibi kultirlenmis insanlar da toplumsal ve mesleki olarak
daha iyi budtlnlesir, senkronize olur ve ortak bir bilingte bulusur’(Baudrillard,
2004:135 aktaran: Sézeri, M. 2010). Kentsel mekana ruhunu veren begeni bu ortak

bilincin Grlint olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda kentler toplumlarin aynasi gibidir.

Sekil 3.7. Piazza del Anfiteatro, Toscana
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“Kentsel gérunumler, diger pek ¢ok rolindn yani sira; algilanmasi, hatirlanmasi ve
zevk alinmasi gereken gorunumlerdir” (Lynck, K. 2010). Kentsel mekanin estetik
degerleri, kamusal alanlar, peyzaj diizenlemeleri, kent mobilyalari, sanat eserleri ve
mimari yapilarin bir araya geldigi bir kompozisyonun Uriint olarak olugur. Birbirini
estetik agidan tamamlayan uygun bilesenlerle, kentsel mekanda estetik yaratilabilir.
Bu bilesenlerin, uyumu, butinligd harmonisi kentsel mekanlara ruhunu vermektedir.
Mimarlarin, plancilarin, tasarimcilarin, sanatgilarin, sosyologlarin, ekonomistlerin,
tum kentlilerin kamu yarari gibi ortak bir payda g¢ercevesinde, kamusal alanlara katki

saglamasi ile estetik degerlere sahip kentsel mekanlar yaratilabilir.

‘Endustri 6ncesi dbnemlerde ele alinan kent tasarim ilkeleriyle, gunimuzde
egemenligini slUrdiren islevselci kent tasarimi yaklagsimlar arasindaki tutum
farkhhklari, kent olgusunun elestirel bir gdzle yeniden ele alinmasi gerektigini ortaya
koymakta, modern sonrasi(post-modern) akiminin tezleriyle de kentin morfolojik
bGtlinligl, anlam boyutu ve oélgek dengesi sorunsali meydana gelmektedir”
(Karaman, A.1989). Bu baglamda kentlinin, kenti bir estetik buttinsellik igerisinde

algilamasini saglayacak unsurlarin yeniden ele alinmasi gerekmektedir.

3.2.1.Kamusal Alan

Kamusal alan, hem fiziki bir somut mekani tanimlayan, hem de siyasi erkin yetki
alanini tanimlayan soyut bir alan anlaminda kullanilir. Mimaride ve planlamada,

kamusal alan, fiziki mekan anlaminda kullaniimaktadir.

Kisiye ait 6zel alanlarin disinda kalan, insanlarin bir araya geldigi, sosyallestigi,
kutlamalar yaptigi, protestolar gerceklestirdigi, din, dil, irk ayrimi gdzetmeden
herkesin kullanimina acik alanlar, kamusal alanlar olusturur. Kamusal alanlar
kentsel sureklilik cercevesinde, bir birine baglanan, mekanlari tanimlayan,
tamamlayan ve insanlarla organik bag icerisinde olan mekanlardir. Caddeler,
sokaklar, meydanlar, parklar, ticaret ve aligverisi barindiran mekanlar, kamu binalari,
kamusal alanlardir. Kamusal alanlarin kent icerisinde uygun bigimlerde yapilanmasi,

kent estetigi olusturmasi agisindan énemilidir.
Kamusal alanlarin uygun bicimlerde olabilmesi i¢in gereken sartlar;

o Kamusal alanda tamamlayicilik: Fiziksel mekanda vyol, yapi, meydan
ogelerinin birbirlerini malzeme, renk, teknik acidan tamamlayici durumda
olmasi demektir. Bu durum ayni zamanda sosyal acidan da kamusal mekani

desteklemektedir.
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e Kamusal alani zamana uygunlugu: Bu kamusal alanin yeniden Uretimi dedgil,
mekan kimliklerinin bulunmasi, guncel ihtiyag ve kullanimlarla birlikte
degerlendirmesi demektir.

e Kamusal alanin kimligi.

o Kamusal alanin bitinligu ve devamliigi (Gékgur, P. 2006).

Sekil 3.8. Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris

Kamusal alanlardan canli, erigilebilir, gtvenli, konforlu, belirli bir kiltirel kimligi
yansitan, farkh aktiviteleri barindiran, insanlara toplanma firsatlari yaratan mekanlar
olmasi beklenir. Kent igerisinde belirli bir kurgu icerisinde konumlanmisg, iglerinde

farkl aktiviteler barindiran kamusal alanlar, o kenti daha yasanilabilir kilmaktadir.

Kentsel mekanlar mulkiyet esasina gére, kamusal alan ve 6zel alan olmak Uzere
ikiye ayrilirlar. Kisilerin miulkiyetinde olan kentsel alanlar, 6zel alanlardir. Kisiler
mulkiyetine sahip olduklari, arazi, arsa, parsel, yapi gibi 6zel alanlarda, o alanlar igin

belirlenen yasalar ¢ercevesinde istediklerini yapmakta ézgurdurler.

Ozel alanlarda bazi durumlarda kullanim ve islev agisindan, kamusal alanlarla i¢ ice
gecmektedirler. Bu gibi alanlar da, fonksiyonlarina gére yari 6zel alan, yari kamusal
alan olarak nitelendiriimektedirler. Mimari yapilarin cepheleri de bu baglamda 6zel
alan ile kamusal alan arasinda bir ara yuz olusturmasindan dolayi, yari 6zel ya da
yarl kamusal alan olarak degerlendirilebilir. Bu alanlar kent igerisindeki mekansal
organizasyon ile kentin ambiyansini olusturur. Kamusal ve 6zel alanlarin kent
icerisindeki uyumu ve butinligu kentte, estetik kentsel mekanlarin olugmasini

saglar.
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Kamusal alanlarin, fiziksel mekanlarinin kalitesi, icerdigi aktiviteler, insanlarin bu
alanlari maksimum verimde kullanmalari agisindan énemlidir. Bu alanlarin kalitesi
toplumun da yasam kalitesini arttirdigi gibi, toplum yapisinin da sekillenmesinde
blylk édneme sahiptir. GUnimuz kentlerinin sinifsal farkliliklarini ortadan kaldirmak
icin kamusal alan tasarimi énemli bir aragtir. Bu baglamda mimarlara, plancilara ve

tasarimcilara, kamusal alanlarin sekillenmesinde buyik sorumluluklar dismektedir.

3.2.1.1.Yollar

Yollar kent iginde erisimi saglayan, sokaklar, caddeler, tramvay yollari, su yollari,
kanallar vb. kamusal alanlarin batintdnden olugur. Yollar tasit ve yaya kullanim
Ozelliklerine gore fonksiyonel olarak farkliliklar goésterirler. Fonksiyonlarina goére
yollarin yapisal ve bicimsel ézellikleri olusur. Yollarin yapisal ve bicimsel 6zellikleri,

kent estetiginin dnemli bilesenlerini olusturur.

Kentsel imge ve kimlik olusturulmasi agisindan kent igi ulagim akslarinin nitelikleri
onemlidir. “Goéruntd kirliliginden arindirilmis bir kentsel ¢evredeki sokaklar, déseme
kaplamalariyla, tzerine yerlestiriimis kent mobilyalariyla, sokadi ¢cevreleyen binalarla
uyumun ve doku butlinliginin olustugu, huzurlu bir gecis alani sunar” (Celikyay,

H.S. 2017). Bu degerlere sahip caddeler ve sokaklar, kullanicilarin vakit gecirmekten

haz aldiklari, kullanmay: tercih ettikleri kentsel mekanlar olusturur.

Sekil 3.9. Kentin Ruhunu Yansitan Kamusal Alanlar

Kent i¢i ulasim yollari olan sokaklar ve caddeler, kentlilerin kullanimini kolaylastirici
nitelikte olmalidirlar. Sokaklarin kentte yasayan yaslilar, gengler, cocuklar, engelliler
gibi farkh gruplarin kullanabilecedi 06zelliklere sahip olmasi gerekmektedir.
Sokaklarda tasit yaya iligskisinin dizenlenmesi kentlerin iyi organize edilmesi ve
erigilebilirlik agisindan dnemlidir. Erisilebilirligin yuksek oldugu kentsel mekanlar,

yasam Kkalitesini arttirmaktadir. Kentlileri yaya ulasimina tesvik eden sokak
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duzenlemeleri, insanlarin kargilagsma imkanlarini arttirir, toplumun sosyallesmesine

katkida bulunur, kamusalligin olusmasina katki saglar.

3.2.1.2.Meydanlar

Tarih boyunca farkli kaltarler icin dnemli bir yere sahip olan meydanlar, insanlarin bir
araya geldigi, sosyallestigi, kutlamalar yaptidi, protestolar gerceklestirdigi, kentin en
igslevsel kamusal alanlaridir. Hem fiziksel hem sosyal aktivitelerin gerceklestigi
meydanlar, kentsel sureklilikte bir birine akan mekanlarin igerisinde bir diger mekana

akisi saglayan digim noktalaridir.

Meydanlar toplumla organik iligki igerisinde olan, insanlara bir araya gelme, gunlik
problemlerini tartisma, alis veris yapma gibi olanaklar sunan kent i¢ci en 6nemli
birlestirici unsurdur. Bu baglamda meydanlarin, kentlilerin bu alanlarda en konforlu
sekilde vakit gecirmelerini saglayan mekansal organizasyona sahip olmalari
gerekmektedir. Meydanlarin barindirdidi ¢esitli aktiviteler, meydanlarin ¢ekiciligini ve

kullanimini arttirmaktadir. Meydanlarin yapili ¢gevresinin tasidi§i estetik degerler de

bu alanlarin gekiciligini arttirmaktadir.

Sekil 3.10. Siena Meydani, Sultanahmet Meydani, Briksel Meydani

“Kltirel boyutun tanimlayici unsuru surekliliktir. Nitekim glizel diye nitelendirdigimiz
bltlin agik kentsel alanlarda bu kiiltiirel surekliligi yakalamak mimkindir” (inceoglu,
N. — Inceoglu, M. — Sener, H. — Yildizci, A.C. 1989). Meydanlarda da kiltirel
sureklilik, bu alanlarin geometrilerinde ve barindirdigi fiziki unsurlarin
bicimleniglerinde saglanmalidir. Kultirel sureklilik icerisinde yapilanan kentsel agik
alanlar hem kent estetigi acisindan degerli alanlar hem de kullanicilar icin aidiyet

duygusunun olustugu, glvenlik hissi veren alanlardir.

Meydanlarin tasariminda kullanilan, zemin kaplamalari, kent mobilyalari, peyzaj
Ogeleri ve meydani gevreleyen yapilarin, malzeme, form ve bigim agisindan bir birini

tamamlamasi estetik acik kentsel kamusal mekanlar yaratilmasi agisindan

41



gereklidir. Meydanin barindirdigi fonksiyonlara gére bu 06gelerin tasarlanmasi,

meydan icerisinde konumlandiriimalari, meydanlarin tasarimi agisindan énemlidir.

3.2.1.3.Peyzaj Alanlari

Sanayi devrimi ile modernlesen kentler, giderek betonlagsmis, insan doga etkilesimini
koparmigtir. Dogay! yeninden insan yasantisina adapte etmek modern kent
kuramlarindan beri, kentlesme ile ilgili énemli konulardan biri olmustur. Degisen kent
yasamina, modern kent planlamasi ile rekreasyon alanlari dahil edilmigtir.
insanlarin, calisma zamani disinda kalan bos zamanlarini gecirebilecekleri,
dinlenebilecekleri parklar, bahgeler, yapay gdller gibi kamusal alanlar kentlerde
olusturulmaya baslanmistir. Bu alanlarin tasarlanmasi peyzaj mimarhigi altinda ayri

bir disiplinin konusu olmustur. New York Manhatten’da Central Park ve Londra’da

Hyde Park, donemin 6nemli peyzaj diizenlemelerine 6rnek olarak verilebilir.

Sekil 3.11. Solda Central Park, N.Y. Sagda Hyde Park Londra

Doganin insan psikolojisi Uzerindeki olumlu etkileri, kentlerde yesil alanlarin
yaratiimasini gerekli kilmaktadir. Kent estetiginin dnemli bir bileseni olan, park ve
bahceler gibi peyzaj dizenlemelerinde, agaclar, bitkiler, su 6geleri, dogal taslar,

dogal formlar, peyzaj 6geleri olarak sik¢a kullaniimaktadir.

“Glnimizde Chicago’daki Millenium Park 6rnedi karma kullanimlariyla, cagdas,
yenilik¢i bir kentsel peyzaj duzenlemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burasi ayni
anda hem park, hem acik hava mizesi, hem kultir merkezi ve hem de performans
mekanidir. Millenium Park mimarlik, heykel, planlama ve peyzajin benzeri
go6rulmemis bir kombinasyonunu sunar” (Gilfoyle, 2006 aktaran: Bakgay Colak, E.
2010).
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Sekil 3.12. Millenium Park, Chicago

Kentlerde peyzaj sadece, parklar, bahgeler, yollar gibi kamusal alan
dizenlemeleriyle olusturulmaz. Kentlerin ¢evresindeki, bir takim dogal olusumlar da
kentsel peyzaji olusturur. Kentin ¢evresindeki, daglar, ormanlar, akarsular, gdller,
denizler, dogal peyzaj ddeleri olarak degerlendirilir. Bu alanlarin, korunmasi, kentle

gorsel ve fonksiyonel anlamda bitlinlesmesi, kentsel peyzaj agisindan énemlidir.

Kentlerde peyzaj dizenlemeleri sadece, g¢evreyi peyzaj 6geleriyle sislemek olarak
degerlendiriimemelidir. Peyzaj kent yasaminin bir pargasi olarak kamusal alan
kurgusunun igerisinde yer almali, kentle butlinlesmelidir. Boylelikle kent estetigine

deger katilabilir.

3.2.1.4.Kent Mobilyalari

Kent mobilyalari, kamusal alanda ihtiya¢ duydugumuz fonksiyonlari yerine getirmek
icin kullanilan egyalardir. Banklar, duraklar, telefon kullbeleri, citler, bariyerler,
aydinlatma elemanlari, ¢6p kutulari, régar kapaklari, trafik isaret elemanlari gibi
bircok farkl esya kent mobilyasi olarak nitelendiriimektedir. Bunlar fonksiyonlari
disinda, kentlere kisilik kazandiran elemanlardir. “Kent mobilyalari, kentsel yasami
daha zevkli ve anlamli kilmaya, kentsel konfor ve kentsek estetik yaratmaya da
olanak verirler” (Cubuk, M. 1989).

Kentleri bir mimari yapi gibi ele alirsak, kent mobilyalari kentin detaylarini
olusturmaktadir. Detaylarda saglanan guzellik, beraberinde butinun de guzelligini

getirir.
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Sekil 3.13. Kentsel Mekanda Kent Mobilyalari

Endustriyel tasarim drlnleri olan kent mobilyalarinin  yapiminda kullanilan
malzemeler, bu mobilyalarin kent icerisinde kullanildiklari yerler, kent estetigi
acisindan o6nemlidir. Yere 06zgl tasarlanan kent mobilyalari, kentsel mekani

karakterize eder ve mekanda estetik bir bitlinlik saglanmasina katkida bulunur.

3.2.1.5.Sanat Eserleri

Sanat, toplumun duygu ve dislince dinyasini gelistiren en dnemli unsurlardan
biridir. Sanatin mizeler, galeriler gibi kapali, belirli zamanlarda kullanilabilen
alanlarin disinda, sergi mekanlarinin yaratimasi, sanatin yayginlagsmasi ve
toplumun sanatla i¢c ice olmasi acgisindan 6nemlidir. Kentsel mekanlar, sanatin
insanlarin yasamlarina katki saglayabilecegi, yasamin guzelliginin iletilebilecegi
sergileme mekanlarinin basinda gelmektedir. Bu baglamda resim, mizik,
performans ve plastik sanatlar kent mekanini, hem sanatin icra edildigi, hem de

sergilendigi alanlar olarak kullanmaktadir.

Gundelik yasamda, sanat eserleriyle ilgi kuran toplumlar, anlam ve bicim
sorgulamalariyla dustince dunyasinin sinirlarini genigletir, yaraticihgini gelistirir,
cevresiyle iliski kurmaya baglar. Toplumu sosyal ve kultlirel anlamda geligtirir ve
toplumda ortak bir biling olusmasini saglar. Bu nedenle sanat eserlerinin
sergilenebilecegi en faydali yerler, sokaklar, meydanlar, parklar gibi kamusal

alanlardir.

Sanat yapitlant kent igerisinde, yeni mekanlar yaratarak, kamusal alanlari

donusturtr. Kamusal alanda sanat eserleri, fiziksel ¢evre ile kurduklari bag ile,
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mekanlari daha tanimh kilar, o mekanlara kimlik kazandirirlar. “Kent mekaninin
fiziksel yapisiyla kurulan iligkiyi yapitin malzemesi, formu, hacmi, yerlestiriime bigimi
belirler” (Bakgay Colak, E. 20010). Bunun en iyi 6rneklerinden biri olarak, Anish
Kapoor’'un Chicago Millenium Park igin tasarladigi “Bulut Kapisi”, sanat eserinin,
form, malzeme, boyut, konumlandidi alan ve yansitici ylzeyinde ufuk cizgisini
bukmesiyle, ziyaretcilerine farkli bir deneyim sunmaktadir.

il

|

Sekil 3.14. Bulut Kapisi Chicago, L'axe Majeur Paris

Sanat eserleri kentsel mekanda sadece slsleme 6gesi olarak disiniimemelidir.
Eserler o mekanla kurdugu bicimsel, tarihsel iliski ve izleyicide biraktigi anlam
blatinliglinde ele alinmaldir. Mekanla bitinlesmis, onun bir pargasi olmus sanat
eserlerinin insanlarda yarattigi olumlu etkilerin disinda kent estetigine de katki
sagladigini sdyleyebiliriz. Sanat eserleri estetik bir kentsel mekan yaratmak igin

onemli bir aractir.

Kentsel mekanda sanat aktivitelerinin yogunlugu, sanatin yayginlagsmasiyla birlikte
sanat ve sanatcinin desteklenmesi, sanatin uygulama alanlarinin genislemesine
katki saglar. Toplumsal hayatta yayginlasan sanat aktiviteleri ile sanatin, mimarlik,
planlama, muhendislik gibi yapili ¢evremizi bicimlendiren mesleki alanlar da

etkilemesiyle, estetik bir kentsel mekan yaratilabilir.

3.2.1.6.Mimari Yapilar

“‘Mimarlik bitin bir gevrenin goérindr kilinmig bigimidir” (Lynck, K. 2010). Yapil
cevremizi sekillendiren mimari yapilar, kent estetiginin en 6énemli unsurunu
olustururlar. Kentlerde planh ve duyarli yapilagsma, kentlerin imaji ve kimligine olumlu
katki saglar.

Kullanicilar, mimari yapilarin, saglam, kullanigli ve gliizel olmasini beklerler. Mimari

yapilarin, sahip olmasi gereken bu degerlerin niteliklerine gore, mekansal kalite
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parametreleri olugur. Mimaride saglamlik yapi teknolojisi ve iyi muhendislikle
saglanirken, guzellik mimarin yaraticiligiyla ve sanatsal bakis agisiyla saglanir.
Mimari tasarimda kullanilan, formlar, boyutlar, oranlar, malzemeler, renkler ile belirli
bir estetik anlayisla, glzellik olusturulmaya cahsilir. Bunun yaninda yapinin,

mekanla kurdugu baglam iligkisi de estetik batiinin bir pargasini olusturur. Tim bu

bilesenler kent estetiginin, mimari tasarim boyutunu olusturur.

Sekil 3.15. Sol Ust Paris Sokaklari, Sag Ust Viyana Sokaklari, Sol Alt Amsterdam
Sokaklari, Sag Alt Roma Sokaklari

“Cevre dokuda yogun olarak bulunan malzeme ile uyum saglamak ya da yerine gore
zithk olusturmak, mekanin oélgcegine gore yapitin hacmine karar vermek, mekan
icerisinde yatay ve dikey formlarin dagihmina gére tasarim yapmak hem mimarlik
hem heykel sanatinin hem mimarhgin profesyonellik gerektiren incelikleridir”
(Bakgay Colak, E. 2010). Bir mimari yapi, plastik bir sanat eseri gibi estetik bir
biatine sahip olmalidir. Sanat ve mimarlikta benzer duyarliliklarla, birbirini
tamamlayan, estetik degerler yaratilabilir. “Mimarlik ve kent tasariminda estetik, bir
sUs ve ya fazladan bir 6zellik degildir. Estetik tasarimin bir 6zelligidir” (Endn, Z.
1991).

Mimari yapinin belirli bir kilture ve fiziksel ¢cevreye gore tasarlanmis olmasi, estetik
bir kentsel mekan yaratiimasi agisindan énemlidir. Bu gergevede tasarlanan, agik

kentsel mekanlari c¢evreleyen yapilarin bicimleri, o mekanlari daha tanimli
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yapmaktadir. Mekanik dokulu tek dize yapilar yerine, belirli Gsluplar igerisinde,
kendi detaylarini barindiran, birlikte o Uslubu ortaya koyan yapilarin yer aldigi
alanlar, kentte estetik ve imgeyi olusturur. “Binalarin gruplar halinde dizenlenmesi,
mekandaki binalarin bireysel pozisyonlari, i¢ ve dis mekan arasindaki iliski ve bina
tasarimina ait detaylar, mimaride kentsel mekanda bir Uslup birligi saglanmasi
acisindan énemlidir” (inceoglu, M. — Aytug, A. 2009).

“‘Mimari yapilarin, giris ¢ikis yerleri ve kotlari, islevsel iliski ve baglantilan ile
yarattiklari etkinlik ve yogunluk kadar, yine bu yapilarin renk, tekstiir ve malzemeleri
ile en 6nemlisi ayrintida tim 6l¢l ve oranlari, iginde yer aldiklari ya da ¢evreledikleri
kentsel mekani bigimlendirir, olusturur, yogunluk ve igslev kazandinr ve onu
karakterize ederler. iste bu nedenle vyapilarin ayrintida diizenlenmeleri, kent
mekaninin diizenlenmesinden ayrilamaz, ondan soyutlanamaz” (Karaman, A. 1989).
Kentsel mekanlar bu g¢ergevede, bitlncll bir yaklagimla, estetik degerlere sahip
mekanlara doénugsebilirler. Bu mekanlar beraberinde toplumun da begeni duzeyini

yukselterek, kentsel mekandaki yeni gelismelere, guzellikler katiimasini saglar.

Kentsel mekanlarin bicimlenmesinde en etkin karar gruplarini mimarlar ve plancilar
olusturur. Kentteki yapilasma kararlarinin verildigi planlama c¢alismalarinda, mimari
bicimlenmenin gbéz o©niinde tutulmasi gerekmektedir. ki boyutlu imar planina
indirgenen planlama calismalar, mimari tasarimin kent estetigine katkisini
sinirlandirmaktadir.

3.3.Kentsel Mekanda Cephe Diizeni

Kentsel mekanda, ¢ogunlukla 6zel alanlara dahil olan mimari yapilarin, kamusal
alanlarla sinirlarini cepheler olusturur. Yapilar cepheleri ile kamusal alana katilirlar.
Cepheler yapilarin kamusal alanlardaki yuzidir. Yapilarin cephelerinde kullanilan
malzemeler, renkler, oranlar, yap! elemanlari kentsel ¢evrenin karakterinin
olusumunda oldukca etkilidir. “Cepheler, kentsel mekanlara dair imgenin ve o
kimligin olusmasina katki saglayan en énemli faktérlerdendir. Toplumun kisiliginin bir
belirtisidir cepheler, toplumsal farkliliklar cepheler ile kente yansir” (Konuk, G. 1989).
Bu baglamda toplumsal ve kentsel mekandaki degisimler en belirgin sekilde

cepheler lUzerinden okunabilmektedir.

Kamusal alanlarin estetik niteliklerinin en 6nemli bilesenlerinden birini onlari
cevreleyen yapi gruplarinin cepheleri olusturur. Kentsel mekanlarda, cephelerin

okunabilirligi ve tutarlih@i, kamusal alanlarla kurdugu iligki, anlam butinligu
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yaratiimasi agisindan 6nemlidir. Cepheler, yapilar 6zelinde tasarimin 6nemli bir

parcasi iken, kent dokusunun olusumunda da etkisi buyuktar.

Eil

ék _

vml/l“* i }' :
H'lunum'm'/' 111

Sekil 3.16. Hafencity Hamburg / Almanya

Cepheler kentsel mekanda, kamusal ile 6zel mekanlar arasi gecisleri saglayan bir
ara ylz niteligindedir. Bu bakimdan cephelerin kamusal mekanlardaki fiziki
elemanlar ile kurdugu iliski 6nemlidir. Kentsel mekanin estetik degerleri, bu degerleri
olusturan bilesenlerin bir birleriyle olan iligkisi ve yarattigi butinlik ile olusmaktadir.
Bu iligkiler bitliini sonucu kentlerin gortnusleri olusur. “Kentsel imgeyi olusturan
uyumun bozulmamasi icin, bir yapinin kendisinin, diger yapilarla uyumsuz olmamasi
geregini dogurur. iste cephe diizeni kentsel diizenden inerek, yapilar arasi diizeni

baglayan bir sistem olmaktadir” (Konuk, G. 1989).
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Sekil 3.17. Amsterdam Bina Cepheleri / Hollanda

Kentler, gegmis, buglin ve gelecekteki goérindsgleri ile insan zihninde belirli imgeler
yaratmaktadir. Bu imgeler devamlilik arz eden bir gelisme icerisinde olusmaktadir.
Mimarlar ve kentsel tasarimcilar, bu gelismeleri yénlendirirken, estetik degerlere
sahip kentsel mekanlar yaratmak igin, kente dair anlamlar iyi ¢ézimlemelidirler.
“Fiziksel ¢cevreler blinyesinde tasididi isaret ve dolayisiyla anlamlar agisindan bir dil
birligi icerisinde ise algilayan igin kolayca kodlanip kavranabilmektedir” (Karaman, A.
1991). Bu sekilde kavranabilen kentsel mekanlar, kullanicilar icin huzurlu, glvenli,

vakit gecirmekten zevk alinan mekanlar olmaktadirlar.

“Bir kentte uyum gereklidir. Yapilarin ¢evre kosullarina uymasi, belki onu ayni
zamanda guzel de gdsterecektir. Cevreye uygun yapilmis bir yapi toplulugunda tek
tek binalar da bir birlerine uyum saglayacaktir” (Enon, Z. 1991). Uyum, estetik bir
cevre olusturmak icin, 6nemli bir kosuldur. Bina cepheleri, cephe Uzerindeki
bilesenlerin kendi icerisindeki ve cevresiyle uyumu ile kent estetigine katki

saglayabilir.

Bina cephelerinin, yatay izlerinin, proporsiyonlarinin, doluluk-bosluklarinin, plastik
dizenlerinin, kontrastlarinin, malzeme ve renklerinin butlncul bir yaklasimla ele
alinarak tasarlanmasi ile kentsel mekanda bina cephelerinin ortak bir dile kavusmasi
saglanabilir. Ortak bir dile sahip cephelerle ¢evrelenmis kentsel alanlar, estetik

degerlere sahip kentsel alanlardir.
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Sekil 3.18. Cephe Orintii Dili Céziimleme Sistematigi / Edirne

Kentsel mekanda cepheler, yapisal ve bicimsel nitelikleri ile kentsel mekani
bicimlendirirler. Yapisal olarak, binanin barindirdigi fonksiyonlarin gerekliliginden

dogan boyutsal nitelikler ele alinirken, bicimsel olarak, genel olarak malzeme ve
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renk Uzerinden degerlendirilebilir. Cepheler yapisal ve bigimsel niteliklerinin

kompozisyonu olarak olusmaktadir.

3.3.1.Cephelerin Yapisal Ozellikleri

Belirli intiyaglar dogrultusunda insa edilen yapilar, kullanim amaglarina, yapilasma
ile ilgili yasal dizenlemelere, insa edildikleri yere goére, bir takim gdérindmler
kazanirlar. Yapinin fonksiyonu bu gorunimlerin olusmasinda en belirleyici
unsurlardan biri olarak karsimiza gikmaktadir. Konut, is yeri, hastane, okul vb. yapi
tipleri, fonksiyonel gereksinimleri gercevesinde, bina cephelerinin boyutlarinin,
oranlarinin olusmasinda belirleyici faktorlerdir. Yapinin i¢c mekan fonksiyonlari, dis

mekani bi¢imlendiren bir etki yaratmaktadir.

Sekil 3.19. Cephelerin Yapisal Ozellikleri

Bir yapinin cephesinin yapisal 6zellikleri, bize i¢ mekanin kullanimina dair ip uglar
verebilmektedir. Cephe Uzerindeki bilegenlerin dagilimina goére ic mekanin
fonksiyonu tahmin edilebilir. Bu baglamda fonksiyonun bir disa vurumu olarak
cephelerin sekillendigini sdyleyebiliriz. Bazi durumlarda bunun tam tersi bir durum

da olusabilmektedir. Tasarimcinin yapiyl ele alig bicimine, tasarimin dayandigi
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kavramsal temellere, tasarimda kullanilan bir takim soyutlamalara goére, cephe
tasarimlari fonksiyondan bagimsiz olarak da dusunulebilir. Her iki durumda da bina

cepheleri, bulunduklari cevrenin karakterinin olusmasina etki eder.

Bina cephelerinde, kat yukseklikleri, giris kotlar, c¢ati parapet hizalar gibi
dizenlemeler cephenin yapisal 6zelliklerini olusturur. Bu dizenlemelerin, bir
birleriyle, cephedeki diger bicimsel bilesenlerle, bulunduklari gevreyle olusturdugu
uyum, estetik bir yapili ¢evre olusturulmasi acgisindan énemlidir. Cephe Uzerindeki

bu yapisal bilesenler, kentsel mekanin bigimlenisine de etki eder.

3.3.2.Cephelerin Bigimsel Bilesenleri

Bina cephelerini yapisal 6zelliklerinin disinda, plan, yatay izler, proporsiyon(oranlar),
malzeme, renk, doluluklar, bosluklar, kontrast, plastik diizen gibi bilesenler, bicimsel
olarak sekillendirirler. Cephe elemanlari, yapinin formu, struktiri gibi elemanlariyla
kurduklari iligkiler ile kompozisyonun énemli pargalarini olustururlar. Tasarimci igin,
tasarimda kullaniimak Uzere sinirsiz secenek sunarlar. Tasarimcinin  cephe
tasariminda, estetik yaratmak igin, kullanacagi cephe elemanlari ve bunlarin
nitelikleri arasinda kuracagi denge onemlidir. Egemenlik, zithk ya da buttnlik gibi

kavramlar Uzerinden bu denge saglanabilir.

Cephe tasarimlarinda, cephe elemanlar arasindaki iligskinin iyi kurgulanip batincul
bir yaklasim ile ele alinmasi, estetik acidan gereklidir. Cephede kullanilacak
malzemeler ve malzemenin kullanihg bigimi, dokular, renkler ve oranlar cephe
kurgusunda énemli rol oynar. Bu baglamda iyi kurgulanmis bina cepheleri, estetik

kent mekanlari olusturulmasi agisindan gereklidir.

3.3.2.1.Plan ve Yatay izler

Kentsel mekanda, o mekana ait yapilasma kararlarini iceren planlar dogrultusunda,
kentsel arsalar gesitli imar haklari ile yapilasmaya uygun parsellere donusurler. Plan
kararlari dogrultusunda, parsellerin boyutlari, parsel igerisindeki yapinin kaplayacagi
taban alani ve cevresindeki diger yapilarla iliskisi; parsel icerisindeki yapinin kat
planlari izinin olusumunda belirleyici unsurlardir. Kat plani ile cephe genisligi de
belirlenmis olur. Bunun yaninda parsele ait toplam insaat haklari, yapinin Gg¢lncu
boyutta yiiksekligini belirler. imar planlari dogrultusunda verilen yapilasma haklari,

yapilarin hem planlarinin hem de cephe duzenlerinin olugsumunu etkiler. Bu agidan
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imar planlan ¢ercevesinde gerceklestirilen parselasyon, kentsel mekanin estetiginin

ve karakterinin olusumunda etkilidir.

Parsellerin bu kararlar dogrultusunda olusumu ve doénusimi, yapili ¢evrenin
bicimlenmesinde en belirleyici unsurlardan biridir. Yapinin plan izi ile cephe
genislikleri olusur. Cephe genisligi, cephe tasariminin énemli belirleyicilerindendir.
Yapinin Cephe genisligi, cephedeki yatay izlerin olusumu ve bu izlerin cephenin
diger bilesenleri ile kuracagi iliski agisindan énemlidir. Parselasyon ile plan izinin
doénlsimi, cephe genisligini de beraberinde doénUsturir. Cephe genigliginin
donusimu de kentsel mekanlarin estetik olusumunu ve karakterlerinin dontisimuUnu

etkiler.

3.3.2.2.Proporsiyon

Mimari yapilarin tasariminda, oran, oranti, 6lgl, dlgcek gibi kavramlarin bGtin(
proporsiyonu olusturur. Proporsiyon, yapinin bilesenleri arasindaki oran ve élgtlerin
batunlugu ile olusur. Yapinin yuksekligi ve genigligi arasindaki gibi oranlar, yapinin
formunu, estetik acidan uygun hale getirmektedir. Ayni zamanda insan algisina
gbre yapinin belirli oranlar ve Olgller gozetilerek tasarlanmasi, yapinin mimari

etkisinin glizel olmasini saglamaktadir.

Prporsiyon, estetik bir yapi tasarlamak igin, mimarhgin temelini olusturur. Mimarlar,
tasarimlarinda, uygun proporsiyon olusturmak igin g¢esitli geometrik ve asimetrik

formlardan faydalanirlar. Bu formlarin bir araya gelisi ile estetik yapilar insa ederler.

Yapinin plan, form, kitle tasariminin disinda, estetik bir cephe tasarlamak icin de,
cephenin kendi tasarimi icerisinde proporsiyon aranmaktadir. Cephe bilesenlerinin
bir araya gelislerinde gozetilen bir takim boyutsal dlcller ve oranlar, cephelerin
okunurlugu acisindan 6nem tasimaktadir. Cephe tasarimda gozetilen olci ve
oranlarin, malzeme, doku, renk, doluluklar ve bosluklarla bir arada dusunulmesi,
cephelerin algilanmasini  kuvvetlendirmektedir. Algilanabilirligi yuksek, taniml
kentsel mekanlar, kullanicilarin kendilerini givende hissettigi, kullanmayi tercih ettigi

kentsel mekanlara donusmektedirler.

Cephe tasarimlarinin 6lgl ve oranlarinin insan algisina etkilerinin yaninda, yapinin
cevresi ile iliskisinde de s6z konusudur. Yapinin ¢evresinde bulunan diger yapilarla,
fiziksel elemanlarla ve dogal cevreyle uyumunda, bulundugu cevreye uygun

oranlara sahip olmasi gerekmektedir. Bu baglamda kentsel mekanda cephelerin bir
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biriyle uyumlu ve okunur olmasi i¢in, cephelerin tasarlanirken, bulunduklari gevre ile
iliskileri de gozetilmelidir.
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Sekil 3.20. Cephede Proporsiyon
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“Mimari yapinin insanla, ¢evresiyle ve kendi icerisindeki bilesenlerinde belirli 6l¢li ve
oranlara sahip olmasi estetik bir kentsel ¢evre olusumu acisindan gereklidir. Bu
baglamda mimarlik siklikla “proporsiyon sanati” seklinde tanimlanmistir” (Burgin, B.
2001). Mimarlik tarihi boyunca, estetik kaygilarla, uygun proporsiyon olusturmak
icin, mimarlar ve sanatcgilar belirli 6lci ve oranlan kesfetmisler ve yapitlarinda
uygulamislardir. Mimari tasarimdaki gelismeler, teknoloji, insaat teknolojisi ve

malzemenin yaninda, kesfedilen 6l¢l ve oranlarin dogrultusunda da yasanmistir.

3.3.2.3.Doluluklar-Bosluklar

Kentsel mekanlar, plan duzleminde, yapilasmis dolu alanlar ve yapilasmamis bos
alanlardan olusmaktadir. Kentsel mekanda plan dizleminde bu doluluk ve
bogluklarin dagilimi, o alanin kentsel dokusunu olusturmaktadir. Ayni zamanda
kentsel mekanda hakim olan yapilasma tipi, malzemesi, rengi, gibi 6zellikler de
kentsel mekanin bigimsel olarak Uglncu boyutta dokusunu olustururlar. Yapilarin
uglncl boyutta cephe ylUzeylerindeki doluluk ve bosluklar da o alanin dokusunu
olusturan 6nemli niteliklerdendir.
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Cephelerdeki doluluk ve bosluklar, temelde ic mekan ve cephe iligkisinin bir sonucu
olarak olugmaktadir. Yapinin i¢ mekanin barindirdigi fonksiyonun ihtiyacina gore,
cephedeki acikliklarin yerleri, tipleri ve boyutlar olugmaktadir. Yapinin plani
hazirlanirken, ic mekanin duzenlenmesi, cephe baglaminda da belirleyici olmaktadir.
Bunun yaninda, yapinin konumlanisa gore, cephelerin baktigi yonler de, i¢c mekanin
dizenlenmesinde belirleyicidir. Cephelerin baktigi ydnler, cephelerdeki acgikliklarin
boyutlarinin belirlenmesinde ve i¢ mekana gines isiginin kontrolli alinmasi igin,
cephedeki glines kiricilarin konumlanigi agisindan énemlidir. Bu baglamda yapinin
ic mekaninin planlanmasi ve cephe tasariminin, bir batin teskil ettigini ve bir

birinden bagimsiz digunilemeyecegdi sdylenebilir.

Yapilarin cephelerinin tasariminda doluluk bosluk oranlari, cephe tasarimin temel
kurgu 6gelerinden birisidir. Cephelerde yer alan agikliklar, pencereler, balkonlar, yari
gegirgen yuzeyler, bosluk alanlari, bunun diginda yer alan kati ylzeyler de dolu
alanlari olugturmaktadir. Cephe tasariminda bu alanlarin kullanimi ve dagilimi ile bir
oranta dili olusturulabilir. Cephelerdeki bu érintindn, ¢evre yapilarla da batinlesik
bir dil icerisinde olmasi, kentsel mekanda cepheleri daha tanimli kilmaktadir. Doluluk
ve bosluk oranlarn agisindan, tanimli ve uyumlu cephe dizenlemeleri, estetik bir

kentsel mekanin sahip olmasi gereken 6zelliklerindendir.

3.3.2.4.Renk ve Malzeme

Mimarlikta renk kullanimi, tasarimin bigimsel olarak insan algisindaki en belirgin
unsurlarindan birisi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Mimarlikta renk, gizellik ve estetik
kavramlarinin 6énemli bir bileseni olarak gorilmektedir. Bu badlamda renk diger
bilesenlerle birlikte mimari kompozisyonun 6nemli bir 6gesidir. Renklerin insan
psikolojileri Uzerindeki etkileri de dustnildiginde, mimaride renk kullaniminin,

kentsel estetik agisindan énemi buyuktar.

Kentsel mekanda kullanilan renk kombinasyonlari, mekanin &zelliine gore,
kullanicilarda farkli duygular yaratmaktadir. “Mimarlikta mekana ve renge 6zgl bir
ahlaki deger her zaman aranmaktadir. Kullanilan renkler ile soguk ve ya sicak ortam
olarak, renklerin ortamin karakteristigini belirledigi bir ortam zaman icerisinde
olusmustur. Renkler ile olusturulan ortam dedigimiz sey soguk ve sicak renkler
arasinda kurulan hassas bir denge Uzerine oturmaktadir” (Baudrillard, J. 2008). Bir
mekanin dinlendirici ve ya yorucu, sicak ya da soguk olarak nitelendiriimesi, o

mekanda kullanilan renk kombinasyonlari ile dogrudan iligkilidir.
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Cephelerde renk kullanimi tasarimi destekleyen en 6nemli unsurlardan biridir. Renk
kullanimi ayni zamanda cephe malzemelerinin ve cephedeki bigimlerin de
algilanmasinda da &nemlidir. Cephelerde renk kullanimi, kentsel dokunun ve
karakterin olusmasinda etkilidir. Yapinin cephesinde kullanilan renkler, hem yapinin
karakteristigini temsil eden, hem de bulundugu kent dokusunun bir pargasini temsil
eder nitelikte olmasi, kent estetigi acisindan énemlidir. Cephede kullanilan renkler
ile saglanan harmoni, hem cephe 6zelinde, hem de c¢evre yapilarin renkleriyle
birlikte disundldiginde, g6zl yormayan, bir birini tamamlayan nitelikte olmasi,

yaplyl ve gevresini estetik kilmaktadir.

Sekil 3.21. Nyhavn Kopenhag, Danimarka

Yapilarin cephelerinde kullanilan renkler, kentsel mekanda bir araya gelerek, o yere
ait kaltiran bir 6gesi olarak karsimiza cikmaktadirlar. Farkli cografyalarda farkli
renkler, estetik ve iklimsel kaygilarla, cephelerde kullanilirlar. Renkler tasarimda
kullanilis sekillerine gore, kullanildiklari kentsel mekanlari daha tanimh kilarlar.
Renkler kentsel mekanda kultirin bir yansimasi olarak, mekanlara kimlik
kazandirirlar. Kentsel mekanin renk kullanimi ile tanimlanabilir ve kimlikli olmasi,

kent estetigine katki saglar.

Renklerin cephelerde kullanimi ile kentsel mekanla kurdugu iligkinin bir benzeri,
malzeme ile mekan arasinda da vardir. Cephelerde kullanilan malzemelerin de
renkler gibi insanlar Uzerinde cgesitli psikolojik etkileri vardir. Tasarimda tercih edilen
malzemelerin, ebatlari, renkleri ve dokulari cephelerin kentsel mekanda yarattigi etki
acisindan 6nemlidir. Cephe malzemeleri de renkler gibi, bulunduklar mekanlarda,

sicakhk, sogukluk, ferahlik, yogunluk gibi hisler uyandirmaktadir.
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Malzemeler ve renkler, dokunun iki temel bilesenidir. Malzemenin yapisal 6zellikleri
renkler ile birleserek dokular olugturmaktadir. Malzemeler, dokusal 6zellikleriyle
karakterize olurlar. Cephe yilzeylerinin dokusu, cephede kullanilan malzemenin
niteligini yansitir. Kentsel mekani, o mekanda kullanilan malzemelerin dokusal

oOzellikleri karakterize eder.

Modern mimarliktan énce, bina cepheleri, dogal tas, kirmizi tugla, ahsap gibi yapi
malzemelerinin kendi dokusal 6zellikleriyle olugsmaktaydi. Yapi malzemeleri ayni
zamanda cepheyi karakterize etmekteydi. Modern mimarlikla birlikte insaat
teknolojilerinin gelismesi, yapiyi striktir ve dis kabuk olarak cephe olmak Uzere iki
bilesene ayirmistir. Striktir olarak betonarme ve c¢elik yapilar, dis cephe malzemesi
olarak camin, giydirme cephe sistemlerinin, prekast ve kompozit malzemelerin
kullaniimasi kentlerin yeni dokularini olusturmustur. 20.yy éncesi yapilasmis alanlar
tarihi kent dokulari olarak nitelendirilmislerdir. Tarihi kent dokularinda, bulundugu
cografyaya gore, dogal tas, mermer, kirmizi tugla, ahsap gibi dogal malzemelerin
yogdunlukla kullaniimasi, malzemelerin 6zelli§i olarak, bu alanlarin insanlar
tarafindan daha sicak mekanlar olarak algilanmasini saglar. insanlar bu niteliklere
sahip kentsel mekanlarda vakit gegirmekten keyif alirlar. Kent estetigi acisindan,
tarini kentsel dokularda, koruma, yeni yapilasma, kamusal alan dizenlemeleri

konulari, mevcut dokuyu bozmayacak sekilde, onunla uyumlu yapida olmahdir.

3.3.2.5.Kontrast-Plastik Diizen

Mimari tasarimda kontrast, karmasa ve dizen arasindaki denge anlamina
gelmektedir. Bir yapinin ¢ok karmasik ya da c¢ok dizenli olmasi, estetik acidan
olumsuz etki yaratmaktadir. Tasarimda dizen ile karmasanin tasarimin butdnu

icerisindeki uyumu ile kontrast saglanmaktadir.

Mimari yapilarin cephe tasarimlari, yapi tasariminin bir parcasi oldugu gibi, kendi
icerisinde de bir kompozisyon niteligindedir. Kendi icerisinde farkh cizgiler, sekiller,
boyutlar, renkler, malzemeler, dokular barindiran bu kompozisyonun igerisinde
surpriz etkilerin, kontrastin, yoklugu; tasarimin monoton siradan ve estetik acidan
yetersiz olmasina neden olur. Kent estetigi agisindan, kentsel mekanda cephe

siluetlerinde kontrast olusturacak dizenlemeler yapilmasi 6nemlidir.
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Sekil 3.22. Jiading Anaokulu, Cin

Cephe tasarimlarinda kontrast yaratma cabasi, tasarim 6gelerinin bicimlenisini,
cephe formlarinin olusumunu etkileyerek tasarima yon verir. Cephenin gorsel
etkisini arttirir.

Kontrast cephenin plastik dizeninin de olusumuna etki eder. Cephedeki acik ve
kapali yuzeyler, malzemeler, boyutlar, sekiller arasinda kurulan dengenin butina

plastik diizeni olusturur.

Kontrast, cephe kompozisyonunun o&nemli bir parcasidir. Kentsel mekanda,
cephelerin daha tanimh ve algilanabilir olmasi igin, cephe dizenlemelerinde

kontrastin iyi ayarlanmasi gereklidir.
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4. BINA CEPHELERININ DONUSUMUNUN KENT ESTETIGINE ETKiSI,
ORTAKOY DEREBOYU CADDESI ORNEGI

rtakdy Dereboyu Caddesi, Ortakdy deresinin sihhilestiriimesi ve ulasim aksi olarak
dizenlenmesi amaciyla, 60’ yillarda tasit ve yaya yolu olarak kullaniimaya
baslanmasiyla, caddeye dénismustir. Bu yillara kadar derenin iki kiyisinda, yaya
ulagimini saglayan, sagl sollu cumbali, ¢ikmali, 2-3 katli, ahsap, kagir yapilarla
cevrelenen, “dere sokak” olarak adlandiriimaktaydi. Cumhuriyetin ilk yillarindan 60’l
yillara kadar, kir-kent i¢ i¢eliginde pitoresk yapida bir bogaz kdyu karakterine sahipti.
Ortakdy deresinin kapanmasi ve vyapilasma bigiminin degisimiyle, Dereboyu
Caddesi’nin imgesi de, istanbul’un bir cok semtinde oldugu gibi, koklii degisikliklere
ugramistir. Ancak Caddenin degismeyen tek 6zelligi, sahil ile i¢c kesimler arasinda

gUcli bir baglanti aksi olmasi niteligidir.

“Istikametleri ve baslangic noktalari, net bir sekilde bilinen yollar daha giiclii bir
kimlige sahiptir ve kenti bir arada tutmaya yardim ederler” (Lynch, K. 2010).
Dereboyu Caddesi de bu nitelikte bir karaktere sahiptir. Caddeyi ¢evreleyen ylksek
yaplilar, caddedeki gorsel algiyi belirleyen niteliktedirler. Ayni zamanda caddeye dair
imge ve hatiralar yapilar tGizerinden olusmaktadir. Bu imge ve hatiralarin déntsima

yaplilar ve cepheler lizerinden belirgin bicimde okunmaktadir.

Sekil 4.1. Ortakdy Dere Sokak, 1940
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Sekil 4.2. Ortakdy Dereboyu Caddesi, 2019

“Hicbir sey kendiliginden deneyimlenemez. Cevresiyle her zaman baglari olmalidir,
kendisini meydana getiren olaylar dizisiyle, gecmis dénemlerin hatirasiyla
algilanabilir. Her bir kentlinin kentin bazi kisimlariyla uzun minasebeti olmustur ve
ona iliskin kendi imgesi hatira ve anilariyla ytkludir” (Lynch, K. 2010). Bu baglamda
gecmisin hatiralarinin kent mekanindan silinisi, sehirlesme anlayisinin déntsimda,
kentin kisiligini olusturan, olcilerin, malzemelerin, dokularin, renklerin dénisimd,
estetik iliskinin kopusu, Dereboyu Caddesi’'nin donisimui Uzerinden aktariimaya
calisilacaktir.

Cadde ve sokaklari ¢evreleyen yapilarin sahip olduklari 6zel cephe karakteristikleri,
cevrenin tanimlanmasini guglendiren faktorlerdir. Bina cephelerinin yarattiklari
duyusal hazlar, anlamlar, ritimler ve cephe lzerindeki uyaranlar, o yere ait imgenin
olusumunda ve kavranmasinda énemlidir. Cephelerin yan yana bir araya gelmesiyle
olusturacaklari tanimh bir sureklilik imgeyi guglendiren bir etki yaratir. Kaotik
gorinimler ise algly1 zayiflatir. Kentsel mekanda iyi tanimlanmis karakteristik
bdlgelere sahip alanlar yaratmak, insanlarin kentsel mekani kavrayisini giglendirir.

insanlar bu tip kentsel mekanlarda vakit gecirmekten haz duyar.

Dereboyu Caddesi Uzerindeki yapilarin kimelenmeleri, hizalari, cephelerde
kullanilan malzemeler, renkler, dokular, oranlar, cumbalar, ¢ikmalarla yan yana

gelerek olusturduklar siliet, caddedeki kent estetigi algisinin dnemli bir bolimana
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olusturur. Cadde Uzerindeki gegcmis dénemlerin yapilagsma bicimlerinin yarattiklari
estetik algi ile, ginimiz yapilagsma bigiminin yarattigi algi ¢ok farkli niteliktedir.
Cadde uzerindeki yapillasmanin dénlisimi de beraberinde kent estetigini

donusturen bir etki yaratmstir.

Tezin bu boéliminde, cadde Uzerindeki kent estetiginin dénidsimid incelenirken;
Ortakdy’lin Istanbul icerisindeki yeri, yapili gevresinin, sosyo-kiiltiirel yapisinin
doénisimi ve bu donusimlerin Dereboyu Caddesi Uzerindeki yansimalarina
deginilecektir. Cadde Uzerindeki yapilasmanin déntsumd, yapilarin cephelerinin

doénistimu ve bunun kent estetigine etkisi aktarilamaya c¢alisilacaktir.

4.1.0rtakdy’iin Konumu ve Genel Ozellikleri

idari olarak istanbul'un Besiktas ilgesinin sinirlari icerisinde yer alan Ortakdy semti,
Mecidiye ve Ortakdy mahallerini kapsar. Bu iki mahallenin sinirini Dereboyu
Caddesi olugturur. Caddenin bati yakasi Mecidiye Mahallesine, dogu yakasi Ortakdy

Mahallesi sinirlari igerisinde yer alir.

Ortakdy, lIstanbul Bogazrnin Avrupa kiyisinda, 1.Bogaz Koépriisi'niin Avrupa
kitasina ulastigi noktada yer alir. Eski bir bogaz kdyu niteligine sahip olan Ortakoy,
istanbul’'un tarihi semtleri arasinda degerlendiriimektedir. Bogaz kiyisinda yer alan,
Osmanli dénemine ait yalilariyla, camisiyle, kilisesiyle, sahil saraylariyla, sivil mimari
ornekleriyle, giinimuzde turistik bir cazibe merkezi konumundadir. Bogaz kiyisinda
yer alan meydanindan, Blyuk Mecidiye Camii ve Bogaz Koprisunu bir arada sunan

manzarasiyla, istanbul’a ait Snemli imgelerden birini olusturur.
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Sekil 4.3. Ortakdy Biiyik Mecidiye Camii(1853)

Ortakdy Deresi’'nin ¢evresinde, vadi icerisinde yamaclar boyunca ve derenin bodaza
dokuldugl yerde sahil kismi olmak Gzere, semtin yerlesim alanlari gelismistir. Bogaz
kiyisi boyunca, bodaza paralel olarak, Karakdy’den Sariyer’e kadar uzanan sahil
yolu, semtin kent igindeki ana ulasim aksini olusturur. Semt icerisinde, vadi boyunca
uzanan, sahil yoluna dik olarak baglanan Dereboyu Caddesi de semt igi ulasimin

ana aksini olusturmaktadir.
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Harita 4.2. Ortaydy Dereboyu Caddesi, IBB Sehir Rehberi

Ortakdy icerisinde barindirdig kiltiirel gesitliliklerle de istanbul ve Tiirkiye icinde
Ozel bir konuma sahiptir. Semtte yasayan, Rum, Ermeni, Musevi ve Tlrkler semtin
kulttirel mozaigini olustururlar. Ug kutsal dine ait ibadethaneler, mezarliklar, egitim
yapilari semtteki mimarinin cesitliligini bizlere goésterir. Farkli kiltirlerin, G¢ kutsal
dinin, bir arada yuUzyillardir yasadigi Ortakdy, bu kulttrlerin bir birikimi olarak
glinimiize kadar ulasmis istanbul’un en eski semtlerinden birisidir. Giiniimiizde kent

icerisinde turistik bir cazibe merkezi olmasinda bu kiultlrel ¢esitliligin etkisi buyuktir.

4.2.0rtakoy Sosyo-Kiiltiirel Yapisinin Doniisimii

Antik caglardan beri yerlesim yeri olma 6zelligine sahip olan Ortakdy’ln bilinen en
eski adi “Arkheon”dur. Bogaz kiyisinda yer alan bir ¢cok bogaz koyu gibi, antik
caglarda, gemilerin Urkiticl Karadeniz’e agilmadan Once, denizcilerin tanrilara

adaklar adadigi, tapinaklarin yer aldigi bir balik¢i kdyl oldugu séylenmektedir.

Ortakdy Bizans ddonemine kadar balikgl kdyl olma 6zelligini sirdirmustir. Bizans
doéneminde yaptirilan Aios Fakos Manastiri, kdyun Bizans doneminde hiristiyanlar
icin 6nemli bir yerlesim yerine donusmeye basladigini gdstermektedir. Su an
Fener'de bulunan Patrikhanede yasayan Ortadoks Patrigi, Bizans déneminde
burada Aios Fakos Manastir'nda yagamaktaydi. isa'nin vaftizine remiz olarak, altin

kaph hacin Patrik tarafindan suya atilmasi yortusu burada yapilmaktaydi. Ayni
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zamanda Bizans imparatoru VI. Leo’nun sevgilisi Zoe ile bulustugu “Daminau

Sarayi’nin Ortakdy’de inga edildigi soylenmektedir.

istanbul’un fethine kadar bir Bizans kdyii olan Ortakdy’e, fetinten sonra Tiirk niifusu
da yerlesmeye baslamistir. Ortakdy’de, |.Suleyman ddéneminde Musliman Turk
ndfusunda artis yasanmistir. “Ortakdy Deresi vadisinin iki yamacinda, 16.yy’da
Tirklerin yogun olarak yerlestikerli gériiliir. 17.yy’da dere igerisinde bir islam

mahallesi, kiyida ise yalilar yer almaktaydi” (Akbayar, N. 1998).

Ortakdy’in yerlesim vyeri olarak gelismeye baslamasi Osmanli déneminde
gerceklesmistir. Tlrk nifusla birlikte, 17.yy’da yasanan blylk bedesten yanginindan
sonra, bolgeyi bosaltmak zorunda kalan Musevi nufus da, yeni yerlesim yeri olarak
Ortakdy’e go¢ etmistir. Boylelikle glinimiz Ortakdy’dnin kiltlrel yapisi olusmaya
baslamistir. “Ortakdy deresinin bogaza doékuldugu yerdeki burun Gzerinde kurulan
yerlesmenin gerisinde, vadi yamaclarinda karsilikli iki yamacgta da karma etnik

toplulugun yasadidi bir kasaba dogmustur” (Eyice, S. 1991).

Ortakdy’lin ¢ok kimlikli yapisi, Osmanli dénemi ve cumhuriyetin ilk yillarina kadar
devam etmigstir. Ortakdy’iin kimligi 1950’lerde sonra kokll degisikliklere ugramaya
baslamistir. “6-7 EylUl olaylarindan sonra semtte yasayan gayrimislim nifusun
blylk cogunlugu semti terk etmeye baslamis, semtte yozlagsma bu dénemden sonra
baslamistir’ (Andag, F. 2010). 196Q0’larda hizli bir sanayilesme slreci yasayan
Tirkiye'de, kirdan kente gd¢ hizi artmis ve Istanbul bundan en fazla etkilenen
kentlerimizden birisi olmustur. istanbul’la birlikte, merkezi is alanlarina yakinligi ile
Ortakdy de yogun goc¢ almis ve demografik yapisi deg@ismistir. 80’li yillarda neo
liberal politikalarla birlikte, turizm atilimi gergeklestiren Turkiye'de, turizm tesvik
yasasi ile kiyillar 6zel imtiyazlarla turizm tesislerine ve turizme yonelik aktivitelerle
sekillenmeye baslamistir. Ortakdy’de bu kapsamda, 90’ yillarin basinda meydan ve
cevresinin turizm amaclh dizenlenmesi ile, turistik bir cazibe merkezine déntismus

ve semtin sosyal yapisi degismeye baslamistir.
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Osmanl bogaz kéyu

Buyuk bedesten yanginindan sonra
Bizans balikgi kdyu Musevi nifusun Ortakdy'e gégu
Aios Fakos Manastir’nin ingaasi
Bizans Sarayi'nin yapilmasi

Antik Cag Bizans Dénemi istanbul’un Fethi Osmanl Dénemi 6-7 Eylul Olaylar
MS 4.yy-15.yy MS 15.yy 15.yy - 20.yy

“Arkheon” Tapinaklarin

er aldigi balik¢i kéyl
¥ 9 gt Ry Osmanl bogaz kéyu

Musliman Tark nifusun
koyin i¢ kesimlerine yerlegsmesi

Istanbul Bogaz kéyii
Azinliklarin bélgeyi terk etmesi
Gogle gelen nifusun Ortakdy'e
yerlesmesi

Sekil 4.4. Ortakdy Sosyo Kiltirel Yapinin Déntsumu

GUnumuzde sahilde bir arada bulununan, Etz Ahayim Sinagog’u, Aios Fakos Kilisesi
ve Buyuk Mecidiye Camii, Ortakdy’'in barindirdigi kultarel cesitliligin bir simgesi
niteligindedir. Ancak buradaki ¢ok kaltlrlGIGgu anlatan bir ¢ok sivil mimari érnegi yok

olmustur.

4.3.0rtakoy Yapili Cevrenin Donlisiimii

Bogaz kiyilari boyunca, her girinti ve ¢ikinti karsilikli olarak, burun ve koylar seklinde
birbirini karsilarlar. Bu burun ve koylar i¢ kesimlere dogru bir vadi boyunca uzanir.
Kiyida yalilar i¢ kesimlerde yesil ile i¢c ice 2-3 katli ahsap evler ile kendine has bir
peyzaja sahip olan Bogazici, 18.yy’da bu karakteristiginin en belirgin haline

kavusmustur. 20.yy’in ortalarindan sonra da bu karakter bozulmaya baglamistir.

“Bogazici'nde orman dokusunun tam anlamiyla yok olmadigi zamanlarda buradaki
evler, gerek ekonomi ve malzeme yakinhgi, ayrica onarim kolayligi, gerekse yer
sarsintilarina kargi emin bir tedbir almak Uzere ahsap yapilirdi. Genellikle su kenari
evleri 2 katl, sirtlarda yesilliklerde yer alan evler 3 katlik hacmi agsmazlardi. Bu doga
verilerine karsi beslenen sayginin bir ifadesidir’ (Cubuk, M. 1971). Mehmet
Cubuk’un belirttigi gibi Ortakdy’de benzer bir karakterde, hatiralarda yer etmis bir
boJaz koyu niteligindeydi. Ahsap yapilar 2-3 kath, ahsap ve yesilin uyumu ile
bulundugu cevreyle butunlesik, pitoresk bir gorinim vermekteydi. Dolayisiyla 3
katla kisitlanmis yukseklik, kullanilan malzemenin dokusu ve yesil ile goze hos

gelen uygun odlgulerdeydi.
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Sekil 4.5. Ortakdy Sahili 19.yy

Bogazici'nde yerlesmeler antik caglarda ve Bizans devrinde yalnizca dini yapilar ve
bunun cevresinde toplanan birkag¢ farkh yapilar ile baslamistir. Osmanli déneminde
onemi giderek artan Bogazici’nde kiyi seridinden baslayan yerlesimler i¢ kisimlara
dogru yayillmistir. Kiyi boyunca yan yana siralanan kdyler arasinda bosluklarda
korular, bahgeler, mesire alanlari olmasindan dolayi, kiyl boyunca gelisme yerine
vadi iclerine dogru gelisme gostermistir. Ortakdy de bu sekilde bir gelisim
gostermistir. Kiyi seridinde kentin sosyo-ekonomik acgidan énde gelen kesimlerinin
yazlik yalilari, saraylari yer alirken, i¢c kesimlerde tarim ile ugrasan Kkirsal

yerlesimlere rastlanmaktaydi.

Antik ¢cagdan, Roma, Bizans dénemlerinden beri bir yerlesim yeri niteliginde oldugu
bilinen  Ortakdy’in, gunimiz goérinimunin temelleri Osmanli dénemine
dayanmaktadir. Yerlesim yeri olarak gelisimi 16.yy’dan sonra baglamigtir. Osmanl
doneminde Turk ve Musevi nifusun bolgeye yerlesmeye baslamasiyla, farkl
kalturlerin mimari Usluplarinin bdlgede goérilmeye baslanmistir. Yapil ¢gevre kilturel
zenginligi barindiran kir kent birlikteliginde pitoresk bir gériinim kazanmaya
baslamistir. Dar ve dizensiz sokaklar boyunca ahsap kagir evlerle gevrelenmis, her

sokak digerinden farkli karakteristikler barindiran, peyzaj 6geleriyle guzellestirilen,
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ancak bir araya geldiginde buttncil bir érintinin pargalari olan, organik yapil bir
bogdaz kdyl niteligine kavusmustur.

s

,‘

Harita 4.3. Kauffer Haritasi 18.yy

Harita 4.4. Osman Nuri Ergin istanbul Haritasi, 20.yy
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‘Osmanli doneminde Ortakdy’un imarina ve guzelligine 6nem verildigi gorultyor.
Sultan Abdilmecid(1839-1861)'in burada insa ettirdigi bluyluk bir camiden sonra,
Ortakdy deresi Uzerinde bir de kdpri yaptirmisti” (Eyice, S. 1991). Sahilde insa
edilen “Mimar Sinan Hamami” ve Osmanlh sultanlar igin yaptirilan yalilar da
Ortakdy’e Osmanh kasabasi goérunimu kazandirmiglardir. 17.yy’da semtin i¢
kesimlerinde, derenin ¢evresinde vadinin iki yakasinda Musliman nufusun yasadigi,
sahilde Musevi, Ermeni ve Rumlara ait yalilarin yer aldidi bir yapiya déniigsmiistiir. i¢
kesimlerde tarim alanlarn ile kirsal bir karakter sergilerken, sahil kesimi ticari

aktivitelerin yogun oldugu bir merkez niteligine kavusmustur.

Semtte yapilasma doneminin butun karakteristik 6zelliklerini gostermekteydi. “Her
biri bir kigilige sahip, ¢cikmali, cumbali, kuleli, balkonlu, oymali, degisken, romantik mi
romantik, duygulu ve kaprisli, ylzlerce degisik bakisa sahip, hepsi birbirinden farkl
¢6zlimlere kavusturulmus, 1sida, ginese, meydana, sokaga, bahcgeye, yolun
gidisine, ayri bir agcidan bakan tath yapimlardi bunlar’ (Gulersoy, C. 1983). Celik
Gulersoy’'un da belirttigi gibi semtte yapilasma, tek dize evler yerine, belirli
Usluplarda, iclerinde kendi detaylarini barindiran, birlikte o Uslubu ortaya koyan

yaplilarla olusmaktaydi.

“Bogaz kiyilari boyunca insaat sekilleri, renkleri, gizgileri hi¢ gelisiglizel degil, hepsi
de birer mitehassis tarafindan islenen kiymetli, terbiyeli mahsdillerdi” (Erdenen, O.
2007). Ortakdy de diger bodaz koyleri gibi, Orhan Erdenen’in de belirttigi sekilde,
Osmanli yapi ve imar diizeni icerisinde yapilasmaktaydi. “1885'te kurulan intizam-i
Sehir Komisyonu'nun gérevleri, yollarin genigletiimesi ve aydinlatilimasi, binalarin
guzellestiriimesi, nizama kavusturulmasi ve iyilestiriimesiydi” (Yucel, A. 2019).

Ortakdy gibi istanbul'un diger semtleri de bu yaklagimlarla sekillenmekteydi.
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Sekil 4.6. Eski istanbul Dokusu 19.yy

Ortakdy’lin eski kimlikli kent dokusuna baktigimizda, cevresine uyumlu duyarl
binalar, kendisine bakildiginda glzel hissi uyandiran yapilar, tamamen Kkultir
birikiminin sonucu kendiliginden kentsel mekanda vyerlerini bulmus olduklarini
gormekteyiz. Dar sokaklarinda ahsap kagir evler, vadinin i¢ kesimlerinde bahceli
blyik kosklerin yer aldigi, sahil yolundan tramvayin gectigi, istanbul’'un bir ¢ok
yerine vapur ulasiminin saglandigi bir yerlesim yeriydi. Bogaz hattinda calisan ath
tramvaylar Karakdy’den Bebege kadar, Ortakéy’den gecerek, hizmet vermekteydi.
Ath tramvaylar 1913 yilinda elektrikli tramvaya dénudsmdas, elektrikli tramvay 1961
yiina kadar hizmet vermeyi surdirmistir. GUndmuzin Ortakdy’inun trafik

sorunlarinin gok uzaginda bir gériinime sahipti.
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Sekil 4.7. Ortakoy ic Kesimleri

“Bogazici kiyllari Roma/Bizans ddéneminde imara gozlerini actiktan sonr; bilingli
Olclll, peyzaj mimarligina uygun, estetik, Osmanli ddéneminde en glzel
uygulamalari goérir” (Erdenen, O. 2007). Ortakdy de bu nitelikte bir yerlesim yeri
olma oOzelligini  cumhuriyetin  ilk yillarina kadar sdrdirmastir.  Osmanli
imparatorlugu'nun duraklama ve gerileme ddnemlerinden sonra, |.Dinya ve
Kurtulus Savaslari sonrasi, 20.yy'in baslarinda, yeni kurulan cumhuriyetin ilk
yillarinda, istanbul’un bircok semti gibi Ortakdy de genel anlamda bakimsiz bir
goérunum sergilemekteydi. Ancak kir kent birlikteliginin korundugu, tarihi dokusu

icerisinde, eski istanbul Evlerini barindiran bir semt kimligine sahipti.
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Sekil 4.9. Ortakdy Sokaklar, 1925
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Cumbhuriyetle birlikte, bagkent olarak Ankara'nin belilenmesiyle, istanbul’'un
yuzyillardir tasidigr baskent olma niteligi elinden alinmigtir. Blrokrasi ve birgok
devlet kurumunun Ankara’ya tasinmasi, Istanbulun énemini azaltmistir. 20.yy'in
basina kadar nifusu her zaman artis gdsteren sehrin nifusu ilk defa gerilemeye
baslamistir. Ankara’nin planlamasiyla ilgili calismalar yapilirken istanbul ikinci
planda kalmig ve 1936 yilinda Fransiz mimar/sehir plancisi Henri Prost'un istanbul

icin yaptigi planlama ¢alismalarina kadar sehir kaderine terk edilmigtir.

“1940’lardan itibaren istanbul’da da yeni bir kentsel planlama faaliyetine girisildi,
Fransiz mimar Henri Prost kentin ilk nazim planini hazirladi, 1960’lara dogru
istanbul’'un merkezi kesimi bu plana gére gelisti” (Yicel, A. 2019). Hazirlanan
“Beyoglu Nazim imar Plani” gergevesinde, Ortakdy’uin i¢ kesimleri fonksiyonel olarak
konut ve ticaret alani seklinde belirlenmigti. Bu plan dogrultusunda Bogazigi
yerlesmeleri Uzerine de bir takim kararlar alinmistir. Luatfi Kirdar'in  Belediye
Baskanligi déneminde, Dolmabahce ile Rumeli Hisar’'ni bir birine baglayan sabhil

yolunun niteligi arttinimigtir. Béylelikle bodaz kiyisi boyunca kentlesme hizi artmigtir.

“1956 — 1959 yillari arasinda baslatilan imar hareketleri ile tarihi yarimada ve genel
olarak kent bitininde baglatilan yol acgmalar, Bogazi¢i kiyillarinin  konut
yerlesmesine agilmasina neden olmus ve kentin kuzeye Bogazigi'ne ilerlemesine yol
acmistir’ (Kogu, E.R. 1978). Kentin gelismesinin Bogaz Kkiyllarina yayilmasi
Ortakdy’ln de yapilasma bigimini etkilemistir. Ortakdy’in dokusunu olusturan ahsap
kagir yapilarl, zamanla yipranmis, eskimis gorinimleri, onlari tamamen ortadan
kaldinimak icin gecerli sebepler olarak goéruldi. Siusli cepheleri, cumbalari,
balkonlari, ¢ikmalari, oranlarini sergiledikleri butinlikleri dnemsenmeden vyikilip
yeniden insa edilmeye girisildi. 1960’lara kadar ahsap kagir dokusunu, cumbali
evlerini tarim alanlarini koruyan Ortakdy betonarme apartmanlarla, bu dokuyu

yitirmeye baslamistir.

Bogaz kiyllarinda yasanan bu gelismelere karsin, 1962'de hazirlanan Dogu
Marmara Bolgesi on raporunda, Bogaz kiyilarinin turizm potansiyeli ¢er¢evesinde

korunmasi gereken alanlar olduguna deginilmistir.
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Sekil 4.10. Ortakdy Kent Dokusu, 1967

Demokrat parti déneminde gercgeklestirilen imar operasyonlariyla sehrin makrafomu
biyiik 6lgiide degismistir. istanbul bir daha eskisi gibi olmamak {izere bir gelisim
gbstermekteydi. Ortakdy de istanbul'un bir ¢ok tarihi semti gibi bu déniisiimden
nasibini alan bir semttir. Hakim olan modernlesme anlayisi, populer kiltlrin etkisi,
eski olani yenisiyle degistirme istegi, eski kagir yapilarin yikilip yerine yeni
betonarme apartmanlarin yapilmasini kolaylastirmaktaydi. “16 Ocak 1954’te Tapu
Yasasinin 26.Maddesi degistirilerek kat miulkiyetine imkan saglanmisti. Bdylece
daha sonraki dénemde konut arzinda ¢ok énemli bir yer tutacak yapsatg¢i Gretimin
yasal gercevesinin olusmasinda ilk adim atilmis oldu” (Boysan, B. 2011). Gelisen bu
yeni konut Uretim sekli, UGlkenin her yerinde oldugu gibi kentsel dénisimin

lokomotifi olmus ve Ortakdy gibi tarihi semtlerin de yapili gevresini bigimlendirmigtir.

1960’ yillardan sonra kentte baslayan imar hareketleri, yeni ulasim akslari
duzenlemeleri hiz kazanmis ve kentin hemen her yerine etki etmistir. Besiktas
Zincirlikuyu arasi Barbaros Bulvarrnin agilmasi, Levent, Sisli ve Besiktas’in bir birine
baglanmasi, Levent’in ve Begiktas’in merkezi is alanlarina dénismesi, Besiktas'i ve
Besiktas’a yakinhgi dolayisiyla Ortakéy’'lt de etkilemis ve donisimuana

hizlandirmistir.

Bu vyillarda Asya ve Avrupa kitalarinin karayolu ile bir birine baglanmasi igin
Bogaz'da bir kdprii yapimi projesi giindeme gelmistir. 1950’li yillarda iTU'de dgretim

gorevlisi olan Alman Profesér Paul Bonatz, Bogaz'da bir asma kdpri yapimi igin
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incelemeler yapmis ve en uygun yeri Ortakdy — Beylerbeyi olarak belirlemigstir. Daha
sonraki yillarda yuratilen galismalar bu yer segimi Gizerinden devam ettirilmis ve 30
Ekim 1973 tarihinde tamamlanip acilisi gergeklestiriimistir. Bogazici kdprisit ¢evre
baglanti yollarn gergevesinde, kdpru ile Barbaros bulvari arasindaki viyadiguin
ayaklari, Ortakdy’in i¢c kesimlerine insa edilmistir. Kentin makroformunu kokIU
degisikliklere ugratan bu ulasim dizenlemesi, kent igerisinde yeni iskan alanlari
yaratmistir. Bu dénutsim baskisi ile, Ortakdy’in i¢ kesimleri de iskana aciimig, tarim

alanlari ve mevcut ahsap doku hizla dénistime ugramistir.

Sekil 4.11. Bogaz Koprusu ve Ortakdy Viyadugu, 1973
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Bogazigi'nin  gorinimu  koklu  degisikliklere  ugrarken, Bogazici kiyilarinin
goérinimindn  korunmasina dair bir takim planlama ¢alismalari yapilmaya
baslanmistir. “Bogazi¢i’'nin korunmasina iligkin ilk plan 1971 tarihli ve 1/5000 olgekli
Bogazi¢i Sahil Seridi Koruma Plani olmustur” (Kogu, E.R. 1978). Sadece sahil
seridindeki yollari ve diger yapilari kapsayan bu plan, koy icleri icin herhangi bir
yaklasim getirmemistir. Ortakdy’lin i¢c kesimlerindeki yapilasmanin betonarme
apartmanlara donugsmesi de bu yillara rastlamaktadir. 1975 yilinda Bogazigi, Kaltur
Bakanhgi tarafindan “dogal ve tarihi sit alan” olarak ilan edilmistir. 3 Haziran
1977°de bu sit alani sinirlar ve etkilesim alanlarini kapsayan “Bogazici Dogal Tarihi
Sit Degerlerini iceren Nazim Plani ve Raporu” onanmistir. Bodazigi'ne ait kapsamli
bir plan g¢alismasi ilk defa onanmis, kiyllar ve goérece i¢ kesimler koruma altina
alinmig, rekreasyon, turizm ve konut islevlerini barindiracak sekilde yapilasma
kararlari alinmigtir. Ayni plan c¢ercevesinde Leventin merkezi is alani olarak
belirlenmesi, Ortakdy’in Levent'e yakinlidi, mahallenin nufusunun artmasina ve

yapilasmasinin hizlanmasina neden olmustur.

Tdm bu gelismelere karsin Prof. Dr. Mehmet Cubuk 1971 yilinda, Ortakdy gibi
bodaz kdylerinin tehdit altinda oldugunu gérmis ve bogdaz kdylerinin korunmasina
yonelik bir takim koruma prensipleri ortaya koymustur. Bogaziginin bozulan
karakterinin dizenlenmesine yoénelik “Milli Park” gorisini ©6ne surmustir.
Bogazici'ni milli park olarak ele alan bu yaklasimda yerlesim yerlerinin gelisimi ile

ilgili de bir takim prensipler belirlemistir?.

1980°'li yillara gelindiginde neo-liberal ekonomik politikalar dogrultusunda,
ekonominin ihtiya¢ duydugu sermaye birikiminin saglanabilmesi i¢in kentsel rant cok
blylk bir kaynak olarak ele alinmaktaydi. Kentlesmeye yoénelik yasalar, kararlar bu
bakis acisiyla Uretiimekteydi. “Biylk istanbul Nazim Plan Birosu Bagkanligrnin “29
Temmuz 1980 1/50.000 istanbul Metropolitan Alani Nazim imar PlanI” gercevesinde,
Bogazici bolgesinde kiltlirel yapi ve dogal yapi mutlaka korunacak, bu alanlarda
mevcut yogunluklarin da azaltiimasi icin 6nlemler alinacaktir” (Ekinci, O 1994).
Bogaz kiyilarini korumaya ve yapilasmayi yonlendirmeye yonelik alinan bu kararin
uygulamada tam tersi bir anlayigla ele alindigini sdyleyebiliriz. Bu plan kararlarini
takip eden yillarda, Bodaz'in birgok kisminin imara agildigini ve yogunlugun giderek

arttigini gérmekteyiz.

o« Peyzaj guzelligini ve koylerin asil karakterinin korunmasi igin gerekli tedbirleri veren(kat
adedi, malzeme,renk, form, sitil vb.) bir hikimler projesinin yerlestiriimesi zorunlu
gorulmektedir. Bu proje ayni zamanda her iki yakada var olan sit, peyzaj ve ayrica mimari,
arkeolojik, tarihi ve diger gorsel elemanlari da kapsamalidir.
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2960 sayili Bogazigi yasasinda belirlenen, bodazda 6n gérinim — geri gérinim
cizgisinin sinirlarinin belirlenmesindeki fluluk, bogaz kiyilarinin bir ¢ok noktasinin
imara agillmasina neden olmustur. Cok kath apartmanlar geri gérinim sinirlarinda
insa edilmeye baslanmis, bodaz goren liks apartman piyasasi ortaya ¢ikmigtir.

Ortakdy’ln i¢ kesimleri ve yesil sirtlari da bu ¢ergevede giderek betonlagmistir.

1980’li yillarda Ortakdy’lin dontsumini etkileyen bir diger énemli yasa da 12 Mart
1982 / 2634 Sayili Turizm Tesvik Yasasi olmustur. Bu yasa c¢ergevesinde, kultirel
kimlige sahip olan bdlgelerin, bu kimligi korumasi ve yasatmasindan daha cok
turizme katma de@er saglayacak sekilde déndstiriimesi ve saglikli kentlesmenin
g6z ardi edilmesi ile kentsel degerler ve kultirel kimligi tahrip edici etkileri olmustur.
Bu yasa ile tarihi ve dogal cevre korunacak bir deger olarak goérinmekten cok

yatirnm yapilacak bir deger olarak géralmastar.

Harita 4.7. Ortakdy Meydani ve Cevresi Dizenleme Projesi, 1992

ilerleyen yillarda Turizm Tesvik Yasasi dayanagi ile, Ortakdy Meydani ve Cevre
Dizenlemesi projesi gerceklestiriimigtir. Proje gercevesinde meydan ve gevresindeki
yapilarin restorasyonu ve meydana baglanan sokaklarin iyilestiriimesi yoninde bir
takim diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenleme ile, Ortakdy istanbul igerisinde dnemli
bir turizm merkezine doénudsmus, Ortakdy’in ic kesimleri de sahildeki turizm
baskisinin etkisinde dénusmeye baslamig ve gunumuiz Ortakdy’unin goérinimu

blyuk dlgtide olusmustur.
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4.4.Dereboyu Caddesi Bina Cephelerinin Donligiimii

Ortakdy’lin kentsel donlisum slreglerinde gérmis oldugumuz gibi, 1960’h yillardan
itibaren, semtin dokusunda genel olarak kdkli degisimler gerceklesmistir. Dereboyu
Caddesi de bu suregler igerisinde, ortasindan dere akan, sagh sollu yaya yolundan
olusan bir sokak iken, derenin tasit ulasimini da kapsayacak sekilde dizenlenmesi
ve islah edilmesi cergevesinde, semt icinde 6nemli ulasim aksina déndsmustir.
Beraberinde caddeyi ¢evreleyen yapilarin fonksiyonlarini, yapilagma sartlarinin da
degismesiyle, Dereboyu Caddesinin gériniminde kokli degisiklikler yasanmistir.

1920-1940 1946 2006

Sekil 4.12. Dereboyu Caddesi Yapili Cevrenin Donlsuimu

1940’li yillarda ¢ocuklugu ve yasamanin bir kismi Ortakdy’de gegmis olan Zihni
Klaglimen, bu déntsumin birebir taniklarindan biri olarak, Ortakdy’e dair yazdigi
kitabinda, su sozlerle bahsetmektedir. “1900’lerin, hatta 1850’lerin Ortakoy’u ile
1950’lerin Ortakdy’u arasinda ¢ok buydk ayriliklar bulunmaz ama bu gunku
Ortakdy’un 1950’lerin Ortakdy’Une benzer bir yani pek kalmadigini soyleyebiliriz”
(Kiguimen, Z. 1993). Dereboyu’'nda irili ufaklh bagdimsiz evlerde, Rum, Ermeni,
Musevi ve Musliman ailelerin oturdugundan bahsetmektedir. Bu evlerin 6n cepheleri
dereye bakmakta ve arka cepheleri, yap! adasi igerisine uzanan bahcelerine
bakmaktadir.
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Sekil 4.14. Dereboyu Vasil'in Fidanhgi, 1957

“Gul kokulari, yasemin kokulari, karanfil kokulari tasardi Vasilin bahgesinden

Dereboyu’na, Cavit Aga’ya..En nadide fidanlar yalniz Vasil'de bulunurdu. Nerelerden

79



gelirlerdi fidan almaya, gicek almaya arabalarla Vasil'e?” (Kligumen, Z. 1993).
Dereboyu’nun simgelerinden birisi olan Vasil'in fidanhgi, Ortakdylulerin hatiralarinda,
aclk hava sinemalarinin kuruldugu, dugun tarzi eglencelerin gerceklestirildidi,
Dereboyu’'nun en hareketli sosyal merkezlerinden biri olarak yer almaktadir.
GunUimuzde ise Vasil'in fidanhdinin yerini buydk bir oto galeri ve is merkezi almig
bulunmakta.

Dereboyu’nun pitoresk, géze hos gelen, eski istanbul evleri, higbir plan projeye, imar
planina sahip olmadan, bir birine saygili, sosyal bir gérgl icerisinde, gevresiyle
batlnlesik yapida, uyum igerisinde, bulundugu cevreye saygil bir sekilde insa
edilmekteydi. Bu yapilarin hepsi birer sivil mimari érnedi olarak, hafizalarda yer
etmis Ozellikli yapilar niteligindeydi. Dereboyu'nda ve vadinin i¢ kesimlerinde
yapllarla i¢ ice gegmis bahgeler, bostanlar, baglar, Dereboyu’nun estetigini olusturan
en onemli unsurlari olusturmaktaydi. Dereboyu’na baglanan dar organik sokak
dokusu, cadde Uzerindeki mimarinin bir strekliligi niteliginde yapilarla gevriliydi.
Bunun en giizel 6rnegi olarak giiniimiize kadar kalabilmis, istanbul’'un ilk toplu konut
orneklerinde olan, Bulgurlu Sokak’ta yer alan 18 Akaretler’dir. Bu yapilarin guzelligi

ve Uslup birligi icerisinde olmalari, bize eski istanbul’'u sevdiren, adeta giizel olanin

ne oldugunu hatirlatir niteliktedir.

Sekil 4.15. Dereboyu, 1940-50 yillari
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Sekil 4.16. 18 Akaretler, Bulgurlu Sokak Ortakdy

Zihni Kiglimen'’in yasadigi Dereboyu’nun iki yakasi da toprak, patika, ytrime
yolundan olusmaktaydi. Dereboyu'ndan Portekiz Konsolosu’nun kdskine cikan,
portakal yokusu ve diger bazi yokuslar da Arnavut kaldinmli, Karakdéy — Bebek
tramvay hattinin gectigi tramvay caddesinin parke kapliydi. Derenin Uzerinde,
derenin iki yakasini bir birine baglayan irili ufakli demir kdpruler bulunmaktaydi.
Dereboyu’nun sonunda yer alan ¢inarin oldugu yerdeki gesmeden mahalleli glinlik

su ihtiyacini giderirdi.
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Sekil 4.17. Dereboyu’'nda Demir Képri, 1910

Sekil 4.18. Dereboyu Caddesinde Cesme, 1944
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Tarihten gelen yerlesmis kentlesme anlayisinin dontsimu ile, kentin kisiligini
olusturan eski uygulamalar, dlgller, malzemeler, dokular, renkler de beraberinde
doénismus, Dereboyu Caddesinin imgesi kokli dedisikliklere ugramistir. Dereboyu
Caddesinin gegirmis oldugu bu dénldsim, Ulkemizin hemen her yerinde benzer
doénemlerde benzer sekillerde yasanmistir. Dereboyu Caddesindeki dénisumun,
cepheler bazinda kent estetigine etkisi, cephelerin planlama kararlariyla yapisal
olarak dénlisumi ve renk, malzeme Uzerinden bicimsel olarak dénistimi Uzerinden
aktariimaya calisilacaktir. Cephelerin donlisimu, caddenin giris kisminda yer alan
184 ve 185 no’lu yapi adalarinda, cadde Uzerinde bulunan yapilarin belediye arsiv
dosyalarinda yer alan bilgiler isiginda incelenmistir.
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Sekil 4.19. Dereboyu Caddesi Parselasyon Déniisimii ve Yapilagma lligkisi
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4.4.1.Cephelerin Yapisal Doniisiimii

Cumhuriyet'in ilk yillarindan 1960’h yillarin ortasina kadar, kent dokusunu ve sosyo
kultirel yapisini biylk d&lgide koruyabilen Dereboyu, 60l yillarda kabuk
degistirmeye baslamistir. Cok kulturli etnik yapisinin mimari zenginligi, zamanla
yipranmig, eskimis ve c¢agin gerekliliklerini karsilayamaz duruma gelmigtir.
Ortakdy’n artan ndfusu, imar operasyonlari, yol dizenlemeleri ¢calismalari, cadde
Uzerindeki yapilagsma kosullarini da etkilemistir. Dereboyu’nda, bina cephelerinin

yapisal dénusiumleri, yapilasma seklinin donisumuyle paralellik gdéstermektedir.

“‘Dereboyu’na ait yapilan ilk planlama calismasi, 1954 yilinda yapilan “Beyoglu
Nazim imar Plani’dir’ (Ek1). Bu plan gergevesinde, vadinin i¢ kesimleri ile sahil
arasinda ulasim aksi olarak duzenlenen Dereboyu’nda fonksiyonel olarak
yapillasma, zemin katta ticaret, Ust katlarda konut olacak sekilde belirlenmistir.
Sahildeki merkezin bir uzantisi olarak, Dereboyu’nun giris kesimine kadar tasan
ticaret fonksiyonu, bu plan c¢alismasi ile, caddenin butinini kapsayacak sekilde

surdurdlmastar.

Sekil 4.20. Dereboyu’nda Kalayci Dikkani(Simdiki Pirencess Otel'in Kargisi)
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Beyoglu Nazim imar Plani gercevesinde, Dereboyu’ndaki yapilasma, Belediye’nin
vermig oldugu imar durumu belgeleri ile sekillenmistir. 1950’lerin sonlarinda,
caddenin girisinde bulunan, 184 ada 13 parselin imar durumunda gérdigumuz gibi,
yapillasma sartlari olarak belirlenen, bitisik nizam ve 15.50 yuikseklik kararlari ile
caddenin gunumuzdeki goérinimi olugsmaya baslamistir. Zemin katlarda cadde
boyunca ticaret fonksiyonu geregi, kat yuksekligi Ust katlara goére daha yiksek
olarak belirlenmigtir. Bu vyillarda caddedeki yapilarin kat ylksekliklerinin
degismesiyle birlikte, bina ¢ati kotlari, giris kotlari, gabari hizalari da degdismeye

baslamistir.

Sekil 4.21. Dereboyu, 184 Ada 13 Parsel imar Durumu, 1955
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60’ yillara gelindiginde, istanbul'un artan niifusu nedeniyle, istanbul’'un bir gok
semtinde oldugu gibi, Ortakdy’de de c¢esitli yol genisletme ve imar operasyonlari
gerceklestiriimistir. Bu ¢ercevede kurumus bir dere niteliginde olan Ortakdy Deresi,
iIslah g¢alismalari ve yol dizenlemesi kapsaminda kapatiimig, sadece derenin iki
yakasindaki patikalardan saglanan yaya ulasimi yerine, tasit ulasimini da

saglayacak sekilde dizenlenmistir.

Sekil 4.23. Dereboyu Yol Genisletme Calismasi, 1950-1960 Yillari Arasi

ilerleyen yillarda cadde (zerindeki yapilasma sartlari da degismis ve kat
yukseklikleri 18.50 m.’ye yukseltilmistir. 1970’li yillarda verilen imar durumlarina gére
guiinimuiz Dereboyu Caddesi’'nin ¢ehresi olusmaya baslamistir. Bu yillardan sonra
cadde uzerinde sagh sollu mevcut yapilarin yikilip yeniden insa edilmesi ve bos

arsalarda yeni yapilasmalar ile caddenin gérinimu sekillenmistir.

1974 — 1986 yillar arasinda Ortakdy Derebooyu Caddesi lzerinde bir apartman
dairesinde yasayan ve Ortakdy’e dair anilarini bir kitapta toplayan Feridun Andag;
Ortakéy’in o vyillarda gecirmis oldugu donisimi su soézlerle anlatmaktadir:
“Istanbul’un cok kltlirli dokusunu yansitan Ortakdy artik kiiciik bir kdy olma
ozelligini yitirmig, bir yaniyla eglence merkezi, diger yaniyla da gogle gelen dalgadan
nasibini alan bir yerlesim yeri olmus. Semtin bu dokusunu anlatan mekanlar bir bir
yikilmig, yerlerine devasa binalar kondurulmus. Agik hava sinemasi, arastasi, eski
istanbul evleri bir bir hayatimizdan ¢ikarilmis” (Andag, F. 2010). Ortakdy'iin gegirmis
oldugu donuigumde eski yerlesmis kentlesme anlayisinin degisimi ve kent

mekaninda estetik iliskinin kopusunu cephelerin dontsumu Gzerinde gormekteyiz.
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Sekil 4.24. Dereboyu Caddesi, 184 Ada 12 Parsel imar Durumu, 1971
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Sekil 4.25. Dereboyu Caddesi, 184 Ada 13 Parsel, Proje, Cephe Goérunusu 1971
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4.4.2.Cephelerin Bigimsel Donilisiimii

Dereboyu’nun yapilasma big¢iminin déndsimd ile birlikte, caddenin kimligini
olusturan eski uygulamalar, Ol¢ller, oranlar, malzemeler, dokular ve renkleri de
beraberinde dénlistirmuastir. Dereboyu’nda 60’ yillara kadar hakim olan, batinlik,
sevimlilik ve uyum, 1960’lardan sonra kaybolmaya baslamistir. Bu vyillara kadar
Ortakdy icerisinde nidfusun sinirli olmasi, yapilasmada binalar arasi bosluklar,
bahgeler, bol vyesillikler, tikim tikhm olmadan yerlesme imkani vermekteydi.
Ortakdy’un ferah yerlesimi, kendi igerisinde belirli bir uyum ve ahenk saglamaktaydi.
Bununla birlikte birikmig kaltar birikimi ile yazili olmayan bir guzellik estetik anlayisi

yapllarin ingasinda hakimdi. Ortakdy’in dokusundaki belirli dlgtler, oranlar, boyutlar

estetik bir algi yaratmaktaydi.

Sekil 4.26. Ortakdy Dereboyu, 1940 yillari

Dereboyu’nun bitigsik nizamh yapilagsmasi, yan yana gelen yapilarin cephelerinin
cumbalari, ¢ikmalari, doluluklari bogluklari, caddenin iki kiyisi boyunca, bir biri
icerisinde blUtunclil bir o6rantu  olusturmaktaydi. Cephelerin  kendi iclerinde
barindirdid1 oranlar, diger yapilarin cepheleriyle birlikte, sokak boyunca bir araya
gelerek, caddeyi daha tanimli kilmaktaydi. Sokak boyunca hakim olan dil birligi ve
bu dilin guzelligi, Dereboyu’na ait kent kimligini olusturmaktaydi.

Ahsap, kagir yapilarin, bagdadi duvarlarin, yan yana bir araya gelerek, malzeme ve
renklerin bir araya gelis ile Dereboyu’nun dokusunu olusturmaktaydi. Cephelerde
kullanilan dogdal malzemeler ve renkler, sokakta sicak bir atmosfer yaratmaktaydi.
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Kendi iclerinde farkh gizgiler, renkler barindiran cepheler, yan yana olusturduklari
kontrast ile hatiralardaki Dereboyu’nun en oOnemli guzelliklerinden biri olarak

hatiralarda yer edinmigtir.

1960l yillardan itibaren dénigsen yapilasma bigimi ile, cadde Uzerindeki yapilarin
cephelerinde kullanilan dogal malzemeler yerini, ddnemin modern malzemesi olan
betonarme Uzerine siva ve boya ylzeylere birakmigtir. Dénemin hizli ve ekonomik

olan yapilasma bigimi cadde boyunca tercih edilmis ve caddenin yeni gériniminu

karakterize etmeye baslamistir.

Sekil 4.27. Dereboyu Caddesi Dokunun Déntisimi

Dereboyu’nda gecgeklesen donlisum ile, organik sokak dokusu igerisinde, iki ve ya
uc kath, cumbali, dar, disey dikdortgen pencereli 6zglin sivil mimari yapilarin
batinlugu, surekliligi giderek yok olmustur. Ginimuzde yer yer korunabilmis birkag
ozellikli yapi disinda, cadde Uzerinde eskiyi animsatan her hangi bir yapiya
rastlanamamaktadir (Ek2). Oldukca hareketli bina cepheleri, imar kararlar ile
birlikte, tek dizelesmis, cadde Uzerindeki algiyr monotonlastirmistir. Yeni yapilasma
bigimi ile birlikte, eski organik doku icerisinde, yapilarla birlikte cadde uzerinde
yerlerini bulmus, agaglar, cicekler, asmalar blyuk 6lglide yok olmustur. Cephelerin
donusumu ile birlikte, kentsel mekanin diger estetik degerleri de donusume

ugramistir.
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Sekil 4.28. Dereboyu Caddesi Apartmanlagma
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Dereboyu’nda 60’1 yillarda baglayan déntsum, ilerleyen yillarda da devam etmistir.
Gergeklestirilen imar operasyonlari ve imar aflari ile caddenin buglnki yizinG
olusturan apartmanlarin bircogu, bu dénemlerde insa edilmistir. Alti kath betonarme
apartmanlar, caddede eski iki U¢ katli cumbali, ¢cikmali, ahsap kagir yapilarin
yerlerini almiglardir. Eski yapilasma bigiminin, cephelerde hakim olan oranlari kdkla
degisikliklere ugramistir. Yeni insa edilen apartmanlarin bir cogunun cephelerinde
cumbalar, ¢ikmalar, balkonlar yer almamaktadir. Olduk¢a diz hatlara sahip cephe
dizenleri, dograma hizalarinin belirledigi doluluk bogsluk oranlari ve yatay ¢izgilerden
olusmaktadir. Cephelerdeki oranlar daha keskin ve rasyonel gizgilerden meydana
gelmektedir. Cepheler Uzerindeki dikdortgen yuzeylerin monotonlugu, yapilarin yan
yana gelmesiyle birlikte, cadde Uzerindeki estetik alglyr olumsuz ydnde
etkilemektedir.

Yeni yapilasma bicimi ile birlikte, cephe kaplama malzemesi olarak, ahsabin,
bagdadi sivanin yerine, betonarme Uzeri siva ve sentetik dis cephe boyalari
kullaniimaya baslanmistir. Cephelerde kullanilan renklerin ve malzemelerin, bir biri
ile uyumsuzlugu, cephe diizeninde karmasa ve kaosa yol agmaktadir. Cephelerdeki
renklerin uyumsuzlugu, cadde Uzerindeki alglyi zayiflatmaktadir. Renklerin yarattigi

karmasa kent estetigini olumsuz yénde etkilemektedir.

Eski Dereboyu’nun bitisik nizamli yapilarin cephelerinde var olan ahenk ve harmoni
yeni yapilasma bigimleriyle yok olmustur. Yan yana siralanmis ahsap ve kagir
yaplilarin yerini alan betonarme apartmanlar, caddenin beton duvarlarla ¢cevrelenmis
oldugu hissi yaratmaktadir. Yapilarin cephe boylarinin ylikselmesi, insanlarin
yapilarla kurdugu iligkiyi psikolojik anlamda olumsuz etkilerken, ayni zamanda

cadde Uzerinde goékyltzinln algilanabilirligini de azaltmistir.
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Sekil 4.29. Dereboyu Caddesi Bina Cepheleri Donlstimu

GunUmuzde cadde Uzerindeki yapilasma, yan yana gelerek sicaklik ve butinlik
duygularini olusturan ahsap evlerin yerine, soguk ve monoton cephe oranlarina
sahip betonarme apartmanlara déntsmdustir. Bu apartmanlarin yan yana gelmesiyle

olusturdugu uyumsuzluklar, cadde Uzerinde kent estetigi agisindan olumsuzluklar

icermektedir.

Cadde uzerindeki donisim, gunimuzde de parsel bazinda yapilarin yikilip yeniden
insa edilmesiyle gerceklesmektedir. Yeni yapilan yapilar, yeni imar haklariyla, yine
betonarme olarak insa edilmektedir. Bu yapilarin cepheleri, renk ve doku olarak
farkli segenekler sunan modern kompozit kaplama malzemelerle sekillenmektedir.
Cephelerde kullanilan kompozit kaplamalarla olusturulan tasarimlar, yan yana

geldiklerinde butuncul bir kompozisyon ortaya koyamamaktadir.
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Cadde boyunca cephelerde karmasanin hakim oldugu bir cephe dizeni vardir. Yan
yana gelen yapilarin, kat yuksekliklerindeki farklilasmalar, cadde Uzerindeki cephe
siluetinin yatay izlerindeki uyumsuzluklarda kendini gostermektedir. Cepheler
Uzerindeki, yatay izlerin, dusey izlerin, oranlarin, renk ve malzemelerin
uyumsuzluklari, cephelerin algilanabilirligini zorlastirmakta, Dereboyu Caddesini
kimliksizlestirmektedir. Cadde Uzerinde cephelerin birbiri ve ¢evresi ile uyumlu hale

getirilmesi, tanimh kilinmasi, caddenin estetik agidan iyilestiriimesi igin gereklidir.

Sessizlik Donemi - Kokl Degisim © Turizm Etkisi = Parsel Bazinda
: - Dontgim
Cumhuriyet’in Kurulusu 1960’ yillar 1980’li yillar 2000’ler Sonrasi
DP Dénemi Neo-Liberal Politikalar

Sekil 4.30. Dereboyu Caddesi Cephe Donlgstmleri Kirilma Noktalari
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5.SONUG ve DEGERLENDIRME

Estetik konusu, yasamin her aninda, dogada bulunan ve insanin Urettigi her seyle
ilgi kurug bigimlerinden birisidir. Varliga karsi duyulan haz duygusudur. insan
cevresindeki nesnelerle, olusumlarla bu haz duygusu Uzerinden estetik anlamda
iliski kurar. Estetik tGzerine disindr, yorum yapar, tartisir, kendine gdre estetik olani
arar. Estetik konusu Uzerine ydritllen tartismalar beraberinde, sanati, zanaati,
mimariyi, kentleri, insanin Urettigi her seyi geligtirir. Bu baglamda yasamin her
alaninda, estetik Gzerine dislinmek, onu aramak, estetik olani Gretmeye calismak

onemlidir.

insanlik, tarih boyunca, farkli cografyalarda, farkli zamanlarda, farkli olusumlari
estetik olarak nitelendirmistir. Kiltirden kiltire farkhlasan bu kavram, insanlik
tarihinin énemli bilgi birikimlerinden biri olarak nesilden nesle aktarila gelmistir.
Kaltirin 6nemli bir parcasi olan estetik anlayisi, kuiltirle birlikte gelisimini

surdirmektedir.

Estetik, sosyolojik ve psikolojik kaynakli bir kavram oldudu icin, estetik
degerlendirmeler, pozitif bilimlerde oldugu gibi sayisal verilerle, deneylerle
kanitlanamayacak kadar genis anlamlar igerebilir. Bu baglamda estetik, sanatta ve
mimarlikta degerlendirmesi zor bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak
gecmisten gelen deneyimlerle ve onlarin yorumlanmasi ile yapilacak karsilastirmalar

bize estetik konusunda degerlendirmelerde bulunulabilecek verilere ulastirabilir.

insanlar yasadiklari fiziksel ortamdan psikolojik olarak olumlu ve ya olumsuz olarak
etkilenirler. Yasadiklari gevreleri bu psikolojik etkiler dogrultusunda degerlendirirler
ve sekillendirmek isterler. Ozel alanlarinda ve bulunduklari kamusal alanlarda
estetige ihtiya¢c duyarlar. Mimari tasarim bu noktada, yapili gevrenin estetik olarak

bicimlenisinde en énemli faaliyetlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mimari tasarimin temelindeki en 6nemli konulardan biri estetik konusudur. Mimari
yapilarin faydali, kullanigh, saglam olmasinin yaninda estetik olmasi beklenir.
Estetik konusu yap! tasariminin sanatsal boyutunu olusturur. Mimarinin guzel
sanatlarla kesisim noktasinda estetik konusu yer alir. Bu baglamda sanat egitiminin,

mimarlik egitimi icerisinde dnemli bir yer teskil etmesi gerekmektedir.

Mimari yapilar bir araya gelerek kentsel mekanlari olustururlar. Kentsel mekanlar
mulkiyet esasina gore kamusal mekanlar ve 6zel mekanlar olmak Uzere ikiye
ayrilirlar. Kentsel mekanlarda vakit gecirirken, bu mekanlardan haz duymak igin,

kentsel mekanlarda estetige ihtiyacimiz vardir. Mimari tasarim kentsel mekanlarin
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estetigine en fazla katki saglayan etkinlik olarak karsimiza c¢ikar. Ozel mekanlar ve
kamusal mekanlarin butincuil bir estetik anlayigla tasarlandigi bir kent, estetik olarak
haz duyulan bir kente donusur ve kullanicilar bdyle kentsel mekanlarda vakit

gecirmekten keyif alirlar.

Kentsel mekanlarin estetik olabilmesi icin, batlnlik, harmoni ve uyum igerisinde
tasarlanmasi gerekmektedir. Kentsel mekanlari olusturan, yollar, sokaklar,
meydanlar, parklar ve bunlari ¢evreleyen mimari yapilarin, bu prensipler
dogrultusunda tasarlanmasi, kent estetigi acisindan 6nemlidir. Kent estetiginin
onemli bir bdliminU olusturan mimari yapilarin da bulunduklari ¢evre ile uyum

icerisinde olmasi, mimari tasarimin énemli konularindan biridir.

Mimari yapilar, kentsel mekanlarin estetigine, gérinumleri ile katki saglarlar. Bu
baglamda mimari yapilarin cephe tasarimlarinin bulunduklari gevreler ile kurduklari
iliski 6nemlidir. Cephelerin boyutlari, oranlari, orantilari, 6lguleri, renkleri,
malzemeleri gibi bilesenlerinin, kendi icerisindeki kompozisyonu ve kentsel mekanin
bGtindnd kapsayan kompozisyon igerisinde sagladigi uyum, kent estetigi agisindan

gereklidir.

Tez calismasi kapsaminda, Dereboyu Caddesi bina cephelerinin glinimuzdeki
gorindmlerinin uyumsuzluklari ve estetik agidan kéti goérinimleri Uzerinden yola
cikarak bina cephelerinin dénlsuminin, kent estetigine etkisi ortaya konulmaya
cahsiimistir. Gecgmisten glnimize Ortakdy’'in énemli ulasim akslarindan ve
Ortakdéy’in 6nemli imgelerinden biri olan Dereboyu Caddesindeki yapilagsmanin
doénisiminin izi ve bu dénusimi etkileyen Ulkesel cevresel faktorler aktariimaya
calisiimistir.

Bizans doneminden Osmanli'ya, ilerleyen vyillarda vyeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin ilk yillarina kadar, kirsal karakterde bir balikgi kéyu olan Ortakdy,
cok kultarlh yapisinin kaltarel birikimini koruyabilmis pitoresk yapida bir bogaz koyu
olarak kendini koruyabilmisti. Yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nin baskenti olarak
Ankara’nin belirlenmesiyle, blrokratik fonksiyonlarin ve yeni yatirimlarin Ankara’ya
tasinmasi, Istanbul icin Prost Plan’na kadar siirecek bir sessizlik dénemini
baslatmistir. Prost Plani ile kentin makroformu Uzerinde geligtirilen kararlarin bir
uzantisi olarak 1954 yilinda hazirlanan “Beyogdlu Nazim imar Plan’na kadar,
Ortakdy de pitoresk tarihi yapisini korumayi basarabilmigtir. Bu plan dogrultusunda
Dereboyu Caddesinin konut ve ticaret fonksiyonu belilenmesi, bodlgenin yeni

yatirimlar agisindan cekiciligini arttirmistir.
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Ortakdy’un c¢ok kaltarlh yapisinin, kaltirel birikiminin Grind olan sivil mimari yapilari
ile  Dereboyunun iki kiyisi boyunca uzanan pitoresk yapilasma 1950’lerin
ortalarindan sonra bozulmaya baslamistir. 6-7 Eylul olaylarindan sonra, Ortakdy’ln
kiltdrel zenginligini olusturan etnik gruplarin Ortakdy’ld terk etmesi ve bunlarin
yerine Anadolu’dan gogle istanbul'a gelen niifusun bélgeye yerlesmesiyle sosyo-
kultdrel yapinin bozulmasina yol acmistir. Bozulan sosyo-kiltirel yapi ile birlikte

yapil gevrenin estetik degerleri yok olmaya basglamistir.

Demokrat Parti déneminde gercgeklestirilien sanayi hamleleri ile, blylk sehirlerin
ekonomik olarak cazibe merkezi durumuna gelmesi, Ulke genelinde kirdan kente
blyUk bir géce neden olmus, ve blyik sehirlerin nifuslarina blytk artislar meydana
gelmistir. istanbul’da Tirkiye'nin bu dénemlerde en fazla gé¢ alan sehri olmustur.
Yeni gelen nifusun kent igerisindeki konut ihtiyacini karsilamak igin, yeni yerlesim
yerleri imara aciimis ve mevcut yapilasma alanlarinda kat adetleri ylkseltilerek
konut sorunu ¢éziilmeye calisiimistir. Istanbul’'un ve Tirkiye’nin bir ¢ok yerinde
yasandigi gibi, Dereboyu Caddesinde de taninan yeni imar haklari ¢ergevesinde,
eskimis doku yikilip yerine yeni yluksek kath yapilar inga ediimeye baslanmistir.
Dereboyu Caddesindeki yapilasmanin estetik ile iliskisinin kopusu bu yillarda

baslamistir.

Hatiralarda sagli sollu yan yana dizilmis iki ¢ kath, cumbali, ¢ikmali, bagdadi sivali,
ahsap, kagir yapilarin yer aldigi, hicbir plan ya da proje kapsaminda olmadan,
tamamen c¢evresine ve dogaya uyumlu olacak sekilde insa edilmis bir yerlesim yeri
olarak bahsedilen Dereboyu Caddesinde hizli bir dénltsim baslamistir. Bu
doénemlerde Dereboyu Caddesinde yasayanlarin, huzur dolu olarak anlattiklari
yerlesim yerinde, bu yapilar bir bir yikilarak yerlerine betonarme, bes-alti katl
apartmanlar insa edilmeye baslanmistir. Herhangi bir estetik kayglr gézetmeden,
ekonomik kaygilarla, piyasanin be@enisi ¢ergevesinde olabildigince hizli bir
apartmanlasma sireci ilerleyen yillarda da devam etmistir. Glinimiz Dereboyu

Caddesinin goérinimunu olusturan yapilarin birgogu bu dénemlerde insa edilmistir.

Gunumuzde bitisik nizamli bir yerlesim yeri olan Dereboyu Caddesi Uzerindeki
yapilarin cephelerinin, renkleri, malzemeleri, gabarileri, c¢ati hizalari, cephelere
eklenen reklam panolari, klimalar, yagmur borulari ve diger cephe elemanlarinin
uyumsuzluklari, caddeyi estetik acgidan olumsuz yonde etkilemektedir. Cadde
Uzerindeki Omdurlerini doldurmus betonarme vyapilarin yikilip yeniden insa

edilmesiyle, glinimizde parsel bazinda bir dénisim yasanmaktadir. Yeni insa
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edilen vyapilarin cephelerinin  dlglleri, malzemeleri, renkleri c¢evreleriyle

uyumsuzluklar igerisinde tasarlanmaktadir.

Gunumuzde yapilan yeni yapilarin pek ¢cogu endustriyel yasam bigiminin bizlere
sundugu tuketim kaltaru ile degersizlegsen estetik kaygidan uzak bir anlayisin
drtnudur. Dolayisiyla estetik kavrami, insanin kriterleri arasinda giderek geri siralara
dlismektedir. Yapili ¢gevrenin olusumunda ki tasarimci her ne kadar mimar olarak
gérinse de, mal ve para sahibi igsveren bu olusumda daha ¢ok etkilidir. Mimar,
isverenin para ile hizmet satin aldid1 kisidir. Bu baglamda, mimarin estetik
anlayisindan ¢ok, isverenin ekonomik kaygilari yapili ¢evrenin olusumunu
sekillendirmektedir. Bu Uretim bi¢imi sonucu siradan, niteliksiz, birbirini tekrar eden,

estetik kavramindan uzak olan kimliksiz yapi yiginlari olusmaktadir.

Tez calismasi kapsaminda IBB Kentsel Tasarim Midirligi ile bitisik nizaml
alanlardaki yapilasmalarda cephe diuzenlerinin kent estetigi degerleri gozetilerek
olusturulmasi konusunda, herhangi bir yonetmelik veya uygulama olup olmadigi
hakkinda gorusme gerceklestiriimistir. Yapilan gérismede; yeni projeler ile ilgili
onaylarin, ilce belediyeleri tarafindan verildigi dolayisiyla bu konunun ilge
belediyelerinin  sorumluluk alanlarinda oldugu, IBB biinyesinde “Kent Estetigi
Kurulu’nun heniz olusturulmadigi ancak bir kurul olusturulmasi konusunda
calismalarin yaritiuldaga, Kentsel Tasarim Madirligi’nin kent estetigi Gzerine
calismalarinin, mevcut yapilarin cephelerindeki, reklam panolari, klimalar, yagmur
borulari, ¢cikmalar vb. eklentilerin diizenlenmesi ile ilgili oldugu, kamusal alanlarda

renk ve malzeme Uzerine ¢alismalar yuruttldiga yoniande bilgiler edinilmistir.

Besiktas Belediyesi imar Mudurligu ile yapilan gériismede, Belediye blnyesinde,
en az biri mimar olmak lzere, insaat mihendisi, peyzaj mimari, sanat tarihgisi, sehir
plancisi ve harita mihendisinden olusan “Mimari Estetik Komisyonu”nun 07.09.2018
tarihinde kuruldugu belirtiimistir. Ancak komisyonun henliz faal olmadigi, ilerleyen

glnlerde faaliyetlerine baslayacaklari bildirilmistir.

Kent estetigi konusunda, belediyeler nezdinde farkindahdin olusmaya baslamasi,
kentlerimizin estetik dederler gozetilerek bicimlenmesi yonlinde gelismeleri
beraberinde getirecektir. Bu degerler de, kamusal alanlar ile mimari yapilarin
batinligu ve uyumu ile saglanabilir. Bu anlamda mimarlara, muhendislere,
sanatcilara ve kentsel tasarimcilara buyik gérevler dugsmektedir. Estetik degerlere
sahip kentler, bireylerin kamusal mekanlarda vakit gegirmekten haz aldigi, toplum
psikolojisinin olumlu yonde etkilendigi ve toplumun kultirel ydénlerini kalici olarak

gelecege tagiyan, kimlikli kentlere donusurler.
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