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BOLUM 1

GIRIS

Arjantin tango tanimi zor olan bir sanat olgusudur. Sanatin hem birey-toplum
Olgeginde degistirme ve doniistiirme etkisi hem de bu siirecte degisime ugrayabilme
kapasitesi onun tek bir taniminin yapilmasini zorlastirir. Bu durum kaliplardan siyrilan
sanat olgusunun biriciklik 6zelligini gosterir. Arjantin tango dansi da gorselliginde hem
bireyin hem de toplumsal dinamiklerin kendine has ifadesini ortaya koyar. “Modern
toplumun erken donemleri iizerine yazan George Simmel, duyularin bireyi olguyu
anlamaya ulastiran koprii oldugunun altini ¢izer ve tam anlamiyla anlam kazanimini
miimkiin kilan gérme duyusunun ¢agin en ayricalikli duyusu oldugunu ifade ederek g6z
merkezci bir paradigmanin temelini olusturur” (Varli Gork, 2016:28-29). Bu alintidan
yola ¢ikarak tez ¢aligmasinin odak noktasini, geleneksel Arjantin tango ve degisen yeni
tango anlayisini yansitan iki film secilerek Arjantin tangonun gorsel veri ve performans
analizine dayali karsilastirmali nitel calisma yolu ile betimlenmesi olusturur ve aragtirma

sorular1 su sekildedir:

- Segilen filmlerde benlik sunumu nasildir, aralarinda nasil bir farklilik

bulunmaktadir?

- Secilen filmlerde sanatta yaraticilik olusumunda ve benlik i¢in Arjantin tango

nasil bir semboldiir?

Arastirma sorunlarinin belirlenmesinde; sanatta modernlesmenin Arjantin tango
dansin1 derinden etkileyen bir nokta olmasi farkindaligi ilk adimi olusturur. Mead’in
yaklasiminda; benlik bireylerin i¢inde bulunduklar1 etkilesim alanlar1 dogrultusunda

sekillenir. Bu baglamda, modernlesmenin getirdigi etkilesimleri arttiran her etken



bireylerin 6zgiin yapilarin olusumuna katkida bulunmasini saglar. Her doneme 6zgii
olarak iletisim ve ulagim teknolojilerinin gdreli hiz artis1 hem benlik olusumunda hem de
sanatin yaratici bir forma evrilmesinde belirgin bir rol oynar. Arjantin tango, bu siirecte
bir dans formu olmanin 6tesine gegerek, bireyin kendisini kesfetme, sosyal rolleri yeniden
tanimlama ve yaratici ifade bi¢imlerine ulagma yolculugunda bir sembol haline gelir.
1900’lerin baslarina kadar Avrupa’daki Belle Epoca* ile karsilasma 6ncesinde daha ¢ok
kendi geleneksel sinirlariyla sekillenen bu dans, sonraki donemlerde bireysel yaraticiligin
sembolii olarak esneklesir; smirlarin 6tesinde farkliliklara karisarak dans eden her bir
tango nomade?® igin ayri, kiiresel dlgekte evrensel bir dil olusturur. Sanatin benligi
doniistiiren etkili bir sembol oldugu fikri ise ikinci adimi olusturur. Bu baglamda,
sembolik etkilesim yaklasiminim psikoloji ve sosyoloji disiplinlerini birlestiren (Oztiirk,
2018:253) gercevesi ve igcinde yer alan benlik, gdzlem, zihin, eylem, elestirel diisiinme ve
yaraticilik gibi kavramlar1 bireyin ve toplumun sosyal uyuma ulagan sanatla gecirdigi
siirecini anlamlandirmada etkilidir. Ancak, tiim bu gelismeler ve sosyoloji disiplininde
olusan yeni paradigmalarin etkileri tarif edilse de yine de sanatin bireyi ve toplumu nasil
doniistiirdiigiinii tarif etmek, olduk¢a zor bir gorevdir (Zolberg, 2018:193). Sanat, her
birey ve toplum i¢in 6znel anlamlar tasiyan, bireysel deneyimlere ve algilara dayal bir
stire¢ oldugundan, genel bir bilgi sunmak neredeyse imkansizdir, sadece ele alinan birey

ve toplum iizerinden gozlem yapanin sinirl betimlemelerine izin verir.

! Fransizca’da "Giizel Donem" anlamina gelir ve genellikle 19. yiizyilin sonlarindan (1871) Birinci Diinya
Savagi’nin baslangicina (1914) kadar siiren bir dénemi ifade eder. Bu donem, Avrupa’da, 6zellikle
Fransa’da, sanat, kiiltiir, bilim, teknoloji ve ekonomi alanlarinda biiytik ilerlemelerin yasandigi, goreceli
barig ve refah ortamiyla karakterize edilmistir Bu donemde, daha sonra avangart sanat olarak
adlandirilacak modern sanatin temellerini atan dncii sanatgilar, sanatsal tiretimleri araciligiyla farkli bir
gelecek vizyonu ifade etmig ve bu vizyonu sanatin doniigiimiine yonelik bir taahhiit olarak
yansitmislardir.

2 Tango nomade, kiiresellesen tango dansgilarini ifade etmek i¢in kullanilir.
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Sosyo-kiiltiirel dinamiklerle etkisi daha fazla hissedilen post-modern paradigma,
sanatin bu karmasik ve ¢ok katmanli yapisini incelemeyi daha da derinlestirip,
cesitlendirir. Bu katmanlarda temel birimler olan; roller ve benlikler arasindaki gecisi
diizenleyen tiimel -toplum tarafindan paylasilan ve ortak anlamlar iceren- ve tikel -birey
veya belirli bir durum ile iligkilendirilip anlamlandirilan- semboller tez ¢aligmasinda
betimlenen yaratici benlik ve sanat iiretim siirecinin farkin1 goéstermede belirleyicidir; bu
iki tiir semboliin aralarindaki dinamik etkilesim siireci arastirmacida merak uyandiran bir

etkiye sahiptir.

Arjantin tangonun sembolik anlaminin evrimi gorece biiyiik 6l¢iide tiimelden tikele
gerceklesir. Altin Cag doneminde® tangonun tiimel sembolleri, rioplatense® kiiltiiriiniin
dolayli bir formu olarak kiiresel Olcekteki popiilerligi, yargiyr ve yasaklamalari,
etkilesime girdigi farkli kiiltiirlerin reddini ve onaymi igerir. Sonrasinda, ozellikle
1980’lerle uluslararas1 etkilesimlerin etkileri daha da belirginlestikge, sanatin
bireysellesmeyi tesvik eden etkisinin somut bir yansimasi olarak tikel sembollerin igerigi

artar.

Sanat, bireyin kendini anlama ve ifade etme siirecinin derin bir yansimasi ve
kaydidir. Bireyin, sanat olgusunun ve toplumun i¢ ige birbirini etkileyen yapisi
diisiiniildigiinde, bireyin benliginin degisim siireci ile sanatinin gelisim siirecini
birbirinden ayr1 diistinmek imkansizdir. Bu siki iligkide toplumun roliinii anlamaya
yarayan tiimel ve tikel semboller etkilerinin agirliklar1 bu tez ¢alismasinda belirlenen

smirliliklar i¢inde betimlenmeye ¢aligilacaktir.

Arjantin tangonun Altin Cagi (Epoca de Oro), genel olarak 1935 ile 1955 yillari arasindaki donemi
kapsar. Arjantin tango bu donemde Buenos Aires’in sembolii haline gelir.

Arjantin tangonun 1860 ve 1880 yillar1 arasindaki ilk olusumlart Uruguay’in ve Arjantin’in arasinda yer
alan Rio de la Plata havzasindan dolay1 Arjantin tangonun bu donemdeki formu tango rioplatense olarak

da adlandirilir (Akgiin,1993:4).



Bahsedilenlerden hareketle; tez calismasinin birinci boliimiinde arastirmanin
konusu ve amaci, 6nemi, yontemi ve smnirliliklari hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci
boliimiinde, Arjantin tangonun tarihsel siireci ile sembolik etkilesim yaklagimini ve
dramaturjiyi iceren kavramsal ve kuramsal c¢ergeve ¢izilmistir. Bulgularin ve
degerlendirmelerin yer aldig1 {iclincii boéliimde arastirma sorulart dogrultusunda,
oncelikle rollerin tiimel ve tikel sembollerle iliskisinden yola ¢ikarak durumsal/¢oklu rol
gelistirme siireci ve benligi olusturma, sonrasinda olusan benligin dansini yaratict forma
getirme siirecindeki mikro-etkilesimleri analiz edilmistir. Bu boliim sonrasinda ise, elde
edilen bulgularla ulagilan sonuglar ve sanat alaninda gelecekte yapilacak olan ¢alismalara,

bu ¢alismanin gii¢lii ve zayif yonleri géz dniinde bulundurularak, éneriler sunulmustur.

Sanat ve performansin bir ifadesi olarak Arjantin tango, bireylerin benliklerini piste
ve izleyiciye aktarmada giiclii bir semboldiir. Ancak benligin sanat yoluyla nasil
sekillendigi, 6zellikle tango performanslarinda kendini nasil ifade ettigi ve bu siirecte
bireylerin; bireysel ve toplumsal rollerinin nasil degistigi {izerine sembolik anlamlari

derinlemesine inceleyen yeterli akademik ¢aligsma bulunmamaktadir.

Bu tez calismasi farkli kiiltiirel ve zamansal baglamda olusan 1940’larin
ortalarindan 2000’li yillarin basma kadar uzanan bir donemi igeren Un Tango Mas
filminde Altin Cag dans donemi baslangicinda dogan ve geng bir dans¢1 olarak tango
kariyerine baglayan Maria Nieves’in ve 1990’11 yillarda gecen Zango Lesson filminde
tango gelenegi ile sanata dair deneyimlerini birlestirmek isteyen Sally Potter’in sanatsal
performanslarin1 inceleyerek, benligin performansa yansimasini gorsel veri ve
performans analizi izerinden karsilastirmay1 amaglamaktadir. Arastirmanin problemi ise,
daha geleneksel ve yapilandirilmis anlayis sergileyen Maria Nieves’in; sanatsal kesfi 6n
plana ¢ikaran Sally Potter’1in benlik ifadelerinin performanslarina nasil yansidigi ve farkli
tarihsel, kiiltiirel ve bireysel unsurlarin bu performanslar iizerindeki karmasik etkisinde

yatmaktadir.



1.1. KONU VE AMAC

Bu calismanin konusunu daha net ifade edebilmek; literatiir icerisinde
konumlandirabilmek, tezin amacini ve 6nemini ortaya koyabilmek i¢in dncelikle Arjantin
tango kapsaminda empati, etkilesim, degisim gegiren dans- birey -toplumlar, estetik ifade,
modern benlik ve kinestezi izerine yapilmis mevcut arastirmalara agagida yer verilmistir.

Bu calismalarin genel yapisi incelendiginde su ayrintilara varilmistir.

Tateo (2014) “The Dialogical Dance: Self, Identity Construction, Positioning and
Embodiment in Tango Dancers” (Diyalojik Dans: Tango Dansc¢ilarinda Benlik, Kimlik
Insas1, Konumlandirma ve Bedensellestirme) baslikli ¢alismasinda, Arjantin tangonun
bireylerin kimlik ingasi siireclerini diyalojik bir g¢ergevede ele alir. Etnografik bir
arastirma ile Italya’daki bir tango toplulugunda yapilan gdzlemler, hem yeni hem de
deneyimli danscilar arasindaki kimlik insas1 siire¢lerini ayrintili bir sekilde inceler.
Bulgular, tangonun bir topluluk i¢inde performans ve kimlik gelisimini destekleyen bir
platform sundugunu ve bu siirecte bireysel deneyimlerin nasil miizakere edildigini
gostermektedir. Tateo nun ¢aligmasi, tangonun sadece bir dans degil, ayn1 zamanda bir

kimlik insa siireci olarak anlasilmasina 6nemli katkilarda bulunmaktadir.

Nereson (2013) Susan Leigh Foster’in “Choreographing Empathy: Kinesthesia in
Performance” (Empatiyi Koreografilestirmek: Performansta Kinestezi) adli ¢galigmasina
yonelik bir inceleme sunarak; burada dansin estetik, bedensel ve kiiltiirel boyutlarini ele
aldigi, bu alanlarda tarihsel ve Kkiiltiirel gelismelere dair anlayislarini analiz ettigi bir
degerlendirme yapmistir. Kitap, koreografi, kinestezi ve empati terimlerinin tarihsel
evrimini takip etmis ve bu terimlerin birbirleriyle nasil iligkili oldugunu ortaya
koymustur. Bu ¢alisma, dansin izleyiciyle empatik bir iliski kurma bi¢imlerini anlamak
icin 0onemli bir teorik ¢erceve sunar, Ozellikle modern dans ve bedensel ifade iizerine

yapilan ¢alismalara katk1 saglar.



Polo’nun (2010) “The Space Between Us: The Experience of Relationship in the
Argentine Tango” (Aramizdaki Alan: Arjantin Tangoda Iliski Deneyimi) baslikl
calismasi, Arjantin tangonun iliskiler tizerindeki ¢cok boyutlu etkilerini fenomenolojik bir
yontemle incelemektedir. Arastirma kapsaminda, ii¢ yonlendiren ve ii¢ takip¢iden olusan
alt1 tango dansgist ile gerceklestirilen dans oturumlar1 video kaydina alinmis ve bu
gorlintiiler katilimcilarla yapilan bireysel goriismelerde analiz i¢in kullanilmigtir.
Calisma, dans sirasinda katilimcilarin somatik ve psikolojik deneyimlerini ortaya
koyarak, tangonun bireylerin iliskisel dinamiklerini nasil etkiledigini derinlemesine
arastirmistir. Bulgular, tango sirasinda yakinlik ve mesafe arasinda dinamik bir denge
saglandigini ve bu siirecin bireylerin kendilik algisin1 ve digerleriyle kurdugu iliskileri
doniistiirebilecegini gostermektedir. Polo, tangonun psikoterapide kullanimma iliskin
sinirl literatiirli genisleterek, bu dansin somatik ve iliskisel boyutlarinin terapi siireclerine
nasil entegre edilebilecegini tartismaktadir. Literatiirde, bu tiir ¢aligmalarin simirlt oldugu
g0z Oniine alindiginda, Polo’nun aragtirmasi dans/hareket terapisi literatiiriine 6nemli bir

katki sunmaktadir.

Cara’nin  (2009) “Entangled Tangos: Passionate Displays, Intimate
Dialogues” (Birbirine Dolanmis Tangolar: Tutkulu Gosteriler, Samimi Diyaloglar)
baslikli ¢alismasi, Arjantin tangoyu hem derinlemesine anlam igeren (esoteric) hem de
uluslararast diizeyde (exoteric) bir kiiltiirel fenomen olarak ele almaktadir. Yazar,
tangonun bu iki formunun birbirinden farkl estetik ve toplumsal degerler tasimasina
ragmen, ortak bir kiiltiirel kokten beslendigini ve birbirlerini tamamladigini
savunmaktadir. Cara’ya gdre, tangonun bu iki yonlii yapisi, hem Arjantinlilere kimlik ve
aidiyet hissi saglamis hem de kiiresel diizeyde ekonomik ve kiiltiirel bir sermaye olarak
islev gormistiir. Cara’nin bu ¢aligmasi, tangonun toplumsal, kiiltiirel ve politik
boyutlarini bir arada ele alarak, tangonun sadece bir dans bi¢imi degil, ayn1 zamanda bir

toplumsal doniisiim ve ifade araci oldugunu ortaya koymaktadir. Literatiirde tangonun



kiiltirel ve ekonomik baglamlarin1 inceleyen bu derinlemesine ¢alisma, tango

aragtirmalarina 6nemli bir katki saglamaktadir.

Goertzen ve Azzi’nin (1999) “Globalization and the Tango” (Kiiresellesme ve
Tango) baslikli makalesi, Arjantin tangonun yerel bir dans formundan kiiresel bir kiiltiire
doniigiimiinii ele almaktadir. Makale, tangonun cokkiiltiirlii kokenlerinden bahsederek,
dansin Avrupa go¢menleri, yerli halklar ve Afrika kokenli topluluklarin katkilariyla nasil
zenginlestigini ortaya koyar. Yazarlar ayrica, Carlos Gardel’in tangonun Altin Cagi'na
gecisindeki rollinli tartigmaktadir. Gardel, tangonun hem yerel hem de kiiresel diizeyde
benimsenmesini saglayan bir figiir olarak, tangoya duygusal bir nitelik kazandirmistir. Bu
doniisiim, tangonun sadece bir eglence bicimi degil, ayn1 zamanda bir sanatsal ve kiiltiirel
ifade araci olarak goriilmesini saglamistir. Bu c¢alisma, tangonun tarihsel ve sosyo-
kiiltiirel baglamlarin1 bir sanat¢i iizerinden anlamaya yonelik kapsamli bir bakis agis1
sunmakta ve tangonun kiiresellesme ¢agindaki doniisiimiinii literatiirde ele alan 6nemli

bir kaynak olusturmaktadir.

Nielsen ve Mariotto’nun (2005/2006) “The Tango Metaphor: The Essence of
Argentina's National Identity” (Tango Metaforu: Arjantin'in Ulusal Kimliginin Temeli)
baslikli ¢alismasi, Arjantin tangoyu iilkenin ulusal kimligini yansitan bir kiiltiirel metafor
olarak ele almaktadir. Bu calismada, tangonun dort temel unsuru—miizik, kinetik
hareketler, sozler ve toplumsal cinsiyet iliskileri—analiz edilerek, tangonun Arjantin’in
kiiltiirel ve tarihsel dinamiklerini nasil temsil ettigi ortaya konmaktadir. Yazarlar, tangoyu
toplumsal degisim, siyasi protesto ve ulusal bir dayanigma aract olarak
degerlendirmektedir. Ayrica, dansin kinetik hareketlerinde, ¢iftler arasindaki gii¢c dengesi
ve toplumsal rollerin sorgulanmasi gibi konular islenmistir. Bu baglamda, Nielsen ve
Mariotto’nun ¢aligmasi, tangonun Arjantin’in ulusal kimligini sekillendiren bir sembol
oldugunu gostermekte ve kiiltiirel metafor yonteminin, bir lilkenin toplumsal ve tarihsel

dinamiklerini anlamada giiclii bir ara¢ sundugunu kanitlamaktadir.
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Taylor’in (1976) “Tango: Theme of Class and Nation” (Tango: Smif ve Ulus
Temasi) baslikli ¢alismasi, Arjantin tangoyu ulusal kimlik ve sinifsal dinamiklerin bir
yansimast olarak ele almaktadir. Taylor, tangonun Buenos Aires’in yoksul
mahallelerindeki gog¢menlerin ekonomik zorluklar1 toplumsal dislanmigliklar1 ve
melankolik duygulartyla sekillendigini ileri stirmektedir. Caligma, tangonun koreografisi,
sarki sozleri ve toplumsal cinsiyet dinamikleri izerinden, tangonun toplumsal protestolar1
ve alt smiflarin sosyal hareketlilik arzusunu nasil yansittigini tartigmaktadir. Tangonun
Carlos Gardel gibi figiirlerle ulusal bir ikon haline geldigini vurgulayan Taylor, tangonun
yalnizca Buenos Aires’e 0zgii bir fenomen olmadigini, kirsal ve kentsel kiiltiirler
arasindaki etkilesimle ulusal bir sembol haline geldigini belirtir. Bu kapsamda ¢alisma,
tangonun sosyal, politik ve kiiltiirel bir ifade bicimi olarak Arjantin’in ulusal kimligi

iizerindeki etkisini anlamak icin kapsamli bir analiz sunmaktadir.

Taylor’in (1987) “Tango: Ethos of Melancholy” (Tango: Melankolinin Etosu)
baglikl1 bir diger ¢alismasi ise, tangonun Arjantin ulusal kimligini anlamada bir anahtar
oldugunu savunmaktadir. Taylor, tangonun, bireylerin ve toplumun kimlik arayislarini
ifade eden bir arac¢ olarak hem bireysel hem de kolektif bir anlam tasidigini belirtir.
Taylor’a gore, tangonun sozleri ve koreografisi, bireylerin 6zlem ve toplumsal baskilarla
basa c¢ikma yollarin1 temsil eder. Makale, tangonun Arjantin’deki sosyal smif
farkliliklarmni ve politik ayrigmalari nasil yansitigin da ele alir. Ozellikle Carlos Gardel
gibi figiirler lizerinden, tangonun hem alt siniflarin hayallerini hem de ulusal kimligin
evrensel bir temsilini nasil insa ettigi tartigilir, bireylerin duygusal diinyalarini anlamada

bir yontem sundugunu savunulur.

Stepputat’in (2020) “Tango Musicality and Tango Danceability” (Tango Miizigi
ve Tango Dans Edilebilirligi) baslikli calismasi, tango miizigi ve dansi arasindaki tarihsel
ayrismay1 ve bu ayrismanin ¢agdas kozmopolit tango pratigi lizerindeki etkilerini analiz

etmektedir. Yazar, tangonun 20. yilizyilda miizik ve dans bilesenlerinin farklilagmaya
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basladigini ve bu siirecte dansin daha ¢ok sosyal bir ifade bi¢imi, miizigin ise bir konser
formatina doniistiigiinii tartismaktadir. Calisma, O6zellikle Astor Piazzolla’nin tango
miizigini yeniden tanimlamasi ve bunun dans edilebilirlik iizerindeki etkilerini ele alir.
Makale, tangonun miizik ve dans baglaminda yeniden birlestirilmesi i¢in kullanilan
stratejilere odaklanmaktadir. Bu kapsamda, “miizikalite” (musicality) ve “dans
edilebilirlik” (danceability) kavramlarmi tartisarak, tango dansgilarinin miizigi nasil
yorumlayabileceklerine dair yontemler sunar. Stepputat, tangonun miiziksel yapilarini
(mesela ritmik dokular, melodi ve armonik yap1) analiz ederek, dans¢ilarin miizikle nasil

daha iyi baglant1 kurabileceklerine dair dnerilerde bulunmaktadir. Ayrica, milonguero®

ve
neo-tango® gibi farkli dans stilleri arasindaki farklar1 ve bunlarin miiziksel yorumlama
tizerindeki etkilerini agiklar. Stepputat’in bu ¢aligmasi, tango miizigi ve dansi arasindaki
karmasik iliskiyi inceleyerek, tangonun sosyal, kiiltiirel ve estetik bir fenomen olarak ¢cok
boyutlu yapisini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak sunmaktadir. Literatiirde, tangonun

miiziksel ve kinetik unsurlar1 arasindaki iliskinin anlasilmasina yonelik katkisi, bu

caligmay1 6zgiin ve degerli bir referans haline getirmektedir.

Gomez’in (2014) “Tango, Politics, and the Musical of Exile” (Tango, Politika ve
Siirgliniin Miizigi) baslikli caligmasi, tangonun Paris’teki yiikselisi ile Arjantin’in politik
ve kiiltiirel baglamlarindaki dontigiimii arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Yazar, tangonun
20. yiizyilin baglarinda Paris’te uluslararasi bir kiiltiirel fenomen haline gelerek Buenos
Aires’teki toplumsal kabuliinii hizlandirdigini ve bu siirecte ekonomik, sosyal ve estetik
deger kazandigini belirtir. Paris, Arjantin kiiltiiriiniin kiiresel tanmirligini1 saglamada bir

“refah” merkezi olarak tanimlanmistir. Gomez, 6zellikle Fernando Solanas’in Tangos, the

5 Tango kiiltiiriinii benimseyen ve bu kiiltiirii yasam tarzi haline getirmis erkek dansciy1 tamimlayan bir
terimdir.
6 Tangonun yenilikgi bir yorumunu ve modernize edilmis bir tarzini ifade eden bir kavramdir, orijinal

olarak tango nuevo seklinde ifade edilir.



Exile of Gardel (Gardel'in Siirgiinii) ve Hugo Santiago’nun The Pavements of Saturn
(Satiirn'tin Kaldirimlart) filmleri iizerinden tangonun politik anlamlarini inceler. Her iki
film de Arjantin’in 1976-1983 yillar1 arasindaki siyasi baskilar doneminde siirgiin
edilenlerin deneyimlerini ve tangonun ulusal kimligin temsili olarak nasil kullanildigini
ele alir. Solanas, tangoyu ulusal bir tarih anlatisi ve politik direnis aract olarak
betimlerken, Santiago tango iizerinden ge¢misi yeniden yaratma ve tarihsel ¢atismalari
¢ozme girigimini tasvir eder. Bu baglamda tango, hem siirgiiniin hem de ulusal kimligin
sembolik bir dili olarak ele alinir. Makale, tangonun “eksilme” ve “nostalji” temalarini
vurgulayarak, tangonun kolektif bir hafiza ve kimlik yaratma araci oldugunu savunur.
Tangonun gec¢migle olan iliskisi, Paris ve Buenos Aires arasindaki kiiltiirel baglarin

derinlesmesine katkida bulunmustur.

Luker’in (2024) “Contemporary Tango and the Cultural Politics of Musica
Popular” (Cagdas Tango ve Popiiler Miizigin Kiiltiirel Politikas1) baslikli ¢aligsmasi,
tangonun giintimiizde “musica popular” (popiiler miizik) olarak yeniden canlandirilma
cabalarini analiz etmektedir. Luker, tangonun Altin Cagi’nda toplumsal bir baglayici
olarak genis kitlelere hitap ettigini, ancak vanguard’ déneminde Bati sanat miizigi ve
cazdan etkilenerek daha farkli bir sanatsal miizik formuna doniistiiglinii belirtmektedir.
Calisma, cagdas gruplarin tangoyu yeniden popiiler bir miizik olarak canlandirma

cabalarini ele alir.

Levent Yuna’nin (2010) “A Late-Modern Story of Argentinean Tango: The Case of
21st Century Istanbul” (Ge¢ Modern Donemde Arjantin Tangonun Hikayesi: 21. Yiizyil
Istanbul Ornegi) baslikl1 doktora tezi, Arjantin tangonun 21. yiizy1l Istanbul’'unda modern
bireyler ve toplumsal dinamiklerle etkilesim i¢inde nasil yeniden anlam kazandigin ele

almaktadir. Yazar, tangonun ge¢-modern bireylerin benlik olusum siireglerinde bir arag

" Herhangi bir yenilik¢i, liderlik eden veya ilerici hareketi ifade eder.
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olarak kullanildigimi ve yerel-kiiresel baglamda sinifsal, kiiltiirel ve kimlik insas1
acisindan 6nemli bir rol oynadigini savunur. Tez, tangonun bireysel ve toplumsal diizeyde
bir anlam tastyan bir "benlik sunum alan1" oldugunu vurgulamakta ve tangonun yerel
baglamdaki yeniden iiretiminin kiiresel etkilerle nasil sekillendigini analiz etmektedir.
Ayrica, tango topluluklarinin fiziksel ve sanal alanlarda orgiitlenis bicimlerini, bireylerin
sosyal etkilesim dinamiklerini ve simf farkliliklarini ortaya koymaktadir. Arastirma,
Giddens’in modern kimlik teorileri ve Goffman’in dramaturji yaklasimi gibi teorik
cergevelerle iligkilendirilmis; nitel igerik analizi, katilimci gozlem ve derinlemesine
goriismeler yoluyla desteklenmistir. Bu baglamda tangonun Istanbul’da hem yerel hem
de kiiresel bir kiiltiir endiistrisi olarak islev gordiiglinii belirtmektedir. Bu calisma,
tangonun ge¢-modern kent yasaminin sosyal ve kiiltiirel doniisiim siire¢lerini anlamak
icin giiclii bir ara¢ oldugunu gdstermekte ve modern benlik ve kimlik c¢alismalari

literatiiriine katki: sunmaktadir.

Yukarida ele alinan literatiir, dansin; empati, etkilesim, degisim - dontisiim, sanatsal
ifade, benlik ve bedensel olanin algilanmasi lizerine énemli teorik ve ampirik kanitlar
sunmaktadir. Ancak literatiirde Arjantin tangonun sembolik etkilesimcilik kurami
baglaminda benlik incelemesinin performans ve gorsel veri analizine tabi tutuldugu bir
caligmaya rastlanmamistir. Dolayisiyla bu ¢aligma bu teorinin konuya uygulanabilirligini
ortaya koyarak bireyin doniisiim siirecini dansin performatif boyutlar1 iizerinden analiz

etmeyi amaglamaktadir.

Yapilan bu ¢alismada, Un Tango Mas ve Tango Lesson filmlerindeki Maria Nieves
ve Sally Potter karakterlerinin benliklerinin ve sanatsal ifadelerinin degisiminin ayrintil
bir sekilde incelenmesi yoluna gidilmistir. Bu dogrultuda, Howard S. Becker’in -bireyin
benliginin sembolii olabilecek - sanat olgusuna dair goriisleriyle benliklerin degisim
siireci paralellik gostermektedir. Becker, sosyolojik calismalarin dar tanimlamalar

yapmasinin onu siiphecilige yonelttigini ifade ederek, sanatta degisimin, gelencksele
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kars1 bir ¢ikis olarak algilanmasmin smirli bir bakis agisina isaret ettigini belirtir. Ona
gore, bir sanat eserinin "degismeden kalma" durumu, yalnizca eserdeki benzerliklere
odaklanilmasi ve ¢esitliligin g6z ard1 edilmesinden kaynaklanir. Becker, sanatin i¢cindeki
farklilik ve derinligin ancak esere yakindan bakildiginda anlasilabilecegini ve bu
cesitliligin bireysel, toplumsal ve zamansal algilarla baglantili olarak doniistimlere yol
acabilecegini savunur (Becker, 1982:351). Bu baglamda, mevcut calismada Un Tango
Mas ve Tango Lesson filmlerindeki sanatcilarin sanatla birlikte gecirdikleri bireysel
doniislimleri sanatin duragan bir olgu olmadigini, aksine siirekli yeniden bir sembol
olarak anlam kazandigini ortaya koymaktadir. Yukarida bahsedilen; bireysel, toplumsal
ve zamansal algilarla baglantili olarak sanat gibi bireyin doniistimlerini de Blumer’in

sembolik etkilesim yaklasiminda sundugu li¢ 6nermede gérmek miimkiindiir:

“- Bireyler, olgulara kars1 kendilerine ifade ettigi anlamlara gore tavir alirlar.

- Bu anlamlar toplumda birbirleri ile olan iletisim i¢inde ¢ikarsanirlar.

- Son olarak bu anlamlar yorumsal bir siiregte degisime ugrarlar.” (Poloma,

2017:234).

[k 6nerme iginde degerlendirilebilecek olan ‘Tango bireye gore nedir?’ sorusunu
sormak tanimi ¢esitlendirir. Bireye gore degisen tanimlar, entelektiiel olarak kavranabilen
bir seyin, olgunun ya da nesnenin gozlemcide ortaya ¢ikan duyguya ve zihinde tiretilen
izlenimine dayanir. Merakin, eylemin ve ¢abanin yoneltilebildigi hedef ve amag ile
sekillenir (Hewitt ve Shulman, 2019:74). Nieves ve Potter, tangonun kendi
yasamlarindaki anlamina odaklanarak, benlik insa siire¢lerinde bu soruyla bir baslangig¢

noktasi olustururlar.

Ikinci énermedeki bireyler ve toplumlar arasi iletisim ve etkilesimden ¢ikarsanan

tanim konusunda, Dewey, bir sanat olgusunun -buna nesne ya da sembol de denilebilir-
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anlaminin ya da taniminin bireylerin ve toplumlarin iletisimi ve etkilesimi yolu ile olusup,
degisebilecegine deginir (Dewey, 1934: 430) Mesela, rioplatense’deki tangonun olusum
siirecinde negrolarin-siyahlarin (Karush, 2012: 215-216) yaptig1 tangonun tanimi igin
kullanilan fango negro, “siyah bedenlerin kdlelestirme nedeniyle kaslanmis viicutlari,
sertlesen durus ve tutuslari, zorbela uyanik kalan gozleri, kalkik omuzlari, biikiik
hareketleri, birlikte dans ettikleri kabilelerinden olanlara giivenerek ¢ilginca sergiledikleri
hareketleri kapsar” (Savigliano, 1995:72). Negrolardaki bu beden hareketlerin
belirginlesmesi; negro olmayanlarin sahip olmadigr aliskanliklarin  olmasindan
kaynakhdir. Negrolarin tarihsel siirecte edindikleri bilingli ya da bilingsiz jestleri dans
hareketlerini olusturur, yine bir toplumsal siirecte diger toplumlarla etkilesime
girdiklerinde bu farkliliklar tango iginde tango negro tanimmm miimkiin kilar. Oyle ki
jestlerin anlamladirilmasi ¢ok katmanlhdir, fango negro dahi bir baska dans ve miizik tiirti

olan candombenin etkilesimler sonucunda farkli baglamda kurulan tanimidir.

Tango negro, tango negro
Te fuiste sin avisar
Los gringos fueron cambiando

Tu manera de bailar

El amo se fue por mar
Se acabaron los candombes

En el bar de Monserrat

Tango negro, tango negro

Haber vermeden c¢ekip gittin

Yabancilar dansinin ruhunu baska bir sekle biiriindiirdiiler
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Efendi deniz yolu ile gitti

Monserrat barinda candombe sona erdi

Tango kiiltiiriine ait bu sarki sozlerinde tangonun olusumunda regrolarin oldukca
etkili oldugu (Seyler, 2008:104) tangonun kokiinden uzaklastirildigina dair vurgu yapilir.
“Tango negro, tango negro te fuiste sin avisar, los gringos fueron cambiando tu manera
de bailar” ifadesi ile Avrupa’dan gelen gogmenleri igeren gringolarin®, yine onlarin
ifadesi negroyu kullanarak tangonun iizerinde etkilerini arttirmalari ile danstaki Afrika
kiiltiirti etkisinin giderek kaybolduguna bir agit niteligindedir. “E/ amo se fue por el mar,
se acabaron los candombes en el bar de Monserrat” ciimlesi ile negrolari hiyerarside alt
konumuna getiren efedilerinin gidisini, bu donemin bitisi olarak sembollestirir ve Afrika
ritimleri iceren candombenin (Collier, 1992:96) Arjantin’in Monserrat gibi yerel bir
mahallesinde ortadan kalkmasi ile Afrika-Arjantin kiiltiiriiniin bastirildigr anlatilir
(Seyler, 2008:107-108). Tango dansinda yer alan degisimin bu kesiti, bireyin de i¢inde
bulundugu baglama gore farkliliklar insa edecegine 6rnek teskil eder. Negrolarin tangosu
gibi Nieves’in dans partneri ile kurdugu duygusal ortakliktan sorumluluga ve Potter’in
ilham kaynagindan inancina doniisiimii i¢inde c¢ikarsanan tangosu da kendi iginde

katmanlidir.

Ucgiincii 6nermedeki gibi yorumun degismesine bagli olarak da -bireyin zihnin
etkisi olarak ifade edilebilir- tango yine degisime ugrar. Bu dans iizerine yapilan yazinsal
incelemeler, farkli donemlerde ¢esitli yorum farkliliklariyla sekillenmistir. Vicente Rossi,
tangoyu Afrika kokenleri iizerinden tanimlarken, Hector ve Luis Bates kardesler bu dansi
anti-koloniyal bir perspektifle ele almislardir. Carlos Vega ise tangoyu daha ¢ok akla
uygunluk ¢ergevesinde degerlendirmistir. Farkli bir yaklasim olarak, Peronlar doneminde

Arjantin tangoyu yeniden yapilandirarak ulusal kimlik tanimini1 destekleyen sistematik

8 Latin Amerika iilkelerinde genellikle Latin olmayanlar i¢in kullanilan bir terimdir.
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sembolik anlamlandirmalar ortaya ¢ikmustir. Jorge Novati ve Ines Cuello ise Antologia
del Tango Rioplatense (Rio de la Plata Tangosu Antolojisi) (1980) adli ¢alismalarinda,
tangonun miizikolojik a¢idan yeniden yapilandirilmasini amaglamis, bu siireci 6nceden
kestirilemezliklere dayandirmislardir (Savigliano, 1995: 251-252). Benzer sekilde,
tangoda kendilerini sanatsal ifadeleriyle yeniden sekillendiren iki karakter de, bu
dontlisiim siireclerinde birbirine yakin ancak farkli baglamsal yorumlara dayanan

yaklagimlar geligtirmistir.

1.2. ONEM

Bu tez, Arjantin tango olgusunu sembolik etkilesim yaklagimiyla iki film
karakterinin karsilagtirmali analizi lizerinden ele alarak, literatiirde var olan farkli
boyutlara bir baska boyutu eklemektedir. Benliklerin sanat ile kurdugu iliskinin
sembollerle daha derinlemesine incelenmesine olanak saglamasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Calisma, yalnizca dans alanindaki benlik olusumlarini analiz etmektedir
fakat bu stirecin farkli baglamlarda ¢esitlilik gosterebilecegi varsayimini da kabul
etmektedir. Bu yoniiyle, benlik ve sanat iliskisi lizerine yapilan analizlerin dansa alternatif
olabilecek doviis sanatlari, dijital sanatlar, savunma ve sahne sanatlar1 gibi pek ¢ok farkli

disiplinlere uygulanabilirligi konusunda kavramsal bir fikir sunmaktadir.

1.3. YONTEM

1990’1 yillarin sonundan itibaren uygulamaya dayali sosyoloji alaninda yapilan
calismalarin gérece biiyiik bir kisminda, toplumsal olanin incelenmesinde gorsellerde yer
alan sembollerin en Onemli birim olarak 6ne ¢iktigi gozlenebilir. Bu durum, gorsel
sosyolojiye yonelik artan ilginin bir gostergesi olup sembollerin toplumsal yap1 ve

bireyler arasi iligkilerin analizinde kritik bir ara¢ olarak kabul edilmesiyle gorsel verilerin
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sosyolojik arastirmalarda daha merkezi bir rol oynamasina yol agar. Sosyoloji
disiplininde hem arastirma yontemleri hem de kuramsal yaklagimlar agisindan pozitivizm
paradigmasindan post-modern paradigmalara bir yon degisimi gerceklesmesiyle farkli
olarak, sembolik etkilesimciler toplumsal diinyay1 incelerken bireylerin duygularinin da
otesinde deneyimlerine bagli 6znel zihin hallerini ve biling durumlarini anlamanin 6nemli
olduguna inanirlar. Bu baglamda, bu ¢alismada gorsel ve performansa dayali verilerin
incelenmesinde kullanilan yontemin temelinde yer alan empati kavrami; “anlik bilgi - i¢
gorii sunan sezgilerin ve derinlemesine kavrayarak yorumlama yetisine karsilik gelen
anlayisin sosyolojide daha fazla dikkate alinmasi1 gerektigini diisiinen Baker’in ifadesi ile
hem arastirmacinin ¢alisilan olguya duydugu giiclii bir anlama ¢abasindaki meraka® -bu
baglamda onu hissedebilmesine ve ondan yogun derecede etkilenebilmesine- hem de
calismada bireyi ve sanat olgusunu yaraticilifa gotiiren 6nemli bir basamaga karsilik
gelir. Sosyolojideki paradigma degisimlerinin bir getirisi olan bireyin deger yargilarinin
etkisinin kabulii toplumu degistirme ¢abalarina doniisiir. Bu tez ¢alismasinin da yontemi
olan gorsel ve performansa dayali veri analizi, bu degistirme isteginin ¢ikis noktasini
merak ve empati olarak goriir ve bu baglamda “bilinmezligi” ve “karmasik yapiyr” bir
noksanlik olarak varsaymaz. Aksine toplumsal ger¢ekliklere kayitsiz kalmanin Oniine
gececek olan yeni istekleri ve deneyimleri uyaran bir kavram olarak, merak ve empati
duygusunun esasi olarak varsayar” (Varli Gork, 2016:30). Tez calismasinda bulgular
boliimiinde yer alan bagliklarda; merakin verdigi itici gii¢ ile empati duygusuna ulasma
asamalari olarak rol sorgulamalari, rol ¢cesitlenmeleri ve rollerin anlagilma siirecleri gorsel
verilerle calistigt ve gercek anlamda gorsel sosyoloji uygulamis ilk sosyolog olarak

bilinen Erving Goffman’in (Varli Gork, 2016:27) bilinmezlik ve karmasiklik tablosu

® Admirato kavraminmn tam karsiligi olarak kullamlmistir. Bir olguyu veya birini anlama istegi ile

hayranlikla izleme durumudur.
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olusturan modern diinya etkilesimini anlamaya yonelik gelistirdigi kavramlardan olusan

alt bagliklarla islenmistir.

(Calismada, Arjantin tangoyu birey-toplum Olgeginde sembollerle betimleyen
tarihsel siire¢ boliimiiniin ardindan, ilk arastirma sorusu dogrultusunda belirlenen modern
benlige ve ikinci arastirma soru ile ilerleyen Goffman kavramlar1 ekseninde - George
Herbert Mead’in benlik teorisi kapsaminda'®- toplumsal uyuma ve sanatta yaraticiga
giden siireci igleyen alt basliklarin igindeki gorsellerin belirlenmesinde temel dort yol
haritas1 belirlenmistir. Ilki, sanatin modernlesme siirecinde Arjantin tango &rneginde
zihnin (tikel) ve toplumun (tiimel) benlik tizerindeki etkisinin incelenmesinde; ikinci
olarak, bireyin sanatiyla olan iliskisinde roliinii sorgulamasinda; ii¢linciisii, digerinin rolii
ile cesitlenen rol imgesi dahilinde sanatinin sekillenmesinde ve son olarak anlasilan tiim
rollerle dinamik bir benlik, sanat ve toplum olusumu siirecinde ¢ikarimlar yaparak
anlagilir bir ¢erceve sunma firsati saglayacagi ve arastirma alaninda yeni yollar agacagi
varsayimidir. Bu varsayimlara uygunlugu géz oniinde bulundurularak literatiir taramasi
ardindan caligma siiresince hi¢ hipotez olusturulmadan (Creswell, 2017:143); belirlenen
arastirma sorular1 dogrultusunda secilen Un Tango Mds ve Tango Lesson filmlerinin
karsilagtirmali incelemesinde yer alan bu gorsellerde objektifligin korunmasi ve olasi bir

biligsel yanliligin 6nlenmesi i¢in siklikla kavramsal ve tarihsel baglamlara yer verilmistir.

Arastirmanin smirliligini olusturan biligsel yanlilik tehlikesinin yaninda (Patton,
2018: 20-21), gorsel ve performans analizi arastirmaciya bir¢ok avantaj da sunar.
“Arastirmact gorselleri liretme siirecini daha rahat ilerletir, kendi belirledigi kriterlere
gore gorselleri toplar bu durum onun veri {lizerinde daha fazla etkili olmasina olarak

saglar. Yansitimsal-(reflective) ve diisiimsel (reflexive) sosyoloji olarak ifade edilen

10 Sembolik etkilesim yaklasgimmin fikir kurucusu George Herbert Mead, bireyin benlik gelisimini

toplumsal uyumundaki konumuna siki1 bir bigimde baglar (Mead, 2017:218).
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kapsamda, arastirmaci kendi gelisim siirecini de sorgular ve arastirma siirecine kendi
katkisi siirekli fark eder. Kendisi ve arastirdigi olgu arasinda ¢ok katmanli bir analiz
baslar, bu tek saniyede biiylik miktarda bilgi akisin1 miimkiin kilar; kendi 6n yargilarim
ve bakis acilarin1 denetler, kendini de gozden gec¢irme firsati bulur, bunlar1 arastirma
siirecine dahil eder.!* Boylece kendi ¢alismasinda etkin bir rol oynar” (Varli Gork,
2016:32). Arastirmacinin tango alanina dair deneyimlerinin bu tezin siirecini ve
kavramsal ¢ergevesini etkiledigi noktasinda goézlemlerin ¢aligmanin ikinci teknigini

olusturdugu sdylenebilir.

Un Tango Mas ve Tango Lesson filmlerindeki karakterlerin sanatsal ifadelerini
kargilastirarak, Arjantin tangoda bu ifadelerin degisimini incelemek; bireysel ve
toplumsal yapilandirmalar arasindaki farkliliklar1 ve bu farkliliklarin benlik olusumu

iizerindeki yansimalarini analiz etmek ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

2015 yilinda German Kral tarafindan yonetilen, Almanya ve Arjantin ortak yapimi
belgesel-film Un Tango Mas, Arjantinli dansgilar Maria Nieves'in ve Juan Carlos
Copes’in 50 yil1 asan dans kariyerlerini ve yasam Oykiilerini konu alir. Film, Nieves’in
ve Copes'in kisisel ve profesyonel iligkilerinin inis ¢ikiglarini, tangoya olan bagliliklarini
ve bu dansin onlarin hayatindaki merkezi roliinli gézler oniine serer. Ayrica, tangonun
tarihsel ve kiiltiirel baglamimi da ele alarak, bu dansin Arjantin kimligindeki yerini
vurgular. Bu yoniiyle film, tezin temel temalar1 arasinda yer alan bireysel doniisiim,
toplumsal baglam ve sanat aracilifiyla benlik olusumu konularini anlamak i¢in 6nemli

bir referans sunmaktadir, bu baglamda Nieves karakteri tangonun bireysel ve toplumsal

11 Sanat alanmnda gozleme dayali ¢alismalar yapan Horward Becker, nitel arastirmalarda hatalarin
kaginilmaz oldugunu ve bu hatalarin arastirma siirecinde énemli bir 6grenme araci oldugunu vurgular

(Becker, 2017:315).
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diizeydeki ¢ok katmanli etkilerini incelemek igin gorsel ve performans odakli bir analiz

cergevesinde degerlendirilecektir.

1997 yapimi Tango Lesson filmi Britanyali yonetmen —ayni zamanda filmin
yonetmen-senaristi- Sally Potter’in yar1 otobiyografisini isler; filmde Potter, ilhamini
kaybetmis bir yonetmeni canlandirirken, Paris'te tanistig1 Arjantinli dans¢1 Pablo Veron
ile bir anlasma yapar. Ilhamin1 geri getirecegini diisiindiigii bu anlasmaya gére Sally,
Veron'dan tango dersleri alirken, Verén da onun yonettigi bir filmde rol
alacaktir. Tangonun bireyler arasi baglantilar kurarak sanatsal ifadenin derinlesmesine
nasil olanak tanidigini, bireysel benliklerin ve rolleri miizakere etme siireglerinin tangoda
nasil sekillendigini 6rneklemektedir. Film, tangonun bireysel benlik ingasinda ve modern
sanatin olusumunda nasil bir rol oynadigi sorusunu ele alirken, gorsel ve performans

odakl1 bir analiz i¢in de zengin bir kaynak sunar.

Iki filmin yukarida bahsedilen baglamlarinin incelendigi bulgular béliimiinde ilk
olarak; “Benliklerin Sekillenmesi, Modern Benligin Olusumu ve Degisimi” basligi
altinda, Arjantin tangonun tarithsel silirecinde cinsiyet ve goO¢ sembollerinin
belirginlesmesi gdz oniinde bulundurularak; danscilarin benlik olusumuna “Cinsiyet ve
Kiiltiirleraras1 Rolleri’nin etkisi incelenecektir. Bu baglamda, dansc¢ilarin s6z konusu
etkenlere yonelik farkindaliklar1 ile “Durumsal ve Coklu Roller” gelistirme siireglerine

dair betimlemelere yer verilecektir.

Bulgular boliimiiniin ikinci kisminda, “Modern Benlik ile Sanatta Yaratic1 Ifade
Olusturma Asamalar1” baslig1 altinda sanatgilarin zaman i¢inde olusturacaklar1 benlikleri
aracilifiyla sanatlarinda yaratici ifade gelistirme siiregleri ele alinacaktir. Sirasiyla
“Rollerin Sorgulanmas1” “Rollerin Cesitlenmesi” ve “Rollerin Anlasilmas1™ alt bagliklar1

ile Mead’in ben (/) ve bana (me) kavramlar g¢ergevesinde zihin, benlik ve toplum
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etkilesimi ile sanattaki ifadeleri Goffman’in kavramlar1 alt basliklar haline getirilerek

degerlendirilecektir.

“Rollerin Sorgulanmas1” boéliimiinde Arjantin tango sanat semboliiniin bir
betimlemesi olan Goffman’in “Odakli Etkilesim” kavrami cercevesinde dansgilarin
mekan algilar1 ve tavir gelistirme siiregleri analiz edilecektir. Bu analizde, dansgilari
icinde bulunduklari ortamla kurduklari iligkiler ve ortamin gerekliliklerine uygun tutum
gelistirmeleri ele alinacaktir. Sanatgilarin sanat olgusu karsisinda farkli tutumlar
belirlemesi ¢ikarimindan hareketle, Arjantin tango ile nasil bir rol goérevi edindikleri
betimlemesi “Oyun ve Ciddiyet” basligi altinda ifade edilecektir. Tangonun tarihsel
stirecteki anlatisina benzer bir sekilde mag sembolii gibi kuralli ilerleyen Arjantin tango
geleneginin Nieves’in dansina; modernlesen tangonun dinamizmini andiran miisabaka
sembolii lizerinden ise Potter’in dans tarzina etkisi “Mag¢ ve Miisabaka” baglig1 altinda
betimlenecektir. “Gerilimden Huzura Gegis” baslig1 altinda ise hem cinsiyet hem de
kiiltirel sembollerin iginde yogunlukla barindirdigi ¢atisma ve uzlagsma kavramlari
cercevesinde sanat olgusunun rolii ifade edilecektir ve sanat yoluyla filmdeki
karakterlerin benlikleri dogrultusunda bunu ifadelerine nasil yansittiklar1 incelenecektir.
Mead’in de ve Blumer’in da ¢alismalarinda siklikla bahsettigi benlikleri belirlemede
etkili olan “Yap1 ve Siire¢” kavramlari -ve basligi- altinda iki dans¢inin siire¢ ve siirecin
yapiy1 nasil etkiledigi farkindaligi; sonrasinda bu farkindalikta tangonun 6nemli rolii
tekrar bu baglamda islenecektir. Ulastiklar1 benlik formlarinin toplum dinamizminde
belirli bir yolda ilerleyebilmesi amaciyla iki dans¢inin da sanatla olusturduklar1 soyut

cevreleri “Etkilesim Ceperi” baslig altinda betimlenecektir.

“Rollerin Cesitlenmesi” boliimiinde, iki sanatcinin sadece kendi rollerini
sorgulamalar1 degil digerinde de fark ettikleri “Benligin Bolgeleri” kavrayist ile bir diizen
arayis1 ihtiyact belirginlesir ve bu baglamda dilizeni saglayan; catisma ve uzlasi

dinamiklerinin i¢inde yer alan “Telafi Edici ve Destekleyici Degis-Tokus” kavramlaria
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yer verilecektir. “Diizen ig¢inde Rol Sinirlar1 ve Eylemleri” baslhig1 altinda ise toplumda
kendi ¢eperleri dogrultusunda yeni rol sinirlar1 ve buna dayali eylem gelistirmeleri

islenecektir.

“Rollerin Anlasilmas1” boliimiinde ise “Bdlgeler ve Bolgesel Davranislar”
kavramlar1 ekseninde diisiiniildiiglinde sanatin her iki karaktere de sundugu empati igeren
bir ortam ve buna bagl bir tutum gelistirdikleri diisiiniilerek ilgili betimlemelere yer
verilecektir. Mead’in de etigi ve digerini dikkate alarak gelistirdigi idealize toplum
betimlemesinden yola ¢ikarak tango sanat sembolii icinde giivene dayali olusturulan
“Takimlar”, uyumu igeren “Benligin Grubun Hizasina Cekilen” eylemleri ile iki
sanatginin  “Dogaglama” formuna ulagsan yaratict dans ifadeleri son asama olarak

gorsellestirilecektir.

1.4. SINIRLILIKLAR

Arastirmanin gorsel veri ve performans analizine dayali bir ¢alisma olmasindan
kaynakl1 bulgularin giivenilirligi ile gecerliligini etkileyebilecek diizeyde 6znel yorumlar
icermesi; belirlenen sembollerin, baglamlarin ve yorumlarin arastirmacinin gozlemi ile
siirl kalmasi gibi biligsel yanlilik konular1 aragtirmanin sinirliliklart olarak belirtilebilir
ve bu calisma yalnizca Arjantin tango sanatt ve iki film karakteri {izerinden bir
karsilagtirma sundugu i¢in bulgularin daha genis bir baglama genellenmesi sinirlidir;
dolayisiyla elde edilen sonuglar, incelenen gorseller ve 6zgiil kiiltiirel baglamlar sinirl bir

bakis acis1 sunmaktadir.
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BOLUM 2

KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Kavramsal ve kuramsal ¢ergeve boliimiinde Arjantin tangonun sembolik etkilesim
ve dramaturjik yaklasimlarla incelenmesine olanak taniyan baglamlaridan
bahsedilecektir. Bu baglamlarla, segilen iki filmdeki karakterler iizerinden yapilacak
analizde, Maria Nieves’in Arjantin tangoyu; Sally Potter’in ise bu dansin kiiresel diinyaya
yayilan bi¢imini kendi benlikleri ve sanatsal ifadeleriyle nasil yorumladiklar1 konusuna
dair verilecek ayrintilara somut bir giris yapilacaktir. Birey ve sanat olgusunun birbirini
destekleyen siirecler oldugu diisiiniildiigiinde, her iksinin de toplumsal baglamda varlik
buldugu fikri kabul edilebilir hale gelir. Bu noktada, iki filmdeki benlik olusum
siireclerini derinlemesine anlamak amaciyla, Arjantin tangonun olusum ve diinyaya

yayilmasiyla degisim siirecleri 6rnek teskil edecek bir inceleme alani sunmaktadir.

Arjantin tangonun olusum slirecinde; tango rioplatensenin iginde barindirdigi
yoksulluk, dislanma ve buna kars1 gelistirilen aidiyet, kabul, sevgi ve saygi
gereksinimleri, bu dansi dogru ve toplumun-izlerkitlenin begenisine gotiiren bir
performansa ulagtirma ihtiyaci giiden Arjantinli dans¢i Maria Nieves’in benliginin ve

yaratici ifadesinin olusumunda belirleyicidir.

Diinyaya yayilan Arjantin tangonun degisim siirecinde ise Britanyali bir yonetmen
bakis agis1 ile Sally Potter’in benliginin ve yaratici ifadesinin gelisiminde;
endistrilestirilen, “egzotiklestirilen”, kabule dayali donlisimiinii igeren, siyasi
sOylemlerle kisitlanan ve moderniteye yaklasan tango formlarinin kendisi i¢in nerede

durduguna dair i¢sel-zihinsel siireci kilit bir etkendir.



Tezde, film karakterlerin yansittigi toplumsal yapiy1r onceliklendiren tiimel
semboller ve bireye gore degiskenlik gosteren tikel semboller aracilifiyla benlik
olusturma siiregleri, George Herbert Mead’in en bilinen ¢aligsmalarindan biri olan “Zihin,
Benlik ve Toplum” dogrultusunda analiz edilecektir. Mead bu ¢alismasinda, zihni ve
toplumu birbirinden bagimsiz iki ayr1 belirleyici olarak degil, birbiri ile etkilesim i¢inde
calisan stiregler olarak ele alir. Benligin olusumunda zihnin ve toplumun roliinii su

basliklar altinda agiklar;

Birey benlik olusumunda “ben (/)” ve “beni (me)” asamalarindan geger; “ben”
bireyin bireysel yoOniinii beni (me) ise toplumsal normlar, kurallar ve digerinin
beklentileriyle sekillenen yonii temsil eder. Benlik “ben “ve “beni” asamlarindan gecen
bireyin bu iki asama arasinda kurdugu dengede; toplumsal normlarla kendi 6zgiinliiglinii
bir araya getirebilmesi yani uyuma ulasma asamasina karsilik gelir. Dolayisiyla, bu
calismanin temel ekseni, Maria Nieves’in ve Sally Potter’in tango araciligiyla toplum ve

zihin etksi etrafinda nasil bir uyum siireci gegirdiklerinin incelenmesine odaklanmaktir.

Herbert Blumer’in yaklasimlar ise tiimel ve tikel sembollerin birey ve toplum
arasindaki etkilesimindeki belirleyici etkilerini anlamak ve analiz etmek amaciyla
kavramsal ve kuramsal ¢erceveye dahil edilmistir. Benligin dogrultusuna yon veren tipki
“tren raylarmin yon degisim boliimiinde yer alan makas” metaforu seklinde
betimlenebilecek olan semboller Blumer’in anlamlandirma ve yorumlama siireclerinde
sikca bahsettigi bir kavramdir. Calismanin bu boliimiinde de Nieves’in ve Potter’in
istedikleri benliklere ulagsma siirecinde kendi ve toplum gercekliklerini fark etmede

sembollerin bu islevine deginilecektir.
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2.1. ARJANTIN TANGONUN OLUSUM SURECI

Arjantin tangonun olusum siireci, Maria Nieves’in benlik gelisimi ve yaratici
ifadesinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar, ¢iinkii Nieves i¢in dans hem igsel bir
benlik arayisi hem de toplumsal uyuma ulasma ¢abasinin bir birlesimidir. Bu baglamda,
calismanin bu boliimiinde Arjantin tangonun 1860-1917 yillar1 arasindaki yolculugu
Mead’in ve Blumer’m teorileri ¢ercevesinde derinlemesine incelenerek, kronolojik bir
siralama ile ele alinacaktir. Bdylece, ¢calismanin bulgular boliimiinde Nieves’in benlik ve

sanatsal gelisimine iliskin ¢ikarimlar, bu arka plandan faydalanilarak sunulacaktir.

Arjantin tangonun olusum siirecinde Blumer’in sembolik etkilesim yaklasimini
dayandirdigi -¢calismanin “Konu ve Amag” baslig1 altinda bahsedilen- {i¢ temel 6nermenin
her birinde yer alan birey davranislarinin analizinde kullanilan kavramsal insa olan
sembollerin taniminin degistigi gibi; bireylere ve onlarin iletisimine dolayisiyla topluma
etkisi de degisir. Mead’in ifadesi ile bireyler etkilesimlerde birbirlerine nasil karsilik
verdikleri yalnizca biyolojik bir uyarana verilen tepkilere indirgenemez, iletisimdeki
sembol faktoriine, karsilikli anlamli bir yorumlamanin yapilmasina baghdir (Mead,

1934:147). Bu baglamda, Mead’in ve Blumer’in bir 6nceki boliimde ifade edilen teorileri

kapsaminda sembollerin bireylere etkisi agisindan ii¢ unsurun 6neminden bahsedilebilir:

- Semboller bireylerin bulundugu ¢evrenin dogasini doniistiiriir.

- Semboller algilar1 ve eylemleri degistirerek, bir bireyin bir bagka bireyde yeniden

uretilebilmesine imkan tanir.

- Semboller bireyin tepki verdigi ¢evrenin bir parcast olmasmni saglar (Hewitt ve

Shulman, 2019:69).
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Bu ii¢ 6nermeden hareketle, “Tango Rioplatense”, “Tangonun Kotii Sohreti”
“Tangoda Calgilar ve Orkestralar” “Tangonun Kabul Gormesi” “Tango Argentino

Kullanim1” bagliklar1 altinda bir betimleme yapilmasi1 miimkiindiir.

2.1.1. Tango Rioplatense

Arjantin tangonun 1860 ve 1880 yillart arasindaki ilk olusumlar1 Uruguay’m ve
Arjantin’in arasinda yer alan Rio de la Plata havzasindan dolay1 Arjantin tangonun bu
donemdeki formu tango rioplatense olarak da adlandirilir (Akgiin,1993:4) ve icindeki
siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel semboller ile Arjantin tangonun olusumunda ona en

yakin ilk form olarak ifade edilir (Megenney, 2003:40).

Bir onceki kisimda sembollerin islevine dair ortaya koyulan ii¢ asama sosyolog
Charles Horton Cooley’in ayna benlik teorisi!? ile daha derinlemesine incelenmesine
olanak saglar (Yikebali, 2018:4). Ayna benlik bireylerin benlik algilarini {i¢ asamal1 bir
stirecte tanimlar; bireyin benligi, digerinin benligi ve bireyin algiladigi diger bireyin
algisi. Bu agamalar sonucunda birey sosyal baglamlarda kendini tanimlar ve bu siirecte
semboller birey ve toplum arasindan organik bir bag kurma konusunda etkili rol oynarlar,
aslinda bir nevi semboller ile benligin toplumsallagsmasidir. Bu noktada, tango rioplatense
olusumudaki g¢evre, bireylerin ve toplumun bir araya gelme sekli olarak betimlenir. Bu
baglamda, Arjantin tango sanatgisi Nieves’in benlik gelisimine etki eden dansin kdkenine
iliskin bu betimlemeden c¢aligmanin bulgular kisminda ele alinacak ¢ikarimlara analitik

bir zemin olusturacaktir.

Ozetle; tango rioplatense, Arjantin tangonun gelenegine sekil veren ve temelde

organik bir sekilde gelisen bir alanin betimlemesini sunar. Bu organik alana sekil veren

12 Cooley’in ortaya koydugu sekliyle “Herkes baskasini yansitir”.
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semboller, asagida belirtilen basliklar altinda, yukarida sunulan ii¢ 6nerme dogrultusunda

aciklanacaktir.

2.1.1.1. Siyasi Sembol: Koloniyalizm

Kolonyalizm, siyasi bir sembol olarak, tarihsel arka plan olarak tango rioplatense
dansinda siirekli bir etki olarak varligini siirdiirmiistiir (Megenney, 2003:42). Daha
sonraki siire¢lerde, Birlesik Krallik’in neo-kolonyalizmi ve devaminda c¢okuluslu
kolonyalizm ile ABD emperyalizmi, bu etkinin daha da belirginlesmesine neden olmustur
(Savigliano, 1995:52). Blumer sanayilesmenin var olan yapisal diizenleri zayiflattigini
belirtirken, siirekli olarak yeni bir irksal diizene yol actigini ifade eder (Blumer, 1958: 7)
Onun bu goézlemi Arjantin toplumundaki degisimlerin ve dansin arka planinda dnemli bir
bag kurar. Kolonyalizm etkisi ile Latin Amerika’ya gelen Afrikalilar, yerli halklar ve
Ispanyol niifus arasinda gerceklesen kiiltiirel etkilesim bu bdlgenin yapisini nemli
Olglide dontstiirerek, hem bu cografyanin hem de tangonun kendine has yapisinin

gelismesine zemin hazirlar.

2.1.1.2. Ekonomik Sembol: Kalkinma Politikalari

Kolonyalizmin  etkisi ~ altindaki ~ ekonomik  semboller = baglaminda
degerlendirildiginde, Arjantin’in kalkinma politikalar1 uluslararasi ticaret hacmini
yiikseltmis ve Ozellikle Birlesik Krallik kokenli yabanci yatirimlarin iilkeye girisine
olanak tanimigtir. Birinci Diinya Savas1 6ncesinde Arjantin’in ekonomik kalkinmast hizli
bir sekilde gerceklesmistir (Collier, 1992:93). Bununla birlikte, Arjantin, Birlesik Krallik
ile imzaladig1 neo-kolonyal antlagmalar neticesinde onun en biiyiik tedarik¢ilerinden biri
haline gelmis, ancak bu kalkinma modelinin iki taraf i¢in esit hizda ve fayda saglayacak

sekilde ilerlemedigi ortaya c¢ikmustir. Kiibali sair Roberto Fernandez Retamar’in
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ifadesiyle, Latin Amerika "fiestaya'® ge¢ gelmis" ve kiiresel rekabette geride kalmstir
(Savigliano, 1995: 54). Bu asimetrik ticari baglar bolgenin ekonomik konumunu anlamak

acisindan One cikar.

2.1.1.3. Sosyo-Kkiiltiirel Sembol: Go¢ Politikalar

Kalkinma politikalarinin dolayli bir sonucu olan yukarida belirtilen ayristirict
kategorizasyon, sosyo-kiiltiirel bir sembol olarak ifade edilebilecek go¢ olgusunu Rio de
la Plata cografyasinda daha karmasik bir hale getirmistir (Taylor, 1976:273). Arjantin’de
1860’larin sonlarinda gergeklestirilen ilk genel niifus sayimi, iilkenin niifusunun altt
katma ¢iktigini!* ve gd¢menlerin cogunun Avrupa’dan 6zellikle Italya ve Ispanya’dan
geldigini ortaya koymustur (Goertzen ve Azzi, 1999:68). Donemin Arjantin yonetimi, bu

bolgelerden gogleri tesvik etmek icin ¢agrilar yapmis ve politikalar gelistirmistir.

19. ylizyilin ortalarinda Arjantin’de demiryolu aglar1 genisletilmekte, tarim arazileri
artirilmakta, madencilik ve hayvansal iiriinlerin ticareti gelistirilmekteydi; ancak bu
biiylime siirecinde ciddi bir is giicli ac1g1 yasaniyordu. Bu durum, kalkinma politikalarinin
temelinde yer alan ve “Gobernar es poblar” (yonetmek niifuslandirmaktir) diisiincesi ile
sekillenen goc politikalarini getirmistir (Megenney, 2003:42). Avrupa’dan gelenlere

kalacak yer, caligma alani ve yemek destegi vaat edilerek goc tesvik edilmistir.

1870’11 yillarda Avrupa’da yasanan ekonomik kriz, genis ¢apli issizlik, tarimsal
verimlilikteki diisiis ve kitlik gibi sosyal ve ekonomik sikintilar (Erbas, 2019:184-185),
Arjantin’in gog¢ politikalarin1 Avrupa’nin kirillgan toplumsal kesimleri i¢in hem ekonomik

hem de toplumsal bir kagis noktasi haline getirmistir. Bu politikalarin icerigi, donemin

13 Fiesta Ispanyolca dilinde senlik, kutlama veya parti anlamina gelmektedir.
14 1816 yilinda Arjantin bagimsizligim aldiktan sonra ekonomisinde gelismeler yasanmasi ile 6zellikle

1850’lerle yogun gogler alir.
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toplumsal rol modelleriyle birlestiginde, goclerin genellikle aileleri ile degil, tek basina
gelen erkekler tarafindan gergeklesmesine yol agmistir. Bu baglamda, gogmenlerin yogun
olarak bulundugu Rio de la Plata bolgesinde, irksal ve sinifsal farkliliklar temelinde
sekillenen dans, genellikle erkek figiirleri lizerine yogunlasan lakaplarla dil araciliiyla
ifade edilmeye ve iiretilmeye devam etmistir (Taylor, 1976:276). Ornegin, kitaya gelen
Ortadogulular i¢in "turco," Askenaz Yahudileri i¢in "ruso," Avrupa kokenliler ig¢in
"criollo," Amerikan yerlileri i¢in "morocho" ve Afrika kokenliler i¢in "negro" terimleri
kullanilmistir (Savigliano, 1995:73). Dolayisiyla, kolonyalizm, kalkinma politikalar1 ve
gbd¢ sembollerinin etkilerini Rio de la Plata bolgesinde gozlemlemek miimkiindiir. Bu
durum, “Arjantin Tangonun Olusum Siireci” baghg1 altinda verilen {i¢ 6nermeden ilki
olan, “Semboller bireylerin bulunduklar1 ¢evrenin dogasim1 doniistiiriir” ifadesinin

dogrulugunu teyit etmektedir.

2.1.1.4. Jest Sembolleri: Taklitler

Mead ve Blumer tarafindan ifade edilen ikinci unsur, sembollerin iletisimde algilar1
ve eylemleri degistirme yetisidir. Bu baglamda, jestler ve dil, yani beden kullanimi
tizerinden sembollerin bu 6zelliklerini agiklamak miimkiindiir. Dilde sec¢ilen kelimeler
veya bedenin kelimeleri olarak kabul edilebilecek jestler, birer sembol olarak
diistintildiiglinde, iletisim iizerindeki etkilerinin ¢ok boyutlu oldugu goriilmektedir
(Mead, 2021:104). Bu boyutlarin 6ncelik sirasini belirlemek olduk¢a zordur. Hewitt'in
ifade ettigi gibi, semboller algilar1 sekillendirirken, ayn1 zamanda her bireyin kendi
algisina gore yeniden olusturulmaktadir (Hewitt ve Shulman, 2019:69). Bu nedenle, bir
siralama vermek yerine, algi kavramini agiklamak icin bir kesitin betimlenmesi daha az
karmagik bir yaklasim sunar. Bunun temel nedeni, ¢evre, deneyim, zihnin isleyis tarzi,

sosyal normlar, otorite figiirleri ve biligsel ¢arpitmalar gibi bir¢cok degiskenin etkili olmasi
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ve bu faktorlerin kendi aralarindaki celiskilerin durumu daha da karmasik hale

getirmesidir.

Beden hareketlerinin sembol olarak bireyler tarafindan algilanip eylemlere
yansitilmasini bir kesit iizerinden aciklamak gerekirse, tangoda dans araciligiyla iletisim,
farkli kiiltiirel ve bedensel ifadelerin etkilesimiyle sekillenir. Bu baglamda, farkli
topluluklar arasinda dans figiirlerinin karsilikli  benimsenmesi veya yeniden
yorumlanmasi dikkat ¢ekicidir. Ornegin, aliskin olmadiklar1 hareketleri denemeye calisan
bireylerin, bu siiregte farkliliklar1 kesfederek dans araciligiyla yeni ifadeler gelistirmeleri
gozlemlenebilir. Bu tiir karsilasmalar, kiiltiirel gesitliligin dans iizerindeki etkisini ve
bireylerin beden aracilifiyla ifade bi¢imlerini nasil doniistiirdiigiinii anlamak agisindan

onemli bir baglam sunar.

2.1.1.5. Dil Sembolleri: Lakaplar

Beden dilinde kullanilan jestler gibi, dilde sec¢ilen kelimelerin de sembol olarak
bireylerin algilar aracilifiyla eylemlerine yansidigi'® goriilmektedir (Mead, 2021:156).
Bu durum, Rioplatense bolgesinde ve dolayisiyla Arjantin tangonun olusum siirecinde
onemli bir rol oynamistir. Bu etki, Rio de la Plata’da yer alan compadrito®® figiirii
iizerinden betimlenebilir. Gaucholan'’ efsanevi figiirler olarak gdren compadritolar,

kendilerini criollolarla’® 6zdeslestirmis ve Rio de la Plata’da terfi ve popiiler olma

15 Mead, benligin gelisimi ile dil arasindaki iliskiyi 1934 yilinda ele alir. Ona gore, birey dil araciligiyla
digerlerinin yanitlarini kendine verebilir ve bdylece kendisini “obje” olarak deneyimleme imkani1 bulur.
Bu siiregte, birey dil sayesinde bagkalarimin roliinii {istlenerek bir benlik bilinci gelistirir. Toplumsal
davranis oriintiilerini algilayarak kendi davranislarini yonlendirir hale gelir (Mead, 2021:157).

16 Arjantin’in ve Uruguay 1n sehir kiiltiiriinde ortaya ¢ikan tango diinyasinda bir figiirdiir. Meydan okuyan,
alayci bir tavra sahiptir, tango dansinda keskin figiirler sergiler.

17" Arjantin ve Uruguay’in kirsal kesimlerinde yasayan at binen 6zgiir ruhlu olarak ifade edilen figiirlerdir.

18 Bu baglamda; Latin Amerika’da bulunan Avrupali olarak ifade edilir.
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kaygisi ile bir sinif atlama yarisi i¢inde bulunmuslardir (Savigliano, 1995:90). Toplumun
onlar i¢in kullandig1 isimlendirmelerin aksine, kendilerini compadrito degil criollo olarak
adlandirmiglardir (Borges, 2016:42). Bu 6zdeslestirme, giyim tarzlarina da yansimis ve
onlarin sosyal kimliklerini ifade eden bir arac¢ haline gelmistir. At iizerinde yalniz bir
coban figiiri olan gaucholardan esinlenen compadritolar, genis kenarli fotr sapka,
ceplerinde mendil, Ispanyol bol paga pantolon, espardil ya da yiiksek topuklu ayakkabilar
gibi digerlerinden farkli, smif ayrimini vurgulayan kiyafetler tercih etmislerdir. Bu
kiyafetler, sosyal hiyerarside kendilerini konumlandirmalarina uygun bir sembolik ifade
aracl olmustur (Borges, 2016:21, 25-26). Hewitt’in ifadesine gore, bireyin kendisini
belirli bir kimlige dahil etme ¢abasi, sosyal diinyada kendisini o kimlige sahip olmayan
bireylere gore konumlandirma anlamini tasir ve bu siire¢ sosyal bir kategori ile
0zdeslesmeye baghdir. Birey, 6zdeslestigi kategori ile ayn1 deger ve inanglar1 paylastigini
ifade etme amacindadir (Hewitt ve Shulman, 2019:147). Bu durum, sembolik etkilesim
yaklasim1 kapsaminda ele alinan sosyal kimlik kavramina denk gelir ve bireyin benligini
digerlerinden ayrigtirict bir Ozellik tasir. Bu duruma, toplumun tiplestirmesi
perspektifinden de yaklasmak miimkiindiir. Compadrito, diger bireylerin bu grup i¢in
kullandig1 bir lakap olup, ima igeren bir anlam tagimaktadir. Bu terim, compadronu taklit
etmeye calisgan ancak bu davranigi tam anlamiyla gerceklestiremeyen bireyler igin
kiigiiltme ekiyle kullanilmaktaydi (Borges, 2016:43). Bu baglamda degerlendirildiginde,
sosyal diizen icerisinde bireylerin kendilerini yorumlamalari, deneyimlerine anlam
kazandirmalari, kimlik olusturmalari ve bunu eylemlerine yansitmalari, toplum tarafindan
uygulanan tiplestirmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Tiplestirme, bir baska
ifadeyle lakaplarin, Rio de la Plata’da toplumsal diizenin siirekliligini saglayan etkiler
yarattig fikrini giiclendirmektedir (Savigliano, 1995:73). Dil ve hareket rastlantisal bir
sekilde ortaya ¢ikmamaktadir; aksine, bireyin yapacagi davranisi diger bireylere acik

eden eylemin unsurlarini olusturur. Bedensel ifadeye yon veren dili anlamli bir sembol
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haline getiren, bireyde ve diger bireylerde yarattig1 tepkilerle iliskili olmasidir (Mead,
1934:108). Compadritolara kars1 koyan nifio bienler'® (Borges, 2016:50), negrolar®® gibi
olusturulan lakaplar da bireyin yer aldigi toplum i¢inde bireyleri yeniden iiretmistir

(Collier, 1992:94).

2.1.1.6. Duygu Sembolleri: Aidiyet, Kabul, Sevgi, Saygi

“Tangonun Olusum Siireci” baslig1 altinda ele alinan {igiincii unsur, sembollerin
bireyleri ve toplumlart harmanlama islevini vurgular ve tangoda yer alan sembollerin, iki
bedeni bir araya getirmesi olarak yorumlanmasini miimkiin kilar. G6¢ dalgalarinin
etkisiyle Buenos Aires, bir kdyden kente doniisim siirecine girerken, kentteki bu degisim
bireylerin diinyalarin1 da doniistiirmiis; yeni g¢evrelerinde hissedilen yalnizlik,
kucaklasma ihtiyacini artirmistir (Savigliano, 1995:66). Tango, bir sembol olarak, rol ve
kimliklerin sekillendigi ve iletisimin gerceklestigi bir ¢cevrede, bireylerin sosyal baglar
araciligiyla zorluklara dayanma giiclinii veya kacis istegini desteklemis ve bdylece
bireylerin bu yeni ¢evreye uyum saglamalarini kolaylastirmistir (Cara, 2009:440-441).
Caligmadaki teori ve olgunun baglantisini ifade etmek amaciyla, bu baglamda sembolik
etkilesim yaklasimi, duygular1 bireylerin bu tiir ortak eylemler ve iletisim siirecleri i¢inde
anlam yaratmalarini saglayan ayrilmaz bir unsur olarak ele aldig1 belirtilebilir (Yikebali,
2018: 204). Mesela, hiiziin duygusu tangonun olusumundaki karamsar donemi

yansitirken, ayn1 zamanda kabul arayisinda olan porteiiolarin®t, gog ettikleri yerde 6zlem

19 Nifio bien (iyi gocuk) lakab1 varlikli aile gocuklari i¢in kullamliyordu, compadritolarla tangoda iyi dans
etme yariginda idiler, ¢iinkii iyi dans s6z konusu oldugunda ne zenginlik ni7io bienleri ne de kabaday1
olma hali compadritolar1 6ne gegiriyordu (Savigliano:1995:111). Bu ¢atisma iginde macho lakabi
kullaniliyordu, sert goriinmeye dayali cesaret miicadelesi, algilarindaki erkek figiirlinii slirdiirmek
anlamina geliyordu (Savigliano, 1995:66-67).

20 “Negrolar Latin Amerika tarihindeki go¢ dalgalarinda kéle ticareti ile gelen siyahilerin torunlar idiler”
(Borges, 2016:43).

2L Arjantin’e dzellikle Buenos Aires’e 6zgii bir terimdir ve “liman kenti insan1” anlamina gelir.
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duygularmin estetik bir ifadesi olarak betimlenir (Akgiin, 1993:29). Bu baglamda, dans
icindeki bireyin roliinii anlamak, yalnizca eylemlerin bilissel nedenlerini analiz etmekten
Oteye gecer; bireyler sosyal durumlara yanit olarak duyguyu 6nemli bir sembol olarak
yaratir ve bu sembol toplumsal etkilesimlerin dinamik bir unsuru haline gelir (Mead,
2021:303). Bu durum, tangonun gé¢menlerin cogunlukta oldugu conventillo?? adi verilen
komiin evlerinden olusan mahallelerde dogmasini aciklar (Akgiin, 1993:5). Hewitt’e
gore, sosyolojik bir perspektifle duygular, sosyal hayatin dokusunun ayrilmaz bir
parcasidir ve bireylerin hissettigi hiiziin, nefret, mutluluk, 6zlem ve korku gibi duygular,
eylemlerin etkinligini arttirmada 6nemli bir rol oynar (Hewitt ve Shulman, 2019:106). Bu
baglamda, gd¢menlerin ortak dil konugmasalar bile bedenlerini kullanarak jestler
araciligtyla dans sirasinda duygularmi diger bireylerle paylasma egilimi, duygularin
sosyal baglar giiclendiren ve anlam olusturan bir ara¢ olarak islev gordiigiini

gostermektedir (Denniston, 2007: 12).

Duygu sembolii, calismanin bulgular boliimiinde ele alinan durumsal rol gelisimine
giden slirecte, cinsiyet ve Kkiiltiirel rollerin Arjantin tango baglaminda benlik
olusumundaki belirleyici etkisini vurgulamak i¢in uygun bir baglant1 sunar. Bu semboliin
olusumunda, donemin baglami goz Oniinde alindiginda, cinsiyet ve go¢ kavramlarinin

belirleyici bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir.

Cinsiyet kavraminin, toplumun bir pargasi olma siirecinde duygu sembollerini
olusturan diisiinme bigimlerini eylemlere yansitmada 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir.

Ozellikle Arjantin tango kiiltiiriiniin sekillenmesinde, cinsiyet kavrami, diger gd¢men

22 Arjantin baglaminda, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda, dzellikle Buenos Aires'te, diisiik
gelirli is¢i sinifi ve gdgmenlerin barinma ihtiyacini kargilamak iizere insa edilen, ¢ok odali ve paylagimli
konut tiiri olarak tanimlanir. Hizl1 sehirlesme siirecinde, ekonomik bir barinma ¢éziimii olarak islev
gormiistlir. Ortak yasam alanlar1 ve simirli kaynaklara ragmen, bu konutlar dayanisma ve topluluk

ruhunun gelistigi bir yasam big¢imini temsil eder.
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bolgelerinde oldugu gibi (Erbas, 2008:13) toplumsal etkilesimlerin dinamiklerini
belirlemis ve tango rioplatansenin olusumunda belirleyici bir etken olmustur. Cinsiyetin
ve ona ait tavirlarin, yeniden iiretiminde bireylerin birbirlerine verdigi etki-tepki ile
bulunulan ¢evreye uyumlanmasi sirasinda dilin kullanimi ve beden hareketleri nemli bir
yer tutar (Butler, 1988:519-521). Rioplatense cografyasinda bu durum somut bir sekilde
corte?® figiirii baglaminda agiklanabilir. Bu figiir sadece erkekler arasindaki?* danslarda
yapiliyordu ve yumusak duygulardan uzak, giicii ve kontrolii tutma olarak algilaniyordu
(Borges, 2016:62) bulundugu alanda cinsiyet rollerine atfedilen toplumsal normlar ve

genel kabuller dogrultusunda sekilleniyordu.

Calismanin bu boliimiinde, duygu sembolii baglaminda ele alinan go¢ kavrami,
benligin toplum icerisinde diger bireylerle kurulan etkilesimler yoluyla olustugu
disiincesiyle iligkilendirilerek islenebilir. Rioplatensede gogmenlerin artik bulunduklari
toplumun degisimini kabul ederek, ortak bir gegmis iceren insan toplulugunun var oldugu
bir toprak pargasi sayilabilecek olan iilkelerinde artik olmamalar1 onlar1 giivende hissetme
ihtiyact ile digerleri ile yeni bir ortak duyguyu paylasmaya yoneltir. Bu ortak duygu
ihtiyact go¢menlerin yasadig1 yabancilik, ayrilik, zor kosullar altinda hayatta kalma
cabalari ile baglantilidir (Montes, 2021:20). Yoksul mahallelerde dogan rioplatense dansi
(Borges, 2016:27) -sonrasinda Arjantin tangonun iginde yer alan bir¢cok ayrintiy1
etkileyecek olan-, duygularin bir yoksunluga kars1 benzer yonelimi paylagan bireylerin,
toplumsal eylemler yaratarak topluma katilmalarim1i ve diger bireylerle bir araya

gelmelerini saglama islevini istlenmistir. Bu siireg, bireylerin kendi hayatlarindaki

23 Tangonun erken dénemlerinde bir hareketin aniden durdurulmas: veya kesilmesiyle gerceklestirilen,
dansin dramatik dogasini vurgulayan bir figiirdiir.

24 Rio de la Plata formundaki tango, erken donemlerde erkekler arasinda yaygin bir pratik olarak ortaya

cikmistir. Bu durum, bdlgedeki demografik yapinin cinsiyet acisindan dengesizliginden kaynaklanmis olup,

gocmen erkeklerin sosyallesme ihtiyacini karsilamak ve dansin liderlik-takipgilik becerilerini gelistirmek

amaciyla sekillenmistir.
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gerilimlere dayanabilmeleri i¢in motivasyon kaynagi olmustur. Hewitt’e gore, zor
kosullarn yarattig1 sosyal olgular, bireylerin karsilasmalar1 ve etkilesimleri yoluyla
olusur; bu olgular, dans gibi bir ifade bigmi araciligryla, bireylerin bir sorunun iginde
bulunma noktalarinda ortaya c¢ikar (Hewitt ve Shulman, 2019:302). Bu baglamda ortaya
cikan duygusal gerilim, bireyi bir lilkeye aidiyet 6zleminden ziyade farkli bir perspektif
gelistirmeye yonlendirir ve bu dogrultuda bireyler, giiclii toplumsal aglar insa ederler. Bu
slire¢ ayn1 zamanda bir tiir duygusal bag ve 6z tanimlama siireci olarak degerlendirilebilir.
Birey benligini yansitan durumun farkina vararak , toplumu kendi kosullar1 ¢cergevesinde
anlamlandirir ve etkilesim kurabilecekleri diger bireylerle ortak eylemde bulunabilecegi
gruplara dahil olur; bu durum dansin yalnizca bir sanatsal ifade bigmi degil, ayn1 zamanda
bireylerin benliklerini ve toplumsal baglarini yeniden insa ettikleri bir ara¢ oldugunu

gostermektedir.

2.1.2. Tangonun Kotii Sohreti

2.1.2.1. Sosyal Gergekligin Bakis Acis1 Uzerinden Olusmasi

Becker, “Dislananlar: Sapma Sosyolojisi Uzerine Incelemeler” adli ¢alismasinda,
toplumda bireylerin eylemlerine bagli olarak dislanmasinin, toplumun belirli bir grubuyla
olan etkilesimlerine dayandigini savunur. Ayni kitabin “Kimin Kurallar1?” baslikli
boliimiinde, toplumda belirli bir grubun kabul ettigi normlara, degerlere ve yasam tarzina
farkli olan ya da bu grup i¢in tehdit unsuru tagiyan sembollerin, bir diglama pratigi olarak
degerlendirilebilecegini ifade eder (Becker, 2013:37). Bu baglamda, Arjantin’de

yonetimde etkili olan elit topluluklarin®® tangoyu bir sorun olarak gdérmesi, tangonun

% Toprak sahibi elitler, endiistri alaninda avantaj sahibi elitler, siyasi elitler ve entelektiiel elitler gibi gesitli

gruplar1 kapstyordu.
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yoksul bir kokenden gelmesi ve bu dansin duygulan giidiilere dayali bigimlerde ifade
etmesi gibi unsurlara dayanmaktadir. Elit gruplar i¢in tango, Arjantin’in ideal hedeflerine
ulasmasmi engelleyen bir unsur olarak goriilmiis ve bu sdylem igerisinde
konumlandirilmistir (Nielsen ve Mariotto, 2005:13). Hewitt ve Shulman’in belirttigi
lizere, bireyler ya da topluluklar, bir durumun yiizeysel yonlerine odaklandiklarinda ve
sosyal diizenin i¢sel sorunlarini goz ardi etmeyi sectiklerinde, bu durumu bir sorun olarak
nitelendirmekte ve bu durumun sosyal gercekligini yapilandirmaktadirlar (Hewitt ve

Shulman, 2019:301).

Tangonun olusum siirecinde, cinsiyet semboliiniin cinsellige, gd¢ semboliiniin ise
yoksulluga indirgenmesi, toplumda gii¢ iligkilerinden ve esitsizlikten kaynaklanan bir
gérmezden gelme durumunu isaret etmektedir. Toplumda baskin gruplarin bir problemi
ele alig bicimi, sosyal ger¢ekligin yapilandirilmasinda belirleyici bir rol oynar. Problemin
¢cOziimiine yonelik siireclerde, problemi tanimlama ve nedenlerini analiz etme ¢abasi
degisime yol agabilir. Ancak, bu diisiinsel siirecler yiiriitilmeden, tek boyutlu ve tarafli
yaklagimlar sergilemek, dnyargili bir bakis agisina neden olur. Bir baska ifadeyle, sosyal
gercekligi yapilandirmanin alternatif yollarindan biri olan gézlemsel bilgiye dayali analiz
siireci uygulanmadiginda, zihin stereotiplestirme ve kategorize etme gibi kisa yollar1
kullanma egilimindedir (James vd., 2023:3-66). Bu baglamda, cinsiyet ve go¢men
rollerinin toplumsal algilarda sergilenme bi¢imleri, diglanma ve kabul gdérmeme
korkusuyla ¢ogunlugun goriislerine uyum saglama egilimini beraberinde getirmis ve
tangonun uzun siire boyunca tek bir perspektiften ele alinmasina neden olmustur. Bu
durum, onyargili yaklasimlar, stereotiplerin yaratilmasi ve kategorize etme siire¢lerinin

n26

tangoyu "dislananlarin dans1"<° olarak algilanan bir forma doniistiirmesine yol acmistir

(Taylor, 1976:285). Degisimin yaratabilecegi belirsizlik ve karsilasilacak olan riskler,

% Kiiresel krizler sonras1 Arjantin’e go¢ eden ve yoksul mahallelerde yasayan gogmenlerin.
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bireylerin bu durumlar1 géze alamamasina neden olmus ve tango, go¢ ve cinsiyet

sembollerinin arasinda sikisan bir kavram olarak kalmaya devam etmistir.

Bu béliimde yer alan koétii s6hret kavrami, ¢alismanin bulgular boliimiinde Maria
Nieves’in tango dansinin i¢inde fark ettigi bireysel ve toplumsal baskilarla nasil miicadele
ettigini anlamaya yonelik bir ¢cergeve sunar; benlik insas1 siirecinde karsilastigi toplumsal

normlar ve bireysel direng¢ noktalarini derinlemesine incelenmesi i¢in zemin olusturur.

2.1.3. Tangoda Calgilar ve Orkestralar

2.1.3.1. Sosyal Gergekligin Miizik Araciligiyla ifadesi

Calismanin giris boliimiinde kisaca deginildigi lizere, tangonun insa siireci yalnica
dans araciligiyla degil, ayn1 zamanda miizik yoluyla da ger¢eklesmistir. Miizik, bireylerin
duygusal ve zihinsel deneyimlerini, ¢algilar gibi cesitli semboller araciligiyla ifade etme,
diger bireylerle bir araya gelme ve iletisim kurma isteginden dogan bir ara¢ olarak bu

stirecin dnemli bir pargasini olusturur (Zolberg, 2018 :84).

Kotii sohret, yanlizca danstaki beden ifadelerinde degil, ayn1 zamanda miizikte de
kendini gosteriyordu. Miizigin olusumunda temel rol oynayan calgilar ve orkestral
semboller, Arjantin’deki go¢men topluluklarin ifade ve kabul edilme arzusunun bir
sonucu olarak bir birlik arayisini temsil ediyordu. Ancak, bu birlik arayis1 baslangigta
yalnizca gece faaliyet goOsteren eglence yerlerinde kabul gormekteydi. Mesela
compadritolar arrabal?’ olarak bilinen yoksul mahallelerde gecirdikleri uzun siireler
boyunca, sokak kiiltiirii iginde miizigin, duygusal ve sosyal bag ihtiyaglarini giderebilecek

bir ifade alan1 oldugunu fark ettiler. Bu siirecte, diger go¢menlere kiyasla melodi ve ritim

27 Arjantin bagkenti Buenos Aires’te yer alan sehir merkezinden uzak bolgelere karsilik kullanilir.
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olusturan, estetik zevki artiran galgi aletlerine erisim giicline sahip olmalar1 (Borges,
2016:31) miizikte ifade alanlarini genisletmelerine olanak sagladi. Boylece, sahip
olduklar1 miizikal deneyim ve duygu yogunluklari?® ile miiziklerini sadece bireysel bir
ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumsal kabul ve birlik arayisinin bir parcast haline
doniistiirdiiler. Diglanmanin karsisinda, kendi giic ve kaynaklarina dayanan ¢algilarla,

baglarin1 ve benliklerini insa ettiler.

19. ylizy1l sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinda miizikal gelismeler, yalnizca tango
miiziginin estetik ve teknik yapisini degil, ayn1 zamanda tango dans¢ilarinin gelisim
siireclerini de derinden etkilemistir. Bu donemde, Buenos Aires'te daha iyi yasam
kosullar1 arayisi i¢inde olan, ancak ekonomik zorluklarla kargilasan bir¢ok yetenekli
miizisyenin Avrupa ve ABD gibi bolgelere gog¢ ettigi gozlemlenmistir (Savigliano,
1995:16). S6z konusu go¢ hareketleri, tango miiziginin kiiresel 6lgekte yayilmasinda
kritik bir rol oynamis; bu siire¢, sadece miizikal yapinin uluslararasi arenada kabuliinii
degil, aym1 zamanda dansgilarin performanslarina olan etkisiyle tangonun kiiresel bir
kiiltirel fenomen olarak benimsenmesini de saglamistir. Boylelikle, miizisyenlerin
uluslararast dolagimi, tangonun hem miizikal hem de dans performans: baglaminda

kiiltiirel kabuliinii giiglendiren bir arag iglevi gérmiistiir.

28 ffade isteginin yogunlugu 1840’larda Almanya’da icat edilen (Akgiin, 1993:19), Arjantin’e 19. yiizyilin
sonlarina dogru goglerin etkisi ile gelen bandoneonun birgok ifadeye yer agan esnek bir ¢algi olmasi

tango miizigine dahil edilmesini kolaylastirdi.
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2.1.4. Tangonun Kabul Gormesi

2.1.4.1. Sanat Semboliiniin Siirec i¢inde Yeniden Tanimlanmasi

“Arjantin Tangonun Olusum Siireci” bashgi altinda ifade edildigi {lizere, sanat
olgusu ile bireyin doniisiim siirecinin es gidiimli ilerleyebilecegi diisiincesinde yola
cikarak, tangonun kabul gérmesi Maria Nieves’in benliginde yer alan ¢esitliligi ve ¢ok

yonliiliigii yansitan bir sembol 6zelligi tasir.

Nieves’in toplum i¢inde gegirdigi degisim, Becker’in bir sanat olgusunun siirekli
olarak yeniden tanimlandigin1 varsayan goriisleriyle iliskilendirilebilir (Becker,
1982:211). Ona gore, sanat toplumsal dinamikler i¢inde siirekli degisen bir siirectir. Bu
bakis agisi, sanatin sosyolojik boyutunu anlamaya yonelik bir egilimi yansitir. Zolberg de
bu yaklasimi destekleyerek, bazen estetik anlamin G&tesine gegerek, sosyolojik

boyutlariin incelenmesi gerektigini vurgular (Zolberg, 2018:101).

20. ylizyilin baslarinda Arjantin tango kullaniminin yayimlagmasindan 6nce, 19.
ylizyilin sonlarina denk gelen ve tango criollo olarak adlandirildigi Guardia Vieja?®
donemi tangonun belirgin bir gelisim siirecine isaret eder. Bu donemde tangoya criollo
ifadesinin eklenmesi tangonun Arjantin’in sosyal dinamiklerini yansitan ve kiiltiirel bir
sembol haline gelen bir olgu olarak degerlendirilebilecegini gosterir (Nielsen ve Mariotto,
2005:13). Bu baglamda, tangonun geleneksel -rioplatense- kokeninin kabul edilmesi,
Arjantin tangonun kimligini belirginlestiren ilk adim olarak degerlendirilebilir. Tangonun
dislanan geleneksel kokenin isinlendirilerek iilke i¢inde ve disinda begeniye sunulmasi

icin bir tanim arayigina girilmesi, sanat olgusunun dogasinda bulunan farkliligin bir

2 Arjantin Tangonun gelisiminde yaklasik olarak 1890-1920 yillar aras1 olan donemi ifade eder. Bu
donemde tango miiziginin enstriimantal yapisi sekillenir ve az sayida sarkiya s6z bestelenmeye baslanir

(Akgiin, 1993:36).
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yansimasidir.®® Becker’e gore, sanat olgular1 siklikla ilk ortaya ¢iktiklarinda reddedilir,
ancak sonraki asamalarda kabul goriirler; bu durum eserin kendisinden ¢ok, eseri
meydana getiren bireylerin topumsal olarak kabul edilme becerisinden kaynaklanir
(Becker, 1982: 277). Dolayisiyla, tango hem bir sanat formu hem de kiiltiirel bir sembol

olarak, toplumsallagma siirecinin bir 6rnegini sunar.

2.1.5. Tango Argentino Kullanimi

2.1.5.1. Sosyal Gergekligin Ulus Sembolii Uzerinden Olusturulmasi

“Arjantin tango” ifadesinin kullanilmaya baglanmasi, tangonun bir ulus yap1 i¢inde
sunulmas1 anlamini tasir. Sanatin ve bireyin toplumsal baglamdaki konumlar
diisiiniildigiinde, tangonun ulusal bir yap1 i¢inde bi¢imlenmesi ile Maria Nieves’in tango
dans1 araciligiyla benligini sekillendirme siireci arasinda belirgin bir paralellik
goriilmektedir. Ikisinde de Mead’in ifade ettigi genellestirilmis 6teki kavramimin etkisini

gormek miinkiindiir.

Tango her ne kadar 1880’lerde rioplatense formu olarak goriiniir hale gelse de,
Birinci Diinya Savasi doneminde diinyanin baskentlerinde gordiigii yogun ilgi sonrasinda
Arjantin’de gercek anlamda popiilarite kazanmistir (Goertzen ve Azzi, 1999:68). Bu
donemde, disaridan gelen yargilar ve bakislar Arjantin i¢in 6nem kazanmaya baslamis ve
iilkeyi yoneten siyasi elitler, uygar olarak kabul edilen toplumlarin degerlendirmelerine
bagimli hale gelmistir. Bu baglamda, Borges’in kitabinda alint1 iginde verdigi “olmak

kabul gérmektir” ifadesi, donemin Arjantin 6zelinde “Biz diger iilkeleri kabul etmistik;

30 Tango criollo sembolii Arjantin toplumda farkli bakis acilarim ortaya cikarir. Bir ulusal kimlik olusturma
cabasini pozitif olarak goriip bir form halini almasini savunanlarin yani sira; bu ifadenin belirli bir grubu
kapsadigimi ve diger gruplar1 disarida biraktigini diisiinenler, dansin ticarilesmesi olarak yorumlayanlar

ve geleneksel formu tam olarak yansitmadigini diisiinenler mevcuttur (Savigliano, 1995:239).
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geemisi ve simdiyi diisiinerek, fakat diinya tarafindan 6zel bir kabul gérmemistik”

seklindeki yorumu ile 6rneklendirilebilir (Borges, 2016:61).

Avrupa’nin tangoya olan ilgisinin fark edilmesiyle birlikte, Arjantin’in ulusal
kimliginin tanitimi agisindan tango, daha anlasilir ve duruma gore tutarli sembollerle
ifade edilmeye baslanmis ve 1917°den sonra itibaren tango criollo ve tango porteiio
yerine tango argentino adiyla miizik diinyasma sunulmustur (Akgiin, 1993:11). Bu
stiregte, devletin kiiltiirel politikalari, sanati ulusal ilerlemenin ve gelismisligin bir
gostergesi olarak yeniden sekillendirme amacii yansitmistir. Becker’in belirttigi gibi,
devletler sanati, kendi menfaatlerine uygun bir bi¢cimde diizenleyerek, ulusal kimligin

ifadesi i¢in bir arag haline getirebilirler (Becker, 1982:211).

Bu baglamda, Mead’in “genellestirilmis 6teki”3! kavrami, tangonun kimlik
olusturma siirecinde 6nemli bir rol oynar. Bu donemde, Avrupa, 6zellikle Fransa sanat ve
kiiltiir alanindaki ilerlemeleriyle bir otorite olarak kabul edilmis ve tangonun kiiresel
diizeyde taninmasinda belirleyici bir rol oynamistir (Borges, 2016:69). Paris, tangonun
kabulii ve sosyal itibar1 agisindan bir norm olusturma merkezi olmus ve bir anlamda sahne

gorevi tistlenmistir. 32

2.2. KURESELLESME, SANAT VE ARJANTIN TANGO

Calismada seg¢ilen filmler arasinda zamansal fark ve iki karakterin temsil ettikleri
kiiltiirel arka plan g6z oniinde bulunduruldugunda; Maria Nieves’in benlik siirecinin
anlasilmasi ayn1 zamanda Arjantin tangonun olusumu ve rioplatense doneminden gelen

geleneksel yapismin derinlemesine bir kavrayisini gerektirir. Ote yandan, Sally Potter’m

31 Genellestirilmis 6teki, toplumda yer alan etkilesimleri ve bu etkilesimlerin bireyler ya da kimlikler
iizerindeki etkisini betimler (Mead, 1934:181).

32 Bu dénem Avrupa’da tangomania olarak adlandirilir (Denniston, 2007: 62).
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siireci, modernlesen diinyada Arjantin tangonun ge¢irdigi doniisim ve yeni ifade

bicimlerinin ortaya ¢ikist baglaminda degerlendirilebilir.

Kavramsal ve kuramsal cergceve bashigi altinda ifade edildigi iizere, Arjantin
tangonun olusum siireci, Mead’in “Zihin, Benlik ve Toplum” c¢alismast ve Blumer’in
semboller teorisi ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Bu boliimde de ayni teorik yaklagimlar
dogrultusunda tango dansinin degisen yapisi incelenecektir. Nieves’in siirecinden farkl
olarak Potter’in geleneksel bir yapidan degil; gelenek ve modernite arasindaki
konumlanmasindan kaynaklanan benlik sekillenmesi ve sanatsal yaratici ifadesi bu

boéliimde zemini kurularak bulgular boliimiinde ele alinacaktir.

Zolberg’in, hizla gelisen kitle iletisim araglarinin toplumdaki geleneksel iletisim
tarzlarin1 temelden sarstigini belirttigi (Zolberg, 2018:225) baglamda, modernlesen sanat
stirect ile yerel unsurlarin kiiresel 6lgekte yeniden sekillendigi goriilmektedir. Arjantin
tango da bu doniisiimiin bir pargasi olarak, dnce miizigin endiistrilesmesi, ardindan dansin
da dahil olmasiyla endiistriyel bir sembole doniismiistiir. Bu baglamda, Sally Potter’in
tango ile bu donemde tanigsmasi, onun bir yonetmen olarak bu doniistim siirecine dahil
olusunu ve tangonun Arjantin’e 0zgli yapisim1i modern sanat formu ile yeniden

yorumlamasina olan ilgisini yansitir.

Potter’in tangoya olan ilgisini ilk kez fark ettigi an, Paris’te izledigi bir tango
performansi sirasinda gerceklesmistir. Bu performans, izlerkitle lizerinde giiclii bir etki
yaratan, tangonun Avrupa’da sergilenmek {izere yeniden bi¢imlenmis formunu temsil
eder. Potter’in tango ile tanistigt bu 1990’lar sonrast donemi daha iyi anlamak i¢in;
Arjantin tangonun 20. yiizyilin basindan 1990’ yillara kadar gecirdigi degisim siireci,

kronolojik bir perspektifle asagida sunulacaktir.

Tangoda gergeklesen bu degisim, iistte bahsedildigi gibi, farkli endistrilerin

birlesmesiyle daha belirgin hale gelir. 20. yiizyilin baslarinda kayit teknolojilerinin
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gelisimi ve bu baglamda trancision® olarak ifade edilen (Akgiin, 1993:48) gecis
doneminde Avrupa’ya giden miizisyenlerin Onciiliigiinde baglayan tango endiistrilesme
siireci, yapilan tango filmleri ve tanguedialar®* (Gomez, 2014:128) aracihigiyla hiz
kazanmistir. Bu siirecin asil gelisimi ise 1925-1948 yillar1 arasinda yasanan Guardia

Nueva®® déneminde gergeklesmistir (Akgiin, 1993:62).

Uygun bir tango imaj1 olusturma kaygis1 19. yiizy1l sonlarinda kullanilan
lunfardo®® gibi yerel dil unsurlarmm yerine yeni sarki sozlerinin eklenmesini de
getirmistir. Bu siire¢, toplumun sanata etkisini temsil eden ve farkli toplumsal yapilara
kabul edilme amaci tasiyan bir tiir asimilasyon olarak da degerlendirilebilir (Akgiin,
1993:57). Sonug olarak, /unfardo Arjantin tango miiziginde gelenegin bir pargasi olarak

goriiliirken®’, Avrupa’da toplumsal diizeni tehdit eden bir sembol olarak algilanmistir.*

33 Tango’nun gegis anlamina gelen bu dénemi 1920’lerin sonu ile 1930’larm baglar arasinda, tangonun
miizikal, dans ve kiiltiirel boyutlarda 6nemli doniistimler yasadig bir siireci tanimlamaktadir. Bu donem,
tangonun erken donem popiilaritesinin ardindan, teknolojik yeniliklerin ve toplumsal degisimlerin
etkisiyle bigimlenen bir gegis siireci olarak 6ne ¢ikar.

34 Tango Kkiiltiirine 6zgii bir kavram olup, "tango" ve "tragedia" (trajedi) terimlerinin birlesiminden

tiiretilmistir. Bu kavram, tangonun dramatik, melankolik ve trajik unsurlarini vurgularken, miizik ve

dansin melankoli, hiiziin ve insan iliskilerindeki karmagikliklari ele alan temalarini ifade eder. Yalnizca
tangonun erken donemindeki ozelliklerini degil, ayn1 zamanda sonraki donemlerde de popiilerligini

koruyan yapisini yansitir. Ayrica, tango ve sinema arasindaki iliskiyi temsil ederek, tangonun gorsel ve

performatif sanatlar ile olan bagini giiclendiren bir kavramsal ¢er¢eve sunar.
3

a

Geleneksel koklere daha yakin olan Guardia Vieja donemi ile tangonun gelenegi kendine 6zgii bir
formda sunan Altin Cag1 arasinda bir koprii niteligi tasiyan donemi ifade eder.

% Tango dansinin erken olusum dénemine eslik eden tango miiziginde gé¢gmen smifina ait argo igeren dil
olarak tanimlanir.

37 Lunfardonun Arjantin tangonun sozlii gelenegi igerisindeki yeri; tango miizigini ve siirsel yapisim
dogaglama sanatgilar olarak kabul edilen payadorlarin sarkilarinda bu dili siklikla kullanimina
dayandirilabilir (Taylor, 1976:275-276).

% 1917 yilinda Carlos Gardel’in seslendirdigi ve kayda alinan (Denniston, 2007:58) Mi Noche Triste nin

©

ilk kez bir tiyatroda /unfardodan uzak, yumusak bir iislupta soylenmesi ile elit gruplar tarafindan dikkate
alinmayan tango miiziginin bir kabul dénemi baslar® (Akgiin, 1993:53). Oyle ki sonraki dénemlerde
Carlos Gardel iislubu bir sembol haline gelir (Borges, 2016:72). Borges tangonun hiiziinlestirilmesini

Paris’ten gelecek olan kabule baglar. Tangonun ilk donemindeki /unfardodan ayn gelisen sarkilari 6rnek
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Calismanin bu boliimiinde Avrupa baglami i¢in tangonun ele alinmasindaki amag,
bulgular bolimiinde siklikla vurgulanacak olan Potter’in Avrupa toplumunun genel bakis
acisimni sorgulayan bir konumda bulundugunu ifade etmek i¢in uygun bir zemin
olusturmaktir. Bu degerlendirme, Potter’in toplumsal baglamlarin etkisini sorgulayan;

daha ¢ok zihin yonlendirmesi igceren bir perspektifini ele alma imkan1 sunar.

Potter’in bakis acisi ile ¢elisen; tangonun degisim siirecine endiistrilesme gibi etki
eden bir diger ele alinacak konu Avrupa’da tangonun egzotiklestirilmesidir. Bu durum,
tangonun kiiltiirel ve sanatsal degerinden ziyade, farklilik ve "6teki" olgusu {lizerinden
algilanmasini, dolayisiyla baglamindan uzaklastirilarak yeniden tanimlanmasini ifade

eder.

Blumer, toplumlarin kendilerini diger etnik gruplarla baglantili olarak
konumlandirdigini ve bu siiregte irksal dnyargilarin toplumda stirekli var olacagini ifade
eder (Blumer, 1958:3-4). Bu baglamda, tango Avrupa’ya ilk geldigi donemde egzotik bir
sembol olarak konumlanmis, ancak ayn1 zamanda dikkat ¢eken bir kiiltiirel ifade bigmi
haline gelmistir. Bu konumlandirma, bazen Arjantinli sanat¢ilarin kendilerini sunma

seklini de etkilemisgtir.3°

Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi kayip, ac1 ve hayatta kalma arayisi, Avrupa’da
destek ve dayanigma ihtiyacinu artirmig, bu silire¢ tangonun romantizm idealine

yerlestirilmesini beraberinde getirmistir. Dansin egzotik ve romantik dogasi, modern

vererek bu sarkilarin Avrupa’nin tango olarak benimsedigi yavas, melankolik tanimindan bahseder
(Borges, 2016:69).

3 Arjantinli miizisyenler bazen oto-egzotizme teslim olarak gaucho kostiimii giymislerdir (Akgiin,
1993:56). Bu durum, irk¢iligin bireyler ve toplumlar arasi iliskilerin bicimlenmesi ve diizenlenmesinde
irksal 6zelliklerin belirleyici oldugu bir yaklagim olarak rol oynadigi bir baglamda degerlendirilebilir

(Erbas, 2020:178).
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olarak tabir edilen toplumsal normlara karsi gelme ozelligi ile dikkat ¢ekmis, ayni

zamanda heyecan, merak ve ilham kaynagi olarak goriilmiistiir (Savigliano, 1995:37).

Egzotiklestirme baglaminin kuruldugu paragrafin basinda ifade edildigi iizere,
Potter dansin egzotiklestirilmesinde kendisini farkli bir yerde konumlandirir. Bir
Britanyali olarak, onun tangoya yaklagimi bu baglamin 6tesine geger; benlik gelisimi ve

yaratici ifadeye ulagmak i¢in tango bir anlamlandirma aracidir.

Tango, kilise tarafindan yasaklanmis bir dans tiirii olarak degerlendirilmekteydi
(Borges, 2016:68) ancak, Papa X. Pius’un 6niinde iki kilise mensubunun tangoyu salon
dans1 formunda, dikkatlice icra etmesi (Denniston, 2007:78) bu yasagin yeniden gdzden
gecirilmesine yol agmig ve tangonun sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak daha genis bir
perspektifte ele alinmasina zemin hazirlamistir. Bu gelisme sonucunda, tango tizerindeki

yasaklar kaldirilmis ve tangonun icras1 daha yaygin hale gelmistir (Akgiin, 1993:102).

Bu durum, sanatin bir yap1 olarak din kavramindan biiyiik ol¢iide etkilendigini
gostermektedir. Dewey’in estetik deneyim teorisi baglaminda degerlendirildiginde,
tangonun bu donemde kabul gérmesi, bireysel diizeyde dini ve sanatsal deneyimlerin bir
araya gelerek toplumsal normlarin doniisiimiinii yansittigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, sanatin yalnizca bireysel bir ifade bi¢imi degil, ayn1 sekilde toplumsal bir olgu
oldugu ve her iki boyutun da bireylerin ve toplumlarin derinlemesine anlam yaratma
stireclerine isaret ettigi soylenebilir (Dewey, 1933:226-227). Bu baglamda sanat ve din
arasindaki iliski, Avrupa sanatinda dinin sanatsal Ttretim iizerindeki etkisinin
anlagilmasina olanak tanir. Sally Potter’in filmde sanati inang kavrami gergevesinde ele

almasi bu iki kavram arasindaki etkilesime bu ¢alismada kanitsal bir zemin olusturur.

Arjantin tangonun baglangigta ahlaki bir tehlike olarak algilanan yapisi, zamanla
kilise otoritesinin onaymin da etkisi ile, farkli toplumsal olusumlarda kabul gérmesi

hizlanmistir. Her iilke, dansi kendi kiiltiirel ve estetik degerleri dogrultusunda farkli
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formlara adapte etmistir. Bu baglamda da incelenecek Sally Potter sanat algisinda, dans
araciligryla konumunu belirlerken Britanya’daki tango dans formunu daha genis bir
perspektiften ele alir. Potter, tangonun igindeki geleneksel unsurlar1 yeniden
yorumlayarak, kendine 6zgli bir estetik boyut kazandirir. Bulgular boliimiinde daha
ayrintili olarak ele alinacak bu baglama zemin olusturmak amaciyla, asagida Arjantin

tangonun kiiresel 6lgekte gecirdigi doniistimlere dair birkag¢ 6rnek sunulacaktir.

Arjantin tango, ilk olarak Avrupa’da kimlik degistirerek farkli bir bigim aldiktan
sonra, kiiresel 6l¢cekte de kimlik doniistimleri artis gdstermistir. Bu etkilesim, sanatta yeni
katmanlarin olusmasini saglamis ve bu siire¢, sanatin dinamik bir oldu olarak siirekli
evrildigini ortaya koymustur (Dewey, 1934:225). Tangonun degigmesi; kimi zaman ortak
bir payda arayisiyla entegrasyon siirecleri sonucunda, kimi zaman ise ticarilesme odakli
bir gelisimin parcasi olarak sekillenmistir. Hewitt’in ve Shulman’in ifade ettigi gibi,
giincel toplumlar arasindaki etkilesimler, ge¢mis toplumlara kiyasla biiyiik olciide
farklilisan topluluklar ve olgular yaratmistir (Hewitt ve Shulman, 2019:191). Bu
baglamda, tangonun yalnizca bulundugu toplumun o&lgegine baglh kalmayan, farkl
kiiltiirel baglamlarda boliinmelerle sekillendigi goriilmektedir (Denniston, 2007:81).
ABD, Britanya, Avrupa, Tiirk ve Japon tangosu gibi farkli olusumlar, tangonun bu

doniisiimler ¢ercevesinde yeniden incelenmesini miimkiin kilmigtir.

Hizlanan ve ¢ogalan etkilesimlerle toplumsal yapilarin etkisi devam ederken,
bireylerin sanatsal ve kiiltiirel siireclere etkisi giderek daha belirgin hale gelmektedir.
Farkli kiiltiirlerden gelen dansgilar ve miizisyenler arasindaki etkilesim, sanatin dinamik
bir bicimlenme siireci yasamasina yol agmaktadir. Sanatta bu tiir bicimlenmelerin dogas1
geregi onceden kestirilemez oldugunu belirten Becker, bu durumu ‘“sanatta kayma”
kavramu ile agiklamaktadir. Becker’e gore, belirli bir tarz ve teknigin terk edilmesiyle,
her toplum ya da birey kendi 6zgiin ifade bigimlerini secer. Bu siiregte benzerliklerin

dikkate alinmasi, farklilagsmaya yeni bir perspektif kazandirirken, degisen ve eklenen
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unsurlara odaklanmak, gézden kacan ayrintilarin ve ¢esitliligin fark edilmesine olanak

tanir (Becker, 1982:352-353).

Ornegin, rekabetci bir yapiya sahip oldugu sdylenebilecek Avrupa toplumlarinda,
rekabet; bireylerin veya topluluklarin kimliklerini vurgulama ve farkliliklarini 6n plana
cikarma c¢abasiyla, gruplar arasinda benzersizliklerini sergiledikleri bir alan yaratir.
Avrupa, ABD ve Britanya’da kiiltlirel cesitlilik ve teknolojik gelismelerin artan
etkilesimle birlesmesi, tango alaninda dans kilavuzlari, okullar1 ve yarigmalar araciliiyla
bir rekabet ortammin dogmasina neden olmustur. Ornegin, Londra, miizikhol kiiltiiriiniin
yaraticisi olarak, dans okullar1 ve kilavuzlariyla kendisini "diinyanin dans atdlyesi" olarak
konumlandirmis ve dans sporunu rekabetci bir sekilde tanitmistir. Olimpiyat Oyunlari’na
benzer bicimde Uluslararasi Dans Yarigsmalar1 diizenlenmis ve tangoda “modern”
kavrami, “Latin” tarzinin karsiti olarak One siiriilmiistiir. Britanya’da modern tango,
geleneksel ¢ay saatleri igerisinde sosyallesme imkani saglarken, ayni zamanda diger
toplumlardan ayrigsma arayisini yansitmaktadir. Bu baglamda, Gladys Beattie Crozier’in
1913 yilinda Londra’da yayimladig: kitabinda, tangonun dogru uygulanigina dair bir
rehber sunulmaktadir. Crozier, bu rehberde, tangonun diizenlenecegi ¢ay partilerinin nasil
organize edilecegi, dansa dair teknik bilgiler, ahlaki kaygilar, beden hareketleri ve kiyafet
diizenlemeleri gibi konulara iligkin normlar belirlemektedir. Bu, tangonun elit bir kiiltiirel
pratik olarak tanimlanmasina ve belirli toplumsal degerler c¢ergevesinde nasil
sergileneceginin vurgulanmasia olanak tanimaktadir (Savigliano, 1995:208-209). Bu
stirecler, tangonun kiiltiirel bir olgu olarak farkli baglamlarda yeniden sekillendigini ve

her toplumun kendine 6zgii degerlerini yansittigini1 gostermektedir.

Entegrasyon siirecinde, bireyler ya da topluluklar kimliklerini koruma firsati
bularak, farkliliklar1 algilama siirecini ayrimlar1 azaltma ve ortak paydalar olusturma
acisindan bir avantaj olarak degerlendirebilirler (Mead, 2021:311). Bu baglamda,

“farklilasmanin entegrasyonu getirmesi” kapsaminda incelendiginde, Tiirk tangosunun,
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rekabet ve ticarilesme gibi unsurlara diger baglamlar kadar dahil olmadig1 goriilmektedir.
20. yiizyilin baglarinda, Tiirk tangosu modernlesme ve Avrupa kiiltiiriine duyulan yakin
ilgiyle sekillenmistir. Dans salonlarinda kadin ve erkegin bir arada dans etmesi, donemin
modernlesme adimlarindan biri olarak degerlendirilmistir (Giirsoy Naskali, 2022:267).
Tiirk tangosu, agk siirleri lizerine halkin begenisine uygun melodilerle yazilmis sarkilar
esliginde, karsilikli tutugma ile sinirli bir dans bigimi olarak kendini gostermistir (Akgtin,
1993:109). Cumhuriyet donemi boyunca tango, batililagsmanin sembolii haline gelmis ve
bu degisim siireci, cumhuriyet elitleri tarafindan yonlendirilmistir. Bu durum, tangoyu
yiiksek kiiltliriin bir parcasi olarak konumlandirmistir (Erel Calan, vd., 2021:200). Bu
baglamda, her toplumun bir sembolii, kendi sosyo-kiiltiirel kosullarina gore algilayarak
degisim siirecinin dinamizminin bir pargasi haline getirdigi ifade edilebilir. Bu durum,
degisimin ¢ok yonliiliigiinli ve kiiltiirel pratiklerin nasil yeniden sekillendigini ortaya
koymaktadir. Ciinkii her toplum, kendi habitus’u*® (Levent Yuna, 2010:34) cergevesinde
sembollere farkli anlamlar yiikler. Dolayisiyla, kiiltiirel pratiklerin yeniden sekillenmesi,
bireylerin ve topluluklarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullarina bagli olarak farklilik

gostermektedir.

Tangonun doniisiim siirecinde, topluluklarin farkli yapisal etkilerinin yani sira,
bireysel etkilesimlerin dnemi kiiresellesen diinyada giderek daha belirgin hale gelmistir.
Bu baglamda, Japonya’da Arjantin tangonun derin bir dans olarak algilanmasi, farkl
kiiltiirlerden bireyler arasindaki iliskilerde ortak duygusal ve estetik baglarin
olusabildigine isaret etmektedir. Ornegin, Arjantin-Japonya iliskilerinde sakin bir
diplomasi yaklasimi benimseyen Arjantinli diplomat Montenegro’nun belirttigi gibi,
Japonlarin tangoyu tanimlamak i¢in “mutlak giizellikte bir seyin ac1 gériiniimii” anlamina

gelen shibui terimini kullanmasi, tangonun derin duygusal ve estetik baglarin bir ifadesi

40 Pierre Bourdieu'nun habitus kavrami; bireylerin ve toplumlarin diinya goriislerine gore sekillenen

davranis kaliplarini ve diisiince bigimlerini igerir (Bourdieu, 1999: 395).
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olarak goriildiigiinli ortaya koymaktadir. Bu durum, tango araciliiyla bireyler arasinda
kurulan baglarin, kiiltiirel farkliliklar arasinda bile ortak bir anlayis ve deneyim olugturma
kapasitesine sahip oldugunu gdstermektedir. Benzer bir bicimde, bandoneon sanat¢isi
Kytani Kohji’nin, “Latinlerle sahip oldugumuz ortak sey duygusalliktir” ifadesi
(Savigliano, 1995:286-287), tangonun bireyler arasindaki bu ortak duygusal bagi ve
kiiltiirel deneyimi gii¢lendirdigini vurgulamaktadir. Tangonun bu 6zelligi, onun bireyler
arasinda evrensel bir dil olusturma kapasitesini ve kiiltiirel sinirlar1 agsarak ¢ok katmanli

bir anlam alan1 yaratma yetisini agikca ortaya koymaktadir.

Endiistrilesme ve egzotiklestirme siireclerinin ardindan, farkl tango kimliklerinin
kiiresel dlgekte ortaya cikistyla birlikte, Arjantin tango kendi iilkesinde yerel gelenegini
koruma ¢abalarina yonelmistir. Tangonun Altin Cag1 olarak adlandirilan bu dénemde,
tango kiiresel diizeydeki tiniiniin farkina varmis ve bu farkindaliin etkisiyle, geleneksel
degerlerine bagh kalarak gelisimini siirdiirmiistiir. Bu siiregte, tango, artan popiilaritesine
ragmen Oziinli koruma ve kendi kiiltiirel kimligini muhafaza etme dogrultusunda bir

denge arayisina girmistir (Luker, 2024:202).

Incelenen iki film karakteri, Maria Nieves ve Sally Potter i¢cin tangonun Altin Cag
formu, hem benlik insalarinda hem de sanatsal ifade siire¢lerinde temel bir Gneme
sahiptir. Altin Cag tangosundan gelen semboller her iki karakterin de duygusal ve
diisiinsel doniisiimlerini ve digeri ile olan etkilesimlerini sekillendiren, belirleyici bir
form olarak one ¢ikar. Maria Nieves tangonun Altin Cagi’nin baslangig yillar1 olan 1935
ve 1945 yillar1 arasinda gegen ¢ocukluk doneminde dans ile kurdugu siki bagi filmin
baslangicinda ifade eder. Bu baglamda, Nieves’in bu doneme denk gelen, erken yaslarda
basladig1 dans kariyeri onun benlik ve sanatsal ifadesini sekillendirmesinde temel bir rol
oynar. Sally Potter ise Arjantin tangonun geleneksel unsurlarini, hem Arjantin tango
gelenegini hem de tango nuevo (yeni tango) olarak isimlendirilen modern akimi icra eden

dansg1 kimligi ile Pablo Veron’un rehberligi ve etkisi sayesinde kendi sanat anlayisina
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entegre eder. Potter’in bu yaklasimi, tangonun kiiltiirel mirasim1 bireysel yaraticilik ile

birlestirerek sanatsal ifadesine yeni bir boyut kazandirr.

Arjantin tango, kiiresel 6l¢ekte hizli bir yayilim gosterirken, bu siire¢ Altin Cag
tangosunda dansin yerel geleneginin korunmasma yonelik egilimleri de beraberinde
getirmigtir. Sembolik etkilesimci yaklasim perspektifinden degerlendirildiginde, bu
durum, toplumsal normlar, tarihsel gelisim ve kiiltiirel algilarin etkisi ile tangonun, bir
sembol olarak yapisal kaliplarinin yeniden firetilmesi anlamina gelmektedir (Mead,
1934:192). Altin Cag tangosunda, cinsiyet ve kiiltiire dayali rol kaliplarinin dansin
formuna islenmesi, belirgin bir sekilde bir rol ayrismasina ve geleneksel diizenin

pekistirilmesine yol agmustir.

Altin Cag donemindeki Arjantin tango anlayisinda, dans rollerinin cinsiyet ve
kiiltiirel vurgulari iletisim bi¢gimlerini belirli kaliplara oturtma potansiyeline sahip olsa da,
tangonun sanat olgusu olarak dogas1 geregi bireylere degisim ve doniisiim i¢in zemin
sundugu soylenebilir. Tangonun sagladig1 bedensel baglantilar, mikro diizeyde derin bir
iletisim olusturarak bireyler arasinda zihinsel ve fiziksel uyum saglandikca iletisim
stireclerini derinlestirir. Bu baglamda dans pratiginde bedenin eylemi giiclii bir sekilde
ifade edebilmesi, bireylerin kendilerini somut hareketlerle ifade etmelerine olanak tanir
(Mead, 2021:59). Eger benlik, duygularin ve diisiincelerin bedensel hareketler araciligiyla
yeniden insa edilip ifade edildigi bir siire¢ olarak degerlendirilirse (Hewitt ve Shulman,

2019: 87), bireyin dansinin onun benligini yansittig1 sonucuna varilabilir.

Bu noktada Maria Nieves’in ve Sally Potter’in benlik olusum siireclerinde tango
sembolii kapsaminda ayristigini belirtmek miimkiindiir. Maria Nieves, dansin Arjantin’e
0zgii geleneksel yapisi icinde diger bireylerle sekillenen kolektif bir siiregte benligini inga
ederken, Sally Potter bu dans yapisini igene alarak coklu kiiltiirel ve sanatsal yapilar

arasinda benligini zenginlestirme yolunu tercih eder. Bu noktada, Potter Arjantin
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tangonun tango nuevoya gecisi kesitinde kendi dansmin ve yonetmen roliinlin kesim
noktasini fark eder. Ayni zamanda, filmde Potter’in ve Veron’un en etkili ortak paydasi
olarak one cikan bu ¢ikarimi bulgular boliimiinde daha net bir sekilde ifade edebilmek

i¢in, asagida tango nuevonun tarihsel temelleri ve baglami ele alinacaktur.

Tangonun bireylerin benliklerini yansitan bir formu olarak miizik sanati da
degisime ac¢ik bir alan sunar. Vanguard terimi, yaratict sanatlarda yenilik¢i ve deneysel
yaklasimlar1 ifade eder ve genellikle mevcut normlar1 sorgulayan Oncii hareketleri
tanimlamak icin kullanilir (Luker, 2024:202-203). Tango miiziginde bu kavram, 6zellikle
1950-1990 yillar1 arasinda Astor Piazzolla ile iliskilendirilir. Piazzolla’nin ¢aligmalari,
Arjantin tangoyu caz ve klasik miizik unsurlariyla birlestirerek, sanatin smirlarini agan
yenilik¢i bir yon ortaya koymustur (Akgiin, 1993:79). Bu baglamda, Piazzolla’nin etkisi,
tangonun bireysel 6l¢ekte kiiresel bir doniisiim stirecine girdigini temsil etmektedir. Onun
eklektik tarzi, tangonun daha genis kitlelere ulagmasini saglamis ve bu yaklasim,
geleneksel tangonun yeniden ele alindig1 tango renovacion (tangonun yeniden canlanigsi)
donemi i¢in bir sembol haline gelmistir (Luker, 2024:204). Piazzolla’nin yenilik¢i
calismalari, tangonun hem bireysel hem de toplumsal diizeyde evrilerek, yerel ve kiiresel
degerleri bir araya getiren ¢ok boyutlu bir sanatsal ifade bi¢imi olarak yeniden

sekillenmesine katki saglamistir.

Astor Piazzolla, kiiltiirel farkliliklar1 miizigine entegre ederek karmasik melodiler
kullanmisg, ancak bu yenilik¢i yaklagimi Arjantin tango gelenegine bir meydan okuma
olarak algilanmigtir. Piazzolla’nin miizigi, Arjantin tango gelenekgileri tarafindan
avangard bir tarz (Zolberg, 2018:81) olarak tanimlanmis ve geleneksel tangoyu
degistirmekle elestirilmistir. Alisilmisin 6tesine gegen diizenlemeleri ve yenilik¢i calisma

tarzi, Piazzolla’nin miiziginin baslarda geleneksel Arjantin tangoyla olan baglarini
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sorgulatmistir. Ancak, Piazzolla, kendi miizigini tango nuevo* olarak ifade etmis ve bu
yaklagim, ilerleyen donemlerde yeni bir akimin temelini olusturmustur. 1950’lerden
itibaren Piazzolla, Arjantin’de tangonun miizikal degisim siirecinde belirleyici bir figiir
haline gelmistir. Altin Cag donemi tangosunun dans i¢in bestelenen miiziginden farkli
olarak, Piazzolla’nin miizigi dinlemek i¢in tango akimimnin Onciisii  olmustur.
Piazzolla’nin bu yenilik¢i yaklasimi, tangoyu sadece bir dans miizigi olmaktan ¢ikarip,
dinleyiciyi estetik ve duygusal anlamda daha genis bir deneyime davet eden bir sanat
formuna doniistiirmiistiir. Bu baglamda, Piazzolla’nin ¢aligmalari, tangonun kiiresel bir

sanat formu olarak yeniden tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Piazzolla’nin miiziginde yansittig1 farkli benlik, tiim benliklerin toplumsal stirecte
sekillenmesi nedeniyle 6zgilin olamayacagi iddiasin1 gegersiz kilar. Bireysel benlikler,
kendilerine 6zgii konumlarindan kaynaklanabilir; bu durum, her ne kadar toplumsal
yapiy1 yansitsalar da, siirece farkli bir sekilde bagli olmalar1 durumunda onlar
digerlerinden ayirir (Mead, 1934:219). Piazzolla’nin yenilik¢i miizik anlayisi, bireysel
benliklerin, toplumsal baglam i¢inde yer almakla birlikte, 6zgiin ve farkli olma
kapasitesine sahip oldugunu gdostermektedir. Bu baglamda, Piazzolla’nin miizigi,

toplumsal yapi ile bireysel yaraticilik arasindaki dinamik iliskinin bir yansimasidir.

Tango dansmnin Onceki tarihsel siirecinde oldugu gibi, politik ve askeri
miidahalelerin yogun oldugu 1950-1980 yillar1 arasinda da kisitlamalara ve politik
amaclara yonelik c¢esitli degisimlere ugradigi gozlemlenmektedir. Bu donemdeki

dinamiklerin tango sanatgilar1 lizerindeki etkisini ve bu sanatin aktarim siire¢lerini nasil

4l Tangonun yenilik¢i bir yorumunu ve modernize edilmis bir tarzim ifade eden bir kavramdur. Bu stil, dans
figlirlerinde daha fazla dogaclama, genis agilarin kullanimi ve bireysel ifadeye olanak taniyan yapisiyla,

geleneksel tangonun estetik ve teknik sinirlarint genisletmeyi hedefler.
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sekillendirdigini ortaya koyabilmek i¢in, asagida bu doneme iliskin kisa bir tarihsel

baglam sunulacaktir.

Sanat, Piazzolla 6rneginde oldugu gibi, toplumsal yap: i¢inde farklilagsabilme
kapasitesine sahip olmasinin yani sira, toplumsal dinamikler tarafindan yonlendirilebilir,
icerigi degistirilebilir ya da smirlandirilabilir (Nielsen ve Mariotto, 2005:15). Ornegin,
Juan ve Eva Per6on, popiilist politikalarinda Arjantin tangoyu toplumsal istikrari
saglamanin bir sembolii olarak konumlandirmistir (Denniston, 2007:73). Bu baglamda,
tangoyu uluslararasi arenada kimlik ¢Ozlimlemelerine karst bir kalkan olarak
benimsemeleri, tangonun igerik ve ifade alanlarinda 6nemli degisimlere yol agmustir.
Tango, yalnizca Arjantin i¢inde belirli bir kesimi temsil etmekle kalmamis, ayn1 zamanda
yurt diginda ulusal bir temsil gorevi tistlenmistir (Savigliano, 1995:27). Sanatcilar, politik
konumlarini belirlerken ya da apolitik olmayi tercih etseler dahi, devletin sanat dallarmni
politik bir ara¢ olarak gorlip gormemesine ve sanatin toplumsal istikrar saglama
potansiyeline gore destek politikalar1 degiskenlik gostermistir. Bu durum, sanatta yon
degisikliklerine yol agmistir (Becker, 1982:227). Sembolik etkilesimcilik yaklasimina
gore, devlet gibi toplumsal dlgekte etkili yapilarin, bireylerin davranislarina, tepkilerine
ve tutumlarma yonelik etkileri kabul edilmektedir (Mead, 2021:208). Bu yapilarin
belirledigi dogrultulara uyum saglama ya da bunlar1 reddetme, bireylerin toplumsal
konumlarinda degisikliklere neden olabilir. Devletin sanata miidahalesini agik destek ile
sansiir olarak iki ana baglik altinda incelenmesi miimkiindiir. Bu baglamda, sanatin, hem
bir ifade alan1 hem de toplumsal ve politik dinamiklerin bir araci olarak islev gordiigi
aciktir. Devletin sanata yonelik bu miidahaleleri, sanat¢ilarin 6zgiinliiklerini ve ifade

alanlarini sekillendiren 6nemli bir faktor olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1955’ten 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar siiren bir dizi askeri darbe, Arjantin

tangonun kesintiye ugramasina neden olmustur (Nielsen ve Mariotto, 2005:15). Askeri
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yonetimler, Peron yonetimine destek verenleri ve karsit tango sanatcilar1*? gibi muhalif
olarak gordiikleri tiim gruplarin faaliyetlerini yasaklamis, bu nedenle tango gizli bir
sekilde® icra edilmeye baslanmistir (Denniston, 2007:73). Bu durum, toplumsal
dinamiklerin baskis1 sonucu, yasaklanan sanat¢i kimliklerinin kapali kutuda kalmasi
betimlenmesine zemin hazirlamistir (Hewitt ve Shulman, 2019:151). Peron politikalar1
ve askeri darbeler, tango sanatcilarini farkli rolleri benimsemeye ve degisimlere cesitli
sekillerde tepki vermeye zorlamistir. Bu sanatcilar, saglanan devlet destegiyle popiiler bir
sembol haline gelenler, karsit duruslar1 nedeniyle sansiire ugrayanlar ve Arjantin’den
ayrilarak yeni toplumsal baglamlarda uyum saglamaya caliganlar gibi farkl kategorilere
ayrilmigtir. Bu siireg, sanatcilarin bireysel kimliklerini ve toplumsal rollerini yeniden
tanimlamalarina neden olmustur. Bu baglamda, Mead’in bireylerin toplum i¢inde ¢atisma
ve biitiinlesme sembolleri sergiledigi ve bu sembollerin etkilesimsel siirecte karmasik
yapilarin ve siirekli degisen dinamiklerin bir parcast olarak ortak hedeflere gore rol
edinimlerini etkiledigi yoniindeki ifadesi dogrulanmaktadir (Mead, 1934:306). Bu durum,
sanatin ve sanatginin toplumsal baglam igerisindeki roliinii, hem bireysel hem de kolektif

diizeyde stirekli olarak sekillendiren dinamik bir siire¢ olarak ortaya koymaktadir.

1980’lerden itibaren ozellikle Arjantin’deki siyasi yasaklarin sona ermesinin
ardindan, Arjantin tangonun ic¢inde barindirdigi degisim ve doniisiim kapasitesini
hizlandirmistir. Bu siireg, tangonun uluslararasi alanda daha goriiniir hale gelmesine ve
yeniden popiilerlik kazanmasma zemin hazirlamistir. Bu donemde, bireylerin tangoyu
ogrenme bicimleri de degisim gostermeye baslamistir. Ozellikle Altin Cag tango
dansgilarinin sahip oldugu zihin ve beden bilgelikleri olmadan tangonun gelecek nesillere

aktarilmasinin mimkiin olmadig1 diisliniilmiistir (Denniston, 2007:3). Bu durum,

42 Arjantin tango orkestra sefi Osvaldo Puliese askeri yonetim yasaklarindan dolay1 1948 yili i¢in ‘tamamen
silinmigtim’ ifadesini kullanir (Karamollaoglu ve Kiran, 2020:88).

43 Yeralt1 tangosu olarak ifade edilir.
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tangonun geleneksel kokenleri ile modernlesme siirecindeki doniisiimii arasindaki

gerilimi yansitmaktadir.

Sanat alaninda degisim ve doniislimiin kagmilmazligi, oOnceki degerlerin
sorgulanmasina veya sanat olgusuna yiiklenen anlamin kaybolacagma dair endiseleri
beraberinde getirir (Zolberg, 2018:81). Kiiresel baglamda Arjantin tango incelendiginde,
dansgilarin tangonun dilini kullanmaya devam ettigi, ancak bu dilin saf ve 0zgiin
formundan uzaklastig1 ifade edilmektedir. Bunun nedeni, tangonun yayilma siirecinde
farkl kiiltiirel baglamlarda ¢esitlenmesi ve aksan farkliliklarinin artmasidir (Denniston,
2007:53). Bu baglamda, Becker, sanatin yayilma siirecinde karsilagilan sinirlarin ve
gerileme kavraminin anlamma dikkat ¢eker. Becker’a gore, sanat yok olmaz; ancak
bireyler ve toplumlar arasindaki sinirlara takilarak doniisiime ugrar. Bu doniisiim, sanatin
gelisiminin anlamina bagl olarak ya duraklamaya ya da yon degisikligine neden olabilir
(Becker, 1982:400). Uluslararas1 alanda yayilan Arjantin tango, bireyler arasindaki
farkliliklarin ve benzerliklerin algiya gore degisen tepkilere yol agtigini1 géstermektedir.
Bu tepkiler, kimi zaman ¢atisma ve gili¢c miicadelesi igeren rolleri dogururken, kimi zaman
da tamamlayici ve dayanigsmaci rollerin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Becker’a gore,
sanatin yon degistirmesi, farkli kiiltiirlerin sanati kendi baglamlarina uyarlayarak
Ozglinliiklerini ortaya koymalariyla gerceklesir. Buna karsin, sanatin duraklama siirecine
girmesi, daha cok sanatin faaliyetlerini siirdiirecek yeni bireylerin yetismemesine
baglhdir. Bu durum, sanatin evrimsel bir siire¢ i¢inde hem bireysel hem de toplumsal
Olcekte nasil sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde,
Arjantin tangonun kiiltiirel farkliliklarla birlikte yon degistirmesi, duraklama anlamina
gelmemektedir. Bir olgunun geleneksel formunu koruma cabasi, her zaman degisime
kars1 bir tutum sergilemeyi gerektirmez. Aksine, gelenekselin kiiltiirel miras olarak
aktarilmasi, gelecekteki nesillerin gegmisi anlamasini ve degerlendirmesini saglarken,

mevcut perspektiflerin 6tesinde yeni bakis agilar1 gelistirilmesine de olanak tanir. Bu
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durum, gelenegin yeniden yorumlanmasi ve doniistiiriilmesi siirecinde bir koprii islevi

gordiigiinii ortaya koyar.

Dans 6grenme siirecinde, normlarin etkisi altindaki tiimel ve mikro etkilesimlerin
sekillendirdigi tikel sembollerin yarattig1 farklilik, yon degistirmenin aktarim sembolii
izerinden tanimlanmasini miimkiin kilar. Mead’e goére semboller, tiimel ya da tikel
kavramlar1 temsil edebilir. Tiimel kavramlar, genel ve evrensel degerleri, normlar1 ve
rolleri ifade ederken, tikel kavramlar kisisel deneyimleri, duygular1 ve 6znel bakis
acilarini temsil eder. Arjantin tangonun aktarim siirecinde, dans figiirleri her ¢iftin dans
pratigine, figiirleri yorumlama bi¢imine ve duygusal ifadelerine bagli olarak kisisel
deneyimlere dayali bir anlam kazanir ve bdylece tikel bir boyut olusturur. Mead’in de
belirttigi gibi, jestler tikeldir ve sinirsiz ¢esitlilik gosterebilir (Mead, 2021:120). Buna
karsin, tiimel anlam bireylere ve olgulara bir g¢erceve sunarak, anlam olusturma ve
yonlendirme siireclerini destekler. Bu baglamda, tiimel ve tikel semboller arasindaki
etkilesim, dans pratigi gibi dinamik bir sosyal olgu igerisinde anlam yaratma ve
yorumlama stireglerini derinlestirir. Tangonun bu yonii, bireysel ifadelerle evrensel
normlarin birlestigi bir alan yaratarak, sanatin sosyal baglamdaki ¢ok katmanli dogasini

ortaya koyar.

Tiim kavramsal ve kuramsal ¢er¢eve dogrultusunda, hem Arjantin tangonun olusum
stireci hem de modernlesme ile bu sanat formunda meydana gelen doniisiim, Maria
Nieves’in ve Sally Potter’in benlik degisimlerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
baglamda, Nieves’in tangoya olan yaklagimi, geleneksel degerlerin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilirken, Potter’in siireci bireysel bir kesif ve sanatsal bir yolculuk olarak
tanimlanabilir. Sanatin toplumla bir bag kurma ihtiyacindan dogdugu kabuliiyle ifade
edilebilir ki, her iki karakter de istedikleri benliklerine bu bagin dogasini kesfederek ve
toplumla uyum saglayarak ulagsmaktadir. Bu siire¢, tangonun bireysel benlik olusumunda

ve toplumla biitiinlesme dinamiklerinde oynadig1 kritik rolii vurgulamaktadir.
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2.3. SEMBOLIK ETKILESIMCi YAKLASIM VE DRAMATURJI

CERCEVESINDE ARJANTIN TANGO

Bu caligmanin kuramsal c¢ercevesi sembolik etkilesim ve dramaturji olarak
olusturulmustur. Ancak bu kuramlara deginmeden Once kuramlarin pragmatizm ile

bicimlenmis olmas1 nedeni ile dnce pragmatizme dair belli agiklamalar yapilacaktir.

Pragmatizm, bireyin zihinsel siireclerine vurgu yaparak onlar1 kendi faydalari
dogrultusunda hareket eden rasyonel varliklar olarak kabul eden ve sembolik etkilesim
yaklasiminin felsefi temelini olusturan bir anlayistir (Morva, 2013:119). Bu baglamda,
bireyler Arjantin tangoyu sanat olgusu olarak kendi yasam dogrultularmi belirlerken bir
sembol olarak kullanabilmeleri ve bu siirecte tango, bireysel anlamlandirma yollarini ve
toplumsal etkilesimlerini sekillendirebilmeleri agisindan bu felsefe temelinde bir

calismay1 miimkiin kilar.

19. ve 20. yilizy1lda ABD felsefesinde pragmatizmin temelini atan Charles Sanders
Peirce, William James ve John Dewey’in (Morva, 2013:25) calismalarinda gdzlem,
deneyim, degiskenlik ve elestirel diisiinme gibi kavramlar 6n plandadir. Tangonun olusum
stirecindeki sembollerin yorumlanmasinin bu kavramlarla siki bir baglanti i¢inde ele
alimmasi, tangonun bireysel ve toplumsal diizeyde siirekli degisen anlamlarinin bu felsefi

yaklasim cergevesinde daha iyi anlasilacagini ortaya koyar.

Charles Sanders Pierce bireyin bilgisinin gézleme dayali oldugunu savunur ve
bilginin deneyimler araciligiyla siirekli teste tabi tutulmasi gerektigini vurgular (Pierce,
2021: 56-57). Benzer sekilde, Arjantin tango bireylere genis bir gbzlem alani sunarak,
bilgilerini siirekli digerleriyle yeniden deneyimlemelerine ve bu etkilesimler yoluyla
bilgilerini smayip sekillendirmelerine olanak tanir. Gostergebilim alaninda calismalar

yapan Pierce gostergelerle anlam arasindaki karmasik iligskiyi bireyin zihinsel siirecleri
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ile iligkilendirir, toplumsal olarak dogrulanan bilgiye ulasmay1 amaglar (Pierce, 2021:76);
bu baglamda bilginin sinanmas1 zihinde gergeklesir ve gostergelerin, bir diger ifade ile
sembollerin, 6nemi olduk¢a biiyliktiir. Tango olgusunda da semboller, dansin
anlamlandirilmasinda ve bireyin deneyimledigi zihinsel siiregte kritik bir rol oynar. Pierce
ayrica, timdengelim ve timevarim arastirmalarinin yani sira akil yiiriitme yontemlerini
de inceleyerek mantigi c¢alismalarinin merkezine koyar. Mantik yolu ile siirekli
sorgulama, gozlem ve deney yapma siireclerinin sosyal gerceklige ulasmayr miimkiin
kildigin1 savunur; bu baglamda toplum, onun i¢in rastlantisal ve siirekli degisen bir
yapidadir (Shook, 2021:55). Sanatin temel amaci bireyi ve toplumu anlamak ve
anlatmaktir; bu cercevede, Arjantin tango yalnizca duyguyu yasatmakla kalmaz, ayni
zamanda degisen toplumsal yap1 i¢inde ¢oklu gergeklikler arasinda mantik yiiriitme ve

sorgulamanin keyfini bireylere sunar.

William James felsefesinde ise birey bilinci kesintisiz bir akis igerisindedir ve bu
akis, bireylerin deneyimlerini siirekli birbirine baglar (James, 2021:176). Tango da bir
anlamda bilinglerin dansidir; bedene yansiyan hareket, digerlerinin bilincine ulasmanin

bir yolu olarak, bu deneyimin ve akisin paylasimini saglar.

James’in de Pierce gibi bireyin dogrularini ondan yarar saglamasindan geldigi
goriisii, dansta her bireyin kendi dansinin hikayesini yazmasina felsefi bir temel olusturur.
Bir anlamda Arjantin tango her bireyin kendi dogrularini yansittigi, 6znel bir anlatt
yaratma firsat1 sunar. Bu goriise gore ayni1 zamanda dogruluk baglama gore degisendir
(James, 2021:143) ¢linkii toplumda pek ¢ok farkli bakis agisi bulunur tek bir gergeklik ve
mutlak bir kesinlik yoktur. Arjantin tangoda da dogru bir anlat1 olma zorunlulugu yoktur,
farklilik i¢inde beraber anlatabilmenin seviyesine ulagsmak vardir. Dans pistinde
ulasilmak istenilen bu asamanin toplumdaki karsiligi pluralizm kavrami ile James
(Shook, 2021:103), farkli inanglarin, goriislerin, kiiltiirlerin ve deneyim sahiplerinin bir

arada var olabilecegi bir toplumu tarif eder.
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John Dewey bireylerin siire¢ i¢inde Ogrenerek ve problem c¢ozme yetileri
gelistirerek elestirel dilisinme ve yaraticilik kazanabileceklerini savunur (Dewey,
1933:84). Sanati uyumun Otesinde yaraticiligi tesvik eden bir alan sundugu
diisiintildiiglinde, Dewey’in bu ifadesi, tangodaki her adimi ¢6zme yetisinin felsefi bir
destekle giiclenmesine katki saglar. Bireyler bu sekilde toplum iginde aktif ve sorumlu
roller yiiklenebilir hale gelirler, kendi degerlerini kurarlar. Dewey’e gore degerler de
bireyler gibi siire¢ler i¢inde gelisirler, bireyin ve toplumun siirekli degisen ihtiyaclari ve
deneyimleri dogrultusunda sekillenirler. Bu baglamda ona gore gergeklik de statik ve
mutlak degildir; elestirel diisiinme, sorgulama ve kanitlara dayali sonuglara ulagsma

stireclerini igerir.

Chicago okulun onemli iiyelerinden George Herbert Mead, c¢aligmalarinda
pragmatist felsefeyi benimser (Morva, 2013:118). Sosyal psikoloji alanindaki
caligmalariyla taninan Mead, psikoloji ve sosyoloji disiplinini birlestiren sembolik
etkilesim yaklagimin fikir onciisii kabul edilir (Yikebali, 2018:41). Bu tez ¢alismasinda
sembolik etkilesim yaklasimi kullanilmakta olup, modernlesen diinyada tango farkli
dogrultularda degisimler gosterirken, bu karmasik yapiyr anlamak igin sosyoloji ve
psikoloji disiplinlerini i¢eren bir yaklasimin kullanilmasimin énemli olacagi diisiincesi
etkili olmustur. Bu baglamda, sembolik etkilesim yaklagimi, ¢alismaya bir teorik ¢erceve
olusturarak bireyin tango ile ge¢irdigi doniisiim siireglerini daha iyi anlamaya katki

saglayabilir.

19. yiizyilin sonlarinda Avrupa sosyolojisinde sanayilesme, siyasi degisim ve
ekonomik gelismelerden kaynaklanan toplumsal konular makro agidan incelenirken;
Avrupa’nin sosyolojik diislincelerini temel alan fakat kendine 6zgii tarihsel siirecini de
icinde barindiran Chicago Okulu’nun da dahil oldugu ABD sosyolojisinde daha ¢ok
gogmenlerin entegrasyonu, irksal konular, yoksulluk, toplumsal diizen, sehirlesme,

cinsiyet ve degisim gibi konular mikro diizeyde arastirmalara konu edilir (Yikebali,
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2018:8). Bu yaklasimin secilmesindeki bir diger etken, dolayli olarak Avrupa ve
dogrudan ABD sosyolojisini i¢ine alan sembolik etkilesim yaklagiminin, Arjantin
tangonun her iki kitanin etkilerini yansittigr varsaymm ile genis bir perspektiften

incelenmesine olanak tanimasidir.

Mead, bireyin eylemini gercekligin dogrulugunu kontrol etme aracit olarak
degerlendirir ve bireylerin toplumu sekillendirme ve degistirme potansiyeline odaklanir
(Mead, 2021:155). Bu yaklasimin Arjantin tango baglaminda ele alinmasi, bireyleri ve
dans gibi sanatsal olgulari, tarihsel bir siiregte degisimin ve doniisiimiin dogasini
anlamada eylem kavraminin oynadigi belirgin rolii ifade etmeyi gerektirir. Dolayisiyla,
Arjantin tango tizerinden ger¢eklestirilecek bir degerlendirme, bireyleri sanatsal bir olgu
olarak danstaki roliiyle anlamay1 zorunlu kilar. Eylem kavrami, bireyin o anki roliiyle
yakindan iligkilidir; bu baglamda, bireylerin benliklerini olusturmada eylemin bir kelime
olarak ifade edilmesi gerektiginde, her roliin bir climle olarak degerlendirilebilecegi

vurgulanabilir.

Mead, bireylerin ve toplumlarin sosyal etkilesimler araciligiyla dil ve jestleri
kullanarak sembollerin sosyal ger¢ekligi nasil inga ettigini agiklar (Mead, 1934:113). Ona
gore, toplumsal gergeklik duragan bir yapidan ziyade, siire¢sel bir kavramdir (Poloma,
2017: 233). Birey zihni sosyal bir yap1 olarak kabul edilen ve toplumun olusumunda biri
olarak gordiigii sembollere anlam veren bir varliktir (Mead, 1934:147). Bu baglamda
etkilesimlerin artigiyla birlikte yap1 kisitlamalarindan siyrilan zihnin etkisi daha belirgin
hale geldikce, toplumsal yapilar i¢indeki sinirli sembol anlamlar1 da gesitlik kazanir ve
bireysellesme siireci hizlanir. Bu durum, bireylerin toplumla olan iligkilerinin daha
dinamik bir nitelik kazanmasini getirir. Bu dinamizm, tango dansindaki bireysel

ifadelerde de kendini gosterir.
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Herbert Blumer, Mead’in ¢alismalarmi derleyerek gelistirdigi metodoloji ile
sembolik etkilesim yaklasiminin temel noktalarini netlestirir (Yikebali, 2018:1). Ona
gore, ampirik diinya, dogrudan incelenmelidir (Blumer, 1969:47) ve iki arastirma bi¢imi
bu metodolojiye uygundur: agiklama (exploration) ve sorgulama (inspection). Agiklama
arastirmactya esnek bir zemin sunarak, konunun nasil ortaya konulacagi, verilerin
uygunlugu ve anlaml iliski dogrultularinin ne olacagina dair gelistirmeye olanak tanir.
Sorgulama ise kavramlari yaratici bir bakig agisi ile inceleme firsati saglar (Poloma,
2017:241-242). Bu agidan, tez c¢alismasinda sembolik etkilesim yaklagiminin
belirlenmesindeki bir diger etken, calismada kullanilan gorsel ve performansa dayali

analiz yonteminin Blumer metodolojisine uygunlugudur.

1950’lerden sonra sembolik etkilesimcilige dair yapilan calismalarda sosyal
hayattaki pratik konular1 ele alan Erving Goffman, Everett Hughes, Howard S. Becker
sembolik etkilesimciligin performatif alanda betimlenmesine 6nemli katkida bulunur
(Yikebali, 2018: 43). Goffman bireylerin giinliik yasamlarindaki etkilesimlerini
dramaturjik bir yaklasim cergevesinde inceleyerek, benliklerin iletigimlerinde rol
kavramina dikkat c¢eker. Bireylerin performanslar1 araciligiyla, kendilerinin ve
baskalarinin algilarini nasil degistirdiklerini agiklar. Bu algilarin degistirilme siirecinde
bireyler, kendilerine bir referans noktast belirleyerek eylemlerini hangi g¢ercevede
sergileyeceklerini ve bu ¢erceveye hangi sosyal gerceklikleri dahil ederek bir etkilesim

diizeni kuracaklarini betimler.

Goffman’in dramaturji yaklasimi, bireylerin dans sirasinda beden duruslari, yiiz
ifadeleri, hareketlerinin akis1 ve ritmi araciligiyla olusturduklar1 semboller hem bilingli
hem de bilingsiz bir sekilde benliklerini sunmalarinda nasil bir etkilesim dinamigi
olusturdugunu incelemek i¢in dnemli bir zemin sunar. Goffman, biiyiik 6l¢lide pragmatist
felsefecilerden etkilenmis olup, Mead’in benlik kavrami ve Blumer’mn semboller

araciligiyla gelistirdigi caligmalarina eklemeler yaparak, modern toplumda bireylerin
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karmagik iligkiler aginda izlenim denetimleri ile nasil eylemde bulunduklarini arastirir
(Goffman, 1959:196). Bu eksende, Goffman’in kavramlari bu tez ¢aligmasinda yer alan
Arjantin tango gibi dinamik bir sanat olgusunun bireysellesme giden siirecini anlamak

icin 6nemli bir araglar dizisi sunar.
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BOLUM 3

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Bu bélimde “Benligin Sekillenmesi, Modern Benligin Olusumu ve Degigimi” ve
“Arjantin Tangoda Sanatta Yaraticilik ve Degisimi” olarak iki baslik altinda 1940-2000
yillar1 arasinda gegen geleneksel Arjantin tangoyu igeren Un Tango Mas ve 1990’11 yillar
iceren ve kiiresel hareketlilikle sekil alan tangoyu betimleyen 7Tango Lesson filmleri

tizerinden karsilastirmali bir analiz yapilacaktir.

3.1. BENLiGIN SEKIiLLENMESi, MODERN BENLiGIN OLUSUMU VE

DEGIiSiMi

Tez c¢aligmasinin kavramsal ve kuramsal cergevesinde, cinsiyet ve goc¢
sembollerinin Arjantin tango dansinin olusumu ve degisim siirecinde 6nemli rol oynadigi
siklikla vurgulanmistir. Bulgular boliimiiniin ilk kisminda karakterlerin incelenecek olan
benlik olusum siirecleri, sanat odakli bir ¢ikis noktasi {izerinden ele alinacak olup, bu
siireclerin cinsiyet ve kiiltiirleraras1 rollerle olan iliskileri betimlenerek analizlere

baslanacaktir.

3.1.1. Cinsiyet Rolleri

Sanat, bireylerin benliklerinin olusum siirecinde hem evrensel hem de 6zgiil
semboller sunarak 6nemli bir rol oynar, sagladig: etkilesim alaninda deneyimlerle onlar1
yapilandirir (Dewey, 1934:60). Mesela cinsiyet rolleri baglaminda, bireyler bazen ritiiel
rollerin sinirlar iginde kalarak bazen de bu sinirlarin farkinda olarak, diger bireylerle olan

etkilesimlerinde bilingli bir sekilde kendilerini yapilandirirlar. Goffman bu noktada



sosyal etkilesimde iki ayrimdan bahseder, birey bir ritiiellik i¢inde roliine ya da roliin
yonil bireyin belirledigi i¢erige gore devam eder (Goffman, 2016:52). Bu durum, sanatin
ve toplumsal etkilesimin, bireyin rol olusum siire¢lerindeki etkisini vurgulamakta ve
bireylerin kendi benliklerini hem toplumsal hem de bireysel 6l¢ekte nasil ifade ettiklerini

anlamaya olanak saglamaktadir.

Tablo 1. Sekans Grubu 1: Cinsiyet Rolleri, Un Tango Mas

Un Tango Mas filminde Maria Nieves, Arjantin tango geleneginin siki bir sekilde

topluma ve cinsiyet rollerine baglh oldugu bir ortamda ilk yillarimi gegirir. ilk sekans
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Nieves’in ¢ocukluk déneminden itibaren dansa olan ilgisinin dis mekandan uzakta, daha
kapali birincil gruplar -aile- (Goffman, 2016:412) alaninda temsil edilmesi, onun dans
ifadesinde toplumsal cinsiyet rollerinin ritiiel bir zemin olusabilecegine dair bir gorsel
olma 6zelligi tasir. Altin Cag tango gelenegini isleyen kaynaklarda, erkek rollerinin sosyal
alanlarda bir hiyerarsi i¢inde dans pratigi gergeklestirilirken, kadin rollerinin sosyal
etkilesimlerden izole edilmis bir sekilde (Saikin, 2004:21) sinirli bir davranis kalib1
gelistirmelerine yol acan tarihsel baglam siklikla islenir — ki bu durum bu sahnede
gosterilen Altin Cag doneminin rioplatense baglantisina isaret eder- (Denniston,
2007:16). Arjantin tango ile ileride ulasacagi sanat¢1 kimligini tarif ederken bu doneme
siklikla atif yapan Nieves, Zolberg’in sanatcilar1 anlamada onlarin tarihsel kdkenlerini

incelemenin 6nemi vurgusu bu durumu agiklar (Zolberg, 2018:142).

Sekans Grubu 1°de 1. ve 3. gorseller arasinda Nieves, ¢cocukluk donemine denk
gelen tangonun Altin Cag’inda, bu dansin popiilaritesine vurgu yaparak, evde siklikla
radyolardan duyulan tango sarkilarina olan aginalifindan ve bu miiziklerin, 6grenme
sevkiyle dans pratigine eslik etme siirecine olan etkisinden bahseder. 4. ve 6. gorseller
arasinda ise Nieves’in cocukluk dénemini tamamlamis oldugu yas araliginda, benzer dans
pratigini ev ortaminda gergeklestirmeye devam ediyor olmasi, dansi sosyallikten uzakta
O0grenmis oldugu ¢ikarimini miimkiin kilmaktadir. Bu durum, bireyin yetistigi ortamda, o
ortamin gerektirdigi davranis ve degerleri dogal bir sekilde benimsemesini ifade eden
Bourdieu’nun habitus kavramyla iliskilendirilebilir. Habitus bireyin sosyal ¢evresiyle
kurdugu baglar1 ve toplumsal kosullarin diisiinme ve hareket etme bigimlerini nasil
sekillendirdigini anlamak i¢in 6nemli bir ¢erceve sunar. Bourdieu’nun calismalarini
inceleyen Dawid Swartz’in bu kavram iizerine yaptig1 incelemeler, bireyin olas1 deneyim

ve eylemlerinin habitus tarafindan belirlendigini vurgulamaktadir (Swartz,1997:137).

Nieves, Arjantin’deki bu geleneksel roller i¢inde sekillenen benligini yine Arjantin

tangonun sundugu firsatlarla zamanla sorgulamaya baslar, bu kaliplar1 kirarak yeni bir
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bireysel ifade alanini bulur fakat bu siire¢ yine yapisal toplumsal normlarin etkisiyle

degisir.

Filmde, Nieves’in Arjantin sinirlarin1 asarak diinyaca {inlii bir dans¢1 olma siireci
ele alinir ve bu siirecte birgok farkli kiiltiirle etkilesime girer. Arjantin baglamindan baska
dahil oldugu dans turneleriyle New York’tan Paris’e hatta Tokyo’ya kadar bir¢ok sehirde
sanatin1 ifade etme imkani bulur. Kiiltlirleraras1 bu etkilesimler, bireyin sahip oldugu
roller {izerine yeniden diisiinmesine ve yeni rol kaliplarini gelistirmesine olanak tanir.
Mead, benligin dogustan gelen bir Ozellik olmadigini, rol ve rol alma yolu ile
etkilesimlerle sekillendigini savunur (Mead, 1934:175). Her ifadede eylem digeri ile olan
iliskiden dogar (Mead, 2021:210), bahsedildigi gibi Nieves’in filmde degisim iizerine
gelistirdigi ifadelerinde diger toplumun etkisi mevcuttur. 7. ve 8. gorsellerde, Nieves,
dansinda partnerinden bagimsiz olarak ve de seyircilere karsi sahnede gerceklestirdigi bir
rol iistlenir, bu sekans arkasinda, Nieves edindigi deneyimlerin onun bedenini dansta
ylikselttiginden bahseder. Bedenini yiikselterek tamamen ayr1 bir aks kullanimi
geemisinden gelen toplumsal normlara karsi beden kullanimini degistirme eylemi olarak
sembollesir. Bu degisme yine digeri ile olur, Goffman bu durumu roliin 6teki ile yiiz ylize
toplumsal durumlar dongiisii iizerinden gerceklesmesi olarak ifade eder (Goffman,
2018:90). Nieves bu doniistimii ile dans ettigi topluluklardan ve toplumsal yapilarin
degisiminden etkilenerek dansi ile benligine katkida bulunur, bu siireci filmde
deneyimlerinden yasadigi duygularin toplumla olan iligkisinden dogdugunu ifade eder.
Sanati bir deneyim olarak goren Dewey, duygusal ¢alkanti ve dissal bir olay kaynasarak
bir nesne olusturur, bu nesne digsal konunun segcilip duygularla organize edilmesine
dayanir seklinde gozlemini sunar (Dewey, 1934:122). Dewey’in bu ifadesi, degisen dans

durusuna ve ifade farkina gii¢lii bir baglam sunar.

65



Tablo 2. Sekans Grubu 2: Cinsiyet Rolleri, Tango Lesson

Tango Lesson filminde Sally Potter ise tangonun bir¢ok formuna erisimin miimkiin
oldugu ve bu bilgiye ulasilabilen bir donemde dansa katilir. Zolberg, sanatin kiiltiirel,
politik ve ekonomik kosullarin etkisiyle degistigini vurgular ve sanattaki modern
yaklasim isteginin bu degisimdeki roliine dikkat ¢eker (Zolberg, 2018:204). Potter da bu
dénemde tangonun gecirdigi doniisiim siirecine katilir ve bag karakterlerden biri oldugu
bu film, tango ile kurulan etkilesimler aracilifiyla kiiresel etkilerin dinamiklerini
kesfetmeye odaklanan bir anlati sunar. Potter, tango sayesinde rollerini Nieves’ten daha
esnek bir sekilde deneyimleyecegi alanlara erisimi bulunur. Bu baglamda, onun
halihazirda tango seriiveni, geleneksel cinsiyet rollerin 6tesinde bireysel kesfetmenin 6ne
ciktig1 bir yolculuktur. Etkilesimi yorumlama ilkesine gore, belirli bir etkilesim kalib1
farkli yorumlandiginda, bu etkilesimde yer alan anlamlar da yorumla birlikte dontisiir. Bu

baglamda, tangoyu takip¢i roliinde deneyimlemesine ragmen karsisina ¢ikan cinsiyetin
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belirledigi sosyal kaliplardan zihinsel farkindalik ile yeniden yapilandirir ve dansa kendi
0zglin tarzini katarak kendini ifade eder. Giderek kendini tango ile ifade edisi, onun i¢in
ilk basta adimlarin bir araya gelmesi ile belirli hareketlerin siirekli tekrarina dayanan
zanaat formundan sanata** ulagsmasina (Becker, 1982:324) denk gelir. Bu durum, zihinsel

etkilerle sekillenen bir yaratici benlik dontigiimiinii gosterir.

Sekans Grubu 2’de 1. ve 4. gorseller arasinda yonetmenlik kariyerinde yasadigi
tikaniklig1 asmak i¢in bagka bir sanat dalina yonelerek potansiyelini yeniden canlandirma
cabasiyla caligma masasindan kalkip ilk olarak ileri geri tango adimlarini deneyen
Potter’in bu eylemi onun bir doniisiim siireci gegirmesi ile sonuglanacaktir, diisiinsel
buhran yasadigi bu sahnenin hemen ardindan zihninde kurdugu eyleme dokiiliir ve bir
milonga etkinligine gider, bu durum onun Arjantin tango ile olan yolculugunun

baslangicini olusturur.

Pablo Veron ile paylastiklar1 5. ve 6. gorsellerde yer alan sahnede ise ilk milonga
deneyiminden ¢ok daha ileri seviyede bir dans¢idir, artik tango konusunda daha derin
deneyimlere sahiptir; Veron’un bu gorsellerde, dans baglamini igeren bir durumda
Potter’a dans partneri olarak kendisiyle ilgili diislincelerini sormasi iizerine, Potter
takibinin ¢ikis noktasi olan yonetmen goziiyle ona kars1 duygularin sekil aldigini ifade
eder. Cinsiyet rolleri ile baglantili olabilecek danstaki takipgi roliine dair fark ettigi
duygunun, hem yonetmenlik perspektifi hem de dans eylemine iliskin gozlem yetenegi
ile yakindan ilgili oldugunu vurgular. Potter’in -William James’in da kavramlastirdigi-
bu rasyonalite duygusu, deneyimlerle duygunun i¢ ice gegmis hali olarak tanimlanabilir
(James, 2021:29). James’ e gore, rasyonalite sadece mantiksal ve analitik diisiinme

kapasitesinden ibaret degildir; ayn1 zamanda bir kisinin diinyaya dair duygu gibi bir

4 Becker’a gore, zanaat pratik amaglar tastyan nesnelerin iiretimi ile ilgilidir fakat sanat bu iiretimi

yaraticilik ile birlestiren bir olgudur (Becker, 1982:352).
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sembolii anlamlandirma ve ona anlam yiikleme bi¢imi ile baglantilidir. Bu baglamda, bu
sahnede cinsiyet rol eylemine yiiklenen anlam zihnin etkisiyle yeniden sekillenir. Hewitt
bu nokta ile baglantili olabilecek olan atfedilen ve kazanilan rol ayrimindan bahseder.
Bireyler giindelik hayat sahnesinde onlara atanan roller- toplumsal cinsiyet rolleri buna
ornek verilebilir- ya da igsel ve dissal bir¢ok etkenin sentezi sonucunda sorgulayarak
kendilerinin belirledikleri roller i¢inde eylemde bulunurlar (Hewitt ve Shulman,
2019:180-181). Cinsiyet rolleri ¢ogunlukla toplumsal normlar ve beklentliler
dogrultusunda sekillenirken, bu rollerin sabit olmama hali oldukca agiktir. Butler’in da
vurguladig1 gibi, cinsiyet tek bir kalip degil, her bireyin zihninde kendi ya da baskalari
tarafindan olusturulan belirli bir kalipta olmasi zor olan 6zgiin yapilardir (Butler,

1999:60).

3.1.2. Kiiltiirlerarasi Roller

Bireyin benlik olusumundaki siirecinde sanatin sagladigi alanda cinsiyet rolleri ile
ilgili etkilesimleri, kiiltiirel rolleri ile de benzerlik gosterir, aslinda cinsiyetin kiiltiire dahil
bir kavram oldugu diisiiniildiiglinde onu kapsadigi da ifade edilebilir. Mead’in de ifade
ettigi sekilde bireyler benlik gelisimlerinde rollerini olustururken digerlerinin bakisg
acisindan veya bir biitiin olarak toplumsal grubun genel bakis agisindan dolayli olarak

kendilerini algilarlar (Mead, 2021: 230).
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Tablo 3. Sekans Grubu 3: Kiiltiirlerarast Roller, Un Tango Mas
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Tablo 3. (devam) Sekans Grubu 3: Kiiltiirleraras1 Roller, Un Tango Mas

Un Tango Mas filminde Arjantin tangonun siire¢ i¢inde degisen kosullarinin bireyin
iizerindeki etkisi de anlatilir. Maria Nieves tango gibi Arjantin’de dogar ve hayatinin ilk
yillarinda Mead’in “zihin ve benlik toplumun etkisinden ayri diisliniilmez” ifadesini
dogrulayan sekilde, toplumun Kkiiltiirel degerlerini yansitan bir rol kalibina sahiptir,
tangonun ulus Gtesi bir alanda estetiginin ve anlaminin degismesi ile zamanla edindigi

kiiltiirel rolde de bir degisim yaratir.

Sekans grubu 3’te Maria Nieves 1. ve 8. gorseller arasinda dansin geleneksel
doneminde, Juan Carlos Copes ile olan ilk dansinda, dairesel hareketlerde merkezdeki
partnerine uyumlanarak, yumusak ve kapsayici bir rol iistlenir. Tipki gé¢men bireylerin
danslarinda Rio de Plata bolgesinin kiiltiirel dinamiklerinden etkilenerek ritim ve

hareketlerin olugmasi gibi, Nieves de kendi toplumsal baglarinin etkisinde dans partneri
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ile dairesel ve ona uyumlanan bir hareket formunda dans eder. Altin Cag doneminde tango
lizerine kapsamli bir arastirma yiiriiten Christine Denniston, “Tango” kitabinda birincil
kaynaklardan edindigini belirttigi bilgilerle, bu donemdeki dans rollerinin belirli
eylemlerle ifade edildigini; tango dansinda kullanilan “llevar” (yonlendirmek-tasimak)
ve “dejar” (birakmak) fiilleri, yalnizca teknik terimler olmakla kalmay1p, ayn1 zamanda
bedenin agirlik merkezi ve danscilar arasindaki etkilesime sembol olusturdugunu ifade
eder (Denniston, 2007:21). Bu fiillerin dans esnasinda iistlendikleri rollerin, belirli bir
sosyal ve bedensel dinamigi temsil ettigini gosterir. 1. ve 8. gorseller arasinda ifade edilen
tarthsel baglam, dansin sadece teknik hareketlerden olugsmadigini; sosyal ve tarihsel
dinamikleri yansittigini pekistirir. Bu baglamda, Nieves’in bu gorsellerde takipgi roliinde,
dénemin kiiltiirel rol kalibina uygun olarak eylem bulundugu ifade edilebilir. Ancak
zamanla, tango dansinin uluslararasi alanda kazandig: kiiltiirel yeni anlam ve estetikle
birlikte, Nieves’in bu rolii de degisir. 9. ve 13. gorseller arasinda Copes ve Nieves Arjantin
siirlarini asan, kiiresel 6lgekte taninan iki danscidir ve birgok kiiltiir ile kaynagmalar1
gerceklesmistir. Ikisi de dans rollerinde bu durumun etkisini gosterir. Bu kez, Nieves
roliinde merkezde olan partnerine uyumlu olan tavr1 yerini mesafeli ve bireysel bir durusa
birakir. Dairesel figiirlerinde kapsayici bir sarma eylemi degil, gegisleri parcali olan bir
temkinlilik vardir. Danstaki bu gerginlik final sahnesindeki Goffman’in kavramsal olarak
ifade ettigi, o an olmas1 gerektigi rolden ¢ikma istegi eylemine karsilik kullanilan,
taskinlik® iginde bedensel fevrilikle belirginlesir (Goffman, 2018:65). 14. ve 16. gorseller
arasinda sahnedeki bu dansinda 6nceki roliine duydugu mesafeyi ve fakat sonra bu dans
sayesinde gelistirdigi farkindalikla degistigini diirlistce ifade eder, yeni roliiniin zihni
tavirlarina yansir (Mead,1934:156). Bu gecis onun geldigi kiiltiirel kodlarindan olan

digerini Oncelige yerlestiren bir rolden bireysel bir role evirildigini gosterir. Ancak

4 Goffman’in tagkinlik kavrami bireylerin etkilesimleri sirasinda belirli bir gergeve dahilinde siirdiirdiikleri

iletisimin digina ¢ikan davraniglari ifade eder.
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Nieves, bu dontisiimii gerceklestirmede, daha ¢ok gecirdigi kiiltiirel norm farkliliklarini

temel alir. Bu durumda Mead’in ifade ettigi “zihnin etkisi” yerine “6tekinin etkisinden”

(Mead, 2021:180-181) bahsedilir.

Tablo 4. Sekans Grubu 4: Kiiltiirleraras1 Roller, Tango Lesson

Tango Lesson filminde Sally Potter’in kiiltiir roliinde yasadigi degisim Maria
Nieves’ten farkli bir dogrultuda ilerler. Potter’in kendi sanatindan bagka bir sanat dalina
duydugu yakinlik, o sanat dalinin kiiltiiriiyle entegrasyonunu kolaylastirir ve bu baglamda
yeni bir kiiltiirel tavir gelistirmesini saglar, bireysel yaraticilik ve kendini kesfetme amac1
giider. Tango ekseninde, toplum normlarindan baska, bireysel diizeyde kurdugu etkilesim
ile zihin-beden farkindaligi iizerinden benligi sekillenir. Tangonun kiiresel Olgege
yayilmasi ile bireyler arasi iliskilere 6zgii (tikel) sembollerin degisim siirecinde, evrensel

(timel) (Mead, 2021:117) sembollere kiyasla daha belirgin hale gelmesi ile aym
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dogrultuyu yansittig1r sdylenebilir. Blumer’a gore, bireyler arasindaki eylemler, digeri
tizerindeki etkileriyle sembollerin anlamini siirekli olarak yeniden sekillendirir. Yani, bir
eylem, karsisinda yarattig1 etki dogrultusunda sembolik anlamda degisim meydana
getirir; bu da toplumsal olanin stirekli olarak yeniden ingasina katki saglar (Blumer, 1969

:65).

Sekans grubu 4°’te, 1. ve 3. gorseller arasinda, Sally Potter’in ve Pablo Veron’un
dansi, Potter’1n genellikle Avrupa kiiltiiriinde yaygin olan goriilen monokronik® (Nielsen
ve Mariotto, 2005:12) zaman algisi ile baglar. Adimlan tek tek, sirayla ve dogrusal bir
zaman ¢izgisinde tamamlamaya odaklidir. Veron, Potter’a bedensel sinyaller vererek
onun bir takim calismasi olan dansin sadece adimlardan ibaret olmadigini, kinik*’
eylemlerini fark etmesini saglamaya calisir (Goffman, 1959:83). 4. ve 6. gorseller
arasinda, zihinsel yolculugunun ilerleyen asamalarinda, Potter’in zaman algis1 polikronik
(Nielsen ve Mariotto, 2005:12) hale gelir; artik sadece planli 6nceden belirlenmis adimlar
degil, partnerine ve dansin baglamsal akisina da odaklanir, abrazo®® kavramima yaklasir;
tangonun didaktik yapisinin izlerini benliginde hisseder. Bu degisim, Potter’in benliginin
dans yoluyla gelisen zaman algisindaki doniisiimiinii simgeler. Dansindaki zihnin bu
zaman algis1 degisim benligi ile koordinasyonludur, rol mesafesini asilmasiyla ilerideki

danslarinda bedenindeki gerilim yerini huzura birakir (Goffman, 2018:45).

46 Monokronik (zaman dogrusal ve sinirhidir, verimli kullanilmas: esastir; tek bir anda sadece tek is yapilir)
ve polikronik (zaman esnektir ve bireylerarasi iligkilere gore degisir; sinirl degildir ve isin verimliligine
dayandirilmaz, ayn1 anda birgok is ihtiyaglara gore yapilir) zamansal algi kavramlari, ABD’li Antropolog
Edward T. Hall tarafindan kiiltiirel farkliliklar1 betimlemek amaciyla ilk kez The Slient Language
calismasinda kullanilir.

47 Goffman kinik kavramimda bireyin roliine inanmadig1 bir performansta oldugunu ifade eder.

48 Sefkat ile sarilmak anlamina gelmektedir, tango dansinda dansgilarm dans tutusunun tarifi igin kullanilr.
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3.1.3. Durumsal/Coklu Roller

Roller, bireylerin toplumla belirli konumlar dogrultusunda iistlendikleri sosyal
davranis kaliplaridir (Goffman, 2018:89). Bireylerin hi¢bir zaman tek rolleri yoktur,
aksine bir¢ok toplumsal konumlar1 ve buna dayal1 sergilemesi gereken birden fazla rolii
bulunur (Hewitt ve Shulman, 2019:100). Modernlesmenin etkisinin yogun hissedilmedigi
donemlerde sosyo-kiiltiirel yapida, bireylerin rollerine daha siki bir sekilde bagli
olduklar1, geleneksel normlar ya da o an i¢cinde bulundugu degerler tarafindan belirlenen
bir toplumsal yapiin izi daha belirgindir, sosyal statiisii ile daha yakindan iligkilidir.
Sanatin bulundugu toplum kosullar1 temelinde incelenmesi diisiincesi kapsaminda
(Zolberg, 2018 :15), roller esneklesir ¢iinkii farkli rolleri alma imkani artar, algi buna gore
cesitlenir; birey artik tek statli taniminda kalmanin siirdiiriilebilir olmadigini fark eder.
Farkli toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda ¢oklu roller iistelenmesi daha yaygin hale gelir,
clinkii artik toplumlar belirgin yapilarin oldugu ve her durumda o yapilarin hissedildigi

mekanlardan uzaktir.

Rol gercgeveleri bu baglamda 6nem kazanir, ¢ergeve bireyin roliinii hangi sinirlar
icinde oynayabilecegini tanimlar (Goffman, 2018:96-97). Geleneksel toplumlarda roller
daha kati1 siirlar ¢ergevesinde belirlenir (Blumer, 1969:62) ve bireyler bu sinirlarin digina
ciktiklarinda etkisini daha fazla hisseder hale gelir. Modernlesen dénemde ise cerceveler
daha esnektir. Tek bir rol ya da statilye bagli kalmadan, ¢ercevelerin farkliligi i¢inde
kendini ifade etmek daha yegdir. Sanat bu noktada, bireylerin kendini ifade etme
bigcimlerini ve alanlarini ¢esitlendirerek rol gergevelerini genigletir ve bunu deneyim
saglama yolu ile yapar. Geleneksel normlarin 6tesine ge¢gmelerine olanak tanir. Dewey
“disiinceyi egitmek” kavramindan bahseder, 6nceden edinilen bilgilerin birey igin tek

basma yeterli olmadigimi savunarak, elestirel ve problem ¢ozme odakli diistinme
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becerileriyle harmanlanmis deneyimin, bireye en etkili Ogrenme yOntemini

kazandirdigini 6ne siirer (Shook, 2021:115).

Gomulu faaliyetler sistemleri®® ise bu gercevelerin tanimlarmni belirleyen agiklayici
bir kavrama denk gelir, bu gomilu sistemler belirli ekonomik, kiltiirel ya da toplumsal
sistemler olabilmektedir (Goffman, 2018:102). Hizl1 etkilesimlerin etkilerinin hentiz ¢cok
fazla hissedilmedigi sistemler daha sabit ve uzun bir zaman diliminde degisen bir
ozellikte iken kiiresel ¢agin ardindan sistemlerin sabit bir 6zellik gosterme ihtimali daha
azdir ve ¢ok kisa dilimlerde degisebilmektedir. Ekonomik, kiilttirel ve toplumsal sistemler
cesitlilik kazandikca, sanat ve birey de topluma ickin 6zellikler kazanarak bu degisim
stirecinden etkilenir ve doniisiime ugrarlar. Bu durum bireylerin rollerini daha genis bir
baglamda tanimalarina olanak verir, zihin bu devrede 6nem kazanir (Minsky, 2024:136).
Bu hizli degisim i¢inde stirdiiriilebilir bir uyum i¢in kendi benliklerini bulma zorunlulugu
dogar. Yani toplumun degisme hizi, bireyin de degisme uyumlanabilmesi i¢in kendi
dontlisiim hizini arttirmasini zorunlu kilar. Mead’in benlik imgesi siirecine gore, sosyal
ortamin aktorleri daha 6nce karsilasmadiklari durumlarla karsilagtiklarinda, gelistirdikleri
uyum kabiliyetleri sayesinde mevcut durumu degerlendirir ve sosyal ortama dair
simnirhiliklari, belirlenenleri, kurallar1 ve beklentileri 6grenirler. Boylece, bu deneyim
bireylerin zihninde bir sonraki benzer durum i¢in uygun davranis modelini olusturur ve
degisen kosullara daha etkili bir sekilde uyum saglama yetenegi kazanilir (Mead,
2021:313). Bu noktada Arjantin tango sanat olgusu da bireylerin hizla degisen sosyal ve
kiiltirel baglamlarina uyum saglamasma yardimci olurken, benlik degisim siirecinde
kendilerini hizlandirmalarin1 saglar; sanat sadece estetik degil ayni zamanda toplumsal

bir etkilesim aracidir goriisii dogrulanir.

49 Bourdieu’ye gore ise, bu sistemler bireylerin diinya goriislerini ve olaylara karsi duygularim ve

diisiincelerini igeren tutumlarini etkileyen olusumlardir (Bourdieu, 1999:394).
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Tablo 5. Sekans Grubu 5: Durumsal/Coklu Roller, Un Tango Mas

Sekans grubu 5’te 1. ve 3. gorseller arasinda, Maria Nieves toplumsal yapinin
belirledigi tek bir statii i¢inde sinirlamaya ugrar. Bu sekans i¢inde toplumsal rolii hem
Arjantinli bir kadin olarak Copes’in hayat arkadas1t hem de profesyonel bir dans¢idir. Bu
iki rol tek cercevede, yani tek statii icinde ona sinirlari olan eylem kaliplari yaratir. Filmin
bu agamasinda, danscilarin sanatlari ile Arjantin digina gocii sonucunda farkli toplumlarla
etkilesimlerinin etkisi Copes’i ve Nieves’i hem profesyonel hem de kisisel yasamlarinda
degisimlerle kars1 karsiya birakmustir fakat bu durum onlara authentic tango® (Cara,
2009:441) i¢inde bir statii karmasas1®® yaratmustir. Nieves, tek ¢erceve icinde tiim

rollerinin agirhigini tasir; bireysellikten uzak, toplumsal baskiyr yogun bir sekilde

50 Authentic tango, tangonun tarihsel ve kiiltiirel kokenlerine bagl kalan, 6zgiin 6gelerini koruyarak icra
edilen bir dans ve miizik tarzini ifade etmektedir. Bu kavram, tangonun popiilerlesme ve modernlesme
siirecleriyle birlikte gecirdigi doniigiimlerden ziyade, tangonun ilk ortaya ¢iktig1 donemdeki geleneksel
yapisinin ve estetik degerlerinin 6n planda tutulmasini vurgular.

51 Statii karmasasi, bireylerin sosyal rollerinin birbiri ile ¢elismesi durumunu ifade eder.
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hissetmesi rol mesafesi®® (Goffman, 2018:112) olusturmasim engeller. Rol ¢ercevesinin
dar siirlari, bireyin bu kapsamda verdigi tepkilerin tekil ve belirgin olmasina yol agar;
yani dar bir rol ¢ergevesi bireyin tek bir rolii temel alarak sabit bir tepki gelistirmesi ile
sonuglanir, Mead bu durumu zihnin tepki ve ¢evre ile iligkisi baglaminda agiklar (Mead,
2021:155). 4. ve 5. gorsellerde, bu ¢ikarimlara paralel olarak, Copes ile evliligini ve dans
partnerligini tek bir ¢ercevede degerlendiren Nieves, birinden ¢ikmanin digerinden de
kopmak anlamina geldigini ifade eder. Gomiili faaliyetler sistemleri agisindan
bakildiginda, onun i¢in dans ve evlilik rolleri geleneksel normlar ve degerlerle
yogrulmustur, bu nedenle cer¢eveden ¢ikmanin etkisi onun igin ddniim noktas1®®

ozelligini tasir.

52 Rol mesefesi, bireyin belirli bir sosyal rolii siirdiiriirken, o rol ile kendi kimligi arasindaki ayrimi ifade
eder.

53 Etkilesimde déniim noktalarinin bireylerin etkilesim stratejileri degisimlerini degerlendirmelerinde
onemli etkileri oldugunu ve iliskilerin karmasikligini anlamada kritik bir rol oynadigini belirtilir (Hewitt

ve Shulman, 2019:304).
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Tablo 6. Sekans Grubu 6: Durumsal/Coklu Roller, Tango Lesson

Sekans grubu 6’da 1. ve 3. gorseller arasinda, Sally Potter ise, Pablo Veron ile
bulunduklar1 bir milongada, dans partnerinin digeri ile dans1 sirasindaki kurdugu ve bir
tepki gelistirdigi durumsal roliinde birden fazla ¢ergeve kurar. Nieves’in aksine tepkinin
secenekleri ¢cokludur, Dewey bu durumu algi ve elestiri iligkisi i¢inde agiklar (Dewey
1934:392). Ona gore, bireyler deneyimleri lizerinden diisiinsel esneklik gelistirebilirler ve
bu esneklik, olaylar karsisinda tek bir yanit ve tek bir tutum sergilemek yerine birden
fazla bakis agis1 yaratir. Coklu rol ¢cercevelerinin sagladigi bu esneklik Potter’in kendisini
bir kadin, dans partneri, yonetmen ve Arjantin’e gelen bir Avrupali olarak farkl
cercevelere yerlestirmesinden ve deneyimleri kapsaminda farkli gomiilii faaliyetlerini
fark etmesinden gelir. 4. ve 5. gorsellerde, Potter ilk sekansta hissettigi durum baglaminda
eylemini digartya vurmadigi olumsuz duygusunu itiraf eder, burada Veron zarar veren
duygularin getirecegi sonucu diislinmenin 6nemli oldugunu ifade eder. Veron da bu

ifadeyi 6nceki deneyimlerine referans ile kurar, dolayisiyla verdigi tepkinin digeri ile olan
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durumundan gelmesi Willam James’in iradeli davranis kavrami ile agiklanabilir. James’e
gore, bireyin duygularini bilingli bir kontrolle diizenleyebilme becerisini ifade eder
(James, 2023 :42). Bu durumsal kesit, ayn1 zamanda bir an digerinin roliinii alma hali
olarak da yorumlanir, Veron bir noktada kendine digerinin cevabini verir, Mead bu
durumu kendini objelestirme olarak tanimlar ve bu siirecte diger birey ile benzer sembolii-
bu sahnede duygu sembolii-kullanma ve yorumlama olusur. Ona gore, bireyler alternatif
eylem tarzlari ile etkilesimlerini uyarlayabilirler (Mead, 2021:103). Bu durum zihin ve
beden iligkisini hareket akisina doniistiiren c¢iftin filmdeki diger danslarinda da belirgin
olarak hissedilir. Dolayisiyla, dans; mikro etkilesimlerdeki benligin durumsal rollerine
gorsel bir ifade bicimi sunarak bireylerin ayni zamanda benliklerini ve duygusal

durumlarimi aktarabilmelerine olanak tanir.

Durumsal rol ve modern benlik kavramlar1 arasinda giiclii bir iligki bulunur; bu
baglanti Goffman’in benligin sunumu kavraminda bahsettigi birey kendisini bir role
tamamen kaptirmak yerine, rolii duruma gore sekillendirdigi ifadesi ile Ortiisiir
(Goftmnan, 1959:197). Kiiresel dinamiklerin etkisi altinda, modern benlik bireylerin
bulunduklar1 ve cesitliligi artan durumlarda benlik anlayislarini nasil insa ettiklerini
vurgular, ¢linkii artik toplum makro yapilardan degil eyleyenlerden ve eylemlerden
olusur. Blumer, modern benlik kavraminda dogrudan deginmese de sembolik etkilesim
yaklagimi araciligiyla modern benligin olusumuna dair temel ilkeleri sunar. Etkilesimle
anlamlandirma, esneklik i¢inde rolleri yeniden kurma ve bireysel yorumlamaya dayali
sosyal gercekligin insa edilebilir oldugu (Blumer, 1969 :74) vurgulart bu baglami
destekler. Durumsal rol de modern benlikte bu insa i¢cinde bireyin belirli bir sosyal
durumda istlendigi ve genellikle gecici olan rolii ifade eder ve kendisini ¢evresel ve
sosyal baglamlara goére nasil uyarladigini gosterir (Hewitt ve Shulman, 2019:91).
Toplumsal yapilarin daha homojen oldugu dénemlerde, bireyin sosyal yapilar tarafindan

daha belirgin ve sabit rollere yoOnlendirilmis olmasi, durumsal roliin daha dar bir
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cercevede yasanmasina yol agar. James bu durumu bireyin toplumda var olan neden-
sonug iligkisi i¢inde (James, 2021:68) pasif role sikistirlmasina baglar. Yapilarin
heterojen bir hal olmasi ile, sosyal ve kiiltiirel cevrenin daha c¢esitli ve dinamik bir hale
gelmesi, bireyin bu kargasa icinde her duruma 6zgii fakli roller gelistirme ve kendini
yansitici (self-reflexive) olma kapasitesini arttirir (Levent Yuna, 2010:16). Bu adaptasyon
yetisi modern benligin temel 6zelliklerinden biridir. Benligin ¢ok katmanliligini hem de
cevresiyle siirekli etkilesim halinde kendini yeniden yapilandirma siirecini agiklar. Mead,
Blumer gibi modern benlige dair dogrudan bir teori gelistirmemekle birlikte, benligin
olusumu iizerine gelistirdigi yaklagimlar, modern benlik kavramiyla biiylik ol¢iide
uygunluk gosterir. Bu baglamda ifade ettigi sekilde, bireyler bulunduklar1 ortama adapte
olma egilimindedirler (Mead, 2021:208). Sembolik etkilesim yaklagimin1 pratik alan
incelemeleriyle zenginlestiren Goffman modern hayattaki benlik iizerine dogrudan
kavramlar gelistirir. Ona gore, modern diinyada benlik bireyin kendisini siirekli yeniden
tanimladig1 daha bireysellesmis ve yaratici bir siirectir; sahnede bir performans iginde

denge kurma becerisidir (Goffman, 1959:33).

Bu baglamda, Arjantin tango dansinda modern benlige dogru gelisen siireci
anlamlandirmada, Ozellikle cinsiyet ve Kkiiltiirel rollerin benlik tizerindeki etkilerini
incelemek oOncelikli bir yaklagim olarak goriiliir. Tango, benlik olusumunda en ¢ok
cinsiyet ve kiiltlir temalarma dayanan bir ifade bigimi olarak 6ne ¢ikar. Zolberg’in ifadesi

ile, sanat icinde dogdugu toplumsal kosullarin bir yansimasidir (Zolberg, 2018:73).
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Tablo 7. Sekans Grubu 7: Modern Benlik, Un Tango Mas

Sekans grubu 7°de Nieves Arjantin’deki taksi yolculugunda, tango yolculugu
boyunca sekillendirdigi yeni benligi hakkinda diisiiniir. Bu tango yolculugu Arjantin’in
ara mahallelerinden biiyiik kentlere ulasan® bir yolculuktur. “lyisi ile kétiisiiyle bu
benim” diyerek kendi benlik gelisiminin farkinda oldugunu ve Goffman’in benlik
sosyallesmenin temel birimidir diislincesindeki gibi (Goffman, 2018:91), “Sadece ben
degil, herkes benzerini deneyimler” diyerek tangodaki benlik insas1 yolculugunun ayni
zamanda kolektif bir deneyim oldugunu vurgular ve bu durum bireylerin toplumsal
etkilesimlerle olusturdugu sembollerin (Blumer, 1969:90) -tango dansi gibi- etkisine
dikkat ¢eker. Bu sekansta, Nieves’in durumsal hali Goffman’m “bireyin yiizii,
deneyimlerinin bir yansimasidir” goriisiinii destekleyecek sekilde yiiz performansina
yansir. Bu baglamda, Zolberg’e gore , bireylerin-sanatgilarin deneyimleri araciligiyla insa
ettikleri kimlikleridir diisiincesi ile benzerlik gosterir (Zolberg, 2018:140). Bu durum aym
zamanda tango literatiiriinde belirli bir felsefi konumlandirmaya karsilik kullanilan e/

mufa kavramu ile agiklanabilir. E/ mufa bireyin kontrollii bir sekilde ac1 bir icedoniikliigii

5% Antropolog Taylor, sehirlerin milongueralarm doniisiimiinde énemli bir rol oynadigim belirtir ve bu

doniistimii benliklerinde bir kirilma noktasi olarak degerlendirir (Taylor, 1987:483).
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iceren belirgin 6z keyif duygusudur. Antropolog Julie Taylor, “tangodaki melankoli
etigini” ele aldigi makalesinde tango dansmin bireylerin benliklerini nasil
sekillendirdiginin tasvirini yapar ve el mufa ile “Tangoyu yasam bi¢imi haline getirenler
ozellikle hayat ve ac1 lizerine karmasik kisisel felsefeler gelistirmekle zaman gegirirler.”
seklinde bir ifadeye yer vererek bireyin tango ile bir asamaya gelme siirecini agiklar

(Taylor, 1987:482).

Tablo 8. Sekans Grubu 8: Modern Benlik, Tango Lessson

Tango Lesson filmine ait sekans grubu 8’de, heniliz tangonun sundugu mikro
etkilesimleri deneyimlememis ve Nieves gibi tangonun felsefesini benligine uyarlamamis
olan Potter, bu etkilesimlerin bir tango nomade (Cara, 2009:442) olma istegi ile kendi
benligini kesfetme yolunda tangonun Onemli bir sembol olacagini hissetmektedir.
Yiiziindeki merak ifadesi, kesfetmeye ve degisime hazir oldugunu gosterir. Nieves’in yer
aldig1 sahnedekinden farkli olarak, Potter’in esoteric tango® (Cara, 2009:439) yolculugu

heniiz baslama agamasindadir.

% Tangonun yiizeysel estetik unsurlarinin tesine gegerek, bu sanati daha derin bir anlam, duygusal ifade

ve felsefi baglam cergevesinde ele alan bir yaklasimi ifade etmektedir. Bu anlayis, tangonun kiiltiirel ve
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Bu gorsel karsilastirmasinda, Nieves’in ve Potter’in Arjantin tango sanatini
kullanarak benliklerini olusturma konumlar1 karsilastirilir. Nieves’in tango geleneginin
sundugu yapilarla sekillenen benliginin son asamasi ve Potter’in bu sanat semboliinii
anlamlandirarak benligine ileride nasil sekil verecegi siralamasi zamansal vurgu ile ifade

edilir.

3.2. ARJANTIN TANGODA SANATTA YARATICILIK VE DEGIiSiMi

3.2.1. Modern Benlik ile Sanatta Yaratic1 ifade Olusturma Asamalari —

Tiimel ve Tikel Semboller

Arjantin tango, modern benligin yaraticiligini olusturan Onemli bir sanat
semboliidiir. Bireyler arasinda rol deneyimlemelerini saglayan, ifade alan1 acan mikro
Olgekli etkilesimler iginde, yaratici bilgiyi besleyen deneyime dayali bir sanat formu
(Dewey, 1934:62) olarak one ¢ikar. Danscilar arasinda siirekli bir fikir aligverisi,
geribildirimler ve beklenmedik-rastlantisal 6zellikte harekete gecirici unsurlar sunar.
Sosyal ve destekleyici, bazen de bireyin rutini disinda kalan ortamlar yaratir. Yaraticilik
kapsaminda, sanat olgusu ve birey ayni noktadadir; dansin dogaglama formuna ulagmasi,
bireylerin durumsal rollerini ifade etme big¢imleriyle paralellik gosterir, bireyler dans
doga¢lamasinda spontane olarak gelistirdikleri bedensel hareketlerle yaratici siireclerini
kesfederler. Sanattta endiistrilesme siirecinin etkisinin artmasi ile bu etkilesimler
farkliliklarin ¢ogalmasi nedeniyle daha da ¢esitli hale gelir ve Arjantin tango bu cesitlilige
sosyal-mikro sahne sunarak modern benligin yaraticilik gelisiminde 6nemli bir rol oynar;

bu mikro sahne icinde anlamlandirma siireglerini yiirlitecekleri ¢esitli sembollerin

manevi koklerine sadik kalarak bireyler arasinda daha anlamli baglar kurulmasint amaglar ve tangoyu

yalnizca bir dans formu degil, ayn1 zamanda bir yagsam sanat1 olarak degerlendiren bir perspektif sunar.
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zenginlesmesini (Blumer, 1969:91) saglar. Bu noktada, Mead’in bireyin toplumun genel
beklentilerini ve normlarini igsellestirdigini ifade eden-tiimel ve bireylerin yakin iliskiler
yoluyla sekillendigini ifade eden-tikel kavramlar1 sembollerin zenginlesmesini farkl iki
diizeyde aciklar (Mead, 2021:120). Tango bu iki diizeyin etkilesiminde 6nemli bir rol
oynar; bireysel iligkiler kurulmasini kolaylastirir, ayn1 zamanda tango toplulugu ve
kiiltiirti aracili@iyla toplumsal beklentileri anlamaya ve bu dogrultuda sosyal konumlanma

yetisinin gelisimine yardime1 olur.

3.2.1.1. Rollerin Sorgulanmasi — ifadelerin Karmasiklasmasi: Duygu,

Diisiince ve Alg1 Degisimi

Bireyler yaraticili§a ulagsma siirecinde kendilerine ait yeni fikirleri veya bulduklari
yeni ¢Oziimleri ortaya koyma asamasinda zorlandiklar i¢in rol sorgulama agamasina
girerler. Dewey, aktif katilima dayali deneyimle 6grenme ile tarif ettigi diislinceyi egitmek
yaklagimini bu baglamda kullanir (Shook, 2021:120) yasamin zorluklarina karst zihni
esnetme, elestirel diisiinceden yoksun bilgi yerine sorgulamaya dayali ve siirekli soru
sorma siireci olarak tanimlar. Maria Nieves ve Sally Potter rol sorgulamalar1 agamasinda
farkli dogrultularda ilerler. Nieves, Arjantin kiiltiiriiniin koklii degerleriyle kendine bigtigi
rollinli, dansin ritmi i¢inde yavas yavas sorgular. Bulundugu kiiltiirel baglamin ona
verdigi sinirlar dahilinde kendini daha derinden anlamaya baslar, fakat bu geleneklerden
uzaklagmasini degil daha ¢ok onlarin ne anlama geldigini yeniden tanimay1 igerir.
Goffman’a gore, bireylerin iletisim cergevelerinde aldiklar1 referans noktalari onlar
benlik degisim dogrultularini belirler, duygu ve diislince bu dogrultuda gelisir (Goffman,
2016:148). Potter’1n rol sorgulamasinda ise, rol toplum normuna dayali bir ¢erceve iginde
degil, daha evrensel ve bireysel bir ¢er¢evede bulunur. Onun i¢in referans noktasi bireysel
ifadeyi derinlestiren eylem odaginda, sanatin anlam sinirlarini evrensel genisleten ve

yorumunu zihne birakan bir yerdedir.
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3.2.1.1.1. Odakh Etkilesim

Arjantin tango, Goffman’in odakl: etkilesim®® kavramina biiyiik olgiide benzerlik
gosterir. Tipkir odakli etkilesimde oldugu gibi, tango da iki bireyin dansta ya da
bulunduklar1 ayni ortamda birbirlerine karsi yogun dikkat ve farkindalikla yiiz
irtibatlarina benzer beden irtibatlar1 gegirdikleri bir siirectir, bunun bedensel katmani
olarak ifade etmek gerekirse; Goffman’in yiiz irtibatlar1 olarak bahsettigi kavram Mead’in
jestlerin konusmasi kavramina denk gelir (Mead, 2021:104). Dansgilar, birbirlerinin
varligina ve niyetine sunduklar1 jestlerle siirekli bir zihinsel diyalog i¢indedir, siirekli bir
davet ve cevap dongiisii i¢inde eylemlerini sergilerler. Bu anlamda tango sadece fiziksel
degil ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel bir iletisimdir. Bu baglam ayni zamanda
Mead’in duygu ve diisiinceyi de iceren toplumsal tavir ve fiziksel ortam arasindaki
baglama paralel olarak (Mead, 2021: 203), bireyin toplum i¢inde uyumla hareket etmesini
saglayan tavir ile fiziksel ortam ic¢inde benlikler ve sosyal diinya insa edilir diislincesini

getirir.

Bu sekans karsilastirmasinda ortak sembol olarak segilen cabaceo®’, danscilar
arasinda odakli etkilesimi baslatan Onemli bir yiiz irtibati ritiielidir, bireyin tavrinin
eylemine etkili bir 6rnek olusturur. Dans teklifinin baslatilma tarzi ayn1 zamanda bir
etkilesim smir1 ve tavrin dogrultusunu ¢izer, Goffman’a gore, ilk géz kontaginda her

ayrintt bilgi yayar. Bakislar davet, kabul ya da reddetme iglevi goriir ve iletisimin nasil

% Toplumsal etkilesim, bireyin toplumsal rolleri ve giindelik yasam pratikleri konusunda Giddens,
Goffman ile benzer yaklagimlara sahiptir; odakli etkilesimi Giddens “karsilasma” olarak ifade eder
(Giddens, 2020:88).

57 Cabaceo, Arjantin tango kiiltiiriinde dansa davet siirecinde kullanilan geleneksel bir iletisim yontemidir.
Bu yontemde, dans teklifi yapmak isteyen birey, dncelikle karsidaki bireyle géz temasi kurar ve ardindan
bastyla kiigiik bir hareket yaparak dans davetini iletir. Davet alan ise ayn1 sekilde g6z temasi veya hafif
bir bas hareketi ile — yontemin ad1 bu eylemden gelir; ispanyolca dilinde cabaceo bas ile onay anlamina

gelir- davete cevap verir.
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baslayip devam edecegi hakkinda ip uclar1 verir. William James, bireylerin eylemlerinin
her zaman ¢evresel uyaranlara tepki verme egiliminde oldugunu savunur; bu bireylerin
sosyal baglamlarda sergiledikleri davranislarin, ¢cevrelerinden gelen sinyallerle siirekli bir
etkilesim icinde sekillendigini gosterir (James, 2023:152). Mead bu goriise ek olarak,
bireylerin fiziksel ortamdaki digerlerinin tavrinin benimsenerek rollere uygun davraniglar
sergilediklerini ve toplumsal diizenin bir pargasi haline gelebileceklerini savunur, bunu

ortamin bireysel i¢ce aktarimi olarak ifade eder (Mead, 2021: 207).

Tablo 9. Sekans Grubu 9: Odakl1 Etkilesim, Un Tango Més

Un Tango Mas filminin yer aldig1 sekans grubu 9’da, Maria Nieves ve Juan Carlos
Copes’in ilk karsilasma ani, ayn1 zamanda ilk cabaceolar1 gergeklesir. Bu cabaceo
eylemleri tanigikliklarin daha yaygin oldugu bir milonga ortamimda gergeklesir. Bu
sahnede milonga bireyler icin benliklerin i¢e aktarilma olasiligin1 barindiran bir ortam
0zelligi olusturur ve bu ortam i¢inde kolektif eylem gerceklesir (Mead, 2021:237),

86



ortamin bireysele aktarimi konusunda; ortamin mi1 bireyin eylemine yon verdigi yoksa
bireyin eyleminin mi yapiya tesir ettigi karmasasi hep bulunur. Bu karmasik bag Mead’in
ifade ettigi birey, sembol ve toplumun triadik yapisindaki iligkinin yorumlama 6nceligi
ile anlasilabilir (Mead, 1934: 155). Bu sekansta, bireyler birbirlerine kiiltiirel baglamda
daha asina olduklarindan etkilesim daha dogrudan ve daha az tereddiit igerir, ve olmasi
planlanan davranis kaliplar1 gergeklesir: dolaysiyla ortam bireye tesir eder, kiiltiirel
birikimlerle hareket baslar ve devam eder, kural ihlali olasilig1 azdir, ortamda olmasi
gereken diizen vardir. Bilissel tanima ve baglilik 6n plandadir. Iki karakter de kendilerini
Arjantin kiiltliriiniin yarattig1 rollerde tanimlar ve aralarindaki uyumun bu dogrultuda
gectigini dogrular. Bu durum, esoteric tango (Cara, 2009:453) olarak kavramlastirilan

odakl etkilesimin normlar ve ritiicller ¢evresinde icra edilmesine benzer.
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Tablo 10. Sekans Grubu 10: Odakl1 Etkilesim, Tango Lessson

Tango Lesson filmine ait sekans grubu 10’da ise Sally Potter Arjantin’de dans
egitmenleri ile gittigi milongada kiiltiirel ve sosyal aginaliklar ¢ok belirgin degildir,
Goffman’a gdre aynmi baglamin yarattig1 bir asinaligin bulunmamas: iletisimde belirli
farkliliklar yaratir. Toplumsal normlara daha disaridan bir bakisla daha ¢ok onlar1 ihlal
etmemeye dayanan; temkinli ve dikkatli eylemler gerceklesir (Goffman, 2018:143)
Arjantin’de yer alan bir milongay1 igeren sekans grubu 10’da Potter i¢in odakli
etkilesimin baslatilmast daha ¢ok tavir etkenin okunmasini gerektirir, ¢linkii onun i¢in
dans tanisikligin verdigi konfor ile degil, farkliliklarin agilmasi ve yeni bir iletisim bi¢imi
olusturma ¢abasi ile sekillenir. Burada, bireyin bakis agisinin dikkati yeni bir toplum ve

sanat formuna baglanmak istemenin arayisidir. Bu sahnede de arayis 6n plandadir. Potter
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Goffman’in ifade ettigi karsilikl1 agik bolgededir®®, saygi ve iyi niyetin sosyallesmeyi ve
uyumu saglayan erisilebilirligin temeli oldugunu kabul eden bir roldedir. Onun bu roldeki
tavri fiziksel ortamla baglamini etkiler. 3. ve 4. gorsellerde, diger bireyin farkli bir agilis
konumu®® secerek cabaceo olmadan gerceklestirdigi dans davetini kabulii bu baglamda
degerlendirilebilir. Potter’in 6rtiik davranisinda®® yer alan uyumlu olma istegini gosteren
tavir, sonrasinda diger bireyin dans daveti formunda agik davranismi®® getirir (Mead,
2021:57). Bu durum, fiziksel ortamin nasil toplumsal anlamlarla donatildigini yan1 sira
ayni zamanda bireyin etkisi ile nasil degisebilecegini de gosterir, bireyler yapilara ait
sembolleri yeniden yorumlayarak onlara yeni anlamlar verecek dogrultular
kazandirabilirler (Blumer, 1969:91). Sally 5. ve 6. gorsellerde, Nieves’in esoteric 6zellik
tastyan tangosundan farkli olarak daha disa doniik, egitmenlerini- yani seyircilerini -kendi
yonetmen roliinii de igceren daha ¢ok exoteric® (Cara, 2009:439) bir tarzda dans eylemini

sunar.

Bu noktada, cabaceo sembolii, bireyin bulundugu ortam ve tavir iliskisini
sekillendiren tiimel ve tikel bir zemin iizerinde anlam kazanir, bu baglamda toplumla
baglanma sekline yon veren sembol anlamini bireyin deneyim ve beklentileri

dogrultusunda insa eder diisiincesi dogrulanir (Mead, 2021:155).

%8 Acik bolge bireylerin kendilerini gdsterebildigi, digerlerinin de bu ifadeleri kolayca algilayabildikleri
alanlar ifade eder.

% Bireylerin etkilesime baslamadan 6nce ya da baslangicinda aldiklar1 sosyal pozisyonlari ve hazirliklar:
ifade eder.

80 Anlamlara ve sembollere dayanr.

6 Ortiik anlam igermeyen eylemdir.

62 Tangonun daha disa doniik, genis kitlelere hitap eden ve performansa, gorsellige odaklanan bir yorumunu
ifade eder. Herkes tarafindan anlasilabilir, agik ve disa doniik unsurlar anlamina gelir ve tango
baglaminda, bu kavram tangonun popiilerlesmis, toplumsal ve gosteri odakli yonlerini vurgular. Danst
yalnizca yerel bir kiiltliriin unsuru olarak degil, ayn1 zamanda evrensel bir sanat formunun temsilcisi

olarak konumlandirmakta ve tangonun modern ve yenilik¢i yorumlarini benimser.
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3.2.1.1.1.1. Oyun ve Ciddiyet

Ciddiyet sembolii toplumdaki her sembolde oldugu gibi bireylerin ve toplumlarin
baglamlarina dayali olarak farklilik gosterir. Sekans karsilastirmasinda, Nieves’in
tangodaki roliinii inanarak oynamanin bir pargasi oldugu gibi bazen Potter’in yaklagimina
benzer sekilde, olgunun -tangonun- bireye sundugu faydadan kaynakli ona dikkatli
bakma isteginden de dogar. Bu baglami1 destekler nitelikte Goffman, ciddiyetin varliginin;
bireyin eylemini ne kadar igsellestirip oynadigina bagl oldugunu ifade eder (Goffman,

2018:118).

Tablo 11. Sekans Grubu 11: Oyun ve Ciddiyet, Un Tango Mas

Sekans grubu 11°de, Nieves dans sahnesinde iyi bir Arjantinli dans¢gi olma
motivasyonuyla ciddiyetini toplumsal beklentileri karslama iizere kurar, ¢iinki
Arjantinliler i¢in dans ciddi bir eylemdir. Derin bir ciddiyetle hem kisisel yasamlarinda
hem de toplumda karsilattiklarina beden hareketleriyle tepkilerini yansitirlar. Filmin bu
asamasinda Nieves, 1955 yilinda sahnede yer aldigi 1. 2. 3. ve 4. gorsellerdeki
performanstan bahseder; danscilar burada Arjantin’de askeri darbelerin basladig1 bir
donemdedirler. Sanatin birligi ve digeri ile aidiyet saglayan biitlinliik olusturma asamasi
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icinde kendi bedenin- ifadesinin devlet yapisi tarafindan sorgulandigi durumu ile karsi
karsiya kalmasi; 2. gorselde partneri ile kurdugu duygusal yogunluklu birlikteligi ifade
eden dairesel figiirlerini sahneye uygun olacak sekilde belirlenen bir mesafe ile
yapmasinda okunur. 1. gorselde, Nieves, tango i¢inde kendini tanima arayisinda ve
seyirciler Onilinde onaylanma istegi cabasiyla siiphelerle dolu karmasik halini, bu
duygusal derinligi disa vurmamak i¢in ciddi bir ifade ile perdeler. Antropolog Taylor da
bir Arjantinli bir dans¢inin dramatik ciddi yiiz ifadesini tipki bu sekilde betimler (Taylor,

1987:482).

Tablo 12. Sekans Grubu 12: Oyun ve Ciddiyet, Tango Lessson

Sekans grubu 12’de, Potter’in tango ile iletisiminde ciddiyetini belirleyen
motivasyon farklidir. Buradaki semboliin verdigi etki ile gelisen ciddiyet rolii, bir
gozlemci olarak 3. ve 4. gorsellerde yer alan {i¢ dansc¢inin performansini izlerken gelisir.
Nieves’ten farkli olarak 1. ve 2. gorsellerdeki Potter’in ciddiyeti, dansgilarin hareketlerini
kendi yoOnetmen bakis acisiyla birlestirme isteginden gelir.  Onlarin danslarini
gozlemleyerek, kendi bireysel sanatsal ifadesini yaratma ¢abasi iginde, her jestin altinda

yatan derin anlamlar1 kesfetmeye ¢alisir. Mead, bu baglamda gergekligi olusturma
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siirecinde gozlem ile digerinin perspektifini yiikleme halinden bahseder, bu aslinda
benligin dogusunu temel siireci olarak da ifade edilir (Mead, 2021:173). Potter’in
Nieves’ten farkli olarak, ciddiyetinde roliinii sorgulamasi tango gelenegini -burada
biitiinlik kurma olarak ifade edilen- bedeninde deneyimlemesinin ardindan zihninde

kurdugu moderniteye -vanguard akimina denk gelen- yerlestirmesinde gerceklesir.

3.2.1.1.1.2. Oyunda Mac¢ ve Miisabaka

Rol sorgulamalarinda, toplumsal hayatta kaginilmaz olarak ortaya ¢ikan ¢atismalar
stirecinde, tango dansinda ciddiyetle oynanan rolleri Goffman’in ma¢ ve musabaka
kavramlar ile agiklamak bu baglamda miimkiindiir. Bu kavramlar genellikle sosyal
etkilesimdeki kuralli ve kuralsiz durumlar1 temsil eder. Mag kurallara dayali, belirli bir
hedefe yonelik, diizenli ve sosyal normlara ve beklentilere siki sikiya bagl bir etkilesimi
ifade ederken; miisabaka daha serbest, dinamik ve normlarin belirsizlestigi bir etkilesim

bicimidir (Goffman, 2018:37).
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Tablo 13. Sekans Grubu 13: Oyunda Mag ve Miisabaka, Un Tango Mas

Un Tango Mas filmine ait sekans grubu 13°te, Nieves’ in dans sahnesindeki ciddi
rol etkilesimi ma¢ kavramimi ayrintili sergiler. Bu dansinda dans partneri Copes ile
yasadigi rol ¢atismasi Nieves’in o anki roliine yansir; kendi roliinii de sorgulama siirecine
girer. Copes’in dans tarzi, genellikle kendi merkezini ve yonlendirme giiciinii 6n planda
tutan, partnerinden bu merkeze uyum saglamasini bekleyen bir beden kullanimi filmin ilk
sahnelerinde belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir. Ancak 4. 5. 6. ve 7. gorsellerde,
merkez artik iki dans¢1 arasindaki mesafede yer alir. Nieves’in dans tarzindaki kural

merkezli ve ayrik durus, onun tango gelenegi i¢indeki roliiniin devamliligina iligskin bir
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kayg1 tagidigini gorsellestirir. Sergiledigi rolii sorgulasa da 6nceden belirledigi bu role
bagl kalarak dans eder, Copes ile ortak aks %olusturmaz. Dans etkilesimleri belirli
kurallar cercevesinde baslayip sona erer. Bu durum, Nieves’in toplumdaki 6nceden
belirlenmis roliinii iistlenmesinin danstaki mikro Ol¢ekteki yansimasi gibidir. Tipki
Arjantin tangonun Altin Cagi’na ulasana kadar kendi toplumunun kurallariyla belirlenmis
bir c¢er¢eve ig¢inde gelisimini slirdiirmesi gibi, Nieves de kendi toplumunun
gerceklikleriyle sekillendirdigi ¢ercevesini esnetmeden Onceki son danslarini
sergilemektedir. Dewey’in sanat anlayis1 baglaminda, sanatin ifade edici bir nesne olarak
tanimlamasinda yalnizca i¢ diinyadan gelen bir yaratim degil, ayn1 zamanda bireyin

toplumsal ¢evresiyle kurdugu iligkilerin iirtinii oldugu vurgulanir (Dewey, 1934:117).

Tablo 14. Sekans Grubu 14: Oyunda Mag ve Misabaka, Tango Lessson

L LTI I ] o

{’\"" ‘.'??9

8 Dans sirasmda beden akslar dansginm agirlik merkezini nasil kullandigmi ve transfer ettigini temsil

eder. Danscilar bu akslarimi kullanarak dans hareketlerinin ve dengesinin akisini belirlerler.
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Tango Lessson filmine ait sekans grubu 14’te ise, Sally Potter Goffman’in
miisabaka kavramina yakin bir performans sergiler. Onun rol sorgulamasi daha ¢ok anlik
algilar lizerinden sekillenir, dans sirasinda siirekli farkli roller i¢inde bazen Pablo Veron
ile aksin ortak kurar bazen de ayr1 aksta devam eder. Onun i¢in dans, belirli bir siire ve
kurallara bagl bir mag degil, anlik degisimlerle sekillenen dinamik bir miisabakadir. 4.
gorseldeki gibi cizgisel bir dogrultuda attiklar1 adimlarinda Veron’un baglattigi yone
Potter kendi enerjisini entegre eder, ona daha bagl bir etkilesim gosterir bazen ise 2.
gorselde attig1 dairesellik igeren giro ve sacada dans figiirlerinde Potter kendi dengesini
koruyarak Veron’a kendi iradesi ile uyumlanmasi gozlenir. Sanat¢inin rolii ile disavurum
performansi kapsaminda®, bu sahnede ¢alan La Yumba sarkisinin bestecisi olan Osvaldo
Pugliese’nin toplumdaki roliinii kullandig1 emsalsiz olarak ifade edilen marcatolara-
ritimlere yansitmasi (Karamollaoglu ve Kiran, 2020: 95-96) bu sekansta ifade edilmek
istenenle benzer bir baglam yaratir. Potter da dansinda marcatolara benzer sekilde hizla
degisen aks1 kullanimi ile o anki durumsal roliine 6zgii dogrusal-keskin ya da dairesel-

yumusak bir dans hareketi yaratir.

3.2.1.1.1.3. Gerilimden Huzura Gegis

Mag ve miisabakanin gergeklestigi catisma kavraminin temelinde farkliliklar veya
iletisim eksiklikleri yer alir. Bu baglamda sanat, bu farkliliklarin iistesinden gelmek ve
iletisim eksikliklerini gidermek i¢in etkilidir; bireyler ve gruplar arasindaki sinirlari asma
ve ortak bir dil olusturma potansiyeli tasir; ¢atisma durumlarinin ¢oziimiine katki
saglayarak toplumsal uyumu- “modus vivendi” olarak ifade edilen, farkliliklar1 asarak

karsilikli anlayisa dayali olarak birlikte olma hali-, tesvik eden bir mekanizma olarak

8 Dewey’e gore, sanat tamamen ifade edici bir nesnedir ve sanatgimin karakterini, icinde bulundugu

durumu, 6nceliklerini ve deneyimlerini yansitir (Dewey, 1934:122).
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degerlendirilebilir. Dewey bu noktada, sanatin toziinii; bireyin bilissel ve duygusal
yasamini digerleri ile daha yogun ve diizenli bicimde deneyimlemesi olarak goriir

(Dewey, 1934:179).

Huzur ve gerilim kavramlar1 catisma ve ¢6ziim silirecinde bireylerin rollerini
oynarken deneyimledikleri duygusal ve biligsel durumlari ifade i¢in kullanilir. Rollerin
arasindaki ya da bireyin kendi i¢indeki rollerdeki dengeyi ve ¢atismay1 gosteren bedensel
sinyallerin digartya yansimasi ile anlasilir. Goffman’a gore, bireyler sosyal hayatta siirekli
olarak gerilim ve huzur arasinda gegis yaparlar. Etkilesimler hem bireyin beklentilerini
hem de ¢evresindekilerin beklentilerini yonetilmesinin gerekliligi i¢inde gerceklesir. Bu
beklentiler uyumlu oldugunda bireyde huzur, ancak uyumsuzluk veya rol ¢atigmasi
yasandiginda gerilim ortaya cikar. Gerilimden huzura gegebilme hizi bireyin zihin ve
toplum arasindaki baglantisina ickindir. Bu sekans karsilastirmasinda Nieves’in ve
Potter’in huzura ge¢is noktalar1 tangonun sagladigi iki temel kaynaktan gelir. Biri sosyal

destek ve etkilesimin; digeri ise i¢sel glic ve 6z yonetiminin 6nemini sergiler.
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Tablo 15. Sekans Grubu 15: Gerilimden Huzura Gegis, Un Tango Mas

Un Tango Mas filmini igeren sekans grubu 15’te, digeri ve kendi i¢inde yasadigi
rol ¢atismasindan huzura gegisi Nieves etkilesim ¢ergevesini genisleterek olusturdugu
farkli baglamlardaki rollerle saglar. Nieves’in rol sorgulamasindaki bu dénemi Arjantin
tangonun diinya 6lgeginde taninirliginin ardindan kendi i¢inde fark edilen zenginligi ile
olusturdugu Altin Cag formu ile bagdastirilabilir; Nieves de kendi i¢indeki gelenegi kendi
deneyimindeki degisim kosullar ile birlestirip kendi bedeninde kalic1 bir form olusturur.

Farkl1 sosyal baglamlardaki oynadig1 sosyal rollerdeki etkilesimlerde genislettigi rol
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esnekligi ile kendi rol sorgulamasindaki ¢atismay1 asar. Bu siire¢ Potter’in gegireceginden
daha uzun vadede gerceklesir, degisen etkilesimlerinde farklilasan rollerine uygun
yapilarda yer alir ve bu bireyin yap1 iginde yavasca degisim gegirmesiyle iliskilidir

(Mead, 2021:214).

Filmin bu boéliminde, Nieves dans partneri Juan Carlos Copes ile dans
dinamiklerinde degisimler yasar, aralarindaki catisma sonrasinda dans ortakliklarini
sonlandirmalar1 dans alanindaki diger danscilarila etkilesimlerinin artmasini ve sanatsal
bagimsizligim1 getirir. Bu siireg, tango liriklerinde Arjantin tangonun geleneksel kadmn-
erkek rollerine dayali yapisinda melankoli getiren (Nielsen ve Mariotto, 2005:22) 6nemli
bir kirtlma noktast olarak iglenir ve kadin roliiniin 6zerk-bagimsiz bir bigime gecisini

cesitli baglamlarda sembollestirir (Taylor, 1987:483).

Cualquier cosa resultaste para que un hombre derecho

Tu maldad tomara a pecho entregandose al “splin”.

Diiriist bir adamin kalbinde hayal kiritkligi uyandirmak icin her sekle biiriindiin
Oyle ki, kotiliigiinii derinden hissedip kendini derin bir kedere-melankoliye

biraksin diye.

Bu tango sarkisinda yer alan s6zlerde, kadin karakterin gegirdigi doniisiime dahil
“maldad” (k6tlluk) olarak nitelendirilen eylemleri, erkek figtrunin “spl/in”” (melankoli)
durumu igerisinde bulunmasina yol agmaktadir. Bu baglamda, kadinlar tangonun estetik
merkezinde yer alirken, ayn1 zamanda duygusal gii¢ dinamiklerinin 6nemli bir unsuru
olarak sembollestirilir. “7Tu maldad tomara a pecho” ifadesi kadinin bu doniisiimiiniin

erkegin duygusal diinyasinda derin iz biraktigini ifade eder.

Bu sekansta ve sarki soziinde Orneklendigi halinde Nieves’in c¢atisma sonrast

evresinde daha bagimsiz bir rol ve dans tarzi gelistirmesi vurgulanir. Bu baglamda
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Nieves’in benligi onceki dinamiklerinden siyrilarak sanatsal ifadesini sekillendiren bir
gecistedir. Catisma, onun geleneksel rollerinin Otesine gecerek bagimsiz tarzini
giiclendiren bir sembol islevi gormiistiir. Bu bagimsiz tarzi onun beden kullanimi
tizerinden de yorumlanir. Sekansta yer alan ocho adelante -atras® figiirleri ile dansinda
bagimsizlik temasmi (Stepputat, 2020:54) yansitir. “Milonga Kadinlar1” romaninda
sosyolog Niliifer Narli da bir milonguera®®nin bedenin bagimsizlagsmas: ve esnek bir
disiplin kurma asamasmi kendi dengesini kullanarak pivot, ocho ve giro®” dans figurlerini

destek almadan pratik edilmesi ile tasvir eder (Narli, 2010:27).

6 fspanyolca’da ileri ve geri anlaminda gelen adelante ve atras sdzciikleri ile tangodaki sekiz anlamina
gelen ocho figiirliniin ileriye ve geriye dogru yonlendigi kompozisyonunu ifade eder.

8 Milonguera, tango Kiiltiiriinii benimseyen ve bu kiiltiirii yasam tarzi haline getirmis kadin dansciy1
tanimlayan bir terimdir.

67 Tangoda genellikle takipgi roliindeki dangilarin kullandig1; kendi beden dengelerini dans partnerlerinden

bagimsiz bir konumda tutmalarinin ¢ok daha kritik oldugu figiirlerdir.
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Tablo 16. Sekans Grubu 16: Gerilimden Huzura Gegis, Tango Lessson

Tango Lessson filminde yer alan sekans grubu 16’da ise, Potter gerilimden huzura
anlik olarak gecis yapabilmektedir. Aralarindaki ¢atigmayi, tanigmalarindan hemen sonra
kurduklar1 sanatsal anlagmalar1 dogrultusunda huzura doniistiiriirler. Bu siire¢, ayni
zamanda rollerdeki gegirgenlik ve esneklik {izerine nemli ipuglari sunar. Onceki sahnede
Potter’in Veron’a dansta “benim seni takip ettigim gibi, filmde oynaman i¢in senin de
beni takip etmen gerekir” ifadesiyle yaptig1 yonlendirme daveti, Veron tarafindan olumlu

bir sekilde karsilanir. Bu durum, bir sonraki sahnede yer alan ve 1. gorselde sembollesen
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bir an ile pekisir. 4. 5. 6. ve 7. gorsellerde yonlendiren ve takip eden rollerinin arasindaki
smirlarin neredeyse hissedilmedigi bir senkronizasyon i¢inde, uyumlu bir dans sergilenir;
zihinsel akis hizinda rol degisimleri seri gergeklesir. Bu sekans gurbunda tangonun

toplumsal yap1 etkisinden ziyade i¢sel anlamlandirma faktori etkilidir.

Potter i¢in Nieves’ten farkli olarak burada tango bireysel bir anlamla eyleme sekil
verir. Avrupa’nin Birinci Diinya Savasi sonrasinda sanat aracilifiyla gerilimi asma
slirecine benzer®® bir doniisiimii bu milonga ritmi esligindeki dansta yasar. Milonganin
ritmik yapisi, Potter’n zihnindeki gerilimi ¢6zerek huzurlu bir ruh haline ge¢mesine
olanak tanir, yeniden yapilanma araci olarak kullanilir. Dansta bireyler arasindaki takim
gercekligindeki uyumsuzluktan kaynakli duygusal baglantida kopukluk yasandiginda,
miizikal baglanti ile bedensel baglant1 tekrar kurulabilmesi seklinde de yorumlanabilir.
Rol ¢atismasinda yasanan bedensel baglant1 kopuklugunu farkli -mizik gibi®®- bir sembol
baglant1 kullanarak Goffman’m duruma 6zgi yeniden konumlanma kavrami ile
acikladigr sekli ile ayr1 bir ¢er¢eve kurarak sosyal konumlandirmay1 esnek hale getirir
(Goffman, 1963:31). Dolayisiyla, bireylerin eylemlerine yon veren zihin ile baglantili

oldugu tiim semboller oldugu goriisii dogrulanir (Mead, 2021:150).

Bu agidan iki karakterin gerilimden huzura gegis siirecleri, dans semboliiniin
sagladig1 bir destek mekanizmasi ile bagimsizlasmada gergeklesirken; bu semboliin

sagladig1 i¢sel anlamlandirma ile de tamamlanacagini ifade eder.

8 Birinci Diinya Savasmin ardindan tangonun birey icin anlami, savasin yarattigi gerilimin iistesinden
gelme ve huzura erigim araci olarak doniigsmiigtiir.

8 Milonga ritmi kole ticaretinde Latin Amerika’ya gelen negrolarin, zorlu yasam kosullarimin yarattig
fiziksel ve zihinsel gerilimden bir kagis yolu bulma ihtiyaciyla sekillenmis bir miizik ve dans formu
olarak koklii bir tarihsel baglama sahiptir.

0 Bireylerin etkilesimlerinde bu kavrama bagvurmas: aidiyet, sosyal dengeler gibi cesitli nedenlerle
olabilir. Birey konustugu kisi ile, sosyal ortamin normlarina ve istedigi sosyal etkiyi yaratmak i¢in

etkilesimin dilini degistirir.
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3.2.1.1.1.4. Yap1 ve Siire¢

Fiziksel diinya bir baska ifade ile toplum birey zihninde 6nemli bir yer tutar (Mead,
2021:266), bazen diinya goriisiinii, sosyal iligkilerini ve dolayisiyla rollerini etkiler. Birey
zithninin yansimasi sanat, bu etki zincirinde 6nemli bir yer tutar fakat yarattig1 degisim
dinamigi kesin olarak tarif edilemez; ilerici, geriye yonelik, cikista veya iniste, dalgal
veya asamali olabilir (Zolberg, 2018:194-195). Bireyin davraniglarinin da bu dinamizmde

yeri vardir, Mead’e gore, birey toplumun degisme kaynagini olusturur (Mead, 2021:230).

Toplumsal yap1 kavrami -bu baslik altinda Arjantin tango- normlar, kurallar ve
beklentilerle belirlenmis olan sistematik bir diizen olarak ele alinir. Yapilar bireylerin
nasil davranmalar1 gerektigini ve hangi rolleri benimsemeleri gerektigini belirler, onlarin
siirlarini diizenler. Mead’in bahsettigi sekilde, bireyin ve topluma dair olanlarin ayr1
diisiiniilmesi imkansizdir (Mead, 2021: 205). Bireyler rollerini bu yapilara gore
sekillendirirlerse benliklerini yapilar i¢inde bulurlar fakat bu durumda yapilarin degisim
hizin1 sinirlayici bir etkisi bulunur. Blumer ve Mead, yapilarin iginde yer aldig1 toplumun
bir siire¢ oldugunu ifade ederler, Mead’e ek olarak, Blumer yap1 ve siire¢ arasindaki
iliskiye acgiklik getir (Blumer. 1954:6). Siire¢ yapilarin disinda, ona dinamik bir degisme
zemini olusturur. Bireyler yine toplumsal beklentilere yanit verirler fakat bireyin hangi
sosyal roliinii benimsedigine gore benlik sekillendirmesi farklilik gosterir. Bireyler
yapilarin getirdigi rolleri sorgulayabilir ve baska bircok roller Ustlenebilirler bu roller
arasinda siklikla gecis yapabilirler. Mikro diizeyde sayis1 artan etkilesimlerde sorgulama
asamasinda, anlik durumlarin yorumlamanin etkisi siiregte olduk¢a dnemlidir. Donlim
noktalar1 daha sik yasanir. Siire¢, yapilarin hizi sinirlayict etkisinin tam tersi olarak
sinirlar arasinda hareketin nasil gerceklesti§ini ¢6zmeyi kolaylastirarak hizi arttirir.
Farkindaliklarla sinirlarda gosterilen direng ya da uyum hem benligin hem de toplumsal

yapinin degismesinin Oniinii agar (Hewitt, ve Shulman, 2019:265).
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Tablo 17. Sekans Grubu 17: Yap1 ve Siireg, Un Tango Mas

Un tango mas filminde yer alan sekans grubu 17’de Juan Carlos Copes’in ve Maria
Nieves’in dans Kariyerleri boyunca blylk o6lgide toplumun belirledigi rolleri ve
beklentileri izleyerek hareket ederler; dansc¢i rollerini 6n plana ¢ikarirlar. 1. gorselde
gecirdigi tim bu donemin 6zeti ile baslar ve tango kariyerini bireysel hayatindan 6nce
tututugunu kendine ifade eder. 2. 3. 4. ve 5. gorsellerde, iliskilerindeki inisler ve ¢ikislar,
dansin ve o donem dansin i¢indeki bulundugu toplumsal yapilarin yavas degisimi ile
paralel olarak gelisir. Mead’e gore, sosyal yapinin nasil bir alg1 yarattigi tizerinden benlik
imgesi iiretilir (Mead, 1934:198). Inisler ¢ikislar uzun bir zaman dilimine yayilir ve

doéniim noktalar1’* oldukea derin etkiler birakir. Bu bireylerin rollerini toplumsal yapilarin

"I Déniim noktas1 kavraminda, bir bireyin benlik algisinda énemli degisikliklere neden olan olaylar ve

siirecleri ifade eder.
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hizina gore sekillendirdigini ve her biiylik doniim noktasinda bu yapilarin birey
tizerindeki baskisinin daha fazla hissedildigini gosterir. Nieves, bu donliim noktalarinin
biraktig1 etkiyi, 1. gorseldeki konusmasinda kabul ettigini belirtirken, s6z konusu
olaylarin hayatinda kayda deger sonuglar getirdigini ifade eder. Mead, bireylerin
toplumun normlarini ve rollerini i¢sellestirmesi yoluyla toplumsal yap1 i¢inde hareket
ettigini de belirtir. Bireyler, toplumsal etkilesim yoluyla “genellesmis digeri”, yani
toplumun genel beklentilerini ve normlarini 6grenirler. Bu siireg, bireylerin toplumsal
yapmin bir pargasi haline gelmesi ve eylemlerini ona uyarlamasi ile sonuglanir. 6.
gorselde ise, tiim bu baglam, Rio de la Plata bolgesindeki tango kiiltiiriinde olusturulan
dilsel sembollerle de aciklanabilir. Nasil ki bireylere toplum tarafindan atfedilen ifadeler,
onlarin yasam eylemlerini sekillendirdiyse, Nieves de “Reina del Tango” (Tangonun
Kraligesi) isimlendirmesi dogrultusunda kendi eylemlerini ve performanslarmi
bicimlendirmistir. Bu bigimlendirme 6. gorseldeki konugmasinda “Tango i¢in dogdum ve

tangom i¢in 6lecegim” climlesi gorsel olarak da ifade alan1 bulmustur.
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Tablo 18. Sekans Grubu 18: Yap1 ve Siireg, Tango Lessson

Sally Potter’in ise Pablo Veron ile olan tango seriiveni farkli bir siireci isaret eder.
Onlarin gerilimlerinde ve gerilimden c¢ikislarinda, Arjantin tango yapisal rollere
dayanmayan, anin dinamiklerine gore sekillenen bir deneyimdir. Toplumsal yapiin
belirledigi rollerden ¢ok, o anda birbirlerinden aldiklari etkilerle ve verdikleri tepkilerle-
algilari ile- danslari ilerler. Bu durum onlara, hizli ve kisa siireli bir gerilim ve ¢ozimleme
siireci sunar. Inis-¢ikislari, toplumsal yapilarin yavas ilerleyisinden bagimsiz olarak, anlik
akis ile sekillenir. Siire¢ her donem temeldir, benligi belirledigi gibi yapiy1 da belirler
fakat (Blumer, 1969:5) siirecin hizi ise algilarin degisme hizi ile dogru orantilidir. Potter
icin bu durum hem dansinda hem de benligi ile toplumu iligskilendirme bi¢gminde
gecerlidir. Bu baglik altinda da ifade edildigi {izere, siire¢ hem yapilarin igerisinde hem
de yapilar arasindaki etkilesimlerde yer almaktadir. Kalipsal rol baglamindan farkli

gerceklesen; 1. 2. ve 3. gorsellerde bedenin duruma hareket verme hizi, 4. ve 5.
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gorsellerdeki tepkiyi sekillendirme niyetli beden kullanimi ve 6. gorselde miizige verilen
tepki algilart etkiler ve dolayisiyla hem dans alanini hem de dansgilar1 degisim odakli bir
siirece davet eder. Mead’in dinamik toplum anlayis172, (Mead, 1934: 221) bireylerin rol
alma stiregleriyle toplumsal yapmin sekillendigini vurgular. Bu baglamda rollerin
sorgulanmasiyla, farkli rol kaliplarinin gelismesiyle toplumun dinamizmi hiz kazanir. Bu
dinamizmin hizi, tangonun Altin Cagina ulasma siireci ile — yaklasik 70 yil siiren-
Avrupa’ya gegisinin ardindan diinya ¢apinda yayilma hizindaki — yaklasik 10 yil siiren-

farki sembollestirmektedir.

3.2.1.1.1.5. Etkilesim Ceperi

Etkilesim c¢eperi kavrami, giderek dinamiklesen sosyal diizende bireyin etkilesim
alanlarimin sinirlarini ifade eder, nelerin iletisimde kalacagi veya disarida oldugu ve
bununla diizenin nasil kurulacagini betimleyen bir sinir sistemidir (Goffman, 2018:71).
Birey bu sekilde roliinde daha aktif ve agik hareket alan1 bulur. Mead’ gore, bireyler
etrafindaki var olan seyleri se¢ici bir bicimde algisina dahil etme yetisini gelistirler ve bu
secici alg1 sayesinde daha kolay uyum saglarlar (Mead, 2021:157) ve bu smurlar fiziksel,

sosyal ve psikolojik olabilirler.

Nieves ve Potter kendi rol sorgulamalariin son asamalarinda, toplumun dinamik
ve ongoriilemez dogasini fark ederler. Bu farkindalik, onlarin sosyal uyum siireclerini

kolaylastirmak i¢in”® (Dewey, 1934:284), etkilesimlerini siirlandiracak ve uyumlarini

2 Mead’in dinamik toplum anlayisinda yine bir diizen vurgusu bulunmaktadir, bunu “diizenli toplumun
degeri varolus icin vazgegilmezdir” seklinde ifade eder.

8 Dewey estetik kuraminda, 6zellikle “Deneyim Olarak Sanat” adli calismasinda sanatin sosyal hayatin
karmasikligini anlama ve ifade etme iglevine sik¢a vurgu yapilir. Dewey’e gore, sanat deneyimi bireyin
cevresi ile olan etkilesimi gii¢lendirirken, sosyal dinamikleri anlamasini ve yorumlamasini saglayan bir

siirectir.
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destekleyecek belirli ¢ergeveleri segmelerine olanak tanir. Bu noktada, bu ¢eperlerin ortak
yonii her iki karakterin de sanatlarini kendileriyle ayn1 dogrultuda deneyimleyebilecekleri

bireyleri bulmalarina olanak tanir.

Tablo 19. Sekans Grubu 19: Etkilesim Ceperi, Un Tango Mas

Un Tango Mas filmine ait sekans grubu 19’da, Nieves’in yeni etkilesim ¢eperi
uluslararasi dans sahnelerinde gercgeklestirdigi performanslar ve katildigi etkinliklerle
genigler. Edindigi deneyimleri benliginin ve kendi sanat anlayismin sekillenmesine
olanak tanir. Bu durum, tangonun kdkeninde yer alan gé¢menlik kavramiyla paralellik

gosterir ve tangonun tarihsel baglamindaki “ikinci bir sekil verme” siireci olarak da
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okunabilir. Ancak bu kez gb¢ olgusu, sadece fiziksel bir yer degisikliginden ziyade yeni
anlam katmanlarinin eklenmesi bigminde yorumlanabilir. Sanati sayesinde disariya actig1
benligi ile kendi geperini kurar, bu ¢eperin kapsamini 4. 5. ve 6. gorsellerdeki ifadesinde
cizer. Gegmiste birlikte tangoyu icra ettigi ¢evresiyle gecirdigi donemi, 1. 2. ve 3.
gorsellerdeki sahnenin yer aldig1 barm oniinde hatirlayarak, bu zamanlarin onun sanat
kariyerinde ne kadar degerli oldugunu dile getirir. Bu ammsama tangueadad’
kavrammin (Cara, 2009:438) bireyin lizerindeki etkisine yonelik bir derinlesmeyi
getirirken, ayni zamanda tangonun bireyin benlik insasindaki roliini de vurgular.
Nieves’in bu dénemi tango miizigine yon verecek olan gogmen miizisyenlerin belirli
eglence mekanlarinda bir araya gelerek sanatlarina yon verdikleri siirecle paralellik
gostemektedir. Nasil ki bireylerin bedeni ve benligi belirli sekillendirme siireglerinden
gecerek ceperini kuruyorsa, tangonun miizisyenleri de tangonun miizikal formuna sekil

verirken bu ¢eperi kurmuslardir.

Tablo 20. Sekans Grubu 20: Etkilesim Ceperi, Tango Lessson

"4 Tanguedad kavram bireylerin ve topluluklarin tango araciligiyla deneyimledigi kiiltiirel katmanlar
icinde nostalji igeren sosyal etkilesimlerin bir toplami olarak degerlendirilir. Bu kavrama gore, tango

bireyin bir yagam tarzidir ve onun kimligini sekillendirir ve vurgular.
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Tango Lessson filmine ait sekans grubu 20°de ise Sally Potter etkilesim g¢eperini
Maria Nieves gibi kiiltiirel cesitlilik {izerine genisletirken farkli olarak profesyonel
cesitlilikleri de bu ¢eperin i¢ine katar. Bu durum onun ¢eperini daha genis bir baglamda
daha dinamik ve g¢esitli hale getirir. Tangonun derin anlami i¢indeki diger sanat
dinamiklerini zihin g¢eperi i¢inde kurgular ve yeni bir tanguedad olusur. 1. ve 2.
gorsellerde yer alan Gustave Dore’nin “Yakup’un Melekle Giiresi” tablosu bireyin i¢sel
catismalarint hem de evrensel deneyimleri sanatsal bir sekilde ifade eder. Karakterlerin
3. ve 4. gorsellerde bu tabloyu bedenlerine yansitmasi iki zihnin de benzer bir noktada
oldugunu gosterir; ¢eperi kurgulayan; birbirlerinin sanat formlarina destegi de buradan

gelir.

3.2.1.2. Rollerin Cesitlenmesi- Kiiciik Baglantilar1 Kesfetmek ve Yeni

Baglantilar Kurmak

3.2.1.2.1. Benligin Bolgeleri

Sanatta yaratic1 ifade siirecinde birey kendi rol sorgulamasi siireci gibi, diger
bireylerde gordiigii rol degisimlerini gézlemleme siirecini de gecirir. Bu noktada birey,
mikro etkilesimde rollerin sinirlarini ¢izen ve rol gesitliliklerini ortaya ¢ikaran benligin
bolgeleri yaklasiminda (Goffman, 2016:51) belirtildigi gibi sadece kendisinde degil;
diger bireylerde de gosterilen ve gosterilmeyen farkli benlik alanlarinin var oldugunu
anlar. Bu durum bireye bu anlam arayisindaki ¢oziim siirecinde yaratic1 ifadede
derinlesmesinde katki saglar. Dewey bu baglamda estetik algidan bahseder. Ona gore,
estetik alg1 sadece pasif izlemeye dayanmaz ayni zamanda deneyimleri diizenler, kendi

aktif diyalogunu kurar ve deneyimlerini yeniden yorumlar (Dewey, 1934:389).
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Bu sekans karsilagtirmasinda her iki karakter de digeriyle etkilesime gectikleri
siirecte, digerinin rol yelpazesinin farkina varmasi, bu cesitliligi kavrayarak kendi
rollerinde uyarlamalar yapmalarma zemin hazirlar. Bu baglamda, her iki karakter de
karsilikl1 etkilesime dayali olarak kendini yeniden konumlandirmakta ve kendi rollerinde
esnek bir cesitlilige giderek, uyum ve karsilikli anlam yaratimini destekleyen bir role

biiriinme noktasindan gegerler.

Tablo 21. Sekans Grubu 21: Benligin Bolgelerii, Un Tango Més

Sekans grubu 21°de, bagkalarinin rol smirlarindan -dans partnerinin yarattigi
degisim dinamiginden-, etkilesim formunun tikanmasindan kendisini 6zgiirlestirir. Kendi
benligini yeniden tanimlar. 1. ve 2. gorsellerde, dans partneri Copes ile, ayriliklarindan
uzun yillar sonra gergeklestirdikleri 3. ve 4. gorsellerdeki danslarinda “6nceden ne oldugu
degil, o sirada ne oldugu 6nemliydi” ifadesiyle, benliginde yeni bir bolgenin olusumuna
isaret eder. Bu durum, toplumsal etkinin yerini giderek zihinsel etkinin goriintirliigline
biraktig1 bir gecis siirecini ortaya koyar. Onun igin, partnerler arasindaki rol ¢esitlense
dahi tango bir bagka anlamda devam eder. Bireyler etkilesimleri ile yapilar1 degistirdikleri
gibi, etkilesimin kendilerindeki algilarini degistirebilirler, bu durum Blumer’in etkilesim

ilkesinin temeline anlami yerlestirmesine karsilik gelir (Blumer, 1969:94).
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Tablo 22. Sekans Grubu 22: Benligin Bolgeleri, Tango Lessson

Sekans grubu 22°de ise Potter etkilesiminde, rol sinirlamalarindan ne kadar
Ozgiirlesecegine inansa da -hem kameranin arkasinda yonetmen hem de sahnede takipgi
bir dans¢1 olarak eylem sergileyebilir olma hali — digerinin -Veron’un bir role sikisip
kalmasimin —(1.-2. ve 4.- 5. gorsellerde) danstaki yonlendirici roliinden sahne arkasinda,
kuliste ¢ikamama hali- kendisini kontrol edemeyecegi sekilde etkiledigini fark eder.
Nieves, rol cesitlenmeleri bagligr altinda zihinsel etkiye yaklasan bir tutum sergilemeye
baslarken, Potter ise bunu aksine bireylerarasilik araciligiyla toplumsal etkinin
farkindaligint daha net bir sekilde deneyimler. Mead, bu durumu bireyin kendini
bagkalarmin goziinden degerlendirmesinin kaginilmaz bir etki oldugu sekliyle ifade eder
ve kendi nesnesi oldugunda ancak benliginin gelisebilecegini dolayisiyla digerine
duyulan temel ihtiyaci vurgular (Mead, 2021:310). 3. gorselde tepksini bedensel ifadeye

doniistiirdiigii bu dolayli sinirlandirilma rolii onun i¢in yeni bir ¢esitliliktir.
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3.2.1.2.2. Telafi Edici ve Destekleyici Degis-Tokuslar

Toplumda sadece bireyin kendi rollerinin degil digerinin de rollerinin ¢esitlenecegi
farkindalig1 bireyin zihninde daha genis bir karmasa yaratir. Sanat da felsefe gibi
cogunlukla toplumdaki bu karmasay1 anlama isteginin ifadesidir. Bu siirecte, karmasay1
¢ozme isteginde; birey hem kendisiyle hem de toplumsal beklentilerle uyumlu olma
arzusu ic¢inde olumlu ritiieller gelistirir. Goffman bu ritiielleri telafi edici (Goffman,
2016:141) ve destekleyici degis-tokuslar (Goffman, 2016:94) olarak betimler. Bu
kavramlar bireylerin anlam verme ve uyuma istek duyma siiregleri sonucunda
gelistirdikleri etkilesim tiirleridir. Sanat¢1 -hem birey olarak- eksik gordiigii yonleri telafi
ederek ve igsel yaraticiligini dis etkilerle destekleyerek, kendi sanatini -benligini de-
0zglin ve etkileyici bir forma ulastirir. Blumer’a gore, benlik bilincine sahip olan bireyler,

durumlara anlam katarak aktif bir sekilde tepki veren varliklardir (Blumer, 1969:72).

Telafi edici degis-tokusta, sanat¢inin zorlandig alanlar1 baska kaynaklardan aldigi
giicle sanatim1 tamamlama eylemi gergeklesir, saglanan denge ve esitlikle kendi
simnirlarinin  6tesine gecer. Destekleyici degis-tokusta, sanatgir yaraticilik stirecinde,
cevresinden, kiiltiirlerden, baskalarinin deneyimlerinden ya da daha oOnceki sanat
formlarindan karsilikli fayda iginde beslenir. Toplumda gergek¢i bir uyumun insa
edilmesinde ortaya cikan telafi ve destek, Mead’in betimlemesini yaptig1 etige dayali

ideal toplumun eylemsel bir durumudur (Mead, 2021:319).
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Tablo 23. Sekans Grubu 23: Telafi Edici ve Destekleyici Degis-Tokuslar, Un Tango Mas

Sekans grubu 23’te, Nieves dansinda 1. gorselde, ¢iftin kollarinin ve omuzlarinin
ilerleme isteginde sorumlulugu ortak alana tasima isteklerinin verdigi etki ile hizlanmast;
3. ve 4. gorsellerde, figiir gecislerinde her iki partnerin de cerceveyi saglam tutarak
kurduklar1 denge, 2. gorselde, mesafenin azalmasi ve beden pozisyonlarina yansiyan
esitlik temasi ile dans bitisi telafiyle yer agtig1 etkilesim i¢cinde sembollesir. Bu dansinin
sonunda yaptig1 konusmasinda tangoda énemli olanin digeri ile olan zitliklarin asildigi
etkilesimde oldugu vurgusu bu sembolii pekistirir. Bahsedilen zitliklarin agiminin tango
ile gerceklesmesini Hewitt’in ifade ettigi uzlasilmis diizen kavramiyla agiklamak
mimkiindiir; bu diizende sapmalara yer verilir ve durumsal olarak stirekli yenilenir
(Hewitt ve Shulman, 2019 :281). Blumer toplumla kurulan etkilesim tarzinin -bedenin

hareket tarzi da olabilecek olan- yapiy1 belirledigini ifade eder (Blumer, 1969:7).
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Nieves’in hareketleri, onun igsel benligini besleyen bir digsal etki ile zenginlesir ve

bdylece dans1 daha etkileyici hale gelir.

Tablo 24. Sekans Grubu 24: Telafi Edici ve Destekleyici Degis-Tokuslar, Tango Lessson

Nieves, dansinda telafi edici bir diizen olusturarak etkilesiminde tango yapisi i¢inde
kargilikli uyumu korumaya odaklanirken, Potter’in diizen arayisi, tangonun onun igin
tasidig1 anlami diger sanat formlariyla birlestirerek, sanatsal pratigine destek saglayacak
bir degis-tokus stireci gelistirmesinden gelir. Sekans grubu 24’te, 1. gorselde, Potter,

Veron’u dahil edecegi filmine arkadaslarini da dahil etmek istedigini ifade etmesinin
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ardindan, dort sanat¢1 destek noktalarini bulma amaciyla beden hareketlerini sergiledigi
bir performans ortaya koyarlar. Bu performanslarinda, 1. gérselde Veron ayna karsisinda
zor bir beden figiirlinli gostererek bas rol destegi vereceginin sinyalini verir; 3. gorselde
temel figiirler {izerinden bir fikir yiiriitiiliir; 4. gorselde Veron bir 6nceki gorseldeki figiirii
diger yonden kullanarak Arjantin tangonun degisken dogas1 konusunda ipucu verir; 5. ve
6. gorsellerde dansin kaliplasan cinsiyet rollerinin asildig1 bir anda Potter 7. gorselde
yonetmen bakisi ile filmi i¢in istedigi destegine karsilik geldigini anlar. Potter’in bu
yaklasimi, tangoyu yalnizca bir dans bigimi olarak gormeyip, diger sanatlarla
iligkilendirerek, yaratici ifadesini genisleten ¢ok katmanli bir diizen olarak ele almasini

mumkiun kilar.

Bu sekans karsilastirmasinda tangoya yani sanat tarzina yonelik bakis acisi,
William James’in “Iki zihnin yani iki benlik algisinin bir nesneyi nasil bilebilecegi?”
sorusuna getirdigi pragmatist yanitla ortiismektedir. James’e gore, bir olguya iliskin her
bireysel bakis acisi, bireyin kendine 6zgii deneyimlerinden beslenir (James, 2023:172);
bu nedenle, bir nesne -sanat olgusu- bir birey icin denge kurabilecegi bir alan sunarken,
bir baska birey i¢in destek bulabilecegi digsal bir kaynak niteligindedir. Bu baglamda,
tango iki karakter i¢in farkli deneyimlerin birikimi ile anlam kazanan, esnek ve ¢ok

boyutlu bir sanat tarzi olarak degerlendirilebilir.

3.2.1.2.3. Diizen i¢inde Rol Simirlar1 ve Eylemleri

Bireyin benlik olusumundaki diizeni, toplumun mikro diizeydeki bir yansimasi gibi
diistintilebilir. Nasil ki birey, kendini ¢evreleyen toplum ile etkilesimde bulunurken bir
ceper ya da bir ¢ember yaratiyorsa, toplum da benzer bir sekilde belirli sinirlarla
cevrelenmis bir sekilde ilerler. Her ¢cember belirli rolleri ve eylemleri i¢inde barmdirir,

her ¢esit rolle karsilagilabilir. Bu da ¢emberin i¢indeki kurallarin sabit olamayacagini
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gosterir; aksine uyuma ulagsmak i¢in siirekli yeniden diizenlenir ve sekillenir. Tipki
bireyin kendi benliginin {izerine diisiinerek etkilesim bi¢imini yaratmasi gibi, toplumdaki
cemberler de topluluklarin etkilesimi ile hep yeniden insa edilir. Arjantin tango bu
durumu simgeler. Her dans partneri arasindaki rol simirlar1 ve eylemleri bir diizenin
pargast olarak devam eder. Bu baglamda Arjantin tango, bireyin kendisini kesfetmesi ve

yaratici siire¢lerde nasil bir rol oynadigini anlatan giiglii bir sembole doniisiir.

Tablo 25. Sekans Grubu 25: Diizen I¢inde Rol Sinirlar1 ve Eylemleri, Un Tango Mas

Sekans grubu 25'te Nieves, tango deneyimi siireci boyunca farkli dans
partnerleriyle farkli baglantilar kurarak her seferinde yeni siirlar1 ve eylemleri kesfeder.
Kendi bedeni ve digerleri ile kurdugu iletisimde 3. ve 4. gorsellerde ifade edilen 6zgiin
ve bagimsiz durusunu roliinde artik kalic1 hale gelir. Bu siire¢ 1. gorselde kendi roliine
yonelik sorgulamalarindan baglayarak, 2. goérselde digerlerinin rollerine bagli olarak
degiskenlik iceren tereddiitlerden gecip nihai bir kararliliga ulagsmasiyla tamamlanir. Bu
gorsellerde partnerlerin yer almamasi ile, Nieves’in ulagtig1 kararliligi ve bagimsizligi,
dissal etkilere veya partnerlere degil, tamamen kendi i¢ dinamiklerine dayandigini
sembolik bir sekilde ifade edilir. Blumer’a gore, eylemler bireyin kendine ve digerine

isaret ettigi ¢izgilerdir (Blumer, 1969:15). Isaretleri belirleyen bir¢ok etken vardir;
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beklentileri, talepleri, hatiralar1 ya da Onyargilar1 bunlara bireylerin bu noktada eylem
cizgi imajlaridir, rutin degil duruma bagh olarak degisirler (Hewitt ve Shulman,
2019:228). Dans g¢emberi icinde hem kendisini hem de c¢evresi ile olan etkilesim
bi¢imlerini siirekli olarak yeniden diizenler, bu yeni baglantilar kendisini 6zgiin bir dansc1

ve birey olarak ortaya koymasina olanak tanir.

Tablo 26. Sekans Grubu 26: Diizen I¢inde Rol Sinirlar1 ve Eylemleri, Tango Lessson

Sekans grubu 26 °da, Sally Potter giderek yonetmen ve takipgi roliindeki dansg1 rolii
arasinda yeni baglantilar kurmaya baslar. Danstaki takipgi rolii digerlerinin rollerini farkl
bir agidan gdérmesine olanak tanir; meslegi olan yonetmenligi rolleri takip eden bir
konumla bagdastirmaya baslar, roller ve eylemler zihninde ¢esitlenir. 1. gérselde yakin
tutustaki partnerine bagh uyumu; 2. gorselde sergiledigi adornosla™ birden yerini
bireysel; 3. gorselde duygusal bag1 dncelikli tutan dairesel bir figiir alan giroda dahi alan
kontrollii; 4. gorselde Veron’un temel adimlariin simetrisini bekleyen derin anlayisi

gerektiren; ritmindeki ¢eviklik ile rol ayrimini daha az hissettiren -sinir gecisleri iceren-

> Tango dansinda dangmin ritmi, miizigi ve ifadeyi zenginlestirmek amaciyla temel adimlarin veya
figtirlerin disinda gergeklestirdigi siisleme hareketleridir. Genellikle partnerler arasinda dans sirasinda

bireysel bir ifade alan1 yaratir.
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eylemlere doniisiir. Mead’gore eylem deneyimlerin birlesiminden gelir (Mead, 1934:
261). Bu onun sanatsal ifadelerini farkli bir boyuta tasir, tangonun ona sundugu yeni
yollarla benligi ve yaraticilig1 genisler. Sanatta digerleri ile kurdugu uyum da eylem

cizgilerinin uyumundan gelir (Mead, 1934:69).

3.2.1.3. Rollerin Anlasiimasi — Toplumsal Gerceklikler i¢inde Dengede

Hareket

3.2.1.3.1. Empati: Bolgeler ve Bolgesel Davranislar

Goffman’in toplumda yer alan bolgeler ve o bdlgeye 6zgili davraniglar kavramlari
(Goffman, 1959:107-108), sosyal etkilesimlerde bireylerin nasil davranislar
sergilediklerini ve bu davranislarin hangi baglamda ortaya ¢iktigin1 anlamaya yoneliktir.
Goftman sosyal yasami bir sahne gibi ele alir ve etkilesimleri belirli alanda oynanan roller
olarak degerlendirir. Toplumsal yasamda da etkilesimler ve roller bolgelerde ¢esitlilik arz
eder. Nieves ve Potter, toplumdaki rollerin ve bu rollerin yarattid1 etkilesimlerin
dinamiklerini anlamaya basladiklarinda, sanatin yer aldig1 bolgeye uygun bir eylem kalib1
olarak empati eylemini bu sekans gruplarinda sembolize ederler. Dewey’ e gore sanat
alan1 insanlarn birbirlerini eylemler yoluyla anladig1 toplumsal gelismeye giden ortak bir
deneyim bolgesidir (Dewey, 1934:451). Mead, bu bolgeye dair benzer bir sekilde,
bireylerin karsilikli anlam yaratimi yoluyla toplumsal baglar1 giiclendirdigi ve etik
degerleri dnceligine alan bir toplum modelini idealize eder (Mead, 2021:319) ve bunun
otekinin tutumunu anlamak oldugunu vurgular. Cooley ise toplumda uyuma giden yolu;
sempatik i¢ gbzle kavrami ile bireylerin baskalarini perspektiflerini anlamak igin ig
gbzlem yoluyla onlarin deneyimlerine dair bir kavrayis gelistirmeye ¢alismasini ifade ile

eder (Yikebali, 2018:34-35).
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Her iki karakter de toplumdaki rolleri anlamlandirmalarinin ardindan empatiye
sanatsal yollarla ulasarak, iletisim sorunlarini sanat araciligiyla ¢ozer. Nieves, tangodaki
ve toplumdaki yerini anlamlandirarak- toplumun etkisine zihnin etkisini ekleyerek- bunu
saglarken, Potter kendi konumunu tango ile sorgulayarak -toplumun birey zihnindeki
etkisini derinlemesine fark ederek- bu silirece dahil olur. Sanat sayesinde Onceden

belirlenmis rollerin kaliplarini asarak bireysel ve toplumsal sinirlarin 6tesine gecerler.

Tablo 27. Sekans Grubu 27: Empati: Bolgeler ve Bolgesel Davraniglar, Un Tango Mas

Un tango mas filmine ait sekans grubu 27°de yer alan 1. gorselde Maria Nieves
dans partneri Juan Carlos Copes ile ayriligina dair igten bir konusma yapar. Bu
konusmada, iliskilerindeki karmagikligin geleneksel dans tavrina olumlu bir yansima
olarak aktardigin1 ve sanatini besledigini belirtir. Dans partneri ile gecirdigi rol

sorgulamalar1 neticesinde ve bu rollerin degisebilirligini fark ettiginde derin bir anlayis
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gelistirdigini ifade eder. Gegmisi ve simdiki dans performansi iligkisinin sanatindaki
ahengi sembollestiren 2. ve 6. gorseller arasindaki dans1 Antropolog, Taylor’in return to
barrio™ terimi ile betimlenebilir. Taylor bu terimi, degisenlik barindiran geleneksel
tangonun anlasilmasi siireci i¢cinde bir eylem tonu olarak ele alir, uzun bir aradan sonra,
kokenine ait oldugu topluma ve kiiltiire donme siirecini ifade eder. Taylor, bu doniisiin
yalniz fiziksel bir geri doniis degil, ayn1 zamanda yeniden bir baglanma anlamina
geldigini vurgular; birey gegmisten gelen degerlerle, geleneklerle ve yagam bigimleriyle
yeniden yiizlesir ve bunlar1 o andaki yagantilartyla harmanlar (Taylor, 1976:281). Nieves,
bu gorsellerde, Arjantin’de ilk danslarini ettigi geleneksel mahalle ortaminda bu eylemi
pratige doker; geleneksel i¢inde degisen dans tarzin1 gorsel olarak ifade eden bir alan
yaratir. Kendi benligini ve dansinin tarzini tam anlamiyla sahiplenmis, her hareketi bu
icsel uyumla senkronize bir bigimde akar. Bu an Nieves hem bireysel hem de sanatsal
anlamda rolleri anlamanin derin bir anlayisin dansina yansiyan somut bir ifadesi olarak -
sanatcinin sanatini degerlendirmesinde énemli bir noktada bulunan (Zolberg, 2018:162)
Zolberg’in ifadesi ile izlerkitle- izleyicileri etkiler. Bu tipki, hem kendi iilkesinde hem de
diinyada kabul goérmesinin ardindan, biinyesindeki tiim cesitliliklere derinlemesine bir
anlayis gelistirerek ve kendi gelenegini degisimle harmanlayarak muhafaza etmesi
sonucunda, yeniden Arjantin’e donen ve parlayan Altin Cag Arjantin tangonun birey

bedeninde sembollesmesine benzer.

6 Arjantin’in geleneksel mahalleleri olarak ifade edilen “barrio”ya doniis anlamina gelmektedir.
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Tablo 28. Sekans Grubu 28: Empati: Bolgeler ve Bolgesel Davraniglar, Tango Lessson

Tango Lesson filmindeki Sekans Grubu 28°de iki dans¢i arasinda kendi
konumlarina dair derin bir anlayisin dogdugu bir sahne 6ne ¢ikar. Pablo Veron ve Sally
Potter bireysel diizeyde birbirlerini anlamaya calisir, kendilerini uyuma gétiirecek olan
siiregte neden yollarinin kesistigi konusunda fikir yiiriitiirler. Bu noktada, James’in
inanma iradesi kavramina denk gelen inancin bireylerin belirsizlikler i¢inde kaderlerini
tayin edecek eylemleri ve diisiinceleri nasil gelistirdikleri; bunlarin yasamlarina nasil yon
verdigi lizerine ayrintilar geger. Sanat ve Yahudilik yapilarinin kendi benlikleri iizerindeki

etkisini ifade ederken bu anlamda ortak yonlerini kesfederler. Maria Nieves’in
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yapilandirilmis bir rolii sorgulamasindan farkli olarak, Sally Potter bu noktada kendi
icinde biriktirdigi rolii toplum etkisi i¢inde sorgulama sonucunda gelistirdigi kendini ve
digerini anlama asamasindadir. Kendine dair daha derin bir farkindalik gelistirerek,
eylemlerine anlam kazandiran irade ile secilmis olan toplumsal yapinin onlarin igsel
benliklerini anlamalarina nasil aract oldugunu gosterir. 1. ve 4. gorseller arasinda,
Veron’un Potter’in inancma yonelik sorusu lizerine Potter, bireyin anlam arayisini
gosteren ve sanati bu noktada merkeze koyan -igsel huzurunu yiiz ifadesine yansitarak-
yukarida bahsedilen irade ile inanmak (James, 2020:146) kavramina paralel bir tutum
benimsedigini ifade eder. Bu tutum inancin sadece dnceden belirlenmis sinirlarla degil,
bireyin anlam ve deger yaratma siirecine dayali olarak sekillendigini vurgular. Ayn
soruyu Potter’in Veron’a yoneltmesinin ardindan, iki karakter de dinin ve sanatin ortak
hedefi olan ideal toplumu ve ideal birey eylemini yaratma arayisinda hem Yahudi hem de
sanatsal konumlar1 lizerinden ayni pozisyonda bulunduklarin1 5. ve 7. gorseller arasinda
ifade ederler, birlikte gelistirdikleri sanat ifadelerinde derinlemesine bir anlayis

gergeklesir.

Sanat baglaminda empati gelistirerek bir noktaya ulagsmak ya da bir noktada
bulusmak; ¢esitlilik igeren toplumsal gercekliklerin; -sanatin kendi igindeki dinamigi
dikkate alindiginda- cinsiyet, irk ya da kesin ve sabit bir alginin 6tesinde, degisebilirligin

kabuliinden kaynaklandig: ¢ikarimini dogrular.

3.2.1.3.2. Guven:Takimlar

Goffman’in takim kavram, etkilesim sirasinda birlikte hareket eden ve is birligi
icinde bir performans sergileyen bireyler toplulugunu ifade eder (Goffman, 1959:82).
Takimlar, belirli bir amag¢ dogrultusunda bir araya gelerek ortak bir rolii sahnelerler ve

karsilarindaki kitleye tutarli bir izlenim sunmaya ¢aligirlar. Takim iiyelerinin, Latince’de
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‘inang¢’ anlamina gelen fidere sozcligiiyle ‘ile’ anlamina gelen conun bir araya gelmesi ile
ortaya ¢ikan ve her seyin yolunda gidecegine dair bir beklenti anlami tagiyan (Watt Smith,
2018: 95) giiven duygusuyla rollerini basariyla oynayabilmeleri i¢in birbirlerinin rollerini
1yi tanimalar1 gerekir. Bu, toplumsal etkilesimde bir takim olarak hareket etmenin ve
birlikte bir izlenim yonetimi gerceklestirmenin Onemli bir parcasidir (Goffman
1959:196). Empatisi gelismis bireyler digerinin roliinii anlama yetisi ile (Mead, 2021:
198) takimlarinda giiveni daha kolay insa edebilirler. Partnerine giiven duyan bir dansgt,
giivenin sagladigi rahatlik ve senkronizasyon sayesinde hareketlerinde akicilik ve etkili
takip gozlenir, bu sayede bireyler dans figiirlerini birbirlerine uyumlu bir sekilde

surdurirler.

Bu sekans karsilastirmasi takimlarinda yerlerini alan Nieves’in ve Potter’in tango
sanat formunu nasil kendilerine 0zgii belirledikleri hedeflerle olusturduklar1 ve

gelistikleri giiven ile nasil icra ettiklerini sembollestirir.
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Tablo 29. Sekans Grubu 29: Giiven: Takimlar, Un Tango Mas

Un tango mas filminde yer alan sekans grubu 29 ’da Nieves’in tango dans yapisi
icinde takim g¢aligmasin1 kurdugu sahne, tangonun geleneksel kokenlerine ve bu
gelenegin digeri ile nasil siirdiirildiigiline isaret eder. Bu sahneye eslik eden Nieves’in
takim arkadasi1 Copes’in -4. ve 7. gorseller arasinda- arka plan konugmasinda Nieves ile
tango takimina inanan danscilar olarak Broadway’deki Arjantin tangoyu sergiledikleri
gosterisinden ve The New York Times 'ta dansin en iyileri olarak gosterildikleri ifadeleri
gecer. Burada tango, bir sanat formu olarak belirli kurallar, roller ve yapilar ekseninde
bedende ifade alan1 bulur. Nieves bu yapinin i¢inde takim arkadasina gelistirdigi gliven
ortak bir sanatsal hedefi paylagsmalarindan kaynaklanir. Nieves’in bu sanatsal hedefinin

goriildligline dair ayrica; Un Viaje al Plata kitabinda gegen Santiago Rusifiol’un “Nasil
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miizigin sairleri varsa, dansin da en iyi sairleri en iyi uygulayicilari, efsanevi bir isim
olarak kalanlar1 vardir” ifadesinin yer aldig1 boliimde Maria Nieves’in adinin eklenmis
olmasi bir diger kanit1 olusturur (Akgiin, 1993:35). 1. ve 3. gorseller arasinda takim
iiyelerinin kendi adimlar1 icindeki paralellik, adimlarin olmasi gereken yerlere tek seferde
kararlilikla atilmasi roliin nerede olugmasi ve durmasi gerektiginin bilinirligine isaret
eder, bu durum bir noktada takim i¢indeki ortak hedefin verdigi giivenin yansimasi olarak

yorumlanabilir.

Tablo 30. Sekans Grubu 30: Giiven: Takimlar, Tango Lessson
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Tango Lesson filminde yer alan sekans grubu 30°da Sally Potter takiminda sadece
dansg1 degil, ayn1 zamanda yonetmen olarak var olur. Onun takimi daha genistir ve Pablo
Veron, Gustavo Naveira ve Fabian Salas’in senkronize dansina 1. ve 2. gorsellerde
yonetmen gozii ile katilir. Potter bu sekans grubunda, modern bir sanat sektorii olan
sinema ile yonetmen ve geleneksele duydugu ilgi ile tango dansgisi rollerine ait
gelistirdigi eylemlerini birlestiren eklektik bir form kazanirken, izledigi diger tango nuevo
akimima bagli danscilar da’’ benzer bir sekilde, 3. ve 6. gorseller arasinda moderni ve
gelenekseli harmanlayan eklektik bir sanat icra ederler. Bu ortak ifade bigimi, takim
iiyeleri arasinda ortak olan1 paylasmanin verdigi giiven duygusunu olusturur, bu sembol
bireylerin hareketlerinin senkronizasyonunda ve 1. 2. ve 7. gorsellerdeki yiiz
irtibatlarinda goriiliir. Blumer’e gore takim ¢alismasina denk gelen ortak eylem; digerinin
eylemini yorumlama ve tanima sonucunda karsilikli insa edilen bir davranis bigimidir

(Blumer, 1969:102).

3.2.1.3.3. Uyum: Grubun Hizasima Cekilmek ve Benlik

Sanat, empati igeren bir bolge olusturarak bireyler giiveni hissedebilecekleri
gruplarda sosyal etkilesimler sirasinda digerinin beklentilerini gz 6niinde bulundurarak
-“grubun hizasina ¢ekilme” kavraminda belirtildigi gibi- (Hewitt ve Shulman, 2019:229)
sosyal diizeni bozmayacak sekilde belirlenen normlara uygun davranislar sergilerler.
Mead’e gore, toplum zihin ve benlige sahip olan ve birbirlerine uyum saglamaya calisan
bireylerin rol almalari siirecinden baska bir sey degildir (Mead, 2021:313). Mead’ gore,

Goffman’in ifade ettigi bu hizalarda kalmasini saglayan sosyal kontrol “beni’nin (me)

" Tango Lesson filminin bu sahnesinde Pablo Veron ile dans eden iki dans¢1 Gustavo Naveira ve Fabian
Salas 1980’lerden itibaren gelisen Tango Nuevo akiminin Oncii isimlerinden sayilir. Eklektik miizik
formunun yaraticisi Astor Piazzolla’nin baslattig1 bu akim Arjantin tangonun kurallarini esneterek, daha

fazla dogaglamaya ve yenilikgi hareketlere olanak taniyan bir stil olarak tanimlanir.
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ifadesi olarak “ben”in (/) eylemlerine smirlar koyar ve bireyin toplumsal normlara
uyumlu kararlar almasini saglar. Dolayisiyla, “beni” toplumun veya grubun degerlerini
icsellestiren bireyin benligini tanimlarken, ayni zamanda toplumsal deneyimlerden
olusan grup dinamiklerinin siirdiiriilmesine katkida bulunur. Sonug olarak, “beni” toplum
degerlerinin birey lizerindeki yansimasi olarak; bireyin benligi ve toplumsal yap1 arasinda
bir koprii iglevi goriir, toplumsal yapida var olmasimi saglar (Mead, 2021:198). Bu
kavram, bireyin toplumsal yasamda nasil bir sahnede oldugunu ve digerleri ile olan
etkilesimlerinde rol oynadigini betimler. Bu rollerde bireyin benlik algis1 toplumdaki
roliin sunum sekli i¢in oldukga biiyiik bir 6nem arz eder. Blumer ise bu konuda, su ifadede
bulunur: “egonun benlik olabilmesi i¢in refkesivite’® bir durumun sz konusu olmasi
gerekmektedir” (Blumer, 1969:62). Sosyal kabul gérmek, begenilmek, kendini ifade etme
istegi, saygi gormek veya anlam bulma gibi amaglarla kendini digerlerine benlik algis1
dogrultusunda sunar. Bu amaglar dogrultusunda hem kendisi hem de grup i¢in uygun bir
hizaya gelebildiginde bireyin olmak istedigi benligi uyum yetisini gelistirmis olur.
Goffman’a gore toplum, yalnizca bireylerden olusan bir y1gin degil, uyumlu, organize ve
dinamik bir biitiindiir, devingenlik igerir. Bu baglamda, bireyin toplum i¢inde anlaml
islevleri vardir ve bu islevler, bireylerin digeri ile etkilesimleri yoluyla toplumsal
stirekliligi saglar. Dolaysiyla, bireylerin kendi benliklerini gelistirme cabasi, toplumsal
biitiinliik ve dinamik yap1 ile dogrudan iliskilidir, dahas1 benlik sadece toplumda yer alma
acisinda s6z konusudur (Mead, 2021:220), Goffman’a gore birey topluma iki ana bag ile
baghdir; tyeliklerle kolektivitelere ve toplumsal iligkiler vasitasiyla diger bireylere
(Goffman, 2016:229). Giiniimiizde hala tartisma konusu olan “Ideal orgiitlenme bigimi

nedir?” ve “Bu orgiitlenme bi¢iminin sinirlart nelerdir?” sorularia tango gelenegindeki

8 Refleksivite, bireylerin kendileri hakkinda diisiinme, kendi eylemlerinin sonuglarim1 anlama ve bu

dogrultuda davranislarini diizenleme becerisini icerir (Dewey, 1933:115).
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ronda™ diizeni betimlemesi modern toplum agisindan anlamli bir yanit sunar. Ronda
diizeni bireyin esit diizeyde katilim sagladigy, is birligine dayali ve dinamik bir yap1 olarak
toplumsal etkilesimi siirekli arttiran bir resim ¢izer. Bu baglamda, ronda diizeninin
uygulanabilirligi, modern toplumun karmasikligina ve ¢ok boylu ihtiya¢larina cevap
verebilme kapasitesi ile degerlendirilebilir. Orgiitlenmenin sinirlari ise bireylerin rolleri
hiyerarsik ya da heterarsik® iliskiler ve gii¢ dinamikleri agisindan ele alinarak, bu diizenin

pratikte nasil iseyecegine dair kritik bir anlayig gelistirmesine olanak tanir.

Bu béliimde yer alan sekans gruplarinda, Nieves’in ve Potter’in benliklerinin
toplumla etkilesimler {izerinden gelistirdigi konumlar1 betimlenmesi hedeflenmistir. Bu
baglamda, Nieves’in, Goffman’in tanimladig1 kolektif yapilara olan iiyelik baglari
tizerinden benligini insa etmesi ve bu yapilarin bir pargasi olarak benlik gelisimini
siirdiirmesi; Potter’in bireyin toplumsal etkilesimler i¢inde diger bireylerle kurdugu
iliskiler yoluyla benligini konumlandirmasi temsil edilir. Her iki sekansta da ronda
diizeninde var olan aktif katilim ve deneyimlerden toplumsal gercekliklerin insas1 temasi

bulunur.

" Tango dansinin icra edildigi milonga dans etkinliklerinde ronda diizeni dans pistindeki dans¢1 giftlerin
saat yoniiniin tersinde ¢ember geklindeki belirli bir rota iizerinde koordineli bir sekilde ilerlemelerini
saglayan yapidir. Bu diizen dansgilarin akici ve uyumlu bir sekilde dans etkilesimini ger¢eklestirmelerine
olanak taniyarak, sosyal davranigin temeli olan alan paylagimini destekler.

80 Heterarsi, hiyerarsik olmayan, ¢ok merkezli veya esit dagilimli bir topluluk diizenini tanimlayan bir
kavramdir. Bir grubun ya da sistemin farkli unsurlarinin hiyerarsik bir dizilim olmaksizin birbirleriyle

iliskili ve karsilikli bagimli oldugu yapiy1 ifade eder.
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Tablo 31. Sekans Grubu 31: Uyum: Grubun Hizasina Cekilmek ve Benlik, Un Tango
Mas

Maria Nieves’in Un Tango Mas filmindeki sekans grubu 31°de yer alan bir ronda
diizeni i¢inde dans ettigi gorsellerde, bireyin kendi benligiyle hem de dans partneri, takim
arkadast ile olan uyumunu simgeler. Ronda, tim dans c¢iftlerinin birbirleriyle diizen i¢inde
hareket ettigi bir dans akisi yaratir. Bu diizenin kendisi, toplumsal kurallarla 6riilii bir
mikro-kozmosu andirir; her ¢iftin kendine has ritmi vardir ve bu ritimler digerlerinkini
engellemez bir formdadir; herkes kendi alanini kendi ritminde kullanir. Benlikler bu
diizenin i¢inde aktif hareket ederler, her benligin gercekligi ritmi belirler. Mead, benligi
cok yonlii ve heterojen bir toplumun triinii olarak goriir (Mead, 2021:239). Bu sahnede,
Nieves de toplumsal diizene gore gelistirdigi bir gerceklik algisi ile, kendisi ve partneri
arasindaki uyuma dayanarak bir katki saglar. Bu uyumla sadece kendi dansin1 yumusak
bir sekilde icra etmekle kalmaz, ayni zamanda toplumsal bir ahenk ve sonsuz bir akis

yaratan bir dongiiye katilir. Onun dansinin sekli benliginin toplumla uyumu 6nceliginden
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gelir. Buradan da hareketle, benlik kavrami cok muglak ve karisik bir 6zellige sahiptir,

acik sekilde degisen toplumsal diizenin bir iiriinii olarak algilanabilir (Mead, 2021: 221).

Goffman’in “grubun hizasina ¢ekilme kavrami” bu sahnede belirginlesir. Birey,
takim arkadasiyla ve genel toplumsal diizeniyle uyum icinde kalmak icin her seferinde
belirli bir role biiriiniir, sinirlar siirekli yeniden belirlenir. Bir noktada Nieves i¢in, rol
toplumda var olmak i¢indir, Mead bu nedenle bireyin benligini anlamak i¢in onun
bulundugu topluma bagvurmak gerektigini disliniir (Mead, 2021:240). Bdylece
sOylenebilir ki, benlik ve toplumsal diizen arasindaki iliskinin anlami1 derinlesir ve hep
farklilagir. Nieves’in bu sekanstaki sahne konumu, sanatin sagladigi empati araciligiyla

olusturdugu benliginin toplumdaki uyumunun makro diizeydeki yansimasin1 olusturur.

Tablo 32. Sekans Grubu 32: Uyum: Grubun Hizasina Cekilmek ve Benlik, Tango
Lessson

Tango Lesson filminde yer alan sekans grubu 32’de, Nieves gibi benligin toplumun
icinde gelistigi farkindaligiyla Sally Potter da dansta partneri ile uyumu gozetir. Farkli
olarak, Potter’in yonetmen rolii, dansin ve toplumsal etkilesimlerin daha genis bir
perspektiften ele alindig1 bir sahneyi 6n plana ¢ikarir ve daha bireysel dl¢ektedir. Onun

yonetmenlik roliinlin kazandirdig1 genis bakis acis1 gézlemledigi her bir partneri ile bir
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biitlin olusturmasina olanak tanir. Burada, Goffman’in “hizaya ¢ekilme” kavramini daha
bireysel diizeyde, Potter’in katilim sagladigi her bir dansinda farkli bir uyum
deneyimleyerek ve her bir digeri ile farkli gerceklikler kurarak bu uyumu tiim gruba
yaymasi seklinde goriiliir. Onun, farkli gerceklikler kurmasinda bireyselligini
kaybetmemesi konformizme egilim ve eklektik olma kavramlar: arasindaki fark ile daha
net aciklanabilir. Konformizmde yer alan digerinin beklentilerine uyumda kendinden
odiin verme hali yerine Potter eklektik tarz i¢inde farkli kaynaklardan gordiigii unsurlari
secerek ideal uyumu secer. 1. gorseldeki dansinda hakim olan paralel beden durusu ile
dogrusal, 2. gorseldeki dansindaki gancho figiirleri ile dolu duraksayip geriye alinan ve
bazen de 3. gorseldeki gibi merkezdeki partnerinin ¢evresinde dairesel adimlar onun
hizay1 bulma kolayligmi gosterir; bu durum iletisim i¢in uygun kelimeyi se¢meye
benzetilebilir. Bu baglam, sembollerin zihin ve benlik arasindaki islevine denk gelir
(Mead, 1934:150). Bu ayn1 zamanda onun ¢oklu rolleri arasindaki gegisi, esnek benligini
simgeler. Nieves’in yer aldig1 sekansa kiyaslandiginda Potter’in bu sekanstaki iletisim
Ornegi, sanatin sagladigi empati araciligiyla toplumdaki uyumun mikro diizeydeki

tasvirini olusturur.

3.2.1.3.4. Dogaclama: Performanslar, izlenim Denetimi Sanati

Arjantin tango dogaglama; empati, gliven ve uyumun bir araya geldigi dinamik bir
stirectir. Bu siirecte dansa adapte olmak, dans¢inin “beni” yani toplumsal benligini
gelistirmesine olanak tanir. Empati ile rolii ve etkilesimdeki bdlgeleri derinlemesine
anlayarak her hareketi digerinin smirlarina saygi gostererek sekillenen; giiven ile telafi
ve destek icinde dengesine eslik bulan; uyum ile hem kendi aksinda hem de dans pistinde
hizaya c¢ekilmeyi pratiklestiren dans¢1 dansinin en yaratict formu olan dogaglama iginde
performansini izleyicilere sunar. Mead, ayrica bireysel ve toplumsal yaraticilik arasindaki

farki vurgular, birey diizeyindeki yaraticiligin yalnizca toplumsal kaynaklardan
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gelmedigini, ayn1 zamanda bireyin i¢ siireclerden gegmesi gerektigini savunur.
Dolayisiyla, tangodaki dogaclama, igsel siirecten gecen bireysel yaraticiligin toplumsal

etkilesimle nasil ¢esitlendiginin somut bir 6rnegini gosterir (Mead, 2021:229).

Tablo 33. Sekans Grubu 33: Dogaglama: Performanslar, izlenim Denetimi Sanati, Un
Tango Mas

Un Tango Mas filminde sekans gubu 33’te Nieves dans partneri ve diger danscilarla
sergiledigi performansinda kendisiyle ve dansiyla buldugu uyumun ardindan seyirciye
yonelik bir farkindalikla etkilesimine onlar1 da alir ve uyumuna dahil eder. Filmin en son
sahnesinde vurguyla verilen bu dans Nieves’in sanat yagami boyunca gelistirdigi dans
formuna 6vgii niteligi tasir; 6zgiin deneyimleri ile insa ettigi benligine dair ipuglar1 verir.
Seyircilerin beklentisini, tepkisini, begenisini gz Oniinde bulundurarak siire¢ iginde
anladikca iirettigi degerlerle dansin kontroliinii elinde tutar. Nieves’in seyirciler 6niinde

bu dogaclamaya ulasma siireci yalnizca kendisiyle ve dansiyla degil toplumla kurdugu
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bilingli bir bag ile de gelisir. Gorsellerde, Arjantin’in mahalle milongalarindan, diinya
genelinde farkli kiiltiirlere ve sahne gosterilerinde sergilenen ¢esitli tarzlara kadar uzanan
tiim rolleri, dans¢inin seyirciye sundugu ifadesinde goriiliir. Nieves’in yaraticilik ifadesi,
sanat olgusu ve toplum arasindaki sik1 bagin benlik iizerinde yarattig1 etki ile sekillenir.
Tangonun yapisal etkisini benlik olusumunun her kesitinde dikkate alan bir karakter
olarak Nieves, Mead’in birey, ¢cevresindeki digerlerinin kendisine yonelik olas1 tutumlari
dogrultusunda segici yorumlama siireci gegirebilir, bu bireyin davranisina tutarlilik

kazandirir ifadesini dogrular niteliktedir (Mead, 2021:208).

Tablo 34. Sekans Grubu 34: Dogaclama: Performanslar, Izlenim Denetimi Sanati, Tango
Lessson

Tango Lesson filminde yer alan sekans grubu 34°te Sally Potter ise filmde yer alan
son dansinda tamamen farkli bir performans perspektifi sunar. Onun sahnesinde seyirci,
toplumun genel bakisi degil, daha cok bireysel i¢ gbzlem ve igsel siirecidir. Bu
performansta dogaglamanin i¢indeki benligine ve yaratici sanat formuna yaklastigini
ifade eden rahatlik kendisiyle; karsisindaki birey ve dansiyla ile kurdugu yogun baga
dayanir. Bireyler aras1 uyumu vurgulayan bu dans 6ncesi iki karakter de bir kiiltiire ya da

bir inanca ait hissetmediklerini ifade eder bu noktada; dans ikili arasindaki kilit noktadir.
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Bu dans sahnesi 6ncesinde Veron’un sinirlar1 énceden belirlenen bir inanca, -bir sire
yasadigi ve tango dersleri verdigi- Fransa’ya ya da dogdugu iilke Arjantin’e aidiyet
hissetmedigi ifadesi ve ardindan bu belirsizlikte iiretecegi bir anlam bulamanin korkusunu
paylasir; Potter ise kendi deneyimleri ile Veron’un deneyimleri arasinda bir bag kurarak
yollarinin bu nedenle kesistigini ifade eder. Aidiyet arayisi, inang ve iiretme ihtiyaci
onlara sanat yolu ile gelir. Bu dogaglama formunda; bir olgunun anlami, onunla ayni
dogrultuda hareket edenler tarafindan insa edilir, olgu bireyin eylem plani olarak algilanir

ifadesi dogrulanir (Blumer, 1969:21).
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, Un Tango Méas ve Tango Lesson filmlerindeki sanatgilarin
benlik ve sanatlarinda yaraticilik olusum siireglerinde toplumun ve bireyin etkisinin
kavranmasi hedeflenmistir. Arastirma, “Segilen filmlerde benlik sunumu nasildir,
aralarinda nasil bir farklilik bulunmaktadir?” ve “Seg¢ilen filmlerde sanatta yaraticilik
olusumunda ve benlik i¢in Arjantin tango nasil bir semboldiir?”” sorular1 dogrultusunda

sekillenmistir.

Arastirma sorulart dogrultusunda yapilandirilan bulgular boliimiinde ilk olarak,
cinsiyet ve go¢ sembollerinin Arjantin tango dansinin olusumu ve degisim siirecinde
onemli bir rol oynadig1 ortaya konulmustur. Film karakterlerinin benlik sunum stregleri
sanat merkezli bir yaklagimla incelenmis, bu stireglerin, cinsiyet rolleri ve kiiltiirlerarasi

etkilesimlerle nasil baglantili oldugu analiz edilmistir.

Cinsiyet rolleri baglaminda, Maria Nieves’in Arjantin tangonun Altin Cagi’nda
gecen cocukluk doneminin ardindan, bu dénemde siirdiirdiigii dans kariyerinin, benlik
sunumu {izerinde oldukga etkili oldugu sonucuna ulasilmistir. Ancak bu siirecte,
farklilagsmaya giderek yine yapisal degisimleri dikkate alarak benligini yeniden
sekillendirdigi; Sally Potter’in, tangonun igindeki cinsiyet kavramina yonelik farkli bir
bakis agis1 gelistirdigi ve bu yaklasimin, toplumun etkisinden ziyade zihinsel stirecleri
onceliklendiren bir kendini konumlandirma anlayisindan kaynaklandigi seklinde

degerlendirilmistir.

Danstaki kiiltiirel rol baglaminin cinsiyet rol kalibi ile paralellik gosterdigi
diistincesinden hareketle, Nieves’in bedenini kullanimi iizerinden kiiltiirel roliine kars1

gelistirdigi mesafenin, siireg icerisinde yine toplumsal etkiler dogrultusunda sekillendigi;



Potter’in beden kullanimina iliskin olarak, kendi kiiltiirtine ait olabilecek roliin, bireyler

arasi etkilesimler dogrultusunda degisim gdsterdigi sonucuna varilmistir.

Bahsedilen bu iki rol kalibindaki degisimlerin gergeklesme bigimi incelendiginde,
toplumsal yapinin benlik tizerindeki etkisinin belirgin sekilde hissedildigi durumlarda
statli kavraminin 6neminin arttig1; ancak farkli toplumlarla artan etkilesimler veya bu
etkilesimlerin daha yogun bir sekilde deneyimlenmesinin ardindan statii siirlarinda
esnemelerin meydana gelebilecegi sonucuna ulasilmistir. Tez calismasinda, statii
siirindaki esneme noktasi, durumsal rol veya c¢oklu roller gelistirme baglaminda ele
alinarak aciklanmistir. Durumsal ve ¢oklu rollerin modern benlik ile iliskisi kurulmus; bu
iliskinin temeli ise, giderek artan mikro etkilesimlerin etkisinin dnem kazanmasina
dayandirilmistir. Baglama 06zgii rolleri gerekli kilan modern yasamin mikro
etkilesimlerindeki bu yeni benlik kavramai ile bireylerin digerleriyle bir uyarlanma siireci
gecirdigi sonucuna varilmigtir. Bu uyarlanma siirecini gerekli kilan temel etken, bireyin
giderek makro yapilarin etkisinden uzaklasan ve daha karmasik bir hal alan toplumsal
baglam icerisinde kendisini siirekli olarak digerleriyle yeniden tanimladig1 bir sahneyi

andiran durumlarda, farkli gergeklikler arasinda denge kurma istegine baglanmaistir.

Maria Nieves’in ve Sally Potter’mn benlik sunumlarina etki eden siirecler, film
baglaminda zihinsel ve toplumsal etkilerin dereceleri zamansal baglam temelinde analiz
edilmigtir. Nieves’in benlik sunumu, yapilarin ve geleneklerin etkisiyle nostaljik-
gelecekte yeniden gegmiste olanin aynisini yasama istegi iginde- bir cerceve icinde;
performansinda toplum algisini1 dnceliklendirmeye dayal bir baslangig ile sonradan dans
yapisi iginde yine yapi etkisinde kendini gorece esnetmeye; Potter’in ise bireysel ve icsel
bir siirecten beslenen bir zihinsel sorgulama ile sanatlar arasi bir hikayeye dayali oldugu
sonucunda toplumsal yap1 etkisindeki sembollerin Nieves’in benlik sunumunda daha

goriiniir oldugu sonucuna varilmistir.
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Tez calismasinin ikinci aragtirma sorusuna yanit olusturma siirecinde, Arjantin
tangonun bir sembol olarak ele alinisi, yaraticilik olusumunda sanat olgusu ile bireyin
aynt noktada birlestigi kabulii temelinde baslatilmistir. Bu baglamda, bulgular
boliimiiniin ikinci kisminda, karakterlerin durumsal ve c¢oklu rollerini ifade edebilme
stirecleri ile danslarinin dogaglama formuna ulasma siiregleri paralel bir temel {izerinde
ele alinmistir. Birinci arastirma sorusunun yaniti i¢inde yer alan zihin ve toplum
etkisindeki sembollerin mikro etkilesim kavramlari araciligiyla analiz edilmesi,
sembollerin birey ve toplum diizeyindeki etkilerinin derinlemesine anlagilmasini

saglamistir.

Mikro etkilesimlerdeki, tiimel- toplum etkisindeki- ve tikel- birey ya da zihin
etkisindeki- sembollerin etkileri, 6ncelikle Mead’in “ben”(l) — bireyin kendi rollni
sorgulamasi- ve “bana” (me) — bireyin digerlerinin rolleri ile etkilesim i¢inde gorerek rol
cesitliliklerinin farkindaligin1 gelistirmesi — kavramlar1 temelinde incelenmis; bu
kavramlar dogrultusunda rollerin anlasildig1 asamada, yine Mead’in idealize ettigi etige
dayal1 bir toplumun empati, gliven ve uyum siiregleriyle betimlenmesi, dansin dogaglama

formu ile iliskilendirilmistir.

Rollerin sorgulanmas1 boliimiinde; iki karakterin tangoya bakis acgilar1 arasindaki
referans noktalarindan hareketle, Nieves’in gelenegin icinde kendini daha derin bir
noktada bulmasi ve Potter’m evrensel degerler igerisindeki ayrmtilarda zihnini
konumlandirmasi agagidaki agsamalar iizerinden analiz edilmis ve bu dogrultuda sonuglara

ulasilmistir.

Bu bolim iginde yer alan “Odakli Etkilesim” basliginda Arjantin tangonun bu
kavrama olan benzerligi baglaminda, Blumer’in sembol teorisi ile Mead’in tavir ve ortam
teorileri detayli bir sekilde ele alinmistir. Dans ortaminda benlige ilk olarak etki edecek

olan tavrin, bireylerin duygulariyla ve diislinceleriyle sekillenerek basladigi sonucuna
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ulasilmistir. Nieves’in duygularina ve diisiincelerine etki eden noktanin ritiiellere egilimli
olmasi sonucu, tavri Arjantin tangonun yogun bagina isaret eden esoteric formuna
baglanmistir. Bu baglamda, kavramsal g¢ercevesinde, tangonun olusum siirecinde ele
aliman noktalarla ortiisen rollerdeki organik bagi iceren tavirlar gézlemlenmistir. Potter’in
tavrinin arkasindaki duygular ve diisiinceler, dansin dis diinyaya aktarimini vurgulayan
exoteric yoniiyle ifade edilmistir. Iki karakterin farkli yaklasimlari, hem dans1 hem de
dans ile baglayan benlik geligimi siirecini ele alarak, danslarina yiikledikleri anlami ifade

etme niyetiyle incelenmistir.

“Oyun ve Ciddiyet” baglaminda yapilan analiz, dansin birey ve rol arasindaki
iliskiyi odakli etkilesimde -yani oyun metaforunda- ciddiyet iizerinden nasil
sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu baslik altinda, Nieves’in roliinde toplumda var
olma halini oncelikli bir deger olarak gordiigii goriilmektedir. Bu varolus, bireysel
tanimin duygusal bir biitiinliikk icerisinde ya da toplumsal yapiya uygun bir sekilde
kendini diizenlemesiyle iligskilendirilmistir. Bu durum, sanatgmmin kendi toplumsal
baglamindaki yerini nasil konumlandirdig1 ve dansinin bu baglamda nasil sekillendigini
anlamak ic¢in Onemli bir ¢ikarim sunmaktadir. Potter, dans partneri Veron ve
arkadaglarinin performanslarinda gézlemledigi gelenegin nasil yon degistirebilecegini
dair bir 6rnegi temel alarak, kendi Avrupa kiiltiiriine bireysellikten kopmayani ancak

duygusal biitlinlesmeye gitme halindeki roliinde ciddiyetini sekillendirir.

Nives’in ve Potter’mm rol beklentilerindeki uyusmazliklarla karsilasmalari
durumunda, bu beklentileri yeniden degerlendirmeye yonelten ¢atigsma kavrami, bulgular
boliimiinde “Mag¢ ve Miisabaka” basligi altinda incelenmistir. Nieves’in, catisma
kavramindan ¢ikigi ve roliinden beklentileri yerine getirememe durumu, dans formu
icindesinde belirli kural biitiinliigli i¢cinde kalarak ifade edilmistir. Bu yaklasim, onun
dans aracilifiyla toplumsal ve bireysel simirlarini nasil yeniden yorumladigmi

gostermektedir. Potter daha serbest ve dinamik bir ¢atisma yontemi gerceklestiriken,
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zihnin etkisiyle rol beklentilerini hissedip bu beklentilere uyum saglama stireci, kurallar

biitiiniinden ziyade degisken bir akis1 gorsellestirir.

“Gerilimden Huzura Gegis” basligr altinda iki karakterin kendi rol ¢atismalari
stirecinde sanatin doniistiircii rolii islenmistir. Dansta bedende digeri ile olan etkilesimde
beklentilerin uyustugu durumlarda huzurun, beklentilerin uyusmadigi ve catigsma
yasandigr durumlarda ise gerilimin olustugu ¢ikarimina ulasilmistir. Bireylerin rol
beklentileri uyumuna ulagsma noktasinda hissettikleri bedenin huzuru, Nieves’in beden
kullaniminda sergiledigi bagimsizlasma ile Potter’in dans partneriyle yonlendirme ve

takip rollerinin belirsizlesmesi tizerinden ifade edilmistir.

“Yap1 ve Siire¢” basligi altinda topluma ve zihine iliskin bir 6zet durum ifade
edilmistir. Bu baglamda, toplumun i¢inde var olan yapinin degisiminin belirli bir
cercevede sinirli kaldigi; ancak siirecin yapinin igerisinde ya da yapilar arasindaki
dinamik bir kavram oldugu sonucuna varilmistir. Bu baglamda, Nieves’in benlik
degisiminin, tang0 yapisi igerisinde daha yavas bir siliregte gergeklestigi; buna karsin
Potter’in hem dans yapis1 icerisinde hem de sanatsal yapilar arasinda kurdugu benlik
degisimi siirecinin, yapilarin etkisinden goreceli olarak daha az etkilenmesi nedeniyle

daha hizli ilerledigi sonucuna ulasilmistir.

“Etkilesim Ceperi” bashiginda ise siire¢ igerisinde, yapilar dahil olmak iizere
degisimlerin miimkiin oldugunu fark eden iki karakterin, bu zemin iizerinde sekillenen
rol sorgulamalarin1 deneyimledikleri ve giderek kendi i¢lerindeki rol ¢atismalarini daha
az hissettikleri bir noktaya yaklastiklar1 goriilmiistiir. Bu baglamda, kendi etkilesim
alanlarimi1 olusturma siiregleri incelenmistir. Nieves, tangonun geleneksel yapisin
yansitan nostalji temasi iizerinden etkilesim ¢eperini olustururken, Potter ise zihinsel bir

ceper insa ederek bu yapiya dans partnerlerini de dahil eder. Bu durumda, her iki
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karakterin rol sorgulamalar1 sonucunda benliklerini ve sanatsal ifadelerini yapilandiracak

olan temellerini farkli kurduklar1 sonucuna ulasilmistir.

Rol ¢esitlenmelerinin incelendigi boliimde, tango baglamindaki etkilesimlerde, iki
karakterin yalnizca kendi rol sorgulamalar1 degil, ayn1 zamanda toplumdaki diger
bireylerin etkilerinin, kendi benlik algilar1 ve sanatsal ifadeleri tizerindeki etkisini nasil

sekillendirdigi sonucuna, asagida belirtilen asamalar dogrultusunda ulasilmistir.

“Benligi Bolgeleri” boliimiinde, Nieves’in benlik olusumunda tezin baslangicinda
belirtildigi gibi, tikelin ve zihnin etkisinin fark edilir hale geldigi gézlemlenmistir. Ancak
calismanin baslangictaki varsayimlarinin aksine, Potter’in diger bireylerle olan
etkilesimlerini zihnin etkisiyle baslatmasina ragmen, sure¢ igerisinde toplumun etkisini

diger birey araciligiyla daha yogun bir sekilde hissetmeye basladigi sonucuna ulasilmistir.

Bireylerin kendisini ve diger bireyleri iceren rol kaliplarinin, toplum ve zihin etkisi
altinda karmasik bir manzara olusturdugu ve bu durumun bireyde s6z konusu karmasay1
anlamlandirma ve ¢oziimleme istegi yarattigi gorilmiistiir. Arjantin tango sanat
olgusunun, catigmay1 anlama ve ¢6zmeye dayali dogasi, telafi ve destek kavramlar
temelinde sekillenmistir. Bu baglamda, iki karakterin eylemlerinde belirgin degisimlere
gidecekleri ¢ikarimina “Telafi Edici ve Destekleyici Degis-Tokuslar” bashiginda

ulasilmistir ve agagida belirtilen boliim olusturulmustur.

“Diizen Iginde Rol Sinirlari ve Eylemleri” bashg: altinda, Arjantin tangonun
sundugu alanda bireylerin rol simirlarmi ve eylemlerini kesfetmeleri ve bir diizenin
pargasi olmalar1 incelenmistir. Nieves, dans diizeni i¢inde kendi rol sinirlarini, digerine
yonelik farkindaligimin devami olarak bi¢imlendirir ve bu siiregte digerinden gorece
bagimsiz bir konuma, kararli bir eylemle ulastigi; Potter ise dansi, ydnetmen
perspektifiyle ele alarak rol sinirlarini daha genis bir g¢erceveden degerlendirip,

eylemlerini tek bir kalipla siirlamak yerine, zihinsel siiregler arasindaki ¢esitlilik
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iizerinden sekillendirdigi ve rol smirlarini dinamik bir sekilde yeniden tanimladigi

sonucuna varilmstir.

Bulgular boliimiinde “Rollerin Sorgulanmas1” -bireyin kendi roliinii sorguladigi- ve
“Rollerin Cesitlenmesi”-bireylerin digerlerinin rolleri ile etkilesim i¢inde rol
cesitliliklerinin  farkindaligmin  gelistigi- boliim basliklarinin - ardindan  “Rollerin
Anlasilmas1” bashgi altinda sanatin tesir ettigi bir toplumun-bireyin tasviri Arjantin tango

araciligiyla yapilmistir.

“Empati: Bolgeler ve Bolgesel Davranislar” baghig altinda, iki karakterin tango
sanat dalinin olusturdugu bdlge ve bu bolgeye 6zgii davranis bigmi olarak temel eylem
kaliplarinin — sanatin bireylerin birbirlerini anlamaya olanak saglayan toplumsal gelisime
giden bir deneyim bdlgesi oldugu kabulii ile- empati etrafinda sekillendigi sonucuna
ulasilmigtir. Nieves’in, rol anlayislar1 dogrultusunda toplumun etkisine zihnin etkisini
ekleyerek, Arjantin tango sanati igerisinde farkli bir role dogru ilerleyen siirecte kendi
konumunu belirledigi; Potter’mn ise, baslangigta kendini zihinsel bir etkiyle
konumlandirmis olsa da, bu konumlandirmanin toplumsal bir temelden kaynaklandig:

farkindaligina ulastig1 sonucuna varilmigstir.

Iki karakterin toplumsal etkilesimlerinin dans ¢ercevesinde incelenmesi dolayisiyla
tangonun paylasildigi partnerler arasi iletisim takim kavrami dogrultusunda incelenmistir.
“Gliven: Takimlar” baglig1 altinda, uyumla gelecek dogaglama siirecinde bir birim olarak
kabul edilebilecek takimlarda giiven kavraminin etkisi iki karakterde de ortak hedefte
gozlenebildigi; bu dogrultuda Nieves, takimda ortak hedefi Arjantin tango dansini en iyi
sekilde icra etmek ftzerine kurarken, Potter’in takiminda ise ortak hedefin, kendi
konumuna paydas yaratarak sanatin esnekligini deneyimlemek iizerine sekillendigi

sonucuna ulasilmstir.
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Karakterlerin, sanat araciligiyla empati igeren bir bolge olusturarak, giiven
hissedebilecekleri takimlarda, beklentileri géz onilinde bulundurduklart ve sosyal diizeni
bozmayacak sekilde belirlenen normlara uygun davraniglar sergileme egilimleri
gosterdikleri sonucuna “Uyum: Grubun Hizasia Cekilmek ve Benlik” bagligi altinda
ulasilmistir. Nieves’in kolektivite i¢inde bir parca olarak; Potter’in mikro diizeyde
digeriyle kurdugu etkilesimler i¢inde benliklerini uyumlu hale getirdikleri g¢ikarimi

yapilmustir.

“Dogaglama: Performanslar, izlenim Denetimi Sanatr” kapsaminda empati, giiven
ve uyumun bir araya geldigi siirecteki eylem dizisi, dogaclama bir dans sembolii olarak
ifade edilmistir. Nieves’in digerlerinin kendisine yonelik olas1 tutumlarini dikkate alarak
ve kendi deneyimlerini birlestirerek benligini dans iginde 6zgiin bir forma dontstiirdigi,
Potter’in ise yaraticiligina anlamli bireysel etkilesimler sayesinde ulastigi sonucuna

varilmistir.

Elde edilen sonuglarin geneli incelendiginde ¢alismanin baslangicinda tikel
sembollerin birey, olgu ve toplum doniistimiinde etkisinin artacagi varsayimi; tiimel
sembollerinin etkisinin formunun degistigi sonucu ile ciiriitilmistiir. Bu baglamda,
sanatin da alan actig1 karmasik etkilesimler aginda tiimel ya da tikel sembollerin etkisinin

sadece belirlenen duruma gore degerlendirilebilecegi sonucuna ulasilmstir.

Bu ¢alisma, yalnizca Arjantin tango sanat olgusu ve iki film karakteri lizerinden bir
karsilastirma sundugundan bulgularin daha genis baglamlara genellemesi smirhidir;
dolayisiyla, elde edilen sonuglar incelenen gorsellerle ve belirli kiiltiirel baglamlarla

sinirl bir perspektif sunar.

Sanat1 bir deneyim alani olarak goren John Dewey’in “Sanatlarin cesitli tozleri
vardir” ifadesinden hareketle, her sanat dalinin kendine 6zgii yapis1 ve diinya ile farkl

etkilesim kurma o6zelligi bulundugu sdylenebilir. Bu baglamda mevcut c¢alisma, bu
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sanatsal ¢esitliligin yalnizca bir boyutunu ele almaktadir ve ileride gergeklestirilebilecek
olan diger caligmalarin farkli sanat dallarinda yapilmasina iliskin bir bakis agisina da katk1

sagladig1 diistintilmektedir.
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EKLER

EK — 1. Tezde Kullanilan Ozel Terimler

Abrazo: Sefkat ile sarilmak anlamima gelmektedir, tango dansinda danscilarin dans
tutusunun tarifi i¢in kullanilir.

Adornos: Tango dansinda dang¢inin ritmi, miizigi ve ifadeyi zenginlestirmek amaciyla
temel adimlarin veya figiirlerin disinda gergeklestirdigi slisleme hareketleridir. Genellikle
partnerler arasinda dans sirasinda bireysel bir ifade alani yaratir.

Arrabal: Arjantin bagkenti Buenos Aires’te yer alan sehir merkezinden uzak bolgelere
karsilik kullanilir.

Authentic tango: tangonun tarihsel ve kiiltiirel kokenlerine bagh kalan, 6zgilin 6gelerini
koruyarak icra edilen bir dans ve miizik tarzin1 ifade etmektedir. Bu kavram, tangonun
poplilerlesme ve modernlesme siirecleriyle birlikte gecirdigi doniisiimlerden ziyade,
tangonun ilk ortaya ciktigr donemdeki geleneksel yapisinin ve estetik degerlerinin 6n
planda tutulmasini vurgular.

Belle Epoca: Fransizca’da "Giizel Donem" anlamina gelir ve genellikle 19. ylizyilin
sonlarindan (1871) Birinci Diinya Savasi’nin baslangicina (1914) kadar siiren bir ddnemi
ifade eder. Bu donem, Avrupa’da, 6zellikle Fransa’da, sanat, kiiltiir, bilim, teknoloji ve
ekonomi alanlarinda biiylik ilerlemelerin yasandigi, goreceli barig ve refah ortamiyla
karakterize edilmistir. Bu donemde, daha sonra avangart sanat olarak adlandirilacak
modern sanatin temellerini atan oncii sanatgilar, sanatsal iiretimleri araciligiyla farkl bir
gelecek vizyonu ifade etmis ve bu vizyonu sanatin doniisiimiine yonelik bir taahhiit olarak
yansitmiglardir.

Cabaceo: Arjantin tango kiiltiiriinde dansa davet siirecinde kullanilan geleneksel bir
iletisim yontemidir. Bu yontemde, dans teklifi yapmak isteyen birey, oncelikle karsidaki
bireyle géz temasi kurar ve ardindan basiyla kiiciik bir hareket yaparak dans davetini
iletir. Davet alan ise ayn1 sekilde g6z temasi veya hafif bir hareketi ile — yontemin ad1 bu
eylemden gelir; Ispanyolca dilinde cabaceo bas ile onay anlamina gelir- davete cevap
verir.

Candombe: Afrika-Latin baglantilar iceren ritim yapisidir.

Compadrito: Arjantin’in ve Uruguay’1n sehir kiiltiiriinde ortaya ¢ikan tango diinyasinda
bir figiirdiir. Meydan okuyan, alayci bir tavra sahiptir, tango dansinda keskin figiirler
sergiler.

Conventillo: Arjantin baglaminda, 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda,
ozellikle Buenos Aires'te, diisiik gelirli is¢i sinifi ve gécmenlerin barmmma ihtiyacini
kargilamak iizere insa edilen, cok odali ve paylasimli konut tiirli olarak tanimlanir. Hizli
sehirlesme siirecinde, ekonomik bir barinma ¢ézlimii olarak islev gérmiistiir. Ortak yasam
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alanlar1 ve sinirh kaynaklara ragmen, bu konutlar dayanigsma ve topluluk ruhunun gelistigi
bir yasam bi¢imini temsil eder.

Corte: Tangonun erken donemlerinde bir hareketin aniden durdurulmasi veya
kesilmesiyle gergeklestirilen, dansin dramatik dogasin1 vurgulayan bir figiirdiir.

Criollo: Yerli ve Avrupali kiiltiirlerin etkilesimi sonucu sekillenen Arjatin baglamindaki
yerel halki ifade eder. Ancak, baglamina bagli olarak farkli anlamlar ve yorumlar kazanir.

Esoteric tango: Tangonun yiizeysel estetik unsurlarinin 6tesine gecerek, bu sanati daha
derin bir anlam, duygusal ifade ve felsefi baglam c¢ergcevesinde ele alan bir yaklagimi ifade
etmektedir. Bu anlayis, tangonun kiiltiirel ve manevi koklerine sadik kalarak bireyler
arasinda daha anlamli baglar kurulmasini amaglar ve tangoyu yalnizca bir dans formu
degil, ayn1 zamanda bir yagam sanat1 olarak degerlendiren bir perspektif sunar.

Exoteric tango: Tangonun daha disa doniik, genis kitlelere hitap eden ve performansa,
gorsellige odaklanan bir yorumunu ifade eder. Herkes tarafindan anlasilabilir, agik ve disa
doniik unsurlar anlamina gelir ve tango baglaminda, bu kavram tangonun popiilerlesmis,
toplumsal ve gosteri odakli yonlerini vurgular. Dans1 yalnizca yerel bir kiiltiiriin unsuru
olarak degil, ayn1 zamanda evrensel bir sanat formunun temsilcisi olarak
konumlandirmakta ve tangonun modern ve yenilik¢i yorumlarini benimser.

Gaucho: Arjantin ve Uruguay’in ulusal kimligi ile folklorunun pargasi olarak, tarihsel ve
kiiltiirel baglamda yer alan bir figiirdiir. Genellikle, 6zgiirliik ve bagimsizlik sembolii
olarak kabul edilir, kendi yagam tarzina baglilig1 ve dogayla kurdugu uyumlu iliskiyle
tanimlanir.

Guardia Vieja: Arjantin tangonun gelisiminde yaklasik olarak 1890-1920 yillar arasi
olan donemi ifade eder.

Guardia Nueva: Geleneksel koklere daha yakin olan Guardia Vieja donemi ile
tangonun gelenegi kendine 6zgii bir formda sunan Altin Cagi arasinda bir koprii niteligi
tastyan donemi ifade eder.

Lunfardo: Tango dansinin erken olusum dénemine eslik eden tango miiziginde ggmen
siifina ait argo igeren dil olarak tanimlanir.

Milonga: Tango baglaminda {i¢ farkli anlami kapsayan c¢ok yonlii bir kavramdir:
bir miizik tiirli, bir dans tarzi ve tangonun sosyal olarak icra edildigi bir etkinlik
formati olarak kullanilir.

Milonguera: Tango kiiltlirlinii benimseyen ve bu kiiltiirii yasam tarzi haline getirmis
kadin dansciy1 tanimlayan bir terimdir.

Milonguero: Tipki milonguera gibi, tango kiiltiiriinii benimseyen ve bu kiiltiirii yasam
tarzi haline getirmis erkek dansciy1 tanimlayan bir terimdir.

Negro: Latin Amerika tarihindeki go¢ dalgalarinda kole ticareti ile gelen siyahilerin
torunlar1 i¢in kullanilan ifadedir.
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Nifio bien: Tango baglaminda, Buenos Aires'te zengin ailelerden gelen, genellikle sik
giyinen ve toplumda saygin bir konuma sahip oldugu diisiiniilen geng erkekleri
tanimlamak i¢in kullanilir.

Payador: Arjantin ve Uruguay'in geleneksel kiiltiiriinde, genellikle dogaglama sarkilar
sOyleyen sairleri tanimlayan bir terimdir. Tango baglaminda, payadorlar, tangonun ortaya
ciktig1 ve gelistigi donemde, bu sanat formunun anlati ve siirsel yapisinin sekillenmesinde
onemli katkilarda bulunmuslardir.

Portefio: Arjantin’e 6zellikle Buenos Aires’e 6zgii bir terimdir ve “liman kenti insan1”
anlamina gelir.

Tango negro: Rioplatense’deki tangonun olusum siirecinde siyahlarin yaptig1 tangonun
tanimi i¢in kullanilir.

Tango nomade: Kiiresellesen tango danscilarini ifade etmek i¢in kullanilir.

Tango nuevo: Tangonun yenilik¢i bir yorumunu ve modernize edilmis bir tarzini ifade
eden bir kavramdir. Bu stil, dans figiirlerinde daha fazla dogaglama, genis agilarin
kullanim1 ve bireysel ifadeye olanak taniyan yapisiyla, geleneksel tangonun estetik ve
teknik sinirlarin1 genisletmeyi hedefler.

Tango rioplatense: Arjantin tangonun 1860 ve 1880 yillar1 arasindaki ilk olusumlari
Uruguay’in ve Arjantin’in arasinda yer alan Rio de la Plata havzasindan dolay1 Arjantin
tangonun bu donemdeki formu tango rioplatense olarak da adlandirilir.

Tangomania: Ozellikle 1910-1920 yillar1 arasinda Arjantin disinda tango dansina
yonelik artan ilgi ve popiilerligi ifade eden bir kavramdir.

Tangonun Altin Cagi (Epoca de Oro): Genel olarak 1935 ile 1955 yillar1 arasindaki
donemi kapsar. Arjantin tango bu donemde Buenos Aires’in sembolii haline gelir.

Tanguedad: Bireylerin ve topluluklarin tango araciligryla deneyimledigi kiiltiirel
katmanlar i¢inde nostalji igeren sosyal etkilesimlerin bir toplami olarak degerlendirilir.
Bu kavrama gore, tango bireyin bir yasam tarzidir ve onun kimligini sekillendirir ve
vurgular.

Tanguedia: Tango kiiltiiriine 6zgii bir kavram olup, "tango" ve "tragedia" (trajedi)
terimlerinin birlesiminden tiiretilmistir. Bu kavram, tangonun dramatik, melankolik ve
trajik unsurlarii vurgularken, miizik ve dansin melankoli, hiiziin ve insan iliskilerindeki
karmagikliklar1 ele alan temalarimi ifade eder. Yalnizca tangonun erken donemindeki
ozelliklerini degil, ayn1 zamanda sonraki donemlerde de popiilerligini koruyan yapisini
yansitir. Ayrica, tango ve sinema arasindaki iliskiyi temsil ederek, tangonun gorsel ve
performatif sanatlar ile olan bagini gii¢lendiren bir kavramsal ¢ergeve sunar.

Trancision: Tangonun ge¢is anlamina gelen bu donemi 1920’lerin sonu ile 1930’larin
baglar1 arasinda, tangonun miizikal, dans ve kiiltiirel boyutlarda 6nemli doniigiimler
yasadig1 bir siireci tanimlamaktadir. Bu donem, tangonun erken dénem popiilaritesinin
ardindan, teknolojik yeniliklerin ve toplumsal degisimlerin etkisiyle bicimlenen bir gegis
stireci olarak one ¢ikar.
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OZET

“Sembolik Etkilesim Baglaminda Arjantin Tangonun “Un Tango Mas” Ve “Tango
Lesson” Filmleri Uzerinden Karsilastirmali Analizi” adli bu tez, bireylerin benliklerini
sanat yoluyla nasil ifade ettiklerini ve bu siirecte benlik algilarinin nasil sekillendigini
anlamay1 amaclamaktadir. Bu baglamda, calismada Un Tango Mas ve Tango Lesson
filmlerindeki karakterlerin sanatsal ifadeleri karsilastirilarak Arjantin tangonun benlik
olusumundaki yeri incelenmektedir. Calisma, nitel bir arastirma olup, gorsel ve
performansa dayali veri analizi yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Filmlerden
secilen gorseller; George Herbert Mead’in benlik teorisi, Herbert Blumer’in sembol
kavrami ve Ervin Goffman’in performansa dayali benlik sunumu yaklasimi ¢ergcevesinde
incelenmistir. Arjantin tango sanat olgusunda yaraticilik gelistiren performansa yansiyan
benliklerin hem toplumdan-tiimel sembolden- hem de bireylerin kendi algilarindan-tikel
sembolden- beslendikleri; fakat toplumun ve zihnin etki derecesinin bilinmezligi

sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Benlik, Sembolik Etkilesimcilik, Arjantin Tango, Performatiflik,

Modernizm
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ABSTRACT

This thesis, titled "4 Comparative Analysis of Argentine Tango in the Context of
Symbolic Interactionism through the Movies 'Un Tango Mas' and 'The Tango Lesson',"
aims to explore the ways in which individuals express their identities through art and
examines the formation of self-perception within this expressive process. Within this
framework, the study investigates the role of Argentine tango in the formation of self by
analyzing and contrasting the artistic expressions of characters in the films Un Tango Mas
and Tango Lesson. This research is a qualitative approach, utilizing visual and
performance-based analysis methods. Visuals selected from the movies were analyzed
with the framework of George Herbert Mead’s self theory, Herbert Blumer’s concept of
the symbol and Erving Goffman’s performance-based self-presentation approach. The
study concludes that the creative selves reflected in performance within the art
phenomenon of Argentine tango drawn on both by society- universal symbols- and by

individuals’ self perceptions -particular symbols-; however, the degree of influence from

society and mind remains uncertain.

Key Words: Self, Symbolic Interactionism, Argentine Tango, Performative, Modernism
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