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“DURGUNLUK DONEMIi”NDE RUS SOVYET SINEMASI VE LEONID iLYiC
BREJNEV'IN KURTARDIGI FILMLER

Ozet

Bu tez caligmasinda, Sovyetler Birligi’nde “Durgunluk Dénemi” (“Ilepuon 3acrtos”) olarak
bilinen arifede, 6zellikle 1964-1982 yillar1 arasinda, Leonid ilyi¢ Brejnev'in iktidarda oldugu zamanda
cekilen Rus Sovyet Sinemasi ve bu donemde yapilan filmlere uygulanan sansiir temel problem olarak

ele alinmigtir.

Tezde asil konuya gegmeden 6nce Rus sinemasinin tarihine deginilmistir. 1917 Devrimi
oncesindeki imparatorluk doneminde ve devrim sonrasi yillardaki (Lenin, Stalin, Kruscev donemleri)
Rus Sinemasmin gecirdigi asamalar incelenmistir. Gen¢ Sovyet Hilkiimeti'nin yayinladig
kararnamelerin ardindan sanat konseyinin sinemalara uyguladigi sansiiriin Sovyet filmlerinin kaderini

nasil etkiledigine dair bilgiler verilmistir.

Brejnev hakkinda bilgi verildikten sonra onun yonettigi donem anlatilmis ve donemin filmlere
nasil yansidigi ve 1964-1982 yillar1 arasinda hangi filmler en ¢ok izlenme rekoru kirdigi esasen
Lyudmila Sokolova'nin “Mosfilm. Diin, Bugiin Ve Daima” kitabi {izerinden incelenmistir. Ayrica,
sinema sanati, baglangicindan bu yana ister belgesel, ister kurgu tiiri olsun, tarihi yansitmanin en iyi
araglarindan biri oldugu icin, bu calismada Rus ve Rus Sovyet Sinemas1 nin tarihi, 5zellikle Leonid Ilyic
Brejnev'in iktidarda oldugu donem arastirilarken, 1896-1982 yillar1 arasinda yapilan filmler, ana
materyal olarak kullanilmustir. Leonid ilyi¢in liderligi ddneminde kiiltiir, mimari, ekonomi ve siyasetin
nasil gelistigi; -insanlara sirayla 6zel evlerin verilmesi, yabanci iiriinlerin ulagilir olmasi, Pepsi-Cola'y1
tatmak, modaya uygun giyinmek, modern teknolojiye sahip olmak, vb. yenilikler- filmler, kitaplar,
bilimsel makaleler, gazete ve dergi materyalleri izerinden arastirilmistir. Ve bu incelemeler sonucunda
Mikhail Gorbagov'un Durgunluk Dénemi olarak nitelendirdigi Brejnev Donemi nin aslinda “Altin Cag”

oldugu bir daha dogrulanmustir.

Sanat Konseyi tarafindan bazi sahneleri yasaklanan ve tiim olarak rafa kaldirtlan filmlerin
Brejnev'in miidahalesiyle nasil beyazperdeye yansidig1 incelenmistir. Ve tarihte “Brejnev’in Kurtardigi

Filmler” olarak bilinen bu ekran islerine ¢alismada 6zel boliim ayrilmistir.

Dinya c¢apinda sevilen ve filmleri tartigmalara yol acan Andrey Tarkovsky, ayni zamanda
“Durgunluk Dénemi”nin sinemacilarindan biri olmaktadir. Tarkovsky'nin eserleri Tiirkiye'de incelense
de, yasadigi donem hakkinda ¢ok az bilgi verilmektedir. Bu ¢alismada "Durgunluk Dénemi nde Rus

Sovyet Sinemas1 Ve Brejnev'in Kurtardigi Filmler” incelenirken Tarkovsky Donemi de ortaya ¢ikmustir.



Bu aragtirmanin amagclarindan biri Brejnev Ddnemi arastirilirken Tarkovsky'nin Dénemi'nin de

Tiirkgeye aktarilmasidir. Ayrica, calismada daha ¢ok Rusca literatiiriin kullanilmasi tezi 6zgiin kilmistir.

Bu tez calimasinda nitel bir aragtirma yontemi olarak betimsel analiz kullanilmistir. Brejnev
déneminin siyasi, ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel yonleri aragtirilmig, istatistiksel veriler, tarihi
belgeler, bilimsel ¢aligmalar ve yorumlar toplanilmis ve donemin filmleri bu karma literatiir bilgisi
151g¢1nda incelenmistir. Bu tezde, Tiirkiye'de sinema alaninda ¢ok az arastirilan Rus Sovyet Sinemasi’nin
Durgunluk Dénemi arastirilmis, Leonid ilyi¢ Brejnev'in sinemaya olan ilgisi ve onun “kurtardigi

filmler” belge ve delillerle incelenmis ve Tiirkiye’de sinema literatiiriine 6zgiin bir katki sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Brejnev'in Do6nemi, Rus Sovyet Sinemasi, Durgunluk Donemi,

Tarkovsky nin Donemi, Altin Cag



RUSSIAN SOVIET CINEMA DURING "ERA OF STAGNATION"™ AND
"FILMS THAT BREZHNEV SAVED"

This thesis examines Russian soviet cinema produced during the time when Leonid Ilyich
Brezhnev was in power, especially in 1964-1982, on the eve of “Era of Stagnation” («Ilepuon 3acTos»)

in the Soviet Union and the censorship would be considered as a major problem.

Before moving on to the main topic of the thesis, the history of Russian cinema has been touched
upon. The stages of Russian cinema in the imperial period before the 1917 revolution and in the post-
revolutionary years (Lenin, Stalin, Khrushchev periods) has been considered. After the basis of decrees
of the Young Soviet Government it has been given the information on how the fate of Soviet films was

affected by the censorship introduced in cinemas by the Arts Council.

After providing information about Brezhnev, it was explained the period over which he ruled,
how this period was reflected in films and which films broke the most viewing records in 1964 - 1982
were examined mainly through Lyudmila Sokolova's book “Mosfilm. Yesterday, Today and Always”.
Moreover, since the art of cinema, whether documentary or fiction, has from the very beginning been
one of the best tools for reflecting history, this study explores the history of Russian and Russian Soviet
cinema, especially the period when Leonid Ilyich Brezhnev was in power in films produced 1896—-1982.
Cultural, architectural, economic and political development under the leadership of Leonid llyich; -
people were given private houses one after another, foreign products became available, Pepsi-Cola
tasting, fashionable clothes, availability of modern technologies etc. - were researched through films,
books, scientific articles, newspaper and magazine materials. And as a result of these studies, it was
once again confirmed that the Brezhnev period, which Mikhail Gorbachev called “Stagnation period”,

was in fact a “Golden age.”

It was examined how the films, some scenes from which were banned and generally postponed
by the Arts Council with Brezhnev’s intervention, were reflected on the big screen. And a special section

is devoted to these screen works, known in history as " the Films Saved by Brezhnev ".

Andrey Tarkovsky, who is loved worldwide and whose films spark controversy, was also one
of the filmmakers of the " Stagnation period". Although Tarkovsky's work was studied in Turkey, but
information that was given about the period in which he lived was little. In this study, looking at "Russian
Soviet Cinema in Recession and the Films Saved by Brezhnev", the Tarkovsky era also emerged. One
of the goals of this study is to convey the Tarkovsky's period in Turkish while studying the Brezhnev

period. In addition, the use of predominantly Russian literature in the research made the thesis original.

In this thesis, descriptive analysis was used as a qualitative research method. The political,

economic, sociological and cultural aspects of the Brezhnev period were examined, statistics, historical
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documents, scientific research and commentary were collected, and films of the period were examined
in the light of this mixed literary knowledge. In this thesis, stagnation period of Russian Soviet cinema,
little explored in the field of Turkish cinema, was explored, using documents and evidence to examine
Leonid Ilyich Brezhnev’s interest in cinema and the films that he “saved” and was made an original

contribution to Turkish film literature.

Keywords: Brezhnev's Era, Russian Soviet Cinema, Period Of Stagnation, Tarkovsky’s Period,
Golden Age
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Giris

Baglangigta bir ressamin yetenegini ortaya koymasi i¢in bir kalem ve kagit veya bir besteciye
bestesini aktarmasi ic¢in bir murlti yeterliyken, film yapimcilar1 i¢in  dislincelerini iletmek,
baslangicindan bugiine kadar hi¢ kolay olmamistir. Lumiere Kardeslerin diinya ¢apinda iin kazanmig
filmlerini ¢ekip gosterebilmeleri igin birgok bilim adaminin énemli buluslarina ihtiya¢ duyulmustur.
Ornegin, 1894'te Polonyali mucit Kazimir Pruginsky'nin pleografisi (Pleograph), 1893'te Rus mekanik
mucit fosif Timgenko'nun ziplama mekanizmasi ve 1894'te Edison'un sinema alaninda kullanilacak

birgok icadi (fonograf, kinetoskop, ampul) ve digerleri (Teplis,1968; 25).

Giiniimiizde bile sinemacilar, modern teknoloji sayesinde filmlerini farkli formatlarda gekip
farkli sinema salonlarinda gdsterebilmektedir. Kisacasi, gosteriye kadar cok emek harcanmaktadir. Bu
emegin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi icin ise her zaman maddi destege ihtiya¢ duyulmustur. Iste bu
yiizden ister gige filmi ister sanat filmi olsun, film yapimecilar isin sonundaki fayday1 diisiinmektedirler.

Bu fayda, gise hasilati, 6diil, propaganda vb. gibi birgok sekilde olabilmektedir.

Sinemanin Rus Imparatorlugu'na gelisi (Car II. Nikolay'in ta¢ giyme tdreni nedeniyle), Rus
Sovyet hiikiimetinde kurulan devletin propagandast i¢in gelistirilmesi (Lenin'in {inlii "sinema bizim i¢in
en onemli sanattir" sloganindan sonra film sansiiriiniin uygulanmasi) siyasi bir maksat igermekteydi.
Ancak Leonid Ilyi¢ Brejnev'in SSCB'yi yonettigi donemde sinematografiye gercek degeri
verilmekteydi. Caligmanin temel amaci da, siyasi nedenle Sovyetler Birligi'nde Durgunluk olarak
adlandirilan ve sonrasinda Altin Cag diye kabul edilen Brejnev Dénemi'nde Rus Sovyet sinemasini

incelemektir.

Ancak Brejnev doneminde sinemaya verilen degerin, Sanat Konseyi'nin uyguladigi sansiiriin
giderek azalmasi ve diger gelismelerin ortaya ¢ikmasi igin, sinemanin Rusya'ya gelisinden bu yana
gecirdigi asamalarin incelenmesine gerek duyulmaktadir. Bu nedenle, ¢aligmanin "Rusya
Imparatorlugunda Sinema" baslikl1 ilk boliimiinde, sinemanin Rusya'ya girisi, o zamandan beri diinya
capinda sevilen Rus edebiyatinin beyaz perdeye yansimasi ve 1917 devrimi arifesinde Aleksandr
Khanjonkov'un kurdugu “A. Khanjonkov ve Co.” film atolyesinin faaliyeti ve burada iiretilen filmler
incelenecektir. Bu arastirma sirasinda Rusya'nin bagkentinin tarihi, Moskova sehrinin sinemasal 6ykiisii

gibi konular da ortaya ¢ikacaktir.

Caligmanin "Rus Sovyet Sinemasi nin Tarihi" baglikli ikinci boliimiinde ise devrimden sonra
Rusya'da sinemanin kaderi ayrintili olarak incelenecektir. Lenin'in kendi amaglar1 dogrultusunda
sinemay1 desteklemesi arastirilacak, sinematograf¢ilarin  baglica gorevleri (devrimi sinemada

o6liimsiizlestirmek, yeni kurulan SSCB hiikiimeti i¢in propaganda yapmak vb.) ele alinacaktir. Arastirma



sirasinda Rus sinemacilarin propaganda cergevesinde ortaya koyduklar1 sanat eserleri, buluslar ve genel

olarak Avant-garde filmler incelenecektir.

"Stalin Dénemi'nde Rus Sovyet Sinemas1" baslikli {igiincii boliimde, Stalinist sistem i¢indeki
sinematograf¢ilarin "reddedemeyecekleri teklifler" arasinda faaliyetleri incelenecek, bu sirada sinemaya
sesin dahil edilmesi ile Sovyet propagandasinin artik sadece goriintii, jenerik ve yaziyla degil, ayni
zamanda bol diyaloglarla da yapildig1 ortaya g¢ikacaktir. Ayrica II. Diinya Savasi sirasinda yapilan
filmlerde, Stalin'in "yakin plan" yer almasi, 1943 yilinda SSCB'in bir belgesel filmle ilk Oscar 6diiliinii
almast (“Alman Birliklerinin Moskova Yakinlarinda Yenilgisi”) incelenecektir. Ayrica Stalin'in
Olimiiniin ardindan Nikita Kruscev'in iktidara gelmesi ve Sovyetlerde "Yumusama Donemi’nin
baslamasi ve bu donemde Stalin'in filmlerde "olumlu bag kahraman" karakterinden uzaklastirilmasi da
incelenecektir. Cannes Film Festivali'nde ilk ve tek Altin Palmiye ddiiliine layik goriilen "Leylekler
Gegerken" filminin yapim hikayesi, filmin gdsterime girmesine izin verilme nedeni ve “Yumusama

Doénemi”’nde yasanan ekonomik sorunlar incelenecektir.

Caligmanin son ve esas boliimiinde ise oncelikle Durgunluk Donemi hakkinda genel bilgiler
verilecektir. Leonid ilyi¢ Brejnev'in liderligi déneminde (1964-1982) yasanan ekonomik, politik,
kiiltiirel, mimari ve sosyal gelisme incelenirken, Mikhail Gorbagov’un (1986 yilinda Moskova'da
diizenlenen Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi'nin 27. Kongresi'nde, komitenin yeni
Genel Sekreteri olarak) Leonid ilyi¢ Brejnev Dénemi ni "Durgunluk” olarak nitelendirmesinin sahsi ve

siyasi amaca yonelik oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Leonid ilyi¢ Brejnev'in ciddi, esprili, vizyoner, duygusal, kararl kisiligi, filmlerle ilgili aldig1
kararlarin incelenmesi sirasinda ortaya ¢ikacaktir. Bu donemde, Goskino'nun (SSCB Bakanlar Kurulu
Sinematografi Devlet Komitesi) anti-Sovyet olarak degerlendirdigi sahnelerin, filmlerin Brejnev
tarafindan olumlu karsilanmasinin arka planinda, sanat konseyinin goriiniirdeki sertlesmesi ve sansiiriin

zayiflamasi sorunlari ele alinacaktir.

Leonid ilyi¢'in 18 yillik iktidar1 boyunca her y1l gise rekorlar1 kiran filmler incelenecek ve bu
filmlerin Sovyet halki tarafindan begenilmesinin nedenleri ortaya ¢ikacaktir. Ayrica, Altin Cag'da "En
Iyi Yabanci Film" kategorisinde Oscar &diiliinii kazanan Sovyet filmleri ("Savas ve Baris", "Dersu
Uzala", "Moskova Goz Yaslarma inanmiyor") incelenecek ve bu filmlerin cekilmesi i¢in saglanan
destek ele alinacaktir. Gise rekorlari kirmis, ayrica milyonlarin favorisi olmus, sanat konseyinin Sovyet
karsit: olarak niteledigi, lakin Leonid Ilyi¢'in son anda miidahalesiyle raflardan kaldirilan ve kurtarilan

filmler daha detayli sekilde ele alinacaktir.



Amag

Giinlimiize kadar Tiirkiye'de 1920'li ve 1930'lu yillarin Rus Sovyet Sinemas ile ilgili daha ¢ok
kitap ve makale yayimlanmistir. Sovyet toplumunun en sevdigi ve kiilt haline gelen popiiler filmleri,
ayn1 zamanda bu filmlerin cekildigi tarihte “Durgunluk” olarak baslanan ama daha sonra Leonid Ilyig
Brejnev'in yonetimiyle “Altin Cag”a doniisen donem hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Caligmanin
amaci1 bu boslugu doldurmak, Rus Sovyet sinemasina ilgi duyanlar ve Durgunluk Dénemi ni aragtirmak

isteyenler i¢in kapsamli bir kaynak olusturmaktir.
Yontem ve Kavramsal Cerceve

Nitel arastirmada, arastirma sorularina, disiplinler arasi ve yorumlayici bir yaklagimla yanit
aranmaya calisilir. Arastirmaya konu olan olgular baglamlari ile birlikte yorumlanir. Burada

tanimlamaci degil, yorumsamaci bir yaklasim esastir (Karatas, 2015; 63-64).

Nitel aragtirmada tiimevarim yontemiyle bilgiye ulasilmaya calisilir. Nitel arastirma toplumsal
sistemlerin ve iginde yer alan insanin derinliklerini kesfetmek {izerine gelistirilmis bilgi Uretme
yollarindan biridir. Baska bir ifade ile nitel arastirma; toplumsal deyisimi, insanlarin yasam tarzlarini,
davranislarini, orgiitsel yapilar1 anlamaya yonelik bilgi tGretme slreclerinden biridir. Nitel ¢aligmada
aragtirma konusu ve konuya iliskin 6érneklemle ilgili verilerin toplanmasi 6nemlidir. Bu nitel veriler
gbzlem, goOriisme, bilgi, belge, literatiir degerlendirilmesi gibi ¢esitli tekniklerle toplanir. Nitel
arastirmanin yontemlerinden biri olan betimsel analiz, ¢esitli tekniklere gore toplanan verilerin belirli
temalar {izerinden 6zetlenmesi ve yorumlanmasidir. Betimsel analizde arastirmaya konu olan kisi, nesne
ve olaylar, literatlir bilgisi 1s1¢inda ve belirli temalar ¢ergevesinde simiflandirilarak yorumlanir.
Aragtirmaci, aragtirma sorularini, kavramsal ve teorik bolimi kurgulayarak, verilerin analizi icin bir
gerceve olusturur. Ardindan arastirmaci bu ger¢eveye dayali olarak, verileri sinirlandirilmig temalar

baglaminda analiz eder (Ozdemir, 2010; 325-336).

Bu tez ¢calimasinda nitel bir aragtirma yontemi olarak betimsel analiz kullanilacaktir. Brejnev
doéneminin siyasi, ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel yonleri arastirilacak; istatistiksel veriler, tarihi
belgeler, bilimsel galismalar toplanilacak ve donemin filmleri bu nitel literatiir bilgisi 1s18inda

incelenecektir.

Tezde disiplinler arasi bir yaklasimla tezin odak noktasi olan Brejnev Donemi ne iligkin veriler
toplanmig (basta sinema olmak iizere, dénemin sosyo-ekonomik, politik ortamina iligkin literatiir bilgisi)
ve bu veriler “Brejnev Dénemi, gise yapan-kurtarilan-donemi yansitan filmler, Goskino ve sansur,

donemin 6ne ¢ikan yonetmenleri” temalar1 baglaminda yorumlanmaigtir.



Bu tez galismasi Tiirkiye'de sinema alanindaki ¢alismalara, 6zellikle Rus Sovyet sinemasi ile
ilgili arastirmacilarin bilgisine katki saglayacak; hem 1917 devrimi 6ncesi ve sonrasi, hem de Durgunluk

Donemi ile iligili bilimsel ¢calismalarda kaynak olarak kullanilabilecektir.
Varsayim ve Sorular

Bu tezin varsayimi, 1964-1982 yillar1 arasinda ¢ekilmis filmlerin analizi sonucunda Leonid Ilyig
Brejnev'in iktidarda oldugu dénemde yasanan kiiltiirel, politik, ekonomik ve sosyolojik gelismeler

hakkinda bilgi edinilmesinin miimkiin olmasidir.
Bu ¢alismada esasen asagidaki sorulara cevaplar verilecektir:

- Film Rusya’ya ne zaman geldi?

- Rus Sovyet Sinemasinda neden sansiir uygulandi?

- Sesin sinemaya dahil olmasi Rus Sovyet Sinemasini nasil etkiledi?

- Leonid Ilyi¢c Brejnevin yonettigi donem neden hem Durgunluk hem de Altin
Cag olarak bilinmektedir?

- Goskino hangi nedenlerle filmleri rafa kaldirmaktaydi?

- Leonid Ilyi¢ Brejnev hangi filmleri kurtardi1?
Onem

Tez oOnerisi hazirlama siiresi icinde YOK Tez Tarama Merkezi’nde ve internet aginda
“Durgunluk Déneminde Rus Sovyet Sinemasi Ve Brejnev'in Kurtardig: Filmler” bagligi iceren tezler

taranmis;

Sifir adet tez icerigi oldugu goriilmiistiir. Rus Sovyet Sinemas ile ilgili iki yiiksek lisans, iki
doktora tezi bulunmustur ki, bunlar da Sovyet sinemasinin iinlii yonetmeni Tolomiis Okeyev, Stalin
Déneminde Sovyet Sinemasinda Dogu Imgesi, Kruscev doneminde kiiltiirel kimlik goriiniimleri, Erken
donem sovyet sinemasinda iktidarin goriiniimii gibi konular1 igermektedir. Tiirk¢e sinema alaninda ise
bu ¢alisma “Durgunluk Déneminde Rus Sovyet Sinemas1 Ve Brejnev'in Kurtardigi Filmler” baslikli tez

tek sonug olarak gosterilmektedir.

“Durgunluk Déneminde Rus Sovyet Sinemas1 Ve Brejnev'in Kurtardigi Filmler” konulu tezim,
Tiirkge olarak ilk defa calisilacak olmasi, bu tezi 6zgiin ve degerli kilacaktir. Bu nedenle ¢alisma, sinema
alam ile ilgili olan herkes i¢in faydali olacak; makale, kitap, bildiri ¢aligmalarinda kaynak olarak

kullanilabilecektir.
Tezin Kapsam Ve Sinirlar:

Bu tezin kapsami, SSCB'de Durgunluk donemi olarak adlandirilan, Altin Cag olarak kabul
edilen donemde Rus Sovyet Sinemasini olusturmaktir. Rus imparatorlugunda (1896-1917), Devrim
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sonrasinda Leninist ve Stalinist Dénemler (1917-1953), Yumusama Dénemi'nde (1953-1964) cekilen
filmler ve Leonid Ilyi¢ Brejnev'in yonettigi Altin Cag Dénemi'nde (1964-1982) gise yapan, Altin Cag'1

yansitan ve Generel Sekreter'in raftan kurtardigi filmler ¢aligmanin sinirlarini olusturmaktadir.
Literatar

Caligmanin belirlenmis hedefine ulagmasi i¢in, buraya dahil edilecek bilgilerin agirlikli olarak
Rusya'da yayinlanan kitaplar, Sergey Apollinariyevic Gerasimov adma Tim Rusya Devlet
Sinematografi Enstitist (VGIK) kittiphanesindeki materyeller, Rus profesdrlerin bilimsel makaleleri,
Tarihi ve Belgesel Egitim Portali, Anavatan Tarihi Vakfi'nin destegiyle olusturulmus Tarihi Belgelerin
Elektronik Kiitiiphanesi'ndeki belgeler kullanilacaktir.



1. RUSYA iIMPARATORLUGUNDA SINEMA

1721 yilinda Kuzey Savasi'mi kazanan I. Petro (Baltik Denizi i¢in Isvigre ile Rusya arasinda
1700 ile 1721 yillart arasinda 21 yil siiren savas), kendisini imparator ilan etmistir ve o giinden
baslayarak Rusya'da imparatorluk donemi Bolsevik devrimine (1917) kadar devam etmistir
(Geller,1997;5). Imparatorluk déneminin kiiltiir alam incelendigi zaman Rusya'da edebiyat ve sanatin
diger iilkelerle benzer sekilde ilerledigi goriilmiistiir. Ancak teknolojik kiiresellesmeden 6nce insanlarin
bu bilgilere erisimi ¢ok zor olmustur. Hatta farkli iilkelerde yasayan bazi topluluklar, diger halklar
hakkinda bilgi edinmek i¢in tehlikeli uzun yolculuklara bile ¢ikmuslardir (UNDP, 2014; 287-288).
Sanat alani ise zamanin sinirlar iginde biiyilik olaylarin ve yeniliklerin yayillmasia hizmet etmistir.
Ornegin, hem Rusya Imparatorlugu'nda hem de tiim diinyada, fotograf sanatinin ortaya ¢ikmasindan
once, yani 1826'ya kadar, biiyiik olaylar, iinlii kisiler, sanat¢ilarin tablolarna yansimistir (Belenky,
2008;10). O tablolar da belli yerlerde insanlara sunulmus ve toplum bilgilendirilmistir. Bestelenen
eserlerse, farkli ilkelerin konser salonlarinda seslendirilerek iilkelerin kiiltiirlerinin tanimnmasi

saglanmistir. Edebi yazilar, ya kitaplardan ya da tiyatro sahnesinden sunulmustur.

Tiyatro sanat1 ise yukarida sayilan tiim sanat tiirlerini (dekorasyon, miizik, oyun) bir araya
getirerek sahnede izleyiciye sunmustur... Ancak film sanati biraz daha ileri giderek, baslangicindan bu
yana sanatin tim tirlerini, dallari1 ve teknolojik alanin olanaklarini sentezleyerek Kitlelere
ulastirabilmistir. Ve Jerzy Teplitz'in Sinema Tarihi kitabinda, baslangicindan itibaren her doneme uyum
saglayan sinema sanati1 hakkindaki goriisleri her zaman giincelligini koruyacak gibi gérinmektedir: “Bu,
bir sairin sozlerini, bir sanat¢inin resimlerini, bir aktériin performansini ve bir bestecinin melodilerini

milyonlarca izleyiciye ulastiran gergekten sentetik bir sanattir”(Teplitz, 1968:21).

Icadindan bu yana hem manevi hem de maddi agidan degeri artan sinema sanati, farkli
sebeplerle iilkelere seyahat etmistir. Varoldugu giinden sadece 5 ay sonra Moskova'ya gelmesinin sebebi
ise tesadiif degildir. ilk sinematgrafeilar1 kadim kente, Rus Imparatorlugu'nun son ¢ar1 II. Nikolay davet

etmistir.



1.1. Moskova ve Petersburg un Ortak Degeri: Sinema

Savasa ve yangma direnen (1812 Vatanseverlik Savasi, Ikinci Diinya Savasi 1941-1945,
1177'de Ryazan Prensi Gleb Moskova'ya saldirisi sonucunda ¢ikan ilk yangin, 1238 Tatarlarin Kiliseleri,
manastirlar1 ve konutlar1 yakmasi, Moskova tarihinde trajik sonuglardan dolay1 1343'teki 6ne gikan ¢ogu
sayda yangmlar vb. En korkunc yangin ise Kremlin'i, kale etrafi sehrin ve Zaregye bolgesinin
alevlenmesine, birgok facialara neden olan 1365 yilinda Tum Azizler kilisesinden ¢ikan yangindi
(Falkovsky, 1950;12-13). biiyiik bir devrime sahit olan Moskova, diinyanin biiyiik ve glizel sehirleri
arasinda yer almasiyla paralel, diinya sinematograf¢ilarin kameralarinin objektiflerini kendine taraf
cevirmegi bagsarmistir (Baganova, 2023:30-31-47). Higbir sey sebepsiz olmadigi gibi, Rus sinemasinin
da Moskova'dan yola ¢ikip bu kadim kentte parlamasi tesadiif degildir. Baslangigta ilk film seanslari
iilkenin bagkenti olan modern Petersburg'da gosterilse de, ilk ¢ekimler geleneksel Moskova'da

gerceklesmistir. Bu tercihin nedeni, Rusya'nin bagkentinin tarihi incelendigi zaman ortaya ¢ikacaktir.

Rusya Cumhurbaskanligi Kiitiiphanesinin resmi internet sitesinde yeralan guncel haritada
Rusya'nin 16 {ilkeyle kara yoluyla (Norveg, Finlandiya, Estonya, Letonya, Litvanya, Polonya,
Belarusya, Ukrayna, Giircistan, Azerbaycan, Kazakistan, Cin, Mogolistan, Abhazya, Kuzey Kore,
Guney Osetya), 3 ulke ile de deniz yoluyla (Ohotsk Denizi ile Japonya, Bering Bogazi ile ABD eyaleti
Alaska, Karadeniz ile de Turkiye) komsu olmasi Rusya'nin diinyanin en biiyiik iilkelerinden biri
oldugunu gosteren bir kanitdir. Ayrica, ¢ok eski bir gegmise sahip olan ve gezegende genis bir alani

kaplayan Rusya, baskent tarihi agisindan da oldukga zengindir.

Once Ladoga kisa vadeli baskent olmustur (862 - 864) ve daha sonra Ladoga'nin yerini bir siire
icin Novgorod (864-882) almustir. 882-1243 yillar1 arasinda Kiev, yaklasik olarak bir buguk yiizyil
1243-1389 aras1 Vladimir, 1389-1712 yillarinda ise diinyanin en biiyiik sehirlerinden biri olan Moskova
Rusya'nin bagkenti olmustur (Milyugina, Stroganov, 2012:68-69).

Moskova'nin ilk kez baskent oldugu donemde, daha dogrusu I1I. Ivan Vasilievig'in (1462-1505)
carlik doneminde baskentin etrafindaki topraklar (Yaroslavl 1468-1471, Rostov 1474-1475, Blyuk
Novgorod 1478, Tver 1485) birlestirilmistir. Moskova'nin hem ekonomik hem de politik olarak gelistigi
donemde Cernigov-Seversk topraklar1 da Rusya'ya devredilmistir. Bu olay III. ivan Vasiliyevig'in
saltanatinin son déneminde, yani 1494-1503'te, Rus-Litvanya savaslar1 sonucunda gerceklestirilmistir
(Korzinin, 2016:164).

Ik tag giyme tdreni, Moskova'nin baskent oldugu dénemde, 25 Ocak 1547'de Kreml'in

Uspensky Katedrali'nde gergeklesmis ve 16 yasindaki IV. Korkunc Ivan (MBan ['po3sbiit) "car" unvanini



almistir. O glinden sonra Moskova imparatorlarin tag giyme yerine doniismistiir (Stetskevig, 2014:145-
147).

Moskova her ne kadar geligse de, 1. Petro, gegmis gelenekleri koruyan bu biiyiik kente, rakip bir

sehir inga ettirmege baslamistir:

«l. Petro, St. Petersburg’u 1703 de, Neva (“Camur”’) Nehrinin Lagoda
Goliinden topladigi sularimi getirip Baltik Denizine agilan Finlandiya
Korfezine doktiigii yerde kurmaya bagladi. Her seyden dnce Petro,
Rusya’'nin bagkentini burada, pencereleri Avrupa’ya agilan bu yeni
sehirde kurarak yiizyllara dayali bir gelenegi ve dinsel havasi olan
Moskova’'mn isini bitirmek istiyordu. Demeye getiriyordu ki, Rus tarihi
tertemiz bir sayfada yepyeni bir baslangic yapmalidir.» (Berman,
1994:236-238).

Petro ve halefleri, 18. yiizyilda yurtdisindan miihendisleri, avukatlari, siyasal kuramcilar1 ve
iktisat¢ilar1 Petersburg'a tesvik ederek, baskenti yeni sekiiler resmi kiltlriin hem merkezi, hem de
simgesi haline getirmislerdir (Berman, 1994:239). Ve 1712'de St. Petersburg Rusya'nin baskenti ilan
edilmistir (Troitskaya, 2018: 21-22).

1896°da Petersburg Rusya'nin baskenti oldugu dénemde, iilkede imparator II. Nikolay'n tag
giyme torenine hazirliklar yapilmistir. Ve bu torenin baskentte degil, tarihi gelenege uygun olarak
Moskova'da gergeklesmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. iste bu nedenle, sinemanin Fransiz temsilcileri,

Imparator II. Nikolay'in tag giyme tdrenini modern Petersburg'da degil tarihi Moskova'da filme almustir.

Gegmisin geleneklerinden ve dini ritiiellerinden uzak olan St. Petersburg, modern ¢aga uyum
saglayan yeniliklere agikti. Boylece modern sanat eserlerinin baskentte sergilenmesi baglt basina bir
gelenek haline gelmistir. Bu sebepten de, Rusya'da ilk film ¢ekiminden 6nce ilk film gosterimi, Jiilyen
takvimine gore 4 Mayis, Gregoryen takvimine gore ise 16 May1s 1896'da St. Petersburg'da “Akvaryum”
tiyatrosunda gerceklesmistir. Daha sonra ise 6 (18) Mayis'da Moskova'da ilk kez halka agik film
gosterimi yapilmistir (Belenky, 2008:136).

Rus yazari, sair ve gazeteci Maksim Gorki, Lumiere kardeslerin filmlerini daha once Paris'de
izlemis ve 4 (16) Temmuz 1896'da bu filmlere elestiri yazmisti. Bu yaz1 Rusya'da ilk film elestirisi
olarak tarihe kaydedilmistir. «Nijniy Novgorod Listesi» («Huowcecopoockuit Jlucmox») gazetesinde
soyadi gibi «Gorkiy» yani «aci» bir baglikla, ama Pacatus takma soyisimle «Dln Golgeler

Diinyasindaydimy» (“Buepa A bvin B Llapcmee Tenei”) adli elestiriyi yazmusti;



“Orada olmak ne kadar korkung, bir bilseniz! Sesler veya renkler yok.
Oradaki her sey, toprak, agaglar, insanlar, su ve hava griye boyanmas,
tek rvenkli, gri gokyiiziinde giinegin gri isinlari; gri yiizlerde gri gézler,
ve agac¢larin yapraklart kiil gibi gridir. O hayat degil, hayatin
golgesidir ve o hareket degil, hareketin sessiz golgesidir...”. (M.

Pacatus, 1896: S. 3, http://nnov.ngounb.ru/node/19887 ).

Nijniy Novgorod Listesi'nde , Maksim Gorky'nin “I. M. Pacatus”
takma ismiyle "Kagak Notlar" baglikli feuilletonu, 1896; S. 3.

II. Nikolay'in ta¢ giyme tOreninden once, 5 (17) Mayis 1896'da ise Moskova gazetesi olan

“Gunin haberleri’nde (“Hosocmu ons””) merasimle ilgili bir makale yayinlamistir:

“Il. Nikolay'n ta¢ giyme torenine gelen muhabirler arasinda, Bay
Louis Lumiere tarafindan Moskova'yva gonderilen Bay Kamill Serf, ¢cok
ilging bir cihazla — sinematografla donanmisti. O tiim torensel gecisini
adim adim ozel bir hareketli bant iizerine cekecek, ancak resimler o
kadar mikroskobik olacak ki ancak baydtildikten sonra
goriilebilecekler.. Ama her haliikarda, bu sekilde, belgesel dogrulukia,
kortejin tiim boliimleri ve tiim anlart oynanacak” (Rusya Devlet Film

ve Fotograf Belgeleri Arsivi RGAKFD,N0.4875).

1896 yili, Mayis ortasinda; II. Nikolay'n ta¢ giyme tdreni i¢in Moskova'da posterler
dagitilmakta, partiler verilmekte ve tiim hazirliklarin ardindan 14 (26) Mayis sabahi saat yedide Car ve

Carige'nin saglig1, uzun dmiirliiliigii igin Biiyiik Ivan'in zili calinaktadir. Tainitskaya kulesinden yirmi


http://nnov.ngounb.ru/node/19887

bir kez top atilmistir. Ve yarim saat sonra yabanci konuklar, saray hanmimlari, iist diizey yetkililer,
Ortodoks din adamlar1 ve diger dinlerin temsilcileri Kremlin'in Goge Kabul Katedrali'ndeki dua térenine
katilmak tizere gelmislerdir. Boylece bu kutlama, Aralik 1895'teki ilk seanstan itibaren seyirciyi sasirtan,
heyecanlandiran ve hatta korkutan sinema sanatinin temsilcilerinin Rusya'ya gelmesine yol agmistir

(Tamonikov, 2015: 248-250).

II. Nikolay Tac¢ giyme toreniyle ilgili hatiralarimi giinliigiinde sii ciimlelerle yazmaya

baslamistir:

“14 Mayis. Sali. Alix, annem ve benim igin manevi agidan biiyiik, ciddi
ama zor bir giindii. Hayatimizin geri kalani boyunca unutulmayacak bir
gun. Sabah 8'den itibaren ayaktaydik; ve alayimiz ancak saat %> 10'da
basladi. Neyse ki hava harikaydi;, Kwmizi Sundurma (“Kpachoe
Kpovinwyo”) parlak bir goriiniim sergiledi. Varsayim Katedrali'nde
(Moskova Kremlin) yasananlar her ne kadar gercek bir riiya gibi
goriinse de omiir boyu unutulmazdi!!! Iki bucukta geri dondiik...”

(Mironenko, 2011;273. ROSSPEN).

St. Petersburg'da ilk film seansindan 10 giin sonra 14 Mayis 1896'da gergeklesen ta¢ giyme
toreni, Rusya tarihinde sadece siyasi degil, ayn1 zamanda iilkenin kiiltiirel alaninda da tarihi bir olay
olarak kaydedilmistir (Bataleva, 2018; 49). Ve Rusya imparatoru II. Nikolay'mn ta¢ giyme téreni ni
ebedilestiren “Lumiere Kardesler” sirketinin kameramanlarinin (Francis Dublier, Camille Cerf, Charles
Moisson ve Alexandre Promio) gektikleri bu belgesel kronik filmi, Moskova sehrinin sinemada debiit
isi olmustur (RGAKFD, Arsiv No: 4875). Rusya'daki ilk ¢ekim, ayn1 zamanda diinyadaki giincel siyasi
tarihi kroniklerin gekimlerinden biri olarak da kayitlara gegmistir. Boylece siyasi bir olayla temeli atilan

Rus sinemasi, uzun yillar farkli tiirlerde politikaya hizmet etmistir.

[k seans ve cekimden sonra Rusya'da sinematografa ilgi artmaya baslamustir. Fransiz sirketi
Pathe, cesitli konularda iki ila sekiz dakikalik Rus belgeselleri, 6zellikle etnografik filmler cekmistir. 21
filmden olusan bu belgesel filmler "Tablo Gibi Rusya" ad1 altinda gekilmistir (Alexandrov, 2019:330).

Pathe, cesitli konularda iki ila sekiz dakikalik Rus belgeselleri, 6zellikle etnografik filmler
cekiyordu. 21 filmden olusan bu filmler "Tablo gibi Rusya" ad1 altinda ¢ekildi (Alexandrov, 2019:330).

1907'den sonra Rusya'da yerel film stiidyolar1 ve sirketleri kurulmaya baslamistir. Ve ilk Rus
uzun metrajh filmi "Stenka Razin" ("Crenrka Pazun") bu sirketlerden biri olan Drankov'un “sinema
evi’nde ¢ekilmistir. Boylece, Rusya'da 1908"de yonetmen Vladimir Romaskov, Vasily Goncharov'un
«Stenka Razin» adli oyununun bir pargasina ekran uyarlamasi yaparak, bu ise ilk imza atan kisi

olmustur. Aleksandr Drankov ve Nikolay Kozlovsky ise filmin goriintii yonetmenligini tistlenmislerdir
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(Rostova, 2010:98-99). Sonraki yillarda bu isimlerin hepsi filmlerde yoOnetmen olarak gorev

yapacaklardir ki, sinematografide bu aktarim olgusu modern zamanlarda da gegerlidir.

Rusya'nin ilk kurgu ve ekran uyarlamasi olan “Stenka Razin” filminin St.Petersburg da
“Akvaryum” bahgesinde 15 Ekim 1908 yilindaki promiyerinden sonra, bu tarihi olay Rus sinemasinin

yaratilis1 olarak da kayitlara gegmistir (Zorkaya, 2014;15).
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1.2. Klasik Rus Edebiyatinin Ekrana Yansimasi

Rus yazarlar yiizyillar boyunca yarattiklari bagyapitlarla diinyaca {inlii pek ¢ok kisinin dikkatini
¢ekmistir. Lev Tolstoy'un “Savag ve Baris” romaninin 1879'da Fransizcaya ¢evrilmesi, Franz Kafka'nin
Fyodor Dostoyevski'nin “Karamazov Kardesler” eserine hayran olmasi (Zapeka, Egereva, 2017; 31) ve
buna benzer bir ¢cok 6rnek, Rus edebiyatinin diinyada ne kadar sevildiginin gostegesidir. Ayrica, 1963
yilinda "SSCB Akademisi Ve Bilimleri" yayin evi tarafindan Nikolay Gogol'un "Taras Bulba" eserinin
yayimlandig1 kitapta, ilging bir boliim yer almistir. “Taras Bulba” Opykiisiiniin Yabanci Dillere
Cevirilerinin Bibliyografya kisminda, 15 sayfay1 kapsayan (218-232) 35 yabanci dile g¢evrilmis

yayincilarin listesi bulunmaktadir ki, bu da Rus yazar Gogol'lin dehasina isaret etmektedir.

COMTE LEON TOILSTO!

LA GUERRE ET LA PAIX

TOME PREMIER

AVANT TILSITT

=07

PARIS
LIBRAIRIE MACHETIE ET O~

19, morsavasy sanve-enesaim, 7R

1579

Lev Tolstoy un “Savas ve Barig” romani, Fransizca (1879)

Bdylesine popiiler ve sevilen Rus edebiyati "kameranin objektifinden elbette kagamamigtir ".
Bu sebepten, dil ve milliyet gozetmeksizin herkesin anlayabilecegi sessiz sinema sanati, sevilen Rus
edebiyatin1 beyazperdeye yansitmaya basladi. Ve bu is i¢in Rus sinemasma degerli hizmetler
saglayanlardan biri Aleksander Alekseyevi¢ Khanjonkov (Arexcanop Anexceesuy Xanoconxos) kollar

sivadi.

Khanzhonkov'un sinematografla tanigmasi XIX yiizyilin sonunda yani 1897'de kardesi
Sergey'in, Paris'ten bir film projektorii ve birkag kaset getirmesigle gergeklesse de, sinemaya

baglanmasina neden Lumiere kardeslerinin filmlerinin seanslari olmustu:
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«Rus film yapimi, dogusunu ve gelisimini Alexander Alekseyevic
Khanzhonkov'a bor¢ludur. Dolasan bilgilere gore, 1905'te Rostov-on-
Don sehrinde, Tiim Biiyiik Don Ordusu'nun yirmi sekiz yasindaki
kaptam Alexander Khanzhonkov, ilk olarak bir sinematograf seansini

ziyaret etti ve omiirliik «sinema hastaliginay yakalandi...» (Sokolova,

2021:7-8).

19. yiizyilin sonlarinda icat edilen sinematografinin, 20. ylizyilin basinda karli oldugu
kesfedilmistir. Amerika'da, bircok Avrupa iilkelerinde, ayni zamanda Rusya'yanin St. Petersburg ve
Moskova gibi biiyiik sehirlerinde subeler agan “Pathe Kardesler” sirketi, hem film ¢ekmis, hem de kar
elde etmistir (Belenky, 2008:29).

Avrupa'nin en biiyiik stiidyolarini ziyaret eden, yabanci film satin alip dagitmakla mesgul olan
Alexander Khanzhonkov, 1906 da Moskova'da kendi film stiidyosunu agmakla, bu karli ige el atmustir.
Onun agtig1 «A. Khanzhonkov and Co.» sirketi, 1911'de Moskova'da Zhitnaya Caddesi (Kummnas
yauya.) lizerinde 400 metrekarelik bir alana sahip, en son teknoloji ile donatilmis Rusya'daki ilk film
stiidyosuna doniismiis ve Rusiya Imperatorluk déneminde ¢ekilecek olan bir ¢ok filmlere yapimeilik
etmistir (Sokolova, 2021; 8).

«A.Khanzhonkov & Co» film stlidyosu, zengin Rus edebiyatinin okuyucularinin en sevdigi
eserleri beyaz perdeye yansitti: 1909°da N.V.Gogol'un «Taras Bulba» («Tapac bymwba») ve
M.Y.Lermontov'un «Boyar Orsa» («bospun Opway) filmi, 1910°da A.S.Puskin'in «Deniz kizi»
(«Pycanka»), «Maga kiz1y («ITuxosas dama») vb. Bu filmlerin bazilarinda profesyonel illlizyonist ve
yonetmen George Mélyes'in, ¢cekimler sirasinda ortaya ¢ikan teknik sorunlardan esinlenerek icat ettigi
sinema efektleri kullanilmistir. Cagdas zamanda bile modern teknik araglarla kullanilan bu sine-efektler,
Rus yoOnetmenlere fantastik sahneler iceren eserleri beyaz perdeye yansitabilmelerine olanak
saglamistir. Ornegin, yonetmen Petro Cardinin, Puskin'in «Maga kizi» filminde Jump scare (Atlama
korkusu) teknigi, kulland: (Belenky, 2008:18-19).

«Maga kizi» — Jump scare tekniginin kullanildigi sahne
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Her ne kadar gliniimiizde fantastik sahneler cekmek ve fantastik tiirde filmler yapmak yaygin
olsa da sinematografinin ilk agamalarinda bu tiir sahneleri hayata gecirmek gercekten bir sihirbazin
isiydi. Ve Rus sinematografcilari bu konuda Fransa'nin gerisinde kalmamis, kendi Ulkelerinde sinema

sanatini gelistirmislerdi. Rus sinemasinin bu yondeki yenilikgilerinden biri de Vladislav Starevig tir.

Diinyanin ilk animatdrlerinden sayilan Starevig, fantastik olaylarla zengin olan (ugan
karakterler, canli aktoriin oldugu bir sahnede gergeklesen animasyon vb. sahneler) imparatorluk
doneminin en unutulmaz sessiz uzun metrajli filmlerinden birini “Noelden Onceki Gece”yi ¢cekmistir.
Hacimsel (kukla) animasyonun teknik prensibini icat eden (1911'de) yonetmen, kuklaci, kameraman,
ressam Vladislav Starevig'in 0zel effektler kullanarak 1913 te beyaz perdeye yansittigi eser, Nikolay
Gogol'iin «Dikanka Yakinlarinda Bir Ciftlikte Aksam Toplantilary («Beuepa Ha Xymope baus
Muxanvku», 1829—1832) kitabinda yer alan «Noelden Onceki Gece» («Houw Ileped Poscoecmeom»)

Oykusine yapilan film uyarlamasidir (Belenky, 2008;145).

“Noelden Onceki Gece” filminden kareler

Bu ekran isi biiyiik bir ilgiyle karsilansa da, Starevig'ten beklenen basariydi. Ciinkii “Noelden
Onceki Gece” filmden 1 yil 6nce, yani 1912°de kuklaci yonetmen ii¢ boyutlu animasyon filmleri ile
("Giizel Lukanida", "Gériintii Y&netmeninin Intikam1" ve "Bdceklerin Havacilik Haftas1") seyircileri

hayrete getirmisti (Belenky, 2008;145).

1914 y1linda Starevich tekrar Rus edebiyatina yoneldi ve Ostrovsky'nin “Kar Kiz1” ve Puskin'in
"Ruslan ve Lyudmila" adli eserlerine film uyarlamalari yaparak Rus sinema tarihine bir miras
birakmustir. Ve bu filmleri nadir olduklarim1 vurgulayan sanat elestirmeni Igor Belenky "Sinemanin
Genel Tarihi Uzerine Dersler" kitabinda imperatorluk doneminin filmlerini ele aldigi zaman Rus

sinemasinin gitgide Avrupalilagsmasina iliskin goriislerini sdyle ifade etmisti:

“..bu filmler nadir olmaya basladi. Rus sinemas: giderek Avrupa

sinemasini taklit etmeye basladi. Yani iilkemizde Rus sanati ve Rus
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edebiyati gelenekleriyle hicbir baglantisi olmayan tiirler ortaya
cikmaya basladi. Danimarka, Alman ve Italyan motiflerinin ayirt
edilebildigi Rus sinema dedektifi, psikolojik drama, yiiksek sosyete
melodramasinn yani sira ozel bir mistik-gokmekte (mystique-décadent)
olan tiir bu sekilde ortaya ¢ikti. Elbette bu filmler Ruslarin kitlesel
izleyici kitlesi, ozellikle de tagra seyircisi dikkate alinarak 6zgiin bir

sekilde yapuldi..." (Belenky, 2008, 145).

Vladislav Starevi¢'in yukarida adi gegen tiim filmleri Khanjonkov'un sirketinde c¢ekilmistir.
Unli usta animasyon yonetmeni, 1911-1914 yillar1 arasinda yaptigi filmlerle ses getirse de,

“Khanjonkov & Co.” film stiidyosu ayn1 zamanda bagka biiylik islere de imza atmustir.
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1.3. 1917 Devrimi nin Esiginde Rus Sinemasi

Alexander Khanjonkov'un sirketi giiglii rakiplere ragmen basarili olmaya devam etmisti. Bu
basarilardan birine, sinema diinyasinda "Stenka Razin" filmiyle taninan yonetmen Vasili Gongarov
sebep olmustu. O Khankonkov'a sirketi i¢in en basarili islerden birine imza atmasini, yani Kirim Savasi
hakkinda gergekci savas sahnelerinin gekilmesi gereken bir film yapimim teklif etmisti (Akhmetov,
2019:101). Gergegi yansitacak zorlu sahnelerin ¢ekimi i¢in ¢ok fazla destege ihtiyag duyuldugunu
anlayan Aleksandr Khanjonkov, iligkileri iyi olmayan meslektas: icin "yapabilecegi destegi" geri
¢cekmemistir. O Goncharov'a resmi kiyafetler almasi ve St. Petersburg'a gitmesi i¢in seyahat parasi
vermistir. Ama aslinda Khanjonkov'un niyeti Goncharov'dan kurtulmakti. O destek igin imparatorluk
kancilaryasina basvuracak olan Vasili'nin bagkentten eli bos doneceginden ve ondan uzak duracagindan
emindi. Ancak imparator, yapimcinin senaryosunun sonunu degistirmis, Nikolay Il. Sevastopol'un
savunmasini oldugu gibi tasvir edilmesi i¢in tarihgilerin ve askeri danismanlarin filme dahil edilmesine
gore talimat vermistir (Karasyuk, 2015:91-92). Bdylece Goncharov, 1854-1855 Kirim Savasi sirasinda
Sivastopol Savunmasi'ni konu alan filme hem en yiiksek destegi, hem de filmin belirli bir béliimiiniin

cekilmesi i¢in devlet hazinesinden mali onay alarak baskentten geri donmiistiir (Akhmetov, 2019:101).

“Biitcesi 40 bin ruble olan film, esi benzeri goriilmemis savas sahneleri
ile gercek savaslarin  oldugu  mekanlarda  ¢ekildi.  Tarih
oliimsiizlestirildi: Sivastopol savunmasimin hayatta kalan katiimcilari,

filmin final sahnesinde yer ald...” (Sokolova, 2021; 8-9).

S.A. Gerasimov'un adini tasityan Tim Rusya Devlet Sinematografi Enstitiisii rektorti Profesor
Vladimir Malysev, "Kirim - Rus Hollywood'u" baslikli makalesinde "Sivastopol Savunmasi'ndan
bahsederken okuyucuyu 1911 yilina yonlendirmisti. Filmin ¢ekildigi zamana ve kosullara vurgu yapan
profesr, savas sahnelerinde diinyada ilk kez iki kamerayla ayni anda panoramli ve farkli agilardan
¢ekim yapildigina dikkat ¢ekmistir. Sinema igin teknolojinin icat edilmedigi bir dénemde, auterler
kusatmanin 6nemli anini1 yansitabilmek igin bir ¢6ziim bulmustu. Otantik yelkenli gemiler elde etmek
imkansiz oldugundan, yalniz bir geminin “batmasiyla” su {izerinde, acik havada ¢ekilmesi gereken
sahnelerle tamamlamistir. Malysev makalesinde Khanzhonkov'un bu sahne ile ilgili hatirasina da yer
vermistir: “Bizim igin o kadar zor ve denizalti ekibi i¢in o kadar riskliydi ki, daha fazla gemi batirmaya

cesaret edemedik .

Filmin auterlerinin "Sivastopol Savunmas1" i¢in gosterdikleri ¢aba bosa gitmedi. Ik basta
Goncarov'un teklifini fantastik bulan Khanjonkov, 11 Kasim 1911'de Livadia Sarayi'nda yapilan ilk
seansin ardindan film gibi anlar yasamisti. Ekran ¢alismasindan etkilenen Car Nikolay 11, Khanjonkov'a

elmas yiziyin( hediye ederek film ekibine ilk taktirini sunmustu (Bessolitsyn, 2022: 6).
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"Sivastopol Savunmasi1" filminin tarihi arastirilirken, Rus filminin gelecekteki kaderi de ortaya
¢ikmugtir. Ciinkii Sovyetler Birligi'nin kurulmasindan sonra daha da popiiler hale gelen “film sansuri”
kavranu aslinda imparatorluk déneminde ortaya ¢ikmistir (Nasrtdinova, 2017; 45). iktidardaki kisinin
ve onun hanedaninin, din adamlarinin filmlere yansitilmasma izin yoktu. Ancak Khanjonkov A
sirketinin "Sevastopol Savunmasi" filminde imparatorlar1 Nikolay I ve Alexander II canlandirmasina
izin verilmis ve bu etkinlik SSCB liderlerinin Rus filmlerini yonetmesi icin bir yol olmustur (Akhmetov,
2019:101).

Khanjonkov'un sirketi "Sivastopol Savunmasi" sonrasinda elde ettigi basari ile yetinmemis,
stirekli gelisme ve gelecekteki Rus filmlerine rehber olma yolunda ilerlemistir. 1911'de Rusya'da ilk kez
kronik, bilimsel ve popiler bilim filmlerinin yapimini kuran Khanjonkov, iilkesinde sinemanin bilimsel

O6neminin heniiz yeterince anlagilmadigi bir donemde gelecege yonelik attigi adimlar sdyle hatirlamists;

“Bu kadar kdrsiz bir ise tek bir film sirketi karismadi. Kendi
inisiyatifimle ilk belirsiz adimlari atmaya basladim: Yurt digindan iyi
bir mikroskop ve belirli araliklarla kare kare ¢eken bir krono kamera
siparis ettim ve kendilerini biiyiik bir sevkle bu ise adayan A. L.
Dvoretsky ve N. V. Bucklin'i daimi ¢alisanlar olarak bu ige ¢ektim.
Belirli bir bilimsel disiplinde ¢ekim yaparken danigsmak icin Moskova
Universitesi profesérliigiinden uzmanlar: davet ettim” (Rosolovskaya,
1937:56-57).

Sirkette ilk olarak senaryo yazimi i¢in 6zel bir boliim agan Khanjonkov, 1912 yilinda bir
yenilige daha imza atmistir. Bu sansasyonel yenilik ise onun ana rakibi “Pate Kardesler” film sirketiyle
ortak yapimciligini ustlendigi, 1812'de iki imparatorluk (Rusya ve Fransa) arasinda gerceklesen savasi
konu alan "1812 Yili" tarihi bir uzun metrajli filmdir (Rosolovskaya, 1937; 61-62, 65). Yapimci

Khanjonkov, "Pate Kardesler" sirketiyle nasil ortak film ¢ektigini soyle izah etmisti:

“Gergek su ki “Br. Pathé" sahneleri agwhilkli olarak biiyiik
ustalarimizin  tablolarindan yola ¢ikilarak kurgulanmisti. Sahneler
sunlardi: “Kremlin Duvarindaki Napolyon”, “Fili Askeri Konseyi” vb.
Sirketimizin sahneledigi, birliklerin katildigi kitlesel sahneler daha
baskindi. Ayrica, biz yerinde ¢ekilmig giizel kis sahnelerinin sahibiydik
ve onlar olmadan yildéoniimii filmine pek tarihi denemezdi. Bu kosullar
“Br.Pathe” sirketinin yoneticisi Gash't benimle miizakerelere girmeye
zorladi. Filmin ortak gosterime girmesini kabul ettim” (Rosolovskaya,

1937:61-62).
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Vasili Gongarov'un yonettigi "1812" filmi, Khanjonkov & Co.nun korunmus filmlerinden
biridir. Filmde "tablolarin canlandirilmasi" teknigi gelecekte bir¢cok yonetmenin kullandigi yontem
olacaktir. Ozellikle de Durgunluk Dénemi'nin {inlii Rus ydnetmeni Andrey Tarkovsky, bu teknigi

filmografisinde siklikla kullanacaktir.

Rus sinemasmin temelini atanlardan biri Alexander Khanjonkov, sinematografiyi yalnizca
sanatin tegviki olarak gérmemistir. Onun sirketinde {iretilen tarihi filmler (“16. ylizyilin Rus Diiglini”
1908, “Sevastopol Savunmas1” 1911, “1812” 1912, “Ermak Timofeevi¢: Sibirya'nin fatihi” 1914 vb.)
ayn1 zamanda politikaya da hizmet etmistir. Iktidarin bakis agisiyla drtiisen bu siyasi tarih filmler, ayn
zamanda yabanci filmlerle de miicadele etmis, ayrica “Khanjonkov & Co.”nun tarihi filmleri, yerel

sinematografinin film sektoriini ele gegirmesine de yardimei olmusgtur (Rosolovskaya, 1937:7).

Khanjonkov, sinema sanatini hem kiiltiriin hizmetine hem de ulusal sinemanin yararina

gelistirmenin yollarin1 ararken Vladimir Lenin'in sinema sanatina yonelik planlarindan habersizdi.
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2. BOLUM RUS SOVYET SINEMASI'NIN TARIHI

Imparator II. Nikolay'1n daveti ile Rusya'ya gelen sinema sanati, ¢arin devrilmesinden sonra da
uzun yillar siyasete hizmet etmistir. Zira Rusya imparatorlugundan Sovyetler Birligi sahasina pas edilen

sinema, iktidarin istedigi kaleye gol atmustir.

Sinemacilar, 1917 yilinin Subat ayinda Rusya'da yaganan devrime kameranin goziinden bakmak
yerine, ekipmanlar1 stiidyoda birakip, c¢ar1 tahttan indiren olay1 kutlamak i¢in siradan insanlar gibi
sokaklara ¢ikmigtir. Yalniz 1 Mart'ta gorevlerini hatirlayan kameramanlar is basina ge¢mis ve bir kag
giin sonra Film Yapimcilan Birligi “ge¢ kalmig 6ziir” gibi, vatandaglara “Moskova'da Devrimin Biiyiik

Giinleri” filmini izleyebileceklerini anons etmisti (Rosolovskaya, 1937;104).

1918'in basindan itibaren filmin igerigine iliskin ilk kanunlar artik imzalanmaya baslanmustir.
Tidm filmler incelenmeye alinmis ve ¢ikarilan kararnamelere gore, filmlerde sansiirsiiz parcalar
bulundugunda, Sinema komitesi bu kisimlar filmin yalnizca negatifinden degil, ayn1 zamanda tiim

pozitiflerden de ¢ikarilmasini talep etmistir:
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Ne 7
Iocranoraenne npesuanyma MocKoBCKoro copera pabounx
u KpacHoapmeiickux gienyratos <O nensype naja kunemarorpadamus

17 wions 1918 r.

1. AZAMHHHCTPAUMS BCeX 3JACKTPOTEATPOB M TOMY MOAOOHBIX NMPEANPHATHIT KaK
YACTHBIX, TAK H COBETCKHX, 00s3aHa, HE MO3AHee KaK HaKaHyHe, NMPeJACTaBHTL B
Kinemarorpadpiieckiii. KOMHTeT B 2 9K3eMIUIsipax nuiakatel, adumm n mbperro
HPEANOAATaeMbIX K IeMOHCTPHPOBAHUIO KAPTHH.

Hauunas ¢ 25 mioa15 ceancnl B J€KTPOTeaTpax u T. 1. NPEANPHATHAX, He BbITOJ-
HUBIINX TPeOOBaHMI, H3T0KEHHBIX B YHKTe | HacTosANero 0643aTeabHOr0 NoCTa-
HOBJIeHHs], GYAYT NPeKpaiieHbl, a 1M, BHHOBHBIC B HAPYIIEHHH CETo 0043aTeIbHOTO
noctanos/enns, OyayT nojseprarbest Aenexuomy mrpady ao 1000 pybaeit.

2. Baasesbitbl, NPOJABIGL, MPEACTABHTEAN (DHPM 1 APYTHE JHIIA, BHITYCKalONne
HA PHIHOK HOBBIE KHHOJIEHTBI KK POCCHIICKOTO, TAK M 3arpaHHYHOrO NPOM3BOACTBA,
00A3aHbl MPEICTABHTh B KOMUTET B JIBYX 9K3eMILIAPAX BCe BHOBb BBIXO/ALLIE MPO-
rPaMMBbl, I1aKaThi 1 AHOPETTO BCEX HOBBIX KAPTHH, BLITYCKAEMBIX Ha PHIHOK.

[Iposaska 1 NpokaT HTHX KapTHH ¢ MOMEHTa O1yOAHKOBaHHS cero [ocTaHoBe-
HUSA | MOKET MPOH3BOANTBCA TOJIBKO C PA3PEHICHHS KOMHTETA MOCJIe HX IPOCMOTpA.
Bunoenple B HapymieHHH CEro TOCTaHOBJACHHS OYAVT MOABEPrHYTHI JCHEKHOMY
urrpacy 10 3000 py6aeii.

[Moanuck oteyTeTByer)
Hzeecmus BIIUK. 1918, 21 uwoas. Ne 153 (417).
Ne 8
O6s3aTebHOE NOCTAHOBICHHE Klmc.\iaTorpad)u-{choro KOMHTETa
Hapkomipoca o uessype KHHONPOAYKIMH
6 centabps 1918 r.

1. O BCAKOM M3MEHEHHM 3asBACHHON0 KOMUTETY HasBaHus Kunematorpaguye-
CKOH KapTHHBI KOMHTET JIOJIKCH ObITh HCMC/UICHHO W3BCIICH PAHCe JICMOHCTPAIIHK
KapTHHBI 101 HOBBIM HA3BaHHEM.

2. Bee MecTa KHHOJIEHT, KOTOPbIE KOMUTET HIOCTAHOBII BbIPE3aTh, I0/KHbI GbiTh
BBIPC3AHbI KaK W3 HETaTHBHOI, TAK M N3 BCCX 9K3CMILIAPOB MO3HTHBHOI JICHTHI, i Bbi-
Pe3KH [ 10K HbE OBITH] NPEACTABACHDBI B KOMHTET.

Bunosnsle B HapymeHnH 9THX 1PaBIIL OABEPraloTea wrpady 10 HocTaHoBIe-
HIIO KOMUTeTa B paamepe 0 10 000 py6acit.

Ipeacenarenns komurera [peobpaxkenckuit

Yupasasiommii aeaamn HapOyt

Jeaonpoussoantens Poizkosa

Cbopnux dexpemos u nocmanosaenuit pabouezo u KPecmvsIHCKOZ0 NPABUMETLEMEA
no napodnomy obpasosanuo. Boin. 1. M., 1919. C. 51.

29

Kitab1 derleyen Evstigneeva, «Sinema: yonetim organizasyonu ve gug. 1917-1938

Belgelerin toplanmasi», 2016;29

Ve yeni déoneme uyum saglayan sinema sanati da gereken yeni filmler {iretmis, ayni zamanda
sinemacilar eski filmlere devrim niteliginde sloganlar ve sembolik sonlar ekleyerek "hatalarini
dizeltmistir". Khanjonkov o dénemi hatirlarken, devrimden ¢ok uzak olan "Mutlulugun Anahtar1"
filminin bile giincellendigini, "kraliyet kupiirleri olmadan” (kraliyeti animsatan gondermeler olmadan)
gosterildigini sdylemistir (Rosolovskaya, 1937; 104). Halbuki 1913 yilinda Rus imparatorlugu'nun iinlii
film sirketlerinden “Tieman ve Reinhardt”in (alman kokenli rus sinemacilar) yapimciligini iistlendigi,
senaryosunu Anastasia Verbitskaya'nin yazdigl, yonetmenligini Vladimir Gardin ve Yakov
Protazanov'un yaptigi "Mutlulugun Anahtar1" sinemaseverlerin ezbere bildigi bir filmdi (Vishnevsky,
1945;29). Insanlar filmi seyretmek igin gdsterimlerden birkag giin 6nce bilet almis, hem oturarak hem

de ayakta izlemistir (Likhagev,1927;121).
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Devrime sevinen sinemacilar artik sansiiriin "tadin1 ¢ikarmaya" baslamust:. Imparatorluk
doneminde iktidarda olan kisiler ve ailelerinin ekranda gosterilmesi yasaklanirken, SSCB'in kurucu

liderleri Rus Sovyet sinemasinda “basrolde” yeralacaktir.

Devrimi kazanan, halki iyi tantyan Lenin, toplumun nasil yonetilecegini de ¢ok iyi bilmekteydi.
Bu nedenle sinemanin yaratabilecegi olanaklar1 g6z ardi etmemis ve bunun i¢in 6nemli adimlar atmaya

baglamusti.

1922°de Moskova, artik Petersburg'dan bir adim 6ne ge¢misti. Siyasi, kulttrel, bilimsel,
endiistriyel agidan gelismisti ve tiim y6netim Moskova'nin eline gegmisti. Bunun nedeni, devrimden
sonra aktif Bolsevik Vladimir Dmitrievi¢ Bong-Bruevig, Moskova'nin kaderinde bugiine kadar
degismeyen bir rol oynamasiydi. O, 12 Mart 1918'de ve daha sonra Tim Sovyetler Birligi 1.
Kongresi'nde, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin (SSCB) kurulusu sirasinda 30 Aralik 1922'de
"Moskova'ya Tasinma Bildirisi"ni imzalamis ve bu belge kadim sehrin Sovyet devletinin baskenti

olmasina sebep olmustur (Vershinina, Polyakova, 2014;127).

Kurulan yeni devlet, yeni baskent, yeni yasalar, Sovyet halki i¢in ¢cok daha saglam yeni bir hayat

vaad etmekteydi.
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2.1. Leninist Devrimin Yeni Bir Sahnesi: Sinema

Imzaladig1 belgeyle Rusyanin bagkent tarihinde ismini yazdiran V. D. Bong-Bruevig, her gin
gordiigii Vladimir ilyi¢c Lenin'in sinema hakkindaki fikirlerine (aslinda planlarina) tanik olmustu. Halk
Komiserleri Sovyeti'nin iglerini yoneten Bolsevik'in sozlerine gore konu sinemaya gelince Lenin
sOyliiyordu ki, sinemalarimzin repertuvart yurt disindan gelen bayagiliklara yer vermemelidir.
Sovyetler Birligi'nin kurucusu fikrince, kiiciik burjuva zevklerin agir bastigi bu filmlerde her tirlu
duygusal al¢aklik izleyiciyi sakinlestiriyor ve onu giincellikten, iilkenin siyasi hayatindan uzaklastiriyor

(Freylikh,1970; 6,8).

«19-20"lerin basinda Lenin, biiyiik ol¢iide okuma yazma bilmeyen
kitleleri aktif olarak etkilemenin nasil miimkiin oldugunu éngordii ve
ilan etti: Buttin sanatlar iginde sinema bizim i¢in en 6nemlisidir... Ve

hiikiimet sinemay1 millilestirdi» (Sokolova, 2021; 14).

Nasil ki, ilk sosyalist devletin kurucusunun planina gore Bolseviklerin nderligi altinda Sovyet
Cumhuriyeti'nde toprak ve bankalarin millilestirilmesi, uygulanmasi gereken oOnemli sosyalist
degisikliklerdi, ayni zamanda da sinemanin millilestirilmesi Sovyet ideolojisinin propagandasi

agisindan mithimdi (Khlevnyuk, 2015;76).

Ve film endiistrisinin millilestirilmesine dair RSFSR (Rusya Sovyet Federatif Sosyalist

Cumhuriyeti) Halk Komiserleri Konseyi Karar imzalamusti;

1. Tiim fotograf ve sinematografik ticaret ve sanayi,hem organizasyonuyla: hem de ilgili
teknik ara¢ ve malzemelerin temini ve dagitimi icin RSFSR'nin tiim topraklarinda Halk Egitim
Komiserligi'nin yetki alanina devredilmistir.

2. Bu amacgla Halk Egitim Komiserligi'ne su haklar verilmistir: a) Halk Ekonomi Yiksek
Konseyi ile anlasmaya gore, fotograf ve film isletmelerinin hem ayri ayrilikta, hem de film endistrisinin
tamamuun millilestirilmesi; b) isletmelerin, fotograf ve film tiriinlerinin, malzemelerin ve araglarin
istimval edilmesi; ¢) fotografcilik malzemeleri ve mamul Urlinler icin sabit ve azami fiyatlarin
belirlenmesi; d) fotograf ve film ticareti ve endistrisinin muhasebesi ve kontroliniin Uretimi ve e)
fotograf filmi endiistrisi ile ilgili olarak Sovyet kurumlarimin yanm swra isletmeler ve bireyler igin de
baglayici olan her tiirlii diizenlemeyi yaymmlayarak tiim fotograf filmi ticaretinin ve endiistrisinin

diizenlenmesi.

Halk Komiserleri Konseyi Baskan1 Lenin"in, Devlet Isleri Miidiirii Bong-Bruevic'in 27 Agustos

1919 tarihinde imzaladig1 bu karardan sonra Rus sinemasinda yeni bir donem bagladi.
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& NEPEXOAE SOTOMPATHUECKOR W HWHEMATDDPSMUECHDRA
TOFTORAN ¥ TROMMIEREHHOCTH B BEAEHME HAPQAHOMD
HOMMCCAFMATA 110 NPOCBEMERAD.
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heTyeTe 2T aua THEID A

[

S. L. Freylikh, “Sinematografi Sorunlari” Ne12, Yayimn Evi “Bilim”, Moskova, 1970;7

Yeni kurulan hiikiimet isi saglama almaya karar vermisti. Bolseviklerin ilgi odagi olan SSCB
sOzciisii sinema sanatina, her gegen yil daha fazla sansiir uygulanmaktaydi. 11 Aralik 1920'de daha bir
yasa c¢ikarildi. Bu, isyerlerinde komiinist propaganda i¢in uygun filmlerin secilmesi ve yenilerinin
¢ekilmesine dair bir yasaydi. Ve bu karar aslinda geng Sovyet hukimetinin sinemayla ilgili niyetini

acikea ortaya koymustu:
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[Ipoext [onoxkenus o Biopo nponssoacTBentoii nponaran/sl npu [nasnoant-
1POCBETE ¢ BHECEHHBIMI onpasKamMi yreepants (em. [puiokenne).

[penceratens (Mpeobpaxkenckmnii)
C nopmmubM BepHO: cekpetaps . Jlpuzo
[Teuars: «[loamtnpocser Hapkomnpocas.

[Ipuioxkenne

Tonoxenne o Bopo npou3Bo/ICTBEHHOI NpoNaran/b
npu [nasnoaurnpocsere

11 nexabps 1920 r.

B coorserctsun ¢ § 2 [onoxenus o Beepoceuiickom G10po npousBojAcTBEHHOI
nmponarasjibl pu I‘.'lllﬂ”()."lIITIIP()('R('T(‘ cuaamMm “{lpl{l)M”p()(’ll OPraiu3ycTcs B Kaue-
ctBe |ero| pabouero oprana Biopo 1pon3BoACTBEHHOI IIPONAraHibl.

3, amit Biopo [npoussozcTBennoii nponaranibi | sBasiorcs:

1. PazpaboTKa 11porpaMm H3j1aHius JHCTOBOK, GPOLIIOP, KHILT, CIPABOYHIKOB.

2. Uenoabzosanme B neasx ll[)()IL&H(),'],('TM('IIIH)“ nponarasjibl BCCit nepuojamnuic-
ckoit nevatn (POCTA, ArutPOCTA u . ).

3. PazpaboTka niporpaMM JIeKIHil i I0KJIa/10B 10 9KOHOMHYECKOMY CTPOHTEBCTBY.

4. PazpaboTka miana 3aHATHIl 110 BOIPOCAM 9KOHOMHYECKOTO CTPONTE/ILCTBA B
PAs/IHYHOrO THIIA IKOJAX (Illl{().lhl IPaMOTBI, 3aBOJICKHE, COBCTCKHC IIZl[)IIi“HI:I(‘
1IKOJIBL, podeccHoHablble Kypebl, paboune (hakyabTeTsl i 1p.).

5. Opranusains 1o 3a/laHHAM X034{ICTBEHHBIX OPTaHOB 1eHTPAIBLHBIX H MECTHBIX
TTPOMBIIZIEHHBIX MY3€€B H BhICTABOK, HCIOJIb30BAHHE CYILECTBYIOHMX JUIA 9KCKYpP-
CHil 1 OpraHu3aIis KCKypenii Ha (habpHKN 1 3aBOJIbI.

6. [ToaGop MMEIoImMXCsA M M3aHie HOBBIX KHHOJIEHT, IMAIIO3HTHBOB B Ka4ecTse
Martepuaia s H])()ll.ll(()[l("l'lll’”lll)l”l Iponaraiibl.

7. loctanoBka Xy/10/KeCTBeHHOIT mporaraijibl (Tearpajib|bie| HHCUEHHPOBKH,
CO3/IaHNC HOBOTO pernepTyapa, Co3/Iaiune rHMHOB TPY/IA, M3/IAHNC TI1AKaTOB U lll).)_

8. Ilpucnocobnenne Gubanoreunoii paborsi id 1eneii NPOU3BOACTBEHHOI
npornaramibl.

9. Oprannsaiisi no saganiio Beepocbiopo Kypeos 1o noaroropke paboTHHKOB
HPOH3BOJCTBCHHOI Nponaran/ibl.

10. PazpaboTka 111aHOB 1Pa3/IHEHCTB TPY/A.

Biopo nipoussoacTennoit nponaranjisl opmupyercs w3 4 npejacrasnreneii
[nasnoaurnpocsera, 1 — TaaBnpogo6pa, 1 ~ Tocuas 1 — npodeeum.

Biopo kpome cekperapHata HUKaKHX JIpYrHX annapaTtoB He UMECT W BE/CT BCIO
CBOIO ])ll(’)(!T)’ Yepes COOTBETCTBYIONIHE OT/1€/IbI Il'lill(lli).ll|'l’l|])l)(’l!('Til, CeKpeTapuaTbl
X03AHCTBEHHBIX OPraHOB 1 GI0pO MPON3BOCTBEHHOIT Iponaratisl mpodcon3os.

[Moanucs oteyrersyer]

TAP®D. . A-2313. On. 1. /1. 1. JI. 29-30. 3asepennas konus; JI. 31. Konus.

[pucyrereopanm: H. K. Yabauosa, Conosses, J1. T anupo, E. A. JIntkenc, H. . [Tpeo-
Gpaxenckuit, M. T. Cyuara (PBC), Ucaes (BLICIIC).

45

«RSFSR Halk Egitim Komiserligi Ana Siyasi ve Egitim Komitesi nin toplant
tutanaklarindan. 11 Aralik 1920», RGALI, ROSSPEN, 2016; 45.

Ve 4 Temmuz 1921°de sinema alaninda ilk yapim plani yayimlanmistir. Mevcut teknik
imkanlara gore belirli bir sure iginde 31 filmin Uretilmesi ve daha sonra 31 negatifin 150 pozitife
aktarilmas1 gerekmekteydi. Bolsevikler bu karar i¢in “sinema endustrisini yeni bir temelde dlzgun
diizenlemeye baslamamiza olanak taniyacak” séyleseler de, aslinda bu karar Yeni Sovyet Filmlerine
“Motor” verilmesi (Basglatilmasi) igindi. Ve 16 Temmuz 1921 de verilen yeni bir karar ondan dnceki
kararlar1 daha da kuvvetlenmesine neden olmustur. Bagimsiz film yapimlarmi ve gosterimlerini
yasaklayan (askeri operasyonel ¢calismalarin, denizcilik departmani ve Halk Saglik Komiserligi'nin tibbi
aragtirma niteligindeki bilimsel calismalarmin ¢ekimleri hari¢) bu kararla Bolsevikler iilkesinde
cekilecek olan filmler tam kontrol altina alinmisti. Bu yeni yasalara daha yeni alismaya baslayan
sinemacilar, 30 mart 1923'te daha bir talimatla tanisti: bundan sonra Repertuar Kontrolii Genel

Komitesi veya yerel temsilcilerinin izni olmadan hicbir eser yayimlanmayacaktir. Bu nedenle gerekli
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izni almak isteyenler, ¢cekimleri biten filmin kisa igerigini ve filmdeki tiim yazilar1 komiteye sunmalar

gerekmekteydi (RGALI, ROSSPEN, 2016;52,56,78).

Yukarida bahsedilen ve benzeri bir¢ok yasa, Bolseviklerin SSCB'yi kurdugu dénemden itibaren
"Rus Sovyet Sinemasmin Gelisimi I¢in" imzalanmusti. Bu yasalar gercevesinde film yapmak geng
sinemacilar i¢in bir sinavdi. Ama onlar bu sinavlardan ge¢meyi basarmistir. Dinyada Avangard
filmleriyle Unlenecek sinemacilar, 6ncelikle propaganda niteligindeki filmler arasinda SSCB'nin agik¢a

reklamini yapan "Agitfilmler" de ¢cekmistir:

“1919 yilinda devlet sinema kuruluslar: tarafindan gésterime giren 57
kayitly filmin 451 agitfilmdi, yani siyasi poster illiistrasyonlari, kisaca
reklam filmiydi. 1920'de Devlet Film Fonu (Gosfilmofond) kataloguna
kaydedilen 29 filmden 22'si, 1921'de 12 filmden 7'si agitfilmdi. Daha
sonra kataloglarda “agitfilm” terimi ¢cok nadiren karsimiza ¢ikiyor ve
sonra tamamen ortadan kayboluyor. Bunun nedeni bu tiirii kullanmayi
bwrakmalar: degildi, terimi kullanmayi birakmalartydi” (Belenky,
2008;331).

Nina Glagoleva, Mark Zak, Aleksander Macheret, Lev Parfenov, Petro Fionov ve Odissey
Yakubovi¢'in 1961°de derledikleri “Sovyet Kurgu Filmleri” kitabina dayanarak o ddnemde
yonetmenlerin "emek harcayarak gergeklestirdigi gorevler"in (Agitfilmlerin) ¢cogunun korunmadigi
soylenebilir. Ornegin; yonetmen Alexander Razumny'nin “Isyan” (Anexcaumap Pasymmsrii,
"Boccranue",1918), Vladimir Kasyanov'un "Yeralt" (Bnagumup Kacesinos "Iloamonse”, 1918), Boris
Tchaikovsky nin "Kagak" filmi (bopuc YaiikoBckuii "bernen", 1919) ve baskalari. Ama giiniimiize
kadar korunan filmler de vardir ki, onlardan bazilar1 yarim, bazilar ise tam sekildedir. Yarim korunmusg
filmler: 1918°de ¢ekilen, yonetmenleri Aleksandr Panteleev, Donat (Nikolay) Paskovsky, Anatoly
Dolinov'un “Sikigtirma” filmi (Anekcanap Ilanrenees, Jonar (Hukoxnait) [lamkoBckuii, AHaTonmii
HomuHoB, “Ymnoraenue”), Boris Suskevic'in 1919°da ¢ektigi “Tiim iilkelerin isgileri birlesin!” (bopuc
Cymkesuu "IIponerapuu Bcex ctpal, coeaunsiirecs!") filmi ve baskalari.Tam korunan filmerden ise
ornek olabilenler: Aleksandr Razumny 'nin 1919°da ¢ektigi “Yoldas Abram” (Anexcannp PazymHbIH,
“Toapuui Abpam”™), yine de ayni yilda Yuri Zhelyabuzhsky'nin ¢ektigi “Taras'in Riiyas1” (YOpuit
KensOyxckuii, “Con Tapaca”) filmi ve baskalar1 (1961;5-17).

Bugiine kadar korunan filmler arasinda yukarida adi gecen "Taras'in Riiyas1" filmi, Moskova

"n o

Film Komitesi tarafindan siparis edilmis ve Ticaret Evi "Rus" (“Toproseriii gom "Pyce" ) film sirketinin
yapimciligr ile gekilmistir. Agitfilmin, senaristi Moisey Aleynikov, yonetmen ve kameramam Yuri

Zhelyabuzhsky, ressami Sergei Kozlovsky, kurgucusu ise Lev Kulesov'du.
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Bu agitfilmde, Taras'in Riiyas1 vasitasiyla Kizil Ordu ile Carlik ordusunu karsilastirilmigtir:
Kizil Ordu'da gorev yapan Taras bir sise kacak icki igtikten sonra, uykuya dalmis ve rityasinda kendisini
kraliyet ordusuna yanlis yapan bir asker olarak gormiistiir. O, gorevinden izinsiz ayrildiktan sonra bir
hafif kizin dairesine gitmis, burada generale yakalanmis ve onun emriyle de tutuklanmistir. Aldigi
darbeler sonucu disleri dokiillen Taras 6liim cezasi almis ancak ceza uygulanan zaman riiyasindan
uyanmistir. Kabus gordiiyiinii anlatan Taras, Carlik Ordusu'nda degil Kizil Ordu'da gorev yaptigi icin
cok mutludur, ve bu vesileyle arkadaglar tarafindan tebrik edilmektedir (1961;17).

“Kati parti liderligi ve kontrolii kosullar: altinda olugan Sovyet kiiltiir{,
komiinist ideolojinin bir par¢astydr ve uygulanmast parti-devlet ve
sanstir organlarimin  yardimiyla  gerceklestirilen Sovyet  kiiltiir

politikasinin oziiydii”(Goryaeva, 2009;7).

Aslinda tUr ne olursa olsun, ister belgesel, ister film uyarlamasi isterse de agitfilm, dnemli olan
su ki, filmlerin igerigi SSCB propagandasina hizmet etsin. Senaryo boyle olunca da sinemacilar i¢in tim

kapilar agilmaktaydi.

“Yasayan Lenin” (1958) filminin ilk sahnesindeki gérsel ve seslenen siir:
Ilyi¢ sayesinde savasmaya alistik,
Onun hayalleriyle yiikselmeye calistik,
O hi¢ zaman élmedi, hayattad, diridir.
Ondan ilham alwr.her bir Sovyet igiti

Sovyet hiikiimeti'nin ve Sovyet Sinemas1'nin kurucusu Vladimir ilyi¢ Lenin sadece arka planda
degil ayn1 zamanda kameranin 6niinde de yer almistir. Buna kanit, 1918-1922 yillar1 arasinda gesitli
nedenlerle, farkli mekanlarda filme alinan Lenin'in tarihi gortntiileridir. Bu géruntiler, toplanmis ve

aciklayict bir metinle, yonetmenler Mikhail Romm ve Maria Slavinskaya (Muxawn Pomm, Mapus
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CnaBunckas) tarafindan 1958 yilinda kurgulanarak, 3 boliimden olusan “Yasayan Lenin” («OKusoit

Jlennn») kisa metrajli bir kronikal film seklinde Sovyet izleyicisine sunulmustur.

Lenin'in 1 Mayis 1918°de Kizil Ordu'nun Moskova'da Khodynka sahasindaki (Xomprsckoe
nosie) gecit torenine katilmasi, térenden 3 ay sonra Agustos aymnda Lenin'e Moskova'daki Mikhelson
Fabrikasi'nda (3aBox Muxesnbcona) yapilan suikastten sonra Ekim ayinda Kremlin arazisinde Bong-
Bruevig ile sohbet etmesi ve yiiriiylis yapmasi (bu kareler Lenin'in sagligindan endise duyan kisiler i¢in
cekilmisti), 1918 de Karl Marx ve Friedrich Engels anitinin agilisinda ve 1919 de Moskova Sovyeti
(Mossovet) binasimnin balkonundan (burada Lenin’in sesi kaydedilmistir) konusmasi, 19 Temmuz
1920°de SSCB kurucusunun Komintern'in ikinci Kongresi'nin toplant1 odasinda konusmasi ve 1922"de

Kremlin'deki ofisindeki goruntiler ve diger sahneler “Yasayan Lenin” filminde yer almustir.
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2.2. Rus Sovyet Sinemasinda Avangard Filmler

“Komiinist Parti ideologlari, yonetmenlere Ozel umutlar baglamis ve
onlarin édniine tek bir gorev koymustular: Sovyet yasam tarzini ve
Bolseviklerin diinyaya hakim olacagin tesvik etmek. Bu propaganda
savunma degil saldirt pozisyonundan yapimali ve 1917'de iktidarin

zorla ele gegirilmesini hakli ¢ikarmalarydi” (Belenky, 2008;336-337).

Bu durumda gen¢ yoénetmenler, SSCB yetkililerini memnun etmek, sanat eserleri yaratmak,
yaptiklar1 filmlerin seyirci tarafindan sevilmesini saglamak ve calismalarma devam etmek igin
neredeyse “jonglorlik™ yapmuglardir; ellerine gecen imkanlari birakmamak igin son derece dikkatli

olmalar1 gerekmistir.

Ve vaziyeti dogru degerlendirebilen yetenekli Rus Sovyet yonetmenleri bu durumu sinema
lehine ¢evirmeyi basarmistir. Onlar propaganda filmlerinin ¢ekimleri sirasinda, elde bulunan teknik
firsatlari, yaratilan kosullar1 kullanarak ¢ektikleri planlarla, kurguladiklar1 montaj ve sahnelerle, Diinya

Sinema Tarihine isimlerini yazdirmay1 basarmistir.

Lev Kulesov, Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Aleksander Dovjenko, Dziga Vertov, Rus
Avangard Sinemasinin yaraticilart ve 20'li yillarin Rus Sovyet sinemasiyla ilgili her tiirlii ¢alismanin
anahtar kelimeleri sayilmaktadir. Bu sinemacilar, 6zgiir bir yaraticilik atmosferinde degil, imparatoru
deviren kisilerin kontrolii altinda filmler ¢eken genclerdir. Bolsevik kosullarinda nasil bagyapit filmler
yaptiklar1 ve nasil bir Rus sinema okulu yaratabildikleri ayr1 bir bilimsel ¢aligmanin konusudur. Ancak
yine de yukarida ad1 gecen yonetmenlerin faaliyetlerine ve ¢ektikleri filmlerin igeriklerine deginmekte
fayda var ki, sansiir gergevesinde film yapan sinemacilarin Durgunluk DOnemi 6ncesinde hangi

asamalardan gectikleri daha net bir sekilde anlasilsin.

“Lev Kulesov "devrimci sinematografinin" temelini atti ve degigimlerin
oniinii agti. Sergei Eisenstein, kitle hareketini konu alan filmler
yaparak, bu kiiglk, kaotik kitleye bir yon vermeye, 6nce duygusal, sonra
da ideolojik olarak motive etmeye ¢alisiyordu; Yeni Sovyet diinyasinin
gercek olaylara dayandigimi, bir oyun ya da hayal iiriinii olmadigin
belgesellerle tanitan kisi Dziga Vertov'du. Bu yeni diinyanin
"giizelligini" siirsel bir eserle Alexander Dovzhenko aktarmaliydi.
Nihayet yeni cagin insammn karakterini yaratmak ve yeni Sovyet
kisiliginin  imajimi  gostermek  ise  Vsevolod  Pudovkin'in
sorumlulugundaydi” (Belenky, 2008,;337).
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1917 yilinda trafik kazasinda hayatini kaybeden ydnetmen Yevgeny Bauer'in "Mutluluk Igin"
(EBrenuii bayap, “3a Cuacteem™) filmini tamamlayarak yonetmenlik kariyerine baslayan Lev Kulesov,
ilk bagimsiz filmi "Mihendis Praite’nin Projesi"ni («IIpoekrom umxenepa Ilpaiitan) 1917 yilinda
cekmistir. Gelecekte icat ettigi "Kulesov Etkisi" ile linlenecek olan yonetmen, 1920 yilinda "Kizil
Cephede” (“Ha Kpacnom ®ponute”) adli aksiyon filmini ¢ekerken, belgesel g¢ekimlerini sanatsal
bolimlerle birlestirmis, tam da bu arifede montaja dair yeni fikirler bulmus ve deneylere baslamistir
(Belenky, 2008;337-338).

Birgok Sovyet ve yabanci filmde rol alan iinlii Rus aktér ivan Mozjukhin (MBan Mo3zxyxun),
Kulesov'un yakin ¢ekimiyle neredeyse daha da iinlenerek oliimsiizlesti. Kulesov, yakin planda
Mozjukhin'in yiiziinde duygusal ifade ¢ektikten sonra onu ii¢ farkli manasi olan karelerle (tabakta gorba,
tabuttaki ¢cocuk, yatan geng bir kadin) montaj etti ve sonugta "A¢ Adam", "Aci Ceken Baba" ve “Kadina
Ihtirasla Bakan Adam” sahneler olusturdu. Kulesov deneyi iizerinden bir asir gegmesine ragmen etkisini

kaybetmemistir.

“Kulesov Etkisi”

Tarih, Lev Kulesov'un her zaman bir adim 6nde oldugunu kanitlamistir. Ve 6grencilerinin onun
hakkinda soyledigi bir ciimle giderek daha anlasilir hale gelmistir: «Biz film yapiyoruz — Kulesov ise
Sinematografi 'ni yarattiy Pudovkin, Obolensky, Komarov, Vogel (Kulesov, 1929;4).

Lev Kulesov 1924 de dgrencileriyle birlikte “Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii
Maceralar1”n1 («HeoOsr4aiinbie [Ipukmouenns Muctepa Becta B Ctpane Bonbiiesukos») cekmistir.
Nikolay Aseev senaryoyu yazmis, yonetmen asistanligini Leo Mur (Leonty Murasko) yapmus, ¢izimleri

Vsevolod Pudovkin ¢ekmis ve Aleksandr Levitsky kamera arkasina gegmistir.
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Filmin ana temasi, Bolseviklerin nasil ideal insanlar oldugu, kadim Moskova sehrinin nasil
korundugu ve Sovyet iilkesinin nasil kanunla yonetildigidir. Komedi filminin asil amaci, SSCB'yi yanlig
tanitan ve Bolsevikleri berbat gdsteren Bati'y1 elestirmek, ayni zamanda Moskova'y1 gormeyenlere

tanitmaktir.

Filmin macerasi, 1920'lerin baginda Amerika'dan Rusya'ya genc bir adam Bay John Vest'in
gelmesiyle baslamistir. Amerikan Geng Hiristiyan Toplulugunun baskani Bay Vest'in arkadaslari,
dergilerden birinde “Bolsevizmin dehseti” ile ilgili korkunc makale okumus ve bolsevikler {ilkesine

seyahat etmek isteyen Vest'i bu fikirden vazgegirmeye ¢aligmaktadir.

“Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Maceralar1” filminden kareler

Ama Bay Vest gitmekte kararlidir. Ve bu durumda bayan Vest, kocasina sadik hizmetkar1 Jeddi
ile beraber gidecegi takdirde, onun yolculuk yapmasina gonliiniin raz1 olacagini soylemis ve Bay Vest,

Jeddi ile beraber Moskova'ya gitmistir.

Amerikanlar bolsevikler iilkesine vardiklar1 zaman, Bay Vest'in i¢inde evraklari olan ¢antasi
sokak ¢ocuklari tarafindan ¢alinmistir. Cantanin pesinden kosan Jeddi yolunu kaybetmis ve herkese

guvenen saf Bay Vest, Moskova'da yapayalniz kalmistir.

Ama Jban cetesinin agia diisen Bay Vest ona yasatilan olaganiistii maceralar sayesinde
Moskova'da asla unutamayacagi bir yolculuk yasayacaktir. Cete, Bay Vest'in ele gecirdikleri
cantasindaki dergide bolseviklerin sahte imajin1 gérmiis ve kilik degistirerek korkung bolsevik imajinda

amerikalinin karsisina ¢ikmugtir.

Onlar 6nce Bay Vest'e sahte tutuklanma olay1 diizenlemis, daha sonra guya kagmasina yardimci
olmuslar. Bay Vest'i akla sigmaz olaylarin i¢ine diigiiren gete, her defa onu kurtarmak igin haydutlara
fidye verme behanesiyle paralarini benimsemeye baslamistir. Ama Jban (Vsevolod Pudovkin) ve cetesi
Vest'in parasini zimmetine gegirmekle kalmamus, onunla dalga da ge¢misler. Vest'in Moskova'y1

gezmek ve tarihi anitlar1 gérmek arzusu oldugunu bilen haydutlar, Bay Vest'i yikik bir ingaat alanina
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gotiiriir ve bu kalintilarin bolsevikler tarafindan yikilan Universite ve Bolsoy Tiyatro binasina ait

oldugunu sdylerler.

“Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Maceralar1” filminden kareler

Nihayet, hizmet¢i Jeddi polise gider, nasil kayboldugunu ve Bay Vest'ten haber alamadigini
anlatmigtir. Ve sonda dergide anlatilan bolseviklere hi¢ benzemeyen gergek bolsevikler, haydutlarin

yerini bulmus, onlar1 tutuklamis ve Bay Vest'i kurtarmiglar.

Gergek bolsevik, Bay Vest'i hayallerine kovusmasini saglamistir. Onu bir arabaya bindirmis ve
Moskova'da gormek istedigi yerlere gotlirmiistiir: J.V. Stalin'in adin1 tasiyan Dogu Emekgileri
Komiinist Universitesi (DEKU, 1921'den 1938'e kadar Moskova'da faaliyet gdsteren Komiinist

Enternasyonal bir egitim kurumu) ve 1776 da insa edilen “Bolsoy Tiyatro”.

©moscowwalks.ru

“Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Maceralar1” filminden kareler;

Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi Bly(lk Tiyatro nun Binasi, 1776

Film her ne kadar SSCB propagandasiyla ilgili sahnelerle dolu olsa da Sovyet ideolojisine daha
acik bir sekilde hizmet eden mesajla bitmistir. Gergek Bolsevik olan bir kolluk kuvveti, bir askeri gegit
torenini izleyen Bay Vest, cok memnun bir halde karisina bir radyo mesaji iletir: “Sevgili Mec! Sovyet
Rusya'dan selamlarimi génderiyorum. New York dergilerini yakin ve ofisinize Lenin'in bir portresini

asin. Yasasin Bolsevikler! Senin, John".
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Film, ger¢ek Bolseviklerin haydut olmadigini, insanlarin haklarini koruyan “humanist” insanlar
oldugunu, tarihi anitlara sahip ¢iktiklarini gostermektedir. Halbuki filmde yer alan Moskova'nin
Basmak koyiindeki kutsal amitlar Meryem Ana'ya Ovgi Kilisesi ve yakinindaki “Kurtaric1 Isa
Katedrali” (Alekseevsky Tepesi'ndeki Volkhonka'da), 1931'de “tarihi anitlara sahip ¢ikan” Bolsevikler
tarafindan yok edilmistir (Gongarenko, 2008;65).

®moscowwalks.ru

“Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Maceralar1” filminden kare;

Kutsal Meryem Ana'nin Gége Kabulii Kilisesi Ve Isa Katedrali

Gergekte binlerce insanlarin hayatini mahveden, milletlere senelerce "kanuni hukuksuzluklar"
yapan “humanist Bolsevikler”, Rus Avangard sinemasinda olumlu rolleri iistlenmis olsalar da, ger¢egin

er ya da geg ortaya ¢ikacagini hesaba katmamuisgtir:

“Isci sinifimin giicii érgiitlenmesindedir. Proletarya orgiitlii degilse bir
hictir. Organize ise her seydir. Organizasyon, yani bir pozisyondan

hareket eden pratik birlik...” (V.I. Lenin. 1907)

Lenin’in su cimleleri ile baglayan “Grev” (“Cmauxa” 1925) filmi, Sergey Eyzensteyn'in ilk
uzun filmi olup, “Pravda" (“TIpasma”-“Hakikat™) gazetesinde, sovyet ekraninin ilk devrimci eseri olarak
nitelendirilmistir. Proletkult'un (Proleter kiiltiir ve egitim kuruluslar) girisimiyle I. Goskino
Fabrikasi'nda ¢ekilen film, Eyzensteyn bir hiikimet (veya ideolojik) 6rgutinin destegiyle ¢ektigi tek
film degildi. 1924-1925 arasinda gekilen Proletkult'un Onerisi tlizerine “Grev” filmi, 1925 de cekilen
SSCB Merkez Yiiriitme Komitesi Bagkanligi'min yildoniimii komisyonunun emriyle diinya
sinematografisinde énemli filmlerden sayilan “Potemkin Savas Gemisi” («Bporenocer IToTeMKkun»),

1927 de ¢ektigi hiikiimet adina “Ekim” ("Oxrs6ps") filmi érnek olabilir (Belenky, 2008; 347).
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Ve SSCB hiikiimeti, Eyzensteyn'in yeteneginin ideoloji i¢in, gen¢ yonetmen de sunulan
firsatlar1 sanat icin kullanmistir. Sonucta, Sergey Eyzensteyn hem tarihgiler icin, hem de

sinematografcilar i¢in degerli materyallerden olusan bir miras birakmaistir.

“Kolelik, ii¢ yil stiren savas ve yiyecek kitligi, 1917'nin baslarinda halk
arasinda korkung bir hal alan huzursuzluga neden oldu. Kirbaci
kontrol eden sallantili hiikiimet aygiti ve daha da énemlisi ahlaksiz
hiikiimet kitleleri dizginleyemedi. 25 Subat'ta Petrograd'daki isyanlar
yogunlasti. Halk sokaga ¢ikti” (“Devrimin Yildontimii”,1918).

Dziga Vertov debiit ¢alismasina yukarida belirtilen ctimlelerle bagliyor. Ekim Devrimi'nin yil
doniimii nedeniyle belgesel film siparisi alan geng yonetmen, ¢ok sayida kronik ¢ekimden olusan bir
film hazirlamigtir (Polikarpova, 2019; 168). Ve belki de bu ciimleler "Devrimin Yildoniimi"
(“TomoBuua Pepomrornmu™) filminin basinda yer almasaydi, Vertov "Sovyet Oyuncaklart"
(“Coserckue urpymiku”,1924) adli animasyon filmini, deneysel "Sine-G6z"0 (“Kuno-rnaz”,1924) ve
diinyanin en 1iyi belgesellerinden biri olarak kabul edilen "Kamerali Adam" ("Uenoek C

Kunoanmaparom",1929) filmini cekemezdi.

Dziga Vertov "Kamerali Adam" filminde altyazi, senaryo, sahne veya oyuncular olmadan
gOriiniir olaylarin sinematik aktarimini deneyerek uluslararast mutlak bir sinema dili yaratmigtir. Ama
Vertovun sinematografik c¢abalari SSCB icin pek oOnemli degildi. Geng Sovyet devleti, geng
yonetmenlerden birligin ideolojisine hizmet edecek filmler beklemistir. Ve bu nedenle onlara SSCB

propagandasina dayali gorevler vermisti.

Lev Kuleshov'un 6grencilerinden ve Rus avangard sinemasinin anilan yonetmenlerinden biri
olan Vsevolod Pudovkin, sinema alania oyuncu olarak dahil olmustur. Unlii filmlerini cekmeden 6nce
("Aglik... Aglik... Aglik" ("Tomox... Tomox... Tomom...", 1921), "Satrang Atesi" ("IllaxmarHast
Topsiuka', 1925), "Anne" (“Martsp”, 1926), "Beynin Mekanigi" (“Mexanuka 'onosaoro Mosra”, 1926),
"St. Petersburg'un Sonu™ ("Koner; Cankt-IlerepOypra", 1927), "Cengiz Han'm Soyu" (“Tlotomox
Uunrucxana”, 1928) ve baskalar1), Lev Kulesov'un "Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesinde Olaganiistii
Maceralar1" adli filminde, Jban karakteriyle kendisini izleyiciye tanitmisti. Oyunculuk yetenegi iist
diizeyde olan Pudovkin, bu becerisini "Anne" filminde ydnetmen olarak gosterebilmistir. Burada
oyuncularin duygularini seyirciye aktarmak igin yakin ¢ekimleri cesurca kullanmigtir. Oyuncular da

duygularini biiylik 6lgekli teatral bir bigimde degil, sinema diliyle ifade edebilmistir.

Vlasov ailesinin oglu Pavel Vlasov devrimci faaliyetlerine gore evde silah saklamak zorunda
kalmisti. Evde yapilan arama sirasinda devrimcinin annesi Nilovna, oglunun sakladigi yasak silahin

yerini jandarmaya gosterir. Cunki Vlasov'un annesi saftir, silahin yerini agiklaymca oglunu hapisten
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kagmasina yardime1 olacagina inanmisti. Ama kandirildigini anladigi zaman, Nilovna oglunun yolundan

gider ve devrimci olur.

Mahkum edilen Pavel Vlasov 1 Mayis gosterisi sirasinda hapisten kagmis ve annesini buldugu
miting kalabaligina katilmistir. Ancak yetkililer gosteriyle ilgili haberleri duyar duymaz, atli jandarmani
mitinge gonderir. Ve seyircinin hislerine dokunacak bir sahne yasanir, catigmada Pavel annesinin
kollarinda oliir. Ve bir ¢ok devrim filmlerinde oldugu gibi “Anne” filminde de kirilma noktasinda 6liim
sahnesi olsa bile, filmin finalinde ideolojiye hizmet edecek pozitif sahne yer almistir, devrimci oglunu
kaybeden anne, kirmizi bayragi eline alarak basi dik, heybetli adimlarla yiiriir. Sonugcta, oglunu

kaybeden devrimci ana jandarma atlarinin nallar altinda ezilerek oliir.

Pudovkin bu sahnede devrimcilerin yiiceligini géstermek i¢in alt agidan ¢ekimler yapmustir ve
onlarin yasadiklar1 zorluklari, kurulacak yeni hiikiimete olan inanglarini daha net bir sekilde ifade
edebilmek i¢in yakin planlar kullanmistir. Ve sonugta, SSCB'nin istedigi gibi sahneyi o kadar etkili bir

sekilde sunmus ki, devrimciler tek anlamda kurban ve kahraman gibi algilanmustir.

«Anne» filminden kare: devrimci Pavel'in annesi Nilovna Vlasovna.

Lenin'in kurdugu hiikiimetin propagandasina hizmet eden en 0nli Rus Avangard filmler
(“Grev” 1925, “Potemkin Savas Gemisi” 1925, “Anne” 1926, “Kamerali Adam” 1929), SSCB'nin
kurucusunun artik hayatta olmadigi donemde gosterime girmistir. Ancak buna ragmen onun

sinematografik planlar1 geri kalmamus, tam tersine her gegen giin daha da 6n plana ¢ikmuistir.

1941'de “Komiinist” gazetesi 7. sayisinda Lenin'in ¢liimiinden sonraki 17 yila iliskin makale
yayinlamigti. Sayfanin iist kisminda yer alan makalenin kisa 6zeti ise son 17 yili net bir sekilde

anlatmustir;
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“21 Ocak 1924'te Viadimir Ilyi¢ Lenin 6ldii. Lenin'siz on yedi yil boyunca, Leninist yolda, Stalin
Yoldas'in onderliginde Bolsevik Parti, tiim Sovyet halki Lenin'in vastyetlerini yerine getiriyor: kominist
bir toplum inga ediyor, vatanimizin savunma giictinti kuvvetlendiriyor” ("Komiinist" Gazetesi, Sayt 7

(823) 22 Ocak 1941, Carsamba).

Elbette Lenin'in vasiyetinde sinemanin &zel bir yeri vardi. Ikinci Diinya Savasi'na kadar yani
savas temasi sinemaya aktarilincaya kadar filmlerin ana ¢izgisi, kolektiflestirmeyi ve SSCB ideolojisini
canli tutmakti. Ve SSCB yetkilileri de sinemanin etkinligini gordiikge sansiiriin kapsamint daha da
daraltmis ve sonucta beyazperdeye kadar tek sinema degil, paralel diger sanatlar da "saglik belgesi"
alabilmek icin "muayeneden™ gegmek zorunda kalmustir. Ve tarihde bu dénem “Stalinist Dénem” olarak

kayitlara gegmistir.

Stalinist donemde yasayan yaratici insanlarin smavi agirdi. Milliyetgilikte, herhangi bir
antisovyet hareketle suglanan, surgtine gonderilerek 6lime terk edilen, idam edilen bilge ve yetenekli
insanlar bu donemin kurbanlar1 iginde yer almistir. Devrim yaparak car1 devirenler, Nikolay a
yasattiklarini yagsamasinlar diye SSCB'yi tehlikeye atabilecek en ufak ayrintiya dikkat etmistirler.
Dolayisiyla kalabaligi kontrol edebilecek egitimli ve yetenekli personeller Bolseviklerin 6zel kontrolii

altina alinmaktaydi.

Bu tiir "tehlikeli genglerden" biri, 1922'de Berlin "Yeni Rus Kitab1" gazetesinde yayinlanan bir
ilanla OGPU'nun (OI'TIY - Birlesik Devlet Siyasi Idaresi) gizli departmanimin dikkatini ¢eken Mikhail
Bulgakov'du. O, gazetenin Kasim sayisinda "modern Rus yazarlarin edebi siliietlerini i¢eren eksiksiz bir
bibliyografik sozliik" derlemek istedigini duyurmus ve Rusya'nin tiim sehirlerinde ve yurtdisinda
yasayan tiim Rus yazarlardan kendisine “otobiyografik materyal" gondermelerini istemisti (Sentalinsky,

2009;99).
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Stalin'in 12 Subat 1929'da Ukraynali yazarlarla yaptig1 toplantida Bulgakov'un eserlerinin
yasaklanmasini isteyenler i¢cin konugma yapmisti. Onun bu konugmada kullandigi ciimleler ise, dénemin

gergekliginin farkinda olan Sovyet halki i¢in tam ters anlam tagimaktaydi:

"Bir yazardan mutlaka komiinist olmasini ya da partinin siyasi
konumunu éne ¢ikarmasin isteyemem [...] Oyunlarimin sagcit veya
solcu oldugunu siklikla séyliiyorlar. Mesela "Tiirbinler" edebiyata
sagct bir saldwrt yapryor. Ya da yasaklanan "Kosu" sagci bir tehdit
olusturuyor. Yoldaslar, bu yanhstir. Sagct ya da solcu tehdit, partiyle
ilgili olabilir. Sagci tehdit, insanlarin parti ¢izgisinden sapmasi ve parti
icinde boliinmeler yaratmasi anlamina geliyor. Sol tehlikesi, yani parti
cizgisinin soluna yénelme. Edebiyat partiye mi ait? [...] Eger kurgunun
ve yazarin partiye hizmet etmesini talep etsek, o zaman partisizleri
kovmamiz gerek [...] Bu nedenle "Turbinler’in Gun{" oyununun bile
cok faydali oldugunu séyliiyorum. Isciler bu oyunu izlemeye gidiyorlar
ve sunu goriiyorlar ki; aha, Bolsevikleri hickimse yenemez! Iste Sovyet

olmayan oyundan sonraki izlenim...

Hatta Bulgakov gibilerden bile faydalanabilirsiniz.
"Turbinler’in Glnd" oyunundan bahsediyorum. Boyle bir oyundan ve

béyle bir yazardan bile faydalanilabilir (Sarnov, 2009; 639-640).

Tabii ki bu konusma etkisini gostermisti. Eserleri siirekli sansiire ugrayan Mikhail Afanasyevig

Bulgakov da, 1930'da "SSCB Hukimetine Mektup" yazmustt:

“«

. Elimdeki belgelerle isbat ediyorum ki, SSCB'nin tiim
basmmimin ve onunla birlikte repertuarin kontroliiyle goreviendirilen
tiim kurumlarin, edebi ¢alismalarim boyunca oybirligiyle ve olaganiistii
bir 6fkeyle, Mikhail Bulgakov'un eserleri SSCB'de var olamaz fikrini
kanmitlamaya ¢alistilar... Ben de SSCB basinimin hakli oldugunu da
beyan ederim... Oyunumun ("Altin Ada" - ¢ev.) ne kadar espirili
oldugunu size séyleyemem. Ama oyunda gergekten anlatildigi sekliyle
korkung bir golgenin oldugunu kabul ediyorum ve bu da Genel
Repertuar Komitesinin golgesidir. Kanunsuz ve diisiincesiz kéleleri,
uygunsuz ilahiler séyleyenleri, korkuyla gururlari oksananlart egiten

bu kurumdur.Yaratict diistince bu kurum tarafindan yok ediliyor. Bu
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kurum Sovyet dramaturjisini 6ldirtyor ve o6ldirecek..." (Blum,

1994;176).

Bulgakov'un SSCB hiikimetine mektup yazdigi donemde, yani 1930'da, Tum Birlik Komanist
Partisi'nin (Bolsevik) 16. Kongresi diizenlenmistir. Kongre Merkez Komite'ye sosyalizmin insasinda
stirekli miicadele temposunun saglanmasi ve bes yillik plamin 4 yil igcinde basariyla uygulanmasi
talimatini verilmistir. Ayni y1l, "Kolektiflestirmenin hizi ve kollektif ¢iftliklerin insasina devlet yardimi
onlemleri hakkinda" Karar kabul edilmisti (Vvedensky,1953; 231). Ve elbette bOyle bir zamanda

Mikhail Bulgakov'un eserleri goz 6niinde olamazdi, ¢lnki bolseviklerin farkli planlari vardi.

37



3. BOLUM STALIN DONEMIi NDE RUS SOVYET SINEMASI

Bugiin Moskova'nin sembolii olarak kabul edilen Kremlin, Sovyet doneminde iktidarin, Stalinist
donemde ise SSCB liderinin simgesiydi. Burada bulunan Stalin'in ofisinin kapilar1 sadece yakin
insanlara agikti. Ziyaretgilerin listesinde bakanliklar ve devlet giivenlik kurumlarinin baskanlari, askeri
personel, bilim adamlari, sanat¢ilar ve digerleri yer almisti. Sovyet lideriyle Kremlin'de yapilan
goriismeler sadece isle ilgili degildi. Sinemay1 ¢ok seven Stalin burada arkadaglartyla birlikte kiiciik bir
salonda sessiz film izlerdi (Khlevnyuk, 2015;22-23). Ayni zamanda, sinemanin "6nemli bir sanat"
oldugunun bilincinde olan Sovyetler Birligi liderinin bu seanslari tek eglence i¢in yapmadigi da gok

acikti. Amaci verdigi kararnamelerin, mesajlarin gorsel ¢oziimiinii izlemek ve izlettirmekti.

Ve bugin avangard olarak bilinen pek ¢cok Rus Sovyet filmi incelendigi zaman donemin
liderinin gdlgesini bulmak miimkiindiir. Ornegin, 1930°da ¢ekilen “Toprak” (“3ems”) filminin
yonetmenligi ve senaryosu her ne kadar Aleksander Dovjenko'ya ait olsa da, film Stalin'in belirledigi

politikaya uyum saglamisti.

Josef Stalin’in 3 Kasim 1929'da “Pravda” gazetesindeki (“TIpaBaa”-“Hakikat™) “Blyuk Doniis
Y1l («I'00 Benuxoeo Ilepenoma») makalesinde “Toprak” filminin alt yapisimin izleri goriinmektedir.
Stalin, goriilen ve goriilecek islerden bahsederken, filmin ana konusu olan kolektiflestirme ile ilgili

stinlar1 da yazmust;

“...kolhoz-sovhoz (kolektif ¢iftlik - devlet ¢iftligi) hareketinin yiikselisi
sayesinde nihayet tahil krizinden ¢iktigimizi veya ¢oktan ¢iktigimizi
rahatlikla soyleyebiliriz. Kolhozlarin ve devlet ¢iftliklerinin gelisimi
hizli gidiyorsa, tilkemizin sadece ii¢ yil icinde en ¢ok tahil iireten
tilkelerden biri olacagindan siiphe etmek igin hichir neden yok, hatta
diinyamin en biiyiik tahil iireten iilkesi bile olabilir (ROSSPEN, 1999,
740-742).

“Toprak”, kolektiflestirmeyi merkeze alan, ilk sahnesinden itibaren uzun doga c¢ekimleriyle
insanlar1 ekrana baglayan bir Sovyet filmidir. Esas olarak ilk kolhozlarin 6rgiitlenmesi doneminde
koyliilerin Kulaklara karst verdigi miicadeleyi anlatan film, diinya sinema tarihinin en iyilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Aleksandr Dovjenko ' nun “Toprag:” zitliklardan olusmustur; Komdanistler-

Kulaklar, Din-Ateizm, Gelenekler-Modernizm.

Yerel kulaklar kollektiflestirmeye karsi ¢ikarken, Komsomoller tam tersine bu politikay1

desteklemistir. Komsomol Vasyl'in babasi kulak olmasina ragmen babasina karsi ¢ikmaktan
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cekinmemis, kulaklarin sonunun geldigini ve tarim makinelerinin satin alinmasindan sonra kulaklarn

elindeki halkin topraklarmin kendilerinden alinacagini giivenle ve tereddiit etmeden ilan etmistir.

Her ne kadar bu sahneler Komsomol'iin kulaga karsitligini tasvir etse de, bir bagka mesaj da

evladin "yeni bir hayat" ugruna babasina meydan okudugudur. Yani, gelenegin modern ¢aga yenilmesi.

Dogrudan Sovyet ideolojisine hizmet eden bir diger mesaj ise kdyliilerin birleserek ekmek
iirettigi sahnedir. Raykom (bolge komitesi) tarafindan kdyliilere verilen traktorle kolhoz ¢iftlik tarlalar
ve Kolhoz ciftlik ile 6zel ¢iftlik arasindaki simir siiriiliir ve bunun sonucunda hasat yapilir ve ekmek

Uretilir.

Filmde “bordiiriin yikilmasi sahnesi”, koyliilerle kulaklar arasindaki farkliliklar1 ortadan
kaldirmak, esitligi saglamak igindir; Herkesin toprak edinme hakki vardir ve SSCB toplumunda

ayrimcilik yapilamaz.

Ve elbette Sovyet yetkililerinin faaliyetlerinde ana yer olan "adil yaklasim" kavramini
vurgulamak icin bir Komsomol tiyesinin feda edilmesi gerekirdi. “Toprak™ filminde bu kurban kdye ilk
traktorle gelen Vasil'dir. O, gece eve donerken yolda yeni sisteme karsi savasan biri tarafindan oldiiriilse
de, onun 6liimii Sovyet halkini sarsmamistir. Oglunu kaybeden dindar baba ateist olur ve Vasil'in
arkadaglarindan oglunu dini ilahiler yerine "yeni hayat i¢in yazilan yeni sarkilarla" gdmmelerini ister.
Onlar da yeni hayatin yeni kurallarini hevesle uygular ve Vasil'in adinin tiim diinyada duyulacagina s6z

verirler.

Sovyet sinemasinda bir komiinistin SSCB ugruna feda edilmesi adeta bir klisedir. Ve 06len
komunist i¢in aglamamak, onun ugrunda canini feda ettigi yolu coskuyla devam ettirmek, SSCB
sinemasimin ABC'siydi. Ve filmin 1930 yilinda ¢ekilmesi, o yillarda sinemadaki dindar kisinin ateist
olup geleneklere isyan etmesi, ileri adimlayarak gelecege umutla bakmasi, aslinda o donemde SSCB'nin

baskanina gonderme idi. Ciinkii Joseph Stalin'in hayat yolculugu bu filmin konusuna ¢ok benziyordu.

Stalin'in hayatin1 anlatmak i¢in dénemin bilgi aktarabilecek tiim araglar1 kullanilmistir. Ve bu
sebepten her Sovyet insani, SSCB baskaninin biyografisini neredeyse ezberlemisti. Stalin, 13 Aralik
1931'de Alman yazar Emil Ludvig ile yaptig1 gériismede devrimei olma nedenini agiklayinca ¢ocukluk
anilarin1 paylagsmisti. Ve bu anilari okuyan Sovyet halki, "Toprak" filminde dénemin liderine yapilan

atiflara bir kez daha ikna olmustu;
Ludwig: - Sizi muhalif yapan neydi? Belki ebeveynleriniz katrydi?

Stalin: - Hayir. Annem ve babam okuma yazma bilmiyordu ama bana
kotii davranmadilar. Ancak gittigim Ortodoks manevi okul tamamen

farkliydi. Iahiyat okulunda iskence rejimini ve Cizvit yontemlerini
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protesto ederken hem devrimci hem de Marksist olmak istedim ve

oldum.
Ludwig: - Cizvitlerin olumlu yonlerini kabul etmiyor musun?

Stalin: - Evet, onlar disiplinlidirler ve koti amacglarma ulagma
konusunda kararlidirlar. Ancak onlarin ana iislupu gozetleme,
casusluk, ruha nifuz etme, alay etme... Bunun neresi olumlu? Mesela
yurtta sabah dokuzda ¢ay molasi vardi ve odaya dondiigiimiizde
esyalarimizin arandigim goriiyorduk...Bu konuda olumlu olan nedir?

(Stalin,1953:113-114).

Adaletten bahseden Stalinist hiikimet, insanlara ayni seviyede bakmamustir. Dini okuldaki
disiplinden hoglanmayan Stalin, bizzat Sovyet halkina bir ¢er¢eve olusturarak insanlari sert bir rejimde
yasamaya, daha dogrusu giderek daralan bir ¢erceve iginde hayatta kalma miicadelesine zorlamisti.
1930'lu yillarda yasanan toplu infazlar ve baskilar kanli rejimi kanitlayan tarihi belgeler yillar sonra
acikca konusulacakti. Fakat o giine kadar, Sovyet Ulkelerinde Lenin manevi dede, Stalin ise manevi baba
olarak teblig edilmekteydi. Ve 1930'lu yillarda sinema sanati bu propagandaya 6zel katki saglamist.

Stalinist donemde sesin Rus sinemasina dahil edilmesi ise SSCB liderinin isine Gok yaramist.

Sesli sinema pek ¢ok sanat¢iy1 hayal kirikligina ugratsa da SSR hiikiimeti bu olaydan gayet
memnundu. Ciinkii, sinema sanati, Sovyetler Birligi'nin propagandasini yalnizca pantomim ve yazilarla

degil, ayn1 zamanda diyaloglarla da daha agik bir sekilde ele alacakti.
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3.1. Sesli Rus Sinemasi

Sergei Mihaylovi¢ Eisenstein, Vsevolod Illarionovi¢ Pudovkin, Grigory Vasilyevig
Alexandrov, sesin sinemaya dahil edilmesinden kaygilanan sinemacilar arasindaydi. Onlar endiselerini
7 Agustos 1928'de "Sovyet Ekran1" gazetesinin 32. sayisinda bir dilekge seklinde ifade etmisti. Editorler
ise heniiz sesli sinemanin Sovyet ideolojisine zararli m1 yoksa faydali mi olacagini kesin olarak
bilemedikleri icin bu dilekgenin basligina her ihtimale kars1 kendilerini giivence altina alacak bir baglik
yazmustt. Baslikta, SSCB'de sesli sinema teorisini pratik olarak test etme firsati olmadigi igin usta

yonetmenlerin fikirlerinin tartismali olabilecek gibi fikirler yer almigti.
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“Sovyet Ekran1” dergisi, N32, “Sesli Simemanin Gelecegi” baslikli makale

Eisenstein, Pudovkin, Alexandrov, Yeni kesfin olanaklarinin yanlis anlasilmasi, hem sinemanin
bir sanat olarak gelismesini ve ilerlemesini yavasatacagini, hem de tiim modern resmi basarilarin yok

etme tehlikesini olusturacagini dilekgelerinde not ettiler.

Tecrubeli yonetmenlerin endisesinin neden vardi. Belki de onlarin tek kaygisi sinema sanati i¢in
degildi. Belli ¢ercevede calisan sinemacilar, yasadiklari donemin kurallarimi, filmlere uygulanan
sansiiri, ideolojiye zerre kadar zarar verebilecek her hangi bir adimin nasil cezalandirildigini bildikleri

icin, tim film ekibinin daha zor baryerleri atlamali olacaklarinin da farkindaydi.

1927"de Yeni film stidyosu icin, diizenlenen en iyi proje yarigmasinda, Sovkino nun mimar ve
miihendislerinin projesi secilmisti. Insaat icin iyirmi bir calismanim iginden segilen proje Yevgeny

Brokman'in liderliginde gelistirilmisti. Stiidyonun binasi ¢ok ilginc tasarlanmigti. Bina ugaga
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benziyordu: mudurin ofisi merkezde kokpitte, kanatlarda ikinci, Gclincli, govdesinde birinci ve
dordincu pavyonlar, kuyruk kisminda ise oyunculuk odalari, montaj atdlyesi bulunmaktaydi. Ama

sonug;

“Binanin insaati devam ederken, agizdan agza haber duyuldu:
Projenin bas mimart Evgeny Yuryevich Brockman (1882-1931)
tutuklandi... Bazilarina gore, onun dahiyane yapilandirmact fikri
sadece ciiretkar degil, aymi zamanda muglak gériiniiyordu: kus bakigi
(veya bir u¢aktan!) bakildiginda, u¢ak binasinmin burnu Kremlin yoniine
bakiyordu...Casusluk ¢ilginligi daha da ivme kazaniyordu ve OGPU
yonetim kurulu Brockman't yalnmizca sabotaj ve karsi devrimle
sugladilar ve onu her ihtimale karsi, gecikmeden fkursuna
dizdiler... ”(Sokolova, 2021;17-18).
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Veri kaynaklari: «SSCB'de siyasi terér kurbanlariy veritabani; Moskova, infaz listeleri,

Vagankovo mezarlig:.

Kusbakis1 agisindan, bina “ucgak burnu” ile Kremlin yoniine olmasi, yonetmenler i¢in «sosyalist
gercekei sinema»nin kirilma noktasiydi. 1928 de ses gercek sinemant yokeder mi?! deyip endise eden
yoénetmenler, muhtemelen bu beklenilen tepkiye hi¢ sasirmamustilar. Ama Yyeniliklere agik olan
yonetmenler Sovyet filmleri arasinda popiilerlesecek (Eisenstein’in son filmi “Korkung Ivan” (“HBan
I'posueiii”, 1945), Pudovkin'in “Minin ve Pozharsky” (“Munun u [oxapckuit”, 1939) ve Grigory
Alexandrov'un ilk mizikal komedi filmi, "Komik Dostlar" (“Becénbie Peosita”, 1934) sesli filmler

cekmeyi basardilar.

Teknolojideki yeni kesifler insanlarin her alanda sorunsuz ¢aligabilmesi i¢in kosullar
yaratmistir. Teknoloji gelistikge tip, egitim, televizyon vb. alanlar, ayrica sinema sanat1 da adim adim
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ilerlemistir. Sinemanin bir¢ok sanati biinyesinde barindirdig1 g6z 6niine alindiginda teknolojik geligsimin
sadece sinemaya degil diger sanatlara da dokundugu goriilmektedir (filmin ¢ekimleri sirasinda kurulan
iletisim; mesaj veya ¢agri iletisimi, senaryonun yaratici ekibe elektron posta ile gdnderilmesi, gevrimigi
goriismeler, olusturulan animasyon karakter, ger¢ekte olmayan bir seyin var olmasi ve benzeri). Ama
bugiin herhangi bir yenilikler, sanal stiidyolarda ¢ekilmis fantastik sahneleri 3D formatta izlemek, stereo
olarak dinlemek vb., modern izleyiciyi sasirtmaz, bunu normal karsilar. Ancak modern ¢agda yaygin
olan sinema yenilikleri icat edildikleri donemde, ¢ok ses getirmis ve yaraticilarinin adinmi tarihe
kazmustir. Tipki Rus sinema tarihinde ilk sesli ("Hayata Bilet" — “ITytéBka B sxu3np”, 1931) ve ilk renkli
filmin ("Grunya Kornakova" — “I'pyust Kopuaakosa”, 1936, filminin diger ad1 "Biilbil" — “Cososeii-

Conogymika”) yonetmeni Nikolay Ekk (Hukomnait Dkk) gibi.

Nikolay Ekk, hem ilk sesli, hem de ilk sesli ve renkli filmi, "Tagefon™ sesli film sistemiyle

cekmistir ve her iki filmin yapimciligi Sovyet Alman sirketi "Mezhrabpomfilm"e aittir.

"Hayata Bilet" filmi, Sovyet aktdr, sanat okuru ve pedagog Vasiliy ivanovi¢ Kagalov'un bir
monologuyla baglar. Monologda, babalar1 Diinya Savasi'nda kraliyet alaylarinda 6len, isgalciler
tarafindan anneleri ag birakilan ve abluka altina alian genglerin iiziicii kaderinden deginilmistir. Ozgiir
evrensel emegin giiciinii kabul eden Sovyet cumhuriyetinin, hirsizlik yaparak geginen ve geceyi
sokaklarda geciren gengleri kurtaracagi ve onlara yeni bir hayata bilet verecegi de sdylenilmektedir. 2

dakika 50 saniyelik monolog aslinda SSCB ideolojisine hizmet eden filmin kisaca 6zetidir.

Moskova yakinlarindaki Bolsevo Isci Komiinii, deneyimine dayanarak Sovyet iktidarinin ilk
yillarinda (1923) hirsizlik yapan sokak ¢ocuklarin ve genglerin basdan egitim almasi, yeni saglam hayata
baslamalar1 icin OGPU (Tim Birlik Devlet Siyasi Idaresi) harekete ge¢misir. Isci komiiniiniin
organizatorii Nikolay Ivanovig Sergeyev (Nikolay Batalov) icin bu gérev zor olsa da, onun ¢ocuklara

olan sabr1, sevgisi ve giiveni bu zor gorevin iistesinden gelmesine yardimci olacaktir.

Filmde SSCB propagandasi agik¢a dile getirilse de yine de yazili bir mesaja ihtiyag
duyulmustur. Lenin'in siliietinin arka planinda “Sovyet cumhuriyetinde yoksul ve sokak ¢ocuklarinin

olmamasi gerekiyor. Onlar geng ve mutlu vatandaslar olsun!” slogani yer almistir.

Sokak hirsizlarmin en iinliisii Mustafa, islah olduktan sonra ¢etenin lideri Fomka Jiganin
tutuklanmasma yardim etmistir. Ama Jigan, Mustafam affetmez ve makinist olmak isteyen eski

arkadasini, hayallerine gittigi yolda, yani tren yolunda bigaklayarak 61drQr.

Mustafa'nin hayali, 6liimiinden sonra gerceklesir. Sovyet bayragi esliginde, makinistler gibi
trenin 6n vagonunda Komuna'ya varir. Ve islah olmus bir Sovyet gencin cenazesi dniinde herkes sayg1

gostergesi olarak sapkasini gikarir.
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Film aynen bagladig1 bigimde biter. Kagalov filmin final sahnesinde yine de monolog soyler.
Burada filmin kars1 devrim ve yikima kars1 miicadele i¢in Tiim Rusya Olaganiistii Komisyonu kurucusu
ve bagkani Felix Dzerzhinsky'e ve filmde geng¢ neslin mutlu bir gelecegi i¢in miicadele edenlere

seslenmektedir:

“Size, savastan, askeri miidahaleden, fkithktan sag
kurtulanlara... Size, hayata yeniden baslayanlara... Size, evsizlige son
vermek icin On cebhelde yer alan gonillulere. Ve size, Tum Rusya
Merkezi  VYiiriitme Komitesi Cocuk Komisyonu'nun ilk bagkani,

¢ocuklarin en iyi arkadagi Felix Dzerzhinsky'ye bu filmi adadik!”

Filmin her sahnesini oyuncularin pandomim performansi ve yonetmenlik tekniklerigle aktaran
sinematografcilar, belki de bu kadar net ciimlelerden olusan monologla izleyiciye mesaj vermek

istemezdiler. Ancak Stalinist sistem icin sesli sinemanin tiim imkanlar1 kullanilacakti.

Filme ses eklendikten sonra Stalinist sistem artik sadece filmlerin igerigini degil, ayn1 zamanda
ifade bigimlerini de tam kontrol altina almigti. Filmlerin yonetmenleri, yapimeilari farkli kigiler olsa da,
tim kurgular Josef Stalin'e gore yapilmaktaydi. Stalin higbir yonetmene dogrudan “bunu bdyle
yapmalisin” dememis, “Bunu bdyle yapsan daha iyi olur” sdéylemistir. Ve tabii ki yonetmenler de daha

iyisini yapmak zorundaydi, ¢linki sonucta bu “reddedilemeyecek bir teklifdi.”

Rus kiiltiirtiniin yaraticiliginda 6zel yeri olan Andrey Vayda'nin «Sinema Ve Diger Tiim Seyler»
kitabinda Gerasimov'la goriisiinde onun «Geng¢ Gardiyan» (1948) filmi ile ilgili hatirasinm1 paylagmus,
filmleri izlemegi, yorumlamay1, yonetmeyi seven losif Stalin'in yalniz 30'lu yillarda degil, II. Diinya

Savas1 doneminde ve sonrasinda da filmlere istedigi kurguyu verdigini teyit etmistir.

Stalin'in Ukraynali yazarlarla yaptig1 toplantida Mikhail Bulgakov'la ilgili sdyledigi kelimeleri
(6rnegin, “Edebiyat partiye mi ait?”, “Eger kurgunun ve yazarin partiye hizmet etmesini talep etsek, o
zaman partisizleri kovmamiz gerek.”), Vaydan'in Stalin’le ilgili yazilan ile kars1 karsiya getirilirken,

Vayda'nin arastirmalarinin ne kadar dogru oldugu bir daha ortata ¢ikmaktadir;

«Stalin,  yonetmeni  Kremlin'e  ¢agwrd. Gerasimov
argiimanlarimi ortaya koydugunda, sigara piposu ile mesgul olan
Biiyiik Ogretmen kibrit aramaya bagsladi. Bulamayinca yan odaya
cekildi. Ardindan ofiste bulunan Beria saldiriya gegti: «Kiminle
celisiyorsun? Kiminle tartistyorsun? Bu, diinya tarihinin en biiyiik
insamdiry dedi ve ardindan kosulsuz olarak hangi degisikliklerin

yapumast gerektigini hizli bir sekilde siwraladi. Yonetmenin tiim
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kesintilere ve yeniden ¢ekimlere izin verdigini duymak icin Stalin artik

odaya donebilirdi» (Vayda, 2005;87).

45



3.2. ikinci Diinya Savas1 Ve Rus Sovyet Sinemasi.

Sinema sanati, nasil ki devrimden sonra yeni hiikiimet igin énemliydi, Ikinci Diinya Savasi
sirasinda da SSCB i¢in ayn1 gerekliligi korumay1 basarmistir. Savasa katilan tiim tilkelerde oldugu gibi
olumlu atmosferi yaratmanin en iyi araci, yine de sinema sanatiydi. Mesela, Almanya'da "Mizik
yapiyoruz" ("Wir machen Musik", 1942), italya'da "Hirgmn Kiz" (“La bisbetica domata", 1942),
Fransa'da "Son Iskele" ("Port d'attache",1943) ve SSCB'de "Domuz Ciftcisi ve Coban" (1941) gibi

filmler bu konuya 6rnektir.

3 Haziran 1944'te SSCB Disisleri Halk Komiser Yardimcist Andrey Vyshinsky, Avrupa'nin
kurtarilmig topraklarinda Sovyet propagandasinin yayilmasi hakkinda Alexander Serbakov'a Gizli bir
not géndermistir. Bu belge esasen, Sovyet filmlerinin bu bélgelerde gdsterilmesi ve yabanci dillerde
yayinlanmasi, "Domuz Ciftgisi ve Coban" (“Caunapka U ITactyx”, 1941) filminin sadece Italyanca
degil, ayn1 zamanda diger dillerde de altyazilarla gosterimi hakkinda notlar icermektedir. Ayrica Film
Komitesi'ne Sovyet filmlerinin Almanca yapimina baglanmasi tavsiyesi Ozellikle dikkat ¢ekmistir

(RGASPI, 2005; 715).

Filmin ana konusu, Rusya’nin Vologda bolgesinden olan donuz ¢iftgisi Glasa ile Dagistanli
¢oban Musaib’in saf aski ve sadakatinden bahsetmektedir. Ekran isinde savas mevzusu ele alinmasa da,
Moskova'da tarim fuarinda tanigan iki genc kavusana (final sahnesine) kadar, her sahnede SSCB'nin
parlak gelecegine dair olumlu mesajlar verilmistir. Halkin birligi, kollektif ¢iftligin faaliyetleri,
sarkilardaki sadakat sloganlar1 ve benzeri vurgular miizikal komedi filminin asil amacin1 ve birgok dile

cevrilmesinin sebebini ortaya koymustur;
[...]
Ve hangi lilkeye gidersem gideyim,
Hangi ¢imenin tzerinde yurirsem ylriyeyim.
Moskova'da tamistigim arkadast,
Hig bir zaman unutmayacagim.
Nakarat
[...]
Yakinda aramizda ayrilik olacak

Zil calacak, hos¢akal!
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Daglarin, ormanlarin, tarlalarin arkasinda
En azindan beni bir sarkiyla hatirla.

Filmde bu tiir sarkilar, savasa giderek sevdiklerinden ayrilan SSCB vatandaslarina motivasyon

saglamaktaydi.

Ikinci Diinya Savasi'nin negatif golgesi Rusya dahil tiim Sovyet iilkelerini sarmisti. Bu nedenle
o zor, gri glinler her alana yansidigi gibi, sinema sanatindan da es gegmemisti. Savas sirasinda,
ekonominin en zor oldugu yillarinda (1941-1945) film yapmak elbette kolay degildi. Donemin zorluklar1
hem goriintii olarak, hem de teknik olarak filmlere yansimisti. Diinyada sinema yonetmenlerinin ¢ogu,
ya savasin en yogun oldugu dénemde, yada savastan sonra filmografilerinde bu déneme yer ayirmistir.
Belki 0 donem sinematografcilar istedikleri kareyi alamadiklari igin hayal kirikligina ugramislar, ama

yillar sonra o teknik eksiklikler filmlere egsiz bir deger katmustir.

Bolseviklerin Tiim Birlik Komiinist Partisi Merkez Komitesi Sekreterligi, Georgy Mdivani'nin
"Moskova'nin Gokyiizii" oynunu onaylandiktan sonra Mikhail Bleiman ve Manuel Bolsintsov film i¢in
senaryo yazmistir (ROSSPEN, 2005; 652-654). Yapimciligint Mosfilm'in iistlendigi, Yuliy Raizman'in
kurgu yaptigi "Moskova'nin Gokyiizii" (1944) filminin kombine gekimleri Alexander Ptusko'ya aittir.

Yevgeni Andrikanis ve Boris (Abram-Ber) Aretski ise filmin kameramanligin1 yapmustir.

Dahi besteci Sergey Rachmaninov'un eserlerinin renk kattigi film, Ikinci Diinya Savasi
doneminde Moskova semalarii koruyan bir savas alaymin Tegmeni Ilya Streltsov ve diger “sahinlerin”

kahramanliklarini anlatmustir.

Tegmen Ilya Streltsov 1941'de Eyliil ayinda ugus okulundan mezun olmus ve Moskova
semalarini koruyan bir savas alayina atanmustir. Coktan beri sevdigi, ayn1 mahallede biiyiidilyd, askeri

birligin hemsiresi Zoya ile tinitede karsilasir.

“Cayka"daki (-153 «Yaiika» («Marti») savas oncesi Sovyet pistonlu manevra kabiliyetine
sahip c¢ift kanatl avci ugagi) ilk egitim ugusu sirasinda bir Alman ug¢agin diisiirmeyi basaran Tegmen
Streltsov "Sansh" lakabini alir. Ve Sene 1941, EKim ayinda ilk savas gérevini yapan Ilya Streltsov, dnce
bir alman ugag diisiiriir, sonra ikincisine carpar. Bu savasa gore ise Streltsov, Sovyetler Birligi

Kahramani unvani ile 6diillendirilir.

Savas sirasinda ¢ekilen filmde yonetmen, Moskova'y1 tasvir eden bir¢ok sahneyi filme almistir.
Once ilk karede Kreml {izerindeki Baraj Balonlari (Dalis Bombardiman Ugaklarina Kars: Koruma) ve
film boyunca Kizil Ordu Hava Kuvvetleri'ni temsil eden askerler ve gergek ucaklar (Mig-3, 1-153, TB-

3), II. Diinya Savas1 doneminde Moskova goklerinde miicadele doneminin atmosferini olusturmustur.
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"Moskova'nin Gokyiizii" filminden kareler...

Bu sahneler, tim kahramanliklar, savas atmosferindeki olumlu ruh hali, Moskova'nin
gokyiiziinden mitkemmel sekilde korunmasi vb. insanlarin SSCB ordusuna ve zafere olan inancini tesvik

etmistir.

"Moskova'nin Gokyiizii" filminden kareler; II. Diinya Savasi sirasinda Kirmizi Meydan

Ayni zamanda filmde yer alan baskentin tarihi binalari, sokaklar1 ve meydanlari, savag sirasinda
Moskova'y1 anlatan tarihi bir belge olarak da degerlendirilebilir. Ornegin, ilya Streltsov kendisine tayin
edilen askeri birlige giderken Moskova nin Rakhmanovsky ile Petrovka Caddesi'nin kdsesindeki adreste
yerlesen Devlet Tasarruf Bankalari Ofisi'nin, 1776 yapimi olan Bolsoy Tiyatro'nun oniinden geger.
194011 yillarin Moskova Nehri etrafi, Kirim Kopriisii, Kremlin ve Alexander Bahgesi'nin yaninda yer

alan Moskova'nin merkezindeki Manejnaya Meydani ve “Moskva Konuk Evi” vb. filme yansimistir.

Stalinist dénemde Ikinci Diinya Savasi sadece uzun metrajli filmlere degil belgesellere de
yansimigtir Hatta Rus Sovyet sinemasinin ilk Oscar'im1 kazanan film bile belgesel tiiriindendir.
Rusya'nin Merkezi Belgesel Film Stiidyosu nun internet muzesinde (“My3zeit LIC®P”) yer alan bilgilere
gore, Uretimi Ekim 1941'de baslayan ve Ocak 1942'ye kadar siiren, Leonid Varlamov ve ilya Kopalin'in
tarafindan yonettilen “Alman Birliklerinin Moskova Yakinlarinda Yenilgisi” (“PasrpoM HeMeIknx
Boiick mog Mocksoii”) filmi, 1943 te y1lin en iyi belgesel filmi kategorisinde sinema akademisi 6diiliinii
kazanmistir. Rusya'nin bagkentinin savunucularindan bahsedilen filmdeki olaylar 1941-1942 dénemini

kapsamaktadir.
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Filmde, balonlarin havaya firlatilmasi, barikat ve tahkimat insa edilmesi, silah {iretilmesi, savas
icin goniilliilerin toplanmasi kareleri yer aliyor. Ayrica, 6len sivillerin ve Sovyet savag esirlerinin, yanm
sira oldiiriilen ve esir alinan Alman askerlerinin ve mahvedilen Alman zirhl1 araglarinin goriintiileri de

filmde yer almaktadir.

“Alman Birliklerinin Moskova Yakinlarinda Yenilgisi” filminin kazandigi Oskar 6duli, 1943

Ikinci Diinya Savasi insanlik i¢in hi¢bir zaman unutulmayacak kanli bir tarihtir. Milyonlarca
insanin hayatini felce ugratan bu savas, baslangicindan bu yana bilimsel makalelere, diinya edebiyatina
ve sanata yansimistir. Cesitli eserlerde yer alan savas kahramanlarimin dramatik kaderleri dogal olarak
toplumu da etkilemistir. Bu nedenle sadece tarih adina degil, savasta sevdiklerini ve sagligini kaybeden
milyonlarca insan i¢in kanli tarihin eserlerde ebedilestirilmesi ahlaki bir gérevdi. Sonugta, Ikinci Diinya

Savasi'ndan sonra, tiirii ne olursa olsun bir¢ok Sovyet filminde savas temalar1 yer almistir.

Ikinci Diinya Savasi ve zaferi Stalin doneminde yasanmustir. Kendini tarihteki bir kahraman
olarak nasil 6liimsiizlestirecegini bilen Sovyet filmlerinin "auter"ii bu firsat1 kagiramazdi. Dolayisiyla
bu donemde Tovaris (yoldas) Stalin'in sloganlariyla siislenmis filmlerin sayis1 artmaya baslamisti. Ta ki
"ottepel"e kadar, yani yumusama donemi baslayana kadar. Bu donem ise 1953 yilinda yani Stalin'in
oliimiiyle baglamist1. Tkinci Diinya Savas1 sirasindaki Rus Sovyet filmlerin kisa dzetini ise Stalin'den
sonra Sovyet hikimetinde gorev alan Nikita Sergeevi¢ Kruscev'in, Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi'nin 20. Kongresi'nin kapali toplantisinda yaptigi konusmada dile getirdigi ciimlelerle ifade etmek

daha ilginc olabilir:

“L...] tarihi ve savas filmlerimizin yam swra bazi edebi
eserlerimizi ele alalim; adami hasta ediyorlar. Gergek amaglari,
Stalin'i askeri bir deha olarak ovme temasin geligtirmektir. "Berlin'in
Diisiisii" filmini hatirlayalim, filmde sadece Stalin rol alyor, ¢ok

sayida bos sandalyenin oldugu bir salonda emir veriyor ve yamna
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yalmizca bir kisi gelip bir seyler bildiriyor, bu onun sadik yaveri
Poskrebyshev dur.

[...] Su soru ortaya ¢ikiyor: Savasin tiim yiikiinii omuzlarinda
tastyan askerler neredeydi? Filmde yoklar; Stalin onlara yer

birakmad.

Stalin degil, bir biitiin olarak partinin tamami, Sovyet
hiikiimeti, bizim kahraman ordu, yetenekli liderleri ve cesur askerleri,
tiim Sovyet halki, bunlardir Biiyiik Vatanseverlik Savasi'nda zaferi

garantileyenler [...] ("Halkin Sesi", 1956;35-36).
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3.2.1. Kruscev'in Elestirdigi Film: “Leylekler Gegerken”

1953 de Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi'nin Birinci Sekreteri, 1958 de ise
SSCB Bakanlar Konseyi Bagkani olan Nikita Kruscev, "kisilik kiiltii" ilkesini ortadan kaldirmak,
kolektif ciftcilerin ge¢im kosullarini iyilestirmek, iilkede tarim ve hayvanciligl gelistirmek igin
kararnameler imzalasa da bunlarin ¢cogu basarisizlikla sonuglanmistir. Ornegin, ii¢ yil icinde ham ve
kullanilmayan arazide 32 milyon hektar arazi ekilmis, tahil arz1 54 milyon tona ulagmis, ardindan yeni
araziler 1-1,5 milyar pud tahil vermeye baglamistir. Ancak ekim sirasinda mevcut tarim teknolojisi
kurallarina uymamasi nedeniyle topraklar erozyona maruz kalmistir (Bakhsaliyev, 2021;640-641,647-
648).

Kruscev tarihte sadece ekonomik alanda degil, sanat alaninda da kullandig1 ifadelerle
meshurlasmistir. Ornegin, Kruscev, ressam Boris Jutovsky'nin tablolarin1 "igreng", heykeltiras Ernst
Neizvestny'nin eserlerini ise "mide bulandirici bir kurgu" olarak nitelendirmisti (Bakhshaliyev,
2021;732). Ayrica, SSCB tarihinde Cannes Film Festival'inde tek Altin Palmiye 6diiliinii alacak olan
“Leylekler Gegerken” (1957) Rus Sovyet filmini izledikten sonra sert elestirmisti. Bu nedenle,
calismada, "leylekler gecerken™ filmin basindan neler gegtigine; elestirilere, basarilara yer vermekte

fayda olacaktir.

Dinya sinematografisinde 6nemli bir yere sahip olan "Leylekler Gegerken™ filmi, Victor
Rozov'un "Sonsuza Dek Hayatta" adli eserinin esasinda g¢ekilmistir. Senaryosu da Rozov'a ait olan
filmin yonetmeni Mikhail Kalatozov, kameramani ise Sergey Urusevsky dir. Film ekibi hem teknik hem
de sanatsal agidan (plan secanslar, golgeler, agilar, oyunculuk performansi, yonetmen teknigi) harika bir

is ¢ikarmistir.

Filmin ana temas1 iki asik gencin savas nedeniyle trajik ayrilig1 olsa da, yonetmen arka planda
1941-1945 yillar1 arasinda insanlarin nasil zorluklar yasadiklarini ve ikinci Diinya Savasi zamaninda
onurlu, direngli, kararli, gii¢lii, korkak, zayif ve aciz insanlarin savasa tepkisini anlatmistir. Ve Ikinci
Diinya Savasi'min siddetini, acisin1 savas sahneleri iizerinden degil, siradan bir Rus ailesinin dram
tizerinden ele alan yonetmen Kalatozov, Sovyet sinemasinda savas tiiriine yenilik getirmis ve ondan
sonra bircok ydnetmen bu teknigi filmlerinde kullanmistir. Ornegin, Grigory Cukhrain'in "Bir Askerin
Turkisu" (I'puropuit Uyxpait,“bantana o connare”,1959), Andrei Tarkovsky'nin "Ivan'in Cocuklugu"
(Aupapeit TapkoBckuid, “MBanoBo netctBo”,1962), Rezo Ceidze'nin "Askerin Babast" (Pe3o Uxennse,

“Orern commara”, 1965) filmleri vb.

51



Ama izlemeye alistiklart sahneleri bu filmde goérmeyen Sovyet hiikiimeti filmi pek
onaylamamisti. Sovyet hiikkumetinin o zamanki lideri Kruscev, filmdeki Veronica karakterini "faige"

adlandirmistir. Cilinkii, Kalatozov'un filmi stereotiplere tamamen aykiriydi;

“[...]1 Burada yaralilar ¢iglik atiyor, kadere ve doktorlara
kiifrediyor ve histerik bir halde kendilerine ihanet eden eslerine karst
nefret yagdirtyorlar [...] Veronica hi¢bir sekilde kahraman bir insan
degil ¢iinkii sevmedigi biriyle evienerek "kendine bir yer edinmis”...
Ama filmin ozelligi de buydu, yeniligi, yaraticilarin alisilagelmis
kliseleri kullanmamas: ve kahramanlarin i¢ diinyasimin kademeli

olarak a¢ilmasiyla ruhlar: par¢alayan bir trajediye imza atmalariydy”

(Sokolova, 2021; 92, 254 )

“Leylekler Gegerken” filminden kare: Veronika

Kendi iilkesinde pek sicak karsilanmamis bir filmin yurtdisinda gosterime girerek bir¢ok 6diil
almasi, ozellikle de SSCB tarihinde “Altin Palmiye” alan ilk (ve son) film olmasi sinematografik bir
tesaduf olmustur. Boylece, gelecegin iinlii Fransiz yonetmeni Clod Leliis, dogru zamanda (1957'de) ve
dogru yerde ("Mosfilm"de) bulunmustur. Kalatozov, Moskova'da diizenlenen Diinya Genglik ve
Ogrenci Festivali konusunda belgesel film ¢eken geng yonetmeni, "Leylekler Gegerken" filminin
pavilyon cekimine davet etmistir. Filmin ana karakterlerinin, Aleksey Batalov ve Tatyana Samoilova'nin
performansindan derinden etkilenen Leliis, Cannes Film Festivali yonetimini gelecegin bagyapiti
hakkinda bilgilendirmistir. Bu haber Fransiz sinematogracilarin ilgisini ¢ekmis ve filmi yarigmaya davet
etmistir. Ama SSCB film yetkilileri bu daveti geri cevirmek istemisti. Neyse ki, Ivan Piryev ("Domuz
Ciftcisi ve Coban" filminin yonetmeni) bu duruma miidahale etmis ve filmin kaderinde olumlu rol

oynamustir. Sonugta SSCB'ye ddlllerle dénen film, Fransa'da bazi kaynaklara gore 1.118.928,
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bazilarina gore ise yaklasik 5,5 milyon izleyici tarafindan izlenmis ve 18 Mayis 1958'de jiiri bagkani
Marsel Asard (Fransiz oyun yazari), 11. Cannes Film Festivali'nin ana 6diili olan Altin Palmiye'nin
kazananini agiklarken, bu 6dilun sanatsal ve insani niteliklerin birlesimi nedeniyle verildigini
sOylemisti. Ayrica, Asard jiri adindan Samoilovanin oyunculuguyla yaptigi olaganiistii katkiy
vurgulamak istediklerini de iletmisti. Ama SSCB'de "Altin Palmiye"den baska birgok odiile layik
goriilen filmin bagaris1 hakkinda, "Izvestiya" (“W3Bectus”-“Haberler”) gazetesinde, Tatyana Samoylova
diginda film ekibinin isminin yer almadigi, sadece 12 cumlelik kiiglk bir haber ¢ikmigti (Sokolova,
2021; 254).
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"[zvestiya" gazetesi, 20 Mayzs, 1958,

Savas, herhangi bir yazarin en trajik eserini bile geride birakabilecek bir dramdir. Dokundugu
hayatlarda unutulmayacak izler birakan bu dogal olmayan afet, bittikten sonra da uzun yillar
sonuglariyla insanlari mesgul etmeye devam etmistir. Aglikla sinanmug, 6limle burun buruna gelmis,
top mermisi yagmurlarindan sag kurtulmus insanlar, birbirlerine merhem olmaya baslamig ve aldiklari

psikolojik travmalar1 gelecege dair umutlariyla iyilestirmistir.

Belki de bu nedenle SSCB yo6netimi tarafindan pek hos karsilanmayan "Leylekler Gegerken™
filmi halk tarafindan oldukga gergekei karsilanmis ve halen Grnek filmler arasinda yer almaktadir.
Kalatozov, savagin insanlardan neler aldigini o kadar dogal bir sekilde ifade etmistir ki, aslinda bu filmde

sadece Ikinci Diinya Savasi'm degil, yasanan tiim miharebelerden sahneler gormek mimkiindiir.

Kruscev'den sonra SSCB'ye liderlik edecek, Ikinci Diinya Savasi'min zorluklarini yasayan,
hayatin tehlikeye atarak cesurca savasan, 18. Ordunun siyasi daire baskan1 Albay Leonid ilyi¢c Brejnev

savasin sonuclarina iliskin sunlar1 sdylemisti:

“Savasin yol actigi kayip ve yikimi hicbir seyle kiyaslamak
miimkiin degil. O insanlara dyle bir act yasatti ki onun acist

milyonlarca annenin, dul ve yetimin ytireginden ¢ikmadi. Bir insan i¢in
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sevdiklerinin, yol arkadaglarimn, dostlarimin dlmesinden daha biiyiik

bir kaywp yoktur [...] 7 (Brejnev, 1970; 99)

Savasin ac¢tig1 manevi yaralarin ne oldugunu iyi bilen Brejnev, diger insanlar gibi gelecege
umutla bakmaktadir. Onunla birlikte Sovyet toplumu da umutludur. Artik insanlar, yanls kararlar ve
kaba agiklamalariyla iinlenen Kruggev'a, onun siyasi, ekonomik basarisizliklarma tahammiil
edemiyordu. Tiim itirazlarin sonucunda SSCB Yiiksek Sovyeti Bagkanligi (ITpe3uanym BepxoBHoro
Cosera CCCP) tarihi anlamda ciddi bir adim atmistir ve 14 Ekim 1964 tarihinde Kruscev Merkez

Komite nin huzuruna ¢ikarak makamindan istifa etmek zorunda kalmistir (Sevindi, 2020:119).

Kruscev’den sonra gelen yeni SSCB lideri Leonid Ilyi¢ Brejnev'in karsisinda halletmesi
gereken zor gorevler vardi. Ekonomik durumun diizelmesi, Sovyet halkinin refahi i¢in Brejnev kararl
adimlar atmaya g¢aligmustir. SSCB lideri, karmagik ve birbirinden ¢ok farkli sorunlar ile karsi karsiyadir
(Ageeva, 2022; 78-79). Brejnev doneminde gerceklesen tiim bu gelismeler SSCB 'nin Altin Cag'inda

cekilen Rus Sovyet filmlerine yansimistir ve bu ¢alismada incelenecektir.
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4. BOLUM “DURGUNLUK DONEMIi”NDE RUS SOVYET SINEMASI

Durgunluk Dénemi'ndeki Rus Sovyet filmleri ile ilgili konuyu ele almadan 6nce, burada
Brejnev'in onderlik ettigi donemin neden hem "Durgunluk Dénemi" hem de "Altin Cag" olarak

adlandirilmasinin kisa bir tarihgesinden bahsetmek faydali olacaktir.

Tarih i¢inde bazen bir donem, hak ettigi degeri zamaninda alamaz ve nesnel degerlendirilemez.
Ancak tarih gostermistir ki; kendi zamaninda elestirilen bir donem gelecekte olumlu bir siire¢ olarak
nitelendirilebilir. Bugiinden geriye bakis, ge¢misi daha nesnel bir tavirla gérmeye olanak verir.
Insanlarin refahi igin yapilan calismalar bazen yillar, bazen de yiizyillar sonra dogru bir sekilde
degerlendirilmistir. Tipki SSCB dénemine bugiinden geriye déniilerek bakildiginda Leonid ilyi¢
Brejnev'in liderligi donemindeki olumlu uygulamalarin 6neminin agiga ¢ikmasi gibi. Bugiin herhangi
bir eski Sovyet insani SSCB donemini 6viiyorsa, ©zellikle Brejnev Donemi'ni kastediyor demektir.
Sovyet iilkelerinde yabancit mallarin ortaya c¢ikisi, sanat¢ilarin yurtdisina seyahat edebilmesi, iinlii
markalarla s6zlesmeler yapilmasi (siralanan bu yenilikler calismanin diger boliimlerinde filmler
uzerinden incelenecektir) gibi yenilikler Brejnev'in iktidarda oldugu donemde, Yeni Bir “Altin Cag”da

baslamustir.

Her alanda gelismenin oldugu, insanlarin herhangi bir durgunluk hissetmedigi bir donemi,
Leonid ilyi¢'in 6liimiinden sonra "Durgunluk" olarak nitelendirmenin ancak siyasi bir amaci olabilirdi
ve Oyle de oldu. “Durgunluk” (“3acroii”-“Zastoy”) terimi ilk kez 1986'da Moskova'da SBKP Merkez
Komitesi nin (“LIK KIICC” - Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi) XX VII Kongresinde,

komitenin yeni Genel Sekreteri Mikhail Sergeevi¢c Gorbagov tarafindan dile getirilmistir:

“[...]Birka¢ yil boyunca, yalnizca nesnel faktorlerden degil, aym
zamanda oncelikle o6znel nedenlerden dolayi, parti ve devlet
organlarimin  pratik eylemleri, zamamn ve yasamin taleplerinin
gerisinde kaldi. Ulkenin kalkinmasindaki sorunlar ¢oziildiiklerinden
daha hizli biiyiidii. Atalet, yonetim bigimlerinin ve ydntemlerinin
katnlig, isteki dinamizmin azalmasi, biirokrasideki artig, tim bunlar
isletmeye ciddi zararlar verdi. Toplum yasaminda durgunluk ortaya
¢ctkmaya basladi [...] " (“Politizdat ", 1988, 6).

Ancak Brejnev'in SSCB'yi yonetme yetenedi Perestroyka Donemi'nde (“ITepectpoiika”
“Yeniden Yapilanma”), yani Mihail Garbagov'un kotii yonetimi sirasinda ortaya ¢ikacakti. Perestroyka
Donemi nde, SSCB'nin ¢okiisii, kitlik, aglik, Azerbaycan'a yonelik teror ve baska suglar ayri bir tez

calismasinda incelenmesi gereken konulardir.
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Caligmanin bu bdliimiinde “durgunluk” teriminin tarihgesi agiklandigi igin, ilerleyen
boliimlerde Leonid Ilyi¢ Brejnev'in liderligini yaptigi SSCB dénemi “Durgunluk” degil, “Altin Cag”
olarak adlandirilacaktir ve “Zastoy” veya “Durgunluk” terimi ¢alismanin sadece “Altin Cag” (agiklama

amaciyla) ve “Sonug” (caligma kurallart geregi) bolimlerinde tekrar kullanilacaktir.
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4.1. Leonid Ilyi¢ Brejnev: Ciddi, Esprili, Vizyoner, Duygusal, Kararh, “Yapimer”

Leninist ve Stalinist donemleri bilen Sovyet halki dogal olarak haksiz kanin dokiilmedigi, iftira
sonucunda yapilan tutuklamalarin ve siirglinlerin sona erdigi donemi, yani Kruscev donemini
“Yumusama” olarak adlandiracaktir. Ancak Yumusama Donemi'nde yasanan ekonomik kriz insanlari
zor durumda birakmistir. Bu nedenle iktidara geldikten sonra 18 yil boyunca ekonomik, sosyal ve sanat
alaninda olumlu sonuglar elde eden Leonid Ilyi¢c Brejnev, halkin sevgisini kazanmustir. O 6liimiinden
31 yil sonra yapilan bir anket sonucunda SSCB'nin en iyi lideri olarak se¢ilmistir. Halk arasinda ise

Brejnev donemine “Zolotoy Vek” (“3omoroit Bex™), yani “Altin Cag” denilmektedir.

SSCB liderlerinin Brejnev oncesi faaliyetleri ¢aligmanin onceki boliimlerinde ele alinmigti.
llerleyen boliimlerde hem Leonid Ilyi¢'in kendisi hem de dénemindeki gelismeler hakkinda detayl
bilgiler verilecektir. Boylece ¢alismanin sonunda Brejnev donemine neden Altin Cag denildigi ortaya

¢ikarilacaktir.

Sovyet halkinin sempatisini kazanan Leonid Ilyic Brejnev, 1906 yilinda Yekaterinoslav
eyaletinin Kamensk kasabasinda dogmustur. Is¢i sinifi bir aileden olan Brejnev, 1966 yilina, yani SBKP
Merkez Komitesi Genel Sekreteri segilene kadar SSCB'de birgok hizmette bulunmustur. 1935 de,
Metalurji Enstitiisii'nden mezun olduktan 4 yil sonra, yani 1939'dan itibaren partide g¢aligmaya
baslamustir. Tkinci Diinya Savasi'ndaki basarilar1 sonucunda tiimgeneral riitbesine layik goriilen Brejnev,
yumusak ve al¢akgdniillii karakteriyle, ayn1 zamanda protokol kurallarina siki sikiya uyan ve toplumda

istikrarin saglanmasina 6zel 6nem veren bir parti lideri olarak tanind1 (Bakhsaliyev, 2021;664).

Bir ¢ok nedenle Brejnev'in liderligindeki donem, Rus devletinin gelisim agamalarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Yeni endiistriyel girisimlerin baslatilmasi, astronotik biliminin, ayn1 zamanda

bilimin ve sanatin basarili gelisimi Leonid Ilyi¢ doneminde gergeklesmistir (Ageeva, 2022;121).

“Altin Cag”in pek ¢ok yonetmeni filmlerinde Sovyet gercekligini dogru bir sekilde yansitsa da,
Sovyet ideolojisinin kendisinden bahsetmemis, bambagka sorunlara deginmis, farkli karakterler
yaratmigtir. Andrei Tarkovsky'nin "Ayna" (“3epkano”, 1974), Vasiliy Suksin'in “Kirmizi Hus Agac1”
("Kanuna xpachas",1973), Nikita Mikhalkov'un "Bes Aksam" (“Ilsate BeuepoB” 1979) vb. konuya
ornektir. Ve bu filmlerin Brejnev doneminde g¢ekilmis olmasi hi¢ de tesadiif degildir. Bu dénemde
SSCB'in ideolojisine zarar vermeyen eserlerin yaratilmasinda engel yoktu. Ornegin, diinyaca iinlii
yonetmen Andrei Tarkovsky zamaninda istedigi degeri goérmese de, ele aldigi konularda film

¢ekebilmesi artik bir degerdi. Clinkii genel olarak zamanin Gtesinde olan sanat¢i, SSCB ideolojisine
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hizmet etmeyen filmlerini Lenin ya da Stalin doneminde yapmis olabilir miydi?! Hayir!
(Kosinova,2016; 258-259). Sorunun negatif cevabi ise, mimar Yevgeniy Brockman" idama gotiiren
ugaga benzeyen film stiidyosuna dayanabilir. Binaya kusa bakisi a¢isindan bakildiginda “u¢agin” burnu
Kremlin yoniine bakiyor diye bunun bir tehdit oldugunu iddia edenler, Tarkovsky'nin ugan, hakikat

arayan vb. karakterlerini kim bilir nasil degerlendirirdi.

Yevgeniy Margolit ve Vyageslav Smirov 1995'de Yapimun tamamlanmasimin ardindan
yaymlanmayan veya gosterime girdigi yilda (1924 - 1953) aktif stoktan ¢ekilen Sovyet uzun metrajlt
filmlerinin katalogu'nu hazirlamistir. Burada stalinist ddnemde cekilen ve raflara mahkum edilen
100'den fazla filmin ismi yer almaktadir. Bu katalogdaki filmlerin say1 ve sansiirlenmemesinin
nedenleri, Stalin'in sinemay1 nasil "6nemsediginin" veya "benimsediginin" kanitidir. O, ydnetmenlere
verdigi "tavsiyeler" ve imzaladigi kararnamelerle Sovyet sinemasmin kaderiyle ciddi anlamda
oynamisti. Bunun sonucunda filmlerin yapist degismis, kisilik kiiltii artmis ve "gereksiz filmler” rafa

kaldirtlmigtir.

Leonid ilyi¢ Brejnev ise Stalin'den farkli olarak Rus Sovyet sinemasinin kaderinde olumlu rol
oynamustir. Onun aldig1 kararlar sonucunda Sanat konseyi (1918-1987) tarafindan yasaklanan filmler
vizyona girmis ve gelecekte "Altin Fon"a dahil edilen filmler arasinda yer almistir. Ve onun sinema
sanat1 adina attig1 olumlu adimlar sonucunda tarihe bir baslik daha yazilmistir; Brejnev'in Kurtardig

Filmler.

Burada su konuyu da belirtmek gerekir ki, Stalinist donemde Mikhail Bulgakov'un yasaklanan
"Ivan Vasilyevi¢" oyununa, Brejnev déneminde film uyarlamasi yapilmistir. Filmle ilgili detayl
bilgiler, ¢alismanin "Brejnev'in Kurtardig Filmler" boliimiiniin, “4.2.2. “Altin Cag”in SSCB'de Ve Tiim

Diinyada Izlenen Filmleri” baslikl alt boliimiinde daha detayli sekilde ele alinacaktir.

Leonid Brejnev, 1967: Berlin.
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Bu tez sadece Brejnev hakkinda olsaydi, onun Sovyet halkini memnun eden caligmalar
hakkinda daha detayl1 ve uzun yazmak miimkiin olurdu. Ancak konusu sinema olan bu ¢calismada kisaca
belirtmek gerekirse, bir zamanlar Brejnev donemini elestiren Gorbagov, 2013 yilinda halk arasinda
yapilan bir anket sonucunda, 20. yiizyil Rusya'sinin en iyi liderleri arasinda Yeltsin ile birlikte son siray1
paylagmistir. Lenin'in 2., Stalin'in ise 3. sirada yer aldig1 ankette Brejnev, birinci sirada yer almistir

(Ageeva, 2022;45).
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4.2. Rus Sovyet Sinemasinda “Altin Cag”

SSCB'in kurulmasindan sonra, hakimiyetin belirli donemleri, onu yoneten liderlerin veya o
zamanin kendine has olaylarinin adini1 almustir; "Devrim Sonrasi Dénem" - "Lenin Donemi", "Stalinist
Donem™: "Baski Donemi", "Krusgev DOnemi": “Yumusama” (“Ottepel”-“ Otremen 5”), "Brejnev
Donemi*: "Durgunluk Donemi" ("Zastoy"-“3actoii”) ve "Altin Cag" ("Zolotoy Vek"-“3onoroii Bek”),

"Gorbagov Donemi™: "Yeniden Yapilanma™ ("Perestroyka™: “ ITepectpoiika”).

Belirtildigi gibi Leonid Ilyi¢ Brejnev'in liderligini yaptig1 donem hem Durgunluk hem de Altin
Cag olarak adlandirilmaktadir. Nasil olur da bir doneme zit anlamlar ait olabilir?! Bugiin bile bu doneme
iliskin yazilan makaleler, kitaplar ve bilimsel galismalar hala muglaktir. Bazi yazarlar Leonid ilyig

Brejnev'in donemi icin "Altin Cag", bazilari ise hala "Durgunluk" demektedir.

Yeniliklerin olmayist ve hakim olan istikrar, Brejnev DOnemi nin durgunluk olarak
adlandirilmasinin ana nedenlerinden biri olarak gosterilmektedir. Ancak bu donemde yasanan yenilikler

pa L}

stiralandik¢a donemin aslinda SSCB'in "Altin Cag1" oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Leonid Ilyi¢ Brejnev'in faaliyetlerinde 6zel yer tutan konulardan biri de uluslararasi iliskilerin
gelistirilmesiydi. O hedefine adim adim ulagsmaktaydi. Sosyalist {ilkelerle igbirligi yapmus, kapitalist
iilkelerle baris iginde bir arada yasamayi, dostane komsuluk iligkilerini saglamis ve ayrica
somiirgecilikten kurtulmus devletlerle dostane iliskileri giiclendirmistir. Ornegin Cekoslovakya
Komiinist Partisimin 12. Kongresi ¢alismalarina, Bulgaristan'i kurtulugunun 20. Y1ldéniimii ve Alman
Demokratik Cumhuriyeti'nin kurulusunun 15. Yildoniimii miinasebetiyle diizenlenen bayram
etkinliklerine katilmistir. Ayrica Leonid ilyi¢ Brejnev, Gine, Gana, Fas, Sudan, Hindistan, Afganistan
ve Iran"1 ziyaret ederek bu iilkelerin SSCB ile iliskilerinin genisletilmesinde ve giiclendirilmesinde

o6nemli rol oynamustir (" Azernesr" "Politizdat", 1977; 115-116).

Leonid ilyic dénemine "SSCB'nin Altin Cag" denilmesinin sebepleri vardir. Sovyetler
Birligi'nde kentlesmis bir toplumun olugmasi (iilkenin kentsel niifusu %62 idi), iilkede her yil 100
milyon metrekare apartman insa edilmesi ve bunun sonucunda 107 milyon kisinin konut kosullarinin
iyilestirilmesi, ulagimin gelismesi, demiryolu tasimaciligi, asfalt yollarin ingas1, SSCB iilkelerinde metro
istasyonlarinin ingasi (1966'da Tiflis'te, 1967'de Bakii'de, 1972'de Harkov'da,, 1977'de Taskent'te,
1981'de Erivan'da, 1984'te Minsk'te), Sovyet halkinin {icretsiz egitim almasi ve tibbi hizmetlerden
yararlanmasi, gida fiyatlarindaki artisin minimum diizeyde olmasi (1965'ten 1984'e kadar gida
iriinlerinin devlet perakende fiyat1 yalnizca %11 artt1) vb. hepsi Brejnev doneminde yasanmistir

(Bakhsaliyev, 2021; 680-681).
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Uretim hacminde %50 artis, yaklasik 1.900 biiyiik isletmenin devreye alinmasi, Togliatti'de
"Zhiguli" (“YKurynu™) iiretim fabrikasinin agilmasi, tarimda %21'lik artis tam olarak Leonid Ilyic

Brejnev doneminde, 60'l yillarn ikinci yarisinda meydana gelmistir (Reifman, 2023;825).

Ve bu noktada retorik bir soru ortaya ¢ikmaktadir: Yukaridaki durumlar dikkate alindiginda

Leonid ilyi¢'in donemini "durgunluk" olarak adlandirmak ne kadar adildir?!

L 1)

“Brejnev donemi Sovyet tarihinin “‘altin ¢agi”ydi. Tiim
eksikliklere ragmen bu donem halkin hafizasinda istikrar, giivenlik ve
gelecege giiven dénemi olarak kaldi. Ucretler kademeli olarak artt,
ancak gida fiyatlar: onlarca yidir degismeden kaldi. Highir ekonomik
kriz, temerriit ya da diger “kapitalizmin sevingleri” yoktu” (Semanov,

Cazov, Curbanov, 2013;289).
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4.2.1. “Altin Cag”da Sanat Konseyinin Katilasma Nedeni

Bir zamanlar siradan sayilan ev esyalari, toplumda pek hos karsilanmayan sanat eserleri, cok
pahali olmayan takilar vb. yiizyillar sonra degerlendirilmistir. Bu eserler sayesinde arkeolojik kazilarda

bulunan objeler araciligtyla belli bir donem, olaylar ortaya c¢ikarilmaktadir.

Sinema sanati da, ister teknik agidan ister icerdigi sanatsal ya da belgesel bilgiler agisindan, belli
bir dénemi incelemeye biiyiik 6l¢iide yardimci olan bir aragtir. Ayn1 zamanda filmin ¢ekim tarihi ve
sansiirlenme nedenleri arastirildiginda doneme dair pek ¢ok gercek ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, hangi
teknik ekipmanin hangi iilkede kullanildig1 sorusunun cevabi o dénemdeki iilkenin ekonomisini, filmin
beyazperdeye ¢ikmama nedeni veya hangi sahnelerin sansiirlenmesi siyasi durumunu, yaratici ekibin ise
cekimler arifesinde maddi, kisisel hayati ve kariyeri incelendikce toplumun sosyal vaziyetini

agiklamaktadir.

Rus Sovyet sinemasina gelince, yukaridaki diisiinceler “Altin Cag” i¢in de gecerlidir. O
doénemde sansiirlenen ve sanat konseyinin miicadele ettigi filmler, donemi en iyi anlatan filmlerdir.
Sanat konseyi SSCB'nin Altin Cagi'nda da gok aktifti. Hatta daha katiyda. iste bu dsnemde “raf filmleri”
diye adlandirilan bir gerceklik ortaya ¢ikmistir. Sanat konseyi tarafindan kabul edilmeyen filmler raflara
“habs edilmekteydi”. Bu kararin temel nedeni ise filmin Sovyet karsiti olmasiydi. Bu da ayni zamanda
Sovyet ideolojisine aykir1 filmler ¢eken ekibin emeklerinin bosa gitmesi ve bir sonraki ¢ekimlerde daha
dikkatli olmalar1 gerektigi demekti. Bu nedenle, ister 6n siparisi alinmig olsun ister sonradan onaylanmis
olsun, tiim filmler yeniden sanat konseyinden gececegi i¢in "tiim Onerilerin” dikkate alinmasi

gerekmekteydi (Fomin, 1996;18,276).

SSCB'in Altin Cagi'nda sinema alanina ilk adimlarin1 "Mosfilm"de atan gen¢ yonetmenlerin
yeteneklerini ortaya ¢ikarabilecekleri kosullar yaratilmistir. 1963'ten 1970°e kadar Belarus Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti (BSSC) Devlet Sinematografi Komitesi Baskani, 1970ten 1985¢ kadar Devlet
Sinematografi Komitesi Bagkan Yardimcisi ¢alisan Boris Vladimirovi¢ Pavlenok gengler igin yaratilan
kosullardan bahsederken onlarin Onlerine tek bir sartin konuldugunu soylemistir: filmin vizyona
girmesi, dagitima alinip alinmayacagina baglidir. Yani, ortalama olarak bir filmin 17 milyon izleyici

tarafindan izlenmesi gerekmekteydi (Sokolova, 2021; 44).

-

Brejnev Donemi nin "Altin Cag" olarak anilmasinin nedenlerinden biri de ydnetmenlerin
yalnizca kitlelere yonelik film yapma zorunlulugunun olmamasiydi. Ayni1 zamanda sinemacilara sanat

adina film yapmalarinin kosullar1 da yaratilmist.

Pavlenok, Tarkosvky'nin seyirci tarafindan kolaylikla kabul gormeyen filmi "Stalker"dan
(1979) bahsetmeden 6nce sunu belirtmistir; “Sanatta iki akimin oldugu uzun zamandwr biliniyor: Biri

izleyici i¢in sanat, digeri sanatin gelisimi i¢in sanat. Ve sinemayr zenginlestiren filmler genellikle
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seyircinin ilgisini ¢ekmiyordu. Ama onlara da para buluyorduk”. Ve Devlet Sinematografi Komitesi
Bagkan Yardimcisi konuyla alakali bir 6rnek vermistir. S6yle ki, Andrei Tarkovsky'nin "Stalker" filmi
icin 7,5 bin metre bant kullanmasinin ardindan teknik nedenlerden dolay1 ¢ekimler yararsiz olmustur
ancak, "Mosfilm" yonetmeni zor durumda birakmamus ve filme ikinci ¢ekim i¢in para ayirmistir. Ayrica,
“Stalker” o zamanlara gore nadir gorilen “Kodak™ filmine ¢ekilmistir. Tim bu harcamalarin
sonuncunda izleyici "Stalker" filmini zor kabul etmisti (Sokolova, 2021;45). Ancak Brejnev
Donemi nde filmin yeniden g¢ekilmesi i¢in yaratilan kosullar, yillar sonra diinya sinemasina yapilan en
biyuk iyiliklerden biri olarak anlasilmig ve milyonlarca insan igin "Stalker" filmi bir bagyapit ve sinema

dersleri icin bir 6gretim arag1 olarak gortilmiistiir.

"Goskino" (SSCB Devlet Sinematografi Komitesi) Tarkovsky'nin filmlerin onaylasa da, ondan
bazi talepleri olmustu. Ornegin, Stalker'dan once, yani "Ayna" (1974) filminde bazi sahnelerin

kaldirilmas1 veya degistirilmesi i¢in 10 yorumla itiraz edilmistir:

“Eserin figiiratif yapisvun karmagik bicimi, olay Orgiisii
baglantilarimin  ¢cok asamali  yapisi, her seyden odnce yazarin
diisiincelerinin ve bir biitiin olarak filmin eyleminin mantiksal bir
sekilde agikliga kavusturulmasini gerektirirv. Bizim agimizdan resmin
anlamim daha net tespit edebilmek igin bir takim sahne ve béliimlerin
yeniden yapilandirilmasina ve diizeltilmesine ozel dikkat gosterilmesi

gerekmektedir” (Fomin, 1996,16)

Bu agiklamada yer alan maddelerden bazilari; “Konusma terapisti ile giris boliimii
kaldiriimalidir”, “Ispanyol ¢ocuklarla Sovyet iilkesiyle tanismanin sevincini daha fazla vurgulamak igin
"[spanya" béliimiinde ¢calisma yapilmas: tavsiye edilir. Bundan baska, ayn1 sahnede yer alan kronik
filmlerinin balonlu gorinimunin de motive edici olmadigi, dolayisiyla onlara ihtiva¢ duyulmadigi
sOylenilmis ve filmin en 6nemli sahnelerden biri olan “Havada asili kadin” sahnesi igin ise “Havada
astl kadin metaforu inandwrici degildir ve terk edilmelidir” diye elestirilmisti. Ayrica, “Birinci sahis
agzindan yazilan seslendirme fazla karamsardwr. Adina hikdaye anlatilan sanat¢imin hayatini bosuna
yasadigi, sanatta soziinii soyleyemedigi gibi yanlis bir izlenim ediniliyor insanda” sylenilmistir
(halbuki, Stalin déniiminde boyle sanatgilar hi¢ de az degildi). Metne birkag¢ yeni satir eklenerek bu
izlenimin kaldirilmas1 gerekir” diye yonetmene se¢enek sunulmustur ve Ana Senaryo Yayin Kurulunun
Genel Yayin Yonetmen Yardimcist Eleonora Petrovna Barabas'in son yani 10. itirazi su oldu “Filmin
tamami mistisizmden arindrilmalidir” (Fomin,1996,16;17 ). Tarkovsky ve mistisizm ayrilmaz bir ikili
oldugundan, yonetmen muhtemelen bu "kusur"u hi¢ diislinmemistir. Ayrica, bu veya diger bulunan

kusurlar da filmden kaldirilmamustir. Belki de bu yiizden film ikinci kategoride kayita alinmisti:
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“Goskino baskamimn filmi izledikten sonra ifade ettigi goriis:
"Hicbir sey anlamadim!" Yani tabiri caizse nihai gercek. Bu, eger
filmde hi¢bir sey anlamadyysaniz, o zaman diinyada hi¢ kimsenin hicbir
seyi anlayamayacagimin isaretidir! Sonu¢ olarak, ikinci kategori,
yasadist olarak onemsiz sayida kopya (béylece yazarlarin yiyecek bir
seyi kalmasin. Yine yerlerini bilsinler!), basin yok, sessizlik...”

(Fomin,1996,265).

Tim zorluklara ragmen SSCB'nin Altin Cagi'nda ¢ekilen filmlerin ¢ogu Rus halki, Sovyet
halklar1 ve diinya sinemaseverleri tarafindan begenilen filmler olmustur. SSCB ddneminde izlenme
rekorlar1 kiran, “En Iyi Yabanci Filmler” kategorisinde Oscar 6dilinii kazanan 3 film, uluslararasi
festivallerde 6nemli yer tutan diger filmler, Brejnev déneminde cekilmistir. Hatta bugiin bile bu
filmlerin eskisinden ¢ok daha fazla sevildigini ve izlendigini belirtmek gerekir. Bunun kaniti ise, modern

seyircilerin Altin Cag'da ¢ekilen filmleri internetten izleme sayisi ve yorumlardir.

"Brejnev DOnemi nin hangi filmleri gise rekorlari kird1?", "Hangi filmler Altin Cag't yansitt1?"

ve benzeri sorulara ¢alismanin siradaki boliimiinde cevap verilecektir.
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4.2.2. “Altin Cag”m SSCBde Ve Tiim Diinyada izlenen Filmleri

Bu béliimde Leonid Ilyi¢c Brejnev'in miidahalesi sayesinde bazi filmlerin kurtarilan sahneleri,
Oscar alacak diizeyde film yapimi i¢in yaratilmig kosullar ve yonetmenlere taninan kismen yaratici
Ozgiirlik konular1 ele alinacaktir. Ayrica, Altin Cagi dogrudan yansitan filmler ve Lyudmila
Sokolova'nin "Mosfilm Diin, Bugin, Daima" kitabinda listelenen 1964-1982 yillar arasindaki gise

rekoru kiran ekran igleri seneye gore incelenecektir.

Sokolova, "Mosfilm Diin, Bugiin, Daima" kitabinda "Mosfilm"in tarihinden bahsederken
1920'lerden 1990'lara kadar en ¢ok izlenen filmler siralanmigtir. Yazar, 1960'h yillar1 anlatirken, bu
yillarda sinemanin SSCB'de petrol ve votkadan sonra en karli ii¢lincii gelir kaynagi haline geldigini

belirtmistir (Sokolova, 2021; 39-53).
""Yasayanlar ve Oliiler", (“Kusbie u MépTebie”, 1964)

Leonid ilyi¢ Brejnev'in iktidara geldigi zaman, yani 1964 yilinda ¢ekilen en ¢ok izlenen filmler
arasinda Alexander Stolper'in "Yasayanlar ve Oliiler" adl filminin ilk boliimii 41,5 milyon izlenmeyle
birinci, ikinci boliimii ise 40,3 milyon izlenmeyle ikinci sirada yer almist1 (Sokolova, 2021; 40). ikinci
Diinya Savasi'n1 konu alan "Yasayanlar ve Oliiler", Stalin doneminde yani savas sirasinda yapilan savas

filmlerinden farkli olarak olumlu notalar tizerine kurulmus, major akorlarla biten bir eser gibi degildir.

Bir cephe muhabiri olan ivan Sintsov, ikinci Diinya Savasi'min ilk aylarinda sayisiz geri
¢ekilmeye, zorlu olaylara, ayriliga, esarete, 6liime, hastaliga, acliga, ihanete ve buna benzer bagka savas
gergekliklerine tanik olmustur. Belgesel diizeyinde olan "Yasayanlar ve Oliiler" filmi dramatik tiiriin
hakkini sonuna kadar vermistir. Yonetmen Alexander Stolper ve kameraman Nikolay Olonovsky
(Anexcanap Crommep, Ononosckuit Huxomait), lkinci Diinya Savasi'mi izleyiciye daha yakindan
hissettirmek icin ikinci Diinya Savasi'min dramini oldugu gibi aktarmaya calismuslar. Filmde savasin

rengi siyah beyaz olarak yansitilmig, miizik yerine ise dogal sesler tercih edilmistir (Fedorov, 2023;126).

"Yasayanlar ve Oliiler" filminden kare: ivan Sintsov (Kirill Lavrov)
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Calismanin 3.2. Ikinci Diinya Savasi ve Rus Sovyet Sinemas: boliimiinde savasin ilk yillarimi
konu alan “Moskova'nin Gokyiizii” filmindeki SSCB ordusunun savas atmosferindeki olumlu ruh
halinden, Moskova'nin gokyiiziinden miikemmel sekilde korunmasindan ve tiim kahramanliklardan,
sovyet halkinin zafere olan inancindan bahsedilmistir. Ayrica, Nikita Krusgev'in, Sovyetler Birligi
Komiinist Partisi'nin 20. Kongresi'nin kapali toplantisinda Biiyiik Vatanseverlik Savasi'nda zaferi
garantileyen Stalin degil, Sovyet hiikiimeti, kahraman ordusu, yetenekli liderleri ve cesur askerleri, tiim
Sovyet halki oldgunu belirten, Stalin'i elestiren konusmasindan alinti yapilmistir ("Halkin Sesi",

1956;35-36).

Calismada yukarida belirtilen boliime deginilmesinin nedeni ayni konu iizerine farkl
donemlerde yapilmis filmlerin donemlere gore karsilastirmaktir. Soyle ki, Savasin zirvesinde Stalin,
insanlarin savasin agirligindan sarsilmamasi icin, savasa tiim kalpleriye katilmalari i¢in Sovyet halkina

zafer konusunda inanc asilamisti.

Ancak savas1 zaferle bitiren Sovyet halki, Brejnev Donemi 'nde yasadiklari dehsetleri ekranda
gormeye, kendilerinden gizlenen gergekleri Ogrenmeye, kaybettikleri insanlar1 ve sagliklarim
hatirlamaya ve o zor yillara, yasadiklar fiziksel ve psikolojik travmalara aglamaya hazirdi. Ve bu kisiler
arasinda halkla her zaman iletisim halinde olan ve savasin zorluklarini iyi bilen Leonid Ilyi¢ Brejnev de

yer almaktaydi.

L. I. Brejnev “Anilar” (“Bocnomunanusa”) kitabinda savasa iliskin hatiralarini sdyle ifade

etmistir:

[...] Halkimizin hayatina zor, aci ve ayni zamanda yiksek inang
ve esi benzeri goriilmemis bir kahramanlik dolu bir donem gelmisti [...]
Sosyalizmin biiyiik basarilarini, yapabildigimiz ve insa edebildigimiz
her seyi savunmanin, bizim igin degerli olan topraklar igin ayaga
kalkmanmn zamaniydi. Ve ben, milyonlarca Sovyet askeri ve subayiyla
birlikte, savaswn ilk giiniinden Zafer'in parlak giiniine kadar basindan
sonuna kadar zorlu yoldan gectim [...] (Brejnev, 1981;45)

Ikinci Diinya Savasi nin gergeklerini yansitan "Yasayanlar ve Oliiler" filmi tek SSCB"de degil,
yurtdisinda da tanimmus ve sevilmistir. Ornegin, Fransiz Le Monde dergisi Alexander Stolper’in filmini

Mikhail Chiaureli'nin 1949"da ¢ektigi “Berlin’in Diisiisii” ile karsilastirarak sunu yazmustir:

"Yasayanlar ve Oliiler" sadece bir "savas filmi" degil. Hem
tarihi anlatimda hem de karakterlerin yorumlanmasinda popiiler olan
hicbir sey yok. Insanlar gorevlerini ve belki de gorevlerinden fazlasin

yapworlar. Oliiyorlar ama yasamak istediklerini bizden saklamiyorlar.
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Bu, “Berlin'in Diisiisii” gibi azizlerin hayatlarini tasvir eden
kahramanlik destanlarinin tam tersidir. Bu, SSCB'nin on yedi milyon

oliimiine mal olan bir savagin tarihidir” (Mussky, 2005;284).

n “I”

Sene 1965 ve 69,6 milyon izlenmeyle, Leonid Gayday'in Operasyonu veya Surik'in Diger
Maceralar" (“Omnepamust «bl» u npyrue npukmodenns Ulypuka”) adli filmi gisede lider olmustur
(Sokolova, 2021; 41). Film vizyona gireli neredeyse 60 yil olmasina ragmen hala en ¢ok izlenen ve
sevilen filmlerden biri olarak kabul edilmektedir. 2017 yilinda Mosfilm'in resmi youtube sitesinde

" “I”

("KunokonnepH "Mocouiaem") yaymlanan Operasyonu veya Surik'in Diger Maceralar1" 7 yilda

100 milyon kisi tarafindan izlenmis olmasi bunun bir kanitidir.

Filmi incelemeden dnce, SSCB'nin Altin Cagi'nin en gorkemli ve parlak yonetmenlerinden biri
olan, kendine has imzasiyla bilinen Leonid Gayday'in (Jleonun I'aiinaii, 1923-1993) ismi, ¢alismanin
ilerleyen sayfalarinda siklikla yer alacaktir. Ciinkii Brejnev DOnemini tarihe en giizel sekilde miras
birakan yonetmenlerden biri olan Gayday, sinema alaninda sanat konseyi ile yasadig1 gerilimlerle de

anilmaktadir.

Leonid Gayday, izleyicide senlik ve nese uyandirmayi garantileyen hareketli, eksantrik komedi
film tiiriiniin ustastydi. Insanlarin defalarca izleyip ezberledigi bu komedi filmlerin sirr1, sade bir Uslupla
cekilmis olmasi ve zengin bir metaforik anlam igermesiydi. Ynetmen, izleyiciye ve onlarin hayatina

ayna tutarak, Sovyet insaninin karakterini ve modern ¢agin gergeklerini perdeye ustalikla yansitmistir

(Novitsky, 2017;8-10).

1956'da Valentin Nevzorov ile birlikte Vladimir Korolenko'nun Sibirya hikayelerine dayanan
(“Ar-MaBan”, “Uynnas”-“At-Davan” ve “Harika”) ilk filmini “Uzun Yol”u (“{oaruit nmyts”) ¢eken ve
drama tiirii ile ilk adimin1 atan Gayday, gelecekte sinema tarihine komedyen olarak gegecektir, ancak

komedi tiirii yonetmene kariyerinin basinda ciddi dram yasatacaktir (Novitsky, 2017;81).

Gayday bagimsiz olarak biirokrasiyi elestirdigi ilk hiciv filmini “Oteki Diinyadan Gelen
Damat”1 (“YKenux ¢ Toro cBera”) ¢ektmistir. Sovyet Burokrasisini elestirdigi tiim sahneler sansiirciiler
tarafindan filmden ¢ikarilmig ve uzun filmin siresi 47 dakikaya indirilmistir. Ancak is bununla
bitmemistir. 1957 de "Oteki Diinyadan Gelen Damat"in Mosfilm iscileri tarafindan monte edildigi ve
izlendigi o Ekim giinlerinde, o dénemin kiiltiir bakan1 Nikolay Mihaylov baskentte yoktu. Film ekibinin
ise sOyle bir fikri olusmustu: “Nikolay Aleksandrovi¢ dondiigiinde bu ona bir stirpriz olacak. Stiidyomuz

ne kadar da giizel komedi film tiretti diye!” (Novitsky, 2017;105).
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Insanlarin bdyle bir beklentisinin olmast tesadiif veya safliktan dolay: degildi. Ciinki, “Damat’m
Oteki Diinyadan Geldigi zaman”, "ottepel" zamaniydi. Ve bu dénemde de sinema alaninda bir cok
yumsamalar gergeklestigi i¢in insanlarin kiiltiir bakanindan boyle bir beklentisinin olmasi ¢ok dogaldi.

Ancak filmi izleyen Mihaylov'un tepkisi ve cevabi beklendigi gibi olmamistir. Sovyet
kiiltiiriinden sorumlu oldugu siirece bu tiir filmlerin yapilmayacagini, "Oteki Diinyadan Gelen Damat"m
yaratilmasinda emegi gecen herkesin cezalandirilacagini belirtmis ve ilk ceza Mikhail Romm'a
kesilmisti. Film tam olarak onun liderliginde tiretildigi i¢in ustanin atélyesi elinden alinmis ve hemen
sira Gayday'a gelmisti ki, geng yonetmen Sovyet gercekligine iftira atmakta suc¢lanmisti. Ondan
komiinist parti tiyelik kartinin geri verilmesi talep olunmustur. Bu da otomatik olarak partiden diglannmis

bir ydnetmenin film cekemeyecegi anlamina gelmisti. Ancak Leonid Gayday'1 Mosfilm'in miidiirii fvan

Piryev yalniz birakmamisti (Novitsky, 2017;105-107).

I

Leonid Gayday (1923-1993)

Kariyerine “Uzun Yol”la baslayan Gayday, “Oteki Diinyadan Gelen Damat’la pek ileri
gidememisti. Isine komedi filmleriyle devam etmek igin kollar1 stvayan ve zamanini bekleyen Gayday'in

dramatik bir yola girmek zorunda kalacagindan ise habersizdi.

"Oteki Diinyadan Gelen Damad” yiiziinden ne kadar sert elestirilse de, "ottepel" doneminde
yaratici insanlara Stalinist ddnemden farkli olarak daha humanist davranilmaktaydi. iste bu nedenle,
Gayday parti kartina veda etmek zorunda kalmamis ve genc yonetmenin kaderi hakkinda acele karar
verilmemisti. Ve bu durumu dogru sekilde degerlendiren Ivan Piryev, Gayday'a tarihi devrimci bir film

yapmasi gerektigini ve onun igin tek ¢ikis yolunun bu oldugunu séylemistir. Gayday her ne kadar ona
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ait olmayan drama tiiriinde film yapmak istemedigini belirtse de, tecriibeli Sovyet sinema ustasi, genc
yonetmeni ikna etmeyi basarmustir (Novitsky, 2017;109-110). Béylece 1960 yilinda «Ug Kere Dirildix»
(«Tpmwxmel Bockpectmiiy) tarihi devrimci dram filmiyle Gayday isine geri dénmiis, ve onun bu

“dramas1” gelecekteki komedilerinin anahtar1 olacaktir.

1960 yilinda bakanlik, "Komedi filmlerinin {iretiminin arttirilmast ve Kkalitesinin
iyilestirilmesine yonelik tedbirler hakkinda" bir emir imzalamisti. Sonugta, Mosfilm'de deneysel bir
komedi filmi atélyesi olusturulmus ve buraya Ivan Piryev baskanlik etmistir. Ve bunun da sonugunda,
bir grup gen¢ yetenekli yonetmen Piryev'in etrafinda toplanmis, ardindan “Tamamen Ciddi”
(“Cosepmenno cepre3no”) adli bir film almanak kurulmustur. Leonid Gayday da, film almanakinin
belirli boliimlerinde ¢alismaya davet edilen 5 ydnetmenden biri olmustur ve Ivan Piryev'in baslattig
komedi filmi almanak’ta, Stepan Oleinik'in feuilletonuna dayanan “K&pek Barbos ve Olaganiistii Kagis”

(Creman Ouneiinuk, “TIéc Bapboc u HeoObuHbIi Kpocc”, 1961) adli kisa filmini ¢ekmistir (Ogneva,

2016; 269-270).

Donemin sosyal ve ekonomik sorunlarini mizahla beyazperdeye yansitan Leonid Gayday,
«Kdopek Barbos ve Olaganiistii Kagis» filminde Cokbilmis (Esrenuit Moprysos - Yevgeny Morgunov),
Korkak (I'eopruii Bunmn - Georgy Vitsin) ve Aptal (FOpuit Hukymun-Yuri Nikulin) karakterlerini,

muhtesem t¢liiyli yaratmigtir. Onlar Rus Sovyet sinemasinin en sevilen serserileri olmustur.

Yuri Nikulin Yevgeny Morgunov Georgy Vitsin

Gayday, Altin Cag 6ncesinde bu atolyede iki film daha cekmustir. Bunlar «Kacak icki tretenlers
(«Camoronmukm», 1961) ve “Is Adamlar1”dir («Jlenossie momm», 1962). Bir sonraki filmi ise Brejnev
Ddnemi nin en sevilen filmlerinden biri olarak kabul edilmis ““ «I» Operasyonu veya Surik'in Diger
Maceralar1”dir. Gayday, bu filmine de sevilen Cokbilmis, Korkak ve Aptal karakterlerini getirmistir.
Ancak yonetmen bu defa muhtesem tgliiniin yani sira geng oyuncu Alexander Demyanenko'yu

(Anekcannp Jlembsinenko) Surik karakterini yaratmak igin "Operasyona” dahil etmistir.
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Aleksandr Demyanenko: Surik

Surik, Gayday'in bir¢ok filminde farkli rollerde yer alan her zaman adil, saf ve yetenekli bir
karakterdir. Ona halk arasinda "Sovyet Carlie Caplin'i" denilmektedir. Bu da Gayday in ideoliine olan
hayranligin sonucuydu. Ayrica, idoliine olan sevgisini bazi sanat¢ilar gibi gizletmeyen, tam tersine
eserlerine yansitan Gayday, “I” Operasyonu'nda “Sehir Isiklari'n1 animsatan bir sahne g¢ekmekle

Caplin'e Selam'in1 gondermistir.

“Sehir Isiklar1”, 1931 ““I” Operasyonu’,1965

" “I” Operasyonu veya Surik'in Diger Maceralarn"
(“Onepanus «bl» n apyrue npukiaoyenus Llypuka”, 1965)

Yakov Kostyukovsky (SIkos Koctiokorckuii), Maurice Slobodskoy (Mopuc Crio6ockoii) ve
Leonid Gayday tarafindan yazilan " «I» Operasyon veya Surik'in Diger Maceralar1” ii¢ kisa ve bagimsiz
hikayeden ibarettir ("Hamapuuk", "HaBaxnenwe","Oneparms ,,bI“ - ""Ortak"”, "Takinti", " «I»
Operasyonu"). Hikayeler birbirinden bagimsiz olsa da onlar birlestiren ve ortak yapan bir kahraman
vardir, o da Surik'tir. Bu nedenle filmin isminde izleyiciye Surik'in maceralarini izleyecekleri haberi

verilmistir.
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Vizyona girdiginde 69,6 milyon izleyicinin ilgisini ¢eken filmin asil basarisi toplumda yasanan
sorunlarin ¢ozlimiine yonelik pozitif yontem kullanilmasiydi. Filmin kotii kahramanlarinin bile bazen

vicdanlarinin sesini dinlemesi onlarin Sovyet halkinin en sevilen karakterlerinden biri haline getirmistir.

"Ortak" tliglemenin ilk hikayesidir. Film, bir apartman insaatinda yar1 zamanh c¢alisarak para
kazanan Surik ile holiganligi nedeniyle aldig1 15 giinliik idari hapis cezasim ¢ekmek iizere insaata

gonderilen orta yasli serseri Fedya'nin "Ortakligin1" anlatmaktadir.

Fedya bu cezayi otobiiste yaptigi kavga nedeniyle almistir. Otobiiste oturdugu koltugun yanina
ici dolu olan kendi 6rgiilii torbasini koymus ve hamile kadina yer vermemektedir. Otobustekiler bu
duruma itiraz etse de, Fedya "Bdyle bir yasa yok, sadece engellilere ve cocuklara yer verilmeli" diyerek
kendisini savunmaktadir. Bu durumu ¢6zmek i¢in bir vatandas siyah gozliik takarak gérme engelli
taklidi yapmaktadir. Fedya ise "kanun kanundur" diyerek hemen torbay1 almistir. Ancak bu adam hemen
gozIiglini ¢ikarip hamile kadina oturmasini sdyleyince Fedya diizenbaza saldirmig ve sonugta gozlerini

karakolda agmustir.

Cezasin1 ¢ekmek iizere insaata gonderilen Fedya, burada intikam almak i¢in iyi bir firsat
yakalamaktadir. Ciinkii bu insaatta Fedya ile beraber yar1 zamanli galisacak olan ortagi, onun idari ceza

almasina neden olan 6grenci Surik'tir.

Fedya ingaatta elindeki her seyi kullanarak Surik'i cezalandirmak istese de her seferinde kendini
zor durumda bulmustur. Sonunda Surik, Fedya'y1 bir duvar kagidi rulosuna sarmay1 basarir ve bu

miicadelede onu ince bir aga¢ dallariyla kirbaglayarak yenmistir.

Diyalogun az, aksiyonun fazla oldugu film, Sovyet ideolojisine hizmet eden ve Altin Cagh
yansitan pek ¢ok niiansi biinyesinde barindirmaktadir. Mesela, Surik kibar, akilli bir geng 6grencidir.

Fedya ise orta yasli, kaba, hokkabaz bir adamdir. Bu karsitlik neyi anlatmaktadir?

Oncelikle filmin ilk sahnesinde yonetmen Surik'i ¢ok ilging bir sekilde tanitmistir. Yukari
acidan cekilen karede, kabinin bulunmadigi otobiis duraginda yagmur altinda semsiyesiz duran tek
kiginin Surik oldugu goziikmektedir. Bir sonraki ¢ekimde otobiis gelince Surik centilmen bir tavir
sergiler ve herkese otobiise binmeleri igin yol vermistir. Ik basta semsiyeli bir adam mutlu bir sekilde
ona katilmaktadir. Sonugta otobiis dolar ve Surik o kisiyle birlikte otobiis duraginda kalmistir. Adam,
Surik'i semsiyesi altina alir ve bir sonraki otobiisii beklemektedirler. Ayni durum yine yasanacak, ancak

bu sefer adam 6fkeyle yiziini yana gevirecek ve Surik'le semsiyeyi paylagsmayacaktir.
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«I» Operasyon veya Surik'in Diger Maceralar1'": "Ortak" béliimiinden kareler.

Fedya ise bir otobiis dolusu insanla alay edip tartisan, kimseyi gérmezden gelen, kolayca kaba

konusan, kavgaya meyilli bir adamdir.

Bu iki farkl tipi ortaklastiran Gayday, metaforik olarak Sovyet ideolojisine hizmet etmistir:
Gergek bir Sovyet adami Surik gibi olmali, yas1 ve sosyal statiisli ne olursa olsun, her zaman gii¢lii bir
ruha sahip olup, kendisinden daha giicli olanlarla Sovyet kanunlart i¢in miicadele etmelidir. Ayni
zamanda semsiyeli adamin Surik'e duydugu sayg1 ve 6fke, Sovyet insaninin sadece saf, iyi, beyefendi
degil, ayn1 zamanda zeki olmas1 gerektigini ifade etmektedir. Kisacasi, Gayday Surik'te bir Sovyet

adaminin portresi ¢izmustir.

“]” Operasyon veya Surik'in Diger Maceralar1'": "Ortak" béliimiinden kareler.

Ortaklarin miicadelesinin son sahnesinde yani Fedya'nin kirbaglandig1 sahnede, aralarinda soyle

bir diyalog gegcmektedir:
- Surik, sen Komsomol musun?
- Evet.

- O zaman bu bizim yontemimiz degil... Himanizm nerede?! [...] Belki de gerekli degildir,
degil mi?
- Gerekli, Fedya. Gerekli...
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Bu diyalogda Fedya, Surik'e kirbaglamanin eski zamanlara ait bir ceza yontemi oldugunu ve
SSCB'ye has olmadigini hatirlatmaktadir. Surik ise ona modern zamanin kiymetini bilmesini saglamak
icin, Sovyet hiikumetinin getirdigi hafif cezay1 gérmezden gelen Fedya'ya sert cevap vermek zorunda
kalmistir. Ve bu diyalogda kullanilan " Gerekli, Fedya. Gerekli..." ciimlesi Gayday'in kendisine verilen
ceza sirasinda duydugu ciimledir. Séyle ki, 1958 yilinda "Oteki Diinyadan Gelen Damat"a gore gegici
olarak isinden uzaklastirilan Gayday, geri donmek i¢in dramatik bir film ¢ekmek zorunda kalmisti. Her
ne kadar donem yumusama, tavizler donemi olsa da, ama yine de eski yontem uygulanmis, yonetmen
kendi iradesine gore degil, sanat konseyinin iradesine gore hareket etmek zorunda kalmisti. Ivan Piryev
ona bu cikis yolunu gosterdiginde, gen¢ Leonid Gayday itiraz etmis, fakat Piryev ona sdyle cevap
vermisti: “Gerekli, Lyonya (Leonid). Gerekli...” (Novitsky,2017;110).

“Takint1”. 12 Ocak 1965'te iiclemenin ¢ekimleri heniiz bitmeden ikinci Yaratici Dernegi'nin
sanat konseyi gorintileri izlemek igin toplanmisti. Bitmemis filmin sanat konseyi tarafindan en sevilen
kism1 "Novazhdeniya" yani ikinci hikaye olmustur. Tek SSCB sinematografcilar arasinda degil, ayni
zamanda yabanci lilkelerde de sevilen bir hikaye olmustur. Ve bunun sonucunda “Takinti” hikayesi
Krakow'daki Uluslararas1 Kisa Film Festivalinde ana odiilii, yani “Wawel Giimiis Ejderha”m

kazanmustir.

Film, sinavin son saatlerine kadar hazirlanan Surik ve Lida'nin (Hatanes Cenesnéna - Natalya
Selezneva) hiké&yesinden bahsetmektedir. Ancak sinava ¢ilginca hazirlananlar sadece bu iki geng
degildir. Universitenin iginde ve gevresinde, yolda, otobiiste herkes bir seyler okumaktadir. Surik ise
ihtiyact olan ders notlarmi Lida'nin yiiriirken okudugu defterinde bulmugtur. Gengler temamen siav
notlarima odakladiklar1 i¢in degil herhangi bir ortamin varligindan, birbirilerinden bile haberdar
olmamustir: Birlikte yirimiis, tramvaya birlikte binmis, kapaklar1 agik olan ambarlardan giivenli bir
sekilde gegmis, mahalledeki havlayan kopege aldirmamuslar. Tiim dikkatleri defterde olmasina ragmen,
yesil 151k yandiginda yolun karsisina dlizglin ge¢misler. Evde sinav notlarin1 okumaya devam ederken
nerede, kiminle birlikte, ve ne yediklerini bile fark etmemektedirler. Bu hazirlik sonucunda ikisi de

sinavdan ve en yiiksek notla gecmisler.

Surik, Lida'y1 ancak sinavdan sonra iiniversitenin bahg¢esinde goriince fark etmistir. Ve Surik ile
Lida'nin ortak arkadaslar1 gencleri tanistirir. Onlar ise sanki ayn1 evde saatlerce birlikte yiyip igcen, ders

calisan degilmis gibi tanisirlar, ve Surik Lida'ya evine kadar eslik etmektedir.

Gengler defterdeki notlar1 okurken korii kortine attiklar1 dogru adimlari, bu sefer géz gore gore
yanls atmaktadir. Trafik 1siklarinda kirmizi gormelerine ragmen yolun karsisina gegmeye galisirlar.

Ustelik Lida acik ambar kapagina diismek iizereyken Surik cevik bir hareketle onu diismekten kurtarir.
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Ancak asik oldugu kizla birlikteyken heyecanlanan kontroliinii kaybeden 6grencinin dikkati dagilir ve

ambarin igine diiser.

Mahallede ilk basta kopegin yanindan endisesiz gegen gengler, bu kez kopekle saklambag oynar
gibi hayvani oyalayarak binaya girmektedirler. O sirada kopek, Surik'i yakalamaya calisarken onun

pantolonunu yirtmugtir. Surik ise yirtik pantolonu dikmek i¢in Lida'nin evine gitmek zorunda kalmustir.

Lida'nin dairesindeki her sey Surik'a tanidik gelmektedir: kokular, nesneler, sesler. Bu durumda
Lida, Surik'in bir telepat olduguna inanmis ve ona parapsikolojik yeteneklerini ortaya ¢gikarmak i¢in
bilimsel bir deneyin yapilmasi gerektigini sdylemistir. Ve Surik tan gizlin oyuncak ay1y1 saklar ve ona

bulmasini sdyler.

Tabii boyle bir glice sahip olmadigini anlayan Surik, bir seyin daha farkina varmaktadir: Lida'ya
cok asik olmustur. Ve hisslerinden emin olan Surik, Lida'y1 yanagindan 6per. Ve yarin degil ertesi giin

sinavdan sonra tekrar bulusacaklarini soyleyen Surik ve Lida'nin hikayesi izleyiciler i¢in sona erir.

Bu kadar sade bir olay Orgiisiine sahip bir hikayenin 6diil almasi ve sevilmesi Gayday'in
yeteneginden haber vermektedir. Yonetmen, filmdeki her ayrintiyr son derece ciddiye almus, birkag
saniyelik rollere bile profesyonel oyunculart davet etmis, ayn1 zamanda gercek olaylar1 eglenceli bir
sekilde izleyiciye sunmustur. Ornegin, Surik'in Lida'nin evinde sanki deja vu yasamasi nedeniyle
sordugu sorunun cevabi, senaristlerden Kostyukovsky'nin Gayday'in evinde galisirken onun esine
(oyuncu Nina Grebeskova) sordugu sorunun cevabidir: "Nina, liitfen soyle bana, bu senin basina
gelmiyor mu, bir yere ilk kez geliyorsun, ama sana daha énce buraya gelmissin gibi gelmiyor mu?" \Ve
Grebeskova ssenaristlerin bulamadi cevabi bulur ve ssenaryoya eklenecek, dillerde ezberlenecek
cumleyi soyler: ”Hayw olmuyor. Ben nerede, ne zaman ve kiminle oldugumu her zaman hatirliyorum...”

(Novitsky, 2017; 58, 185).

Baska bir 6rnek ise, Lida'nin komsular1 roliinde, kii¢iik sahnede {inlii oyuncularin yer almasidir:

Natalia Gitserot, Georgiy Georgiou, Zoya Fedorova vb.

Elbette SSCB'de iki gencin ask hikayesini anlatan birgok film yapilmistir. Ancak ¢ogu ikinci
Diinya Savasi sirasinda gekildigi igin ve tirii ne olursa olsun, filmlerde her zaman belli bir hiiziin yer

almaktadir: aglik, sakatlik, ayrilik, yoksulluk, kitlik vb.

Ancak tigclemenin bu hikayesinde zor zamanlara dair hi¢bir isaret yoktur ve filmin genel havasi
cok parlaktir. Yonetmen kirmizi ve sari renklere daha fazla yer ayirmistir: gazos su terminalleri,
tramvay, Lida'nin defteri, kadin kiyafetleri, hatta kiiciik bir detay Surik'in cep taragi bile kirmizidir.
Binalarin, bloklarin dig ve i¢ renkleri, ev esyalar1 ise sar1 renge boyanmistir. Bu arada aslinda esmer

olan oyuncu Demyanenko'nun Surik karakteri nedeniyle sarigina doniistiigiinii de belirtmek gerekir. Isig1
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ve parlak bir gelecegi hatirlatan sari ile bayram giinlerinin 6zel rengi olan kirmizi, filmde olumlu

atmosfer yaratmaktadir.

Herkesin tiniversite binasi i¢inde ve ¢evresinde, yollarda bir seyler okumasi, ddnemin insaninin
her firsatta okumaya vakit ayirdiginin gostergesidir ve ayni zamanda okuma propagandasi da

yapilmakatadir.

Bol bol igilen gazoslar, kopeye verilen sucuk, 6gle yemeginde Surik ve Lida'nin doyasiya yemek

yemesi diger zamanlardan farkli olarak bolluga isaret etmektedir.

Filmde kiiciik bir sahne daha var ki, aslinda {izerine uzun bir yazi yazilabilir. Lida eve donerken
komsusundan evlerinin anahtarini alir. Yani evlerini komsularina emanet etmisler. Sovyet déneminde
yasayan herkes, o donemde her aile liyesinde evin anahtarinin bulunmadigint dogrulayabilir. Ve bu
hickimse icin bir sorun olusturmamistir. Ciinki, insanlar kolayca evlerini komsularina emanet

edebilmistir. Belki de bu giliven daha 6nce bir aile olarak ortak evlerde yasamanin bir sonucuydu.

Oyunculardan ¢ok sozsiiz sahnelerin konustugu filmde Gayday yine de Caplin'e Selam
gondermeyi ihmal etmemistir. Diisiinceleri tamamen defterde olan gengler, agik ambarlarin yanindan
gectiklerinde tehlikenin farkinda bile olmamus, oradan kolaylikla gecip gitmisler. Ancak birbirlerinin
farkina vardiklarinda Surik son anda Lida'y1 ambar kapagina diigmekten kurtarir, ancak aniden kendini

orada bulmustur. Tipki Caplin'in “Tedavi” (“The Cure” 1917) filminde yaptig1 gibi.

o/ W

‘  111‘1‘115;.

“Tedavi” filminden kare (“The Cure”,1917). “Takint1” filminden kare (“HaBaxnenue”,1965)

" «I» Operasyonu". Filmin isminde yer alan ti¢clemenin son hikayesi olan "Operasyon 1", Ginlu
ti¢liiniin sessizligini bozuyor. Gayday'in iki filminde (“Kopek Barbos ve Olaganiistii Kagis” ve “Kagak
fcki Uretenler”) bu filme kadar sessiz kalan karakterler Korkak, Aptal ve Cokbilmis, bu kez sadece
pandomim oyunculuklanyla degil, okuduklarn sarkilarla, diyalog ve replikalariyla da izleyicinin

sempatisini kazanmay1 basarmustir.
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Ticaret iissiiniin miidiiri, hirsizligim ortbas etmek ve denetimden kaginmak igin bagka bir
dolandiricilardan para karsiliginda yardim istemektedir. Bu nedenle tecriibeli tiglityle goriismiis, onlara

planini anlatmustir.

Plana gore, dolandiricilar 6nce ticaret iissiiniin deposunda gorev yapan yasli kadimi anestezik
madde olan kloroforma batirilmis mendille uyusturmali, ardindan depoya girerek sanki orada hirsizlik

yapilmis gibi bir siis vermeleri gerekecektir.

Ancak isimini "I" koyduklari operasyon Surik tarafindan sekteye ugrayacaktir. Yani depo
gorevlisi olarak calisan kadin Surik'in ev sahibidir. O giin, torunu yaramazlik yaptigi icin evde kalacak

ve onun yerine aksam ndbetine Surik ¢ikacaktir.

En zor gorev, yani kadini uyusturmak, her holiganligin cezasini hesaplayan ve son ana kadar
vazgecmek isteyen Korkag'a verilmistir. O da, karsisinda yagh bir kadin yerine geng bir adam goriince

korkudan bayilacak ve onun yuzinden tim planlar bozulacaktir.

Korkag'1 elindeki kloroformlu mendille uyandirmaya g¢alisan Surik, onu iyice uyusturmustur.
Bu nedenle baygin halde yerde yatan Korkag'i siiriikleyerek depoya gotiirlir ve burada Aptal’a
rastlamistir. Surik onlarin hirsiz oldugunu anlayinca, depodaki esyalari kullanarak kendini savasmaya

baslamig ve serserileri maglup ettikten sonra diidiik ¢alarak polisten yardim istemistir.

Plana gore Cokbilmis polisten dnce didik sesine gelir ve kendisini gonulll olarak tanitmaktadir.
Surik polisi ¢agirmaya gittiginde Cokbilmis arkadaslarint uyandirip kagmak ister ama Surik zamaninda
geri donerek tipki insaattaki holigan Fedya'yi yendigi gibi Cokbilmis’in de uUstesinden gelmeyi

basaracaktir.

Sonda, esitsiz miicadeleyi kazanan Surik, farkinda olmadan kloroformlu havluyla ytiziindeki
teri siler ve bayilir. Bu anda yash gorevli kadin depoya yetisir ve meshur t¢liiyii baglayarak, onlari

kendilerine ait olmayan ama kullandiklar1 engelli arabalariyla birlikte polise teslim etmistir.

Hikayenin basinda ydnetmen iinlii {i¢liiyii calistiklar1 ¢arsida izleyiciye tanitmistir. Ik bakista
pazarda alin teriyle para kazaniyor gibi goriinmektedirler, ancak daha sonra kazanglarindan caldiklar

ve esas olarak holiganlikla ugrastiklari ortaya ¢ikmaktadir.

Pazarda "Ortak" hikayesinden tanidik olan Fedyan'in Korkak tan aile i¢in bir duvar resmi satin
aldig1 gosterilmektedir. Bu sahnenin mesaji, Sovyet hiikiimetinin bir holigana verdigi idari cezanin

olumlu etkisinin oldugu demektir. Ayrica sirada daha ti¢ kisinin de 1slah edilecegine isarettir.

Saglik sorunu olmayan {i¢liiniin iki kisilik engellilere verilen arabayi kullanmas1 da karakterlerin

yasa dis1 faaliyetlerde bulunduklarina bir kanittir. Belirtmek gerekir ki, filmde kullanilan bu araba
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SSCB'nin Altin Cagi'nda halk arasinda "Invalidka" (“HMuBamuaxa”-“Engelli”) SMZ-S3A (CM3-C3A)

olarak bilinmekteydi.

““I” Operasyonu’ndan kareler

(13

Ancak “ «I» Operasyon”undan sonra sovyet adamlar1 “Invalidka”ya "Morgunovka" demeye
baglamustir. Bunun nedeni ise filmde arabay1 kullanan Cokbilmis karakterini yaratan aktoriin soy isminin

Morgunov olmasidir.

Halk i¢in yapilan film halk tarafindan o kadar sevilmistir ki filmin oyuncular1 karakterleriyle
anilmaktadir. Alexander Demyanenko'nun ger¢ek adini aklinda tutamayan veya hi¢ bilmeyen eski
Sovyet insanlari, oyuncuya Surik derler. Acikliliktan uzak ve gercek Sovyet insaninin hayatindan
kesitlerin bir araya getirildigi iiclemede yonetmen, dogalligi kaybetmemek i¢in bazen oyuncularin

karakterlerine uygun sekilde argo kullanmalarina da izin vermistir.

Ayrica, her hangi bir hikayede yer alan bu karakterler filmin sonuna kadar takma adlariin
hakkimi vermektedir. Vitsin, Nikulin, Morgunov ve Demyanenko bu karakterleri abartmadan dogal,
insanlik haline ¢ok yakin sekilde yaratmislar. Ornegin Korkak, her ne kadar yanlis seyler yapmaya curet
etse de, her seferinde sucu korkarak isler. Aptal'in, yaptig1 hatalar safligindan dogar. Cokbilmis de
korkak ve aptal olanlar1 yanina alan ve onlarla sug isleyecek kadar “cokbilmistir”. Surik ise akillidir,

cesurdur, zekidir, adaletlidir, tek kelimeyle SSCB'ye en uygun ideal insan karakteridir.

Korkak, Aptal, Cokbilmis ve Surik'in maceralar1 ise liglemede bitmiyor. 2 yil sonra Leonid
Gayday, Kafkasya'da ¢ok sevdigi aktorlerle ve ayni karakterlerle seyirci karsisina ¢ikacaktir ("Kafkas
Tutsag1" filmi, 1967).
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“Savas ve Baris” (“Boiina u mup”, 1966)

Mayis 1965. 45 yasinda bir adam bir idare biifesine girmistir. Bir bardak kefir ictikten sonra
yere diisiip bayillmistir. Hastaneden alinan bilgiye gore adamin kalp ve beyin damarlarinda spazm

meydana gelmis, bunun sonucunda kalbi 4 dakika durmus ve klinik 6liim ger¢eklesmistir.

Bu olay bir filmden alinmis hikaye degil. Sinema ugruna hayatini riske atan bir adamin gercek

hikayesidir. Yani Sergei Bandarguk'un hikayesidir.

Boylece, 1965 yilinda Lev Tolstoy'un bagyapit1 “Savas ve Baris”in (1863-1869) beyazperdeye
yansimasi i¢in biiylik hazirliklarla gekimlere baslanmisti. Savas sahnelerine 6zel olarak olusturulmus
timenlerden ve stivari mifrezelerinden 120 bin ekstra asker katilmig, sadece Mosfilm atdlyelerinde
degil aym1 zamanda cesitli fabrikalarda tarihi kostlimler yapilmis, bazi orijinal silahlar, mobilyalar,
faytonlar miizeler tarafindan saglanmistir. Ancak mayis ayinda Kiiltiir Bakanligi'ndan g¢ekimlerin
durdurulmasi yoniinde emir gelmistir. Sebebi ise ilk iki bolumin Moskova Film Festivali'nde
gosterilmek tlizere aceleyle hazirlanmasinin gerekmesiydi. Bu ig i¢in bir ay siiresi olan Bandarguk sok
gegirse de ona verilen gérevin iistesinden gelmeyi basaracaktir. Ancak bu misyonu yerine getirebilmesi
icin yonetmenin 4 dakikaligina o diinyaya gidip gelmesi gerektigi soylenebilir (Sokolova, 2021; 126-
127).

Sergey Bondarguk (Cepreit Bommapuyk, 1920-1994), Tolstoy'un bagyapitina yo6nelen ilk
yonetmen degildi. Sinematografinin sessizce yeni adimlar atti1 bir donemde, yonetmenler Savas ve
Baris't beyazperdeye yansitmaya pek merakliydi. Boylece Petro Cardynin (TTérp Yapasiuun) ilk kez
1913 yilinda "Savas ve Baris"a kisa bir sessiz film ¢ekmisti. iki y1l sonra ydnetmen yeniden Tolstoy'a
geri doner ve "Natasa Rostova'"y1 (“Harama PoctoBa”) ¢eker. Ayn yil, yani 1915'te Vladimir Gardin
(Bnagumup Tapaun) ve Yakov Protazanov (Slkos IlporasanoB) bir sonraki film uyarlamasini
sunmustur. Ancak sinema tarihinin en popiiler "Savas ve Baris"1 1956'da King Vidor'un ve 1965-1967'de

Sergei Bondarguk'un ¢ektigi film uyarlamalaridir (Kulabukhova, Kulabukhov, 2020;101).

Amerikali yonetmenin 18 milyon dolar biitceyle yaptigr film uyarlamasi, 1957 yilinda ii¢
kategoride (En Iyi Yonetmen, En Iyi Goriintii Yonetmeni ve En Iyi Kostiim Tasarimi) Oscar'a aday
gosterilse de, 6diilil kazanamamusti. Ancak Sovyet yonetmenin “Savas ve Baris”1 "En lyi Yabanci Film"

adayligini kazand1 ve 1969'da SSCB'ye uzun film olarak ilk Oscar'1 getirdi (Sokolova, 2021; 120-127).

Bondarguk ¢ekimlerde olabildigince dogalligi korumaya ¢aligmisti. Orijinal i¢ mekanlarin yani
sira tarihi olaylarin yasandigi mekanlarda da g¢ekimler yaparak Austerlitz ve Schongraben tarihi
savaglarim dogru bir sekilde aktarmaya calismisti. Bagimsiz bir film dizisi olarak yarattigi Borodino

boliimiinii 6zel bir titizlikle hazirlamisti. Tarihi belgeleri incelemis, biiyiikk yazarin agiklamalarim
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dikkate almis ve savas planin1 dnce kagit {izerinde, sonra sette gergeklestirmistir (Zorkaya, 2014; 856-
858).

Bondarguk'un istedigi sahneleri ¢ekebilmesi i¢in tiim kosullar olusturulmustu. Bu kosullar ise
O6nemli miktarda para anlamina gelmekteydi. Boylece 1966 yilinda SSCB'de en ¢ok izlenen "Savas ve
Barig" filminin (ilk b6liim 58,3 milyon, ikinci b6lim 58 milyon izlenme) biitgesinin 18.000.000 ruble
oldugu agiklanmisti. Ancak uzmanlara gore bu miktar 500 milyon dolart asmistir (Sokolova,
2021;41,122).

“Savas ve Barig” filminden kare

Cekime gore olusturulan 6zel ve zor bir teknik, filmin biitcesini hesaplamanin araglarindan biri
olabilir. Ornegin, kameranin farkli yonlerde, farkli acilardan, binlerce katilimcinimn yer aldig1 savasin
tiim ayrintilarini filme almasi, ayrica "savag merkezi"nin panoramasini hareket halinde ve kesintisiz
olarak yakalamak i¢in 200 metre uzunlugunda doner tablali iist gegit insa edilmisti (Zorkaya, 2014;858-
859).

Kars1 istihbarat memuru Igor Atamanenko, filmin biitesi ile ilgili Komsomolskaya Pravda
(“Komcomorbckas npasaa”“Komsomol gergegi”) gazetesine verdigi roportajda, Devlet biitgesinden 60
milyon Sovyet rublesinin Savas ve Barig'in dort boliimiiniin tamaminin filme alinmasi igin harcandigini
ve bu bilgiyi Mosfilm muhasebe departmanindan aldigini, daha sonra ise bu rakami Komite ile tekrar
kontrol ettigin1 agiklamisti. Ayrica, o donemde bu rakamlarin gizli saklandigini da belirtmisti

(Sokolova, 2021; 122).

Film, icerigi itibariyle 19601 yillar1 yansitmasa da, filmin varligi, kendisine ayrilan biitge,
SSCB'de ilk uzun ve kurgu filmi olarak Oscar 6diiliiniin alinmasina neden olan kosullar Brejnev
Donemi ne isaret etmektedir. Bu da o donemin Sovyetler Birligi'nin Altin Cag’1 oldugunu bir kez daha

vurgulamaktadir.
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"Kafkasya Tutsagi ya da Surik'in yeni maceralar" (KaBka3ckasi MieHHMIa WM HOBBIC
npukiarouenus [lypuka) filminin Gayday'a ait olmasi zaten adindan anlasilmaktadir. 1967 yilinda
vizyona giren tiim filmleri 76,5 milyon izleyici sayisiyla geride birakan “Kafkasya Tutsag1”
("Malinovka'da Diiglin" (“Canbba B ManunoBke™) 74,6 milyon, "Savas ve Barig"in 2. boliimii "Nataga
Rastova" 36,2 milyon, vb.), Mosfilm'e gelen ¢ok sayida mektubun sonucu olarak ¢ekilmistir. Seyirciler
Gayday'dan iinlii iicliiniin maceralarina yeniden devam etmesini istemistir. izleyicilerinin isteklerini geri
¢evirmeyen yonetmen, Korkak, Aptal ve Cokbilmis ile beraber sevilen diger karakteri, yani Surik'i yeni

maceralara dahil ederek "Kafkasya Tutsagi"ni ¢ekmistir (Sokolova, 2021; 42.132).

Ancak calismanin bu béliimiinde Gayday'in giiniimiizde hala sevilerek izlenilen (Mosfilm'in
resmi YouTube sayfasinda 25 Ocak 2013'ten bu yana izlenme sayis1 66 milyonu asmistir) "Kafkasya
Tutsag1"1 detayli bir sekilde ele alinmayacaktir. Bunun nedeni ise sanat konseyi tarafindan antisovyet
bir film olarak kabul edilen Surik'in yeni maceralari'min Leonid ilyi¢ Brejnev'in kurtardigi filmler
listesinde yer almasidir. Ve "raf hapsinden" kurtulan, 1967 yilinin en ¢ok izlenen filmi, ¢aligmanin son

boliimii olan "Brejnev'in Kurtardigi Filmler"de incelenecektir.

"Kalkan ve Kili¢" (“IIlut u meu”, 1968)

Sene 1968 ve gise rekoru yapan film "Kalkan ve Kilig"tir. Yine savas temasi sinema
salonlarinda 6n plana ¢ikmistir. Yonetmen Vladimir Basov'un (Biagumup Bacos) "Kalkan ve Kilig"
filmi Gayday'in "Kafkasya Tutsagi" filmini gegemedi ancak 68,3 milyon izlenmeyle Bondarguk un

"Savas ve Barig"in1 geride birakmustir (Fedorov, 2023; 36).

Basov'un 4 boliimliik filmi Vadim Kojevnikov'un ayni isimli eserine dayanmaktadir. Senaryosu
yonetmen ve yazara ait olan film, Sovyet istihbarat¢ilarimn Ikinci Diinya Savasi sirasindaki
kahramanliklarindan bahsetmektedir. Hakkinda pek ¢ok film ¢ekilen, o savasa katilan yonetmene, devlet
kurumlari tarafindan Alman hatlarinin gerisinde calisan gercek istihbarat gorevlileriyle tanisma firsati
verilmistir. Tiim hazirliklar sonucunda ise uzun zamandir beklenen izcileri konu alan film, Mosfilm
(Rusya), Defa stiidyosu (GDR), TO Start'in (Polonya) katilimiyla Rusya, Almanya, Polonya'da
cekilmis ve dort boliimden olusan "Kalkan ve Kilig" (1. Bolim "Kendin Olma Hakki Olmadan" ("be3s
npaBa GbITh coboii") 68,3 milyon, 2. Bolim "Hayatta Kalmak Igin Emredildi..." (“IIpukazano —
BBIKMTS...”) 66,3 milyon izleyiciyle 1. Sirada, 3. Bolim "Itiraz konusu olamaz" (“O6xanoBanuio He
nomnexut”’) ve Bolim 4 "Son Sinir" ("Tlocnenuuit pyoex’) her biri 46,9 milyon izlenmeyle 6. sirada

yer aldi1) 1968'in en ¢ok izlenen filmi olmustur (Sokolova, 2021; 42, 150,152).
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"Elmas ElI" (“bpuisinanToBasi pyka”, 1969)

Sene 1969, ve Leonid Gayday sinemasalonlara 76,7 milyon izleyici toplamay1 basarmistir
(Levgenko, 2023;180). Yonetmen yine de Y. Kostyukovsky ve M. Slobodskoy ile birlikte senaryo
yazmis, yilin en ¢ok izlenen filmine imza atmistir. Altin Cag'da kacakgilarin hayatini anlatan komedi
filmi "Elmas EI", Rus Sovyet Sinemasi'nin en parlak filmlerinden ve Brejnev DOnemi'ni sinema

tzerinden inceleyenler icin en iyi materyallerden biri olarak kabul edilmektedir.

Filmde yer alan olaylar, karakterler ve onlarin kisilikleri, davraniglari, modern ¢agdaki yagam
tarzi son derece gergekei bir sekilde yansitilmistir. Gayday tek "Elmas El"i degil, daha 6nceki filmlerini
de sadece sinema sanatindan anlayanlar i¢in degil herkes igin yapmustir. Bu nedenle Gayday
Kostyukovsky ve Slobodskoy ile senaryoyu yazarken kendilerine her zaman su soruyu sormustur:
"Yoskar-Ola'daki bir biiyilikanne igin ilging ve anlasilir olacak m1?" Aslinda bu soru onlarin sloganiydi

(Novitsky, 2017;186).

SSCB'min en popiiler oyuncularinin yer aldigi filmde basrolii Yuri Nikulin oynamustir.
Gayday'nin buyuk uclemesinde Aptal karakterini yaratan Nikulin, bu kez babacan, korkularini yenen,
kagakeilarla yiizlesen, cesur bir Sovyet adamu roliiyle seyirci karsisina ¢ikmugtir. Nikulin'in esas
partnerleri (kagakgilar) ise SSCB'in diger sevilen aktorleri Andrey Mironov (Anapeit MupoHoB) Ve
Anatoliy Papanov'dur (Anaronuii ITananos). Bu arada, Papanov'u “Yasayanlar ve Oliiler” (1964)
filminde tugay komutani1 Serpilin roliinde gordiigiinden beri onu filme almak Gayday'in istegiydi
(Levchenko, 2023;63). Ancak bu kez y6netmen, iyi bir karakteri yaratan oyuncunun baska bir
potansiyelini ortaya ¢ikarmak niyetindedir. Ve Anatoliy Papanov, Serpilin karakterinin zitt1 olan kagakg1

Lyolik'i ustalikla yaratmistir.

Yonetmenlik sanatina ilk adimlarimi attigr andan itibaren sanat konseyiyle sorunlar yasayan,
"olur" ve "olmaz"lar1 iyi bilen Gayday, hangi sahnelerin kaldirilma tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu
tahmin etmisti. Bu yiizden, “Elmas EI”i kurtarmak i¢in hile yapar ve filmin sonuna atom bombasinin
patlama sahnesini yapistirmstir.

Yonetmen Savva Kulis'in anilarina gore, Goskino'nun ("T'ockuno" - SSCB Bakanlar Kurulu
Devlet Sinematografi Komitesi) baskan1 Alexey Romanov, filmin sonunda atom patlamasini goriince
neredeyse bayilacakti. Yiiksek sesle Gayday a atom patlamasinin filmle ne alakasi oldugunu sormustur.
Gayday ise, oyunculuk yetenegini kullanarak, modern ¢agin tiim karmasikligini géstermek i¢in bunun
gerekli oldugunu sdylemis ve ardindan ona itiraz eden Romanov'dan istedigi diger ciimleleri duymaya
baslamistir. O, filmdeki sarkinin sozlerini, "digsaridan korkung ama igeriden iyi vahsi insanlar", alkolli,
acik ve ¢iplak kadin sahnelerini sert bir sekilde elestirmisti. Ancak Gayday filmi tim sahneleriyle
savunarak "ya boOyle kalacak ya da film hi¢c olmayacak” demis ve her sey yonetmenin plani

dogrultusunda ilerlemeye devam etmistir. Sonug olarak yonetmene atom bombasi patlama sahnesini
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kaldirdigr stirece filmde istedigi sahneyi birakabilecegini belirttiler. Gayday ise daha da inandiric1 olsun
diye hemen degil, 3 giin sonra onlara olumlu cevap vermistir (Levgenko,2023;180).

«Elmas El» filmine eklenen ve kaldirilan son sahne:“Atom Bombasinin Patlamasi”

Gayday ile Sanat Konseyi arasinda atom bombasi sahnesine iliskin diyalogun baglamasinin ve
Sanat Konseyi'nin bu sahnenin kaldirilmast konusunda israr etmesinin nedeni tarihi bir olaya
dayandirilabilir. Clnk{, niikleer test yasagini hice sayarak 1964 yilinda ilk atom bombasini deneyen,
Birlesmis Milletler {iyesi olmayan, SSCB ile gergin iliskileri olan ve uluslararasi arenada riskli tilke
olarak bilinen Cin'e génderme olarak kabul edilebilirdi (Sevindi, 2020:120).

Gayday'in diger filmleriyle karsilagtirildiginda "Elmas El"e sanat konseyinin ¢ok az miidahalesi
olmustu. Filmin televizyonda gosterildigi sirada, yonetmenden habersiz kaba sekilde kesilen 20 dakika
bile yeniden geri getirilmistir. Ciinkii filmi basindan beri izleyen Leonid Ilyic ¢ok begenmis,
televizyonda sevdigi filmi izlerken, bazi sahnelerin kesildigini fark edince filmin eski haline getirilmesi
icin talimat vermistir (Novitsky, 2017; 287). Ve boylece "Elmas EI", Brejnev'in raftan kurtardigi filmler
arasinda olmasa da Gayday'in bagyapitinin kaderinde 6nemli bir rol oynamistir. Ancak film Brejnev
Donemi nden 6nce ¢ekilmis olsaydi sonunun nasil olacagini tahmin etmek hi¢ de zor degildir.

Filmin kisa hikayesi ise s0yledir: kacakgilik ajan1 Gesa, nami diger Gennady Petrovig Kozodoev
(Andrey Mironov), “Mikhail Svetlov” gemisinde yurtdisina yolculuga ¢ikmaktadir. O, «Sef»in (Nikolay
Romanov) emriyle Sovyetler Birligi'ne altin ve elmas teslim edecektir. Gesa, gorevi tamamlamak igin
geminin Istanbul'a varisindan faydalanmalidir. Onun kagak mallarin transfer noktasinda «Apotheke
Chikanuk» (Eczane Cikanuk) tabelasinin karsisinda diismiis gibi yapmasi ve «Kahretsiny» sifresini
sOylemesi gerekecektir. Ancak Semyon Semyonovi¢ Gorbunkov, ¢ikmaz sokaklarda kayip yol arkadas:
Gesa'y1 ararken eczanenin hemen oniinde bir karpuz kabuguna basip yere diiser ve tam o anda "Lanet
olsun" kelimesini kullanmigtir. Gesa'y1 bekleyen kagakgilar bu kelimeyi sifre sanarak eczanede
yanliglikla Gorbunkov'un kolunu altin ve elmaslarla baglayip algiya almislar. Ve tum maceralar da

bundan sonra baglamstir.
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Filmdeki Istanbul sahneleri eski Sovyet iilkesi olan Azerbaycan'in baskenti Bakii'de ¢ekilmistir.
Sovyet filmlerinde yabanci {ilkelerden sahnelerin bu kadim kentte ¢ekilmesi ilk kez degildi: "Amfibi
Adam" (“Yenosek-ampubus” 1961), "Aybolit - 66" (“Aiibonut - 66” 1966), daha sonra ise 1980'de
"Tahran - 43" (“Terepan - 43”) ve "Dulsineya Tobosskaya" (“/{ymscuness TobGocckasn™) filmleri
cekilmistir. Bunun ise cesitli nedenleri olabilirdi. Ornegin, filmin biitgesi, “demir perde” vb.

Halk arasinda "sinema sehri" olarak da bilinen, Bakii'niin tarihi merkezi olan Igerisehir, yabanci
yazilarla siislenerek biraz Adalar', biraz Beyoglu semtini animsatan Istanbul'a déniismiistiir. istanbul'da
olmayan Sovyet izleyicileri de Istanbul sokaklarim yaklasik olarak filmdeki gibi algilamistir. Boylece,
cok fazla para harcamadan, film ekibinin yurt disina ¢ikip oradaki kiiltiirden «etkilenip» eve donmeden,

zitliklar sehri denilen Istanbul sehrinde, Gorbunkov'un basina gelen olaylar, Bakii'niin modern ve eski

binalar1 fonunda gergeklesmistir.

“Elmas EI” filminden kareler. Bakii, i¢erisehir: “Istanbul sahneleri”

Istanbul sokaklar1 Bakii'de cekilmis olsa da, Gorbunkov'un istanbul ve Marsel'e gittigi
sOylenilse de, ne Marcel, ne de [stanbul sokaklardaki reklam yazilarinda, konusmalarda
gdsterilmemistir. Filmde genel olarak kurmaca dil ve mekan kullanilmugtir. Ornegin, ahlaksiz bir kadinin
sokakta durup «miisteri» aradigi sahnede, uydurma dilde konusmasi ve Gorbunkov'un yol arkadasi
kacak¢1 Gesa'nin kadina farkli dillerde hitab etmesi, Sovyet donemindeki Sovyet insaninin ahlaki
ideolojisini Rusga kelimelerin eklerini degistirerek ifade etmesi vb.

Sonucta ahlaksiz kadin higbir iilkeyi temsil etmemis, yada SSCB disinda herhangi yabanci

iilkede boyle bir durum yasanabilir:
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Gesa - Lady, signora, frau, miss, kusura bakmayin..., Russo turisto! Obliko morale... (Rus

turist miikemmel ahlakin yiiziidiir...)

Ancak bu sahne sanat konseyinin tartistigi, filmden kaldrimak istedigi sahneydi. Bir ahlaksiz,
kadinin Sovyet sinemasinda yer almasina siddetle karsiydilar (Levgenko, 2023;179).

Siradan bir Sovyet adaminin yurt dis1 gezisi sirasinda basina gelen kriminal olay1 anlatan filmde,
polisle isbirligi yapmadan once “Ben korkak degilim, ama korkuyorum” ifadesini kullanan Gorbunkov
kendinde cesaret bulmus ve sug getesine karsi savasarak devletin de destegiyle cete liderini bile ifsa
etmeyi bagarmistir.

Film esas olarak iki sistemi karsilagtirmaktadir: Sovyetler Birligi'ndeki sosyal iligkiler ve Bati

toplumuna bagli su¢ diinyasi.

Yurt digina ¢ikarken hemen bir tiir su¢ hikayesine bulasan siradan Sovyet adami Semyon
Semyonovi¢ Gorbunkov'un hikayesi seyirciye ¢ok komik gelse de aslinda o zamanlar i¢in bir mesajdi
ve Lev Kulesov'un “Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Maceralari”ndaki mesaji
hatirlatmaktadir. Kulesov'un filmde Sovyet Ulkesi Amerikan gazetesinde korkutucu bir yer olarak,
Bolsevikler ise vahsiler olarak sunulmus, Gayday'in filminde ise yabanci iilkelerin tehlikeli bir yer
olduguna isaret edilmistir.

Yurt disindan donen Semyon'un esinin ona sordugu sorulardan biri, bugiin yurt digindan dénen

hickimseye sorulmaz. Ama 1960 larda Sovyet insanlarinin cevabini merak ettigi bir soruydu:
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Nina - Senya, Coca-Cola ictin mi?

Semyon - Aha
Nina - Nasildi?
Semyon - Yani... (yiz ifadesiyle cevaplar)
Bu sahnedeki tarihi gergek su ki, 19601 yillarda Rusya'da Coca Cola'nin tadim bilen kimse
yoktu. Ve filmin vizyona girmesinden 3 yil sonra, 1972 de SSCB hiikiimeti (Leonid Ilyi¢ Brejnev) ile
ABD hiikiimeti (Rigard Nikson) arasinda Odiing Verme-Kiralama, karsilikli yardim ve taleplerin

¢oziimiine iligkin anlagsmalara imza atilmist1. Ve sonucta Pepsi-Cola, Nisan 1973'ten itibaren SSCB'de

satilmaya, 1974 de ise Novorossiysk'te Pepsi-Cola'nin iiretimine baglanmisti (Kasirina, 2014;212).

=
’

Leonid ilyi¢c Brejnev, Novorossiysk'teki Pepsi fabrikasinda,1974.

Yonetim midurt ve polis “Elmas EL” filminde 6zel karakterlerdendir. Onlarin aragiligiyla,
filmde Sovyet insanlarina nasil davranigsda bulunmalari, kamusal yasama katilma zorunlulugunu, neyi

dogru, neyi yanlis yaptiklarini agilanlanmistir.
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Yonetici Plyiis'un Gorbunkov'dan “New York Zitliklar Sehridir” temasinda konusmasini
istediginde, Semyon Semyonovi¢c New York'a degil, Marcel e, Istanbul'a gittigini sdylemisti. Plyiis ise
. «Ne fark eder ki, afisde yazim deyistirir, «Istanbul: Zithklar Sehriy yazariz... » demistir.

Bu climlede gizlenen mesaj su sekildedir: Sovyet propagandasi agisindan, herhangi bir yabanci
sehir garip, anlasilmaz, sosyal ¢eliskilerle dolu ve hepsi aynidir.

Ona verilen gizli gorevi yerine getirirken, gerekirse ozel olarak taksi c¢agiran, pahali bir
restoranda yemek yiyen Gorbunkov, ayrica bu tarz hayatina gére Bati kiiltiirii, Pelus tarafindan stirekli
elestirilmektedir: “Bizimkiler ekmek almaya taksiyle gitmez”, “Tek maasla taksiyle gidilmez” vb.

Liiks bir yasam icin sug isleyen kacake¢i1 Lyolik, diger suc ortagi Gesa'ya beddua ederken soyle
sOylemistir: “Umarim hayatin tek maasla gegirirsin”.

Ancak bu sahnelerdeki dillere ezber climleler, bagka bir konuyu giindeme getirmektedir. Sovyet
adamu israf etmemelidir. Ciinkii Brejnev DOnemi 'nde insanlarin yasam kosullar1 zor degildi, tistelik
onceki dénemlere gore ¢ok daha iyiydi. Bu konu ile alakali bilgi, ¢alismanin 4.2. "Altin Cag"” baslikli

béliminde verilmistir.

Altin Cag'da ¢ekilen Rus Sovyet filmleri diger donem filmlerine gore birgok engeli agmustir.
Ozellikle de 70'li yillarda cekilip "B" kategorisine giren, "rafa" génderilen, daha sonra SSCB

ekranlarinda, hatta diinya sinema salonlarinda gosterime giren filmler.

Sinema alanindaki goérev degisikliklerinin yani sira meshur "Sovyet Sinematografisinin
Gelecekteki Gelisimine Yonelik Onlemler Uzerine" karar1 da bu dénemde ¢ikmustir. Bahsedilen bu
sinematografik olaylara, ilerleyen asamalarda yillara gore detayli olarak deginilecektir. Sirada ise

1970"de gise rekoru kiran "Kurtulus" filmi yer almaktadir.
"Kurtulus" (“OcBobo:xxaenne”, 1970)

Ydnetmen Yuri Ozerov, 1968-1972 yillar1 arasinda "Kurtulus" filmini ¢ekmistir. Senaryosu
Yuri Bondarev ve Oskar Kurganov tarafindan yazilan Biiyiik Vatanseverlik Savas1 hakkindaki ekran isi
bes filmden olusmaktadir: "Ates Arki" (“Oruennas myra”, 1968), "Atulim" (“IIpopsis”,1969), "Ana
Saldirmin Yoni" (“Hanpaenenue rnasuoro ynapa”,1970), "Berlin Savasi" (“butsa 3a bepnun”, 1971)

ve "Son Saldirt" (“ITocnenuuii mrypm”, 1971).

Ozerov'un "Ates Ark1" filmi 56,1 milyon, "Atilim" ise 56,0 milyon izleyici tarafindan izlenerek
Vladimir Krasnopolsky ve Valery Uskov'un "Yargi Yetkisine Tabi Degildir!" (“Henoncynen”), Georgy
Natanson'un "Sovyetler Birligi Biiyiikelgisi" (“ITocon Coerckoro Coroza”) filmlerini geride birakarak

1970 de gisede birinci olmustur (Sokolova, 2021:46).

"Ates Ark1" (1968) filmi Kursk Savasinin ve Temmuz 1943'te Prokhorovka yakinlarindaki tank

savaginin hikayesini anlatmaktadir. Bu muharebe hem Biiyiik Vatanseverlik Savasi'nin hem de ikinci
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Diinya Savasi'nin en biiyiik tank muharebesi olarak tarihe gecmistir (BUTU, 2011;105). Ayrica,
karargah ve istihbarat teskilatlarimin faaliyetleri, hem 6n hem de arka siralarda gorev yapanlarin

faaliyetleri ve kahramanlarin kisisel kaderleri de filmde anlatilmaktadir.

Sovyet birliklerinin (1944) saldir1 operasyonuna adanan "Atiim" (1969) filmi, Orel ve
Belgorod'un kurtarilmasi, Kharkov'un Almanlar tarafindan terk edilmesi ve Dinyeper uguruna savas
sahnelerini icermektedir. Ayn1 zamanda film, sahte kopriibaginda savasan taburun kaderini de

anlatmaktadir.

Filmin icerdigi tarihi gerceklere ragmen filmi tatmin etmeyen ve elestirenler de olmustur.
“Ukrayna'nin Suslov'u” (Muxaun Cycnos) gibi bilinen Fyodor Ovgarenko, CPSU Merkez Komitesine
bir "telgraf" yazmustir. Uzun mesajimin dzeti su: 1k iki filmde sinematik bir ¢oziim bulunmamustir, Ikinci
Diinya Savasi'nin 6nemli ve temel konularinin ele alinis1 basitlestirilmistir ve sonug olarak Sovyet ve
Alman genel karargahlarinin yanlis yansitilmasi sonucunda Hitler'in askeri stratejisinin sagmaligl ve
maceraciligl ortaya ¢ikmamustir. Ayrica filmlerde Hitler'in generalleri daha ¢ok giiclii iradeli, hatta
basiretli insanlara benzetilmistir (Manpkin, Kluge vb.) ve bu da filmde tasvir edilen baz1 Sovyet askeri
liderlerinden 6nemli 6l¢iide iistiin olduklari izlenimi vermistir. Ayrica, Ovgarenko filmde Sovyet halkina
ve onlarin fasist iggale karst miicadelesine yeterince yer verilmemesinden, komdnistlerin, parti
oOrgiitlerinin, yani sira 6n ve arka siradaki tiim partinin roliiniin ortaya konulmamasindan da sikayet¢i

olmustur (Fomin, 1996; 125-126).

Kiiltiir tarihi alaninda 6nemli bir uzman, diinyaca iinlii sinema elestirmeni ve bir¢ok 6dl sahibi
olan Neya Zorkaya (1924-2006), “Yerel Sinemanin Tarihi. XX Yiizy1l” kitabinda savas filmlerinden
bahs ederken, “Kurtulus" filmini, Sovyet ordusunun giiciinii ve kahramanlhigin1 Stalin'siz yucelten bir

film olarak nitelendirmistir (Zorkaya, 2014; 2, 630).

Sonug olarak, 1970 yilinda sadece Yuri Ozerov'un "Kurtulug" filminin farkli goriislerle
karsilanmadigini belirtmek gerekmektedir. Ayni zamanda 34,5 milyon izlenme ile yilin ilk 10'una dahil
edilen Vladimir Motyl'in "Coliin Beyaz Giinesi" filmi de tartismaya neden olmustur (Sokolova, 2021;

46). Ancak bununla ilgili daha detayl1 bilgi, "Brejnev'in Kurtardigi Filmler" boliimiinde yer alacaktir.

1964'ten 1970'e kadar izlenme sayisinda birinci olan filmlerin timi "Mosfilm" sinema
stlidyosuna aittir. Ancak 1971 yilinin en ¢ok izlenen filmi, yapimeiligimi "M. Gorky Film Stiidyosu"nun
iistlendigi askeri drama "Subaylar" olmustur. Film 53,4 milyon izlenme sayisina ulasarak Mosfilm'in

ekran ¢aligmalarini geride birakmustir (Sokolova, 2021; 46).
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"Subaylar" (“O¢uneps1”, 1971)

Film, genel olarak Rusya I¢ Savasi'ndan baslayarak, yaklasik 1920'lerin baslarindan 1960'larin
sonlarina kadarki donemde bir subay ailesinin hayatin1 ve savasin onlarin hayatlarinda oynadig rolii
konu almaktadir. Gelecegin tiimgenerali Alexey Trofimov, kolejden mezun olduktan sonra hizmet
etmek tizere gonderildigi uzak Orta Asya garnizonuna esi Lyuba ile birlikte gitmistir. Geng bir
harbiyelinin garnizondaki komutanindan duydugu su ciimle, onun hayat yolunun kisa bir 6zeti olmustur:

"Séyle bir meslek var; Anavatan1 korumak!"

Ve bu "meslek" Trofimov ailesinde nesilden nesile aktarilmustir: Bir ambulans treni Alman
tanklar tarafindan saldiriya ugradiginda, Sovyet tanklar1 diismanla savasan yarali askerlerin yardimina
yetismistir. Ve Trofimov'un oglu tank¢1 Georgy bu savasta kahramanca 6lmiis, ve bu "meslek™ gelecekte

Georgiy'nin oglu Ivan tarafindan siirdiiriilecektir.

Filmdeki Trofimov'larin her birinin kendi dénemindeki cesaretlerinden dolay1 onurlandirildig:
sahneler, yasadiklar1 tiim zorluklara ragmen vatana diizglin hizmetlerde bulunduklarinin altim
cizmektedir. Trofimov ailesi savasta kayiplar vermis olsa da (ogul, gelin, diiniir, komutan), gengliginden
kazandiklar1 subay Ivan Varavva ile arkadasliklarini sonsuza kadar devam ettirmistir. Ivan, gengliginde
arkadasi Trofimov'un esine asik olmasina ve hayatinin sonuna kadar sadece onu sevmesine ragmen
higbir zaman sinirlar1 asmanus ve bu sadakatin sonucu olarak Trofimovlar ogullarma Ivan'in adinm

vermistir.

“Subaylar” filminden kare

Vladimir Rogovoy'un yonettigi "Subaylar" filmi, Sovyet yazar Boris Vasilyev'in "Tankerler"
(“Tankucter”) adli oyununun uyarlamasidir. Yazar askeri hayata ¢ok asina olmustur. Henliz on yedi
yasindayken cepheye (goniillii olarak) katilan Vasilyev, savasin bitiminden sonra Zirhli Kuvvetler
Akademisi'nden mezun olmusur. Subay olarak devam etmese de tecriibesini hem edebiyata hem de

sinemaya yansitarak bu sekilde askere hizmet etmistir (Mussky, 2005; 450). Kirill Rapoport'la birlikte
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"Subaylar" filmi i¢in yazdig1 senaryodaki gerceklik ise bu filmin basarisinin sebep olmustur. Clnkd,
“Subaylar” halk tarafindan sevilse de Genel Siyasi Daire'nin ordu yetkilileri filmi begenmemis ve bunun
sonucunda senaryo dordinci, yani en alt kategoride tescil edilmistir. Bu da filmin kopyasinin ve film
ekibinin telif icretinin daha az olacagi ve filmin seanslarinin ikinci salonda yapilacagi anlamina
gelmekteydi. Ama "Subaylar"in sansi yaver gitmistir. Maresal Grecko'nun karisi filmi "Rusya"daki
galada izlerken film boyunca hickirarak aglayip: "Her sey dogrudur! Her sey bizimle ilgilidir!
sOylemistir. Ve ¢ok sevdigi filmden kocasina, o da Leonid Ilyi¢ Brejnev'e bahsetmistir. Brejnev'in filmi
begenmesi ise Goskinomun hemen fikrini degistirmesine neden olmustur ve film 1971'de gise

reytinginde 1. siraya yiikselmistir (Sokolova, 2011; 271).

1972, Rus Sovyet sinemasi i¢in énemli bir yil olmustur. Ydnetim sistemi, 1972'de Sovyetler
Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi'nin "Sovyet sinematografisinin daha da gelistirilmesine
yonelik onlemler hakkinda" iinlii karartyla doruga ulasmis, sert onlemler planlanmistir: Yonetim
organinin statiisii degistirilmistir. SSCB Bakanlar Kurulu'na bagli Sinematografi Komitesi, SSCB
Bakanlar Kurulu'nun Sinematografi Devlet Komitesi olmus, Sinematografi Komitesi Baskan1 Alexey
Vladimirovi¢ Romanov ise gérevini Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi (SBKP) kiiltiir
departmani baskan yardimcisina Filip Timofeevi¢ Ermas'a vermistir. Ayrica, ana senaryo yayin
kurulunun genel yaymn ydnetmeni Irina Aleksandrovna Kokoreva, gérevi Dal Konstantinovi¢ Orlov'a
devretmistir (Fomin,1996;13-14).

Inovasyon yilinda izlenme sayisina gore ilk 10'da ilk 3 siray1 yine Mosfilm'in yapimciligini
tistlendigi filmler almistir: “Ugur Centilmenleri” (65,0 milyon izleyici), “Rus Imparatorlugunun Tac1
veya Yine Yakalanmas1 Zor” (“Kopona Poccuiickoit umnepun, ninu Caoa Heynosumeie”, 60,8 milyon

izleyici), “Rus Sahas1” (“Pycckoe momne”, 56,2 milyon izleyici) vb. (Sokolova, 2021;47)

Ancak yilin filmi kolay kolay birinciligi elde etmemistir. Film sanat konseyinin sert elestirilerine
maruz kalmis ve "rafa" gonderilmekten son anda kurtulmustur. 70'li yillarin en sevilen ve izlenen
filmlerinden biri olan "Ugur Centilmenleri", Leonid Ilyi¢ Brejnev tarafindan kurtarilmigtir. Bu nedenle

film hakkinda daha detayli bilgiye "Brejnev'in Kurtardigi Filmler" boliimiinde yer verilecektir.

1973 yilinda ise izlenme sayisina gére M. Gorkiy Film Stiidyosu'nun yapimeiligini iistlendigi
"Burada Safaklar Sessizdir" filmi 66,0 milyon izlemeye gore birinci, Mosfilm'in yapimciligimi tistlendigi
"Ivan Vasilyevich Meslegini Degistiriyor" filmi ise 60,7 milyon izlenmeyle ikinci sirada yer almistir.
Yapimeiligin1 M. Gorky Film Stiidyosunun iistlendigi film, Ikinci Diinya Savasi'n1 konu almistir. Ancak
Mosfilm'in iirettigi film ise kadim tarih ile modern Rusya'y1, daha dogrusu SSCB'in Altin Cagi'm1 bir
araya getirmistir (Sokolova, 2021;47). Bu nedenle 1973 yilinin en sevilen filminden bahsederken her iki

filme deginmek gerekecektir.
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"Burada Safaklar Sessizdir" (“A 3opu 3necs Tuxue”, 1973)

"Burada Safaklar Sessizdir" savas dram filmi, yine Boris Vasilyev'in ayni isimli eserinden
uyarlanmustir. iki béliimden olusan (1. "Ikinci Kademede", 2. "Yerel Savas"- 1.“Bo BropoMm smesone”,
2. “bo#t mecTHOTrO 3HaueHus ), ekran iginin yonetmeni Stanislav Rostotsky, filmin senaryosunu eserin

yazar1 Boris Vasilyev ile birlikte yazmustir.

Film, Haziran 1942'de Karelya'da demiryolunun arkasinda yerlestirilen Sovyet birliklerinin
ucaksavar topgu birliginde gorev yapan geng kadinlari, 6zellikle de bes kadin askerle (Jenya Komelkova,
Rita Osyanina, Lisa Brickina, Galya Cetvertak ve Sonya Gurvig) beraber baskomutan Fedot Vaskov'un

ormanda Alman sabotajcilara karsi verdigi esitsiz miicadeleyi anlatmaktadir.

"Safaklar"in yazari savas gazisi Boris Vasiliev, ger¢ekligi maksimum 6lgiide korumus, ve esere

iligkin sunlar1 séylemistir:

"Olay 42'de gerceklesmektedir ve 42'nin Almanlarim iyi
taniyorum, asil ¢atismalarim onlarla olmugstur. Simdi 6zel kuvvetler
boyle olabiliyor. En az seksen metre, iyi silahlannusg, tiim yakin doviis
tekniklerini bilen. Onlardan kacamazsimiz. Ve onlart kizlarla karst
karsiya getirdigimde ne yazik ki kizlarin sonunun geldigini diistindiim.
Ctinkii en azindan bir tanesinin hayatta kaldigini yazarsam bu korkung
bir yalan olur. Orada yalnizca kendi memleketinde savasan, te
tehlikenin kokusunu alabilen, burada biylyen Vaskov hayatta
kalabilir. Bizi doga, batakliklar, kayalar korurken, onlar bu iilkeye
karsi kazanamaziar”(Mussky, 2005;466)

Filmin genc kadin kahramanlarinin her birinin savas nedeniyle yasadiklar1 bir trajedi var. Onlar
mutlu giinlerini hatirladiklarinda, yonetmen bu sahneleri renkli sekilde izleyiciye sunmaktadir. Gergek
zamani yansittiginda ise siyah beyaz renkleri tercih etmistir. Yonetmen, yasamaya yeni baglayan
kahramanlar1 6lime mahkum eden savasin agirligini izleyiciye hissettirmek i¢in bu sinematografik

yontemi kullanmustir (Fedorov,2023;39).

Filmin ydnetmeni Stanislav Rostotsky savastan sag kurtulan Sovyet yonetmenlerinden biridir.
Bu nedenle Boris Vasiliev ile birlikte yarattigi ekran isi kurgu olsa da savasin gercekligini
yansitmaktadir. Rostotsky, 11 Subat 1944'te Dubno kenti yakinlarinda agir yaralandigi savasa iligkin

anilarini paylastiginda sunlar1 sOylemistir:

“Bir kadin beni kollarinin arasinda savas sirasindaki

catismadan ¢ekip ¢ikardr. “Goniilliiydii, zafere kadar cephede savasti...
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Savastan sonra evlendi ve iki giizel cocugu oldu. Ama yine de oliimiine
savas sebep oldu. Beyin kanseri... Bu filmi biiyiik él¢iide ona ve pek ¢ok
savascimin hayatta kalmasina yardimci olan tiim kadinlara bir tesekkiir

olarak yaptim”(Mussky, 2005;465)

Yonetmen, savasin vahsgetini vurgulamak igin kadin askerlerin banyo sahnesini g¢ekmistir.
Filmde asker Jenya Komelkova roliinii canlandiran oyuncu Olga Ostroumova o sahnenin ¢ekimiyle ilgili
anilarin1  paylastiginda, ne kendisinin ne de kizlarlarin hamam sahnesinde ¢iplak c¢ekilmek
istemediklerini ve onlarin yerine dublyor oyuncularin ¢ekilmesini yonetmene sdylediklerini anlatmustir.
Ancak yonetmen oyunculari bir araya toplayip bu sahnenin éneminden bahsetmistir:"Onlarin sadece
insanlart degil, aynmi zamanda dogum yapmasi ve nesli siirdiirmesi gereken giizel ve geng kadinlari da

oldurduiklerini gostermem gerekiyor" (Yarovikova, Knyazeva, “Hayat” internet gazetesi, 2007).

Kizlar1 5 saat konugmadan sonra ikna etmegi basaran yonetmen, sahneyi ¢ekmek i¢in tamami
kadinlardan olusan bir ekip (kadin kamera ekibi, 1s1k¢ilar) toplamis, kendisi ve kameraman Sumsky'nin
disinda hig bir erkek sette yer almamustir. Filmde 16 saniyelik yer alan bu sahne birgok soruna neden
olmus, ilk gosteriminin ardindan yetkililer, sahnenin kesilmesini talep etmistir. Ancak Rostotsky

mucizevi bir sekilde sahneyi savunmay1 basarmistir (Mussky, 2005;467).

"Burada Safaklar Sessizdir" filminden kare: Sonya Gurvig (irina Dolganova)

Istatistiklere gore 1973 te “Burada Safaklar Sessizdir” filmini 66,0 milyon insanin izlediyi belli
olmustur. Ancak bu milyonlarin igerisinde kag kisinin maresal Gregko nun esi gibi "Her sey dogrudur!

Her sey bizimle ilgilidir!” sdyledigi bilinmemektedir.
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""[van Vasilyevi¢ Meslegini Degistiriyor" (MBan BacuabeBuu Mensier npodeccuio, 1973)

Rengarenkligiyle 6ne ¢ikan Altin Cag, dramin yanm sira komedi tiiriinde filmleri de izleyiciye
sunmustur. Béylece 1973 yilinda ikinci sirayr alan "Ivan Vasilyevic Meslegini Degistiriyor" filmi

Brejnev DOnemi'ni yansitmig ve en parlak filmlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Caligmada Stalin doneminde yaratici insanlara yonelik olusturulan ¢er¢eveden bahsedilirken
Mikhail Bulgakov'un karsilastigi engellere deginilmistir. Eserleri sansiire tabi tutulan yazarin sahneye
hazirladign "Ivan Vasilyevi¢" adli oyunu, 1936'da seyirciye sunulmadan hemen &nce “Hiciv
Tiyatro”sunun (“Teatp catupsr”) repertuardan kaldirilmist:. Ve maalesef Bulgakov hayattayken “Ivan
Vasilyevi¢”in sahnelendigini gérememisti (Bulgakova, Lyandres,1988;40). Ancak bu eser, yaratici
insanlarin komedi tiiriindeki eserlerinin beyaz perdede parladigi donemde, yani Brejnev Dénemi nde
oliimsiizliige kavusmustur. Bdylece “Ivan Vasilyevi¢” oyununa film uyarlamasi da Altin Cag'da
yapilmig ve Leonid Gayday'in 1973 yilinda 60,7 milyon kisi tarafindan izlenen bu "elmas isi" bugiin

bile en ¢ok izlenen filmler arasinda yer almaktadir.
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“Ivan Vasilyevi¢” oyunundan elyazisi Mihail Bulgakov

“lvan Vasilyevi¢” oyunundaki olaylar1 1930'lardan 1970'lere tasiyan Gayday, ekran
uyarlamasinda Brejnev Dénemi'ni Korkunc Ivan'in (XVI. Yiizyil) dénemi ile yiizlestirmektedir. Bu
nedenle Altin Cag'in 6zelliklerini en iyi bigimde gosteren filmin detayli bir sekilde incelenmesinin

faydasi olacaktir.
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Yonetmen “Ivan Vasilyevig Meslegini Degistiriyor” filmini, espirili bir jenerikle baslamus,
ekran isinin genel atmosferini {i¢ climleyle izah etmistir: Bilim — Kurgudur, Pek gercek gibi degil, Cok

da ciddi tarihsel degil.

Film, gen¢ mihendis-mucit Surik'in elektrikli siipiirgeyle evi temizlemesi ve televizyonda
“Korkunc Ivan” (“UBan I'posumiii”, ydnetmen S. Ayzenstayn, 1944-1945) filmini izlemesiyle
baslamistir. Bir gézii filmde, bir gézii icat ettigi zaman makinesinde olan Surik, elindeki isi birakarak
yeniden deneyler yapmaktadir. Bu sirada is kazas1 sonucu patlama nedeniyle Surik yere diismiis ve

patlamanin etkisiyle bilincini kaybetmistir. Filmin asil macerast da bundan sonra baslayacaktir.

“Ivan Vasilyevi¢ Meslegini Degistiriyor” filminden kareler

Genellikle filmlerde riiyalar, hayaller, gegmis donem canlandirildigi zaman siyah-beyaz veya
daha solgun renkler kullanilmaktadir. Ama Gayday tam tersini yapmis, mithendis Surik'in riiyasim
(maceranin gegtigi sahneler) renkli, gergek zamani ise siyah beyaz olarak sunmustur. Daha ¢ok renkli
filmlerin ¢ekildigi Altin Cag déneminde, yonetmenin ge¢mis ile bugiin, gergeklik ile hayal arasinda bir
karsithk yaratmasi icin siyah-beyaz ve renkli film kullanmasi, aradaki farkin altin1 ideal bir sekilde
¢izmistir.

Mihendis-mucit Aleksander Sergeyevi¢ Timofeyev'in (Surik) is zamaninda makinesiyle
yaptigi deneylerden bikan komsusu, ayni zamanda bina yoneticisi Ivan Vasilyevi¢ Bunsa,
memnuniyetsizligini ifade etmek i¢in geng miihendisin evine gelmistir. Aralarinda gecen diyalog ise

olaylarm Sovyet doneminde yasandiginin acik bir gostergesidir:

- Ve yine stipheli makinenize dénelim. Sizden rica ediyorum,

beyan edin, beyan edin, yoksa biz kendimiz beyan edecegiz.

- Bu cihazda siipheli hi¢bir sey yoktur. Az énce bir zaman

makinesi icat ettim. Tek kelimeyle, uzay: delip ge¢cmise gidebilirim.

- Gegmise gitmek mi?
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- Gegcmise.
- Bu tiir deneyler yalnizca ilgili makamlarin izniyle yapilir!

O sirada, Surik'in diger komsusu zengin dis hekimi Anton Semyonovi¢ S$pak'in yabanci
tiriinlerle dolu evine {inli hirsiz - Georges Miloslavsky (Leonid Kuravlyov) girmektedir. Bu sirada
yonetmen zengin birinin evinde bulunabilecek 1970'lerin modern teknolojisini, pahali mobilyasim
gostermektedir. Ayrica, yonetmenin zengin adam olarak dis hekiminin evini géstermesi hi¢ de tesadiif
degildir. O dénemde, dis hekimlerinin mali durumu filmde gosterildigi kadar vardi. Ornegin, 1978
yilinda ydnetmen Hiiseyin Seyidzade'nin «Azerbaycanfilm» stiidyosunda ¢ektigi “Kaynana”
(“Qaynana”) filminde, Kayinvalide sadece maasiyla yetinen dis hekimi olan gelinini azarlarken

demistir: Bir dig ¢ekerek 10 manat (o zaman igin 10 manat az para degildi) kazanan doktorlar var.

Ayrica, bir binada iki komsunun evinde bulunan esyalar karsilastirildiginda, genc miihendis ile

orta yash dis¢inin mali durumunun farkli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Hirsiz Miloslavsky Spak'in evinde.

Zaman makinesini ¢alistiran Surik, komsusu Spak'in duvarini yok etmis ve o anda orada bulunan
hirsiz Miloslavsky, Surik'in evine gecmistir. Hirsiz kendi ¢ikarlari i¢in bu icati harika bulmus ve
kendisini strekli sorgulayan ve hirsiz oldugundan siiphelenen Bunsa'y1 umursamamaktadir. Surik ise
icatinin zamanda yolculuk islevi gordiigiinii kanitlamak icin ge¢misle bugilin arasindaki duvar
kaldirmaktadir. Ve bu zaman kars1 tarafta Kremlin'deki 16. yiizyildan kalma kraliyet odasi
goriilmektedir. Car Korkunc Ivan tahtinda oturmus ve sekreteri (diyakoz) Feofan da emirlerini
yazmaktadir. Surik ve Miloslavsky'yi goren Feofan, onlar1 kara kuvve sanarak bagirarak gardiyanlar

yardima ¢agirmak i¢in kogmaktadir.

Gordiklerinden korkmayan Car ise, yalmzca Surik'in kara kedisini goriince korkmus ve ondan
ka¢mak i¢in mithendisin evine ge¢mistir. Bu sirada kuralci Bunsa, polisi aramaya ¢alismaktadir, ancak

bu olay1 firsat bilen hirsiz Miloslavsky onu engel olmus ve Bunga'y1 Car'in odasina siiriiklemistir.
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Car Surik'in evinde, Bunsa ve Miloslavsky ise Car'in sarayindayken Grozniy'nin ordusu
tarafindan atilan bir mizrak zaman makinesine saplanmig ve makine bozuldugu igin duvarlar hemen
kapanmustir. Sonug olarak, Car Korkung Ivan Sovyet Moskova'ya gelmis, tipatip Car'a benzeyen bina
yoneticisi Ivan Vasilyevig Bunsa ise hirsiz Georges Miloslavsky ile birlikte XVI. Yiizyiladaki Car'in

Kremlin sarayina gitmistir.

Bunsa'nin Car'a benzemesi Miloslavsky nin isine gelmistir. Kurnaz hirsiz, hayatta kalabilmeleri

i¢in Ivan Vasilyevi¢'in meslegini degistirerek ondan sahte ¢ar Korkunc Ivan yapmustir.

Filmdeki paralel kurgu sayesinde yonetmen her iki donemi karsilamaktadir. Kanunu ¢ikaran car

ve kanunlara uyan bina yoneticisi tek bir kisinin simasinda (Yuri Yakovlev) gosterilmistir.

Surik zarar géren Zaman Makinesi i¢in transistor almaya gittigi sahnedeyse, yonetmen o
donemde bulunamayan mallarin karaborsada nasil satildigini da gostermektedir. Ayrica, Ivan Bunsa,
16. yiizyilda tarihi belgelere imza atdig1 zaman, Ivan Grozny Surik'i evde tek basina bekler, 1970'erin
yenilikleriyle tanismus olmaktadir: duvar aplik lambasini acip kapatmasi, Ilya Repin'in (1883-1885)

“Korkunc Ivan Ve Oglu” tablosuna anlam vermeden bakmasi, teypten miizik dinlemesi vb.

Bunsa ve Miloslavsky ¢arin sarayinda Surik karaborsada transistor aliyor

Gayday, filmin senaryosu iizerinde ¢aligmaktayken, ana rolleri, yani Grozny ve Bunsan'm
karakterlerini filmlerinde sikca rol alan yakin arkadas1 Yuriy Nikulin'e gore uyarlamisti. Ancak Nikulin
senaryoyu okuduktan sonra filme ¢ekilmeyi kabul etmemistir. Reddetmesine sebep olarak hem uzun
stire sirkle yurt disi turnelerine ¢ikmasmi, hem de sanat konseyinin filmi senaryosundan dolay1
yasaklayacagini ve bu nedenle ¢ekimlerde gececek olan zamanini bosuna harcayacagini sdylemistir.
Ancak, Yuriy Nikuli'nin dedigi gibi film rafta kalmamistir, ama sanat konseyi bazi sahneleri
onaylamanus, kesilmesini talep etmistir. Ornegin, Isveg biiyiikelcisinin karsilama sahnesinde Bunsa'nin
“Baris Ve Dostluk” slogani sanat konseyi tarafindan onaylanmamis, bu sebpten dolay1 “Baris Ve

Dostluk™, “Hitler Kaput” (Hitler Yenildi) ifadesi ile degistirilmistir. Ayrica, ¢arin siyah ve kirmizi
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havyar tabaklariyla dolu, kizarmis balik, tavuk ve domuz etiyle siislenmis yemek sofrasinin arkasinda
oturan Bunsa, yemegi yemeden 6nce hirsiz Miloslavsky e, “Bu kimin partisidir? Bu bollugun hesabim
kim verecek?” diye sormustur. Miloslavsky cevabinda “Millet, Majesteleri. Millet.” demistir. Ama bu

cevap da filmde “En azindan biz 6demeyecegiz!” climlesi ile degistirilmistir (Novitsky, 2017; 318, 326).

Yuri Yakovlev; Bunsa réliinde Yuri Yakovlev; Korkunc Ivan réliinde

"Ivan Vasilyevi¢ meslegini degistiriyor" komedisinde kraliyet
yemegi yalnizca belirli bir yakin arkadas c¢evresi tarafindan
kullanilabilir ve orada bulunanlarin en yiiksek statiistinii dogrular, ayn
zamanda Rus bayraminin degismez bir aksesuari ve geleneksel semboll
olan votka ise iki farkl diinyanin temsilcileri olan Car ile sade bir

Sovyet miihendisi arasinda giiven olugmasina yardimci oluyor”

(St.Petersburg Devlet Universitesi, 2017;22).

Bunsa hayatinda gérmedigi bir ziyafetin tadini gikarirken, gar Korkung Ivan siradan bir Sovyet
insaninin evinde bir seyler atistirmaktadir. Yani Sovyet doneminde insanlarin en ¢ok tiikettigi sucuk-
ekmek, ¢aga konservesi yemektedir. Ayrica Surik, modern ¢aga diisen ¢ar1 sakinlestirmek i¢in ona votka

icmeyi teklif etmis ve aralarinda boyle bir diyalog gegmistir:
Votka icer misiniz?
- Anason...
- Simdi, Anason ne yazik ki yoktur. “Stolicnaya” (“Baskent”). I¢ebilirsiniz.
-Kupamdan tat!
- Ne gerek var?
- Tadin!

- Sizi zehirlemek istedigimi mi diigiintiyorsunuz? Bu modern zamanda kabul gorilmiyor. Ve

cagimizda kendinizi caca ile zehirlemek votkadan daha kolaydir. Igin!
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Tezde 60'l1 yillardan bahsederken bu dénemde petrol ve votkadan sonra en karli igin sinema
oldugu kaydedilmistir. "Ivan Vasilyevic Meslegini Degistiriyor" filminde de karl islerden biri sayilan
votkaya gondermeler yapilmaktadir. Ornegin, Bunsa Car'in ordusundan kagarken c¢anlarm iplerine
dolagmis ve sonugta sehir folklorundan olan ickiye ait meshur komik bir Rus sarkisi calinmistir: “Cijik-

pijik, neredeydin? Fontanka'da votka i¢tim. Bir bardak igtim, iki tane i¢tim; basim donmeye basladi”.

Ayrica, 70'i yillarda ¢ok satilan “Stolignaya” ("Baskent"-"Cromuunas") votkasi da filme
yansimaktadir. Federal hiikiimet kurulusu "Soyuzplodoimport"un resmi internet sitesinde bu alkolli

icecegin tarihini anlatirken, onun 70'lerdeki popiilerliginden de bahsetmektedir:

“[...] Stolichnaya markasi icin gercek "parlak zaman" 70'li
yillarda geldi. O yillarda ABD'de Rus votkasimi tamitmak i¢in su
sloganla genig ¢apli bir kampanya bagsladi: Only vodka from Russia is
genuine Russian vodka! (Yalnmizca Rusya'dan gelen votka gergek Rus
votkasidir”). Bu sirket diinya pazarlama tarihine en agresif ve basarili
sirketlerden biri olarak gecti. Amerikalilarin Stolichnaya votkasi dedigi
Stoli, diinya ¢capinda bilinen Rusya'min sembollerinden biri haline geldi.
Stolichnaya votkasi sayesinde “ger¢ek Rus votkasi” ilk kez diinya alkol
markalarimin en prestijli siralamasinda - 100 International Top Spirits
Brands - zirveye ¢ikti. Stolichnaya votkasimin ihracati SSCB'ye

milyarlarca kar getirdi [...] .

Car gibi ziyafette yiyip icen Ivan Vasilyevi¢ Bunsa, daha ritmik bir sarkinin galinmasim
emretmistir. Yonetmen burada da iki donemin farkli kiiltiirlerini harmanlayarak filmin unutulmaz
sahnesini ¢ekmistir: Miloslavsky, Spak'in evinden ¢aldigi Marlboro sigara kutusunu mikrofon olarak

kullanir ve oradaki hizmetgilerle modern bir koreografik - senkronize dans etmeye baslamistir.

Miloslavsky 'nin $Spak’in evinden ¢aldig1 Marlboro
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Genel olarak, bugiin filmlerde herhangi bir marka firiinleri kullanilmasi tiiketim kiiltiiriine
hizmet etmektedir, ancak o donemde seyircilerin marka segmek gibi bir liiksii olmadig1 i¢in filmde
kullanilan yabanci iiriinler sadece espiri veya farkli kiiltiirii sunma amag1 ile gosterilmekteydi. Ve
1973 de Sovyetlerde Marlboro'nu almak miimkiin degildi, marka yalnizca 1977 de SSCB'de satisa
¢ikarilmisir (Rudakov, 2019;72).

Car'in sahte oldugu anlasildig vakitte, Surik gerekli pargay1 alip zaman makinesini tamir etmeyi
basarmistir. Dogru zamanlamayla, Korkunc Ivan ge¢mise, Bunsa ve Miloslavsky ise Sovyetlere geri

donmiistiir.

Carin kiyafetlerine gelince, filmde kullanilan 16. yiizyila ait giysiler, Sergey Ayzenstayn'in
«Korkung Ivan» («MBan I'posusrii»,1944-1945) filmindeki kostiimlerdir. Surik'in karis1 Zina igin
yapilan modern kiyafetlerse, zamaninda o kadar begenildi ki, neredeyse tiim Sovyet kadinlar

kendilerine bu tarzda kiyafetler diktirmekteydi.

Kostiimlerin 6ne ¢iktigi sahnelerden kareler

Filmde Korkunc Ivan miihendisin evinden Arbat' izlerken “Ah, ne giizel! Lepota” (“Lepota” —
eski Rus soziidiir, “Ne kadar giizel” anlamindadir) s6ylemektedir. Rus film elestirmeni Yevgeny
Margolit “Sinemamizin Sirr1” (2010) programinda bu sahnenin anlamini agiklarken, Korkunc Ivan

bugunki (1972) Arbat'in mimarisini begendigini ve destekledigini soylemistir.
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Korkunc Ivan'in Moskova'y1 izledigi sahne

Ayn1 zamanda elestirmen, Korkunc Ivan'in kendisi igin kesfettigi teypte Vladimir Vysotsky'i
mutlu bir sekilde dinledigi sahneni yorumlarken, o donemlerde resmi olarak kabul gérmeyen Sovyet
yildizinin Car tarafindan desteklenmesini yonetmenin cesur bir adimi olarak degerlendirmis, ayrica

seyircilerin de bu sahneyi alkisladigini belirmistir.

Vladimir Vysotsky (1938-1980)

Vladimir Vysotsky, sadece okudugu sarkilarla degil, sinema ve tiyatroda oynadigi rollerle de
seyircinin sempatisini kazanmistir. Bu rollerden biri de Stanislav Govorukhin'in yonettigi 5 dizilik
“Bulusma Yeri Degistirilemez” («Mecto Berpeun Usmennts Henp3sy», 1979) adli film uyarlamasinda
canlandirdig1 Yiizbas1 Gleb Jiglov karakteriydi. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra 1945'te Moskova'daki
durumu anlatan filmde, Jiglov “Bulusma Yeri Ve Saati Degistirilemez” operasyonuyla bir hirsiz ¢etesini

yakalamay1 bagarmistir.

Sonda, "Ivan Vasilyevic Meslegini Degistiriyor" filmindeki iki ana rolii kusursuz bir sekilde
oynayan Yuri Yakovlev'in "Ge¢misle Gelecek Arasinda" adli kitabinda filmle ilgili yer ayirdigi anilara

deginmekle, hem Gayday hem de onun basyapiti hakkinda bir sonuca varilacaktir:
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“ [...] Filmin neredeyse tamami kaba bir versiyonda, yani
kurgu yapilmadan ¢ekildi. Gayday, grubu materyali gérmeye davet etti.
Baktim ve iiziildiim. Her sey bir sekilde yavas ve diizensizdi [...] Ve
kesinlikle komik degildi. Mosfilm'den geliyorum ve sunu diistiniiyorum:
“Ne olacak? Basarisizik mi?" Ancak Gaidai'nin kurgu odasinda
calisma konusundaki muhtesem yeteneginden hi¢ haberim yoktu. O,
Eisensteinin "Film kurgu masasinda dogar” emrini uygulayan bir
virtiiozdii. Her gey nasil bir araya geldi, canlandi, ¢calmaya basladh,
nasi bir ritim ortaya c¢ikti! Roliinden odiin vermeden bir seyi
kisaltmay, en basarili olam done ¢ikarmayi, vurgulart yerlestirmeyi
nasil basardi. Sadece bir metamorfoz! Insanlar hala filmi izliyor,
repliklerden alintilar yapiyor ve giiliiyorlar! ”(Novitsky, 2017; 319-
320).

1974 yilinda izlenme sayisina gore ilk 3 siray1 alan filmler Rus Sovyet sinemasinin en parlak
sinema eserleri arasinda yer almaktadlr: 1. Vasily Suksin'in "Kirmizi Kalina" (“Kamuna kpacnas”, 62,5
milyon izleyici), 2. Eldar Ryazanov'un "italyanlarm Rusya'da inanilmaz Maceralar1" (“HeBeposiTHble
NPUKITIOUYEHUs uTaibsiHIeB B Poccun™, 49,2 milyon izleyici) ve 3. Leonid Bikov'un "Yalnizca "Yash
Adamlar" Savasa Gider" (“B 6oit uayT omgau «cTapuku»”, 44,3 milyon izleyici) filmleri. 11k iki film

Mosfilm film stlidyosuna, tglncu film ise Dovjenko film stlidyosuna aittir (Sokolova, 2021;48).

1974 yilinda izlenme rekoru kiran “Kirnizi Kalina” filminin detayli bir incelemesine, ¢aligmanin
son boliimiinde (“Brejnev'in Kurtardigi Filmler”) yer verilecektir. Ciinkii Vasily Suksin'in ekran isini

raftan kaldirip 62,5 milyon izleyiciye kavusturan Leonid Ilyi¢ Brejnev olmustur.

Kravatlarla birlikte dolabta asili olan papyon, altta yer alan botun i¢ine diismiistiir. Botun sahibi
bunu Onceden fark etmemis, i¢inde papyon olan botu giymis ve Oscar ddiil toreni igin Amerika'ya
gitmistir. Okyanusun Otesinde ise kisinin torene katildigi zaman kostliimiinii bir “kelebegin”
tamamlamas1 gerektigi ortaya ¢ikmistir. Adam da otel odasinda g¢izmesinden papyonu ¢ikarmis ve
aynanin karsisina geemistir. Ayagin altinda ezilen papyon ise ona dar gelmektedir. Bu ylizden
diigimiini ¢ozlip biraz gevsetmek istemis, ancak eliyle acamadigi icin papyonu disiyle ¢o6zmeyi
basarmustir. Bu sirada agilan yalnizca diigiim degil, adamin giilimsemek i¢in gegici takma disleri
yerinden acilmistir. Adam, araba satin almanin dis tedavisinden daha uygun fiyatl oldugu Amerika'ya
gelmeden dnce agriyan disini ¢ektirmis, gecici olarak takma dis koydurtmustu. Disi sayesinde kelebegi
genisletebilse de bu sefer ezilmesinden hoslanmamaktadir. Bu sebepten “kelebegi” 1slatmis ve torene
vardiginda kuruyacagim diistinmiistiir. Bdylece siyah bir limuzinde 1slak papoyonun {izerinde oturmus,

cebinde kirik dislerle Oscar torenine katilmak {izere otelden ayrilmistir.
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Torenin yapilacagi binanin 6nilinde binlerce muhabir, yiizlerce polis, orkestra, limuzin vb.
bulunmaktaydi. Elizabeth Taylor, Gregory Peck, Liza Minnelli, Jack Nicholson ve diger "yildizlar1"
izlemek i¢in onbinlerce seyirci gelmistir. Cebinde kopmus takma disi, Ustiinde 1slak pantolonu,
boynunda ezilmis papyonu olan adam ise insanlarin sadece “kelebeklerine” ve diglerine bakmaktadir.
"Kelebekler" hepsi genis, bazilari satenden, kadifeden, ipekten yapilmis, bazilar altin iplikle dikilmistr.
Herkesin disleri ise aynmidir: parlak, yabanci iiretim! Dis hekimine gore herkesin agzinda en az bir
Mercedes, hatta bazilarinin Rolls-Royce'u bile vardir. Ve agizdaki bu zenginlikle herkesin yiizii

gulmektedir.

Téren baslamus, herkes yerlerine gegmistir. En Iyi Yabanci Film adaylig1 s6z konusu oldugunda,
Amerikan prodiiksiyon sefi Jacques Valenti iki Oscar heykelcigi sunmaktadir: biri Japon yonetmen
Akira Kurosawa'ya gonderilmek tizere Japon yapimciya (Danelya ismini unutmus, ona benim Japon um
sOylemistir), digeri ise Mosfilm'e gonderilmek {izere islak kelebekli Sovyet yonetmenine. Japon
yaklasik sekiz dakika konustuktan sonra kibarca Sovyet yonetmenini mikrofona davet etmektedir. Adam
mikrofona yaklastiktan sonra kisa bir ciimle séylemektedir: T don’t speak English, but thank you very
much (Ingilizce bilmiyorum ama ¢ok tesekkiir ederim). Bu sirada digsiz adam "th" sesinin miikemmel

sekilde telaffuz etmistir (Daneliya, 2006; 170-176).

JlBa «Ockapa»
3a ouH puabM

Japon yapimc1 ve Georgy Daneliya'

Kapitalist ve sosyalist Ulkeler arasinda kiiltiir alaninda yasanan ekonomik durumu ortaya
¢ikaran, ayn1 zamanda film sahnesini andiran bu hikaye, 1976 yilinda "Afonya" (1975) filmi i¢in Oscar
torenine katilmak iizere Amerika'ya gelen Giircii kdkenli Rus Sovyet yonetmen Georgy Daneliyanin
basina gelmistir. Yonetmen filmiyle Oscar alamasa da Rus-Japon ortak yapimi "Dersu Uzala"nin
("Hepcy Y3ana") kazandig1 Oscar'1 (SSCB'deki 3. Oscar 6diilii) Sovyetlere getirmistir. Her iki film ise

1975'te gosterime girmistir, ancak Amerika'da Oscar kazanmasina ragmen "Dersu Uzala" SSCB'de
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"Afonya"y1r geride birakamamistir. Boylece kurgu yonetmenligini Akira Kurasavamin ve ikinci
yonetmenligini Vladimir Vasiliev'in yaptigi film SSCB'de 20.400.000 izleyici tarafindan izlenirken,

Georgi Danelya'nin "Afonya" filmi 62,2 milyon izleyici tarafindan izlenmistir (Sokolova, 2021; 48).

“Goskino'da bana Alexander Borodyansky'nin yazdigi bir
senaryoyu okumam igin verdiler: "2 No'lu Konut Ofisinde tesisat¢i olan
Borsov hakkinda." Konusu zorluydu ve iiziicii bir sonu vardi. Senaryoyu
begendim. (“Merak etme!" (“He eopioti! ) ve “Tamamen Kayboldum”
(“Coscem nponawuii”) filmlerinden sonra her zamanki gibi bambaska

bir sey cekmek istiyordum.)

Borodyansky ile tanmistim, konustuk, birbirimizi anladigimizi

fark ettik ve ige koyulduk..

Birkag¢ ay calistik, ancak sonunda tonlama biraz degisti,
vurgular oraya buraya kaydi ve yeni bir isim ortaya ¢ikti - “Afonya’.

Ancak olay orgiisii prensip olarak ayni kaldi”(Daneliya,2006,134).

Yukaridaki anilar SSCB'nin en basarili yonetmenlerinden biri Georgy Daneliya'ya aittir.
Bunlar1 "Kadeh Kaldiran Sona Kadar Iger" ("Toctyemslit mbet n0 aua") adli kitabinda 1975 yilinm en
cok izlenen filmi “Afonya”nin nasil ortaya c¢iktigini anlatirken yazmustir. “Afonya” (62,2 milyon
izleyici) milyonlarca Sovyet izleyicisinin sevilen filmleri arasinda yarigmis ve birinci
olmustur: "Diinyevi Ask" (“JIto60Bb 3eMHuas”, 50,9 milyon izleyici), "Olamaz!" (“He moxeT ObITB!”,
46,9 milyon izleyici), "Anavatanlari igin Savastilar" (“Onu cpaxamich 3a poauny”, boliim basina 40,6
milyon izleyici), "Adim Hatirla" (“IToman ums cBoe”, 35,7 milyon izleyici), "Hata Hakki Olmadan"
(“Be3 npasa Ha ommbky”, 30,7 milyon izleyici), "Kanatsiz On" (“®@pont 6e3 ¢anros”, boliim basina
27,6 milyon izleyici) ve "Ivanov Ailesi" (“Cembs MBanoBbpx”, 25,9 milyon izleyici) ve baskalart

(Sokolova, 2021;48-49).
“Afonya" (“Adonsn”, 1975)

"Kurtulusg"ta isaretci, "Ivan Vasilievi¢c Meslegini Degistiriyor" filminde hirsiz ve daha onlarca
farkli karakterlerle seyircinin karsisina gegen, SSCB'nin en yetenekli, sevilen oyuncularindan biri
Leonid Kuravlyov (1936-2022), “Afonya” filminin bag kahramani sarhos, bencil, eglenmeyi seven

tesisatg1 Afanasy Borsov karakterine hayat vermistir.

Afonya'nin (Afanasi) arkadaslari da onun gibi sorumsuz bir yagam tarz1 siirdiirmektedir. Hatta
evinde gegici olarak yasayan sivaci arkadasi Kolya bile icki ictigi i¢in esi tarafindan evden atilmistir.

Geng, guzel, saf Katya ise, olumsuz 6zelliklerine ragmen Afonya'ya asik olmustur. Afonya sarhosken
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onunla bir gece gecirmis ve daha sonra Katya'y1 terketmistir. O, yasadig: yeri de terketmis, kendisini
biiyiiten teyzesinin yanina koye donmiistiir. Ancak bencil ve sorumsuz yasayan Afonya, 2 yildir
teyzesinin vefat ettiginden habersizdir. Sonunda kendisi de dahil herkesten uzaklagmak niyetiyle, ucakla

bilinmeyen bir yone dogru yola ¢ikmistir (Danelya, 2006; 134).

Filmin finali ise olay orgiisiinden farkli bir sekilde ¢ekilmistir. Su noktaya kadar ¢alismaya dahil
edilen Altin Cag filmleri incelendiginde tiir ayrimi yapilmaksizin filmlerin cogunun mutlu sonla bittigi
tespit edilmistir. Bu nedenle filmin finalinin degismesi pek sasirtici degildir. Senaryonun son
versiyonuna gore Afonya, cocuklugunu gegirdigi ilin havaalaninda asfaltta yatmis ve ilk miisait ugusu
beklemektedir. Bu sirada bir polis yanina gelmis ve kontrol etmek amaciyla pasaportunu gostermesini
istemistir. Pasaport fotografinda kaygisiz bir giilimsemeye sahip geng Afonya ile artik gozleri bos ve

tizglin bir bakiga sahip olan Afonya arasindaki fark dikkat ¢ekmistir:

“[...] Bu karanlik sonu basindan beri sevmemistim.
Borodyansky ve ben hdld yonetmen senaryosu iizerinde ¢alisirken,
filmin sonunda Afonya ile Katya'min bulustugu bir versiyon yazdik. Ama
anladik ki boyle bir son hikayenin mantigint bozuyor ve bu siradan bir
mutlu son olacaktir. Ve her seyi oldugu gibi biraktik. Ama yine de
sonunu degistirdim [...] Afonya ucaga gittiginde birisi ona seslenir.

Etrafina bakiyor, orada ise Katya duruyor ve séyle diyor:

- Afanasy, biri beni aradi, ben de sen oldugunu

diistindiim!”’ (Daneliya, 2006, 140-142).

“Afonya” filminden kare: Afonya (Leonid Kuravlyov)

Sonda belirtmek gerekmektedir ki, yonetmen Daneliya meslektasi William Wyler'a Selam

gondermistir. Polis Afonya'nin pasaportunu kontrol ettiginde bunun sahte bir belge oldugundan
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stiphelenmis, resimdeki adami Afonya'ya benzemedigini sdylemistir. Bunu duyduktan sonra kederli
tesisatc1 resimdeki gibi giiliimseyerek fotografdaki mutlu Afonyaya benzemis ve polisi ikna etmistir.
Dolayisiyla bu sahne simdiye kadar yapilmis en iyi klasik ask komedi melodramlarindan biri olan
“Roma Tatili”ndeki karakol sahnesini hatirlatmaktadir. Ve bu gonderi dikkatli izleyicinin goziinden

kagmamustir.
"Kamp Cennete Gidiyor" (“Ta6op yxoaut B He60”, 1976)

1975 yili filmleriyle ilgili konuyu kapatirken, SSCB doéneminde en ¢ok izlenen yabanci filmin
Altin Cag'a denk geldigini de belirtmek gerekmektedir. Cocuklugundan beri ¢ingeneler tarafindan
kacirilan ve firsatlarindan mahrum birakilan giizel Yesenia'y1 konu alan bu Meksika filmi, adin1 ana
karakterden almaktadir: "Yeseniya". 1971 yilinda yonetmen Alfredo B. Crevenna'nin ¢ektigi bu ekran
isi, 1975 yilinda SSCB'de gosterime girdiginde 91,4 milyon izleyici toplamig, sonucta sadece yabanci
filmleri degil, yerli filmleri de geride birakmistir (Sokolova, 2021;48-49).

“[...] “Tabor..."da siir ve romantizm zaten edebi kaynaga
gomullydu ve gozlerimizin 6niinde cereyan eden tutku, fantezi, renk,
isitk ve miizik firtinasi Gorki'nin diizyazisiyla organik olarak

baglantiliydr” (Fedorov,2023;760).

1976 ve Sovyet sinema salonlari yine de ¢ingeneler tarafindan fethedilmistir. Ancak bu kez 64,9
milyon izlenme sayisina gore gisede liderligi ele geciren film Mosfilm'e aitti. Senaryosu ve kurgusu
Moldovali, Sovyet ve Rus film yonetmeni Emil Loteanu'ya ait olan "Kamp Cennete Gidiyor" filmi,

Maxim Gorky'nin hikayelerine dayanmaktadir (Sokolova, 2021;49).

Film iki inat¢1 Roman gencin ask hikayesini anlatmaktadir. At hirsiz1 Loiko Zobar ile ¢ingene
rahip Rada birbirlerine asiktir ancak evliligin 6zgiirliikklerine golge diistirecegini diisiinmektedirler.
Neseli kiz Rada'nin giizelligi, tek Loiko'nun degil, orta yash asilzade Antal Siladi'yi de hayran
birakmustir. Asik zengin asilzade, tiim kampin 6niinde Rada'ya evlilik teklifi etmis, onun i¢in her seyini
onlarla paylasacagina s6z vermistir. Ancak Rada Siladi'ye redd cevabi vermistir. Bunun ardindan kalbi

kirilan Siladi, ¢ingene kizina lanet okumustur.

Rada ve Loiko geceyi nehir kiyisinda birlikte gecirmistir. Rada sevgilisine sabah herkesin
oniinde diz ¢okiip ona evlenme teklif edecegi taktirde, onunla evlenecegine ve dmiir boyu mutlu bir aile
olacaklarina s6z vermistir. Lakin, sabah Zabar kampa gelmis ve arkadasi Makar Cudra'dan diigiin igin
sefaat¢i olmasini istemistir. Rada giilmiis ve Zabar'dan sarta uymasini talep etmistir: Ona itaat etmek ve
tim kampin Oniinde onun oniinde diz ¢dkmek. Ancak ¢ingeneler arasinda bir utang¢ olarak kabul

edilgekteydir. Bu sebepten, talep Zabar't 6tkelendirmis ve Rada'ya olan sevgisine ragmen onu kalbinden
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bigaklayarak Oldiirmiistiir. Rada'nin babasi da Zabar sirtindan bigaklamig, onu 6ldiirmekle hemen

kizinin intikamini almastir.

Cingene bir kizin zengin bir asilzadeye hayir demesi, ayni zamanda hem kendisinin hem de
sevgilisinin evlilikten kaginmasi, 6zgiirliigii 6liim pahasina sevmelerinden kaynaklanmaktadir. Asilzade

Antal Siladi'ya redd cevabi verdigi sahnede aralarinda 6zgiirliiye dair su diyalog gecmistir:
“- Nereye gidiyorsun?
- Diinyanin obiir ucuna efendim.
- Ne igin?
- Oraya gidip geri dénmek icin.
- Siz nasil insanlarsiniz? Ne istiyorsun?
- Hi¢bir sey efendim, yoldan baska hi¢bir sey.”

Yol ¢ingenelerin temel arzusu olmus ve bu arzu SSCB'de de kendini gostermistir. Boylece,
1930'larda SSCB hiikiimeti ulusal dillerde kamu egitimini gelistirmis, etnik odakli kolektif ciftlikler
kurmus ve Cingenelerin etno-kiiltiiriinii gelistirmistir. Cingene dilinde ders kitaplarinin yayimlanmasi,
6zel Cingene okullarinin olusturulmasi, halk yaratici derneklerinin orgiitlenmesi, Cingenelerin egitimi
ve etnik kiiltiirlerinin gelistirilmesi i¢in yaratilan bu kosullar, onlarin sosyal olmayan (asosyal) belirli
bir kismim gelistirmeyi amaglamaktaydi. Ancak 30'lu yillarin ortalarinda SSCB'de etnik kimlikler tistii
bir Sovyet kimliginin yaratildigin1 ilan eden ideoloji, etnik 6z-farkindalik deneyiminin 6niine ge¢mis,
tim etno-kiiltiirel programlar kisitlanmis, dolayisiyla Sovyetlerdeki bu canlanma dalgasi uzun
stirmemistir. Ayrica ¢gingenelerin stirekli gé¢ etme egilimleri 1950'i yillarda onlar i¢in baska bir sorun
yaratmigtir. Bunu Onlemek i¢in Sovyet hiikiimeti 1956'da Cingenelerin sik sik yer degistirmesini
yasaklayan normatif bir yasayi kabul etmistir. Bu karar sorunun azalmasina neden olmus, ancak tam
olarak uygulanmadigi i¢in durum yavas yavas eski hale gelmistir. Ayn1 zamanda hasta yakinlarini
ziyaret etmek ve bagka bahanelerle yola ¢ikan c¢ingeneler, gbcebe yasam arzusunu da yerine
getirmekteydiler (Gutsalov, 2015; 45-47). Romanlarin daima yola ¢ikma arzulari, 6zgirliige karsi
zaaflar1 “Kamp Cennete Gidiyor” filmine yansimig ve bu arzunun onlara mutluluktan ziyade keder de

yasatdigini anlatmaktadir.
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30'lu yularin basinda yayinlanan Roman dilindeki ders kitaplarimin baslik sayfalari.

XX yiizyil. Fotograf Alexander Anatolyevi¢ Gutsalov'a aittir.

Mutlu sonla biten bircok Sovyet filminin aksine “Diiserge Cennete Gidiyor” “Happy End”le
bitmemistir ama film ekip i¢in 6nemli 6lgiide mutlu sonlanmistir. Svetlana Toma, Rada karakterine
hayat verdiginde, oyuncu kendisi sarki sdylemis, dans etmis ve dublér olmadan riskli sahneleri basa
¢ikmistir. Bu sahnelerden biri Toma'nin neredeyse hayatina mal olacakti. Dolayistyla, Raddanin
Vilnius'ta at arabasim idare ettigi sahnenin ¢ekimleri sirasinda, miikkemmel bir ata binmeyi basaran
Svetlana Toma, kosum atlarini kolayca yonetmis, lakin kenardan gelen araba sesinden korkan hayvanlar
sola sapmig ve fayton neredeyse devrilecekti. O anda Svetlana kendini kaybetmemis, dortnala oradan
atlamistir. Bunun sonucunda agirlik merkezi degismis ve fayton diizelmistir. Bu olay1 g6ren gdrgu
taniklari, riskli eylem sonucunda oyuncu hayatta kalsa bile mutlaka agir yaralandigini diistinmekteydi.
Ancak mistik bir ¢ingene karakteri yaratan oyuncu, o anda da bir mucize yasamaktaydi. O zor bir
kanalizasyon kapagina diismiis, ancak kiiclik morluklar ve ¢iziklerle kurtulmay1 bagarmistir. Bu olay ise
orada herkese baska bir sinema trajedisini hatirlatmistir. Boylece, oyuncu kurtarilirken, oradaki taniklar,
cukurun dokme demir kapagina yazilan aniti okumaktaydi: "Birkag¢ yil nce, Vilnius film stiidyosunun

kameramani bu yerde 6lmistiir" (Sokolova, 2021; 188). -189).

Mutlu sonla biten bir bagka tehlikeli olay da filmin sanat kuruluna sunulmasinin ardindan
yasanmustir. Filmde Rada'nin nehir kenarindaki sahnesinde oyuncunun g6gsiiniin goriilmesi (o dénemde

bu tiir sahneler neredeyse pornografi olarak goriilmekteydi) kabul edilmemistir. Lakin, filmin yénetmeni
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Emil Loteanu, sahneyi kesmeyi kesinlikle reddettmis, sahneyi kurtarmay1 basarmistir (Sokolova, 2011;
325-326;). Bu ise, Altin Cag'da yonetmen ile sanat konseyi arasindaki memnuniyetsizligin yonetmen

lehine sonug¢landig1 tek ve son olay olmamaktadir.
"Resit Olmayanlar" (“HecoBepiiennoneraue”, 1977)

Caligmada Stalinist donemde ilk sesli Rus Sovyet sinemasindan bahsedilirken Nikolay Ekk'in
"Hayata Bilet" filmine deginilmis, devrim sonrasi sokakta biiyliyen ¢ocuklarin ve resit olmayan
genclerin hayatta kalma miicadelesinde yaptiklari hatalar ve sonrasinda dogru yola yonlendirilmeleri
incelenmistir. Bu konuya benzer daha bir film 1977'de SSCB'nin sinema salonlarimi fethetmistir.
Yonetmenligini Vladimir Rogovoy'un yaptigi ve senaryosunu Eduard Topol'un yazdigr "Resit

Olmayanlar" filmi, y1ilin diger filmlerinin &niine gegmeyi basarmustir.

Filmde esasen 3 kisi, gengler iizerinde olumlu ya da olumsuz etki yaratabilecek roller
canlandirmaktadir: Askerden donen Jenya Prokhorov, hapisten ¢ikan boksor Kostya Sila, digeri ise ¢ok
akilli ama kiiglik ¢ocuklara hirsizlik yaptiran, korkutarak yaninda tutan, ¢ete lideri “Gogol” lakabli bir

gengtir.

Eski mahkum Kostya, Sovyet milisinin (polis) 6nerisiyle ¢ocuklarin boks antrendrii, Gogol'ii

polise teslim eden Jenya ise yine de milisin dnerisiyle ¢ocuklarin egitimcisi olmusgtur.

Ekranlarda terbiyeli, diizgiin “pionerleri” (6ncii ¢ocuklar1) veya diizgiin Komsomol gengleri
gormeye aliskin olan Sovyet seyircisi, bu kez sinema salonlarinda resit olmayan genclerin ettigi
kiiftirleri, kagit oynamasini, holiganligini, hirsizlik yapmasini, i¢ki ve sigara igmesini izlemigtir. Altin
cagda filmler sanat konseyi tarafindan ne kadar bastirilsa da, resit olmayan genclerin serseri yasam
tarzlarinin beyazperdeye yansitilmasina olanak tanimig, onlarin bu tarz yasamlarinda rol oynayan
ebeveynlerin elestirilmesine izin vermistir. Ayni zamanda filmde Sovyet ideolojisine de yer ayrilmis ve
gerekli mesajlar gonderilmektedir. Ornegin, resit olmayanlar ne kadar yanlis isler yaparlarsa yapsimlar,
"Pioner s6zii" ve "Komsomol sézii" onlar i¢in ciddi anlam tagimis, “yeminlerine” sadik kalmaktadirlar.
Digere mesajlar ise Sovyet milislerinin c¢ocuklar1 serseri hayattan kurtardiklar1 sahnelerde yer
almaktadir. Bu sahneler sonucunda ¢ocuklarin gelecegini, gelisimini diisiinen ve saglam toplumun
olugmasi icin ¢esitli yontemlere bagvuran SSCB'min giicii ortaya ¢ikmistir. Bu sahnelerden birinde

toplumun 6nemi vurgulanirken dinin giiciinii zayiflatacak fikirler de ortaya atilmistir:

Gogol - Sizi anlyorum, hatta diisiincelerinizi paylagiyorum.
Sonugta gegmiste disiplinin kaynagi Tanri korkusuydu: Oldiirmeyin,
calmayin, yoksa Tanri goriir ve cezalandirir. Simdi disiplin neyden
olusuyor? Kaynagi toplumsal biling ve sizsiniz. Ama siz Tanr

degilsiniz, sadece bir milissiniz.

107



Milis - Goriiyorum ki ¢ok akillisin... Sana bir sey soyleyeyim.
Din, Tanrt karsisinda sorumluluktur ve toplum karsisinda toplumsal
bilingtir. Simdi diistinelim. Kimin seni sorumlu tutmasi: daha kolay?
Tanrt igin mi yoksa toplum i¢in mi? Hangisi sana daha yakindi? Bir
diisiiniin arkadaslar. Yasalarumiz humanisttir, ancak sizin ve benim

vasalarumiza uymak hepimizin gorevidir. Anlagildy mi?

Sovyet doneminde cekilen filmler toplumun ideal, ilahi giiciin ise uzak oldugunu vaaz etse de
gercek hayatin propagandadan farkli olmasi az goriilmemistir. Buna dair "Resit Olmayanlar"dan iki
ornek; Hapisten c¢ikan, kendini gelistiren ve g¢ocuklara boks oOgreterek pozitif insan karakterini
canlandiran oyuncu Stanislav Jdanko, 25 yasindayken evlilik dis1 iligkisi olan, birlikte yasadigi oyuncu,
Sovyet “yildiz1” Valentina Malyavina tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Genglere kotii 6rnek olan Gogol un

oyuncusu Leonid Kayurov din adami olmustur (Fedorov, 2023; 113).

Boylece Altin Cag genglerinin hayatlarini anlatan film, 44,6 milyon seyirci toplayarak 1977
yilinin lideri olmay1 basarmustir. 1978'de ise "Azyashlar" yerini "Is Yerinde Ask Macerasi”na vermistir

(Sokolova, 2021; 49-50).

Yonetmen Eldar Ryazanov'un bagyapitlarindan biri olan, Altin Cag'h her yoniiyle yansitan
"Isyerinde Ask Macerasi”n1 incelemeden Once ydnetmenin kendisi hakkinda bilgi vermek
gerekmektedir. Ciinkii onun ad1 Altin Cag icin anahtar kelime olarak kullanilabilecek sozler arasinda

yer almaktadir.

Eldar Ryazanov (1927-2015)
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Sovyet ve Rus film yOnetmeni, senarist, oyuncu, sair, yazar, TV sunucusu, 6gretmen, yapimci
Eldar Ryazanov, VGIK te film derslerini Grigory Mihaylovi¢ Kozintsev'den almustir. Kariyerinin
basinda belgesel cekmeye baslayan geng, Mosfilm'in miidiirii Ivan Piryev'den ilk komedi filmini gekme
teklifini almistir. Aslinda bu teklif Piryev tarafindan Ryazanov'un yerine onaylanmig ve sonugta
Ryazanov isteksizligine ragmen "Karnaval Gecesi" (1956) basariyla ¢ekilmistir. Bu film, Ryazanov'un
komedi tiirtine ilk adimlarin1 atmasini sagladigi gibi, yonetmen olarak kendini kabul ettirmesinde de rol
oynamugtir. Filmin 205. sahnesinin ¢ekimleri sirasinda yonetmenin yerine kameraman Arkady Koltzaty
¢ekime baglamis ve 1. sahneyi ¢ekmistir. Bu saygisizliktan rahatsiz olan yumusak huylu Ryazanov,
kavgaya girismeden soruna kendi yontemiyle ¢oziim bulmustu. Yonetmen asistanina yiiksek sesle "Bu
sahne basilmayacaktir" demis ve film meydanida (setinde) son sozii sdyleyen kisinin yonetmen

oldugunu medeni ve kesin bir dille ifade etmistir (Ryazanov, 2022; 13,42).

Yonetmenin bu karakteri filmlerine de yansimaktadir. Onun kahramanlar1 gerektiginde ¢ok
yumusak, gerektiginde sert olabilen kisiliklerdir. Ornegin, Altin Cag'in en popiiler filmlerinden biri olan
“Arabaya Dikkat Et” (“beperucs ABromobmiis”, 1966) filmindeki Detogkin'in karakteri.

Yuri Ivanovi¢ Detogkin, idealist, fakir, saf ve temiz kalpli, insanlara kars1 sefkat ve inang dolu,
cogu zaman kaderine kirgin ama c¢ocuksu naifligini kaybetmeyen, ancak, gerektigi zaman ona
yakismayacak zor bir karar1 verebilen adamdir. Sovyet Robin Hud'u, haram parayla aliman Volga
arabalar1 ¢alip, parasini ihtiyaci olanlara harcayarak kendince adaleti saglamaktadir (Zorkaya, 2014;

812).

“Arabaya Dikkat Et”: Detogkin karakteri (Innokenty Smoktunovsky)

Eldar Ryazanov sadece “Arabaya Dikkat Et” filminde degil, bir¢cok ekran isinde toplumsal

sorunlara deginmistir. Yonetmen, dénemin olumlu ve olumsuz yanlarin1 aydinlatirken sanat konseyiyle
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sorunlar yasamis ancak donemin lideri Leonid Brejnev, onun yaraticiligini desteklemis, gerektiginde
filmini sanat konseyinden kurtarmu s, gerektiginde de yaptig1 konusmada filminden alinti yapmustir.
Ornegin, 1981'de SBKPnin (Sovyetler Birligi Komiinist Partisi) XXVI. Kongresinde Leonid Brejnev
raporunda, Eldar Ryazanov'un “Kaderin Ironisi Veya Sihhatler Olsun” (“Wpouus cyan6bi, wiu C

nérkum napom”,1973) filmine isaret etmisti:

“Etrafimizdaki her seyin giizelligin ve zevkin damgasini
tasimasmin ne kadar onemli oldugunu anlatmaya gerek yok.
Moskova'min olimpiyat mekanlart ve bazi yerlesim alanlari, ge¢misin
yeniden canlanan incileri ve Leningradin yeni mimari topluluklari,
Almati, Vilnius, Navoi ve diger sehirlerdeki yeni binalar bizim
gururumuzdur. Ancak bir biitiin olarak sehir planlamasimin daha fazla
sanatsal ifadeye ve cesitlilige ihtiyact var. Kaderin ironisi sonucu
kendini baska bir sehirde bulan ve oradaki ev veya apartman dairesini
kendi evinden aywrt edemeyen filmin kahramanmumin hikdyesini

tekrarlamamak igin... ” (Politizdat, 1981; 627).

“Kaderin Ironisi Veya Sihhatler Olsun” filmi, arkadaslarin eski yili ugurlarken yillardir
stirdiirdiikleri bir gelenek sonucu yasadiklart macerayi anlatmaktadir. Onlar Yeni Yili temiz bir sekilde
karsilamak, olumsuzluklardan arinmak i¢in buhar banyosuna gitmis, ancak bu sefer bira ve votkay1
karigtirmak, kafa karisikligina neden olmus, sonugta yanlig kisi Leningrad'a gonderilmistir. Ancak bu

karigiklik 35-40 yaslarinda iki kiginin uzun yillardir siiren sevgisizligine son vermistir.
“fs Yerinde Ask Maceras1” (" Caysxe6ub1ii Poman”, 1978)

Mutlu sonlukla biten “ikinci bahar” temasi Eldar Ryazanov 1977 de ¢ektigi diger filminde de
devam etmektedir. Yaris1 uyarlama, yaris1 gercek hayattan alinmus film, “Is Yerinde Ask Maceras1”dur.
Rus Sovyet Sinemasinin basyapitlarindan biri olmus, 1978 de 58.4 milyon izleyiciye ulasmis ask
macerasinin bas rollerini, SSCB'nin sevilen oyuncular1 Alisa Freindlich ve Andrey Myagkov

canlandirmistir (Sokolova, 2021;50).

Filmin hikayesini ve senaryosunu Eldar Ryazanov her zamanki is arkadasi Emil Braginsky ile
birlikte yazmustir. “Is Arkadaslar1” (“Cocnyxusier’”) adli iki bolimlik bu oyun SSCB'nin 134
tiyatrolarinda sahnelenmis, 1973 te ise Boris Kondratiev televizyon versiyonunu ¢ekmistir (Sokolova,

2021; 190).

Ve nihayet 1976'da auterin kendisi oyunun film versiyonunu ¢ekmeye baslamistir. Film
ekibinden bahseden Ryazanov, yetenekli kadro ile ¢alistigini vurgulamistir. Yonetmen, insan

psikolojisine niifuz etmek ve insan iligkilerinin ince niianslarini géstermek amaciyla sahneleri ayni anda
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3 kamerayla ¢ekmek istemis ve amacina ulasmak icin eski arkadasi Vladimir Nakhbatsev ona destek

olmusur:

“Her kameraman becerisini gostermek, 151k, renk ve kompozisyonla
calisma yetenegini gostermek, kamera acilarina hakim olmak ve tiim
teknik yenilikleri uygulamak ister. Vladimir Nakhabtsev, onlarca film
ceken harika bir ustadir. Ancak "Kaderin Ironisi”, "Is Yerinde Ask
Macerasi" ve "Garaj" filmlerinde basardiklar: ona daha da fazla sayg
duymami sagladi. Mesleki ilgi alanlarimi, oyuncularin cergevede
hareketli olmalarimi, hi¢chir seyden bagimsiz olmalarini ve kendilerini
tamamen oyunculuga adayabilmelerini saglamaya tabi tutmay
basarmistir. Ancak bu kisitlamalara ragmen kamera ¢alismast olduk¢a
yetenekli ve orijinaldir. “Kaderin Ironisi”’ni ve ardindan gelen “ii¢
kamerali” filmleri zevkli bir sekilde cekerek, yiiksek yaratici olgunluk
ornegi sergiledi” (Ryazanov, 1995; 126).

Doga da, Ryazanov'dan destegini esirgememis, filmin g¢ekimleri sirasinda Eylil ayinda
Moskova'ya kar yagmustir. Yonetmen bu nadir olay1 takdir ederek ekstra ¢ekimler yapmis ve bu
karelerden olusan sahne i¢in sarki bestelenmistir. Yonetmen sarkinin sozlerini bizzat yazarak 1976 da

Moskova'da yasanan Eyliil olayini dliimsiizlestirmistir (Ryazanov, 2013; 41).

“Is Yerinde Ask Maceras1” filminden kareler: Moskova'da Eyliil ayinda kar

Filmin hikayesi esas olarak iki kisinin agkina dayansa da yonetmen yan karakterleri basrollerle
siki bir sekilde iliskilendirmis, tiim rolleri bir halka gibi birbirine baglamis ve hikayeyi bir zincir seklinde
kurmustur. Filmde sadece olaylar ve modern sehir degil, karakterlerin yasam tarz1 ve sosyal statiileri de

Altin Cag'in yansitilmasina yardimer olmaktadir.
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Lyudmila Prokofyevna Kalugina (Alisa Freindlich) 36 yasinda, yonetim tarafindan Gviilen

“Istatistik Ajans1” nin sorumlu, kat1 ydneticisidir. Ancak 6zel hayat: is hayatindan farklidir. Kalugina

ihanete ugradiktan sonra kendine dikkat etmeyi birakmis, yalmizligi tercih etmistir.

Lyudmila Kalugina (Alisa Freindlich) Anatoly Novoseltsev (Andrey Myagkov)

Gelecekte Lyudmila'ya asik olacak adam Anatoly Yefremovi¢ Novoseltsev (Andrey Myagkov)

ise 40'lh yaslarinda karis1 tarafindan terk edilmis, iki ogluna bakan bir aile babasidir.

Olga Petrovna Rijova (Svetlana Nemolyayeva), Novoseltsev'in iniversite yillarindan beri en iyi
arkadas1 ve meslektasidir.

Maddi durumu iyi, mutlu, evli ve iyi bir hayat yasayan Yuri Grigoryevi¢ Samokhvalov (Oleg
Basilashvili), Olga Ryzhova'nin ilk agki ve Anatoly Novoseltsev'in eski arkadasidir.

Yuri Samokhvalov (Oleg Basilashvili) Olga Rijova (Svetlana Nemolyayeva)

Bu 4 karakterin ask iliskisinden yola ¢ikmis film, ihaneti ve yalani elestirirken, mutlulugun
parada degil, askta ve diiriistliikte olduguna vurgu yapmaktadir.

Mali zorluklar yasayan Anatoly Yefremovi¢ Novoseltsev, bos kalan hafif sanayi departmaninin
baskanligina atanmak istemektedir. Yurt disindan yeni donen ve istatistik kurumunun miidiir

yardimciligia atanan arkadasi Samokhvalov, evinde verecegi aksam partisini bir firsat olarak
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degerlendirmeyi, Lyudmila'ya iltifat etmeyi Novoseltsev e tavsiye etmektedir. Samokhvalov'a gore bu
ilgi, hafif sanayi departmani bagkanligini saglayacaktir.

Samakhvalov aslinda arkadagina bu tavsiyeyi kendi iyiligini diisiinerek vermektedir. Ciinkii
cevresinde ona yakin insanlarin olmasina ihtiyaci vardir. Ve Anatoly'i Lyudmila'nin dinlendigi odaya
gondermesi i¢in neredeyse zorlamaktadir.

Ancak her sey Samokhvalov'un planladigi gibi gitmeyecektir. Lyudmila'nin sogukkanliligindan
bikan Anatoliy, gorevi ve amaci unutarak Kalugina ile tartisir ve onun hakkinda tiim diistindiiklerini
dogrudan kadinin yiiziine sdylemis ve onu herkesin oniinde azarlamistir.

Ertesi giin, yaptiklarindan pigsmanlik duyan Novoseltsev, 6ziir dilemek i¢in Kolugina'nin
odasina gelmistir. Ama diin duyduklarina {iziilen Lyudmila gozyaslar1 i¢cinde kendini ifade etmeye
baslamis, Novoselstev ise Lyudmila'nin duygusal olduguna sasirmistir. Duygusal Lyudmila'nin

yalmizlik hikayesini dinleyen Novoselstev ona asik olmustur.

il | 1 RIS

-

Anatoliy’nin Lyudmila’ya asik oldugu sahne

Lyudmila ve Anatoliy arasinda yavas yavas beliren ask kivilcimlarinin arifesinde, Olga Rijova,

eski sevgilisi Samokhvalov'a agk itiraflariyla dolu mektuplar yazmaktadir.

Bu mektuplarda yazilanlar, Kalugina'nin yardimcis1 Vera tarafindan kollektife sizmis ve sonugta
herkes mektuplardan, Olga'nin hisslerinden haberdar olmustur. Samokhvalov, dedi-kodulardan zarar
gérmemesi i¢in, kendini korumak amaciyla tiim mektuplar1 kamu isleriyle ilgilenen Sura’ya vermistir.

Bunu 6grenen Lyudmila Kalugina etik olmayan bu adima sinirlenmis ve Sura'y1 azarlamigtir.

Sura ayni zamanda Novoseltsev'e de olaylar1 anlatmis, o da sinirlenerek Kalugina'nin odasina
gelmis ve miidiiriin 6niinde eski arkadagi Samokvalova tokat atmistir. Kalugina, «Siz de ona cevap
verin» dediginde ise kurnaz Samokhvalov, farkli bir sekilde cevap verecegini vaat etmistir. Ve

Samokhvalov'un «tokat» daha agir olacaktir.

Gegmiste yasadigi bir ugursuz agk hikayesi nedeniyle kendini isine adayan, kiyafetlerinden sag

modeline kadar yasli bir kadin izlenimi yaratan Lyudmila, uzun siire sonra asik olmus ve sevip sevilen
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kadinin mutlulugu onun dis goriinlimiine de yansimistir: modern kiyafet, sa¢ diiziimii, yiliziindeki

tebesstim, makyaj vb.

Lyudmila'ni koridorda yeni imajiyla, mutlu halde géren miidiir yardimeis1 Samokhvalov, bu
mutlulugun sebebini «Is Yerinde Ask Macerasi» oldugunu anlayinca pilanli sekilde Kalugina min
odasina girmis, elindeki dokiimanlar1 imzalama behanesiyle sinsice (¢ok kibarca, sakin bir ses tonuyla...)
diyaloga baglamistir. Kalugina'ya bu agkin sahte oldugunu, Novoseltsev goreve atanmak i¢in onunla

iligki kurdugunu sdylemistir.

Filmin kirilma sahnesi; Samokhvalov Lyudmila‘ya gercekleri farkli sekilde anlatmaktadir

Evinde Novoseltsev ile Lyudmila arasindaki konugmayi kelimesi kelimesine tekrarlamig ve
kadin1 aldatildigina ikna etmistir. Sonugta, daha énce Lyudmila'nin sevgilisinden (eski arkadagindan)

intikam alacagina s6z veren Samokhvalov istegine ulagsmistir.

Bu olay1 6grenen Kalugina, odasinda duydugu gergek karsisinda sok olmustur. Aleysa Freidlich

tarafindan sunulan bu suskun sahne milyonlarca insanin kalbini fethetmistir.

Ancak Samokhvalov'un plani ise yaramamistir. Lyudmila'ya gergekten asik olan Novoseltsev,
onu kurnaz Samakhvalov'a degil, kendisine inandirmay1 basarmistir. Ve film, ikinci bahar1 yagayan

olgun insanlarin evlenmesiyle sona ermistir.

Major ve mindr tonlardan olusan film, 70'li yillar1 gdren eski Sovyet adaminda nostaljik
duygular yaratmayi basaramistir. Ciinkii filmin her sahnesinde donemin gerceklerine deginilmis,
abartiya kagmadan dogal bir sekilde izleyiciye aktarilmistir. Bazi sahneleri incelemek ise dénemin

gerceklerini ortaya ¢ikarmak igin yeterli olacaktir.

Samokhvalov yeni goreve atanmasi serefine verdigi partide “ona gereken” meslektaglarini evine
davet etmis, aile statiisiinii onlara sergilemis, 6rnek bir insan oldugunu beyan etmistir. Giiniimiizde

modern insan, durumunu en kolay sekilde sosyal hesap araciligiyla ¢evresine ya da isterse herkese
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duyurabilmektedir. Ancak Sovyetler doneminde bu tir sunumlar genelde aile yemeklerinde

gerceklesmistir.

“[...] Filmlerdeki yemek sahnelerinin gosterilmesiyle aile iligkilerinin
nasil yeniden tiretildigini gormek ilgingtir. Sovyet sinemasinda, tiim
aile kararlan, fikir aligverisi ve olaylar, aile ocagimi ve ortak
gelenekleri korumak i¢in bu ritiielin onemini dogrulayan, aksam

yemegi  veya  Ogle  yemegi  swasinda  aile  masasinda

gercgeklesmektedir/...] ” (Nikiforova,2017; 90).

Her devirde oldugu gibi 1970'lerde de insanlarin yasadiklar1 evleri, onlarin maddi durumunu
ortaya ¢ikarmistir. Tatyana Vorontsova'nin Moskova belediye bagkaninin resmi internet sitesi igin
yazdigi makalede, Eldar Ryazanov'un kahramanlarmin konutlar1 incelenmis ve evlerin sahiplerine

yonelik mesajlar1 arastirilmistir. Bunlardan bazilari agsagida belirtilmistir:

Lyudmila Prokofyevna Kalugina, statii sahibi bir kadin, istatistik departmaninin miidiirii, yeni
insa edilen, seckin bir binada Bolsaya Nikitskaya Caddesi'nde ‘“elit” bir evde yasamaktadir.
Lyudmila'nin evinin i¢i, enfes bir zevkle, modern esyalarla dekore edilmistir: 70'lere ait bir teyp, sik

avizeler, Modigliani nin «Denizci Bluzlu Kiz» («Girl in a Sailor's Blouse») vb.

Anatoly Efremovi¢ Novoseltsev, Moskova'nin merkezinde, modern Dostoyevskaya metro
istasyonunun yakininda, Cernysevsky seridinde, iki katli sade bir binada, maddi durumuna uygun bir

apartman dairesinde yagamaktadir.

Novoseltsev ile ayni mali durumda olan Olga Petrovna Rijova, is yerinden uzakta yerlesmis ve
bu nedenle her giin ise gelmekte zorluk ¢ekmistir. Ama buna ragmen Moskova Bolgesi'nde Yaroslavl

yoniinde komunal (ortak) degil, 6zel bir evde yasadigi i¢in memnun oldugunu belirtmistir.

Yuri Grigoryevig Samokhvalov'un evi, Moskova'nin merkezinde, Gorky Caddesi tizerinde
(SSCB Kiiltiir Bakani Ekaterina Furtseva'nin yasadigi evde, bugiin Tverskaya Caddesi'ndeki 9 numarali

evdir) bulunmaktadir.
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Samokhvalov'un Volga arabasi

Kendini begenmis Samokhvalov, yeni arabast Volga 21'i Novoseltsev'e gosterdigi zaman,

siradan saf bir Sovyet izleyicisine sunmus olmaktadir:

Samokhvalov: - «Sit down please!» (ingilizce sdyler)
Novoseltsev: - Bu senin araban mi?
Samokhvalov: - Otur, otur, ¢ocuk...

Novoseltsev: - Harikadw! Vay! Bu Volga, degil mi?
Samokhvalov: - Yani... Otur, otur.

Novoseltsev: - Biliyor musun, bu kucuk bir ev gibidir! Peki bu nedir?
Samokhvalov: - Ah, Philips. Stereofonik teyp.

Samokhvalov'un evindeki esyalarla, yiiksek diizeyde bir diinya goriisiine sahip olan Kalugina'y1
bile sasirtmay1 basarmistir. Lyudmila Samokhvalov'a tavandan sarkan olagandisi nesnenin ne oldugu

soruldugunda, Sovyet insaninin asina olmadig1 bu sanat formu hakkinda bilgi vermektedir:

“Bu Mobil'indir. Simdi Avrupa'da cok moda. Iceriyi boyle siisliiyorlar.
Béyle bir hareket, illiizyon yaratiyor. Bu fikir Amerikali Kulder
tarafindan verilmistir... Biliyor musunuz, 20. yiizyilimizin ritmi,
giiriiltiisii  kafa ~ gsigirtiyor... Isten eve geldigimde sinirlerimi
yatistiryyor”.
1970'lerde Kolder'in Mobile'r siradan bir Sovyet insaninin evinde gérmek imkansizdi. Bu

nedenle eserin kopyasini yaratmak i¢in Eldar Ryazanov, land-art ve kinetik sanat klasigi olan Francisco

Infante Arana'ya basvurmustur ("Moskovsky Komsomolets", Maria Moskvicheva 2023).

Alexander Calder «Mobile» (1956) Fransisko infante Arana Replica (1977)
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Lyudmila Kalugina'nin imajimni degistirdikten sonra ise geldigi ilk sahnede, Sovyetler Birligi'nde
modern moda ve markali giysiler elde etmenin zorlugu vurgulanmaktadir. Ornegin, sekreter Vera,

Kalugina i¢in Pierre Cardin'den arayip buldugu elbiseyi biiyiik bir sevingle miidiiriine getirmistir.

“Bir giin bu filme (“Yevgeni Onegin” romanina benzetilerek)
“70'lerdeki Sovyet yasaminin ansiklopedisi” denebilir. Asirt kalabalik
bir istatistik ofisi, isgiler, daha dogrusu kadin c¢aliganlari giine
makyajla baslyor, kuyruklara kosuyor, telefonda sohbet ediyor, en son
dedikodular: tartisiyor, bir seyler satiyor, isyerinde bir seyler deniyor
ve ¢alisma giintintin bittigini bildiren zil c¢aldiginda hemen eve
kosuyorlar, giin iginde "elde edilen" agir yiyecek torbalarini kalabalik
troleybiislere, metro vagonlarina ve elektrikli trenlere sikistiriyoriar.
Biitiin bunlar o kadar tamidik ki, yalnizca "gelismis sosyalizm ¢aginda"

yasamayanlar i¢in komik goriinebilir” (Sokolova, 2021;191).

"Sarki Soyleyen Kadin" (“/Kenumuna, koropasi noer”, 1979)

70'i yillarin en ¢ok izlenen son filmi "Sarki S6yleyen Kadin"di. Filmin yonetmeni Alexander
Orlov, senaristi Anatoly Stepanov, bestecileri ise Alexander Zatsepin, Alla Pugachyova, Leonid
Garindir.

Filmin ana konusu, yetenekli geng bir kadin olan Anna Streltsova'nin SSCB'de nasil {inlii bir
pop yildizi haline geldigini konu almaktadir: Hamile olmasma ragmen, yaraticiligt hakkindaki
diisiincelerini anlamayan sevgilisnden ayrilmis ve bir kiz ¢ocugu dogurduktan sonra, yetenegine inanan
ve sahneye donmesine ihtiyag duyan miizisyen arkadaglariyla beraber sahneye geri donmiistiir. Diledigi
gibi kendisine 6zel sarki bestelenmis ve sahnede hayranlariyla samimi bir bag kurarak sanatinda en

yiiksek zirveye ulagsmistir.

Yonetmen filmde Anna'nin geleceginin 6zetini sair Andrey iizerinden vermektedir. Anna'nin
miiziyi i¢in giir yazan sair ile sarkici arasinda gecen sohbette, adam kadina gelecegi ile ilgili tahminde

bulunmustur:
“- Her sey hala ileride, Anya. Anya, her sey ileride.
- Her sey ne?

- Seving ve act, mutluluk ve talihsizlik, ugurlar ve basarisizliklar, vasat

arkadaslar, yetenekli nefretciler. Ve yine mutluluk ve aci...”
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Anna Streltsova roliiniin oyuncusu, SSCB'nin en {inlii yildizlarindan biri olan Alla Pugageva'dir.
Sarkic1 ile kahramani arasindaki iki temel benzerlik izleyicilerin goziinden kagmamustir: Her ikisinin de

kiiciik bir kizlar1 var ve ikisi de SSCB'nin pop yildizidur.

Filmin 1979'da 54,9 milyon izlenmeyle gisede lider olmasinin ana nedeni basrol oyuncusu Alla
Pugaceva'ydi. Sevilen sarkicinin oyunculuk yeteneginin iyi olmamasina ragmen, insanlar onun ¢ekildigi
filmi izlemek icin sanki bir konser salonuna gelmis gibi sinema salonlarina akin etmistir. Ve bunun
sonucunda agir dramaturjisi olmayan film, zirveye taginmustir. Halbuki 1979'da hem Sovyet hem de
yabanc1 yapimlar olmak iizere gii¢lii filmler izlenmekteydi. Ornegin, "Askim Benim, Kederim Benim"
(“JIro6oBp Mos1, medans mos”’, SSCB ve Tiirkiye'nin ortak filmi, 25,4 milyon izlenme), "Vatandag
Nikanorova Sizi Bekliyor" ("Bac oxunaet rpamxanka Hukanoposa”, 22,5 milyon izlenme) vb., yabanci
tiiketim kiiltiiriine ait olan filmler arasinda ise "Sinyor Robinson" (italya, 1976, 52,1 milyon izlenme),
"Dinozor Efsanesi" (Japonya, 1977, 48,7 milyon izlenme), "Blof" (1talya, 1976, 44,3 milyon izlenme)
ve digerleri yer almaktadir (Sokolova, 2021; 50-51).

“Andrey Rublyov” (1966), “Solyaris” (1972), “Ayna” (1974), “Stalker” (1979), Andrey
Tarkovsky'nin kartviziti olan bu filmler, beyaz perdeye yansidigi giinden giliniimiize kadar
sinemaseverler tarafindan taktir edilmektedir. Cogu yonetmen filminde Tarkovsky nin bu eserlerine
gondermeler yapmis, onun yarattigl ekolii devam ettirmislerdir. Yukarida adi gecen filmlerin yapim
tarihlerine dikkat edildiginde, hepsinin Brejnev Donemi 'nde ¢ekildigi ortaya ¢ikacaktir. Bu filmlerin
higbirisi gise rekoru kirmadigi ve dogrudan Altin Cag't yansitmadigi i¢in ¢aligmada 6zel olarak
incelenmemistir. Ancak Rus Sovyet Sinemasi i¢inde yer alan ve iinlii filmlerini Altin Cag'da beyaz

perdeye yansitan yonetmenden bahis edilmezse ¢alisma eksik kalacaktir.

Tarkovsky'nin Yumusama Dénemi'nde ¢ekdigi ilk bagimsiz yonetmen isi “Keman ve Silindr”
(1960) adli lisans diploma filminde, hem Sovyet ideolojisine destek, hem de ona yabanci olmayan
mevzular yer almaktadir: Emek harcayarak kazanilan ekmege saygi, ebeveynlerle ¢ocuklar arasindaki
iletisim, Stalin'in sevdigi filme gonderme (“Capayev”, 1934) ve buna benzer diger SSCB ideolojisine
hizmet eden sahneler. Kisacasi, filmin onaylanmamasi igin hicbir neden yoktu. Ayrica, 1962 yapimi
“Ivan'in Cocuklugu” filminde de Sovyet karsit1 gériis dile getirilmemis, tam tersine Nazi Almanlarin
yok ettigi hayatlar ele alimmstir. Ancak SSCB'ye 6zgii olmayan, mecazi ve derin anlamlar igeren
"Andrey Rublyov" (1966), "Solaris" (1972), "Ayna" (1974), "Stalker" (1979) filmleri incelendigi

zaman, bu tiir filmlerin yalniz Altin Cag'da ¢ekilebilecegi hakikati ortaya ¢ikmaktadir.

SSCB'de yapilan, Hiristiyanlik karsiti unsurlarin daha fazla oldugu filmler arasinda ana
karakteri inangl bir kisi olan "Andrey Rublev"un, SSCB hiikiimetinin parlak bir gelecek vaad ettigi

sirada diinyanin kotii bir yer oldugunu vurgulayan "Solaris"in, Sovyetler Birligi'nde kadinlarin mutlu
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bir sekilde sunuldugu zamanda depresif, tenha kadin imajin1 yansitan “Ayna”nin, bugiiniin ve gelecegin
tek gerceginin SSCB'de oldugu vaaz edilen zamanlarda, hakikatin ve mutlu yasamin pesinden giden
"Stalker"in beyaz perdeye yansimasi, aslinda Altin Cag'da sinematografcilara yaratilan kosullarin bir
kanitidir. Aksi takdirde filmler Stalin doneminde yapilmis olsaydi, Omiir boyu ya rafa kaldirilacakt1 ya
da auteur "aradig1 gercegi bulabilsin diye" siirgiine gonderilecekti. Kisacasi yaraticiliginin en parlak
zamanini Leonid Ilyi¢'in doneminde yasayan Tarkovsky'nin filmografisi, dogrudan olmasa da dolayli

olarak Brejnev tarafindan kurtarilmigtir.

80'li yillarda SSCB hiikiimeti yavas yavas altin bir sonbahardan sert bir kisa ge¢cmeye
baslayacakt1. 1980'li yillar Moskova'da Olimpiyatlarin diizenlenmesi (1980), Leonid Ilyi¢c Brejnev'in
olimu (1982), "Yeniden Yapilanma" doneminin baslangici (1985), "Karabag ihtilafi" (1987) gibi

olaylarla Sovyetler tarihine gegmistir.

Sinema alani da 80'li yillarda SSCB tarihinde 6zel yer almistir. Vladimir Mensov, "Moskova
Gozyaslarma Inanmiyor" (1980) filmiyle 1981 yilinda En Iyi Yabanci Film kategorisinde SSCB'ye 4.
Oscar'1 kazandirmist1. 1980 yilinda Sovyetlerde 84,4 milyon izlenmeyle ikinci siray1 alan film, birinci
siray1 Boris Durov'un "20. Yiizy1l Korsanlari"na kaptirmisti. "Korsanlar..." 87,6 milyon izleyiciyle
yalnizca 1980'de degil, genel olarak Sovyet sinemasi tarihinde izlenme rekorunu kirmistir (Sokolova,
2021; 52). Ancak bu boliimde SSCB'ye 4. Oscar kazandiran ve Sovyet sinema tarihinin en ¢ok izlenen
filmleri hakkinda bilgi verilmeyecektir. Milyonlarca kisinin sevdigi bu filmler Leonid Ilyi¢c sayesinde

raflardan kurtarildig icin "Brejnev'in Kurtardigi Filmler" boliimiinde incelenecektir.
"Tahran - 43" (“Terepan-43>, 1981)

1981'e gelince, bu yilin birincisi, 47,5 milyon izlenme sayisina gére SSCB nin (“Mosfilm"),
Fransa (“Mediterranee Cinema”) ve Isvigre (“Pro Dis Film”) ile ortak yapinu olan "Tahran - 43" filmi

olmustur.

Filmin ana konusu, Nazi Almanyasi'nin yenilgiye ugratilmasinda ve savas sonrasi diinyanin
kurulmasinda olaganiistii rol oynayacak olan Hitler karsiti koalisyonun liderlerinin (Roosevelt ve
Churchill, Stalin) Tahran'da (28 Kasim - 1 Aralik) ilk bulugmasini ve bu toplanti arifesinde ii¢ lidere
kurulan suikast planinin nasil yok edilmesini ve olaylarin arka planinda yasanan agk dramim

anlatmaktadir (Khrustaleva, makale, 2023).

Filmin igerigi SSCB'nin Brejnev Dénemi ni dogrudan yansitmasa da filmin ¢ekimleri i¢in
yaratilan kapsamli kosullar, vizyona girmesi i¢in agilan tiim kapilar Altin Cag'a isaret etmektedir. Yuliya
Lomakina, "Express Gazete"sinde (veb versiyonu) "Carpik olay orgiisii, yurt disinda ¢ekimler ve diinya
vildizlari: gise rekorlart kiran ilk Sovyet casus filmi "Tahran-43"iin basar: oykiisii” baslikli makalesinde

"Tahran-43" filminin yaranmasi (yaratilmasi) nedeninden bahsederken belirtmisti:
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“70'li yillarin sonuydu ve tiim Sovyetler Birligi, Moskova'daki
Olimpiyat Oyunlart hazirliklariyla heyecanlanmisti. Leonid Brejnev
diinyaya Sovyet sisteminin avantajlarini géstermek istiyordu, bu
nedenle organizasyon i¢in hi¢bir masraftan kaginilmadi. Baskent 6rnek

bir dlizene getirildi.

En iyiyi sergileme yarisina film yapimcilar: da katilmaya karar

verdi ve ilk yerli gise rekorlart kiran filmi yapmay: diisiindiiler/...] .

Filmin yurtdis1 ¢ekimlerinden bazi sahneler, daha dogrusu Tahran ¢ekimleri, Azerbaycan'in
baskenti Bakii'niin kadim semti iceriseher'de cekilmisti. Ancak o zamanlar alisiimadik bir olay olarak
kabul edilen cekimler de gerceklesmisti. Filmin bazi sahneleri Sovyet Ulkeleri disinda yani Fransa'da

cekilmistir.

“Tahran-43” yonetmenleri Alexander Alov ve Vladimir Naumov, filmin ana rollerini Sovyet
oyuncular igor Kostolevsky (Andrey Borodin, istihbarat memuru), Natalya Belokhvostikova'ya (Marie
Looney geng ve yasli, ayrica Marie'nin kiz1 Natalie Looney) emanet etmis ve polis miifettisi Georges

Fos rolii i¢in milyonlarin idoli olan Alain Delon'u davet etmisti.

"Tahran-43" filminden kare: Jorj Fos (Alain Delon)

"Tahran-43" filmi i¢in yaratilan kosullar, Sovyetler Birligi'nin endiistriyel ve tarimsal {iretim
acgisindan Avrupa'da 1., diinyada ise yalnizca ABD'nin ardindan 2. sirada yer almasi, Yaz Olimpiyat
Oyunlar1 nin Moskova'da diizenlenmesi gibi olaylar 1980'lerin basinda SSCB'deki ekonomik durumun

olumlu bir sekilde degerlendirilmesine olanak saglamistir (Bezgin, Slezin, 2017; 75).

Unlii Rus atasoziinde denildigi gibi, "Moskova bir gecede insa edilmedi." Zaman zaman atilan
adimlar biiyiik bir sefere yol agmstir. Tipki 1980'li yillarin basinda SSCB'de oldugu gibi. Bundan 10

yil dnce iilkede sporun net gelisimi i¢in adimlar atilmisti. Bu operasyonun adi ise Sportloto'ydu. 20 Ekim
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1970'de Rusya tarihinin en karli devlet piyangosu olan Sportloto'nun ilk oyunu Moskova'daki

Gazeteciler Merkez Evi'nde ger¢eklesmistir.

Oyun i¢in 1,5 milyon bilet basilmis ve ekonomist Moskovigka (Moskova'li kadin anlaminda) 5
bin ruble kazanmisti. Bu miktar bir Sovyet miithendisinin ii¢ y1llik maas1 ya da yepyeni bir “Moskvi¢”
arabasinin fiyatiydi. Bu olaym ardindan Sovyet piyango tarihinde rekor bir olay yasanmis, piyango
oyununa iilke niifusunun %70' katilmistir. Sonugta her oyunda yaklasik 10 milyon bilet satilmis ve
oyundan elde edilen gelir, sporcularin Yaz Oyunlarina davet edilmesi, ihtiyaglarinin karsilanmasi ve
genel olarak yarigmalarin diizenlenmesine harcanmisti. SSCB Spor Komitesi'nin eski bagkan yardimcisi
ve devlet piyangosunun yaraticist Viktor Ivonin, Sportlotonun yaratilisindan bahsederken sunlar

sOylemisti:

"Basta sosyalist iilkeler olmak tizere diger iilkelerin
deneyimlerini incelemek i¢in uzun zaman harcadik [...] Asil sorumuz
suydu: Piyangolar komiinizmi inga edenin kanunlarina ne olgiide
uyuyor? Cevap "Sportloto"nun ortaya ¢ikisiydi: Oyun biiylik bir yanki
uyandirdi, insanlar tepki verdi ve mali sonuglar dyle oldu ki, Spor
Komitesi sonunda biitgeden ayrilan paradan vazgecti ve tamamen
"Sportloto"nun yardimiyla kendi kendini finanse etmeye gecti. Bu
piyango aslinda Sovyet sporunu saglamaktaydi” (Savin, "Argimanlar
ve Gergekler" N 33, 2015).

"'Sportloto-82" (“Cnopt10To-82”, 1982)

Modern zamani yansitmayi seven auteur yonetmen Gayday elbette halkin ilgi ve heyecanina
neden olan bu olaya kayitsiz kalmamisti. 24 Nisan 1980'de Vladlen Bakhnov ile birlikte Komedi ve
Miizik Filmleri Yaratici Birligi'ne iki y1l iginde ¢ekilecek "Sportloto-82" filminin senaryosunu yazmak
icin bagvuruda bulunmuslar. Genglerimizin her ne sekilde olursa olsun tiiccar olarak sunulmasina
onceden kars1 ¢iksalar da yine de senaryoyu yazmalarina izin vermisler. Ve 1982'nin baginda, filmin
heniiz tam olarak bir araya getirilmemis versiyonunu goren “Mosfilm”in sanat konseyi, yilin gise rekoru

kiracak olan filmini tereddiitle karsilamustir (Novitsky, 2017; 392-393).

“Sportloto-82” komedi filmi, Tanya, Kostya, Misa ve San Sani¢'in Giiney e yaptiklari tatildeki
maceralarin1 anlatmaktadir. Filmin hikayesi iki ilanla baglamaktadir: Gilinlimiiziin en ¢ok okunan
polisiye kitabr "Oliimciil Cinayet"i satin alin ve 3 bin ila 20 bin ruble arasinda kazanabileceginiz bir

piyango bileti satin alin.
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Kostya, Tanya i¢in bir piyango bileti almis ve Tanya kazanacagina inanmasa da biletin
lizerindeki sayilar1 not etmis, saklamasi i¢in Kostya'ya vermistir. Kostya ise Sportloto'yu "Oliimciil
Cinayet"in i¢cine koymustur. Ve Moskova - Yujnogorsk (uydurulmus kenttir) treninin kompartimaninda
dort kisi birlikte yolculuga ¢ikmigslardir. Kompartimandaki herkesde ayni yazarin ayn1 yaymevinden

¢ikan “Oliimciil Cinayet”i bulunmaktadir.

Birka¢ giin gectikten sonra Sportloto'nun sonuclar1 gazetede yayimlanmistir. Tanya 20.000
ruble degerinde piyangoyu kazanmis, ancak bilet ortalikta yoktur. Kostya sansli piyango biletini
yalniglikla kompartimandaki kisilerin birinin kitabina koymustur. Kompartiman komsularinin yollar1 ise

Gliney'e geldikten sonra ayrilmistir.

"Sportloto-82" filminden kare: San Sani¢ (Mikhail Pugovkin)

20.000°lik piyangoyu duyan Sanig¢ ve Pavel, onu Kostya'dan 6nce bulmak i¢in ellerinden geleni
yapacaktir. Uzun bir maceranin ardindan tekrar ayni trene binen San Sanyg¢ ve Pavel, ayni kompartimana
girerek masanin iizerindeki "20.000°lik kitap" icin kendi aralarinda bile miicadele vermektedirler. Onlar
birbirleriyle giiresirken Sportloto ellerinden kaymis, kompartimanin penceresinden ugarak Kostyanin

elindeki kovanin i¢ine diismiistiir.

55,2 milyon izlenme sayisina ulagan "Sportloto-82" filmi, Gayday'm Altin Cag'da gise rekoru
kiran son filmi olmustur. Daha sonra ¢ektigi 3 film ("Hayati tehlike!"- 1985, "Ozel Dedektif veya
Operasyon Isbirligi"- 1989, "Deribasovskaya'da Hava Giizel veya Brighton Plaji'nda Yine Yagmur
Yagiyor"-1992) zirveye ulasamamistir. Bunun nedeni hakkinda kesin bilgi vermek miimkiin olmadig:
gibi, bu noktada basarisizligin sadece Gayday ile ilgili olmadigini da belirtmek gerekmektedir. Ciinkii,
yurt disinda ¢ekilen veya yabanci oyuncularin rol aldigi Sovyet filmleri, sinema salonlarda diger ekran
islerini de geride birakmust1. Leonid Ilyi¢'in 6liimiinden sonraki dénemde giderek daha fazla yabanci
film Sovyet ekranlarmi fethetmekteydi. Alain Delon, Adriano Celentano, Pierre Richard ve diger diinya

yildizlar1 Sovyet ekranlarinda yerel favori oyunculardan daha ¢ok parlamaya baglamisti. Ancak yabanci

filmler sadece sinemalarda degil, video kaset olarak da (reyonlarda ve pazarlarda satilmaktaydi)
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dagitilmaktaydi. Cogunlukla B kategorisine ait olan Amerikan aksiyon filmleri, erotik ve pornografik
filmler, Sovyet sinema dagitimin1 vurarak onu iflasa siiriiklemis ve ¢6kertmistir (Sokolova, 2021;53-
55).

Rus Sovyet Sinemasi'nin ¢okiisii ise, Brejnev DOnemi ni begenmeyen ve onu Durgunluk diye
nitelendiren Mihail Gorbagov'un kurdugu Yeniden Yapilanma Doénemi'nde gergeklesmistir. Onun
doneminde yasanan benzeri olumsuzluklar ise Yeniden Yapilanma Doénemi’ni ve Gorbagov'un
siyasetinin toplumsal ve sanat alanindaki yansilamalarini inceleyen baska tez ve makale ¢aligsmalarinda

tartigilabilir.

Sanat ve gise rekoru kiran popiiler filmlerin cekildigi Altin Cag ile, cogunlukla B kategorisine
ait yabanci ve yerli tiikketim kdiltiiriine ait filmlerin yapildig1 Yeniden Yapilanma Donemi 'ni yan yana
getirerek, Leonid Gayday'in 6gretmeni yonetmen Boris Barnet'in bir giin ona verdigi tavsiyeyi not
ederek boliimiin sonunu agik birakmak gerekmektedir: “Ta ki mutlulugu hissedene kadar, bir kare

cekmeyin” (Novitsky, 2017;399).
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4.2.3. “Brejnev in Kurtardigi Filmler”

Bu béliime kadar Leonid ilyi¢'in miidahalesi sayesinde bazi filmlerin sahnelerinin kurtariimas,
Oscar alacak diizeyde film yapimu i¢in kosullarin yaratilmasi ve yonetmenlere kismen yaratici 6zgiirliik
verilmesi konulari, 1964-1982'1i yillarda gise rekoru kiran, Altin Cag1 yansitan filmler ele alinmistir.
Basligim calismanin adindan alan ve aym zamanda son olacak olan bu boliimde ise Leonid ilyi¢

Brejnev'in kismen degil tam olarak raftan kurtardig: filmler incelenecektir.

1964 yilina kadar sanat konseyinin uyguladig: sansiiriin devreye girmesiyle yapilacak filmlerin
format1 ve igerigi genel olarak degismemisti. Ancak sinemasever Brejnev iktidara geldiginde
sinematografcilara tavizler verince sanat konseyinin isi sertlesme olarak degerlendirilmistir. Ancak
1918'den itibaren baglayan bu belirgin sertlik, giderek artmig ve kisacasi her zaman var olmustu. Calisma
boyunca her yeni donemde sanat konseyinin faaliyetleri hakkinda bilgi verildigi igin, tekrardan
kacinmak amaciyla boliim basinda Goskino'dan 6zel olarak bahs edilmeyecektir. Ancak filmler
incelendigi zaman sanat konseyini rahatsiz eden nedenlere deginilecektir. Gensek'in (Genel Sekreter)
kat1 sanat konseyiyle ayni fikirde olmayan goriisii sonucunda raftan kurtulan (Brejnev'in kurtatdigi
filmler olarak kayitlara gecen filmler: "Kafkasya Tutsagi veya Surik'in Maceralar1" (1967), "Colun
Beyaz Giinesi" (1970), “Belorus Gar1” (1971), “Ugur Centilmenleri” (1972), "Kirmiz1 Kalina" (1974),
ve 1980’e ait olan ug film: "20. Yiizyilin Korsanlar1", “Garaj”, "Moskova Gozyaslarina Inanmiyor™)

filmler ¢ekildigi yillara gére incelenecek ve Goskino'nun SSCB adina savastig1 anlar ortaya ¢ikacaktir.

"Kafkasya Tutsagi veya Surik'in Maceralar"
(“KaBka3ckas njeHnuua, ujiu Hosble npukaouenus llypuka”, 1967)

Brejnev'in liderliginin 3. yilinda, yani 1967'de Leonid Gayday, en sevdigi film ekibiyle birlikte

"Kafkasya Tutsagi veya Surik'in Maceralar1" filmini ¢ekmistir.

Calismanin “Altin Cag'in SSCB'de Ve Tiim Diinyada Izlenen Filmleri” béliimiinde 1967 de
76,5 milyon izleyici ile gise rekoru kiran "Katkasya Tutsagi veya Surik'in Maceralar1” filminin ¢ekilme
nedeninden bahs edilmistir. Mosfilm'e gelen ¢ok sayida izleyicinin istegi lizerine gerceklesdigi
acgiklanmisti. Gayday, sevilen tiglii ve Surik'a yeniden donmek istemedigi i¢in ilk basta teklife heyecanla
yaklagsmamuisti. Ancak yonetmen, filmlerinin senaryolarim birlikte yazdig eski dostlar1 Kostyukovsky
ve Slobodsky tarafindan ikna edilmis, tek sartla filmi ¢ekecegini kabul etmistir: bu "ii¢li" (Cokbilmis,
Aptal, Korkak) karakterlerle yapilacak son film olacaktir (Novitsky, 2017;218).
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Senaryo hazirlandiktan sonra Mosfilm yonetimine sunulmus, onlar ise senaryonun ana konusu
olan kizin kagirilma olayinin komik olmadigini sdylemistir. Ancak buna ragmen filmin ¢ekilmesine izin

verilmistir (Sokolova, 2021; 132).

Caligmada sansiiriin tarih¢esinden bahsederken 1918 yilindan baglayarak filmin senaryosunun
hangi asamalardan gegtigine deginilmisti. Bu kurallar onlarca yil devam etmekteydi. Bazen sanat
konseyi tarafindan yasaklanan Sovyet karsit1 olarak algilanan sahneler veya replikler nceden senaryoda
yer almamaktaydi. Cilinkii bazen ¢ekim sirasinda dogaglamalar sayesinde, bazen de kurgu sirasinda bu
tiir sahneler ortaya ¢ikmaktaydi. Leonid Gayday, "Kafkasya Tutsagi veya Surik'in Maceralar1” filminin
¢ekimlerinin arifesinde, Sovet Ekrani gazetesine verdigi roportajda sette meydana gelen (dogan)

sahnelerle ilgili sunlar1 sGylemisti:

“[...] Yonetmenin senaryosuna bakin, hayir, sayfanin on
yiiziine degil, arka yiiziine; yazili olarak kaplanmis. Okudugunuz sey
heniiz son versiyon degil, bir¢ok yonden burada sette "pisiriliyor", oyle
oluyor ki tiim sahneleri sifirdan buluyoruz. Filmimiz kolektif bir
cabadir. Oyuncularla birlikte replikler iizerinde calisiyoruz ve ¢ogu
zaman provalar sirasinda filmdeki karakterlerin 6nerdigi yeni replikler

dogaglama olarak doguyor” (Novitsky, 2017, 228-229).

Film, sehirden dag cumhuriyetlerinden birine folklor toplamak i¢in gelen 6grenci Surik'in
maceralarini anlatmaktadir. Surik (Alexander Demyanenko) burada folklor toplarken bir yandan da ismi
gegmeyen dag koyline tatil igin gelen atlet, 6grenci, Komsomol iiyesi, kisacasi giizeller giizeli Nina'ya
asik olur. Ancak mitkkemmel Nina'ya (Natalya Varley) asik olan sadece Surik degildir. Ayn1 zamanda
Bolge Ciftligi Bagkani yoldas Saakhov da kendisinden ¢ok daha geng kizdan etkilenmektedir. Eski

gelenege gore Saakhov, Nina'nin onunla evlenmesi karsiliginda kizin dayisina baslik parasi vermistir.

"Kafkasya Tutsag1 veya Surik'in Maceralar1" filminden kare: Nina ve Surik
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Ancak modern bir geng kiz olan Nina'nin boyle bir evlilige kars1 ¢ikacagini bilen amcasi Cebrail,
onu eski gelenege gore evlendirmeyi diigiinmils ve adamlarina (Cokbilmis, Aptal, Korkak) yegenini

kagirmalari i¢in talimat vermistir.

"Kafkasya Tutsag1 veya Surik'in Maceralar1" filminden kare

Ancak sik sik Nina'nin yaninda goriinen Surik bu plana engel olmaktadir. Bu sebepten onlara
engel olan kisi onlara yardim etsin diye plan yapilmis, folklor toplamak i¢in geziye ¢ikan Surik'a "kiz
kagirma operasyonuna" katilmasi teklif edilmistur. Nina'nin itiraz edecegini bildiklerinden Surik'i
bunun bir gelenek oldugu konusunda onceden uyarmuslar: Kizlar kacirildiginda genel olarak itiraz
ederler, ¢i1glik atarlar vb. Ancak gercekte en biiyiik hayalleri sevdiklerine kavugmaktir. Nina'nin bagka
birini sevdigine inanan ve hayal kirikligina ugrayan Surik, onlara yardim etmis ve kiz1 kacirmislar.
Ancak sonradan gergegi 6grenen Surik, hemen harekete gecer ve Nina'y1 kurtarir. Ve sonunda Bolge

Ciftligi Bagkani, ti¢c yardimcisi ile birlikte a¢ gozlii day1 mahkemeye ¢ikarilmistir.

Mosfilm yo6netim kurulunun ve ardindan Goskino sanat konseyinin filmle ilgili goriislerine
gecmeden Once, “Kafkasya Tutsag1 veya Surik'in Maceralar1"nda Sovyet ideolojisine aykirt geleneklerin
Altin Cag ile nasil bir tezat olusturduguna ve bu donemin filme nasil yansidigina deginmek faydali

olacaktir.
Film 6ncelikle su ctimlelerle baslamistir:

“Bu  hikayeyi bize Surik anlatmisti. Tatil zamani folklor
topluyordu: yerel efsaneler, masallar. Belki de bu hikaye sadece bir
efsanedir. Ancak Surik'in dedigine gore olay ger¢ekten daghk
baolgelerden birinde yasanmigtir. Aymi hikayenin yasanabilecegi diger
bolgelere haksizlik etmemek icin tam olarak hangisinde oldugunu

soylememigtir”.

126



Gazetede kaynagi saglam olmayan yada gizliligin korunmasi amaciyla herhangi bir konu
yayinlandig1 zaman, makalenin ilk paragrafi genellikle sdyle ciimlelerle baslamaktadir: "Sdylenenlere

gore...", "Bunun dogru mu yoksa sdylenti mi oldugu bilinmiyor ama..." vb.

Filmde de, olaylarin nerede gergeklestigi ile ilgili kesin bilgi verilmemistir ve bu ilk sahnede
herhangi bir SSCB f{ilkesine haksizlik olmasin diye nitelendirilmistir. Ancak su boliime kadar filmler
iizerinden yapilan arastirmalara dayanarak belirtmek gerekir ki, gecmis geleneklerle yasayan herhangi
bir Sovyet iilkesinin filmde adinin anilmasina ve bdyle bir iilkenin gercek varligina ima edilmesine izin

verilemezdi. Clinkii gegmis gelenekler SSCB politikasina aykir1 olmaktaydi.

Surik dag koyiinde folklor toplarken, not defterine yerel halkin kadeh kaldirirken serefe
soyledigi sozleri kaydetmektedir. Bu yerel sagliklardan birini ise orta yasli bir adam dedesinin, onun da
kendi dedesinden duydugu sozleri séylemistir: “Ev almak istiyorum ama imkanim yok. Ke¢i almaya

imkanim var, ama istegim yok. Oyleyse arzularimizin imkanlarimizla ortiismesi igin icelim”.

Eski gelenekleri ele alan film, bu sdzlerle gegmiste var olan imkansizligin altin1 ¢izmektedir.
Ayrica, Surik'in ve yoldas Saakhov'un agik oldugu kiz Nina dort kelimeyle tanitilmig ve Gviilmiistiir. Bu
dort kelime Sovyetler Birligi icin ideal olan geng¢ bir kizin imajin1 icermektedir: &grenci, atlet,
Komsomol ve giizel. Ve bdyle bir kiza baslik parasi bigilmesi (20 koyun, o zamanin iyi Fin buzdolabi,
fahri diploma ve Sibirya'daki bir sanatoryuma gezi), zorla kag¢irilmasi, ona yardim etmek isteyen genci
(Surik'1) alkolik diye serleyi “psikiyatri hastanesi”ne kapatan kisinin CPSU {iyesi bolge baskani olmasi
ve bu kisinin halk iginde iyi bir insan maskesi altinda saklanmasi, Saakhov ile Cebrail'in arasinda
Nina'nin pazarligi konusunda yapilan sohbette bu konunun altinin ¢izilmesi tabii ki, Goskino'da hos

gorulmeyecekti (Fedorov, 2023; 30).
Cebrail ile Saakhov'un Nina konusundaki “pazarligi” filme sdyle yansimustir:

“ Cebrail - Vicdanmin olsun! Sonugta, bir kegi degil, bir es ve nasil bir
es aliyorsun: bir ogrenci, bir Komsomol iiyesi, bir atlet, bir giizellik! Ve
biitiin bunlar igin sadede 25 koyun istiyorum, pazarlik yapmak bile

sacma geliyor.

Saakhov - Apolitik diisiiniiyorsun, serefim iizerine yemin ederim,
apolitik diisiintiyorsun. Siyasi durumu anlamryorsun. Sen hayati sadece
benim personel arabamin penceresinden goriiyorsun, yemin ederim. 25
koyun... Bolgemizin yiin ve et masraflarin heniiz devletten tam olarak

alamadigi bir donemde...

Cebrail - Sen de kisisel yiiniinii devlet yiiniiyle karistrma!
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Saakhov — Ben yerigelmisken yoldas Cebrail, devietin ¢ikarlarini
korumak icin buraya yerlestirildim. [...] 20 ko¢, Rosenlew buzdolabi,

Fin mal, kalitelidir. Onur belgesi ve Sibirya'yva bedava gezi!”

Ayrica, Natalia Varley'in kahraman1 Nina'nin filmdeki kiyafetleri (tayt ve erkek gomlegiyle

kosmasi), burjuva dansini (twist) oynamasi, Sovyet kiiltiiriine aykirtydi (Moskvitin, 2013; 44).

Yukarida filmdeki bazi Sovyet karsiti niianslar vurgulanmistir. Ancak Sovyet ideolojisini
destekleyen sahnelerden ve politik gondermelerden bahs edilmezse "Kafkas Tutsagi..." incelemesi eksik

kalacaktir.

SSCB doneminde (1920 veya 1923) havacilar icin yazilan "Havacilar Marsi"nda ("Mapi
aBuatopoB") su climleler yer almaktadir: “Biz masali ger¢ege doniistiirmek i¢in dogduk”, “Daha yiiksek
ve daha yiiksek ve daha yiiksek, Kuslarimizin u¢masi icin ¢cabaliyoruz”. Gayday bu politik ctimleleri
acik bir mesaj olarak filminde kullanmistir (Novitsky, 2017;255). Bu mesajin biri Surik ile Saakhov
arasindaki diyalogda duyulmaktadir:

“Surik - Bazi eski ritiiellerden yazmayr hayal ediyorum ve bu ritiiellere

katilmak ise kesinlikle harika olurdu.

Saakhov - Bu biyukbaba-biiyiikanne geleneklerini ve ritiiellerini artik
bolgemizde bulamazsiniz. Belki daglarin yiikseklerinde, bir yerlerde

bilime dair bir seyler kesfedebilirsiniz.
Surik - Olsun, daglara tirmaniriz.

Saakhov - Evet, dogru. Bu sizin isinizdir. Siz masal yazmaya geldiniz,

biz de burada masalin gergeklesmesi icin ¢alistyoruz!”

Bir bagka sahnede ise Sovyet ideolojisi agisindan Onemli olan kolektiflik meselesine
deginilmistir. Yerli sakin Surik i¢in kadeh kaldirdigi zaman, "Havacilarin Yiiriiylisii"nii animsatacak

sozlerden olusan hikaye anlatmig ve hemen ardindan net bir mesaj vermistir:

“Ve biitiin siirii ks icin Giiney e ugtugunda, kiiciik ama gururlu bir kus
soyle dedi: "Sahsen ben dogrudan giinese ucacagim.” Ve gittikce
yiikselmeye basladi ama ¢ok ge¢meden kanatlarini yakti ve en derin
vadinin dibine diistii. Biz de bu kadehi o dilege icelim ki, hi¢birimiz ne

kadar yiiksege ucarsak ucalim, kollektiften kopmayalim”.

Gaidai, Sovyet karsit1 sayilabilecek sahnelerin yan sira, Sovyet propagandasin tesvik edecek

sahneler ¢ekerek filmin gosterime girmesi i¢in sans yaratmaktaydi.
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Genel olarak "Kafkasya Tutsagi veya Surik'in Maceralari"ndaki yoldas Saakhov (Vladimir
Etus) karakteri Stalin'i gok andirmaktadir. Hatta bir sahnede bu benzerlik o kadar net hissedilmis ki, o
plan yok edilmisti. Tek "Kafkasya Tutsagi...”nda degil, Gayday'in bircok filminin bestecisi olan

Alexander Zatsepin, o goriintiiye dair anilarini paylasirken sunlar1 sdylemisti:

“[...] “Kafkasya Tutsagi’nda Yoldas Saakhov'un asagidan yukariya
harika bir panoramasi oldugunu hatirlyyorum: c¢izmeler, askeri
pantolonlar, bir ceket, ceketinin arkasina stkistirilmus bir el, tipki Stalin
gibi. Kafaya varinca ise - Yoldas Saakhov. Gosterim odasinda homerik
kahkahalar vardi ama Goskino'da bu plan acimasizca kesildi ve

negatifler silinip gitti /.../" (Tsimbal, "Sinema Sanat1", 2023, Ne10).

"Kafkasya Tutsag1 veya Surik'in Maceralar" filminden kare: Saakhov

Caligmada Nikita Krusgev donemi incelenirken onun hesapsiz politikast hakkinda bilgi
verilmistir. Gergeklikten saparak, sonucunu net olarak anlamadan adim atan kigilere voluntarist
denildigi i¢in Kruscev de siyasi tarihte bu lakapla tinlenmisti. Gorevden alinarak emekli olmasinin esas

nedeni de "voluntarizm ve subjektivizm " diye nitelendirilmistir (Novitsky, 2017; 255).

Leonid Gayday da gorevden yeni alinan Krusgev'e Selam gondermeyi de unutmamustir.
“Kafkasya Tutsagi...’nda Nina'y1 yanlis bir plan yiiziinden kagiramayan {iiglii (Cokbilmis, Aptal,
Korkak), Cebrayil'i elestirmektedir. Ve Aptal boyle bir plan1 voluntarizm adlandirmisti. Bu soze
sinirlenen Cebrayil, evinde bu tarz diisiinceleri dile getirmemesini taleb etmistir. Ancak Aptal kullandig1
"izm"in ne anlama geldigini sordugunda Cebrayil cevabi onun kulagina fisildamistir. Ve anlamini duyan

Aptal, yanlis bir s6z sOyledigini belirten sekilde eliyle agzin1 kapatmistir.

Son sahnelerin birinde yoldag Saakhov, Cebrayil ve ii¢ holigan, “kiz kagirma” operasyonuna

gore hakim karsisina g¢ikarilmistir. Sahneyi yazan Kostyukovsky de neredeyse suglanacakti. Onun
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Korkak i¢in yazdig1 cimleye “Yasasin Sovyet mahkemesi, diinyamin en humanist mahkemesi!" itiraz
edilmis ve bu ciimlede Sovyet mahkemesiyle alay edildigi belirtilmistir. Kostyukovsky ise "Sovyet"
kelimesini "Bizim"e degistirerek climleyi kismen kurtarabilmistir: "Yasasin bizim mahkememiz,

diinyanin en humanist mahkemesi!" (Mussky, 2005; 378).

Film ilk olarak Mosfilm yonetimine gosterilmistir. Onlarin itiraz ettikleri sahneler ve nuanslar
diizeltildikten sonra "Kafkasya Tutsag1..." Goskino'ya gonderilmis ve senarist Yakov Kostyukovsky,
orada filmle ilgili alinan kararlarnn birka¢ kez insanlarla paylasmistir. Bir hafta sonu yasanan bu

trajikomik, vahim hikaye asagida biraz sinema diliyle ama yazarin anilarindan yola ¢ikarak anlatacaktir.

Gnezdnikovsky seridi ve orada bulunan o6zel bir bakanlik sinema salonu. Goskino'nun
baskanlarindan Alexey Romanov, asistaniyla birlikte kotii bir ruh hali iginde gelir, soguk bir
selamlamanin ardindan filmin gosteriminin baslatilmasini emretmistir. Gosteri, yonetmen Gaidai ve
senaristler Kostyukovsky ve Slobodskoy'un katilimiyla kapali olarak gerceklesmisti. Sanki Romanov
sadece milyonlarin degil, kii¢iilk bir kolektifin bile bu filmi izlemesini istememisti. Komedi filmi
gosterimi sirasinda salonda bir anda kahkahalar duyulur. Makinistlere ait bu samimi kahkahalardan

rahatsiz olan Romanov, asistanini géndermis ve komedi filmine giilmek yasaklanmistir.

Filmi sonuna kadar keyifsiz izleyen Romanov, filmin kaderini tek ciimleyle ifade etmistir: "Bu
anti-Sovyet filmin ekranda gosterilmesi i¢in cesedimi ¢iynemeniz lazim”. Durum ne kadar ciddi olursa
olsun mizah anlayisin1 kaybetmeyen senarist Kostyukovsky, Romanov'un sozlerine sakin bir sekilde
Slobodskoy'a yanit vermistir: "Bu da bir se¢im...". Fisiltiy1 duyan bakan hemen Kostyukovsky'ye cevap

vermigtir: "Bu siyasi holiganliktir ve buna gore ayri cevap vereceksiniz".

Nihai karar soyle verilmistir: Genel olarak bu "anti-Sovyet" filmi kabul etmemek, onu yok

etmek, Gayday'a film yapmasini yasaklamak, senaristleri Yazarlar Birligi'nden kovmak.

Ve boylece iki gliinu anlatan trajikomedinin ilk giini, Cuma gecesi dramatik bir finalle sona

ermistir.

Iki giin sonra. Pazartesi bu hikayenin ikinci giinii baslamistir. Film yapmasi yasaklanan Gayday,
Yazarlar Birligi'nden kovulma emri verilen Kostyukovsky ve Slobodskoy yeniden cagrilmistir.
Hikayenin ilk giiniinde filmin gosterimine davet edilen ii¢ kisilik film ekibini soguk Selamlama ile
keyifsiz bir sekilde karsilayan Romanov, simdi onlart Oplip kucaklamaktadir. Ve bu sirada cevabim

herkes bilmesine ragmen yine de bir retorik soru sormaktadir: Ben size ne dedim...?!

Onun ne dedigini ¢ok iyi hatirlayan ve isten uzaklastirma emri alan film ekibi, ne cevap
verecegini sasirmistir. Bu sirada yetkililerden biri Romanov'a sunu sormustur: Film hangi kategoriye

girecek? Ve yok edilmesini emrettigi film i¢in "Nasil, hangi kategoriye?" En iyi kategori! diye
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cevaplamigtir. Kimse ne oldugunu anlamamigtir. Romanov gittikten sonra &zel daire baskam
giilimsemis ve onlara ne oldugunu agiklamigtir: O Cuma aksami, yenilginin hemen ardindan Brejnev'in
asistant Goskino'yu aramis ve onlardan Genel Sekreter icin hafta sonuna bir film gondermesini
istemistir. Goskino calisanlar1 ellerinde yasakli filmden baska bir seyin olmadigini sdylemis, ancak
Brejnev'in asistan1 bunun 6nemli olmadigmni demis ve Surik'in yeni, yasak maceralar1 Leonid Ilyi¢
Brejnev'in dagasina gonderilmistir. Genel Sekreterin filmi yedi kez izledigi, ezberledigi ve tiim

Barvikha'ya gosterdigi soylenmektedir.

Romanov'un 180 derecelik degisiminin ve hikayenin ikinci gliniinde Mutlu Son'la bitmesinin
nedeni Brejnev'in Romanov'u arayip su ciimleleri sdylemesiydi: Sovyet sinemasinin yeni basarisindan

dolayu sizi tebrik ediyorum (Novitsky, 2017;243-245).

601 ve 70" yillarda Rus Sovyet ekranlarinda yeni bir tiir dalgasi bagladi: Eastern. Baticiligin
yasaklandig1r déonemde “Western” (Bat1) tiiriiniin 6niine “Eastern” filmleri ¢ikmis ve onlarin arasinda
calismada hakkinda bahs edilecek olan “Coliin Beyaz Gilinesi” (1970) filmi de yer almistir (Aksenov,
2004; “Ogonyok™ Ne 38, 25). Ancak filmi incelemeden dnce Altin Cag sinema tarihinde 6nemli bir yer

tutan Eastern (Dogu) tiirii ile Bat1 tiirii arasindaki fark hakkinda kisa bir bilgi vermek gerekmektedir.

Daha 6nce Western filmlerinde yalnizca kovboylar, sinir kasabasi serifleri, kusursuz derecede
asil, diirlist ve benzer olumlu kahramanlar yer almaktaydi, ancak kisa siirede standart Western
kahramanlar1 daha gergekci ve insancil olmanin yani sira hem "iyi" hem de "kotii" olmaktaydilar.
Genellikle kalgadan ates eden, miilkemmel bir binici olan, ¢ikarilarini ve kendini diisiinen Western
kahramanin aksine, Eastern kahramani bireyci olmamaktadir, daha yiiksek hedeflerin pesinde kosmus,
ideolojik ve kamu yarar1 i¢in hareket etmistir. Kisacas1 Sovyet sinemasinin sansiiriiniin taleplerini
kargilamigti. Ayrica, Amerikan Western'de olaylar siklikla Vahsi Bati'da ge¢mektedirse, Eastern
tiriindeki filmlerde olaylar Dogu'da, Sovyetler Birligimin Asya cumhuriyetlerinden birinde
gergeklesmektedir, tipki hakkinda konusulacak "Coliin Beyaz Giinesi"nde oldugu gibi (Davidenko,
2014; “Rossiyskaya Gazeta”).

"Coliin Beyaz Giinesi" (“benoe connue nycreinun”, 1970)

"Coliin Beyaz Giinesi", senaryosu yazildig1 giinden vizyona girdigi ana kadar en ¢ok bariyer
yikan filmlerden biri olmustur. Yazarlar Valentin Yejov ve Rustam Ibrahimbeyov, filmin senaryosunu
yonetmen Andrey Koncalovsky adina yazmisti. Ancak filmin ilk smavi Kongalovsky'nin filmi

reddetmesi ile baglamigtir (Zorkaya, 2014; 940).
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Koncalovsky'den sonra Grigory Cukhray, Vitautas Jalakyavicyus ve Andrey Tarkovsky de filmi
¢ekmek istememistir. Sonunda "Coliin Beyaz Giinesi"ni yonetmen Vladimir Motil beyazperdeye tagimig
ama bu yonetmen i¢in hi¢ de kolay olmamisti. Cekimleri birka¢ kez durdurulan film, iki yilda

tamamlanmigtir (Sokolova, 2011; 256, 258).

Film, 1920'lerin basinda, I¢ Savas'm ardindan Orta Asya'da hala faaliyet gosteren Basmaci
cetelerini anlatmaktadir. Eastern’in kahramani, savastan sag ¢ikmay1 basaran, Kizil Ordu'nun deneyimli
bir askeri olan Fyodor Ivanovi¢ Sukhov'dur (Anatoly Kuznetsov). O, Samara yakinlarinda kendisinin
yolunu bekleyen sevgili karisinin yanina dénmek igin ¢olii gegmesi gerekmektedir. Sukhov, ¢6lden
gecerken babasi 6ldiiriilen ve tiim mali elinden alinan Said'i (Spartak Misulin) 6liimden kurtarmaktadir.

Eskiya, Cavdet Said'i boynuna kadar kuma gomiip 6liime terk etmisti.

"Coliin Beyaz Giinesi" filminden kare: Fyodor ve Said

Sukhov, evine dondiiyii yolda Kizil Ordu komutan: Rahimov ile karsilasmistir. O askerleri ile
birlikte haydut Kara Abdulla'y1 yakalamaya ¢alismaktadir. Sukhov'dan yardim isteyen Rahimov, ondan
en azindan haydutun eslerini Pedjent koyline gotiirmesini rica etmistir. Cilinkii, acimasiz ve savasta
profesyonel olan Abdulla, yurt disina kagmadan 6nce kimseye baglanmamak ve eslerinin birilerine
kismet olmamasi i¢in onlar1 6ldiirmek istemistir. Ve Sukhov, Abdulla'nin esleri ve Kizil Ordu'nun geng

ve deneyimsiz askeri Petrukha ile birlikte Pedjent kdytline dogru yola ¢ikmistir.

Fedor, deneyimsiz askerle birlikte Pegent'te sinir1 deniz yoluyla gegmek isteyen Abdulla ve
cetesiyle karsilagmistir. Said Fyodor Sukhov'un yardimina kosmasina ragmen, Abdulla'nin sayisiz
adamyla karsilastirildiginda giicleri esitsiz ve zayif kalmaktaydi. Bu nedenle Sukhov, eski arkadasi

Pavel Veresagin'den silah ve destek istemistir.
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Devrimden 6nce yani ¢arlik doneminde giimriik sefi olan Veresagin yardim etmek istemis ancak

esi Nastasya ona engel olmustur.

Sukhov, eski bir makineli tiifegi tamir ettikten sonra, buldugu bir kutu dinamitle kiyidaki bir
uzun tekneni maymlamistir. Onun planin gore teknenin motoru calisinca dinamitler patlayacak ve
tekneye binmis basmagiler 6lecektir. Ayni zamanda Sukhov, Abdulla'y1 yakalayip bodruma atmay1
basarmistir. Ancak Abdulla 14 yasindaki en kiiciik karis1 Giilgatay'1 ve Petrukha'y1 bir hile kullanarak
oldiirlip oradan kagmistir. Sukhov, hayatta kalan diger kadinlar bir yer alti gegidinden Pedjent'ten
¢ikarmay1 basarmistir. Sukhov'a bu gizli yer alti gecidi, Abdulla tarafindan oldiiriilecek olan yerel

miizenin bekcisi Lebedev gostermistir.

Abdulla, yakindaki eski petrol deposuna siginan eslerini 6ldiirmek icin etrafi haydutlarla
cevrelemis ve oraya yag dokerek depoyu yakmak istemistir. Bu sirada ¢olde 6liime terk edilen ve
Sukhov tarafindan kurtarilan Said, Abdulla'nin ¢ok sayida adamini 6ldiirmiistiir. Sukhov, agir makineli
tiifek atesi acarak Abdulla'nin ¢etesindeki haydutlarin sayisini azaltmayi basarmistir. Bu sirada
Veresagin de Sukhov'un miicadelesine katilmistir. Evin kapisini karisinin yiiziine kilitleyerek, oglu
yerine koydugu Petrukha'nin intikamini almak i¢in Basmacilara kars1 savasmaya baslamistir. Catigma
sirasinda geminin mayinli oldugundan habersiz olan Veresagin, orada birkag eskiyn1 6ldiirdiikten sonra
gemiyle kiyiya biraz daha yaklasmak i¢in motoru ¢aligtirmistir. Sukhov'un bagirarak yaptigi uyariyi

duymayan Veresagin, patlayan gemide hayatini kaybetistir.

Sukhov, kadinlar1 6ldiirmeye bir adim daha yaklasan Abdulla ve yardimcist Mahmud'u
Oldiirerek kadinlart Kizil Ordu komutan: Rahimov'a teslim etmistir. Daha sonra Sukhov, Said'e
Cavdet'ten intikam almasi i¢in destegini teklif etmistir, ancak Said kan davasini kendisi bitirmek istedigi
i¢in yardimini kabul etmemistir. Bdylece Said, Cavdet'i aramaya gitmis, Sukhov ise memleketine geri

dénmiistir.

11 Kasim 1968'de Ekperimental Studio'nun sanat konseyi filmi izledikten sonra yorumlarda
bulunmaya baslamigtir. Marianna Kagalova (Mosfilm'in ana senaryo konseyi baskani) filmin finalini
begenmemistir. Sukhov'un kurtardigi eslerin yiizlerinde seving olmasi gerekirken, kendilerini
6ldiirmesini isteyen Abdulla i¢in saglarini yolmalarini ve aglamalarini kabul etmemistir. Ve dramatik
aglama sahnesi kaldirilmistir. Daha sonra Versagi'nin esinin evden kagarak kocasini sahilde bulup ve
6limune kendi gozleriyle tanik olduktan sonra aklini kaybettigi sahne de kisaltilmigtir. Sanat Konseyi
kadinin delirme noktasina gelmesini istememis ve bunun sonucunda kocasini kaybeden kadin sadece
sahilde atlarin yanindan {izgiin bir sekilde ge¢mistir. Ayrica Sukhov'un esi Katerina'nin dereyi gecerken
etegini kaldirmasi ve Abdulla'nin eslerinin depoda soyunmasi da "erotik sahneler" oldugu gerekgesiyle

sansiirlenmigtir (Mussky, 2005; 425-426).
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“Coliin Beyaz Giinesi”nin sorunlari bir tiirlii bitmemekteydi. Hatta filmi baska bir yonetmen
Vladimir Basov'a vermek, hatta filme alinan materyallerin silinmesi bile istemisler. Ancak Motil ve
filmin oyuncularindan olusan heyetler fikirlerini savunmayi basariyorlar. Hatta bu siirecte film
yetkililerinden birinin kullandig1 "Dogu hassas bir konudur" tabiri Motil'in dikkatinden kagmamis ve

yonetmen bu ciimleye filmde yer vererek onu oliimsiizlestirmistir (Sokolova, 2011; 258).

Ve 1969 baharinda "Coliin Beyaz Giinesi" ile ilgili son toplantt Goskino'da gerceklesmisti.
Toplantinin bagkan yardimeisi Vladimir Baskakov'un ("Dogu bambagka bir yaklasim gerektirir, oradaki
Miisliimanlarin diisiince tarzi farklidir. Ince bir yaklasim gerektirir" ciimlesini kullanan kisi) karari
sOyle olmustu: " Uretimin bitmesi gerekiyor. Ve Motyl filmde kalmali"”. Ancak 1969'un ilk yarisinda
hazir olan film, sinema yetkililerinin sert tavriyla karsilasti: "Orta Asya'da Basmacilarla miicadele, tarihi
ve siyasi anlamini yitirmigtir." Film en az ne ¢ok 27 diizenlemeye maruz kalmisti. Bunlardan bazilari:
Veresagin'in sarhoslugunu aktaran sahneler, mize koruyucusu Lebedevi n 6ldiiriildiigi sahnede kan
damlayan Kutsal Ana ikonunun kaldirilmasi ve Isaac Svartz'i miizigine yeniden orkestrasyon yapilmasi
vb. Tim degisikliklere ragmen, 18 Eyliil'de filmi izleyen Mosfilm'in genel miidiirii Vladimir Surin,
"Coliin Beyaz Giinesi"nden memnun kalmamis ve onun sayesinde Goskino filmi kabul etmemisti.
Ancak “Coliin Beyaz Giinesi’ni batmaktan kurtaran kisi bulunmustur. Ve bu iyilik o kisinin yaptig ilk
ve son iyilik olmamusti. Filmi dagasinda izleyen ve goriisii tartismasiz kabul edilen Leonid ilyi¢ Brejnev,
Mart 1970'te "Coliin Beyaz Giinesi"nin Sovyet ekranlarinda parlamasina olanak saglamisti (Mussky,
2005; 426-429).

"Belarus Gar'1” (“benopycckuii Bok3an”, 1971)

"Belarus Gar'1" filmi 1971'in en unutulmaz filmlerinden biri olmaktadir. Andrey Smirnov'un
filminin 6ykiisii, Sovyet doneminin tipik pozitif sinema caligmalarindan ¢ok farklrydi. SSCB filmleri
genellikle olumlu bir hikayenin iginde kiiciik hiiziinlii sahneler barindirirken, "Belarus Gar'1"nda

sevingler hiiziinlii bir gazi hikayesinin i¢inde kii¢iik sahnelerde yer almaktaydi.

Film, II. Diinya Savags1 sirasinda birlikte savasan ve savas sonrasi hayatlarinda pek de mutluluk

bulamayan dort cesur askerin hikayesini anlatmaktadir.

Savastan sonra 1945 yilinda Belorussky tren istasyonunda yollarin ayiran arkadaslar, yalnizca
bir yil sonra bir kez goriismiisler. Bu goriismenin sebebkar1 Valentin Matveyev olmustur. Eski silah
arkadaslari, komutanlarinin dogum giinii i¢in bir araya toplanmis ve 20 yili askin bir aradan sonra
Matveyev sayesinde yeniden bir araya gelecektir. Ancak bu kez Matveyev'i tebrik etmek i¢in degil, onu

son yolculuguna ugurlamak igin.

Ayn1 dava ugruna cephede savasmis, ayni yemegi yiyip igen dostlarin hayatlari savastan sonra

farklilagmis ama hayata bakis agilar1 degismemistir.
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Viktor Sergeyevi¢ Harlamov, cephedeki bir istihkam boliigiiniin komutani ve su anda bir fabrika

miidiiriidiir. Ik bakista sert biri gibi goriinse de aslinda ¢ok yumusak kalpli bir insandir.

Ivan Prikhodko simdi bir ¢ilingirdir. Ama savas sirasinda istihbarat komutanrydi. Dért ¢ocuk

babasi olan Ivan, ailesine ¢ok diiskiindiir.

Nikolay Ivanovi¢ Dubinski, Harlamov'un aksine ¢ok yumusak huylu bir insandir, ancak bazen
Ofkesini kontrol etmemektedir. Savas doneminde radyo operatorii olarak gorev yapmis, simdi ise bas

muhasebeci olarak ¢alismaktadir.

Aleksey Konstantinovi¢ Kiryusin gazetecidir ve cephede bomba uzmani olarak gérev yapmustir.

Arkadaslarinin arasinda en duygusal olani odur.

Matveyev icin diizenlenen anma térenine yakinlari katilmig olsa da, merhumun esinin gegirdigi
sinir krizi nedeniyle toren yarida kalmistir. Ancak eski cephe yoldaslari, komutanlarina layik bir sekilde
saygl gostermedikleri icin dagilip evlerine donmek istememistir. Bu nedenle birlikte bir giin gecirip
gegmislerini yad edecektirler. Arkadaslar, konusabilecekleri sessiz bir yer bulana kadar Moskova'nin
cesitli olaylarda yer almuglar. Bir an kendilerini cephedeymis gibi hissettiren olay ise, ¢ilingir ivan'in is
yerinde gorevli bir genci yeralti tiinelinde gazdan bogulmaktan kurtarmalari sirasinda gerceklesmistir.
Durumu kritik olan gen¢ adami hastaneye gotiirmek icin yoldan gegen bir arabay1 durdurmuslar. Ancak
adamin durumunun agir olmasina ragmen geng sofor yardim etmeyi reddetmis ve yoluna ¢ikan babasi
yasindaki insanlara kaba bir sekilde konusmus, hatta arabasindan aldig1 bir demir parcasiyla onlar
dovmekle tehdit etmistir. Onun yashlig1 ve aristokrat konusmasi nedeniyle en zayif gordiigii Dubinsky
ise, 0fkesini kontrol edememis ve geng soforii tek yumrukla yere sermistir. Kiryusin arabaya binmis ve
soforiin kiz arkadasiyla birlikte gazdan neredeyse bogulmakta olan cilingiri hastaneye gotlirmiistiir.
Geng adamin hayati kurtarilsa da soforiin sikayeti iizerine arkadaglar bir siireliyine karakolda kalmustir.
Karakoldan ¢iktiktan sonra ise Ivan arkadaslarma bir siirpriz yapmustir. Onlar1 20 seneden ¢ok
gormedikleri, cephede kendilerine eslik eden Raya isimli hemsirenin evine gOtlirmiistiir.
Arkadaslarindan Matveyev'in Oliimiinii duyan Raya da onlar kadar sarsilmis ve acili arkadaglar
komutanlarini anarak, gitar esliginde yerli askeri birlikler hakkinda "Tek Zafere Ihtiyacimz Var"

sarkisini sOylemisler.
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"Belarus Gar'1" filminden bir sahne

Film boyunca gegen diyaloglar, onlarin savas sirasinda daha umutlu olduklar1 ve kendilerini
daha iyi hissettikleri izlenimini vermektedir. Savas sonrasi ¢ekilen Sovyet filmlerinde tipik olan savag
sonrast nese, bolluk, gazilere daha ¢ok saygi ve diger olumlu yasam bigimleri filmde yer almamaktadir.
Bu nedenle filmin, gazilere verilen degerin yetersizligi nedeniyle adeta devlete iftira attig1 diigiintilerek

filmin ¢ekimi dort kez durdurulmustur (Sokolova, 2011; 265).

Sinema bilimci ve sinema elestirmeni Aleksandr Viktorovi¢ Fedorov, “Binbir En Yiiksek
Hasilat Yapan Sovyet Filmleri: Sinema Elestirmenlerinin Ve lzleyicilerin Gériisleri” adh
monografisinde "Belarus Gar'1" filmini tartisirken, sinema elestirmeni Yelena Prokhorova'nin sansiir
hakkindaki goriisiinii begenerek calismasinda onun yorumuna yer ayirmistir. Pokhorova, yonetimin
uyarisinin temel nedeninin filmdeki asir1 gercekeiligin olmasina, savasi zaferle bitiren gazilerin
istikrarsiz yasamina, filmin hiiziinlii tonuna ve baris¢il Sovyet yasaminin pek iyimser bir sekilde

sunulmamasina baglamistir (Fedorov, 2023; 207).

Film Goskino'ya teslim edilmeden 6nce Mosfilm'de gosterilmis ve o donemde stiidyonun yeni
atanan miidiirii Nikolay Sizov, filmi izledikten sonra final sahnesinin yeniden ¢ekilmesini ve yar1 ¢iplak
arkadaglarin orada giyinmesi gerektigini belirtmistir. Degisiklikten sonra "Belarus Gar'1" Goskino'ya
gonderilmistir. Filmi yilbagi arifesinde izleyen Goskino'nun genel editérii irina Kokoreva, filmin
karmasik yapist nedeniyle tartigmanin bayram sonrasina ertelenmesinin en iyisi oldugunu soéylemistir.
Tatil bittikten, yani ¢ giin sonra, Andrey Smirnov filmi tartismak tizere Goskino'ya davet edilmistir
(Fomin, 1996; 245).

Aslinda film zaten tartigmaya kapanmusti. Zira savas gazisi olan Gensek, filmi bizzat
gbzyaslariyla izlemis ve filme yesil 151k yakmusti. Leonid ilyi¢'i cok kederlendiren ise filmde
Okucavan'in seslendirdigi "Tek Zafere Ihtiyacimiz Var" adli sarkis1 olmustu. Gensek'in katildig1 hemen
hemen biitiin etkinliklerde bu sarki ¢alinmaya baglanmist1 (Gergikov, 2021; "Argiimanlar ve Gergekler"
No. 51).
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Bulat Okucava'nin besteledigi sarki, ¢ekimler sirasinda oyuncularin da gdzyaslarina neden
olmustur. O sahneyi hatirlayan Nina Urgant (Raya'y1 canlandiran), sarkiy: seslendirirken aglamis ama
yonetmenin talimatina gore tek Raya'nin aglamamas1 gerekmekteydi. Iste bu yiizden Raya, filmin en
unutulmaz sahnesinde, iiziintilerini aglayarak ifade eden dort cephe yoldasinin arasinda donmus
gozyaslaryla sarki sdylemektedir. Raya'nin canlandiran oyuncu Nina Urgant'in filmde yer almasi ise
hi¢ de kolay olmamisti. Andrey Smirnov, Urgant'in filmde oynamasi i¢in miicadele etmistir. Goskino
ve Kiiltiir Bakanlig1 Raya roliine inna Makarova'ni onaylansa da, Andrey biiyiik zorluklardan sonra Nina

Ugrant' i oynamast igin izin almistir (Suntsov, 2014; "Nina Urgant. "Biiyiikanne I¢in Masallar").

"Ugur Centlmenleri" (“I:xenTabMens! ynaun”, 1972)

Leonid ilyi¢ Brejnev'in kurtardig bir sonraki film, kurgusu yonetmen Aleksaner Serry e ait olan

ve 1972'de 65,2 milyon izleyiciyle gise rekoru kiran "Ugur Centlmenleri"dir.

Filmin senaryosu Georgy Daneliya ve Victoria Tokareva tarafindan yazilmig olsa da Seri ve
Danelyan'in hayat yolu onlar1 bu filme hazirlamis ve filmin miilkemmel olmasi igin "kosullar"

yaratmistir.

Savas sonrasi yillarda, Moskova'da kriminal semtlerle ¢evrili Ulansky caddesinde biiyiiyen
filmin senaristi Danelya, bildigi kriminal olaylar film geregi son derece yumusak ve eglenceli bir

sekilde senaryoya yansitmist1 (Sokolova, 2011; 274).

Yonetmenler bazen yeteneklerini, bazen de tecriibelerini kullanarak "onerilen durumu” (K.
Stanislavsky'nin yontemi) oyunculara sunmus, filmde veya tiyatoroda gergegi daha gercekei bir sekilde
yansitabilmistir. Aleksandr Ser1y ise, "Ugur Centlmenleri"nde tek yetenegini degil, cezaevinde topladigi
tecriilbesini de filminde ustaca kullanmistir. Kiskanglik yiiziinden kavgaya karisarak tutuklanan

yonetmenin malesef bdyle bir deneyimi olmustur (Fedorov, 2023; 504).

Film, bir arkeolojik kaz1 sirasinda Biiyiik Iskender'e ait altin migferin ii¢ suclu tarafindan

calinmas1 ve bu suclularin nasil yakalandigi hikayesini komedi tiiriinde anlatmaktadir.

Migfer calindiktan sonra, suglularin lideri Dogent lakapli Aleksander Aleksandrovig Beliy
saklanmay1 basarmis, ancak yardimcilari Kosoy (Sasilik anlaminda) lakaph Fyodor Petrovi¢ Yermakov
ve Khmir (huysuz insan tipi) Gavrila Petrovi¢ Seremetyev yakalanmistir. Tutuklanan hirsizlar ise, her

zaman gizli i ¢eviren patronlarinin migferi nereye sakladigini bilmiyorlar.

Arkeolojik kazilar sirasinda 5 kg 243 gram agirhigindaki migferi bulan kesif gezisinin bagkani

Profesdr Nikolay Georgievi¢c Maltsev, otobuste tesadiifen Dogent'e benzeyen bir kisiyi gdrmiis ve onu
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hirsiz sanarak yakasindan yapismustir. Ancak bu adam, bahge miidiirii, ikinci Diinya Savasi gazisi, sug

diinyasindan uzakta yasayan bir vatandas Yevgeny Ivanovi¢ Troskin'dir.

Maltsev, karakolda Troskin'den migferin yerini 6grenmesi igin kendisine ¢ok benzeyen Dogent
roliinii Gistlenmesini ve onun hapishanedeki meslektaglariyla iletisime gecmesini istemistir. Troskin ilk
basta bu gorevin iistesinden gelebileceginden siiphe etmis, Yilbasi (bayram) arifesinde bahgede yapmasi
gereken isleri g6z oniinde bulundurmus ve Maltsev'in teklifini kabul etmek istemedigini sdylemistir.

Ancak Maltsev onu ikna edebilmis ve bahge miidiri hirsizlarin basgisina doniismiistiir.

"Ugur Centlmenleri" filminden kareler: Yevgeny ivanovi¢ Troskin'dir (Yevgeniy Leonov)

Cezaevi kogusuna yerlestirilen Troskin, milislerin planina gore altin migferi bulmak i¢in Kosoy
ve Khmir ile birlikte hapishaneden kagmiglar. Kagis planini 6grenen, Dogent'in hirsizlar grubuna ait
olmayan ve kii¢iik dolandiricilikan hapis cezasi alan Orta Asya'l1 Vasili Alibabaevi¢ Alibaba onlarla

birlikte kagmugtir.

Troskin, migfer ve Docent bulunana kadar gergek kimligini yol arkadaslarindan
gizleyebilmistir. Cocuklar1 egitmeye aliskin olan bahge miidiirii, mahkumlarla birlikte gecirdigi zaman
icinde dolayli olarak onlara iyi insan olmay1, uyuyan vicdanlarini uyandirmayi, egitime, ise, aileye deger

vermeyi 0gretmistir.

Mahkumlarda vicdanin sesini uyandirmayi basaran Troskin, kendisine pronlem g¢ikarmustir.
Migferi ve Dogent'i polise teslim etmek i¢in, mahkumlar plan yapmistir. Artik acimasiz Docent'in etkisi
altinda yasamak istemedikleri i¢in Dogent oldugunu diisiindiikleri Troskin'in elini, ayagin1 baglayarak

onu kaldiklar1 evde birakmis, kendileri ise migferi bulmaya gitmisler.

Filmin final sahnesinde mahkumlar migferi bulmus, gergek hirsiz Dogent ise mahkumlarin
yerini bulmustur. Dogent altin migferi alip kagmak isteyince Troskin kendini oraya yetistirmis ve elinde
bigak olan Dogent ile silahsiz Troskin arasinda kavga ¢ikmistir. Ancak Kosoy, Dogent'in kafasina agac
dalla vurmus ve Dogent yere diiserek bilincini kaybetmistir. Troskin, bu cesur davranisi icin Kosoy'a

tesekkiir ettiginde Khmir da sahte Kosoy gibi Dogent'e bir darbe indirerek onu yere yikmistir. Troskin'in
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iyi bir adam oldugundan habersiz olan Khmir, ikisini de milislere teslim etmenin daha iyi olacagini

diisiinmiis ve su climleyi sdylemistir: Ne kadar ¢ok teslimat yaparsak o kadar iyi.

Filmin ana mesaj1, Sovyet 6gretmeni ve Sovyet milisi, yoldan ¢cikmis insanlar1 1slah etme glictine
sahip olmasidir, ama hikayenin ana kahramanlar1 mahkumlar oldugundan filmde bir¢ok sahnede Rus
Sovyet Sinemasi'na aykiri olan ve sanat konseyi tarafindan siklikla yasaklanan jargonlar
kullanilmaktadir. Ornegin, “/...] defolup gitsin, yoksa kornasini calarim, agzim yirtarim, at gozliiklerini
oyarum! Biitiin hayatin boyunca ila¢ icin ¢alisacaksin, sucuk, sosis, turp, Nebuchadnezzar (sug

Jjargonuyla bir muhbir), Hamburg horozu [...] ”

Boyle bir filmin sanat konseyinden ge¢mesi de film ekibinin beklemedigi bir hadise olmustur.
Filmde polis albay Vercenko karakterini canlandiran oyuncu ve ydnetmen Nikolay Vladimirovig
Olyalin, "Ugur Centlmenler" ile ilgili verdigi roportajda, sahneler g¢ekilirken ekibin filmin vizyona
girmeyeceginden emin oldugunu sdylemisti. Eger sahneler jargon nedeniyle kesilmis olsaydi, film tam
metrajdan kisa filme indirgenecekti. Ancak ugur, centlmenleri yalniz birakmamustir. “Sinemamizin
Sur1” tv belgeselinde argo dolu filmden bahseden sinema elestirmeni Larisa Malyukova, eger Brejnev
olmasaydi ve film Brejnev'e dogru diiriist sunulmasayd: filmin kaderinin ¢ok iiziicli olabilecegini

belirtmisti.

Boylece, 1972'in gise rekorlari kiran "Centlmenler..." Leonid Ilyi¢ Brejnev'in tek ciimlesiyle
sanat konseyinden kurtulmustur: Bugin her bir erkek ¢ocuk bu filmdeki "jargon"larin hepsini biliyor

(ivasko, 2021; Belarus'ta "Argiimanlar ve Gergekler", Ne 24).

"Kirmizi Kalina" (“Kanuna kpacaas”, 1974)

62,5 milyon izlenme sayisiyla gisede lider olan 1974 yapim "Kirmuzi Kalina" filmi, hem
kamera arkas1 hem de beyazperdedeki dramasiyla Rus Sovyet Sinemasinin bagyapitlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. "Kirmiz1 Kalina" filminin senaryosunu yazan, kurgusunu ve basrolii iistlenen
Vasiliy Makarovi¢ Suksin, filmin yapim ve teslim siirecinde {inlii soziin pesinden gitmistir: "Sanat

fedakarlik gerektirir".

Filmin konusu ve sanat konseyinin kati pozisyonu hakkinda bilgi verdikten sonra Suksin'in

fedakarligina geri donulecektir.

"Kirmiz1 Kalina" filmi, tekrar sug isleyen ve bir kez daha hapis cezasi ¢ektikten sonra serbest

birakilan "Keder" lakapli Yegor Prokudi'nin hayatta kalabildigi kisa siireli 6zgiirliiglinii anlatmaktadir.
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Serbest birakilan Yegor'un eski ortaklari onu yeni bir "ise" davet etmektedir. O ise bu isleri
biraktigini ve yeni bir hayata baslamak istedigini soyleyerek Guboslep, Bulday ve Lucyena ile yollarini

ayirmistir.

Hapishanede mektuplagdigi Lyuba Baykalova ile goriismek i¢in Yasnoye kdyiine gelen Yegor,
burada kalip koylii olarak yasamay1 planlamaktadir. Kéyde kalma konusundaki diisiincelerinden emin
olamayan Yegor bir siireligine oradan uzaklagmis, eglenmis, para harcamis ama kendi deyimiyle bu

"ahlaksizlik" Keder't memnun etmemistir. Ve o, Yasnoye'ye Lyuba'ya donmiistiir.

Lyuba, sarhos Nikolay'dan bosanmig bir kadindir. Yeni tanidigi eski bir mahkum oldugundan
koyde tartismaya neden olmustur. Ancak Yegor, Lyuba'nin ailesine kendini sevdirmeyi basarmis ve
orada bir is de bulmustur. 1k basta kolektif ¢iftligin baskaninin soforii olarak calismis, ancak daha sonra
traktdr soforliigiine gecmistir. Yeni bir hayata baslayan Yegor ge¢misinden kurtulamamustir. Isteyerek
ya da istemeyerek ge¢misiyle yiizlesmektedir. Lyuba ile birlikte yash bir kadin olan Kudelikhaya'y
ziyarete gitmistir. Kadin Lyuba'ya 6len ¢ocuklarindan ve kayip oglundan bahsetmektedir. Yegor,
Kudelikhaya'nin evinden ayrildiktan sonra gozyaslari iginde Lyuba'ya kadinin kaybettigi oglunun

kendisi oldugunu, ancak annesinin huzuruna ¢ikmak i¢in biraz zamana ihtiyaci oldugunu sdylemistir.

Ikinci gec¢misle yiizlesme tarlada ekim sirasinda gergeklesmistir. Eski ortaklar1 Volga
arabalariyla oraya gelmisler ve kendileriyle calismay1 reddeden Yegor'a ates ederek midesinden
vurmuslar. Lyuba, kardesi Pyotr ile birlikte onu ge¢ kalmis ve onu kurtaramamaislar. Pyotr suglularin
pesine diismiis ve "ZIL-130" kamyonuyla kdpriide "Volga"larinda feribot bekleyen ¢eteye ¢arpmustir.

Yegor'un oliimiinii istemeyen Surka harig, hepsi suya diismiigtiir.

Yarali Yegor olmek iizere oldugunu anlamis ve Lyubamin korkmamasi i¢in ondan su

getirmesini istemistir. Ve Lyuba su i¢in gittiginde Yegor tarlada tenha 0lmiistiir.

Yegor'un yeni bir yasam miicadelesi ve trajik sonu milyonlarca insani aglatmistir. Ancak film
bircok insani seyirciden Once aglatmistir. "Kirmizi Kalina" i¢in ilk gozyasi doken Vasiliy Suksin
olmustur. O goézyaslarma tanik olan yOnetmenin esi, ayrica Lyuba karakterini canlandiran Lydia
Fedoseeva Suksina, kocasinin bu dramayi hastanedeyken yazdigimi ve nasil etkiledigini soyle

anlatmistir:

“[...] Yeni ve biiyiik bir sey yazdigini tahmin etmistim ama o
zaman ne olacagim bilmiyordum. Her gecgen giin daha da tizgiin hale
geldigini onu gérmeye geldigimde fark etmistim. Ve disart ¢iktiginda
gozlerinde yasla dolmustu. Ve tamamen bitkin, solgun ve bakmasi
korkutucu hale gelmisti. Korktum ve hemen hastaligin kotiilestigini

diigiindiim. Ama megerse benim gelisimden hemen once yeni bir
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hikdyeyi bitirmismis. Ve finali yazdiginda o kadar korkmus ki
gozyaslarma bogulmustu. Bana el yazmasum verdi. Dedi ki: “Bu
sinema igin. Eger filmi cekmeme izin verirlerse, o zaman burada senin

icin de bir seyler olacak...” (Mussky, 2005; 471).

Goskino filmin ¢ekilmesine izin vermstir. Ancak yaratilan kosullarla ortaya ¢ikan film bir
mucizeydi. Gelecegin Rus Sovyet Sinemasi'nin basyapitinin ¢ekimine profesyonel olmayan bir ekip,
eski ekipman ve 3600 metre Kodak bandi tahsis edilmistir. Ancak ayrilan banddan alt1 kat daha fazlasina
ihtiya¢ duyulmaktaydi (Veligjanina, 2018; "Komsomolskaya Pravda"). Bu durumu kurtarmak igin
Suksin, "Kirmizi Kalina"y1 hem yerel "Svema" filmine, hem de "Kodak"a ¢ekmesi gerekmisti. Bu

nedenle sahnenin ilk ¢ekimleri "Svema'da, daha sonra Kodak'ta filme alinmistir (Mussky, 2005; 472).

Komedi filmlerinin kamera arkasi ¢ogu zaman komik anilarla tarihe gegmistir. Ancak drama
filmlerinin ¢ekimleri sirasinda ister istemez meydanda gerilim yasanmaktadir. Oyuncular dikkatlerinin
dagilmamasina ¢alismis ve onlarin ikna edici dramatik performanslar1 bu gergin atmosferi stirdiirmiistiir.
"Kirmizi Kalina"nin son sahnesi buna agik bir drnektir. Vasiliy Suksin'in kahraman1 Yegor 6ldiiglinde
film ekibi gercek bir 6liim sahnesi izlermis gibi aglamisti. Suksin'in gdmlegini sahte kanla boyayan
makyoézler bile gozyaslarini tutamamisti. Ve boylece "Kirmizi Kalina" ¢ekimler sirasinda ikinci kez
gbzyaglart kazanmistir (Veligjanina, 2018; "Komsomolskaya Pravda"). Final sahnesini yazarken
aglayan Vasily Makarovi¢ Suksin, kahramanin 6limiiniin seyirciler i¢in agir bir basing oldugunu
farkindaymis, ama yine de Yegor'un kaderini degistirememistir. Hatta Keder'in (Yegor) 6lim sahnesi
az daha hafifletilmis bir versiyonudur. Daha 6nce yazilan sahnede Yegor Prokudin, vicdan azabindan
dolay1 kendini hus agacina asmak zorunda kalmisti. Ancak sansiir miidahalesinden sonra Suksin

senaryoyu degistirmis ve Yegor'un 6liimiinii sug ortaklarina birakmistir (Fedorov, 2023; 101-102).

Agir ve zorlu ¢ekimlerin ardindan film Goskino'ya sunulmustur. Ve sansiir yasaklari halen
devam etmekteydi. Her seferinde degisim talebinde bulunmaktaydilar. Bu gereksinimlerden biri filmin
en dramatik sahnelerinden biriyle ilgili olmaktaydi: Yegor neredeyse 20 yildir gérmedigi annesinin
evine geldiginde, Lyuba ile kadin arasindaki konugmay1 dinledikten sonra disar1 ¢ikip yere uzanmig ve

pismanliktan aglamisti.

Zamanin Unlii aktrislerinden Vera Petrovna Maretskaya, Yegor'un annesi roliinii oynamaya
davet edilmis, ancak oyuncu son dakikada teklifi kabul etmemistir. Suksin bu rol i¢in Vologda koylisii
Efimya Efimovna Bystrova'yr se¢mistir. Profesyonel olmayan bir aktrisin Lyuba ile konusmasini
kaydetmek icin kamera disarida kurulmus ve sahne sesle eszamanli olarak acik bir pencereden
kaydedilmistir. Bystrova, hikayenin gerektirdigi dogrultuda hazirlanan sorular1 cevaplamistir. Sonug

olarak Lyuba'ya dramatik yagamini, ¢ocuklarini ve gergekten haber alamadig1 oglunu anlatmis ve onun
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gercekleri sahnenin dogal ve etkili olmasina yardimci olmustur. Ancak Goskino, Bystrova'nin ge¢im

kaynagina iliskin diiriist itirafindan hoglanmamasti:

“Bu boliim ¢ekildiginde Efimya Efimovna ayda 17 ruble ve bir
kag¢ kurug alyyordu ve bu da filme ¢ekildi. Goskino, filmi kabul ederken,
ctkardigi kararda emekli maagi1 tutarimin kaldiridmasint talep etti.
Suksin heyecanland. “Peki, nasil yapabilirim? Onlar benim sadece
kolektif ¢iftlik sistemini elestirmek istedigimi mi samiyorlar? Ancak
benim aglayacak ve yerde yuvarlanacak sertlesmis bir sugluya

ihtiyacim var: "Ben son yaratikim, en kotii yaratik." O az once yirmi

rubleye konyak i¢mis ancak annesi ayda daha da az para aliyor”

(Mussky, 2005; 472-473).

"Kirmiz1 Kalina" filminden kareler

Vasili Makarovi¢ Suksin'in ailesi, yonetmenin Goskino'yla yasadig1 sorunlar1 ve bu sorunlarin
nedenlerini, bunun sonucunda kaybettigi sagligini izleyicilerle paylasmislar. Makarovi¢'in kizi Maria
Suksina babasimin geng yasinda bitkin diismesinin nedenini kiiltiir yetkilileriyle olan bitmek bilmeyen
savaslara baglamisti. Ve "Kirmizi Kalina" filminin ana olumlu karakteri olan eski mahkum i¢in verdigi
miicadeleden bahsederken bu yaranmis tartismanin esas nedenini filmin bas kahramaninin Sovyet
filmlerinde siklikla goriilen Komsomol {iiyelerinin, is¢ilerinin ve benzeri kahramanlarindan birinin

olmamasi ile baglamistir (Sablinskaya, 2024; “Arglimanlar ve Gergekler”, Moskova).

Suksin, Goskino'nun "Kirmizi Kalina" filminden kaldirilmasi ve diizeltilmesi gereken
sahnelerin listesini okudugunda kendini kotii hissetmistir: Yegor Prokudin'in katilimiyla (5 dakikalik
ekran siiresi), "sefahat sahnesinin" tamamen kaldirilmasi, Yegor'un annesinin hikayedeki 17 ruble
emekli maasina iliskin sikayeti, kdy meclisinin kotii ¢aligmasiyla ilgili sozlerin kesilmesi, partide
¢aliman "Bu, birgoklar1 i¢in onurlu bir yoldur..." sarkisinin kaldirilmasi vb. sahneler (Veligjanina, 2018;

"Komsomolskaya Pravda™).
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Yetkililerin filme sirekli mudahalesi, bolumlerin yeniden cekilmesi, sahnelerin yeniden
seslendirilmesi film {izerinde ¢aligmay1 zorlastirmis ve hatta Suksin'in mide iilserinin kotiilesmesine ve
yeniden hastaneye kaldirilmasina neden olmustur. Ancak canindan ¢ok filmi i¢in endiselenen yonetmen,
hastaneden kagmis ve tiim enerjisini dayanilmaz acilar iginde filmi kurtarmak igin harcamigtir

(Sokolova, 2011; 289).

Bu durumun ardindan Goskino, Suksin'in heyecandan 6leceginden korkmus, filmle ilgili
anlagmazliklari ortadan kaldirmigti. Ve bir sonraki gozyaslari "Kirmizi Kalina" i¢in akmaya baglamistir.
Ancak bu gozyaglar film igin diger gozyaslarindan daha 6nemli olmus ve filmin kaderini belirlemistir.
Bunlar, dagasinda filmi sonuna kadar izleyen ve filme en yliksek kategoriyi veren Genel Sekreter Leonid

Ilyi¢ Brejnev'in gozyaslartyd: (Veligjanina, 2018; "Komsomolskaya Pravda").

Ancak Suksin'in tovbekar hirsiz hakkindaki filmi hala endiseye neden olmaktaydi. Bakii'de
diizenlenen VII Tiim Birlik Film Festivali'nin jiiri bagkani1 Stanislav Rostotsky (o zamanlar Suksin'in
Gorki film stiidyosunda "Stenka Razin" filmini yasaklayan kisilerden biri) Suksin'e biiyiik odiili
vermeyi reddetmistir. Bu 6diilii "Sadece yasl adamlar savasa gider" filmine vermek istemistir. Ancak
filmin yonetmeni ve basrol oyuncusu, Biiyilk Vatanseverlik Savasi gazisi Rostotskyi Leonid Bykov,

Suksin'in bagyapitini bizzat savunmustur:

“Vasily Suksin'in ilk sirada yer alacagi listede en azindan
yiiztincii olmayt onur sayarum. Sonugta, benim filmim savasla ilgili
swradan bir filmdir, ancak onunki, yasak bolgeye dogru gergek bir
atthmdir, daha once diisiiniilmesine bile izin verilmeyen bir alana
dogru gergek bir gelismedir. O halde sozlerimi festival yoneticilerine

iletin” (Fedorov, 2023; 102).

Boylece "Kirmizi Kalina" Nisan 1974'te Bakii'de diizenlenen festivalde ana 6diilii kazanmustir.
Ayni1 yilin Ekim ayinda Vasiliy Suksin, kahramaninin kaderini yagsamis, erken yasta kalp yetmezliginden

vefat etmistir. Lydia Nikolaevna Suksina ise, kahraman1 Lyuba gibi dul kalmist1 (Sokolova, 2011; 290).

“Garaj” (“I'apax”, 1980)

SSCB'nin kurulugundan bu yana "konut sorunu" giindemde var olmustur. Bolsevikler mevcut
sorununu, i¢ savastan sag kurtulan burjuvalari ve entelektiielleri ya uzaklastirarak ya da onlarin
yasadiklar1 apartman dairesinde bir odada kalmalarina izin vererek ¢ézmiigler. Rejimin uygun gordiigii
aileler bu evlere taginmisti. Sovyet aileleri mutfagi, koridoru, banyoyu, tuvaleti ortak kullanmaya ve

minimum alanda yasamaya alismaktaydi. SSCB doneminde popiiler olan komunal evler (ortak evlar) de
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bu sekilde yaratilmisti. Ancak kollektiflestirme ve Sovyet sanayilesmesinin ardindan milyonlarca kdylii
sehirlere gelmeye baslayinca komiinal evler yeterli olmamisti. Ve 1930'arda Stalin sorunun ¢6ziimiinii
sehir planlama programimi baslatmakta gormiistiir. Insa edilen bu dairelerin ¢ogu seckinlerin
temsilcilerine (parti ¢alisanlari, list diizey sirket yoneticileri ve segkin kiiltiirel figiirler, "Sosyalist Emek
Kahramanlar1", Kizil Ordu komutanlari) verildigi icin, Stalin'in plant meseleyi ¢ézememistir. Sovyet
halkinin bir kisminin ortak apartmanlarda, bir kisminin kiglalarda, bir kisminin ise tarihe "Stalinka"
adiyla gegen elit apartmanlarda yasamasi, ana diigiincesi sosyal adalet olan komiinist hiikiimet i¢in pek
de uygun bir tablo olusturmamisti. Stalin'den sonra iktidara gelen Kruscev, sorunun ¢6zimini ¢ok
sayida ucuz apartman ingasinda gérmiisdii. "Krugsovka" olarak bilinen bu evler, yavas yavas insanlara
0zel alan keyfini yasatmaya baslatmisti. Ama bu da uzun siirmemistir. 1920'li yillar1 hatirlatmaya
baslayan "yumusama" doneminde (cosku, iitopyacilik, gelecege kosusturma), kisisel yasam sadece
otoriteler tarafindan degil, toplum tarafindan da kiiciik ve degersiz bir sey olarak elestirilmeye
baslanmusti. Ancak Leonid Ilyi¢c Brejnev'in iktidara gelmesiyle dzel hayatin dzellestirilmesi miimkiin
hale gelmis, hatta sdylenilebilir ki, yeni bir iilke insa edilmekteydi. Sehirlerin insasina ise comertce para
harcanmaktaydi. Bu sirada Sovyet garajlar1 da olusturulmaya baglanmisti. Garajlar ise genellikle konuta
yakin olmadigindan “ikinci ev” anlamini tagimaktaydi. Garajlar ise evler kadar 6nemli olmadigindan
herkese verilmemekteydi. Garaj kismi bir liiks olarak goriilmekteydi. "Ikinci evlerin" miilkiyeti
cogunlukla kooperatife ait oldugundan, boyle bir kooperatife katilmak i¢in fazladan paraya veya sosyal
iligkilere sahip olmak gerekmekteydi. Ve bdylece giinliik yasamin kiigiik burjuva unsurlar1 Marksizm-
Leninizm'in yiiksek ideolojisini koriiklemekteydi (Kobrin, 2016; "Sovyet Garaji: Tarih, Toplumsal
Cinsiyet Ve Melankoli Unsur").

1970'li yillarin sonlarinda garajin 6nemi, garaj i¢in verilen miicadele ve bu miicadelede yaganan
adaletsizlikler Eldar Ryazanov'un "Garaj" filmine yansimistir. Yonetmenin bu konuya deginmesi ise

tesadiif olmamuistir.

Filmin olay orgiisii, bir garaj ve insaat kooperatifinde hisse sahibi olan Eldar Ryazanov'un
gercek bir garaj kooperatifinin toplantisina katilmasiyla olusturulmustu. Ryazanov, o toplantida
insanlarin miilkleri i¢in ne kadar sert ve bencilce miicadele ettigine tanik olmus ve goriip duyduklari
karsisinda dehsete diigmiistii. Emil Braginsky'e bu haksiz toplantiyr anlatmis ve birlikte Rus Sovyet
sinemasimin  bir  sonraki  bagyapitinin  senaryosunu yazmugslar (Rojdestvenskaya, 2022;

“KinoReportyor”).

Film, "Hayvanlarm Cevre Korumasma Yonelik Bilimsel-Arastirma Enstitiisii" zooloji
miizesinde yapilan "Fauna" garaj insaati kooperatifinin hissedarlarinin toplantisin1 anlatmaktadir.
Kooperatifin Yonetim Kurulu Bagkani, veteriner Valentin Sidorin, enstitii miidiir yardimcist Lidiya

Anikeyeva ve muhasebeci Alla Petrovna, hissedarlar heyetine yeni gelistirilen bas plana gore otoyolun
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garajin gelisiminin bir kismini etkileyecegini bildirmis ve Garaj sayisini azaltilmasinin tek ¢ikis yolu
oldugunu belirtmistir. Toplantida se¢gme hakki taninmamaktadir. Kimlerden garajlarin alinacagina zaten
karar verilmis, toplantiya katilanlarin yalnizca hazirlanan listeye imza atmasi gerekmektedir. Bu segilen
dort kisi laboratuvar asistan1 Semyon Khvostov, teknisyen Vitaly Fetisov (kendi deyimiyle "vatanini",
yani dogdugu kdydeki evini garaj elde etmek igin satmistir), enstitiiden emekli Alexander Yakubov ve

arastirmaci Yevgeny Guskov (toplantiya katilamayan Guskov'un kendisini esi temsil etmektedir).

Yelena Malayeva (kidemsiz arastirmaci) bu dort kisinin tarafini tutmaktadir, se¢imin adil
olmadigini, hangi hissedarin ¢ikarilacagina birlikte karar verilmesi gerektigini soylemektedir.
Malayeva'nin kendisi de hissedardir. Ve bu konu onu etkilememis ancak o diger kooperatif iiyeleri gibi
sessiz kalamamustir. Sesini duymak istemediklerini, konunun adil ¢6ziimiinli umursamadiklarini

gorince, salonun kapisini kilitleyip anahtari saklamistir.

Cikarilacak hissedarlar arasinda yer alan savas kahramani, Sohret Nisani'na layik goriilen,
emekli Alexander Yakubov'un adi listeden cikarilmistir. Simdi kalan bos yere bir kisinin segilmesi
gerekmekteydi. Aktif gecen toplantida gizli isler ortaya ¢ikmaktadir. Enstitiiniin ¢alisan1 olmayan
kooperatif iiyeler (Devlet Televizyon ve Radyo Orkestrasi tromboncusu, yedek albay, kidemli diplomat,
enstitiiniin ¢aligan1 olmayan Bilimler Akademisi'nin sorumlu {iyesi nin kizinin hissedarlarin rizasiyla
tek aile gore iki garaj i¢in bagvurmasi) bir zamanlar hissedarlarin genel toplantisinda onaylanmuistir.
Ayrica, himaye ve riisvet yoluyla (pazar miidiirii Alla Kusakova, iist diizey yetkili Miloserdov'un oglu)

gizlice kooperatife kabul edilmistir.

Gergin, kavgali ve ortak bir anlagmaya varamayan kollektife, Prof. Pavel Smirnovsky kura
cekmeyi teklif etmektedir. Ancak kendilerine yabanci olan bu yontemi kabul etmemis, biitiin geceyi
enstitiide geciren hissedarlar yalnizca sabah sonuca varabilmisler. Oncelikle Anikseyeva (enstitii mudir
yardimcisi) dord kisiden biri olmustur. Bunun nedeni ise o gece Anikseyeva'nin esinin arabalarinin
calindig1 haberini duyurmasi olmustur. Bu durumda garaj onlar i¢in gerekli kalmamaktadir. Daha sonra
pazar miidiiri Kusakova ve Miloserdov'un oglundan qarajlar alindi. Ve son dordiincii kisinin kim
olacagina, daha once kabul etmek istemedikleri yontemle yani kura gekilerek karar verilecektir.
Kagitlardan birine arti isareti not edilir ve hissedarlar katlanmis kagitlardan birini sapkadan
cikarmaktadir. Hi¢ kimsede isaretli kagit cikmamigtir. Ve sapkada kalan igaretli, son katlanmis kagit,
tiim toplant1 boyunca korkuluk suaygirina yaslanarak uyuyan bocek departmani miidiiriine (bu epizodik

rolii Eldar Ryazanov'un kendisi oynamistir) kismet olmustur.
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“Garaj” filminin son sahnesinden kare

SSCB'in parlak, adil ve olumlu sloganlarinin yer aldigi filmlerde anti-Sovyet siiphesiyle
degerlendirilen sahneleri kesen Goskino'nun, bu tiir toplumsal sorunlara 1s1k tutan bir filmin
senaryosunu bile onaylamasi oldukca sasirticiydi. Yalnizca kiiglik degisiklikler belirtilmis ve ardindan
senaryo onaylanmustir. Izleme sirasinda da higbir sahneye dokunulmamist:. Bunun nedeni ise daha sonra

belli olmustur.

Leonid Ilyi¢ Brejnev, Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesinin bir sonraki genel
kurulunda eksikliklerin sert bir sekilde elestirilmesi ¢agrisinda bulunmus, kim olduguna bakilmaksizin
patronlardan korkmamay1 tavsiye etmistir. Gensek'in sdyledigi her seyi dikkate alan Goskino da bu
konugmadan gii¢ alarak Eldar Ryazanov'a toplumda olusan burjuva unsurlarini elestirebilmesi i¢in
kosullar yaratmustir. Ve bdylece Leonid Ilyig, "Garaj" filmini diger filmler gibi raftan kurtarmasa da,
onun yaratilmasi ic¢in sinematografcilara cesaret vermistir (Plesakova, 2022; “Komsomolskaya

Pravda”).
""20. Yiizyihin Korsanlar” (“Ilmpatsl XX Beka”, 1980)

Caligmada, Altin Cagh yansitan ve gise rekorlari kiran filmler incelendiginde, Altin Cag'da Rus
Sovyet sinemasi tarihinde genel olarak en ¢ok izlenen filmin “20. Yiizyilin Korsanlar1” (1980) oldugu
belirtilmistir. Her ne kadar bu filmin 87,6 milyon izleme say1 oldugu kayitlara gecse de bazi kaynaklarda
bu saymimn 100 milyonu astigt da belirtilmistir. Ancak resmi rakam "20. Yizyilin Korsanlari"nin
SSCB'in en ¢ok izlenen filmi olmasi igin yeterlidir. Calismanin bu bdliimiinde SSCB'nin ‘en ¢ok
izlenen filmine yer ayrilmasi, elbette ki filmin Leonid Ilyi¢c Brejnev tarafindan kurtarilmistir anlamina
gelmektedir. Ancak sansiirciilerin getirdigi yasaklardan ve filmin rafa kaldirilma nedenlerinden 6nce

filmin hikayesinden bahsetmek gerekmektedir.

146



Film, 1970'lerin sonunda yabanc1 limanlardan birinde "Nejin" adli bir Sovyet kargo gemisinin
ila¢ endustrisine yonelik biiyiik miktarda afyonla yiiklenmesinin ardindan Vladivostok yolunda yaganan

soygun hikayesini anlatmaktadir.

Yolculuk sirasinda "Nejin" ekibinin bir {iyesi denizde bogulmakta olan bir kisiyi gérmiistiir.
Rusga bilmeyen Saleh isimli adam, Ruslar tarafindan denizden ¢ikarilarak kurtarilmistir. O, terciiman
araciligryla, pamuk tastyan yiik gemilerinin yangini1 sonucu hayatin1 kurtarmak i¢in denize atladiginm
sOylemistir. Salih, denizcilerin miidahalesi sonucu kendini toparlamistir. Bu sirada Nejin'in miirettebati,
denizde terk edilmis "Merkiir" adli bir gemi gérmiis ve Kaptan Ivan Ilyi¢ bilinmeyen gemiyi incelemek
icin kiigiik tekneyle birkag kisinin ona yaklasmasi icin talimat vermistir. Nejin'in miirettebat1 gemiyi ve
ona yaklasan ekibi merakla izlerken Salih yavas yavas gozden kaybolmusur. O, gemide giivenlik i¢in
ayrilmig kiigiik baltayr almig, yavasca radyo istasyonu odasina girerek operatorii 6liimciil sekilde

yaralamig ve ardindan radyo istasyonunun kendisini yok etmistir.

Merkiir'e yaklasan miirettebat iiyelerinin sudaki cesetlerini géren Kaptan Ivan Ilyi¢ ve ekibi
endiselenmeye baglamis ve bu sirada sabit gemi aniden galisarak Nejin'e yaklagmistir. Saleh'in igeriden
destegi, disaridan makineli tlifek kullanan Merkiir miirettebatinin silahsiz Sovyet denizcilerine

saldirmasi sonucunda Nejin, kolaylikla 20. yiizy1l korsanlarinin eline gegmistir.

Korsanlar hayatta kalan Sovyet denizcilerini kabinlerinde ellerni baglamis ve ardindan asil
hedeflerine ulagsmislar: Vladivostok'a gidecek afyonu Merkiir'e yiiklemisler. Haydutlarin Nejin'deki
isleri bittikten sonra Sovyet denizcilerin kurtardiklari Salih ve sefinin karariyla geminin deposuna
dinamit yerlestirmisler. Merkiir'e dondiikten sonra dinamitin nasil patlayacagini, geminin nasil

batacagini uzaktan izlemisler.

Bu sirada Nejin gemisinin bag tamircisi Sergey, eli arkadan bagl vaziyette havya aletini
calistirmis ve onunla elini ¢6zmeyi bagarmistir. Sergey daha sonra hayatta kalan diger ekipaj iiyelerinin
ellerini ¢6zmiis ve neredeyse sular altinda kalmis kiitiiphanede mahsur kalan Ayna (kiitiiphaneci) ve
Masa'y1 (kantinde ¢aligan) kurtarmistir. Boylece Sovyet denizcileri kii¢lik tekneye binerek batan Nejin'i
terk etmis ve korsanlar kagislarin1 gérmesinler diye yanan geminin dumaninin arkasina saklanmiglar.

Gemi battiktan sonra agiga ¢ikmasinlar diye suya dokiilen mazotu yakmis ve alevi arttirmislar.

Akintiya karsi ¢ikma imkani olmayan Sovyet denizcilerinin teknesi glineydoguya dogru yon

almistir. Bu da iletisim kuramayan denizcilerin sevkiyat seridinden uzaklagsmasi anlamina gelmektedir.

Aksama kadar teknede kalan miirettebat tesadiifen bir adaya varmistir. Adaya ¢ikan denizciler
bir siire etrafta dolastiktan sonra Merkiir gemisinin adaya demir attigimi gormiisler. Sadece kadin ve
¢ocuklarm bulundugu adada olup bitenleri gizlice takip eden Sergey ve Yura, ada sakini Maa'y1 korsan

Nuh'tan kurtarmislar. Haydutu kelepgeleyip diger denizcilerin yanina gétiirseler de, Maa Nuh'u sirtindan
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bicaklayarak Oldiirmiistiir. Daha sonra Sovyet denizcilerine, korsanlarin adadaki erkekleri
oldiirdiiklerini, kadinlara tacizde bulunduklarim1 ve babasinin katili Nuh'u 6ldirerek kendisinden

intikam aldigin1 anlatmistir.

Kaptan ivan Ilyi¢'e gére Nuh sabah korsanlar tarafindan aranacaktir. Bu nedenle gece Merkiir'ii
ele gecirmek i¢in plan kurmus ve iki kadin1 magarada birakarak onlar1 orada beklemelerini soylemistir.
Denizciler Merkiir'ii ele gegirmeyi basarmis ancak Nuh'u arayan korsanlar da onun yerine magarada

saklanan kadinlar1 bulup rehin almistir.

Ertesi giin rehine Sovyet kadinlartyla birlikte bir balina teknesine (whaleboat) binmis ve beyaz
bayrakla Merkiir'e taraf gitmisler. Ellerindeki rehineler, geminin radyo iletim motor lambasi, korfez
boyunca uzanan ¢im yolunu gosteren bir harita sayesinde, ayrica balina botu karsiliginda Sovyet
kaptaniyla bir anlasma yapabileceklerinden ve Merkiir'l geri alabileceklerinden eminler. Bu kesinlik ile

Sovyet denizcilerine gece yarisina kadar diistinmeleri i¢in siire tanimiglar.

Ancak Sovyet denizciler korsanlarin planini bozmaktadir. Onlar gemide gizli bir kasa
bulmuslar. Ve ondan korfezdeki ¢im yolun haritasini, yeterince fazla para, korsanlarla ilgili bilgi

dosyasini vb. elde etmisler. Tiim bunlar ise korsanlara kars1 giiclerini arttiracaktir.

Korsanlar da denizcilerin planim1 bozacak bir tuzak kurmaktadirlar. Su altindaki maylar su
yuzeyine ¢ikarmus, korfezin ¢ikisini kapatmislar. Sonug olarak, her iki kaptan konugmak igin bir araya
gelmis ve bir anlagsmaya varmistir: korsanlar, rehine alinan kadinlar ve balina botu karsiliginda Merkiir'i

geri almiglar.

Ancak korsanlar sozlerine sadik kalmamis, balina teknesini Sovyet denizcilere verdiklerinde
motora zarar vermis ve bunun sonucunda tekne yar1 yolda durmustur. Planlarinin gergeklestigini goren
korsanlar balina teknesine taraf ydnelmistir. Bu sirada ise Kaptan Ivan Ilyic, Sergey'e zor bir gérev
vermistir. Nasil ki, Salih Nejin gemisindeki denizcileri iistesinden tek basina gelebildiyse, Sergey de
kayalara tirmanmis ve tek basina Merkiir'e atlamig ve geminin radyo istasyonu odasina girmis, Salih de
dahil diger korsanlarla savasarak onlara galip gelmis, daha sonra makine odasini ele gecirerek Merkiir'i
kayalara dogru yonlendirmistir. Merkiir kayalara ¢arpmig, Sergey ise kendisini denize atarak balina
teknesine dogru ylizmiis ve tekneyi tamir ettikten sonra Sovyet denizciler yolculuklarina devam etmistir.
Hikaye, radyonun Nejin gemisine yapilan saldiriy1r ve korsanlarin isgal ettigi adanin koordinatlarini

duyurmasiyla sona ermistir.

Y 6netmen Boris Durov'un Stanislav Govorukhin ile birlikte senaryosunu yazdigi "20. Yiizyilin
Korsanlar" filmi, Bat1 filmleri tarzinda yapilan ilk Sovyet filmlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Film elestirmeni Richard Corliss'in dedigi gibi, minimum diyalogun 6niinde maksimum aksiyon, doviis,

catigma ve heyecanli kovalamaca sahnelerinin bulunmasi, filmin aksiyondan daha dinamik olarak
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adlandirilmasina olanak saglamaktadir. Ayrica kameraman Alexander Ribin'in yaptig1 su alt1 cekimleri

de filme ayr1 bir renk katmaktadir (Fedorov, 2023; 982).

"20. Yiizyilin Korsanlar1” filminden su alt1 cekim

Ancak "20. Yiizyilin Korsanlar1" kolay kolay ¢ekilmemistir. Filme alinmadan 6nce senaryoya
itirazlar yapilmistir. Gazetelerden birinde ¢ikan kiiciik bir haber, Boris Durov ve Stanislav
Govorukhin'in SSCB'nin en ¢ok izlenen filminin senaryosunu yazmalarina neden olmustur. Gazete,
korsanlarm Italyan gemisine saldiris1 sonucunda gemideki uranyum cevheri yiikiinii ele gegirdikleri
haberini duyurmustu. Ancak stiidyo yonetimi (M. Gorky'nin adimi tasiyan film stiidyosu), filmin
auterlerinin bu olaydan (korsanlarin Sovyet gemisinden afyon kargosunu ele gecirmesi) yola ¢ikarak
onerdigi fikri kesinlikle begenmemisti. Her ne kadar afyonla uyusturucu propagandasi yapilabilecegini

diistinseler de sonradan istemeyerek de olsa fikri onaylamiglar (Sokolova, 2011; 351-352).

Filmdeki doviis sahnesi de itiraza neden olmustu. Salih'in (Talgat Nigmatulin) Sergey (Nikolay
Eremenko- kiiglk) ile kavga ettigi sahnede karate kullanmasi (bu spor SSCB'de neredeyse gizlice

gelismisti) 0 donem igin kabul edilemez bir sahneydi (Vasilenko, 2020: 20. Yiizyilin Gizli Dosyalart",

Internet dergi).

"20. Yiizyilin Korsanlar1" filminden kareler: Salih ve Sergey
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Film, itiraz edilmis ve isteksizce kabul gormiis sahneleriyle Goskino'ya sunulmusur. Film
Komitesi ekran isini onaylasa da, Tiim Birlik Leninist Komiinist Genglik Birligi'nin en iist organ1 olarak
kabul edilen Merkez Komite yetkilileri, "20. Yiizyilin Korsanlari"n1 izledikten sonra film ic¢in "bizim
degil"! soyleyerek gosterimini derhal yasaklamis ve film rafa kaldirilmistir. “Bizim olmayan film”,
Leonid Brejnev'in dagasinda memnuniyetle izledikten sonra "Bizimkiler onlar1 yendi" sdylemesinden

sonra raftan kaldirilmistir (Murzina, “Argiimanlar ve Gergekler" No. 39).
“Moskova Gozyaslarina inanmiyor” (“Mocksa ciie3am He BepuT, 1980”)

Caligmanin “Moskova ve Petersburg un Ortak Degeri: Sinema” boliimiinde Moskova'nin nasil
zorluklardan gectigi anlatilmistir. Yanginlara direnen, devrime sahit olan, savas sonrasi yenilenen
kadim baskentin, senelerce harcanan emek sonucunda daha mitkemmel kuruldugu ortaya ¢ikmstir. Tiim
bu miicadelelere dayanarak halk i¢inde bir deyim de olugmustur: “Moskova Birden Kurulmadi”. Umut,
azim, emek gibi kavramlar1 iceren atasoziiniin bir digeri ise sOyledir: “Moskova Gozyaslarina
Inanmiyor”. Bu atasozii ise 1979 dan sonra yalniz nasihat olarak degil, ayn1 zamanda bir insanin verdigi
miicadele sonucunda elde ettigi basarini ve mutlulugu anlatan bir filmi akillara getirmektedir. Yonetmen
Vladimir Mensov'un SSCB'ye son Oskar't kazandiran filmi, Sovyet toplumuna insanin asla
yilmamasini, sabirli olmasini, ¢galigmasini, kazanci alin teri ile elde etmesini, aile degerlerini vb. olumlu
kavramlar1 asilamaktadir. Senaryosu Valentin Cernykh'a ait olan “Moskova Gdzyaslarina Inanmiyor»
filminin ana temasi1 ask olsa da, burada 3 kadin {izerinden 1979'da ve ondan 20 yil Oncesinde
gencliklerinden orta yaslara kadar yasadiklar1 20 seneni dogrusuyla yalnisiyla dogal bir sekilde beyaz
perdeye aktaran yonetmen de “g6zyaslarina inanmamis” ve dogalligi yasaklayan sansiirle sonuna kadar
miicadele etmistir. Mensov'un miicadele olayma ise filmin hikayesi anlatildiktan sonra geri

donulecektir.

Film, arkadas olan 3 gen¢ kizin hayat hikayesini anlatmaktadir. Yurtta yasayan, ayni oday1

paylasan, ayrica hayata farkli bir agcidan bakan arkadaslardir.

Katerina Alexandrovna Tikhomirova, filmin ana kahramanidir. Arkadasi Lyudmila'nin oyununa
gelerek yalan agma diisecektir. Kendilerini zengin bir akademisyenin kizi olarak erkek arkadaslarina

tanitan kizlar ileride pigsman olacaktir.

Katerina, uydurma bir yalanin ortasinda bir televizyoncu Rodion (Rudolf) Petrovi¢ Ragkov'a
gercekten asik olacaktir. Ancak hakikati 6grenen kameraman, yalan1 bahane ederek, Katya'y1 terk
edecektir. Babasinin imkanli bir akademisyen oldugunu diisiinerek Katerina ile evlenmek isterken,
sinavda iki puan farkla yetmezligi ile iniversiteni kazanamayan, fabrikada gegici olarak ¢ilingir-servis

teknisyeni olarak calisan bir kizla (ondan hamile olmasina ragmen) evlenmek istemeyecektir. Ancak
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Katerina i¢in ne kadar zor olsa da, gocugu diinyaya getirecek, tekbasina biiyiitecek ve ayn1 zamanda
gece-giindiiz bilmeden c¢alisacaktir. Ve tiim bu ¢abalarinin sonucunda fabrikada ydnetici konumuna

kadar yiikselmegi basaracaktir. Ama bunun i¢in Katerina 20 senesini harcayacaktir.

Rodion Petrovi¢ Rackov (Yuri Vasilyev) Katerina Tikhomirova (Vera Alentova)

20 sene sonra mali olarak Katerina'nin hicbir seye ihtiyaci olmayacaktir. Ihtiyaci olan tek sey
agktir. Ve bu agk bir tesadiif sonucu karsisina ¢ikacak ve seneler 6nce fakir ve basarisiz 6grenci oldugunu
sevgilisinden saklayan Katya, simdi de sevgilisine fabrikada miidiir oldugunu séylemekten ¢ekinecektir.
Cunkii ideal bir karaktere sahip, aile babasi ve yakisikli olan sevgilisi Georgy Ivanovig (lakablar1 Gosa,
Goga, Jora, Yuri), popiiler fikre katilmaktaydi: “kadin erkekten fazla kazanmamali, igyerindeki konumu
tistlin olmamalidir”. Bir arastirma enstitiisiinden tamirci olan Gosa ise dogal olarak fabrika midurinden
daha az kazanmaktaydi. Ama hakikat, 20 y1l 6nce Katya'nin hayatint mahveden Rodion sayesinde ortaya

cikacaktir,

Yillar once fabrikada ¢ekim yapan Rodion, orada Katya'nin siradan bir is¢i oldugunu
Ogrenmistir. Simdi de, Katerina'dan reportaj almak i¢in kameraman fabrikaya gelmistir. Ancak bu kez
Katerina onun kargisina garesiz, fakir, ¢ilingir-servis teknisyeni degil, kendine giivenen, basarili bir ig
kadini, fabrika miidiirii olarak ¢ikacaktir. Bu goriismeden sonra zamaninda kurtulmak istedigi bir kiz1
oldugunu hatirlayan Rodion, onu goérmek istedigini Katya'ya soyleyecektir. Ancak Katerina onlarin
bulusmasini istemeyecek, Rodion ise 1srar edip Katerina'nin evine ailece aksam yemegi yedikleri zaman
gelecektir. Ve Rodion kiz1 Aleksandra ile annesinin igi hakkinda konusdugu zaman Katya nin bir miidiir
oldugu ortaya g¢ikacaktir. Hayat prensibine aykir1 olan bu haber, ayrica kendisinden saklanan hakikat

Gosa'nin evi terk etmesine neden olur.

Katerina'nin arkadasi Tosya'nin kocast Nikolay ve Lyudmila Katya'nin evine teselli igin
gelecektir. Bu sirada Lyudmila Katya'nin aglamasina ve tiziilmesine yanit olarak meshur ataséziinii ayni

zamanda filmin adin1 sdyleyecektir: Neyse, Moskova gozyaslarina inanmiyor. Burada oturub
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aglamakla degil, harekete gegmek lazimdwr. Ve Nikolay, Gosa'ni arayip bulacak ve Katerina'ni affedip

ve eve donmesine ikna edecektir.

Katerina 20 sene sonra Georgy Ivanovi¢ (Aleksey Batalov)

Gosa geri dondiikten sonra, Katerina ona olan askini ve boyle bir insana yillardir duydugu

Ozlemi bir kelime ile ifade edecektir: “Seni o kadar ¢cok aradim ki...”.

Katerina'y1 yalanina ortak eden Lyudmila i¢in ilk basta her sey beklendigi gibi gitmekteydi. O,
hayatta mutlulugu elde etmek igin yillarin1 harcamak yerine, onu bir anda kazanma fikrini bdyle bir
ciimleyle tanimlamaktadir: “Moskova bir piyango gibidir, herseyi bir anda kazanabilirsin”. Piyangoda
kaybetme olasiliginin da oldugunu hesaba katmayan Lyudmila, dnce kazanan sonra kaybeden olacaktir.
Sevgilisi hokey yildizi, mali durumu iyi olan Sergey Gurin, Lyudmilay1 bir akademisyenin kizi
olmamasina ragmen sevmis ve yalanim affederek onunla evlenecektir. Ancak evlilikleri bir kac sene
stirecektir. Bunun sebebi, Gurin'in bagkalarinin hatri i¢in ona yasak olan i¢kiyi igmesi olacaktir. 50 gram
votka ile bisey olmaz sdyleyen arkadaslar1, Gurin'in alkol bagimlisi yaparak ailesinin dagilmasina neden

olacaktir. Yalniz yeddi sene sonra bu Gurin kendine bir s6z verip ickiyi birakacaktir.

Lyudmila Sviridova (irina Muravyova) ve Sergey Gurin (Alexander Fatyushin)

Ideal Sovyet ailesi seyirciye bir santiyede calisanlar iizerinden sunulmaktadir: ressam-sivaci
Tosya ve elektrik¢i Nikolay. Onlar birbirlerine karsi diiriistler. Sabit bir maasla yasamayi sorun

etmeyecek, evlenip mutlu mesut yagayacaklar.
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Nikolay (Boris Smorckov) ve Tosya (Raisa Ryazanova)

“Once televizyon, sonra ¢amasir makinesi, daha sonra
buzdolabt igin para biriktirecekler. Deviet Planlama Komisyonu
orneginde oldugu gibi, her sey 20 yil oncesinden planlaniyor. Ama biz
Moskova'da yasiyoruz ve Moskova biiyiik bir piyango, her sey bir anda
kazamilabilir. Diplomatlar, sanat¢ilar, sairler burada yasiyor ve
neredeyse hepsi erkek. Ve biz kadimz...” (“Moskova Gozyaglarina
Inanmiyor”  filminden Lyudmila'mn Tosya'mn hayati ile ilgili

diigiinceleri).

Katerina ile yaptig1 sohbette Tosya ve Nikolay'n evliligini elestiren Lyudmila, 20 yil sonra

«Aman Tosya sen ne kadar da mutlusun» diyerek aglayacaktir.

Onceden filmin basaril1 olacagina ydnetmen ve bir kag kisi disinda hi¢ kimse inanmiyordu. Bazi
uinlii oyuncular da filmde yer almay1 reddetmistir. Ancak filmin basarisi, aldig1 6diiller ve bugiin bile
keyifle izlenmis olmas1 Vladimir Mensov'un hakliligin1 kanitlamistir. Ancak sadece ¢ekim hazirliklar
sirasinda degil, film hazir olduktan sonra da filmin basarisindan siiphe edenler olmus ve filmi ucuz bir
melodram olarak nitelendirmistir. Ancak Goskino bu degerlendirmeni yapmadan dnce filmden bazi
sahnelerin kesilmesini de talep etmistir. Kesilen bazi sahnelerden 6rnek: Katya'nin dus aldigi sahne,
Katya'nin Gosa ile tanigmadan dnce gizlice ¢iktigr evli adam Volodya ile olan ask sahnesi (Sokolova,
2011; 339-341). Aym1 zamanda, herkes elektrik¢i Nikolay'in babasinin yazliginda toplandigi zaman
Gurin'in igkiyi birakip antrenorliige donme kararini agikladiktan sonra aksam yine de sarhos olmasi ve
Lyudmila'dan (eski karisi) para istemesi sanat konseyinin hosuna gitmemistir. Bu sahnedeki umudun
kaybolmasi ve izleyicilerin Guri'nin islah olmasina inanmasini i¢in yonetmenden ge¢mis hokey

yildizinin yeniden sarhos oldugu sahnesinin ¢ikarilmasimi istemigler (Mussky, 2005; 515).

Filmin rafa génderilmesine bir adim kalmis ilging bir olay yasanmistir. Leonid Ilyi¢ Brejnev'in

soforii Goskino'ya gelmis ve Martin Scorsese'nin "Kizgin Boga" filmini Gensek'e gétiirmek istemisti.
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Ancak film kutusunda bulunmamis ve Goskino galiganlar siiriiciiyii eli bos géondermemesi igin risk
alarak Scorsese'nin filmi yerine Mensov'un filmini Brejnev'in dagasina gondermisler. Goskino'nun
aldig1 risk sonucu, gelecegin Oscar adayint memnuniyetle izleyen Gensek, filmi raftan kurtarmakla
kalmamis, ayn1 zamanda Sovyet sinemasinin incisini okyanusun dibinden kurtarip okyanusun diger

kiyisina gonderilmesi i¢in olanak saglamistir (Tyutina, Vinqart, 2022; "Merkezi Televizyon").

1979'da gosterime giren ve 1980'de gisede izlenme sayisi (84,4 milyon) agisindan ikinci sirada
yer alan "Moskova Gozyaslarina Inanmiyor" filmi 31 Mart 1981'de (Amerika Birlesik Devletleri'nde
Ronald Reagan'a suikast girisimi nedeniyle Oscar toreni 30 Mart'tan 31 Mart'a ertelenmistir) Akira
Kurosava ("Savas¢min Golgesi"), Fransua Truffo ("Son Metro"), Istvan Sabo ("Giiven") gibi iinlii
yonetmenlerin filmlerini geride birakarak "Oscar" 6diiliine layik goriilmistiir. Yonetmenin kendisi 53.
Oscar 6diil térenine katilamamis ve bu haberi duyunca inanmamis, ona saka yapildigin1 sanmustir.
Ciinkii bu haber yonetmene aldatma giinii olarak bilinen 1 Nisan'da verilmistir (Sokolova, 2021; 205,
250). Mensovun torene katilmama nedeni yetkililere onun hakkinda verilen iki rapor olmustu. Yani
Mensov'un bu iki gorisii yurt disina ¢ikig yasagim saglamisti. Birincisi, SSCB Yiiksek Sovyeti
Prezidyumu Baskan1 Nikolay Podgorny'nin istifasiyla ilgili ifade ettigi goriis: Ulkedeki ikinci kisinin
istifas1 neden higbir agiklama yapilmadan gerceklesti? Ikinci goriis ise yabanci magazalardan birindeki
iiriin miktaria hayran kaldigi yoniindeydi. Boylece Mensov'un saskinlig1 ve hayranligi, filminin Oscar
heykelcikinin SSCB Biiyiikelgiligi kiiltiir atasesi Anatoly Dyujev'e takdim edilerek iilkeye getirilmesine
neden olmustur. Heykelcik, ancak 8 y1l sonra yerel "Nika" 6diil toreninde Mensov'a verilmis ve sonsuza
kadar onda kalmstir. Filmin Oscar'i kazanmasinin ardindan ise halk arasinda sdyle bir deyim yayilmist:

"Moskova gdzyaslari i¢cinde. Inananmiyor" (Murzina, 2014; "Argiimanlar ve Gergekler" No. 12).
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Sonug

Bu tez ¢alismasinda, esasen SSCB’de Durgunluk Dénemi’nde Rus Sovyet Sinemasi ve Leonid
Ilyi¢ Brejnev’in Kurtardig: filmler incelenmistir. Ancak tezin esas konusuna gelinceye kadar, Rusya ile
ilgili genel bilgiler verilmis, tilkenin bagkent tarihi incelenmistir. Rusyanin sinemayla tanigmasinin ise
1896°da, Moskova’da gergeklestigi ve bu tanigmanin politik nedeni oldugu ortaya ¢ikmistir. Tag giyme
torenlerinin kadim Moskova’da gerceklesmesinin geleneklerle ilgili oldugu ve bu nedenle II. Nikolay’in
tag giyme toreninin o donemde Rusya’nin baskenti olan Petersburg’da degil, Moskova’da gerceklestigi
ortaya c¢ikmistir. Bu torenin kayitlara gegmesi i¢in Fransiz sinemacilarin Rusya’ya gelisi ve ilk
cekimlerin ardindan Rus Imparatorlugu’nda sinema sanatina onem verildigi ve devamli olarak
cekimlerin gerceklestigi goriilmistiir. Bu filmlerin ise daha ¢ok diinyaca sevilen Rus edebiyatinin film
uyarlamalart oldugu ve yapimlarinin Aleksandr Khonjonkov’un “A. Khanjonkov & Co” film
atolyesinde gergeklestigi tespit edilmistir. Car II. Nikolay’in sinenaya verdigi 6nem daha ¢ok “Sevastopl
Savunmas1” filmi {izerinden incelenmis ve filmin ¢ekimleri igin saglanan imkanlar (Sevastopol'un
savunmasinin oldugu gibi tasvir edilmesi i¢in tarihgilerin ve askeri danigmanlarin filme dahil edilmesi,
filmin belirli bir boliimiiniin ¢ekilmesi i¢in devlet hazinesinden mali ayrilmasi), film sonrasinda ekibin
aldigr odiiller arastirilmistir. Ayrica, SSCB doneminde filmlere sansiir uygulanmasi bilinen bir
sinematografik olay olsa da, bunun kokeninin imparatorluk donemine dayandigi tespit edilmistir.
Imparatorluk doneminde iktidardaki kisinin ve onun hanedaminin, din adamlarmin filmlere
yansitilmasina izin olmadigi, ancak "Sevastopol Savunmasi" filminde imparatorlar 1. Nikolay ve II.
Alexander'in canlandirilmasina izin verildigi ve yukarida aktarilan tiim incelemeler ¢aligmanin ilk

(“Rusya Imparatorlugunda Sinema) béliimiinde yapilmistir,

Caligmanin ikinci “Rus Sovyet Sinemasi'nin Tarihi” boliimiinde, Vladimir Lenin'in “Sinema
bizim i¢in en Onemli sanattir” slogani incelenmis ve bu deyimin sanat namina degil, SSCB igin
sOylendigi ortaya ¢ikmustir. Lenin'in verdigi mesajdan sonra SSCB'de Bakanlar Konseyi Sinematografi
Devlet Komitesi 'nin yaratildig1, sanat konseyi ve faaliyetleri, sinemanin millilestirilmesi ¢alismalarinin
yapildig1 goriilmiistiir. Filmlerin 6ncelikle hikayesinin, daha sonra senaryosunun ve en sonunda ¢ekilmis
halinin Goskino'nun sanat Konseyi tarafindan onaylanmasi gerektigi tesbit edilmistir. imparatorluk
doéneminde bile gekilen filmlerin sonradan anti-sovyet oldugu diistiniilen sahnelerinin kesilmesi ile ilgili
bilgilere de yer verilmistir. Yonetmenlerin Sovyet ideolojisini destekleyen filmleri ¢ekebilmeleri igin
oncelikle SSCB'nin agik sekilde reklamimi yapan “Agitfilm”ler g¢ekmeleri gerektigi bilgileri
aktarilmistir. Mikhail Bulgakov gibi tinlii bir yazarm eserlerinin Stalinist donemde yasaklanmasi ve

Brejnev Donemi ne kadar filme aktarilmasina izin verilmedigi de ayrica incelenmistir.
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Ayrica, Lenin'in “bag rolde” oynadigi filmler incelenmis ve sessiz olan filmlerde kronikal
karelerle, jenerik yazilarla ve ideolojiye hizmet eden kurgu ile SSCB nin propagandasinin yapildig

ortaya ¢ikmustir.

Moskova'nin 1922"de yeniden baskent olmasi ve bu kadim kentte ¢ekilen filmler incelenmis,
bu sirada SSCB'nin eski geleneklere karsi ¢ikmasini ispat edecek kareler ortaya c¢ikmistir. Lev
Kulesov'un cektigi 1924 te “Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesinde Olaganiiste Maceralar1” filminde yer
alan Meryem Ana'ya Ovgii Kilisesi ve yakimindaki “Kurtarici isa Katedrali”nin 1931°de yikildig

aragtirma sirasinda ortaya ¢ikmistir.

Imparatorluk déneminde oldugu gibi SSCB de de filmlere biitge ayrildig1 ortaya ¢ikmis ve bu
dénemde diinyaca {inlii olan filmler (Sergey Eyzensteyn “Potemkin Savas Gemisi”, Dziga Vertov “Sine-
Go6z", "Kamerali Adam", Vsevolod Pudovkin “Anne” vb.) incelenmis ve “propaganda icinde sanat

eserleri”’nin degeri aktarilmistir.

Caligmanin tiglincti “Stalin Dénemi nde Rus Sovyet Sinemasi1” boliimiinde, Stalin'in sinemaya
miidahelesi, yonetmenlerin “reddedemeyecekleri” teklifte bulunmus olmalari (aksi taktirde yonetmenler
yine film c¢ekemegecektir) arastirilmis ve sonugta filmlere nasil miidahale edildigi ya da “kurgu”

verildigi ortaya ¢ikmustir.

Stalinist donemde sesin sinemaya dahil olmasi ve ilk sesli filmin ("Hayata Bilet", 1931)
incelenmesi sonucunda; filmde tek jenerik, yazi ve kurgu ile degil, ayn1 zamanda diyaloglarla da Sovyet

propagandasinin yapildigi goriilmiistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasindaki Sovyet filmleri incelenmis, tek SSCBde degil birgok iilkede
insanlarin savasin zaferine inanmalar1 i¢in olumlu atmosfer iceren filmlerin ¢ekildigi (Almanya'da
"Miizik yapiyoruz" 1942, italya'da "Hir¢in Kiz" 1942, Fransa'da "Son Iskele" 1943) ortaya ¢ikmustir.
Bu sirada Sovyetlerde de “major ton” tizerinde kurgulanmis filmler arasinda yer alan ve birgok dillere
cevrilen “Domuz Ciftgisi ve Coban" (1941) filmi incelenmis ve halkin birligi, kollektif ¢iftligin

faaliyetleri, filmin sarkilardaki sadakat sloganlari1 ve benzeri mesajlar ortaya ¢ikmistir.

Calismada Ikinci Diinya Savasi sirasinda gekilen filmler incelenirken, belgesel filmlere de
deginilmis ve Sovyetlere 1943 de ilk Oskar ddiiliinti kazandiran filmin (““Alman Birliklerinin Moskova

Yakinlarinda Yenilgisi”) belgesel tiirde oldugu da aktarilmustir.

Uglincti bolimiin sonunda, Stalin’in éliminden sonra SSCB'ye rehberlik eden Nikita
Kruscev'in faaliyetleri incelenmis; filmlerde yer alan “kahraman Stalin™” karakterine kars1 ¢ikdig1 ve bu
yonde gordiiyli isler incelenmistir. Ayrica ¢alismada, Kruscev'in siyaseti sonucunda Sovyetler’de

yasanan ekonomik buhran arastirilmis, sanata iliskin bazi kaba goriislerine yer verilmis ve bu donemde
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¢ekilen Kann Film Festivali'nde ilk ve tek Altin Palmiye kazanan “Leylekler Gegerken” filmi

incelenirken Veronika karakterine kiifiir ettigi ortaya gikarilmistir.

Calisgmanin dordiincii ve son boliimii olan “Durgunluk Dénemi'nde Rus Sovyet Sinemasi”
béliimiinde Leonid Ilyi¢c Brejnev'in SSCB'yi yonettigi donem (1964-1982) arastirilmis, dénemin neden
Durgunluk, ayn1 zamanda Altin Cag olarak adlandirildigr incelenmistir. Mikhail Gorbagov’un (1986
yilinda Moskova'da diizenlenen Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesinin 27.
Kongresi'nde, komitenin yeni Genel Sekreteri olarak) Leonid Ilyi¢ Brejnev Dénemi'ni "Durgunluk”
olarak nitelendirmesinin nedeni, Brejnev Donemi'nde yasanan ekonomik, politik, kiiltlirel, mimari ve
sosyal gelismeler incelenirken ortaya ¢ikmis ve bunun sahsi ve siyasi amaca yonelik oldugu tesbit
edilmistir. Calisma boyunca yapilan incelemeler sirasinda, Brejnev Donemi ni elestiren Gorbagov'un,
2013 yilinda halk arasinda yapilan bir anket sonucunda 20. yiizy1l Rusya'sinin en iyi liderleri arasinda
Yeltsin ile son siray1 paylasdigi, Lenin'in 2., Stalin'in ise 3. sirada yer aldig1 ve ankette Leonid ilyi¢
Brejnev'in lider oldugu ortaya ¢ikmustir.

Leonid ilyi¢'in donemi incelenirken, onun Sovyetler dénemi'nde gordiigii bir sira olumlu isler
ortaya ¢ikmistir: Sovyetler Birligi'nde kentlesmis bir toplumun olusmasi (Ulkenin kentsel niifusu %62
idi), iilkede her yil 100 milyon metrekare apartman insa edilmesi ve bunun sonucunda 107 milyon
kisinin konut kosullarinin iyilestirilmesi, ulasimin gelismesi, demiryolu tasimaciligi, asfalt yollarin
insas1i, SSCB iilkelerinde metro istasyonlarinin insas1 (1966'da Tiflis'te, 1967'de Bakii'de, 1972'de
Harkov'da, 1977'de Taskent'te, 1981'de Erivan'da, 1984'te Minsk'te), Sovyet halkinin iicretsiz egitim
almas1 ve tibbi hizmetlerden yararlanmasi, gida fiyatlarindaki artisin minimum diizeyde olmasi
(1965'ten 1984'e kadar gida iriinlerinin devlet perakende fiyati yalnizca %11 artt1), Uretim hacminde
%350 art1, yaklasik 1.900 biiyiik isletmenin devreye alinmasi, Togliatti'de "Zhiguli" (“Kurynu”) iiretim

fabrikasinin agilmasi, tarimda %21'lik artig gibi yenilikler.

Leonid ilyi¢'in SSCB'yi y&nettigi 18 yil boyunca her sene gise rekorlar1 kiran filmler {izerinden
Altin Cag arastirilmus, "En lyi Yabanci Film" kategorisinde Oscar &diiliinii kazanan Sovyet filmleri
("Savas ve Baris", "Dersu Uzala", "Moskova G6z Yaslarina inanmryor") incelenmis ve bu filmlerin

cekilmesi i¢in saglanan destekler aktarilmistir.

Leonid ilyi¢ Brejnev'in sinemaya olan ilgisi ve sevgisi arastirilirken, Goskino'nun filmlerde
yasakladigi sahneleri, rafa hapsedilen basyapitlari nasil kurtardigi incelenmistir. Sanat konseyinin
senelerce uyguladigi sansiir Brejnev tarafindan kaldirilarak, yonetmenlere sanatlarini gelistirmeleri i¢in
olanak saglanmistir. Sovyet ideolojisine ait olmayan Andrey Tarkovsky 'nin 70'1i yillarda ¢ektigi sanat
filmleri de gise rekoru kirmasa da onaylanmustir. Vasili Aksenov 2004'te “Ogonyok” dergisinde
“Vestern ve Istern” baslikli makalesinde Sovyetler’de uygulanan sansiirii elestirirken, ilging bir

yorumda bulunmustur. O, ideolojik sansiiriin devrime ait filmlerde baz1 gergeklere yer vermeyerek tuhaf
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bir kekemelik etkisi yarattigini, 60-70°1i yillarda sosyalist gercekei kekemelikten kurtuldugumuza gore
onlimiizde genis bir sinema kitasinin acildigini sdylemis ve bu sirada Tarkovsky nin “Ayna” filminin
ilk sahnesini (konusma terapisti ile yapilan seans) hatirlatmistir (Aksenov, 2004; “Ogonyok™ ).
Calismanin dérdiincii boliimde yer alan “Altin Cag”m SSCB'de Ve Tiim Diinyada Izlenen Filmleri” ve
“Brejnev'in Kurtardigi Filmler” alt bagliklariyla kurgulanmis ve filmler incelenirken, Vasili Aksenov'un
kekemelikle ilgili fikrine dayanarak, Rus Sovyet Sinemasinin Brejnev Donemi'nde daha akici bir
sekilde konusabildigi ortaya ¢ikarilmistir. Kagakeilarin, hirsizlarin, eski mahkumlarin filmlerde yer
almasi, bir eski gelenek olan kiz kagirma olaymin filme esas konu olmasi, savas gazilerinin mutsuz
hayati, sosyal problemlerin tartigilmasi vb. konularin Sovyet filmlerinde yer almasi ve bu filmlerin beyaz
perdeye yansimasi, calismada Leonid ilyi¢ Brejnev'in sanata olan kaygisimin sonucu olarak

degerlendirilmistir.

Bu tez calismasinda Rus ve Rus Sovyet Sinemasi temelinde Altin Cag arastirildiginda elde

edilen temel bulgular asagidaki gibidir:

e Rusya'da St. Petersburg un bagkent oldugu donemde bile ilk filmin ve daha sonra bir¢ok
filmin Moskova'da ¢ekilmesi, bu kadim kentin sinema sanat1 i¢in en 6nemli mekanlardan
biri oldugunu géstermektedir.

e Imparatorluk déneminde sinema hem politik bir amagla kullamlmis, hem de Rus
Edebiyati'nin diinyaca sevilen eserleri beyaz perdeye uyarlanmigtir. Bu dénemde boylece
sinema, Rus Edebiyati'nin da tanitim islevini gormiistiir.

e 1917 Devrimi'nden sonra ise sinema devrim ideolojisine, Sovyet Sosyolizmi'ne hizmet
etmistir. Goskino blinyesindeki kurullar sansir mekanizmasini isletmistir.

e Devrim sonrast Rus sinema tarihinin anahtar isimleri olan kuramci-yonetmeler; Lev
Kulesov, Sergey Eyzensteyn, Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin, Agitfilmler den
(Propaganda filmleri) baska, Diinya sinema tarihi ve dili igin cok énemli Avangard filmler
cekmiglerdir: Lev Kulesov'un ayrildiginda farkli anlamlar tasiyan, ancak birlestiginde
bagka bir fikir ortaya ¢ikaran "Kulesov Etkisi”, Sergey Eyzensteyn'in “Potemkin Savag
Gemisi’nde yarattig1 yeni bir montaj dili vb.

o Stalinist donemde sesin filmlere gelmesiyle, Sesli Rus Sovyet Sinemasi yalnizca kurgu ile
degil diyaloglarla da ideolojiye yonelik yapilmistir. Josef Stalin”in filmlere “kurgu vermesi”
(filmlere midahelesi) sonucunda, filmler tek Sovyet ideolojisi i¢in degil, bizzat Stalin'in
yarart igin yapilmistir.

e Nikita Krusgev'un SSCB’yi yonettigi Yumusama Donemi'nde Rus Sovyet Sinemasi tek
Altin Palmiye 6diiliinu “Leylekler Gegerken” filmi ile kazanmustir. Ancak sanata, sinemaya

ve bizzat bu filme kars1 kaba ve sert bir dil kullanan Krus¢ev'e ragmen, toplum sanata ve
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bu filmin temsil ettigi diisiinceye deger vermistir. Filmin kahraman1 Veronika'y1 ahlaksiz
degil, savasin kurbani olarak algilamustir.

Leonid ilyi¢ Brejnev'in SSCB'yi yonettigi dénemin Durgunluk degil, Altin Cag oldugunu
kanitlamak icin, Brejnev Donemi ne kadar olan siirecin incelenmesi gerekmistir. Bdylece,
donemi Altin Cag yapan unsurlar karsilagtirllmali olarak ortaya konulmustur. Sanata
uygunlanan sansur mekanizmasi ile politik ve ekonomik sorunlar Brejnev Dénemi nde, bir
onceki dénemlerle kiyaslandiginda (Leninist, Stalinist ve Yumusama dénemlerinde) farkli
sonuclar dogurmustur. Brejnev'in sanata yakin kisiligi ve bazi filmleri miidahele ederek
kurtarmasi vb.

Leonid ilyi¢ Brejnev'in SSCB'yi yonettigi 18 yil; ekonomik, politik, sanatsal acgidan
incelendiginde, Gorbagov'un Durgunluk ifadesinin tersine Altin Cag Dénemi (1964-1982)
olarak ortaya ¢ikmustir.

Leonid Gayday, Eldar Ryazanov, Georgy Daneliya vb. Altin Cag'in ydnetmenlerinin
filmleri Gzerinden (1964-1982 arasi gekilen) Brejnev'in Rus Sovyet Sinemasi'na sagladigi
imkanlar acik¢a goriilmistir. Goskino'nun rafa kaldirdigi filmler Kurtarilmistir. Oskar
odilli kazanan ("Savas ve Baris", "Dersu Uzala", "Moskova Goz Yaslarina Inanmryor"),

n “I”

gise rekorlart kiran ("Yasayanlar ve Oliiler", Operasyonu veya Surik'in Diger

Maceralar1", “Savas ve Barig”, "Kafkasya Tutsag1 veya Surik'in Maceralar1", "Kalkan ve
Kilig", "Elmas EI", "Kurtulus: Ates Arki", "Coliin Beyaz Giinesi","Subaylar", "Belarus
Gar'1”, "Ugur Centlmenleri", "Burada Safaklar Sessizdir", "Ivan Vasilyevi¢ Meslegini
Degistiriyor", "Kirmizi Kalina", “Afonya", "Kamp Cennete Gidiyor", "Resit Olmayanlar",
“Is Yerinde Ask Maceras1”, "Sarki Soyleyen Kadin",“Garaj”, "20. Yiizyilin Korsanlar1”,
“Moskova Gdzyaslarina Inanmryor”, "Tahran - 43", "Sportloto-82") filmler gibi vb.
Leonid Ilyic Brejnev'in SSCB'yi yonettigi donem, Durgunluk Dénemi veya Altin Cag
seklinde ¢eligkili kelimelerle adlandirilmasina karsin, bu tezin tartismaya yanitt donemin
Altin Cag olduguna iligkindir. Nitekim, 6zellikle 1964-1982 arasi, Sanat ve sinema alaninda
Brejnev'in bir fark yarattigi donem olmustur.

Genis bir literatlir bilgisi 1518inda yapilan arastrma sonucu, Sovyetler Birligi'nin
kurulusundan yikilisina kadar gegen donemler; ekonomik, siyasi, sanatsal agidan Brejnev'in
iktidarda oldugu donemle karsilastirildiginda, bu dénemin SSCB'nin Altin Cagi oldugu
ortaya ¢ikmistir. Brejnev'in SSCB'nin basindayken filmleri sansiirden kurtarmasi, yiiksek
diizeyde film yapilmasi i¢in kosullar yaratmasi, yabanci sirketlerle sdzlesmeler imzalamasi

ve benzeri yenilikler aslinda yeniden yapilanmanin 6ziiydii. Brejnev'in SSCB'deki yeniden

yapilanma calismalari donemi Altin Cag'a doniistiirmiistir. Ancak Leonid ilyi¢'in
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yonetimini elestiren ve donemini Durgunluk olarak adlandiran Gorbagov'un kendisinin
yonettigi donem, postsovyet insanlar1 tarafindan aglik, kitlik, terérizm gibi yeniliklerle
anilmaktadir.

Bu tez ¢aligmasinda 1964-1982 yillar1 arast SSCB donemi sinema agisindan incelenmis ve
Sovyetler Birliyini yoneten Brejnev’in sinemaya olan katkisi arastirilirken, dénemin tarihte hem
Durgunluk, hem de Altin Cag olarak nitelendirilmesi konusu tartisilarak bir sonuca ulasilmistir. Bu
agidan temel bulgu, dénemin sinema sanati agisindan Altin Cag olarak nitelendirilmesinin daha dogru
oldugudur. Nitekim, filmler incelenirken; donemin ekonomik, politik ve 6zellikle sanat alaninda olan
faliyetleri ortaya ¢ikarilnig ve Brejnev'in miidahelesi ile 5nemli bir ¢ok filmin sanat alanina kazandrilmis
oldugu goriilmiistiir. Bu filmler Sovyet ideolojisine ters diisen; mahbuslar, kriminal 6geler, egemen
ideoloji dis1 temsiller (Ornegin, Sovyet e yabanci karate tiirli spor, tiiketim kiiltiiriinii ve Bat1 kiiltiiriinii
anistiran motifler) barindirmasina ragmen, Altin Cag'da beyaz perdeye yansimustir.

Altin Cag'da SSCB En lyi Yabanci Filmler kategorisinde 3 Oskar odillt kazanmistir. Odulli
filmlerden biri olan Savas ve Baris filmi o giine dek (1965-1966) butcesi en biyik sinema projesi
olmustur. 1964-1982 siireci icerisinde gida fiyatlar1 sadece 11% artmistir ve bu durum goreceli olrak
halkin refahin1 olumlu y6nde etkilemistir. Yonetmenler bu donemde yalnizca komedi ve melodram
tirinden populer filmler degil, sosyal sorunlar1 da ele alan komedi ve dram tlrinden filmler de
tiretebilmistir. Ciinkii, Altin Cag olarak nitelendirdigimiz dénem, yonetmenlere bu olanagi saglamustir.
Andrey Tarkovsky’nin SSCB ideolojisine hizmet etmeyen (komunizmin, sosyolizmin, ateizmin
propagandasi yapilmayan) filmleri ¢ekebilmesi bu donemde miimkiin olmustur. Eserlerinde Kodak
filmini kullanabilmesi ve Goskino igin anlasilmaz oldugu diistiniilen filmlerinin rafa kaldirilmamasi,
Brejnev Donemi’nde gergeklesmistir. Ayrica, diinyanin bir ¢ok yerinde filmlerin daha ziyade
televizyondan izlendigi bir donemde, Sovyetlerin filmlere énemli oranda biitge ayirmasi ve SSCB’de
filmlerin sinema salonlarinda gise yapmasi da bu dénemin ayirt edici 6zelligidir. Tiim bu unsurlar
Sovyet halkinmn géreceli olarak refahimin yiiksek oldugunun gostergesidir. Ulkedeki goreceli bolluk,
konut imkani, filmlere saglanan imkanlar gibi ddnemin sosyo-politik ve sinema alanina iligkin veriler,
Brejnev Donemi’nin SSCB’nin Altin Cag’1 oldugunu ortaya koymustur. Ayrica, 2013 yilinda halk
arasinda yapilmis bir anket calismas1 sonucunda, Leonid lyi¢’in 20. Yiizyilda Rusya'nin en iyi liderleri
arasinda birinci oldugu goriilmiistiir. Ayni ankette Brejnev DOnemi ni elestiren Gorbagov ise son sirada
yer almistir. Bu anket, tek aragtirmacilarin degil, toplumun ¢ogunlugunun da Brejnev Donemi ne olumlu
baktigim gostermektedir. Ayrica, Leonid Ilyi¢ Brejnev’in II. Diinya Savasi’nda agir yaralanmasi,
savagin gerceklerine yakindan taniklik etmesi gibi deneyimleri, sanata yakin ve elestiriye agik kisilgi,

bir ¢ok filmin sansiirden kurtulmasina neden olmustur.
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FILMOGRAFI (Kronolojik Seklinde Verilmistir)

1. “Imparator II. Nikolay'in Tag Giyme T&renini”, 1896
(https://www.youtube.com/watch?v=DxgL CkSzQMc)
2. “Bay Vest'in Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Maceralar1,” 1924

(https://www.youtube.com/watch?v=8jj5EzvZRyU)
3. “Toprak”, 1930

(https://www.youtube.com/watch?v=ulQbXeZEnPc)
4. "Hayata Bilet", 1931

(https://www.youtube.com/watch?v=cPG1IXZ8NLQ)
5. "Domuz Ciftcisi ve Coban", 1941

(https://www.youtube.com/watch?v=A0Sdy7sFFO8)
6. “Moskova'nin Gokyizi", 1944

(https://www.youtube.com/watch?v=MeJ8he AUA4T]I)
7. “Leylekler Gegerken”, 1957

(https://www.youtube.com/watch?v=20ccZQmxKac)

8. "Yasayanlar ve Oliiler", 1964

(https://www.youtube.com/watch?v=ZpXhR5Iw6vM)

9. " “I” Operasyonu veya Surik'in Diger Maceralar1", 1965
(https://www.youtube.com/watch?v=cACwP9d9eBE)
10. “Savasg ve Barig”, 1. B6lim, 1966

(https://www.youtube.com/watch?v=V-SAh4jdssA)

11. "Kafkasya Tutsag1 veya Surik'in Maceralar1", 1967
(https://www.youtube.com/watch?v=fG-mEkUauAY)
12. "Kalkan ve Kilig", 1. B6lim 1968
(https://www.youtube.com/watch?v=4f-OREDLYZE)
13. "Elmas EI", 1969

(https://www.youtube.com/watch?v=8XDaVi6NreE)
14. "Kurtulus: Ates Arki" 1970

(https://www.youtube.com/watch?v=GZIzMhfx2hQ)
15. "Colun Beyaz Giinesi", 1970

(https://www.youtube.com/watch?v=GgngFhc9aho)
16. "Subaylar", 1971

(https://www.youtube.com/watch?v=DCstYEhOYPQ)
17. "Belarus Gar'1”, 1971
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https://www.youtube.com/watch?v=DxgLCkSzQMc
https://www.youtube.com/watch?v=8jj5EzvZRyU
https://www.youtube.com/watch?v=u1QbXeZEnPc
https://www.youtube.com/watch?v=cPG1IXZ8NLQ
https://www.youtube.com/watch?v=A0Sdy7sFFO8
https://www.youtube.com/watch?v=MeJ8heAU4TI
https://www.youtube.com/watch?v=2OccZQmxKac
https://www.youtube.com/watch?v=ZpXhR5Iw6vM
https://www.youtube.com/watch?v=cACwP9d9eBE
https://www.youtube.com/watch?v=V-SAh4jdssA
https://www.youtube.com/watch?v=fG-mEkUauAY
https://www.youtube.com/watch?v=4f-9REDLyZE
https://www.youtube.com/watch?v=8XDaVi6NreE
https://www.youtube.com/watch?v=GZlzMhfx2hQ
https://www.youtube.com/watch?v=GqnqFhc9aho
https://www.youtube.com/watch?v=DCstYEhOYPQ

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

(https://www.youtube.com/watch?v=eQQTiBtz5jU)

"Ugur Centlmenleri", 1972
(https://www.youtube.com/watch?v=8tJPKSz6Gaw)
"Burada Safaklar Sessizdir", 1973
(https://www.youtube.com/watch?v=wk6T CpXjPFU)

"Ivan Vasilyevi¢c Meslegini Degistiriyor", 1973
(https://www.youtube.com/watch?v=Y YiAdBmK2jw)
"Kirmizi Kalina", 1974

(https://www.youtube.com/watch?v=MY mi--Kot-k)
“Afonya", 1975
(https://www.youtube.com/watch?v=2kZHGUYhAXE)
"Kamp Cennete Gidiyor", 1976

(https://www.youtube.com/watch?v=udkz191SbZs)

"Resit Olmayanlar", 1977
(https://www.youtube.com/watch?v=sbhJWRFI{8-8)

“Is Yerinde Ask Maceras1”, 1. ve 2. Boltimleri, 1978
(https://www.youtube.com/watch?v=8U5YVHTVyT8)

(https://www.youtube.com/watch?v=bdio3DHTVPs)

"Sarki Soyleyen Kadin", 1979
(https://www.youtube.com/watch?v=_zxifDC92yc)
“Garaj”, 1980

(https://www.youtube.com/watch?v=Xqsa4u00GXM)

"20. Yizyilin Korsanlar1”, 1980
(https://www.youtube.com/watch?v=LTht9XAB7b4)

“Moskova Gdzyaslarina inanmiyor”, 1. ve 2. Bolumleri, 1980

(https://www.youtube.com/watch?v=P8IDf7gSD5k)

(https://www.youtube.com/watch?v=FhwL4nd4kB8)
"Tahran - 43", 1. ve 2. Bolumleri, 1981

(https://www.youtube.com/watch?v=3tpik8y7iuo)

(https://www.youtube.com/watch?v=-TaOAwtzeGQ)
"Sportloto-82", 1982

(https://www.youtube.com/watch?v=FxWczA4Zgl4)
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https://www.youtube.com/watch?v=eQQTiBtz5jU
https://www.youtube.com/watch?v=8tJPKSz6Gaw
https://www.youtube.com/watch?v=wk6TCpXjPFU
https://www.youtube.com/watch?v=YYiAdBmK2jw
https://www.youtube.com/watch?v=MYmi--Kot-k
https://www.youtube.com/watch?v=2kZHGUYhAxE
https://www.youtube.com/watch?v=udkz19ISbZs
https://www.youtube.com/watch?v=sbJWRFIj8-8
https://www.youtube.com/watch?v=8U5YvHTVyT8
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