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ONSOZ

Tezimizin konusunu Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk
Diinyas1 Edebiyatlar Doktora Derslerine basladigim siralarda “Azerbaycan Tiyatrosunun
Gelisim Siireci ve Kurucu Ismi; Mirza Fethali Ahundov” olarak belirledik.

Calismamuza ilk olarak Mirza Fethali Ahundov’un yazar kimligi ve hayatinin
arastirilmasiyla  bagladik. Bundan sonra Ahundov’un eserlerinin  okunmasi ve
incelenmesi, Azerbaycan Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikisi ve gelisim siireci ile Rus, Bat1 ve
Tiirkiye etkisi lizerinde durduk. Bu caligmalardan sonra Azerbaycan Halk Tiyatrosu,
meydan tamasalarmi ve Azerbaycan Tiyatrosu’nun gelisim siirecini arastirdik. Mirza
Fethali Ahundov {izerine iilkemizde yapilan c¢alismalari ele alarak bu g¢alismalarin
Ahundov’un iilkemizde daha iyi anlasilmasma katkisini belirttik.

Mirza Fethali Ahundov’un tiyatro oyunlarnin analizini yaparken her oyun ig¢in
“Yapisalct Inceleme” yontemlerini kullandik. Mirza Fethali Ahundov’un énciiliik yaptig:
Modern Azerbaycan Tiyatrosunun gelisimini arastirarak ilerledik. Sonug¢ boliimiinde
ozellikle Ahundov’un Azerbaycan Tiyatrosundaki 6nemi ve etkisi ile radikal durusu ve

temalar1 dile getirisini degerlendirerek ¢alismamizi tamamladik.

[zmir Melike Bahar TIKE TETIK
26.09.2024



OZET

Sanat, insanlik tarihinde uzun bir ge¢mise sahip olan ve zamanla evrimleserek
bugiine kadar gelen bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Baslangicta sadece islevsel amaglar
icin kullanilan sanat, sonralar1 estetik kaygilarla birlikte derinlesmis ve insan kimligiyle
biitiinlesmistir. Insanm yasam miicadelesinde kendi giiciinii anlamasmna yardimci olan
sanat, ilkel topluluklarda doganin gizemli gii¢leriyle etkilesime ge¢cme ve onlara yon

verme ¢abasimnin bir {irlinii olarak goriliir.

Bu calismanin odak noktast Azerbaycan tiyatrosunun kokenleridir. Arastirmamiz
sonucunda bunun “meydan tiyatrosu” gelenegine dayandigini saptadik. Arastirmamizda
halk kiiltiirii ve estetik ilkelerin belirgin oldugu bu oyunlar, calismanin ilk boliimiinde

detayli olarak ele alimmustir. Azerbaycan’da modern tiyatronun gelisimi ve yiikselisi,

baslangi¢ noktasi olan Mirza Fethali Ahundov birlikte incelenmistir.

Calisma, oncelikle Mirza Fethali Ahundov'un yazarhk kimligi ve yasam iizerine
yapilan arastirmayla baslamis, ardindan Ahundov'un eserlerinin okunmasi ve
incelenmesiyle devam etmistir. Azerbaycan tiyatrosunun ortaya ¢ikisi ve gelisimi, Rus,
Bat1 ve Tiirkiye'nin etkisi {lizerinde durularak incelenmistir. Ayrica, Azerbaycan Halk

Tiyatrosu ve Meydan Tamasalart ele alinmig ve Ahundov iizerine yapilan ¢aligmalar

detayli bir sekilde ele alinmustir.

Ikinci boliimde dncii yazar Mirza Fethali Ahundov'un hayati, 6zel yasamu, egitimi,
eserleri arastirilarak sunulmustur. Ahundov'un onciilik ettiZi Modern Azerbaycan

Tiyatrosunun gelisimi arastirilarak calisma ilerletilmistir.

Calismamzin i¢iincti boliimiinde Mirza Fethali Ahundov’un oyunlar tek tek ele
alinarak incelenmis; tiyatro eserlerinin analizi yapilirken, her bir oyun i¢in “Yapisalc1
Inceleme Metodlarr” kullanilmistir. Ardindan yazarmzin Azerbaycan Tiyatrosu’na ve
toplumuna -6zellikle yarattigi kadmn karakterle -yaptig1 elestirel durus ve modern toplum
yaratma ¢abasi ele alimmistir. Sonug boliimiinde ise 6zellikle Ahundov'un Azerbaycan

Tiyatrosundaki 6nemi ve etkisi, ayrica radikal durusu ve bakis acis1 degerlendirilerek,



eserlerinde yer verdigi “Azerbaycan Kadini1”, “Akilcilik” ve “Cehalet” temalar1 detaylica

incelenerek ¢alismamiz tamamlanmstir.

Amacmmiz bu denli 6ncli bir yazar olan Mirza Fethali Ahundov’u giiniimiiz
genclerine tekrar hatirlatmak, onun yaraticihigini ve gorislerini yeni bir bakisla
sunabilmektir. Caliymamizda goriilecegi gibi donemin sartlarnt (tez donemindeki Covid
salgin1 nedeniyle yasanan sartlar) nedeniyle Azerbaycan sahasinda inceleme yapma
firsat1 bulunamadigindan imkanlar dahilinde elde edilen kaynaklardan istifade edilmistir.
Elbette bu durum bir eksiklik olarak kabul edilebilir. Yazarin 6zellikle felsefi goriisleri,
reformist idealleri farkli ve basli bagina bir ¢alismanin konusu olabilecek kadar derindir.
Bugiin Azerbaycan tiyatro tarihi ve Azerbaycan’daki aydinlanma hareketlerine yonelik
her ¢alismada Ahundov’un adi1 mutlaka yer almak durumundadir. Ulkemizde bugiine
degin Ahundov ile ilgili yapilmis ¢aligmalarda onun komedi eserlerinin diger eserlerine

gore daha az incelenmis olmasi bizi bu ¢alismaya yonlendirmistir.

Anahtar sozciikler: Mirza Fethali Ahundov, Azerbaycan Tiyatrosu, Azerbaycan,
Sanat.



ABSTRACT

Art is a phenomenon with a long history in human civilization that has evolved
over time tothe present day. Initially used only forfunctional purposes, art later deepened
with aesthetic concerns and became intertwined with human identity. Art helps humans
understand their own strength in the struggle for survival, and in primitive communities,
it is seen as a product of the effort to interact with and influence the mysterious forces of
nature.

The focus of this study is the origins of Azerbaijani theater. Our research found
that it is based on the tradition of "public theater." In the first section of the study, these
plays, which are marked by folk culture and aesthetic principles, are discussed in detail.
The development and rise of modern theater in Azerbaijan, starting with Mirza Fethali
Akhundov, are also examined.

The study begins with research on Mirza Fethali Akhundov's identity as a writer
and his life, followed by the reading and examination of Akhundov's works. The
emergence and development of Azerbaijani theater are explored with attention to the
influences of Russia, the West and Turkey. Additionally, Azerbaijani Folk Theater and
Public Performances are discussed, and studies on Akhundov are detailed.

In the second section, the life, private life, education, and works of the pioneering
writer Mirza Fethali Akhundov are investigated and presented. The development of
Modern Azerbaijani Theater, led by Akhundov, is researched and the study progresses.

In the third section of our study, Akhundov's plays are examined, and the analysis
of the theatrical works is conducted using "Structural Analysis Methods" for each play.
Subsequently, Akhundov’s critical stance and efforts to create a modern society,
particularly through the female characters he created, are addressed. The conclusion
section evaluates Akhundov’s importance and impact on Azerbaijani Theater, his radical
stance and perspective, and the themes of “Azerbaijani Women”, “Rationalism” and
“Ignorance” In his works in detail.

Our aim is to remind today's youth of the pioneering writer Mirza Fethali
Akhundov and present his creativity and views from a new perspective. As seen in our

study, due to the conditions of the time (such as the Covid pandemic during the thesis



period), it was not possible to conduct a field study in Azerbaijan, and resources obtained
within the available means were utilized. This situation may be considered a limitation.
Akhundov’s philosophical views and reformist ideals are profound enough to warrant
their own separate study. Today, Akhundov’s name must be included in any work related
to Azerbaijani theater history and enlightenment movements in Azerbaijan. The fact that
Akhundov’s comedic works have been less examined compared to his other works in

previous studies in our country directed us towards this study.

Key words: Mirza Fethali Akhundov, Azerbaijan Theatre, Azerbaijan, Art.
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GIRIS

Oynar gibi yasamali; oyunlar oynamal,
sarki  soylemeli, dans etmeli, boylece
Tanrilarin  génlii alinmis olur ve insan
kendini  diismanlarma  karsi  savunur,
yarisma kazanir.

Platon, Yasalar

Sanat, insanlik tarihinde varolusunun ilk dénemlerinden itibaren, zorunlu bir
gereksinim sonucu dogmus ve zaman i¢inde evrimleserek giliniimiize kadar gelmistir.
Sevda Sener'in ifadesiyle, baslangicta sanatin temel islevi yasamin siisii olmaktan ziyade,
kendi varligin1 ortaya koymaktir. Sanat, insanlarin dogayla olan iliskisini ele alarak, onu
anlama ¢abasi icerisinde somut gergeklerin dokiimiinii yapar ve ayni1 zamanda soyut olani
yakalamaya calisir. Sanat, kolektif bir {irlin olarak evrilirken, i¢cinde barmdirdig:1 degerleri
gelistirir ve bu degerlere estetik bir boyut kazandirir. (Sener, 1975: s.24).

Bu ¢aligmamizin temelini teskil eden ‘Dram’ sdzciigii Eski Yunancadaki anlami
ile imledigi hareket, 6znesi, amaci ve etkisi olan bir eylemdir. Baglangici, gelisimi ve
sonucu vardir. Poetika adli eserinde Aristoteles hareketi tragedyanin en asal Odgesi
saymistir. Aristotales hareketi, bast ve sonu olan, belirli bir uzunlukta ve tamamlanmis
bir eylem olarak tanimlamaktadir. Poetika’da Aristoteles iki ana tiyatro tiirlinden
bahseder: Tragedya ve Komedya. Komedya sozciigii ise eski Yunancadaki Komos, yani
eglence anlammdaki sdzciikten gelmektedir. Ozellikle Dionisus senliklerinde cesitli
komoi’lerin (eglencelerin) yer aldigi bilinmektedir. Sarkilarla ve danslarla seyircilere
takilmalarla gerceklesen eglencelerin zamanla diizene sokuldugu ve komedya tiiriiniin
gelistigi ileri siiriilmektedir. Ayrica, Aristoteles kdy anlamina gelen kome sozciigiiniin
komedya tiiriiniin temel anlamin1 olusturdugunu, bu eglencelerin kdylerde yapilmasinm,
tireme, ¢ogalma, bereketli olmayr yani Phallus’u kutsamak igin yapilan Dionisus

torenlerine dayandigmi ileri stirmiistiir. Tarihte yazili metnine ulasilan en eski komedya



yazar1 Aristophanes’tir ve eserleri eski komedya tiiriiniin ilk 6rneklerini olusturur (Sener,
1997:15-124).

Yergi ve alaya, her ulusun uygarlik tarihindeki arkaik donemlerinde rastlandig:
goriisiine Seving Sokullu Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi adli eserinin girig
boliimiinde deginmektedir. Arkaik donemde biiyiicliniin yerini zamanla ozan ald1 ve
biiyiisel alandan estetik alana kaydikca, yerginin biiyii degeri azald1 ve bagimsiz bir yergi
sanat1 dogdugu goriisiinii dile getirmektedir (Sokullu, 1979: 9-10).

Aristoteles Poetika adli eserde komedyanin kaynagnin bolluk torenleri ile giinliik
yasamdaki kisilerin alaya alindigi gelenege dayandigi belirtilmektedir. Fakat Poetika
icerisinde daha ¢ok tragedya iizerinde durulmus ve komedya igin sistemli bir goriis dile
getirilmemistir.

Moelwyn Merchant'in ifadesine gore, “diinya, duyanlar icin trajedi, diisiinenler
icin ise komedidir” ve komedyanin sanat olma siirecinde, Aristoteles tarafindan 6ncelikle
“Poetika” eserinde, karakterlerin ortalamadan daha asagismm taklidi olarak tanimlandig1
belirtilmigtir (Merchant, 1972: 2). Ancak, komedyanin tanimlanmasi siirecinde bir
kavram kargasas1 meydana gelmis, 6zellikle giiliing olanin taklit edilmesi ve bu durumun
Aristoteles'e gore soylu olmamaya ve kusura dayanmasinin ne anlama geldigi sorusu
giindeme gelmistir (Aristoteles, 1995, 1448 b/1449b: 15-20). Sokullu'ya gore, komedya
tanimlar1 ve kuramlar, ¢aglar boyunca evrim gecirmis ve dncelikle komedya ile komik
kavramlarmin ayrilmasi gerekliligi iizerinde durmustur (Sokullu,1979: 14-15). Komedya,
bir tiir sanat, hatta dram olarak degerlendirilebilecekken, komik hem sanat iginde hem de
disindaki seylere uygulanabilen bir 6zellik ve nitelik olarak kabul edilmektedir. Comique
(komik) teriminin komediyle iligskilendirilmesi, kelimenin etimolojik olarak kdy
samatasini ifade ettigi ve 'kom' (kdy) 'odea’ (ses) kelimelerinin birlesmesinden tiiredigi
fikrine dayanmaktadir (Aristoteles, 1995, 1448 b/1449b: 15-20).

Homo Ludens /Oyuncu Insan ¢ikarmu ile Bati uygarhgmda bu konudaki
aragtirmalara 6nemli ve yeni bir boyut kazandiran Hollandal tarih¢i Johan Huizinga,
‘oyun’ i¢in kiiltiirden 6nce gelen ve kiiltiirlerin dogusuna etki eden bir 6ge demektedir.
Ona gore 0zgiir bir eylem olan oyun, bilin¢li olarak giinliik yagsamin disindakalan ve ciddi
bir ig olarak goriiliir. Oyun, kendi zaman ve yer siralamasi ile saptanmis kurallart ve

diizeni igerisinde, dis diinyadan kendini ¢esitli yollarla ayiran ve oyuncular arasinda gizli



bir bag kurulan ve toplumsal Obeklesmeyi de bir g¢esit kolaylastiran niteliklerdedir
(Huizinga, Homo Ludens, 1955 ve And, Oyun ve Biigii, 2021).

Metin And, Oyun ve Biigii adli eserinde oyun kavramini detaylica incelemekte,
farkli dillerdeki kokenini arastirmakta ve oyun {iizerine Tiirkgede pek ¢ok anlam
yiiklenmesinin Huiziga’nin Homo Ludens kuramuni ve oyun kavrammin kokeni
tizerindeki disiincelerini destekledigi sonucuna varmaktadir (And, 2021: 36). Tarih ve
Arkeoloji alaninda calisan arastirmacilarin buluntulan ¢ok eski ¢aglarda bile oynanan
oyunlarin giiniimiizde oynanan oyunlarla benzerlik gosterdigi sonucunu ¢ikarmaktadir.
And bize bu eserinde oyunun en eski uygarliklardan giiniimiize kadar olan yolculugunu
farkli cografya ve kiiltiirlerden 6rnekler vererek agiklamaktadir.

Oyunun iki 6nemli islevi oldugu Huizinga ve And tarafindan belirtilmektedir;
bunlar yarisma ya da karsilagma ve bir seyi yanilsama yani benzetmedir. Bdylece
benzetmenin seyredene yonelik bir gesit gosteri oldugu sonucuna vartlir. Tiirk¢cede
‘seyirlik oyun’ diye adlandirilan oyunlar, ritiiel, ritiiel-oyun, mevsimlik téren, dromenon,
mimetik gibi kavramlarm ortaya ¢iktigi bu tanimlamalar igerisinde goriilmektedir.
Arastirmacilarin  belirttii lizere tiyatronun temelinde taklit ve kendisinden bir baska
kisiyi, varhgi yansilamak oldugu bilinmektedir (And, 2021:379). Sir William
Ridgeway’in incelemeleri gosteriyor ki tiyatronun kokeni Bati Asya’da Taziye
gelenegine, Eski Misir’a, Hindistan’a, Cava’ya, Burma’ya, Malezya’ya, Kambogya’ya,
Japonya’ya, Avustralya’ya, Afrika’ya, Pasifik Okyanusu’na, Eskimolara ve Samanlara
kadar uzanmaktadr.

Bu baglamda, sanatin varolusundaki temel giidii, insanin kendini ifade etme
ihtiyact ve g¢evresini anlama g¢abasiyla i¢ ice gecmistir. Sanat, tarih boyunca insanin
varolussal sorularma cevap arama, duygularmi ifade etme ve toplumsal dinamikleri
anlama c¢abasinin bir yansimasi olarak sekillenmis ve gilinlimiize kadar evrimleserek
gelmigtir. Calismamizin konusu olan Azerbaycan Tiyatrosuna baktigimiz zaman da bu
bolgede sanatin ve tiyatronun gelisimin diger cografyalarla benzer bir gelisim siirecinde
oldugunu goérmekteyiz. Azerbaycan tiyatrosunun temeli ise eski donemlerinde bu
cografyada sikca rastlanan “meydan tiyatrosu” gelenegine dayanmaktadir. Yaptigimiz bu
caligmada goriilmektedir ki Azerbaycan'da tiyatro geleneginin kokenleri, mevsimsel

ritlieller ve torenlerle, gilinliik yasam ve kiiltlirel gosterilerle yakindan iligkilidir.



Mevsimsel torenler, yazin gelmesi, ekim zamani, hasat donemi ve yayla gogli gibi
donemlere bagli olarak gerceklesirken; gilinlik yasam torenleri, asik toylari, dervis
diigiinleri, 6liim merasimleri gibi giinliik olaylar etrafinda sekillenir.

Azerbaycan'da tiyatro sanatinin kokleri, Azerbaycan halkinin yasami, senlik ve
diigiin gelenekleri ile bakis agis1 arasindaki iliskiye dayanmaktadir. Torenler, ayinler ve
oyunlardaki gosteri unsurlari, bagimsiz halk tiyatrosunun olugsmasinda 6nemli rol
oynamistir. Azerbaycan halk tiyatrosu, gercekei bir nitelige sahiptir ve repertuarini belirli
etik icerikli kiiciik performanslar, oOzellikle fars tiirlinden eserler olusturmustur.
Azerbaycan tiyatrosu, geleneksel halk tiyatrosu ve Bati etkisi altinda gelisen profesyonel
tiyatro olarak ele alinabilir. Ancak, Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun olusumunda
halk tiyatrosu onemli bir rol oynamustir. Halk kiiltiiriiniin ve estetik prensiplerinin
goriildiigii bu oyunlar konusunda detayl bilgi, ¢alismamizin ilk bolimde yer alacaktur.

Modern Azerbaycan edebiyatinin ve milli tiyatrosunun kurucusu olarak kabul
edilen Mirza Fethali Ahundov, 1850-1855 yillart arasinda bir dizi komedi yazmistir. Bu
eserler, Azerbaycan'da ve Islam diinyasinda modern dramaturginin temelini atmustir ve
Ahundov'u, anadili Azerbaycan Tiirkgesi ile tiyatroyu ilk kez Tiirk¢e yazan kisi yapmustir.
Ahundov'un eserleri, Azerbaycan edebiyatinin ilk dramatik eserleri olma &zelligini
tasimaktadir.

Ulkemizde heniiz fazla tannmayan yazar Mirza Fethali Ahundov iizerine basilan
kitap sayist olduk¢a azdir. Bunlardan hali hazirda kitabevleri raflarmda
bulabileceklerinizin sayis1 daha diisiiktiir. Calismamizda Ahundov’ukitaplarina ana konu
olarak alan veya kitaplar1 icerisinde yer alan boliimlerde Ahundov’a deginen kitaplar,
tezler ve makaleler belirtilmektedir.

Ahundov'un komedileri, 10 Mart 1873'te Bakii'de “Hact Kara” ve “Lenkaran
Hanmin Veziri” adli eserlerin sahnelenmesiyle Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun
temelini atmistir. Bu ayn1 zamanda profesyonel Azerbaycan tiyatrosunun dogum giinii
olarak kabul edilmektedir. Ayrica, Azerbaycanh is insan1 ve haywrsever Zeynelabidin
Tagiyev'in 1883'te Bakii'deilk profesyonel tiyatro binasini yaptirmasi, profesyonel tiyatro
sanatiin Azerbaycan'da yayillmasina 6énemli katkida bulunmustur.

Mirza Fethali Ahundov’un baslattigi yolda Tiyatro faaliyetleri, Azerbaycan'da

cesitli sehirlerde ve pek cok yazar tarafindan artarak devam etmistir. Ozellikle,



1880'lerden sonra tiyatro faaliyetlerinde bir canlanma yasanmis, profesyonel tiyatrocular
yetismis ve tiyatro gruplart kurulmustur. Bu donemde, Ahundov'un eserleri ve diger
yazarlarin eserleri Azerbaycan Tiirk¢esiyle sahnelenmis ve halk tarafindan biiytk ilgi

gormiistiir. Bu gelismeler, Azerbaycan'da tiyatro sanatmin yayilmasina ve gelismesine

onemli katkilar saglamistir.



G.1. Cahsmanin Amaci

Bu c¢alisma, Azerbaycan Tiyatrosu’nun gelisim siirecini, Mirza Fethali
Ahundov'un Azerbaycan tiyatrosuna yaptigi onemli katkilarn ve ozellikle eserlerindeki
kadm karakterler iizerinden toplumsal mesajlarmi ele almaktadir. Ahundov'un eserleri,
19. yiizyiln ikinci yarisinda yasanan donemin gergekliklerini ve toplumu elestirel bir
sekilde yansitmaktadir.

Bu calisma, Ahundov'un tiyatrosunun sadece edebi bir deger tasimadigini, ayni
zamanda toplumsal elestiri ve degisim araci olarak da islev gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Ahundov'un eserleri, donemin Azerbaycan toplumunun gergeklerini
yansitarak modernlesme ve bilinglenme ¢abalarina katki saglamus, toplumsal sorunlara
cesurca egilmistir.

Sonug olarak, bu ¢alisma Ahundov'un tiyatrosunu daha derinlemesine anlamak
ve Ozellikle kadin meselesini ele alarak toplumsal degisim ¢abalarin1 anlatmak amaciyla
yazilmigtir. Onun eserleri hem edebi hem de toplumsal agidan degerlendirilerek,
Azerbaycan tiyatrosunun gelisimine ve modernlesme siirecine katki saglamistir. Bu
caligma, Mirza Fethali Ahundov'un Azerbaycan tiyatrosuna ve genis c¢apta toplumsal
degisime yaptig1 onemli katkilari incelemektedir. Ahundov'uneserleri, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Ozellikle kadn karakterler lizerinden toplumsal elestiriler yaparak ddnemin
gercekliklerini cesurca yansitmustir.

Ahundov'un tiyatrosu sadece bir eglence araci olmanin Otesine gegmis,
toplumsal elestiri ve degisim araci olarak da islev gormiistiir. Eserleri, Azerbaycan
toplumunun dénemin gergekliklerine cesurca ayna tutmus, halkin giinliik yagamindan
kesitler sunarak modernlesme ve bilinglenme ¢abalarma katki saglamistir. Ozellikle kadm
karakterler lizerinden yapilan vurgu, Ahundov'un zamannn ileri bir diisliniirii oldugunu
ve kadinlarin potansiyellerini ve giiglii yanlarmi ortaya ¢ikarmak i¢in tiyatroyu etkili bir
ara¢ olarak kullandigmi gostermektedir.

Bu ¢alismanin amaci, Ahundov'un edebi eserlerini sadece sanatsal agidan degil,
ayni zamanda toplumsal bir perspektiften de degerlendirerek, onun Azerbaycan
tiyatrosunda ve genel olarak toplum bilinci olusumunda oynadig: kilit rolii ortaya

koymaktir. Ahundov'un eserleri, giiniimiizde de gegerliligini koruyan Onemli birer



referans kaynagi olarak goriilmekte ve toplumsal degisim ¢abalarina ilham vermektedir.
Mirza Fethali Ahundov'un 1850 ile 1855 yillari arasinda yazdigi alti komedisi uzun
stiredir bircok arastirmaci tarafindan detayl bir sekilde incelenmistir. Bu ¢alismada,
Ahundov'un komedileri 6zel bir odak noktasi olarak ele alinmis ve iizerinde detaylica
durulmustur. Ozellikle bu eserlerin kadin meselesi acismdan analizi, Ahundov'un kadn
karakterlerine yaklasimini ve onlarin toplumsal baglamdaki roliinii daha iyi anlamamiza
yardimct olmustur. Calismamizda bu komedilerin giincelligini koruyacagma inanarak,
onlar1 gelecekte tekrar ele almacak 6nemli eserler olarak degerlendirdik. Ozellikle kadmn
meselesinin vurgulanmasi, Ahundov'un kadin karakterlerini nasil portreledigini, onlarin
toplumsal rollerini ve cinsiyet algisini nasil ele aldigin1 anlamamiza olanak tanimmustir. Bu
yaklagimin, Ahundov'uneserlerinin giinlimiizdeki tartismalara ve degerlendirmelere nasil
katki saglayabilecegini gormemizi saglamistir. Bu ¢alismanin, bugiine kadar yapilan
arastirmalara 6nemli bir ek yaparak, Ahundov'un komedilerinin edebi ve toplumsal

acidan incelenmesinde yeni bir perspektif sunmay1 amagladigini belirtmek isteriz.



G.2. Calismada Uygulanan Yontem
“...oyun ozgiirliiktiir”

J. Huizinga

Caligmamizda Mirza Fethali Ahundov’un oyunlart incelenirken “Katman
Soyma Yaklagimi” temelinde ve “Yapisalc1 Yaklagimi” merkezde tutan, metnin temel
niyetini anlamay1 amaglayan ve “metinleraras1” bakan bir oyun analiz yontemi kullanarak
ilerleyecegiz. 1lk olarak oyuna ait bilgiler verildikten sonra detayh oyun ozeti
yapilacaktir. Oyuna ait 6nerme/mesaj kisaca verilip ardindan oyunda olay dizisi, buradaki
perde ve sahne bilgileri, olay ve durum dizisi ile atmosfer yapisi incelenecektir. Oyunun
aksiyon plani, bunun i¢inde kullanilan kavramlar ve catisma kavramlar1 saptanacaktir.
Oyunda yer alan karakterler kisilestirme tablosu ile sunulacak ve ana karakterler,
yardimce1 karakterler ve fon karakterler olarak detaylica ele alinacaktir. Oyunda yer alan
farkli milletlere ait izler, oyunda yer alan mekan, sehir adlar1 ve nesneler, oyunda zaman
kullanim1 ve oyunda kostiimler ayr1 ayri boliimler halinde diizenlenecektir. Son olarak
her oyunun degerlendirmesi yapilarak oyun incelemeleri tamamlanacaktir. Genel olarak
yapilacak bu incelemede Miinip Melih Korukgu, Aysegiil Yiiksel, LajosEgri, Hiilya
Nutku ve Dilek Zerenler gibi aragtirmacilarin inceleme ve ¢oziimleme eserlerinden
yararlanilacaktir.

Oyun incelememizde yontem olarak kullandigimiz Katman Soyama
Y aklagimini, Miinip Melik Korukgu soyle ifade etmektedir;

“Oyun analizi i¢in metinden o6ze katman soyma yaklasimi, i¢ elestiri
yontemlerinden yapisalct yaklasimi merkezinde tutan, metnin temel niyetini anlamay:
amacglayan bir yaklasimdir. Sahnelenmek iizere kaleme almmis tiim metinler yapisal
olarak belirleyebilecegimiz katmanlar icermektedir. Bu katmanlar da tiyatro sanatinin
kendine 6zgii kavramlarini icinde barindirrlar ve oyun metninin anlasimasinda énem
tagirlar” (Korukgu, 2022: 33).

Biz de galismamizda bu yonde hareket ederek Koruk¢u’nun verdigi Oyun Analiz
Sablonunu temel aldik. Ona gore en icten en disa dogru siralan katmanlar su sekilde yer

almaktadir: “Oz, Onerme, Aksiyon Plani, Olay dizisi, Oykii, Oyun Metni”. Dramatik metin



icin anlam katmalarini ve bu anlam katmanlarimi incelerken karsilasilacak temel
kavramlar da su sekilde siralamaktadir:
I. Katman: Oyun Metni. Tiyatro Tarihi Boyunca Oyun Metninin Déniistimii,
Metnin Kutsallasmasi, Bir Vesile Olarak Metin, Bir Teklif Olarak Metin,
Dramaturjik Bir Kavram Olarak Oyun Metni ve Post-Dramatik Metin,
Performans Metni, Metinlerarasilik, Peyzaj Metin, Post -Dramatik
Dramaturji, Motifler ve Semboller (Simgeler)
II. Katman: Oykii. Zaman ve Mekan
I1l. Katman: Olay Dizisi. Perde, Sahne, Durum ve Olay, Atmosfer ve Olay
Dizisi, Tartim (Ritim)
1IV. Katman: Aksiyon Plam. Hedef, Engel, Sonu¢. Catnsma (Karsithiklar),
Kisilestirme
V. Katman: Onerme/Mesaj. Bireysel, Toplumsal ve Evrensel Karsiliklar
VI. Katman: Oz (Korukgu, 2022: 34).

Calismamizin oyun analizi bélimiinde biz de bu katman soyma
yonteminden yararlanarak kendi sablonumuzu olusturduk;
Oyuna ait bilgiler
Oyun 6zeti
Oyuna ait 6nerme/mesaj
Oyunda olay dizisi
Aksiyon plani
Oyunda yer alan karakterler
Oyunda yer alan farkli milletlere ait izler

Oyunda yer alan mekan, sehir adlar ve nesneler
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Oyunda zaman kullanim
10. Oyunda kostiimler
11. Oyun degerlendirmesi



G.3. Mirza Fethali Ahundov Uzerine Tiirkiye’de Yapilan Cahsmalar

G.3.1. Kitaplar:

Bu bolimde Ahundov’u eserlerine ana konu olarak alan veya eserleri igerisinde

yer alan boliimlerde Ahundov’a deginen kitaplar belirtilmektedir:

° Yurtsever, A. Vahap. Mirza Fethali Ahunt zadenin Hayati ve Eserleri.
Ankara: Yeni Cezaevi, 1950.

Vahap Yurtsever’in 1950 yilinda Ankara’da yayimlanan “Mirza Fethali Ahunt
zadenin Hayati ve FEserleri” isimli 30 sayfadan olusan kitabi Azerbaycan Kiiltiir
Derneginin tesebbiisii ile 18 Mart 1950 tarithinde Ankara Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesinde verilen konferans notlarini icermektedir. Kitap Mirza Fethali Ahundov’un
yasadig1 donemi ve cografyay1 tanitarak baglar. Ardindan Ahundov’un kendini anlattigi
“Keskul” gazetesinin 43-45. sayfalarmin terciimesini vererek Ahundov’un kdkenini
kisaca anlatir. Filozof Mirza Sefi’nin Ahundov lizerindeki etkisini ele aldiktan sonra
Ahundov’un eserlerine gecer. Ahundov’un ‘Alfabe Meselesi’ olarak adlandirdig
diislincelerini de anlattiktan sonra konferansin sonu¢ boliimiinii vererek Ahundov

hakkimdaki kendi fikirlerini ve ona hayranligmi dile getirir.

° Yurtsever, A. Vahap. Azerbaycan Dram Edebiyasn. Ankara: Bayur
Matbaasi, 1950.

Vahap Yurtsever’in 1950 yilinda Ankara’da yayimlanan “Azerbaycan Dram
Edebiyan” isimli 37 sayfadan olusan kitab1 Azerbaycan Kiiltiir Derneginin tesebbiisii ile
26 Kasim 1950 tarihinde Ankara Halkevinde verilen konferans notlarin1 icermektedir.

Kitabm ilk 8 sayfasi Mirza Fethali Ahundov devrindeki tiyatro hayatini anlatmaktadir.

° Baykara, Hiiseyin. Azerbaycan’da Yenilesme Hareketleri XIX. Yiizyil.
Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii, 1966.

Hiiseyin Baykara’nin 1966 yilinda yazdig1 “Azerbaycan’da Yenilesme Hareketleri
XIX. Yiizyd” adh eserinde 148-170 sayfalar1 arasinda “Mirza Fethali Ahund-Zade”
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baslikli bir boliim bulunmaktadir ve Mirza Fethali Ahund-zade’nin hayati, eserleri, felsefi
ve edebi goriisleri, tenkidive estetik gorisleri ile edebidil hakkindaki goriisleri detaylica

ele alinmaktadir. Yazarmizin bir fotograf da kitabin sonunda yer almaktadir.

° Kayabali, Ismail ve Arslanoglu, Cemender. Azerbaycan Tiirkleri Kiiltiir
Tarihinin Ana Hatlari. Ankara: Azerbaycan Kiiltiir Dernegi, 1978.

Ismail Kayabali ve Cemender Arslanoglu birlikte hazirladiklan “Azerbaycan
Tiirkleri  Kiiltiir Tarihinin Ana Hatlar1” baglkl g¢alisgmanin  “Modern Azerbaycan
Edebiyatinin Onciiler” bdliimiinde Ahundov’a kisa da olsa yer verilerek “yenilesmenin

kapisimt agnigr” belirtilmektedir.

° Akpmar, Yavuz. Mirza Fethali Ahunzade Komediler (Temsilat). izmir:
Ege Universitesi Yaymlari, 1988.

1988 yilinda Ege Universite’nin bastigi Yavuz Akpmar’in hazirladigi “Mirza
Fethali Ahunzade Komediler (Temsilat)” isimli kitap da bu konuda yazilan ilkler
arasindadwr. Kitabm ilk 16 sayfasinda Ahundov’un hayat: ve faaliyetlerini tanitan
Akpnar, sonrasinda “Komedilerin yazilisi, Ilk nesirler, Ilk terciimeler” diye bir bashkla
donemi ve komedilerin yazilis seriivenini anlatarak “Sézii edilen bu konularda daha fazla
bilgi edinmek isteyenler ‘Mirza Feth Ali Ahundzade -biitiin yonleri ile- (Erzurum, 1980)
adl calismamiza miiracaat edebilirler.” diye belirtir ve komedilerin Tiirkiye Tiirk¢esine
aktarilmasmin, sahneye konulmasi ve bunlar iizerinde incelemelerin yapilmasinin daha
kolay hale gelecegini sandigmi ekler (Akpmar, 1088: 27). Komedilerden 6nce metinler
ve sozliik hakkinda kisa bir agiklamada yapan Akpmar’in aktardigi Komediler’in sadece
Latin alfabesine aktarilarak ve Azerbaycan Tiirk¢e yapisinin, sive ve agiz 6zelliklerinin
korunarak hazirlandig1 goriilmektedir. Akpmar 33. Sayfada; “Metinlerde tam bir
transkripsiyona da liizum goériilmemistir. Ancak alfabemizde harf olarak karsilig

’

olmayan bazi sesler i¢in alisumis isaretler kullanilmistir...” seklinde bir agiklamay1
uygun bulmustur. Kitabin son béliimiinde Komediler’de gegen kelimelerin Tiirkge

cevirisinin yer aldig1 bir sozliik boliimii de bulunmaktadir.
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° Makas, Zeynelabidin. Azerbaycan Dramalar.. Ankara: Kiiltiir Bakanligi,
1990.

Kiiltlir Bakanhgmca 1990 yilinda yayimlanan Zeynelabidin Makas’in hazirlad1g:
“Azerbaycan Dramalar:” adli kitabin 7-71. sayfalar1 Ahundov’a ayrilmistir. Makas,
Sergiizest-i Merd-i Hesis ve Sergiizest-i Vezir-i Han-1 Lenkeran isimli Ahundov’un iki
ayr1 komedisinin metinlerini verdikten sonra belli basli Azerbaycan tiyatrosu eserlerinin

metinlerine yer vermektedir.

° Ac¢ikgodz, Halil. Tiirk Diinyasi Edebiyann I Ankara: Tirk Diinyasi
Aragtirmalart Vakfi, 1991.

Halil A¢ikgoz’iin hazirladigt “Tiirk Diinyasi Edebiyan I” isimli alt1 yazarin
makalelerini igeren kitabin Ahmet Caferoglu tarafindan yazilan “Azerbeycan Edebiyat”

baslikli boliimde 183. sayfada “Ahundzade” bagligiyla yazarimizdan bahsedilmektedir.

° Akpmnar, Yavuz. Azeri Edebiyatr Arastirmalari. Istanbul: Dergah, 1994,

1994 yilinda Yavuz Akpmar'm yayimladigi ve gilinlimiize kadar Azerbaycan
Edebiyatinin basucu kitaplarindan biri haline gelen “Azeri Edebiyann Arastirmalar:”
isimli kitabin 44. sayfasindan itibaren Mirza Fethali Ahundov ismine sik sik yer
verilmistir.  “Kuzey Azerbaycan’da Modern Edebiyatin Dogusu” baglikli bolimde
Ahundov’un yeni alfabe diizenlemesine deginildikten sonra “XIX. Yiizyin Ikinci

Yarisinda Azeri Edebiyati” baghikli bélimde Ahundov’unhayatini detaylica vermektedir.

° Karayev, Yasar. Belli Bash Donemleri ve Zirve Sahsiyetleriyle
Azerbaycan Edebiyan. istanbul: Otiiken, 1999.

Yasar Karayev’in 1996 yilinda Bakii’de yayimlanan “Tarih: Yakindan ve
Uzaktan” adli eserinin Azerbaycan Edebiyati ile ilgili makalelerinden segmelerden
olusturulan “Belli Bash Ddnemleri ve Zirve Sahsiyetleriyle Azerbaycan Edebiyan”
ismiyle 1999 yilinda Yavuz Akpmar’in hazirladig kitabin 174. sayfasinda “Ahundzade
ile Baslayan Estetik Hafiza: Azerbaycan Tiirk Uyanisi” baslikli bolimde yaklagik 15
sayfa boyunca Ahundov fenomen olarak gosterilerek bu sahsiyetin zamanmin 6niinde

oldugunu vurgulamaktadir.
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° Devlet, Nadir. Rusya Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi (1905-1917).
Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 1999.

Nadir Devlet’in “Rusya Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi (1905-1917)” isimli
Tiirk Tarih Kurumu yaymi olan kitabinda 24. ve 25. sayfalarda Mirza Fethali Ahundov
kisa da olsa yer almaktadir.

° Bozkurt, Salih. Mirza Fethali Ahundof Sanati, Yasami, Tiim Oyunlari.
Ankara: T. C. Kiiltiir Bakanhg1 Yaynlari, 2000.

Salih Bozkurt’un “Mirza Fethali Ahundof Sanati, Yasami, Tiim Oyunlar:” isimli
caligmasinda donemin Kiiltiir Bakan1 6nsoéziinde “2000 yilinda bakanhgimiz, Mirza
Fethali Ahundof’un tiim oyunlarimi kapsamli bir inceleme ile toplumumuza sunarken,
gecikmis bir degerbilirlik ornegi sergilemenin mutlugunu yagiyor” diye belirtmektedir
(Bozkurt, 2000: v.). Kitabm ilk 30 sayfasinda komedilerin dramatik yapisi, Ahundov’un
sanat, tiyatro ve edebi dil {izerine goriisleri ve yasammna yer verilmistir. Ardindan alti

komedi de Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmis bigcimde okuyucuya sunulmustur.

° Smirnov, Nikolay A. Sovyet Rusya’da Islam Tarihi Incelemeleri. Sovyet
Bilimler Akademisi Yayini, Moskova, 1954: Ceviren: Arif Berberoglu. Istanbul: Evrensel
Basim Yayn, 2005.

2005 yilinda Ruscadan dilimize yine Arif Berberoglu tarafindan ¢evrilen Nikolay
Smirnov’a ait “Sovyet Rusya’da Islam Tarihi Incelemeleri” adl kitabm “XVIII. Yiizyilin
Ikinci Yarist ile XIX. Yiizyihin Ik Yarisi Arasinda Islam Ogretisi” baslikli boliimiin
Azerbaycan hakkindaki incelemesinde Mirza Fethali Ahundov i¢in “ilgi ¢ekici ve ozgiin
calismalary, Rus devrimci demokratlarmin din konusundaki diigiinceleriyle dogrudan
baglantihidir. XIX. yy'in dikkate deger insanlarindan biri olan Mirza Fethali Ahundov,
Azerbaycan halkinin yazgisinda iistiin bir rol oynadi ve gelecek kusaklara zengin bir

kiiltiir kalin birakti” goriiglerine kisaca deginmektedir.
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° Buttanri, Miizeyyen. Mirza Fethali Ahundzade'nin tiyatro eserleri ve
“Aldanmig Kevakib” isimli Hikdyesi (metinler ve incelemeler). Eskisehir: Eser Ofset,
2006.

2006 yilinda yaymlanan “Mirza Fethali Ahundzade'nin Tiyatro Eserleri ve
'Aldanmis Kevakib' Isimli Hikdyesi (Metinler ve Inceleme)” adli kitap, Miizeyyen
Buttanri tarafindan kaleme alinmustir. Kitabin I1. boliimiinde, Ahundov’un Komedileri ve
“Aldanmis Kevakib” adli eserlerini detayh bir sekilde inceleyerek, onun tarihi ve edebi
degerine vurgu yapmustir. Kitabin I11. Bolimiinde Komedilerin ve Aldanmis Kevakip adl
Hikayesinin Tiirkiye Tiirk¢esine aktarimini yapan Buttanri, bu boliimde Ahundov’un
1859 yilinda kaleme aldig1 “Fihrist-i Kitab”, “HitabBer-Nakil” ve “HitabBer-Katib”
baslikli Onsoz kismmni da eklerek daha yeni ve detayh bir degerlendirme yapmustir.
Toplam 202 sayfadan olusan bu eser elimizde bulunan en giincel Tiirkiye Tirkgesi
aktarrmli Mirza Fethali Ahundov eserleri olarak kabul edilebilir. Bu nedenle
caligmamizda Ahundov’a ait bu eserler icin gereken kisimlar Buttanri’nin kitabindan
alint1 yapilarak yer verilecektir. Prof. Dr. Miizayyen Buttanri’nin bu degerli kitabinin
giiniimiizde kitap¢1 raflarinda olmamasi ve smirli sayidaki kiitliiphanelerden temin
edilebilmesi Ahundov’uarastiran ve tanimak isteyen okuyucu i¢in biiyiik bir kayip olarak

goriilebilir.

° Shaffer, Brenda. Swurlar ve Kardesler Iran ve Azerbaycan Kimligi.
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi, 2008.

Istanbul Bilgi Universitesi yaymi olan Brenda Shaffer’m kitabr “Swwrlar ve
Kardegler Iran ve Azerbaycan Kimligi” icerisinde “Ashnda, o zamanlar Iran’1 etkileyen
en biiyiik siyasi diistintirlerden...” diyerek Ahundov’dan bahsetmektedir. Yazarimizin
hem Iran hem de Azerbaycan i¢in dnemli bir milli kisilik oldugunu, iran’da énemli
aydinlanma diisiintirlerinden biri sayildigini, Azerbaycan’da ¢agdas edebidilin kurucusu

goriildiigii ve ona ¢ok biiyiik saygr gosterildigi vurgulanmaktadir (Shaffer, 2008: 28-29).
° Ahundov, Mirza Fetali. Felsefi ve Politik Diistinceler. Ankara: Epos, 2009.

Ozgiin ad1 “Filosofsko-Politiceskive Proizvedeniya” olan ve Arif Berberoglu’nun

Ruscadan ¢evirdigi kitap ilk olarak 2009 yilinda “Felsefi ve Politik Diisiinceler Mirza
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Fethali Ahundov” ismiyle yayimlandiktan sonra 2014 yihnda “Akln [flas:” adiyla
yayimlagmigtir.  Kitapta, ilk bolimde kisaca Mirza Fethali Ahundov’un hayati
anlatildiktan sonra Nazim Hikmet’in Ahundov’un 150. dogum yildoniimii torenlerinde
ADAOB Tiyatrosunda yaptig1 konugma yer almaktadir. Editoriin notu bdliimiinde kitap
hakkinda detayh bilgi verildikten sonra, Haydar Hiiseyinov’un kaleme aldig1 “Mirza
Fethali Ahundov’un Felsefi Goriisleri” ve ardindan Ahundov’un “Kemaliddovle nin
Mektuplar:” hicbir degisiklik yapilmadan Rusca varyantindan gevrilerek yayimlanmustir.

Son boliimde ise Ahundov’un li¢ makalesine yer verilmektedir.

° Hasanov, Behram. Azerbaycan’da Din Sovyetler 'den Bagimsiziga Hafiza
Doniisiimleri. Ankara: ISAM, 2011.

Behram Hasanov’un c¢alismast olan “Azerbaycan’da Din Sovyetler’den
Bagimsizhiga Hafiza Doniisiimleri” bashkh eserin 44. sayfasinda “Azerbaycan’da bizim
kullandigimiz anlamda ilk aydin Mirza Fethali Ahundzade idi...” diyerek kisaca

yazarimizin yasam Oykiisiine, ateist ve materyalist goriislerine deginmektedir.

) Nerimanoglu, Kamil Veli. Celiski ve Yenilik Dehast Mirza Fathali
Ahuntzade. Istanbul: Dogu Kiitiiphanesi, 2013.

Prof. Dr. Kémil Veli Nerimanoglu’nun, Ahundov’un dogumunun 200. yilina 6zel
yayimladigi “Celiski ve Yenilik Dehast Mirza Fathali Ahuntzade” isimli deneme kitabina
Prof. Dr. Yavuz Akpmar editorliik yapmustir. Istanbul’da birinci baskist 2013 yilinda
basilan kitapta Nerimanoglu, Ahundov konusunda genel bir degerlendirme yaparak 83
sayfalik denemesinin sonunda “‘Biitiin yollar Roma’ya gotiiriir’ ifadesinin mantigina
uygun olarak fikirlerin, diisiincelerin, yorumlarin, elestirilerin, tahminlerin, hiikiimlerin

de hepsi bizi, yani beni ve sizi Mirza Fethali’ye gotiiriir.” demektedir.

° Ahundov, Mirza Fethali. Aklin Iflas:. istanbul: Diisiince, 2014.
° Ismailov, Mahmud. [k Caglardan XX. Yiizyil Bagslarma Kadar
Azerbaycan Tarihi. Istanbul: IQ Kiiltiir Yaymcilik, 2014.
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Mahmud Ismailov tarafindan yazilan “/lk Caglardan XX. Yiizyil Baslarina Kadar
Azerbaycan Tarihi” kitabin Edebiyat baghkli bdlimiinde Ahundov’a kisa da olsa yer

verilmis ve Azerbaycan realist edebiyatinin temelini attig1 belirtilmistir.

° Yaman, Ertugrul. Tirk Diinyasi Ortak Edebiyan. Ankara: Tirk Diyanet
Vakfi, 2014.

2014 yiinda yayimlanan Ertugrul Yaman’in “Tiirk Diinyast Ortak Edebiyan”
isimli kitapta Mirza Fethali Ahundov’dan bahsedilerek kisaca hayati1 ve eserlerine

deginilmis, “Sergiizest-i Merd-i Hesis” i¢inden kisa bir boliimiin metni de verilmistir.

° Gerayzade, Ellada. Yeni Azerbaycan Edebiyann (XIX Esr-XX Esrin
Evvelleri). Kars: Ertem Kafkas Egitim Yaynlari, 2018.

Ellada Gerayzade’ye ait “Yeni Azerbaycan Edebiyani (XIX Esr-XX Esrin
Evvelleri)” isimli Kafkas Universitesi’nce Kars’ta 2018 yilinda yayimlanan kitabm 71 ile
111. sayfalari Ahundov ve eserlerinin detaylica tablolar halinde incelenmesine

ayrilmistir.
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G.3.2. Tezler:

Ulkemizde Mirza Fethali Ahundov iizerine ya datezin béliimlerinde deginilerek

yapilmis doktora ve yiiksek lisans tezleri asagida kronolojik sirada belirtilmistir.

e Akpmar, Yavuz. Mirza Feth-Ali Ahund-zade Biitiin Yonleriyle. Doktora
Tezi. Danisman: Prof. Dr. M. Kaya Bilgegil. Erzurum: Atatiirk
Universitesi, 1980. (YOK Tez Arsivinde bu teze ulasilamamaktadir)

Tiirkiye'de gerceklestirilen onemli bir ¢calisgma, Yavuz Akpmar'm 1980 yilinda
hazirladig1 doktora tezi olan “Mirza Fethali Ahundzade: Biitiin Yonleriyle” baglikli
calismadir. Akpmar'm bu tezi, Ahundov’un hayatini ve sanatsal {iretimini ele almakla
birlikte, Ozellikle edebi yoniinii daha fazla vurgulamistir. Arastirmada, Ahundov’un
edebiyat alanindaki katkilart one c¢ikarilmistir. Akpmar ayrica, Ahundov’un alfabe
reformunu detayl bir sekilde ele alarak, onu Miisliiman diinyasinda ilk aydimn olarak
tanimlamustir. Akpiar'a gore, Ahundov Arap harfleriyle okuma ve yazmanin zorlugunu
fark etmis ve bu durumu, Arap alfabesinin diger milletlerin alfabeleriyle
karsilastirildiginda daha belirgin hale geldigini diisiinmiistiir. Akpmar’in 1980 yilinda
Atatiirk Universitesi’'nde hazirladigi bu calisma heniiz basilamamis ve YOK tez

arsivinden de ulagilamayan bir kaynak olarak kalmistir.

° Kiirek¢i, Ali Thsan. Mirza Fetali Ahundov’un Eserlerinde Halk Kiiltiirii
Unsurlari. Yiksek Lisans Tezi. Danisman: Prof. Dr. Sedat Adigiizel. Erzurum: Atatiirk
Universitesi 2015.

Ali Thsan Kiirek¢i'nin Prof. Dr. Sedat Adigiizel danismanhginda hazirladigi Mirza
Fetali Ahundov’un Eserlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlar: bashkli doktora tezi Ahundov’u
oldukc¢a kapsamli bir bicimde ele alarak halk kiiltiiri unsurlar1 agisindan tiim eserlerini
incelemektedir. Atatiitk Universitesi’nde hazirlanan bu calismada, Mirza Fethali
Ahundov'un “Temsilat” (Komediler), “Kemaliiddevle Mektuplari” ve “Aldanmis
Kevakib” adli ii¢ 6nemli eserinde bulunan halk kiiltiirii unsurlarmi Sedat Veyis Ornek'in

tasnifini kullanarak siniflandirmaya c¢alhsilmistir. Calismanm  giris  boliimiinde,
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Ahundov'un hayatiyla birlikte Azerbaycan ve Dogu medeniyeti baglaminda 6nemini
aciklamak amaciyla bilgiler sunulduktan sonra, birinci boliimde, diisliniiriin eserleri
kisaca incelenmis, ikinci boliimde, Ahundov'un gesitli konulardaki fikirleri 6zetlenmistir.
Ugiincii béliimde, Sedat Veyis Ornek'in tasnifi ve halk kiiltiirii konu bashklartyla ilgili
teorik aciklamalara yer verilerek, dordiincii ve son boliimde, Ahundov'un eserlerindeki

halk kiiltiiri unsurlar tespit edilerek tasnif edilmistir.

° Rustamli, Naila. M. F. Ahundzade nin Felsefi ve Toplumsal Gaériislers.
Yiiksek Lisans Tezi. Damsman: Prof. Dr. Mustafa Cagrici. Istanbul: Marmara
Universitesi, 2016.

Tiirkiye'deki baska bir ¢aligma, Naila Rustamli tarafindan 2016 yilinda hazirlanan
Yiiksek Lisans tezi olan 'M.F. Ahundzdde'nin Felsefi ve Toplumsal Goriisleri' adl
caligmadir. Bu tez, genel bir bakis agisiyla Ahundov’un bazi felsefi, dini ve sosyal
fikirlerine odaklanmistir. Arastirmanin sonuglarina gore, Ahundov oncelikle geleneksel
bir sistemli filozof olmak yerine, ¢esitli toplumsal, felsefi, dini ve siyasi konular iizerinde
diisiince yiirliten, elestirilerini  dile getiren ve sorunlara ¢6ziim arayan bir

“islah¢y/reformist” diisiiniir ve yazar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

° Bagir, Muharrem. Mirza Fethali Ahundzade nin Diisiinceleri ve
Modernite Anlayisi. Doktora Tezi. Damigman: Dog. Dr. Erhan Tecim. Konya: Selguk
Universitesi, 2022.

Konya’da yapilan Muharrem Bagir’in hazirladig1 “Mirza Fethali Ahundzade nin
Diigiinceleri ve Modernite Anlayisi” isimli doktora tezinde Ahundov’un vurguladigi
temel kavramlar1 ve modermnite anlayisi, Reinhart Koselleck'in “Kavramsal Tarih” kurami
ve yontemi kullanilarak incelenmis ve yenilesme fikri baglamimda kullandig: bilesenler
ve kavramlar iizerinden analiz edilmistir. Kavramsal tarih yontemi, metinlerin sdylem
analizi gibi unsurlarn1 incelemekte, ancak bu analiz kavramlar {izerinden
gerceklestirilmektedir. Ahundov’un eserlerindeki merkezi kavramlar, semantik alan
icinde senkronik ve diyakronik analizlerle kesfedilerek metnin 6tesindeki diisiince ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Bu tezin bulgularma gore, Ahundov, Miisliiman toplumunun

geri kalmighgmin temel nedenini eski toplumsal sistemden kaynaklanan batil inanglar,
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despot padisahlar, cehalet, diinyadan habersizlik, egitimsizlik ve genel olarak eskimis
toplumsal-kiiltiirel ve siyasal diizende goriir. O'na gore, bu geri kalmishgin ¢ozimii
cagdaglasma ve medenilesme veya uygarlikla miimkiindiir. Ahundov, Avrupa'nin
uygarlik modelini inceleyerek oradan 6grendigi modern fikirleri agiklar. Toplum, inang,
siyaset, diizen, edebiyat ve egitim gibi alanlarda reformlar 6nerir. Islami Protestanlik,
modern hukuk sistemi, elestirel edebiyat, harf degisikligi, cinsiyet esitligi, sekiiler sistem,
ozgiirliik, akilcilik, vatanseverlik gibi reformlar arasinda yer alir. Ahundov, dzellikle iran
ve Azerbaycan gibi Miisliiman iilkelerde yenilesmeyi amaglar ve ozellikle edebiyat
yoluyla bu hedefe ulasmanin yollarmi gostermeye calisir. Calisma sonunda Ahundov’un

bu disiincelerinin 19. ylizyihn basindan itibaren hala gecerliligini korudugu
belirtilmektedir.

° Tahirova, Azada. Mirza Fethali Ahundzade nin Komedilerinde Soz
Varligi. Yiksek Lisans Tezi. Danmigman: Dog¢.Dr. Mehmet Yasti. Konya: Necmeddin
Erbakan Universitesi, 2022.

Konya’da yapilan, Azada Tahirova’nin “Mirza Fethali Ahundzade nin
Komedilerinde Soz Varligr” baglikli yiiksek lisans ¢alismasinda Mirza Feth Ali
Ahundov’un eserleri, s6z varligmin zenginligi bakimindan ele alinmistir. Bu ¢alismada,
yazarm sadece alti komedide kullandigi kelimelerden ziyade; yabanci sozciikler,
atasozleri, deyimler, ikilemeler ve kalip sozler de detayh bir sekilde incelenmistir.
Komedilerde kullanilan bu ifadelerin tamami belirlenmis ve ortaya konmustur.
Azerbaycan edebiyatinda halen kullanilan veya giinlik dilde varligini kaybetmis
sozciiklerin bu yontemle tekrar derlenmesi ve bu zenginligin korunmasi i¢in bir adim
atilmistir. Calismada, Azerbaycan tarihinde ve edebiyatinda 6nemli bir figiir olan Mirza
Fethali Ahundov’un komedilerinde yer alan soz varliklart {iizerine bir inceleme
yapilmistir. Arastirma, Ahundov’un yasadigi dénemin anlagilmasi, bu doneme kadar
varligini siirdiiren kelimelerin ve yalnizca agizlarda kalan kelimelerin tespiti agisindan
bakilmistir. Bu baglamda, ¢aligmanm ilk boliimiinde Mirza Fethali Ahundov’un hayati
ve eserleri hakkinda bilgi verilmis, ikinci agamada s6z konusu komedilerde bulunan

Ogeler, kavram alanlarma gore smiflandirilmig; komedilerde gegen atasozleri, deyimler,
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ikilemeler ve kalip sozler detayh bir sekilde tespit edilmistir. Son asamada ise belirlenen

Ogelerden bir sozliik olusturulmustur.

° Kog, Elif. Azerbaycan Edebiyvatinda Tiyatro. Doktora Tezi. Danigman:
Prof. Dr. Erdogan Uygur. Ankara: Ankara Universitesi, 2022.

° Gasimov, Toghrul. Azerbaycan Tiyatrosunun Tarihi ve Tiyatro
Sanatcilari. Yiiksek Lisans Tezi. Danisman: Prof. Dr. Sema Goktas. Kocaeli: Kocaeli
Universitesi, 2022.

° Azizov, Vagif. Azerbaycan Tiyatrosunda Yonetmenligin Evrimi. Sanatta
Yeterlilik Tezi. Danigman: Tufan Karabulut. Istanbul: istanbul Universitesi, 2023.

Yukarida belirtilen son ti¢ tez de ana konu olarak Ahundov’u se¢gmemis; ancak

icerisindeki boliimlerde yazarimiza yer vermistir.
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. BOLUM

1. AZERBAYCAN HALK TiYATROSUNUN GELISIiM SURECI

Azerbaycan'da tiyatro sanatmin kokenleri, Azerbaycan halkinin yasam tarzi,
senlik ve diigiin gelenekleri ile iligkilidir. Torenler, ayinler ve oyunlardaki gosteri
unsurlar, bagimsiz halk tiyatrosunun gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Azerbaycan
halk tiyatrosu, gercekei bir nitelige sahiptir ve repertuart genellikle etnik icerikli kiiciik
performanslarla, 6zellikle de fars tiiriinden eserlerle sekillenmistir.

Azerbaycan tiyatrosu, geleneksel halk tiyatrosu ve Bati etkisinin birlesimiyle
ortaya ¢ikan profesyonel tiyatro olusumunda Azerbaycan'm halk tiyatrosunun énemli bir

katkis1 oldugu unutulmamaldir.
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1.1. HALK TiYATROSU VE MEYDAN TAMASALARI

Azerbaycan'da tiyatronun dogusu, uzun bir tarihsel siireci kapsamaktadir ve
modern tiyatro dncesi donemde halk arasinda geleneksel oyunlar biiylik 6nem tasimustir.
Bu gelencksel oyunlar genellikle meydanlarda sahnelendigi i¢in “meydan tiyatrosu”
olarak adlandirilmustir. ilham Rehimli'nin ifadesiyle; meydan tiyatrolari, halkin manevi
yasantisini, giinliik hayatin ¢esitli zorluklarini, diinyevi olaylari, mitoloji ve folklorik
unsurlan farkh bakis acilartyla ele alan zengin bir kaynag: temsil etmektedir (Rehimli,
2005: 4).

Azerbaycan'da tiyatro, kiiltiirel ve manevi gelisimle yakindan iliskilidir. Azad
Nebiyev'in belirttigi gibi, orta asirlarda asiklik geleneginin halk arasinda yaygin olmasi,
ayn1 donemde Azerbaycan'da halk tiyatrosunun yiikselmesine katkida bulunmustur. Bu
stiregte edebi ve giinlik yasamdaki gelismeler, halk arasindaki eglence unsurlarmnin
seklini degistirmis, yeni goriisler ortaya ¢iknms ve dini ayinlerle birlikte taklit unsurlari
gelismis, olaylar, hareketler ve sohbetler dramatize edilmistir (Nebiyev, 2009: 259).

Azad Nebiyev Azerbaycan Halk Edebiyasi adli eserinde Azerbaycan halkmimn
kiiltiir dislincesinde oyunun Onemini vurgulamistir. Oyunun kiiltiirel unsurlarla
sekillendigi, ritliellerin farkli zaman dilimlerinde estetik degisiklikler gosterdigi ve
kiiltiirel 6zelliklerin yasayan insanlarin anilarindan kaynaklandigmi belirtmistir. Eserde
oyunun etnografik arastirmalarla incelenip, kiiltiirel nitelikleri ortaya cikarimustir.
Oyunun kiiltiirel yonlerini anlamak i¢in ¢algilar ve oyun sistemlerinin 6nemli oldugu
vurgulanmistir (Nebiyev, 2009: 350).

Halk tiyatrosu firiinleri, Zerdiistliik inancindaki iyilik, saflik, diriistliik gibi
kavramlara dayanmaktadir ve bu oyunlar, toplum tarafindan zararl olarak kabul edilen
aligkanliklar1 ele almaktadir. Azerbaycan Tiirklerinin dini merasimlerinin yan1 sira tiim
kutlamalarinda, adet ve geleneklerinde tiyatro sanatmin izleri gozlemlenmektedir.
Arkeolojik kazilarda g¢ikarllan maskeler ve Gobustan resimleri gibi bulgular, tiyatro
sanatmin ¢ok eski zamanlardan itibaren olusmaya basladigmn1 gostermektedir. Ozellikle
avcilik esnasinda kamuflaj amactyla kullanilan maskeler, zamanla tiyatro sanatinda da

kullanilmis ve ritiieller dramatize edilerek seyirlik oyunlar halini almigtir (Rehimli, 2005:
2-3).
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Nevruz Bayrami, Azerbaycan'da Zerdiistliik ve Islam 6ncesi donemlere kadar
uzanan bir senliktir ve bu bayramda da tiyatro unsurlari goriilmeye baglanmustir.
Nevruz'un gelisiyle birlikte dogadameydana gelen degisiklikler, insanlarin tazelenmesini
saglamakta ve bu donemdeki seving ve bereket, insanlari faaliyetlere yonlendiren bir giig
olmaktadir. Tiirk Diinyas1 genelinde oldugu gibi Azerbaycan'da da Nevruz zamanmda
cesitli halk tiyatrolari icra edilmistir.

Bu siiregte, doganm canlanmasi ve insanlarin coskusu bir araya gelerek tiyatro
sanatini etkilemis, ritiieller dramatize edilerek seyirlik oyunlar ortaya ¢ikmistir. Tim bu
unsurlar, Azerbaycan'da halk tiyatrosunun zengin ve koklii bir ge¢mise dayandigim
gostermektedir.

Azerbaycan'daki halk oyunlari, modern tiyatronun olusumunda 6nemli bir rol
oynamis ve geleneksel tiyatro anlaminda zengin bir oyun ¢esitliligi sunarak toplumda her
zaman ilgi gormiistiir. En sik oynanan halk oyunlar1 arasinda Mezheke, Kos Kosa,
Kilimarasi, Karavelli, Sebeh, Saya¢i, Laglagi, Dervislik, Kevser, Cilit¢ii Sumu, Yug,
Tenbeki Kendirbaz, Yel Baba-Dede, Godu-Godu ve Giidiil gibi oyunlar bulunmaktadir
(Cabbarli, 1959: 4).

Bu halk oyunlari, Azerbaycan'm Kkiiltiirel dokusunu sekillendirmis ve modern
tiyatro anlayismim temellerini atmustir. Geleneksel meydan tiyatrolari, halkin yasamina,
kiltlirtine ve tarihine derinlemesine kok salmis, bu oyunlar aracilifiyla toplumun
duygusal ve diisilinsel diinyasi ifade bulmustur. Glinlimiizde de Azerbaycan tiyatrosunda
bu geleneksel unsurlarin izleri ve etkileri gozlemlenmektedir, modern tiyatro
sahnelerinde hala bu koklii mirasin etkileri goriilmektedir.

Azerbaycan cografyasmda halk tiyatrosunun koékeni, merasimler, bayramlar,
senlikler, tabiat olaylari, giinliik yasama dair olaylar ve dini ayinlerle sekillendirilmistir.
Dini diislince tarzi ve inanglar, bayramlar, senlikler ve giinlilk yasama dair ritiielleri
etkilemis ve bu ritiieller, zaman i¢inde dramatize edilerek seyirlik oyunlara doniigmiistiir.

Azerbaycan'da tiyatro, kiiltlirel ve manevi gelisimle yakindan iliskilidir. Azad
Nebiyev'in ifade ettigi gibi, orta asirlarda asiklik geleneginin halk arasinda yaygin olmasi,
ayn1 donemde Azerbaycan'dahalk tiyatrosunun yiikselmesine katkisaglamistir (Nebiyev,

2009: 259). Bu siiregteki edebi ve giinliik yasamdaki gelismeler, halk arasindaki eglence
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unsurlarmin seklini degistirmis, yeni goriisler ortaya ¢ikmis ve dini ayinlerle birlikte taklit
unsurlar gelismis, olaylar, hareketler ve sohbetler dramatize edilmistir.

ITham Rehimli, Azerbaycan Tiyatro Tarihi adl eserinde kisaca sdyle belirtmistir:
Azerbaycan'da tiyatro, halkin manevi ve Kkiiltiirel yasantisinin bir yansimasi olarak
dogmus ve gelismistir. Bubaglamda Meydan Teatr: olarak adlandirdigi Halk Tamasalart,
acik alanlarda, sehir meydanlarinda, karavansaraylarda, pazar yerlerinde, sokaklarda ve
koylerin yanindaki mekanlarda topluca izlenen halk oyunlar1 ve gosteriler seklinde ifade
edilebilir. Meydan Teatri, ¢esitli sanat unsurlarmi ve tarzlarii kullanarak halkin ruhsal
zenginligini, yasamin farkli yonlerini, diinyadaki 6nemli olaylari, mitoloji ve folklorik
Ogeleri farkli icerik ve formlarla canlandiran bir kiiltiirel etkinliktir (Rehimli, 2005: 4).

Tamasa ise Azerbaycan halk tiyatrosunda geleneksel olarak sahnelenen bir tiir
gosteridir. Bu performanslar, genellikle halkin giinliik yasamimi, geleneklerini ve
toplumsal degerlerini yansitarak eglenceli ve diistind{iriicii bir sekilde sunulur. Tamasalar,
koy hayati, aile iligkileri ve sosyal normlar gibi temalari mizahi bir dille isler.
Performanslar siklikla toplumsal etkinliklerde, festivallerde veya kdy meydanlarmda
yapilir ve halkin aktif katilimini tesvik eder. Tamasalar, Azerbaycan’in kiiltiirel mirasini
yasatir ve toplumsal baglart giiclendirir, geleneksel degerlerin ve toplumsal normlarin
gelecege aktarilmasma yardimci olur. Bu tiir performanslar hem eglenceli hem de kiiltiirel
olarak zengin bir deneyim sunar.

Eserinde Rehimli Meydan Tamagsalarmmi genel olarak dort ana kategoriye
ayrmistir:

Merasim ve esatir senlik oyun-tamasalari
Kiitleli hayat ve meisetetno-medeni oyun-tamasalari

Eglenceli sahne oyunlar

A LN

Mistik karakterli sebih tamasalart

Azerbaycan'da, ‘Merasim Tamagsalarini’ mevsimsel ve giinliik yasam merasimleri
olarak iki ana grupta inceleyebiliriz. Mevsimsel merasimlerin yazin gelmesi, ekinlerin
ekilmeye baglanmasi, hasat zamani, yaylaya cikis gibi doga olaylarma baglh oldugu
anlagilmaktadir. Diger yandan, giinlik yasam merasimlerinin ise “asik toylari, dervis

diigiinleri, olen kisilerin anma torenleri” gibi olaylart igerdigi Rehimli tarafindan
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belirtilmektedir. Bu torenlerde genel olarak agitlarm sdylendigi ya da halk danslarinin
yapildig1 ve belirli ritiiellerin gerceklestirildigi bilinmektedir (Rehimli, 2005: 4).

Bu meydan tamasalari, halkin yasamma ve kiiltiirtine koklii bir sekilde entegre
olmus ve Azerbaycan toplumunun tarih boyunca sanatsal ifadesinin énemli bir pargasi
haline gelmistir. Her bir tamasa tiirii, farkl sosyal ve kiiltiirel baglamlarda ortaya ¢ikmis
ve halkin duygu, diisiince ve inanglarim1 yansitmistir. Bu zenginlik ve ¢esitlilik,
Azerbaycan'da tiyatro geleneginin derinligini ve kokliiliigiinii vurgular.

Azerbaycan'da tiyatro gelenegi, halkin manevi ve kiiltiirel zenginligini yansitan
onemli bir sanat dalidir. Bu gelenegin temelini, meydan teatral denilen agik hava oyunlari
olusturur. Meydan teatral, halkin i¢inde bulundugu manevi durumlari, hayatin gesitli
sorunlarini, mitoloji ve folklorik unsurlari, farkli bi¢cimlerde isleyen ve cesitli tarzlarda
ele alan zengin bir kaynaktir.

Azerbaycan cografyasinda meydan teatral gelenegi, koklii bir tarihsel gegmise
dayanmaktadir. Bu gelenek, halkin manevi diinyasinin sekillenmesinde, toplumsal
olaylarm dramatizasyonunda ve kiiltiirel ifadesinde 6nemli bir rol oynamustir. Her bir
tamasa tiiri, farkl sosyal ve kiiltlirel baglamlarda ortaya ¢ikmis ve halkin duygu, diisiince
ve inanglarmi yansitmustir. Tiyatro gelenegi, sadece eglence araci olarak degil, ayni
zamanda toplumsal degerlerin, inanglarin ve tarihsel derinligin bir yansimasi olarak kabul
edilebilir.

Azad Nebiyev ise “Azerbaycan Halk Edebiyas” adli eserinde Azerbaycan halk
oyunlarini; Dans oyunlari, Toren oyunlari, Aile oyunlari, Sosyal igerikli oyunlar ve
Cocuk oyunlar olarak bes ana grupta smiflandirmistir (Nebiyev, 2009: 353):

1. Dans Oyunlari: Bu grupta genellikle bireysel performanslar ve yarigmalar
bulunur. Oyuncular arasmdaki rekabet 6n plandadir.

2. Toren/Merasim Oyunlari: Geleneksel ritiieller, diiglinler, bayramlar ve
diger toplumsal olaylar sirasinda oynanan oyunlar bu grupta yer alir.

3. Aile/Meiget Oyunlari: Bu gruptaki oyunlar, dogaglama ve esnekligin 6n
planda oldugu, oyuncularin kendilerini ifade etmelerine dayahdir.

4. Sosyal Igerikli Oyunlar: Toplumsal igerikli oyunlar olarak tanimlanan bu

grup, toplumun ¢esitli konularina dikkat ¢eker ve toplumsal degerleri yansitir.
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5. Cocuk Oyunlart: Bu gruptaki oyunlar genellikle cocuklar arasinda
oynanan ve eglendirici nitelikteki oyunlardir.

Nebiyev, bu gruplandirmalar1 Azerbaycan halk oyunlarinin kiiltiirel, sosyal ve
ritiiel baglamda cesitliligini ve Onemini vurgulamak i¢in yapmistir. Gruplandirma,
oyunlarn igerikleri, amaci ve oynandigi ortamlar gibi faktorlere dayali olarak yapilmistir.
Bu gruplandirma, Azerbaycan halk oyunlarmi anlamak ve analiz etmek i¢in bir ¢ergeve
saglamaktadir (Nebiyev, 2009: 353).

Azerbaycan Halk Tiyatro Tarihi eserinde detaylica bu alani inceleyen Mahmud
Allahverdiyev'in belirttigine gore de Azerbaycan'da tiyatro sanatmin kokleri, farkl
tlirlerdeki gosteriler ve mevsimlere 6zgii ritiiellerle sekillenmistir. Tiyatro sanati, insanin
manevi gelisimi ve estetik anlayismnin bigimlenmesinde Onemli bir rol oynamustir.
Azerbaycan halki igin tiyatro, yasamim temelini olusturan ve manevi diinyasini
sekillendiren bir unsurdur (Allahverdiyev, 1978: 8).

Genel olarak kabul edildigi tizere toplumun iliskilerinin ve insanlarin diisiince
tarzlarinin, sanatsal ifadeler aracilifiyla dramatize edildigi, etkili bir iletisim araci olan
tiyatro; kiiltiirel ve sosyal degerlerin, inanglarin ve tarihsel baglamin bir yansimasidir.
Tiyatro, sadece eglence degil, ayni zamanda toplumun degerlerinin, inanglarinin ve
tarihsel derinliginin bir yansimasidir. Bu gelenek, toplumun kiiltiirel zenginligini
korumak ve yeni nesillere aktarmak i¢in 6nemlidir.

Yaptigimiz bu calismada goriilmektedir ki Azerbaycan'da tiyatro geleneginin
kokenleri, mevsimsel ritiieller ve torenlerle, giinlik yasam ve kiiltiirel gosterilerle
yakindan iligkilidir. Mevsimsel torenler, yazin gelmesi, ekim zamani, hasat dénemi ve
yayla gocii gibi donemlere bagh olarak gerceklesirken; gilinliik yasam torenleri, asik
toylari, dervis diigiinleri, 6liim merasimleri gibi giinliik olaylar etrafinda sekillenir.

“Azerbaycan ve Anadolu Folklorunda Mevsim Oyun ve Temasalar” adl
makalesinde Meleyke Memmedova insanin doga olaylar1 karsisinda caresiz kalmasi
sonucu mucize ya dasirli doga olayini ¢ozebilmek arzusuyla kullandiklari yontemlerden
ve ritliellerden bahseder, zamanla merasimlere doniisen bu doga olaylarindan kaynakli
halk oyunlarini su sekilde siniflamaktadir;

1.Bag bozumu oyun ve temasalari

2.Bayram temizligi zamani oyunlari
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3.Ilkbahar Yaz mevsimi oyun ve temasalari

4.Sonbahar Kis mevsimi oyun ve temasalar1 (Memmedova, 2017: 139).

Diger tiim cografyalarda oldugu gibi bu cografyada da tabiatin degiskenlikleri ve
zorluklart karsisinda, insanlar ritiiellerle bu degisikliklere uyum saglar ve hayal
gliclerindeki kurgusal olaylarla bu durumlar1 onurlandirir. Bu térenler, insanlarin hayal
diinyasimi, becerilerini ve ritiiellerini olustururken, ayni zamanda toplumsal baglamda da
Oonemli mesajlar iletmektedir.

Insanlar, tarih boyunca hayvan figiirlerini ve mitolojik karakterleri tiyatro
araciligiyla canlandirarak, toplumlar arasi etkilesimde bulunmus ve toplumsal mesajlar
vermiglerdir. Bu sekilde meydana gelen tiyatro unsurlari, toplumun gelisimine ve kiiltiirel
zenginligine katkisaglamistir. Ayrica, bu tiyatro unsurlari, insanlarin toplumsal degerleri
ve inanglart etrafinda birlesmelerine yardimect olmustur.

Sonug olarak, Azerbaycan'da tiyatro gelenegi, mevsimsel ritiieller, glinliik yagam
ve kiiltiirel gosteriler gibi farkli tiirlerdeki etkinliklerle sekillenmis ve toplumun manevi
diinyasmu etkilemistir. Tiyatro, insanlarin yasadigi cografya, kiiltiir, gelenek ve inanglarla

biitlinlesmis ve zengin bir sanat gelenegi haline gelmistir.
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1.1.1. Halk Oyunlan Cesitleri

1.1.1.1. Dodu-godu Oyunu

“Godu-Godu” veya “Dodu-Dodu” adi verilen bu oyun, Azerbaycan halk
kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan geleneksel bir gosteridir. Bu gosteri, yagmurun bolluk ve
bereket getirmesi, asir1 yagislarin ve dogal afetlerin engellenmesi amaciyla diizenlenirdi.
Ozellikle tarmm toplumlarinda, hasatin korunmasi ve mevsim gegislerinde yagmurun
diizenlenmesi i¢in onemli bir ritiieldir. Oyunun temelinde “Qodu” ad1 verilen kiigiik
kadna benzeyen kuklalar yer alir. Bu kuklalar, yagmuru temsil eder ve oyunun ana
figiirleridir. “Qodu” kuklalari, Giines tanrismi ve sonrasinda Giines'i temsil ederler.
Giines, Azerbaycan kiiltiiriinde bereketin, 1smin ve giinesli giinlerin sembolii olarak kabul
edilir. Oyunun katilimcilar, yagmurun durmasi i¢in “Qodu” kuklalariyla birlikte dans
ederler ve ritmik hareketlerle sahne alirlar. Miizisyenler, bu dansa miizik esliginde eslik
eder ve enerjik melodilerle atmosferi costururlar. “Qodu” kuklalari, kirmizi pargalarla
stislenir ve bu Glines'in sembolizmini yansitir. Katilimcilar, yagmura kars1 ¢ikarak kapi
kap1 dolasir ve “Qodu” kuklalarmi dile getiren sarkilar ve siirler okurlar. Bu, yagmurun
durmasinit ve giinesin gelmesini temenni etmenin bir yolu olarak goriiliir. Oyunun
sonunda, yagmurun durmasi ve giinesli giinlerin gelmesi simgesel olarak kutlanir
(Allahverdiyev, 1978: 20-22, Diizgiin, 2014: 82-88, Memmedova, 2017: 142-145).

Azerbaycan Halk Tiyatrosu Tarihi adli detaylica bu konuyu inceledigi kitabinda
Mahmud Allahverdiyev, godu-godu oyununun, yagmurlu giinlere son vermek amaciyla
sergilendigini belirtip bunun mitolojik temelleri oldugunu dile getirmektedir. Azerbaycan
mitolojisinde ‘Mitra’ yani giinesin bolluk bereket ilahesi oldugunu, yagmur ve sel baskini
gibi dogal afetlerden korunmak amaciyla onun serefine cesitli torenler diizenlendigini
isaret etmektedir: “Biiyiik Dag'da Daradan gelen iinlii bir anit varmis. Bu, tanri Mitra'nin
kutsal yeriymis. Onun igin burada gezmesi icin ag atumasi bile dururmugs. Leysan
vagmurlar: zamam Giines'e adanmis, ozel bir merasim gosterisi diizenlenirmis. Burada
glinesi temsil eden kirmizi ¢icek yerlestirilmis, tizerine de miicevher ve baska siis esyalar

takilmig” (Allahverdiyev, 1978: 20).
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Azad Nebiyev’e gore de buradaki Goduesas itibariyla “Hidir Nebi” deki Goduile
ayni kokten olmasma ragmen merasim oyunlarinda yeni islevi ortaya cikmaktadir.
Buradaki Godu giinesi aktaran, tapan, onu kagiran, onunla ilgilenen kudretli semboldiir.
Aslinda “Qodu”, “Qodu-gqodu”, Giidii-giidii” ve bagka ¢esitlerde yayilan bu mesarim
oyunu ¢ok eski ¢aglarda ara vermeyen yagislarda oynanan oyunlardandir ve eski “giines”
inanist ile ilgisi bulunmaktadir (Nebiyev, 2009: 363-364).

Qodu-qodunu gordiinmii?

Qoduya salam verdinmi?

Qodu burdan otende,

Qumizi giin gordiinmii? (Nebiyev, 2009: 362).

[Tham Rehimli Qodu-qodu, ya da baska bir adiyla Dodu-dodu oyununu tarim
iirlinlerine zarar veren yagmursuz donemleri sona erdirmek amaciyla gergeklestirilen bir
halk ritlieliydi olarak tanimlamaktadir. Bu etkinlikte kadm figiiriinii andiran kuklalar
kullanilird1 ve bu kuklalara ‘qodu’ denirdi. Baslangigta Giines tanrisini temsil eden bu
figiir, zamanla Gilines’in kendisini temsil etmeye basladi. Oyun sirasinda katilimcilar,
yagmur yagdirmak amaciyla kapi kapir dolasarak qodu i¢in sarkilar sdyler ve ona
methiyeler diizerdi. Miizisyenler de bu etkinlige eslik ederdi. Qodu, kirmiz1 pargalarla
slislenir ve bu da Giines’in sembolii olarak goriiliirdii (Rehimli, 2005: 4).

Catma, catma, ¢catmaya

Catma yere batmaya

Qoduya pay vermesen

Sicimin donstin katmaya (Nebiyev, 2009: 362).

Oyunun zaman i¢indeki evrimi ve farkli cografi bolgelerdeki farkli yorumlari,
Azerbaycan'm ¢esitliligi ve zenginligi hakkinda ipuglari verir. Sonug olarak, “Godu-
Godu” veya “Dodu-Dodu” gibi oyunlar, Azerbaycan halk kiiltiiriniin renkli ve derin bir
yansimasidir ve toplumun doga ile olan etkilesimini, inanglarmi ve dayanigsmasini
yansitir. Bu tiir oyunlar, gegmisin ve kiiltiirel degerlerin yasatilmasinda 6nemli bir rol
oynar. Bu ritiiel, Azerbaycan'da oldugu gibi Anadolu'da da benzer sekilde uygulanir.

Ozellikle Rize, Trabzon gibi bdlgelerde uzun siireli yagislarn mahsule zarar verebilecegi
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diisiincesiyle giinesin ¢agrilmas1 adina dualar edilir ve gilinesin ¢ikmasi dilegiyle oyunlar
oynanir (Nebiyev, 2009: 363).

Qoduya ¢atmak gerek,

Qoduya daymak gerek,

Qodu giin ¢tharmasa,

Gozlerin oymak gerek (Nebiyev, 2009: 363).

Ahmet Caferoglu, karsilagtirmali yaptig1 calismasinda Azerbaycan’da yilin bazi
zamanlarmda durmaksizin siddetli yagislar olmasi sebebiyle ekinleri sel sularindan
korumak ve yagislarin kesilmesi igin cesitli adetler olustugunu ve bunlardan birinin
Godu-Godu oyunu oldugunu belirtmektedir. Fakat Caferoglu’na gore Tiirkiye’de de ses
degisikligi ile ayn1 adla oynanan Gode-Gode oyunu giinesi davet etmek igin degil tam
tersine yagmur yagmasi dilegiyle oynanan oyundur. Giines Duasi geleneginin Tiirkiye’de
sadece Trabzon ve Rize’de bulundugunu ve kendisini en ¢ok Giines Duast’nin
ilgilendirdigini belirterek; “karakter ve sekil itibariyle tamamla Azerbaycan’dakinin
aynist oldugundan, bu da vaktiyle tespit ettigim vechile Samanizm dini bakiyesinden
baska bir sey olmasa gerektir” (Caferoglu, 1994: XVI).

Bu oyun temelde yaz mevsimini ve giinesi davet etme amaciyla mahalle gengleri,
bir ¢comgeyi ¢esitli siislemelerle donatarak 6zel bir ritiiel gergeklestirirler. Bu siirecte
comgeye gelinlik giydirilir, burun takilir ve yanaklar1 kirmiziya boyanir. Gengler,
stislenmis ¢omgeyi ev ev dolastirarak tekerlemeler sdyler ve cesitli hareketlerle ¢comgeye
canlilik kazandirirlar. Bu ritiiel, yaz mevsimini karsilamak ve giinesi ¢agirmak amaciyla
gerceklestirilen geleneksel bir etkinliktir.

Godu-Godu oyunu, doga olaylarinin ve tarimsal dongiiniin sembolik bir temsilini
sunarak, toplumun bereket ve dogayla olan iligkisini yansitir. Bu tiir ritiieller, toprak ana
kiiltli ve doga ile uyumun saglanmasi gibi kavramlar iginde baridirirken, ayni zamanda

kiiltiirel baglarin ve geleneklerin korunmasina hizmet eder.

33



1.1.1.2. Kevser Oyunu

Kevser oyunu, Azerbaycan halk kiiltiiriinde kis mevsiminin zorlu kosullarma kars1
bir tiir hazirlik ve ritiiel olarak diizenlenen geleneksel bir torendir. Bu oyun, kigin olumsuz
etkilerini hafifletmek ve kis1 korkutarak daha hafif gegmesini saglamak amaciyla yapilir.
Ayrica, bu merasim, topluluk tiyelerinin kiga karsi hazirliklarmi sosyal ve kiiltiirel bir
etkinlik haline getirir.

Oyunun basinda, en yetenekli ve cevik kisi secilir. Bu kisiye, kisin olumsuz
etkilerini sembolize eden bir kiyafetle giydirilir. Genellikle bu kisi siyah bir giysi giyer,
yiizli kdmiirle ve unla kirletilir. Bu, kisin karanlik ve zorlu dogasini temsil eder.

Hazirlanan bu kisi, kdyli veya obay1 dolasarak ritiieli gergeklestirir. Gozleri
baglanarak ata bindirilir ve bu sekilde civar bolgeleri gezdirilir. Amag, kisin zorlu
sartlarin1 korkutarak onun etkilerini hafifletmektir. Bu gezi, kisin kotii glinlerini unutmak
ve toplumu eglendirmek i¢in yapilir.

Siyah giysi ve yiiziin komiirle kirletilmesi, kisin karanlik ve zorlu dogasii
simgeler. Bu, kisin getirdigi olumsuzluklar1 dogrudan temsil eden bir semboldiir. Gozleri
bagl olarak ata bindirilme ve kdy gezisi, kisin ¢esitli zorluklarma karsi toplulugun
hazirhgmi ve direncini temsil eder. Ayni zamanda bu uygulama, ki mevsiminin
toplumsal bir sekilde ele alinmasmi ve onunla basa ¢ikma yontemlerini de igerir.

Kevser oyunu, sadece kisin zorlu sartlarmdan korunmak amaciyla yapilan bir
ritiiel degil, ayn1 zamanda toplumsal dayamigma ve kiiltiirel bagliig1 giiglendiren bir
etkinliktir. Topluluk tyelerinin bir araya gelerek kisa karsi hazirliklarin1 eglenceli bir
sekilde ifade etmeleri, kiiltiirel mirast1 yasatmalarmi ve toplumsal baglari

giiclendirmelerini saglar (Rehimli, 2005: 4, Akin, 2011: 5591-5592).
1.1.1.3. Ciitcii Sumu/Cift¢i Pullugu Oyunu

Tiirkgede “sum” kelimesi pulluk, ekine hazirlanmis toprak ve nadas gibi
anlamlara gelirken, “ciit” kelimesi ¢ift¢i anlamina gelir. Bu oyun tamamen tarimla

ilgilidir ve Nevruz bayraminin son ¢arsamba giiniinde oynanir. Verimli tarlalara sahip

kdylerde, bu oyun verimli tarlalarin yanindaki alanlarda gergeklestirilir.

34



Ciitcli Sumu oyunu, topraga olan derin baghligi simgeler ve Nevruz bayraminin
toprak carsambasinda oynanir. Bu oyun, az emekle biiyiik verim alman bolgelerde
uygulanir (Akin, 2011: 5592).

Adindan da anlasilacag: {izere, bu merasim tamamen tarimla iligkilidir. Gegmiste
insanlar topragi kutsal bir varlik olarak gormiislerdi. Nevruz bayrammin son
carsambasinda gercgeklestirilen Ciitcli Sumu gosterisi, sadece tarim agisindan verimli
koylerde yapilir. Bu toren, genellikle bereketli ekim alanlarmin yaninda yer alan

meydanlarda diizenlenir, ¢ift ve kavl gibi etkinliklerle degerlendirilir (Rehimli, 2005: 4).

1.1.1.4. Yug Torenleri

Azerbaycan halk tiyatrosu i¢inde, koken olarak en eski oyunlarm dini torenler
oldugunu daha &nce belirtmistik. Islam Oncesi Tiirk topluluklarinda Totemizm ve
Samanizm'e dayanan koklii ve sistemli merasimler vardir. Zamanla dini igerikli oyunlara
doniistiigii goriilmektedir. Yug térenleri bunlardan biridir. Olen kisi i¢in arkasmdan
hazirlanan bu térende halk toplanir ve toren sirasinda aglanir. Daha sonraki donemlerde
degisiklige ugrayan bu merasim c¢esidine Yug ya da Yuglama denir ve bu torenlerde
aglayan kadmlardan olusan gruba ‘yugcular’ adi verilir ve bunlara calgicilar ve
sarkicilarda eslik edebilirdi:

Erler kurt tek ulagir,

Yaka yirtip bagrigir.

Ywrlayict gibi inletir inler,

Aglamaktan gozii kapanir (Nebiyev, 2011: 296).

Umit Akin’m calismasinda bu konuyla ilgili olarak belirtildigine gore, “Yug”
merasimi, Islamiyet dncesi Tiirk edebiyatmda da yer alnus bir térendir. Bu tdrende
kahramanlar aglayarak anilir. Herkes bir araya gelir ve aglama konusunda yetkin kisiler
ozel olarak davet edilir. Olen kahramanm ardindan agitlar yakilir ve onun cesur tavri
tizerinde durulur (Akin, 2011: 5592).

Rehimli’nin de yaptigi buna yakin agiklamasina gore, “Yug” merasimi,

Islamiyet'ten cok dnce Azerbaycan'da yaygmn olan, iinlii ve cesur halk kahramanlarmin
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Olimiinii anma ve hatirlama torenidir. Bu torenlerde, 6len kahramanlarin yiiceltilmesi,

Oykiilerinin anlatilmasi ve aglatici bir sekilde anilmasi1 amaglanir (Rehimli, 2005: 4).

1.1.1.5. Sebih Oyunu

Halk oyunlar1 arasinda sayilan bir bagska oyun da Sebih Gosterileridir. Yug
torenleri, Azerbaycan'da yaygin olarak uygulanan ve Iran'dan etkilenerek gelisen Sii
Miisliimanligin bir pargasi olan “sebih” adi verilen dini gosterilerle devam etmistir. Bu
torenler genellikle Siiligi giiclendirmek amaciyla diizenlenmistir ve dzellikle Iran'm etkisi
altinda Azerbaycan'da icra edilmistir. Torenlerde artik kahramanlar i¢in degil, Firat
Nehri'nin kiyilarinda bir miicadelede hayatini kaybeden peygamber evlatlar i¢in agit
yakilmaktaydi. Yuggularin yerini alan agit¢ilar ise, muharrem ay1 boyunca camilerde ve
zengin kigilerin evlerinde taziye programlart diizenleyerek bu dramatik olaylar:
canlandirmaktaydilar (Nebiyev, 2011: 296).

Yine Rehimli’den alman bilgilere kisaca Sebih Torenlerini soyle 6zetlemek
miimkiindiir: Ozellikle Azerbaycan'da yaygin olan ve dini-mistik bir ritiiel olarak kabul
edilen bir gelenektir. Bu torenler, Islam tarihinin énemli bir olaymi, Kerbela Olayr’ni
anmak amaciyla diizenlenir ve hem dramatik hem de ritiiel unsurlar icerir. Sebih kelimesi
Arapga “benzer” veya “uygun” anlamina gelir ve dini bir mistik gdsteri olarak kabul
edilir. Sebih, Imam Hiiseyin’in Yezid ve ordusuyla miicadelesini temsil eden bir meydan
tiyatrosu bicimindedir. Bu gosteriler, 0Ozellikle Azerbaycan’da yaygm olarak
uygulanmakta olup, dini ve tarihsel baglamda biiyilik bir anlam tasir. Kerbela Olay1, Sii
miisliimanlar i¢in énemli bir déniim noktasidir ve Imam Hiiseyin’in sehadeti, adalet ve
direnigin sembolii olarak goriiliir. Sebih torenleri, Muharrem aymnm ilk on giiniinde
matem donemi olarak kabul edilen bir siire¢ten olugur. Bu dénemde yas tutulur ve onuncu
giin, Asura Giiniiolarak anilir. Asura, Kerbela Olay1’nin yasandigi giin olarak kabul edilir
ve bu 6zel giinde biiyiik ve gorkemli sebih gosterileri diizenlenir. Bu gosteriler hem ritiiel
hem de dramatik unsurlarla zenginlestirilmistir. Torenler swrasinda, “eza kafilesi” adi
verilen gezici bir tiyatro unsuru ortaya ¢ikar. Eza kafilesi, yas bayraklari tastyan ve matem
torenlerine katilan kisileri icerir. Bu kafile, cesitli figiirleri temsil eden odalar tasir.

Omegin, Ali Ekber’in odas1 ve Abbas’m kesik kollar1 gibi semboller, gosterilerin énemli
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pargalaridir. Ali Ekber’in odasi, genellikle bir sedye iizerinde tasmir ve bu odanin 6niinde
siyah giysiler giymis bir ¢ocuk oturur. Abbas figiirii, eza kafilesinde 6zel bir yere sahiptir
ve onun kesik kollar1 da gosterilerde temsil edilir. Sebih gosterileri, Kerbela olaymin
belirli bir sahnesine odaklanan dykiiler icerir. “Kasim Odast”, “Hiiseyin’in Kabri” ve
“Abbas’in Kesik Kollar1” gibi unsurlar, gosterilerin énemli 6gelerindendir. Bu unsurlar,
sechadet ve direnis temalarmi dramatize eden bir anlati sunar. “Qeti” adli oyun, Asura’nin
dokuzuncu giiniinden onuncu giiniine geciste oynanir ve bu oyun, Kerbela kiriminin
belirli bir sahnesine odaklanir. Sebih torenlerinde, mersiye ve siirler 6nemli bir rol oynar.
Mersiyeler, yani agitlar, genellikle yiiksek sesle okunur ve kalabalik bir koro esliginde
tekrarlanir. Bu mersiyeler, torenlere duygusal bir derinlik katmakta ve toplumsal hafizay1
gliclendirmektedir. Ayrica, bazi sebihler komedi unsurlar1 daigerebilir. Bu tiir sebihlerde,
Kerbela faciasina sebep olan kisiler alaya alinir ve bu gosteriler, tarihi figiirlerin giiliing
bir sekilde tasvir edilmesini saglar. Azerbaycan’da sebihler, hiiziinlii ve trajik kasideler,
mersiyeler ve cesitli tiirlerde siirlerle zenginlestirilmistir. Bu geleneksel torenler, halk
arasinda biiyiik bir dneme sahiptir ve profesyonel sairler ve miizisyenler tarafindan 6zenle
gerceklestirilir. Ornegin, Mollaga Bihudun ve Valeh Giilabli gibi isimler, sebihler icin
onemli eserler tiretmislerdir (Rehimli, 2005: 21-23).

1.1.1.6. Yel Baba-Yel Dede Oyunu

Yel Baba-Yel Dede oyunu, Azerbaycan halk kiiltiiriinde derin koklere sahip olan
ve tarm ritelleri ile iligkilendirilen Onemli bir oyundur. Oyunun kdkenleri,
Azerbaycan'm tarmmsal hayatinda ve inang sistemlerindeki yansimalariyla sekillenmistir.
Oyun genellikle tarim sezonunun sona erdigi donemlerde sahnelenir. Tarlalardan bigilen
mahsul harmanlara tasindiktan sonra, insanlar mahsuliin bereketlenmesi ve korunmasi
icin Yel Dede'yi ¢agirirlar. Yel Dede, Azerbaycan halk inancina gore, riizgarin efendisi
olan mitolojik bir figiirdiir. Onun gelmesiyle birlikte, mahsuliin temizlenmesi ve
korunmasi ritiielleri gergeklestirilir. Yel Baba-Yel Dede oyununda goriilen ritiiel ve
Samanist 6geler, Azerbaycan halkinin dogaya ve onun giiclerine olan derin baghligini

yansitir. Oyunun sahnelendigi zaman dilimi, Azerbaycan'datarimin kritik bir donemi olan
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hasat zamaniyla Ortiigiir. Bu zaman dilimi, toplumun dogayla etkilesimini ve dogal
dongiilere olan saygisini vurgular. Ritiiel, genellikle 6zel sarkilar ve nagmeler esliginde
gerceklesir. Bu sarkilar, Yel Dede'yi ¢agirmak, onun yardimmni talep etmek ve doganm
dengesini korumak amaciyla sdylenir. Riizgarin siddetli estigi zamanlarda Yel Dede'nin

sinirlendigi diisiiniiliir ve bu nedenle onun sakinlestirilmesi gerektigi inanci1 yaygimndir.
Yelli dedem, Yel dedem,
Telli dedem, Tel dedem...
Tahilimiz yerde kaldl,
Yahtamiz elde kaldh.
A Yel dede, Yel dede,
Tez gel dede, gel dede.
Savur bizim hirmani,
Atina ver samani.
Den yigilipdag olsun,
Yel dedemiz sag olsun (Seki folkloru, 2009: 55, aktaran Memmedova, 2017: 140).

Yel Dede, Azerbaycan halk kiiltiiriind e riizgarm kisisellestirilmis bir figiirii olarak
kabul edilir. Onun mitolojik &ykiileri ve bu Oykiilerin oyunlara yansimasi,
Azerbaycanlilarin dogayla olan derin ve saygili iligkisini gosterir. Ayn1 zamanda, Yel
Dede'nin ¢agrilmasi ve onun ritiiel iletisimi, Samanizm’in izlerini tasir. Bu ritiieller,
doganin giiglerine olan inang ve saygmin bir ifadesi olarak da goriilebilir. Memmedova
“Yel Dede” oyununda Azerbaycan halkinin inancinda biitiin diinya riizgarlarmm yetkisi
elindeki mitolojik varlik Yel dedeye miiracaat edildigini, Samanizm izleri gorildiigiini,
“Heyder” adiyla adlandirilan ve Yel Dede ¢agirmak igin kullanilan siipiirge yandirilmasi
icin saman ritiiellerinin temelini olusturan sihir ve biiyiileri hatirlattigimi ifade etmektedir
(Memmedova, 2017: 140).

Yel Baba-Yel Dede oyunu, sadece tarim faaliyetlerinin sembolik bir temsilini
sunmakla kalmaz, ayni zamanda toplumun dayamigma ve Kkiiltiirel birlikteligini de
pekistirir. Oyunun sahnelenmesi ve ritiielleri, toplum iiyelerinin bir araya gelip dogal

kaynaklart koruma ve bereketi kutlama arzularmi yansitir.
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1.1.1.7. Giidiil Oyunu

Dodu Godu oyunun zitt1 olup, kuraklik sonrasi yagmurun ¢agrildigi bir oyundur.
Tarmm alanlarinda toprakta ekinin biiyiiyiip su istedigi, ancak havalarin kuru gegtigi
donemlerde gerceklestirilirdi. Katilimcilar tarafindan suyu kutsayan nagmeler ve
yagmuru ¢agiran bayatlar okunmaktadir. Tarladaki kurakligin son bulmasi i¢in yagmur
cagirtlir. Rehimli bu oyunun Su Tanrisina tapinma kokeninden geldigini belirtir. “Toplu
etno-kiiltiirel oyun-gosteriler halkin doga olaylarma (Giines, yagmur, yddwim, dogum-
oliim vb.) itaate dayal, bilin¢li yaklasimlarmi ve hayati anlama ¢abalart ile
baglanuhdw” (Rehimli, 2005: 4). Umit Akin Giidiil iin yagmuru temsil eden bir simge
oldugunu belirtmektedir (Akm, 2011: 5593).

1.1.1.8. Saya¢i Oyunu

Sayag1 sarkilari, gdcebe yasammn vazgecilmez bir pargasi olan koyunculugun
stirsel anlatimlanidir. Bu sarkilar, koyun siiriilerinin bakimi, dogum zamanlari, yaylalara
gdc ederken yapilan ritiieller gibi geleneksel olaylar1 yansitir. Kokleri eski Azerbaycan
kiiltirinde olan “Saya¢:” torenleri bu sarkilarla da iligkilidir. Gogebe gruplarin giinliik
hayatinda koyunculugun merkezi rolii, saya sarkilarinin evriminde ve sonrasinda “Sayagi
toreni” gibi onemli kiiltiirel etkinliklerin olusumunda belirleyici olmustur (Nebiyev,
2009: 194).

Koyunlu evler gordiim,

Kurulu yaya benzer.

Koyunsuz evier gérdiim,

Kurumus ¢aya benzer.

Koyun var, kere gezer,

Koyun var, kure gezer.

Geder daglari gezer,

Geler evleri bezer (Nebiyev, 2009194).
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Sayaci nagmeleri, Azerbaycan’da en yaygin olarak kullanilan ve bilinen
oyunlardan biridir. Ayrica hayvancilikla ilgili oyunlar arasmda ki Kegi, Hayvanlarin
Behsi, Ekingi ile Okiiziin Behsi, Coban ve Benek gibi oyunlar siralanabilir.

Sayagi, gocebe Tiirklerde koyunlarin yiinlerinin kirkilmasi ve koyunlarin
kuzulama donemlerinde gerceklestirilen bir gelenektir. Bu etkinlikte oyuncular bayatilar
soyleyerek ve maniler okuyarak durumu anlatirlar. Bolluk ve bereketi simgeleyen bu
oyun, Yozgat yoresinde de oynanmaktadir. Sayacilar, kap1 kap1 dolasarak sayac1 sarkilar
soyler ve karsiliginda peynir, un, yag, bugday, pirin¢ gibi yiyecekler alirlar (Akmn, 2011:
5591).

1.1.1.9. Karavelli

Karavelliler, Azerbaycan halk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan eski bir
tiirdiir. Bu terim, genellikle masal, fikra ve atasozii gibi tiirler arasinda kendine 6zgii bir
konuma sahiptir. “Karavelli” terimi etimolojik olarak net bir kokene sahip olmasa da
Azerbaycan folklorunda anlati gelenegi icinde Onemli bir role sahiptir. Genellikle
bagimmsiz bir janr olarak degerlendirilmezler; ¢iinkli masallarla, destanlarla ve halk
Hikayeleriyle yakindan iligkilidirler. Ancak karavelli metinleri, kendi i¢inde belirgin
Ozelliklere sahip bir tiir olarak gelismistir. Bu metinler, zaman icinde farkli evrelerden
gecerek sekillenmis ve toplumun degisen ihtiyaglarma cevap vermistir.

Karavellilerde ritiiel motifler 6nemli bir yer tutar. Oregin, kurban verme
motifleri, mitolojik ve dini inanglarla derin bir bag icerisindedir. Bu motifler genellikle
dans ve ritiiel eylemlerle birlikte sunulur ve toplulugun sosyal ve dini hayatmm 6nemli
bir parcasimi olusturur. Karavelliler, sadece anlatinin icerigiyle degil, ayn1 zamanda
sunum sekliyle de dikkat ¢ekerler.

Karavellilerde yer alan kahramanlar genellikle toplulugun degerlerini, inanglarini
ve yasam tarzini yansitan karakterlerdir. Bu karakterler, genellikle dogatistii gliglere
sahiptir veya olaganiistii olaylarla karsi karsiya gelirler. Bu yoniiyle karavelliler, mitolojik
diistinceyi ve toplumsal degerleri yansitan bir ayna gorevi goriirler.

Karavelli ya da Garavelli olarak adlandirilan bu janrmm dogru anlagilmasi,

etimolojik, mitolojik, sosyal ve dini bakis ac¢ilarindan incelenmesini gerektirir. Bu tiir,
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Azerbaycan halk kiiltiiriinde koklii bir ge¢gmise sahiptir ve giiniimiizde bile bu kiiltiirel
mirasin canli tutulmasmda dnemli bir rol oynamaktadir (Aliyev, 2021: 243-254).

[lham Rehimli bu tiirii komedi tamasasi olarak belirtmektedir. Diigiin, nisan
merasimlerinde, destan ve nagil meclislerinde karavelliler sdylenirdi. Mezheke ve

meshere tipli bu s6ylemeler karavelli diye adlandirilir (Rehimli, 2005: 5).

1.1.1.10.Mezheke Oyunu

Mezheke Oyunu, Azerbaycan halk kiiltiirinde koklii bir gecmisi olan geleneksel
bir halk oyunudur. Karavelli oyunlarindan farkh olarak, mezheke tamasalar1 daha samimi
ve dogal bir sekilde gergeklesir. Dogaglama iizerine kurulan bu oyunun temeli estetik
Olgiitlerle sekillenir. Mezheke oyunlarinda, sahnelenirken sert ve zarafetten uzak
esprilere, basit diyaloglara ve bireysel sahnelerin vurgulanmasina oncelik verilir. Butiirde
genellikle olumsuz karakterler, ahlaki eksiklikler, cehalet ve toplumun kii¢iik kusurlar1
ile agik catigmalar sergilenir. Mezheke tamasalari, toplumdaki ahlaki ve manevi sorunlari,
catigmalan ve celigkileri mizahi bir dille ele alir. Bu 6zellikleriyle mezheke, eglendirici
ve disiindiiriicii bir sanat formu olarak kabul edilir ve Azerbaycan'm zengin halk

kiiltiiriiniin 5nemli bir parcast oldugunu Ilhan Rehimli belirtmektedir (Rehimli, 2005: 7).

1.1.1.11.Meshere Oyunu

Komik halk tiyatrosu unsurlarindan bir baskasi olan Meshere, baslangigta
saraylarda oynanan bir oyun olmasma karsin, daha sonralari meydanlarda sergilenen bir
oyun halini almustir. Meshereler’de, ¢esitli meslek sahiplerinin tiplemelerinin oldugu,
komik hareketlerle, satirik hatta tatsiz, miistehcen hakaretlerle, giinliik olaylarin
renklendirildigi tipik imgeler sergilenir. Koylerde bu tiir oyunlara lag oyunu adi da
verilmektedir (Rehimli, 2005: 7).
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1.1.1.12.Dervislik Gosterileri

Derviglik terimi, kap1 6niinde yatan, yoksul veya dilenci anlamma gelmektedir.
11. yiizyildan itibaren Hindistan, Pakistan, Endonezya, Iran ve Azerbaycan gibi iilkelerde
yaygmlasmistir. Zamanla, bilindigi tizere sufi tarikatmin bir kolunu olusturmustur.
Baslangigta dervisler, c¢esitli dini tarikatlarin temsilcileri ve tebligcileri olarak ortaya
cikmuglardir. Sehirleri ve koyleri dolasarak el acarak hikdye anlatma toplantilar
diizenleyerek “oyunbaz” olarak taninmuslardir. Ayrica sokaklarda dolasarak zehirli
yilanlar1 gdstermis, akreplerle oynamus ve dikkat cekici, ritmik hareketli oyunlar
sergilemislerdir. Bu gosterilere ‘dervis merekesi’ denilmistir. Dervisler genellikle deriden
yapilmis veya kalm dokulu pelerinler giymigler, baslarina kegkiil takmus ve sag
kulaklarmma halka seklinde kiipe takmuslardir (Rehimli, 2005: 5).

Bu agiklamadan da anlasilacagi iizere Dervislik Gdosterilerinin kdkeni ¢ok eski
donemlere dayanmaktadir. Sehirleri ve koyleri dolasarak halka hikayeler anlatan ve

dervis olarak adlandirilan bu kisiler islerinde ¢ok yetenekli ve oyunbazdirlar.

1.1.1.13.Hokka Oyunu

Hokka, kelime anlamiyla “biiyiilii kutu” veya “sandik¢adir”. Daha sonra belirli
karmagsik oyunlar da hokka admni almigtir. Rehimli bu oyuna “Gdzbaglayici” oyun da
denildigini belirtir. Eglenceli sahne oyunlart ve gosterilere ait olan hokka oyunlari,

meydan tamasalarinda az katilimli, kisa siireli formatlardan biridir (Rehimli, 2005: 5).

1.1.1.14.Laglagi/Alay Oyunu

Meshere oyununa benzerlik gdsteren Laglagi oyunu koy icerisinde giyim kusami
iyi olan biri oyun icgerisinde segilerek onunla ugrasilir ve komik ve halki giildiirmeye
yonelik olarak onunla konusulur.

Bu oyun, bazen lag oyunu olarak dabilinir ve bir sarkicinin performansimni igerir.
Karakterleri genellikle meshere oyununa benzer. Sarkici, kdy ortaminda belirli

ozellikleri, davranislari, giyimleri, konusma tarzi ve goriliniisii ile dikkat ¢eken bir kisiyi
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“obje” olarak seger. Daha sonra, bu kisinin komik yonlerini seyircilere sunarak eglendirir

ve giildiiriir (Rehimli, 2005: 5),

1.1.1.15. Tenbeki Oyunu

Laglag: el oyununa benzemektedir. K6y meydanlarinda oynanir. Halkin bildigi
komik olaylar konu edilir. Didaktik bir yapisi vardir. Tovbeletme de denilmektedir.
Ekseriyetle koy meydanlarinda icra edilmistir. Oyunun genel yapisini halk tarafindan
bilinen komik hadiseler olusturmaktadir. Ayni1 zamanda didaktik 6zellikler tasiyan bu

oyun halk arasinda tovbeletme olarak da bilinmektedir (Rehimli, 2005: 6).

1.1.1.16.Sebede Oyunu

Azerbaycan Halk bilimcisi ilham Rehimli bu oyunu genis bir sekilde yayilnis ve
lag oyununa benzer karakteristiklere ve isluba sahip bir oyun tiirii olarak
tanimlamaktadir. Sebede oyunlar genellikle giinliik yasam olaylarmi konu alir. Kiigiik ve
basit Oykiiler ustaca islenir. Birey, hedef ald1g1 kisiyi bazen alayci bir sekilde, bazen de
satagma ve alay etme amaciyla hicveder. Sebede oyunlar genellikle kalabalik topluluklar
oniinde, diigiin ve bayram senliklerinde sahnelenir. Bu tiirde zarafete dncelik verilir ve

parodi 6nemli bir yer tutar (Rehimli, 2005: 6).

1.1.1.17.Lal Oyunu

Lal oyunu, jest ve mimiklerle veya isaretlerle oynanan bir pandomimdir. Bu oyun
tiiriinde s6z veya konusma yerine zarif hareketler kullanilir. Oyunun amaci hareketleri
canlandirmaktir. Bu amacla genellikle kara zurna, asiq miizigi, tebil ve ciing gibi
enstriimanlardan yararlanilir.

Léklemeve Maral oyunlart diye adlandirilan hayvanlarla alakali tiirleri vardur.
Maral oyununda bir ceylan kostiimiinde oyuncu bu hayvani taklit ederken, Lokleme

oyununda bir devenin hareketlerini taklit eder (Rehimli, 2005: 6).
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1.1.1.18.Kendirbaz Oyunu

Oyunu oynamak i¢in iki agacm lizerinden bir ip veya kendir ¢ekilir. Kendirbaz
denilen hokkabaz karmasik hareketler gosterir, korkutucu numaralar yapar. Onun
yardimcist “kegepapak™ ise yerde onun hareketlerini tekrarlar. Oyun pandomim ve
komiklik Ogeleri tasir. Yardimcist izleyicilerden para toplamak icin komik anekdotlar

anlatir ve sakalar yapar. KOy meydanlarinda oynanir (Rehimli, 2005: 6).

1.1.1.19.Kilimaras1 Oyunu

Bir bagka tiir pandomim oyunu olan Kilimaras1 Oyunu en eski kukla oyunudur.
Kuklalarla oynanir ve mimik hareketleri 6n plana ¢ikar. Eglendirici oyunlardandir. Ilham
Rehimli’nin yaptig1 incelemeden edinilen bilgiye gore; Kilimarasi oyunu, Azerbaycan'm
zengin kiiltlirel mirasinin 6nemli bir pargasi olan geleneksel bir kukla gosterisidir. Bu
gosteri bigimi, genellikle yiinlii bir kilim sakiilii tizerine kurulur. Kilimin dort kosesinden
agac veya direklerle desteklenir ve ilizerine sarmasik veya ip ile asilir.

Kilimaras1 oyunlari, kokenleri derinlere uzanan ve zamanla cesitli bolgelerde
farkli varyasyonlar gelistiren 6nemli bir halk sanatidir. Temelinde, kukla figiirleri
lizerinden anlatilan hikayeler ve gosteriler yer alir. Bu gosteriler genellikle koy
hayatindan ve giinliilk yasamdan alinan komik olaylar ve karakterler {izerine kuruludur.
Kilimaras1 sahneleri, Azerbaycan'm farkli bolgelerinde ve zamanlarda cesitli temalar
etrafinda sekillenmistir. Ornegin, “Tapdik Coban” gibi karakterlerle yapilan gésteriler,
koylii yasaminin giinliik zorluklarini ve esprili yanlarni yansitir.

Maral oyunu ise, 6zellikle Kelbecer bolgesinde yaygin olan bir diger kilimaras1
gosteri tiiriidiir. Bu oyunda genellikle bir maral figiirii ve onunla etkilesime giren bir
coban karakteri bulunur. Maral, Azerbaycan'n dogal zenginliklerinden biri olarak kabul
edilir ve bu gosteri, insan ile doga arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin dramatik
yansimalarmi ele alir.

Kilimaras1 oyunlari, genis bir repertuvara sahiptir. “Sah Selim™, “Solen”,
“Karagoz”, “Haci Geldi”, “Kegel Pehlivan™ gibi gosteriler, Azerbaycan kiiltliriintin farkl

yonlerini ve zenginligini yansitan onemli 6rneklerdir. Bu gosterilerde kullanilan kuklalar,
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genellikle ahsap ve kumas malzemelerden yapilmig, renkli kostiimlerle siislenmis ve
karakteristik Ozelliklere sahip figiirlerdir. Kuklalar, kukla oyunlarmm gelisiminde ve
hikaye anlatiminda énemli bir rol oynamistur.

Kilimaras1 oyunlari, Azerbaycan'm farkli bolgelerinde farkli adlar ve formatlar
altinda yasamus ve gelismistir. Cadwhayal, Heymekemere gibi formlar da bu gosteri
geleneginin farkli varyasyonlart arasindadir. Bu gosteriler genellikle 6zel kurulan
cadirlarda, 6zel giinlerde, bayramlarda, aile senliklerinde ve halkin topluca katildigi diger
etkinliklerde sergilenir.

Kilimaras1 oyunlarmda kullanilan kuklalarm hareketleri, kukla oyunlarmin
kendine 6zgii estetik ve teknik 6zelliklerini yansitir. Kukla oyunlari, halk kiiltiiriinde yeni
sanatsal diizenlemelerin, Olgiilerin ve bicim oOzelliklerinin ortaya c¢ikmasma olanak
tanimistir. Bu gosteriler, geleneksel hikaye anlatimiyla eglenceli ve 6gretici bir deneyim
sunarken, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel degerlerin korunmasma da katkida

bulunmustur (Rehimli, 2005: 17-20).

1.1.1.20.Kosa Oyunu

“Kos-Kosa”, Azerbaycan'in zengin kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yer tutan,
ozellikle Nevruz kutlamalarinin vazgegilmez unsurlarindan biridir. Bu oyun, toplumun
bir araya gelip birlik ve dayanigsma i¢inde kutladigi renkli ve coskulu bir etkinliktir.

Kos-Kosa'nin temelinde bereket ve bolluk temasi yatar. Oyun, genellikle mahir
ve hazir cevap genglerden birinin segilmesiyle baglar. Segilen gence bir kiirk giydirilir ve
yiizii kiil ve unla kirletilerek biiyiik bir papak takilir. Boynuna ¢ingirak ve karnina iri bir
yastik baglandiktan sonra eline siislii bir ¢anak verilir ve Kos-Kosa olarak ev ev
dolastirlir.

Kos-Kosa'nin dolastirilmasi sirasinda, 6zel nagmeler sdylenir. Bu nagmelerle
Kos-Kosa, ev sahiplerinin kapisina bereket getirdigine inanilan bir figiir olarak tanitilir.
Nagmeler, genellikle bolluk ve bereketi simgeleyen temalar isler:

“Ay Kos-kosa gelsene,

Gelip salam versene,

Comeceeni doldursana
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Kosani yola salsana.
Ay uyrugu uyrugu,
Sakkali it kuyrugu,
Kosam bir oyun eyler,
Kuzunu koyun eyler,
Yigar bayram hongasi

Her yerde diigiin eyler” (And, 2022: 328-329).

Bu nagmeler, Nevruz baharma 06zgii kutlamalarda miizigin ve sarkilarin da
onemli bir yer tuttugunu gosterir. Kos-Kosa'nin dolastirilmasi sirasinda, genellikle miizik
esliginde dans edilir ve sarkilar sdylenir. Oyun, tarim, hayvancilik ve giinlik yasamla
ilgili nagmelerle zenginlestirilir.

Kos-Kosa'nin yil boyunca siiren bereket getirecegine inanilmasi, oyunun toplum
icindeki yerini gliglendirir. Oyun genellikle bes-alt1 kisilik bir geng¢ grubu tarafindan icra
edilir ve bir gen¢ Kos-Kosa roliinii tistlenirken, digerleri sarki veya mani sdyleyerek eslik
eder. Bu sekilde, Kos-Kosa ve benzeri oyunlar, Azerbaycan'm kiiltlirel mirasinin
yasatilmasinda ve toplumun bir arada tutulmasinda énemli bir rol oynar.

Kos-Kosa, geleneksel Azerbaycan halk kiiltiiriiniin canli bir 6rnegidir. Bereket,
bolluk, birlik ve dayanigma gibi temalar isleyen bu oyun, her y1l Nevruz kutlamalarinda
ve diger Ozel giinlerde oynanarak gegmisten giinliimiize tasginmus ve kiiltiirel bir bag olarak
yasatilmistir (And, 2022: 328-329).

Kosa, Azerbaycan'm halk kiiltiiriinde onemli bir yere sahip olan ve c¢esitli
meydan tamasalarinda aktif olarak rol alan bir karakterdir. Ozellikle Kevser, Kosa-Kosa
ve Nevruz merasim senlikleri gibi etkinliklerde ve diger cesitli meydan tamasalarinda
Kosa hem olaylarin merkezinde yer alan hem de hikayenin ana karakterini olusturan bir
figiirdiir.

Kosa'nin kokleri, eski saman sanatina ve biiylik ¢aglarin inanglarma kadar
uzanir. Halk oyun-tamasalarmm en eski karakterlerinden biri olarak, bir donem Giines
tanrismin yerylziindeki temsilcisi olarak dakabul edilmistir. Tarihin erken d6nemlerinde
Kosa, eski yilin, kis mevsiminin ve kotii davranislarin simgesi olarak goriilmiistiir. Bu

nedenle toren ve hiciv oyunlarinda Kosa genellikle kara renklerde tasvir edilirdi. Bu etkiyi
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yaratmak i¢cin komiir, kiil veya yakilmis ceviz kabugu tozu gibi maddeler kullanilirdi.
Seytanin sembolii olan Apus dibi karakteri de bu baglamda sahneye ¢ikarilirdi. Zamanla,
“Kosa oyunundaki mizah ve ev isleri temasi, hiciv oyunlarini yonetmistir. Sonug olarak,
Kosa'nin giilimseyen, zarif ve iyi niyetli maskeleri ortaya c¢ikmustir. Meydan
tamasalarinda, Buga, Keci, Koyun, Kurt, Kece, Kis, Yaz gibi komik karakterlerin
maskeleri dekullanilir. Maskeleri takma amaci karakteri net gostermektir, iyilik, kotiiliik,

zuliim zaferi, anlay1s 15181 belirgin hale getirmektir (Rehimli, 2005: 7-8).
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1.2. AZERBAYCAN PROFESYONEL TIYATROSUNUN OLUSUMU

Bunlar — demis- sehir yikar, yakarlar,
Diinyanin tortusu, al¢aklar, hamlar,
Kurt gibi ywrtici, vahgsi ve hunkar,
Comertlikten aciz, kancil ve gaddar,
Adamlik beklemez bir kimse Rustan,
Ki benzer insana yalniz bakistan.*

Genceli Nizami

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren ise Carlik Rus Imparatorlugunun despotik
monarjik rejimi bolgede hakim oldu. Azerbaycan Rus rejimi tarafindan alti bolgeye

2 ¢

ayrildi ve Tiflis sehri “Kafkas Umumi Valiligi” ‘ne baglandi. 1803 yili sonrasi bu sehirde
Rus okullart agilmaya ve Rus gazetesi basilmaya basland1. Ayrica Tiflis sehrine Bati’dan
pek cok aydm, yazar ve devlet adami gelmeye basladi. Avrupalilasma etkisi artti. Rus
Carlik sistemi fikri ve siyasi goriislerini begenmedikleri kisileri Kafkasya’da siirgiine
gonderdi. 1840 yillarn1 sonrasinda Tiflis sehrinde bu sebeplerle Azerbaycan aydinlar
yetismeye basladi. Bu arada Azerbaycan’daki dini tesekkiillerin halk tizerinde idari bir
baskis1 olmamasina ragmen, manevi etkisi fazlaydi.

Azerbaycan reformatdrlerinin gorevleri bu siirecte zorlu oldugu belirtilmektedir.
Oncelikle Batiilasmanin gerekliligini Azeri toplumu ve bu topluma manevi olarak
egemen olan ruhani kesime anlatmak ve onlar1 buna ikna etmek gerekiyordu. Bu amagla
miicadele eden aydinlar, biiyiik bir 6zveriyle caligmis ve bircok engelle karsilasmus,
sonunda ise bu zorluklar1 asmay1 basarmislardir. O dénemde aydinlara kars1 gosterilen
gerici tepkilere bir 6rnek vermek faydal olacaktir. Mirza Fethali Ahundov gibi 6nemli
bir reformcu vefat ettiginde, Miisliimanlardan hi¢ kimse cenazesine gitmemis ve
namazint kilmamistir. Bu nedenle yazarm tabutu birka¢ hamal tarafindan mezarhiga

tasmmus ve gdmiilmiistiir. Ciinkii o donemdeki IslAam ruhanileri Mirza Fethali'yi, “Rus

egemenligine hizmet eden, piyesler yazarak eski gelenegi elestiren ve Arap harflerinin

! Genceli Nizami (1141-1204), iskendername, aktaran Baykara, 1966: s.63)
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degistirilmesini isteyen biri olarak gormiis ve tam anlamiyla kafir saymislardir.”” Bu
ornek, Azerbaycan reformatorlerinin o donemde karsilastiklart zorluklarin biiyitikligtini
anlamamiza yardimci olur (Baykara, 1966: 131).

19. yiizyin ikinci yarnsindan itibaren Batililasma alanindaki ¢abalarin
baglicalarmi agilan tiyatro, basin yayin organlar1 ve okullar olusturmustur. Rusya’nin
sanayilesmesinin etkili oldugu bu donemde Azerbaycan’da endiistrilesme etkileri
gorlilmeye baslamis, toplumda iktisadi ve sosyal sartlar degismistir.

Tiflis’te baslayan bu Rus ve Avrupa etkisi kendini tiim yasam alanlarinda
gostermeye bagladi. Tiyatro’da bu dénemde Tiflis sehrinde 1849°da Umumi Vali Prens
Voronsav ilk tiyatro binasmin temelini atmasiyla bagladi. 1851 yilinda agilan tiyatroda
ilk olarak gezgin gruplar gosteriler diizenledi. Gogol, Griboyedof, Moliere, Shakespeare
gibi linlii yazarlarin eserleri sahnelendi.

Prens Voronsov, Azerbaycan aydmlarini tiyatro eserleri yazmaya tesvik etti.
Bunlardan ilki de Mirza Fethali Ahundov oldu. Akpmar bu konuda, Tiflis'teki modern
tiyatro hareketlerinin hiikiimet tarafindan desteklendigini sOyler. Ruslar, Kafkas
halklarmm modern yasam tarzina uyum saglamalarimi kendileri i¢in ¢ok énemli bir hedef
olarak gormekteydi. Ozellikle Miisliimanlarm, ancak modernleserek kendilerine daha
yakin hale geleceklerini ve Rus yOnetimini kabul edeceklerini diigiindiikleri seklinde
goriisiinii belirtmektedir (Akpmar, 1980: 10). Akpmar ¢alismasinda 1857-1858 yillar1
arasinda Samahi’da bulunan Mukaddes Nina Mektebi 6grencilerinin kendi aralarinda
bazi temsiller diizenlediklerini, 6 Temmuz 1858 tarihli Kavkaz gazetesinde bunun yer
aldigin1 belirtmektedir.

Ahundov’unyazdig ilk eserler Rusga olarak sahnelenmistir. Ancak 23 Mart 1873
tarihinde Bakii’deki “Realni Mektebi” ogrencilerinin  “Lenkeran Hanwmin Veziri”
oyununu Aczerbaycan Tiirkgesi olarak oynadigii kaydedilmistir. Fakat Zerdabi
makalesinde yer alan bir ifadesinde, 23 Mart 1873 tarihinde oynanan eserin “Hact Kara”
oldugunu belirtmektedir. Zerdabi 1905’te kaleme aldig1 “Miiselman Tiyatrosunun
Binasr” adli kisa makalesinde agiklamistir (Akpmar, 1980: 14-15, Cabbarl, 1959: 35-36,
Akin, 2011: 5596).

[Tham Rehimli de ayni tarihte “Hact Kara” komedisinin segilerek Azerbaycan

dilinde oynandigmni nakleder (Rehimli, 2005: 32). Cafer Cabbarh da 10 Mart 1873
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tarihinde “Lenkeran Hanmin Veziri” oyununun sahnelendigini, sundugu oyun afisi ile
belirtmektedir (Cabbarli, 1959: 39).

Vahap Yurtsever de Zerdabi’nin Mirza Fethali Ahundov'un komedyalarmi onlara
okudugunu ve se¢gmeleri icin ricada bulundugunu belirtir. Ogrenciler oynamak icin “Haci
Kara” adl eseri segerler. Sonrasinda rolleri dagitip bayram giinlerinde toplanirlar ve
ilanlar hazirlayarak tiyatro gosteriminin tarihini ve yerini duyurururlar. Oynayanlardan
her biri, elbiselerini ve diger gerekli esyalart temin eder. Dekorasyonlar1 da kendileri
yapar. Biiyiik bir okul odasinda tiyatro gosterimini gerceklesir. ilk gosteriye gelen
Miisliimanlar oldukg¢a azdir ve hepsi garip-tuhaf kisilerdir. Oynayanlar olduk¢a basarili
bir performans sergiler, 6zellikle Asker Bey Adigozelovun “Haci Kara” rolii ¢ok
begenilir. Gosterimden 40-50 manat kadar gelir elde edilir ve elde edilen parayi
oyunculara verip, kendi aralarinda paylasmalarmi soylenir. Bakii'deki Miisliiman
tiyatrosunun ¢ikardigi haber Tiflis gazetelerinde yaymmlanir. Mirza Fethali Ahundov, bu
haberleri okuyarak uzun bir mektup yazar ve Miisliimanlarin Tirk dillerinde kendi
komedyasini sahnelemelerinden biiyiik memnuniyet duydugunu belirtir. Ayrica, Haci
Kara'nin diger komedyalarmdan daha ¢ok hoslandigmi ve Tiflis'e geldiginde her bir
oyuncunun roliinii nasil oynadigmi bizzat gérmek istedigini yazar (Yurtsever, 1966: 4-5).

10 Mart 1873 ya da 23 Mart 1873 tarihleri konusunda ¢esitli kaynaklarda farkl
ifadeler bulunmaktadir. Giiniimiizde Azerbaycan’da 10 Mart 1873 Azerbaycan Milli
Profesyonel Tiyatrosu’nun dogum giinii olarak kabul edilmektedir. Daha sonrasinda
tiyatro faaliyetlerinde Tiflis ve baska sehirlerde canlanma goriilmektedir. Ahundov’un
diger eserleri de oynanir, ceviri eserler ve yeni yazilan Azerbaycan Tiirkgesi eserler de
sahnelenir.

Boylece baglayan Modern Azerbaycan Tiyatrosu 1890°lada ilk kez agilan Tiyatro
topluluklar1 vasitasiyla kendini gelistirir.

Azerbaycan tiyatrosu tarihi ile ilgili kaynak kitaplara bakildiginda, Mirza Fethali
Ahundov’un 1850’den baslayarak yazdigi oyunlar ve bu oyunlarin sahnelenisleri ilk
modern tiyatronun baslangic1 olarak gosterilmektedir. Cefer Ceferov ve Ilham Rehimli
gibi yazarlarm hazirladiklar1 eserler de yine Ahundov’un komedilerini ilk modern
oyunlar olarak kabul eder ve modern tiyatroyu onunla anlatmaya baglarlar. Bakii, Tiflis

ve Susa sehirleri modern tiyatro alaninda Onciilik edilen yerlerdendir. Hact Kara
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oyununun ilk sahnelenisi 1873 sonrasi bir miiddet Bakii’de Azerbaycan Tiirkcesi olarak
sahnelenmemistir (Rehimli, 2005: 32). Buradaki asil sebep Necef Bey Vezirov’un
Petersburg’a tahsil i¢in gitmesidir. Hasan Bey Zerdabi de tiim yogunlugunu gazete
cikarmaya vermistir. Esger Aga Gorani de Maoskova’nin Kent Ekonomi Akademisi’ne
kabul almistir. Cefer Ceferov da ayni sekilde Azerbaycan’da tiyatronun gelisim siirecini
Bakii’de, Tiflis ve Susa gibi sehirlere kiyasla daha yavas ilerledigini, bunun ana
sebebinin, tiyatro alaninda galisan aydmlarin kisa siire sonra bagka sehirlere gitmeleri
oldugunu belirtmektedir. Bu durumda ancak Tiflis’te 6nce 1873, sonra 1877, Susa’da
1874, Kuba’da 1875, Seki’de 1879, Erivan’da 1882, Nahc¢ivan’da 1883 tarihlerinde
hevesli tiyatrocular oyunlari Azerbaycan Tiirkgesi olarak sahnelemeye baslarlar
(Ceferov, 2023: 30, Rehimli, 2005: 32).

Alma Hanim ve esi Stephan Sarfazov’un gezici tiyatrosunun 1882°den itibaren
farkli schirlerde Ahundov’un komedilerini ve Vasag Medetov'un Azerbaycan
Tirkgesiyle  yazdign  “Gut-gut’,  “Feteli  Sah”  vodvillerini  sahneledikleri
kaydedilmektedir (Rehimli, 2005: 32).

1887’den baslayarak Bakii’ye nazaran Tiflis ve Susa’da Ahundov’un “Lenkeran
Han'm Veziri”> ve “Mdsyé Jordan ve Dervis Mastali Sah” komedilerini ve Vasag
Medetov’un vodvillerini amator tiyatro gruplart hazirlaylp sahnelemeye devam etmistir.
Ogretmenler Enstitiisiinde &grenim goéren Samahih Habib Haci Ibrahimhalil oglu
Mahmudbeyov ve Sultan Mecid Hacit Murtuzali oglu Ganizade Bakii’yii ziyaret ederek
tiyatro gosterileri diizenlemislerdir (Ceferov, 2023: 33).

Tiflis'te Giircii, Rus ve yabanci tiyatrolarin performanslarini izleyen Habib Bey
Mahmudbeyov ve Sultanmacid Bey Genizade, sonrasinda 1887'de Bakii’de 6gretmenlige
baslamislardir ve “Rus-Miisliiman” / “Rus-Tatar” olarak adlandirilan yeni bir “Rus-Tiirk”
okulu agmiglardir. Habib Mahmudbeyov, Sultanmacid Ganizadeh ve Necefgulu Valiyev
tiyatro severleri bir araya getirerek tiyatro sanatinin canlanmasina katkida bulunmuslar,
inlii tiyatro oyuncusu ve rejisor Hiiseyn Ereblinski ve aktor-oyun yazart Mirmahmud
Kazimovski bu amator gruplarda sahneye ¢ikmislardir (Rehimli, 2005: 37).

Cefer Ceferov’un eserinde yazdigi Azerbaycan tiyatrosunun 50. yil doniimiine
adanmus bir kitapgikta, sanat¢ilarin zor kosullar altinda nasil ¢alistigini anlamak igin su

satirlara goz atmak yeterlidir: “Bu kisilerin tiyatro yolunda ¢ektigi sikintilar, her cesit
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hakaretler ve eziyetler tarif edilmez bir durumdadw. Kapi kapi dolasip bilet satmakla,
her bilet i¢cin bir manat édeyip, bin manat degerindeki hakaretlere katlanarak oyunlar
sergileyip, kendileri icin bir kurus dahi kazanmaywp, topladiklart paralart okul
cocuklarina gonderiyorlardr” (Ceferov, 2023: 34). Car sansiiriiniin, oyunlarin izinlerini
kasith olarak geciktirmesi ve sik sik ¢esitli bahanelerle izin vermekten kacinmasi, din
adamlarinin ve cehaletin sahne sanatina kars1 diismanca tutumu gibi zorluklara ragmen,
tiyatronun organizatorleri bliyiikk bir azimle miicadele ediyorlardi. Oyunlar genellikle
bayram giinlerinde sahnelenirdi ve tiyatro repertuart esas olarak Ahundov'un
komedilerinden ve onun realist geleneklerini devam ettiren Necef Vezirov gibi yeni
dramaturglarin eserlerinden olusuyordu.

Vezirov ve 1890'h yillarda yaratici ¢aligmalarina baslayan E. Hakverdiyev, N.
Nerimanov, H. Vezirov, R. Efendiyev, S.M. Genizade gibi dramaturglarin katkisi, M.F.
Ahundov’un yolunu izleyerek Azerbaycan milli hayatini realist tasvirini sunan 6zgiin
eserlerle ¢agdas konulari dramatik sanatin bir kurali olarak kabul ettirmeye ¢alismislardir.
Ahundov'dan sonra Necef Vezirov, Azerbaycan sosyal hayatmin genis bir tasvirini sunan
ilk yazardir. Zamanim gelisen taleplerine uygun olarak cesur bir sekilde miidahale etmis
ve ilerici fikirler yaymistir. Eserlerinde halk kitlelerinin hayat1 ve miicadelesinin tasviri
bulunmamakla birlikte, zenginlerin, tiiccar ve entelektiiel kesimlerin yasamini tasvir
etmis, toplumsal cirkinliklerin kaynagini egemen tabakalarn smifsal dogasinda
bulmustur.

Vezirov’un zenginleri ve tiiccar ¢evresini tasvir ettigi eserlerinde, genel olarak
karanlik bir yasam manzarasi gozler oniine serilir. Bu eserlerde, toplumsal baski, gerilik
ve manevi c¢irkinliklerin kokleri dogru bir sekilde analiz edilir. En iyi eserleri arasinda
“Adi Var, Oziiyok>, “Yagistan Ciknk, Yagmura Diisdiik®, “Miisibeti-Fehreddin”,
“Pohlavanani-zemane” ve “Haci Ferec Lenetullah” bulunur. Vezirov, miilk sahibi, tacir
ve burjuva g¢evresini ve cahillikleri elestirirken, koyliileri, Azerbaycan'in esaret altindaki
kadnlarmi ve ilerici gencleri olumlu renklerle tasvir eder. Bu kisiler, namuslu, vicdanli,
merhametli insanlardir, tiim basit insanlar ve emekle yasayanlar i¢in tipik olan manevi
saflig1 temsil ederler. Omegin, “Adi var, 6zii yok” komedisinde hizmetci kiz Telli, kendini

kiigiimseyen bey Heyderkulu'nun kirli niyetlerine cesaretle kars1 koyar (Ceferov, 2023:

35-36).
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Vezirov'un eserlerinden ¢ikan sonug, zalim ve sefaya diiskiin zengin, a¢cgdzliilerin
ve iki ylizlii tacirlerin yenilige, bilime, kiiltiire ve her tiirlii 15182 kars1 sert bir direng
gosterdikleridir. Bu, toplumda korku ve endise yaratmaya calisan bir grup insanin,
namuslu ve vicdanh bireyleri bask: altinda tutmasini ifade eder. Vezirov, beyleri, hanlart,
tacirleri, burjuva entelektiielleri ve din adamlarmi elestirirken gercekei bir sanat¢i olarak
ortaya ¢ikar. Onun pozitif diisiinceleri ve umutlar liberal bir tutum sergiler. Zenginlerin
sefaya diigkiinliiglinii ve tacirlerin para hirsin1 gosterse de egitimin ve kiiltiiriin egemen
tabakalarin bilinglerini degistirebilecegine inanir. Fehreddin'in trajedisi, zamanin feodal
patriarkal topluma kars1 miicadelesinde daha radikal gii¢ler ve araglara ihtiya¢ duydugunu
kanitlamaktadir (Ceferov, 2023: 35-36).

Neriman Nerimanov'un 1894 yilinda yazdig1 “Nadanlik” dramasi, halkin acisimni
ve stiraplarini agik bir sekilde hisseder ve cehaleti biiyiik bir felaket olarak tasvir eder.
Eser, cehalet nedeniyle halkin ilerlemesini engelleyen, eski gelenekler ve yasalarin
insanlart nasil kisitladigint gosterir. Nerimanov’un 1895 yilinda yazdig1 “Dilin belast”
(Samdan Bey) komedisi, sehir yasamindaki karanliklari tasvir eder ve miilkiyet¢ilik, para
diiskiinliigii gibi sorunlar1 ele alir. Bu eser, Nerimanov’un maarif¢iliginin aktif dogasimni
ortaya koyar ve sosyal problemlere karsi genis bir cephe agma taraftari oldugunu gosterir.
Tiyatro, bu baglamda, sadece eglence ve giildirme degil, ayn1 zamanda toplumsal
elestiriyi ve egitim islevini iistlenen dnemli bir ara¢ olarak goriiliir (Ceferov, 2023: 39-
41).

1920'lere kadar, ¢esitli tiyatro topluluklarinda idari iglerden sorumlu olan yonetici
pozisyonlart bulunmaktaydi. Bu dénemde, tinlii komedyen Cahangir Zeynalov ve aktor,
yonetmen ve idari gorevlerde bulunan Ebiilfet Veli tiyatro sanatinda profesyonellik
kazanmaya basladilar. Amator sanatgilar, oyunlardan elde ettikleri gelirlerin biiytlik
kismin1 yoksul Ogrencilere harciyorlardi. Tiyatro sanatinin ilerlemesiyle birlikte,
Azerbaycan aydinlar1 diinya dramaturgisi Orneklerini ¢evirmeye bagladilar. 1888'de
Tiflis'te yayimlanan “Kegkiil” gazetesi, Friedrich Schiller'in trajedisinin ¢evirisini “Hiida
ve Ask” adiyla yayimlanmaya bagladi. Ayrica, 1890 yilinda Tagiyev Tiyatrosu'nda
sahnelenen bir komedi ile elde edilen gelir yoksul 6grencilere yardim i¢in kullanild1.
Bakii'dekipetrol milyarderi Aga Musa Nagiyev, kiiltiirel etkinlikler diizenlemek amaciyla

bir bina yaptirdi ve bu bina tiyatro oyunlarina ev sahipligi yapti. Neriman
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Nerimanov'un1891 yilinda Bakii’ye gelmesi tiyatro gelisimini olumlu yonde etkiledi ve
onun Ebdirrahim Bey Hakverdiyev’in “Dagilan Tifak” trajedisinin sahneye
hazirlanmasida yer almasi 6nemli bir gelisme olarak degerlendirildi. Tiim bu cabalar,
Azerbaycan tiyatrosunun saglikll bir sekilde ilerlemesi ve halkin egitiminde dénemli bir
rol oynamasi amaciyla gergeklestirildi. Bu donemde, tinlii komedyen Cahangir Zeynalov
ve aktor, yonetmen ve idari gorevlerde bulunan Ebiilfet Veli (Veliyev) tiyatro sanatinda
profesyonellesmeye basladilar. Onlarin izinden giden diger sanatgilar da tiyatroyu ana
meslek olarak benimsediler. Amator sanatgilar, oynadiklart oyunlardan elde ettikleri
gelirlerin biiyiik kismin1 yoksul 6grencilere giysi ve ders malzemesi alimina harciyorlard1
(Rehimli, 2005: 38).

1889 yilinda sahnelenen “Lenkeran Hanmmin Veziri” ve Vasag Memetov’un “Girt-
girt” oyunlari, Azerbaycan ve Rus okullarma yardim amaciyla diizenlenen gosteriler
arasinda dikkat ¢ekiciydi. Genizade ve Mahmudbeyov, zamanla amator sanatgilara rol
tizerindeki temel bilgileri 6greterek, diizenli tiyatro topluluklari olusturmaya calistilar.
Sehirde cesitli gosteriler diizenleyerek, sonunda kiigiik vodvillere ve mizah oyunlarina
sahne verdiler. 10 Mart 1890’daTagiyev Tiyatrosu'nda sahnelenen bir komedi ile 6nemli
bir tiyatro olay1 yasandi. Bu oyundan elde edilen gelirin, yoksul 6grencilere yardim igin
kullanilacagi daha 6nce duyuruldu. Bir diger onemli olay, Azerbaycan milli sahnesinin
ilk profesyonel sanat¢ilarmdan Mehemmed Bey Melikov'un aktorliik meslegini segerek
sahne calismalarina baslamasiydi. Ayrica, Bakii’deki petrol milyarderi ve hayirsever Aga
Musa Nagiyev, sehirde “Obsestvennoyesobraniye” (“Topluluk Evi” veya “Necibler Evi”)
adinda bir bina yaptirdi. Bu binada tiyatro oyunlarnt sahnelendi, kiiltiirel etkinlikler
diizenlendi ve toplanan bagislar kiiltiirel amaclara harcandi. Celal Unsizade, Aleksandr
Puskin'in tinli “Boris Godunov” trajedisini Azerbaycan diline ¢evirdi (Rehimli, 2005:
38).

1892 yih tiyatro diinyasinda canlanmanm yasandigi bir donem oldu. O yilin
baslarinda, tiyatro amatorleri Tagiyev Tiyatrosu'nda Vasag Medetov'un“Bact ve Gardas”
adli vodvilini sahnelediler. Y1l boyunca dikkat ¢eken oyunlar arasinda Sultanmecid
Genizade'nin Rus dramaturg Dyacenko'dan cevirdigi “Gurban Ugiin Gurban”,
Ahundov’un “Mosy6 Jordan ve Dervis Mesteli Sah” (her ikisi 9 Mart'ta sahnelendi) ve

Necef Vezirov'un “Yagistan Ciktik, Yagmura Diistiik” eserleri yer aldi. Neriman
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Nerimanov'un kurdugu dram dernegi, kisa dmriine ragmen birgok tiyatro amatoriinii bir
araya getirdi ve belirli bir repertuar olusturdu. Bu dernek, sonraki tiyatro topluluklarinin
olusmasma zemin hazirladi. Sultanmecid Genizade, okuma yazma bilmeyen halkin kiiciik
mizah ve parodilere olan ilgisini dikkate alarak g¢evirilere agirhk verdi. Cevirdigi “Hor-
hor” mizah1 1893 yilinda birkag kez yeni diizenlemelerle sahnelendi. Ayrica, Genizade,
Rus yazar Lev Tolstoy'un “Ilk Sarap¢i” adh tek perdelik mizahini ¢evirdi ve mayis aymda
sahneye koydu. Ahundov’un “Haci Gara” komediyasi ise yil boyunca Tagiyev
Tiyatrosu'nda ve “Denizciler Kuliibii”nde birka¢ kez izleyicilere sunuldu. 1894 yilinda,
tiyatro amatorlerinin repertuarinda Ahundov’un komedyalari, Necef Vezirov'un eserleri,
Vasag Medetov'un vodvillleri ve Sultanmecid Genizade'nin gevirileri 6nemli bir yer tuttu
(Rehimli, 2005: 38).

Tiflis'teki Kafkas sansiirii, 1895 yilinda Neriman Nerimanov'un ilk sahne eseri
olan “Nadanlik” komedisinin sahnelenmesine onay verir. Bukomedya ilk olarak Bakii’de
sahnelendi ve Tagiyev Tiyatrosu'ndaki gosterimde dramaturg kendisi Imran roliinii
istlendi. Oyundan 800 manat elde edildi, bu o dénemde biiyiik bir basar1 olarak kabul
edildi ve oyunu genis bir izleyici kitlesi izledi. Genel olarak, Ebdiirrehim Bey
Hakverdiyev ve Neriman Nerimanov'un eserlerinin amator repertuarinda yer almast,
sanat¢ilarin konu ve problem arayislarina yeni bir yon kazandirmistir. Bir yi1l boyunca
amatdr tiyatrocular “Lenkeran Hanwmin Veziri®, “Haci Qara”, “Mosyé Jordan ve Dervis
Mesteli Sah”, “Dala Day Topuga Dayar”, “Hact Gember”, “Ev Terbiyesinin Bir
Sekli”**Hor-hor”, “Gurt-gut” gibi komedi ve parodileri sik¢a sahnelediler (Rehimli, 2005:
39).

Aga Musa Nagiyev’in maddi destekledigi bir grup gen¢ Neriman Nerimanov'un
“Samdan Bay” (veya “Dilin Bolas1”) komedisinin ilk sahne diizenlemesini yaptilar.
Oyun, 23 Kasim 1896'da Tagiyev Tiyatrosu'nda gosterildi. Ayni giin, ayni topluluk
tarafindan “Gut-gut” vodvili de izleyicilere sunuldu. “Samdan Bey” komedisinin
yonetmenleri Neriman Nerimanov ve Cahangir Zeynalov'du, diger organizasyon islerini
dekendileri iistlenmisti. Oyundabasrolii Cahangir Zeynalov (Hac1 ibrahim), Ebiilfet Vel
(Niyaz) ve Melikov (Samdan Bay) oynadilar.

1896 yilinda Hasan Zerdabi’nin Bakii yerel yonetimine yazdigi bir mektupla

tiyatro kurulmasi i¢in izin istemesiyle gelisim siireci daha da hiz kazanmigtir. Sonrasinda
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bu istek Nariman Narimonov tarafindan tekrarlanarak “Ilk Miisliiman Toplulugu” adi
altinda bir tiyatro toplulugu kurulmustur. Sonraki yillarda bu tiyatro topluluklarinin sayis1
giderek artmustir. Bu topluluk kadrosunda, Cahangir Zeynalov, Neriman Nerimanov,
Hasan Bey Zerdabi, isgender Bey Malikov, Mehemmed Bey Malikov (Elvendi), Ebiilfet

Veli (Veliyev) ve diger tiyatro sever aydmlar, sahneye ilgi gdsteren gengler yer aldi.
Topluluk yilin sonundakuruldugu i¢in, faaliyetleri bir sonraki yildan itibaren basladi. Bu,

Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun gelisiminde yeni bir donemi isaret etmistir

(Rehimli, 2005: 39).

56



1.2.1. 1Ik Tiyatro Topluluklar

[k Tiyatro Topluluklari (1897-1905) donemi, Azerbaycan tiyatrosunun
gelisiminde Onemli bir asamayi temsil eder. 1897'de kurulan ilk Miisliiman tiyatro
toplulugu, diizenli olarak performans sergilemek iizere belirli bir calisma prensibi
olusturarak sahne caligmalarma baglamistir. Faaliyetler genellikle yaz ve kig sezonlarina
ayrilmigtir. Mart 1897'de topluluk bagimsiz olarak oyunlarini sahnelemeye baslamis, yil
boyunca bircok performans gerceklestirilmisti. One ¢ikan oyunlar arasinda Necef
Vezirov’un “Arkadan Aulan Tas Topuga Gelir”, Sultanmecid Ganizadeh'in “Dursunali
ve ballibadi”, Mirza Fethali Ahundov’un “Lenkeran Han''n Veziri”, Neriman
Nerimanov'un ¢evirdigi Nikolay Gogol'un “Miifettis”i ve Nariman Narimanov'un
“Cahillik” adli eserleri bulunmaktadir. Tiim oyunlar Tagiyev Tiyatrosu'nda
sahnelenmistir (Azizov, 2023: 22).

1897'de Bakii'de kurulan ilk “Sanatgilar Birligi” 300 iiyeye sahipti ve liyelik ticreti
6 manat olarak belirlenmisti. Sultanmacid Ganizadeh'in 6grencileri Hiiseyin Khalafov ve
Mirmahmud Kazimovski, “Lenkeran Han'in Veziri” komedisinde ilk kez sahneye
cikmistir. Ayrica, Mehdi Hacinski “Cehalet” adli oyun ile sahneye adim atmustir. 1898'de
topluluk “Miisliiman Drama Oyunculari Grubu” olarak anilmis, Sultanmacid Ganizade,
Habib Mahmudbeyov ve Neriman Nerimanov'un yonetiminde performanslar
sergilenmistir. One ¢ikan eserler arasinda Abdurrahim Hagverdiyev’in “Yikilan Birlik”,
Iskender Malikov'un“lyilige Kotiiliik” ve Ahundov’un “Hact Gara” adh eserleri yer
almigtir. 1899 yilinda topluluk, Necef Vezirov’'un “Garingulu”, Hasim Vezirov’un
“Evlilik Su Icmek Degil” ve Abdurrahim Hagverdiyev'in “Ye Kaz Etini Bil Lezzetini” adl
komedi tiiriindeki oyunlar1 sahneye koymustur. Cahangir Zeynalov, “Miisyé Jordan ve
dervis Mesteli Sah” rolii ile ilgi ¢ekmistir. Hiiseyngulu Rzayev, Necefgulu Veliyev’in
girisimi ve Neriman Nerimanov’un destegiyle sahneye adim atmus, “Sarabski” takma
adryla taninmugtir (Ceferov, 2023: 40-69).1900 yilinda tiyatro camiasinda bir durgunluk
yasanmug, topluluk dagilma noktasina gelmistir. Nariman Narimanov'un yeniden kurma
girisimi  basarisiz olmustur, ancak Abdurrahim Hagverdiyev’in “Bakii Miisliman
Toplulugu”nu kurmasiyla bu durum diizelmistir. Abdurrahim Hagverdiyev, yeni eserler

ekleyerek ve Gogol'un “Miifettis”ini yeniden sahneleyerek tiyatronun gelecegine katkida
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bulunmustur. 1902 yihinda topluluk, Gogol’un “Bir Evlilik” komedisini ve Anton
Cehov'un “Ayr” vodvilini sahnelemistir. 1903'te topluluk daha ¢ok “Miisliiman Drama
Sanatcilart Grubu” olarak anilmis, Tagiyev Tiyatrosu'ndaki sorumluluk eksiklikleri
nedeniyle Azerbaycanli oyuncular, performanslarini tek bir odada gerceklestirmek
zorunda kalmustir (Rehimli, 2005: 52-53).

Abdurrahim Hagverdiyev, 1904 yilma kadar oyuncularla iyi iligkiler kurarak
tiyatroya olan ilgiyi artummstir. Ayni yil, Bakii'de ¢esitli amator gruplar da oyunlar
sahnelemigtir. 1905'te Rusya'daki siyasi huzursuzluk Bakii’niin kiiltiirel hayatin1 da
etkilemis, oyunlar i¢in izinler ertelenmis ve aksam gosterileri yasaklanmistir. Abdurrahim
Hagverdiyev’in topluluktan ayrilmasiyla diger oyuncular c¢alismalarin agirligini
tistlenmistir. O yil repertuarda gevirisi yapilmis vodvil ve kiigiik eserler daha fazla yer
tutmustur.1897-1905 yillar1 arasinda gozlemlenen genel egilimler arasinda tekrarli ve
monoton repertuarlar, ezberleme tekniginin eksikligi nedeniyle suflér kullaniminin
yayginlhigi, miizik ve 6zel aranjmanlarin olmamasi ve sanatg¢ilarin gecimlerini baska
mesleklerle saglamalari yer almaktadir. Ayrica, amator sanatgilar sik sik yer degistirirken,
oyun yazarlarmdan Neriman Nerimanov, Necef Vezirov, Abdurrahim Hagverdiyev,
Siileyman Sani Ahundov ve diger aydmlar oyunlarda oyunculuk yapmistir. Bu dénemde,
deneyimli oyuncular Mirza Mukhtar Memmedov, Cahangir Zeynalov, Mehemmed
Alvandi, Ebulfat Veli ve gen¢ oyuncular Huseynbala Khalafov, Murad Muradov,
Huseyngulu Sarabski, Mirmahmud Kazimovski gibi isimler diizenli olarak sahne almistir
(Rehimli, 2005: 53-54).

[lham Rehimli Azerbaycan Tiyatro Tarihi baslikli calismasmda kurulus asamasim1
anlattiktan sonra ilk kurulan tiyatro topluluklarma da ornek olarak; Nicat Tiyatro
Toplulugu, Safa Tiyatro Toplulugu ve Miidiiriyet Tiyatro Toplulugu’nu anlatir. Ayni
sekilde Cefer Ceferov da eserinde bu ii¢ tiyatro topluluguna oncelikli olarak
deginmektedir. Biz de bu calismamiza Azerbaycan tiyarosunun gelisim siirecini

anlatirken bu {i¢ tiyatro topluluguna deginecegiz.
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1.2.1.1.Nicat Tiyatro Toplulugu

Bakii’deki tiyatro hareketinin énemli bir pargasi olarak 1906 yilinda kuruldu. i1k
olarak “Miisliiman Drama Sanatgilar” toplulugu temelinde “Ikinci Tiyatro Grubu” ad1yla
faaliyet gosterdi. Bu grup =zamanla “Tovarisestvo”, “Miisliiman Sanatcilar
Tovarisestvosu” ve “Yeni Miisliiman Tiyatro Grubu” gibi isimlerle deanildi. Grubun ana
oyuncular1 arasmda Murad Muradov, Ibrahim Rustambeyov, Mirza Mukhtar
Mammadov, Huseyngulu Sarabski, Mehdi Cuvarlinski, Abulfat Veli ve Hact Ahundov
(Sirvanski) bulunmaktaydi. Unlii oyuncular Cahangir Zeynalov, Mirzaga Aliyev,
Hiiseyin Arablinski ve Mirmahmud Kazimovski “Sirkette” (birinci grupta) kalmiglardir
(Rehimli, 2005: 57).

Yilin ikinci yansinda Mirzaga Aliyev tarafindan kurulan bagimsiz “Toplum”
tiyatro grubu, donemin aydmnlarmdan Memmedsadig Ahundov’un yardimiyla yaklasik
bir yil faaliyet gostermistir. 1906 yilinda Bakii’de kurulan “Nicat” kiiltlir ve egitim
toplulugu, kiitiiphaneler, okullar, okuma odalar1 agmis, gece kurslar1 diizenlemis ve ¢esitli
kiiltiirel etkinlikler organize etmistir. Bu topluluk ayrica, 6 Kasim 1906’da Tagiyev
Tiyatrosu’nda Nikolay Gogol’iin “Miifettis” komedisini sahneleyerek profesyonel tiyatro
sanatmin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. “Nicat”, 1917°de faaliyetlerine son
vermigstir (Rehimli, 2005: 57).

Nagri-Maarif hayir kurumu, 1908 yilinda “Nicat” grubu ile isbirligi yaparak ¢esitli
tiyatro gruplarma yardim etmistir. “Nicat” toplulugunun bas yonetmenligini Hiiseyin
Arablinski, Abulfat Veli, Huseyngulu Sarabski ve Abbasmirza Sarifzade yiiriitmiistiir.
Toplulugun ilk donemlerinde yonetmenlik gorevini Rus tiyatrosundan davet edilen Rus
rejisor Saracan Valentinov yapmustir. 1906 yilinda “Nicat”, Hasim Vezirov’un “Calma
Kapimi, Calarlar Kapmi” ve Necef Vezirov’'un “Haci Gambar” komedilerini
sahnelemistir (Ceferov, 2023: 83).

1907 yilinda, “Nicat” birgok basarili igse imza atmis ve repertuarina Mirza Fatali
Ahundov’un “Hact Gara”, Heinrich Heine’in “Almansor”, Friedrich Schiller’in
“Haydutlar”, Abdurrahim Hagverdiyev’in “Aga Muhammed Sah Kagar” gibi eserleri

eklemistir. Ayrica, Namik Kemal’in “Vatan” ve Nariman Narimanov’un “Nadir Sah” adli
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eserleri de sahnelenmistir. 1908’de Uzeyir Hacibeyov’iin “Leyla ve Mecnun” operas,
Hiiseyn Arablinski yonetiminde sahnelenmistir.

1908 yilinda, “Nicat” repertuarma “Emir Ebul Ula”, “Ibrahim Bey”, “Sultan
Osman”, “Demirci Gava”, “Kazavat”, “Talihsiz Cocuk”, “Doktor” gibi yeni oyunlar
eklemistir. Hiiseyin Arablinski bu yil Tiflis’e turneye ¢ikmis ve Eyliil ayinda haftada bir
oyun sahneleme karari almistir. Bu doénemde, Ahundov’un “Hact Gara”, Necef
Vazirov’un “Hact Gambar” ve Abdurrahim Hagverdiyev’in “Talihsiz Geng¢” gibi eserleri
repertuarda yer almistir.

1909 yilinda, Hiiseyin Arablinski ve bazi sanatgilar “Nicat” yonetim kurulu
tiyeleriyle yasadiklari anlagmazlik nedeniyle topluluktan ayrilmis, ancak daha sonra
tekrar gruba donerek repertuarda canlanma saglamiglardir. Arablinski liderligindeki grup
Tiflis, Erivan, Batum ve Nahcivan’da turnelere ¢ikmistir. Repertuarda ayrica Cirikov’un
“Yahudiler”, Ahundov’un “Muraffa Vekilleri’, Victor Dukanj’m “Kumarbazin Otuz
Yilr’, Mahammad Ehsan’in “Cevdet Bey” gibi eserler de sahnelenmistir.

1910 yilinda acilan Azerbaycan Operette Tiyatrosu “Nicat” toplulugu ile
baglantihidir. Uzeyir Hacibeyov’un “Kari-Koca” opereti, 24 Mayis’ta sahnelenmis ve
yonetmenligini Huseyn Arablinski yapmustir. Bu yil repertuara ivan Turgenyev’in
“Ozgiirliik”, Nikolay Gogol’un “Evlilik”, Abdurrahim Hagverdiyev’in “Kim sucludur?”,
Gulamrza Sarifzade’nin “Molla Nasreddin® gibi eserleri eklenmistir.

1911 yilinda, Mayilov Tiyatrosu’nda Modem Mussorgsky’nin “Boris Godunov”
operast sahnelenmistir. Bu tarihten itibaren “Nicat”, seans Kkiralayarak bu binada
performanslarini  siirdlirmiistiir. Ayn1 donemde, Abdulhaq Hamid’in “7Tarik ibnZiyad
veya Andalis”, RzaZaki Latifbeyov’un “Eski Tiirkiye” ve Vahid Lutfi’nin “Naci Bey” gibi
eserler repertuara dahil edilmistir. Topluluk, miizikli oyunlar1 da repertuarma eklemis
ancak bu degisiklik basinda baz1 tepkilere yol agmustur.

Bakii sehir polisi, o donemde Azerbaycan’daki tiyatro faaliyetlerini yakindan
takip etmis, Ozellikle “Nicat” toplulugunun performanslarini denetlemistir. 1912-1917
yillar1 arasinda, “Nicat”in yaratic1 kadrosu temelinde “Safa” tiyatro toplulugu kurulmus,
genis bir cografyada turlar diizenlenmistir. 1912 yilinda Mirzaga Aliyev’in sahneden

hiikiimet karsit1 s6zler sdylemesi nedeniyle Hac1 Tarkhan’a (Astarhan) siirgiin edilmistir.
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“Nicat” toplulugu, faaliyetleri boyunca birgok oyuncunun yetismesine ve tiyatro
sanatinin gelisimine katki saglamistir. Huseyngulu Sarabski, Sidgi Ruhulla, Abbasmirza
Sarifzade ve digerleri toplulukta yer alarak sanata 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
“Nicat”, 50'den fazla oyun sahnelemis ve birgok eseri ilk kez seyirciyle bulusturmustur.
1916 yilinda, toplulugun kurulusunun onuncu yili serefine diizenlenen kutlama
etkinliginde oyunculara maas verilmis ve kendi sahne aksesuarlarini yapmaya
baglamiglardir. Topluluk, diinya dram sanatinn Onemli eserlerini repertuarma
kazandirmak i¢in ¢evirmenler gorevlendirmistir. “Nicat”, komedi, mizah, drama, trajedi,
opera ve operetlere 0zel ilgi gostermis ve Bakii’niin sanata 6nem veren zenginlerinin

yardimlariyla bircok gosteri diizenlemistir. Toplanan paralar ve bagislar, egitim ve saglhk
yardimlarinda kullanilmistir (Rehimli, 2005: 57-60).

1.2.1.2.Safa Tiyatro Toplulugu

Aydmlanma fikirlerinin Azerbaycan'da yayilmasiyla, kiiltiir ve egitim alaninda
calisan aydinlar yeni girisimlerde bulunmaya baslamislardir. Bubaglamda, “Nicat” kiiltiir
ve egitim toplulugunun etkisiyle yirminci yiizyilin baslarinda cesitli yeni topluluklar
ortaya ¢ikmustir. Bunlardan en etkili olani, “Safa” kiiltiir ve egitim toplulugudur.
“Safa”nin kurulus sartnamesi ve tiiziigi, “Nicat” ile benzer bir donemde olusturulmus
olup, topluluk 1910-1917 yillar1 arasinda faaliyet gdstermistir. Ilham Rehimli eserinde bu
toplulugun faaliyetlerini yine detaylica anlatmaktadir.

1912 baharinda, “Safa” adiyla bir tiyatro grubu kurulmustur. Bu grup, “Nicat”mn
deneyimli oyuncularindan yararlanarak olusturulmus ve milli sahne sanatma katkida
bulunmay1 hedeflemistir. “Safa” toplulugunun 6nde gelen isimleri arasinda oyuncu ve
ydnetmen olan Cahangir Zeynalov ve Samad Mansur yer almistir. i1k oyuncular arasinda
Huseyn Arablinski, Abbasmirza Sarifzade, Riistem Kazimov, Mirmahmud Kazimovski
gibi isimler bulunmustur. Bu oyuncular, bazen hem “Nicat” hem de “Safa” gruplarmda
caligmislardir.

“Safa”nm ilk sahneye koydugu oyun, Necef Vazirov’un Jean-Baptiste Moliere’in

“Cimri” komedisinden uyarladig1 “Aga Kerim Han Ardabili” olmustur. Oyun, 31 Agustos
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1912°de Tagiyev Tiyatrosu’'nda Cahangir Zeynalov tarafindan sahnelenmistir. Bu ilk
oyunu takiben, Cahangir Zeynalov'un yonetiminde, “Hac: Gambar”, “Demirci Gava”,
“Lenkeran Han'm Veziri”’, “Hact Gara” ve “Evliyken Bekar” gibi eserler sahnelenmistir.
“Safa” ve “Nicat” gruplarmin oyunculart zaman zaman ortak caligmalara imza
atmuglardir. Bu ortak yapimlar arasimda Abdurrahim Hagverdiyev’in “Talihsiz Geng”,
Ivan Turgenev’in “Ozgiirliik” gibi eserler bulunmaktadir. Ancak, gruplar arasindaki
rekabet, sanatin gelisimine olumsuz etki yapmis ve repertuarlarin tutarsizhifina yol
acmustir.

13 Kasim 1913’te Necef Vazirov’'un 40. sanat yil doniimiine dair diizenlenen
etkinlikte “Haci Gambar” adli oyun sahnelenmistir. Ayni yil, “Safa” oyuncular “Ziya”
ve “Hilal” tiyatro gruplarinda da yer almiglardir.6 Ocak 1914’te, “Safa’nin yeni bir
tliziigli kabul edilerek oyuncular serbest birakilmis ve yeni kadro olusturulmustur.
Cahangir Zeynalov baskanhiginda, yeni tiiziikle opera ve operetlerin sahnelenmesine izin
verilmistir. 11k opera, Celal Yusufzade’nin “Ferhat ve Sirin”i olmustur. Ancak, genis bir
seyirci Kitlesinin miizikal eserleri daha ¢ok ilgi gostermesi, “Safa”nin mizikal
repertuarma olan ilgiyi azaltmistir. Bu sebeple, “Safa” toplulugu tekrar drama ve
komedilere yonelmistir. “Safa”nin sahneye koydugu eserler arasinda, Abdurrahim
Hagverdiyev’in “Millet Dostlart”, Jean-Baptiste Moliere’in “Doktor” ve diger eserler
bulunur.1914%in sonlarma dogru, “Safa” toplulugu dagilmis ve oyuncular “Nicat” ve
“Safa” arasinda boliinmiistiir. 9 Ocak 1915°te, Cahangir Zeynalov’un yonetiminde “7Tarik
ibn Ziyad” adli eser sahnelenmistir.

“Safa” toplulugu, 1915 ve 1916 yillarinda da gesitli oyunlar sahnelemeye devam
etmistir. Ancak, 1916’da toplulugun yaratict ritminin diistiigli ve Bakii’de gegcici
topluluklarm sayisinin arttigi gézlemlenmistir. “Safa” toplulugunun yonetmeni Hiiseyin
Arablinski, bagimsiz bir tiyatro toplulugu kurma ¢abalarina girismis, Uzeyir Hacibeyov
ise yeni gruplar kurma Kkarart almustir. Tim bu gelismeler, “Safa” toplulugunun
yaraticih@r tizerinde olumsuz etkiler yaratmustir. “Safa”, zorlu kosullara ragmen gesitli
eserleri sahnelemeye devam etmis, ancak 1917 basinda resmi olarak faaliyetlerine son
vermistir. Topluluk, Azerbaycan tiyatrosunun gelisimine 6nemli katkilarda bulunmus,
tiyatro sanatin1 tanitmada, miizik eserlerinin kayit altina almmasinda ve tiyatro

aksesuarlarinin genisletilmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Rehimli, 2005: 60-63).
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1.2.1.3.Miidiiriyet Tiyatro Toplulugu

Toplulugun tam ad1 resmi belgelerde “Ziilfiigar Bey ve Uzeyir Hacibeyov Kardeslerin
Idaresi” olarak gecerken, afislerde ve gazetelerde “Hacibeyov Kardeslerinin Idaresi”
olarak anilmustir; ancak en sik kullanilan ad “Miidiiriyet’tir. “Midiiriyet”, Bakii'niin en
yetenekli oyuncularini bir araya getirerek Agustos 1916'da Uzeyir Hacibeyov'un
onderliginde kurulmustur. Toplulugun basyonetmeni olarak Abbasmirza Sarifzade
atanmustir. Kurulusun ardindan topluluk, operalar, operetler, trajediler ve komedilerden
olusan zengin bir repertuar olusturmustur. Uzeyir Hacibeyov, ilk oyunun sahneye
konmas: siirecinde titizlikle caligmis ve disiplinli bir program hazirlamistir. Bu diizen
dogrultusunda topluluk, kiiglik vodvil ve mizahi eserlerden kagmmustir (Rehimli, 2005:
63).

“Miidiiriyet” toplulugu, 9 Eyliil 1916'da Opera Binasi'nda Ziilfiigar Hacibeyov'un
“Asig Garib” operasi ile ilk sahnelemesini yapmistir. 10 Kasim’da Tagiyev Tiyatrosu'nda
Mehdi Hacmski'nin “Yezidibn Miiaviyye” dramasi sergilenmistir. Yilsonunda, topluluk
dort opera, li¢ operet ve alt1 yeni oyunun promiyerini yaparak kisa siirede 6ne ¢ikmistir.
Miisliiman takvimine gore sefer ayinda opera ve operet oyunlart yapilmamistir. Tiim bu
eserlerin yonetmenligini Abbasmirza Sarifzade, sefligini ise Uzeyir Hacibeyov yapmustir.
Toplulugun sahneye koydugu miizikal eserler tekrar tekrar sahnelenmis ve bu eserler
arasida “Asl ve Kerem”, “Mesedi Ibad”, “Sah Abbas ve Hursidbanu”, “Arsin Mal Alan”,
“Evliyken Bekar”, “Leyla ve Mecnun”, “Aga Muhammed Sah Kagar”, “Tarik ibnZiyad”,
“Demirci Gava”, “Kara bela”, “Yikilan birlik”, ve “Bahadw ve Sona” bulunmaktadir.
“Miidiiriyet” indramalarda sergiledigi ciddi ve profesyonel ¢alisma, yeni yonetmenin
etkili tutumuyla iliskilendirilmektedir. Toplulugun sahneye koydugu “Yazidibn
Muawiya” oyununda basrolleri Abbasmirza Sarifzade, Shura Olenskaya ve Khalil
Huseynov paylasmistir.1917 sonbaharinda Abbasmirza Sarifzade, bagimsiz bir topluluk
olan “Miisliiman Tiyatro Sanat¢ilart Birligi”ni kurdugundan dolayr “Miidiiriyet”ten
ayrilmistir. Bu sebeple toplulugun bas yonetmenligini bir siire Uzeyir Hacibeyov
tistlenmistir. 1918'in ikinci yarisinda Hiiseyin Arablinski, yeni opera ve operetler igin
davet edilmistir ve topluluk bu donemde Bakii'niin en aktif tiyatro grubu olmustur. 1919

yilinda “Midiiriyet”, Tagiyev Tiyatrosu'nun yanmasi nedeniyle Opera Binasi'nda ve
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kiigiik oranda Mikado Tiyatrosu ve Mali Tiyatrosu'nda performans sergileyebilmistir. Bu
yil, toplulugun en 6nemli gosterimi Miislim Magomayev’in “Sah Ismayil” operasi
olmustur. Opera, Hiiseyngulu Sarabski'ye ithaf edilmis ve 7 Mart'ta sahnelenmistir
(Rehimli, 2005: 63-66).

1919 sonbaharinda, Bakii'deki tiim tiyatro topluluklar1 Hiikiimet Tiyatrosu catisi
altinda birlesmis ve 24 Ekim'de bu tiyatronun resmi acilist yapilmustir. “Midiiriyet”
toplulugu eyliil aymdan itibaren ayni isim altinda ve yeni bir amblemle sahne almaya
devam etmis, resmi olarak kapanigt Nisan 1920'de gergeklesmistir. Hanifa Teregulov,
toplulugun bircok opera ve operet performansinda yonetmenlik yapmustir. Toplulugun
bas yonetmenligi ise Uzeyir ve Miisliim Magomayev, bazen de Ziilfugar Hacibeyov
tarafindan yuriitiilmiistiir. “Miudiiriyet”, repertuar diizenlemeleri ve estetik ilkelere
hakimiyet acisindan Onemli ilerlemeler kaydetmistir. Profesyonel tiyatro agisindan
onemli olan estetik ilkeler ve oyuncularin karakter olusturma becerilerinin artmasmda
etkili olmustur. Azerbaycan tiyatrosunun kurumsal kiiltiir olgusuna gegisinde 6nemli bir

rol oynamustir (Rehimli, 2005: 63-66).
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1.3. AZERBAYCAN’DA TERCUME ESERLER

1.3.1. RUSEDEBIYATINDAN TERCUME EDIiLEN VE SAHNELENEN
ESERLER:

Calismamuzin  bu boliimiinde, Rus Edebiyati’ndan Azerbaycan Tiirkgesine
terciime edilen eser adlari, terciime eden yazarlarin adlar1 ve oyunlarin sahnelendigi yil
seklinde bilgiler sunulmus, eserler hakkinda ayrntili bilgi verilmemistir. leride
“Azerbaycan Tiyatrosunun Gelisiminde Ceviri Eserler” baglikli bir makalede konu

ayrmtil bir sekilde ele alinacaktir.

1. Miifettis / Nikolay Vasilyevi¢c Gogol
- Terciime: Neriman Nerimanov, Sabit Rahman

- [lk sahnelendigi yil: 1897.

2. Bir Evlenme / Nikolay Vasilyevi¢ Gogol
- Terctime: Mehdi Cuvarlinski

- IIk sahnelendigi yil: 1902

3. Parasizlik / Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev
- Terciime: Ceyhun Hacibeyli

- IIk sahnelendigi yil: 1913
4. Insanm Hayat1 / Leonid Nikolayevig Andreyev
- Terciime: Hac1 Ibrahim Gasimov
- IIk sahnelendigi yil: 1922
5. Dubrovski / Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin
- Terciime: Enver Memmedhanli, Mustafa Merdanov, Ulvi Recep

- IIk sahnelendigi yil: 1937

6. Iki Kardes / Mihail Yuryevi¢ Lermontov
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- Terciime: Evez Sadik

- IIk sahnelendigi yil: 1941

7. Vanya Day1/ Anton Cehov
- Terctime: Nigar Refibeyli
- IIk sahnelendigi yil: 1959

8. Sug ve Ceza / Fyodor Dostoyevski
- Tercime: Behram Osmanov

- [Ik sahnelendigi yil: Belirtilmemis

1.3.2. BATIEDEBIYATINDAN TERCUME EDILEN ESERLER:

Calismamuizin  bu bdélimiinde, Bati Edebiyati’ndan Azerbaycan Tiirkgesi’ne
terciime edilen eserler, terciime eden yazarlarim adlar ve sahnelendigi yil seklinde bilgiler
sunulacaktir. Bu bilgilere ilhem Rehimli’nin Azerbaycan Tiyatro Tarihi bashkh eseri ve

cesitli Azerbaycan Tiyatrosu Antolojisi eserleri kullanilarak ulasiimistir.

1. Hamlet / William Shakespeare
- Tercime: Cafer Cabbarl

- IIk sahnelendigi yil: 1926
2. Othello / William Shakespeare
- Terctime: Hasim Bey Vezirov
- [1k sahnelendigi yil: 1910
3. Kral Lear / William Shakespeare
- Terciime: Sabri Abdullazade

- I1k sahnelendigi yil: 1920

4. Macbeth / William Shakespeare
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- Terciime: 1. Halil, Hacibaba Nezerli, Abdulla Saik
- IIk sahnelendigi yil: 1936

5. Romeo ve Juliet / William Shakespeare
- Terctime: Ahmed Cavad
- IIk sahnelendigi yil: 1937

6. Firtina / William Shakesperare
- Terciime: Anar

- [Ik sahnelendigi yil: Belirtilmemis

7. On Ikinci Gece / William Shakespeare
- Terciime: Mirza Ibrahimov

- I1k sahnelendigi yil: 1936

8. Hile ve Ask / Friedrich Schiller
- Tercime: Mustafa Merdanov

- I1k sahnelendigi yil: 1925

9. Haydutlar / Friedrich Schiller
- Terciime: Mehdi Hacmski

- {1k sahnelendigi y1l: 1907

10. Cimri / Jean Baptiste Poquelin Moli¢re

- Terciime: Necef Bey Vezirov

- [1k sahnelendigi yil: 1902

11. Zoraki Tabip / Jean Baptiste Poquelin Moliére
- Terctime: Ehmed Kemerli

- I1k sahnelendigi yil: 1914



12. Don Juan / Jean Baptiste Poquelin Moliére

- Terciime: Mircefer Mohsiinov
- Ilk sahnelendigi yil: 1926

13. Nesle Kulesi / Alexandre Dumas (Pére)
- Terclime: Kazim Ziya

- [1k sahnelendigi y1l: 1924

14. Giilen Adam / Victor Hugo
- Terciime: Mikayil Refili, Memmed Arif
- [1k sahnelendigi y1l: 1930

15. Marie Tudor / Victor Hugo
- Terctime: Mehdi Memmedov

- [Ik sahnelendigi yil: 1962

16. Notre-Dame’in Kamburu / Victor Hugo
- Tercime: Samir Gulamov

- [Ik sahnelendigi yil: 2007

17. Figaro’nun Diigiinii / Pierre Augustin Caron de Beaumarchais

- Tercime: Cafer Cabbarl

- [1k sahnelendigi yil: 1940

1.3.3. TURK EDEBIYATINDAN AKTARILAN ESERLER:

Calismamizin bu kisminda ise TiirkEdebiyati’ndan Azerbaycan Tiirkcesine
aktarilan eser, aktaran yazarlarin adlar ve eserlerin sahnelendigi yil seklinde bilgiler

sunulacaktir.

1. Vatan Yahut Silistre / Namik Kemal
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- Tercime: Mahmud Nedim Karag6z

- I1k sahnelendigi yil: 1907.

2. Kara Bela / Namik Kemal

- Terctime: Celil Bagdadbeyov
- IIk sahnelendigi yil: 1915

3. Giilnihal / Namik Kemal
- Terciime: Kazim Ziya

- IIk sahnelendigi yil: 1922

4. Gave / Semseddin Sami
- Terciime: Siileyman Sani Ahundov
- I1k sahnelendigi yil: 1908

5. Kafatasi / Nazim Hikmet Ran

- Terciime: Islam Ibrahimov

- I1k sahnelendigi y1l: 2002

6. Fatma, Ali ve Digerleri / Nazim Hikmet Ran

- Terciime: Ekber Babayev
- {1k sahnelendigi yil: Belirtilmemis

7. C1g / Tuncer Clicenoglu
- Terciime: Dilsuz

- {1k sahnelendigi y1l: 2007
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II. BOLUM

2. ZAMANININ ONUNDE BiR REFORMIST: MiRZA FETHALiIi AHUNDOV

2.1.  Mirza Fethali Ahundov'un Yasadigi Dénemin Politik Ve Sosyal Durumu
2.1.1. XIX. Yiizyll Azerbaycan'da Tarihsel Olaylar

El bilir ki, sen benimsin,
Yurdum, yuvam, meskenimsin,
Anam, dogma vatanimsmn.
Ayrilr m1 goniil candan,

Azerbaycan, Azerbaycan!?

Azerbaycan bolgesinde hakimiyet kuran Atropates’ten gelen iilke admm “azer”
yani “od” anlamindaki kelimeden tiiredigi, Aran ve Sirvan olarak Arap tarihgilerce
adlandirilan Azerbaycan’in, “Atropetenye”ya da “Atropet” seklinde anilmaya baslandig
ve Ahmet Caferogluna gore Atar ve Pater kelimelerinin birlesmesiyle olusan bir isimken,
Ermenice Atropatokan, Farsca Aterapata, Arapca Azerbaycan diye zamanla sekillenmis
ve eski tarihgilerin “Ates Ulkesi” adiyla andiklar iilke ismine doniistiigii bilinmektedir
(Aktaran Akman, 2008: 24). Ismin kdkenine iliskin tarih¢i Saadettin Gomeg’in verdigi
bilgilere gore Kok Tirk Kitabelerinde gegen Azlardan geldigi ya da Kasar (Hazar)
admdan kaynaklandigi ileri siiriilmektedir (Gomeg, 1999: 3-4). Tarihgi Mahmud Ismailov
da Azerbaycan Tiirklerinin kdkenini Aslar soyuna dayandirmakta ve ismin Aslarm yurdu,
As erlerin, As erkeklerin yurdu, Aser vatani olarak bilindigini belirtmektedir (Ismailov,
2014: 17). Okan Yesilot Azerbaycan tarihiyle ilgili olan eserinin giris boliimiinde bu
kelimenin Gaugamela yenilgisi sonrasmnda yani M.O. 331 yili sonrasinda Biiyiik
Iskender’in hizmetine giren Iranli satrap/vali Atropates isminden geldigini ve buray:
kurduktan sonra “Atropates tilkesi” anlamindaki Grekgedeki Atropatane ismini verdigine
deginmektedir. Ayrica ismin Pehleviceazer ates ve baykan muhafiz anlamlarina da

gelmesi gibi mitolojik ifadelerini de vermektedir (Yesilot, 2015: 1).

2 Mahmud Ismailov, Azerbaycan Tarihi. IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2014: s. 15.
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Azerbaycan cografyasinin pek ¢ok gii¢lii iilkenin yakininda ve gecis yolu lizerinde

olmasi nedeniyle tarih boyunca cesitli devletler tarafindan isgal edilmis ve pek ¢ok kez el

degistirmistir. 1991 yilindaki Azerbaycan Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar, bu bolge

halki kendi 6zgiirlilk miicadelesini araliksiz siirdiirmiistiir. Asagidaki tabloda bolgede

hiikiim siiren devletlerin isimleri ve dénemleri genel hatlariyla verilmektedir. Detaylica

bu tablo lizerinde konusmak, aciklamalarda bulunmak baska bir ¢caligmanin konusunu

olusturabilecegi i¢in biz bu galismamiz icerisinde sadece isimlerini vermekle yetinecegiz.

Ardindan konumuz olan Mirza Fethali Ahundov’un yasadigi donem olan XIX. yiizyil

doneminin genel tarihi olaylar, toplumun siyasi ve kiiltiirel yapisi kisaca ele alinacaktir.

Azerbaycan tarihsel incelemesine baktigimizda karsimiza genel olarak asagidaki

tablo ¢ikmaktadir:

1.Tablo 1: Azerbaycan tarihinde hiikiim siirmiis devletler

Azerbaycan Bolgesinde hiikiim

suren

devlet/boy Hiikiim stirdiigii d6nem baslangict
Saka Tiirkleri M.O. VIL

Manna Kralhig M.O. 11.

Medya Devleti M.O. VII.

Antropetana Devleti M.O. 1V.

Alban Krallig: M.O. 1.

Bulgar Tiirkleri M.O. 120

Sassaniler M.S. lllyy.

Hun Tiirkleri (Sabirler) M.S. 395

Aparlar (Avarlar) Vli.yy.

Hazarlar Vilyy.

Girdiman Devleti Vilyy.

Arap ordular VIll.yy. ortalarmdan itibaren
Miisliiman Oguzlar/Tiirkmenler 1029

Selguklular 1046

Tiirkmenler 1076

Atabey I1-Deniz 1146
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Harzemsah Celaleddin/Mogol XH1L-XIV.yy.

Ilhanhlar XII.-XI1V.yy.
Altun Ordu XIV.yy.
Cobanlilar/ Tirk-Mogol 1335
Celayirliler 1340
Timur 1396
Karakoyunlu XV.yy.
Akkoyunlu XV.yy.
Sirvangahlar XV.yy.
Safeviler 1502
Osmanl 1590-1603
Afsar Hanedanlig1 XV1.yy.
Kagar Hanedanligi 1779
Azerbaycan Hanliklari XVIII.

XVl.ylizyildan itibaren isgal  baglar
1556 Astarhan’mn ele gegmesi ile ilk komsuluk
Rus Carlig1 baslar.

1813 Giilistan Antlasmasi

1828 Tiirkmengay Antlagsmasi

Azerbaycan Cumhuriyeti 1918
Sovyet Rusya/SSCB 1920
Azerbaycan Cumhuriyeti 1991

(Akman, 2008: 24-37, Gémeg, 1999: 3-40, ismailov, 2014).

Azerbaycan Tarihinin Kisa Etiidii adli eserinde Sisoyev; “Bu iilkenin tarihi,
devamli bir martirolojiden ibarettir. Tarih boyunca istrap ¢ekmis, uzak-yakin komsular
tarafindan arasiz hiicumlara ugramistir. Feodal tipte idarelerle, kendi aralarmda daimi
carpisma ve kavga olmugstur” demektedir (Aktaran Baykara, 1966: 15).

Kafkasya bolgesinde XIX. ylizyila dogru gidilirken, X VIII. yiizyilin ortalarindan

itibaren iran’dameydana gelen i¢ cekismeler ve otorite boslugu nedeniyle Azerbaycan’da
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Hanliklar donemi baglamistir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri 1747 yilinda dlen Nadir
Sah ile Safevi hakimiyetinin Azerbaycan’da son bulmasidir. Sonug¢ olarak,
Azerbaycan’da Karabag, Seki, Gence, Bakii, Kuba, Nahcivan, Tebriz, Urmiye, Erdebil
ve Meraga adlariyla bilinen hanliklar ya da kiigiik feodal devletler olusmustur. Bu
hanliklarda hakimiyet hakki handa olup vergi sistemi yoneten hana gore degismekteydi.
Sosyal diizen seriat ve orf-adet geleneklerine gore saglanirken, yargilama yetkisi han
tarafindan atanan kad1larin hitkkmiinde olan seriat mahkemelerine verilmisti. i¢ cekismeler
ve ¢atigmalarin ardindan gelen Rus iggali ile bu siire¢ son bulmustur.

Ruslarin Azerbaycan halkiyla ve Azerbaycan cografyasinda ticari temaslari ¢ok
eski donemlere dayanmaktadir. Fakat 1720 yilinda Car Biiyiik Petro’nun Hazar Denizine
acilarak Derbend sehrine c¢ikarma yaptig1 tarih sayfalarinda yer almaktadir. Bu
cikarmadaki amaclar1 kisaca; Iran ve Tiirkiye {izerinden Hint yolunu agmak, Kafkasya
Daglilarinin direniglerini kirmak ve sicak iklime inerek acik denizlere ulasmak seklinde
siralanabilir. 1796 yilinda ise Bakii sehri Ruslar tarafindan isgal edilmis ve Semahi
Hanhgr’na saldirlmusti. Fakat sonrasinda hanliklar karsi hiicuma gegerek “Zubov
Hezimeti” olarak bilinen Rus ordusunun geri ¢ekilmesi saglandi.1804’te ise Gence Rus
istilasina maruz kald1 ve Ruslar daha biiyiik bir kuvvetle tam olarak 1844 yilindaki Ilisu
Sultanlig1 ve Zakatalanin ilhaki ile 48 y1l sonra Rus istila hareketi tamamland:.

Rusya, Hazar Denizine hakim olma amaci giiderken, Osmanli’'nin Kafkasya ve
Orta Asya’daki etkisini azaltma ve Baltik-Volga-Hazar Denizi yolunu olusturma
hedefindeydi. Osmanli Devleti'nin bolgede hakimiyetinin zayiflamasiyla Rusya
bolgedeki hakimiyetini arttirmustir (Swietochowski, 1988: 21-22). X VIII. yiizyilin sonu
ile XIX. yiizyllin baglarinda Rusya’nin hakimiyeti giliglenmistir. 1801 yilnda Giircii
vilayetinin kurulmasi ve Moskova-Tiflis demiryolunun insas1 ile Rusya’nin hakimiyet
alam genislemistir. 1804 yilinda Iran, Ingiltere’nin destegiyle Rusya ile savasa baslamis,
fakat savasi kaybetmistir. Karabag, 1805 Kiirekcay anlagsmasi ile Ruslarm eline ge¢mis,
ardindan Seki ve Sirvan hanliklari 1806 senesinde Bakii ve Kiiba hanliklariyla birlikte
Rusya’nin idaresine ge¢cmistir. 1813 yilinda imzalanan Giilistan antlasmasi ile Derbent,
Kuba, Bakii, Lenkeran, Sirvan, Seki, Gence, Karabag Hanliklari, Ilisu Sultanhigi ve

Giircistan tizerindeki hakimiyet hakki Rusya’ya verilmistir. Bu anlagma ile Kuzey
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Azerbaycan ve biitiin Transkafkasya’nin Rus isgali tescillenmis, Iran Aras Nehri’nin
giineyine ¢ekilmis ve Rusya tiim Hazar Denizi’nin hakimi olmustur.

Car I. Aleksandr’m 6liimii ve Petersburg’daki ayaklanmalardan yararlanan Iran,
Ingiltere’nin destegiyle Rusya’ya kars1 yeni bir savas baslatmus, ancak Rusya Iran’1 tekrar
durdurmus ve Tebriz’i ele gecirmistir. Bunun iizerine iran, 1828 yilinda Tiirkmencay
antlasmasmi imzalamak zorunda kalmistir. Bu antlasmaya goére Aras Nehri ve Talig
Daglan smir ¢izilerek Azerbaycan ikiye ayrilmistir. Aras Nehri’nin kuzeyi Rus idaresine
birakilmig, Hazar Denizi tamamen Rus hakimiyetine girmistir. Erivan ve Nahc¢ivan
hanliklar1 da Rus hakimiyetine ge¢mistir. Ayn1 y1l Osmanh Devleti, Rusya ile yasadigi
savast kaybetmis ve 1829 yilinda Edirne antlasmasiyla Erivan ve Nahg¢ivan’m Rus
idaresine gegmesini onaylamustir.

Sonrasinda, Rusya planl ve istikrarli bir politika izleyerek bolgeyi idari anlamda
ele gecirmis ve Ruslastirma cahsmalarmi uygulanustir. Ik donemlerinde yerel
geleneklere uygun sekilde direnis goOstermeyen hanliklarin idare sistemini devam
ettirmelerine izin verilmis, eski hanlik nesilleri igbasinda tutulmus ya da yeni hanlar
atanmistir. Kendisine direnen Gence, Bakii, Kuba hanliklar1 ise ortadan kaldirilmistir
(Swietochowski, 1988: 35-37). 1819 ile 1826 arasinda hanlik sistemini ortadan kaldiran
Rusya, Miisliman Eyaletler Reisligini Susa’da kurmus ve Rus subaylart bu idarenin
basina atanmustir. Farsca yerel yonetim ve hukuk dili olarak devam etmis, ser’i
mahkemeler de uygulanmistir. 1830 ile 1840 arasinda pek cok halk ayaklanmasi
yasanmig ve Azerbaycan halki Rus idaresine karst miicadele etmistir (Swietochowski,
1985: 30-31).

Azerbaycan tarihini detaylica inceleyen “The History of Public and Cultural
Reformation in the Caucasusand Central Asia (19th -early 20th century)” kitabinin ilk
donemsel degerlendirme boliimiinde, Rus isgalinin agresif karakteri, yerel halkin
ylzyillik geleneklerinin bozulmasi ve direnigle karsilanmasi aktarilmaktadir. Siyasi
istikrar, yerel 6zelliklerin azalmasi ve ekonomik alana dahil olma, Azerbaycan ulusunun
etnik ve siyasi konsolidasyonuna katkida bulunmus, Kafkas halklarinin sosyal ve siyasi
hareketliligini artirmigtir. Bu siireg, pan-imperyal modernlesme faaliyetleriyle paralel
ilerlemis, ancak yerel sorunlar1 ¢ézmeye yonelik oldugu belirtilmistir. Rus hiikiimetinin

reformlarmin geleneksel toplumu yok etmesi ise 6nemli bir nokta olarak saptanmustir.
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Rus politikasi, 6zellikle 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarindaki uygulamalari,
mevcut sosyal statii sistemini doniistiirmiis, yerel soylularin etkisini daraltmis ve sosyal
gruplar arasinda farklhilasmalara yol agmustir. Bakii ¢evresinde hizla gelisen sanayi,
standartlagsms bir i giicii talep etmistir ve bu yeni durum, genis kitleler ve elitler igin
yeni gorevler ortaya koymustur.

Siyasi, hukuki, sosyal ve ekonomik degisimlerin yan1 sira, Rus isgali kiiltiirel ve
manevi alanda dayenilikler getirmistir. Miisliiman halklar, Avrupa’nin kiiltiirii ve sosyal-
politicaldoktrinleri ile tanigma firsati bulmustur. Rusya’nin Avrupa medeniyeti ile
geleneksel Miisliiman medeniyeti arasindaki temas, Azerbaycan entelijansiyasinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Miisliiman Kafkasya, gii¢lii bir devlete zorla dahil edilmesinin
ardindan, giderek yabanci bir yapi i¢inde yer almak zorunda kalmistir. Ancak bu
heterojen ortam, Azerbaycan ve diger Kafkas Miisliimanlarinin yeni bir sosyal ve kiiltiirel
kompleks olusturmasina zemin hazirlamustir.

Sosyal ve kiiltiirel reformlar, etnik ve siyasi kimlik arayisiyla yakindan iligkilidir.
Bu sorun, sadece smirl bir uzmanhk problemi degil, sosyal, politik ve kiiltiirel yasamin
genis bir yelpazesiyle baglantilidir. XIX. ylizyillin ikinci yarismda hizla gelisen
Azerbaycan aydinlanmasi, dénemin yabanci medeniyeti tarafindan getirilen zorluklara
yanit verme ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Sonraki yillarda, Rus hiikiimetinin Transkafkasya'daki ekonomik politikasi, iki
yaklagim birlestirmistir. Kafkasya, Rusya’nin organik bir pargasi haline gelmemis,
Avrupa llkelerinin kolonisi olmamistir. Ancak, sanayi dallari, 6zellikle madencilik
endistrisi hizla gelismistir. Bu alanda 6nemli pozisyonlar, Rus is adamlar ve yerel
burjuvazi arasinda paylasilmigtir. Hiikiimetin politikasi, Kafkasya’nin sanayi gelisimini
hedef almis, boylece Kafkasya, sadece bir koloni olarak degil, imparatorlugun periferik
bir bolgesi olarak goriilmiistiir. Rusya’nin toprak genislemesinin cografi ve siyasi
hedefleri oldugu diisiiniilmektedir. isgal edilen kiy1 bdlgelerin niifusu bir tampon bolge
olarak degerlendirilmis ve imparatorlugun smirlarinin giivenligi, bu tampon bdlgenin
sadakatine bagh olmustur. Transkafkasyanin isgali tamamlanirken, Rusya'nin yeni
miilklerinin dogal kaynaklarindan yararlanma amaciyla bir somiirgelestirme fikri
olusmustur. Ekonomik politikay1 takip eden Rus hiikiimeti, dogal kaynaklarla zengin

bolgeleri incelemek iizere uzmanlar gondermistir.
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XIX. yiizyilm 30'0u yillarmm  basinda, Kuzey Azerbaycan'm isgali
tamamlandiginda, bolgenin tarimi yeniden canlanma ve hizli gelisme i¢in uygun bir
durumda bulunmaktaydi. 1840'larda, Kafkasya’da tek tip bir para sistemi getirilmis ve
bolgedeki ticaret iliskileri yeniden canlanmugtir. Rusya, 1840 yilinda askeri idare
sistemini kaldirarak yeni diizenlemeler yapmis, Azerbaycan’1 1846°da dort eyalete; Tiflis,
Kutayiz, Samah1 ve Derbent olarak aymmistir. 1868 yilinda Bakii ve Yelizavetpol
eyaletlerini kurarak hanlik sistemini tamamen ortadan kaldirmustir. 1870 yilinda
Belediyeler Yasasi’ni ilan etmis ve sehirlerde meclis ve belediye baskanindan olusan 6z
yonetim sistemini kurmustur. Mahkeme sistemini 1860-1870 yillarinda degistirip
geleneksel kadi sistemini kaldirarak Rus hakimleri atamustir. Resmi dil olarak Rusga
kullanilmaya baglanmistir (Swietochowski, 1988: 32).

Polonya kokenli Amerikali tarih¢i Tadeusz Swietochowski, bu donemki Rus
kraliyet biirokrasisinde iki farkli goriis oldugunu 6ne stirmektedir: biri, yerel gelenek ve
cikarlar dikkate alarak yar1 6zerk bir bolgeselcilik amaci giiden pragmatik bir yaklagimi
temsil ederken; digeri, merkeziyetciligi ve uniformiteyi vurgulayan, nihayetinde
Ruslastirmay1 hedefleyen bir yaklasimdir. Bu iki goriis arasindaki tartigsmalar, Rusya'nin
Transkafkasya'daki politika degisikliklerinde yanki bulmustur (Swietochowski, 1988:
30).

Azerbaycan'm siyasi diizenine dair calismalartyla bilinen Milman, her bir hanhigin
Rus Imparatorlugu’na dahil edildikten sonra idari sistemin birgok faktorii dikkate alarak
belirlendigini ifade etmektedir. Hanlarmn Rus monarsisine herhangi bir fayda sagladiklar
stirece idare basinda kalmakta ve kisith yetkilerle Rus askeri birliklerinin komutanlarmin
denetiminde tutulmakta olduklarmi belirtmektedir. Ancak hanlar tereddiit ya da
hosnutsuzluk gosterdiginde, idareden alinarak genellikle Rus subaylar1 olan komutanlara
devredilmistir (Milman, 1966: 66, Aktaran Mustafayev, 2013: 16).

Resmi belgeler, cesitli riitbelerdeki yetkililerin yasa dis1 vergiler ve harglar
koyarak halki somiirdiigline isaret etmektedir. 1829-1834 yillarinda Transkafkasya’y1
denetleyen senatorler E.I. Meg¢nikov ve P.I. Kutaysov, 1830'da Adalet Bakan1 D.V.
Dagkov’a su bilgileri iletmistir: “Miisliiman eyaletlerin yonetimini izlerken, yoneticilerin
siddetinden ve halkin c¢ektigi acilardan soke olduk. Burada insanlik tamamen

kiicimseniyor, herhangi bir adalet unutulmus ve yasa sadece baski aracit olarak
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kullanilmakta; kisisel ¢ikar ve zalim otokrasi, yerel denetgilerin, komutanlarin, polis
memurlarmin ve diger yetkililerin eylemlerini yonlendirmektedir®

Sonu¢ olarak, 1820'lerin sonlarma gelindiginde, komutan yOnetiminin
imparatorluk hiikiimetinin amaglarina hizmet etmedigi netlesmistir. Bu sistem, ekonomik
olarak basarisiz olmus ve toplanan vergilerin biiylik bir kismi hazineye ulasmamus,
yetkililer tarafindan ¢alinmigtir. Komutan yonetimi, kanunsuzlugu ve suistimali idari bir
uygulama haline getirerek kendini tavizsiz bir sekilde komproze etmistir. Bu durum,
1820'ler ve 1830'larda Azerbaycan'da kitlesel ayaklanmalara yol agcmis ve bolgedeki
siyasi durumu istikrarsizlastirmistir. Baykara’nin analizine gore Rusya Azerbaycan
isgalinin ilk yillarinda bu iilkeyi Tiirkiye ve Iran’a kars1 bir askeri iis olarak kullanmak ve
Imam Samil’in Kafkas daglarmdaki dzgiirliik savasini kirmak amacindaydive bunedenle
“...bu koca iilke uzun yillar askeri idare altinda tutulmus ve her sey Rus komutanlarimin
insaf ve adaletine (?) terkedilmistir” (Baykara, 1966: 48).

Feldmaresal-General 1. Paskevig, Kafkasya’y1 imparatorlugun kolonisi olarak
gormiis ve 24 Nisan 1830'da yayimlanan projesi, Kafkasya’daki hiikiimet yapilarmni
sOmiirge yonetim yontemlerine uygun olarak diizenlemeyi degil, yerel halkin yasam
tarzim1 Rus standartlaria yaklastirmay1 amaglanustir: “Oncelikle, halki Ruslarin genel
ruhuna yaklastrmaya ¢alismak gerekmektedir.”Paskevi¢’in projesi, Rus modeline uygun
olarak her guberniya (eyalet) ve uyezd (bdlge) icin idari organlar kurulmasini
ongormustiir. “Rus hiikiimetinin burada (Transkafkasya'da) saglam ve sarsimaz bir
destegi yok, bu yiizden burada dogal Rus soylulugunu getirmek gereklidir... Sadece onlar,
iyi bir denetim saglayabilir ve Rusya ile Transkafkasya bélgesi arasinda siyasi ve medeni
bir baglanti kurabilirler.”” Bu siire¢, Azerbaycan entelejansiyasinin yanitlarni da
sekillendirmigtir (6rnegin, M.F. Ahundov). Rus olmayan bdlgelerde, 6zellikle Miisliiman
bolgelerde, “Rus vatandasi diisiincesi’ne alistirma arzusu goriilmiistiir. Ancak, bu
politika Miisliimanlarin, Islam diinyastyla baglarm siirdiirmeye ¢ahstiklar1 gergegini goz

ard1 etmistir (Mustafayev, 2013: 16). Buradan anlasilacagi iizere Rus devleti bolgeye

3Kolonialnaya politika rossiyskogo tsarizma v Azerbayjane v 20-60-kh god akh XIX veka. V 2-kh chastyakh.
— M.-L.: Izdatelstvo AN SSSR, 1936. Ch. I. P. 232. Aktaran Mustafayev, 2013: s.16.
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hakim olmak, kiiltiirel ve sosyal kimligi sekillendirmek i¢in pek cok farkli yontem
kullanmis, bunlara 6rnek olarak da Ahundov verilmistir. XIX. ylizyilin tam da ortasinda
yazdig1 modern eserlerle topluma 6rnek olma gorevini listlenen Ahundov, halkin1 Bati
medeniyetinin ¢izgisine yaklastirabilmek icin elinden geleni yapmustir.

Rus senator ve generallerinin diizenledikleri ¢esitli raporlar iizerine yeni bir idari
reform hazirlanmis, 6 Aralik 1846 tarihinde bir kanunla 1841°de agalardan, beylerden,
hanlardan ve Ermeni meliklerden alinan topraklar geri verilmis, kolelik esasi lizerine
Dvoryanhik istemi kurulmus ve Carlik rejimine hizmet eden araci sinif yani yeni bir yerli
asilzadegan smifi yaratilmist. Fakat bu kanunla topraklar {izerinde ¢alisan ¢iftgiler kole
durumuna diisiiriilmiis oldular. “Bu kanundan sonra durum degisti; halk iki diismanla
karst karsiya kaldi: Birincisi Rus rejimi, ikincisi kendi kendilerine bas belast kesilen
toprak agalar’” Bu donemde Kuba, Derbent vilayetlerinde ortaya ¢ikan Kacak Molla
Nur, Yareli Hact Mehmet ya da Nuha’da Sekili Mehmet, Nahcivan’da Kagak Ad1Giizel
gibi cesur halk kahramanlar1 ¢arlik rejimine, beylere ve Rus memurlarina goz agtirmiyor
ve ¢ete saldwrilan yapiyorlardi. “Esasen tarihinin hicbir ¢aginda ¢arlik Rusya idaresi,
Azerbaycan’da  “Kacak” diye adlandwilan halk  kahramanlarimdan  yakasini

kurtaramamustir” (Baykara, 1966: 50).

2.1.2. XIX. Yiizyll Azerbaycan'da Sosyal ve Kiiltiirel Durum

Azerbaycan'daki egitim temelinin XVIII. yiizyildan itibaren tiimiiyle dini bir
yapida oldugu, egitim kurumlari cami ve mescitlerde bulunan mektep ya da
medreselerden olustugu bilinmektedir. Egitimciler genellikle Sii kokenli “molla” olarak
adlandinlan hocalardi. Bu mektep, medreselerde ilk ve orta egitimi tamamlayan
ogrenciler genelde yiiksek din egitimi igin Iran ya da Osmanh medreselerine gitmekteydi.

Bu d6nem i¢in normal sayilacag: lizere Carlik Rusya’si, yonettigi halklarm egitim
gérmesini, bilgi edinmesini ve milli ruhlu kisilerin yetismesini istememekteydi. Bu
sebeple ¢esitli engeller koyarak bu gelismeleri engellemeye calisiyordu. Ayni zamanda
kendi islerinin yiirimesi adma Carlik yonetimi, kendi memurlarmi ve biirokrat
kadrolarin1 yetistirmek zorundaydi. Bu yiizden, Azerbaycan’da Ruslastirma politikas1

cercevesinde Rusga egitim veren okullar acgilmistir. Bu okullarin amaci, hem yerel
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idarelerdeki somiirgeci politikalarin1 destekleyecek kadrolar yetistirmek hem de din
adamlarim egitim sisteminden uzaklastirarak Iran ve Osmanli etkisini zayiflatmaktu.
Ancak Iran Kkiiltiiriiniin Azerbaycan’daki etkisinin tamamen ortadan kalkmasi, asrmn
sonlarina kadar gergeklesememistir (Nazim Ceferov, 1993: 79). Susa (1830), Nuha
(1831), Bakii (1832), Gence (1833) ve Nahcivan (1837) gibi bolgelerde agilan Rusca
egitim veren okullarda Azerbaycan Tiirk¢esi de ders programina dahil edilmistir. Ancak
halk bu Rus okullarma baslangigta illgi gostermemistir (Yiksel, 1988: 72, aktaran
Riistamli, 2016: 10). Mirza Fetali Ahundov, 1833 yilinda Nuha’daki bu okullardan
birinde bir y1l Rusga egitim almustir (Elesger, 2012: 116-127).

Bu dénem igerisinde gelisen Azerbaycan Tirklerinin milli ve kiiltlirel uyaniginda
gazeteler ve dergiler ayrt bir yere sahiptir. Baskici Carlik hiikiimeti, Azerbaycan
Tiirklerinin bilinglenmelerini istemediginden kendi dillerinde siireli yaym girisimlerini
engeller. XIX. yiizyilin sonlarina kadar Azerbaycan'da Tiirk¢e basin bulunmamaktadir.
Azerbaycan Tirkgesiyle yaymmlanan ilk gazete, 1830 yilinda Tiflisskie Vedomosti
gazetesinin ek olarak haftada bir kere ¢ikan Tatarskie Vedomosti (Tatar Haberleri)dir
(Baykara, 1966, s. 53-54). Bu ek gazetenin redaksiyonunu Car hiikiimeti P.S.
Sankovski’'ye vermisti, o da Tiirkceyi ve Farsgayr iyi bilen Mirza Apriyam
Y enikolopova’ya birakmusti. Car hiikiimetinin bu yayindaki amaci ucgarlar (merkezden
uzak vilayetler) igerisinde yasayanlarla bir baglant1 kurmak ve miistemleke (koloni)
siyaseti yiiriitmekti. Fakat birka¢ say1 ¢ikardiktan sonra kanaatleri dogrultusunda
kapanmustir (Baykara, 1966: 54).

1840 yilinda Car hiikiimetinin baskilari nedeniyle, Ahundov’un hocas1 Mirza
Sefi’ Vazih ile basin kurulusu kurma girisimi izin verilmemesi nedeniyle basarisiz
olmusglardir. Ayrnica, Tiflis’te yaymmlanan Zakavskazskiy Vestnik (Transkafkasya
Habercisi) gazetesinin bazi sayilart Azerbaycan Tiirk¢esinde yayimlanmustir, ancak bu
gazete 1846°da kapanmustir (Baykara, 1966: 54; Ahundzade, 2005, nesredenin girisi, I,
8).4

4Mirza Sefi Vazih 1830’daGence’dekendigayretleriylebir okul tesisine muvaffak olmus ve bu okulda eski
okullardan farkl bir egitim ve ders usilii uygulamisti. Ayrica kendisi Azerbaycan Tiirk¢esinde ilk ders
kitabin1 hazirlamistir. Bk. Oder, Azerbaycan,125. aktaran Riistamli, 2016: s.10-11.
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1840-50 yillarinda Carhk hiikiimeti tarafindan Kavkas dergisinde tarih
caligmalari, Azerbaycan dili, folkloru ve edebiyatina dair aragtirmalar desteklenmisse de
bu destek uzun stirmemistir (Swietochowski, 1988, 45-46). Azerbaycan'da Tiirkler
tarafindan yaymmlanan ilk basin organi ise, 1870'lerde Haci Zeyniilabidin Tagiyev
tarafindan finanse edilen Kaspiy gazetesi olmustur. Baslangicta gayrimiislim Kkisiler
tarafindan yayimlanan bu gazete, Tagiyev tarafindan satin alindiktan sonra Tiirklerin
yayin organi haline gelmistir. Kaspiy, 1918’de matbaasmin yagmalanmasinin ardindan
kapanmustir (Baykara, 1966: 54).

Ekinci, Azerbaycan milli basininin ilk 6rnegidir. Hasan Bey Zerdabi tarafindan
1875-1877 yillarinda Tiirk¢ce yayimlanmigtir. Osmanli yanlisi tutumlari nedeniyle 1877-
1878 Rus-Osmanli savasinda kapatilmistir. Ekinci’den sonra, 1879°da Tiflis’te Ziya
gazetesi ¢ikarilmis ve 1880’den itibaren Ziyay-r Kafkasya adiyla yayimlanmustir.
Toplamda 104 sayis1 ¢ikan bu gazete, 1884’te kapanmustir. 1883-1891 yillar1 arasinda
Unsizade kardesler tarafindan Tiflis’te yaymmlanan Keskiil dergisi ise, Arapca ve Farsca
sayilar da icermekteydi. Keskiil, diger Tiirk boylarinin yazarlarinin da katkida bulundugu
ortak bir yaym organi olarak Islam-Dogu diinyasinda ilk 6rnek olarak kabul edilmistir.

Gorildiigii gibi XIX. ylizylln ortalarmdan itibaren Azerbaycan’da siyasi
durumun degismesi, ardindan gelen sanayi ve ticaret hayatmin gelismesiyle kiiltiirel ve
fikri alanda da yenilikler meydana gelmis, bu donemin tanmmmis Azerbaycan fikir
adamlart halkin diisiince ve yasam tarzin1t modernlestirmeye calismustir. Bu donemin
onde gelen yenilik¢i fikir adamlart Mirza Fethali Ahundov, Haci Seyit Azim Sirvani ve
Hasan Bey Zerdabi gibi isimler gosterilebilir. Azerbaycan’t Bati kiiltiir ve medeniyetiyle
tanistirmay1 hedeflemiglerdir. Bu yonde ¢aligmalarin1 edebiyat, basmn, egitim hayatmmn

Azerbaycan’da temellerini atmuslardir.
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2.2.Mirza Fethali Ahundov’un Hayati

“Mirza Fethali ile ilgili ya c¢ok
yazmak ya da hi¢ yazmamak gerekir. Mirza
Fethali ile ilgili ya iyi yazmak ya da hig
yazmamak gerekir. ”

Celil Memmedguluzade®

Mirza Fethali Ahundov Azerbaycan’in Seki sehrinde diinyaya gelmistir ancak pek
cok kaynakta dogum tarihiyle ilgili ¢eliskili ifadeler yer almaktadir. Kaynaklardan ilki;

(3

Seki Ruhani Idaresi'nden 1836 yilinda alman “yas sahadetnamesi” diye adlandirilan
resmi evraktir ve burada Ahundov’un dogum tarihi 12 Recep 1229 (30 Haziran 1814)
olarak gosterilmektedir. Diger bir kaynak Ahundov’un yillarca ¢evirmen olarak goérev
yaptig1 resmi daireden alinan hizmet belgesidir ki burada dogum tarihi 1811 olarak
ge¢mektedir ve bu belge Ahundov’un oglu Resid Bey’in istegi lizerine diizenlenmistir.
Ugiincii bir kaynak ise Ahundov’unkendi yazdig1 Fars¢a biyografisidir, burada yazarmuz
kendi dogum tarihini 1812 olarak belirtmistir (Ahundzade, 2005Cilt I11: 215, Kasimzade,
1962: 30, Akpinar, 1980: 25, Rustamli, 2016: 16).

Tebriz yakinlarinda Hamne kasabasinin asil ailelerine mensup olan babasi Mirza
Mehemmedtagi’nin ailesi uzun yillar boyunca bu kasabadaki iran hiikiimetinin miilki ve
idari temsilciligi olan Kendhudalik olarak adlandirilan muhtarhik gorevini yiiriitmiistir.
Ahundov’un babast bu hizmeti yiiritiirken 1810 yilinda bdlgede bir hirsizlik olay:
gerceklesir ve bunu yapan ii¢ askerin saglarn1 kestirerek falakaya yatiran Mirza
Mehemmedtagi, bu askerlerin komutan1 Bakiilii ibrahim Han tarafindan Tebriz’deki
Naibii’s-Saltanat olarak adlandirilan Sehzade Abbas Mirza’ya sikdyet edilir. Bu sikayet

lizerine Mirza Mehemmedtagi i¢in verilen ceza hem kendhudalik gorevinden azledilmesi

hem de 12.000 tiimen degerindeki emlaki miisadere etmesi yani devlete aktarilmasma

SCelil Memmedguluzade, Eserleri: 6 ciltte. 6. Cilt. Bakii, Azernesr, 1985, s.82; aktaran Kamil Veli
Nerimanoglu, Celiski ve Yenilik Dehasi Mirza Fathali Ahuntzade, Istanbul, 2013, 5.10.
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karar verilir. Bunun iizerine Ahundov’un babast Mirza Mehemmedtagi da Hamne’den
ayrilir ve Kuzey Azerbaycan’da bulunan Nuha diger bir adiyla Seki sehrine giderek
ticaretle ugrasir (Ahundzade, 2005 I11.Cilt: 222, Akpinar, 1980: 24).

Ahundov kendi kaleme ald1g1 biyografisinde detaylica babasindan ve yasanan bu
olaydan bahsetmistir. Ayrica Eserleri’nin 3. Cildinde “Sahadetname” adi altinda
Seyhiilislam, Tiflis Ahundu Mehemmedali tarafindan 23 sahidin imzastyla ve Miisliiman
tarihi ile 1261 yilimda Ahundov’un ¢ocuklarna verilmek iizere diizenlenen belgede:
“Onun nesli tiirkmen kabilesindendir. Bu nesil, uzun zamanlar Azerbaycan’da yasayip,
tilkenin soylu adamlarindan sayilp, her zaman halk arasinda aziz tutulmugslardw. Onun
babast sani yiiksek Mirze Mehemmedtaqi, Ehmedaga ¢ocugu olup, tahminen 30 yil énce
Hemne kasabasmin  keyhudasi idi.” seklinde ailesi hakkinda agiklama yer
almaktadir(Ahundzade 2005111.Cilt: 222).

1811 yilinda donemin taninmis din adamlarmdan Ahund Haci Elesger’in
kardesinin kizi Nane Hanim ile Mirza Mehemmedtagi Seki’de evlenir. Mirza
Mehemmedtagi’nin ikinci evliligi olan bu evlilik sonucu 1812’de Fethali dogar. Kiigiik
Fethali 1814°te babasi ile Hamne’ye donerek burada yasamaya baglarlar. Fakat annesinin,
babasinn ilk esi ile iyi anlasamayarak sikintilar yasamasi tizerine Fetali heniiz alt1 yagina
geldiginde bosanma gerceklesir ve Fethali ile annesi Nane Hanim 1818 yilinda Erdebil’de
bulunan Karacadag yoresi Horand kasabasindaki amcast Ahund Haci Elesger’in yanina
gelirler. “FeteliHamne 'de feodal-patriarkal hayatin act manzaralarini, insan hukukunun,
insan liyakatinim amansizcasina ¢ignenmesini daha ¢ocuk yaslarinda kendi gozleri ile
gormiis, hissetmistir” (Gogerli, 1999: 32). Dénemin en taninmis ve niifuslu din alimi olan
Ahund Hac1 Elesger, yanmna sigman Fethali’yi evlat edinir ve Fethali bir daha babasini
gormez.

Ahundov biyografisinde hayatindaki bu doniim noktasini sdyle ifade etmistir;
“Dort ytin ardindan babamin Hamneli olan diger karist ile anlasamayan annem
babamdan istemistir ki, onu benimle birlikte, o zaman Erdebil’in Meskin mahalinde
Seki’nin eski hakimi Selim Han ' hizmetinde olan amcasi Ahund Haci Elesger’in yanina
gondersin... Ben o tarihte babamdan ayrilip bir daha onu gormedim ve Karadag

kentlerinden olan Horand kentinde annemin amcasimin yanminda oldum > (Ahundzade,

2005111.Cilt: 215).
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Alt1 yasinda amcasmin yaninda yasamaya baslayan kiiciik Fethali i¢in bu degisim
bir donlim noktasi olarak kabul edilebilir (Bozkurt, 2000: 25).“Aga Mehemmed Sah
Kacar’'m fermanminda “dlimu’l-ulemd” dive adlandiilan Ali el-Asgar, Islami ilimlerde
seckin ve faziletli bir sahsiyet idi. Rus istilasmma kadar Azerbaycan Hanlarinin hizmetinde
ve himayesinde bulunan Ali el-Asgar Mirza Fethali'ni ogulluga kabul etmistir” (Mehrdad
Kia, “Mirza Feth Ali Akhundzade and the Call for Modernization of the islamic World”,
Middle Eastern Studies, Vol. 31, No. 3, Jul., 1995).

Mirza Fethali Ahundov’un hayat1 konusunda en gegerli kaynak kuskusuz kendi
yazdig1 biyografisidir. 2005 yilinda iig cilt olarak derlenen bu kaynaktan yasadigi donem
ve yasami boyunca etkilendigi olaylar detaylica goriilmektedir. Heniiz ¢ocukluk yillarinin
ilk donemlerinde sahit oldugu feodal-patriarkal hayatin aci yonleri de bu kaynaktan
anlasilmaktadr.

Fethali Ahundov ya da Ahundzade olarak anilan yazarimiz ikinci admi kendisini
evlat edinen amcasindan almaktadir. Ahund Ali Asgaroglu ya da Ahundzade olarak pek
cok kaynakta yer alan yazarimiz adi Rus hizmetine girmesiyle Ahundofya da Ahundov
olarak gecmektedir. Bu konuya pek ¢ok kaynakta deginilmistir (Akpinar, 1980: 28, 1988:
1). Biz bu ¢alismamizda yazarimizdan Mirza Fethali Ahundov olarak bahsetmeyi uygun

gordiik.
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2.3. Mirza Fethali Ahundov’un Egitimi

Amcast Ahund Haci Elesger, kii¢iik Fethali’ye once Kur’an o6gretir, bunu
bitirdikten sonra da yavas yavas Fars¢a ve Arapca kitaplardan dersler verir. “Kolonel
Mirze Fethali Ahundzade nin Ozii Tarifinden Yazilmis Biografiyas:” adli bdliimiin yeni
terctimesi seklinde Eserleri 3. Cilt’te yer verdigi iizere: “Bu Ahund Hac: Elesger nadir bir
alim idi. Ister Farsca ve isterse de Arapca biitiin Islami alimlerden miikemmel bilgisi
vardi. O, beni ogulluga kabul etmis ve ben halk arasinda Hact Elesger oglu adi ile
taminmistim.” (Ahundzade, 2005111.Cilt: 216).

iki yihn ardindan Horand sehrinden Karadag’m Urkiit sehrine Velibey Obasina
yerlesirler. Burada Sirvanh Mustafa Han, Unkiit yakininda Sekerli’de yasamaktadir ve
Ahundov’un ikinci atam dedigi Ahund Haci Elesgere ¢ok yardimi dokunur. 1825 yilinda
Ahund Haci Elesger’in Mehemmed Hiiseyn adli agabeyi Seki’den Unkiit’e gelir ve aileyi
kendi sehri olan Seki’ye gotiiriir. Fakat Ahund Haci Elesger onlarla Seki’ye gitmez ve
ailesiyle Gence’ye yerlesir. Bu sirada Rus-iran savasi ¢ikar ve Ahund Haci Elesger zor
zamanlar gegirir, servetlerini kaybederek Nuha sehrine geger. Tim bu yasananlar
arasinda Ahund Hac1 Elesger Fethali’nin egitimi ile ilgilenmeye devam ederek Farsca ve
Arapcayr mitkemmel sekilde 6grenmesini saglar. Hatta medresedeki Dagistan’in Lezgi
talebeleriyle Arapca konusma aliskanhgi kazandirir (Ahundzade, 2005111.Cilt: 216).

1832 yilinda Ahund Haci Elesger Mekke’ye hacca gider ve Fethali’yi Gence’ye
gotiirerek Ahund Molla Hiiseyn’in yanina verir. Burada mantik ve fikih 6grenmeye
baglar. Fakat bu sirada Fethali yasamindaki bir baska doniim noktasiyla karsilasir:  “Bu
vakte kadar ben Fars¢a ve Arab¢a okumaktan baska bir sey bilmezdim ve diinyadan
habersizdim. Ikinci babamin amact buydu ki, ben Arab ilimlerini 6grenip bitirdikten
sonra din adamlarina katilarak yasayayim. Lakin baska bir hadise oldu ki, bu amacimin
son bulmasma sebep oldu.” (Ahundzade, 2005111.Cilt: 216). Burada gegen hadise
Ahundv’un Mirze Sefi ile karsilasmasidir. Ahund Hact Elesger’in talimatiyla Fethali bu
sirada Gence mescidinin hiicrelerinin birinde yasayan Mirze Sefi’den “nestelik hattini”
(hiisniihat) 0grenmeye baslar. Giderek Mirze Sefi ile samimiyet kurmaya baslayan
Fethali’ye bir glin Mirze Sefi su soruyu sorar:

“-Mirza Fethali, ilimleri ogrenmekteki maksadin nedir?
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Cevap verdim: -Din adami almak istiyorum.

-Demek, riyakdr ve sarlatan olmak istivorsun? dedi.

Saswrp kaldim ki, bakasan bu ne sézdiir? Mirze Sefi benim vaziyetime bakip,

-Mirza Fethali! Kendi 6mriinii bu igren¢ cemaatin siralarinda zivan etme! Bagka
bir ise git! dedi.

Oyle ki, ona din adamlarindan nefret etmesinin sebebini sordum, o éyle konular
agip soylemeye basladi ki, o giine kadar benim bilgim yoktu”(Ahundzade, 2005 111.Cilt:
217).

Bu konusma Ahundov’un hayatina ¢ok farkli yon veren ve tamamen degismesine
sebep olan bir an olmustur. Ahundov, ikinci babasi saydigi Ahund Haci Elesger
Mekke’den gelene kadar Mirze Sefi’den egitim almaya devam eder. “Mirze Sefi irfanin
biitiin meselelerini bana telkin etti ve gaflet perdesini benim goziimden agti. Bu durumdan
sonra din islerinden nefret ettim ve énceki amacimi degistirdim.” diyerek Ahundov yeni
tanist1ig1 bu sahsin kendi iizerindeki etkisini dile getirmektedir (Ahund zade, 2005111.Cilt:
217). “Mirza Fethali Ahunt — Zade 'nin fikri inkisafi iizerinde, Sark’ta pek az, Garp 'ta ise
fazlasiyle taninmis bulunan bu filozofun biiyiik tesiri olmugstur ” (Y urtsever, 1950: 9).

Ahundov’un Mirza Sefi Vazeh’den etkilenmesiyle ilgili olarak pek ¢ok kaynakta
yorumlar yer almaktadir: “Din ogrenimini siirdiirdiigii bu giinlerde Ahundzade Ozan
Mirza Sefi Vazih ile taniswr. Bu ozanla tanigsma Ahundzade 'nin yasammnda ikinci énemli
asamayt olugturur. Edebiyat ile ilgilenmeye Mirza Sefi Vazih’'im 6zendirmesiyle baslar.
Ozellikle Rus dili ve edebiyatim 6grenir. Ayrica ateist bir ozan olan Mirza Sefi Vazih bu
konuda da Ahundzade’yi ciddi ve olumlu bir yonde etkiler. Mirza Sefi Vazih’'in manevi
vasaminda biiyiik degismeler yaratan ateist goriigleri hakkinda Ahundzade etrafli soz
etmis ve yasami boyunca Kuran’i, Peygamberi yadsimis, Islam dinini her zaman
gelismeye engel olarak gérmiistiir” (Bozkurt, 2000: s.25’te yer alan Zahid Orucov, Mirza
Sefi Vazih’dan Nagmeler, Baku, 1961: 11).
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2.4. Mirza Fethali Ahundov’un Mesleki Yasam

Ahundov bu etkiyle din adami olmaktan vazgecer ve amcasi dondiikten sonra
Nuha’ya gider. Nuha’da bir siire Seyh Behain’in “Hiilasetiil-hesap” adli Arapga kitabini
okumakla mesgul olur. Ardindanburada yeni agilan bir Rus mektebinde amcasindan izin
alarak okumaya baglar. Y as1 biiyiik oldugundan bu okulda ancak bir y1l okuyabilir. “Dini
mubhitte, dindar ailede biiyiiyen gencin Rus dilini 6grenmeye gosterdigi merak sadece
gozii agiklik, eli ¢cabukluk alameti degildi, bu gelecegin biiyiik yazart ve miitefekkirinin
ananevi tahsil sistemine karsi bir ¢esit itirazi idi” (Gogerli, 1999: 33). Bir yil burada
Rusca 6grendikten sonra amcasi onu 1834 yilinda Tiflis’e gotiiriir. Ahundov’un Tiflis’te
o dénemin Rus Valisi/Serdar® Baron Rozena’nm hizmetinde Dogu dilleri terciimani
olarak ige alinmasi i¢in amcasi dilekge verir.

“Bir ilden sonra 1834. Yilda ikinci atam beni alip Tiflis’e getirdi ve Rus serdart
Baron Rozene dilekge verip, istedi ki, beni kendi defterdarliginda Dogu dilleri terciimani
sifatiyla memurluga alsin ve Rus katiplerden birini de beni Rus¢a okumaya atasin ki, Rus
dilini yerinde ogrenmem miikemmellessin. Bu serdara ne dil ile tesekkiir edecegimi
bilmiyorum. Bu melek hissiyatl emir ikinci atamn dilekgesini derhal kabul edip, benim
neznimde o kadar iltifat gosterdi ki, ben onun vasfindan acizem” (Ahundzade,
2005111.Cilt: 217). O giinden sonra Ahundov Kafkas valisinin yaninda Dogu dilleri
tercliman1 olarak calismaya baglar. Kolonel yani albay riitbesine kadar yiikselir ve
Oomriiniin sonuna kadar bu gorevini siirdiiriir.

Akpmar, Ahund Haci Elesger’m din adammi yetistiren bir aileden gelmesine
ragmen Fetali’yi kendi niifusunu kullanarak Rus hizmetinde bir ise yerlestirmesini
olduke¢a dikkat c¢ekici bulmaktadir. “O dénemde Azerbaycan’da din adamlart Ruslarla
yvakinlik kuranlari, onlarin hizmetine girenleri, hatta Rusg¢a ogrenmeye baslayanlari, kilik
kiyafette onlara 6zenenleri, onlarin tesirinde hayat tarzlarint degistirmege baslayanlart
“kafir” olarak kabul ediyorlardi. En azindan halk da Ruslarla yakinlik kuranlardan
hoslanmiyor, onlara giivenmiyordu.” Boylesi bir devirde kendisi de taninan bir din adam

olan Ahund Hac1 Elesger bu ise destek olmustur. “Budurumda Ruslara yaklasmay: yalniz

6Serdar: Eskiden bir vilayeti idare eden devlet adami. (Azerbaycan Tiirkgesi Sozligii 11, MEB Basimevi,
Istanbul: 1994:5.1033)
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Fethali'nin temayiillerinin degismesiyle aciklamak yeterli olmaz. Bunda Islam dleminin
problemlerini ve kétii durumunu yakindan bilen, siyasi ve sosyal degismeleri yakindan
kavrayabilecek, tecriibeli, ileri goriisli Hact Ali Asgar’in da rolii olmalidw” (Akpmar,
1988: 3).

Cagin degistigini ve yeni bir donemin geldigini géren Ahund Haci Elesger de
evlathgmm gelecegini diisiinerek bu hareketi yaptig1 yoniinde goriis belirten kaynaklar
bulunmaktadir. Donemin zorunlulugu kabul edilen ilmi gelismeleri ve yeni diinya
diizenini 6grenmesini isteyerek evlathiginin gelecegini garanti altina almak isteyen Ahund
Hac1 Elesger ve Ahundov’un kendisi bu goreve istekli olmustur. Oncesinde Mirze
Sefi’nin etkisiyle din adami olmaktan vazgecen ve Seki’deki okulda Rus egitimi alan
Ahundov’un hayatinda yeni bir doniim noktasi da bu c¢evirmenlik goérevi olur
(Ahundzade, 2005 I11. Cilt, 2005: 217, Akpar, 1988:5).

O giine kadar Fethali olarak anilan yazar, devlet memuriyetine baglaymca ismini
Mirza Feth-Ali Ahundov olarak tiim resmi yazismalarinda gostermistir. “Mirza” adi
1920’lere kadar Azerbaycan’da okuryazar olan ve yazim, biiro isi ile ugrasan kisilerin
isminin 6niinde kullanildig: bilinmektedir. Ikinci atam dedigi amcasma derinden hiirmet
etmesi sebebiyle onun admi aile ad1 olarak isminin sonuna alir (Ahundzade, 2005 I. Cilt
2005: 6).

Ahundzade, 2005 |. Ciltte verilen bilgiye goére miitercimlik vazifesinde
diplomatik yazigmalarin kaleme alinmasi, mahkeme evraklari ya da bazi kanunlarin
cevrilmesi gibi farkli konularda g¢evirmenlik yapmustir. 1848’de Tahran elgiligi ve
1863 te Istanbul ziyareti ile resmi gdrevleri srasmmda Kafkasya’da gezileri disinda Tiflis
sehrinde yasamistir. O donemde Tiflis Ruslarin Kafkasya sahasindaki ticaret ve yerlesme
merkezi konumundadir. Bu nedenle de zamanla kiiltiirel bir merkeze donlismiistiir.
Mehrdad’in ifadesiyle o donemde Tiflis “7Transkafkasya’nin entelektiiel kalbi”
durumundaydi. Aydin bir ¢evrenin i¢ine dahil olan Mirza Fethali Ahundov burada iinli
Azerbaycan yazarlari Abbaskulu Aga Bakihanov, Ismail Bey Kutkasmli, Mirza Sefi
Vazeh ve Kasim Bey Zakir, Giircii dramasinin kurucusu Georgi Eristavi, Kafkasya’da
stirgiinde olan dekabrist yazar Aleksandr Bestujev Marlinski, sair Alexander Odoyevski,
taninmig Rus sair Takov Petrovig Polonsky, tinlii Rus oryantalistler Nikolay Vladimirovig
Hanikof ile Adolf Berje gibi pekgok entelektiiel kisilerle tanisiklik saglar ve dost olur.
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“Bu tamisiklik ve alakalar da M.F. Ahundzade nin diinya goriisiiniin, merak ve bilgi
cercevesinin, edebi-ilmi faaliyetlerinin gelismesine kuvvetli etki eder” (Ahundzade, 2005
I. Cilt: 6-7). Ayrica Ahundov gazeteci ve etnograf N. T. Berdzenov, Ermeni yazari
Hagatur Abovyan, Kafkasya’ya siirgiin edilmis Polonyali inkilap¢1 sair T. L. Tablostki de
Ahunzade’nin tamidig1 ve goriistiigii kimselerdir. Yine Ahundzade Iran’m o6nemli
entelektiiellerinden yazar ve reformist Mirza Melkiim Han, mesrutiyetci devlet adam
Mirza Yusuf Han, milliyet¢i yazar Sahzade Celaleddin Mirza ve baskalariyla yakin
dostluk iliskileri kurmus, uzun zaman mektuplasmiglardir (Kasimzade, 1962:51-52).
Ahundov, klasik Azerbaycan ve Dogu edebiyati, felsefi diisiincesi, Firdevsi, Nizami,
Rumi, Hafiz, Cami, Sadi, Ela-Zikrihisselam, ibn Sina, Seyh Mahmud Sebiisteri, Vakif,
Vazeh, Zakir ve A. Bakihanov’un yaraticiliklarindan derinden etkilenmistir. Ayni
zamanda Rus edebiyati ve fikir diinyasini tanimis, Mihail Lomonosov, Garvila Derjavin,
Nikolay Karamzin, Aleksandr Griboyedov, Aleksandr Puskin, Mihail Lermontov,
Nikolay Gogol, Vissarion Belinski, Nikolay Cernisevski, Aleksandrovig Dobrolyubov ve
baska Rus yazarlarinin, elestirmenlerinin ve diisiiniirlerinin eserlerini tanimis ve Rus
medeniyetinin fikirlerini 6grenmistir. Rus dili vasitasiyla Bati Avrupa edebiyati, siyasi,
felsefi ve bilimsel sahasinda genis fikir edinmistir. Ayrica eserlerinde Homer, Heraklit,
Sokrat, Platon, Aristoteles ve Ksenofon’un isimlerine yer vermis, Petrarka, Rotterdamh
Erazm, Spinoza, Volter, Montesquieu, Russo, Holbax, Renan gibi biiyiik yazar ve
diisiiniirler hakkinda diisiincelerini dile getirmistir. Sahsi kiitliphanesinde iinlii Avrupal
tarihgi, sosyolog ve doga bilimcilerinin eserleri bulunmaktadir (Ahundzade, 2005 I. Cilt:
7).

Ahundov, miitercimlik gorevinin yaninda egitim alaninda 1836-1840 yillar1
arasinda Tiflis kaza okulunda Azerbaycan Tiirk¢esi ve Farsga dersler vermistir. Bu
siralarda Mirza Sefi Vazih’in Tiflis’te kurdugu “Divan-1 Hikmet” adli sairler meclisinin
miidavimlerinden olur. Ahundov’un 1836 senesinde Ogretmenlik yaptig1 Tiflis
Gimnazyum’un direktorii Ermeni yazar ve gazeteci Hagatur Abovyan’dir. Abovyan’in,
Ermeni edebi dilinin sadelestirilmesinin gerekliligi ve Kafkas halkinin kiiltiirel ve politik
yonden Rusya’ya tabi olmasinin lizumu hususundaki goriislerinin Ahundov iizerinde
etkisi biiyiik olmustur (Algar, “Mirza Fethali Ahundzade”, 186; a.mlf., “Akundzada”,
735-736). 1837’nin baslarinda Rus yazar1 A. Bestujev (Marlinski) ile Tiflis’te tanigir.
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Dekabrist’ siirgiinii olan Rus yazar Bestujev, Ahundov’dan Azerbaycan Tiirkgesi dersleri
alir ve kendisi de ona Rus edebiyati dersleri verir. Ahundov, bu derslerde iinlii Rus sair
Aleksandr Pugkin’i 6grenir ve etkilenir. Ocak 1837°de Puskin’in bir diiello sonucu
Oldiiriilmesi tizerine, “Sabuhi” mahlasi ile Poema- yi Sark der Vefat-1 Puskin (Puskin'in
Oliimiine Sark Poemast) adl Farsga mersiyesini yazar ve ardindannesir seklinde Ruscaya
cevirerek Bestujev’e takdim eder. Siiri Moskovskiy Nablyudatel adli derginin 1937 Mart
sayisinda yaymmlanir ve dénemin Rus edebiyat ¢evresinde ilgiyle karsilanir (Ahundzade,
2005 1. Cilt: 11, Bozkurt, 2000: 27, Akpmar, 1980: 32, Akpmar, 1988:8). “Puskin'in
Oliimiine Sark Poemas: da fars dilinde, klasik Dogu seri uslubunda yazimistr. Fikir-
kurgu yapisi bakimmndan o, ananevi “Miisibetnameler e yakin olan bir eserdir. Lakin
kurgu materyaline, konusuna gore siir Azerbaycan Edebiyati’nda tam yeni ve orijinal bir
olay idi. Kesinlikle bu siir ile Milli edebiyatimiza yeni bir edebiyatin, yeni bir medeniyetin
nefesi, ruhu, gelenegi ddhil olmaya baslyor ve milli-edebi ve halka ag¢ik fikrimizin
gelismesinde énemli rol oynayan Azerbaycan-Rus edebi iliskilerinin ilk eseri koyuldu”
(Ahundzade, 2005 I. Cilt: s.11). M.F. Ahundov, Rus sair Puskin’in &liimiinden duydugu

liziintiiyli “Puskin'in Oliimiine Sark Poemasi” siirinin sonunda su sekilde belirtmektedir:

Topragina sagmaga iki giil etri,
Kopar Bahgesaraydan bir ince riizgar.

Tutulup bu heberden ag sa¢h Kafkaz,
Sebuhinin serile yasini sahlar (Ahundzade, 2005 I. Cilt: 219).

Mirza Fethali Ahundov memurluk hizmeti siiresince Kafkasya’da seyahat etme
firsat1 bulmustu. Rus-Tiirk, Rus-iran smir gériismelerine ¢evirmen olarak gdrev almusti.
1937°de Abhazistan iizerine gonderilen Rus ordusunda miitercim olarak gérev yapmust.
23 Mart 1840 Osmanli-Rusya arasindaki smir ihtilaflarin1 arastiran komisyonda Rus
kurmay Yiizbast Nemirovic Dangenko’nun miitercimi olarak katilmis ve Guriya’ya
gonderilmigtir. 1842 yilinda Yiizbasi Putyatin’le birlikte Astrabad korfezinde,

Tiirkmenistan sahilinde, Mazandarana, Gilana ve iran hududundaki kagake¢ilik islerini

"Dekabrist: Aralik 1825 yilinda Car I. Nikolay’a karsi ayaklanan “aydin ve hiirriyet fikirli” kesime
verilen ad (Kurat, 2014: 337-339).

89



takip eden heyette gorev almistir (Ahundzade, 2005 111. Cilt, 2005: 54, Akpinar, 1980:33).

Memuriyet hizmeti sirasinda 1842 yilinda miilki astegmen riitbesini aldiktan sonra
ikinci atam dedigi Haci Ali Asgar’in kiz1 Tubu Hanmmla evlenir fakat bir siire sonra Haci
Ali Asgar vefat edince onun datiim ailesine bakmak zorunda kalir. Kalabalik bir aileye
bakmakla yiikiimlii olan ve 6mrii boyunca bunu siirdiiren Ahundov, memuriyet iginin yani
sira farkli gecim kaynaklar aramug, 6gretmenlik ya da 6zel geviri igleri yapmak zorunda
kalmustir. Bilinmeyen bir sebeple Ahundov 1845°te isten ¢ikarihr ve bir yilin ardindan
1846 yilinda tegmen riitbesiyle ise tekrar alinir (Akpinar, 1980:33).

1846 yilinda Rusya-Iran arasinda diplomatik goriismelerde hizmetlerinden dolay1
Iran hiikiimeti tarafindan “Sir u Hursid” nisan1 Ahundov’a verilir. 1848’de Nasiriiddin
Sah’m tahta ¢ikist i¢in Iran’a gonderilen Rus diplomatik heyetinde ¢evirmen olarak gdrev
yapar. Bu hizmetleri sirasinda Giiney Azerbaycan bolgesini gezmek, gormek, halkin
yasay1s seklini ve aydinlar1 tanima sansini bulur. Bu gezilerde ¢ocukken yasadigi Hamne
sehrinde tlivey kiz kardeslerini de ziyaret eder ve onlarla goriisiir. 7 Mart 1849 tarihine
kadar iran’da kalhr. Tahran’da devlet adamlari, iranh aydmlar ve entelektiiel ¢cevreyle
tanigir. Bu gezilerin ve tanistigl insanlarin Ahundov’un fikirlerinin sekillenmesinde rol
oynadigma pek ¢ok kaynakta rastlanmaktadir. Ozellikle Kemaliiddevie Mektuplar: ve
Murafie Vekilleri eserlerinde bu dénemin etkisi hissedilmektedir.

Bu dénemde 1845 yilinda Tiflis’te Rus Tiyatrosu kurulur ve Bat1 Avrupa ile Rus
oyun yazarlarinin eserleri sahnelenmeye baglanir. William Shakespeare, Moliere, Gogol
ve Ostrovski gibi oyun yazarlarmim eserlerini izleme sansi bulan Ahundov da tiyatroya
kars1 ilgi uyanir. 1850 ve 1855 yillar1 arasinda birbiri ardna alt1 tane komedi yazar ve
bdylece sadece Azerbaycan’m degil Orta Dogu’nun ilk Tiirk oyun yazart olma iinvanini
kazanir.

Yazdig alt1 komedi, sirastyla sunlardir:

1. Hikayet-i Molla Ibrahim Halil-i Kimyager (1850)

2. Hikayet-i Mdsyd Jordan ve Dervis Mesteli-Sah Cadiiger-i Meshur
(1850)

3. Hikayet-i Hirs-1 Guldur Basan (1851)

4. Serglizest-i Vezir-i Han-1 Lenkeran (1850)

5. Sergiizest-i Merd-i Hasis veya Hac1 Kara (1852)
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6. Muraffa Vekillerinin Hikayeti (1855)

Baron Rozen’den sonra “ikinci velinimetim” seklinde tanimladigi Kafkasya
Umumi Valisi General-Feldmarsal Prens Vorontsov’un bu komedileri yazmasida biiyiik
etkisi oldugunu Ahundov belirtmektedir. Vorontsov’un Tiflis’te insa ettirdigi tiyatro
binasinin ardindan sahnelenen Bat1 Avrupa ve Rus oyunlarindan etkilenen Ahundov ilk
bes komedisini 1850-52 yillar1 arasinda, altinci komedisini de 1855°te yazmistir. “Baron-
Rozen’den sonra benim ikinci nimet verenim olan merhum general-feldmarasal Prens
Vorontsov'dan hususen razyim ki, bu iggiizar ve akilli emirin iltifati sayesinde, bende
vazarlik kabiliyeti kendini gésterdi. Azerbaycan Tiirk¢esinde alti komedi yazip, O 'na bilgi
verdim. Biiyiik takdire, bircok basariya nail oldum. Bu hayirsever emirin yaptirdigi Tiflis
tiyatrosunda benim “Temsilat“um: sahneye koydular. Tiyatro salonunda onlardan
ovgiiler, takdirler duydum.” (Ahundzade, 2005 I11. Cilt: 217-218) Sonrasinda Ahundov
Avrupa’da “Dogunun Moliere’i”, Rusya’da ise “Azerbaycan’m Gogol'u” olarak
taninacaktir (Aleksandr, 1988:1, Ahundzade, 2005 I. Cilt: 8, Bozkurt, 2000: 26, Akpnar,
1988: 17-28).

1857 yilinda ise inli “Aldanmis Kevakip” adli eserini yazar. “Kavkaz”
gazetesinde “Zakire mektup” siiri, Bagdat yakinliginda Tiirkiye ordusunun durumu” adli
tarihi makalesi ve “Aldanmis Kevakip” eseri ve bagka ¢evirileri yayimlanir.

1851 yilinin mart ayinda Ahundov Rusya Ordusu Cografya Cemiyetinin Kafkaz
subesi liyeligine seg¢ilmesinin ardindan iinlii oryantalist Adolf Berjer’in rehberligiyle
hazirlanan “Kafkaz arkeoloji komitesinin eylemleri” dergilerinin bas diizenleyicisi ve
cevirmenlerinden biri olmustur. 1853 yilinda komedilerini Rusca, sonrasinda 1859
yilinda ise komedileri ile “Aldanmis Kevakip” eseri “Fehristi — kitab” adli 6ns6zii ile
“Temsilat” adi altinda Kafkas genel valiligi yayminda bir kitap olarak yayimlatmigtir
(Ahundzade, 2005 I. Cilt: 8).

Vilayet ve kaza yonetimlerinin teftisine katilmak tizere 5 Kasim 1857 — 15 Ekim
1858 tarihleri arasmmda Erivan’a goénderilir. “Bu bdlgede dolasir, Tiirkive ve Iran
smirlarindaki ahalinin hayati, adet ve ananelerini yakindan miisade eder” (Kasimzade,
1962: 64).

1858’de bas ¢evirmen olarak Kafkas Genel Valiligi'nde atanir. Rus memurluk

91



sistemine gore riitbelerini de sirasiyla su sekilde almistir: 1842°de Praporsik, 1846’da
Astegmen/Podporugik, 1850’de Tegmen/Porugik, 1852°de Kurmay Ylizbasi/Stabs-
Kapitan, Yiizbas1 (Kapitan), Binbas1 (Mayor), 1854°te Yarbay/Podpolkovnik ve 1873’te
Albay/Kolonel/Polkovnik riitbelerine terfi etmistir (Ahundzade, 2005 1. Cilt: 6).

“1859°da  Tiirkive-Rusya  diplomatik  goriismeleri  swasimdaki  bagarili
miitercimligi sebebiyle kendisine 3. dereceden “Mukaddes Anna” nisan:t verilir. Yine
1856°da “Georgiyevski” madalyasina layik goriilmesinden Kirim muharebelerine de
katldig1 anlasimaktadir. 1866 °da kendi vazifesini basarwla yiiriittiigii gerekgesiyle 3.
dereceden ‘“Mukaddes Stanislav” nisanlart ile taltif' edilir” (Akpinar, 1988: 9-10,
Akpinar, 1980: 34).

1857 yili sonrasinda Arap alfabesini degistirmek ve yeni bir alfabe gelistirmek
icin uzun ugraglar vermistir. Bu konuda Fars¢a “Elifba lahiyasiy/projesi” kitabin1 yazarak
konunun ciddiyetini gostermeye calismustir. Projesini Tiirkiye, Iran ve Rusya’da bazi
aydmlara incelemeleri igin gonderir. 1863 yilinda Kafkas Valisi Sehzade Grandik
Mihail’den izin ve yolculugu i¢in maddi yardim alarak bu fikirlerini bildirmek iizere
Istanbul’a gider. Veziri Kruzenstern de Istanbul’daki Rus elgisine bir mektup yazarak
Ahundov’a galismasini sunmast i¢in Osmanli devleti yoneticileriyle goristiirmeleri
konusunda yardime1 olunmasini ister. istanbul’da Rus elgisine ve ardindan da sadrazam
Fuad Pasa’ya hazirladig1t “Elifba Layihasi/Projesi” kitab1 takdim eder. Tiirk¢e yazdigi
“Temsilat” ve “Yusuf Sahin Hikdyesi” eserlerini de gosterir.

[stanbul’a gittiginde daha énceden Tiflis’ten tanidig1 dostu Iran hariciyecisi Mirza
Hiiseyn Han’in evinde kalir ancak eski dostu Ahundov’a iyi davranmaz. Hatta Osmanh
nazirlarina bu Azeri reformistin hem Islam dininin hem de Osmanli Devleti’nin diismani
oldugu yoniinde telkinler verir. Bu nedenle bir siire sonra kaldig1 bu evden Ahundov
ayrlr. Ayrica dénemin Istanbul gazetelerinden olan ve Fransizca basilan Courrier
d’Orient gazetesinde Ahundov’un Rus ajani oldugu yoniinde haberler ¢ikar. Ahundov’un
bu Istanbul gezisi, yaptig1 goriismeler ve mektuplasmalar1 hakkinda detaylica bilgi yolda
yazdig1 glinliikten ve vesikalardan 6grenilmektedir.

Sadrazam Fuad Pasa’ya sundugu Alfabe Projesi, pasanin istegiyle Cemiyyet-i
[Imiyye-i Osmaniye’de miizakere edilir. Ahundov bununla alakali olarak Ali Paga, Miinif

Efendive pek ¢ok dnemli sahisla goriismeler yapar. Ahundov, Cemiyyet’teki miizakereye
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10 Temmuz 1863’te bizzat katilir. Cemiyyet alfabenin islah1 gerektigini kabul eder fakat
Ahundov’un yazdig1 projeyi yeterli gormezler. 31 Agustos 1863’te Cemiyyet resmi
gorlistini Ahundov’a bildirir ve c¢ahismalarinin takdir edildigi belirtilerek kendisine
4 riitbeden bir Mecidiye nisan1 verilir (Ahundzade, 2005 111.Cilt, Hiisusi Kayidlar: 60-66,
218-220, I. Cilt: 8-10, Akpmar, 1988: 10-15, 1980: 35-39).“Istanbul’da kaldig: iki aya
yakin bir siire i¢inde Tiirkiye nin ictimai, siyasi ve kiiltiirel hayati hakkinda kiymetli
miisahadelerde bulunur, yiiksek riitbeli devlet adamlariyla, Osmanl aydinlariyla tanisir,
Iran seyahatinde oldugu gibi intibalarim kismen Kemaliiddevle Mektuplari’nda aciklar”
(Akpmar, 1988: 14).

Istanbul’dan déndiikten sonra alfabe konusundaki cahsmalarma yilmadan devam
eden Ahundov bu konuda goriislerini donemin Osmanh, Rus ve Iran devlet adamlarma
gondermeye devam eder ve fikirlerini bu konuda gelistirmeyi siirdiiriir. “Bir siire
tiziildiikten sonra su fikire ulastim, Miisliiman halklarinin medenilesmesi ve yeni alfabe
yolunda duran esas engel Islam dini ve fanatizmidir. Bu dinin esasim sarsmak, fanatizmi
ortadan kaldirmak, Asya halklarimin gaflet ve cahillik uykusundan uyandirmak ve Islam
dininde baskaldwrmin (protestantizmin) gerekliligini kanitlamak icin “Kemaliiddovie "yi
yazmaya bagsladim” (Ahundzade, 2005111.Cilt: 219-220).

Ahundov’un Istanbul’da Osmanl idarecileri tarafindan ilgisizlikle karsilandig1 ya
da yeterince takdir edilmedigi diisiincesi bazi arastirmacilarda mevcuttur. Ancak,
Akpmar’in dabelirttigi gibi bu hissi bir kanaattir. “...o0 zamanin sartlart icerisinde alfabe
meselesine stiratle bir hal ¢aresi bulmak imkansizdi. Cemiyetin raporunda da agik¢a
belirtildigi gibi Ahundzade nin layihasinda vokallerin daha fazla oranda yazilmasi ile
alfabe bir dereceye kadar fonetik anlayigla ele alimmist; fakat asu ihtivag, alfabeyi daha
kolay okunur, yazilir hale getirmenin yanminda baskidaki, dizgideki zorluklar: ortadan
kaldirmakti. Ciinkii kitap basimini kolaylastirmak da o zaman ¢ok énemliydi” (Akpnar,
1988: 14).

Tiflis’e dondiikten sonra yazdigi pek ¢ok mektupta Osmanli ydnetimine
elestirilerde bulunan Ahundov: “Bu durumun ve cehaletin sebebi bilgisizlik ve okur-yazar
olmamaktir.  Bilgisizlik ve okur-yazar olmamak da Islam alfabesinin  zorlugu
sonucundadir ki, bunun da ilact en kolay ¢aresi —yeni Islam alfabesini degistirmektir. Bu

careyi Osmanl Devleti’nin bagsindakilere isaret ettim, anlamadiar...bu cehalet ve
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bilgisizlik Islam alfabesinin zor olmasindan dolayidir. Bunu ortadan k Ne baslarinda zekd
ne de yiireklerinde ates vardw. Sonra onu Iran devleti basindakilere takdim ettim.
Iranllara zekdsiz, atessiz demek olmaz. Ancak onlar da tembellik, giivensizlik, inat,
bencillik, kibir yiiziinden baskalarimin akli ve dogru soziinii bile bile dinlemek istemiyor
ve dogru tavsiyelere meyletmiyorlar” (Ahundzade, 2005 111. Cilt: 126).

1864-1865 yillar1 arasinda Kemaliiddevle Mektuplart eserini yazar ve sosyal ve
siyasi goriislerini genisleterek felsefi yoniiyle daha fazla ilgilenir. Doguya ve Dogu
hayatina kars1 goriislerini sistemlestirerek daha sert tenkitler yazar. Eserinde bir tarafta
zayif, diger tarafta giiclii iki kutup arasinda miinakasa yaratmis ve bunu da kendi eseri
degilmiscesine sunmustur. Tesadiifen eline gectigini sdyledigi bu mektuplara baska Islam
aydmlarmin cevap yazmalarmi saglamaya cahsir. “Niyeti bu “senaryo” sayesinde Islam
aydinlart arasinda bir tartisma zemini baslatmak; Islam medeniyetini ve Sark’ta kendi
deyimiyle “protestanizm yaratmak ” (reform hareketlerini baslatmaktir)” (Akpimnar, 1988:
15).

“Kemaliiddevle Mektuplarr” eserini 6nce Farsgaya ardindan da 1874 senesinde
dostuRus oryantalist Adolf Berje ile Rusgaya ¢evirir. Ancak bunlar1 yayimlatamaz. 1860-
1870 yillart arasinda Azerbaycan, Iran ve Tiirkiye’den aydnlarla goriisiir: Mirza Melkum
Han, Celaleddin Mirza, Mirza Yusif Han, Mirza Memmed Cefer, Hasan Bey Zerdabi,
Hind yazar ve alimi Menekgi-Limci gibi isimlerle yakin dostluk kurar. Orta Dogunun

inlii yazar, egitimci-demokrat ideologu gibi degerli sifatlarla taninmaya baslar.
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2.5. Mirza Fethali Ahundov’un Ozel Hayati

Ahundov’un 1842 senesinde Ahund Haci Elesger’in kizi Tabu Hanim’la
evliliginden toplam on {i¢ ¢ocugu olur; ancak bu ¢ocuklardan ti¢ii hayatta kalir. Diger
cocuklarmi kiicliik yasta kaybeder. Oglu Resid, kizlarni Seyrabegim ve Nisa Hanim
yasayan ii¢ cocugudur. Seyrabegim adl kiz1 1866’da Kagar sehzadelerinden Behmen
Mirza’nin oglu Hanbaba Han’la evlenir. Fakat iki ¢ocugu olan bu kiz1 erken yasta vefat
eder. Ahundov, torunlarinin sikint1 ¢ekip iivey anne ile biiyiimesini istemediginden diger
kiz1 Nisa Hanim’1 ise 6len kizinin esi ile evlendirir (Kasimzade, 1962: 157-200).

Oglu Resid Bey, 28 Ocak 1854’te dogar ve Tiflis klasik lisesinde 1863-1872
yillar1 arasmnda okur. Ahundov tarafindan 1874 yilinda Briiksel’e miihendislik egitimi
almasi i¢in gonderilir. Fakat babasinmn oliimiiniin ardindan agir bir depresyon yasar ve
maddi durumu bozulur. 1882 yilinda Tiflis’e doner ve egitimini Petersburg’da tamamlar.
Yasadig1r ruhsal sikintilardan dolayr 1911 yilinda intihar ettigi bazi kaynaklarda
gecmektedir. Resid Bey’in tek oglu Fethali bazi kaynaklara gore “Mola Nasreddin”
dergisinin ekibindeyken Cemil Memmedkuluzade ve ismayil Hakki ile baski donemi
kurbanlarmdan olduklarindan 1938 senesinde Sovyetler tarafindan kursuna dizilmistir.®

“1870°li yillarda zihni ¢alismalarla fazla mesgul olmasi, Alfabe Layihasi ve
Kemaluddevle Mektuplar: adli eserlerinin negrini gergeklestirememesi ve bunun yaninda
cocuklarmmin ardarda oliimiinden dogan keder ve meyusluk Ahundzade’nin sihhatinin
bozulmasina ve vaktinden daha erken ypranmasina sebep oldu” (Azerbaycan Edebiyat
Tarihi 2.Cilt: 193-194).

Ahundov’un halkinin cahillikten kurtulmast ugruna verdigi ugraglar Rus
yonetiminin 1876 yilinda maasimi kesmesine sebep olur. 1877 yilinin sonuna dogru agir
bir kalp rahatsizhig1 yasar.10 Mart 1878 tarihinde kalp rahatsizligi sonucu vefat eder.
Vasiyeti iizerine hocas1 Mirze Sefi Vazih’in yanina defnedilir lakin cenazesinin yalnizca

dort hamal tarafindan kaldmildigi cesitli kaynaklarda gegmektedir. Tiflis’teki din

8Celil Cavansir, “Ahundov’un Oglunun ve Nevesinin Kederli Taleyi”, Adalet, 18 Aralik 2013,s. 5.
(www.anl.az/down/meqale/adalet/2013/dekabr/342393.htm, erisim tarihi: 28.03.2015)
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adamlar1 Ahundov’un Islamiyet hakkindaki goriislerini bildikleri i¢in cenaze namazmi
kildirmak istemezler. Cenaze ii¢ giin evde kalinca ailesinin 1srarlart iizerine “amele-i
mevtadan Molla Hiiseyn cenazeyi defnettirdi” (Hakverdili, 1928:94, Akpmar, 1980: 42).
Hayatmnin son giinlerinde kendini ziyarete gelen Israfil Bey Yadigarof adli arkadasinin
“Mirza siz ne sekilde defnedilmenizi istersiniz? ” sorusuna Ahundov; “Siz bilirsiniz ki ben
hichir dine inanmiyorum. Oliilerin eziyetinden dirilerin nasi kurtulacaklarimin benim
icin hicbir ehemmiyeti yoktur. Istediginiz gibi defnediniz” seklinde cevap verdigi
Mahmanzar Kagar’in hatiralarindan Kasimzade tarafindan nakledilmistir (Kasimzade,
1962: 104).

Baz1 kaynaklarda Ahundov’un 6lim tarihinde de farkhliklar goriilmektedir.
Feridun Bey Kogerli 28 Mayis 1878 olarak gostermektedir. Kogerli'nin bu eserini
yeniden nesre hazirlayan Rukiye Kanberkizi bu tarihi 26 Subat 1878 olarak belirtir.
Gregoryen takvimine gore 26 Fevral/Subat 1878 cevrildiginde 10 Mart 1878 oldugu
anlasilir. Vahab Yurtsever ve Mirza Bala kaynak gostermeden 28 Subat 1878 tarihini
vermektedir. Feyzulla Kasimzade’nin hazirladigi Ahundov’a ait biyografik kitapta 10
Mart 1878 tarihi gegcmektedir. Biz de bu tarihi esas alarak yazarimizin liim tarihini 10

Mart 1878 olarak belirtmekteyiz.
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2.6. Felsefi Diisiinceleri, Reformist Yapisi ve Eserleri

2.6.1. Kemaliiddevle Mektuplar:

“Kemaliiddevle Mektuplar” adli eser, 1860 yilnda yaziya dokiilmeye
baglanmasma ragmen, Ahundov’un 6émrii boyunca siirekli olarak iizerinde ¢alistig1 ve
gelistirdigi bir eserdir. Ahundov, eserinde geleneksel degerlere ve dini fanatizme karsi
miicadeleyi hedefler. Eser temel olarak Hint prensi Kemaliiddevle ile Iranli prens
Celaliiddevle arasindaki yazigsmalardan ibarettir. Ahundov’un en Onemli elestirel
metinlerinden biri olarak kabul edilir. 1k olarak Azerbaycan Tiirkgesiyle kaleme alman
eser daha sonra Ahundov tarafindan Rusga ve Fars¢aya ¢evrilmistir.

“Ahundov un Eserleri II. Cilti” ‘nde Hamid Mehemmedzade’nin aktardig: tizere;
Ahundov “Kemaliiddevle Mektuplari” adli eserini yaymmlamak i¢in ¢aba gosterse de
yasami boyunca bu miimkiin olmamistir. Eserin sadece kismi bir yayimi 1924'te Bakii'de
“Yeni Alfabe Komitesi” tarafindan gergeklestirilmistir. Tam metin ise ancak 1938'de
SSCB Bilimler Akademisi'nin Bakii subesince yayimlanabilmistir. Daha sonra 1951'de
Aziz Mirahmadov tarafindan hazirlanan eser, Bakii'de yayimlanmistir. Rusga cevirisi ise
H. Hiiseynov tarafindan 1940 yilinda yapilmis ve yayimlanmistir. Sonrasinda ise 1953,
1962 ve 1982'de aymi yaymin Moskova'da yeniden basimi gergeklestirilmistir
(Memmedzade, 2005:277).

Mektuplarn konusu iki prens olan Kemaliiddevle ve Celaliiddevle’nin, siyasi
zuliimden kacarak vatanlari Hindistan'dan ve Iran'dan Misi'a sigmmalarinim ardindan
baslattiklart yazigmalardir. Iki prens de iilkelerindeki kotii durumu yakindan takip
etmekte, halklarmm geri kalmighgma {iziilmekte ve iilkelerinin kurtulusu igin ¢areler
aramaktadirlar. Kemaliiddevle'nin Hindistan'l, Ingilizlerin egemenligi altindadir ve
Celaliiddevle'nin Iran'1, despotun keyfi yonetimi ve dini liderlerin baskis1 altinda cehalet
icinde yasamaktadir. Kemaliiddevle seyahate ¢ikar ve diinyay1r gezdikten sonra
Celaliiddevle'nin 6nerisiyle Iran'a yaptigi seyahatten sonra yazismalarla baslarlar.

Burada Ahundov eserinde bize Kemaliiddevle'nin seyahati sirasinda Dogu'nun
geri kalmighginin nedenlerini ve gelismis tilkelerin yapisini gostermek, bu ilerlemelerin

temelini gostermek istemektedir. Ahundov okuyucuya Kemaliiddevle’nin agzindan

97



Bati'y1 ve Iran seyahatleri sirasinda gozlemlerini ve deneyimlerini aktarmaktadir.
Celaliiddevle de baska bir mektupla cevap yazmustur.

Ulkemizde bu eser daha once de belirttigimiz iizere Arif Berberoglu’nun
Ruscadan cevirdigi ilk olarak 2009 yilinda “Felsefi ve Politik Diistinceler Mirza Fethali
Ahundov” ismiyle yayimlandiktan sonra 2014 yilinda “Aklm Iflasi” adiyla
yayinlagmistir.  Ahundov’un  “Kemaliddovile'nin  Mektuplar1”  hicbir  degisiklik
yapilmadan Rusca varyantindan ¢evrilerek basilmistir. Son béliimde ise Ahundov’un ii¢
makalesine yer verilmektedir.

Ahundov, eserinde Kemaliiddevle diliyle o dénemdeki toplumsal durumu,
despotizmi, cehaleti ve dini somiirgeyi elestirmek igin eski Iran'1 6ver. Ancak aym
zamanda, bu donemin Avrupa ile kiyaslandiginda soniik kaldigmi ifade eder. O, eski
Iran'dan hayali bir durumu ortaya siirerken, giiniimiiziin gerektigi gibi bir sistem tasvir
eder. Kemaliiddevle'nin ilk mektubunda genel olarak toplumdaki g¢esitli sorunlari,
yoksullugu, cehaleti, dinden kaynaklanan batil inanglar1 ve hukuksuzlugu ele alir. Despot
liderlerden ve sorgulamayan halktan bahseder.

Kemaliiddevle'nin ikinci mektubu, Tebriz'deki bir molla tarafindan yapilan bir
konusmayla baslar. Molla, insanlart bos sozlerle kandirarak cehaletlerini daha da
derinlestirdigini savunur. Ancak Kemaliiddevle, insanlarin dogru egitim alarak ve
aydmlarin eseri olan “Kemaliiddevle Mektuplari’n1  okuyarak bu durumdan
kurtulabileceklerini belirtir. Iran halkinn c¢ofunun egitimsiz olmasmin padisahin
thmaline, din adamlarinin adaletsizligine ve eski alfabenin sorunlarina dayandigim
vurgular. Ona gore, Iran'in eski giiciine sadece halkin tamaminm egitilmesi ve mevcut
alfabenin degistirilmesiyle ulasilabilir.

Ugiincii mektup ise Tebriz'deki bir camide bir molla tarafindan yapilan bir
konusma ile baslar. Molla, imam Hiiseyin matemlerinin sadece Muharrem ayinda degil,
baz1 yerlerde her giin yapildigmi 6ne siirer. Ahundov ise bu taziyenin insanlara herhangi
bir fayda saglamadigini, zamanin daha faydali islere harcanmasi gerektigini dile getirir.
Ahundov, din ile bilimi kars1 karsiya getirerek insanlarin bilgisizlikleri nedeniyle
mollalarin bos vaazlarmi dinlediklerini ve bu durumun devam etmesinin sebeplerini
tartisgir. Mollalarin  din adma uydurduklari yalan hikdyeleri ve Allah't adaletsiz

gosterdikleri elestirilerini yineler. Bab mezhebinden de bahsederek bu tiir inanglarin

98



temelsiz oldugunu ifade eder. Ahundov, bilimin yaygnlasmasiyla birlikte insanlarin dini
inanglarm sadece hikdye oldugunu kesfedeceklerini ve medeniyet diinyasina
katilacaklarin1 vurgular. Ugiincii mektupta Ahundov, taziyenin tarihsel kokenlerini ele
alarak bu tiir geleneksel uygulamalar elestirir ve ardindan Bab ve Seyh gibi dini gruplart
elestirir. Ayrica, bilime ve tek eslilige vurgu yaparak cehalet ve batil inanglarla miicadele
etmeyi savunur. Muharrem Bagir 2022 yilindaki tez ¢alismasinda bu eseri detaylica

incelemistir (Bagir, 2022: 93-98).

2.6.1.1.Celaliiddevle’nin Kemaliiddevle’ye Yazdig1 Cevap Mektubu:

Celaliiddevle'nin Kemaliiddevle'ye yazdigi cevap mektubu oldukca zengin bir
icerige sahiptir. Ahundov, bu mektupta 6nceki mektuplarda dile getirdigi diistincelerini
baz1 yerlerde ironi kullanarak tartismaya acar ve okuyuculart diisiinmeye yonlendirir.
Hindistan'1 da ele alarak, bolgenin neden geri kaldig1 hakkindaki diistincesini dile getirir.

Celaliiddevle'nin ironik bir dille Kemaliiddevle'nin diisiincelerini elestirir.

2.6.1.2.Mektubat Eserinin Eklemeleri:

Bu esere daha sonra Ahundov ii¢ kisa mektup da ilave etmistir. Kendisi bunlara
eklemeler anlamina gelen “Miilhakat’ adm vererek konuyla ilgili izahat ya da o konu

hakkinda yeni fikirlerden belirtmektedir.

2.6.1.3.Birinci Ekleme:

Ahundov, bu eklemesinde Kemaliiddevle'nin diislincelerini agiklamaya calisir.
Kemaliiddevle'nin vatansever ve millet sevdalist oldugunu belirtir. Vatani olan Iran'dan
ve mensubu oldugu Islam milletinden nefret etmedigini savunur. Kemaliiddevle'nin
Farangistan alimlerinin goriislerine yakin oldugunu belirterek onu liberal ve ilerici olarak
nitelendirir. Kemaliiddevle'nin adalet ve esitlik icin ¢abaladigni, halkin yoksullugunu

ortadan kaldirmaya caligtigmi ifade eder. Ancak, bu hedefin dini inan¢lar devam ettigi
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stirece gerceklesemeyecegini diisiiniir. Ayrica, alfabe degisikliginin zorunluluk oldugunu

ve Islam'in bilime kars1 oldugunu savunur (Bagir, 2022: 100).

2.6.1.4.ikinci Ekleme:

Bu eklemede Ahundov, daha 6nceki diisiincelerini radikal bir sekilde siirdiiriir ve
din ile Islam hakkindaki fikirlerini daha da keskinlestirir. Dini terk edip, bilgiyle
yasamanm durumlarini gdzlemlemeyi Onerir. Araplar ve Islam" elestirir ve eski Iran ve
Zerdiist dinini 6ver. Ancak, eski Iran'a déniis yerine, yeni bir diizen kurup bilime

yonelerek Bati medeniyetlerine ulasmay1 onerir.

2.6.1.5.Uciincii Ekleme:

Ahundov bu eklemesinde rasyonalitenin 6nemini vurgular ve akil ile nakil
arasindaki farka deginir. Insanlarmn refahi1 ve mutlulugunun, akhn mutlak hakim oldugu
durumlarda gerceklesebilecegini savunur. inangla bilimi aymrmay1 onerir ve dinin ahlak,
inan¢ ve ibadetten olustugunu belirtir. Dinle bilimi tam zit gorerek, gelismek icin dini
kenara birakip bilime ve akla yonelmeyi savunur. Ayrica, Miisliimanlarin geri kalmasmin

sebebini din olarak gordiigiinii agik¢a ifade eder.
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2.6.2.Aldanmis Kevakip
(Hikayeti Yusif Sah)

Mirza Fethali Ahundov’un 1857'de kaleme aldig1 bu eser, onun ilk ve tek
Hikayesidir, baz1 kaynaklarda roman olarak kabul edilen bu eserle Ahundov, tiyatro
eserleri gibi Islam diinyasinda 6ncii bir yazar olarak bilinir. Bu eseriyle ayn1 zamanda
Azerbaycan edebiyatinda ger¢ek¢i nesrin temelini atmistir.

Ahundov bu Hikayesini 1857 yilinda yazmis ve ilk kez “Temsilat” icerisinde 1859
senesinde yayimlanmustir. Ardindan aymi yil kendisi Ruscaya “Kavkaz” gazetesinde
yayimlanmasi amactyla ¢evirmistir fakat ancak 1864 yilinda siirin Kavkaz gazetesinde
yayimlanmasit miimkiin olmustur (Kavkaz gazetesi, 1864 yili, No: 25, 27, 30 ve 31).
Miizeyyen Buttanri ¢alismasinda bu hikayenin 1856 yilinda yazildigint ve 1869 yilinda
Temsilat kitabinda dramatik eserlerin altinci komedisi ile Tiflis’te yayimlandigini
belirtmektedir (Buttanri, 2006: 42).

Hikayenin farkli dillere ¢evirisi yapilmstir. Feridun Bey Kdcerli Rusgaya ¢evrilir.
P. Falev tarafindan 1923 te yine Ruscaya cevrilir. C. Ross Edward tarafindan Ingilizceye
ve Loucian Bouvat Fransizcaya ¢evirir (Akpinar, 1980: 95).

M.F. Ahundov Eserleri | igerisinde “/zahlar” bolimde editor Memmedov bu
oykiiniin aslmin Sah Abbas’m katibi ve tarihgisi iskender Bey Miingi'nin“Tarih-i
Alemara-yi Abbasi” adli eserinden alindigini belirtmektedir. Ayrica Ahundov’un kendisi
de Eserleri Ill. Cilt'te bu tarihi olaydan bahsetmektedir. Bu agiklamasinda Ahundov
kendisinin bir tarih¢i olmadigi icin Miinsi’nin eserinden 08rendigi olay1 bir ara¢ olarak
kullanarak dénemin devlet yonetimine elestiri getirerek “gelecek nesiller icin ibret dersi
olsun” diye yazdigin belirtmektedir (5.197).

Bu eserin tiirli konusunda da ¢esitli goriisler ileri siiriilmektedir. Ahundov “Bu
gibi eserlere roman diyorlar ki dram sanatinin ayrica bir nev’idir” diye belirtir. Feridun
Kogerli “hikaye” derken Abdullah Saik “tarihi hikaye”, Feyzulla Kasimzade “hikaye” ve
sonra “povest”, Ekrem Caferof “hikaye”, M. Arif “hikaye” veya “tarihi efsanevi hikaye”,
H.Efendiyev “povest” ve son olarak Akpinar “hikdye” olarak tanimlamaktadir (Akpinar,

1980: 96-97). C.M. Ehmedov bu eseri, Azerbaycan edebi nesrinin ilk iirlinii olarak goriir
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(Aktaran, Buttanri, 2006: 42). Bizce de bu eser “hikaye” olarak ge¢melidir, tarihsel bir
olaydan yola ¢ikilarak yazilmis bir hikayedir.

“Aldatilmis Kavakib Hikdyesi”, 15. yiizy1l Iranl tarih¢i iskender Bey Miinsi'nin
el yazmalarma dayanarak yazilmistir. Ancak Ahundov, Kagar hiikiimdar1 Nasrireddin
Sah'1 elestirmek i¢in bu eseri modern doneme tagimistir. Hikaye, Sah Abbas'm sarayinda
baslar. Miineccimbasi, Nevruz Bayrami'ndan 15 giin sonra yildizlarin ¢arpisacagini ve bu
carpismanin Sah'm tahtini tehlikeye sokacagini ileri stirer. Bunun {izerine olaylar gelisir.

Romanin ana karakteri Yusuf Serrac, akilct bir aydindir, halkin ve iilkenin
cikarlarin1 gdzetmektedir. Iktidara geldiginde adaletsizligi, keyfiligi, riisveti ve cehaleti
elestirir. Miineccimlik makamini kaldirir, altyapiy1 gliglendirir ve vergileri azaltir. Ancak,
halkin alisik oldugu despotik diizene kars1 ¢iktig1 i¢in tahttan indirilir ve eski diizen
yeniden tesis edilir.

Ahundov bu eserinde, dénemin toplumsal ve siyasal sorunlarmi ele alir ve
reformlarina vurgu yapar. Y azar, despotik yonetimi ve fanatik din adamlarm elestirirken,
liyakatli ve bilimsel bir yonetimi savunur. Hikayede, feodal toplumun hatalarmi ve
celiskilerini akilli bir hiikiimdarin reformlariyla giderilebilecegini One siirer.

Asagida belirtilen hikaye 6zeti icerisinde yapilan alintilar Miizeyyen Buttanri’nin
2006 yilinda yaptig1 ¢calismasindaki aktarimdan yararlanilarak yapilmistir. Ahundov’un
hikayesinin orijinalinde Yusuf Serrac olan karakteri Buttanr1 Yusuf Sara¢ olarak
aktarmustir. Biz bu ¢alismamizda bu karakterin ismini aslina uygun sekilde Yusuf Serrac

olarak kullanmay1 tercih ettik.

2.6.2.1. Hikdyenin Ozeti

Oykii Safevi hiikkiimdarinin saraymnda, Gezvin sehrinde gegmektedir. Safevi Sahi
Mehmet Sah tahtmi oglu Sah Birinci Abbas’a birakmustir. Sah Abbas’in tahta ¢ikisinin
altinc1 yihinda anlatilan bu olayin yasandigmi Ahundov giriste belirtmektedir.

Bahar mevsiminde, Nevruz’dan ii¢ giin sonra Sah Abbas ve esi Selma Hatun
sarayda sohbet ederken Hadimbasi Hoca Miibarek igeri girer ve Miineccimbasi Mirza
Sadrettin’in gorlisme talebini dile getirir. Bunun iizerine Sah esine hareme gitmesini igaret

eder ve Miineccimbasini huzuruna kabul eder.
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Miineccimbast Nevruz’dan on bes giin sonra gokyiiziinde Merih gezegeninin
Akrep ile bulusmasi sonucu ugursuz bir etki olusacagini ve dzellikle Iran saltanatmimn
sahibinin biiyiik zarar gérecegini bildirir. Heniiz yirmi iki yasinda olan Sah bu habere ¢ok
tiziiliir ve rengi kacar, kendinden gecer gibi olur. Miineccimbasini géndererek yarim saat
kadar diisiiniir. Sonrasinda yardimcilart olan Vezir Mirza Muhsin, Bagkomutan Zaman
Han, Maliye Nazir1 Mirza Yahya ve Molla Basi Ahund Sermed’i ¢agirtir. Kisa siirede
yardimcilar igeri gelir ve endiseyle beklemeye baslarlar.

Sah onlara Miineccimbaginin haberini verir ve “Acaba sizce ben ne ¢esit tedbirler
alayim ki bu hadiseyi kendimden uzaklastirayim?” (s.187) diye sorar. ilk olarak Vezir ise
basladig1 giinden bugiine kadar hazineyi nasil doldurdugunu, saray gorevlilerinden
hazineye hediye aldigmni ya da Sahin ziyaret ettigi emirlerden buna karsilik bir miktar
para aldigmi ve bu tiir tedbirlerle sahin yedinci yilinda hazinenin doldugunu anlatir; “ama
vildizlar karsisinda ¢are bulmakta gercekten acizim™ (s.187) diyerek elinden hicbir sey
gelmeyecegini belirtir. Ardindan Bagskomutan sz alir ve on y1l énce Osmanli ordusundan
ayrilan askerlerin hiicumunu nasil kestigini, ama bunu Osmanl smirmdan Azerbaycan
miilkiiniin sonuna kadar olan tiim kodylerdeki ekinleri harap ederek, hayvanlari salarak,
kopriileri yikarak ve yollart bozarak yaptigini anlatir. Sonunda Tebriz’e ulasan Osmanli
askerlerinin sehirde yiyecek ve insan bulamadigi i¢in ii¢ glin sonra dondiiklerini ifade
eder. Ald1g1 bu tedbirler sayesinde iran’mn korundugunu, bozuk yollarin da yine korunma
maksadiyla tekrar yapilmayip Oylece birakildigmi bdylelikle tek bir asker bile
kaybetmed iklerini belirtir. Fakat “yildizlara muhalefet etmekte aklim her bir ¢areden aciz
gortiniir...” (s.187) diye de ekler. Bu arada Sah’in “vahseti gittikce artmaya baslar” ve
Maliye Nazir1 soz alir. Vezirin yakimi oldugunu ve onun tarafindan biiyiitiildiglini, bu
nedenle de onun kurdugu diizeni devam ettirdigini, ordunun maaglarmin vilayetlerin
gelirlerinden saglandigini ama sahin baglamasindan 6nce hazinenin bos oldugunu belirtir.
Bu nedenle devletin itibarin1 korumak i¢in 6nce vilayet hakimine askerlerin maaslarmin
O0denmesini isteyen ferman gonderirken ardindan gizlice bu maagslarin 6denmesine vilayet
hakiminin itiraz etmesini isteyen bir mektup gondererek maaslarin 6denmesini
engellemis, bdylece hazine bosalmamis aksine gelir toplanarak artmistir. Bu dénemde
savas olmadigi ve hayatin ucuzlugu sebebiyle de bu kisilerin ayliga ihtiyact olmadigini

belirtir. Fakat “yildizlarin etkisini uzaklagtirmada ¢aresiz” (s.188) kaldigmi soyler.
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Mollabagma sira gelir, o daodnce bir dua ve iyi dileklerle séze baslar. Goéreve sahin
babasi tarafindan getirildigini ve o dénemde Iran’m yarnsmmm Siinni mezhebinde
oldugunu, once nasihatlerle sonrasinda korkutarak biitiin Siinni mezhebindekileri on iki
Imama inanan mezhebe soktugunu anlatir. Hatta Yahudi ve Ermenileri de Sii mezhebine
sokmak istedigini ama bir miktar insanin buna gerek olmadigmi sdylemesi iizerine
vazgectigini anlatir. Ayrica “Hicbir hadisenin Safevi siilalesiyle ilgisi yoktur” (5.188)
seklinde tiim minberlerden hatiplere halka duyuru yapmasmi emretmistir. I¢inde
bulunduklari durumda miineccimbasmin ¢are bulmak zorunda oldugunu aksi halde
padisaha ihanet ettigini belirtir. Yildizlarin zararmi haber verdikten sonra bu durumun
nasil kalkacagmi da sdylemesi, zehiri gosterenin panzehiri de gostermesi gerektigini
vurgular. Peygamberin “Biitiin miineccimler yalancidw” (s.188) sozinii hatirlatir ama
hadiseyi ilime dayandirdiklarini ve ekseriye dogru netice verdiklerini ama “yalanci ve
alcak” (s.188) olduklarin1 da sdyler. Bu nedenle Sahin onu ¢agirip durumdan kurtulus
yolunu bulmasmi aksi halde kafasini kesmesini Onerir. Mollabasinin, miineccimbasi ile
eskiye dayanan bir diismanliklar1 oldugu ve durumun onu ortadan kaldirmak i¢in giizel
bir firsat oldugu anlagilir. Miineccimbasina bu haberi neden saha haber verdigi ve
saklamadig1 soruldugunda bagka miineccimlerin bu haberi saha sdyleyebilecegi, boylece
kendisinin “hichir seyden anlamaz esek sifatinda” (s.189) goriinecegini ve gorevden
alinacagmi diisiindiigiinii soyler.

Sah hemen Miineccimbasini caguttirir ve kizar “Atast yanmis, yidizlarin
felaketiyle beni korkutursun da ilacini niye gizliyorsun” (s.189) seklinde ofkelenir ve
celladin gelmesini emreder, cellad hemen gelir. Miineccimbags1 korkar fakat tam bu sirada
biraz daha yumusak ytirekli Serdar Zaman Bey olaya miidehale eder ve Miineccimbasinin
oldiiriilmesi halinde hadisenin ortadan kaldirilmasi i¢in kimse kalmayacagmi hatirlatir.
Sah celladr geri gonderir ve miineccimbagma hadisenin ¢oziimiinii sorar. Kotii duruma
diisen ve oliim korkusu igerisinde Miineccimbas1 “Zici Ulug Bey” ’de diistinmek i¢in bir
saat siire ister. Zici Ulug Bey’de herhangi bir ¢6ziim yazilmadigmi bildigi halde bunu
iistad1 Mevlana Cemaleddin’in yanina ulagsmak ve ona fikir danismak i¢in istedigi ¢iinkii
yildizlar ilminde onu kendisinden daha tecriibeli buldugu anlasilir. Miineccimbasi heniiz
disar1 ¢cikmadan Hoca Miibarek gelir ve Mevlana Cemaleddin’in huzura ¢ikmak istedigini

soyler. Sah kabul eder ve Miineccimbagini bekletir.
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Mevlana Merih ve Akrep yakinlasmasindan dolayr Kibleyi alemin miibarek
sahsma carpma ihtimali oldugu i¢in geldigini, bu konunun ¢6ziimii i¢in tedbir Onerisi
oldugunu ¢iinkii bu durumun miineccimbasmin goziinden kagmis olabilecegi diisiincesini
anlatir. Nevruzdan on bes giin geginceye kadar Sahin saltanati birakip gitmesini, tacini ve
tahtin suglu olarak bilinen bir kisiye kendiliginden birakmasini onerir. Ancak bu kisiye
taht1 kendiliginden birakacak, kimse de yildizlarla ilgili konuyu bilmeyecek ve halk yeni
kisiyi padisah olarak gorecektir. Sahin haremindeki kadmlara bosanma kagitlar
verilecek, nikah ciizdanlan yirtilacak, artik Abbas Mehmet oglu olan sahin artik padisah
olmadigt onlara sdylenecek ve fakirlige razi olanlarin onunla ikinci kez
nikahlanabilecegini, razi olmayanlarin birakilmasini &nerir.

Boylece Miineccimbagi Sldiiriilmekten kurtulur, orada bulunanlar Mevlana’nin
buldugu fikri, aklin1 kutlar ve hayranliklarin1 gosterir, Sah’in da korkusu ortadan kaybolur
ve yiiziine renk gelir. Sah hemen sug islemis ve katli vacip bir kimse bulunmasimni
emreder, saltanatini ona birakmaya karar verir.

Mollabasi, Gezvin sehrinde adi Yusuf Serrac olan ve oliimii hak eden bir
kimseden bahseder. Bu kisi kendine miirit toplamis; “biiyiik ulemanin ve seriata hizmet
edenlerin aleyhinde konusmaktadr” diyerek halka nasihatlerde bulundugunu ve devlete
dahi onun aleyhinde haberler geldigini anlatir. Yusuf Serrac denen kisinin; “Kethiidadan
padisaha kadar biitiin makam sahipleri zalim ve yankesicidirler. Memlekete ve millete
asla bunlardan bir fayda gelmez. Kendi menfaatleri i¢in zavalli halki para cezasina
carptirir, azarlar ve takip ettirirler. Kendi davranislarinda hi¢chir kanun ve kaideye
uymazlar. Bu ¢esit davranislar ancak zalim ve soyguncularm arzusudur” (s. 190-191)
seklinde sozlerini dile getirir ve onun i¢in “mezheb-i tenahiisi (ruhun Sliimsiizligiine
inanan mezhep) dendiginibelirtir. Bu kisiye saltanatin birakilmasiyla cezasini bulacagina
herkes hemfikir olur ve “Yusuf Serrac tamamuyla 6liimii ve gékyiiziiniin biitiin belalarini
hak etmigtir” (5.191) diye hep bir agizdan giiglii bir sesle soylerler. Sah bu tedbirlerin
sabaha kadar alinarak uygulanmasini emreder ve meclisi dagitir.

Burada Ahundov ek kisa bir agiklamayla Oykiinlin inandiricilifindan siiphe
edenlere “Tarih-i Alem-Ara’da Sah Abbas’in ciilusunun yedinci yilinda meydana gelen
olaylar diisiinmelerini” (5.191) rica eder ve Yusuf Serrac’in kim oldugundanbahsetmeye

baglar.
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Yusuf Serrac, Gezvin sehrinin bir kdylinden Kerbelali Selim adli bir kdyliiniin
ogludur. Oglunun molla olmasmi ister ve onu Gezvin sehrindeki okula verir. Yusuf Serrac
ergenlik ¢agina gelince tahsilini ilerletmek ister ve Isfahan’a gider, birkag yil burada kalip
Kerbela’ya gelerek biiyiik alim meclislerinde ilmini tamamlamaya caligir. Uzun bir siire
sonra biitiin islam ilimlerini 6grenir ama ulemanm pek ¢ok iste yaptiklarin1 gdrerek bu
siniftan nefret eder. Kendini o ziimreye dahil etmek istemedigi i¢in Hemedan’a gelir ve
kirk yasinda Usta Halil’in yaninda “saraglik” sanatini 6grenerek bu sanatin yaygin oldugu
baskent Gezvin’e doner. Gezvin’de evlenir, diikkan agar, ailesini gecindirir ve iyi niyetli
olmasi sebebiyle ulema ve yiiksek mevkidekilerin kotii niyetleri onu rahatsiz etmeye
baslar, onlar1 elestirmekten kendini alamaz, ayni zamanda sadik dostlar kazanir fakat bu
durumu onun bedbaht olmasina yol agar.

Ertesi giin 6glen olmadan biitlin herkes sahin huzurunda toplanir ve sah nedenini
aciklamadan saltanattan c¢ekildigini ve tacini baska birine biraktigimi agiklar. Bu makama
ondan daha layik, daha fazla yakisacak birine biraktigin1 ve onu Mollabasi, Baskomutan,
Vezir, Maliye Naziri, Mevlana ve Miineccimbagi’nin gosterecegini sdyler. “Birlikte gidip
biiyiik bir tantana ile onu getirip tahta oturtup onu kendinize padisah biliniz. Benim
emirlerime karst gelip o sahsa itaat etmeyenin vay haline!” (s.192) diye uyarida bulunur.

Bu konusmasiin ardindan tacini, tahtini, kiyafetlerini, kilicini, kemerini ¢ikarir
ve eski bir elbise giyer, artik fakir, herhangi bir insan, Abbas Mehmet oglu oldugunu
sOyler ve onu aramamalarmi ister, haremine gider. Haremdeki kadmlar sahi bu halde
goriince neredeyse kahkaha atmak isterler ama onun korkung bakislar1 ve asik surati
sebebiyle yapamazlar. Sah, Molla Resulii ¢agmr ve kadmlara artik Iran padisahi
olmadigmni, sarayi, mevkisi, makami, zenginligi bulunmadigmni, herhangi bir insan,
yoksul bir adam oldugunu ve bu nedenlerle nikahlarmi onlara geri verip serbest
biraktigin1 sdyler. Artik kadinlar kimi isterlerse onunla evlenebileceklerdir. Mollaya
bosanma islemlerini yapmasmi sdyler. Molla bosanma duyurusunu yanmdaki iki adam
huzurunda okur. Kadinlar iiziiliip 6fkelenirler ve sasirirlar. Molla evlenme ciizdanlarini
yirtar ve Sah onlara tekrar eger isterlerse, fakirlige ve yoksulluga razi gelirlerse, Abbas
Mehmet oglu ile nikah kiyabileceklerini sOyler. Haremdeki kadmlar bu durumu saka
sanarak yakisikli ve gen¢ Sah ile tekrar evlenmek ister, sadece istegi disinda evlendirilen

iki kadmn utanarak ve yavas sesle “Biz padisaha nikahlanmistik ve kendi bahtimizdan ve
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mevkimizden ¢ok memnunduk. Simdi bahtimizdan mahrum olduk. Abbas Mehmetoglu adli
bir adama varmayr kabul etmiyoruz” (s.192) derler ve serbest birakilirlar. Bunlardan biri
Giircii kizidir ve Giircistan valisi saha hediye etmistir. Ertesi giiniin sabahi tiim
miicevherlerini ve elbiselerini bolca para daalarak vatanina geri doner. Giircistan’da onun
doniisiine kimse inanmasa da bir siire sonra onu unuturlar ve o da geng bir oglana varip
mutlu olur.

Diger kiz ise Gezvin’de bir tacirin kiziyken geng¢ bir oglana nisanliyken saha
yaranmak i¢in ansizin sahin adamlarinin fitnesi ile babasindan istenip sahin haremine
katilmisti. Bu durumu da firsat bilen kiz babasmin evine doner ve sevdigi nisanlisina
kavusur.

Diger kadinlar Abbas Mehmetoglu ile nikdhlanir ve Gezvin’deki altinci cadde
basinda bulunan bir eve yaya olarak Molla Miibarek’le birlikte génderir. Ardindan Abbas
Mehmetoglu haremden ¢ikarak gézden kaybolur.

Yusuf Serrac 6glen ikide diikkadninda ¢alisirken ve yaninda iki dostu ile sahbet
ederken fakirlerin o yilki zor durumunu, kurakligi, Gezvin’de suyun azlig1 sebebiyle
mahsullerin yandigm, istenildigi kadar iiriin alinmadigini, bunun sonucunda da pahalilik
oldugunu anlatir. “Bu deviete sasiyorum. Gezvin’e su bulmak igin bin bir ¢esit yol ve
kudret varken, devlet oyle gaflette ki bu durumla asla ilgilenmiyor, kendi halkina ve
payitahtin giizelligine bakmiyor” (5.193) demektedir.

Bu sirada meydanin bati tarafindan bir toz kalkarak ilerledigini goriir ama bu
kalabaligm kendisi igin oldugunu anlamaz. Onde sade giyimli on iki firmci, arkasinda
bayraklar, arkasinda basinda bakir tepsiyle hizmet¢i grubu, padisahm at bakicilari, bir
Tiirkmen at, atin lizerinde cevherden bir nisan, eger, silahlar, siisler, arkada Mollabast,
Zaman Aga, Vezir, Maliye Naziri, Mevlana Cemaleddin, Miineccimbasi, biiyilik ulema,
yiiksek riitbeli memurlar, diger iist tabakadan kisiler, devlet gorevlileri ve bir grup yaya
ve ath kisiler hasmetle ve agir sekilde ona dogru gelmektedir. Yusuf Serrac tiim bu
kalabaligin kendine geldigini diisiinmez ama onlar onun diikkaninin 6niine gelir ve durur.
Mollabag1 ve Serdar, Yusuf Serrac’m Oniinde egilir, Yusuf Serrac da selam verir ama
saskindir. Mollabasi alin yazis1 geregi padisahin bugiin tahtibiraktigini ve bos tahta Yusuf
Serrac’in oturmasini, saraya tesrif etmesini ister. Yusuf Serrac biiyiik bir saskinlikla ne

oldugunu anlamaz, 6niinde duran devlet erkani ve ona bu sozleri sdyleyen Mollabasi’nin
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dediklerini anlamaya calisir, inanamaz. “Benim agam mollabagi, ben sahsimizi Iran’in
giicli adamlarindan bilirim. Siz deli mi oldunuz, yoksa sarhos musunuz ki bu tiir sézleri
benim yiiziime soyliiyorsunuz? Ben fakir bir saracim. Ben kimim, taht ta¢ ne? Vallahi
sizin bu davranisinizi niye yoracagimi bilemiyorum. Cok saswdim. Yalvaririm benimle
alay etmeyiniz” (s.193) der.

Serdar Zaman han séz alir ve Yusuf Serrac’m Allah’in takdiriyle iran iilkesi
saltanatmin basi oldugunu ve saraya tesrif etmesini diler. Bekleyen d6rt hizmetkar hemen
Yusuf Serrac’t giydirir. Yusuf Serrac da artik karst gelemez ve onlarla saraya ihtisamli
bir sekilde gider, tahta oturur, tacini, kilic ve kemerini takar, tebrikleri kabul eder. Sairler
ona siirler yazar ve Overler. Her sey bitip halk gidince Yusuf Sah kalan hizmetkarlarin
tek tek kim olduklarmi 6grenir ve sadece Hoca Miibarek’in kalmasini isteyerek
digerlerini gonderir. Ardindan Hoca Miibarek’ten olanlar1 detaylica 6grenir.

Yildizlar korkusu olamamasi ve bu sartlarda saltanattan kendini uzak tutmanin
care olmayacagmi diisiindiigiii¢in saltanat1 yiiriitmeye karar verir. 11k is olarak Mollabast,
Serdar, Vezir, Maliye Naziri, Miineccimbast ve Mevlana’y1 zindana attirir. Ardindan
saraydaki tiim odalar1 gezer. Ziynet odasina girer ve ¢gocuklari ile esi icin ufak tefek takilar
ve elbiseler segerek evine gdndertir. Sonra yemek yiyip yatar ve ertesi sabah ise koyulur.

Yakin dostlarini ¢agirtir ve onlari Mollabasi, Baskomutan, Maliye Nazir1 olarak
atar. Miineccimbasihk gorevini devlete ve millete zarar veriyor diye kaldirr. Tim
vilayetlere emir gondererek seriatin izni olmadan ceza verilmesini yasaklar, vilayetlere
giivenilir memurlar tayin eder, halkin ihtiyaglarindan haberdar olunmasim ister, Allah’tan
korkmalarini, haksiz is yapmamalarmi ister. Hakimlerin de helal nziklariyla
yetinmelerini emreder. Acik arttirmada hara¢ miktarni indirir, yollart tamir ettirir,
medreseler acilmasini, su getirilmesini, fakirlere yardim yapilmasmi emreder.
Vilayetlerde issiz giigsiiz kisilerin kendini ulema meslegine dahil etmesini kaldirir. Ulema
smifi konusunda diizenlemeler yapar. Toprak gelirlerinde diizenleme yaptirir. Seriat
hukuku kitaplarma danigir. Saha, devlet memurlarma ve dergdh kullarma hediye
verilmesini ve Onlerine halillar serilmesini yasaklar. Memurlukta hediye ve riisveti
kaldirir. Saltanat gelirinin artmasi konusunda da vergilendirme sistemini diizenler ve
maaglarin buradan ddenmesini saglar. Alim satim da emlak vergisini ve bor¢ alacak

sitemini de diizenler. Sahin atlarin1 yazin yaylaya gotiiriilerek halka eziyet edildigini ve
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beylerinde riisvet sorunu oldugunu bildigi i¢in kethiidalar1 gérevlerinden alir ve bu goreve
layik oldugunu bildigi kisileri tayin eder. Gezvin caddelerini genisletir, acik ve tehlikeli
kuyular kapattirir, halka padisahin bugdaymi dagitir, meclis kurar ve su getirilmesi
konusunun goriisiilmesini ister. Gelen elgilerle goriisiir ve ticaret sartlarinda anlasir.

Heniiz tahta gegmesinden bir hafta gegmis olmasma ragmen yaptigi iyilikler ve
adaletinin etkileri goriilmeye baslar. Fakat “Lakin insanoglu asla iyi giinlere tahammiil
edemez. Babamiz Adem, anamiz Havva cennette ne eksikti ki Allah’m emirlerine karst
geldiler ve cennetten kovuldular. Insan boyledir” (s.198) diisiincesini yazar arada belirtir.
Gezvin halki 6nceden alisik oldugu sehirdeki vahsi ceza sistemi, cellatlari, dar agaclar
gibi uygulamalart gormeyince Yusuf Sah icin merhametli ve yumusak huylu gibi
tanimlamalar  yapmaktadir. Bu durumu yavas yavas onun iradesizligine Ve
beceriksizligine yorumlanir. Daha da ileri giderek onun igin binlerce ayip bulurlar.
Gorevden aliman eski makam sahipleri de halkin zaaflarii bildikleri i¢in halk arasinda
biiylik bir kargasa ¢ikarirlar. Elebaglart gorevden el gektirilen at bakicisidir ve halki
galyana getirmekte oldukga basarili olur. Ug dért giin igerisinde etrafina yandaslarini
toparlayip hazirlik yapar, saray1 kusatip, sahi tahttan indirip, tahta Safevi soyundan birini
getirmeyi planlar.

Yusuf Sah durumdan haberdardir ancak halktan boyle bir tepki beklemiyordur.
Once fitnecilerle nasihat yollu konustularsa da fayda etmez ve catismalar baslar. Ug
bucuk saat siiren ¢atisma sonucu her iki taraftan daalt1 bin kisi 6liir, pek ¢ok kisi yaralanir.
Sonunda Yusuf Sah taraftarlari kaybeder ve ¢ekilir. Yusuf Sah da ortadan kaybolur.
Fitneciler saray1 yagmalar, ardindan pazari, diikkanlari, Yahudive Ermeni mahallelerini
yagmalar, pek ¢ok kanunsuz is yapar ve aksam herkes evine cekilir. Ertesi giin hapisse
atilan sahin eski yardimcilarini ¢ikarirlar, onlara Safevi soyundan kimi tahta uygun
goriirsiiniliz diye sorarlar. Mevlana da aym kag1 oldugunu sorar ve Nevruzdan on alt1 giin
gectigi soylendiginde afetin gectigi anlasilir. Mevlana, Sah Abbas’m tekrar tahta
cikarilmasini ister. At bakicist “Biz onun padisahligindan memnunduk. Onun zamaninda
hepimizin hayati giizel ge¢iyordu” (s.201) diyince onu gizlendigi eve gidip getirirler ve
tahta c¢ikarirlar. Higbir sey olmamig gibi eski diizen devam eder.

Y azar, dykiiniin sonunda “Bu yildizlarin aptalhgina sastyorum. Iranhlarin onlari

aldattgini nasil anlamadilar? Yusuf Serrac hichir zaman Iran'm sahi olmadi. Iranhlar

109



onu hile ile padisahlik koltuguna oturtup padisahmig gibi gosterdiler. Boyle saflik olur
mu? Yildizlar kendilerini Iranhlara aldattrip bicare ve sucsuz Yusuf Serrac't bedbaht
ettiler.” (s.201) demektedir. Ayrica yazar yildizlarm kirk yil boyunca tahta kalan ve
merhametsizce davranan Sah Abbas’a seyirci kalmakla suglar. Sah Abbas’in zalimligine
en basit delil olarak da bir oglunu 6ldiirmesini ve ikisinin gézlerini ¢ikartmasimi gosterir.
“Lakin yddizlar1 da kinamak olmaz. Sah Abbas'm kendini begenen tavirlarina nispet,
yildizlarn - diismanhgi yoktu... Yildizlarm aklindan asla Iranlilarin onlart aldatacag,
hakiki padisah yerine sahte padisaht onlarin darbelerine maruz birakacaklar: gegmezdi”
(s.201)

Oykiiniin en sonunda ise yazarmmiz Ahundov “Yemin ederim ki bu Ingiliz milleti
tuhaf bir ahmaktwr. Ciinkii az kaldr bu belali milletle savas baslayacakt” (5.201) diyerek

son noktay1 koyar.

2.6.2.2. Hikaye Degerlendirmesi

Sade bir dille ve realist bir tislupla yazilmis Aldanmis Kevakip isimli hikaye
Ahundov’un komedileriyle benzerlikler tasir. Hikaye icerisinde yer yer alayci bir iislup
da kullanilmistir. Okuyucu gegen diyaloglardan hikayedeki karakterler hakkinda fikir
sahibi olmaktadir. Yusuf Serrac karakterini kurgulayarak, halkin yararina ¢alisan vizyon
sahibi bir kisiyi yiiceltmis ve batil inanglarla veya din kullanarak insanlari, hatta despot
bir hiikiimdar, hiikiimdar1 kandiranlan ve feodal sistemin igindeki cehaleti elestirmistir.
Bu eseriyle, sosyal esitsizliklerin bariscil yollarla ortadan kaldirilabilecegine olan
inancin1 ortaya koyar. Bu eserinde yasadigi donemin toplumsal ve siyasi meselelerini
derinlemesine irdeler. Yusuf Serrac’m gerceklestirdigi reformlar, Ahundov’un kendi
diisiinsel yapisia ve gergeklestirilmesini gerekli gordiigii yeniliklere bir yansimadir.

Komedilerinde oldugu gibi bu hikayede de karakterler kendilerini tanitirlar; Vezir
Mirza Muhsin goreve geldiginde hazineyi bos goriince doldurmak igin riigvet almaktan
¢ekinmemis, bunu bir diizen icerisinde normallestirmistir. Baskomutan Zaman Han
yaptig1 en iyi hizmeti onlara saldiran Osmanli ordusunu kendi koylerini yikip yakip,
yollar1 kopriileri yok ederek yaptigini anlatir. Bozdugu kdyleri tekrar Osmanli ordusu

gelebilir diye yaptirmamis, dylece birakmistir ve bundan bir tedbirolarak bahsetmektedir.
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Maliye Nazir1 Mirza Yahya sz aldiginda onun vezirin yakimi olma sifatiyla bu goreve
geldigi, ordudaki askerlerin maasini 6demedigi, buna gerek¢e olarak savas zamanida
olmadiklarmi1 ve vilayet hakimlerine bu ydnde gizli talimat gonderdigini anlatir.
Mollabas1 da halki zorla Sii mezhebine gegirdigini ve Safevi siilalesini koruduklarmi
soyler. Bdylece okuyucuya Iran devlet sistemi, halkin sosyo-ekonomik yapisi net bir tablo
olarak verilmektedir. Riigvet, basiretsiz yonetim, fakir ve ezilen halk gozler Oniine
serilmektedir.

Hikayede iki ayn fikir ve davranig diinyasmin karsiikli c¢atigmast konu
olmaktadir. Sah Abbas ve Yusuf Serrac karsi karsiya getirilerek okuyucuya
sunulmaktadir. Sah Abbas yoOnetimindeyken yardimcilarinin yonetim sekli, aldigi
tedbirler, halka ya da memurlara tavirlari, sorunlari ¢dzme yontemleri, etik deger
anlayislari, halkin sosyo-ekonomik durumu ve bu duruma devlet yoneticilerinin tutumlari
hikayede detaylica islenmistir. Hikdye sonunda merhametsiz olarak niteledigi Sah Abbas
doneminde halk ziilim goérmiis ve fakirlesmistir. Ayrica Sah Abbas, miineccimbasinin
tahminine ya da Mevlana’nin ¢dziim 6nerisine kolayca inanarak tahtini bile terk eden bir
cesit cahil kisi olarak da ¢izilmistir. Yusuf Serrac tahtta kaldigi kisa siire icerisinde daha
onceki yonetimin yapamadigi ve ¢ozemedigi pek ¢ok konuya el atmis ve ¢ozmek icin
caba harcamis, heniiz birinci haftasinda bile halkin refah seviyesinde gozle goriiliir bir
tyilesme gerceklestirmistir. Miineccimbas1t gorevini ortadan kaldirarak bir c¢esit din
islerini devlet islerinden ayirma yoluna gittigi sdylenebilir. Mali konularda daha adilce
coziimler uygulamaya calismis, sistemli bir vergi plan1 getirmis ve riisveti kaldrmustir.
Y onetimdeki bu basarilart ziyarete gelen baska iilke elgilerinin de begenisini toplamistir.

Fakat, hikdye sonunda yazar tarafindan insanoglunun i¢inde var olan ve iyilige
tahammiil edememe hissi nedeniyle kargasa ¢cikmasmi Yusuf Sah dngérememistir. Halki
daha 6nce alisik oldugu zuliim goriintiileri ve vahsi sistem yerine baris¢il ve daha adaletli
sistem bazi kesimleri rahatsiz etmistir. Ozellikle kendi ¢ikarina dokunulan, gdérevden
alinan kisilerin baglattig1 fitne ve fesat sonucunda kargasa tiim sehre yayilmig ve {i¢ giin
icerisinde Yusuf Sah’m kurmak istedigi diizen bozularak kisa siirede ¢ikan catismalarla
son bulmustur.

Ahundov bu eseri yazdig1 dénem igerisinde Ingiltere ile savas sdzkonusu oldugu

icin hikdye sonunda Ingilizleri de elestirmektedir. Iranlilari belah bir millet olarak
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tanimlayarak, Ingilizlerin bu milletle savasmay1 goze alabilecek kadar aptal oldugunu
ileri siirer. 1840 ile 1850 yillar1 arasinda Iran ve Ingiltere arasinda anlagsmazhklar ¢ikmus,
1856 yilinda savaslar baslamistir. Fakat Fransa ve Rusya’nin araya girmesi ile 1857
yilinda barig yapilmistir. Memmedov’da eserinin /zahlar béliimiinde bu durumu detayhca
anlatmaktadir. Ahundov hikdyenin son ciimlesinde bu tarihsel olaylara ve duruma da
isaret etmektedir.

Hikaye Nevruzun iiglincii giinii baslar ve toplam on d6rt glin igerisinde tiim olaylar
yasanir.

Komedilerinde genelde bir umutla ve gelecege yonelik olumlu bir bakisla yazan
Ahundov bu hikdyesinde bunun tam aksine umutsuz bir tavir gostermektedir. Yusuf
Sah’m yaptig1 yeniliklere ve reformlara halkin heniiz hazir olmadigin1 diisiind{igii i¢in
belki boyle umutsuz bir son yazmistir. Miizayyen Buttanri da bu konuda Yusuf Serrac’in
hikdye sonunda kaybolmasmi ve arkadaglarmin da ortadan ¢ekilmelerini yazarin
“zamanla yapuan yeniliklere toplumun hazir olmadigint gérerek miicadelesinin heniiz
faydasiz olduguna inanmis ve hayal kirikligina ugramistir. Halbuki komedilerinde onu
gelecekten olduk¢a umutlu goriiriiz” (s.47) seklinde belirtmektedir.

Hikaye icerisinde zaman zaman anlatici rolilyle araya giren ve goriiglerini belirten
yazar toplumu uyandimay1 kendine amag¢ edindigi agik¢a goriilmektedir. “Yalniz
Azerbaycan hallamin ahlaki, yasam tarzi ve diisiincelerini aksettirmez... yakin ve orta
dogu halklarinin ahlakinda, yasaminda, toplumsal ve siyasi hayatinda mevcut olan bir
takim miisterek yonleri de vermigstir. Bu iilkelerde halk kiitlelerinin bagimsizligina ve
terakkisine engel olan toplumsal ve siyasi kusurlarin tenkidi de yapimistr” (C.M.
Ehmedov; aktaran Buttanri, 2006: 47).

Ahundov’un Rus edebiyatin1 da sevdigi ve ilgi duydugu bilinmektedir. Gogol ve
Ostrovski’nin eserlerini okudugu, bu Rus yazarlarinin hiciv konusundaki becerisini
kendisine ornek aldigi ileri siiriilebilir. Akpmar ¢alismasinin bu hikayeye ayirdig
boliimiinde bu konuda Ahundov’un Carlik yonetimine karsi agik bir elestiriyi kendi de
bir memur olmasi sebebiyle yapamayacagmi belirtmektedir. Temsilat’ta Rus memurlarin
methedildigini ve iyi yonlerinin anlatildign1 ama ona gore Aldanmis Kevakip

Hikayesinde Calik Rusyasi'nin da hicvedildigini, olaylar1 Iran’da gegirerek tenkid hedefi
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olan sahin zulmii, adaletsizligi, dinbaskis1 ve cehaletin o donemde Carlik Rusyasi’nda da
bulundugunu dile getirmektedir (Akpinar, 1980: 104).

Viigar Sultanzade de “Aldanmis Kevakip’in Arketipleri” adli makalesinde
Ahundov’un sadece iskender Bey Miinsi’nin tarih notlarmdaki olaydan esinlenmedigini
ayrica Mezopotamya ve Hitit kaynaklarinda gecen motiflerden ve arkatiplerden de
yararlandigma deginmektedir. Sultanzade iki eseri karsilagtirmasinda su konulara da
deginmektedir;

Miingi’nin eserinde Sah Abbas “diinyayt siisleyen” (dlemard) olumlu bir kisi
olarak gosterilirken, Ahundov’un Hikayesinde ziilm eden, merhametsiz ve cahil olarak
gosterilmektedir. Miingi’nin eserinde Mevlana Celaleddin Muhammed Miineccim Y ezdi
olarak gecen karakter Ahundov’un eserinde Mevlana Cemaleddin ve Miineccimbasi
olarak iki kisi seklinde verilmektedir. Miingi i¢in miineccimlik bir bilim dal iken
Ahundov i¢in “deviete ve millete zarardan baska bir faydasi yok” seklinde
soylenmektedir. Ahundov Hikayesinde Yusuf Serrac’t idealize ederken Miinsi’nin
anlatt11 olayda Yusuf i¢i dis1 seytani birisi olarak gosterilir. Ayrica Miingi’nin eserinde
Yusuf kaderine raz1 gelir ve tahta kaldig: stire boyunca halka faydal bir sey yapmaz.
Ahundov’un eserinde ise Yusuf Sah tahta bulundugu kisa siirede biiylik yenilikler ve
degisiklikler yaparak halka olabildigince fayda saglamaya calisir. Ayrica Miinsi’nin
eserinde kura sonucu segilen Yusuf, Ahundov’un eserinde mollabaginin Onerisiyle
belirlenir (Sultanzade, 2015: 101).

“Yudizlar1 kandirma” motifi, Akkadca bir ifadeyle “sar piuhi” (puhsari) adi
verilen ve “hiikiimdar naibi’ya da‘“yedek hiikiimdar” (erstzkonig, substiitudeking)
terimlerinin ifade ettigi gelenek motifini Ahundov da eserinde kullanmistir. Eski
donemlerde ay ya da gilines tutulmalar1 basta olmak iizere gok cisimlerinin bi¢imlerine
gore miineccimler tarafindan ilan edilen felaket tarihlerinde iilkenin basindaki kisiye
zarar gelmemesi i¢in onun yerine bagka birisi gegirilir ve boylece hiikiimdar korunurdu.
“Sar puhi” geleneginin  Stimer donemine dayandigi iddia edilmektedir.  Ayrica
Mezopotamya ve Asurlularin kullandigi bir yontem oldugu belirtilmektedir (Sultanzade,
2015: 101).

“Aldanmis Kevakip” Hikayesini neden uzun yazdigin1t Ahundov’a soran Mirza

Yusif Han’a yazdig1 mektubunda durumu sdyle izah etmektedir:
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“Hatta ‘Cami-Cem' kitabmin miitercimi sahzade Ferhad Mirze Mekke ziyaretine
gittigi zaman Tiflis'ten gecerken bana dedi:

Mirza Fetali, ‘Tarihi-dlemara'da Yusuf Serracn Hikdyesi senin yazdigin kadar
miifessal degildir. Sen nigin o kadar tefsilati eklemissin? Ben ona dedim:
Sahzade! Ben mi tarih yazmisim ki, sadece bas veren hadiseleri yazmakla
yetineyim. Ben kiiciik bir meseleyi elimde vasita edip, kendi tefekkiiriimle onu
genislendirerek, o donemin nazirlari ve devlet bas¢ilarmin pucbeyinligini a¢ip
gostermisim ki, gelecek nesiller icin ibret dersi olsun ve onlar safah
miineccimlerin sozlerine ve haberlerine inanmasmlar, kendilerini bu tiir
hareketlerle yabancilarmm goziinde maskara hedefi etmesinler. Bu tiir eserlere
roman denir ki, dram sanatimin ayri bir tiriidiir. Bu cevaptan sonra Ferhad
Mirze sustu ve anlasildr ki, Avrupalilarin edebri eserlerinin kural ve tislubundan
onun da haberi yok” (Ahundzade, 2005111.Cilt: 197).

Iskender Bey Miinsi-yi Tiirkmen’in kaleme aldig1 dort ciltlik “Tarih-i Alem-Ara-
yi Abbasi” adli eserinin II. Cildinin 1. Kitabinda 124.sayfada yer almaktadir. “Yiiksek
Seriatin Takviyesi Icin, Bu Sene Sapik Melahide Firkasiun Ortadan Kaldirimasnin
Zikri” baglikli bolim igerisinde yer alan olay Sah Abbas’in tahta ¢ikisinin yedinci
senesine, Hicri takvime gore 1003 ve Miladi takvime gore 1595 yilina denk gelmektedir.
Bu bolimde o6nce Dervis Hiisrev adli bir kisinin Kazvin’de kurdugu tekke ve
faaliyetlerinden bahseder. Etrafina topladigi miiritlere biiyiik iddialarda bulundugu,
kendilerinden ¢ok atip tutugu ve korkmak ya da ¢ekinmeksizin Hazret-i Ala yani Sah
Abbas’tan bahsettiklerini anlatir. Bu miiritlerden biri de Tirkesduz Ustad Yusuf adl
kisidir. Bu zliimrenin defini Luristan seferine ¢iktiklar1 zaman Sah Abbas emreder ve
dervis Hiisrev ile miiritleri hapse atilir.

Bu sene igerisinde yildizlarm seyrinden ve gezegenlerin donmesinden yapilan
hesaplamalarda “padisahlara yakin bir adammn oldiiriilecegi” bilgisini edinen o d6nemin
bu ilimdeki en meshur kisisi Mevlana Celaleddin Muhammed Miineccim-i Yezli haber
verir. “Hazret-i Ala, bu yildizlarin en menhus giinii olan ii¢ giinde, kendilerini saltanattan
geri ¢ekip ve oliime mahkiim olmusg olan bir miicrimi kendi yerlerine tayin etmelidirler”
(s.124). Mevlana Muhammed Miineccim-i Yezli’nin onerisi ile ti¢ glinliik siire i¢in 6liim

mahkumlar1 arasmda bir kura gekilir ve Ustad Yusufi Tirkesduz denk gelir. Yusufi
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miilhidlikte yani dinsizlikte arkadaslarma gore dahaileridedir. Sah Abbas padisahlik isini
ona devreder, kendisi bir iki has adami ile gezintiye ¢ikar ve katiyen padisahlik isleri ile
mesgul olmaz. Yusufi’ye de padisahlik tac1 ve giizel elbiseler giydirilir, ordu, devlet
adamlari, vezirler ve diger esraf onun hizmetine hazir olur. Yusufi gergcegi bilmesine
ragmen aldiris etmez ve “diinyanin iki giinliik padisahligi da padisahlikt” diye giinlerini
gecirir, Tirkmen su misray1 hatirlatir; “Padisahlik bir dakika bile olsa yine ganimettir”
(s.124). Yusufi atla gezerken Mevlana Miineccim Celal’i gorerek “ey molla ne diye bizim
kanmimizla oynuyorsun” (s.125) dediginde Mevlana siiphelenip korkar ve iki gilin ortada
goziikmez. Tiirkmen, Hekim Rukna-yi Kasi’ye ait bir misray1 da yazmaktadir;

“Ey padisah, senin Islam’da kan icen kilicin,

Bin tane “Yusufi” gibi miilhidi Miisliiman etti.

Yusufi ve onun padisahligi hakkinda

Iki tane kitaya benzer beyt hatirladim ki anlatamam.

Sen onu Iran iilkelerine padisah yapinca, biitiin diinya ona secdeye gitti.

Fakat Seytan Hakkin hiikmii ile Adem e secde etmedi,

Fakat senin hiikmiinle Adem bu defa Seytana secde etti” (5.125).

Tiirkmen devaminda Yusufi’nin gergekten seytan gibi bir adam oldugundan, onun
kiyafetlerinden ve goriiniisiinden bile bir seytanlik aktigindan bahsetmektedir. Sonugcta
lic giin sonra padisahlik elbiseleri ile 6ldiiriiliir. Ardindan Sah Abbas tekrar padisah olur,
“Zahir gorenlerin itikadi geregince, o menhus yildizlar tesirini gésterdi. Fakat hekikat
erbabi bunu bu sekilde de tefsir etmeyip, padisahin ikbali ve talii o menhus yildizlarin
ugursuzlugunu ortadan kaldirdr dediler” (s. 125) Sah Abbas Luristan seferinden
dondiikten sonra alimleri toplar ve Dervis Hiisrev’i degerlendirmelerini ister, tekkesinde
sarap bulundugu goriilen dervis Hiisrev asilarak 6ldiiriliir.

Memmedov Eserleri . Cilt’in Zzahlar bolimiinde Ahundov’un hadiseyi tamamen
ayn1 sekliyle degil, degisiklik yaparak, tarihi hadiseye yaraticilik siizgecinden gegirerek
geniglettigini ve yeni hadiseler, ilave boliimlerle zenginlestirerek ona yeni bir anlam
cizdigini belirtmektedir. “Miiellifin esas ustaligi onda olusmugstur ki, o, bu gayri-adi,
nagil vari hadisenin esasinda derin ictimai-siyasi mezmuna ve yiiksek bedii meziyetlere

malik olan satirik bir povest yaratmistr” (Memmedova, 2005: 276).
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Muharrem Bagir de ¢alismasinda “Aldanmis Kavakip” eseri i¢gin Ahundov’un ilk
ve tek romani ifadesini kullanirken Tiirk yazar ibrahim Sinasi’den dnce tiyatro ve hikaye
yazdigini, bu eserini de ele alinirken “Azerbaycan edebiyatinda realist nesrin ve povest
(roman veya hikdye) janrimin temelini koymustur” (Bagir, 2022: 90) seklinde
degerlendirmesini yapmaktadir. Genel olarak Bagir bu calismasinda Ahundov’un
“Aldatilmig Kavakip Hikdyesi” adli eserinde, yasadigi donemin toplumsal ve siyasi
meselelerini derinlemesine irdeledigi goriisiindedir. Yusuf Serrac’m gerceklestirdigi
reformlar, Ahundov’un kendi diislinsel yapisina ve gerceklestirilmesini gerekli gordiigii
yeniliklere bir yansimadir seklinde yorumlamaktadir. Ahundov, yozlasmig bir devlet
yapisina ve yetersiz yoneticilere karsi ¢ikarak, batil inanglar yerine akil ve bilime dayals,
yetkin kisilerin yonetimde bulunmasi gerektigini savunur. Despot bir padisahi ve
cevresindeki fanatik din adamlarini merkezine alarak elestirir. Eserinde, yalnizca
fanatizmi ve cehaleti degil, riisvet, keyfilik ve adaletsizlik gibi toplumsal sorunlar1 da
gozler oniine serer. Toplumun bu olumsuzluklara aligtigmi belirten Ahundov, egitim
yoluyla insanlarin bilinglenmesini ve bu sorunlardan kurtulmalarmi amagclar. Avrupali
aydinlanmacilarin = “diinyayr sagduyu yénetir” goriisiinden hareketle, Iran’m feodal
sisteminin ve yOneticilerinin sosyal eksikliklerini elestirir ve aydmlanmis, hiimanist bir
hilkkimdar anlayisin1 tesvik eder. Bu nedenlerle, “Aldatilmis Kavakip Hikdyesi”
Miisliman aydinlanma edebiyatinin 6nde gelen Orneklerinden biri olarak gorilir.
Ahundov’un, bu romani yazdig1 donemde, feodal toplumun sorunlarmin ve geliskilerinin,
adil, akillh ve diiriist bir hiikiimdarm yapacagi reformlarla giderilebilecegini ve iilkenin
ekonomik ve kiiltlirel kalkinmasinin bu sekilde saglanabilecegini diisiincesini Bagir
belirtmektedir. “Feodal ve despot yonetim, halka zuliim, ozgiirliik, dini sémiiri, dini
baski, aldanmak/aldatmak, yargi sistemi, reform, yalakalik, yolsuzluk ve riigvet, batil
inanglar, cehalet, ikiyiizlii din adamlar, niteliksiz hiikiimdar ve devlet makamlar,
elestiri, halkin suskunlugu ve cehalet, bireysel ¢ikar” gibi catigmalar eserin
merkezindedir (Bagir, 2022: 91-92).

Azerbaycan romanini inceledigi 2004 yilindaki makalesinde Yildirim, bu eserin
tlriiniin tartismali  oldugunu belirterek Ahundov i¢in Azerbaycan realist nesrinin
kurucusu ifadesini kullanmaktadir. Bir¢ok arastirmaci da bu eseri roman olarak

gordiigiine deginmektedir. Ahundov’un povest olarak niteledigini ve kendi devletgilik,
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demokrasi, hiirriyet, adalet gibi siyasi ve sosyal fikirlerini ifade ettigi tenkidi realist
karakter icerisinde yazdigi o donem igin yeni ve bilyiik bir asama olarak belirtilmektedir
(Yidirim, 2004: 136-137).

2.7. Dil ve Alfabe Uzerine G oriisleri

2.7.1. Elifba Layihalar1 ve Mektuplar

Ahundov’un Eserleri III. Cilt, toplam 296 sayfa olan bu eser yazarin yeni alfabe
projesi ve sonrasindaki mektuplagsmalarini igermektedir. Detayli bir bicimde tiim
gonderilen ve alinan mektuplar kaydedilerek sunulmaktadir. Ahundov’un kendi elleriyle
olusturup diizenledigiarsiv hem zenginligi hem de eski olmasi nedeniyle birinci siradadr.
Bu degerli kisisel arsiv, Azerbaycan Bilimler Akademisi Cumhuriyet El Yazmalar
Enstitiisii'lnde korunmaktadir. Arsivde, yazarin eserlerinin el yazmalar, c¢esitli
versiyonlart ve bu eserlerle ilgili mektuplarm imzali ya da sekreter tarafindan
diizenlenmis kopyalar1 bulunmaktadir. Yazar, mektuplarin 6nemini erken fark etmis ve
bunlarin diizenli bir sekilde korunmasina 6zen goOstermistir. Ayrica, dostlarma bu
mektuplarin saklanmasini tavsiye etmistir.

Mektuplar, iki ana gruba ayrilabilir. Birinci grup, yeni alfabe ile ilgili olanlardir.
Bu mektuplarda Ahundov, Arap alfabesinin eksikliklerinden, yeni alfabenin
gerekliliginden ve egitim yaygmlastirilma yollarmdan bahseder. Bu konudaki mektuplar,
arsivdeki diger mektuplardan sayica daha fazladir.

Arap alfabesinin degistirilmesi fikri Ahundov’da aniden ortaya c¢ikmamustir.
Onceleri sadece 1slah etmeyi diisiinmiis, okuma yazmayi kolaylastirmak icin dnerilerde
bulunmustur. Ancak zamanla, bu alfabeden Arap olmayan, 6zellikle Tiirk dilli halklar
icin uygun olmadigini anlamistir.

Ahundov’un yeni alfabe ¢alismalarini {i¢ asamaya ayirmak miimkiindiir:

1. Arap alfabesinin yazi formunu koruyarak, telaffuzda kullanilan ancak
yazilmayan {nliller igin isaretler tasarlamis ve harflerdeki noktalarn kaldirilmasini

Onermistir. Bu asamada, noktalarla ayrilan harfler i¢in yeni sekiller icat edilmistir

(Ahundzade, 2005 I11. Cilt: 4-5).
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2. Arap alfabesinde noktalarin kaldirilmasmi, tnliilerin kelimelerde yazilmasini
ve harflerin ayn yazilmasmni Onermistir. Bu Oneri, harflerin bir kelimenin basinda,
ortasinda veya sonunda ii¢ farkli sekli olmasi nedeniyle alfabeyi Ogrenmeyi
zorlagtirtyordu (Ahundzade, 2005 I11. Cilt, 5).

3. Alfabeyi 1slah etmek yerine, tamamen degistirilmesini Onermistir. Latin
alfabesi temelinde bir alfabe olusturulmasini, iinliilerin alfabenin sirasia dahil edilmesini
ve yazmin soldan saga dogru olmasini belirtmistir (Ahundzade, 2005 I11. Cilt: 5).

Ahundov’un hazirladig1 ilk alfabe projeleri mevcut zorluklart ¢ézmemisti ve
harflerin farkh yerlerdeki sekilleri yazmay1 ve baski islemlerini zorlastirtyordu. Yazar,
ilk projelerin basarisiz oldugunu ve bu basarisizligin iyi oldugunu ifade etmistir.

Yeni alfabe {izerindeki ¢aligmalari, halkin egitimine ve toplumsal bilinglenmeye
yonelik bir miicadeleydi. Egitimci yazar, Osmanlh yetkililerine yazdigi mektubunda bu
amaci su sekilde agiklar: “Umuyorum ki, Osmanl devletinin baskanlari, halkin saadetini
kapsayan bu biiyiik meseleye ciddi sekilde egilirler ve halkin cehaletten kurtulmasini
saglarlar” (Ahundzade, 2005 I11. Cilt: 5).

Ayrica yazilarinda alfabenin degismesine gerekce olarak egitimli insanlarin
sayisinin fazla oldugu iilkelerin ilerledigini belirtir ve bu kisilerin sayisinin toplumun
genel ilerlemesini sagladigini sdyler. Ancak, Osmanh ve iran hiikiimet yetkilileri,
Ahundov’un oOnerilerini kabul etmemistir ¢iinkii halkin bilgisiz olmasi, hiikiimetlerin
egemenligini daha kolay siirdiirmelerini sagliyordu (Ahundzade, 2005 I11. Cilt: 5-6).

Bazi mektuplarinda, eski alfabeyi degistirmeye asir1 deger verdigi ve baz1 6nemli
unsurlan gézden kacirdigr gériilmektedir. Ornegin, eski alfabeyi 1slah etmenin demiryolu
ve telgraf gibi diger 6nemli unsurlardan daha 6ncelikli oldugunu belirtmistir. Ancak bu
gortsler, ilerlemenin sadece alfabe degisikligine bagl olmadigmi gostermektedir.

Ahundov’unalfabe reformu lizerine yazdig1 metin oldukg¢a kapsamli ve detayl bir
analiz sunmaktadir. Eserde alfabe degisikligi ve egitim konusundaki diisiinceleri,
Miisliiman toplumlari egitim seviyesinin zayifligina bagh olarak ele almir. Ahundov,
Arap alfabesinin zorluklari nedeniyle egitimin yaygmlasamadigmi ve Miisliiman
toplumlarin geri kalmasinin temel sebeplerinden birinin alfabe sorunu oldugunu
savunmaktadir. Bu goriisii i¢in Ahundov yasamimnin sonuna kadar miicadele etmis, toplum

dismna itilmesini ya da yadirganmasini onemsemeden fikrini savunmustur.
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Aslinda belki de baska bir calismanin tamamen konusu olabilecek nitelikteki bu
metinde, Ahundov’un alfabe reformu igin gosterdigi cabalar, 6zellikle Osmanh ve Iran
yonetimlerine sunulan risaleler ve mektuplar iizerinden detaylica islenmektedir. Ancak
bu cabalarin genel olarak istenen sonuglart dogurmadigi ve Ahundov’un reform
fikirlerinin zamanmin o6tesinde oldugu belirtilir. Ayrica, dinl ve despotik giiclerin,
ozellikle Osmanh Devleti'nde, reform ¢abalarmin 6niindeki en biiylik engeller oldugu
vurgulanmaktadr.

Ahundov’un alfabe reformu konusundaki fikirleri, modernist bir diislinceyi
yansitmaktadir ve egitimin yayginlagsmasi ile toplumsal ilerlemenin saglanabilecegini 6ne
stirer. Ancak metinde, bu reformun Miisliiman toplumlar iizerindeki etkilerinin zamanla
nasil olacagi ve gerceklesme olasiligi konusunda farkli goriisler de belirtir. Ahundov’un
yeni alfabe ugrundaki miicadelesinin énemli yonlerinden biri, hayatinin biiyiik kismini
bu cabaya adamast ve Arap alfabesi kullanan halklarin egitimini ve kiiltiiriinii
gelistirmeye yonelik miicadelesidir.

Eserleri 111. ciltteki mektuplarda ayrica “Kemaliiddovle mektuplar’”nin yazilmast,
yayimi ve dagitimi gibi konular ele alinir. Bu belgeler, 19. yilizyil Azerbaycan edebiyati
ve toplumsal-felsefi fikir tarihi agisindan 6nemli bilgiler sunar.

Mirza Fethali Ahundov’un egitim ve alfabe reformu konusundaki modernist
diisiinceleri, cagmm 6tesindeydive doneminin pek ¢ok aydni tarafindan kabul gérmemis
olmasina ragmen, ilerleyen yillarda bu fikirlerin etkisi giderek artt1. Ozellikle Tiirkiye'de,
1928'de Arap alfabesinin Latin alfabesine doniistiiriilmesiyle baglayan harf devrimi,
Ahundov’un 6ngordiigi egitim reformuna benzer bir degisim olarak goriilebilir.

Ahundov’un gorislerinde vurguladigi gibi, alfabe degisikligi egitimin
yaygimlagsmasimi ve modern bilimlerin 6grenilmesini kolaylastirabilir. Ancak, bu tiir bir
degisim toplumda ciddi bir degisim siirecini de beraberinde getirir. Onun 6nerdigi gibi,
yeni bir alfabe kabul edildiginde, eski yaziy1 bilenlerin de yeni alfabeyi &grenmesi
gerekecektir. Bu siire¢, toplumun biitiin kesimlerini kapsayacak sekilde egitim ve bilgi
dagitim gerektirir. Ayrica, dini liderlerin ve siyasi otoritelerin destegi ve toplumun genis
kesimlerinin kabulii de 6nemlidir.

Ahundov Eserleri 111.Cilt basinda Mayor Mirza Fethali Ahundov'un Eseri, Hicri
1274, Sefer Ayi, Ekim 1857 bashkli makalesi ile Arap alfabesinin degismesi gerekliligini
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ve nasil degisecegini belirtmektedir. Makalenin baslangicinda babasmin kendini sekiz
yasinda mektebe yolladigini ama alfabeleri 6grenmede zorlandigi i¢in mektepten
kactigimi anlatmaktadir. Ardindan amcasmin yanina gidince amcasmin ona sabirla ve
lyilikle okuma yazmayi &grettiginden bahseder. Ancak okuma yazmayi tam olarak
O0grenmesi li¢ dort yil kadar siirdiigiinii anlatir.

Ardindan alfabenin 6grenilmesinin zorluklarint maddelere ayrir;

“...ilk olarak, alfabelerimizdeki harflerin ¢ogunun sekli aymidir ve bunlar
noktalarla farkhlasir. Bazen noktalar yerinde olmayabilir veya tamamen
unutulabilir. Her iki durumda da yeni okumaya baslayan c¢ocuk harfleri
tamimakta biiyiik zorluk yasar. Ikinci olarak, sesli harfler ve herekeler olarak
adlandirdan tinlii harfler, kelimenin icinde yazilmaz, yalnizca tahmin yoluyla
belirlenir. Bu durum, yeni okumaya baglayanlarin en biiyiik zorluklardan birini
yasamasina neden olur. Uciincii olarak, alfabelerimizde bazi sessiz ve bazi iinlii
harfler tamamen yoktur, ancak dilimizde mevcuttur. Dérdiincii olarak, dogru
dikkat edilirse, biz kelimeleri harfler yoluyla degil, aliskanliga ve kelimelerin
gortiniigiine gore okumaya ¢alisiriz. Bu nedenle degerli zamanimiz bu aliskanligt
ogrenmek icin bosa gider. Bununla birlikte, dil uzmanlar disinda, bize Arap¢a
kitaplart okumak ve fiil ve isim harekelerini anlamak istendigi kadar miimkiin
olmamaktadw” (Ahundzade, 2005111.Cilt: 16).

Bu gerekgeleri gostererek reform yapmanin zaruri oldugu iizerinde durur. Ona
gore “Yeni alfabeleri okurken, goreceginiz gibi, onu yenilemenin nedeni o kadar agiktir
ki, agiklamaya gerek yoktur. Ancak, bu yeni alfube sayesinde tiim Islam toplumlar: kisa
bir siire icinde kendi dillerinde okuma ve yazma imkamina sahip olabilecekler. Ozellikle
kadmlar sadece bu yeni alfabe sayesinde egitim alabilecekler. Ancak bu yenilik, ancak o
zaman fayda saglayabilir ki, Islam in seref sahibi olan hiikiimdarlar ve biiyiik bir iilkenin
sahibi, bunu 6grenmek icin kendi gayretlerini harcasinlar. Bu nedenle, ben bu yeni
alfabenin Devlet-i Aliyye-i Osmaniye yoneticilerinin dikkatine sunarak, onu Cemiyyeti-
Elmiyyenin danisma meclisinde gozden gegirmelerini rica ediyorum” (Ahundzade,
2005111.Cilt: 17).

Yeni alfabeyi bir yazi dili olarak kabul edilmesini, matbaada kitaplarin bununla

yapilmasini ister, Arap alfabenin kaldirilmasimi énermez. Islam halklar1 arasinda mevcut
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olan ¢esitli yaz stillerinden biri olarak kabul edilmesini ister. Gerekgelerini de bu yonde
siralar. Bazi toplum kesimleri, eski yazinmn zorlugu, maddi imkéan eksiklii ve yeterince
zaman ayrramama nedeniyle bu yaziy1 6grenme firsatini kagirmis olabilirler. Bu nedenle,
yeni alfabenin kullanilmasi, bu kisilerin egitim almasini ve kendi islerini daha iyi
yonetmelerini saglayabilir. Ayrica, yabanci dillerden Islam halklarinm dillerine gevrilmis
bazi kitaplarda, yer adlar, iilke isimleri ve tibbi terimler gibi kelimeler eski yazimizla
dogru bir sekilde ifade edilemiyor. Sozliikklerde de kelimelerin dogru okunma yontemi
eski alfabe ile agiklanamiyor, bu yiizden bu kitaplarin yeni alfabe ile basilmasi
gerekmekte.

Bu tiir bir yenilik, seriata aykir1 olmayacak ve saygideger din adamlarmm buna
engel olmayacaklarma inandigin1 sdyler. Yeni alfabenin, 6zellikle halk kitleleri icin
biiylik fayda saglayacagina ve din adamlarinin karanlik ve belirsiz yazilart daha net
okuyup anlayabileceklerini umut ettigini belirtir. Akilli ve kiiltiirlii kisiler bu yeni alfabeyi
O0grenmeye istekli goriinlir ve bu alfabeyi yayginlastirmak i¢in ¢ok calisacaklardir,
seklinde umudunu belirtir.

Son olarak da seriatin onaylamadigi bir durum s6z konusu degilse ve danisma
meclisinin onay1 alinirsa, bu yeni alfabenin yaygmlastirilmasmi ve eski alfabelerin de
ogretilmesini rica eder. Bu Alfabe Layihas yani projesi 1863 yilinda Istanbul’da Osmanli
Bilim Cemiyeti toplantisinda goriislilmiistiir. Ahundov bizzat toplantiya g¢agirilms,
fikirlerini detaylica aciklama imkani verilmistir. Bu toplanti ve seyahatinin notlarmni
Eserleri Ill. Cilt’te sayfa 60-66 arasinda detaylica anlatmaktadir. Kisaca bu ziyarete
baktigimizda su konular karsimiza ¢ikmaktadir:

8 Temmuz 1863 tarihinde, Batum kasabasinda Lazistan sancaginin kaymakami
Osman Sovki Efendi'ye “Temsilat” kitabindan bir cilt ve “Yeni elifba” kitabindan bir
niisha hediye eder. Ahundov, Hicri 1280 yili [1863] Muharrem aymim 28. giiniinde,
carsamba giinii, Albay Boquslavski'nin rehberliginde, Vezir-i Muhtar Mirza Hiiseyin
Han’m evine gider. 1k olarak Disisleri Bakan1 Ali Pasa'nin evine giderek, Ali Pasa'ya bir
cilt “Temsilat” ve “Yeni elifba” kitabindan bir 6rnek sunar. Ayrica Trabzon Valisi
Mehemmed Emin Pasa'nin mektubunu da ilettir. Ali Pasa, mektubu basindan sonuna
kadar okur ve sonra Ahundov'a ¢esitli sorular sormaya baslar. Ahundov, seyahatinin

amacini anlatir ve alfabeyi gosterir. Ali Pasa, alfabeyi ¢ok begenir; “Giizel bir sey.
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Istanbul'da on yil énce bazi kisiler bu konuyu anlamis, bir meclis diizenlemislerdi, ama
is yarim kaldi” der.

Sonra Ahundov, Sadrazam Fuad Pasa'nin huzuruna ¢ikar, alfabeyi gosterir ve
gerekliligi hakkinda bazi deliller sunar. Fuad Pasa, “Maarif-i Umumiye Meclisi'ne
veriyoruz. Orada tartusirlar. Iyi bir seydir. Gercekten faydasi tamamen géz éniindedir”
der. Tesadiifen Ticaret Bakani Sefvet Paga meclise geldi. Ahundov ayaga kalkip ona saygi
gosterir. Sadrazam, Ahundov'u Sefvet Pasa ile tanistirir ve “Yeni alfabenin mucididir”
diye takdim eder. Sefvet Pasa, alfabeyi gormek ister, Ahundov, beyiti huzuruna gotiiriip
gosterir, Sefvet Pasa begenir ve onaylar (Ahundzade, 2005111.Cilt: 61).

Ahundov, Mecmueyi-filnun meclisinde toplanan bilgi sahiplerinin huzuruna
cikarildi. Istanbul’da Disisleri Bakanhiginin bas terciimani Miinif Efendi bu meclisin
baskaniydi. Miinif Efendi disinda, birincisi, Sedulla Efendi adli 20 yasinda giizel bir
gencti ki, eski Erzurum Valisi Esed Pasa’nin ogludur. Ikincisi, Kedri Bey, iiciinciisii,
Ermenilerden Avanes Bey, dordiinciisii, Rumlardan Aleksandr Bey, besincisi, adini
bilmedigi bir Fransiz da hazir bulunuyordu.

Herkes, Miisliman dillerini ve Fransizcay1 biliyordu. Ahundov, yeni alfabeyi,
islevselligi ve gerekli tedbirler hakkinda sundugu deliller hakkinda konustu. Herkes
sozlerini bir agizdan onaylad1 ve sdyle dedi: “Biz de birka¢ yil énce Islam alfabasinin
yetersizligini fark ettik, onun harflerini Avrupa halklarimin kullandigi alfabe biciminde
degistirdik ve bitismeyen harflerden olusan bir alfabe diizenledik. Ancak bunu yiiksek
devletimize sunmaya cesaret edemedik” (Ahundzade, 2005111.Cilt: 62-63).

Ahundov, “Bitismeyen harfler, eski Islam alfubasindan tamamen farkhdur.
Stiphesiz ki, halk kitleleri bitismeyen harflerin kullanimindan korkar ve Kur’an-1 Kerim'i
bitismeyen harflerle yazmak miimkiin degildir. Ayrica kelimeler fazla uzun yer kaplar ve
sagdan sola yazildiginda ¢ok yavas yazilabilirler. Ancak benim yeni alfabam, her tiirli
degisiklik eski harfler temelinde olusturulmustur ve eski harflerden tamamen farkl bir
sekil icermez. Yazim sekli de eski alfabeye tamamen wuygundur. Bu nedenle halki
korkutmaz” dedi (Ahundzade, 2005111.Cilt: 63).

Herkes sozlerini kabul etti. Bu konugsmadan sonra mecliste bulunan Rumlardan
Aleksandr Bey dedi ki: “Tiirk ve Fars dillerinin gercekten harekete ihtivaglart vardur.

Ancak kendine ozgii ¢ekim ve yapi, vezinleri olan Arap dilinde hareketsiz harflerin
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yazimina hi¢hir ihtiva¢ yoktur.” Bu itiraza karsi, Ahundov Arapca harekesiz bir satir
yazip ona verdi ve dedi: “Siz Arapga biliyorsunuz ve buradaki kelimelerin g¢ekim ve
vapismi da biliyorsunuz. Arap dilinde harekesiz yazdigim bu bir satrr okuyun!”
Aleksandr Bey okumaya bagladi. Ancak bir kelimeyi bile dogru okuyamadi. Ahundov,
“Sozlerinizin temelsizliginin delili, bu satirda goriilmektedir” dedi. Herkes bunu kabul
etti (Ahundzade, 2005111.Cilt: 63).

Sonug olarak, Ahundov'un “Temsilat” kitab1 ve yeni alfabesi onaylandi. Ancak
alfabenin kullanilmaya baglanmasi zaman alacaktir. Meclis, eski alfabenin, halk arasinda
bu alfabeyi yaymanin ve halkin buna aligmasini saglamanin dahauygun olacagma karar
verdi. Bu konuyu daha ayrmtili tartigmak i¢in bir yazi hazirlayip Meclis’te bir sonraki
toplantida goriisiilmesini istedi.

Son olarak, 4 Agustos 1863 tarihinde, Sadrazam Fuad Pasa ile bir goriisme
gerceklestirdi. Bu gériismenin samimiyetsiz gectigini belirten Ahundov devletin Alfabe
Layihasint degerlendirip bu isin memurlan tarafindan gézden gecirilmesini ve bir cevap
yazisi verilmesini talep eder. Bu samimiyetsizligin sebebini o giinlerde hakkinda Kuryer
de Oran gazetesinde ¢ikan Rus ajani oldugu yoniindeki haberleri aklina getirir. Sadrazam,
alfabeyi degerlendirmek tiizere bir komite olusturulacagmi ve konunun ilgili mercilere
sunulacagini belirtti. Ahundov’a bir cevap yazist ve caligmalarindan 6tiiri bir nisan
verildi ve Azerbaycan’a dondii (Ahundzade, 2005111.Cilt: 60-66).

Ahundov’un alfabe reformu ve egitim sisteminin modernlestirilmesi konusundaki
diisiinceleri, doneminin 6tesinde bir vizyonu yansitmaktadir. Onun fikirleri, egitimin ve
alfabe degisikliginin toplumsal ve bilimsel ilerleme i¢cin hayati 6neme sahip oldugunu
vurgulanmaktadir. Bu tiir degisimlerin gerceklesmesi i¢in zaman, ¢aba ve toplumsal
uzlasma gerekmektedir. Ahundov’un diisiinceleri, modern diinyada egitim ve dil
politikalarmm sekillendirilmesinde hala dikkate alinmasi gereken onemli bir referans
noktasi olarak durmaktadir denebilir.

Akpinar hazirladig1 calismasinda Alfabe Layihast konusuna detaylica deginmis,
Ahundov’un katildig1 Osmanli Ilim Cemiyeti toplantisi notlarma deginmis ve sonrasinda
yazdig1 mektuplar1 detayl bir konu olarak iglemistir (Akpinar, 1980: 112-144). Yilmaz
Karadeniz’e ait “fran’da Malkum Han ve Feth Ali Ahundzade nin Arap Alfabesini
Degistirme Tesebbiisleri (1860-1880)” bashkh makalesinde de Ahundov’un iranh
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arkadast Malkum Han ile yazigmalar1i ve goriisme notlarina detaylica yer verilmistir.
Naile Riistemli ve Muharrem Bagir da bu konudaki ¢alismalart detaylica eserlerinde

degerlendirmislerdir.
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2.8. Edebiyat Uzerine Goriisleri ve Eserleri

2.8.1. Manzum Eserleri

Mirza Fethali Ahundov “Eserler I.Cilt” adli eserde 215-245 sayfalari arasinda yer
alan manzum eserleri sirasiyla sdyledir:

“Zamandan Sikayet, A.S.Pugkin’'nin Oliimiine Sark Poemasi, Teknis, Teknisi —
Diger, Medhiyye, Mirza Fethalinin Veliahd Elahezretin Terifine Yazdigi Keside, Zakir’e
Mektub, Zakir'e Mektub, Tarifname, Muhammes, Cefergulu Hana, Cefergulu Hana,
Cefergulu Hana Mektub, Cesme Kitabesi, Seide Hitap, Fuad Pasa nin Medhinde, Yeni
Elifba Hakkinda Menzume, Hecvi— Ebdiirresul Han, Molla Eli, Sahmat Oyunu Hakkinda,
Vanda, Hekeyeti — Seyyid Elem Selyani.”

Ahundov arsivinde yaklastk otuz manzum eser bulundugu bilinmektedir.
“Sabuhi” mahlasiyla erken dénemlerinde siir yazmaya baslayan Ahundov, 1830 ile 1840
yillar arasinda siir yazmaya yonelmis ancak 1850 sonrasi tiyatro eserlerine yonelmistir.

“Zemanden Sikdyet” adh siiri elimize ulasan ilk siiridir. Fars¢a yazdigi bu siir,
Memmedaga Sultanov tarafindan Azerbaycan Tiirkcesine cevrilmistir ve 1832-1833
yillarinda kaleme alindig1 &ne siiriilmiistiir (Aktaran Memmedov, 2005: 215). Iki kisima
ayrilabilecek siirde ilk kisimda Tiflis’e gelerek rahat bir yasam arzusundaki Sabubhi, ikinci
kistimda alim olarak gordiigi bir kisiyi dvmektedir;

“Sabuhinin dili aciz onu vasf etmek isterken,

Gerekdir iizbeiiz durmak, sonra yazmak ona destan” (Ahundzade, 2005 1. Cilt:
216).

Manzum eserleri arasinda en bilinen ve dikkat ¢eken siiphesiz Puskin'in 6liimiine
derin bir iiziintiiyle reaksiyon gostererek yazdig1 “Pugskin'in Oliimiine Sark Poemasi” adl
eseridir. Elli beyitten olusan eser, Ahundov’un Puskin'e olan hayranligmimn bir ifadesidir
ve Puskin'in 6liimiiniin Carlik Rusyasi’nin etkisiyle gerceklestigini diistinmektedir.
“Puskin'in Oliimiine Sark Poemasi”, dénemin siyasal kosullarma kars1 6zgiirliik sesini
yiikseltmenin bir 6rnegidir. 11k olarak 1837 yilinda bahar aylarmm basinda Fars¢a olarak
kaleme almmis, daha sonra yine kendisi tarafindan Ruscaya cevrilerek dostu 1.S.
Klementyeva’ya takdim etmistir. Klementyeva siiri okuduktan sonra kiigiik bir mektupla

Moskovskii Nablyudatel gazetesine géndermis ve 1837 yilinin mart ayinda XI. Sayisinda
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yaymlanmustir. Fakat burada sehven Ahundov i¢in “Iran sairi” ifadesi gegmistir. Mikail
Miisfik, Biiylikaga Kasimzade, Cefer Hendan ve Maarif Sultan tarafindan Azerbaycan
Tiirkgesine cevrilmistir (Memmedov, 2005: 278). Tam ad1 “Poema-y: Sarki der vefat-1
A.S. Puskin” olan eser “Sark Poemasi” olarak da bilinmektedir. Ahundov’un ilk edebi
basarisi olarak gosterilmektedir. Arastirmamiz sirasinda rastladigimiz editorliigiinii Sihali
Kurbanovim’in yaptig1 “Mirza Fatali Ahundov A.S. Puskin’in Oliimiine” baslikli Rusca
yayimlanan eser i¢erisinde Ahundov’un kendi el yazma 6rnekleri de sunularak Fars¢adan
Ruscaya donem igerisinde Rus yonetiminin hiikiim siirdiigi Asya ve Dogu Avrupa
cografyasinda yer alan tiim milletlerin dillerine ¢evrilerek yorumlandig1 goriilmektedir
(Kurbanovim, 1988). Yine Memmedov un verdigi bilgilere gore 1874 yilinda “Russkaya
Starina (Rus Antikas1)” dergisinin 9. sayisinda Ahundov’un dostu Adolf Berje tarafindan
yayimlatilmustir.

“Ey katiller elinde élen naml Sair,

Zamann kanl serrvinden kurtulamadin,

Dostlarindan ayrildin,

Bwrak artik sana hakkin rahmeti sayedar olsun!

Bak; topragina giil kokulari sagmak igin

Bahgesaray 'dan bir ince riizgdr esiyor;

Bu kara haberden me’yus olan as sa¢h Kafkas;

Sabuhini’nin giiriyle yas tutuyor” (Aktaran Akpmar, 1980: 84).

Ahundov’un sairlikte hi¢bir iddias1 olmadigmmi belirten Akpimnar, bu eserlerine
kisaca degindigi ¢alismasinda yazarimizi “Sark Poemasi”, manzum Hikayeleri ve
“Tecnis” adli eserinde basarth buldugunu belirtmektedir: “En azindan bir siir terbiyesi
aldigr ve nazim zevkine sahip oldugu siiphesizdir. Ahundzade’yi edebiyat tarihine mal
eden eserlerinin bilhassa komedileri oldugu unutulmamaldy” (Akpmar, 1980: 94).
Calismamizin sonunda “Sark Poemasi” adli siirin Tirkce aktarimi yapilmustir.

Ahundov’un diger 6nemli siirlerini de su sekilde siralayabiliriz:

“Tecnis”, 1841 yilinda kaleme aldig: siiri Azerbaycan Tiirk¢esi olarak yazdigi ilk
edebi eserlerindendir. Bizzat kendisi tarafindan siirde cinaslara fars dilinde serhler

vermistir. Siir “meni” redifli ve klasik agik siiri formunda ve kosma tarzinda yazdigi

126



goriilmektedir. Ayniyil “Tecnisi — Diger” baslikli siiri deayni sekilde cinaslarla ve Farsca
serhler belirtilerek hazirlannmustir. Her iki Tecnis’te de kendi mahlasini klasik usluba
aykir olarak kullanmamustir.

Yine 1850°li yillar 6ncesinde “Medhiyye” baslikli “Kaptan Ikranovi¢ hakkinda”
notu diislilmiis, Nasiruddun Sah i¢in Sabuhi mahlas1 kullanilarak yazilmis bir kasidedir.

“Mirza Fethalinin Veliahd Elahezretin Terifine Yazdigi Keside” bashgiyla
yazilmig kaside 1850 yilindan 6nce yazildigi belirtilmektedir. Car I. Nikolay’in oglu II.
Aleksandr, Kafkasya ziyareti miinasebetiyle geldiginde Ahundov bu kasideyi Farsca
yazmistir.

“Zakire Mektup” bashgiyla iki adet siiri bulunmaktadir. 1854 yilinda Ahundov
tarafindan Kasim Bey Zakir’in Divaninin 319-320 sayfalarinda yer alan ve Mehdikulu
Han Karabagl’'nin kizi Hursud Banu Beyim hakkinda yazilan bir siirdir. ikinci siir de
1853-54 yillarinda yazilarak Kavkaz gazetesinde yayimlanmistir (Memmedov, 2005:
280-281).

“Ey Kasum Bey acep dévrana catdik

Merde indi olmaz bas u can gerek!

Kog igitler doviis giinii meydanda

Diismenine ganlar agladan gerek!” (Aktaran Akpmar, 1980: 92).

“Yeni Elifba Hakkinda Menzume” adl eserinde, yeni alfabenin tanitimi ve
Ovgiisiine adanmig bu manzumede yeni alfabenin kullaniminin 6nemini vurgulamis ve
elestiriler getirmistir. Farsca ve klasik Sark siiri {islubunda kaleme aldig1 manzumede
1867 yilinda yazdigint ve on yidir yeni elifba i¢in faal bir sekilde calistigini
belirtmektedir. Iran sah1 Nesireddin saha miiracat seklinde yazilan bu manzum mektupta
Ahundov yeni elifbanin gerekliligini, o doénemde kullanilan alfabenin zorluklarini
anlatmaktadir (Memmedov, 2005: 285).

“Terifname” isimli siiri 1855 yihnda Iran’1 anlattigi ve Kavkaz gazetesinde
bulunan Verderevski adli Rus sair dostuna géndermis ve onun vasitasiyla Iran sahina
iletilmistir.

“Mithemmes” isimli siiri 1857 yilinda yazmistir. Aga Mesih Sirvani’nin beyitine

bir naziredir.
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“Cefergulu Hana” isimli siiri 1859 yilinda Susa’da kaleme almistir. Karabag hani
Cefergulu Hana yonelik yazilan bu siirdin sonunda Ahundov’a yazilmis hanin cevabi da
verilmistir.

“Cefergulu Hana” adli ikinci mektubu ise 1860 yilinda Zakir divaninda yer
almaktadir. 1868 yilinda Adolf Berje’nin yayimladig1 “Azerbaycan Sairlerinin Siirleri

2% 9

Mecmuasi” ’nda yer verilmistir.

“Cefergulu Hana” baslikli tigtincti mektubul850’lerin sonunda yazilmustir.

“Cesme Kitabesi” adli siiri 1863 yilinda yeni elifbe layihasini Tiirkiye’ye
gorismeye giderken Batum’da Sovki Efendi’nin evinde yazmis ve ona ithaf etmistir.

“Seide Hitab” siiri 1863 yilinda Batum’da bulundugu sirada yazilmistir. Osman
Sovki Efendinin oglu Miiti Beye nasihatlerden olugsmaktadir.

“Fuad Pasanin Medhinde” isimli siiri 1863 yilinda Istanbul’da bulundugu sirada
Fuad Pasa’ya ithafen yazilmistir.

“Hecvi Ebdiirresul Han” isimli siiri 1868 yilinda Tiflis konsolosu olan Eli Han’a
gonderdigi mektuba ilave olarak yazmustir.

“Molla EI” isimli siiri 1860’larin sonun da yazmustir.

“Sahmat Oyunu Hakkinda” isimli siiri 1864 yilinda Gocur yaylasinda yazmustur.

“Vanda” isimli siiri 1876 yilinda Tiflis’e konser vermeye gelen Vanda adli geng
Polonyal1 piyanist hakkinda yazilmistir.

“Hekayeti-Seyyid Elem Selyani” 1876 yilinda Gocur yaylasinda yazdig1 bu eser
ti¢ siirden olusmaktadir.

Ahundov’un eserlerinde genellikle klasik siir gelenegine bagh kalindigi ve

doneminin sosyal, kiiltiirel ve siyasi meselelerini de yansittig1 goriilmektedir.
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2.8.2. Cesitli Yazilan

2.8.2.1. Kritika

Ahundov’un “Kritika” baslikli makalesi, doneminde bir gazete sekreterine
yazdig1 ve gazetecilik uygulamalar1 hakkinda 6zellikle nasil elestiri yapilmasi1 gerektigi
konusunda bir elestiri igerir. Ahundov, bu yazisinda Avrupa'da her metnin ve yazinin
elestirildigini belirtir ve Sarkli aydinlarin da bu yOntemi benimsemesi gerektigini
vurgular.

Makalesinde, elestirinin pozitivist bir bakis acisiyla kullanilmasi gerektigini
savunur ve bu yontemin geleneksel ve toplumsal sorunlara yonelik iyilestirmeler
getirecegine inanir. Ona gore modern diisiince, geleneksel diislinceyi elestirerek ortaya
¢ikar.

Ahundov’un elestiri konusundaki diisiinceleri diger yazilarinda da yer alir ve
elestirinin modern edebiyatta onemli bir yere sahip oldugunu vurgular. Elestirinin,
modernlesme siirecinde geleneksel toplumdan cagdas medeniyete gegiste dnemli bir rol
oynadigini belirtir.

Sonug olarak, Ahundov’un “Kritika” makalesi, modern edebiyatin ve diigiincenin
bir pargasi olarak elestiriyi vurgular ve bu yontemin toplumsal degisimde 6nemli bir rol

oynadigmi savunur.

2.8.2.2. Yek Kelme

Ahundov’un “Yek Kelme Hakkinda” bashkh makalesi, Mirza Yusuf Han'in “Yek
Kelme” adli eserine derin elestiriler getirir. Mirza Yusuf Han, bu eserinde Fransiz
anayasasi ve Insan Haklar1 ve Vatandashk Bildirgesi'nden maddeler secerek Iran'da
anayasanin gerekliligini ve Bat1 medeniyeti ile Islam'm uyumunu savunur.

Ahundov’a gére Yusuf Han, iran ve Islam milletinin gercek ihtiyaglarmi dogm
anlamamistir. Ona gore, kanunun tek basina iilkeyi diizeltemeyecegi ve Oncelikle

insanlarin egitim almasi ve cehaletten kurtulmasi gerektigi vurgulanir. Ayrica, modern
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anayasanin seriatla uyumsuz oldugu ve bazi insani haklarmm din tarafindan kisitlandig:
belirtilir.

Ahundov, “Yek Kelme”deki maddeleri ele alarak seriatin hukuk ve ozgiirlik
ilkeleriyle celistigini savunur. Ornegin, seriatin adalet kaynag1 oldugu diisiiniiliiyorsa,
hukukun esitlik ilkesinin seriatla uyusmasi gerekir. Ancak, seriatin bazi insani haklar
kisitladig1 ve 6zgiirligi kabul etmedigi belirtilir.

Sonug olarak, Ahundov “Yek Kelme Hakkinda” makalesinde, Mirza Yusuf Han'm
eserine yoOnelik derin elestiriler ve seriat ile modern anayasa arasindaki catigsmayi

vurgulayan bir analiz sunulmaktadir.
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ILBOLUM

3. MIRZA FETHALi AHUNDOV TiYATROSU

Mirza Fethali Ahundov, 19. ylizyiin ikinci yarisinda, Azerbaycan'da tiyatro
alaninda 6nemli bir figlir olarak ortaya ¢ikmistir. Tiyatroya olan ilgisi, donemin Kafkasya
Umumi Valisi Prens Vorontsov'un tesvikiyle ve Tiflis'te yeni bir tiyatro binasinin
ingastyla daha da giiclenmistir. Ahundov'un tiyatro eserlerinde, Rus ve Bat1 Avrupal
tiyatro yazarlarinin etkisi agik¢a goriilmektedir. Ancak, bu yabanci etkileri yerli cevreden
sectigi canli ve orijinal karakterlerle birlestirmesi, eserlerine benzersiz bir nitelik
kazandirmustir.

Ahundov'un tiyatro eserleri, sadece eglendirici bir unsur olmanm G&tesinde,
toplumsal elestiri ve degisim araci olarak da islev gdormiistiir. Eserlerinde toplumsal
icerikli konulara odaklanarak, Azerbaycan ve Dogu halklarmmn yasadigi sorunlar ele
almistir. Halkin yanhslarmi elestirel bir bakis acisiyla ortaya koyan Ahundov, bu
elestirileri mizahi unsurlarla birlestirerek halki egitmeyi amaglamistir. Yazdig
komedilerde, cehalet, kolay yoldan para kazanma istegi, batil inanglar, ¢ok eslilik gibi
konulan isleyerek, toplumu bilinglendirme ¢abasi gostermistir.

Ahundov'un tiyatrosu, sadece Azerbaycan toplumunu yansitmakla kalmamig, ayni
zamanda bir reform araci olarak islev gormiistiir. Toplumun geri kalmighgmna ve
cahilligine dikkat ¢ceken eserleri, ¢agin gerekliliklerine uygun olarak okullarin agilmasi,
batil inanglarm ortadan kaldirilmasi ve halkin terbiye edilmesi gibi hedeflere yonelik birer
ara¢ olmustur. Ahundov'un tiyatrosu, ¢agmm karmasik sosyal yapismma ve cagdisi
geleneklere elestirel bir bakis sunarak, toplumsal degisim ve modernlesmenin 6niindeki
engellere dikkat ¢cekmistir.

Ayrica, Ahundov'un tiyatrosu gergek¢i ve elestirel bir bakis acisina sahiptir.
Toplumdaki aksakliklar1 gizlemeden, agik bir sekilde ele alarak, halkini gerceklerle
ylizlesmeye cagirmistir. Bu gercekei yaklagimiyla Ahundov, Azerbaycan tiyatrosunda

realizmin ve elestirel realizmin 6nciisii olarak kabul edilmistir.
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Ahundov'un tiyatrosu, sadece eglence amaci giitmeyip ayn1 zamanda toplumsal
degisim ve egitim araci olarak onemli bir rol oynamistir. Yazar, tiyatrosu araciliiyla
halkin1 bilin¢lendirme, gercekleri gosterme ve c¢agn gereksinimlerine uygun bir
toplumun olusturulmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Bu nedenle Ahundov'un tiyatrosu, sadece
doneminin Azerbaycan'in1 degil, ayn1 zamanda genel bir toplumsal degisim ve
bilinglenme ¢abasii yansitmaktadir.

Mirza Fethali Ahundov'un tiyatrosu, sadece edebi birer eser olmanin Gtesinde,
toplumsal elestiri ve degisim aract olarak O6nemli bir yer tutmaktadir. Ahundov,
Azerbaycan toplumunun sorunlarma dikkat ¢ekerek, halkini bilinglendirmeye c¢alismis ve
tiyatroyu etkili bir reform araci olarak kullanmigtir. Eserleri, sadece o ddnemin
Azerbaycan'mi degil, ayn1 zamanda genel bir toplumsal degisim ve bilinglenme ¢abasini
yansitmaktadir. Ahundov'un tiyatrosu hem edebi degeri hem de toplumsal etkisiyle dikkat
ceken bir dneme sahiptir.

Ahundov'un eserlerinde kadinlar1 olumlu bir sekilde portreleyerek, onlarin da
yetenekli, akilli, cesur ve onurlu bireyler oldugunu gostermesi dikkat cekmektedir. Bu,
donemin genel algisina aykirt bir durus sergilemistir ¢linkii o dénemde kadnlar insan
olarak degil, sikhikla alay edilen veya kiiglimsenen varliklar olarak goriilmekteydi.
Ahundov'un eserleri, kadinlarin toplumsal adaletsizliklerle ve cehaletle miicadele eden
yasamlarindan kesitler sunarken, ayni zamanda onlarm giiclii karakterlerini ve
girigkenliklerini de vurgulamaktadir.

Ahundov’un eserleri, Azerbaycan toplumunun ve doénemin gergekliklerine
cesurca ayna tutmus, halkin giinlik yasamindan kesitler sunarak modernlesme ve
bilinglenme cabalarma katki saglamustir. Ozellikle kadin karakterler iizerinden yapilan
vurgu, Ahundov'un zamanmin ileri bir diistiniirii oldugunu ve kadinlarin potansiyellerini
ve giiclii yanlarmi ortaya ¢ikarmak icin tiyatroyu etkili bir ara¢ olarak kullandigini
gostermektedir.

Ahundov'un eserleri sadece sanatsal acidan degil, ayn1 zamanda toplumsal bir
perspektiften bakilarak, onun Azerbaycan tiyatrosunda ve genel olarak toplum bilinci
olusumunda oynadigi kilit rolii goriilebilir. Giiniimiizde de gecerliligini koruyan énemli
birer referans kaynagi olarak goriilmekte olan eserleri toplumsal degisim ¢abalarma ilham

vermektedir. Mirza Fethali Ahundov'un 1850 ile 1855 yillar1 arasinda yazdigi alti

132



komedisi pek ¢ok arastirmaci tarafindan detayli bir sekilde incelenmistir. Bu
calismamizda, Ahundov'un komedileri 6zel bir odak noktasi olarak ele almmis ve
iizerinde detaylica durulmustur. Ozellikle bu eserlerin kadin meselesi agismndan analizi,
Ahundov'un kadin karakterlerine yaklasimini ve onlarin toplumsal baglamdaki roliinii
daha iyi anlamaya ¢ahsiimistir. Ozellikle kadin meselesinin vurgulanmasi, Ahundov'un

kadin karakterlerini nasil portreledigini ve onlarmn toplumsal rollerini incelenmistir.
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3.1. MIRZA FETHALI AHUNDOV’UN KOMEDILERI

“Bahar giiniidiir kalk temasaya gidelim.

Diinyaya giivenilmez, bir daha bahar gelecek mi, kim
bilir?

Kalk bahar riizgarimin  hareketini, kusun ahenkli
nagmesini,

Lale bahgesinin hos kokusunu ganimet bil!

Yesil agacglarmin yapraklar: akilli insanin nazarinda

’

Allah'in varligina birer defter sayfasidwr.’
Seyh Sadi®

Calismamizda komedi metinlerinden gerekli alintilar Miizeyyen Buttanri’nin
2006 senesinde yayimladigi “Mirza Fethali Ahundzade'nin tiyatro eserleri ve
“Aldanmis Kevakib” isimli Hikdyesi (metinler ve incelemeler)” baslikli Tiirkiye
Tiirkcesine aktarilmis kitabindan yararlanilarak yapilmistir.

Oyunlar incelenirken Katman Soyma Yaklasimi temelinde ve Yapisalci
Y aklagimi merkezde tutan, metnin temel niyetini anlamay1 amaglayan ve metinlerarasi

bakan bir oyun analiz yontemi kullanarak ilerleyecegiz.

9Bu siir Seyh Sadinindir Ahundzide'nin kendisi manzumeyi terciime etmistir. Onun terciimesi esas
alinarak Tiirkiye Tiirk¢esine aktarildi. Ahundov’un ilk oyunu olan “Hikdyeti Molla Ibrahimhalil
Kimyager” de Dervis Abbas isimli karakter tarafindan okunur. (Haz. Yavuz Akpinar, Komediler, Ege
Universitesi Basimevi, Bornova- Izmir, s. 50)
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3.1.1. HIKAYET-i MOLLA iBRAHIiM HALIL-i KIMYAGER (1850)

3.1.1.1. Oyuna Ait Bilgiler

“Hekdyet-i Molla Ibrdahim Halil-i Kimydger” adli oyun, Ahundov'un ilk komedisi
oldugu kadar ayn1 zamanda Azerbaycan edebiyatinin ilk tiyatro eseridir. Eser, Nuha
(simdiki Seki) sehrinde yasanan gercek bir olaydan ilham alinarak yazilmistir. Molla
Ibrahim Halil'in bakir1 giimiise doniistiirdiigii iddiastyla insanlari kandirma hikayesini
anlatan bu komedi, toplumsal elestirilerle doludur.

1850 yilinda yazdig1 eseri bizzat Ahundov Rusgaya ¢evirerek 1851 yilinda Kavkaz
gazetesinin 12, 15 Haziran tarihli sayisinda yayimlamustir.!® Mirza Cafer Karacadag
tarafindan Farsgaya ilk defa 1871°de ¢evrilmistir (Ahunzade, 2005 1. Cilt: 247). Eserin
baz1 bat1 dillerine de ¢evrisinin yapildig1 bilinmektedir.

Nadir Memmedov’un editorliigiinii yaptig1 “Mirza Fethali Ahundzade Eserleri 1”
adh kitabmimn 246. Sayfasinda yer alan “Izahlar” boliimiinde bu oyunun yazim siireci
hakkinda da detayl bilgi yer almaktadir. “Mirze Feteli'nin bu eserinin konusu, 19.
yiizyilm 30'lu yillarinda, kendi dogdugu vatan olan Seki sehrinde gercekten yasanmis bir
olaydan alimmistir. Eserin baskahramani Molla Ibrahimhelil kimyager, 19. yiizyihn ilk
yarisinda Seki'de yasamis ger¢ek bir kisiliktir. Bu konuyla ilgili ilk bilgi, edebiyatct
dramaturg Resid Bey Efendiyev'in (1863-1943) anilarinda verilmistir.” Bu boliimden
edinilen bilgiye gore donemin Car yonetimi sirasinda Kafkasya’nin ilhakinin ardindan ve
Iran ile Tiirkiye arasmda gecen savaslarm ardindan fethedilen bu topraklara Rus devleti
uzman miidendis, ekonomist, etnograf ya da gazeteciler gond ermistir. Bu bolgede merak
edilen en Onemli sey siiphesiz madenler olmustur. “Resid Bey Efendiyevin verdigi
bilgilere gore, o zaman “Nuha” bélgesinde Molla Ibrahimhelil adinda bir dolandirici,
kimya yetenegiyle sadece halki degil, Car yonetiminin yerel is¢ilerini de kandwmayi
basarmigti.” Bu agiklamalardan anlasilan Molla ibrahimhalil adli kisinin toprakla bir
miktar giimiisii karistirarak bolgeye gelen “serder defterhanasma” bir dilekge ile sunar ve

Hag¢maz daglarinda maden aramak i¢in izin ve maddiyardim talep eder. Getirdigi toprak

10 Ahundzade, Mirza Fethali. Kavkaz gazetesi 12, 15 Haziran 1851, No. 44, 45, Baku.
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Petersburg’a gonderilir ve icinde %80 oranda giimiis bulundugu anlagilir. Bunun {izerine
Rus hiikiimeti Molla Ibrahimhalil’e izin ve dért bin manat verir. Molla Ibrahimhalil bu
izini aldiktan sonra Ha¢gmaz daglarmda cadir kurar ve bir slire oralarda yasar. “Her
tarafian zengin tiiccarlar onun yamna gelirler. Molla Ibrahimhelil ise yanmina bir dervis
alarak, iksir ile topragi giimiise dontistiirme hakkinda soylentiler yayarak halkin kafasini
karistirirdl.  Boylece, kisa bir siire icinde Molla Ibrahimhelil biiyiik miktarda para
biriktirir’ (Resid Bey Efendiyev. MirzeFeteli hakkinda bildiklerim ve duyduklarim.
“Inkilab ve medeniyyet” dergisi, 1928, Ne3, aktaran Memmedov, Ahundzade, 2005 I.
Cilt: 248).

3.1.1.2. Oyun Ozeti

Oyun 1832 yilinin bahar ortalarinda Nuhu sehrinde gegmektedir. i1k perde Hac1
Kerim’in evinde agilir. Sahnede ilk olarak Kuyumcu Haci1 Kerim ve arkadaslart Mesedi
Tiiccar Cabbar, Seyh Salah, Molla Salman, Sefer Bey, Hekim Zaman Aga ve Sair Haci
Nuri gériiliir. Kuyumcu Hac1 Kerim arkadaslarma Keldekli Molla ibrahim adinda bir
kimyagerin Hagmaz daglarinda bir ¢adir kurdugunu ve bir iksir hazirlayarak bakirdan
giimiis yaptigini anlatir. Hekim Zaman Aga ve Seyh Salah daonun séylediklerine ilaveler
yaparak dogrularlar. Molla Salman ve Sefer Bey de bunu duyar duymaz gidip zengin
olmak, paralarmi katlayarak cogaltmak isterler. Paralari olmadigi icin Haci Rahim’e
ellerinde ne var ne yoksa rehin verip bor¢ almayi planlarlar. Onlar bu planlar1 yaparken
Sair Hac1 Nuri tarihsel bir konuda yazdig siiri cebinden ¢ikardigi kagittan okumak ister
ama arkadaglart onunla ilgilenmez. Sair Hact Nuri onlarin kimyagere giderek glimiis
almaya katilmaz ve “haynr” der. Nedeni soruldugunda ise onlara;

“Sair Hact Nuri: Ciinkii herkesin kendi meslegi kendine kimyadir ve mutlu
yasamasina sebeptir. Bu nedenle bir adamin kimyagerlerin pegsine diismesine ne gerek
var? Molla Ibrahimhalil'i ben gérmedim ama, onun goz boyayarak insanlart aldatmakta
oldugunu anlyorum. Gergi bundan bir zaman énce onun Tiflis'e gittigini duydum ama
onun simyaciltk yapmasina izinli oldugunu ve simyacilik yaptigini kim gordii? Bu

diinyada simyaculik diye bir sey yoktur. Hagmaz'dan gelen su Seyh Salah sizi bir dereceye

136



kadar inandwip aklinmizi karistirdigt icin benim séziime asla inanmayacaksmiz” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 52).

Digerleri Sair Haci Nuri’ye katilmazlar ve kendi yaptiklar islerin onlar1 zengin
etmediklerini soylerler. Sair Haci Nuri tek tek tiim gruptakilerin fakirlesme nedenlerini
ylizlerine vurur, Kuyumcu Hac1 Kerim halk arasinda itibarin1 kaybetmistir ¢iinkii isinde
caldig1 i¢in ahlaksizlig1 ortaya ¢ikmis ve kimse ona gilivenmez, i§ vermez olmustur.
Hekim Zaman Aga da kendi aczinin sebebini sordugunda Sair Hac1 Nuri; hekimlik asil
isi olmadig1 halde hekimlik yapip insanlarin Oliimiine sebep olmus, yanls ilaglar
vermigstir, asil baba meslegi olan berberlikle yetinip diizgiin ¢aligsa, uyarilar1 dinlese
durumunun bdyle olmayacagmi anlatir. Molla Salman da kendi fakirliginin sebebini
sorunca Sair Haci Nuri; aslinda katirci olmasi gerekirken babasi molla oldugu i¢in molla
olmak istemesinin yanlig oldugunu, okumus ilim sahibi olmus bir kimse olmadig1 halde
miras olarak molla olmanin yanhsh@ini anlatir. Toprak Sahibi Sefer Bey de kendi
zengiligi olmayisini sorunca Sair Haci Nuri; topraklarini ektirip bigtirmek yerine kavga
doviis, dedikodu gibi kotii davraniglart  sebebiyle halki  biktirdigmni, —siirgiine
gonderildigini, hapislere diistiigiinii agiklar. Sair aslinda Mesedi Cabbar’m asir1 tamahkar
oldugunu, faiz nedeniyle parasmi kaybettigini sOyler. Kendi zengin olmayis1
soruldugunda ise Sair bulundugu dénem ve yasadig1 yerde sairliginin, siirlerinin degerini
bilenler olmadigy, hiinerini anlayabilecek kadir bilen insanlarla yasamadig i¢in bu halde
oldugunu anlatir ve kovulur:

“Kuyumcu Haci Kerim- Bu ne halt eder ne edepsizce konusur? Acaba bu meclise
seni kim ¢agirdi, nasihat etmene kim miisaade etti? Bu nereden boyle filozof olmus? Cik
git. Senin nasihatin bize lazim degil.

Biitiin Meclistekiler- (Bir agizdan) Cik git, senin nasihatin bize lazim degil.

Sair Hact Nuri- (Acele ile kdgidini koynuna sokarken) Gidiyorum, dogru séz aci
olur” (Aktaran: Buttanri, 2006: 54).

ikinci perde Hagmaz daginda gegmektedir. Molla Ibrahimhalil ve yardimcis
Molla Hamit arasinda gecen kisa bir diyalog ve ardindan Nuhullularin sahneye girisleri
ve kisa bir diyaloglart sahnelenir. Nuhulularin gelecegini &grenen Ibrahimhalil

yardimcisma tembihler vermektedir:
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“Molla Ibrahimhalil- Molla Hamit, onlar geldiginde hiirmet et, ¢adira al oturt,
hallerini sor, ne igin buraya geldiklerini 6gren. Eger para getirdik giimiis
alacagiz derlerse, tistadim simdiye kadarki kiirelerin giimiisiintin tamamuni Eylis
Ermenileri'ne verdi, elimizdeki kiirenin giimiisii dahi onlara satumigtir ve ikinci
kiirenin iksirinin olusmasma da bir ay vardwr. Bos yere eziyet ¢ekip buralara
gelmissiniz... Ustadim sizden ne para kabul edecek ne de giimiis verebilecektir
de. Eger beni gérmek isterlerse onlara “Ustadim ii¢ giinliigiine inzivaya cekilmis
olup ibadettedir. Bu ii¢ giin zarfinda bir kisi ile goriismesi, konusmast miimkiin
degildir de” (Aktaran: Buttanri, 2006: 54).

Yardimcist anlamayinca “Ben ne dersem oyle yap.” diyerek cadirina girer.
Nuhulular gelince de aynen onun istedigi gibi konusan Molla Hamit’in {i¢ giin bekleme
teklifini kabul ederler. Bu sirada Dervis Abbas bulundugu yerden omzunda kaplan derisi,
elinde borazan, koltugundabir biiyiik horoz ile ¢ikarak “Ya hu, ya hak” diyerek uygun bir
yere ¢ivi ¢akar, borozani li¢ kez iifler, horozu ¢aktig1 bir ¢iviye baglar ve Seyh Sadi’nin
siirinden su {i¢ beyiti okumaya baslar:

“Nezm

Ruz-i beharesthiz, ta be-temasa revim

Tekyeber eyyam nist, ta digerayedbehar.

Hiz, genimetgiimar ciimbiig-1 bad-i rebi,

Nale-yimovzun-i miirg, buy-i hos-i lalezar.

Berg-i direhtan-i sebz der nezer-i husmend.

Her veregidefteristme'rifet-i girdgar” (Aktaran: Buttanri, 2006: 56).

Sonra yine borozana iifler, kaplan postunu yere atip “Ya hu, ya hak” diyerek
oturur. Nuhulular bu ayinsel hareket, ses, mimik ve siirden etkiler ve korkarlar, dehsete
diiserler, anlamadiklar1 bu durumu sorduklarinda ise su yanit1 alirlar:

“Molla Hamit- (Kahkaha ile) Hahahahaha! Evet bu soruyu sormaya hakkiniz
var. Ctinkii siz zavallilar swlardan gafil, hikmet ilminden ve kimyadan habersiz
kimselersiniz. Bu oyle bir ot ki, kimyanin biiyiik bir kismidir ve bu daglarda biter
ve hazret Molla Ibrahimhalil'den baska hi¢ kimse onu tamimaya muktedir

degildir. Yunan filozoflarinin aragtirmalarina gore horoz sesi ile yetisir. Dervig
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Abbas kendi sorumlulugunda her aksam bu horozu getirip gordiigiiniiz merasimi
yapar ve onu bir yeni yere baglar. Gece sabaha kadar yatmaz, horozu ¢akal ve
tilkiden muhafaza eder. Ta ki gece horoz étsiin ve onun sesi ile iksir otu yeserip
biiyiisiin. Horozun hizmeti, dervis tayfasindan baskalarmma ve diger halk smifina
caiz degildir. Bu, Kitab-1 Ecaibii'l- Gerdib'de a¢ik¢a yazmaktad” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 56).

Ugiincii perde yine aym1 yerde ama Molla Ibrahimhalil’in ¢adirmda gecer.
Ibrahimhalil’in izin vermesiyle iceri giren Nuhulular onu &viicii sozler dile getirirler.
Ibrahimhalil onlarin niyetlerini bildigini sdyler, isin nasil yaptigmi detayhca anlatir ama
giimiis almak isteyen ¢ok kisi oldugunu belirtir.

“Molla Hamit- Aga sunu soyliiyordum, bunlarm hepsi Miisliiman kisiler ve
bunlarin tercihi, melun Yahudilere gore daha elzemdir. Eger kereminiz olursa...
Molla Ibrahimhalil- (Biraz kizarak) Hayw, dyle degil. Ben séz verdim, milyon
icin kendi soziimden donmem. Bak benim aklima ne geldi. Simdi sen bana cevap
ver bakayim. Bu ayn kiiresinin iksiri, tamamlandiktan sonra ne kadar pud bakirt
glimiige ¢evirmeye yetecek?

Molla Hamit- (Basiri yukari kaldirip, goziinii cadirin tavanina dikip, sag elinin
bas parmagi ile ¢enesine dayanarak yarim dakika diistindiikten sonra cevap
verir.) Otuz iki pud giimiisiin iksiri hazirlanmis olup, otuz giinden sonra
tamamlanacak otuz iki pud bakira vurularak halis, mihenk tasindan ¢ikmig
giimiig elde edilecektir. Sen iki pudu da bakirin tortusuna ¢ik, gelecek ayin
basinda otuz pud giimiis olacaktir. Ciinkii iksirin ve maden cevherlerinin
miktarmi diisiintirsek bu sonug¢ ¢ikmaktadir.

Molla Ibrahimhalil- Bu beyler ne kadar para getirmisler?

Nuhululardan birisi-Bes bin manat aga.

Molla Ibrahimhalil- Giizel. Molla Hamit, bak benim aklima ne geldi. Bu
agalarin parast azmis. Bunlara on pud giimiis vermek yetecektir. Geriye yirmi
pud kalir, onu da Yahudiler alsinlar ki, ben soziimde durmugs olayim. Sen ne
dersin, isi giizel bagladim mi? Hemsenin arzun mezhebdaslarimin yaninda

makbul oldu, hem de benim séziim yerine geldi” (Aktaran: Buttanri, 2006: 58).
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Nuhulular bu ise cok sevinip paralari hemen vermek isteseler de Ibrahimhalil
paralara el siirmez, kendini dindar ve miitevazi gosterir.

Dérdiincii ve son perde de yine aym mekanda ge¢mektedir. Molla Ibrahimhalil
Nuhulularm uzaktan geldigini goriince yardimcisina bazi talimatlar verir ve kendisi
gelenleri gormezden gelerek calisir gértinmektedir. Nuhulular onu gordiiklerine mutlu
olarak selam verirler ama Molla Ibrahimhalil onlara kizar, azarlar, Nuhulularin oraya
ayak basmalarmin ona kotiiliik ettigini sdyleyerek hayiflanir. Nuhulular saskindir,
kusurlarini anlayamazlar:

“Molla Ibrahimhalil- (Biiyiik bir iiziintii ile) Bundan daha fazla ne yapacaksiniz?
Bugiin iksirin tamamlandigi ve madenlerin kapta kaynadigi saatte bu yere ayak
bastimiz. Iksirin ozelligi, sudur: Iksirin kapta kaynadigi yerin dort tarafi ve
civarimda bir agaca kadar yabanci insan ayagi basmamaldir. Ciinkii iksir bu
durumda kendi ozelligini yitirip havaya kalkar ve bozulur. Cinlerin biiyiiciisii
Sekkak'm bu konuda c¢ok acik wyaridari vardwr. Bu yiizdendir ki ben kendi
istegimle béoyle sehir disinda bir yere ¢ekildim.

Nuhulular- (Hayretle) Aga, biz sizin emrinize gore geldik; bugiin otur giin
tamamland.

Molla Ibrahimhalil- Ah, ben otuz giinden sonra demistim. Bu su demektir. Otuz
giin durun otuz birinci giin gelin. Otuz birinci giin geleydiniz iksin tamamlanmas,
gtimiig kiireden ¢ikmis olurdu. Siz iksirin kapta kaynadigi otuzuncu giin geldiniz.
Ah, ah, ah!” (Aktaran: Buttanri, 2006: 59).

Iksirin onlarm gelisiyle bozulmasmna iizillen Nuhulular ¢are ararlar, ne
yapabileceklerini sorarlar:

“Molla IbrahimhalilMademki gelmissiniz, hi¢ olmazsa iksirin kiirede kaynadigi
bu yerden uzaklagsmamanizi kimya kanunu mecbur tutar. Eger kendi iyiliginizi
diistintir ve benim sizin igin ¢ektigim cefayr unutmazsaniz, iksir kaptan ¢ikip
tamam oluncaya kadar ki bir saattir kaynamakta olup iki saati kalmistr
maymunu akliniza getirmeyiniz ve maymun seklini goziiniizde canlandwmaymniz.
Tek c¢are budur. Ben bir aydw durmaksizin bu isin pesindeyim, zahmet
cekmekteyim. Yoksa bir anda her sey havaya karisacaktir, Cullu Hekim pek ¢ok
kez bu tedbiri tecriibe etmis olup, kendi kimya kitabinda da agik¢a yazmistir...
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Hekim Zaman Aga- Aga bundan baska ¢are yok mu?

Molla Ibrahimhalil-Neden baska?

Hekim Zaman Aga- Maymundan bagska.

Molla Ibrahimhalil- Sen ne séyliiyorsun ne konusuyorsun be adam. Eyvah, vah,

vah!

Hekim Zaman Aga- Fakat ne yapayim aga? Maymunu aklimdan ¢itkaramiyorum.

Molla Ibrahimhalil- (Darilmis ve fkeli) Ey adam, kes sesini. Unut fikvindekini.

Hekim Zaman Aga-Bas iistiine aga!...

Molla Salman- Of ne sicak, lanet olasicalar! Of birakmazlar! Care yoktur.

Molla Ibrahimhalil-Kime lanet okuyorsun? Kimdir seni birakmayanlar? Neden

care yoktur? Ne soyliiyorsun?

Molla Salman- Of care yoktur, derman yoktur.

Diger Nuhulular-Dogrudur, hi¢ ¢are yoktur. Asla miimkiin olmuyor.

Molla Ibrahimhalil- (Hepsine dfkeyle) Nasil ¢are yoktur? Nasil derman yoktur?

Ne var? Size ne olmus?

Molla Salman- (Arkadaslarinin durumundan, sozlerinden de cesaret alarak)

Aga, sanki biitiin daglarin hayvanlart maymun sekline, biiyiik sebekler sifatina

biiriiniip gozlerimin oniinde bagwrip, iistiime hiicum ediyorlar. Of, ne yapacagimi

bilmiyorum, nereye kagcayim! Of lanet olasi maymunlar, lanete gelesiniz

jebekler!

Diger Nuhulular- (Baslarini yukar: kaldirip) Lanet olast maymunlar, lanet olasi

sebekler! Bu icine diistiigtimiiz durum nedir?

Molla Ibrahimhalil- (Nuhululara bagirarak) Evinizi Allah yiksin. Yaptiginiz bu

is nedir? Evinizi Allah yiksim! Kapwniz kapansm (Saglarimi yolar, dizine

vurur)(Aktaran: Buttanri, 2006: 60-61).

Molla Ibrahimhalil oyun sonunda Nuhululara kizar ve gitmelerini, otuz bir giin

sonra gelmelerini soyler. Paralarini faizi ile daha fazla glimiis vererek alacaklarmi soyler,

ondan haber beklemelerini ister ve ¢ikar.
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3.1.1.3. Oyuna Ait Onerme/Mesaj

Ahundov, eserinde cehalet, saflik, aldatma, uzmanhk dis1 ¢alisma, hirs, batil
inang, dini somiirii ve bireysel c¢ikarlar1 diisiinme gibi ana kavramlarn ele alir. Ayni
zamanda, feraset, diistinme, meslek vicdani, akil ve bilim, kiiltiir ve sanatin 6nemi, sosyal
sorumluluk gibi kars1 kavramlarla da iliskilendirir. Yazar, toplumdaki ahlaki sorunlar,
fanatizm, cehalet, kotii yasam bicimi, kaliplasmus diisiince tarzlari, hwrs, din adiyla
aldatma ve batil inanglan elestirir.

Haci Nuru Sair'in dilinden sOylenen ana mesaj, herkesin kendi alaninda
uzmanlagmasi ve bu uzmanlikla toplumuna hizmet etmesi gerektigidir. Meslek vicdani
ve sorumlugu iizerine de vurgu yapmaktadir. Molla Ibrahimhalilin yalanlarina
inanmanm, cehaletin ve hirsin bir sonucu olarak insanlarin zarar goérdiigii vurgulanir.

Azerbaycan Tiyatro Tarihi kitabmm yazarn ilham Rehimli, Ahundov’un ilk
komedisi bile, yazarmin feodal toplumun ¢iirlimiis manevi ve ahlaki sorunlarina,
fanatizme, cehalete, kotii yasam tarzina ve kiiflii diislince tarzina kars1 aydnlanmis bir
miicadele durusunu yansitiyordu seklinde degerlendirmektedir. Sade bir olay Orgiisii
tizerinden hayatin kendisini ve bu olaylarda ortaya ¢ikan sanatsal karakterleri ve renkli
figiirleri tiim belirgin Ozellikleriyle sergilemistir. Mirza Fethali Ahundov’un bir oyun
yazart olarak, her zaman bazi dolandiricilarin eylemlerinin sonuglarindan ziyade,
nedenlerini ve toplumsal sorunlarin kokenlerini ac¢iga c¢ikarmaya odaklandigmi
belirtmistir. Bu durusuyla ile sanatsal estetigin felsefi ve psikolojik ozellikleriyle hem

(13

seckin bir entelektiiel hem de gercekei bir hicivei olarak kabul edilir. “... Buradaki asil
mesele daha derin katmanlarda yatmaktadw. Ahundzade'nin agiga ¢ikmasimin hedefi
sosyal ¢evre, yozlagmis diisiinceler, cehalet, hurafeler, bencil tutkular, ahlaki
ahlaksizliklar, aptallik ve a¢gozliliik tutkusunun neden oldugu zuliimlerdir. Oyun yazari,
tiim bunlarmm ortaya ¢ikmasin ve yayginlasan dolandwiciligi toplumun durgunluguna
bagladi.” (Rehimli, 2005: 28).

Ahundov’un bu eseri, toplumun aydinlanmasi, dogru bilgiye ulasma ve

sahtekarliklardan kagmma {izerine onemli bir elestiri getirir. Ayrica eser yazarimizin

modernlesme ve egitim araciligryla toplumu etkileme idealini yansitir.

142



3.1.1.4. Oyunda Olay Dizisi
3.1.1.4.1. Perde ve Sahne
Oyun dort perdeden olusmaktadir.

3.1.1.4.2. Olay ve Durum Dizisi

Sahne Planina Gore Olay Dizisi:

Hac1 Kerim’in evinde Kuyumcu Haci Kerim, Mesedi Tiiccar Cabbar, Hekim
Zaman Aga, Seyh Salah ve Sefer Bey bir araya gelmisler Molla ibrahimhalil hakkinda
konusmaktadr.

Sair Hac1 Nuri onlara siir okumak ister ama onlar onu reddederler.

Sair Hac1 Nuri, hepsinin tek tek hatalarmi, neden kotii durumda olduklarini ve
hilekarliklarin1 yiizlerine vurur ve kovulur.

Dagda Molla Ibrahim Halil ve Molla Hamit konusmakta, Molla ibrahimhalil ona
gelecek olanlar1 kandirmak i¢in ne yapacagini anlatmaktadir.

Molla ibrahimhalil gadira girer.

Nuhulular gelir ve isteklerini soyler.

Molla Hamit onlarin {i¢ giin beklemesini sdyler.

Dervig Abbas bir ¢esit toren yapar.

Nuhulular bu térenin anlammi sorar ve Molla Hamit onlara térenin amacini
agiklar.

Uc¢ giin sonra Molla Ibrahim Halil cadirdan cikar ve Nuhulular Molla
Ibrahimhalil’den isteklerini dile getirir.

Molla Ibrahimhalil ve Molla Hamit konusur ve Nuhulularm paralarmm alinarak
onlara glimiis verilmesine karar verilir.

Otuz giin sonra Molla Ibrahimhalii ve Molla Hamit cadirmn disinda
konusmaktadir, Molla Ibrahimhalil ona talimatlar verir.

Nuhulular gelir.

Molla Ibrahimhalil onlara kizar, Nuhulular sasirir.

Molla ibrahimhalil onlarm hatasmm telafisini sdyler ve atesi harlar, maymun
diisinmemelerini ister.

Hekim Zaman soru sorar, maymunu aklindan ¢ikaramadigmi sdyler.
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Molla ibrahimhalil cevaplar ve kizar.

Molla Salman da konusur ve durumundan sikayet eder.

Nuhulular bagka ¢6ziim isterler.

Molla Salman arkadaslarmin durumundan cesaretle maymun diisiinmeden
yapamayacagmi soyler ve diger Nuhulular ona katilir.

Molla Ibrahimhalil onlara kizar &fkelenir.

Molla Ibrahimhalil onlarin otuz bir giin sonra gelmelerini ister, iksiri tekrar
hazirlayacagmi soyler.

Molla Ibrahimhalil ¢adirma sdylenerek gider.

3.1.1.4.3. Atmosfer

Oyunda dort temel atmosfer kurgulanmustir. Ilkinde Nuhulular ve Sair Haci
Nuri’nin konustugu sirada olusan gatisma atmosferi. Ikinci sahnede Nuhulularin Molla
Ibrahimhalil’den istediklerini alma umudunun yarattig: ithmli atmosfer. Dervis Abbas’in
sahne ortasinda yaptigi toren, borozan sesleri ile olusan gerilimli atmosfer. Son sahnede

baslangicta gerilimli ama sonrasinda yaratilan komik atmosferdir.

3.1.1.5. Aksiyon Plam

A grubunu olusturan 6 kisi aralarinda plan yapar.

B kisisi ve A grubu catisir.

B kisisi gruptan kovulur.

C ve D kaisileri plan yapar.

A grubu D kisisi ile karsilasir ve C kisisini bekler.

C kisisi A grubunu kandirir.

E kisisi toren yapar.

A grubu gelince C kisisi kizar, iksirle ilgilenir ve A grubunun maymun
diisiinmemelerini ister.

A grubu dayanamaz ve maymun diisiindiigiinii sdyler.

C kisisi onlara kizar, 31 giin sonra gelmelerini ister ve gider.
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3.1.1.5.1. Kavramlar

Oyunda kullanilan kavramlar genel olarak: cehalet, saflik, aldatma, uzmanlk dis1
calisma, hirs, batil inang, dini somiirt, bireysel ¢ikarlar1 diisiinme, feraset, meslek vicdana,
akil, bilim, kiiltiir, sanatin Onemi, sosyal sorumluluk toplumdaki ahlaki sorunlar,
fanatizm, cehalet, kotli yasam bigimi, kaliplasmis diisiince tarzlari, hirs, din adiyla
aldatma ve batil inanglari, din, molla, hirs, sanat, aldatmak, aldanmak, meslek

sorumlulugu, calisma vicdani, topluma hizmet, vicdan, kibir, tevazu.

3.1.1.5.2. Catisma
Cehalet x feraset/bilgi ana catigma olarak goriiliir. Aldatmak x aldanmak, batil
nan¢ x bilim, dini inan¢ sOmiirlisii x bilim, din adami x sanat¢i, meslek vicdani x

uzmanlik dis1 galisma, diirtistliik x hilekarlik gibi yan ¢atismalarla desteklenmistir.

3.1.1.6. Oyunda Yer Alan Karakterler
3.1.1.6.1. Kisilestirme tablosu
2.Tablo 2: Hekdyet-i Molla Ibrahimhali Kimydger oyunu kisilestirme tablosu

Karakter ad1 | Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Meslek Tavir ve
diger
ozellikler

Molla Iri yan Toplum Yalanci Kimyager Keldekli

Ibrahimhalil Sarikh ya da | seviyor ve | Hilekar Din adam1 Kendinden

takkeli gliveniyor Sémiriicii Dolandirici emin
Diizenbaz Karsidakine
giiven veren
Tevazu
sahibi
goriinen

Haci Nuri Toplum Diiriist Sair Nuhulu

tarafindan Sozilini Alim kisi
diglanan sakinmaz

Iyi gézlemci

Cesur
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Molla Hamit Toplum Hilekar Molla Samuhlu
giiveniyor Diizenbaz Ibrahimhalil'in
yardimcist,
Dervis Abbas | Otuz Halki yaptiz | Inanch Molla  Ibrahim | Iranh
yaslarinda torensel goriinen Halil'in Borazan
Basinda tag [ davranislar ve | Kendinden yardimcist calan
omzunda okudugu emin, Dervis
kaplan derisi | siirlerle Sairane siir
elinde hayrete okuyan
borozan diistiren ve
inandiran
Haci Kerim Toplum is | Hileci Kuyumcu Nuhulu
vermiyor  ve | Cabhil
inanmiyor
Hekim Zaman Insanlariyanhs | Ag¢ gozlii Halk hekimi Nuhulu
Bey yontemlerle Bilgisiz Berberlik asil
6ldiirmiis ya da | Hilekar meslegi
hasta etmis Cabhil
Molla Selman | Geng Halk arasinda | Cabhil Merhum  bilgin | Nuhulu
iriyari degeri yok Hilekar Molla Celilin [ Okumamuis
ancak katirct oglu
olabilecek
goriinlime
sahip
Mesedi Cabbar Faizle para | Hilekar Tiiccar Nuhulu
veriyor Tamahkar
Sefer Aga Hapiste yatmis | Dedikoducu Toprak agasi Nuhulu
Siirgline gitmis | Kavgact
Toplumu Cahil
rahatsiz ediyor
Seyh Salah Basinda sank | Toplum  ona | Hilekar Hac¢mazli!! Molla
giiveniyor Ibrahim

HHagmaz, Kuzey Azerbaycan’in kuzeydogusunda bir kasabadir
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elinde Halil'in
cevirdigi destekgisi
tespih

3.1.1.6.2. Ana Karakterler

3.1.1.6.2.1. Sair Hac1 Nuri

Sair Haci Nuri, oyunun ilk perdesinde dogruyu sdyleyen, Nuhulu’lart uyarmak
icin caba gosteren Ahundov’un yarattig1 bir karakterdir. Ik perde disinda goriilmez.
Realist bir yaklasimla oyunda yer alan kisilerin gergek yiizlerini dile getirmekle
gorevlidir. Oyunun basinda Nuhulular hakkindaki gergekleri dile getirir ve onlarin ne
olduklarini yiizlerine vurur. ilk olarak Kuyumcu Haci Kerim’in neden kazancmin ona
yetmedigini sormasi lizerine gergegi ve yaptigi hilelerini yiiziine vurarak baslar:

“Sair Hact Nuri- Sen hallin arasinda itibarini kaybettigin icindir ki hi¢ kimse
sana iy yaptirmiyor. Ciinkii bir zamanlar yanina elbise yaptirmak icin ne kadar
altin ve giimiis getirdilerse, sen yarisindan fazlasimi ¢aldin, bakiwr ve piring katip
sahiplerine iade ettin. Sonunda ahliksizligin ortaya ¢ikti. Bu nedenle sana hig
kimse is getirmiyor. Eger dogru hareket etseydin elbette simdi devletli, zengin
kimselerden biri olurdun” (Aktaran: Buttanri, 2006: 52).

Hekim Zaman Bey kendi durumunun neden kotii oldugunu sorar Sair Haci

Nuri’ye ve su gergekei cevabr alir:
“Sair Hact Nuri- Ciinkii sen kendi sanatint terk edip bilmedigin ise basladin.
Hekimlik senin meslegin degildi. Senin baban Rahman Usta berberdi. Ustura,
bilegi ile oldukc¢a iyi bir servet kazandi, sen mahvettin. Rahmetli, biiyiik eziyet
cekip sana giizel berberlik ogretmisti. Sen buna razi olmayp Tiflisli berberler
gibi hekimlikte de sohret olmak istedin. Iste bak bir mezarhk dolusu adami
kirdin. Halk senin yaptiklarini anladi ve seni terk etti. Simdi ne berber, ne de
hekimsin. Ben sana Rus hekiminin yanina git ve ondan suma hastaliginin
tedavisini ogren ve tuz ile sitmayi tedavi etmekten vazge¢ dedim ama soziime

kulak asmadin” (Aktaran: Buttanri, 2006: 52-53).
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Ardimdan Hekim Zaman Bey itiraz eder, kizammg iyilestirmek icin Rus hekimin
dedigi “tuz” fikrinin sagmaligindan bahseder, ancak bu sekilde aslinda hekimlikle hig
ilgili ve bilgili olmadig1 ve Sair Hac1 Nuri’nin dogru sdyledigi sahnede ortaya cikar:

“Hekim Zaman Aga- (Oziir dileyerek) Bana dediler ki Rus hekimi sumaya “Hleb
sol” ile ila¢ yapmaktadw. Rus dili bilenlerden ‘““sol” nedir diye sordum, “tuz”
dediler. Sutmayt tuz ile tedavi etmek miimkiin miidiir?

Molla Salman- (Hekim Zaman Aganin agzimt kapatip) Allah’mi seversen kapa
agzini. Ahmakhgm fazlaca ortaya koyma. O tuz baska tuzdur” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 53).

Burada bahsi gegen tuz 19. ylizy1l Rus hekimlerinin sitma hastalig1 tedavisinde
kullandiklar1 “hleb-sol”’denen ama halk arasinda “tuz” diye bilinen bir ilagtir. Ahundov
burada halk hekimligi elestirisi de yaparak aslinda sithhiyeci olan Hekim Zaman Bey’in
halka yanlis tedaviler uyguladigi ve bunun sonucunda Oliimlere sebep verdigini
belirtmektedir. Boylece daha sahne degismeden Sair Hact Nuri’nin sozlerinin haklhilig1
seyirciye gosterilmis olur. Ayrica Hekim Zaman Bey’in de parasinin olmadigi ve kendi
karisinin bagmi rehin gostererek tefeciden para almak istedigi anlasilir. O devirde kirsal
kesimde toprak sahibi olmak kiymetli iken akilsizhi§i ve para hirst yiiziinden o
topragindan bile vazgecmektedir. Ayrica Ahundov toprak sahibi olmay1 kdy motifini
tanitmak i¢in kullanmistir denebilir.

Ardindan Molla Salman kendi fakir durumunun sebebini Sair Hac1 Nuri’ye sorar:

“Sair Hact Nuri- Bunun da sebebi var. Sen ¢ok iyi katircilik yapabilirsin ama,

benim “molla” olmam gerekir, ¢iinkii babam molla idi dedin. Atan okun ilim
irfan sahibi kisi idi. Sen dogru diiriist kendi adini bile yazmaya kadir degil nasil
molla olacaksim? Ilim irfan baba kiirkii degil ki mirasla evlada kaln. Bu yiizden
halk arasinda degerin yoktur, zenginligin nereden olsun. Eger katircilik etseydin
bu boy bos ve gii¢ ile yilda yiiz elli manata para demezdin ” (Aktaran: Buttanri,
2006: 53).
Sair Hac1 Nuri burada mollaliktan ziyade katirciigi yakisacagimi sdyleyerek hem
din adamhgmim zor bir ig oldugunu, sadece okumak ve bilgili olmakla miimkiin olacagmn1
hem de bu isin babadan ogula gecemeyecegini vurgulayarak genel bir din adamlar

elestirisi de yapmaktadir. Oyunun baginda bu topluluk igerisinde sarik takarak ve elinde
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tesbih tastyarak dolagan bu Molla Salman’in aslinda din adami gériintiisiiniin altinda daha
okuma yazma bile bilmeyen, cahil ve ancak katircilik yapabilecek vasifta biri oldugunu
anlariz.

Son olarak Toprak Agasi Sefer Aga kendi durumunu sorar Sair Hact Nuri’ye ve
acimasizca gergek yliziine vurulur:

“Sair Hact Nuri- Sen toprak sahibisin. Topraklarint ektireydin, bictireydin
servet, mal miilk kazanirdin. Hdlbuki sen ne yaptin, bos yere onunla bununla
kavga doviis ettin, onun bunun dedikodusunu yapip kéti sozler soyledin.
Devletin ileri gelenlerini, memurlarimi, su¢luyu, sugsuzu gikdyet etmekle
biktirdin, usandirdin. Sonunda baskalarini rahatsiz eden adam olarak tanindmn.
Uc yil hapishaneye diistiin,ii¢ yil siirgiine gonderildin, giizel émriin gitti. Simdi
istiyorsun ki bir sahtekar kimyagerin servetinden birden bire zenginleyesin ”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 53).

Bu sozlerin dogrulugunu da sahne basinda seyirci goriir ¢iinkii toprak agasi
olmasma ragmen Sefer Aga’nin hi¢ paras1 yoktur ve o da faizci/tefeci Haci Rahim’den
koylini rehin gostererek para alma diisiincesinde oldugunu soyler. Toprak agaligi artik
yapamadig1 acikca goriilmektedir. Ahundov bu tipi vererek donemin toplum yapisindaki
biiylik toprak sahiplerinin yani agalarin elestirisini yapmak ve kdy yasantisini tanitmak
icin bir halk kiiltiirti unsuru olarak kullanir.

Ahundov toplum igerisinde o dénemde sorun olan faizcilik konusuna da deginir.
Kisa yoldan zengin olmak isteyen Nuhalilar faizciden borg alarak aggdzliiliiklerini ortaya
koyarlar. Bu topluluk igerisinde bulunarak digeri gibi para hirsi igerisinde olan Tiiccar
Meshedi hakkinda ise sdyle konusur Sair Hac1 Nuri:

“Mesedi Cabbar asw1 tamahkdarligi yiiziinden yiizde yiiz faizle az miktarda
sermayesinin tamamini halka dagittt ki birden zenginlesin. Eger ele
gecirebilirse, simdi sadece sermayesine de razidir” fakat lafina devam edemez,
hemen sozii kesili. Kuyumcu Haci Kerim onun sanatini, durumunu
kiiciimseyerek konusur ve hiineri olan siir yazmanin ise yaramadigini soyler:

“Sair Hact Nuri- Dogru, benim hiinerim gergekten kimyadir. Fakat siz kimyaya,
baska hammaddeleri biinyesine kabul etsin dediginiz icindir ki kimya degildir.

Benim hiinerimin anlasiimasi icin zevk, bilgi, hiiner gerekir. Ancak boyle
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hiinerlere sahip olanlar benim soyledigim giirlerin kadrini bilirler. Su anda
benim sansimdan hemgehrilerim sizsiniz. Sizde de ne bilgi ne akil var. Bu
sartlarda benim hiinerimden ne fayda hasu olur, siirimden ne fayda saglanir? ”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 53).

Daha ilk perdede tiim gergegi biitiin ¢iplaklhigiyla seyirciye dile getirir ve kendisini
de bu sekilde tanitir Sair Haci Nuri. Bu diyalogdan anlagildigi {izere dogru s6z
sOylemekten dislanmak pahasina da olsa vazge¢meyen bir tiptir. Yasadig1 toplumdan
farkli oldugunu ve anlagilmadigini vurgular. Cevresindekilerin cahilligini ve estetikten
uzak oluglarini, kendi siirinin degerinin anlagilamadigmmi vurgular. Kendi sanatmnin
bdylesine cahil bir halk icerisinde ise yaramadiginin da farkinda oldugunu belirtir. Bu

climlelerde kendine 6vgi ile etrafindakileri kiiciimseme acikca dile getirilmistir.

3.1.1.6.2.2. Kimyager Molla ibrahimhalil

Sair Hac1 Nuri’nin zidd1 bir tip olan Kimyager Molla Ibrahimhalil yazarm ilk
komedisinin 6nemli tiplerinden biridir. “Nuhulular” adl figilirler araciligiyla,
Ibrahimhalilin ~ ger¢ek yiizii seyirciye gosterili. Yavuz Akpmar'in tezinde
Kasimzade’den aktardig1 {izere Molla Ibrahimhalil, hayali bir kisi degil, gercek hayattan
esinlenmis bir tiptir. Oyunun yazildigr dénemden kisa bir siire 6nce Azerbaycan'da
yasamis ve Ahundov tarafindan kaleme alimmistir. Dénemin skolastik diisiince yapisini
elestirmek igin kullanilan bu tiple yazar “molla” olarak kendini tanitan ve gercek dinalimi
olmadig1 halde dini kullanarak halki sémiirenleri gostermek istemektedir. Sahte kimyager
Molla ibrahimhalil ile halkin giimiisten altm ya da altindan giimiis yapma inanc1 ve istegi
konusunda somiirenlerin sahtekarliklarini gostermeyi amaglamistir (Akpmar, 1980: 175).

Oyun baginda Sair Hact Nuri karakterinin tam ztt1 olan Molla Ibrahimhalil
karakteri, kurnaz ve akilli oldugukadar sogukkanl ve inandirma kabiliyeti yiiksek hiinerli
bir kisidir. Yardimcilarmi iyi segip onlari iyi bir sekilde egitmistir. Kendisini iyi bir din
alimi ve iyi bir kimyac1 gostermek konusunda basarilidir. S6z sanatlarinda ve insan
psikolojisini anlamada basarihidir. Halki kolaylikla dolandirmasmdan ve bundan

rahatsizlik duymamasinda 6tiirli vicdan sahibi olarak goriilemeyecegi de anlagiimaktadir.
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3.1.1.6.3. Yardimc1 Karakterler

3.1.1.6.3.1. Molla Hamit

Ikinci perde basinda karsimiza ¢ikan Molla Ibrahimhalil’in yardimcist Molla
Hamit, Nuhulular geldiginde neler yapacagi ve nasil konusacagi Molla Ibrahimhalil
tarafindan ogretilir. Molla Ibrahimhalil ona Nuhulular eger para getirmislerse {istadin
para kabul edemeyecegini, ii¢ giinliik duaya ¢ekildigini ve kimseyle gorlismeyecegini
sOylemesini iyice tembihler. Fakat Molla Hamit o kadar kurnaz olmadigindan durumu
anlamaz ve gelenlerin paralarint alip geri gideceklerini diisiiniir:

“Molla Ibrahimhalil-Sen zavalli bir ahmaksin. Nuhulular: bana m1 égreteceksin?
Onlari 6ldiirsen bile beni gormeden ve paralart bana vermeden gitmezler. Ben ne dersem
sen oyle yap” (Aktaran: Buttanri, 2006: 55).

Sonrasinda sahnede gegen konusmalarda Molla Hamit’in de tipki Ibrahimhalil
gibi hilekarlikta ve dolandiricilikta usta bir laf cambazi oldugunu anlariz. Karsisindakileri

kolaylikla inandirir ve kandirir.

3.1.1.6.3.2. Nuhulular

(Kuyumcu Hac1 Kerim, Mesedi Tiiccar Cabbar, Hekim Zaman Aga, Seyh
Salah ve Sefer Bey)

Oyunun ilk sahnesinde konusan gruptaki kisiler ikinci sahneden itibaren Nuhulu
olarak anilacaklardr.

Aslinda “Nuha” olan sehrin adin1 Ahundov oyunun ikinci sahnesinde “Nuhu”
olarak gecirir ve bu sehrinden olan tiplemeleri oyunda birlikte hareket etmeleri nedeniyle
“Nuhulular” olarak adlandirmaktadir. “Molla Ibrahimhalil- Molla Hamit, Nuhu'dan yola
¢tkan kisiler Seyh Salah'in mektubuna gore bugiin ikindi vakti buraya gelirler” (5.54).

Nuhalillar kisa yoldan zengin olma c¢abasindadirlar. Kendi islerinde toplumu
aldatnus ve hilekarlik yapmus bu tipler, Molla Ibrahimhalil’in hiinerleri ile zenginlesmek
isterler. Ayrica oyunun fgiincii perdesinde artik tek bir kisi gibi birlikte konusan

Nuhulular artik sahte kimyagerin etkisine kapilarak kanmiglar ve yonlendirilmeleri
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kolaylasmistir. Son perdede cahil ve saf olduklar, kolayca kandirildiklar net bir sekilde
goriilmektedir.

3.1.1.6.3.3. Dervis Abbas

Oyunda ikinci sahnede yaptig toren ile karsisindakileri dehsete diisiiriir, etkiler
ve korkutur. Siir okumakta ustadir. Borazan ¢almayi bilir. Kendine bir ¢esit din adami ya
da saman ifadesi vermektedir ve gerilim atmosferi yaratmaktadir. Molla Ibrahimhalil’in

yardimcisidir.

3.1.1.7. Oyunda Yer Alan Farkh Milletlere Ait izler

Oyunun basinda Nuhulular tefeciden bor¢ para alarak zengin olma hesaplar1
yaparken Sair Hac1 Nuri cebinden bir kagit ¢ikarir ve bir siir okumak ister:
“Sair Hact Nuri- (Bir ara cebinden bir kagit ¢cikarmistir.) Arkadaglar, bundan
altmis yil once Dagistanlilarm, Hanbutay'm baskanhginda Nuhu'yva eskiyalik
icin gelip burayr yagmalayp talan ettigini yazdigim bir siir var. Hele bir
okuyayim da dinleyin, bu olay: nasil bir belagat ve fesahatle anlatmisim.
Hekim Zaman Aga- Eh Haci Nuri, bu meclis siir meclisi degil. Biz bir konu
goriisiiyoruz, sen bundan altmis yil once bir olayi nazmettigini soyliiyorsun.
Dagistanlilar soyle geldi, soyle gitti diyorsun. Bunun bize ne faydast var?
Sair Hact Nuri- (Giicenmistir.) Ne demek ne faydasi var? O vakitler
Dagistanlilar sizin babalarinizin basina ne igler agmislar, onlara ne acimasizca
davranmislar gériirsiiniiz. Gegmis olaylart bilmek faydasiz midir?
Kuyumcu Hact Kerim- (Memnuniyetle) Haci Nuri, su anda siir okumanin zamani
degil. Bir baska ferah zamanda okursun. Simdi de bakalim Molla
Ibrahimhalil'den giimiis almaya gitme isinde sen de var misin? Siiphesiz sen de
bu ise evet diyeceksin” (Aktaran: Buttanri, 2006: 52).
Oyunda ii¢ ayn yerde Lezgilerin ad1 gegmektedir. Buttann Lezgileri Dagistanh
olarak cevirmistir. Lezgiler, Kafkasya yerli halklarmdan biri olarak bilinmektedir. Eski

donemlerde Lezgilerin Azerbaycan’a akmlar diizenledigi ve halka acimasizca
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davrandigmi hatirlatmak ister Ahundov (Kiirek¢i, 2015: 262-264). Fakat toplumun
g0ziinii para hirst o kadar kaplamustir ki tarihten bu animsatma artik onlar i¢in bir anlam
ifade etmez. Yazar bu yolla belki halkina bir elestiri yapmak istemistir, atalarina ait tarihi
hatirlamadan giindelik islerinin kaygisinda ve ge¢misin izlerinin umursuzlugunda
olmalarmi bu animsatmayla vurgulamistir.

Oyunda Eylis, Ermeniler, Yahudiler gibi farkli milletler de li¢ kez gecmektedir.
Eylis, Ordubad Rayonunda bulunan bir sehrin adidir. Vartasen Yahudileri ad1 oyunda bir
kez gegmektedir. Sair Hact Nuri’nin Hekim Zamanla konusmasinda Rus hekimlerden

bahsetmektedir (Kiirekgi, 2015: 258-259).

3.1.1.8. Oyunda Yer Alan Mekan, Sehir Adlar1 ve Nesneler

Oyun, 1832 yilinda bahar ortalarmda Nuhu’da gegmektedir. I1k perde Kuyumcu
Hac1 Kerim’in evinde bir toplant1 ile baglar. Kent yerlesimi unsurunun goriildiigii bu ilk
perde sonrasi diger ii¢ perdede kdy yerlesimi unsurlarin1 ve motiflerini gérmekteyiz.
Hagmaz Daglarinda, yesil ¢ayirlik alanda otlarn ve renkli ¢igeklerin arasinda kurulan
cadirlarda oyun devam eder. Ayrica oyun icerisinde Kimyac1 Molla Halil Ibrahim’e ait
ve simya yapmakta kullanilan ¢esitli esyalar vardir. Kiirek¢i, Ahundov’un eserlerinde
detaylica inceledigi ‘Halk Kiiltiirii Unsurlari’ konulu tez ¢alismasinda sunlari belirtmekte
ve detayl bir sekilde agiklamaktadir: Seccade, imbik, Kap, Demir Masa, Cuval, Sise,
Kuyumcu Kiiresi, Koriik, Saat gibi baslica esyalar oyunda halk kiiltiiriinii gosteren
unsurlar olarak ge¢mektedir (Kiirek¢i, 2015: 117-119). Ayrica oyunda komiir kimyaci
tarafindan iksir yapiminda kullanilan bir madde olarak karsimiza ¢ikar.

Eserde gecen yer adlar bazi karakterleri tanimlamak igin verilmistir. Ornegin
Nuhulu, Samahili, Iranli, Hagmazli, Keldekli gibi.

Oyunda Manat para birimi kullanilmaktadir. Para birimi olan yiliz kapiklik
degerindeki kagit para ve metal paralar ifade etmektedir (Altayl, 1994: 833).
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3.1.1.9. Oyunda Zaman Kullanimi

Oyun 1832 yihnin bahar ortalarmda Nuhu sehrinde gegmektedir. Ik sahneden
sonra Hagmaz daginda gecen ikinci sahne yine ayni zamanda, {iglincli sahne ii¢ giin
sonrasinda, dordiincii sahne ise otuz giin sonrasmnda yasanir. Zaman atlamalar1 bu siray1

takip ederek sahnelenir.

3.1.1.10.Oyunda Kostiimler

Oyundaki tiim kigsiler geleneksel giysiler igindedirler. Yalniz Seyh Salah’in basi
sariklidir, elinde uzun tesbih c¢eker. Dervis Abbas sac1 bast dagmik bir bicimdedir ve
saclart omuzlarina dokiilmiistiir. Ayn1 zamanda basinda bir tag, omuzlarinda kaplan
derisi, elinde boynuzdan bir borazan, koltugunun altinda biiyiik bir horoz ile tdrensel
giyinmis bir kisi gibidir. Eserin baslangicinda Molla Ibrahimhalil de elinde ¢oklu bir
tespih, baginda sarik ile sahnede yer alirken eserin son perdesinde lizerinde ev giysileri

ve baginda bir takke ile sahnede yerini almistir.

3.1.1.11.Oyun Degerlendirmesi

Ahundov Nuhahlarin, kisa yoldan zengin olma cabalarini ve Molla Ibrahim
Halil'in dolandiriciliklarim1 konu edinen eser, cesitli tipler araciligtyla toplumun cesitli
kesimlerini elestirmektedir. Molla ibrahimhalil'in din adam kimligini kullanarak halki
kandirmasi ve cahil insanlar1 aldatmasi, eserin temel temasmi olusturur. Eserde tiiccar,
toprak agasi, kuyumcu, dervig ve molla gibi farkli tipler aracilifiyla o dénemin toplumsal
sorunlar islenir.

“Molla Ibrahimhalil Kimyager komedisinde ortaya konan keskin sosyal-sosyal,
ahlaki-etik sorunlar, oyun yazarimin daha sonraki dramalarinda daha karmasik yasam
olaylar: temelinde, daha keskin ¢atismalar temelinde detaylandwildi. “Dervis Mastali
Sah” dizisinin kahramani Molla Ibrahimhalil ile manevi olarak akrabadir. Ancak oyun

yvazart bu benzerligi ahlaki agidan ele almis ve imgenin sanatsal tammna gore,
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biiyiiciiliikle servet kazanan ve ceplerini ¢alan Mastali Sah, ulusal dramamizda 6zgiin bir
dramaturjik karakterdir” (Rehimli, 2005: 28).

Ahundov bu tiplerle izleyiciye bir ders vermektedir aslinda, dolandiricilarin
sogukkanliligini ve insanlarm safligin1 komedi unsurlarmi da kullanarak daha ilk
komedisi olmasmna ragmen ustalikla sergilemistir. Izleyici bir yandan sahnedeki
komiklige giilerken bir yandan da Ahundov’un yarattig1 bu tiplerin dolandirilmay1 hak
eden cahil insanlar olduklarin1 da gormektedir, calisarak alin teri ile para kazanmak yerine
kolay yoldan zengin olmay1 segenlerin sonunu izleyerek kendilerine bir ders ¢ikarirlar.
Boylece Mirza Fethali Ahundov, ilk komedisiyle halkini egitmeyi ve uyarmayi
basarmustir denebilir.

Oyunun basinda Sair Hact Nuri vasitastyla ‘Halk Hukuku’ olarak
adlandirilabilecek orneklere rastlariz; isini dogru yapmadigi zaman halkin disladigi
meslek sahiplerinden olan bu oyun tiplerini kinandiklarma ve disladiklarina
deginilmektedir. Hekimligi yanlis uygulayan Hekim Zaman Bey, kuyumculukta hile
yapan Kuyumcu Haci Kerim, molla oldugunu sdyleyerek halki kandiran Molla Selman
ve dedikodu yaparak fitne ¢ikaran Toprak Agasi Sefer Bey gibilerin bahis gegmektedir.

Ayrica bu oyunda kisisel iliskilerde yok denecek kadar azdir. Oyunda yer alan
karakterlerin arasinda dostluk, arkadashik gibi iligkilerin yasandigina dair bir kaniya
varamayiz. Para kazanma arzusu on planda olugu icin belki de insani iligkiler
olugsmamustir. Nuhulular oyunun son iki perdesine tek bir insanmis gibi ortak hareket
etseler de bunu arkadashklarindan degil para kazanma arzusuyla kader ortakligi
yapmalarindan dolay1 yasadiklar izlemi vermektedirler. Sair Haci Nuri ise o grup
icerisinde sadece ilk sahnede ve fikirlerinden 6tiirii dislanmis bir sekilde sergilenir.

Oyunun Ugiincii perdesinde artik tek bir kisi gibi birlikte konusan Nuhulular artik
sahte kimyagerin etkisine kapilarak kanmiglar ve yonlendirilmeleri kolaylagmistir.
“Komedilerin son sahnelerinde “nuhulular i tek bir viicut gibi davranmalari, tiplerin
komik mahiyetini de kuvvetli bir sekilde ac¢iga c¢ikarwr. “Maymunu hatirlamamak”
ustalikla kullanilmis bir alegoridir. Maymunun anlatimak istenen husus, nuhulularmn bir
sebek gibi taklitci olmalari, cemiyetteki, durgunlugu temsil etmeleri, kendi aptalliklarini
actkca belli etmeleridir” (Ali Sultanli, s.95: aktaran; Akpmar, 1980: 181). Ugiincii perde

sonunda Molla Ibrahimhalil tiirlii laf cambazliklari ve gdz boyamalarla Nuhululari
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kandirarak paralarini alir ama bunu yine goz boyamak ve tok gozlii gbriinmek icin
yardimcist eliyle yapar. Aslinda paralari almak niyetinde olmadigmi ve hi¢ de bu iste
gontllii degilmis hissini ustalikla yaratir:

“Molla Ibrahimhalil- (Hafifce basini egip tok gozliliikle) Paralar: bana teslim
etmenize gerek yok. Boyle ufak tefek islerle ugrasacak, ilgilenecek hani bende o kadar
vakit ve firsat, Saym, Molla Hamit'e emanet edin. Otuz giinden sonra gene buraya gelin,
on pud giimiistintizii alin gotiiriin. Hosca kalin, 6gle namazimin vakti geldi” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 58).

Molla Ibrahimhalil'in kurnazligi, halktan para toplama ve kandirmadaki basaris1
ticiincii perdede Nuhululara otuz giin sonra gelmelerini sdylemesi, dolandiricilik igin siire
kazandirir. Molla ibrahimhalil, ayn1 zamanda sahte bir dindar olarak gosterilir. Nuhulular
geldiginde cadira girer ve li¢ giin boyunca ibadet edecegini sdyler, bu da onun dini
kullanarak insanlar1 daha kolay aldatmasmi saglar. Dérdiincii perdede, Nuhulular 30 giin
sonra geldiklerinde ise onlara erken geldiklerini, ashinda otuz giin dolunca yani otuz
birinci glinde gelmeleri gerektigini sdyler. Boylece iksir bozulmus ve bunun tiim suglusu
Nuhulular olmustur. Bu bozulan durumun ¢oziimii ise bir saat boyunca Nuhulularm
“maymunu diisiinmemesi” gerektigidir. Bu konuda uyarmasma ragmen Hekim Zaman
Bey’in maymunu diisiinmesi ve bunu dile getirmesi sonucunda Ahundov komik bir sahne
yaratir. Nuhulular maymun diisiinmekten kurtulamazlar. Burada gegen diyaloglar giildiirii
agisindan olduk¢a zengin yapidadir. Insan psikolojisinden cok iyi anladig1 belli olan
Molla Ibrahimhalil, Nuhulularm maymun diisiinmeyin deyince aslinda maymunu
diisiinecegini, bunun basit bir ters psikoloji 6rnegi oldugunu bilerek kullanir. Gilimiis
olmamasmm suglusunun kendisi olmadigini, dolandiricihik yapmadigini vurgular hatta
onlara bu nedenle lanetler okur.

Sahne sonunda Molla ibrahim Halil kizar, képiiriir, kiifreder, déviiniir. Nuhulular
ise hala ondan medet umarak ne yapmalar1 gerektigini sorarlar. Molla Halil Ibrahim ise
tim sogukkanlhligiyla onlart kandirmaya devam eder, yeni bir otuz giin beklemelerini
ister, Nuhulularin paralarinin faizini bile 6deyecegini, kimsenin parasinda gozii
olmadigmi ve ondan haber beklemelerini sdyleyerek oyun biter. Nuhulular da duruma

sasip kalmislardir, kandirildiklarini anlasalar bile karsilarinda usta bir laf cambazi ve
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dolandirict vardir. Tim bu olanlarin da kendi rizalarinca gerceklesmesinden o6tiirii ne
yapacaklarin1 bilmeden saskindirlar.

Nadir Memmedov’un editorliigiinii yaptig1 “Mirza Fethali Ahundzade Eserleri I”
adhi kitabmm 246. sayfasmda baslayan “Lzahlar” béliimiinde bu oyun karakteri
Ibrahimhalil hakkmda detayli bilgi yer almaktadir. “Unlii yazar ve dramaturg E.
Hakverdiyev de “M.F. Ahundzade nin yasam: ve yaraticthgr” adli makalesinde bu
gercegin  dogru oldugunu dogrulamistir:  “Ben  demeliyim ki, Ahundzade'nin
komedilerindeki tipler uydurulmamag, dogrudan hayattan alinmistir. Komedilerde verilen
kisiler gercekten hayatta yasamislardw. Hact Kara'nin torunlar su anda Agdam ilgesinin
Agcabedi kéyiinde yasamaktadirlar. Molla Ibrahimhelil kimyagerin torunu ile ben
Tiflis'te tamistim. O, orada sevgi dolu bir sanatciydr” (Bkz: Azerbaycan Doviet
Universitetininehbar:”, 1928-ci il, Il cilt, s. 12).” Ayni boliimde bu karakterin ger¢ek
hayattan alinmasiyla ilgili su bilgi de verilmektedir:

“Giircistan Devlet arsivinde bulunan bir belgede Molla Ibrahimhelil hakkinda
detayli bilgiler mevcuttur. Bu belgeden anlasildigi iizere, Hagmazli Ibrahimhelil
1831 yihmda Tiflis'e gelmis, Ha¢maz daglarinda giimiis madeni buldugu
konusunda Kafkasya'min bas yargicimin defierhanasina yazili bilgi ve icinde
giimiis olan bir miktar toprak sunmustur. “Hemin topragi Ibrahimhelil'in
katkisyla incelediler. Kimyasal analiz, bu toprakta ¢ok az miktarda giimiis
oldugunu ve madenin islenmesi i¢cin uygun olmadigini gosterdi” (GIA Giircistan
Respublikasi, fond2, M., o. 2633, 1831-1832). 1850 yiinda “Kavkaz”
gazetesinde yayimlanan bir makalede de Molla Ibrahimhelil'in gercek bir kisilik
oldugu gercegine rastliyoruz. Kafkasya'min faydali madenlerinin arastirimast
alaninda yapilan kesif c¢alismalarimin sonuglarma odaklanan bu makalede,
Kafkasya'nin bagyargicinin defierhanasina basvurarak, bu daglarda giimiis ve
bakir madenleri bulduklarim bildiren birkag kisiden biri oldugu belirtilmistir.
Gazetede onun hakkinda su satirlar yazilmistir: “Geldek ve Dasazili koyleri eski
Samahi eyaletinde, simdiki Seki bolgesindedir (Bu kéyler su anda Oguz ilcesine
dahildir). Bu bélgenin Armyanit kéyiiniin sakinlerinden Ibrahimhelil Abdulla
Rehim oglu, Giircistan'n yiiksek komutanlhigina haber veriyor ki, o, adi gecen

koylerin yakmindaki daglarda giimiis madeni bulmustur. Bu konuda dag kesif
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ekspedisyonuna bilgi verilmis, ancak isten anlasildigi tizere, o zaman
ekspedisyon hi¢bir onlem almamigtir, madenin daha sonra bir kisi tarafindan
arastirdmast konusunda burada herhangi bir bilgi yokmur” (Bu konuda bkz:

“Kavkaz”, 1850, N0:39, 41, 42, 43) (Aktaran Memmedov, 2005 I. Cilt:248-

249).

Molla Ibrahimhalil, din adanu olarak tanitilnus ve dini bir egitim aldig1
anlagilmaktadir. Diger sahte kimyacilar gibi gizli giiclerden ve dinden faydalanarak
halkin dini inanglarint istismar etmektedir. Carlik rejiminde Tiflis'e giderek Hagmaz
Daglarinda maden buldugunu iddia eder ve isletme ruhsati alir. Bu durum, halk
nezdindeki etkisini artirr, ¢iinkii o donemde devlet onayr almak kisinin yetkililer
tarafindan itibar gdrdiigii anlammi tasir. Molla Ibrahimhalil'in kurnazligi, halktan énemli
miktarda para toplamak igin gerekli zamani kazanmasma yardimeci olmustur. “Rus
idareciler haklkindaki ilk tenkit, iistii kapali bir sekilde Kimyager de goriiliir. Molla
Ibrahim Halil, Hagmaz Daglarinda giimiis madeni buldum diye hiikiimete miiracaat etmis
ve ruhsat almistr. Halbuki yaptgi isin madencilikle alakasi yoktur. Carlik hiikiimeti,
herhangi bir arastirmaya gerek gormeden madencilik ruhsati vermis ve dolayisiyla bir
sahtekarin halki daha kolaylikla dolandirmasina sebep olmustur” (Akpinar, 1980: 168).

Akpmar, Molla Ibrahimhalil tipini detaylandirir ve onun dolandirmak istedigi
kisileri iyi tanidigini, yardimcilarimi segip egittigini, Seyh Salah ve Dervis Abbas gibi
toplumun itibar ettigi kisileri ve Molla Hamit adli yardimcisin1 kullanarak halki
kandirdigm belirtmektedir. Molla Ibrahimhalil, bu tipleri iyi yetistirmis ve kandirmak
icin uygun bir atmosfer olusturmustur. Dervis Abbas'in garip hareketleri, “Nuhulular’m
sihir diinyasmin renkli kanmacasina kapilmasimi saglar. Ibrahimhalil'in karakteri gercek
hayattan almmus, canli ve tipik bir karakterdir. Kurnaz oldugu kadar akilli ve
sogukkanldir. Insanlar etkileme ve tahakkiim kurma konusunda basariidir. Insan
psikolojisini anlar. Molla Hamit'in, “Nuhulular”t kabul etmeye yonlendirmesindeki
sdzleri, Ibrahimhalil'in halk1 daha iyi kandirmasma yardime1 olur (Akpinar, 1980: 176).

Sair Hac1 Nuri daha ilk perdede tiim gergegi biitiin ¢ciplakhigiyla seyirciye dile
getirir ve kendisini de bu sekilde tanitir. ilk sahneden anlasildig1 iizere dogru soz
sOylemekten diglanmak pahasmna da olsa vazge¢cmeyen bir tiptir. Yasadigi toplumdan

farkli oldugunu ve anlagilmadigmi vurgular. Cevresindekilerin cahilligini ve estetikten
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uzak oluglarmi, kendi siirinin degerinin anlagilamadigmi vurgular. Kendi sanatmin
bdylesine cahil bir halk icerisinde ise yaramadiginin da farkinda oldugunu belirtir. Bu
climlelerde kendine Ovgii ile etrafindakileri kiigiimseme acgikca dile getirilmistir.
Yasantisinda Mirza Fethali Ahundov da tipki bu Sair Hact Nuri gibi yasadig1 toplumun
icerisinde yalniz kalacak, dislanacak ve toplumun cahilligini diizeltebilmek i¢in var
giicliyle dlene kadarcalisacaktir. Belki de Ahundov dahailk komedisinde kendini yazmis
gibi de diisliniilebilir. Yasadig1 toplumun cahilliginden, bilgisizliginden, erdem yoksunu
olmasindan ve zevksizliginden tiim hayat1 boyunca tipki Sair Hacit Nuri gibi sikayet
edecektir. Tiim miicadelesi bu toplumu diizeltmek, milletini i¢inde bulundugu durumdan
kurtarmak, onlar1t modern yasama yonlendirmek olacaktir.

Sair Hac1 Nuri tipinde Ahundov Moliere’in “Insandan Kagan” oyunundaki
‘Alceste’ karakterine benzetilebilir. Tipk1 Alceste gibi cesaret ve diiriistliik erdemlerine
sahip olan Sair Hac1 Nuri toplumda yalniz kalmaya mahkiim edilir. I1k perdenin basmnda
dabelirtildigi gibi bu toplantiya ¢agirilmadan gelen Sair Hact Nuri, sdzlerinin dogrulugu
karsisinda rahatsizlik duyan topluluk tarafindan kovulur.

Yavuz Akpinar tez ¢alismasinda Sair Haci1 Nuri tipini Aleksandr Griboyedov’un
“Adkildan Bela” oyunundaki “Catski” karakteri ve Moliere’in “Mizantrop (Insandan
Kagan)” oyunundaki “Alsist(Alceste)” karakteriyle karsilastrmanin miimkiin oldugunu
Kasimmzade’den alint1 yaparak belirtmektedir:

“Hact Nuri’yi tip olarak Griboyedof’un Cestki (Akildan Bela) siyla ve Moliere 'nin
Alsist (Mizantrop) iyle mukayese etmek miimkiindiir. Sair Haci Nuri'nin de giirlerinin
kiymeti bilinmez, bu da Alsist ve Castki gibi kendisini yalniz hisseder, cahil kimselerden
tahkirine katlamiwr. Bu ii¢ tipte de hafif bir pasiflik, me yusluk goriiliir” (F.Kasmmzade,
1938: 138; aktaran Akpinar, 1980: 149).

Benzer bir karsilagtirmay1 edebiyat bilimcisi Suvorin de yapmustir:

“Akildan Bela komedyasmin inceleme ve yorumlama agisindan bu denli bol
secenekler sunmasi, oyunun yapisal yonden esnekligiyle baglantlidir. Ornegin, edebiyat
bilimcisi A.S. Suvorin 1886 yilnda, oyunun yapisal bi¢cimini Moliére’in Misantrope
komedyasiyla karsilastirir.  Bu karsdastwrma sonucunda iki oyun arasidaki farklhiliklar

ortaya ¢ikar” (Suvorin 2005; aktaran: Inanir, 2012: 47).
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Akpinar bu komedinin diger sahnelerinde sair Sair Haci Nuri tipinin belirgin bir
varhgmin hissedilir oldugunu belirtmektedir. Ona goére hemen hemen her sahnede, sair
Haci Nuri'nin etkisi ve varlig1 sezilir. Olaylarin her asamasi, ¢atismanin ve siirtiismenin,
Hac1 Nuri'nin 6nceden bahsettigi sekilde gelistigi izlenimini verir. Hact Nuri karakteri,
tam anlamyla islenmemis bir figilir olarak karsimiza ¢ikar. Ahundov, kahramanini sahte
kimyagerle karst karsiya getirmemis ve ¢Oziim asamasinda onu hikayeye dahil
etmemistir. Bu durum, Ahundov'un realizm anlayisina uygundur. O dénemde, Haci Nuri
gibi bir sairin, dini istismar ederek kendi etki alanmi genigletmis ve giiglendirmis bir
Molla Ibrahimhalil ile miicadelesinin imkansiz oldugu sosyal kosullar bulunmaktadir.
Sahte kimyagerin halki aldatma isinde kullandig1 unsurlardan biri, insanlarin batil
inanglanidir. Oyundan anlasildig tizere halk, “kimya”ya ve “iksir’e, bakirdan giimiis elde
edilebilecegine inanmasaydi, Kimyager Haci Ibrahimhalil’in de isi bu kadar kolay
olmazdi. Bukosullar altinda sair Hac1 Nuri'nin ¢aresiz kalmasi dogal bir sonug olmustur.,
Bu durum, Sair Hact Nuri'nin seyirci goziindeki degerini bulmasina olanak tanimistir.
Yaratilan olumlu kahramanin Hikayesi, bu sekilde daha etkileyici hale gelmistir. Onun
masum ve ¢aresiz durumu, dogruluguyla izleyenlerde derin bir etki birakmistir. Birinci
perdede sahneden ¢ekilen Sair Haci Nuri, bu nedenle halkin génliinde 6zel bir yer edinmis
ve orada yasamaya devam etmistir (Akpimnar, 1980: 148-149).

Bu oyunu ile ilk kez dram yazmaya baslayan Ahundov’un komedilerinde iyi
kahraman tiplemeleri gittik¢e karsimiza ¢ikacak ve her bir yeni eserinde gittikce belirgin
bir hal alacaktir. Herbiri miicadeleci ve zorluklara karsi direnen kahraman tipler
olacaklardir. Bu oyundahig¢ yer almayan kadin karakterler, ilerleyen oyunlarda etkisi daha
belirgin hissedilen karakterler olarak karsimiza ¢ikacaktir. Ahundov, para kazanma hirsi
konu edildigi icin belki de bu oyunda kadm karakterlere yer vermemistir. Ddnemi
icerisinde para ve kadmn imajni birarada olmasini bagdastiramadigindan bu oyun
icerisinde de agirlikli olarak para hirs1 yeralmasi sebebiyle kadin karakter kullanmamay1

tercih etmis olabilir.
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3.1.2. HEKAYET-i MUSYO JORDAN HEKiM-i NEBATAT
VE DERVIiS MESTELi SAH CADUKUN-i MESHUR

3.1.2.1. Oyuna Ait Bilgiler

Mirza Fethali Ahundov’a ait ikinci komedi metni Salih Bozkurt’un 2000
senesinde yayimladig1 “Mirza Fethali Ahundof Sanati, Yasami, Tiim Oyunlari” bashkl
kitabin igerisinde yayimladigi eserlerinin Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmus metni “Yikilsin
Paris” olarak ¢evirmistir. Bu ¢alisgmamizda metin alintilamalarni kullandigmmiz kitabin
yazart Miizeyyen Buttanri, “Biyolog Mosyé Jordanin Hikdyesi ve Meshur Sihirbaz
Dervis Mesteli Sah” olarak ¢evirmistir.

Mirza Fethali Ahundov’un “Hekayet-i Mdésyo Jordan Hekim-i Nebatat” adli eseri,
XIX. yiizyiln ortalarinda, Rus Imparatorlugu'nun etkisi altindaki Azerbaycan toplumunu
ve kiiltliriinii elestiren bir komedi 6rnegi olarak one ¢ikar. Eserin tam ad1 “Hekdyet-i
Miisyo Jordan Hekim-i Nebdtdt ve Dervis Mesteli Sah Cddiitkun-i Meshiir” dur ve 1850
yilinda “Hekdyet-i Molla Ibrdhim halil Kimydger”ile aym yilda yazilmustir. Ik kez
1851'de Kavkaz gazetesinde yayimlanmustir.

Ancak, M.F. Ahundov'un Eserleri adli i¢ ciltlik yaymi hazirlayan Nadir
Memmedov’un 1. Cildin “Izahlar” adli bolimiinde “Mdsyé Jordan'm Hikdyesi” adli
komedinin el yazmasi niishalarinda ve “Temsilat”ta yazilma tarihi Hicri 1267 olarak
belirtilmistir. Bu tarth Miladi takvime gore 1850-1851 yillarina denk gelmektedir.
Komedinin Rusca ¢evirisinin “Kavkaz” gazetesinin 1851, 23, 27 Subat ve 2 Mart tarihli
sayllarmda yayimlanmis olmasi, neredeyse tamamen 1850 yilinda yazildigni
gostermektedir. Bu komedi M.F. Ahundov’un sahnelenen ilk dramatik eseridir. Eser,
1852°nin baglarinda Petersburg’da ev tiyatrolarindan birinde ‘heyecanli sanatcgilar’
tarafindan sahnelenmistir. Gosteri biiylik bir basariyla gegmistir (Memmedov, 2005: 250-
251).

Zamanla ilgili olarak eserin ilk basinda verilen tarih Hicri takvimde 1263 yili
Miladi takvimde 1847-1848 yillarina denk gelmektedir. 1853'te Rusga olarak yayimlanan

bir komedi derlemesinde Ahundov eserin tarihini 1848 olarak gostermistir ki bu daha
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uygun bir tarihtir ¢linkii eserde yer alan konu icerisinde Dervis Mestali Sah’m Paris'i
yikma olaylar1 1848 Subat devrimi giinlerinde Fransa’da gergeklesir (Memmedov, 2005:
251). Ahundov’unilk oyunu 1832 yilinda gegerken bu oyun ondan on alt1 y1l sonrasindaki
yasamu konu almaktadir. Bu donemde, yani 1840’lar sonrasmmda Ruslar Azerbaycan'a
yerlesmis ve kendi sistemlerini benimsetmislerdir. Bu donem sonrasinda Azeri Tiirkgesi,
Fars¢a ve Arapga egitim ve kiiltiir hayat1 yerine Rusg¢a ve Bati kiiltlirline dayali egitim

anlayis1 benimsenmeye baslanmuistir.

3.1.2.2. Oyun Ozeti

Oyun 1848 yilinin ilkbaharinda Karabag sehrinde Nevruz bayramindan bir giin
sonra Tekle —Muganlinin kislik evinde gegmektedir. Serefnisa Hanim aglaya aglaya yiin
tararken kardesi Giilcehre aglama sebebini sorar, Serefnisa Hanim ona kizar, iter ve
dusiiriir. Giilgehre de aglayarak annesinin odasina gider ve sikayet eder. Anneleri
Sehrebanu Hanim gelip olanlar1 anlamaya calisir. Sonunda Serefnisa Hanim nisanlisi
Sahbaz Bey’in on giin sonra Paris’e misafirleri M6sy6 Jordan ile gidecegini 6grendigi
icin agladig1 anlagilir. Serefnisa’ya bunun sebebini sorunca da;

“Sehrebanu Hanim- Su bizim ot, ¢icek toplayan Fransiz ile mi? Ni¢cin? Fransiz ile
onun ne alip verecegi olur? Paris'te onun ne igi var neyine gerek?

Serefnisa Hanim- Ne bileyim, cahil bir delikanlidir. Mosyo Jordan Paris'te kizlar,
kadinlar meclislerde, toplantilarda yiizii acik otururlar vs.” gibi daha baska seyler de
deyip aklini celmis. Simdi o da deli divane olmus. “Paris'e gidip gormem gerekir. Once
amcamdan izin isteyecegim, vermezse gece atima binip Aras'in karsi kyisina gegip
Moésyé Jordan ile bulusup onunla Paris'e gidip oralart gezip gorecegim.” diyor”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 64)diyerek Sahbazin aklini Mosy6 Jordan’m g¢eldigini anlatir.
Amcasindan bunun igin izin alacagini sdylemis olan Sahbaz Bey’i, Sehrebanu Hanim
hemen kiiciik kiziyla ¢agirtir.

Sahbaz Bey geldiginde her iki kadin daona kizar, Paris’e gitmesini istemediklerini
acikca belirtirler. Diigiine henliz yirmi giin kala Sahbaz Bey’in Paris’e gitmesine izin

vermezler.
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“Sehrebanu Hanim- (Sinirli) Cok giizel, sen yoldan ¢itkmissin. Git, ben simdi
Hatemhan Agay: ¢cagiracagim. Bakayim Mosyo Jordan kimdir ki onun kardeginin oglunu
kandirip Paris'e gotiirecek? Vallahi ona oyle bir yaparim ki, geldigi yolu sasirir da
kendisi bile Paris'i unutur. Cok giizel, sen git. Ben simdi Hatemhan Agayi ¢agiracagim.
Goreyim bakaymm diigiiniine yirmi giin kaldigi halde sen nasil Paris'e gidecekmissin?”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 64).

Fakat Sahbaz Bey’in bile diigiinline yirmi giin kaldigindan haberi yoktur. Bukadar
cabuk evlenmeyi kendisi istememektedir. Sehrebanu Hanim ona ¢ok kizar ve azarlar,
Sahbaz cikar. Serefnisa Hanim {izglindiir, dayanamaz odadan ¢ikar. Sehrebanu kocasini
cagirtir. Hatemhan A ga gelince, Sehrebanu Hanim duyduklarmi hizla anlatir ve onun bu
ise engel olmasmi bagirarak sdyler. Hatemhan Aga esini sakinlestirmek ister ve durumu
anlamaya calisir.

Ikinci perde yine ayn1 yerde gegmektedir. Hatemhan A ga olanlar1 Mésy6 Jordan’a
sorar. Mosyo Jordan, Sahbaz Bey’in geng ve akilli oldugunu, Fransizca 6grenmesinin ona
fayda saglayacagni, Paris’te ona Fransizca ogrettikten sonra geri génderecegini anlatur.

“Hatemhan Aga- Fransiz dili neyine lazimdir kyymetlim! Sana lazim olan Arap,
Fars, Tiirk, Rus dilleridir ki Allah'a ¢ok siikiir yiice devletimizin sefkatiyle agilan
medreselerde hepsini okuyup 6grendin.

Sahbaz Bey- Amca, Fransiz dili bana ¢ok gereklidir. Gegen yil Tiflis'e beni ark
kazimak icin izin almaya gondermistiniz. Allahverdi Beyin oglu Tanriverdi Bey,
Varsova'da Fransiz dili ogrendigi i¢in her toplantida benden daha ¢ok itibar
gordii. Halbuki Fransiz ve Tiirk¢eden baska dil bilmiyordu.

Hatemhan Aga- Yavrum, sen daha ¢ocuksun. Bu seylerin hepsi bostur. Insana
akil lazimdir. Bir dil fazla bilmek ile akil artmaz. Bir insan hangi dil ile olursa
olsun nihayet anlayish ve ¢aginin insanlarimin ddet ve arzularindan haberdar
ise, kendi igini yoluna koyar” (Aktaran: Buttanri, 2006: 67).

Bu sahnede ilk 6nce Paris’e gitmenin gereksiz oldugunusdyleyerek Sahbaz Bey’e
izin vermeyen Hatem A ga sonrasinda Mosy6 Jordan ve Sahbaz Bey tarafindanikna edilir
ama Sehrebanu Hanim gitmesine izin vermez:

“Hatemhan Aga- (Yiiziinii esine dondiirtip) Hanim, daha ne diyelim, biwrak gitsin,

Paris'i gorsiin. Muhterem bilgin de iyi bir adamdir, onun yanminda bir par¢a
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hiiner ogrenir, iyiyi, kotiyii goriir. Kraldan hediye alir, yilbasinda Karabag'da
bazir olur. O vakte kadar biz de diigiin hazwhklariyla mesgul oluruz. Geldigi
gibi diigiiniine bagslariz.

Sehrebanu Hanim- (Yerinden kalkip bagira bagira) Adam, ne konusursun, senin
aklin nerdedir? Onun Paris'e gitmesini de hiiner kazanmasim da Fransiz
kralimdan hediye almasmi da istemiyorum. Bu sozlerin tamami bahanedir.
Sahbaz Paris'e gitsin, meclislerde toplantilarda yiizii agik kizlar, gelinler ile
keyfetsin, konugsun, giilsiin ister, vesseldm.

Hatemhan Aga- (Stkilip, ofkeyle) Ay Hanim, yeter Allah'int seversen bagirma!
Daha ben ne yapayim, becerirsen sen gonderme. Gokte ugan kanatll kusu
durdurmak miimkiin olursa, Sahbazi da zorla durdurmak miimkiin olur. Izin
vermesem de atina atlar. Aras'm karsi kiyyisina geger, sonra ben onu nereden
bulurum? Sen onu tanimiyor musun ne kadar inatgidir?

Sehrebanu Hanmim- (Daha kuvvetle bagirarak) Ben ondan da inatciyim.
Birakmiyorum gitsin! Eger Sahbaz'n Paris'e gitmesine izin verirsem, bu
basortiisii, ¢ingenelerin basortiisii olsun (Elini basortiisiine uzatir)” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 69-70).

Sahbaz Bey ise gitmekte israrlidir ve kendini tutsak edemeyeceklerini sdyler.
Sehrebanu Hanim bagirarak ¢ikar ve Hatemhan Aga’nin “Kadmnlarm isi hatalhdr”
sOzleriyle perde kapanir.

Ucgiincii perde yine ayn1 odada acilir, Sehrebanu Hanim ve dadilari Hanperi
aralarinda konusmaktadir. Hanperi Giiney Azerbaycan’dan gelen Dervis Mesteli Sah diye
birinden ve cadisindan bahseder. Sehrebanu Hanim, Dervis’in yaptiklarmi ve giiclinii
Hanperi’nin anlattigi olaylardan dinleyince ikna olur ve hemen eve getirilmesini ister.
Onlarin sahneden ¢ikmasmin ardindan Serefnisa sahnede yalniz kalir ve hemen igeri
Sahbaz Bey girer.

Sahbaz Bey, Serefnisa Hanim’1 ikna etmek istemektedir ama basaramaz. Onu ne
kadar sevdigini sdylese de Paris’e gitme istegi nedeniyle Serefnisa Hanim’in kizgmhigini
yatigtiramaz:

“Serefnisa Hamim- Bundan ne mi olacak, sen bu kizlarin sevdasina kapilmig

ugcuyorsun, Paris'e gitmek istiyorsun.
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Sahbaz Bey- Serefnisa, bu dedigin nasil sézdiir? Biitiin Paris'in kizlart senin bir
tek kilma kurban olsun. Benim senin gibi giizel bir sevgilim varken cennet
hurileri bile goziime goziikmez. Sensiz bir giiniim bile bana haram olsun.
Serefnisa Hamim- Yeter Allah'mi seversen. Bu laflar1 bana yutturma. Sensiz bir
giiniim bile olmasin diyen adam buradan Paris'e gitmez. Sen beni hig
sevmiyorsun” (Aktaran: Buttanri, 2006: 71).

Hatta ofkesinden Sahbaz Bey’in daha once getirdigi Paris’i anlatan kitap
sayfalarin1 ve fotograflari ayagmin altina atar. Sahbaz Bey’in ise tek istegi Fransizca
Ogrenip dondiigiinde iyi bir yerde ise girebilmektir. Su anki durumunda Tiflis’te iyi bir is
bulmast i¢in torpil olmast gerektigini anlatmaya ¢alisir ama yine de ikna edemez:

“Sahbaz Bey- Dogru soyliiyorsun ama adamin her iste bir torpili olmal. Tiflis'te
ve diger sehirlerde beni tantyan yoktur. Bana kim vasita olup da ise sokacak ki
hiirmet bulacagim. Ama bu Fransiz iyi bir adamdir, beni de sever. Evimizi
barkimizi tamir. O beni Paris'e gotiiriip Fransiz dilini 6gretsin, krala tanitsin ki
meshur olayim, dondiikten sonra her yerde yerim olur.

Serefnisa Hanim- Bu sozlerin hepsi fitne fesattir. Beni aldatmak igin séylenilen
bahanelerdir. Senin gibi civan, bilgili bir erkegin Tiflis'te is bulamamas: ne
demektir?

Sahbaz Bey- Paris'ten dondiikten sonra yine gidip Tiflis'te ¢alisacagim.
Serefnisa Hamim- (Ayagi ile resimleri itip) Paris'te senin gibi bir erkek bu
ahldksizlarim elinden sag kurtulabilir mi ki doniip geldikten sonra adam gibi
oturup dursun? Hicbir zaman sen Paris'e gidemeyeceksin. (Alayla) Gittiginde
oviiniirsiin” (Aktaran: Buttanri, 2006: 72).

Dordiincii perde basinda Sehrebanu Hanim ve Hanperi Hatemhan Aga’nin
odasinda beklemektedir, birden Mesteli Sah igeri girer. Sehrebanu Hanim ondan ne
istediklerini kisaca anlatir, “Ona 6yle bir is et ki bizim Sahbaz Paris’e gidemesin ve Mosyo
Jordan ondan el ¢eksin, onu gotiirmesin” diyerek istegini belirtir. Dervis bu isin kolay
olmadigini, mutlaka sonunda yapacagi biiyliylin kotli tesirine birisinin ugrayacagini

anlatir ama Sehrebanu Hanim hem saskin hem de korkmustur:
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“Mesteli Sah- Hanmim bu kiigiik basit bir is degilmis. Belki de ¢ok biiyiik ve zor
bir is. Bu iste benim biiyiiniin kotii tesirine ya Paris ya da Mosyé Jordan'in bagi
muhatap olmaldr.

Sehrebanu Hanim- Baba dervis, ben anlamadim, niye biiyiiniin kétii tesirine
muhatap olan ya Paris ya da Mésyo Jordan olmalidir?

Mesteli Sah- Hanim, mesela eger Sahbaz Beye el vursam, onun bedenine bir cin
musallat etmem lazimdir ki bu yolculugun hayalini onun aklindan ¢ikarsin ama,
va bu isten o korkar, aklini kaybeder, hastalanir ya da topal olursa. Ciinkii ¢cok
gencgtir.

Sehrebanu Hamm- Vay, Allah'int seversen baba dervis boyle konusma. Bu
islerin hepsi Sahbaz bir giin goziimiizden uzaklasmasin diyedir. Nasil biz onun
canmna cinin musallat olmasma razi oluruz?

Mesteli Sah- Bu sartlarda devlere ifritlere emir vermeliyim ki Paris'i harap
etsinler, altini iistiine getirsinler de Sahbaz Bey oraya gitmek niyetinden
vazgegsin. Veya Merih yildizina emredeyim ki Mésyo Jordan'in boynunu vursun
da Sahbaz Beyi gotiiren olmasin. Bu isin bundan baska ¢aresi yoktur.
Sehrebanu Hanim- Bu nasil miimkiin seydir baba dervis, boyle is yapmak olur
mu?” (Aktaran: Buttanri, 2006: 73).

Mesteli Sah, Sehrebanu Hanim’a durumu daha iyi anlatmak i¢in 6nceden yaptigi
ve basardigi isleri anlatir, Sehrebanu Hanim daha dahayrete diiser ve korkar. Mesteli Sah
zamanin gectigini ve gecenin vaktinin ilerledigini sdyler, Sehrebanu Hanim karar vermek
zorundadir. On giin sonra gidecek olan Mosyo Jordan’a Paris’in harap oldugu haberinin
gelmesi ya da Mosy0 Jordan’in boynunun vurulmasi i¢in vakit hizla ilerlemektedir, birini
segmek durumundadir. Hanperi “her ikisini de” der, Fransizlara acimaz. Sehrebanu
Hanim sasirir, “Zavalli Parisliler bize ne yaptilar ki, evlerini barklarini baslarmma yikalim,
binlerce adamn éliimiine sebep olalim” diyerek asil suglunun bu sorunu ¢ikaran Mosyo
Jordan oldugunu belirtir. Sehrebanu Hanim’in karar1 Mosy6 Jordan’m dlmesidir. Fakat
Serefnisa Hanim buna karst c¢ikar, Mosyo0 Jordan’a acir, onun nezaketinden,
hediyelerinden ve onu 6z kiz1 gibi sevdiginden bahseder, ona zarar gelmesini kabul
etmez. “Paris yikilsin, kizi kadini da mahvolsun™ der. Sehrebanu Hanim 6nce kararsiz

kalsa da Serefnisa’nin dogru soyledigine ve “Paris’te kotii adamlarin oldugu
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bilinmektedir. Tanrimin iradesi bu dervisi biiyiisii ile orayr yiktirip harap ettirelim
diyebize ulagmistir. Baba dervis, devlere, ifritlere Paris’i kaldirip altini iistiine getirsinler
diye emir ver” diye buyurur (Aktaran: Buttanri, 2006: 74-75).
Yardimcmin heybesini getirmesini isteyen Mesteli Sah, o gelince ne yapmak

istedigini digerleri anlamasin diye Farsca konusarak yardimcisina anlatir:

“Gulameli- Ne yapmak istiyorsun?

Mesteli Sah- Paris sehrinin maketini kurmak istiyvorum ki, devlere ve ifritlere

emredeyim, ben bu kadwmin gozii oniinde (Gozii ile Sehrebanu Hanima isaret

eder.) bu maketi alt iist edince onlar da Paris sehrini bir an iginde alt iist

etsinler...

Gulameli-Derhal, ama aklim almwor. Bu zor isi, olacak sey degil, saka mi

ediyorsun bilmiyorum. Bir an icinde Paris'in harap olmasi ne demektir?

Mesteli Sah- (Giiliimsemis) Be adam, “ne demek” de ne? Simdi bu biiyiik hanim

bu is icin bana yiiz tane yeni Avusturya altini verecektir, sihrin tesir etmesi i¢in

de on giin vakit var. Hi¢ kimse de bu swrri bilmiyor, bilmeyecek de. Altinlar

aldiktan sonra ¢abuk davranp, on giine kadar kendimi Aras'in dtesine atamaz

miyim? Beni orada kim bulacak? Benden sonra ne olursa olsun. Eger on giin

icinde harap olursa altinlar tartismasiz benimdir. Sen ne biliyorsun, belki o

zamana kadar herhangi bir sebeple Paris harap olacakur! Bu gibi acayip

hadiseler diinyada az mi goriilmiistiir?

Gulameli-(Tahta parcalarini ¢ikarwrken tebessiimle) Bu sonuncu hususu asla

aklim almiyor, olmasi tamamen hayal bir istir ...

Mesteli Sah-(Kendi kendine) Bu kadin kismi da amma da zavallr ve saf oluyor,

diistintip tasinmadan ben Karabag'da oldugum halde Paris'i bir anda alt iist

edecegime veya benim Merih'imin Aras'm o tarafindan Mosyé Jordan'in

boynunu vurabilecegine inantyorlar” (Ceviren Yavuz Akpmar, Aktaran:

Buttanri, 2006: 75-76).

Mesteli Sah ve yardimcist arasinda gecen bu kisa diyalogdan daanlasilacagi {lizere

ashinda yaptiklar isin ne kadar sagma ve inanmasi zor oldugunu, kadmnlarin ne kadar saf
ve zavalli goriildiigiinii, basit bir insanin gok cisimlerine hiikkmederek bir sehri harap etme

giicliniin bulundugu fikrine inanmalarmmn ne denli “hayal isi” goriildiigiinii seyircinin
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izlemesi ve anlamasi saglanir. Yaptigiis sirasinda abartili hareketler yapar, maketi dagitir,
Sehrebanu Hanim’a istegini tekrar sorar, o da sehrin yikilmasini ister, devlerin el emegi
icin bahsis ister, Sehrebanu Hanim yiiz altin1 ¢ok bulsa da diigiin masraflar1 i¢in ayirdigi
paray1 verir, son olarak Dervis Mesteli Sah birkag biiytilii s6z yineler, maketi darmadagmn
eder.Sehrebanu Hanim, sehrin yikildigmma o kadar inanmustir ki bunun haberinin en kisa
stirede M0Osyo Jordan’a ulagmasini ister, bunu kimin ulastiracagini sorar. Mesteli Sah da
giilerek “Hamim bir adam ki Paris’i goz a¢p kapayincaya kadar yikar, harap eder de
onun haberini bir dakikada, bir saatte, bir giinde, on giine kadar buraya ulagtiramaz mi?
Diistindiigiin seye bak!” der.

“Sehrebanu Hanim- Baba dervig, dogru soyliiyorsun ama oyle olaydi ki bu haber
simdi bu saatte Mésyo Jordan'a ulassaydi da basimizdan ¢ekip gitseydi” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 79).

Tam bu sirada evin kapist sanki kirllacakmig gibi ¢alinmaya baslar, Mosyo
Jordan’in sesi duyulmaktadir. Kapiy1 agtiklarmda Mosyo Jordan’in telagh davraniglarina
anlam veremezler, hepsi korkmustur:

“Mosyo Jordan- (Kuvvetli bir ses ile, soluk soluga) Hanim, hemen onlarin
kalkmalar: gerek. Ben gidiyorum, dayanamiyorum. Yazik sana Paris, yazik sana
Tuileris, yazik sana giizel payitaht, giizel saltanat! Fransa bedbaht oldu!
DimajParij! MonDieu, monDieu!

Sehrebanu Hanim- Muhterem bilgin ne var ne oldu?

Moésyo Jordan- Paris dagildi, Tuileries yikildi. Fransa harap oldu. Dimaj Paris!
DimajTuileries

Sehrebanu Hanim- Allah'tm sana siikiir, yani, Allah''m, belandan koru!

Mosyo Jordan- Giizel sehir, giizel saltanat! Bir anda viran, oldu, bir anda hig
yvokmus gibi oldu. Bu nasil istir, bu nasil biiyiidiir, akil almwor ki! Cestaffreux,
monDieu, monDieu!

Sehrebanu Hanim- Bu nasil biiyiidiir? Demek biiyii ile Paris yikildi. Ne diyorsun
muhterem bilgin?

Mosyé Jordan- (Giiglii bir sesle, korkmus) Elbette, biiyiidiir, sasiacak istir. Bir

anda ansizin Paris harap oldu.
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(Bu sozlerden sonra Serefnisa Hanim da siddetli bir bigimde titremeye baslar.
Gozii dervisin gizlendigi perdededir.)

Hanperi- (Yavas sesle) Vay anam, vay babam!” (Aktaran: Buttanri, 2006: 79-
80)

Mosy6 Jordan telasla ve {iziintii halinde olanlar anlatir, acele gitmelidir ve bir ata
ihtiya¢ duymaktadir. Serefnisa Hanim titremeye baglar:

“Hatemhan Aga- (Saskinlikla) Muhterem bilgin, Paris'i kim dagitmig, kim
yikmig?

Mésyé Jordan- (Uziintiiyle) Seytanlar, cinler, devier, ifiitler, kotii istekler.
Hangisini soyleyeyim? Aman Hatemhan Aga, ati hazirlayin, dayanmak miimkiin
degil! DimajParij! Tuileries! MonDieu, c'estaffreux!...

Sahbaz Bey- Sen niye titriyorsun, ey fesat! Yoksa Paris'i ben oraya gitmeyeyim
diye sen mi emir verip yiktirdin?

Serefuisa Hanim- (Titreye titreye ve yavas sesle, gozii dervisin gizlendigi
perdede) Yok, vallahi, Kuran ¢arpsin, daymmin basi igin benim hichir seyden
haberim yok. Benim hi¢ giinahim yok!

Sahbaz Bey- (Giiliimseyerek) Bak bak, nasil da yemin ediyor. Ne de tath dil ile
yakasmi sywryor. Oyleyse niye titriyorsun? Eger senin gibi periler padisahi
Paris'i yiktirsa da helaldir” (Aktaran: Buttanri, 2006: 80-81).

Mosy6 Jordan Oylesine telashdir ki Sahbaz Bey’i bile yaninda gotiirmek istemez,
“Kendi basuimi sokmaya yerim yok. Sahbaz 1 nasil gétiireyim.” der ve erkekler aceleyle
sahneden disari ¢ikarlar. Mesteli Sah yavasca saklandig1 yerden ¢ikar ve kagar. Kadmlar
da saskindir ama tiim bunlarin sebebinin Dervis Mesteli Sah ve yaptigi biiyli olduguna
emindirler. Sahne sonunda Sehrebanu Hanim; “adamlar her zaman bize cadiya, muskaya
inanmaym derler. Insan bu isleri goziiile goriir de nasil inanmaz?” dediginde yardimcist
Hanperi ise “Ey hamim, eger adamlarin akillart olsaydi, biz onlari her zaman nasil
aldatabilir, kendi bildigimizi yapabilirdik?” diye bir soru sormasiyla perde kapanir
(Aktaran: Buttanri, 2006: 81).
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3.1.2.3. Oyuna Ait Onerme/Mesaj

Eser, Fransiz botanik¢i Mosyé Jordan ve Sahbaz Bey'in hikayesi etrafinda
sekillenir. Mosyo Jordan, Kafkasya'nin bitki Ortiisiinii 6grenmek amaciyla gelen bir
Fransiz botanik¢isidir. Sahbaz Bey ise Paris'e gitmeyi ve Fransizca 6grenmeyi hayal
etmektedir ama nisanlisi Serefnisa Hanim ve annesi Sehrebanu Hanimm buna karsi
cikmaktadir. Eser, genel olarak batil inanglar, biiyiiciiliik ve toplumdaki cahillik, yabanci
dil bilmenin 6nemi, XIX. ylizyill Azerbaycan'mm toplumsal ve Kkiiltlirel yapisini ele
alarak, batil inanglar ve cehaletin elestirildigi bir komedi oyunudur. Eserin temel
catigmalar1 olan geleneksel ve modern degerler arasindaki miicadeleyi yansitarak,
cehaletin ve batil inanglarn toplum iizerindeki etkilerini sorgulamak ve toplumun
modernlesme, egitim, din, kadin haklar1 ve dis etkilesim gibi temel konularma dikkat
¢cekmektir.

Mosy0 Jordan'in temsil ettigi modern tip ve bilim ile Dervis Mesteli Sah’in temsil
ettigi geleneksel ve dogmatik diislince arasindaki ¢atigma eserin merkezindedir. Mosyo
Jordan, eserin aydin karakteridir ve batililasma ¢abalarini temsil eder. Modern tip
anlayisimni benimseyen, bilime ve egitime deger veren bu karakter, toplumun eski
aligkanliklarina ve hurafelere karsi ¢ikar. Ancak, onunla karsilasan geleneksel diislinceye
bagh karakterler, 6zellikle de Dervig Mesteli Sah, ¢agin getirdigi degisimlere direnirler
ve bu ¢atigma eserin temel dinamigini olusturur.

Ayrica oyunda yeralan 6zellikle iki kadin karakterin Ahundov tarafindan ¢izilen
gliclii portresi donemin icerisindeki Azerbaycan kadin imajmi bize gostermektedir.
Kocasma hiikmedebilen ve hatta kocasmm ¢ekindigi Sehrebanu Hanim ile yine
nisanlisinin  ikna etmek i¢in ugrastigi Serefnisa Hanim sahnede bize kadm imaj1
konusunda bilgi vermektedir. Oyun sonunda Hanperi’nin sdyledigi kadinlarin erkekleri
kandirarak aslinda kendi istediklerini yaptigi mesaji da acik bir sekilde toplumda kadinin

yerini ve gercekteki giiciinii isaret etmektedir.

3.1.2.4. Oyunda Olay Dizisi

3.1.24.1. Perde ve Sahne
Oyun dort perdeden olusmaktadir.
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3.1.2.4.2. Olay ve Durum Dizisi
Sahne Planmma Gore Olay Dizisi:

Gilgehre ve Serefnisa Hanim ayni odadadir, Serefnisa hem yiin tarar hem aglar.

Giilgehre ablasmin aglama sebebini 6grenmek ister ama Serefnisa sdylemez ve
onu iter.

Giilgehre yan odaya gider, ablasin1 sikdyet eder ve anneleri Sehrebanu Hanim
odaya gelir.

Serefnisa Hanim aglama sebebini once sdylemek istemez ama sonra Sahbaz’in
Paris’e gidecegini sdyler.

Sehrebanu Hanim kizar ve Giilgehre’ye Sahbaz Beyi ¢agirmasini soyler.

Sahbaz gelir, Sehrebanu Hanim ona kizar.

Sahbaz Bey ikna etmeye calisir ama basaramaz, ¢ikar.

Serefnisa ve Sehrebanu Hanim konusur, Sehrebanu Giilgehre’yeHAtemhan
Aga’y1 cagirmasimni soyler.

Hatemhan Aga gelir, Sehrebanu Hanim durumu anlatir ve kizar, 6fkelenir.

Hatemhan Aga durumu Mosy6 Jordan’a sorar.

Mosy6 Jordan ve Sahbaz durumu anlatir ve ikna etmeye ¢alisirlar.

Hatemhan Aga ikna olur ve karisini1 ikna etmeye ¢alisir.

Sehrebanu Hanim kizar, kabul etmez ve 6fkeyle ¢ikar.

Hanperi ve Sehrebanu Hanim konusur, Mesteli Sah’1 ¢agirmaya karar verirler.

Serefnisa ve Sahbez Bey yalniz kalir, Sahbaz Bey onu ikna etmeye ¢alisir ama
basaramaz.

Serefnisa Hanim sinirleri ve resimleri atip iizerlerine basar.

Sehrebanu Hanim ve Hanperi gelen Mesteli Sah’1 karsilar, niyetlerini agiklarlar.

Serefnisa ve Sehrebanu Hanimlar Paris’in yikilmasma karar verir.

Mesteli Sah Paris maketi yapip, sihirli sézlerle bu maketi dagitir.

Sehrebanu Hanim ona yiiz altin verir, Mesteli Sah tam ¢ikacakken kap1 ¢alar ve o
da saklanir.

Mosyo Jordan telasla gelir ve Paris’in yikildig1 haberini verir, durumu anlatarak
onlardan bir at ister.

Kadinlar sasirir ve korkar.
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Erkekler ¢ikar, Mesteli Sah sessizce kagar.

3.1.2.4.3. Atmosfer

Oyunda iliml bir atmosfer kullanilmistir. Kadinlarin Sahbaz Bey’le ¢atigmasinda
zaman zaman gerilimli bir atmosfer hissedilmektedir. Mesteli Sah gerilim ve korku dolu
bir atmosfer yaratmaktadir. Oyun sonunda kapi caldiginda gerilim iist noktaya ¢ikar,

seyircide merak ve heyecan duygusu olusur.

3.1.2.5. Aksiyon Plam

A ve B kisileri oyun basinda konusur, itisme olur;

C kisisi gelir ve B kisisine sorarak durumu 6grenir.

D kaisisi gelir ve ikna etmeye c¢alisir ama gerilim olusur.
E kisisi gelir ama durumu bilmemektedir.

tartisma cikar.

C ve G kigsileri konusarak H kisisini ¢agirirlar.

H kisisi gelir, C ve B kisilerinin istegiyle sihir yapar.

F kisisi telagla gelir, olanlar anlatir ve gitmek ister.

B ve C kisileri korkar.

3.1.2.5.1. Kavramlar

Eserde merkezi kavramlar olarak cehalet, saflik, dini suistimal, biiyii, batil inang,
kadm, bilim, agk, evlilik, kiskanglik, sadik olma, Fransa, Fransizca, Bati dilleri, Dogu
kiiltiiri, Bat1 kiiltiiri, kiiltiirel tanisma, aydin olma, aydinlanma, akilcilik, egitim, egitimin

onemi hirs, acimasizlik, dolandiricilik gibi kavramlar kullaniimaktadir.
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3.1.25.2.

Catisma

Mosy6 Jordan'm temsil ettigi modern tip ve bilim ile Dervis Mesteli Sah’in temsil

ettigi geleneksel ve dogmatik diisiince arasindaki ¢atigma eserin merkezindedir. Mosyo

Jordan, eserin aydin karakteridir ve Batililagma ¢abalarin1 temsil eder. Modemn tip

anlayisin1 benimseyen, bilime ve egitime deger veren bu karakter, toplumun eski

aliskanliklarina ve hurafelere karsi ¢ikar. Ancak, onunla karsilagan geleneksel diisiinceye

bagh karakterler, 6zellikle de Dervis Mesteli Sah, cagin getirdigi degisimlere direnirler

ve bu catigsma eserin temel dinamigini olusturur.

Ask x kiskanclik, egitim x cahillik, egitim x batil inanclar, din x hurafeler, Dogu

x Bati, Dogu kiiltiirii x Bat kiiltiirii, aldatan x aldatilan, masum x dolandiric1 gibi karsit

kavramlar karsimiza c¢ikmaktadir. Kadin x erkek ve onlarin gatisan diisiince tarzlart da

oyun igerisinde yeralan ¢atisma unsurlarindandir.

3.1.2.6. Oyunda Yer Alan Karakterler

3.1.2.6.1. Kisilestirme tablosu
3.Tablo 3: Hekayet-i Mosyo Jordan Hekim-i Nebatat oyunu Kkisilestirme
tablosu
Karakter ad1 | Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Meslek Tavir ve
diger
ozellikler
Mosy6 Jordan | Dinamik Toplumda Diirtist Bitki Parisli
Caliskan saygin  yeri | Telagh bilimci/botanikg¢i
olan Akilel Bilimadami
HatemhanAga | Cahskan Oba Beyi Zeki Oba Beyi TeklaMuganh
S6zii dinlenir | Merhametli Hayvancilikla Karabagl
Saygin Diiriist ugrastyor
Sahbaz Bey Hatem Sah'n | Serefnisa Diiriist Ogrenci Mevki sahibi
kardesi oglu Hanim’in Akills olmak ic¢in
Geng niganlisi Ogrenmeye calismay1
delikanl istekli istiyor,
Asik Ogrenmeye
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aq’

vatanperver
Sehrebanu Serefnisa ve | Hatem Sah'm | Inatci Ev hanimi Basortiilii
Hanim Giilgehre’nin | karisi Ofkeli
annesi Hir¢in
Saf
Serefnisa Hatem Sah'n | Sahbaz Duygusal Yiin tariyor Basgortiilii
Hanim biiylik kiz1 Bey’in Kiskang
Geng nisanlisi Asik
Saf
Dervis Mestali Topluca Etkileyici Unlii biiyiicii Iranh
Sah saygin ve | Laf cambasi | Sihirbaz Farsca bilir
yaptilarina Din adam1
inanilir,
korkulur
Giilgehre Hatem Sah'n | Ailede sevilir | Hassas
kiiciik kizi, S6z dinler
Hanperi Soziine Saf Serefnisa Basortiilii
inanihr Cabhil Hanim'in dadist
Gulameli Isine sadik Akilh Dervis  Mestali | Insanlarin
Sah'inyardimcist | psikolojisini
anlamakta
zorlaniyor

174



3.1.2.6.2. Ana Karakterler

3.1.2.6.2.1. Maosyo Jordan

M.F. Ahundov’un Eserleri I. Cilt’te Nadir Memmedov’un aktardigma gore;
Mosyo Jordan adli karakter aslinda Aleksis Jordan (1814-1879) adinda gercekten de tinlii
bir Fransiz bitki bilimcisi olan tarihi bir kisidir. “M.F. Ahundov, gercek prototipine
dayanarak Bati Avrupa bilim adamlarimin sanatsal karakterini  olusturmustur”
(Memmedov, 2005: 251).

Eserin ikinci perdesinde Ahundov Mdsy0 Jordan’in Hatemhan Aga ile konusmasi
sirasinda uzun ve detayl bir ifadeyle botanik bilimi konusunda déneme ait bilgi
vermektedir. Bu konusma ile Ahundov’un Aleksis Jordan'm bitki bilimi alanmdaki
calismalarin1 derin bir sekilde okudugu ve degerlendirdigi anlasiimaktadir. Gergekte de
on dokuzuncu yiizyllin ortalarinda Aleksis Jordan, eserlerinde bahsettigi Linney,
Turnefort ve Bartram gibi baz1 doga bilimcileriyle tartigsmis ve bitkilerin tiirleri hakkinda
yeni teoriler 6ne slirmiistiir. Onun bu teorisi sadece Fransa'da degil, tim Avrupa
tilkelerinde bir siire genis bir sekilde kabul gormiistiir. “Jordanism” olarak adlandirilan
bu teori, daha sonra materyalist doga bilimcileri tarafindan idealist bir goriis olarak ciddi
sekilde elestirilmistir. “M.F. Akhundzade 'nin Fransiz bitki bilimcinin bilimsel faaliyetini
dogru bir sekilde degerlendirmesi, o donemde doga bilimlerini biiyiik bir hevesle
ogrendigini gostermektedir” (Memmedov, 2005: 251).

Oyunda karsimiza ¢ikan M6sSy6 Jordan karakteri bize donemindeki “Batili aydin”
tiplemesi olarak yansitilmistir. Bilime ve akilcilifa inanan, geri diisiinceyi ve dogmalari
kabul etmeyen bir aydin karakterdir. Geng insanlarin bilim yolunda ilerlemesini destekler.
Ancak oyun sonunda Paris’in yikilmasi haberini sogukkanli ve akiler sekilde
karsilayamaz, panikler ve sebep olarak “Seytanlar, cinler, devler, ifritler, kotii istekler.

Hangisini séyleyeyim?” diyerek durumu pek de akilc1 olmayan sebeplere baglar.
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3.1.2.6.2.2. Sahbaz Bey

Ahundov eserinde Sahbaz Bey adinda oyunun merkezinde yer alan bir bas
karakter yaratmistir. Sahbaz Bey de 6nceki oyundaki Sair Hact Nuri gibi toplumda saygi
goren bir kisilige sahiptir ve “bey” unvanma sahiptir. Amcasi tarafindan yetistirilmis,
once medresede egitim almis, ardindan Tiflis'e gonderilerek Rus okullarinda egitim
gbérmiis, bu siiregte Rusga 0grenmis ve ¢agdas bilimler 6grenmistir. Hedefleri olan bu
geng Paris’e gidip egitim alarak Fransizca 0grenip kendini gelistirmek ve iilkesine geri
donerek iyi mevkilerde ¢alismak arzusundadir:

“Sahbaz Bey- Amca, Fransiz dili bana ¢ok gereklidir. Gegen yul Tiflis'e beni ark
kazimak i¢in izin almaya gondermistiniz. Allahverdi Beyin oglu Tanriverdi Bey,
Varsova'da Fransiz dili 6grendigi icin her toplantida benden daha ¢ok itibar
gordii. Halbuki Fransiz ve Tiirk¢eden baska dil bilmiyordu.

Hatemhan Aga- Yavrum, sen daha ¢ocuksun. Bu seylerin hepsi bostur. Insana
akil lazimdir. Bir dil fazla bilmek ile akil artmaz. Bir insan hangi dil ile olursa
olsun nihayet anlayish ve ¢agmin insanlarmin ddet ve arzularindan haberdar
ise, kendi igini yoluna koyar.

Sahbaz Bey-Cagimizin halklarindan biri de Paris halkidir. Sizin soziintize gore
onlarin da ddet ve arzularimdan haberdar olmak gerekir.

Hatemhan Aga- Ne ayibi var, eger istiyorsan onlarm da ddet ve arzularini
ogren.

Sahbaz Bey- Bu durumda eger Paris'e gitmezsem oramin halkinin adet ve
arzularindan nasil haberdar olabilirim?

Hatemhan Aga- Cok kolay. Karabag'dan baska bir yeri gérmedigim halde
sadece Mosyo Jordan't gérmek ve sozlerine kulak vermek ile ben onlari nasil
biliyorsam oyle” (Aktaran: Buttanri, 2006: 67).

Sahbaz Bey, Rus niifusunun etkisi altinda Rusca ogrenmistir ve devlet
dairelerinde Rusganin énemini fark etmis ve bu dilde egitim almistir. Akpmar bu dénemi
sOyle Ozetlemistir; “Bati medeniyyetiyle boylece temasa gegen yeni Azeri miinevverleri
daha ¢ok “zadegan ” ailelere mensupturlar. Rusca tahsil yapanlar kendi muhitlerinde de

i'tibar gormege basladilar. Rusca, yavas yavas Farsca ve Arap¢anin yerini aldi. Hatta
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daha da ileri giderek Tiirkcenin bile yerini alw oldu” (Akpmar, 1980: 150). Bdyle bir
donem kiiltiiriiniin etkisinde yetisen Sahbaz Bey’e bu neslin bir temsilcisi olarak eserde
Ahundov tarafindan yer verilmistir. Sahbaz Bey, resmi dairelerde ve Rus aydinlar
arasinda Fransizcanin daha etkili oldugunu fark etmis ve Mosy6 Jordan’la Paris'e giderek
Fransizca 6grenmek istemektedir.

Ucgiincii perdede Sahbaz Bey, nisanhsma Fransiz kadnlarnm yasam tarzi,
toplumdaki konumlar1 ve giyim tarzlarindan bahseder. Onlara dair fotograflart Seref
Nisa'ya gosterir. Sahbaz'in bu anlatimiyla dénemin kadinlari, konumlart ve kiiltiir anlayis1
konusundaki genel bir fikir vermemektedir:

“Serefnisa Hanmim- (Hemen kalkar, elini uzatip dokuma tezgahimin arkasindan
bir yarim sayfa kagit ¢ikarip agar.) Sahbaz, peki bu resimleri bana kim getirdi?
Bunlar: sen getirip demedin mi Paris kizlarinin, kadinlarinin resimleridir. Bak
Paris'te ne kadar giizel kizlar, kadinlar var? Bu kizlar, kadinlar tamamen yiizleri
agik meclislerde, toplantilarda erkekler ile bir arada otururlar? Daha ben bu
resimleri utandigim i¢in anneme gostermedim.

Sahbaz Bey- Vay, Serefnisa, nasil da ¢ocuk gibi konusuyorsun? Bu resimler
Mosyo Jordan'in kitaplarimin  iginde idi. Mosyé Jordan kitaplarini  agip
baknginda gozii bunlara ilisti, ¢cikardi bana verdi. Al bunlar: nisanlima géster ve
de ki “Buyil Paris'in kizlari, kadmmlari boyle elbise giyecekler. Gegen yil degisik
modellerde elbiseleri vardi. Gelecek yil da bir baska modelde elbise giyecekler.
Her yil Paris'te elbise giyim tarzi degisir.” Ben de getirdim sana verdim. Bundan
ne olacak?

Serefnisa Hanim- Bundan ne mi olacak, sen bu kizlarin sevdasina kapilmis
uc¢uyorsun, Paris'e gitmek istiyorsun” (Aktaran: Buttanri, 2006: 71).

Bu agiklamalari ve ikna etme c¢abasi nisanlhisina yeterli gelmez, onun Paris’e
kadmlarm hevesine kapilarak gittiginde israr eder ve hirsindan elindeki kagitlar yirtar ve
hatta ayaklarmin altina alir. Sahbaz Paris’e giderek dil 6grenerek kendini gelistirip tekrar
Azerbaycan’a donerek Tiflis’te ¢alismak istemektedir. Akpinar tezinde Sahbaz Bey’in bir
vatansever oldugunu belirterek; “XIX. aswrdaki bir¢ok miinevver Azeri genci gibi
Sahbaz’da memleketinin kalkinmasi halkinin terakki etmesi i¢in Avrupa ilim ve teknigini

ogrenme arzusundadir. Aslinda Paris’e gitme istegi bu diisiinceye baghdir. Bu hususiyeti
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itibariyle Sahbaz, Sair Haci Nuri’den daha ileri bir seviyededir. Ciinki miisahhas fikirlere
sahiptir. ... Ciinki “vatanseverlik” “halka hizmet” gibi diisiinceler o zamanki Azeri
muhiti i¢in heniiz biiyiik bir onem tasuimiyordu. Ahundzade, Sahbaz tipiyle bu
diistiincelerin de tohumunu atmig bulunmaktadir. Yazarimiz Sahbaza bu fikirleri a¢ikdan
agiga soyletmis olsaydi istedigi tesiri uyanduwmazdi. Zamanin sartlart daima iyi hesap
etmis olan Ahundzade bu hususta da hayal ve arzularini kontrol edebilmis, zamanina ait
gercek diinyanin disina ¢tkmamais, sadece ¢ok yakin bir gelecegi idealize etmigstir. Sahbaz,
aslinda o giine ait bir geng degil; 30-4- yul sonraki cemiyette ortaya ¢ikabilecek bir tiptir ”
(Akpmar, 1980: 151).

Ahundov’un o donemde yarattig1 bu karakterle vurgulamak istedigi, Azerbaycan
toplumunun hem bireysel hem de genel diizeyde yasadigi degisimleri, modernizasyonu
ve vatanseverligi benimsetme c¢abasi denebilir. Sahbaz, genclerin kendi kararlarmi alma
hakkini savunan bir karakter olarak One cikarir. Evlilik konusunda heniiz ¢ok geng
oldugunu rahatlikla soyler:

“Sahbaz Bey- Benim diigiiniime nasul yirmi giin kalmistir? Ben heniiz ¢ocugum.
Ben kendi istegimle bu kadar ¢abuk evlenmem. Diigiin yapmayacagum, yoksa giic mii
kullanilacak!” (Aktaran: Buttanri, 2006: 65).

Sahbaz Bey, aslinda nigsanlisin1 sevdigini eserde birka¢ yerde dile getirmektedir.
Onu ikna etmek i¢cin pek ¢ok hos s6z sdyler ama basarili olamadig1 sahnede goriiliir.

Paris’e gidis amacinin dil 6grenmek oldugu konusunda nisanlisini bir tiirlii ikna edemez.

3.1.2.6.2.3. Sehrebanu Hanim

Eserde dort ayrt kadin karakter bulunmaktadir. Hatemhan Aga’nin esi ve
Sahbaz'in kaymvalidesi Sehrebanu Hanim, merhametli, insan sevgisiyle dolu ve ayni
zamanda cahil gosterilen bir karakterdir. Sehrebanu Hanim kizinin mutlulugunu
saglamak ve Sahbaz'in Paris'e gitmesini engellemek ister. Kocasi Hatemhan Aga'nin
etkisiz olmasi, anne ve kizi umutsuzluga itmistir. Her iki kadin da sihre inanmaktadir ve
Dervis Mestali Sah'a glivenmelerini kolaylastiran saf ve cahil bir yapiya sahiptirler.
Sehrebanu, kocasma kizmaktadir. Kendisince bir ¢esit fedakarlik yaparak Sahbaz'in

gitmesini engellemeye calisir. Diiglin masrafi i¢in biriktirdigi altini, biiyii yapan Dervis
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Mestali Sah'a verir. Sehre Banu, sert mizaclhi olmasina ragmen merhametli ve yufka
yiirekli bir kadindir. 1k ¢dziim &nerisi olarak Mestali Sah'in biiyii yaparak Mosyo Jordan't
oldiirme istegine karsi ¢ikar, ancak caresizlik nedeniyle tanimadigi Paris halkinin
oldiiriilmesine razt olur. Buna gerek¢e olarak Parislilerin  kadmlarn 6zgiirce
dolagmalarina izin vermiglerini gosterir.

Sehrebanu Hanim karakteri bize istedigini elde etmede sergiledigi gii¢lii durusu
ile donemin kadin imajin1 gostermektedir. Kocas1 kendisinden ¢ekinir ve ikna etmeye
calisir. Ashinda kocasindan daha fazla s6z sahibi oldugu anlasilmaktadir. Donem
icerisinde alisik olunan kadnimajindan farkh olarak sahnede istekleri i¢in miicadele eden
ve sonunda gerceklestiren bir portre yaratilmistir. Evinde sessiz durup oturan kadm
yerine, hirgm ve miicadeleci bir tip Ahundov tarafindan sahneye tasmmustir. Fakat cahil

olmasi, bilimi inkar ederek biiyiiye inanmasi bu karakterin zayif yonlerindendir.

3.1.2.6.3. Yardmmci Karakterler

3.1.2.6.3.1. Hatemhan Aga

Eserdeki diger onemli erkek karakterlerin basinda gelen Hatemhan Aga, Tekli
Mugan Koylinlin 6nderi olarak yasayan yar1 gocebe bir figiirdiir. Karakteri, giiclii bir
iradeye ve zekaya sahiptir. Babacan ve i¢ten tavirlara sahip oldugu kadar mizah duygusu
olan bir kisidir. Batililar hakkindaki diisiincelerini ifade ederken, 6zellikle Sahbaz Bey ve
Mosy6 Jordan'a yonelik espri dolu sozleriyle dikkat ¢eker:

“Sahbaz Bey- Amca inanmam. Siz nasu Paris halkinin ddet ve isteklerinden
haberdar olabilirsiniz?

Hatemhan Aga- Ben simdi seni inandiririm ¢ocugum. Bana oyle goriinmektedir
ki stiphesiz her ddet ve ozellik bizde bulunmaktadir, Paris halkinda bunlarmn
cogu yoktur. Mesela, biz elimize kina koyariz, Fransizlar koymazlar; biz sagumizi
keseriz, onlar baslarina tiiy takarlar, biz kalpakla otururuz, onlar baslart acik
otururlar; biz arkast agik pabug giyeriz, onlar kosele ayakkabt giyerler; biz
elimizle yemek yeriz, onlar kasik ile yerler; biz asikar hediye aliriz; onlar gizli

alirlar, biz her seye inamiriz, onlar hi¢bir seye inanmazlar; bizim hanimlarimiz
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kisa elbise giyer, onlarin esleri uzun elbise giyer; bizde ¢ok kadin almak adettir,
Paris'te ¢cok koca almak.

Sahbaz Bey- Amca, bunu anlamadim.

Hatemhan Aga- Niye anlamadin evladim? Cok kadin almak, bir erkek bir
kadnla yetinmesin, ¢ok kocaya varmak da bir kadin bir erkekle yetinmesin
demektir. Birincisi bizde vardiwr, ikincisi Paris'te. Mosyo Jordan uzun kg
gecelerinde bize o kitaplarin igindekilerini stirekli nakletti. Artik sen de biitiin
seyleri bu netice ile farz et. Paris'e gitmek faydasizdw, oraya gitmeyi aklindan
ctkar.

Mosyo Jordan- (Alay ederek) Ha, ha, ha Hatemhan Aga, sizin gibi mantik
kurallarindan haberdar, akilli ve anlayigh, olgun bir insanin bu zamana kadar
mesveret meclislerinin birinde bulunmamasina sastyorum. Her ne kadar ben
sizin soylediginiz kurallar ile tartisamasam da eger izniniz olursa ben de birkag
kelime séylemek isterim.

Hatemhan Aga- Buyurun muhterem bilgin! Sizin her séziiniiz bize hos gelir”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 67-68).

Hatemhan A ga, ikinci perdenin baslangicinda Dogu ve Batiarasindaki farklhiliklar1
bu sekilde vurgulayarak, her iki kiiltiiriin bakis agilarmi ustalikla birlestirir. Geleneklerin
giiclii etkisi altinda olan eski yasam tarzinmn izlerini tagimasmma ragmen modern
degisimlere aciktir. Yegeni Sahbaz Bey'in Rus mekteplerinde okumasini saglamis, hatta
Paris'e gitmesine izin verebilecek kadarilerici bir yaklagim sergilemistir. Hatemhan Aga,
toplumsal normlar1 6nemseyen bir karakter olarak 6ne ¢ikar.

lyiliksever ve yardimsever bir karakter olan Hatemhan Aga, ancak yazarm
vurguladigi gibi baz1 olumsuz 6zelliklere de sahiptir. Kadinlara kars1 ciddiyetsiz tavirlar
ve Avrupalilar hakkinda ylizeysel bilgisiyle bilgiclik taslamasi, onun eksik yanlarmni
ortaya koymaktadir. Ahundov'un eserinde, Hatemhan Aga tipi, o donemin
Azerbaycan'nda sik¢a karsilasilan bir halk figliriinii temsil etmektedir. Hatemhan
Aga'nm ailesiyle yasadig1 ge¢im derdi disinda ciddi sorunlart yoktur. “Yenilik tarafiar:
ile Azeri miinevverlerini Hatem Han Aga tipine yakin hususiyetler tastyan beyler, toprak

agalari, zengin kimseler yetistirmistir” (Akpmar, 1980: 157).
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3.1.2.6.3.2. Serefnisa Hamim

Hatemhan Aga’nin kiz1 ve Sahbaz'in nisanhs1 asik, merhametli, insan sevgisiyle
dolu ve cahil gosterilen bir karakterdir. Evlenmek istedigi Sahbaz'in Paris'e gitmesini
engellemek ister. Bunu yaparken de kiskang olmasi nedeniyle tiim Paris’in yikilmasini ve
Parisli kadmlarm 6lmesini bile isteyecek kadar hirsh asiktir. Egitime 6nem vermez, ileri
gorisli degildir ve an1 diisiiniir. Nisanlisina kars1t hir¢in davranir ve anlayish yaklasmaz,

kendi istekleri 6n plandadir, toplumun normlarma gore yasamayi se¢cmistir.

3.1.2.6.4. Fon Karakterler

Hanperi, Gulameli ve Giilgehre oyunda fon karakter ya da figiiran olarak

gortlebilir. Hizmet ettikleri kisilere yardimci olan ve islerine odakl tiplerdir.

3.1.2.7. Oyunda Yer Alan Farkh Milletlere Ait Izler

Eserde farkl milletlerin isimlerine sik sik yer verilmistir. Fransiz milletinin adi,
“Firengiler, Freng, Frengi” ifadeleri pek ¢ok yerde gegmektedir. “Freng dili” ifadesi yer
almaktadir. Fransizlar, Fransadaki yasam sekli, Paris ve Paris sokaklarindan eserde
bahsedilmektedir.

Araplar, Farslar, Tiirkler ve Ruslarin dillerinin 6grenilmesinin yeterli olacagin1

(13

Hatemhan Aga, Sahbaz Beye soyler; “...lazim olan Arap, Fars, Tiirk, Rus dilleridir ki
Allah'a ¢ok stikiir yiice devletimizin sefkatiyle agilan medreselerde hepsini okuyup
ogrendin.”

Oyunda Mesteli Sah ve yardimei aralarinda uzun bir diyalog halinde Farsga

konusurlar.

3.1.2.8. Oyunda Yer Alan Mekan, Sehir Adlar1 ve Nesneler

Eserde kdy hayatmin ¢esitli unsurlarima yer verilmistir; ornegin kislik ev diye
oyunun en basinda bahsedilmesi oyundaki yasamin kdy yasami oludugunu, yazin ve kisin

ayrt mekéanlar olmak tlizere gdcebe bir hayat siirdiikleri anlagilmaktadir. Serefnisa
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Hanim’m yiin tarag1 kullanmaktadir. Dervis Mestali Sah komsu kdy olan Agcabedi’de
oturmaktadir. Sahbaz Bey “Ben bu sazlikta adsiz sansiz kaldim” (Aktaran: Buttanri, 2006:
72) dediginde bulunduklann kishik evin ¢evresinin kirsal sazlik bir alan oldugu
anlasilmaktadir. Mosy6 Jordan son sahnede eve geldiginde Hatemhan Aga ve Sahbaz
Bey’in yorgunluktan uyumalarmi “Bugiin at siiriisiine (yilkiya) bakmaya gitmislerdi”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 79) diye agiklama yaptiginda ge¢im kaynaklarinin hayvancilik

oldugu anlagilmaktadr.

3.1.2.9. Oyunda Zaman Kullanimi

Oyun 1848 yilinin ilkbaharinda Nevruz Bayraminm bir son sonrasinda baslar,
ikinci sahne ayni glin devam eder, liciincii sahne ertesi giinlerde gectigi diisiiniilebilir net
bir bilgi verilmemistir. Ddrdiincii sahne ayn1 gilinlin aksami, glines batimini iki saat gece

baglar ve gece devam eder

3.1.2.10. Oyunda Kostiimler

Eserde kadmlar kirsal giyim tarzini kullanmaktadir, baglarinda ortiileri vardir.
Yiizlerini 6rtmek i¢in yagsmak kullanirlar. Dervis Mesteli Sah da geleneksel ve kirsal bir
glyim tarzina sahiptir. Hatemhan Aga kendi halki ve Paris halkimi dig goriiniis ve
kiyafetlerini de karsilastirmaktadir. Paris kadmlarinin sokaklarda yiizleri agik dolasmasi

ve glinliik giyimlerine deginilmektedir.

3.1.2.11.Oyun Degerlendirmesi

Mosy0 Jordan'in temsil ettigi modern tip ve bilim ile Dervis Mesteli Sah’in temsil
ettigi geleneksel ve dogmatik diislince arasindaki ¢atigma eserin merkezindedir. Mosyo
Jordan, eserin aydin karakteridir ve batililagma ¢abalarini temsil eder. Modern tip

anlayismi benimseyen, bilime ve egitime deger veren bu karakter, toplumun eski
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aliskanliklarina ve hurafelere karsi ¢ikar. Ancak, onunla karsilasan geleneksel diisiinceye
bagh karakterler, 6zellikle de Dervig Mesteli Sah, ¢agin getirdigi degisimlere direnirler
ve bu catigsma eserin temel dinamigini olusturur.

Memmedov’un hazirladigit M.F. Ahundov Eserleri 1. Cilt’in 6nséziinde bu eserde
Ahundov’un aldatici, halki kandirip soyan Dervis Mestali Sah karakteri ile Fransiz bitki
bilimcisi Mosyo Jordan karakterini karst karsiya getirdigini ifade etmektedir. Mosyo
Jordan'1 bilim, egitim ve ilerlemenin temsilcisi olarak tasvir ederken, Dervis Mestali Sah
ise aldatic1 bir yasam siiren bir figiir olarak gosterilmektedir. Bu karsithk, iran'in feodal
yapisini temsil eden biiyiicii ile Fransa’nin 6zgiirliik¢ii yapisini temsil eden bir bitki
bilimcisiyle catigmasini gostermektedir. Sahbaz Bey karakteri araciligiyla ise yazar,
Azerbaycan gengliginin bilgi, 6grenme ve Avrupa medeniyetinin basarilarma ulasma
cabalarini takdireder. “Mirze Feteli'nin bu komedide ¢izdigi Sahbaz Bey karakteri, daha
sonraki yillarda N. Vezirov, E. Hakverdiyev, N. Nerimanov ve Celil Memmedkuluzade
tarafindan yaratilan aydin, egitimci kahramanlar serisinin ilk 6rnegidir ve biiyiik bir
ozenle ve samimiyetle ele alimmistir” (Memmedov, 2005: 18-19).

Mosyo Jordan karakteri ile Ahundov’un kendi fikirlerini yansitmak istedigine
deginen Akpmar, bu firsattan istifade ederek komedi havasi igerisinde Avrupalilar
hakkinda halka bilgi verip genglerin ilgisini Avrupa’ya ve bilime c¢ekmek istedigi
yorumunu yapmaktadir. “Mosyo Jordan’in agzindan kendi fikirlerini soylemistir. Fakat
bu tipi kendi fikirlerini temsil edecek seviyede idealize etmis degildir. Mosyo Jordan’la
Avrupa ilim ve fenninin ileri oldugu meselesinde ayni kanaattedir. Frenk dili bu ilemlerin
kapisini agmak icin gereklidir” (Akpimar, 1980: 157). Mosyod Jordan, Karabag'a bitki
tiirleri lizerinde arastirmalar yapmak amaciyla gelmis ve Hatem Han A ga'nin obasinda bir
kis mevsimi gecirmis yabanci bir karakter olarak ¢izilmistir. “Ahundzade, Mosyé Jordan
gibi orijinal bir karakter yaratarak Dogu ve Bati'vi bir araya getirme ve mukayese etme
firsatim elde etmistiv. Bu tip, bir komedinin gerekli komik unsurunun ortaya ¢ikmasini
saglayan zithklart ustaca sergilemistir.” Mosy0 Jordan karakterinin iyi ve yardimsever
olusunu, uzun siire misafiri oldugu kisilere kars1 duydugu siikran hislerine karsilik olarak
Sahbaz Bey'i Paris'e gotiirlip ona Fransizca dilini 6gretme ve krala takdim ederek
gostermek istemesinden anlasilmaktadir. “Ahundzade, Mésyo Jordan'in karakterini tam

anlamiyla bir Avrupali tipi olarak yaratmak istememigstir. Onun amaci, genglerin ilgisini
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cekerek Avrupa ve Avrupalilar hakkinda canli gozlemler ve bilgiler sunmak, bunu bir
komedi havasi igcinde yapmakur.” Mosy0 Jordan ile Avrupa ilim ve feninin ileri oldugu
konusunda ayni diistincededir ve Frenk dilinin bu ilimlere erismek i¢in gerekliligini
vurgular. Mosy0 Jordan'in bitkilerle ilgili uzun monologu hafife alinmis sekilde
gosterilmis ve kendini begenisi ile diger botanik¢ilere yonelik kiiclimsemesi ustalikla
hicvedilmistir. Fransiz aliminin cahil insanlara tepeden bakist ve magrurlugu alayl bir
sekilde elestirilmistir (Akpmar, 1980: 157-158).

Ahundov bu eserinde de ilkinde oldugu gibi iyi ile kotii karakterleri karst karsiya
getirmez ve onlar1 sahnede bir arada gostermeden seyirciye bu ¢atigmay1 hissettirmekle
yetinir. Ayn1 Kimyager Molla ibrahim Halil karakteri ve karsithg1 Sair Hac1 Nuri’nin
oyun igerisinde karsilasmamasi gibi bu eserde de Mosyo Jordan ve Dervis Mestali Sah
karsilagmazlar. Fakat seyirci onlarin zithklarint goriir, karsit fikirsel ile temsil ettikleri
degerlerin farkliliklarini hissederek yapilan elestiriyi anlarlar.

Ayrica Akpinar tez calismasinin karakter analizi boliimiinde Hatemhan Aga ve
Mosy0 Jordan arasinda da karsilastirma yaparak bunlarm, “iki ayri alemi, baska baska
kiiltiirleri” temsil ettiklerine deginmektedir. Ikisi arasindaki zithk, yazarn “Dogu” ve
“Bat1” arasindaki ayrimi halkin anlayabilecegi bir sekilde mukayese etmesine olanak
tanir. “Eserin son sahnelerinde monarsi taraftart alimin telash hali ve kral hakkindaki
sozleri, yazarin Mésyo Jordan'in sahsinda Monarsiye karsi hafif bir alay i¢inde oldugunu
gosterir.” Eserde Mosyo Jordan'in Oba sakinlerine daha ¢ok Fransiz glindelik yagamini
anlattigin1 gozlemliyoruz. Fransiz kadmlarmm toplum i¢indeki rolii, kiyafetleri ve
erkeklerle iligkileri gibi konular {izerinde odaklanilmistir. Ahundov, Mdsyd Jordan
karakterinden faydalanarak Avrupa ve Dogu kadmlarinin durumu karsilastirilmis, bunlar
arasindaki belirgin farkliliklar1 gostermistir (Akpmar, 1980: 158).

Eserinde, toplumsal-sosyal, ahlaki-manevi sorunlar, kadin ve toplum sorunlari
detayh bir sekilde isleyen Ahundov hakkinda arastrmaci Ilhan Rehimli'nin yaptig:
dramaturjik analizde; bu oyunun igerisindeki Dervis Mestali Sah karakteri ile Molla
Ibrahimhalil karakteri arasmdaki benzerlie deginerek ikisinin manevi bir akrabaliga
sahip oldugunu, ancak sanatsal agidan Dervis Mestali Sah karakterinin digerine gore
tasvirde Ozgiin olmasi sebebiyle One ¢iktigi belirtilmektedir. “Dervis Mesteli sah da
sadece gercek toplumun gercek sosyal-toplumsal tipidir. Bu nedenle MirzeFeteli
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Ahundzade bilerek Mesteli sahuin “Parisi dagitmaq ” hayalini Komedinin sonuna tagir. Bu
tiir bir sanatsal anlayis ve dramatik iislupla yazar, toplumun “Molla Ibrahimhelil
Kimyager” komedisinde gérmedigimiz yonlerini daha satirik bir bicimde tasvir eder.
Avrupa ve Asya yasam tarzlarinin dogasmi ve bu doganin bilinglere etkisini aciklar.
Avrupa tipinin karakteristik temsilcisi olan Miisyo Jordan karakterini yaratwr. Diger
taraftan, bu eserde yalnizca bir sehrin (“yani niifusun’) tipik bir temsilcisi degil, ayni
zamanda biiyiik bir yerlesimin- TekleMuganli obasinin tinli beyi (Hatemhan Aga),
Avrupa'ya, medeniyet 1sigina ilgi gosteren (Sahbaz Bey) geng¢ karakterleri de yaratilir.
En énemlisi, Ahundzade bu komedide mevcut toplumsal tepkileri, bilin¢lerin karanhigini,
umursamazhgin dogurdugu yoksullugun sarsict icsel ozelliklerini kadin karakterleri
aracthigyla ifade eder. Dramaturgun yetenegi, ulusal edebiyatimizda olmayan bir tiirde
bile bu kadar canl, gergek, etkileyici ve lezzetli karakterler, ozellikle kadin portreleri
yaratabilmesindedir” (Rehimli, 2005: 28). Rehimli'nin de burada vurguladigi gibi
Ahundov tarafindan ¢izilen kadn imaji doénemi icerisinde ornek olmasi ve topluma yon
verebilmesi agisinda dikkat ¢ekicidir.

Mirza Fethali Ahundov eserinde sadece toplumsal konulan elestirmekle kalmaz,
ayn1 zamanda doneminin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini de gozler 6niine serer. Eserdeki
karakterler, sadece bireyler olarak degil, ayn1 zamanda toplumun genel yapisini temsil
eden semboller olarak da okunabilir. Kadm tiplerinin baskin oldugu oyunda, Sahbaz
Bey'in Paris'e olan hayranhigi ve Bati kiiltiirine duydugu ilgi islenir. Sehrebanu,
geleneksel yontemlere basvurarak sorunlart ¢dézmeye calisan bir tiptir. Kizlar Serefnisa
ise nisanlisinin Paris hayaline karsi ¢gikmaktadir. Sahbaz'in Fransizca 6grenme arzusu ve
Mosyo6 Jordan'm anlattiklari, aile iginde heyecan yaratur.

Eserde, Ahundov’nin geleneksel anlayisa karsi batili degerlere olumlu bir bakis
acist sundugu hissedilmektedir. Kadmn tipleri araciligiyla toplumun cesitli yonleri
elestirilir. Sahbaz Bey'in modern egitim almis bir karakter olarak 6ne ¢ikmasi, yazarin
egitim ve aydmlanma ideallerini yansitir.

Eserde dort ayrt kadin karakter bulunmaktadir. Hatemhan Aga’nin esi ve
Sahbaz'in kaymvalidesi Sehrebanu Hanim, merhametli, insan sevgisiyle dolu ve ayni
zamanda cahil gosterilen bir karakterdir. Sehrebanu Hanim kizinin mutlulugunu

saglamak ve Sahbaz'in Paris'e gitmesini engellemek ister. Kocasi Hatemhan Aga'nin
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etkisiz olmasi, anne ve kiz1 umutsuzluga itmistir. Her iki kadin da sihre inanmaktadir ve
Dervis Mestali Sah’a gilivenmelerini kolaylastiran saf ve cahil bir yapiya sahiptirler.
Sehrebanu, kocasmna kizmaktadir. Kendisince bir cesit fedakarlik yaparak Sahbaz'in
gitmesini engellemeye calisir. DUiglin masrafi i¢in biriktirdigi altini, biiyii yapan Dervis
Mestali Sah'a verir. Sehre Banu, sert mizach olmasmna ragmen merhametli ve yufka
yiirekli bir kadindir. I1k ¢6ziim &nerisi olarak Mestali Sah'in biiyii yaparak Mosyo Jordan't
oldiirme istegine karsi ¢ikar, ancak caresizlik nedeniyle tanimmadigi Paris halkmin
oldiiriilmesine razt olur. Buna gerek¢e olarak Parislilerin kadmlarm &zgiirce
dolagmalarina izin vermiglerini gosterir.

Ahundov’un yarattig1 bu komedideki kadin karakterler, o giin i¢cin Azerbaycan’da
yeni bir tiir olan komedide etkileyici ve gergek karakterlerin 6rnekleridir. Buradaki kadm
karakterleri, o donemin toplumsal manzarasinin kadin ve toplum sorunlarmi ele almak
icin etkileyici araglar olarak kullanir. Bu eser, kadinlarin toplumdaki rollerini ve bu
rollerin getirdigi sinirlamalar1 gézler Oniine sererek, satirik bir sosyal anlam tagimaktadir.

“En onemlisi, Ahundzade bu komedide mevcut toplumsal olumsuzluklar,
bilinglerin kararmasini, umursamazhigin yaratugr yoksullugun ¢arpici igsel ozelliklerini
kadin karakterleri aracihigiyla verir. Yazarin giicii, ulusal edebiyatimizda gelenegi
olmayan bir tiirde, bu kadar canli, bu kadar gercek ve bu kadar zengin, ozellikle kadin
portreleri yaratmaktadw. Dogrudur, bu kadinlar simrli bir alanda, yani Hatemhan
aganin evinin temsilcileridir. Ancak dramaturg, tam da bu “dar” c¢ercevede o kadar
ustalikla edebi karakterler yaratir ki, bu karakterler o dénemin toplumsal manzarasimin
kadin ve toplum sorunlarint ortaya ¢ikarmak icin yeterlidir” (Rehimli, 2005: 28-29).

Eserin sonunda, kadmlarin Mestali Sah'in sozlerine korii koriine inanmalar1 ve
Paris'in tarumar oldugunu diisiinerek yiiz altinlarin1 vermeleri, geleneksel inanglarin
cikmaza siiriiklenigini gosterir. Ahundov, eserinde toplumun egitim, bati kiiltiiriine
duyulan hayranlik ve geleneksel inanglar gibi konulardaki gatismalarini basarth bir
sekilde isledigi goriilmektedir.

“Sehrebanu Hamim- Dogru diyorsun baba dervigs! Devlere ne kadar bahsis
vermemiz gerekir?

Mesteli Sah- Fazla istemem, ne kadar vaat etmigseniz hanim, yiiz Avusturya altini.

Sehrebanu Hanim- Baba dervis ¢ok olmaz mi?
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Mesteli Sah- Giizel, binlerce tiimen degerindeki sehri harap ettiriyorsunuz, yiiz
Avusturya altini ¢ok mu?

Sehrebanu Hamim- (Yiiziinii kizina ¢evirir.) Serefnisa, kizim para sandigini buraya
getir. (Serefnisa Hamim kalkar, yiikliikten para sandigini alip anasimin oniine koyar.
Sehrebanu Hanim sandigin agzini agar. Yiiz tane yeni Avusturya altini ¢ikarwr ve séyle
der.) Kizim Serefnisa, diigiin masrafina bile hi¢c paramiz kalmadh.

Serefnisa Hanim- Ne yapalim ana, bir iki yiiz toklu satariz, yine paramiz olur.

Sehrebanu Hanim- Dogru soyliiyorsun kizim. Bagimizin goéziimiiziin sadakast

olsun. (Yiiziinii ¢evirip) Al, baba dervis!” (Aktaran: Buttanri, 2006: 78).

Bu sahnenin hemen sonrasinda Dervis Mestali Sah tam gidecekken kap1 vurulur
ve Dervis hizla esyalarini toparlayarak perdenin arkasma saklanir ve olanlart izler. Eve
telasla ve korku ile gelen kisi ise MOsyd Jordan’dir. Paris’te baslayan olaylar1 duymus ve
Hatemhan Aga’da at alarak hizla gitmek istedigini soyler.

Ahundovbu eserinde de ilkinde oldugu gibi cahil insanlarin kolaylikla biiyii ya da
batil inanclara kapilarak bilimden uzaklagmalarini elestirmektedir. Bu eserde iginde
bulunduklari problemin ¢ézlimii olarak ellerinde sadece biiyii yaptirmak olan cahil ve saf
kadmlar gelen biiyiiciiniin yalanlarma inanirlar. Kimyager Molla Ibrahimhalil’in
Nuhululart kolayca kandirmasi gibi burada da biiyiicii Mestali Sah kadmlart kandirip
altinlar alir. “Molla Ibrahim Halil, o zamanki cemiyette nisbeten az goriilen bir isin;
“simyagerlik'in temsilcisidir. Halbuki Mest Ali Sah sihirle ugrasan bir dervis tipidir.
Ikinciler bir sark cemiyeti icin daha karakteristikti. Bu bakimdan Mest Ali Sah tipi,
Kimyager gibi kalin hatlarla c¢izilmemis, daha teferruath, dolgun ve canli olarak
anlatmistir. Ciinki cemiyette biiyii ve biiyiicii ile alakali sayilamayacak kadar ¢ok itikad
vardi. Yazarmimiz elindeki bu zengin malzemeden ustalikla faydalanmus, biitiin tipik
hususiyetleriyle bir “caduger”i yani biiyiiciiyii tasvir etmeyi basarmigtir” (Akpinar,
1980: 157).

Eserde biiyiicii Mestali Sah kendine biraz gizem katmak biraz da ne dediginin
anlagilmas1 Onlemek i¢in yardimcisiyla aralarinda Fars¢a konusmaktadir. Onun bu
konusmasii kadmlar anlamaz. Ama biiylicii kadmnlart ¢ok iyi tanidig1 bellidir, onlarin

cahillikleri ve korkular ile para kazandig1 anlagilmaktadir. Kendisini tanitirken anlattigi
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Hikayelerden aslinda cesitli doga olaylarindan yararlanarak halki kandirdig: fark edilir
ama bunu caresiz durumda olan kadmlar anlayamaz. Yardimcisiyla konusurken ve
hazirliklarm1 yaparken bunlar Farsga olarak itiraf eder. Seyirciye burada verilen ders
direkt olarak sahnede anlasilmaktadir.

Sonrasinda gelen sahnede biiyiicii hazirladig1 Paris maketini elindeki ¢ubuklarla
yikar ve isi ashnda devlere yaptirdigini sdyleyerek kadmlar iyice ise inandirir. Devleri
paray1 istemekte kullanir, kendisi bir dervis oldugu i¢in dogrudan para almadigini ve
ald1g1 bu paranin “devierin el emegi, rizk” oldugunu sdylemektedir. Tahtalar1 yikarken
yaratilan atmosfer olduk¢a komik unsurlara sahiptir. Cahil kadmlar bu manzara
karsisinda dehsete kapilirlar ve korkarlar. Bu korku sayesinde de Mestali Sah kolaylikla

altinlan alir ve kagar.
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3.1.3. HIKAYET-i HIRS-l GULDUR BASAN (1851)
“HEKAYET-I HIRSI QULDURBASAN”

3.1.3.1. Oyuna Ait Bilgiler

“Hekayet-i Hiwrsi Quldurbasan” komedisi Mirza Fethali Ahundov’un dérdiincii
drama eseri olarak bilinmektedir. Sovyet doneminde yayimlanmis {i¢ ciltlik eserlerinin
ilk cildinde hem Azerbaycan Tiirkgesi hem de Rusga olarak yaymmlanmis ve “Secilmis
Edeb; Eserler” baslkli yaymmda “Vezirhan-: Lenkeran” adli oyunundan sonra yer
verilmistir. Fakat yazar komedilerini hem 1853'te Rusga yayininda hem de “Temsilat”
adli eserlerinin tiimiiniin yayimlandigi1 kitabinda bu oyun “Mosyé Jordan ve Dervis
Mestali Sah” oyunundan sonra ve “Lenkeran Vezirinin Hikdyesi’nden 6nce yer almustir.
Eserleri 1.Cilt’te Nadir Memmedov’un belirttigi iizere “Hekayet-i Hirsi Quldurbasan”
komedisinin yazilma tarihi Hicri 1268 (Miladi olarak 17 Ocak 1852) olarak gegmektedir.
Yazarin bu komedisinin Rus¢a gevirisi 1851'de “Kavkaz” gazetesinin 3 EKim, 2,9, 27 ve
30 Kasim (No. 83, 84, 86, 90, 91) sayilarinda yaymmlanmistir. Sonug olarak bu durum,
Ahundov’un bu eseri 1851'in ilk yarisinda yazdigini ve Rusgaya g¢evirerek “Kavkaz”
gazetesinde yaymmladigmi ve aslinda {igiincii dram eseri oldugunu gostermektedir.

Ayrica Nadir Memmedov’un verdigi detayl bilgiye gore “Hekayet-i Huwrsi
Quldurbasan” komedisi “Kavkaz” gazetesinde basilan niishasi oyunun ilk versiyonu iken
sonradan basilan kitaplarda oyunun ikinci versiyonudur. “Bu versiyonun Rus¢a yayminin
(1853) basinda séyle bir notu bulunmaktadwr ki, komediyayr sahne i¢in Kont V.A.
Sollogub tarafindan uyarlamistir. Sollogub, o zamanlar Tiflis Rus tiyatrosunun yéneticisi
olarak gorev yapryordu.” Bu arastirmasina ilaveten ¢evirmen olarak da esere katki sunan
Memmedov su detayida ilave eder: “Hekayet-i Hirsi Quldurbasan” komedisinin her iki
versiyonunun birinci ve ikinci perdesi genellikle birbirine tamamen uyumludur. Geriye
kalan ti¢ perdede ise keskin farklar bulunmaktadwr. Bu farklarin Ahundzade'nin dramatik
yaraticthgmmi anlamak icin biiyiik 6nem tagir.” Memmedov, eserin “Kavkaz” gazetesinde
yayimlanan versiyonu ile 1853'teki Rusca basimi ve Temsilafta bulunan kopyalar
arasinda belirgin farkliliklar bulundugunu belirtmektedir. Gazetede yayimlanan versiyon,

eserin ilk hali olup ne Rus¢a ne de Azerbaycan Tiirk¢esindeki el yazmasi kopyasi hala
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bulunamamistir. Diger niishalar ise eserin tekrar gézden gecirilerek yazilmig son seklidir
(Memmedov, 2005: 254-255).

Horst Wilfrid Brands’in 1958 yilinda yayimladigi “Azerbaidschanishes
Volkslebenund modernistischeTendenz in den Schauspielen Mirza Feth-Ali Ahundzade’s
(Mirza Fetali Ahundzade'nin Oyunlarinda Azerbaycan Halk Hayati ve Modernist
Egilim,1812-1878)” isimli arastirma kitabinda: “Rus¢a tam metnin yayimlanmasindan
sonra, 1853'te, ilk Avrupa yayini B. de Meynard ve S. Guyard'in oldu. 1889'da yine
Paris’te de Meynard'm Azerice orijinal metni ile terciimesi Receuil de Textes et de
Traductions, s. 103-215'%e yayimlandi; 1890'da Londra'da A. Rogers'in fngilizce
terciimesi yayimlandi: The Bearknockeddown the Robber.” seklinde bu oyun hakkinda
daha detayl bilgi verilmektedir.

Ahundov’un bu oyunu Azerbaycan tiyatrosunda sahnelenen ilk oyunu olma
ozelligi de tasimaktadir. 1852-1853 yillarinin tiyatro doneminde sahnelenmistir.
Memmedov oyunun sahnelenmesi  konusunda ““Hekayeti-hisi-kuldurbasan
komediyasi (ikinci versiyon), M.F. Ahundzade'nin Tiflis Rus Tiyatrosu'nda sahnelenen ilk
komedyasidir. 1852-1853 tiyatro sezonunda gosterime girmistir. “Kavkaz” gazetesinde
yayimlanan tiyatro elestirilerinde belirtildigine gére, gosteri biiyiik bir basariyla
geemistir” (Memmedov, 2005: 269).

“Hekayet-i Hwsi Quldurbasan” ismini verdigi oyunun Tirkiye Tirkcesine
aktariminda Salih Bozkurt “Eskiyayr Basan Ay1” bashgmi kullanirken, 2012 yilinda
aktarmuni yapan imdat Avsar “Eskiya Piiskiirten Aymm Hikayesi” olarak gevirmistir.
Burada alintilamay1 yaptigimiz metnin aktarimmi yapan Miizeyyen Buttanr ise eseri
“Eskiyaliga Heveslenenin Hikayesi” olarak cevirmistir. Biz bu ¢alismamizda oyunun

orijinal adni1 kullanmay1 tercih edecegiz.
3.1.3.2. Oyun Ozeti

Ug perdelik bir oyun olan “Hikdyet-i Hirsi Guldurbasan”, Semseddinli diye
adlandmilan Terekemeler Obasi’'nda ve gevresinde ge¢mektedir. Birinci perde derenin

icinde biiyiik bir pelit (mese) agacmin dibinde, biiyiik bir tas lizerinde oturan Perzad ve

sevdigi gen¢ Bayram ile acilir. Ilk sahnede ikisinin de birbirini sevdigi, ancak bu yetim
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kiz1 biiyiiten amcas1 Mesedi Kurban’m biraz korkak ve beceriksiz olarak bilinen oglu olan
Tarverdi adli gengle evlendirmek istedigini 6greniriz.
“Perzad- Ne yapayim, elimden ne gelir? Babam éldii, anamla amcamin yaninda
kaldik. Kardesim yok, elimden tutanim yok. Amcam, hayvanlari, at siiriilerini
baskasina kaptirmak ister mi ki beni baskasina versin?
Bayram- Peki, amcan seni arayip sormuyor ama, senin stiriinii, atlarini niye
arayip soruyor? Iste seni bunlar icin, simdiye kadar bir serce bile vurmamis, bir
kuzu bile ¢almamis o korkaga, o elinden higchir is gelmez, kiz gibi aptal ogluna
almak istiyor.
Perzad- Ne yapayim kadere karst gelinmez. Elbette benim alnima bir korkaga es
olacagim yazilmig
Bayram- Yani bu dert mi? Korkaga es olmaktansa, kendini bu géle at da 6! daha
iyi degil mi?
Perzad- Elbette. Tarverdi've kari olmaktansa, bogulup élmek ondan yiiz kat
daha iyidir. Senden c¢ekiniyorum. Eger sen izin verirsen, bu dert ile
yasamaktansa, kendimi hemen 6ldiiriiriim.
Bayram- Allah korusun, soz gelisi béyle dedim. Sen olmadiktan sonra ben bu
diinyada niye yasayayim? Senin olmene veya Tarverdi've kari olmana asla raz
olmam.Bugiin yarin Tarverdi'nin bagrina bir kursun sikayim da sonra benim
basimane gelirse gelsin.
Perzad- O halde bir kursun da bana stk da beni de éldiir. Senden sonra bu
diinyada ben niye yasayayim?” (Aktaran: Buttanri, 2006: 103).

Bayram cesur fakat fakir bir gengtir, sevdigi i¢in Tarverdi’yi dldiirmeyi
diisinmektedir ama Perzad buna izin vermez. Kiz1 ka¢irmak ister ama Perzad bunu da
annesi nedeniyle istemez.

“Bayram-Senin elinde. Bana izin ver, seni kagirayim.

Perzad-Nereye?

Bayram-Karabag'a, Erivan'a, baska uzak yerlere.

Perzad- (Biraz diisiindiikten sonra) Hayiwr, anam razi olmaz. Anamin tek sevdigi,

sahip oldugu kisi benim. Eger beni uzaga gotiiriirsen anam ¢ok tiziiliir, bedbaht olur”

(Aktaran: Buttanri, 2006: 103).
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Bunun iizerine Bayram, arkadasi Namaz ve esi Zeliha araciligiyla Tarverdi’yi
eskiyalik yapmasi igin kandirmayi planlar. Bayram Namaz ve Zeliha’ya kendi atini1 ve
buzagil bir inek sozii verir.

“Bayram- Mesela Tarverdi'yi bir bahane ile evinize ¢agirin ve “Perzad seninle
evlenmekten ¢ekiniyor. Esin dostun kendisini ayiplamasindan korkuyor” diye
onu inandirm. Ona “Senin igin korkak, yiireksiz adam diyorlar. Herkes bilir
senin elinden hichir is gelmez, bir hirsizlikta, eskiyalikta, kac¢ak¢ilikta adin
duyulmamistir. Silah kullandigin bilinmez, vurmay: bile bilmezsin. Hangi kiz
senin gibi bir oglani sever. Sen de bir hiiner goster, bir adam soy, para getir, bir
sey getir, ya da at ¢al, bir mal hirsizla. 'Fildnkes de bu hiinerin sahibidir.’
desinler ki ondan sonra kiz da senin gibi kocast olacag i¢in éviinsiin. ” deyin.
Tarverdi ahmaktwr, bu sozlerin hepsine inanwr, ahmaklik edip kendini beldya
salar, Perzad da bana kali” (Aktaran: Buttanri, 2006: 106).

Zeliha ve Namaz alacaklart hediyeleri istedikleri ve Namaz’m 6ncesinde Mesedi
Kurban’a karg1 bir kini olmas1 sebebiyle ciinii almak icin teklifi hemen kabul ederler.
Tarverdi’yi evlerine g¢agmirlar ve Perzad’in kalbini kazanabilecegini sdyleyerek onu
kolaylikla eskiyalik yapmasi igin kandirirlar:

“Zeliha- Belki kiz seni sevmiyor, gonlii baskasindadur.

Tarverdi- A bu ne konusur! “Kiz seni sevmiyor.” Tuhaf soyliiyorsun, niye kiz
beni sevmesin?

Zeliha- Yani sen 6nemli bir adam misin? Niye seni sevmesi gerek? Sen omriinde
ne bir yigitlik gosterdin ne de bir séhret kazandin. Kizlar seni niye sevsinler?
Tarverdi- Ne sohreti kazanacakmisim? ...

Zeliha- Hig¢ hirsizliga gittin mi?

Tarverdi- Hayw, hirsizhiga hi¢ gitmedim. Nigin hwsizlk yapacagim? Kendi
zenginligim, malim az mudir?

oldiirdiin mii?

Tarverdi-Hayiwr, ne adam soydum, ne de adam éldiirdiim. Sibirya'ya stirgiine

gidenleri, dar agacina ¢ekilenleri géziim gérmiiyor mu?
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Zeliha- Yigit adam hi¢bir seyden korkmaz. Cekinmek, korkak adamlarin isidir.

Bu yiizden Perzad seninle evienmek istemiyor. Herkes senin i¢in: “Giivenilmez,

korkak. ” diyor.

Tarverdi-Kim diyor?

Zeliha- Herkes diyor. Kadinlar, kizlar, adamlar hatta kiiciik cocuklar bile. Hepsi

“Tarverdi oyle yakisikli oglandw ki benzeri yok ama ne fayda korkak ve

beceriksizdir.” diye esefleniyorlar.

Tarverdi- Benim korkak oldugumu kim diyor.? Asla korkak degilim. Biraz

cekingen, tedbirli bir adamim. Yoksa ben de korkaklik ne arar? ...

Tarverdi-...Demek boyle ha! Perzad bunun igin bana gelmek istemiyor. Hen

korkakmisim 6yle mi? Vallahi 6yle ofkelendim ki su anda yola ¢ikip adam

soymak istiyorum. Herkese benim hakkinda bog yere dedikodu yaptiklarin

gostermek istiyorum.

Zeliha-Hiinerini goster de gorelim, séylemekle olmaz.

Tarverdi- Sen bir yer goster, ben hemen yola ¢ikayim” (Aktaran: Buttanri, 2006:

108-109).

Tarverdi’yi eskiyalik yapmasi igin ikna ederken zaman zaman da dalga gegerek

onu daha da hirslandirirlar:

“Zeliha-Samahi yoluna ¢ik. Oradan bes yiiz kumas tiiccart gelip ge¢mektedir.

Birisini, ikisini soy, malim getir de gorelim bakalim. Ger¢ekten sen yigit misin,

yoksa bos yere gevezelik mi ediyorsun?

Tarverdi-Tabii ki olacak. Ama yalniz gitmek biraz tehlikeli degil mi?

Zeliha- Sen de yanminda arkadas gotiir. Bizde az mu yigit delikanlt var. Ama sen

nerede, boyle is nerede.

Tarverdi- Ben nerede, boyle is nerede mi? Vallahi dogru soyledigimi goreceksin.

Namaz buraya gel! Allah'mi seversen bana arkadags bul.

Namaz- Arkadast ne yapacaksin?

Tarverdi- Dolasmaya ¢tkacagim.

Namaz- Bos bos konusma, sen kervan basamazsin.

Tarverdi- Vallahi dogru soyliiyorum. Bana yoldas bul.
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Namaz- Aptal aptal konusma. Ben bu isi dogru bulmuyorum. Bu is senin isin
degil.

Tarverdi- Sen ne bicim adamsin, seni ne ilgilendirir? Sen bana arkadas ver,
sonra gor bakalim bu benim isim mi yoksa degil mi?

Namaz-Mademki vazgecmiyorsun, Hatun oglu Veli ile Nesip oglu Orug¢'u
cagiriniz, gOHIrirsin. ..

Zeliha- Ben onu tanwrim. O hi¢bir zaman boyle bir ise giriseme:z.

Tarverdi. Ben mi girisemem? Goreceksin neler yapacagimi. Git ondan hemen
cagir, sonra ogrenirsin” (Aktaran: Buttanri, 2006: 109).

Tarverdi’ye yardim etmeleri i¢in Veli ve Orug isimli iki ¢obani ¢cagiran Namaz,
soygun sonrasinda ellerine gececek maldan kendi paym ister. “Namaz- (Yavas
sesle) Bak Tarverdi, eger bahtin yar olur da her ne getirirsen kendin kadar bana
da pay vereceksin ha. Benden saklaman ayip olur. Getirdiginiz seyleri saklamak,
izini kaybetmek benim boynuma borg. Sartim, her seyden bana yari pay
vereceksin” (s5.110).

Gelen iki ¢coban da bu is i¢in uygun goziikkmemektedirler. Veli isimli coban sadece
koyun kuzu hirsizhigr yaptigini, baska bir sey elinden gelmeyecegini sdyler. Orug ise hig
koyun kuzu hirsizhd1 yapmadigini belirtir. Sadece kuslara tiifek atnuslardir. Insana tiifek
atmak ise onlara gore degildir. Fakat Namaz kurnazca onlari ikna etmeyi basarir:

“Namaz- Size kim adama tiifek atin diyor? Ata biner, dolasmaya ¢ikar, posta
voluna girersiniz. Birden dniiniize ya deve kervami, ya da Ermeni tiiccarlart ¢ikar.
Korkutmak icin bagslarmmin iistiinden tiifek bosaltirsiniz. Bunda hi¢bir sakinca yoktur.
Onlar korkup her biri bir tarafa ka¢inca mallari, paralart dokiiliip kalir. Onlart toplayp
geri donersiniz. Bu zor is mi?” (Aktaran: Buttanri, 2006: 111).

Tarverdi ise ¢gobanlarm bu isi istememesini ummakta, fazla israr edilmesini uygun
bulmamaktadir, bir bahane olsa da isten vazgegseler ister ve tekrar diisiinmek ister ama
Namaz ustaca ona firsat ve zaman tanimadan isin {istiine atlar ve adamlar bir sekilde
ustaca ikna eder:

“Tarverdi- Namaz buraya gel, zor etme! Gériiyorsun ki korkuyorlar. O halde

daha niye israr ediyorsun? Biitiin hepsi benim gibi olmayacak ya, birak gitsinler.
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Namaz- Hayir, dur hele. Veli, ¢ikip gitmek ayp degil mi? Fazla mal goz mii
ctkarir? Once malniz, paraniz artar, sonra da séhret kazanirsiniz.

Orug- Zavall ben... yiyorum. Benim ad, san neyime gerek?

Veli- Evet, bu kel Oruc¢'a ad, san ¢cok lazimdir.

Namaz- A4 oglan, ne gayretsiz adamsmiz. Tarverdi ile hi¢ tuz, ekmek yemediniz
mi? Demek ki siz obamizda bundan daha devietli adam olmadigm
bilmiyorsunuz. Sizin hi¢ birisine yardim etmek aklmiza gelmez mi? Az adam mi
ondan hayw gormiistiir?

Tarverdi- Namaz, niye israr ediyorsun? Birak, ben kendim de biraz diisiinmek
istiyorum.

Namaz- Hayr, nankorliik ediyorlar. Kiiciik olan, biiyiigiin soziinii dinlemelidir.
Veli- Orug ne diyorsun? Gidelim mi?

Orug- Ne bileyim, Vallahi gideceksen gidelim.

Veli- Olur da bir at parasi elime gecer. Iki yildir at almak istivorum ama para
bulamiyorum.

Namaz- Elbette, at paras: da elinize geger. Boyle haywrli bir isten adam kacar
mi?

Veli- Artik ne yapmali? Madem ki Tarverdi ¢aresiz, rica ediyor, onun sozii
kardacagina diismanin boynu kwrilsin daha iyi. Ben hazirim.

Orug- Ben de hazirim. Arkadagtan ayrilmak olmaz.

Tarverdi- Ama dogru diiriist bir diisiiniin....

Namaz- (Onun soziinii keser.) Tarverdi sizden memnundur. Sizden firsati
ka¢irmadan acele ile gidip silahlanp gelmenizi rica ediyor. Eskiyalik igin boyle
giizel bir zaman bir daha ele ge¢mez” (Aktaran: Buttanri, 2006: 111).

Tarverdi’nin aklina son anda babasindan riza almak gelir. Babasi bu ise onay
vermeyecegi i¢in ona yalan sdylemesini Onerir. Fakat Tarverdi babasindan korktugunu ve
bu igin onun i¢in ¢ok zor oldugunu anlatir. Namaz tam bu noktada Tarverdi’nin can
damarmdan vurur, “Bir adam korkaksa, bu ¢esit bahaneler uydurur. Gitmiyorsan kendin
bilirsin” der ve Zeliha’ya ¢obanlara Tarverdi’nin isten vazgectigini sdylemesini ister.

“Tarverdi- Ben vazgectigimi sdylemedim.
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Zeliha- Ben simdi Perzad ile goriistiim. Her seyi kulagina fisildadim. Ne sevindi,
ne sevindi. “Allah’a siikiir artik Tarverdi've korkak demezler. Bundan sonra
utanmadan “Onu seviyorum.” derim. Simdiye kadar biitiin kizlar beni
ayipliyorlardi, her birisini gérdiigiimde basimi 6ne egiyordum.” dedi.

Namaz- Asikardw ki bizim kizlarimiz adam soymamig, yol kesmemis oglani
sevmezler. Iste birisi de bu Zeliha. Ne de olsa o da giizel sayilirdi.
Zeliha-Allah'ini seversen az konus, beni utandirma.

Namaz- Vallahi dogru soyliiyorum. Zeliha da boyle birisi. Eger ben daha
Onceden eskiyalik yapmasaydim hi¢ bana gelir miydi? Kan oyle degil mi?”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 111).

Tarverdi artik tamamen onlarm etkisinde kalmis ve bu ise raz1 gelmistir. Silah1
olmadig1r bahanesini sdyler ama Namaz ona kendi silahlarin1 verir ve hemen onu
giydirmeye baslar. Zeliha onu dyle goriince “Vay aman, Tarverdi ne kadar da heybetli
oldun? Seni gordiikleri gibi adamlar kacacaklar.” diyerek onu ikna etmeyi basarir.
Hemen sonrasinda gobanlar hazir bicimde tekrar sahneye gelirler. Zeliha, Tarverdi i¢in
dua ederek onu iyice havaya sokar ve costurur; “Tarverdi, Perzad ile birlikte
ihtivarlayasiniz. Pek ¢ok oglunuz kiziniz olsun. Oglanlarin da senin gibi yigit olsunlar”
der (s.113). Namaz ise hem Bayram’dan alacagi atin hem de Tarverdi’nin soygun sonrasi
bir seyler kazanmasi miimkiin olursa kendi eline gececek payin hayallerini kurarak
ellerini ovusturmaktadir.

Ikinci perde yine bir dere icinde gegmektedir. Bayram kendi kendine konusarak
durum degerlendirmesi yapmaktadir. i¢inde bulundugu zorlugu nasil atlatacagmni ve nasil
sabredecegini bilememektedir. Bayram sahneden ¢ikinca Tarverdi ve arkadaglar sahneye
girer, soygun yapmak i¢cin beklemektedirler. Yoldanbir atlinin geldigi anlasilir ancak ti¢ti
denasil yapacaklarint bilemeyecek haldedir. Tarverdi vazge¢cmek ister ama oba halkinin
kendilerine giilme korkusu ve beceriksiz goriinme endisesi nedeniyle Veli onu vurmakla
tehdit eder; “Yavas dostum, ¢ok ge¢ anladin. Yemin ederim ki eger donmeye kalkarsan
seytana uyup karnmi kursun ile doldururum. Aptal oglu aptal, sen yalvarip bizi buraya
getirdin. Simdi bizi birakip da gitmek mi istiyorsun?” ve boylece ise devam ederler. Veli
Tarverdi’yi eger kacarsa obanm icinde hesaplasmakla tehdit eder. Tarverdi c¢ok

korkmaktadir, kendisine agki i¢in bdyle bir ise kalkismasindan dolay1 ¢ok kizar.
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Bu sirada gelen Foht adindaki yabanci Tarverdi’nin silahli gériintiisiinden korkar,
kagmak ister, aralarinda kisa bir diyalog gecer, aslinda Tarverdi de ondan silahli olmas1
sebebiyle kokmaktadir:

“Foht- ... (Birden gozii Tarverdiye takilr.) Vay babam vay! Bu kimdir? Vay
aman, Allah vim sen koru.

Tarverdi- Hi¢ bilmiyorum ne yapiyorlar, orada arabanin atlarini durduruyorlar.
Arabaci kacp kendini ¢aliliga atti. Aferin kogaklarim nasil is gordiik. (Birden
gozii Foht'a takilir.) Eyvah, Allah! Yakalandik. Acaba bu kimdir?

Foht- Ah, bu eskiya olmali! Kesin beni éldiirecek. (Titremeye baslar.)

Tarverdi- Ay, bu adam da kesin eskiyaliga ¢ikmistir. Omzunda tiifegi de var. Vay
aman, tiifegini ateslese benim isim bitmistir (O da titremeye baslar)” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 115).

Aslinda bu sahnede ikisi de korkaktir ve birbirlerinin eskiya oldugunu sanarak
birbirlerinden korkar ve kagarlar. Kagarken yine birbirleriyle carpisirlar ve korkuyla ikisi
de ellerindeki keseleri ¢ikarip birbirlerine verirler:

“Tarverdi- Vallahi benim biitiin varim yogum budur. Al bunlart da beni birak.
Foht-Vallahi bundan baska biitiin yolculugumda bir sey kazanamadim. Al da
beni bwrak.

Tarverdi-Allah'ini seversen beni birak da obaya déneyim.

Foht-Merhamet et, beni oldiirme.

Tarverdi- Peki sen eskiya degil misin?

Foht-Ben bir fakir Alman'im. Sen kimsin?

Tarverdi- Ben kim miyim? Namussuz, gormiiyor musun ben eskiyayim. Calilikta
benim iki yiiz yoldasim yatiyor. Siz kag kisisiniz?

Foht- Ben yalnizim.

Tarverdi- Hadi ¢cabuk kag, yoksa seni hemen oldiirtiriim?

Foht-Dogru mu diyorsun, sen yalniz degil misin?

Tarverdi-Isitmiyor musun, benim arkadaslarimin sesleri geliyor.

Foht- Ah Tanrum, biitiin varim yokum talan edilecek. Ah Mariya Adamovna!

Mariya Adamovna! Basima gelenler nedir? Biz bundan sonra ne yapacagiz?

(Aglar.)

197



Tarverdi- Arkadaslarim yaklasyorlar, haydi defol! Cabuk kag, simdi karnini
kursunla doldururum.

Foht- Ah, Allah askina dur, hemen kagryorum. (Kagmaya baslar.)

Tarverdi- (Yalniz) Nasil korkuttum! Benim gibi zalim olur mu? Eger beni Perzad
bu halde gérebilseydi, korkudan 6dii patlardr” (Aktaran: Buttanri, 2006: 115).

Foht kagar, sans eseri Tarverdi onu korkutup kagirmay1 basarmistir. Veli ve Orug
gelirler. Adamin arabasina el koyarlar ve arabada iki sandik vardir. Tarverdi ise iyice
1sinmig ve cesur goriinmek ister, “Cok giizel, siz gidin atlar: getirin. Ben hemen sandiklari
kirip bir yere yigarim ama tez geri doniin. Burada ¢ok durmak olmaz. Ustiime adamlarin
cullanmasindan korkuyorum. Elimden bos yere kaza ¢ikacak.” der ama buna arkadaslari
inanmaz ve Veli; “Ahmak ahmak konusma! Sen bir tavuk bile oldiiremezsin. Sen kendin
ka¢ma da adam éldiirmemeni bagisladik.” diye karsilik verir. Kagan atlar1 da yakalamak
icin Orug ve Veli koruya gider (5.116).

Tarverdi sandiklardan ilkini agar, icinden maymun ¢ikar ama onu yakalayamadan
agaca cikar kacar. Ikinci biiyiik sandigin kapagmi kirar ve agtiginda i¢inden bir ay1 ¢ikar.
Korkudan tovbeler eden Tarverdi’yi ay1 yiiziinden yaralar, yere serip iistiine ¢ikar. Bu
sirada tepenin iizerinden Bayram belirir, olay1 goriir, Tarverdi yardim ister ve Bayram
aytya ates eder, ay1 kacar. Kurtulan Tarverdi dekagar. Bayram olay1 anlamak i¢in arabaya
yaklasir ama tam bu sirada Divanbeyi, Kazaklar ve terciiman ¢ikagelir. Divanbeyi, olay
yerinde gordiigii Bayram’t suglu sayar ve yakalatarak baglatir:

“Bayram- Bey, soziimii bir dinle. Ben bu yakinlarda avianiyordum. Bir giiriiltii
duydum. Baktim ki bir adam yalvarip yardim istiyor. Kostum yakimima geldim.
Gordiim ki bir ayt bir adami boguyor. Tiifegimi atesleyip aywi vurdum,
yaraladim. Ben bundan baska bir sey yapmadim.

Divanbeyi- Evet, giizel konusuyorsun. Bu sozlerle beni kandirmak istivorsun. Is
asikar. Seni su¢ mahallinde yakaladim. Dogrusu bu. Yapacagin sey,
arkadaglarmi bana séylemendir.

Bayram- Ben dogru soyliiyorum.

Divanbeyi- Oglan, ben sana acwyorum. Gériiyorum ki giizel, yakigikli biz
gengsin. Silahli olarak yakalanan eskiyaya ne ceza verildigini, ne iskence

yapudigim bilmiyor musun?
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Bayram- Elbette biliyorum. Cezast dar agacidir” (Aktaran: Buttanri, 2006: 117).

Bayram ne soylerse soylesin Divanbeyi’'ni ikna edemez. Sorgulama yapmak i¢in
yakindaki obaya gitmeye karar verilir. Bu sahne sonunda Divanbeyi memuriyet isinin ne
kadar zor oldugundan yakinir.

Ugiincii perde Semseddin ¢evresinde ¢adir icerisinde gegmektedir. Tarverdi yaral
gelince Necef'sorar, Tarverdi soygundan bahsetmeden olanlart kisaca anlatir. Necef bunu
“cinlerin” saldiris1 olarak goriir. Tarverdi gider gitmez Divanbeyi gelir. I¢erideki herkesi
mertebesine gore siraya dizdirir ve konuyu anlamaya calisir. Divanbeyi, hayvan
Terbiyecisi Fohtun bagina gelenler i¢in sikayet¢i oldugunu, hayvanlar ile gelirken
eskiya saldiisma ugradiklarini, Yeni Diinya ayisinin yaralandigmni, atinin birinin
6ldiigiinii, maymunun kagtigni ve arabasmin harap oldugunu belirtir. Bu eskiyalardan
birinin yakalandigmi ve obadan o yone giden silahli adamlarin goriildiiglinii sdyler ve oba
halkindan diger eskiyalari teslim etmelerini ister. Necef ise bunlarin tamamen “kuru
masal” oldugunu, aslinda genglerin “seytan yiginmna” rastladiklarini, bu durumda tiifek
attiklarini, “cinlerin” buna kizarak ve ay1 kihgina girerek saldirdiklarni anlatir.
Divanbeyi bu agiklamaya kizar ve aralarinda komik bir diyalog geger:

“Necef- Bizim obanin ¢ocuklarindan bir kagi ¢arsamba giinkii ovaya ekin
salamaya gitmiglerdi. Seytan stiriisiine rast gelmisler. Seytanlar arabada
gidiyorlarmis. Bunlar aptalca davranip cinler korkup kagsinlar dive arabaya
dogru tiifek atmiglar. Halbuki. “Bismillah” demeleri gerekirdi. Cinler sinirlenip
-Cuinkii her sekle girebilirler.- ay1 sekline girip bunlarin iistiine atlamis ve
wsirmig. Simdi bizim diismanlarimiz bunu masal yapip cinlerin biiyiigiine “Pag’
ad takip seni bastan ¢ikariyorlar.

Divanbeyi- (Sinirlenip Rus¢a) Be adam, sen ne sagma sapan konusuyorsun?
Necef-(Yiiziinii terciimana doniip) Anlamiyorum, bey ne diyor?

Terciiman- Divanbeyi sizde ceviz, findik ¢ok olur mu diyor.

Necef- (Terciimana) A kurbanin olayim. Bu bélgenin adina findikli vadisi derler.
Cevizin, findigin kaynagidwr. Allah izin verirse cevizler silkildiginde, findiklar
toplandiginda ¢uval ¢uval makamina getirecegimizi divanbeyine arz et. Ona

gerektigi gibi riigsvet vermek, bizim basimizin tistiine.
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Terciiman- (Divanbeyin’e Rusc¢a) Bey, Necef ceviz, findik vakti ¢uval ¢uval
makaminiza getireceklerini ve geregince riisvet vereceklerini soyliiyor.
Divanbeyi- (Sinirli) Be adam ne sagma sapan konusuyorsun. Cevizi, findigt ben
ne yapacagim? Benim alacagim riisveti neyleyeceksin? Ben kendi isimi senden
daha iyi hallederim. Kilavuza ihtivacin yok. Siz eskiyalart verin.

Necef- Hangi eskiyayr bey?

Divanbeyi- Ne demek hangi eskiyay1? Bir saattir seninle konusuyorum ama yine
de hangi eskiyayt diye soruyorsun.

Necef- Fakat ben de “Cocuklar hi¢ kimsenin tistiine atllmamigslar, sadece seytan
stirtisiine rast gelmigler.” diye huzurunuzda arz ediyorum.

Divanbeyi- Sen kasten mi sagma sapan konusuyorsun?” (Aktaran: Buttanri,
2006: 120).

Bu diyalog sirasinda Divanbeyi iyice sinirlenir, Necef’in iddiasi oradan bu
hayvanlarin arabayla ge¢mesinin mimkiin olmayisidir, durumun sagmaliginin 0 da
farkindadir belki. O dénemin halk inanislarinin ve batil cahil diisiince tarzinin verilmek
istenmesi ile seyirciye bu komik durumu sahnede ¢ok iyi sergiler:

“Necef- Bey, sen diinyayr gormiis bir adamsin. Hi¢ ayimin, maymunun, ¢akalin
arabaya binip sehirden sehire seyahat ettigini isittin mi?

Divanbeyi- Ben ayilar, maymunlar arabaya binmislerdi dedim mi?

Necef- Peki sen ne dedin bey?

Divanbeyi- Ben onlarin terbiyecisi seyahat ediyordu, dedim

Necef-Arabada mi?

Divanbeyi- Evet arabada.

Necef- Yalniz mi?

Divanbeyi- Hayir, kendi vahsi hayvanlar ile.

Necef- Yoksa o vahsi hayvanlarin padisahi midir?

Divanbeyi- Sana her soruyu sormak, kafa yormak lazim degil.

Necef- Ben kafa yormuyorum ama ayr, maymun arabaya binip seyahate ¢ikmaz.
Seytan imisler, bu sekilde gériinmiisler.

Divanbeyi- Allah'vm bunlar nasi insandwlar. Simdi gel de bunlara anlat.

Bayram hi¢hir sey kabul etmiyor. Bunlar da beni slipheye diigiirmek istiyor
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Glizel, o seytanlar siiriisiine rast gelen cocuklart bana gosterin” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 120).

Necef ustalikla laf1 iyice dolandirir ve Divanbeyi’nin istedigi ¢ocuklart ona
vermez. Divanbeyi de aymin gergekten oldugunu gostermek i¢in sahneye ayiy1 getirtir.
Necef ise aymin sahitligi nasil yapacagmi gostermesini ister. Aralarmda yine komik bir
diyalog gecer. Bu arada aslinda terciimanin da Tiirkge bilmedigi anlasilir, durum daha da
komiklesir. Divanbeyi, Bayram’m suglu olmadigini anlar ama suglularin kim olduklarmni
bulmaya da kararlidir. Hepsini disar1 kovar ve muhtardan yardim ister ama 0 da kim
olduklar1 bilmedigini sdyler.

Bayram’in sugsuz oldugunu anlayan Divanbeyi onun diiriistliigiinden etkilenir ve
onu kurtarmak ister. Onun istedigi kisi helallesmek istemesini anlar, ellerini ¢ozer.
Zeliha’ya haber yollanir ve Perzad gelir:

“Bayram- Ah benim maralim, ceylanim! Bu gelen sen misin? Bwak da sana
sardayim. A kurbanin olayim, birak da seni doyuncaya kadar goreyim. Simdi
seni gordiim ya biitiin derdimi, kederimi unuttum. A kurbanin olayim niye
aglyorsun? A benim goziimiin 15181 yoksa benim igin korkuyor musun? Korkma
gercgek ne zaman olsa ortaya ¢ikar, ben kurtulurum.

Perzad- Sen kurtulana kadar is isten geger. Niye seni yakaladilar? Niye su¢suz
yere bu musibet seni buldu?

Bayram- Baskasina kuyu kazan, o kuyuya kendisi diisermis. Ben baskasina kuyu
kazdim ama o kuyuya kendim diistiim. Benim baska su¢um yok. Simdi ben adimi
kotiiye ¢ikarp jurnalci olayim da Tarverdi'nin adwi vereyim ister misin?”
(Aktaran: Buttanri, 2006: 124).

Perzad aglamaktadir ¢linkii bir giin sonra Tarverdi ile diigiinii yapilacaktir. Bunu
Ogrenince Bayram sinirlenir. Tam bu sirada Perzad’in kaynanast Suna gelir ve kizar,
cadirin disindan Perzad’n disar1 ¢ikmasi igin kizar. Kerim gelir ve Perzad’1 korur:

“Kerim- 4 kadin, kes sesini. Ben asla o kizi buradan ¢tkarmani miisaade etmem.
O Tarverdi'yi sevmiyor, zorla onu veremezsiniz. Kiz Bayram'mduw.

Mesedi Kurban- Sana da ne oluyor ki bu ise karisiyorsun? Sen kimsin? O benim
kardegimin kizidir, vekdleti bendedir. Kime istersem veririm. Sen faza konusma!

Kerim- Senin o kiza biiyiikliik yapmaya asla hakkin yok.
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Mesedi Kurban- Ben sana biiyiikliik eder miyim edemez miyim bildiririm. Gel
kiz, ¢ik disart!

Kerim- Bakayim nasil bildirecekmissin. A kiz titreme, yerinde dur. Goreyim
bakayim, Divanbeyi’'nin jandarmasinin elinden seni kim alacakmis?” (Aktaran:
Buttanri, 2006: 125).

Kerim direnip kizi vermeyince Mesedi Kurban gelir ve kavga ¢ikar. O sirada
Tarverdi basi sarili halde gelir. Divanbeyi gelir, herkesi susturur ve Foht’u ¢agirir. Foht
gelir ve Tarverdi’yi tanir, yiiziindeki sargiy1 agtiklarin ortaya ¢ikan yara izlerinin ayiya
ait oldugu anlasilir ve Tarverdi sugunu kabul eder, Divanbeyi’nin ayaklarina kapanip af
diler. Askerler Tarverdi’nin ellerini baglamak isteyince Mesedi Kurban yapmamalari i¢in
yalvarir. Divanbeyi Bayram’a serbest oldugunu soyler. Bayram aslinda kendinin suglu
oldugunu itiraf eder, Tarverdi’yi kandirp eskiyaliga gonderdigini anlatir, sevgilisini
elinden almak istedigi i¢cin bunu yaptigi sdyler. Tarverdi de olanlart ve suglu olmadigmi
yalvararak anlatir:

“Tarverdi- Bey, kurbanin olayim, beni yoldan ¢ikarttlar. Ben bir zavalli kendi
halinde bir adamim. Bana “Sen korkaksin.” dediler, ben de “Bana yiireksiz
demesinler.” dive eskiyaliga gittim.

Divanbeyi- Aptal, sana korkak deseler ne olurdu ki kendini suca ittin.

Tarverdi- A kurbanin olayim, o zaman bana kiz gelmiyordu. Gordiigiin bu kiz
benim amcamin kizi ve nisanlhimdi. Bana “Eger sen bir yigitlik yapmazsan,
sohret kazanmazsan bu kiz asla sana kari olmayacak dediler. Ben de kalktim,
eskiyaliga gittim. Kaderimden kopek oglunun ayisina rast geldim.

Divanbeyi- Bayram, sen ¢ok kétii bir is etmissin ama, agtk¢a su¢unu itin ettigin
icin seni bagislyyorum. Sakin bundan sonra béyle bir is yapma. Kemalov, kiza
sor bakalim bu oglanlarm hangisine varmak istiyor” (Aktaran: Buttanri, 2006:
125).

Perzad’a kimle evlenmek istedigini Divanbeyi sordurunca Perzad asla
Tarverdi’ye gitmek istemedigini eger ona verilirse kendisini Oldiirecegini soyler.
Divanbeyi kizdan elini ¢ekmesini ve Bayram’la evlenmesine izin vermesini Meshedi

Kurban’a soyler, Mesedi Kurban oglunun beladan kurtulmasi karsihiginda kabul
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eder.Bayram’t kendine jandarma olarak alir. Foht’un zararim1 Meshedi Kurban oglu
Tarverdi’nin saliverilmesi kosuluyla kabul etmek zorunda kalir:
“Divanbeyi- (Mesedi Kurban'a) Mesedi senin oglun suc¢ludur. Ben bu isi
tamamuyla ortbas edip kapayamam. Ama bu Alman't razi ettikten sonra ben bir
bahane gosterip devletin ileri gelenlerinden Tarverdi'yi bagislamalarint rica
edecegim. Siiphesiz bagislanir.
Tarverdi- Bey, ne bahane bulacaksiniz?
Divanbeyi. Bu isin, senin aptalligin yiiziinden meydana geldigini yazacagim.
Tarverdi- (Basini oniine eger.) Evet, bey boyledir, kurbanin olayim.
Divanbeyi- Ey ahali! Sizin i¢in de bu olay ibret olsun. Vahsi topluluk
olmadiginiza inanmanin tam zamanidir. Size boyle kétii isler yapmak ayptir.
Hirsizligi, hilekarhigi ihtirasla sevmek yetisir. Rus devletinin size ne iyilikler
vaptigmni, sizi ne belalardan korudugunu bilmiyor musunuz? Size yakigan
biiyiigtiniizii taniyyp her zaman onlarin emrine uymaktir” (Aktaran: Buttanri,
2006: 127).
Suclular affeden Divanbeyi oyun sonunda tiim bu durumlarin halka ders olmasi

gerektigini ve Rus devleti ile ilgili 6viicii sozler sdyleyerek bitirir.

3.1.3.3. Oyuna Ait Onerme/Mesaj

“Hikayet-i Hwrst Guldurbasan”, Ahundov’un yasadigi doneminin énemli sosyal
meselelerinden biri olan 6zellikle kadnlarin zorla evlendirilmesi konusunu ele aldigi
onemli bir eserdir. Eserin merkezinde, Perzad adli geng bir kadmm kendi istegi disinda
biriyle evlendirilmeye zorlanmasini ve bu durumdan kurtulmak igin g¢abalayisi vardir.
Ahundov, yarattigi Perzad karakteri araciligiyla giiclii bir kadin profilini ¢izmeye
caligirken, kadinlarn kendi istekleri dogrultusunda yasama hakkmi da vurgulamak
istedigi anlagilmaktadir.

Eserde, kOy hayatmin detayli bir tasviriyle, koyliilerin cehalet ve haklarindan

habersiz olmalart da ele alinir. Ahundov, kdyliilerin bilgisizligini, cahilce davranmalarini
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ve halkin yasadigi zorluklar1 elestirirken, ayn1 zamanda Rus idaresinin altindaki
Azerbaycan'da hiikiim siiren adaletsizlik ve haksizliklara da dikkat ¢eker.

Dini motiflerin de islendigi oyun, Perzad'in evlenecegi diisiiniilen Tarverdi'nin
haydutluk yapmasi ve bu sirada ag¢tig1 kutudan ¢ikan maymunun, Tarverdi'nin arkadasi
tarafindan cin/seytan olarak degerlendirilmesi gibi olaylarla dini inanglar iizerinden
mesajlar vermeye ¢alisarak donem inanclan elestirilmistir.

Ayrica, Rus hiikiimetinin yiiceltilmesi ve Rus idaresinin 6ncesindeki Azerbaycan
Hanlik donemi yOnetimin kotiilenmesiyle birlikte, eser, donemin siyasi ve toplumsal
gerceklerine de gondermeler yaptigi sdylenebilir. Ahundov, Rus isgali oncesindeki
yonetimi elestirirken, Rus hiikiimetini yiicelterek, donemin halkinin gdziinde Rus
idaresini bir ¢esit mesrulagtirmaya c¢alistigi anlasilabilir.

Bayram karakterinin kurdugu tuzaga kendisinin diismesi, sonrasinda diirlistce
sucunu itiraf etmesi, yargilanip ceza alacagini bilse de asil su¢clunun ortaya kendiliginden
cikmasint beklemesi ve gammazlik yapmamasi, mert davranmasi gibi durumlar da
topluma mesaj vermeyi amaglamustir.

Tiim bu unsurlar géz Oniine alindiginda, “Hikayet-i Hiwrst Guldurbasan”, adl
eserin doneminin Onemli sorunlarmi ve catigmalarmi ustaca ele alan bir oyun olarak
karsimiza ¢iktig1 ve ayni zamanda sosyal ve siyasi mesajlarla dolu derinlikli bir eser

olarak degerlendirilebilir.

3.1.3.4. Oyunda Olay Dizisi
3.1.34.1. Perde ve Sahne
Oyun ii¢ perde ve dort sahneden olusmaktadir.

3.1.34.2. Olay ve Durum Dizisi

Sahne Planina Gore Olay Dizisi:
Bayram ve Perzad konusur, birbirlerini sevdikleri ama Perzad’in amcasmim onu
Tarverdi ile evlendirecegini anlatir.

Bayram sinirlenir, Tarverdi’yi 6ldiirmek ister ama Perzad izin vermez.
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Bayram bir plan yapar ve Zeliha’y1 ¢agirir, yardim ister.

Bayram ve Zeliha plan yapar ve anlasur.

Namaz ve Zeliha konusur, anlasir ve Tarverdi’yi cagirir.

Tarverdi’yi Namaz ve Zeliha kandirir.

Orug ve Veli’yi ¢agirip yardim i¢in Namaz onlar ikna eder.

Bayram ormanda avlanmaktadir, kendi kendine konusur.

Tarverdi, Veli ve Orug ile ormana gelir, saklanip beklerler.

Foht athi arabasi ile gelir, kirlarda ¢icek toplamak i¢in iner, Tarverdi’yi goriip
korkar.

Tarverdi ve Foht birbirlerinden korkup kagarlar ama ¢arpisirlar.

Tarverdi Foht’u korkutup kagirr.

Veli ve Orug atlart yakalamak i¢in giderler.

Tarverdi ilk sandig1 agar, maymun ¢ikar, maymuna kizar, maymun kagar.

Ikinci sandig1 agar, ay1 ¢ikar, ay1 yiiziinii yaralar ve Tarverdi’yi yere yatirip
iistiinde tepinmeye baglar.

Bayram sesleri duyar, gelir, Tarverdi’yi kurtarmak igin ayiya ates eder, ay1 kagar,
Tarverdi kurtulup kagcar.

Divanbeyi ve jandarmalar gelir, Bayram’1 o halde goriip tutuklar.

Tarverdi’nin ylizii yarahdir, Necef sebebini sorar, Tarverdi yalan soyler, Necef
bunu cinlere baglar.

Tarverdi ¢ikar, Divanbeyi gelir, Tercliman araciligryla sorusturmay1 yapar.

Necef durumu alaya alir sekilde cevap verir, Divanbeyi’nin kafasi karnisir, kizar.

Divanbeyi durumu anlamaya c¢alisir, Muhtar’a sorar, Bayram’1 ¢agrr,
sorusturmay1 yapar.

Bayram ve Kerim konusur, Perzad gelir, konusurlar.

Mesedi Kurban ve Suna gelir, Perzad’1 igeriden ¢ikarmaya galisir, kizarlar, kavga
cikar.

Divanbeyi gelir, Tarverdi’nin yiiziinii goriir, Tarverdi yalan soyler.

Foht gelir ve Tarverdi’yi tanir, Tarverdi sugunu itiraf eder.

Bayram sugunu itiraf eder, Bayram ve Perzad birbirlerini sevdigini sdylerler.

205



Divanbeyi durumu anlar, Tarverdi’yi bagislamak i¢in Mesedi Kurbandan Perzad’1
Bayram’la evlendirmesini ister.

Mesedi Kurban kabul eder, Tarverdi af diler, Foht bagislar, Bayram’1 jandarma
olarak ige alir.

Divanbeyi halka ders verici bir konusma yapar.

3.1.3.4.3. Atmosfer

Sevgililerin bulusup konustugu ilk sahnede ilimli ve romantik bir atmosfer vardir,
ikinci sahnede Namaz ve Zeliha Tarverdi’yi kandirmaya calisirken durum bazen
komiklesir, 6zellikle Veli ve Oru¢ gelip konusurken Tarverdi’yi komik bir havada
goriiriiz. Tarverdi ve Foht 'un karsilasmasit ve kagismasi sirasinda komik bir atmosfer
yaratilmigtir. Maymunun kagist da yine komikligin devamini saglar. Ancak ay1 ile
miicadele sirasinda gerilimli bir atmosfer ortaya ¢ikar, Bayram’in ates etmesiyle bu
gerilim son bulur. Divanbeyi’nin gelmesi ve Bayrami tutuklamasi, sorugturma sirasinda
da gerilim hissedilir. Necef ile Divanbeyi’nin konusmasi sirasinda yine komik bir
atmosfer yaratilmistir. Perzad’in cadirda Bayram’la bulundugu sirada gelen kaymvalidesi
ve Mesedi’nin bagiriglari, ¢ikan kavga dayine gerilimli bir hava olusturur. Oyun sonunda

durumun tathya baglanmasi ile ilimlh bir atmosferde oyun sonlanir.

3.1.3.5. Aksiyon Plam
A ve B kisileri konusur, plan yapar.
B ve C kisileri plan yapar.
C ve D kigsileri konusur, plan yapar ve E kisisini ¢agirarak plani uygularlar.
F ve G kisilerini ¢agirirlar, onlarin yardimiyla E kisisi yola ¢ikar.
E ve H kisileri yolda karsilasinca birbirlerinden korkarlar ve kagisip carpisirlar.
E kisisi H kisisini korkutup kagirir ve mallarma sahip olur.
G ve F kisileri atlart yakalamak i¢in ¢ikar.
E kisisi sandiklar1 agar ve korkar, ay1 saldirisina ugrar.
B kisisi E kisisini kurtarr, E kisisi kagar.

B kisisi I kisisine yakalanir ve sorgulanir.
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J kisisi durumu sorunca E kisisi yalan soyler

I kisisi sorgu yapar, J kisisi kafa karstirir.

I kisisi gercegi anlamak i¢in H kisisini ¢agirir ve yiizlestirir.

H kisisi E kisisini teshis eder.

E kisisi sucunu itiraf eder, yalvarir.

I kisisi herkesi affeder, A ve B kisilerinin evlenmesini saglar, halka ders verir.

3.1.3.5.1. Kavramlar

Orf, baskilar, yeni diizen, sevgi, 6zgiirliik, dzgiirce es secimi, smif farkhliklari,
cehalet, korkaklik, diirtistliik, yalancilik, yol kesmek, eskiyalik, 6n yargilar, kacgakeilik,
yeni yasalar, Rus devlet sistemi, toplumsal esitsizlik ve toplumsal degisim gibi kavramlar
oyunda kullanilmustir.

Eserin merkezinde siiphesiz orf ve geleneklerin baskisindan kurtulmak isteyen
geng cift yer almaktadir. Oyundaki catigmanin temeli eski diizen ve yeni diizen arasinda
kalan, cehalet ve modermite, toplumsal esitsizlik, degisim, zengin fakir ayrimi, cesur
korkak ayrimi, aldanmak ve aldatmak gibi kavramlar iizerine oturmaktadir.

Bu komedinin ana temasi kadin haklaridir. Ahundov’un eserlerine genel olarak
baktigimizda kadm haklarma ve onlara yonelik geleneksel baskilara elestirel bir bakis
gorlilmektedir. Geri kalmishgmm gostergesi olarak kabul edilen kadmnlarm es segimlerinin
baskici1 sekilde yapilmast Ahundov’un bu eserinde vurgulanmakta ve bu eser 6zellikle bu

konuda daha fazla 6ne ¢ikmaktadir.

3.1.3.5.2. Catisma

Yeni diizen x eski diizen, toplumsal baski x 6zgiirliik, cesur x korkak, diiriistliik x
korkaklik, mertlik x korkaklik, zengin x fakir, modernite x geri kalmighk, eskiyalik x

hukuk, 6zgiir es secimi x Orf gibi karsit kavramlar ¢ergevesinde oyun sahnelenmektedir.
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3.1.3.6. Oyunda Yer Alan Karakterler

3.1.3.6.1.

Kisilestirme tablosu

4.Tablo 4: Hekayet-i Hiwrsi Quldurbasan Kkisilestirme tablosu

Karakter adi | Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Meslek Tavir  ve
diger
ozellikler

Bayram Geng delikanli | Toplum Cesur Avcl Fakir

seviyor ve | Diriist Becerikli
saygi duyuyor | Zeki
Sadik
Asik
Tarverdi Meshedi Toplum  pek | beceriksiz Bey oglu Babasinin
Kurban'm oglu | sevmiyor ve | korkak Zengin sozlinden
geng dalga gegiliyor | yalanci ¢itkmaz

Perzad Meshedi Bayram’in Cesur

Kurban'in kiz | sevagilisi Asik
yegeni

Zeliha Bayram’in uyanik ve oba

arkadasi ¢ikarct bir kisi. halkindan
Namaz'in
Karist

Namaz Bayram’in uyanik ve oba

arkadasi ¢ikarci bir kisi. halkindan

Meshedi Tarverdi’nin Toplum Cesur Oba beyi zengin - ve

Kurban babasi kurallarini Atak varhkl kisi

kendi leyhine | Kendine
kullanan glivenen

Divanbeyi Toplum saygi | Merhametli sorusturmay1 Riisvete

duyuyor  ve | Diiriist yapan inzibat [ meyilli
korkuyor Isbilir polis  miidiirii,
Kuralei ama | 19.yy.da
zaman zaman | Azerbaycan’da
kurallar bir bolgenin
esnetebiliyor asayisinden
sorumlu
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giivenlik
gorevlisi
Veli Hatun’un oglu ¢oban Tarverdi’nin
arkadasi
Orug Necef’in oglu ¢oban Tarverdi’nin
arkadasi
Kemalov Divanbeyi'nin
¢evirmeni
Necef Oba
halkindan
Fok/Frans Foht Toplum Korkak Hayvan egiticisi | Romantik
kurallarina sirk sahibi
uyuyor
Suna Perzad’in
kaynanasi
Muhtar Oba
halkindan
Matvey Kazak Jandarma
Kerim
Terekemeler ve Oba
Kazaklar halkindan

3.1.3.6.2. Ana Karakterler

3.1.3.6.2.1. Bayram

Oyunda yer alan en giiclii karakter siiphesiz Bayram adl saf, diiriist, cesur, mert
ve askina sahip ¢ikan cesur gengtir. Bayram tipik bir koylii 6rnegidir, diiriist ve cesur bir
karaktere sahiptir. Zor durumda kalsa bile diirlist yanindan vazge¢mez. En zor durumda
bile sevdigi kadina duydugu asktan vazgecmez. Miicadeleci ve giivenilir bir tip gizer.
Fakat, oyunda verilmek istenilen mesaj geregi kazdigi kuyuya kendi diiser ve itirafta
bulunarak yani mertlik gostererek bu kotii durumdan kurtulup mutlu sona ulagir.

Akpmar’m ifadesiyle; “Yoksul Bayram, kendisini seven oba beyinin yegeni Perzad’a
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kavusmak i¢in miicadeleden ¢ekinmez. En biiyiik giiveni Perzad'in sevgisidir. Fakat, cahil
bir geng olan Bayram i sevgilisine kavusmak istegiyle tasarladigi plan bozulur. Rakibi
Tarverdi yerine kendisi hazirladigi tuzaga diiser. Koyliiler ve Divanbeyi'nin huzurunda
su¢unu mertge itiraf eder, boylece Tarverdi'yi de kurtarmis olur. Bayramin dogru
sozliliigiine ve mertligine hayran olan Divanbeyi de onu bagislar” (Akpinar, 1980: 153).
Akpmar ayrica su alintiyr Caferof’dan yapmaktadir;
“Yazarimizin tasvir ettigi Bayram hususiyetleri itibariyle “kacak’lara yakin bir
tiptir. Fakat “Bayram béyle ka¢aklardan degildi. Ayni zamanda onu tam manasi
ile basit bir eskiya gibi diisiinemeyiz. Bayramin eskiyaligi biyolojik veya sirf bir
hadise degil, ictimai bir hadise idi ki 6z kokleri ve sebepleri vardi. Bayram'm
eskiyaligi fakirlik ve zaruret sebebiyledir. Piyeste Bayram milli meseleler
hakkinda miicadele eden “kacak’”lar seviyesine yiikseltilerek idealize
edilmemigtir. Zaten muharrir istese bile zamanwun gsartlart boyle bir tipi
yaratmasina imkan vermezdi. Fakat, Bayram ve onun gibiler Ruslar tarafindan
siddetle cezalandwiliyorlardr. Ciinkii bir kagagin prototipi “Bayram “diwr. Boyle
bir kimse en ufak bir haksizlik ve zulm karsisinda biiyiik tepkiler gostermekten
imtina etmemektedir. Ahundzade nin Bayram' ileride “Kagak” olmaya namzet
bir tiptir. Bu noktadan bakildiginda piyesin siirprizli sonu daha baska bir mana
tasir. Divan Beyi’'nin su¢lu Bayrami mert ve diiriistliigii icin bagiglamasi zahiri
sebeptir. Asil sebep, Bayram gibi yigit ve halkin sevgisini-saygisint kazanmis bir
gencin ileride Rus hiikiimetinin basina bela olmasmi onlemektir” (Caferof,

1968: 52-53, aktaran Akpmar, 1980: 153-154).

3.1.3.6.2.2. Perzad

Oyunda gegen giiclii kadin Perzad karakteridir. Zengin oba beyinin yegeni olan
Perzad, sevdigi ugruna oliimii bile gbze alabilecek olan cesur bir gen¢ kizdir. Amcasi
Meshedi Kurban, parasi igin kendi oglu Tarverdi ile evlendirmek isteyince Perzad hayata
kiiser ve 6lmeyi bile diisiiniir. Sevdigi adama, Bayram’a da kiyamaz, onun Tarverdi’yi
Oldiirerek hapse girmesine izin vermez ya da kagtiklar1 zaman annesinin arkalarindan

liziilecegine de dayanamaz. Fedakarlik yapabilen giiglii bir kadn tipidir.
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Diger komedilerinde yer alan asik tiplerinin aksine Perzad ve Bayram askinda
sinifsal ve ekonomik de bir esitsizlik s6z konusudur. Perzad zengin ama Bayram fakir bir
gengtir. Akpmar bu iki asik arasinda bagin diger komedilerde goriilen asklardan daha
kuvvetli oldugu gorisindedir. “Hem Perzadin hem de Bayram’in karsilastiklar:
giicliikler onlari sahsiyet bakimindan Ahundzade’nin diger tiyatro kahramanlarmmdan

daha yiiksek bir seviyeye ¢ikarwr” seklinde belirtmistir (Akpmar, 1980: 161).

3.1.3.6.2.3.  Divanbeyi

Oyunda yer alan Divanbeyi Rus Carlik doneminde sorusturmay1 yapan hakimlere
ya da inzibat idaresinin reisi, polis miidiiri, 19.yy.’da Azerbaycan’da bir boélgenin
asayigsinden sorumlu giivenlik gorevlisine verilen tinvandir. Ahundov’un yazdig: ilk
versiyonda Divanbeyi i¢in bir isim vermemistir ama ikinci versiyonda “Divanbeyi
Redkiy” olarak ge¢mektedir. Yine ilk versiyonunda riisvet aldigi ifade edilirken ikinci
versiyonda “riisvethorlugu belirtildigi gibi “¢arhakimi... kéyliilere nasihat veren, iki
sevgiliyi  kavusturan, haywhah ve adaletli bir memur gibi gosterilmistir. Boylece
Ahundzade bir tarafian umumiyetle sansiir takiban, diger taraftan da Graf Sollogub 'un*?
teklifine gore eserde ¢ar hakimine dokunan yerleri silip atmaya ve eserlerini sun’i bir
sonla bitirmege mecbur olmustur. Bunun icin eserin ikinci varyanti sivasi kesinlik
cihetinden birinciden daha zayif olmugstur. Birinci varyantta miiellifin ¢ar hakimlerine
karst menfi miinasebeti agik ve bariz bir surette kendini hissettirmektedir” (Kasimzade,
5.165-166, aktaran Akpmar, 1980: 170-171).

Divanbeyi oyunda adil ve merhametli gosterilmistir, is bilir bir tarafi da vardir,
delilleri bulmasi, durugsmaya getirmesi, saniklar1 konusturmasi ve gercegi ortaya
cikarmasi sirasinda oldukca kendinden emin goziikkmektedir. Durusma sonunda olay1
anlayarak kendiistedigi sekilde ortbas edebilme kabiliyeti de mevcuttur. Koyliiler onunla
kurduklan diyalogda pek ¢ok kinaye sezilmektedir, kendilerince alay ettikleri Divanbeyi
oyun sonunda onlara ders verici bir konusma yapar ve bu olaydan ibret almalarini

soylerek nasihat eder.

12 Sollogub: Ahundzade nin Temsilat eserini kontrol eden sansiir memuru, aktaran Akpinar, 1980: 5.170.
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Oyun sonunda Tarverdi’nin bagislanmasi ve higbir ceza almadan saliverilmesi o
donemin sert Carlik rejimi agismmdan miimkiin goziikmemektedir. Bu da oyun sonunun
sansiire ugradigini ya da Ahundov’un sansiirden ¢ekindigi i¢in boyle bir son yazdigmi

akla getirmektedir.

3.1.3.6.2.4. Tarverdi

Oyundaki Tarverdi karakteri ise zengin ve yakisikli olmasina ragmen beceriksiz,
korkak ve cevresinde pek de sevilmeyen bir tiptir. Bayram ve Tarverdi iki zit karakter
olarak sahnede karsimiza g¢ikmaktadirlar. Bayram ne kadar yoksulsa Tarverdi o kadar
zengin; Bayram ne kadar cesur ve diiriistse Tarverdi o kadar korkak ve yalancidir.
Tarverdi babasindan korkan, pisirik, akilsiz, herkesin s6ziine kanan, i bilmez ve zayif bir
karakterdir. Eskiyalik yaparken sadece sans eseri karsisina ¢ikani korkutarak kagirir ve
bunu da kimseye sezdirmek istemeden yigit goriinmek adina kullanir. Son sahnede su¢lu
oldugu anlagildigindaysa yalvarip yakarmaya baglar. “Beyoglu” olma o6zelliklerini

tasimayan zayif, aciz bir gengctir.

3.1.3.6.3. Yardimcl Karakterler

3.1.3.6.3.1. Zeliha ve Namaz

Oyundaki ikinci kadn tipi Zeliha’dir. Namaz’in karis1 olan Zeliha karsisindakini
kandirmayi, onun dilinden anlamayi ¢ok iyi basarir. Namaz ile olduk¢a uyumlu
goziikmektedirler, ikisi de kendi ¢ikarlarina olacak sekilde kisileri yonlendirmede
basarilidir. Her ikisi de fitneci, yalanci, dolandirici, a¢ gozlii ve kendi ¢ikarmi 6n planda
tutan tiplerdir. Tarverdi’yi istedigi gibi yonlendirmek ve eskiyalik yapmasi icin tahrik
etmek konusunda basarihdirlar. Aralarinda giiya kavga eder gibi davranmalan ile
Tarverdi’yi tamamen etkileri altma alarak hirslandirirlar. Her ikisi de ikili oynamaktadir

ve bunu kimseye sezdirmezler.
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3.1.3.6.3.2. Veli ve Oruc¢

Ikisi de goban olan bu kisiler, 6ziinde diiriist ve yardimseverdir. Daha &ncesinde
hi¢ eskiyalik yapmamis, kimseye ates etmemis, yaptiklar kotii igleri de kolaylikla ve
safca dile getirebilen tiplerdir. Namaz’in kigkirtmasi ve ustaca ikna etmesi ile Tarverdi’ye
yardim ederler. Eskiyalik sirasinda Tarverdi vazgecince ise geri donmek istemez, bunu

gururlarina yediremez ve Tarverdi’yi tehdit ederler.

3.1.3.6.3.3. Mesedi Kurban

Mesedi Kurban, oglunun aksine daha cesur ve atilgandir. Davranislaryla acik
gozlii ve isbilir olduguanlasilir. Zengin olmasinin giiciinii kullanmay1 bilmektedir. Kavga
sirasinda hangerini ¢ikarmaya ¢ekinmez ve hemen One atilir. Yegeni iizerinde hak iddia

eder ¢linkii mal varligin1 kaybetmek istemez, zenginligini arttirma pesindedir.

3.1.3.6.4. Fon Karakterler

Oyunun ti¢iincii perdesinde sahnede yer alan Terekemeler, Necef ve Muhtar gibi
koylii tipler hurafelere inanan, aslinda cahil goriindiigii halde kurnazca kendi ¢ikarini
savunan kimseler olarak gdosterilmektedir. Ahundov burada da halkin cahilligine,
hurafelere ya da cinlere olan inancini sarsmay1 ve elestirmeyi denemistir.

Ayrica Suna, Divanbeyinin tercimani, Kazaklar ve Kemalov da fon karakter
olarak adlandrilabilecek yapidadir. Arabanin sahibi olan yabanci Foht da yine bu smifta

yer alan tiplerdendir.
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3.1.3.7. Oyunda Yer Alan Farkh Milletlere Ait izler

Terekemeler ya da Karapapaklar olarak bilinen halk bu oyunda gegmektedir.
Bunlar Azerbaycan’da cesitli bolgelerde hayvancilikla ugrasan gogebe bir Tiirk boyudur.
Oyunun gegctigi Semseddin bélgesin yogun olarak yasadiklart bilinmektedir.

Oyunda Divanbeyi’nin yaninda asker olarak Kazaklar yer almaktadir:
“Divanbeyi- (lyice sinirlenip) Hi¢ ayr sahitlik edebilir mi? Tu Kemalov, sen
ahmak da bunu bana séyliiyorsun. Yoksa sen cevap veremiyor musun? Matvey,
sen Tiirkge biliyor musun?
Kazak- (Yiiksek sesle) Hayir, bilmiyorum bey.
Divanbeyi- Kazaklardan bilen var mi?
Kazak- Hayw, bilen yok. Yirmi bir numarali gruptan Kazak Satnikov, Tiirkce
ogrenmek istiyor.
Divanbeyi- Kes sesini, ¢ok ldzim mi da ogrenmek istiyor?”’(Aktaran: Buttanri,
2006: 122).

Metinde Rus dili ve Rus devleti ifadeleri gegmektedir.

3.1.3.8. Oyunda Yer Alan Mekan, Sehir Adlar1 ve Nesneler

Oyunda Karabag, Erivan, Sahmahi, Semseddin Bolgesi, Tavus Deresi, Brazilya,
Yeni Diinya, Tiflis Findikli Deresi ve Emirli gibi yer adlar1 gegmektedir. Ik perde bir
vadide biiyiik bir mese agacmin dibinde agilir. Ikinci sahne Namazm evinde gegmektedir.
Ikinci perde Semseddin Bélgesi’nde birinci sahnede gériilen vadinin iginde geger.

Ugiincii perde Semseddin bolgesinde obada bir yayla evinde geger.
3.1.3.9. Oyunda Zaman Kullanimi

Eserde kesin bir tarih verilmemekle birlikte 19. yy. baslarinda yaz aylarinda
gectigi anlagilmaktadir. Birinci perde de yer alan iki sahne ayn1 giin igerisinde gegerler.

Ikinci perde de ayni giiniin devaminda baslar. Ugiincii perdenin bir giin gegtikten sonra

basladig1 anlagilir.
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3.1.3.10. Oyunda Kostiimler

Eserde kisiler geleneksel koylii kiyafetleri iginde goriilmektedir. Bayram tipik bir
koy delikanlis1 olarak “kivrak ve silahlanmis™ sekilde giyinmistir. Tarverdi de eskiyaliga
giderken silahlandrilmus sekilde giydirilir ve onun bu goriintiisii karsisina ¢ikan Fohtigin

korku uyandiracak kadar heybetlidir.

3.1.3.11. Oyun Degerlendirmesi

“Hikayet-i Hirst Guldurbasan”, Ahundov'un doneminde 6nemli bir sosyal mesele
olan, ozellikle kadinlarin zorla evlendirilmesi konusunu isledigi 6nemli bir oyundur.
Oyun merkezinde, gen¢ bir kadin olan Perzad'm kendi istegi disinda Tarverdi’yle
evlendirilmeye zorlanmasi ve bu durumdan kurtulma ¢abalari yer alir. Ahundov, Perzad
karakteri araciligiyla giiclii bir kadm profilini ¢izerken, kadinlarin kendi istekleri
dogrultusunda yasama haklarin1 vurgulamaya ¢alismustir.

Eserde koy hayatinin detayl tasviriyle birlikte, koylilerin cehaletleri ve
haklarindan habersiz olmalart da ele almir. Ahundov, koyliilerin bilgisizliklerini ve
cahilce davraniglarini elestirirken, ayni zamanda Rus idaresinin altindaki Azerbaycan'da
hiikiim siiren adaletsizlik ve haksizliklara dikkat ¢eker.

Dini motiflerin islendigi eserde, Perzad'la evliligi diisiiniilen Tarverdi'nin
haydutluk yapmas1 ve bu sirada ag¢tig1 kutudan ¢ikan maymunun, Tarverdi'nin arkadasi
tarafindan cin/seytan olarak degerlendirilmesi gibi olaylarla dénemin batil inanglari
elestirilir.

Diger taraftan, eser Rus hiikiimetinin yiiceltilmesi ve dncesindeki Azerbaycan
Hanlik dénemi yonetiminin kdtiilenmesiyle donemin siyasi ve toplumsal gerceklerine de
atiflarda bulunur. Ahundov, Rus isgali oncesindeki yonetimi elestirirken, Rus idaresini
yiicelterek, donemin halkinin goziinde Rus yonetimini mesrulastirmaya calistig1 anlasilir.

Bayram karakterinin kurdugu tuzak sonucu sug islemesi ve diiriist¢e sugunu itiraf

etmesi, mert davranmasi gibi durumlar da topluma mesaj vermek amaci giider.
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Oyunun merkezinde siiphesiz orf ve geleneklerin baskisindan kurtulmak isteyen
geng cift yer almaktadir. Oyundaki catigmanin temeli eski diizen ve yeni diizen arasinda
kalan, cehalet ve modemite, toplumsal esitsizlik, degisim, zengin fakir ayrimi, cesur
korkak ayrimi, aldanmak ve aldatmak gibi kavramlar iizerine oturmaktadr.

Bu komedinin ana temasi kadin haklaridir. Ahundov’un eserlerine genel olarak
baktigimizda kadin haklarma ve onlara yonelik geleneksel baskilara elestirel bir bakis
gorlilmektedir. Geri kalmishgin gostergesi olarak kabul edilen kadmlarin es se¢imlerinin
baskici sekilde yapilmast Ahundov’un bu eserinde vurgulanmakta ve bu eser 6zellikle bu
konuda daha fazla one ¢ikmaktadir. Yazar i¢in, kadmlarm Ozgiirce es segebilmeleri
modern diinyanin en 6nemli ilkelerinden biridir. Ayrica, o donemdeki ekonomik ve
kiltlirel sorunlara, koyliilerin yasam kosullarima ve erkekler arasinda yaygin olan
eskiyalik ve kacakciliga da dikkat ¢ekmektedir. Rus devleti ile bdlgeye gelen yeni
yasalara ve diizenlere uyum sagladiklarinda insanlarin geri kalmishktan kurtulacaklarma,
cahil davraniglarinin son bulacagini ve modern sistemin gelisecegini acik bir dille oyun
sonunda dile getirmektedir.

Oyunda gecen eskiyalik yapmanin halk arasinda saygmlik kazanmak i¢in secilen
yanlig bir yol oldugu dersi yazildig1 donemin sartlariyla ilgilidir. 1851 yilinda yazilan eser
doneminde Dagistan bolgesinde gegen Sehy Samil Hareketi (1834-1859) etkisiyle kacak
yasamak ve eskiyalik yapmak gibi kavramlar halk arasinda kabul gérmekteydi.1830-1840
arasinda siiren Kafkas bolgesi halk isyanlar etkisini slirdiirmekteydi. Ahundov da bu
sliregte halk arasinda yaygm olan eskiyaliga verilen 6nemi ve degeri elestirerek kanunun,
Rus devletinin kurallarinin ve modern yagsamin gerekliliklerinin vurgusunu yapmaktadir.

“Zeliha- (Yalniz) Eger Tarverdi benim soziim ile eskiyaliga giderse, vallahi
bicarenin hi¢ giinaht yoktur. O ne yapsin ki bu viran olast iilkenin kizlari, eskiyalik
hwrsizlik  yapmayanmi sevmiyor. Divanbeyine, “Bicare oglanlart niye hirsizliktan
eskiyaliktan dolayr tutukluyorsunuz? Yapabiliyorsan iilkemizin kizlarma, eskiya olmayan
oglanlar kiigiik gérmelerini yasakla.” diye soylemek lazim. O zaman kimsenin kimseyle
kavga giiriiltii yapmadan yasayacagmna kefilim” (Aktaran: Buttanri, 2006: 107).

Zeliha’nn bu sozleri aslinda Ahundov’un kendi gorisiinii yansitmaktadir

denebilir. O donemde eskiyalik yapanlarn daha cesur goriindiigii ve sohret kazandigi

bilinmektedir.
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Daha oOnce belirttigimiz yazar Caferof'un degerlendirmesi, Ahundov’un Bayram
karakterini kacaklar arasindaki tipik bir figiir olarak betimledigini ve bu karakterin
siradan bir eskiya olmadigini vurgulamaktadir. Ona gore, Bayram'in eskiyaligi sadece
biyolojik veya milli bir durum degil, ayn1 zamanda toplumsal kdkenleri ve nedenleri olan
bir fenomendir. Bayram'm eskiyaligi, yasadig fakirlik ve zorunluluklarla iligkilidir.

Caferof'a gore, Ahundov’un eserinde Bayram karakteri, milli meselelerle
miicadele eden kagaklar gibi idealize edilmemistir. Bunun nedeni, donemin kosullarinin
Ahundov’u Bayram gibi bir karakteri bu sekilde yaratmaya itmesidir. Ancak gergekte
Bayram gibi kisiler, Rus idaresi altinda sert cezalara carptirilmustir, ¢iinkii Caferof’a gore
Bayram, kagaklarin prototipidir ve haksizliga karsi gosterdigi tepkilerle taninir.

Caferof'un yorumu, Divan Beyi'nin Bayram't affetmesinin ardinda yatan gergek
nedeni de ortaya koyar. Yazarm goziinde, Divan Beyi'nin affi, Bayram'in mertligi ve
diiriistliigiine dayanmaktadir. Ashna bakildiginda daha derin bir diizeyde, Bayram gibi
bir karakterin, halk nezdinde kazandig1 saygi ve sevgiyle birlikte ileride Rus yonetimi
icin bir tehdit olugturma potansiyelini de engellemeyi amaglamaktadir.

Ahundzade'nin Bayram karakterini toplumsal ve politik bir figlir olarak nasil
konumlandirdigint ve onun karakterinin arkasindaki sosyal gerceklikleri ve muhtemel
etkilerini gérmekteyiz.

Ahundov’un oyununda Divanbeyi karakteri, Rus Carlk donemindeki
Azerbaycan'da asayisten sorumlu olan bir figiir olarak karsimiza cikar. i1k versiyonda
ismi belirtilmeyen bu karakter, ikinci versiyonda “Divanbeyi Redkiy” olarak gecer. i1k
versiyonda riisvet almasiyla anilan Divanbeyi, ikinci versiyonda ise ¢ar hakimi olarak
tarif edilir; koyliilere nasihat eden, sevgilileri bir araya getiren, hayirsever ve adaletli bir
memur olarak resmedilir.

Ahundov’un eserinde Divanbeyi'nin bu sekilde degisimi, donemin sansiir
baskilar1 ve Rus yoOnetiminin miidahaleleriyle yakmdan iligkilidir. Sansiir sonrasi
diizeltmede, Ahundov eserinde Car hakimine yonelik elestirileri yumusatmak ve suni bir
sonla bitirmek zorunda kalmistir. Bu durum, eserin siyasi kesinlik agismdan ilk
versiyonuna gore daha zayif bir hal almasina neden olmustur.

Divanbeyi karakteri, oyun boyunca adaletli, is bilir ve etkili bir figiir olarak

karsimiza c¢ikar. Delilleri toplama, durusma yoOnetme ve gercegi ortaya ¢ikarma
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konularinda kendinden emin ve yetkin bir performans sergiler. Ancak, koyliilerle olan
diyaloglarinda zaman zaman alay edildigi ve kinayelerin bulundugu dahissedilir. Oyunun
sonunda ise koyliilere ders verici bir konusma yaparak onlara olaydan ibret almalar1
gerektigini dgiitler.

Ahundov’un yarattigi Divanbeyi karakterini nasil bir toplumsal ve politik
baglamda konumlandirdigmni ve karakterin oyunun gelisimi iizerindeki etkilerini oyun
sonunda kendini gostermektedir.

Bu oyunda yer alan Perzad karakteri, zengin bir oba beyinin yegeni olmasina
ragmen cesur ve fedakar bir geng kadindir. Perzad, amcasmin parasi igin kendi oglu
Tarverdi ile evlendirmek istemesi iizerine hayata kiiser ve 6lmeyi bile diisiiniir. Ancak
sevdigi adam Bayram'a duydugu sevgi ve ona olan baghligi, onun i¢in her seyden
onemlidir. Bayram'in Tarverdi'yi 6ldiirmesine izin vermez ve hatta Bayram'in hapse
girmesine engel olmak icin ¢abalar.

Perzad karakteri, Ahundov’un diger komedilerindeki asik tiplerinden farklh
olarak, smifsal ve ekonomik bir esitsizlik i¢inde yer alir. O zengin bir aileye mensupken,
Bayram fakir bir gengtir. Ancak daha 6nce belirttigimiz alintilarda Akpmar'in belirttigi
gibi, bu esitsizlik Perzad ve Bayram'm askin1 daha da gii¢lendirir. Perzad ve Bayram'm
karsilastiklar1 zorluklar, onlarin kisisel olarak daha yiiksek bir seviyeye ¢ikmasini saglar.

Perzad karakterinin Ahundov’un eserindeki 6nemini ve askin smifsal dinamikleri
nasil etkiledigini izleriz. Perzad, zenginlik ve statii farkliliklarina ragmen, karakterinin
cesareti, fedakarhigi ve askiyla one ¢ikan gii¢lii bir kadin figiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Boylece Ahundov sahnede donemin seyircisine ideal kadin imajini ¢izmeye
caligmakta ve ornek olmak istemektedir.

Tim bu unsurlar goz Oniline alindiginda, “Hikdyet-i Huwsi Guldurbasan”,
doneminin 6nemli sorunlarin1 ve ¢atigmalarmni ustaca ele alan, sosyal ve siyasi mesajlarla
dolu derinlikli bir eser olarak degerlendirilebilir. Doénemin kadin sorunlarina vurgu
yapmasi ve seyirciye Ozellikle bu konuda dersler vermesi, tiim bunlar gostermesindeki
asil sebebin o donemin toplumunda olusturmak istedigi modern diizen algis1 ve yaratmak

istedigi Azerbaycan kadm imajini da vurgulayan 6nemli bir eser olarak gecmektedir.
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3.1.4. SERGUZEST-i VEZIiR-i HAN-I LENKERAN (1850)

LENKERAN HAN VEZIRININ HIKAYESI

3.1.4.1. Oyuna Ait Bilgiler

1850 yilinda Ahundov tarafindan kaleme alindigi bilinmekle beraber Salih
Bozkurt bunu 1852 olarak belirtmektedir (Bozkurt, 2000: 27). Yavuz Akpmar
caligmasinda oyunun 1267 hicri takvim yilin1 1850 olarak isaret etmektedir. Azerbaycan
tiyatrosunda sahnelenen ilk dramatik eser olarak kabul edilmektedir. 1852-1853 tiyatro
sezonunda Tiflis Rus Tiyatrosu'nda basariyla sahnelenmistir. Ahundov’un {igiincii
komedisi olarak bilinmektedir. Oyunun biiyiik bir heyecanla sahnelenmesi, Hasan Bey
Zerdabi'nin yonetimi ve Necef Bey Vezirov'un aktif katilmuyla, 1873 yili 10 (22) Mart
giinli gergeklesmistir (“Kavkaz” gazetesi, 1873, 25 Mart). M.F. Ahundov, “Kavkaz”
gazetesinde yayimlanan mektubunda bu konuda bilgi vermis ve Zerdabi'ye gonderdigi
mektupta sevincini su sekilde ifade etmistir: “Ben yaslanmistim ve yakin zamanda
oliimiimii bekliyordum. Ancak bu haber benim émriimii on yil uzattt” (Memmedov, 2005:
270).

M.F. Ahundov un Eserleri adl ii¢ ciltlik yaymi hazirlayan Nadir Memmedov’un

. Ciltin “Lzahlar” adli bdliimiinde verdigi bilgilere gore:

“Komedi, hicri 1267 yilmda yazidmistir. Bu, miladi takvime gore 1850-1851
yullarina denk gelmektedir. Ancak eserin, “Hikdyet-i Hwst Guldurbasan’dan sonra
Rus¢a olarak yayimlanmis komediler derlemesinde (1853) ve “Temsilat”ta yer almast,
eserin 1851 yilmda yazildigini gostermektedir. Komedyann ilk adi ““Sergiizesti-Veziri-
hani-Serab "dw. Bu bashk altinda 1853 yilinda “Kavkaz” gazetesinde (Ne7, 9) ve o yil

icinde Rus¢a yayimlanan komediler derlemesinde ve ‘“Temsilat”ta yaymmlanmigtir.

Elyazma niishalarinda da bu bashk kullanimigtr” (Memmedov, 2005: 269-270).

Memmedov’un sonrasinda verdigi detayh bilgiye gére Ahundov’un 1874 yilinda

Fars¢a olarak yayimlanan komediler derlemesindeki eseri ilk olarak “Hikdyet-i-veziri-
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han:-Lenkeran” adiyla basilmistir. Bu durum, Bati Avrupa sarkiyatgilari tarafindan,
eserin adinin Giiney Azerbaycanli Mirze Memmed Cefer Garacadagi tarafindan Farscaya
cevrilirken degistirildigi seklinde degerlendirilmistir. Ancak sonradan ¢ikan bilgiler,
aslinda Mirze Memmed Cefer Garacadagi'min dogrudan M.F. Ahundov’un
yonlendirmesiyle “Serab” kelimesini “Lenkeran” olarak degistirdigini gostermektedir.
Bu degisikligin sebebi, komedinin olaylarmm deniz kiyisimmda gegmesine ragmen Serab'in
denizden uzak bir kasaba olmasidir. M.F. Ahundov daha sonra bu uyumsuzlugu fark

ederek eserin adini degistirmeyi gerekli gdrmiistiir.

Iranh dostu ve egitimci Ziyah MirzeY usif Han’a, 1870 yilinda yazdig1 17 Aralik
tarihli mektupta bu konuya deginmis; “Sevgili matbaacima séyleyin ki, 'Serab Hanmnin
Hikayesi'ni her yerde 'Lenkeran Hamwmin Hikdyesi' ile degistirsin... Serab hatahdur,
Lenkeran yazilmaldwr. Ciinkii Serab yaninda deniz yoktur” (Ahundzade, 2005111.Cilt:
220). Ahundov’un talebini terciimanmna ileterek komedinin admin degistirilmesini
saglamistir. Ahundov’un talimatiyla, “Serab Haninin Hikayesi” her yerde “Lenkeran
Hanmm Hikayesi” olarak degistirilmistir. Bundan sonra oyun tiim yaymmlanan

kitaplarinda “Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran” adi altinda basilmustir.

“Lenkeran Haninin Vezirinin Maceras1” olarak ¢evrilen bu oyun, Salih Bozkurt

tarafindan “Lekeran Veziri” olarak ¢evrilmistir.

3.14.2. Oyun Ozeti

Eser 1800 yillarinin basinda Lenkeran Vilayetinde gegmektedir. Lenkeran sehri
Hazar Denizinin kiyisinda bulunmaktadir. Dort perdelik oyunun ilk perdesi Lenkeran
Haninin Veziri olan Mirza Habip’in evinde agilir. Vezirin huzurunda bulunan Haci Salah
isimli bir tiiccarm yakin tarihte Rest sehrine gidecegini 6greniriz. Bu seyahati duyan vezir

ona kendi yeni esine yaptirmast i¢in bir gdmlek siparisi vermektedir.
“Bir gomlek ki kumast altin sirmalt olsun,

Diba bile ona imrensin.
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Bedeninde her parga birbiriyle uyumlu olsun,

Beli biraz ¢apraz.

Uzerinde asik ve masuk tasvir edilsin,

Pariusi goniillere yol gostersin.

Nafkaslart yddizlar gibi, yeri gokyiiziine benzetsin,
Ona bakanlar mutluluk bulsun.

Cazibesi seyredenleri kendine tutsak etsin,

Her naksi: goz kamagtirsin.

Omun i¢inde Sule (Hanim), sevgilinin yiiz giizelligine timsal olsun,
Paril pari parlasin.

Giirenler bu ay midwr veya yildizli gokyiizii miidiir,
Ya da ¢ok dalgali bir deniz midir desin.

Kabe'sin Ortistinederik tutsun,

Haciar onun dis goriiniigiinii” (Ahundov; aktaran Buttanri, 2006: 83).

Vezir yeni evlendigi ve eski esinden daha ¢ok sevdigi geng esi Sule Hanim igin
bu siparisi verdigini istemeyerek sdylemek zorunda kalir. i1k esinden ¢ok ¢ekinmektedir
ve onun bunu duymasini istemez. Fakat tiiccarin kapidan ¢ikmasinin hemen ardindan
diger kapry1 iki eliyle agarak igeriye bagirarak eski es Ziba Hanim girer ve Vezir korkuyla
geri ¢ekilir. Konusulanlari dinleyen Ziba Hanmm o6fkelidir. Tiiccarin gelmesinden
stiphelendigini ve tiim konugmay1 dinledigini sdyler. Vezir’in yeni esine hediye alacagini
duymus ve buna sinirlenmistir. Vezir hediye konusunu bilmezlikten gelir. Aynizamanda
Ziba Hanmm, Sule Hanim’t Timur Aga ile gordiigiind, iligkileri oldugunu ve bdylece
Vezir'in namusunu Sule Hanim’m lekeledigini sdyleyerek sikdyet eder. Vezir ona
inanmaz, esine iftira atildigmi sdyleyerek iiziiliir.

“Vezir- Hanim ne konusuyorsun? Hangi mintan, hangi hediye? Deli mi oldun?

Ziba Hanim- Bana hile ve kurnazlik yapma! Basindan sonuna kadar Haci Salah

ile konustuklarinmizin hepsini duydum. Haci Salah't ¢agirtiginda sebebi anlamistim.
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Sessizce diger kapimin arkasina saklandim. Yeni karina yakasi altin diigmeli mintant
Allah miibarek etsin. Timur Agamin gozii aydin olsun. Ciinkii sevgilisi yeni gomlegi
givecek ve onun ontinde stiziilecek.

Vezir- Kadin ne sagma sapan konusuyorsun? Benim yiiziime karst esime iftira
atwyorsun, yoksa hi¢ utanmiyor musun? Benim namusumu iki paralik ediyorsun?

Ziba Hanmim- Senin namusunu ben lekeleseydim, ben de bir erkek severdim. Senin
namusunu karin Sule Hamm batirryor. Gece giindiiz Timur Aga ile sarmas dolas.
Hizmetgim kiz kag kere gozii ile gérmiis” (Buttanri, 2006: 85).

Bu sirada Vezir odanin ortasinda bulunan kalburu gérmez ve {izerine basarak
dizinin yaralanmasma sebep olur. Ofkelenir ve Nazir’1 ¢agirir. Kalburun sahibinin seyis
oldugunu 6grenince daha da sinirlenir, seyisi ¢agirtir, gelen seyise kizar, falaka atmalar
icin adamlarini ¢agirir, seyis af diler, yalvarir, tam seyisi falakaya ¢ekeceklerini sanirken
sopay1 Nazir’a vurdurur.

“Nazir- Ay imdat, ay adalet! Ah kulun kélen olayim! Acaba benim giinahim nedir?
A kurbanin olayim su¢umu séyle, sonra éldiiriirsen de oldiir.

Vezir- (Muhafizlara) Durun! Besir Aga senin sug¢un ne midir? Bu kapida hizmet
edenlerin hepsi senin emrindedir. Herkesin yerini igini onlara bildirmen gerekir. Seyis,
ahirdan baska yere ayak basmamaldw, kalbur hichir zaman benim odamda
bulunmamalidwr. Bugiin Seyis Kerim, elinde kalbur benim odama girmis, kalburu odada
bwakip gitmis. Gormeden tizerine bastigimda kalburun diger ucu kalkip dizime oyle bir
vurdu ki simdi agridan dizimi kaldwamuyorum. Ben bir biiyiik vildyete nezaret edip idare
ediyorum da sen akilsiz, bir benim evimi, hizmetcilerimi idare edemiyorsun.

Nazir- Efendim, Allah senin basmi ve aklint biiyiik yaratmistir. Ben nasil seninle
bir olabilirim?

Vezir- (Muhafizlara) Vurun!” (Aktaran Buttanri, 2006: 87).

Nazir af diler, bagislanmasini ister, 6fkesini dindiren Vezir nazir1 birakmalarini
soyler ve herkesin ¢ikmasini emreder, perde kapanir.

Ikinci Perde Sule Hamm’m odasinda agilir, Timur Aga ve Nisa Hanmm
konugsmaktadirlar. Konusmadan Timur Aga’nin Nisa Hanim’in sevgilisi oldugunu,
birbirlerini ¢ok sevdiklerini, Vezir’in kendiitibarmi yiikseltmek i¢in baldizi Nisa Hanim’1

Han’a verdigini 6greniriz. Ayrica hanhgm ashnda Timur Aga’nin hakki oldugunu, eski
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Han olan babasi 6ldiigiinde geng oldugu i¢in amcas1 olan simdiki Han’in iilkeyi zapt
ettigini ve Timur Aga’y1 6ldiirmek i¢in firsat kolladigin1 aralarinda gegen konugmalardan
anlariz. Halkin ve beylerin aslinda Timur Aga’y1 sevdigini ve saydigini, eski hanin yaptigi
tyilikleri yliziinden Timur Aga’ya hala sadik olduklarini konusurlar. Aralarmdaki agki
Vezir'in ve Han’m 68renmemesi gerektigi de agiktir. Onlar odadan ¢ikar ¢cikmaz igeriye
Ziba Hanim girer ama kimseyi bulamaz, tam geri ¢ikacakken onlarin déndiigiinii fark edip
perdenin arkasina saklanir. Sule Hanim ve Timur Aga konusarak igeri girerler. Kisa bir
konusmanin ardindan Vezir ’in geldigini kapida bekleyen Nisa Hanim haber verir ve
Timur Aga kagamayarak perdenin arkasina saklanir.

Vezir asik suratla ve topallayarak igeri girer. Topallamasinin sebebinin Han’in
huzurunda Timur Aga’yla giirese tutustuklarmi ve onu havaya kaldirarak yere vurdugunu
soyleyerek oOviiniir. Bu sirada kendini zorladig1 igin kalgasina agrn girdigini soyler. Bu
sirada Timur Aga dayanamayarak perdenin arkasindan giiler, Vezir perdeyi kaldirinca
Ziba Hanim’1 ve Timur Aga’y1 gorerek sasirir. Timur Aga cevap vermeden basi dnde
gitmek ister ancak Vezir onu tutar. Timur Aga’nin sabr tasar ve Veziri boynundan ve
bacagindan tutarak kaldirir ve odanin ortasimna firlatir, ardindan ¢ikip gider.

Vezir, Ziba Hanim’a kizar, namusuna helal getirdigini sdyler, Ziba Hanim inkar
eder, asil suglunun Sule Hanim oldugunu sdyler, olanlar1 anlatir ama Sule Hanim inkéar
eder, hatta Timur Aga’y1 ilk kez gordiigiinii sdyler. Ustalikla masum oldugunu anlatur.
Sahnede iki kadin arasinda lafla atisma yasanir. Vezir, Ziba Hanim’1 kovar. Sule Hanim
gercegi inkdr eder ve masumlugunu israrla savunur. Vezir Han’in huzuruna gittigi
sOyleyerek ¢ikar.

Nisa Hamim olanlar1 igeri girince dgrenir. Iki kadin da endiseyle annelerinin
odasma giderler.

Ucgiincii perde Lenkeran hanmin divanhanesinde agilir. Han halktan gelen kisilerin
davalarmin igini gérmektedir. Dilek¢e verenlerden iki ayr1 davaya bakar. Burada genel
olarak hanlign isleyisini ve hukuk anlayigmni goriiriiz. Han igleri hizla gérmek ister ¢iinkii
o giin hava giizeldir ve o da disartya gezmeye ¢ikmak istemektedir.

Davalarin bitiminde Vezir iceri girer, vezirlik nisanmni hanin 6niine koyar ve
azledilmek istedigini belirtir. Timur Aga’nin evine tecaviiz i¢in girdigini sOyleyerek

sikdyetci olur. Timur Aga’yr ¢agirtan Han o geldiginde onu hanger kusanarak huzura
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ciktigr icin azarlar. Timur Aga, hancer kusanmadigini belirtir. Timur Aga’nin
savunmasint bile istemeden suclamalarmi yapar ve muhafizlara onun boynuna ipi
gecirmelerini emreder. Muhafizlar ellerinde yiin sal ile gelirler, sali Timur Aga’nin
boynuna gegirecekleri sirada beyler aglamaya baglar, af dilerler Timur Aga i¢in ama Han
affetmez, bu sirada Timur Aga kusagindan tabancasini ¢ikarir ve muhafizlara yoneltir,
muhafizlar korkar, dagilir ve boylece Timur Aga kagar.

“Han- Bana oyle geldi, giizel. Senin vezirin hareminde igin ne idi? Senin amacmn,

senin gibi namussuz kardes oglundan dolay1 ben iilkede kotii anilayim. Ben senin

gibi kardes oglunu istemiyorum. Ip!

(O anda birkag¢ muhafiz ellerinde bir yiin sal ile hazir olurlar.) Salin sali sunun

boynuna, stiriiyiin asagr. (Muhafizlar sali Timur Aganin boynuna gegirmeye

hazirlanwrlar, biitiin beylerin gozii yas ile dolar.)

Esik Agasi1 Ve Biitiin Beyler- Han, kurbaniniz olalim, genctir. Bu sefer onun

sucunu bagislaym.

Han- Babamin ruhu icin asla bagislayamam. (Yiiziinii muhafizlara déner.) Sali

gecirin boynuna!

(Muhafizlar biraz hareket ederler, biitiin beyler aglamaktan kendilerini

alamazlar. Ellerinde olmadan hiingiir hiingiir aglayarak yerlere kapanir, hana

yalvarirlar.)

Biitiin Beyler- Yaziktir han, basiniza kurban olalim, anaswin bir yavrusudur.

(Aglarlar.)

Han- Olmaz, olmaz! (Ofkeyle muhafizlara doniip) Sali boynuna gegirmenizi

emretmedim mi képek oglu kopekler.

(Muhafizlar ellerinde sal ile yaklastginda Timur Aga ¢abucak elini uzatip

kusagima soktugu tabancasmi ¢ikarwr ve muhafizlara yoneltir. Muhafizlar

korkudan dort bir yana dagilirlar. Timur Aga onlarm arasindan ¢ikip gider”

(Buttanri, 2006: 96).

Bu sahneden askerlerin ve beylerin ashinda Timur Aga’y1sevdikleri, onu incitmek

istemedikleri ve kagmasina izin verdikleri anlasilir. Han kizar, yakalanmasi i¢in emirler

verir ama hemen ardindan gezintiye ¢ikmak i¢in saltanat kayigini ister, bir yandan da
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Vezir’e bir yliziik verir, Nisa Hanim’a vermesini, diigiin hazirliklariyla ilgilenmesini, bir
hafta sonra diigiiniin baslayacagni sdyleyerek saltanat kayigmna biner ve denize agilir.
Dordiincii perde Sule Hanimin odasinda agilir. Sule Hanim ve Nisa Hanim
endiseyle haber bekledikleri sirada Mesut Aga gelir, olanlar1 anlatir. Tam bu sirada Timur
Aga igeri girer. Nisa Hanim’1 kagirmak i¢in gelmistir, Sule Hanim bu isi gece yarisinda
yapabilecegini sdyleyerek bir plan yaptigi swrada Vezir'in geldigini haber verirler.
Istemeyerek de olsa kadinlarm 1srartyla yine perdenin arkasina saklanir Timur Aga.
Vezir, 6nce Sule Hanim’a biraz sitem eder, sonra Han’in kendisine verdigi yiiziig
Nisa Hanim’a verir ama Nisa Hanim kiz kardesi hakkinda kétii diisiindiigiinii i¢in hana
layik olmadigini soyle ve yliziigli yere birakarak ¢ikar. Sule Hanim, Vezir’i bir sekilde
digsart ¢ikarmaya c¢alisirken anneleri gelir. Vezir'in ¢ocugu olmasi i¢in falcinin
sOylediklerini yapmaya gelmistir. Vezirin kafasinin o6lgiisiinii almak ister ve onun
kafasma once kiiciik bir kap gecirir, sonra daha biiyiik bir kap gegirir. Bu sirada Timur
Aga’y1 perdenin arkasindan alip disari ¢ikarirlar. Bu sahnede olduk¢a komik bir hale
disiiriilen bir vezirle karsilagiriz, evindeki kadmlarm kuklasi gibi oynayan bir tiptir.
Vezir annesiyle konusmak istedigi sirada igeriye elinde tabancasiyla Timur Aga
tekrar girer, Vezir onu goriince titremeye baglar.
“Timur Aga- Benim babamn nimetleri sana haram olsun. Sonunda haksiz yere
beni oldiirmek istedin. Ben seni oldiirmeden hi¢c kimse beni oldiireme:z.
(Tabancasini vezire dogru cevirir. Sule Hamim, Timur Aganin ayaklarina
kapanarak yalvarmaya bagslar.)
Sule Hanim- Yalvarwum Timur Aga kendinize hakim olunuz, elinizi indiriniz.
(Timur Aga elini indirir. O swada Samet Bey birkag¢ saray askeri ile odaya girer,
kapt oniinde durur.)
Timur Aga- Samet Bey, maksadniz nedir?
Samet Bey- Efendim, biz sizin ve babanizin kullaryiz. Size karsi edebimizi terk
etmek bizim haddimize midir? Ama sen de biliyorsun ki seni onun yanina
gotiirmek, hanin emridir.
Timur Aga- Beni onun yanina sag olarak gotiiremezsiniz, sadece basimi
gotiirebilirsiniz. Basim da kolayca ele ge¢mez. Eger kendinize giiveniyorsaniz

bir ayak one ¢ikin.
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(Tabancasin yukari kaldwir.)

Samet Bey- Efendim farz et ki onun ile bir adam éldiirdiin. Benin yanimda elli
asker var. Bunlart oldiiriip de kurtulabilir misiniz? Bu hareketlere gerek yok.
Inanmin bana han size bir sey yapmayacagina dair séz verdi.,

Timur Aga- Ben onun soziine asla itibar etmem. O hangi soziinde durdu ki ona
inanacagim. Sana soziimii séyledim” (Buttanri, 2006: 100).

Bu sirada igeriye Selim Bey ve Riza girerler ve amcasi hanin denizde ¢ikan
firtinada kayigmin devrilmesi sonucu boguldugunu 6greniriz. Halkin hanlik saraymin
cevresinde toplanmis Timur Aga’yi istedigi haberini aliriz. Bunun {izerine Timur Aga
tim gercegi anlatir ve Vezir’i affettigini ama vasiflarimdan dolayr onu emekli ettigini,

Nisa hanmmla diigiin hazirliklarin1 yapmasi sdyleyerek cikar. Vezir sagkin kalakalir.

3.1.4.3. Oyuna Ait Onerme/Mesaj

M.F. Ahundov'un bu eseri, donemin feodal yapilari ve yonetim zafiyetleri {izerine
derinlemesine bir elestiri sunar. Esere damgasmi vuran temalar arasinda zalim ve
yeteneksiz yoneticilerin portreleri 6n plandadir. Saray entrikalart ve idari beceriden
yoksun vezirler gibi karakterler, Ahundov'un elestirel bakis agismm odak noktasmni
olusturur. Ahundov, bu karakterler aracihigiyla devlet yonetimindeki bilgisizligi, baskici
uygulamalari ve kisisel ¢ikarlar ugruna yapilan fedakarliklar1 sorgular.

Eserde saray ve hanlarin yerine aile ici sorunlar ve tilkenin gelecegini etkileyen
liderlik eksiklikleri vurgulanir. Zalim hanin yerine geng ve halk tarafindan sevilen cesur
lider Timur Aga'nin gecisi, eserin iyimser bir sonla sonuclanmasmi saglar. Bu,
Ahundov'un ideallerini yansitan bir degisimdir; adaletsizlige ve bilgisizlige karst
miicadele eden bir karakterin zaferi olarak goriiliir.

Kadin karakterler de eserde 6nemli bir yer tutar. Sule, Nisa ve Peri Hanimlar gibi
karakterler, zekalar1 ve isteklerini elde etme yetenekleriyle dikkat ceker. Ote yandan

Vezirin ilk esi Ziba Hanim, horlanan ve sevgiden yoksun bir kadmi temsil eder, bu da
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Ahundov'un kadmlarin toplumdaki rolleri ve statiilerine iligkin derinlemesine bir
degerlendirme yaptigini1 gosterir.

Sonug olarak, M.F. Ahundov'un bu eseri, sosyal elestiri ve politik mesajlarla dolu
bir metin olarak degerlendirilebilir. Zalimlik, adaletsizlik ve yonetimdeki sorunlar
tizerine odaklanan eser, zamaninin sosyal ve siyasi gerceklerini ustaca ele alirken, iyimser

bir umutla gelecege dair de mesajlar verir.

3.1.4.4. Oyunda Olay Dizisi
3.144.1. Perde ve Sahne
Oyunda dort perde bulunmaktadir.

3.1.4.4.2. Olay ve Durum Dizisi

Sahne Planina Goére Olay Dizisi:

Vezir ve Haci Salah konugmaktadir, Vezir bir gomlek siparisi verir ve Haci Salah ¢ikar.
Ziba Hanmm igeri girer, kizar, Sule Hanim’1 sikayet eder.

Vezir dizini bir kalbura garpar, kizar, Haydar’1 ¢agirir, Seyis’i ¢agirir, kizar.

Vezir, Nazir’1 falakaya c¢ektirir, Nazir yalmarr, af diler.

Timur Aga ve Nisa Hanim konusur, plan yapar, ¢ikarlar.

Ziba Hanim odaya gelir, konusur, saklanir.

Timur Aga ve Sule Hanim odaya gelirler, konusur, Timur Aga saklanir.

Vezir gelir, Sule Hanimla konusurken Timur Aga giiler, Vezir perdeyi agar, Timur Aga’y1
goriip kizar.

Sule Hanim sugu Ziba Hanim’a atar, Timur kagar.

Mesut Aga kahve ile gelir, Vezir kizar, Vezir kahveyi doker, cikarlar.

Sule Hanim ve Nisa Hanim endiseyle kalir.

Han durusmalar1 yapmaktadir, iki ayr1 dava gelir, onlarla ilgili kararlarin1 verir.

Vezir gelir, olanlart anlatir, yardim ister.

Han, Timur Aga’y1 ¢agirtir, tutuklatmak ister, Timur Aga gelir ama kagmay1 basarir.
Han sandala biner uzaklasir.

Nisa Hanim ve Sule Hanim endiseyle beklemektedir, Mesut Aga gelip olanlar1 haber

verir, Timur Aga odaya girer, kagma plan1 yaparlar, Timur Aga saklanir.
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Vezir gelir, Sule Hanim ve Nisa Hanim’la konusur, Nisa Hanim’a Han’1n yiiziigiinii verir.
Nisa Hanim ylizigii reddeder, geri verir.

Peri Hanmm igeri girer, Vezir’in kafasii 6lger, onun kafasinda kap varken Timur disari
kagcar.

Timur Aga odaya tabancasiyla tekrar girer, ardindan Samet Bey ve askerler girer.

Timur Aga ve Samet Bey konusur, o sirada tekrar bagrismalar olur, Selim Bey gelir ve
Han’n 61d{igiinii soyler, Timur Aga Han olmustur.

Timur Aga tiim olanlar1 anlatir, Nisa Hanim’1 sevdigini sdyler, Vezirin isine son verir,

diiglin hazirliklarinin baglamasini emreder.

3.14.4.3. Atmosfer

Oyunda gerilimli atmosfer siirekli inip ¢ikmaktadir, kosusturmalar ve sahneye
girip ¢ikmalar, saklanmalar ve bulmalarla dolu yer yer komik bir atmosferin yaratildig1

dengeli bir oyun oldugu sdylenebilir.

3.145. Aksiyon Plani

A ve B kisileri konugmaktadir, C kisisi onlar1 dinler ve sonrasinda igeri girerek kizar.

B kisisi dizini yaralar, D ve E kisilerini ¢agirir, durumu anlar ve suclu buldugu F kisisini
falakaya yatirtir.

G ve H kigsileri konusur, ¢ikar, C kisisi girer ve saklanir, G ve I kisileri konusurken B
kisisi gelince G saklanir.

B kisisi saklananlar1 bulur, kizar, G kagar.

B kisisi saraya gider ve G kisisini sikayet eder, J kisisi G kisisini ¢agirip yargilar, G kisisi
kagar.

G kisisi H ve [ kigilerinin yanma yine gelir, saklanir, B kisisi girer, K kisisi gelir ve onun
kafasmi bir kap ile kapatir, G kagar.

G tekrar gelir ve tabanca cikarir, L kisisi gelince direnir ama M kisisi gelip durumu

anlatica G kisisi yeni han olur, emirler verir.
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3.1.45.1. Kavramlar

Muharrem Bagir c¢alismasinda bu oyunun merkezi kavramlarini soyle tespit
etmistir: “Cesaret, feodal idari sistem, orf, yasalar, hamin ve vezirin zulmii, bireysel
ctkarlar, han zorbaligi, hwrslt ve is bilmeyen yoneticiler, cahil insanlar/nitelikli kadinlar,
tebaa ve halk... Ahundzdde bu eserinde de onceki iki eseri gibi Azerbaycan toplumundaki
bireysel ve sosyal meseleleri ele alarak, elestiri yoluyla islah etmeye ¢calismistr” (Bagir,
2022: 82). Genel olarak bu eserlerin kavramsal analizini degerlendirdiginde Bagir,
Ahundov’untemel fikirlerinin benzer yonlere hareket ettigi ve eserlerinde farkl hikayeler
ve karakterler kullanmasmma ragmen, ana diislincesinden sapmadigi ve kavramlara

ylikledigi anlamlarin degismedigi sonucuna varilmaktadir.

3.145.2.

Catisma

Feodal sistem x yeni diizen, cesaret x korkaklik, cehalet x akilcilik, adalet x

hilekarlik, esitlik x feodalizm, 6rf x ¢cagdas yasalar,

3.14.6.

3.14.6.1.

5.Tablo 5: Hikdyet-i-veziri-hani-Lenkeran Kisilestirme tablosu

Oyunda Yer Alan Karakterler

Kisilestirme tablosu

Karakter adi Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Meslek Tavir ve
diger
ozellikler
Vezir Yash Toplum  pek | Korkak Vezir Yonetim
Zayif sevmiyorhatta [ Cekingen beceresinden
Bastonh alay Hilekar yoksun
Giigsiiz edebiliyor

Timur Aga 25 yaglarinda | Toplum Cesur Han’in oglu Tecriibesi
Han’in oglu seviyor Akl yok
Kuvvetli Halk onu bagta | Diirtist Zulme Kkarst
Giiglii gormek istiyor | Askina sadik miicadeleci
Yakisikh Miicadeleci
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Sule Hanim Geng Toplumca Cesur Vezir'in ikinci | Vezir’i
Giizel sevilen ve | Kurnaz karist kolayca
sayilan kandirabilir
Fedakar
Nisa Hanim Geng Toplum Cesur Timur Aga’nin | Askini
Giizel seviyor Sadik sevgilisi bekler  ve
Kurnaz Sule Hanim’m | pesinden
kiz kardesi gider
Ziba Hanim Yash Sevilmiyor Sinsi Vezir’in ilk | Hir¢in
Cekiniliyor Kurnaz karisi Gozden
Gozden Entrikaci diismesinin
diismiis acisint
¢ikarmak
istiyor
Han Sevilmiyor Diizenbaz Han Yonetim
Bilgisiz becerisi yok
Kendi ¢ikarm Beceriksiz
diisiinen
Peri Hanim Yash Sozii gegiyor | Akilh Sule ve Nisa | Falainanan
Kurnaz Hanimlarin
Becerikli annesi
Inandiric
Haci Salah Vezir'e Diiriist Tiiccar Rest’e
hizmet eder Akill gidecek
Besir Aga Beyler
Haydar Beyler
Kerim Beyler
Hoca Mesut Yash Sevilen Diiriist Hace Haremagasi
Giivenilir Hizmetgi olmasi
Becerikli sebebiyle
beska
milletten de
olabilir
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Selim Bey Timur Aga’ya | Giivenilir Han’in yaninda
hiirmet Sadik gorevlidir
etmektedir
Aziz Aga Han’in yamnda
gorevli
Kadir Bey Han’in yaninda | Beyler
gorevli
Divanhanede
davalilarn
getirip gotiiriir
Samet Bey Timur Aga’ya | Gorevine Han’in yamnda
hiirmet sadik gorevli
etmektedir
Aziz Aga Han’in yamnda
gorevlidir
Esik Agast Divanhanede
gorevli
Davalilar Erkek Kendi Akliselim Anlasma
l. Kisi ¢ikarlarin1 6n | hareket saglanmasi
1. Kisi planda tutarlar | etmezler zor
insanlardir
l. Kisi | Kardesini Hekimi Saf Hakkini
kaybetmis sucluyor Cabhil savunamiyor
Merhametli
Hekim Davah Hiirmet edilir | Diizenbaz Hekim Oliimiine
Mesleginde iyi | Hacamatgt sebep oldugu
degil kisi i¢in
Vicdansiz iizlilmilyor
Merhametsiz hatta  iste
¢ikiyor
Askerler Timur Aga’y1 | Cesur Han’in Timur
Muhafizla severler Diiriist sarayinda Aga’ya
gorevliler hiirmet
ederler
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3.1.4.6.2. Ana Karakterler

3.1.4.6.2.1. Timur Aga

Timur Aga, “Lenkeran Hanmmin Veziri” adli komedinin énemli bir karakteridir.
Siyasi meselelerde pek deneyimi olmamakla birlikte, amcasindan hanlig1 geri almak
istemektedir. Ancak nasil bir strateji izlemesi gerektigini bilememektedir. Geng bir han
oglu olan Timur Aga, babasmnin oOliimiinden sonra amcasi tarafindan hanhgi gasp
edilmigtir. Timur Aga hem hanlig1 geri almak istemekte hem de sevgilisi Nisa Hanim't
kaybetmek istememektedir. Timur Aga, cesur, gliclii, samimi ve saygili bir genctir ve
askina sahip ¢ikmaktadir. Amcasinmn, sevdigi Nisa Hanim ile evlenmek istemesi, Timur
Aga'nin miicadele azmini artirir. Ancak yine de nasil bir miicadele yolunu izleyecegini
planlayamaz; davraniglar1 genellikle fevri ve tesadiifiolur. Bir noktada, Han’in kendisini
oldiirtmek icin adamlar gonderdigini 6grendiginde, sevgilisi Nisa Hanim ile kagmay1
diistinmesi, sad1k bir agigm yani sira siyasi karar alabilme yeteneginden yoksun oldugunu
gosterir. Timur Aga'nin olumlu yonii, haksizliga ve adaletsizlige karst miicadele
etmesidir. Baglangigta Timur Aga'nin Lenkeran Hanligi'ni ele gegirme istegi One ¢iksa
da, hanin baskici rejimi ve adaletsizligi ayrintili bir sekilde iglenerek, Timur Aga'nin
kiminle ve neye kars1t miicadele ettigi dolayli yoldan ¢ok acik bir sekilde anlatilmistir
(Akpmar, 1980: 152).

Akpmar ¢aligmasinin ilerleyen boliimlerinde Timur Aga karakteri ile Ahundov’un
diger oyunda yer alan bazi karakterleri karsilastirmaktadir. Hac1 Nuri ve Sahbaz Bey gibi
diger karakterler toplumdaki ahlaki bozukluklar, batil inanglar ve cehaletle miicadele
eden olumlu kahramanlardir. Timur Aga ise, daha farkl bir alanda olumlu bir kisilikle
karsimiza c¢ikar: “Hact Nuri, cemiyetteki i¢timai bozukluklara ahlaksizlk ve batil
itikadlara, Sahbaz Bey ise eski hayat tarzina ve cehalete karsi miicadele eden miisbet
kahramanlardr. Timur Aga ise, daha baska bir sahada miisbet bir hiiviyetle karsimiza
ctkar: Bu yeni kahramanin en bariz hususiyeti; istibdad rejimine baskalduwmasidir”

(Akpmar, 1980: 152).
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Timur Aga, Ahundov tarafindan tamamen idealize edilmemis, zayif taraflar1 da
sahnede ele almmustir. Heniiz tecriibesiz bir siyaset¢i olmasi sebebiyle fevri davranislar

ve ¢ocuksu halleri de sahnede yer alir.

3.1.4.6.2.2. Sule Hanim

Eserde yer alan kadm karakterler olduke¢a giiclii, akilli ve cesurdur. Bu
karakterlerden baslicalar1 Sule Hanim ve Nisa Hanim’dir. ikisi de eserde Azerbaycan
toplumunun iist smiflarmdan gelen, karakterleri, davranislar1 ve idealleri, bu sosyal sinifa
yakindan bagl ¢izilmistir. Sule Hanim geng, giizel ve vezirin ikinci esidir. Vezir'in haksiz
yere kiskanglik gostermesine aldirmaz ve kendinden emindir. Kocasmin olumsuz
tavirlarma ve riyakarhgma karsi kayitsiz kalmaz; ona karsi alayci tavirlar sergiler.
Omegin; Vezir'in, Timur Aga'y1 giireste yendigini iddia etmesi {izerine, onunla alay
etmekten ¢ekinmez. Kiz kardesi Nisa Hanim't korur ve onun mutlulugu i¢in ¢aba gosterir.
Vezirin birinci esi Ziba Hanim ile kavga eder, onu kiigiik diisiiriicii sozler sdyler ve

saraydaki konforundan vazge¢cmek istemez. Miicadeleci bir yapis1 vardir.

3.1.4.6.2.3. Nisa Hanim

Ablasi gibi cesur olan Nisa Hanim sevgilisi Timur Aga'ya tavsiyelerde bulunacak
ve onun zor durumdan kurtulmasi i¢in yol gosterecek kadar zekidir. Sevdigi erkek i¢in
miicadele eden, sadik ve mala deger vermeyen bir karakter cizer. Ikisi de baskilara ve
kadere boyun egmeyen, yilmadan bir ¢ikis yolu arayarak miicadele eden ve sonunda galip
gelen tiplerdendir. Nisa hanim sevdiginin pesinden gitmek ister, Han’la evlenip
zenginlige ve glice sahip olabilecekken sevdigi adamu bekler, onunla kagmak ister.

Kadin karakterler de eserde 6nemli bir yer tutar. Sule, Nisa ve Peri Hanimlar gibi
karakterler, zekalar1 ve isteklerini elde etme yetenekleriyle dikkat ¢eker. Ote yandan
Vezirin ilk esi Ziba Hanim, horlanan ve sevgiden yoksun bir kadmi temsil eder, bu da
Ahundov'un kadinlarmm toplumdaki rolleri ve statiilerine iliskin derinlemesine bir

degerlendirme yaptigni gosterir.
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3.1.4.6.2.4. Vezir

Oyunun ana karakterlerinden ancak olumlu ¢izilmemistir. Asil adi1 Mirza Habib
olan Vezir tam bir dalkavuktur. Gii¢ sahibi olabilmem i¢in her yolu kullanir, hatta bunun
icin esinin kiz kardesini Han’la evlendirmek ister. Fakat ¢evresi tarafindan soziine pek
itibar edilmez, karis1 ve kaymvalidesi bile onunla alay edebilir. Giiciinii kuvvetini anlatti
zaman karist buna inanmaz ve sorgular, kendini komik duruma diisiirir. Bulundugu
mevkide dogru kararlar veremez, iyi bir devlet adamu profili ¢izemez. Ahundov’un
“Aldanmus Kevakip” hikayesinde gegen Iran Sahi ile yakin bir tip ¢gizer, basiretsiz ve karar
vermekten aciz, giiciinii hakkiyla kullanamayan ve korkak bir yapidadir.

Fiziksel olarak da yash ve gii¢siiz olmasma ragmen, geng bir es aldig1i¢in kendini
ding ve kuvvetli gosterme cabasindadir. Bu da onu zaman zaman komik durumlara

diistirmektedir.

3.1.4.6.3. Yardime1 Karakterler

3.1.4.6.3.1. Ziba Hanim

Vezirin ilk esi Ziba Hanim, horlanan ve sevgiden yoksun bir kadin1 temsil eder.
Vezirin ilk karis1 olmasma ragmen yaslanmasi sebebiyle gdzden diigmiis ama bunu kabul
etmek istemeyen miicadeleci bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Vezir, Ziba Hanim’m
kavgact tutumundan c¢ekinmektedir. Kiskang ve kavgaci bir yapist olmasmin sebebi
tizerine kuma gelmesinden kaynaklanabilir. Bir kadm igin zor bir durumu kabul etmesi o
cografya i¢in kolay ve olast goriinse de Ziba Hanim bununla miicadele etmeyi siirdiiriir,
hirgi ve yeri geldiginde séziinii sakinmayan bir yapiya sahiptir. Yerine gelen ikinci esin
gercek yiizlinli gostermek icin entrikalar kurar, gizlice kapi dinler ya da gizlice Sule
Hanmm’m odasma girer ve hatta perdenin arkasina saklanir. Ancak kurdugu entrika sahne
sonunda kendisine doner ve kendisi zor durumda kalir. Masum oldugunu ispatlamak ve
kendini savunmak i¢in elinden geleni yapsa da buna muvaffak olmaz ve sahneyi terk

etmek zorunda kalir.
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3.1.4.6.3.2. Han

Elinde glic olmasma ragmen, halkin ¢ok sevmedigi ve itibar etmedigi bir tiptir.
Haksiz yere han olmasi sebebiyle halk onu istemez ve hakkeden kisinin basa gegmesini
ister. Y Onetim kabiliyeti zayif ¢izilmistir. Kendisahsi ¢ikarlar i¢in yegenini 6ldiirmekten
cekinmez. Cevresinde bulunan dalkavuklara daha c¢ok itibar eder. Kadinlara kars1 zaafi
vardir. Oldukga zalimdir, dogru ve adil hiikiimler veremez. Devlet isleriyle mesgul olmasi
gerekirken onun akli denizde gezmek, giizel havanin tadini ¢ikarmak ve kadinlardir.

Divanda goriilen ilk davada atinin goziinii tas atarak ¢ikartan kisiden sikayetci
olan adama “Sen de git, bu adamin atimin bir géziinii ¢ikart. Diyet icin dise dis, goze goz,
agiza agiz. Bu is karisik degil” (Aktaran Buttanri, 2006: 94) diyerek gecici bir ¢oziim
bulur ancak ardindan isi muhafizlardan birine devrede ve muhafizin davalilari
anlastirmasmi ister, kendinin bu isi ¢éziime kavusturmaktan aciz ve yetersiz kaldigi
gbzler Oniine serilir.

Divana gelen ikinci davada ise tamamen yanli karar verir, orada bulunan
beylerden birinin tanidig1 hekimden sikayetci olan davaciyr dogru diiriist dinlemeden,
beyin lafina gore ashinda belki de suglu hekim lehinde karara varir. “Vallahi bunlarin
davasini nasil ¢ozecegimi  bilmiyorum. Simdiye kadar boyle zor bir davaya
rastlamamigtim” (Aktaran Buttanri, 2006: 94) diyerek ¢cozmesi gereken ise gerektigi

kadar deger vermeden gecistirir ve beyin hiikkmiine gore karar verir.

3.1.4.6.3.3. Peri Hanim

Sule Hanim ve Nisa Hanim’m annesi Peri Hanim oyunda sadece bir sahnede yer
almaktadir. Kizlarina destek olur, kurnazca Vezir’i kandirarak Timur Aga’y1 kurtarir. Bu
davranisinda onun da akilli ve bir o kadar da sogukkanl oldugunu anlariz. Akpinar, Peri
Hanim’in tam bir halk diliyle konustugunu, tavir ve hareketlerinin tipik bir halk kadmina
yarasir sekilde oldugunu ve Vezirle ince sekilde alay etmesinin bu tipi daha sevimli bir

hale soktugunu belirtmektedir (Akpmar, 1980: 165).
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3.1.4.6.4. Fon Karakterler

Haci Salah Besir Aga, Haydar, Kerim ve Hoca Mesut bu grupta sayilabilir. Han’mn
saraymda ilk olarak durusmalar sirasinda gérdiigiimiiz Beyler bu oyunda tipki Nuhulular
gibi ortak hareket ederler, Han’a ayni sozlerle hep birlikte yalvarirlar ve aglarlar: “Han,
kurbaniniz olalim, gengtir. Bu sefer onun su¢unu bagislayin... (Muhafizlar biraz hareket
ederler, biitiin beyler aglamaktan kendilerini alamazlar. Ellerinde olmadan hiingtir
hiingiir aglayarak yerlere kapanir, hana yalvarwlar.) Yaziktw han, basmizin kurbant

olalim, anaswmn bir yavrusudur (Aglarlar)” (Aktaran Buttanri, 2006: 96).

3.1.4.7. Oyunda Yer Alan Farkh Milletlere Ait izler

Oyunda farkli milletlerden ize rastlanmamaktadir. Sadece oyunda Vezir ‘in ve
Sule Hanim’mn islerini yapan hizmetkarm adiHace Mesud Kara olarak belirten Ahundov,
buradaki “hace” kelimesini hizmetkar, kole anlammda kullandigi diisiiniilebilir. Salih
Bozkurt bunu “Mesut Aga (zenci): Vezir'in Haremagast” olarak belirtmisken, Buttanr
bunu “Hoca Mesut: Vezirin hocasi (Haremagasi Mesut Aga)” seklinde sahislar
tablosunda gosterip dipnot ekinde “Hoca Mesut, Salih Bozkurt'un terciimesinde Mesut
Aga olarak almmugtr. Vezirle miinasebetleri nedeniyle ‘““hoca” olmamasi gerekir.
Bozkurt, haremagast olarak almis olmakla beraber adi gegen eser s. 137'de o da “Hoca
Mesut” olarak kaydeder. Biz karsilikli konusmalardan onun haremagas: olmasi
gerektigini diisiinerek Hoca Mesutu “Mesut Aga” olarak alacagiz.” diye belirtmistir.
Farsca kokenli “Hace” kelimesine bakildiginda “aga, bulundugu yerin en yetkili kisisi,
hoca, efendi, kole, sahip, vezir™!? ifadeleri verilmektedir. Buna gore Mesut Aga’nin evde

hizmet eden hizmetli kole ve farkli bir milletten olma thtimali bulunmaktadir.

B3https://tr.wiktionary.org/wiki/hace
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3.1.4.8. Oyunda Yer Alan Mekéan, Sehir Adlar ve Nesneler

Oyunda Lekeran, Giiney Azerbaycan’da bulunan Rest sehri ve Hazar Denizi
yerlerinin isimleri ge¢mektedir. Oyun Azerbaycan’da Hazar Denizi’nin kiyisinda bir
sehir olan Lenkeren’de, Lenkeren Veziri’nin evinde ya da Han’in sarayinda gegmektedir.

[lk sahne Vezir'in evinde Sule Hanim’m odasinda baslar, ikinci sahne de yine
Sule Hanim’m odasinda gecer. Ugiincii sahne Han’1n saraymdaki divanhanedeki salonda,
deniz kenarinda geger. Dordiincii sahne yine Sule Hanim’in odasinda geger. Sule

Hanim’m odasinda baslayan oyun yine ayni odada son bulur.

3.1.4.9. Oyunda Zaman Kullanim

Oyundaki olaylar ayni giin i¢erisinde yasanir ve biter.

3.1.4.10.Oyunda Kostiimler

Erkekler, ciibbe, ¢uha, papak kullanmaktadir. Vezirin kirnizi bir ciibbesi ya da
basinda papag1 bulunmaktadir.

Oyun basinda Vezir, yeni esi i¢in pahali ve 6zel bir giysi siparisi vermektedir, bu
kiyafeti de tarif ederken iinlii sairi Molla Penah Vakif’in (1717-1797) dizelerini dile
getirir:

Bir mintene kim, ta ola zer-beft-i nik ii ter

Diba ona méhtac.

Metninde tamam rabitemévzunseraser

Tek hasiye grygag

Ustiinde onun asig ii mesugmiisevver,

Dil sovgiineminhac.

Ulduza mesel negsi, yéri goy kimi ehzer,

Nezzdresibehhac.

Tir-i nezeriehl-i temasaya miigerrer,

Her butesiamac.

Icinde onun So'levéretel'et-i dilber,

Tabendé-yivehhac.
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Aydwr bu, goren déyeveyagerh-i piir ehtér,

Ya behr-i piir-emvac.

Ke'beévininortiiyiine tuta beraber,

Simaswmi hiiccac (Aktaran Buttanri, 2006: 83).

Oyunda kadinlardan Ziba Hanim pege kullanmaktadir.

3.1.4.11.Oyun Degerlendirmesi

M.F. Ahundov'un bu eseri, donemin feodal yapilar ve yonetim zafiyetleri tizerine
derinlemesine bir elestiri sunar. Esere damgasmi vuran temalar arasinda zalim ve
yeteneksiz yoneticilerin portreleri 6n plandadir. Saray entrikalar1 ve idari beceriden
yoksun vezirler gibi karakterler, Ahundov'un elestirel bakis agisinin odak noktasini
olusturur. Ahundov, bu karakterler aracilifiyla devlet yonetimindeki bilgisizligi, baskici
uygulamalar ve kisisel ¢ikarlar ugruna yapilan fedakarliklari sorgular.

Eserde saray ve hanlarm yerine aile i¢i sorunlar ve iilkenin gelecegini etkileyen
liderlik eksiklikleri vurgulanir. Zalim hanin yerine geng ve halk tarafindan sevilen cesur
lider Timur Agamin gecisi, eserin iyimser bir sonla sonuglanmasini saglar. Bu,
Ahundov'un ideallerini yansitan bir degisimdir; adaletsizlige ve bilgisizlige karsi
miicadele eden bir karakterin zaferi olarak goriiliir.

Kadin karakterler de eserde 6nemli bir yer tutar. Sule, Nisa ve Peri Hanimlar gibi
karakterler, zekalar1 ve isteklerini elde etme yetenekleriyle dikkat ¢eker. Ote yandan
Vezir’in ilk esi Ziba Hanim, horlanan ve sevgiden yoksun bir kadmi temsil eder, bu da
Ahundov'un kadinlarin toplumdaki rolleri ve statiilerine iliskin derinlemesine bir
degerlendirme yaptigmni gosterir.

Bu eserde zalim ve diisiince kapasitesi sinirli olan yoneticiler, idari beceriye sahip
olmayan ve sadece sarayda yaltaklanmayi is edinmis vezirler gibi karakterler ele alinir.
Ahundov'un elestirileri, zorbalik ve feodal baskinin incelenmesini igerir. Eserin odak
noktasinda saray veya han yer almaz. Aile i¢indeki sorunlar vurgulanir ve iilkenin
gelecegini hazirlama yeteneginden yoksun liderlerin degistirilmesi gerektigi belirtilir.
Sonunda zalim hanin yerine geng, halkin sevdigi ve cesur bir lider olan Timur Aga gecer.

Eserde, evlilikler arasindaki ¢atismalar ve iki yiizliiliik gibi konular da ele alinir. Vezir,
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ailesini dahi yonetemeyen ancak g¢evresine biiylik basarilar kazandigini iddia eden bir
karakter olarak one ¢ikar. Bu, devlet yoneticilerinin bilgisizligi ve kisisel ¢ikarlar ugruna
her seyi feda etme egilimini elestirir. Vezirin karakteri, sarayin riyakar ve cahil
adamlarinin 6zelligini yansitir. Onun, aslinda iilkenin durumundan habersiz oldugu ve
sadece kendi mevkiini gliclendirmeye odaklandig1 gosterilir. Vezir, vezirligini her seyden
cok sever ve saraya yaltaklanmaktan, konumunu saglamlastirmaktan baska bir sey
yapmaz. Kadinlarin géziinde kendini biiyiitmek i¢in yalanlar séyler ama kendini korkak
biri olarak gosterir. Yonetimden habersiz olan zalim Han ve Vezir olumsuz karakterler
olarak tasvir edilirken, halkin sevgilisi ve haklar1 ellerinden alinmis bir yigit olan Timur
Aga olumlu bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Sonunda zalim Han tahttan indirilir ve
halkin sevdigi Timur Aga tahta gecer. Eserdeki kadin karakterler de dikkate degerdir.
Sule, Nisa ve Peri Hanimlar, istediklerini elde eden zeki kadmnlardir. Ancak Vezirin ilk
esi Ziba Hanim, horlanan ve sevgiden yoksun bir kadin1 temsil eder (Buttanri, 2006: 25-
26).

Ahundov'un “Sergiizest-i Vezir-i Han-1 Lenkeran” adli oyununda, ¢ok eslilik
meselesi 6n plandadir. Ahundov'un eserlerinde genellikle kadm karakterler erkek
karakterlere kiyasla dahabelirgin ve 6nemli bir yer tutar. Bu oyundada kadin karakterler,
giizellikleri, yetenekleri ve zekalartyla One ¢ikarlar ancak bu zekdlarmi kurnazlikla
kullanarak kontrolsiiz davranan kisilerdir. Vezir'in ilk karis1 Ziba Hanim ve kumasi Sule
Hanmm arasindaki rekabet, Vezir'in gozdesi olma miicadelesiyle doludur ve birbirlerine
iftiralar atarlar. Ancak bu durum, Vezir'in siirekli olarak zor duruma diigsmesine yol acar.
Toprak sahibi Vezir, eslerinin kurnazliklar1 karsisinda zayif diigsmiis ve bazi durumlarda
onlarin kararlarina boyun egmek zorunda kalmustir. Ornegin; Vezir ve ikinci esi Sule
Hanim'm ¢ocuk sahibi olmamasi {izerine, Sule Hanim'm annesi Peri Hanim, ¢ocuk sahibi
olabilmeleri i¢in kizi ve damadinin bir falciya gitmesini 6nermis ve Vezir de bu teklifi
kabul etmistir. Ahundov’un vurguladigi biiytli ve falcilik gibi 6nemli temalar, bu oyunda
da mizahi bir dille ele alinmustir (Kog, 2022: 74-75).

“Lenkeran Hanmin Veziri’nde olaylar 1800'lii yillarda geciyor gibi goriinse de,
Ahundov’un yasadigi donemle ilgili unsurlar da bulunmaktadir. Hanm zulmii ve
adaletsizligi, Rus valileri ve generallerinin Azerbaycan'daki davraniglarina benzerlik

gostermektedir. Ayrica, Vezir gibi yiiksek riitbeli devlet adamlarmin durumu,
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Ahundov’un tanidigi Rus memurlarmm karakterleriyle benzerlik gosterir. Ahundov,
adaletsizlige kars1 ¢ikan cesur ve giiclii, ancak siyasi goriis ve yetenek bakimindan zayif
olan bazi dénemin “bey” ¢ocuklarini idealize etmek istemis olabilir. Ancak, Ahundov
Timur Aga karakterini kendi diigiincelerinin mutlak temsilcisi olarak idealize etmemistir.
Bu, yazarin demokrasi anlayisina da uygun degildir. Zaten eserde, Timur Aga'nin bazi
ozellikleri elestirilmistir: Cesaret ve giiciiniin yani sira, saf, fevri ve gelisime agik bir kisi
olarak datasvir edilmistir. Hatta Nisa Hanim'in ona gercekleri 6gretmeye calismasi, Han
ve Vezir'in gergek yiizlerini ortaya ¢gikarmasi, izleyici goziinde Timur Aga'y1 naif ya da
saf duruma distiriir. “Ahundzade, kahramanini mutlak iyi sifatlarla sun'ilestirmemis;
zayif taraflaryla de isleyerek gercek hayattan alinmis bir tip yaratmayr basarmigtir”
(Akpmar, 1980: 152-153).

“Lenkeran Hamnmimin Vezirinde satirik gililiis tamamen feodal idareye ve
yoneticilerine cevrilmistir. Ik bakista bu komedi, “Hanliklar” devri Azerbaycan’mi
anlatiyor gibi goriinse de ayni zamanda yazarmizin yasadigi giinlerle alakasi vardir.
Eserin baskahramanlarindan olan Han'la Vezirinin hususiyetleri, o devir Car
memurlarmmkiyle aynidir” (Akpmar, 1980: 169).

Akpmar bu eserde Ahundov’un yasadigi donemin siyasi durumuna yaptigi
elestiriyi dile getirmistir. Bu komedideki satirik giilii, kisilerden ziyade siyasi ve
toplumsal meselelere odaklanmustir. “Han”, “Vezir” ve diger saray mensuplarni bireyler
olarak degil, siyasi sahsiyetler olarak tipiklestirilmislerdir. Han, vezir ve beyler, feodal
yonetimi ve despotizmi temsil ederler. Bunlarm kisisel o6zellikleri vezir disinda
belirtilmemistir. Ahundov, bu oyununda tarihi ve siyasi olaylari anlatarak feodalizmi
elestirmis, istibdat idarecilerinin karakteristik 6zelliklerini gozler Oniine sermistir. Eserde
anlatilan olaylar hem o donemdeki Rus idaresi hem Azerbaycan hanliklar1 hem de ¢agdas
Iran'daki feodal sistem igin karakteristiktir. Han'in en belirgin 6zelligi zalim ve dogm
hiikiim verememesidir. Ayni zamanda ahmak, cahil ve eglenceye diiskiin biridir. Han'm
bu kotii taraflari, piyeste yer alan mahkeme sahnelerinde giizel bir sekilde anlatilmustir.
Han, gelen sikayetcileri dinler ve karar verir, ancak hi¢bir karar1t dogru degildir. Ustaca
islenen adalet divani sahneleri, Han'm sadece akilsiz oldugunu degil, ayn1 zamanda
saraydaki diger yliksek mevkilerdeki beylerin de hanla ayn1 6zelliklere sahip oldugunu

gosterir.  Ahundov, Han, vezir ve beyler arasinda Onemli farkliliklar olmadigini
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vurgulamak istemistir. Bu idarecilerin hicbirinin olumlu 6zelligi yoktur ve tiplerin asirt
abartili sekilde anlatilmasi bu durumdan kaynaklanir. Hanlik idaresindeki zuliim ve
adaletsizligi vurgulamak i¢in bu yonteme basvurur. Eserde Han, siyasi despotizmi, zulmii
ve adaletsizligi temsil eder. Onun sahsi bir ad1 olmamas: dikkat ¢ekicidir; iktidar elinden
alindigmda tamamen c¢iplak, zayif ve giiliing hale gelir. Han sadece 3. perdede goriiniir;
diger perdelerde yoktur ¢iinkii o kadar canli ve agik bir sekilde tasvir edilmistir ki, diger
sahneler gereksiz hale gelir. Vezir, hikayenin i¢inde bastan sona yer alir. Olaylar, vezirin
ve ailesinin etrafinda gelisir. Vezir, sifati karakterli, makam diiskiinii ve riyakar bir
insandir. Yaltaklanma huyu ve tath dili, onu bulundugu yiiksek mevkisine kadar
cikarmustir. Han'm etrafindaki insanlar birbirlerine benzer; vezir de bagka biri olsayd1 ayni
Ozellikleri tastyacaktir. Ahundov, Han'1nasil zalim ve akilsiz bir han olarak gostermisse,
veziri de riyakar, yaltaklanan ve kabiliyetsiz bir vezir olarak tanimlamistir. Han'in
ozellikleri, Aldanmis Kevakip’teki Iran sahmmn 6zelliklerine benzemekteyken, vezirin
sifatlar1 da Hikayedeki diger vezirlerinkiyle aynidir. Yazarmmiz, feodal sistemdeki
idarecilerin en belirgin 6zelliklerini bu komedideki karakterlerde tipiklestirerek ortaya
koymustur. Bu karakterler ayn1 zamanda yazarin ¢agdaslaridir. Han, o donemdeki hem
Car 1. Nikolay hem de iran'daki Naseriiddin Sah ile benzerlik gosterir. Yazar, ¢agdasi
olan idarecilerle bu komedide tasvir edilenler arasinda pek fark olmadigini gostermek
istemistir. Vezirin belki de en komik yani, evde iki karisii ydnetememesine ragmen
devletin idaresinin ona birakilmis olmasidir (Akpinar, 1980: 169-170).

Sonug olarak, M.F. Ahundov'un bu eseri, sosyal elestiri ve politik mesajlarla dolu
bir metin olarak degerlendirilebilir. Zalimlik, adaletsizlik ve yonetimdeki sorunlar
tizerine odaklanan eser, zamaninin sosyal ve siyasi gerceklerini ustaca ele alirken, iyimser

bir umutla gelecege dair de mesajlar verir.
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3.1.5. SERGUZEST-i MERD-i HASIS

HACI KARA (1852)

3.1.5.1. Oyuna Ait Bilgiler

Mirza Fethali Ahundov’un 1852 yilinda kaleme aldigi ve en taninmis
eserlerindendir. Pek ¢ok arastirmaci tarafindan en basarili eseri olarak kabul edilen ve
“Haci Kara” olarak bilinen bu komedi bes perdeden olusmaktadir. “Ahundzade 'nin derin
hayat gozlemlerinin ve biiyiik sanatkdrliik kudretinin iiriinii olan Haci Kara, sadece
Ahundzade’nin degil, Azerbaycan dramasimin nadir eserlerinden sayilmaktadir”
(Buttanri, 2006: 29).

Nadir Memmedov, Ahundov’un “Sergiizesti-merdi-hesis” adli eserini “dram
yaradicthigimin sah eseri, Azerbaycan dramaturjisinin giizel 6rneklerinden biridir” olarak
gostermektedir. Azerbaycan tiyatrosunun en komik karakterlerinden bir “Hac: Kara”
olarak anmilmaktadir. “Haci Qara komediyast hicri 1269 yiinda, miladi tarihle 1852
yilmda yazilmistir. O, ilk defa yazarin ¢evirisivle 1853 yilinda “Kavkas” gazetesinin 15,
18, 25, 29 Nisan ve 2 Mayis tarihli sayilarinda (28, 29, 30, 31, 32) yayimlanmistir. “Hact
Qara”, M.F.Ahundzade 'nin Azerbaycan sahnesinde sahnelenen ikinci dram eseridir. Bu
komedide ozellikle H.Zerdabi'nin rehberligi altinda ve N.Vazirov'un etkin katilimiyla,
1873 yilmin Nisan aymin 17'sinde (bazi zamanlar bu tarih yanhs olarak Haziran ayi
olarak kabul edilirdi) basariyla oynanmis ve seyircilerin ilgisini ¢ekmistir (“Kavkas”
gazetesi, 1873, 25 Nisan, No.13). “Hact Qara’komediyasmmin konusu ger¢ek hayat
olaylarindan almmistr. M.F.Ahundzade, 1852 yilinda Iran'dan kacak mal gegiren
kacak¢ilara  karsi  miicadele  etmek iizere s bolgelerine  gonderilmeyip,
podpolkovnikMeyer'in terciimant olmus ve bu sirada kacak mal gegiren gruplarin
sergiizestliiklerini dogrudan gozlemlemistir. Cok muhtemel ki, o kendi besinci
komedyasmin konusunu, dogrudan tanik oldugu bu olaylardan birine dayandirmistir”
(Memmedov, 2005: 271-272).

Miizeyyen Buttanri bu oyunu “Cimri Haci Kara’nin Macerast” adiyla ¢evirmistir.

Salih Bozkurt ise sadece “Haci1 Kara” olarak adlandirmustir.
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3.1.5.2. Oyun Ozeti

Eserin ilk perdesi Karabag’da Haydar Bey’in obasinda agilir. Aydmlik bir gecede
Haydar Bey ve Sefer Bey hafif giyinik ve silahlarmi kusanmis sekilde bir tagin iistiinde
oturarak konugmaktadirlar. Haydar Bey uzun bir agilis konusmasi yaparak tiim olan biteni
ve durumlarmi 6zetler. Rus Carlik Rejimi nedeniyle dnceki diizenlerinin bozulmasida
sikayet etmektedir. Gegmisi 6zledigi aciktir;

“Haydar Bey- Allah askina bu nasil aswdw? Bu nasil zamandir ki ne at
kosusturmanin kiymeti var ne tiifek atmanmin hiirmeti var. Sabahtan aksama
kadar, aksamdan sabaha kadar kadin gibi tutsak yayla evinde oturuyoruz. Artik
zenginlik, para nereden olsun? Ah ge¢mis giinler! Her hafta, her ay bir kervan
yagmalar, bir ordu dagiirdik. Simdi ne kervan yagmaliyor ne ordu dagitiyoruz.
Ne Iran harbi var ne Osmanh savasi. Sayet orduya katilmak istesen de yoksul
Lezgilerin iistiine gitmek gerekir. Eger yiiz bin zahmetle birisini daglarin
kovuklarindan elinde bir azik torbasindan, bir kiirkten baska bir sey
gecmeyecek. Biitiin Karabag'i altina, giimiise boyayan Iran-Osmanli savagi
nerede? Aslandiizii'niin talamindan bugiine kadar pek ¢ok ev hald zengindir.
Emiraslan Beyin eviladi hald, diin bile Agcabedi pazarinda dedelerinin
Osmanhdan gasp etigi giimiis at takimlarindan satiyordu. Boyle bir savas olsun
da herkesin oniinde, takuim basinda giden ben olayim. Bir hiiner gostereyim ki
Riistem'in destaninda bile boylesi goriilmemis olsun. Benim isim budur. Ne var
ki Emniyet miidiirii beni ¢cagirip “Haydar Bey rahat dur, otur, eskiyalik yapma,
yol kesme, hirsizliga gitme!” diyor. “Komutan, biz de bu emre karsi degiliz ama,
bizim gibi soylu kisilere bir gecim yolu gostermeniz lazim.” dedim ama pigsman
oldum. Dinle bak bana ne dedi: “Haydar Bey, ¢ift siir, bag dik, alisveris et”.
Sanki ben bir Banazor Ermeni’siyim de sabahtan aksama kadar saban
stirecegim, ya da Lemberanl gibi ipek bocegi besleyecegim veya Lekeli gibi
kentlerde cercicilik yapacagim. “Komutan, simdiye kadar Cavangir'de cificilik
veya ipek bocekgiligi ile ugrasan goriilmemistir. Benim babam Kurban Bey
boyle is yapmamustir. Onun oglu olan ben Haydar Bey de yapmayacagim.”

dedim. Kizd, yiiziinii ¢evirip atini stirdii gitti.
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Sefer Bey- Bu sozler bosunadwr. Herkes ne derse desin. Calinmis et yemedikten,
ata binmedikten sonra diinyada yasamanin ne lezzeti var? ” (Aktaran Buttanri,
2006: 129).

Ardindan diger arkadaglar1 Asker Bey gelir, gitmeye hazir oldugunu sdyler, fakat
arkadaslarm “kederli ve diistinceli” gorur.

“Haydar Bey- Hangi bosbogazin beni emniyet miidiiriine ihbar ettigini
bilmiyorum. Bdélgeyi gezmeye c¢ikmis. Bugiin obamin disinda beni c¢agirip
“Haydar Bey, eskiyalik, hirsizltk yapma” dedi.

Sefer Bey- Yani acindan 61!

Haydar Bey- Elbette oyle demektir. Sanki biitiin Karabag 'da hayvan hwrsizi bir
Haydar Bey vardwr. Eger o karismasa tilke huzur icinde olur. Hayvan ¢almak da
bize zor oldu artik. Simdi ne yapacagim bilmiyorum. Eger kizi gidip kagirsak,
babasi anasi sikdyet edeceginden korkuyorum. Gene yeniden kagak olmam
gerekecek” (Aktaran Buttanri, 2006: 129-130).

Bu diyaloglardan da anlasilacagi ilizere o donemde Karabag bolgesinde halkin
gecim kaynaklarmdan biridir eskiyalik ve hirsizlik. Ancak Rus rejimi ile bu diizen
bozulmus, Rus memurlar bu gidisata dur diyerek yeni bir sistem getirmislerdir. Onceden
savaglarda elde ettikleri ganimetlerle zengin olan dedelerinin bu donemki torunlar
hirsizlik ve eskiyalik yapamadiklari, yol kesip insanlarin mallarin1 gasp edemedikleri i¢in
tizgiindiir. Kendilerine gosterilen gecim yollar1 olan “ciftcilik, bagcilik ya da tiiccarlik”
onlara gore degildir. Kendini “soylu kisi” olarak goriir ve bu kisilerin ge¢im yolu “kervan
yagmalamak ya da ordu dagitmak” iken simdi bu isleri kanun temsilcileri nedeniyle
yapamadig1 i¢in ne yapacagini nasil gecinecegini bilemez haldedir. Evlenmek istedigi
kizi da bu nedenle iki yildir bekletmektedir. Haydar Bey diiglin hazirliklarindan
kurtulmak i¢in sevdigi kiz1 kagirmak ister. Kizin anne ve babasi kizlarini vermeye razi
olduklar1 halde diiglin masraflar1 yapacak durumda olmamasi sebebiyle kagirmak tek
yoldur, fakat bu durumu da kendine yakistiramaz. Arkadaslarmi da kendine destek
olsunlar diye ¢agirmistir.

Asker Bey ona baska bir yol 6nerir, Tebriz’e gidip gelecekler, kacak mal getirerek
bu mal iki katma satarak para kazanacaklardir. Paralar1 olmadigi i¢in Agcabeyli Haci

Kara adli tiiccardan onlara bor¢ para vermelerini isteyeceklerdir. Haci1 Kara cimri olarak
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bilinmektedir. Asker Bey onu kandirabilecegini soyler.

“Asker- Ben onu da kandirip bize ortak edebilirim. Tamahkar adamdir, bu yiizden
bize bize para verir, kendi de bizimle gelir” (Buttanr, 2006: 130).

Haydar Bey kararlarim1 ve plani anlatmak i¢in sevdigi kiza gider. Sahne degisir,
uzakta goriinen bir cadir ve ¢adirin disinda Suna Hanmm yolculuk elbisesini giyinmis
halde Haydar Beyi beklemektedir. Giines dogmadan onunla kagmak niyetindir. Haydar
Bey gelir ama Suna Hanim onun daha anlatacaklar1 dinlemeden yola ¢ikma telasindadir.
“Dinlemiyorum.Atint siir, soziinii yolda dersin.” diye tisteler. Haydar Bey ona anlatmaya
calisir, acele etmemesini ister ama Suna Hanim dinlemez; “Sabah oluyor. Durmak
zamant degil. Soziinii sonra de.” Haydar Bey diigiin yapabilecegini ve para buldugunu
sOylese de ona inanmaz;

“Suna Hamm- Yalan soyliiyorsun. Para bulacak olan iki yidw bulurdu. Ben
diigiin istemiyorum. Boyle, diigiinsiiz gidecegim. Ulkede kagan kiz sadece ben degilim.
Giinde yiiz tanesi kagiyor. Ayip sey mi? Yirmi kizdan birisine diigiin yapilmiyor”
(Buttanri, 2006: 130).

Bu sozlerden bolgenin o donemki kiiltiirel durumu da dile getirilmis olur. Kizlarin
kagmasi olagan karsilanan bir donemdir. Kimisi diiglin masrafindan kagmak isterken
kimisi de ailesi istedigi kisiye izin vermedigi i¢in kagmakta ve evlenmektedir. Fakat
Haydar Bey bu duruma gonlii raz1 degildir, kizin ailesinin iznini aldigr ama diigin
masrafini yapacak parasi olmadigimni bilir ve bunu kendine yakistiramaz. “Halbuki senin
baban anan seni bana kendileri verdi. Bana “Utanmaz, bu ne harekettir? Bizi ele rezil
ettin! demezler mi? O zaman ne diyecegim?” Bu sozler lizerine Haydar Beyin planmi
dinleyen Suna Hanmm ikna olmaz. “Giin doguyor, hadi kalk gidelim. Beni kagir, evine
koy. Iki hafta sonra istersen kacak mala git.” der. Israrla Haydar Bey’in kendisini
kagirmasm sdyler; “Istemiyorum, istemiyorum. Ben simdi gidecesim. Kalk gidelim.”
Haydar Bey yalvarr, iki hafta daha sabretmesini ister. “/ki hafia sabretmek, cehennem
azabindan da kétiidiir. Artk dayanamiyorum. Kalk gidelim” (Aktaran Buttanri, 2006:
133). HaydarBey onu 1srarla ikna etmeye ¢alisir. Suna Hanim aglar, sonunda Haydar Bey
pes eder, ata binmesini ister ama tam atin lizengisine ayagini1 koydugu sirada tan yeri
agarir, Suna Hanim’in annesi evden ¢ikar ve seslenir. Haydar Bey ne yapacagmni sasirr,

Suna Hanim gitmesini ister;
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“Suna Hamim- Vay babam vay, anam sesleniyor. Artik gidemem. (Cabucak yere
siner)

Haydar Bey- 4 kiz ben simdi ne yapacagim?

Suna Hanim- Burada durma git! Anam simdi buraya gelir.

Haydar Bey- Ne zaman geleyim?

Suna Hanim- Hi¢cbir zaman! Git artik beni goremezsin.

Haydar Bey- Suna, soziinii geri al! Yoksa bu hanceri yiiregime saplarim.
Kendimi oldiiriiriim.

Suna Hamm- Yok, yok, Allah askina! Git kacak mala, sonra gel diigiin et. Git,
git, anam seni gormesin.

Haydar Bey (Onu kucaklar ve yiiziinden oper.) Hemen simdi gidiyorum.
Kurbanin olayim iiziilme. Bak kendin izin verdin” (Aktaran Buttanri, 2006: 134).

Ikinci perde Agcabedikentinde Hac1 Kara’nin pazardaki diikkanmnda acilir. Haci
Kara diikkaninda ti¢ aydir satamadig1 mallar i¢in endiselenmekte ve tiziilmektedir. Bu
sirada Miiezzin Hiidaverdi iceri girer ve babasmin admi sorar. Hac1 Kara anlayamaz,
renkli kumas toplardan almak istedigini sanir ama miiezzin Kaci Kara’nin babasinin
ruhuna Cuma suresi okudugu i¢in para ister. Hacit Kara sasirir, para vermek istemez. O
sabah evlerinin 6niinden gecerken miiezzinin oglunu Haci Kara’nin gorerek Cuma suresi
siparis verdigini ve para (bir Abbasi) ddeyecegini ilettigini sdyler. Hac1 Kara bunu
reddeder, aralarinda iddialasirlar.

“Hiidaveredi- Haci, bir abbasidan ne olacak ki bu kadar konusuyorsun. Demesen
bile bir abbasi bana aciyarak bagigla da gideyim. Gergi oglum tami tamamina seni tarif
ediyordu.

Hacit Kara- Azizim, oglun yaniliyor. Olur ya baskast demis olabilir, git ara onu
bul ve abbasmi al. Aligverisin durgun oldugu bu pazarda benim bir sahi bile kazancim
yvok. Abbasiyi nereden alirim da sana veririm. Allah askina diikkdnimin oniinii kapama,
miisteri gelir” (Aktaran Buttanri, 2006: 134).

Bu kisa giris diyalogu ile Hac1 Kara’nin ne kadar cimri ve paragdz oldugu net bir
sekilde seyirciye gosterilmektedir. Ardindan Asker Bey, Sefer Bey ve Haydar Bey
diikkana gelirler. Hac1 Kara onlar1 miisteri sanir ve hemen onlara nargile ikram eder. Once

malimi Over ve satmaya calisi. Ama onlarin mal almaya gelmediklerini anlaymnca
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gitmelerini ve miisterinin gelmesini engellememelerini  sdyler. Konusmak istemez
onlarla, hatta nargile bile ikram edemeyecegini, tiitiiniliniin bittigini sdyler, yalan soyler,
onlar1 basindan kovmak ister;

“Hact Kara- Oglum olsiin ki, kesede baska tiitiin yok. Sonu idi, silkeledim,
doldurdum. Giile giile.

Asker Bey- Hact, dogru soyliiyorlarmis. Demek ki “Bir adamdan Allah aldysa,
kul verse de zenginlik olmazmis.” Ben biliyorum ki sen Agcabedi'de ii¢ aydwr ii¢
top kumas, basma satmadmn. Pek ¢ok zararin vardir. Biz on bes giin iginde sana
100 manathk iyilik yapalim diye geldik ama faydasiz, bahtin yaver gitmedi,
Allahaismarladik. (Ayaga kalkarlar ve gitmeye yonelirler.)

Haci1 Kara- Buraya bakin, ne dediginizi bir duyayim. Nasiu 15 giin i¢inde 100
manat?

Asker Bey- Daha niye soyleyelim. Sen dinlemek istemedin, bizi agik¢a kovdun.

Haci Kara- Be adam, ne zaman sizi kovdum. Oturun, oturun Allah'inizi
severseniz. Aligverisi yere batsin! Oturun yerinize. Ben sizin kirilacaginizi
diistinmedim. Keske 100 tiimen zarara ugrayaydim da size gidin demeseydim.
Benden kimsenin agw séz isittigi duyulmamigtir” (Aktaran Buttanri, 2006: 137).

Para kazanacagini anlayan Haci Kara onlarla konusmay1 ve nasil kazanacagini

ogrenmeyi ister. Kendi ¢ikar1 i¢in ¢ok rahat yalan sOyledigi, tiirli laf cambazliklari
yapmakta hiinerli oldugu anlasilmaktadir;
“Haci Kara- Nereden kaybedecek? Vay sana kurban olayim Haydar Bey!
Nargile dolduraymm mi? Biitiin dertlerin benim olsun! (Haydar Beye isaret eder.)
Haydar Bey- Tiitiin yoktu, nereden dolduracaksmn?
Hacit Kara- Torbada var. Sen tek nargile ¢ek! (Cabucak elini uzatip torbadan
tiittin ¢ikarwr, nargileyi doldurur, Haydar Beye ikram eder. Yiiziinii Asker Beye
cevirir.) Simdi soyle de dinleyeyim, nasil kaybedecek.
Asker Bey- Haci, bu kadar mali buraya dékmiissiin. Bunlardan hi¢bir kurus
kazancin var mi?
Haci Kara-Ne bileyim var mi, yok mu? Séziinii de bakalim ” (Aktaran Buttanri,
2006: 137-138).

Ardindan Asker Bey onu birlikte Tebriz’e gitmeye ve aligveris yaparak yanlarinda
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kacak mal getirmeye, bu arada onlarin da aligveris yapmalar i¢in bor¢ vermesine ikna
eder. Hac1 Kara’y1 sag salim Tebriz’e kadar gotiiriip getirmeye sdz verir. Ancak Haci
Kara verdigi borg icin faiz de ister;
“Haci Kara- Peki size verdigim paranin faizi ne olacak?
Asker Bey- Canim faizine karsilik biz de sana iyilik edecegiz, seni eskiyalardan
gecirecegiz, kazang sahibi yapacagiz, daha ne istiyorsun? 15 giin icin bizden
parana kar istemek sana ayp degil mi? Biz olmadan sen ne gidebilirsin ne de
mal getirebilirsin!
Haci Kara- Niye gidemem? Istersem bugiin giderim. Hi¢ kimse de benden bir
¢op bile alamaz! Ben yolculukta ne kadar ¢ok soyguncuya rast geldim, ¢carpistim.
Asker Bey- 4 canim, yiiz ejderha olsan, bu yoldan yalniz gidip gelemezsin! Biz
senin yigitligini inkdr etmiyoruz.
Haci Kara- Dogrusu ben kdrsiz para vermeyi 6grenmemisim. Eger faizini
verirseniz, soziintizii diistiniiriim.
Asker Bey-Adama 100 altin versen, 15 giine ne kadar isteyeceksin?
Haci Kara-100 altina 5 altin faiz isterim. Siz ne kazanwrsaniz kazanin™ (Aktaran
Buttanri, 2006: 139).

Bu diyalogdan da anlasilacag: gibi Hac1 Kara kendi karmi diistinen bir tiiccardir
ve ¢ikart olmadan hicbir i yapmak istemez. Anlasirlar ve aksama yola ¢ikmak icin
sOzlesirler. Sahne degisir.

Hac1 Kara’nin evinde gecen sahnede esi Tiikkez Hanimla diyaloglarini goriiriiz ve
ikisinin de birbirinden hi¢ hoslanmadiklarmi hissederiz. Tiikez Hanim kocasinin pinti
olmasmdan yakinir, parasi oldugu halde harcamadig1 i¢in ona kizar;

“Tiikez- Seni goreyim, bogazin éyle daralsin ki su bile ge¢mesin, ey pinti adam!
Cocuklarin asik biriktirdigi gibi bu kadar paray: biriktirip de ne yapacaksin?
Yiiz yil bile 6mriin olsa, yiyip i¢sen, giysen kusansan senin paran yine bitmez.
100 manat zarardan dolay: niye kendini éldiiriiyorsun?

Haci Kara- Sana bin kere, “Sen kadinsin, git kadinligint yap, bana ogiit, nasihat
etme!” dedim. Silahlari yere birak! (Elini uzatwr, tiifek ve tabancasmi ¢ekip alir.)
Tiikez- Yani sen bu silahlart kuganip da adam mi korkutacaksin? Bu tifek,

tabancanin yirmisini tistiine kugansan, ben bu kadin halimle senden korkmam.
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Geberesin insallah! (Iki elini basina kor.)

Hacit Kara- Seni lanet olasi kadin! Tohumunuz yeryiiziinden yok olsun! Defol
buradan!

Tiikez- Adam, deli olmussun. Ben evimden baska nereye gidecegim? Soyle
bakalim nereye gidiyorsun?

Haci Kara- Cehenneme, mezara. Benden elini ¢ek. Ne istiyorsun benden?
Tiikez- Keske simdive kadar mezara, cehenneme gitmis olaydin. O giinii
gordiigiimde diigiin, bayram edecegim. Ne yazik ki Azrail'in gozii kér olsun Ki
senin gibi pislikleri yeryiiziinde birakip da giizel gengleri kara topragin altina
gonderiyor!

Haci Kara- Yeryiiziinde kalan pisliklerden biri sen kendinsin. Lanet halkast olup
benim bogazima ge¢missin! Ben omriimde hi¢ kimseyi incitmedim, bir kimseye
zarar vermedim! Ben niye pislik olayim?

Tiikez- Bir kimseye zarar vermediysen de haywr da vermedin! Bu yiizden pisliksin
ki malmi ne kendin yiyip igiyorsun, ne de ailene harciyorsun. Sen dlsen, hig
olmazsa karm, ¢ocugun doyuncaya kadar ekmek yer.

Haci Kara- Karim, ¢ocugum zehir zikkim yesinler!

Tiikez- Senin evinde zehir zikkim da bulunmaz. Olsaydi onu da kiyp bize
vermezdin!” (Aktaran Buttanri, 2006: 140-141).

Bu sahneden anlasilacag lizere Hac1 Kara cimri ve aggozlii bir tiptir, ailesinden
bile malmi kagmir, kimselerle parasmi paylagsmak istemez. Ardindan beyler gelirler,
gitmek i¢in herkes hazirdir. O sirada Hacinin usagi Keremali ve oglu Bedel iceri gelirler.
Hac1 Kara usagint da gotiirmek ister ama o korkar fakat sonra gitmeye raz1 olur.

Ugiincii perde Aras nehrinin kenarmda Iran bolgesinde ge¢mektedir. Arada
yildirim c¢akar, gece dumanhdir. Beyler ve Hacit Kara Tebriz’den mallarmi almig
donmektedirler. Askerlerin dikkatini ¢ekecek bir plan yaparak gecerler ama Haci Kara
suya diiser, Haydar Bey kurtarir, hemen ardindan saklanirlar. On Ermeni asker gelir,
ileride kagaklarin silah kusanmig geldiklerini goriince iirkerler. Haydar Bey gelir,
tistlerine yiirir, tehdit eder ve korkutur, korkan askerler geri ¢ekilmek zorunda kalir. Hact
Kara, Ermenileri biraktig1 i¢in Haydar Bey’e kizar ama Haydar Bey onlarla konusurken

de bir sey demez. Kendini cesur gostermek istercesine askerleri biraktigi i¢in kizar ama
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beyler onu gecistirirler. Hac1 Kara ertesi giin cuma oldugu i¢in sabah erkenden pazara
yetismek istemektedir, bu nedenle oglu Bedel’i beylerin yaninda gonderir ve kendisi
Keremali ile Agcabedi’ye gidecegini soOyler, yalniz gitmek ister. Boylece iki gruba
ayrilarak giderler.

Dérdiincii perde Honasin Vadisi'nde aydinlik bir gecede gecer. 1ki Ermeni ¢iftci
ile karsilasan Haci Kara malin1 vermemek ve korumak i¢in silahini onlara dogrultur,
korkutur. Keremali yiikiin {izerindedir, onlarla konusurken mallar1 arabayla génderir. Iki
Ermeni ¢ift¢inin eskiya olmadigina ikna olmaz ve onlarla s6z dalasina girer, onlarin
silahlarm1 birakmalarini ister, ates eder, c¢ikan giirliltiiye jandarmalar gelir. Komutan
kimin hakli oldugunu anlayamaz ve hepsini toplayarak sorguya gotiiriir;

“Haci Kara- (Aglamaya bagslar.) Benim evimi yikan, senin evin de yikilsin! Beni
kana bulayan kan kussun! Beni beldya salan imansiz 6lsiin. Ben nerede,
mahkeme nerede? Ben mahkemeden kacryordum. Gene oraya diistiim. Simdi
inceden inceye sorusturacaklar. Gel de sagma sapan sorulara cevap ver. Sonu
ne olacak, gor!

Ermenilerden Birisi- Be adam, senin génliniin mutsuz olup, yiiziiniin
giilmedigini gérelim. Ciinkii bizi bog yere beldya saldin. Kim bilir mahkemeden
ne zaman kurtulacagiz! Rus'un yargilamast bes yilda bitmez. Ekinimizi kim
toplayacak, harmanimizi kim dovecek? Ah, ah!” (Aktaran Buttanri, 2006: 153).

Ahundov yine burada toplumsal diizen ve idari sistem konusunda elestiri
getirmigtir. Rus memurlarin  davranislari, kurduklart diizen ve korku ortamin,
sorgulamalarmin agirhgmi sahnede seyirciye hissettirmektedir.

Besinci perde Haydar Bey’in ¢adirnin i¢inde diigiin oldugu belli olan zurna ve
kaval sesleri ve oynayip sarki sdyleyen genclerle acilir. Haydar Bey ¢ok mutludur,
yanida esi Suna Hanim vardir, kisaca gegen on giinliik siirede neler oldugunu, mallar1
pazarda satip borglarmi Haci Kara’nin ogluna verdiklerini, sonrasinda diigiin
hazirliklarmi tamamlayarak diiglintiyaptiklarini anlatir, cok mutludur. Suna Hanim tekrar
ayni igleri yapmasini, kacak mala gitmesini istemez Haydar Bey’in, korkmakta ve
tedirgin olmaktadir. O swrada Tikmez Hanmm igeri girer, Hact Kara’nin gelmedigini,

kocasma ne oldugunu Haydar Bey’e sorar. Haydar Bey sasirir ama kendisine diisen
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hizmeti yaptigin1 ve Haci Kara’nin bir yerlerde oyalanmis olabilecegini soyler. Tiikmez
ise 1srarhidir, kocasiin bulunmasini ister ama Haydar Bey onu kovar.

Bu tartigma sirasinda Jandarma Komutani1 ve Emniyet Miidiirii igeri girerler. Kisa
bir sorgunun ardindan Ermeni ¢ift¢iler, Ermeni askerler ile Haydar Bey’i, Hac1 Kara’y1
ylizlestirir. Keramali’nin ve mallarmin da yakalandigmi 6grenen Haci Kara bayilir ve dili
tutulur. Haydar Bey sugunu itiraf eder ve olanlar1 anlatir. Ancak soygun yapan eskiyalar
olmadiklarmi, sadece smirdan kagak mal kagiranlar olduklarini anlayan Emniyet
Miidiiriine Suna Hanim yalvarip yakarinca, onlarin kefaletle serbest birakilmalarina razi
olur. Haydar Bey orduya katilma sozii verir. Oyunun sonunda Emniyet Miidiirii herkese
ders verici sozler soyler, beyler kabul eder, Suna Hanim dakocasini kotii igler yapmaktan
al1 koyacagi soziinii verir, tam gidecekken Haci1 Kara tutuklandigi sirada cebindeki yarim
Abbasi paranin geri verilmesini ister. Emniyet Miidiir paranin verilmesini ister ve

jandarmay1 uyarir. Haci Kara siikranlarin1 sunar, herkes ¢ikar ve oyun biter.

3.1.5.3. Oyuna Ait Onerme/Mesaj

Ahundov’un bu eserinde, zenginlik ve toplumsal konumun insan1 nasil
cirkinlestirebilecegini gdstermek amaciyla Haci1 Kara gibi canli ve karmasik bir karakter
merkezde yer alir. Hac1 Kara, Azerbaycan'in tarihi kosullarna uygun olarak tipik bir
cimri olarak tasvir edilir. 19. yiizyilin sonlarinda Rusya ile birlesmesi ve kii¢iik ticaretin
artmastyla ortaya ¢ikan yeni zenginlik donemi, bu tiir karakterlerin ortaya ¢ikmasina yol
acar. Haci Kara'nin kisiligi aracihigiyla toplumun parasal hirsmin ve zenginlik arzusunun
insan1 nasil ¢irkinlestirebilecegini elestirir.

Yazar Haci Kara aracilifiyla toplumsal smifin kaderini gostermek ister. Eserinde
Haci Kara'nin esi Tiikez vasitastyla kadinmn toplumdaki roliine de deginir. Hac1 Kara'nin
kacakciliga gitmesini engellemeye ¢alisan Tiikez'e kars1 gosterdigi kaba tutum, yazarin
kadmin toplumdaki ikinci plana ititlen yerini vurgulamasina ve esit haklara sahip olmas1
gerektigini dile getirmesine sebep olur denebilir.

Eserde yer alan Suna karakteri de Ahundov’un ¢izdigi giiclii kadm imajinin bir
O0rnegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Askma sahip ¢ikan ve koruyan, herseye ragmen

askinin arkasinda duran bir tiptir Suna Hanim.
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Ayrica yoneticilere riigvet tekliflerini ve Rus mahkemelerinin isleyisini
elestirmektedir. Hac1 Karanin hukuk dis1 islerle ugragmasi, onu toplumda faydasiz ve
ahlaksiz bir kisi haline getirir. Hac1 Kara'nin yalanciligi da vurgulanir; dini ve ahlaki
degerleri sadece kendi ¢ikari i¢in kullanir ve insanlar1 aldatmaya ¢alisir, ancak aslinda
korkak ve kaba bir insandir.

Aslinda bakildiginda Haci Kara gibi Haydar Bey de toplumca kabul gormeyen,
igsiz ve toplumsal degisimlerin sonucu soygunculuga siiriikledigi karakterlerdendir.
Yazarin eserindeki Rus gorevlilerinin merhametli ve diiriist olarak nitelenmesi, donemin

siyasi sartlarina uygun olarak yapilmis bir tasvir olarak goriilebilir.

3.1.5.4. Oyunda Olay Dizisi

3.1.5.4.1. Perde ve Sahne
Oyun bes perdeden olugsmaktadir. Bu perdeler arasinda toplam yedi sahneye yer

verilmektedir.

3.1.5.4.2. Olay ve Durum Dizisi

Sahne Planina Gore Olay Dizisi:

Haydar Bey ve Sefer Bey konusmaktadir, Asker Bey gelir, ortak plan yaparlar.

Haydar Bey, Suna Hanim’in yanina gelir, ona plan1 anlatmak ister, Suna Hanim ka¢gmak
ister, Haydar Bey israr eder, tam kagacakken sabah olur ve annesi Suna Hanim’a seslenir,
Haydar Bey kagip gider.

Hac1 Kara kendi kendine soylenmektedir, Hiidaverdi gelir, para ister, Hac1 Kara vermez
ve onu kovalar.

Asker Bey, Sefer Bey ve Haydar Bey diikkana girer, Hac1 Kara sevinir, onlart alict sanir
ama onlarin miisteri olmadig1 anlayinca onlart gobndermek ister.

Asker Bey, Haci Kara’yr onlara para vermeleri ve birlikte kacak mala gitmeleri
konusunda ikna eder.

Haci Kara evine gider, altinlar alir, karis1 Tiikez karsi ¢ikar, gitmesini istemez, tartigirlar.
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Beyler gelir, Hac1 Kara’y1 alir, Keremali de onlarla gelir, yola ¢ikarlar, Tiikez iiziiliir ve
endiselenir.

Kacak mallar1 alip donerken Beyler Kazaklar1 sasirtmak icin asagida biiytik bir giirtiltii
kopartir, Kazaklar asagiya kosar, Beyler ve Hac1 Kara nehirden gegmeye calisir, Hact
Kara suya diiger.

Haydar Bey onu kurtarir, kamisghiga gizlenirler.

Ermeni askerler gelir, onlarda kacake¢ilardan korkmaktadir, Beyler 6nde Haci1 Kara arkada
ortaya cikar gelirler.

Haydar Bey, Ermeni askerleri korkutur ve ¢ekilmelerini saglar.

Hac1 Kara pazara yetisme telasindadir, mallarin1 birandnce satmak ister, onlardan
ayrilarak yola devam eder.

Haci1 Kara yaninda yardimcis1t Keremali ile giderken yolda iki Ermeni ¢iftciye rastlar,
onlar1 durdurur, onlar1 oyalarken mallar1 Keremali yoldan gecirip gotiiriir.

Haci1 Kara, Ermeni c¢iftcilere ates eder, onlar ¢ok korkar, sese Jandarmalar gelir, hepsini
tutuklar, gotiirtr.

Haydar Bey ve Suna Hanim ¢adirda oturmaktadir, davul zurna sesleri gelir, diiglinleri
yapimustir, ikisi de mutludur.

Haydar Bey olanlar1 anlatir, yirmi bes glin geg¢mistir, mallart satmuglardir, kazandigi
parayla da diigiinii yapmustir, borcunu 6demistir, ikisi de ¢ok mutludur.

Tiikez gelir, kocasimi sorar, sinirlidir.

Jandarma Komutani ve Emniyet Miidiirii gelir, Ermeni Yiizbasgi Ohan gelir, Haydar
Bey’den sikayet¢i olur, ona saldirdigin1 syler, Haydar Bey inkar eder.

Haci1 Kara’y1 getirirler, Haydar onun soyguncu olmadigmi sdyler, Ermeni ¢iftciler onlart
soymak istedigini soyler.

Jandarma gelir, Eylislileri soyan eskiyalarin yakalandigi haberini verir, Keremali de
kacake1 olarak yakalanip getirilir, Hac1 Kara bayilir ve dili tutulur.

Keremali kacak mal getirdigini inkar eder, mallari inkar eder.

Haydar Bey sonunda tiim her seyi itiraf eder, Emniyet Miid{irii olanlar1 anlar, Suna Hanim
affetmesi icin yalvarir, Emniyet Miidiirii, Beyleri kefaletle serbest biraktigmni ve asker
olarak alacagmi soyler.

Tiikez gelir, kocasi i¢in yalvarir, Hac1 Kara mallarim ister.
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Emniyet Miidiirii herkese yasalara uymalari konusunda ders verici bir nutuk atar, Suna
Hanima Haydar Bey’i emanet eder.
Haci Kara, yakalandiginda cebinden jandarmanin yarim abbasi parasmi ister, Emniyet

Miidiirii bunun geri verilmesini emreder, Haci Kara dualarla tesekkiir eder.

3.1.543. Atmosfer

Oyun genel olarak iliml bir atmosferde gegmektedir. Kacakeilik igin sinirdan
gecerken sergilenen sahnelerde gerilim yasanir, silah sesleri duyulur. Yine Hac1 Kara
nehire diistiigii sahnede gerilim yiikselir. Haydar Bey’in Ermeni askerleri korkuttugu
sahne hem gerilimli hem de komik bir atmosferde gecer. Ayni sekilde Hac1 Kara’nin
Ermeni giftgileri durdurup korkuttugu sahnede komedi ve gelirim bir arada, denebilir.
Haci Kara ve Karis1 Tiikez’in tartistigi sahne de yine az da olsa gerilimli bir atmosfer

yasatir. Oyun ithml ve tath bir atmosferde sonlanir.

3.155. Aksiyon Plani

A, B, C kisileri konusup plan yapar.

A kisisi D kisisine plani anlatir.

A, B, C kisileri E kisisine gelip plani anlatir, F kisisi kizar, yola ¢ikarlar.

Yoldaonce Kazak askerler sonra Ermeni askerlerle olaylar yasanir, kacarken E kisisi suya
diiser ve A kisisi onu kurtarir.

E kisisi yolda ayrilir ve yardimcist ile devam ederken G ve H Kkisileri ile karsilasip onlar
korkutur.

Jandarma gelip hepsini tutuklar.

A ve D kisisi diigiin yaparken, F kisisi gelir ve kizar, E kisisini sorar, Jandarma gelir,
olanlar anlagilmaya c¢aligtlir.

A Kkisisi tiim olanlan itiraf eder, Emniyet Miid{irii affeder, mutlu sonla biter.
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3.1.55.1 Kavramlar

Cimrilik ve aggozliiliik, Cehalet, Feodal idari sistem, eski aliskanliklar, yeni

yasalar, kacakeilik, bireysel ¢ikarlar ve kolay para kazanma, Frenk (Bat1) mali, yigitlik

ve cesaret, eskiyi Ovme, yeni doneme ayak uydurma, sosyal ve mesleki sorumsuzluk,

ikiytizliiliik, toplumsal sinifsal sorunlar.

3.1.5.5.2 Catisma

Cimrilik x comertlik, aggozliiliik x tevazu, feodal sistem x modern sistem, hukuk

x kacakeilik, kolay para kazanma x ¢alisarak kazanma, yeni yasalar x feodal sistem

yasalart.

3.15.6

3.156.1

6.Tablo 6: Sergiizesti-merdi-hesis kisile

Oyunda Yer Alan Karakterler

Kisilestirme tablosu

tirme tablosu

Karakter adi | Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Meslek Tavir ve diger
ozellikler
Haydar Bey Yakisikh Suna Hanim’n | Cesur Kagaket Eski giinlere
Glicli nisanlisi, Halkk | Gozii pek 6zlemi var
Kuvvetli seviyor Diiriist
Asker Bey Yakisikh Haydar’in Cesur Kagake1 Plan yapan
Glicli arkadasi Akalli kisi
Kuvvetli
Sefer Bey Yakisikl Haydar’in Cesur Kacaket Arkadaslarinmn
Giigli arkadasi her daim
Kuvvetli yanindadir
Suna Hanim Giizel Haydar’in Cabhil Evkizi Nisanhsiyla
nisanlist Evlenmek kagmayr goze
istiyor almis
Haci Kara Giigsiiz Toplumda pek | Cimri Tiiccar Ailesinden
Korkak sevilmiyor Aggozlii bile para
Pisirik Para hirsh sakliyor
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Tiikez Cekici degil Haci Kara’nm | Akillh Evhanimi Kocasina
karist Kavgaci ofkeli ama o
Israrh kaybolunca
endise ediyor
Keremali HaciKara’nin | Cesur Usak Hac1 Kara’yr
usag pek sevmiyor
Bedel Haci Kara’nin
oglu
Hudaverdi Miiezzin Herkesten
Dini  sémiirii
ile para
toplamaya
calistyor
Tayyibe Suna Hanim’m
Hanim annesi
Ohan Ermeni Korkak Jandarma
Serkis, Ermeni Korkak Jandarma
Kahraman
Karabet
Alt1 Jandarma
Migirdig Ermeni Sade insan Korkak Ciftci Tarlasinin
Diiriist ekmeginin
derdinde
Arakel Ermeni Sade insan Korkak Ciftci Tarlasinin
Diiriist ekmeginin
derdinde
Jandarma Cesur Jandarma
Komutani
Emniyet Toplum Diiriist Emniyet
Miidiirii soziine itibar | Akilh Miidiiri
ediyor
Sayihyor
Halil Yiizbasi Jandarma Yiizbasi
Komutaninin
yaninda
gorevli
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Jandarmalar Emirleri Askerler Gorevliler

harfiyen

uygularlar

3.1.5.6.2 Ana Karakterler

3.1.5.6.2.1. Hac1 Kara

Ahundov, komedilerinde genellikle kolay tanmabilir ve belirli tipleri sahneye
tasir ¢linkii hiciv onun eserlerinde onemli bir yer tutar. Toplumdaki bozukluklari,
cirkinlikleri gozlemleyip elestirebilmek icin tanidik ve tipik karakterleri kullanma geregi
duyar. Eger bir tore komedisi ise, bilinen ve tanidik tiplerle is yapmak yazarin isini
kolaylastirir ve mesajin halka daha rahat ulagsmasimi saglar.

Ahundov'un oyunundaki Haydar Bey, Bayram,Mestali Sah gibi tipler, seyirci
tarafindan kolayca kabul edilebilecek kisilik 6zelliklerine sahiptirler. Diger yandan Haci
Nuri, Sahbaz Bey, Perzad, Sakine gibi karakterler ise toplumda ilk bakista
yadirganabilecek Ozelliklere sahiptirler. Haci Kara ise tiim bu tiplerden farkh 6zellikler
tasir ve komedilerde en detaylh sekilde tasvir edilen, 6zellikleri tek tek belirtilen bir
karakterdir.

Ahundov, Haci Kara'y1 tam anlamiyla bir karakter olarak canlandirir. Onun
cimriligi sadece bir tutku degil, toplumsal ve ahlaki hususiyetler tasiyan belirgin
ozelliklerdir. O, feodal-patriarkal bir ortamda yasayan kiiglik bir Azerbaycan taciridir ve
zamanla genellestirilmis bir cimri tipine dOniisiir.

Akpmar ¢ahsmasinda Moliere ve Ahundov’un cimri karakterlerini
karsilastirarak sOyle bir tespitte bulunmustur; Moliere'in “Cimri” oyunundaki Harpagon
tipinin sadece bir hasis olarak iglenmesi, yani karakterin “sadece cimri oldugu” seklinde
tasvir edilmesi baz1 elestirilere konu olmustu. Ahundov’un canlandirdigr Haci1 Kara ise
daha derin ve gesitli 6zelliklere sahiptir. Onun cimriligi, onun hilekar, yalanci, korkak ve
adaletsiz biri oldugunu gosterir. Ayrica, ailesine karsi sorumluluk duymayan bir

vefasizlik 6rmegidir.
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Komedide Hac1 Kara ile Haydar Bey arasinda tamamen zit 6zellikler bulunur.
Haydar Bey cesur biri olarak goriiliirken, Hac1 Kara korkak ve sadece parasi i¢in yasayan
bir tiiccardir. Hact Karanin zenginligi ne kendisine ne de bagkasina fayda saglar; hatta
ailesini bile aglkla yiizlestirecek kadar cimridir. Bu yilizden karisi Tiikkez, onu
kacakeiliktan vazgegirmeye calisir ve bu durum aralarinda tartismaya yol agar.

Para, Haci Kara i¢in her seydir; dini degerler bile onun i¢in énemli degildir.
Ancak onun suya diistiigii ve oglu ile usagindan yardim istedigi sahnede goriiliir.
Yardimcist bogulmasini nerir, ogluna yardim etmemeyi teklif eder. Bu durum, onun
gercekte ne kadar caresiz, yalniz ve savunmasiz oldugunu gosterir.

Sonug olarak, Ahundov’un Haci Kara karakteri, sadece bir cimri olarak degil,
ayn1 zamanda derinlikli bir toplumsal elestiri ve karakter analizi sunan bir figlir olarak

karsimiza ¢ikar.

3.1.5.6.2.2. Haydar Bey

Haydar Bey, Ahundov’un eserinde onemli bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.
Kendisi ge¢miste zenginlik ve huzur icinde yasamig bir beydir ancak zamanla bu durum
degismis ve yoksulluga dismiistiir. Eski gilinlerdeki soygun ve talanlar1 6zler, ge¢imini
saglamak icin tekrar sug islemeye yonelir. Suna Hanim ile nisanl olmasina ragmen, onun
teklifini kabul etmez ve beylik gururuyla nisanlismin kagirma teklifini reddeder. Sonug
olarak maddi sikintilar onu, arkadaslartyla birlikte Hac1 Kara'y1 ikna ederek kagak mal
getirme igine stirtikler.

Akpmar ¢alismasinda, Haydar Bey'in karakteri, Ahundov’un toplumsal elestirisi
icin 6nemli bir ara¢ oldugunu dile getirmektedir. O, geg¢misteki giic ve zenginlik
Ozlemiyle yasayan, ancak zamanla degisen kosullar karsisinda garesiz kalan bir figiir
olarak tasvir edilir. Eserde, eski Azerbaycan beylerinin Rus etkisi altinda nasil degisime
ugradig1 ve bazilarmin yasadisi yollarla hayatlarmi siirdiirmeye ¢alistiklart anlatilir. Bu
durum, Haydar Bey gibi karakterlerin satirik bir dille ele alinmasini saglar, onlarin
yasadiklan geligkiler ve i¢ hesaplasmalar okuyucuya yansitilir. Haydar Bey ve Bayram
arasinda da benzerlikler bulmak dogru olur, ikisi de mert ve cesur karakterlerdir. Yazar,

Haydar Bey'in karakterini derinlikli bir sekilde isleyerek, onun i¢sel catigmalarmi ve
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toplumsal degisim karsisindaki tutumunu aktarir. Haydar Bey'in sonunda yaptigi itiraf ve
diiriist bir yasam kurma kararmi karakterinin ve eserin toplumsal elestirisinin bir

yansimasi olarak gérmek miimkiind{ir.

3.1.5.6.2.3. Suna Hanim

Suna Hanim, M.F. Ahundov’un “Hact Kara” adl1 eserinde geng bir koyli kizi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Niganhis1 Haydar Bey, kagakgilik ve eskiyalik su¢larindan
dolay1 hapisten yeni ¢iktig1 i¢in tekrar hapse girmesini Onlemek amaciyla kendisini
kacirmasimi ister. Haydar Bey, soylu bir aileden gelmesine ragmen maddi zorluklar
icindedir. Yine de Haydar Bey toplumun goziinde itibarin1 korumak i¢in diigiin yapmay1
wsrarla istemektedir. Fakat Suna Hanim, Haydar Bey’in diigiin masraflarin1 kargilamak
icin yasadis1 yollara tekrar bagvurmasindan korkar.

Ahundov’un diger oyunlarinda oldugu gibi Suna Hanim'm karsilastigi sorun da
kisisel degil, genel olarak o donemin kadinlarmin yasadigi sorunlardandir. Nisanlisinin
tekrar hapse girmesini dnlemek icin her tiirlii fedakarhigi yapmaya hazirdir. Diigiin istegi
yoktur, geleneksel olarak yapilmasi gereken tiim masraflardan kagimaya ¢alisir, ancak
nisanlisim1 bu konuda ikna edemez. Komedinin Hikayesi, Suna Hanim'n etrafinda
gelisirken, Haydar Bey'in karakteri bu siirecte daha dabelirginlesir. Suna Hanim, fedakar,
cesur ve akilli bir geng kiz olarak tasvir edilirken, Haydar Bey tam tersi bir karakterdir.

Suna Hanim, diigiinden sonra Haydar Bey'i etkisi altina almay1 basarmis gibi
goriinse de Jandarma Komutaninin ve Emniyet Miidiiriiniin diigiine gelerek kagakgilikla
Haydar Bey’i su¢lamasi kadmin tiim hayallerini yikar. Caresizlik icinde yalvarir ve
Haydar Bey'e zarar gelmemesi i¢in ¢aba gosterir.

Ahundov, Suna Hanim karakteri araciligiyla fedakar, namuslu ve merhametli
Azerbaycan koyli kizlarinm, erkeklerinin kotii davraniglarnt ve yasadisi eylemleri
yiiziinden nasil zorluklarla karsilastiklarmi gostermektedir. Haydar Bey gibi erkek
karakterler toplumun alay ve elestirilerine maruz kalirken, geng¢ koyli kizlan ise pozitif

kahramanlar olarak tasvir edilir. Suna Hanim, ger¢ek hayattan esinlenmis bir karakter
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olarak, Ahundov’un eserindeki sosyal elestirinin 6nemli bir parcasidir (Akpinar, 1980:
162).

3.1.5.6.3 Yardimc1 Karakterler

3.1.5.6.3.1. Asker Bey ve Sefer Bey

Ikis de Haydar Bey’in arkadasi ve dostu olarak oyunda yer almaktadirlar, onun
menfaati ve mutlulugu i¢in ellerinden geleni yaparlar. Haydar Bey’i zor durumdan
kurtarmak icin fikir birligi yapar, dayanisma i¢inde her isi yapar ve sonunda kendi

kazanglarini bile ona vermeye razi olurlar.

3.1.5.6.3.2. Keremali

Kerem Ali, Azerbaycan dram edebiyatinda ilk defa goriilen bir usak tipi
oldugunu Akpmar ¢alismasinda belirtmektedir. Ger¢ek hayattan alinmig, canli, tipik ve
dolgun bir karakterdir. Genellikle tiyatro eserlerinde rastlanan usak tiplerinden farklh
olarak, Kerem Ali zeki, kurnaz ve igbilir bir kisiliktir. Efendisinin her dedigini korii
kortine yapmak yerine diisiiniip taginir, kendi menfaatlerini hesaplar. Pozitif bir karakter
olarak, efendisi Haci Kara'nin “k6tii” sifatlarmm vurgulandigi sahnelerde basariyla
kullanilan iki kii¢iik sahnenin kahramani olarak karsimiza cikar.

Ahundov, hirshi ve aptal Hact Kara'nin karsisina zeki ve hazir cevap Kerem
Ali'yi koyarak zit karakterler arasindaki kontrast1 basarili bir sekilde kullanmustir. Kerem
Ali, firsatlart degerlendirebilme yetenegine sahiptir; kagak mal getirmek isteyen
“beylerden” birer top “¢it” almay1 basarirken, ayni zamanda hasis Haci Kara'dan bu
mallarin iyi fiyatlarla satilmasi i¢in s6z almustir.

Kerem Ali'nin Ahundov’un diger eserlerindeki kdoylii tipleriyle Kerem Ali
arasinda bazi benzerlikler bulunmaktadir. Her ikisi de halk yasammdan alinmis ve
gercekei karakterlerdir. Ancak Kerem Ali, usak olarak daha 6nce goriilmemis 6zellikler

tasir; zekas1 ve efendisine kars1 bagimsiz diisiinme yetenegiyle dikkat ¢eker.
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Keremali, Ahundov’un oyununun onemlibir karakteridir ve eserlerinde zit
karakterler arasindaki dinamikleri basariyla kullanarak toplumsal ve kisisel catigmalari

derinlestirmistir denebilir.

3.1.5.6.3.3. Tiikez

Tiikez, “Hact Kara” eserinde 6nemli bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Haci
Kara'nin karis1 olan Tiikez, kocasmin cimriligini ve kagakeilik gibi yasadisi islerine karsi
acik bir tavir alir. Ancak bu durum, onun kocasinin kararlarin1 degistirmesine yetmez.
Haci1 Kara, Tebriz'e kagak mal almak {izere gidecegini Tiikez'e soylemez ve bu durum
onunla arasindaki diyalogda 6nemli bir noktadr.

Tiikez'in kocastyla olan iligkisi, onun kocasinin eylemlerini ciddiye almadigini ve
elestirdigini gosterir. Ornegin, Hac1 Kara'nin para biriktirmesini sorgular ve ona karst
cikar. Kocasinin kagak mal isine engel olamaz.

Tiikez'in karakteri, sessizce evinde oturan ve kocasmnin kararlarma boyun egen
tipik bir sark kadmi olarak tasvir edilmez. Tam tersine, gerektiginde kocasiyla tartisir,
ona kizar hatta hakaret eder. Ornegin, kocasmin iistiindeki silahlar1 isaret ederek alay eder
ve onunla miinakasa eder.

Yazarmmiz, Hac1 Kara gibi negatif bir karakterin karsisima Tiikez gibi sadik ve
cilekes bir kadmi koyarak bu zithklardan faydalanarak karakterlerin inandiriciligini
arttrmustir.  Tiikez'in fedakarhigr ve kararliligi, Haci Kara'nin bencil ve maddiyatcl
tavirlarma karsi bir denge olusturur. O, kocasiyla birlikte yasamak zorunda kalan ve
cocuklar i¢in miicadele eden bir kadindir. Bu durum, onun karakterinin derinligini ve
giiciinii ortaya koyar.

Ahundov’un bu karakterler yoluyla, toplumun i¢indeki farkli kadn figiirlerini ve
onlarin yasadiklar1 zorluklar1 da gézler ontine serer. Tiikez, sadece kocasinin kararlarma
boyun egen sessiz bir kadin degil, ayn1 zamanda gii¢lii ve kendi fikirlerini savunan bir
karakterdir. Onun karakteri, Ahundov’un eserindeki sosyal elestirinin bir pargasi olarak

onemli bir rol oynadig1 sdylenebilir.
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3.1.5.6.3.4. Emniyet Miidiirii

Diiriist ve akilci bir kisidir. Yeni yasalari geregini yerine getirir, halki bu yasalara
uymak i¢in dostane uyarir. “Kétii emellerle kendinizi kotii ad sahibi ederek, devletin ileri
gelenleri nazarinda itibarsiz olmaya sizin soyunuz asla layik degildir. Ciinkii hwrsizlik
etmek de kacak mala gitmek de devlet tarafindan yasaklanmistir. Padisahin emrinden
ctkan Allah'm emrinden ¢ikmig gibidir. Allah'm emirlerinden ¢ikana obiir diinyada,
padisahin emirlerinden ¢ikana bu diinyada azap vardiwr. Allah'n emirlerini yerine
getirene cennet, padisahin emirlerine uyana merhamet ve sefkat vardir. Devletin ileri
gelenlerinin merhameti ¢oktur. Belki de sizin bu suglarmizi bagislarlar. Ama bundan
sonra devlete dogrulukla, iyi niyetle hizmet edip her konuda kétii diisiinceleri kafanizdan
atmaniz gerekir” (Buttanri, 2006: 160) diyerek oyun sonunda halki ikna ve uyarma

yoluyla yeni sisteme yOnlendirir.

3.1.5.6.4.Fon Karakterler

Ohan, Ermeni Jandarmalar, Cift¢iler, Jandarma askerleri, Ermeni askerler, Halil,

Tayyibe Hanim ve Bedel bu gruptadir.

3.1.5.7 Oyunda Yer Alan Farkh Milletlere Ait izler

Bu oyunda farkli milletlerden bahsedilmistir. Oyunda; Farslar, Osmanlilar,
Lezgiler,Lekler, Iranllar, Ermeniler, Cavansirler, Ruslar, Firengiler, Kazaklar,
Sahsevenler, Tatarlar ve Ingilizler isim olarak ya da kisi olarak yer almaktadirlar. Smir1
geemeleri sebebiyle hem Ermeni askerlerle hem Kazak olarak adlandirdiklart askerlerle

karsilagirlar. Yine yolda Haci1 Kara Ermeni ¢iftgilerle karsilagir ve onlart korkutur.
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3.1.5.8 Opyunda Yer Alan Mekéan, Sehir Adlar1 ve Nesneler

Oyunun ilk sahnesi obanin disinda mese agacinin altinda gecer. Sonrasinda sahne
cadirlarm oldugu yere dogru degisir. Devammda oyun yolda ve iran bdlgesinde simir
boyunda devam eder. Son sahne obadaki ¢adirda gegmektedir. Oyunda gecen yer adlari;
Karabag, Aslandiizii, Agcabedi, Banazor, Lemberan, Tebriz, Kala, Selyan, Kargabazar,
Honagin, Dizaq, Tug, Eylis, Sibir, Dagistan olarak tespit edilmistir. Haci Kara’nin

diistiigli nehir Aras nehiri veya kollarindandr.

3.1.5.9 Oyunda Zaman Kullanimi

Oyun sabaha kars1 giines dogmadan baglar, Haydar ve Suna konusurken giines
dogar. Hac1 Kara’nin diikkaninda giin igerisinde 6gle saatlerinde ve cuma giinii oldugu
anlasilmaktadir. Sonrasinda hizli bir sekilde yola ¢ikarlar ve Tebrize giderek mallar
alirlar, doniiste gece vakti olmustur. Son sahnede ¢adirda Haydar Bey’in anlattiklarinda
ilk giinden sonra yirmi bes giin gegtigini 6greniriz. “Sen bilmiyor musun? Bundan yirmi
bes giin once Hact Kara'dan para aldim, kagak mala gidiyoruz demedim mi? O zaman
razi olmuyordun. Simdi karint gérdiin mii? Gidip getirdigimiz gibi Kargapazari’'nda satip
bor¢ aldigimiz parayi Haci Kara’'min ogluna verdik. Kazancimizi alip geldik.
Arkadagslarim da bu sefer paylarini bana verdiler. On giin icinde harcamalarimizi yapip
el ddetince diigiin edip seni getirdim” (Buttanri, 2006: 154). Hac1 Kara tiim bu yirmi bes
giin icinde hapiste tutuklu kalmistir, tipki yakalandiklarinda Ermeni ¢ift¢inin sdyledigi
gibi Rus mahkemelerinin siireci olduk¢a uzun olmustur: “Be adam, senin génliiniin
mutsuz olup, yiiziiniin giilmedigini gérelim. Ciinkii bizi bos yere belaya saldin. Kim bilir
mahkemeden ne zaman kurtulacagiz! Rus un yargilamast bes yilda bitmez. Ekinimizi kim

toplayacak, harmanimizi kim dévecek? Ah, ah!” (Aktaran Buttanri, 2006: 153).
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3.1.5.10 Oyunda Kostiimler

Oyunda kumas, basma, ipek, nasur, kedek, sile gibi kumas tiirlerinin adlar ¢ok
geemektedir, baslangicta Hact Kara’nin diikkdninda satamadigi mallar da kumas ve

basmadir. Haydar Bey, tipki Bayram Bey gibi delikanh ve yigit tarzda bir giyim i¢indedir.

3.1511 Oyun Degerlendirmesi

Ahundov'un “Haci1 Kara” eserindeki karakterler ve temalar, Azerbaycan
toplumunun o dénemdeki sosyal ve ekonomik dokusunu derinlemesine yansitmaktadir.
Eser, zenginlik ve toplumsal statiiniin getirdigi ahlaki yozlasma ve c¢iirlimenin bir
portresini ¢izerken, ayni zamanda eski gelenekler ile yeni yasalar arasindaki ¢atigmalara
da deginir.

“Haci1 Kara” adli karakter, eserin merkezinde yer alan bir figiir olarak, cimrilik,
hilekarlik, korkaklik gibi negatif 6zelliklerle donatilmistir. Ahundov, onu sadece bireysel
bir karakter olarak degil, ayn1 zamanda toplumun genel bir kesimini temsil eden bir figiir
olarak sunar. Haci Kara'nin bencil tutumlari ve ailesine karsi sorumsuzlugu, déneminde
yaygm olan toplumsal ¢iirlimenin bir yansimasidir.

Diger yandan, Haydar Bey gibi karakterler ise cesaret ve baskaldirty1 temsil eder.
Onun hirsizlik yaparak ge¢imini saglama cabasi, eserin toplumsal dinamiklerini ve o
donemdeki ge¢im kaynaklarini anlamamiza yardimci olur. Bu karakterler, Ahundov’un
eserindeki sosyal siniflarin gesitliligini ve c¢atigmalarii1 derinlemesine incelemesini
saglar.

Kadin karakterler, 6zellikle Suna Hanim, eserin toplumsal cinsiyet dinamiklerini
ve kadinlarin yasadigi zorluklar1 temsil eder. Suna Hanim'm, Haydar Bey’in tutumlarina
kars1 durusu ve kuracagi yeni ailesini koruma c¢abasi, Ahundov’un kadin karakterler
araciligiyla toplumsal adalet ve esitlik vurgusunu yapmasini saglar.

Ahundov’un eserindeki bu karakterlerin ¢esitliligi ve derinligi, onun edebi

mirasinin  6nemli bir parcast olarak kabul edilir. Onun eserleri, sadece bireylerin
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Hikayelerini anlatmakla kalmaz, ayni zamanda toplumun genel portresini ¢izer ve
doneminin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel dokusunu yansitir.

Bu oyundayarattigi zengin bir karakter ¢esitliligi ve derinlikli bir toplumsal analiz
sunarak, Azerbaycan'in o donemdeki toplumsal ve kiiltiirel yapisini anlama ve tartigma
konusunda 6nemli bir kaynak teskil ettigi Ahundov i¢in sdylenebilir.

Ahundov’un“Haci Kara” adli eseri, 19. yiizy1l Azerbaycan’min sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel dokusunu derinlemesine yansitan bir eser olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Eserde,
karakterlerin kisisel Ozellikleri sadece bireylerin portresini ¢izmekle kalmayip, ayni
zamanda donemin toplumsal yapisinin da birer yansimasi olarak islenmektedir. Bu
baglamda, Haci Kara karakteri ozellikle cimrilik, hilekarlik, korkaklik gibi negatif
ozelliklerle donatilmistir. Hac1 Kara’nin cimriligi, salt bir mizag 6zelligi olarak degil, ayni
zamanda Azerbaycan’in doneminde yaygin olan sosyal ve ekonomik sorunlari da temsil
etmektedir. Ahundov, bu karakter lizerinden zenginlik arzusunun ve parasal hirsin insani
nasil ¢irkinlestirebilecegini gostererek, toplum elestirisini derinlestirir.

Karakterler arasindaki zitliklar da eserin derinligini artiran unsurlardan biridir.
Ornegin, Hac1 Kara ile Haydar Bey arasindaki karsitlik, sadece bireysel karakteristik
farklihklarn degil, ayn1 zamanda toplumsal degerleri ve idealleri de yansitmaktadir.
Haydar Bey’in cesareti ve Hac1 Kara’nin korkakligi, donemindeki deger algilarmi ve
toplumsal normlar1 gosterir niteliktedir. Ahundov’un bu zithklar1 kullanarak, toplumun
icinde bulundugu celiskileri ve degisim siireglerini vurguladig sdylenebilir.

Kadin karakterlerin de eserdeki rolii dnemlidir. Suna Hanim gibi karakterler,
donemin toplumsal normlarina meydan okuyan, kendi haklarmi savunan ve gigclii
karakterler olarak tasvir edilirler. Bu durum, Ahundov’un eserlerinde kadinlarin
toplumdaki yerini ve miicadelesini nasil ele aldigmi gosterir. Suna Hanim’mn Haydar
Bey’e kars1 olan tutumu, kadm karakterlerin giiclendirilmesi ve 6zgiirlesmesi gerektigi
mesajin1  gliglendirir. Diger oyunlarinda oldugu gibi bu oyununda da Ahundov
Azerbaycan toplumunda yer alan kadin imajin1 ¢izmek ve buna vurgu yapmak istemistir.
Suna karakteri de bu yonde yarattigi onemli bir karakterdir. Giiglii ve askina sahip ¢ikan
yapist nedeniyle olumlu bir kadn imaj1 gizer.

Eserdeki komedi unsurlari da Ahundov’un toplumsal hiciv ve elestiri yetenegini

ortaya koyar. Karakterlerin tasidigi belirgin 6zellikler, komedinin etkili bir sekilde
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islenmesini saglarken, ayni zamanda toplumun igsel ¢eliskilerini ve c¢lrlimiishigiinii
gbzler Oniine serer. Ahundov’un eserlerinde kullanilan komedi, sadece giildiirmeye
yonelik olmayip, ayn1 zamanda derin bir toplumsal elestiri araci olarak da islev goriir.
Donemin Azerbaycan toplumunun genis bir panoramasmi sunan derinlikli bir
eserdir. Karakterlerin kisisel 6zellikleri, toplumsal yap1, sosyal normlar ve degerlerle siki
bir sekilde iliskilendirilerek, okuyucuya genis bir anlayis sunar. Ahundov’un edebi iislubu
ve karakter yaratma yetenegi, eserlerinin giiniimiize kadar taze ve etkili olmasini saglayan

onemli unsur olarak goriilebilir.
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3.1.6 MURAFFA VEKILLERININ HIKAYETI (1855)

3.1.6.1 Oyuna Ait Bilgiler

Bu eseri Miizeyyen Buttanr1 “Dava Vekillerinin Hikayesi” seklinde ¢evirirken,
Salih Bozkurt “Tebriz durusmasi” olarak c¢evirmistir. Salih Bozkurt ise “Tebriz
Durugmasi” olarak adlandirmustir. Tebriz sehrinde gecen hikdye Ahundov’un son

komedisi olma 6zelligini tasimaktadir.

Ahundov'un "Temsilat" adli eserindeki "Muraffa Vekillerinin Hikdyesi"
komedisi, hicri takvime gore 1272 yilma ve miladi takvime gore 1855 yilina
tarihlenmektedir. Bu eser, yazar tarafindan terclime edilerek ilk kez 1856 yilinda
“Kavkaz” gazetesinin 23, 24, 25 Kasim ve 6 Aralik tarihli sayilarimda “Vosto¢nye
Advokaty” (Dogulu Avukatlar) baghgi altinda yayimlanmistir. Genel olarak bu komedide
Ahundov eserlerinin konusunu Iran yasamindan almistir. Budurumun ana nedeni, yazarm
Carlik Rusyasi’nin baskilarindan kaginma istegidir. Kafkasya valiliginde gorev yapan
Ahundov, mahkemelerin ve mahkeme memurlarmin kusurlarmi agik¢a elestiremezdi. Bu
nedenle, son dram eseri olan "Muraffa Vekillerinin Hikdayesi" komedisinde olaylari
Tebriz’e tasimak zorunda kalmistir. Ancak eserde, yazar, yerel mahkemelerin yasaya
aykinligini, keyfiyetini ve riigvetciligini dolayl bir sekilde, sert bir iislupla hicvetmistir
(Memmedov, 2005: 273).

3.1.6.2 Oyun Ozeti

Birinci perde Tebriz sehrinde Bagmese sokaginda Haci Gafur’un evinde agilir.
Hac1 Gafur’un kiz kardesi Sakine Hanim yaninda hizmetkari ile konusurken baslayan ilk
sahnede Sakine Hanim durumunu kisaca anlatir. Agabeyi Haci Gafur’un yakin zamanda
0ld{igiinii, onun nikahsiz karismin mirasa konmak i¢in tiirlii hilelere basvurdugunu, Aziz
Bey’le iki yildir Sakine Hanimin birbirlerini sevdiklerini ama evlenemediklerini, aslinda
mirasin Sakine Hanimm’a hak oldugunu anlatir. Miras hakkimi alabilmek i¢in mahkeme

yolundan bagka ¢are kalmamistir ama avukat tutmak zorundadr.

Hizmetkéarina Aziz Beyi ¢agirmasin1 sdyler, Aziz Bey gelince Sakine Hanim
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bagka isteyen biri oldugunu da 6greniriz ve bu nedenle Aziz Bey 6fkelidir. Sakine Hanim
onu sakinlestirmek ve kendisinin bu konudan habersiz oldugunu kanitlamak i¢in halasini
caginr. Aziz Bey icerideki odaya saklanir ve dinler. Sakine Hanim evlenmek
istemedigini, buna kendinin karar verme yetisine sahip oldugunu anlatsa da halasi
Ziibeyde buna karsi ¢ikar. Ziibeyde ona bu yeni talipliyi dver, Aziz Bey’le evlenmenin
olumsuzluklarina deginir, Sakine Hanim’a kizar hatta onu kinar, ayiplar. Sakine Hanim,
taliplisi Hasan Aga’nin ashinda mirasi i¢cin onu istedigini sdyler. Bunu duyan hala
Ziibeydeeger evlenmeyi kabul etmezse Hasan Aga’nin tanidik ve akrabalarini kullanarak
Hac1 Gafur’un karisma yardim edeceklerini ve mirastan hakki olan1 Sakine Hanim’a
vermemek i¢in ugrasacagimni belirtir ve bir ¢esit tehdit mekanizmasi oldugunu hatirlatir.

Burada d6nemin hukuk sisteminde donen dolaplara 6rnek olarak bir olay1 anlatir:

“Ziibeyde- Ciinkii Hasan Aga gider kardegsinin karisina yardim eder. Dostlart ve

akrabalaryla onun i¢in ¢alisir, senin hakkini alirlar.

Sakine Hanmim- Giizelmis, bir nikdahsiz kadin gelip benim mirasina, ortak

olacakmig bilmiyorum. Yoksa iilkede hak ve adalet yok mu?

Ziibeyde- A ¢ocugum, halkin hilesine akil erdirilir mi? Hact Rahim'in karisinin
Hact Rahim'in zenginliginde ne hakki vardi ki on iki bin tiimen para, bir hamami
onun oglu Riza Agadan alip o kadina verdiler? Kadinin avukat hile ile bir bagis
senedi hazirlayip Hact Rahim'in saghginda karisina on iki bin tiimen para ile
bir hamam bagisladigin séyledi. Bes alti kisi de bu konuda sahitlik etti. Bicare
Riza Agayr bagirta bagirta o kadar parayi aldilar, o kadina verdiler. Ama biitiin
Tebriz bu iste hile oldugunu biliyor. Riza Aganmn feryad: hichir yere ulasmadi.
Sen sanki Riza Agadan daha mu gii¢liisiin? Tebriz'in seytan fikirli avukatlarinin

hilesiyle hi¢ basa ¢tkmak miimkiin mii?

Sakine Hanim- Benim hakkim tamamen batsa da ben Hasan Agaya gidecek

degilim. Ona git, kiz razi olmuyor, de!” (Buttanr, 2006: 166).

Sakine hanim ne kadar itiraz ederse etsin halasi israrlidir ve Hasan Aga ile

evlendirmek istemektedir yegenini.

“Ziibeyde- Sen kiz ¢ocugusun, aklm basinda degil. Kendi iyiligini
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diistinmiiyorsun. Ben ona gidip kiz razi olmuyor diyemem. Seni verdim,

gideceksin. Daha fazla konusma(Buttanri, 2006: 166).

Bu sozleri soyler ve disan ¢ikar. Sakine hanim ¢ok iizgilin bir halde kalir. Aziz
Bey icerideki odadan ¢ikar gelir ve kizmakta hakli oldugunu sdyler, Hasan Aga’ya
cezasint vermek ister, kizgindir. Sakine Hanim onu durdurur, elinden bir kaza
cikmasindan korkmaktadir. Hizmetkarina Hasan Aga’y1 ¢agirmasint sdyler ve kendisi

bizzat konusarak evlenmek istemedigini sdylemek niyetindedir.

Hasan Aga gelir ve yine Aziz Bey iceri odaya saklanir, dinler. Hasan Aga
cagrilmasina sasirmistir, aralarinda gecen diyalog hizh bir sekilde ilerler, Sakine Hanim
onu istemedigini net bir sekilde sdyler ancak Hasan Aga bunu kabul etmez ve sonunda

onu tehdit eder:
“Hasan Aga- (Sasirmig) Evet, tanidim. Emrini soyle. Ben senin kulun kélenim.

Sakine Hanim- Hayw, Hasan Aga, sen benim ne kulum ne de kolemsin. Sen

diinya ahret benim kardesim ol! Benden el ¢ek. Seni bunun igin ¢agirdim. Soziim

budur.

Hasan Aga- (Sasirmig) Hanim, beni niye kolelige kabul etmiyorsan Benden ne

kotiiliik gordiin?

Sakine Hamim- Hicbir kotiiliik gérmedim. A¢ik konusmak gerek. Sen benim i¢in
halama diiniir géndermigsin. O da bos yere razi olup séz vermis. Ama dostum
ben sana gidecek degilim. Buhayalinden vazgeg, bu sézleri bundan sonra agzina

alma.

Hasan Aga- Hamim, benim niye sizin iltifatiniza ve merhametinize layik

olamadiginin sebebini séyleyeydin.
Sakine Hamim- Sebebi bana aittir. Ancak size soziim, benden el ¢ekiniz.

Hasan Aga- Hamim, benden ne kotiiliik gordiin ki beni kendinden

uzaklagtirtyorsun?

Sakine Hanim- Kardes, hi¢bir kotiiliik gormedim. Simdi ben kendimin vekiliyim.

Ben sana varmak istemiyorum. Ben seni sevmiyorum. Goniile zorlamak olmaz.
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Hasan Aga-Hanim, bu séz sana ¢ok zarar getirir. Boyle soyleme!

Sakine Hanim- Ne demek istedigini biliyorum. Her ne bilirsen yap elinden geleni

ardina koyma. Yapmazsan namertsin!
Hasan Aga- Sonra pisman olursun. Bana ne séyledigini bir diisiin hele.

Sakine Hanim- Diistinmenin zamani degil. Git bildigini yap! Yapmazsan senden

alcak adam yoktur.

Hasan Aga- (Sinirlenmis) Giizel, ben de sana 6yle bir oyun oynayaymm ki dile
diis, 6lene kadar tadi damagindan gitmesin. (Ayaga kalkar)

Sakine Hamim- Git, git! Senden korkan, senden alcaktir! Elinden geleni ardina

koyma!” (Buttanri, 2006: 167-168).

Burada net bir bicimde donemin hukuk sistemi, kadina bakist ve davranisi
kendini gostermektedir. Aziz Bey tekrar igeri gelir ve kendi aralarinda avukat tutma
konusunu konusurlar. Aziz Bey mahkemeden once Sehzade’ye durumu agiklamak
niyetindedir. Bu sirada Kerim Aga gelir ve onlara Haci Gafur ‘un bir dostu oldugunu ve
Hasan Aga ile Merdan Aga’nin konusmalarini dinledigini sdyler. Onlarin yaptig: hileli
plani anlatmaya gelmistir ¢linkii Hac1 Gafur’un dostlugunu unutmamustir. Avukat
tutmadiklarin1 6grenince iyice sasirir ve onlara bir avukat onerir. Elek¢ioglu Selman Aga
adindaki iyi bir avukati1 6nerir ama onun da uzun siiredir bu isi yapmadigmni, belki Sakine
Hanim’in ikna edebilecegini belirtir. “Baska adama gerek yok. Hamm, onu buraya
cagwrtin, kendiniz konusun, belki sizin nefesinizin tesirinden kabul eder. Kadin kisminin
nefesinde bagska bir etki vardir” (Buttanri, 2006: 170). Bu ciimlesinden de yine dénemin

kadma bakisini yakalariz.

Aziz Bey ve Kerim Aga ¢ikarlar ve ardindan Aziz Bey, Selman Aga ile tekrar
gelir. Selman Aga hikdyeyi dinler ama baslangigta avukathgi biraktigmi soyler.

Sonrasinda ise daha Sakine Hanim’m ilk ricasiyla isi almay1 kabul ettigi anlagilir:

“Selman Aga- Sakine Hanmim, ben avukat olmaktan el ¢ektim. Artik hi¢ kimseye

avukat olmuyorum.

Sakine Hanim- Selman Aga, bu is hemen halledilmesi gereken bir istir. Kisa
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zamanda mahkeme tamamlanwr. Eger kardesimin soylediklerine sahit lazim
olursa o askerleri bulup sahit gosterebilirsin. Rica ediyorum benim hatirim igin

bu isi basindan atma!
Selman Aga- O askerlerin ad ve yerini biliyor musunuz?

Sakine Hanmim- Evet, Aziz Bey kagida onlarin adlarini ve yerlerini yazip size

teslim eder.

Selman Aga- Mademki rica ediyorsun kabul ediyorum. Umidim uzun is

olmamasi. Yoksa ¢ok beklemek benim igin miimkiin degil.

Sakine Hanim- Haywr, insallah bir giinde tamamlanir. Selman Aga, bu bir giinliik

zahmetin karsilig1 sana beg yiiz tiimen avukatlik iicreti odemeye soz veriyorum.

Selman Aga- Onsuz da olur. Hamim, ben sadece senin hatrin icin bu ise

baslyorum, aggozliliigiimden degil” (Buttanri, 2006: 171).

Ikinci perde Helvacioglu Merdan Aganin evinde acilir. Merdan Aga, Kerim
Aga’yr beklemektedir ve bir yandan da kendi kendine hayaller kurmaktadir. Hem
Tebriz’de sohretini arttrmak hem de ¢ok para kazanmak pesindedir. Kerim Aga, Haci
Gafur’un karisina Merdan Agay1 6verek anlatmig ve onun gelmesini saglamistir. Diger
taraftan da Selman Agay:r Sakine Hanim’a vekil yapmay: basarmustir. Iki tarafi da
ayarladiklart bir plan1 anlatmaktadirlar sahnede. Merdan Aga, Haci Gafur’un karisin1 da
almak niyetinde oldugunu aciklar ama Kerim Aga onu biraz yash bulur. Merdan Aga
yasmi kiigiik gostermeye c¢alisir, yetmis yasinda oldugunu sanmaktadir Kerim Aga, oysa
o elli yaginda oldugunu iddia eder. Hatta iki karis1 da vardir ama Haci Gafur’un karisini

parasi i¢in almak niyetindedir.

Zeynep Hanim kardesi Abbas Aga ile gelir, durumu anlatan Merdan Aganin
avukathk ticreti olarak onceden “bes yiiz tiimen” 6demeyi kabul eder. Ancak ardindan
mirast alinca Merdan Aga paranin yarisini yani “ofuz bin tiimen” istedigini 6grenince

kabul etmek istemez:

“Merdan Aga- Ikinci teklifim sudur. Haci Gafur'un parasmin yarisiyla

yetineceksin. Yani 0 paranin- ki altmig bin tiimendir - otuz bin tiimeni senin ve
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kalan otuz bin tiimeni benim, Kerim Aganin, baska arkadas ve yardimcilarimizin

olsun.
Zeynep Hanim- Vay aman, ne ¢ok istiyorsun Merdan Aga!

Merdan Aga- Asla ¢ok degil, Hanim! Bu mirasta senin hi¢ hakkin yok. Bu otuz

bin tiimeni de ben sana bagiglyorum.

Zeynep Hamim- Nasul hakkim yoktur? Ben yularca zahmet ¢ekip Haci Gafur'un
evinde oturdum. Biitiin para sandiklarinin anahtari benim elimde durdu. Hact
Gafur'un saghginda onun bacismin bes Abbas harcamaya giicti yoktu. Ama ben
her ne kadar istesem harcardim. Simdi ben bir kenara ¢ekileyim de paralart bu

dilber ¢engi mi gotiirsiin? Bir utanmaz, arsiz oglanla yesin, i¢sin, keyfetsin?
Merdan Aga- Mahkemede bu sozlere kimse kulak asmaz.

Zeynep Hanim- Nasil kulak asmaz? Hdkimin hi¢ insafi yok mudur? On yildan

fazla bu para benim elimdeydi. Simdi benim bundan hi¢ nasibim yok mu?

Merdan Aga- Evet, simdi ondan hi¢ nasibin yok. Soziimii dinle, yarisina kanaat

et! Yoksa o paramin bir Fiilusuna da hakkin yoktur” (Buttanri, 2006: 171).

Zeynep Hanim teklifi kabul etmek zorunda kalir ama sonrasmda Merdan
Aga’nin planinda Zeynep Hanim’m Haci Gafur’dan bir ¢ocugu oldugu yalanmi
sOylemesini isteyince kabul etmez, yalan sOylemek istemez c¢ilinkii yalanin ortaya
cikacagmi bilir. Merdan Aga her seyi hazirlamistir, kisa siire sonra Kerim Aga yediaylik

bir bebekle iceri gelir ve Zeynep Hanima’a ¢ocugu verir:
“Zeynep Hanim- Cocugu siitannesi emziriyor mu?

Merdan Aga- Hayw, anast emziriyor. Ama artik senin dadindir. (Kerim Aga,

cocuk elinde doner. Merdan Aga ¢cocugu alwr, Zeynep Hanim’a verir.)

Merdan Aga- Al bu senin oglundur. Goriiyor musun gozii, kast tam Haci

Gafur'un gozii kasi gibi.

Zeynep Hanmim- Vallahi ¢ok benziyor diyorsun ama korkuyorum. Mahkeme

swasmda dilim tutulup deyemeyebilirim.
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Merdan Aga- Zeynep Hamim, kendin inanmiorsun da ondan. Bunu sen
dogurdun. Once kendin inanman ldzim Bu oglan senindir. Yoksa elbette

mahkeme meclisinde korkup dilin tutulur. Korkma, boyle soyleyecegine soz ver.
Zeynep Hanmim- Evet, eger becerebilirsem soz veriyorum.

Merdan Aga- Insallah becerirsin. Yoksa kocann kiz kardesi biitiin parayr alip
bir burma bkl oglana yedirsin daha miiyi?” (Buttanri, 2006: 175).

Merdan Aga her seyi ayarlamig gorlinmektedir. Daha da inandiric1 kilmak igin
onlar tam ¢ikacakken sehzadenin korumasi igeri girer ve sehzadenin bu aksam Merdan
Aga’y1 huzura ¢agirdig1 yalanini sdyler. Hemen ardindan hakimin hizmetkar: iceri girer

ve yine Merdan Aga’y1 bu gece ¢cagirdig1 yalanini soyler.
“Kerim Aga- Bu sehzade korumasi ve hakim hizmetkdr: nereden ¢ikti?

Merdan Aga- Ben, kadmin benim teklifimden korkuya diisecegini biliyordum.
Bunlarm her birine iki sahipkiran verip kadwmin yaninda da bu haberleri bana
bildirsinler diye hazwir etmigtim. Kadin benim sehzade ve hdakim yaninda itibar
sahibi oldugumu anlasin istedim. Biraz yiirekli olsun, yoksa mahkeme aninda

korkarim ki soylediklerimi ikrara kadir olamaz ve riisva oluruz.

Kerim Aga- Vallahi bu ¢ok giizel fikir. Ama hayiwr, biz yine mahkeme vaktinde
iyice diistintiriiz. Eger kolay olmayacak gibi olursa, kadinin icran sahitlerden

sonraya bwrakiriz. O vakit korkuya kapiimaz” (Buttanri, 2006: 175).

Kerim Aga ¢ikinca Selman Aga igeri girer ve Sakine Hanim’a vekil oldugunu
soyler. Sahit olacak jandarma askerlerinin adin1 Merdan Aga’ya verir, Merdan Aga ona
askerlerin ne sOyleyeceklerini tembihler ve Selman Aga cikar. Kerim Aga tekrar
geldiginde yaninda sahit olarak Pazar bekgileri vardir. Gelen bu tiplerin d6rdiiniin de
giivenilmez olduklar anlagilir. Merdan Aga onlara sahitlik yapacaklart zaman neler

sOyleyeceklerini 0gretir, alacaklar1 para konusunda da anlagirlar.

Ardindan jandarmalar gelir, onlarda Merdan Aga tarafindan ikna edilir ve

paralarini alirlar.

Ugiincii perde durusmanin yapildigi mahkemede agihir. Hakimin yaninda Rahim
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Aga, Merdan Aga’ya Haci1 Gafur’un ¢ocugunun durumunu sorar. Hakim ¢ocuk olduguna
sasirir, Besir Aga cocugun Hac1 Gafur’a benzerligini anlatir, digerleri de benze sekilde
cocugun benzerligine deginir. Hakim’i ikna etmek ve inandirmak ¢abasindadirlar. Kisa

slire sonra diger herkes igeri girer. Swrayla herkes ifade verir.

Jandarmalar gercegi soylerler ve cocuk goérmediklerini belirtir, yemin ederler.
Merdan Aga ve Selman Aga’nin rengi solar ve sasirirlar. Birinci jandarmaya Merdan Aga

1srarla sorunca:

“Merdan Aga- (Cani ¢ok sikkin) Peki o vakit onun karismmin kucaginda kiigiik

cocuk gormediniz mi?

Birinci Jandarma- Hayw, kiiciik cocuk baska yerde gordiik. Istersen onu da

soyleyelim.
Merdan Aga- Giizel, sakin olun!” (Buttanri, 2006: 175).

Ardindan gelen dort yalanci sahitte Merdan Aga’nin kendilerine yalan
sOylemeleri igin para verdigini sdyler. Hakim bunun iizerine yanmdakilere de kizar,
Merdan Aga’nin dindar bir adam oldugu konusunda kendisine yalan sdylediklerini ve bu
durumda onlarin da diiriist olmadigin1 gosterdigini sdyler. Besir Aga ve Rahim Aga
hakimden Oziir dilerler. O swada sehzadenin saray giivenlik amiri gelir ve hakime
durusma sonucunu, mirasin Haci Gafur’un bacisina kalip kalmadigini sorar. Hakim sasirir
ve bunu sehzadenin nasil bunu bildigini sorar. Giivenlik Amiri, Merdan Aga ve Selman
Aga’nin planin1 yalanci sahitlerden duyduklarini ve gerekli tedbirleri aldiklarmi anlatir.
Ardindan her ikisini de alip gdtiiriir. Besir Aga arkasindan soylenir, kendini saf olarak
gostermeye ¢alisir. Cabbar Aga buna inanmadigmi belli eder, “Héakime ¢ok zahmet oldu”

diyerek kalkip giderler. Perde kapanir.

3.1.6.3 Oyuna Ait Onerme/Mesaj
Ahundov’un son komedisi olan bu oyun dénemin mahkeme ve adalet sisteminin

adaletsizliklerini ve riigvete bulasmis yapisini elestiren bir yapida 6n plana ¢ikar. Bir

yandan Carlik Rusya'sinin Tiflis'teki yargi sistemini elestirme niyetinde olan Ahundov,
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bir yandan da konuyu ve zamani1 degistirerek Tebriz'deki seriat mahkemesine tastyarak

farkl bir perspektif sunar. Donemin mahkeme ve yargi sisteminin elestirisi yapuilir.

Oyunda ana karakter olan Sakine Hanmm ile sevgilisi Aziz Bey arasinda bir agk
hikayesi de yer alir. Sakine Hanim, geleneksel beklentilere karsi ¢ikarak 6zgiir iradesiyle
kocasin1 segme hakkini kullanmak i¢in direnmektedir. Bu durum, dénemin toplumsal
normlarina meydan okuyan bir tutum sergiler. Bu nedenle o donemdeki Azerbaycan aile
yapist i¢inde kadinin konumunu, iradesini ve 6zgiirliigiinii vurgulayan énemli bir eserdir.
Ahundov’unyarattigi kadn karakterlerle toplumda olusturmak istedigi kadin imajinimn 1iyi
bir 6rnegidir Sakine Hanim. Kendi hakkinda karar verme yetkisini kimseye birakmaz,
miicadele eder ve hakkini savunur. Hem evlilik karar1 hem de yasal haklar i¢in yilmadan
miicadeleyi siirdiiren gii¢lii bir kadin imaj1 ¢izerek topluma 6rnek vermektedir.

Ayrica bu mollalar, devlet memurlar1 ve dénemin polisi ile igbirligi yaparak adeta
hukuksuzluk ortamni siirdiiriirler. Bu eseri ile Ahundov doneminin sosyal ve hukuksal
sorunlarin1 elestirel bir bakis acisiyla yansitarak, izleyiciye olaylart farkli bir

perspektiften degerlendirme imkani1 sunmaktadir.

3.1.6.4 Oyunda Olay Dizisi

3.16.4.1 Perde ve Sahne

Oyun ii¢ perdeden olugmaktadir.

3.1.6.4.2 Olay ve Durum Dizisi

Sahne Planina Gore Olay Dizisi:

Sakine Hanim ve hizmetgisi Giilseba konusur, Aziz Beyi’i cagutir, Aziz Bey gelir,
konusurlar, plan yaparlar, Aziz Bey yan odaya gecer ve dinler.

Halas1 Ziibeyde Hanim’1 ¢agirtir, Ziibeyde Hanim gelir, konusurlar, tartisirlar, Ziibeyde
Hanim ¢ikar.
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Aziz Bey gelir, konusurlar, Hasan Aga’y1 cagirtir, Aziz Bey yan odaya saklanir, dinler,
Hasan Aga gelir.

Sakine Hanim ve Hasan Aga konusurlar, tartisirlar, Hasan Aga tehdit eder, gider, Aziz
Bey tekrar gelir.

Kerim Aga gelir, Aziz Bey ve Sakine Hanim’la konusur, duyduklarmi anlatir, Aziz Bey
ve Hasan Aga gider.

Aziz Bey ve Selman Aga gelir, Sakine Hanim’la konusur, anlasir, Selman Aga gider.
Merdan Aga ve Kerim Aga konusur, olanlar1 anlatir, plan yaparlar.

Abbas Aga ve Zeynep Hanim gelir, konusup anlasirlar, plan1 Merdan A ga anlatir, Zeynep
Hanim 6nce ¢ekinir, Merdan Aga onu ikna eder.

Kerim Aga yan odadan bir ¢ocuk getirir, Zeynep Hanim’a verir, konusup anlasirlar,
Abbas Aga paralart Merdan Aga’ya verir.

Nesir gelir, bir haber verir, ¢ikar.

Esad gelir, bir haber verir, ¢ikar.

Abbas Aga ve Zeynep Hanim ¢ikarlar.

Merdan Aga ve Kerim Aga konusurlar, Selman Aga gelir, olanlar1 anlatir, askerlerin
isimlerini Merdan Aga’ya verir.

Kerim Aga, bekgibagi Hact Recepali ve dort yalanci sahit getirir, durumu anlatip ne
diyeceklerini Merdan Aga 6gretir, cikarlar.

Kerim Aga sahit olacak Jandarmalar1 bulup getirir, konusurlar, Merdan Aga ikna eder, ne
diyeceklerini ogretir, ¢ikarlar.

Durugma salonunda Hakim’in yaninda Besir Aga ve Rahim Aga, Merdan Aga yanlisi
konusur, Hakim ¢ocugu 0grenir, sasirir.

Selman Aga gelir, sahitlerini getirir, Jandarmalar gercegi sOyler, Merdan Aga sasirir.
Diger yalanci sahitler de gelir, gercegi soylerler, Merdan Aga sasirr.

Hakim duyduklarina sasirir, diiriist olmadiklarini sdyler.

Sehzadenin Giivenlik Amiri gelir, durumu sorar, herkes sasirir, Merdan Aga ve Selman
Aga tutuklanir, ¢ikarlar.

Mirasin Sakine Hanim’a kaldigin1 Hakim, Aziz Bey’e soyler.

Hileye ortak olan Besir Aga ve Cabbar Aga kinayici sozler sdyler, Hakim diisiinceli ayaga
kalkar, giderler.

276



3.1.6.43  Atmosfer

Oyun genel olarak ilmh ve yumusak bir atmosferde ilerler. Durugma sahnesi
biraz heyecanli gegse de ilmli atmosfer oyun sonuna kadar kendini korur. Oyunun ilk
perdesinde kisilerin odadan girip ¢ikma temposu hizhdir, Aziz Bey’in diger odada

saklanmas1 ve dinlemesi de merak uyandiran bir atmosfer olugmasini saglar.

3.1.6.5 Aksiyon Plam

A ve B kisileri konusur, C kisisi gelir, C saklanir, D kisisi gelir, konusur ve gider.
A ve C kisileri konusur, C saklanir, D kisisi gelir konusur ve gider.

A ve C kisileri konusur, C saklanir, E kisisi gelir konusur ve gider.

A ve C kisileri konusur, F kisisi gelir konusur ve gider.

A ve C kisileri konusur, G kisisi gelir konusur ve gider.

H ve F konusur, I ve J gelir, konusurlar, ellerine bir ¢ocuk verilir, anlasirlar ve ¢ikarlar.
H ve G konusurlar, F bes sahit getirir, konusup anlasirlar, ¢ikarlar.

F dort Jandarma getirir, H ile konusup anlasirlar, ¢ikarlar.

K, L ve M ile konusur, H onlara katilir, G onlara katilir, durusma baslar.

Jandarma sahitleri konusur, giderler.

Dort sahit konusur giderler.

K gergegi anlar, L ve M’ye kizar.

N gelir haber sorar, K karari agiklar, N durumu anlatir, H ve G’yi tutuklar ,¢ikarlar

K karan C kisisine sdyler, ¢ikarlar.

3.1.6.5.1 Kavramlar

Orf ve baskilarin merkezde oldugu oyunda, gelenekler, eski yasalar, esitlik, kadmn
haklari, sinifsal farklilik, zengin, fakir, dinsel farkliliklar, aldatmak, aldanmak, yargi

sistemi, yeni yasalar, mahkeme, avukatlar, davalar, sahitler, yalanci sahitler, diiriistliik,
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yalancilik, vicdan, yolsuzluk, riigsvet, cehalet, ataerkil sistem, dini somiirii ve 6zgiirliik

gibi kavramlar yer almaktadir.

3.1.6.5.2 Catisma

Hak x haksizlik, diiriistliik x dolandiricilik, yasalar x dolandiricilik, zengin x fakir,

vicdanh x vicdansiz, kadin haklarn xataerkil yapi, eski yasalar x yeni yasalar, hukuk x

bozgun, meslek vicdani x dolandiricilik gibi karsit kavramlar ¢atismaktadir.

3.1.6.6

3.1.6.6.1 Kisilestirme tablosu

Oyunda Yer Alan Karakterler

7.Tablo 7: Muraffa Vekillerinin Hikdyesi kisilestirme tablosu

Karakter ad1 | Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Meslek Tavir ve diger
ozellikler
Sakine Hanim | Geng Zengin Cesur Ev hanimi Kendi
Giizel Aziz  Aga’nin | Inatc kararlarini
sevgilisi Dik bash almak istiyor
Ataerkil
sistem karsiti
Aziz Bey Geng Fakir Cesur Sehzade’nin Askina sadik
Biyikh Sakine Akillt adami
Yakigikh Hanimin
sevgilisi
Merdan Aga Yash Giivenilmez Yalanci Avukat Geng
Hilekar goriinmeye
Diizenbaz cahsir
Selman Aga Giivenilmez Dolandirici Avukat Dolandirict
Hilekar Cift tarafh
oynuyor
Kerim Aga Giivenilmez Dolandirici Merdan Dolandirici
Hilekar Aga’nin Cift tarafh
yardimcisi oynuyor
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Zeynep Hanim | Geng Evlenmeden Cekingen Ev hanimi Yalan
Giizel bir erkekle sOylemeye
yasami once ¢ekinse
Haci Gafur’un de sonra kabul
nikahsiz esi ediyor
Abbas Aga Zeynep Kardesine
Hanim’in destek oluyor
kardesi
Hasan Aga Sakine Iftiraci Tiiccar Sakine Hanm
Hanimla Yalanci evlenmeyi
evlenmek kabul
istiyor etmeyince
tehdit ediyor
Giilseba Sakine Diiriist Hizmetgi Kendi ¢ikarn
Hanimin Giivenilir da diisiiniiyor
hizmetgisi Becerikli
Ziibeyde Yash Sakine Israrci Ev hanimi Giivenilmez
Haniminhalst | Ataerkil
diisiinen
Baskici
Hakim Hiirmet goriir | Diiriist Hakim Kolay etki
altinda
kalabilir
Jandarmalar: Toplum Diiriist Jandarma Cift tarafl
Bedel saylyor oynuyorlar
Kahraman
Gaffar
Nazar
Haci1 Recepali Sehzade Diiriist Bekgibagi Cift tarafh
taraftar Sehzadenin oynar
casusu
Yalanci Hig¢birine Yalanci Dolandiricilar | Cift tarafh
Sahitler: glivenilmez Dolandirici Kumarbaz oynuyorlar
Hepo tekin olmayan | Haydut kihkli | Kuyumcu
Seyda tipler Tehlikeli tipler | Ticcar
Kurbanali Hilekar Soyguncu
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Hanife

Besir Aga Toplum Yalanci Héakimin Cift tarafh
sevmiyor Giivenilmez gorevlisi oynuyorlar

Cabbar Aga Toplum Yalanci Héakimin Cift tarafh
sevmiyor Giivenilmez gorevlisi oynuyorlar

Nesir Haberci

Esad Haberci

Sehzadenin Haberci

Giivenlik

Amiri

3.1.6.6.2 Ana Karakterler

3.1.6.6.2.1. Sakine Hanim

Sakine Hanim karakteri, Azerbaycan edebiyatinda onceden goriilmeyen ve
dikkate deger bir kadmn kahramandir. Diger klasik edebiyat eserlerindeki kadin
tiplerinden farkli olarak, Sakine Hanim, kendi haklarin1 savunan, cesur ve kararli bir
karakter olarak one ¢ikar. Ahundov’un kalemiyle sekillenen Sakine Hanim, toplumsal
normlarin ve aile baskisinin Gtesinde, bireysel Ozgiirligli ve adaleti savunma cabasi
icindedir.

Sakine Hanim'm diger Ahundov karakterlerinden farkliligi, miicadelesini sadece
kisisel mutlulugu i¢in degil, kendiinsan1 haklari i¢in de siirdiirmesidir. Bunedenle, kisisel
haysiyet ve adalet duygusu onun karakterinde daha da belirgin hale gelir. Sakine Hanim,
oyunda Perzad gibi diger karakterlere gore daha gelismis bir sekilde tasvir edilmistir.
Onun gibi kimsesiz olmasma ragmen, nisanlist Aziz Bey'in zayif karakterli olmasi,
Sakine'yi daha giiclii ve belirgin bir kahraman yapar. Bu durum, onun kendi bagma
miicadele ettigi ve kararlar aldig1 izlenimini gii¢lendirir.

Ahundov, Sakine Hanim'r idealize etmekten kag¢marak, onun karakterinde zayif
ve kusurlu yonleri de ortaya koymustur. Sakine Hanim, hayatin gergeklikleri konusunda
baz1 naif diisiincelere sahiptir. Ornegin, o dénemin devlet dairelerinde kanunun isledigini

ve mahkemede adalet bulundugunu diisiiniitken gergeklerle yiizlesmek zorunda kalir.

280



Ancak bu, onun cesaretini ve iradesini golgelemeyecek kadar giiclii bir karakterizasyonla
sunulmustur.

Sakine Hanim'm karakterindeki bu derinlik, Ahundov’un dénemin sosyal ve
hukuksal sorunlarmi nasil ele aldigmni gosterir. Onun eserindeki kadin kahramanlar,
sadece kisisel mutluluklan icin degil, toplumsal adalet ve 6zgiirliik miicadelesinde de yer
alarak dikkat ¢ekerler. Bu baglamda, Sakine Hanim, Azerbaycanli gen¢ kadmlarin o
donemdekimiicadeleci ruhunu ve iradesini sembolize edendnemli bir karakter ve olumlu
bir kadin imaj1 olarak goriilebilir.

Sakine Hanim tipi, Azerbaycan edebiyatindaki geleneksel kadmn karakterlerinden
farkl olarak, toplumsal cinsiyet rollerini ve adalet arayisini1 sorgulayan, giiclii bir yapiya
sahiptir. Onun hikayesi, Ahundov’un edebi anlayisinin ve toplumsal elestirisinin bir

yansimasi olarak okunabilir.

3.1.6.6.2.2. Aziz Bey

Ahundov’un bu oyununda Aziz Bey'in karakter analizi {izerine yapilan yorumlar
oldukga derindir ve onun piyeste nasil bir rol iistlendigini anlamak agisindan 6nem tagur.
Aziz Bey, Sakine Hanim'in nigsanlist olmasina ragmen, olaylarin gelisiminde belirgin bir
sekilde arka planda kalmaktadir. Realist bir bakis agistyla degerlendirildiginde, gergek
hayatta boyle bir erkegin bu kadar sessiz kalmasi sira disidir. Ahundov’un bu tercihi,
Sakine Hanim'm karakterini daha belirgin hale getirebilmek i¢in bilingli olarak yapmis
olabilir. Aziz Bey'in, oyunda Sakine Hanim’in etrafinda donmesi ve onun hikayesinin
merkezinde yer almasi, onun dramatik etkisini artirmigtir (Akpinar, 1980: 155).

Oyunun son sahnesinde Aziz Bey'in Sehzade vasitasiyla mahkemeye miidahale
ettigi gortiliir. Bu durum, Aziz Bey'in olaylarm gelisiminde belki de sessiz bir sekilde
onemli bir rol istlendigini gostermektedir. Kendisi igsiz bir durumda olan, egitimini
yarida birakmig bir karakter olarak tasvir edilir. Ancak toplum i¢indeki itibari, babasinin
Sehzade'nin yaninda c¢alismasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, onun Kkisisel

giigsiizliigii ile toplumsal konumunun c¢eligkisini ortaya koyar:
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“Aziz Bey- Boyle diismanlarmn yiizii gelsin. Bir sapan tasi, yiiz karganin hakkindan
gelir. Hemen simdi sehzadeye gidip bu durumu ayrintisiyla bildiririm. Kendisi bu ise bir
tedbir alsin.

Sakine Hanim- Sehzade mahkemeye mani olamaz, gene bir avukat tutmamiz
gerekir.

Aziz Bey- Sehzade mahkemeye mani olamaz ama Hasan Aga gibi namussuzlarin
hilesini ve zararmm def edebilir. Bu isi sehzadeye bildirmem gerek. Benim babam onun
yvaninda ¢ok hizmet gordii. Benim hatwima sayar. Miiracaat ettigimde vazife vermeye ve
babamin timar koylerini bana devredecegine dair séz verdi.

Sakine Hamim- Dogru olan evvela bir avukat tutmaktr. Sonra bu durumu
sehzadeye bildirirsin. O da haklyi, haksizi aywmaya yardim etsin” (Buttanri, 2006: 168).

Aziz Bey'in karakteristik Ozelliklerinden biri, Sakine Hanim'a duydugu yogun
sevgi ve onun i¢in gdsterecegi her tiirlii fedakarligi dile getirmesidir. Ancak ayn1 zamanda
Sakine Hanim’m Aga Hasan ile iliskisinden de siiphelenir ve zaman zaman bu durumu
ofkeyle ifade eder:

“Aziz Bey- Sakine Hanim, sen de biliyorsun ki ben mektepten ¢ikali iki yildir
senin agskin yiiziinden Tebriz'den ayrimadim. Senin kardesin ne kadar bana
sitem edip seni benden uzaklastwmaya c¢alistiysa da benim de sana o kadar
sevgim artti. Onun eziyetlerine sabredip dayandim. Ciinkii sana kavusmamn
miimkiin olacagint iimit ediyordum. Simdi kavusma zamani yaklasti, sana
kavusmak iimidiyle kendimi avutup teselli bulmaktaydim. Ama yine beni mutsuz
etmek istiyorlar.

Sakine Hanim- Ne konusuyorsun? Acik konus, arzun nedir? Ne dedigini
anlamiyorum.

Aziz Bey- Nasil anlamiyorsun? Senin haberin yok mu? Diin Tiiccar Hasan Aga,
Tiiccar Melik'in, tiiccarlar kethiidasmmin ve Molla Bagir'n karisimi halanin
yanina diiniircii gondermis ve halan da seni ona vermeye séz vermis.

Sakine Hanim- Halam bosuna soz vermis. Onun soziine bakan kim?

Aziz Bey- Haywr bu sozlerle ben teselli olamam. Ya hemen simdi halani ¢agirip
Hasan Aga’ya gitmeyecegini séyleyeceksin, ben de duyacagim ya da bugiin ben

Hasan Agay: éldiirecegim. O arsin 6lgiicii kimdir ki benim sozliime goz dikiyor!
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Vallahi hemen simdi gidip bu hanger ile onun bagwsaklarini yere dokerim”
(Buttanri, 2006: 164).

Bu diyalogdan anlasilacag: lizere Aziz Bey duygusal zayifligini ve hir¢inhigini
sergileyen bir erkektir. Aziz Bey'in oyunda fakir ve dinsiz olarak goriilmesi, toplum
icindeki disiik konumunu ve hor goriilmesini evliliklerine o dénemde mani olma
sebebidir.Bu sebeple 6lmeden 6nce Haci1 Gafur, kiz kardesi Sakine'yi Aziz Bey'e vermeye
yanasmaz:

“Ziibeyde- Sakine, ne soyliiyorsun? Ben senin fikrini biliyorum. Senin maksadmn
Aziz Beye gitmektedir. O dinsize gore toreler nedir ki! Biitiin oliilerimizin ruhu
seni lanetleyecek. Bizim kanimizi dinsizin kanina karistiracaksin. Hi¢ boyle bir
is bizim soyumuz da goriilmiis miidiir? Miimin ve itikath bir tiiccarm kizi bir
dinsize gidecek mi?

Sakine Hanmim- Hepsi de Allah'n kullaridir. Aziz Beyin babas: dinsizdi. Kendisi
bir giin divana ¢ikti mi? Onun da dinsiz olacagini ne biliyorsun?

Ziibeyde- Ne fark eder? Dolii, dinsiz déliidiir” (Aktaran Buttanri, 2006: 166).

Aziz Bey’in babasinin $ehzade'nin yaninda memur olarak calismasi Aziz Bey'i
giiclii gostermis, oyun sonunda onun Sehzade ile goériismesi ile mahkemenin gidisati
tamamen degismistir.

Sehzade'nin piyeste ad1 gegse de dogrudan sahnede goriinmez. Onun adaletin
tecellisi i¢in etkili bir figiir oldugu belirtili. Bu, Aziz Bey'in karakteriyle
karsilastinldiginda, adalet arayisinda gergek bir etki yaratma potansiyeline sahip daha
gliclii ve otoriter bir figiir olarak tasvir edilir. Bu baglamda, Timur Aga tipiyle benzerlik
gosterir, ciinkii her ikisi de idareci figlirler olarak adaletin saglanmasi i¢in miicadele
ederler.

Sonug olarak, Ahundov’un bu oyununda Aziz Bey'in karakteri hem kisisel
zayifliklart hem de toplumsal konumuyla derinlemesine islenmis bir karakterdir. Onun
oyundaki rolii, Sakine Hanim'in hikayesini vurgulamak ve dramatik etkiyi artirmak igin

bilin¢li bir sekilde tasarlanmustir.

283



3.1.6.6.2.3. Merdan Aga

Aga Merdan, oyun i¢inde en hilekar ve seytani zekdya sahip bir karakter olarak
betimlenmektedir. O, diger avukatlara yon veren, dolandiricilik sebekeleri kuran ve kendi
cikarlar1 i¢in her tiirlii yolu deneyen bir figiir olarak karsimiza cikar. Aslinda onun
yaninda olan Kerim Aga, Merdan Aga’y1 sdyle tarif etmektedir:

“Kerim Aga- Elbette hanim, dostluk béyle zamanlarda lazimdir. Ciinkii Merdan
Aga yerin gogiin  haramzadesidir. Vakit ge¢meden Jnce sizi  onun
hilekarliklarindan haberdar etmeye kendimi mecbur hissettim. Yoksa is isten
gegince ¢aresi bulunmaz.

Sakine Hanim- Merdan Aga bana ne yapacak Kerim Aga?

Kerim Aga- Ne mi yapacak? Kardesinin karisina vekil olmus, onun adina
mahkemeye ¢ikacagini isittim. Bu islerde o ¢ok hiinerlidir. Onunla bag etmek ¢ok
Z0r.

Sakine Hanim- Mahkemeye c¢ikip bana ne yapacak? Kardesimin eviad: yok ki
parasina miras¢t olsun. Karisi ise miras¢i olamaz. Clinkii gegici nikahlidir. Bu
Merdan Aga yeya baska diisman bana ne zarar verebilir?

Kerim Aga- Hamim, boyle islerde sizin tecriibeniz azdir. Merdan Aga her ne
isterse ona bir yol bulur. Onun karsisinda gaflette olmamak gerekir” (Aktaran
Buttanri, 2006: 169).

Oyunda, Merdan Aga’nin, Haci Gafur'un karis1 Zeynep’i kandirarak dava
acmasint sagladigi, yalanci sahitler ve manipiilasyonlarla davayi lehine g¢evirmeye
calistigr anlatilir. Adaleti ¢igneyerek, hukuku kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda manipiile
eden biri olarak betimlenir. Onun etrafinda dénen diger karakterler de onun emirlerini
yerine getiren kiiciik kopyalar gibi goriiniir.

Oyunda temel tenkidi, feodal ve mutaassip bir toplum yapisinda adaletsizligin ve
haksizligin nasil egemen oldugunu gostermektedir. Hukukun ve adaletin giicliilerin
istedigi sekilde isledigi, kimsesizlerin ve gli¢siizlerin hukuk karsisinda korumasiz kaldigi
vurgulanmaktadir. Merdan Aga ve onun gibi dava vekilleri, bu adaletsiz sistemin iist
katmanlarma mensup kisiler olarak -elestirilmekte ve toplumda soygunculuk ve

dolandiricilik sebekelerinin nasil isledigi anlatilmaktadir. Donemin hukuk sisteminde
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hakli olmanin degil kurnaz ve hilekar olmanin kendi lehinde karar vermede daha etkili
oldugu, st kesimlerde tanidiklarn da bu yonde etkili oldugu anlatilmaktadr.

Ayrica Merdan Aga elde ettigi glic sayesinde kendi yas1t ve medeni durumuna
ragmen firsat yakaladig1 diisiindiigli zengin olacak bir kadm ikinci es olarak almak ister
ve ona goz koyar. Buradan anlasilan donemin toplumsal yapisinin dabuna miisaade ettigi,
kadinlarin es segimlerinde 6zgiir olamadig1, zengin bir kadmn olsa bile ancak bir erkekle
evlenirse zenginligini kullanabildigidir. Zeynep Hanmm’m avukatiyla konugmaya
gelirken erkek kardesini yaninda getirmesi de bunu destekler yonde sahnede
gosterilmektedir.

Oyunun son sahnesinde bek¢i basi Haci Recepali’nin Sehzade’ye haber
vermesiyle yaptigi hilekarhik anlasilir, yalanci sahitler dogruyu soyler, Merdan Aga
sasirir ve en sonunda Sehzadenin Giivenlik Amiri tarafindan tutuklanir.

Merdan Aga’nin bu karakteri ve bize gosterdiklerine gére Ahundov bu oyunla
Iran veya Carlik Rusya’s1 gibi feodal ve otoriter rejimlerde adaletin nasil ihlal edildigini

ve giicliilerin nasil istedikleri gibi kararlar aldigmi gozler 6niine sermektedir.

3.1.6.6.3 Yardmmec1 Karakterler

3.1.6.6.3.1. Zeynep Hanim

Zeynep Hanim, Haci Gafur'un muta nikdhli esi olarak tanitilan, nikéhsiz ve
cocuksuz olmasina ragmen Merdan Aga’nin tesvikiyle Sakine Hanmm’a karsi miras
davasi agar. Onun karakteri, Oyunda 6nemli bir rol oynar ve ¢esitli ¢eliskilerle doludur.

Zeynep Hanim, genel olarak cahil ve kendi hakkinda karar veremeyen bir karakter
olarak tasvir edilir. Kardesi Aga Abbas'in yardimi olmadan hareket edemez ve Merdan
Aga’nin etkisi altinda hilelere bulasir. Haci Gafur'un 6liimiinden sonra evde buldugu bin
tiimen paray1 alir, ancak bu durumu kimseye sdylemez. On yil boyunca Hac1 Gafur'a
hizmet etmis olmasi, Zeynep'in miras konusundaki hak iddiasim1 vicdanen mesru

gormesine neden olur. Bu durum, Zeynep'in oyunda Merdan Aga’nin teklifini kabul
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etmesinde etkilidir; yani mahkemede yalan sdyleyerek Haci Gafur'un bir oglu oldugunu
iddia etmesi, onun ¢aresizlik ve maddi zorluklar i¢indeki bir kararlilig1 olarak sunulur.
Zeynep Hanim'in karakter analizi, oyunun hukuki ve ahlaki sorunlarini gozler
Oniine serer. Onun hikayesi, kadmlarm dénemin sosyal yapisinda nasil sikisip kaldigmi
ve giiclii erkek figiirlerin etkisi altinda nasil zayifladiklarmi gosterir. Ayni zamanda,
Zeynep'in dogrulugu ve vicdani, oyunda hukukun ve adaletin sadece yasalara gore degil,

insanlarin i¢inde bulundugu zor durumlarda nasil smandigini da yansitir.

3.1.6.6.3.2. Giilseba Hanim

Giilseba Hanim ise Sakine Hanim'in hizmetgisi olarak karsimiza c¢ikan bir
karakterdir. O, basit 6zelliklerle canlandirilmis ve genellikle sahnelerin kurulusunda araci
bir karakter olarak iglev goriir. Kendi menfaati icin Sakine Hanim'in mirasindan pay

almay1 umar ve oyunun ilerleyen boliimlerinde bu ¢abalarmi gosterir.

3.1.6.6.3.3. Kerim Aga

Oyundailk sahnede Sakine Hanim’a dost goriinerek ve yalan sdyleyerek yaklasan
Kerim Aga’nmn aslinda Merdan Aga’nin yandasi ve yardimcist oldugunu ikinci sahnede
Ogreniriz. Yaptiklarindan, insanlart Merdan Aga’ya getirip gotiirmesinden de Kerim
Aga’nin aslinda kiigiik bir kopyasi oldugunu anlariz. Kerim Aga da yalan sdyleyerek

insanlar1 kandirmakta usta, dolandiricilikta hiinerli bir kisi olarak ¢izilmistir.

3.1.6.6.3.4. Selman Aga

[Ik sahnede diiriist bir avukatmis gibi goriilen Selman Aga, ikinci sahnede
karsimiza Merdan Aga’nin yandasi ve isbirlik¢isi olarak ¢ikmaktadir. Cift tarafli oynayan
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hilekar bir avukattir. Mahkemede bu durum ancak sonunda agiga ¢ikar. En az Merdan
Aga kadar dolandiric1 ve hilekar bir avukat olarak sahnede gosterilir. Oyun sonundao da

Sehzadenin Giivenlik Amiri tarafindan tutuklanir.

3.1.6.6.3.5. Besir Aga ve Cabbar Aga

Hakimin yaninda onu etkileyici sozler séylemek konusunda usta, mahkemede
gorevli kisilerdir. Nuhulular gibi birlikte hareket ederler. Baslangigta Merdan Aga’y1
dindar gibi gosterirler ama sonrasinda gergek ortaya ¢ikinca daha dnce hig boyle bir sey

soylememisler gibi kinayict sozler soyleyerek kendi hatalarini 6rtbas etmeye ¢alisirlar.

3.1.6.6.3.6. Ziibeyde Hanim

Sakine Hanim’in halasidir, onu zorla istedigi kisiyle evlendirmek ister. Toplumun
ataerkil yapisma uygun davranilmasi gerektigini vurgular, yeni sistemi ya da esitlik gibi
kavramlar kabul etmez. Yegenine kadin olarak evlilik konusunda kendi karar vermek
istedigi i¢in kizar ve kadina uygulanan toplum baskisini hatirlatir:

“Ziibeyde- Utan, utan! Kiz ¢ocuguna biiyiigiiniin yanminda boyle konusmak
yakismaz. Seni ne ilgilendirir? Sana koca lazimdir, her kime verirlerse ona gidersin.

Sakine Hanim- Hayw, konusacagim! Ben tercih hakkimi baskasina birakmuiyorum.
Beni hi¢ kimseye veremezsin.”

Hasan Aga’nin lickagit¢1 olmasmi ise iyi bir sey olarak goriir ve bu durumu
destekler:

“Ziibeyde- Baskalarina ii¢ kagitcidir. Bizim icin iyidir. Ticarette mahareti var,
zenginligi var. Para kazanmada hiinerli. Tebriz'in biitiin saygin insanlart ile tanidik, dost
ve akrabadir. Bundan daha iyi kocayr nerden bulacaksin?”

Sakine Hanim direnince kendi soziiniin arkasinda durur ve toplumda yerini ve
Oonemini kaybetmek istemedigi i¢in 1srar eder:

“Ziibeyde- Bu asla olmaz. Sen kimsin ki benim soziimden ¢ikacaksin? Adam
Tebriz'in ileri gelen adamlarinin eslerini bana gonderdi. Ben ¢ocuk degilim.

Onunla evlenmenin senin yararina olacagina inandim, onun igin de soz verdim.
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Simdi beni sen Tebriz kadinlarmin yanminda bir paralik mi etmek istiyorsun.
Nihayet benim de kendime gore bir adim, hayam var.

Sakine Hamim- Senin adina, haysiyetine zarar gelmesin diye ben bir omiir
mutsuz mu olayim? Bana garip teklifte bulunuyorsun hala. Vallahi kiyamet
kopsa bile ben Hasan Agaya gidecek degilim. Sana bu niyetinden vazge¢cmesini
bildir diyorum. Yoksa vallahi onu kendim ¢agwrtip bes yiiz hakaretle yiiziine karsi
derim. Onu kopekten de haysiyetsiz ederim.

Ziibeyde- (Iki eliyle yiiziinii tirmalayp) Vay, Allah beldmzi versin ay kizlar!
Yiiziiniizde bir parca hayd, utanma kalmamis. Sakine, ben senin gibi utanmaz
arsiz gormedim. Biz de geng kizdik, hayadan basimizi kaldirp da biiyiigiimiiziin
yiiziine bakamazdik. Sizin hayadsizigimizdan Tebriz'de veba eksik olmuyor.
Sakine Hanmim- Hayw, veba soysuz kisilerin sahtekdariigindandwr. O sahtekar
altmis bin tiimen paranin kokusunu alipp onun icin beni almaya talip olmustur.
Yoksa o beni sevdigi icin mi evlenmek istiyvor? Madem beni almak istiyordu da
niye kardegimin saghginda hi¢ soziinii etmedi?” (Buttanri, 2006: 165-166).

Oysa diyalogun devamindan anladigimiz {izere Hasan Aga sadece miras kalacak
para i¢in bu evliligi istemektedir ve eger evlenmezlerse giiclii tanidiklart vasitasiyla bu
mirast Sakine Hanim’in almasma engel olabilecektir:

“Ziibeyde- Kardesinin saghginda belki evlenmek fikrinde degildi. Altmis tiimen
masalim iyi aklima getirdin. Hasan Agaya gitmezsen altmis bin tiimenin
batacagin biliyor musun?

Sakine Hanim- Niye batacak?

Ziibeyde- Ciinkii Hasan Aga gider kardesinin karisina yardim eder. Dostlart ve
akrabalaryla onun icin ¢alisr, senin hakkini alirlar.

Sakine Hamim- Giizelmis, bir nikahsiz kadin gelip benim mirasima, nasu ortak
olacakmig bilmiyorum. Yoksa iilkede hak ve adalet yok mu?” (Buttanri, 2006:
166-167).

Sakine Hanim ¢ok saf ve iilke sartlarin1 bilmeden hakkini aramakta ve masum bir
sekilde hukuk sistemine hala glivenmektedir. Ona daha Once yasanan bir olay1
hatirlattigimmda donemin hukuk sistemini net olarak anlar, oyunun devaminda

karsilasacagimiz durumlara hazirlaniriz:
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“Ziibeyde- A ¢ocugum, halkin hilesine akul erdirilir mi? Haci Rahim'in karisinin
Haci Rahim'in zenginliginde ne hakki vardi ki on iki bin tiimen para, bir mamami
onun oglu Riza Agadan alip o kadina verdiler? Kadinin avukat hile ile bir bagis
senedi hazirlayypp Hact Rahim'in saghginda karisina on iki bin tiimen para ile
bir hamam bagisladigin soyledi. Bes alt kisi de bu konuda sahitlik etti. Bicare
Riza Agayr bagirta bagirta o kadar parayr aldilar, o kadina verdiler. Ama biitiin
Tebriz bu iste hile oldugunu biliyor. Riza Aga nin feryadi hi¢hbir yere ulasmadi.
Sen sanki Riza Aga’dan daha mi giicliisiin? Tebriz'in seytan fikirli avukatlarinin
hilesiyle hi¢ basa ¢ikmak miimkiin mii?” (Buttanri, 2006: 166-167).
Her seye ragmen Sakine Hanim fikrinde 1srar eder ve ne olursa olsun Hasan Aga
ile evlenmek istemediginde diretir. Ziibeyde Hanim ise onu dinlemez ve susturur:
“Ziibeyde. Sen kiz ¢ocugusun, aklin basinda degil Kendi iyiligini
diigtinmiiyorsun. Ben ona gidip kiz razi olmuyor diyemem. Seni verdim,
gideceksin. Daha fazla konusma” (Buttanri, 2006: 166-167).
Bu diyalog oyunun ilk sahnesi baginda yasanir ve bize genel olarak d6nemin kadn
haklar, hukuk sistemi ve toplumsal baskilar iizerine net bir goriintii sunar. Ahundovoyun
basinda seyirciye bunu gdstererek bir fikir vermis ve olacaklarin haberini Ziibeyde Hanim

vasitasiyla gostermistir.

3.1.6.6.3.7. Hasan Aga

Oyundailk perdede Sakine Hanim ¢agirir ve konusmak ister, kendisiyle evlenmek
istemedigini net bir dille soyler. Fakat Hasan Aga ilk olarak bir kadmnin bu kadar net

konusmasina sasirir, ama sonrasinda bunu belki de kendi erkeklik gururuna ve

toplumdaki varlikli konumuna yediremez, Sakine Hanim’1 tehdit eder.

3.1.6.6.3.8. Hakim

Oyunun en son durugma sahnesinde karsimiza c¢ikar, baslangicta cevredeki

gorevlilerin etkisiyle Merdan Aga’nin dindar ve diiriist bir kisi olduguna hemen inanir.
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Fakat sonrasinda sahitlerin ifadesi ile gergegi anlar. Sehzadenin gorevlisinin de etkisiyle

gercegi gorlip yanindakilere kizar.

3.1.6.6.4 Fon Karakterler
Jandarmalar; Bedel, Kahraman, Gaffar, Nazar ile Yalanci1 Sahitler; Hepo, Seyda,
Kurbanali, Hanife, Hac1 Recepali, Nesir, Esad, Giivenlik Amiri ve Abbas Aga bu grupta

gosterilebilir.

3.1.6.7 Oyunda Yer Alan Farkh Milletlere Ait izler

Bu oyunda gegen farkli milletlerden izler konusunda Ali Thsan Kiirekci
caligmasinda sdyle bahsetmektedir:

“Muraffa  Vekillerinin ~ Hikdyeti (Sehri-Tebrizde)”’'nde Ehli-zeleme olarak
adlandirilan  bir topluluk yer almaktadw. Ehli-zeleme: Eziz Bey, Sekine Hanim i
sevgilisi ve nisanlis1 olarak tamitilmigtir. Fakat metinden anlasildigina gore Haci Gafur
saghginda onlarin evlenmesine onay vermemistir. Sekine Hanim i halas1 Ziibeyde de
onlarin eviiligine karsi ¢tkmaktadir. Ziibeyde Hanim bu durumu, Eziz Bey’in Ehli-
zeleme 'den tiiremesine baglamistir. Iran’da Miisliman Sii din adamlari, devlet
adamlarima bu adi vermis ve bu ziimreye olumsuz bakmislardw. Din adamlarma gére
devlet yonetimi, Sii peygamberlerin ger¢ek varisleri olan din adamlarina birakilmaldir.
M. F. Ahundov, Ziibeyde 'nin agzindan devlet memurlarini zuliim ve baski ehli olarak
tenkit etmistir” (Kiirek¢i,2015: 267).

Ahundov’un yazdig1 haliyle metinde su sekilde yer almaktadir:

Ziibeyde. Sekine, ne danisirsan? Men senin fikrini bilirem! Senin gerezin budur ki,
gedesenEziz beye, o ehli-zelemedentoreyene, tamam oliilerimizin  ruhunu éziine
qargadasan. Bizim qammiziehli-  zelemeganinagarisdirasan. Bele is he¢ bizim
ocagimizda  goriikiibdiirmii?  Momin  vemiitteqi  tacirin  qiz  nedir,  ehli-
zelemeyegetdinedir?!

SekineHamm. Hami Allah bendesidir. Eziz beyin dedesi ehli-zeleme idi; Ozii ki, hele

divan qullugunagirmeyibdir? Nemelumdur ki, o da ehli-zelemeolacaq?
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Ziibeyde. Ne tefaviitii? Niitfesi ki, ehli-zelemeniitfésidir’ (Ahundzade, 2005: 162-163).

Memmedov’un izahlar bolimiinde belirttigi tizere “Ehli-zeldme- Miisliman Sii
ruhaniler devlet memurlarimi “ehli-zelame” olarak adlandirir ve onlara olumsuz bir
bakis beslerler. Onlara gore, devlet Sii peygamberlerin gercek varisleri olarak kabul
edilen ruhanilere mensup olmahdwr. M.F. Ahundzade de Ziibeyde'nin dilinde Iran devlet
memurlarini zultim ve despotlar olarak elestirirdi” (Ahundzade, 2005 1.Cilt, Memmedov,
2005: 274).

3.1.6.8 Oyunda Yer Alan Mekan, Sehir Adlar1 ve Nesneler

Tebriz’de gegen oyunda Gezvin, Erdebil, Hemedan, Muraga, Eher, Buhara gibi
yer adlart gegmektedir.
Oyunun ilk sahnesi Sakine Hanim’in evinde baglar, sonra Merdan Aga’nin evinde

devam eder ve son sahne durugma salonunda geger.

3.1.6.9 Oyunda Zaman Kullanim

Oyundaki tiim olaylar iki giinliik bir zaman dilimi igerisinde yasanir. Sakine
Hanm’mm evinde giindiiz saatlerinde baslayan oyun ayni giiniin devaminda Merdan

Aga’nin evinde devam eder. Ertesi giin durugma salonunda son sahne agilir.

3.1.6.10 Oyunda Kostiimler

Oyundaki kostiimler dénemin insanlarmi ve bolgeyi yansitir sekildedir. Kadmlar
carsafli, ortiili ve pegeli, erkekler donemsel kiyafetlerinde goriilmektedir. Erkekler,

kaftan, ciibbe, kalpak gibi kiyafetler kullanir. Zeynep Hanim’a getirip verdigi ¢ocuk
kundak igerisine sarilmustir.
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3.1.6.11 Oyun Degerlendirmesi

Ahundov’un 1855 yilinda Tiirk¢e olarak kaleme aldigi “Muraffa Vekillerinin
Hikdyesi”’e Tebriz'de gegen bir olay1 konu alir. Yazarimiz eserinde, eski mahkeme ve
adalet sisteminin adaletsiz ve riisvete bulasmis durumuna odaklanir. Ahundov, Tiflis'te
gozlemledigi carlik yargi sisteminin elestirisini yapabilmek icin komedi tiiriinii
kullanarak zamanini ve konusunu degistirerek Tebriz’de bir seriat mahkemesine
tasimstir.

Hikayenin ana karakteri, yeni 6len zengin bir tiiccar olan Hac1 Gafur Tebrizli'nin
kiz kardesi Sakine Hanim'dir. Hact Gafur'un Oliimiiyle tiim mal varlig1r yasal olarak
Sakine'ye geger fakat agabeyinin nikahsiz karist Zeynep Hanim da hak iddia ederek
mahkemeye basgvurur. Zeynep'i savunan avukat Merdan Aga, biiyiik miktarda para
karsiiginda bir hile planlar. Zeynep'in mahkemede Haci Gafur'dan bir cocugu oldugunu
iddia etmesini ister ¢iinkli boylece mirastan pay alabilecektir. Merdan Aga, bu hileyi
mahkemede kabul ettirmek igin riigvet vererek yalanci sahitler tutar. Sakine Hanim ise
bagka bir avukata bagvurur ancak o avukat da aslinda Merdan Aga’nin igbirlik¢isidir ve
asil hedefleri mirasin yarisin1 alarak kendi aralarmda paylasmaktir. Ancak yargilama
sonucunda gergekler ortaya ¢ikar ve hikaye Sakine Hanim’in lehine sonuglanir.

Ayni zamanda Sakine Hanim ile sevgilisi Aziz Bey arasindaki aski da islenir.
Sakine Hanim, halasinin kendisini zorla varlikli biriyle evlendirmeye calistigi donemde
Ozgiirce kocasmi se¢meye karar verir. “Muraffa Vekilleri Hikdayesi”, o dénemdeki
Azerbaycan aile yasaminda kadmm konumunu, kadm iradesini ve Ozgiirliglini
vurgulayan bir eserdir.

Sakine Hanim'm karakterindeki derinlik, Ahundov’un doénemin sosyal ve
hukuksal sorunlarmi nasil ele aldigini gosterir. Onun eserindeki kadin kahramanlar,
sadece kisisel mutluluklar icin degil, toplumsal adalet ve 6zgiirliik miicadelesinde de yer
alarak dikkat ¢cekerler. Sakine Hanim da Azerbaycan toplumundayasayan geng kadinlarm
o donemdeki miicadeleci ruhunu ve iradesini sembolize eden dnemli bir karakter ve

olumlu bir kadin imaj1 olarak goriilebilir.
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Ayrica donemin mahkeme ve yargi sisteminde, insanlari savunmak yerine
hilelerle mallari1 almaya c¢alisan avukatlani elestirmektedir. Bu avukatlar, devlet
memurlart ve o donemin polisiyle isbirligi yaparak bu haksizlig1 siirdiirmektedirler.

Ahundov’un bu eseri hem adalet arayisi igindeki bireylerin miicadelesini
anlatmakta hem de toplumun kadm haklar1 ve adalet gibi temel konularma dair derin

elestiriler getirmektedir.
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3.2 Ahundov’un Eserlerinde Ana Temalar

Azerbaycan Edebiyati’'nin ve Dogu’nun Moliere’i olarak anilan Ahundov, ilk
eserinden itibaren toplumsal yapiyi, toplum igerisindeki c¢atismalari, dis gelismeleri,
bilimsel ilerlemeleri, yozlasmis inanglari, cehaleti ve cesitli yanhsliklart ustalikla kaleme
almistir. Ahundov’un eserlerinde vurguladig1 kavramlar genel olarak; akilcilik, cehalet,
elestirel bakis, despotizm, 6zgiirliik, kanun, kadm, din, egitim, uygarlik gibi temalardir.
Biz calismamizin son bdliimiinde 6zellikle bes oyununda yer verdigi ve bizce daha ¢cok
vurguladigr “kadin imajin1”, “cehalet” ve “akilcilik” temalarini ele almayi tercih ettik.
Ahundov, 6zellikle de Azerbaycan toplumunda o dénemde var olan “kadin sorunlarma”
dikkati ¢ekmek istemistir. Yazar, eserlerinde elestirel bakis ve hiciv tekniklerini
kullanirken toplumda var olan diizen igerisinde kadinin durumunu da goézler Oniine
sererek elestirmistir. Toplumda var olan cehalet sorununu oyunlari aracilifiyla yok etmek

isteyen Ahundov, toplumunu akilc1 bir yonde yonlendirmek ¢abasinda olmustur.

3.1.1. Ahundov’un Eserlerinde Kadin

Feodal yap1 altinda ezilen kadnin adeta resmini ¢izen ve izleyicisine bu durumu
acikca gosteren Ahundov, yapmin degismesi gerekliligini vurgulamis ve eserlerini bunun
icin bir ara¢ olarak kullanmustir.

Kadmm o6zgiirlik sorunu onun eserlerindeki en temel sorunlardan biridir.
Toplum sartlarmin zamanla degistigi gercegiyle birlikte, yeni Azerbaycan toplumunun
sekillenmesinde kadina verilecek Ozgiirliikler, kaldirilmasi gereken baskilar ve feodal
sistemin zorlamalarinin sahnede acik¢a gosterilmesi, Ahundov’untoplumu yénlendirmek
icin kullandig1 bir aractir. Kimsenin konugmaya bile cesaret edemedigi konulari o
sahneye tasmmig ve dile getirmistir.

Ahundov’un yarattigr kadmlarin gururlu duruslant vardir. Kadmlarin yagam
tarzlarina, toplumsal pozisyonlarina, diinya goriislerine, sosyal konumlarma ve deger

yargilarina eserlerinde genis bir sekilde yer verilmistir.
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Ahundov, Ik komedisi olan “Hikdyet-i Molla Ibrahim Halil-i Kimyager” dismda
diger bes komedisinde kadin karakterlerine onemli bir yer vermis ve Azerbaycan
kadmlarmin 6zelliklerini tam olarak yansitan tipler olusturmustur. Baglica kadmn
karakterleri sirasiyla oyunlarda soyledir:

Hikdyet-i Mosyo Jordan ve Dervis Mesteli-Sah Cddiiger-i Meshur: Sehrebanu Hanim,
Serefnisa Hanim, Giilgehre, Hanperi,

Hikdyet-i Hirs-1 Guldur Basan: Perzad, Zeliha, Suna,

Sergiizest-1 Vezir-i Han-1 Lenkeran: Sule, Nisa, Ziba, Peri,

Sergiizest-i Merd-i Hasis veya Haci Kara: Suna, Tiikkez, Tayyibe,

Muraffa Vekillerinin Hikdyeti: Sakine Hanim, Ziibeyde Hanim, Zeynep Hanim, Giilseba.

Bu listeye bakildiginda farkli smiflardan ve farkli konumlarda yeralan toplam on
sekiz kadm karakter oldugunu gérmekteyiz. Boylelikle Ahundov Dogu tiyatro sahnesine
ilk kez Dogulu kadin karakterleri sahneye ¢ikarmistir. Onun kadin karakterlerinin tamami
Azerbaycan halkinin o doénem mevcut olan yasamindan, cevresinden almmis ve
yaratilmistir. Bu kadn karakterler sayesinde Ahundov, kadnin toplumdaki yeri ve elinde
tutugu giicli géstermesi bakimmdan 6nemli eserler kaleme almustir.

Hikayet-i Mosyo Jordan ve Dervis Mesteli-Sah Cdadiiger-i Meshur kKomedisinde
yer alan ev kadimi Sehrebanu Hanim’in aile igerisindeki sahip oldugu gii¢ ve konum net
bir sekilde verilmektedir. Cehaletin hicvedildigi oyunda kadmlarm yeni diizene, Bati
toplumunun getirdigi yeni normlara kars1 ¢ikisi izleyiciye sunulur ve elestirilir. Serefnisa
Hanim’in yasmin kii¢iik oldugu halde ailesinin onu evlendirmek istemesi ve kendisinin
de buna yonlendirilmesi sebebiyle istekli olmasi islenir. Cahil ve saf olarak gosterilen
anne kizin bu davranislariyla kandirilmalari seyirciye bir ders niteliginde verilir. Egitimin
Oonemi ve yeni bir dilin saglayacag1 faydalar anlatilarak toplumun yeni sisteme ayak
uydurmast amaglanir. Oyun sonunda Hanperi: “Eh hamim, eger adamlarin akillar:
olsaydi, biz onlart her zaman nasil aldatabilirdik, kendi bildigimizi yapabilirdik?”
(Buttanri, 2006: 81) sozii ile dikkat ¢ekici bir vurgu yapmaktadir. Azerbaycan toplum
yapisinda o donemde boyle bir climleyi sahneden bir kadma sodyletmekle Ahundov
toplumsal normlar kesin bir sekilde gozler oniine sererek elestirmistir.

Hikayet-i Hwrs-1 Guldur Basan komedisinde ana karakterlerden biri olan Perzad,

aski i¢in cesurca davranmaktan geri kalmaz. Doneminde kadinlarin adeta kole olarak
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alinip satildigi, evliliklerinin feodal sistem kurallarinca toreye bagh oldugu bir ortamda
Perzad karakteri cesurca kendi segtigi ve asik oldugu adamla evlenmek ister ve eger
evlendirilmezse canma kiyacagini net bir sekilde sdyler. Ahundov, Perzad araciligiyla
kadinlarin zorla evlendirilmesini elestirir, gen¢ kizlarm goéziinden yigit olmanin 6nemli
sartlarindan biri olan “eskiyalik yapmak™ gibi yanlis ve hukuksuz bir anlayis1 yok etmeye
calisan ders verici bir oyun ortaya ¢ikarir. Ahundov, Zeliha gibi akilli ama bu akl sadece
kendi ¢ikarlarma kullanan bir tiple kendi sdylemek istediklerini de sahnede vurgular.
Toplumda kadmnin yerini Perzad’in kaymvalidesi Suna’nin Perzad’1 “utanmasi olmamasi”
ile suglamasi ve kizmas1 dénem iginde izleyiciye net bir ifade vermektedir. O dénemin
Azerbaycan toplumunun gbziindekadin sdyleneni yapan ve feodal yapiya boyun egen bir
konumdadir, aksi diistiniilemez. Bu nedenle Ahundov’un yarattigi Perzad karakteri ile
donemin en zorlayict normlan bile elestirilmistir.

Sergiizest-i Vezir-i Han-1 Lenkeran oyununda Sule karakteri en az vezir olan
kocasi kadar giicliidiir, hatta ¢ogu sahneden kocasinin zayifliklar1 ile dalga gecme
cesaretini bile gostermekten ¢ekinmez. Kardesi Nisa Hanim ise askina sahip ¢ikan ve
direnen, gii¢ ve para yerine agkini tercih edebilen giiglii bir karakter ¢izmektedir. Vezir’in
ikinci esi Ziba Hanim ise gézden diismesine ragmen eski konumunu tekrar kazanabilmek
adma miicadele eder, vazgegmez, kocasindan ¢ekinmeden lafin1 sdyler ve kafasina
koydugunu yapar. Peri Hanim ise yine kizlarnn kadar cesur ve akilhdir, vezirden
korkmadan islerini ytiriitiir.

Sergiizest-i Merd-i Hasis veya Hact Kara adli komedide Suna karakteri sevdigi
adam ile kagmay1 goze almis, cesur ve zeki bir geng kizdir. Sevdigi kisiye gidebilmek
ugruna diigiin yapmak bile istemez. Kendine 6zgii, saf ve feodal sisteme kars1 durabilen
bir karakterdir. Diger dikkat ¢ekici bir kadin karakter ise Tilkkez Hanimdir. Kocasi ona
kizsa, agagila bile onun i¢in kotii diisiinemez ve endiselenir. A¢gozlii kocasmin yiiziine
kars1 gergcegi sOylemekten ve cesaretle ona karsi ¢ikmaktan vazgecmez. Cocuklarmi
diistindiigii i¢in kocasini arar ve bulmak i¢in her yolu dener.

Muraffa Vekillerinin Hikdyeti oyununda yer alan Sakine Hanim Kkarakteri
Ahundov’un yarattigi en giigli ve cesur karakterlerden biridir. Sakine Hanim,
Ozglirliglini elinde tutmak ve evlenecegi kimseyi kendi segmek arzusundadir. Yeni nesil

modern Azerbaycan kadininin adeta sembolii niteligindedir. Sakine Hanim’a sahnede
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Ozgiirce kendi fikrini sdyletir Ahundov, kendisi yerine konugma hakkini kimseye vermez,
hayatmm kontroliinii kendi elinde tutmakta kararhdir. Adalet sistemini elestirdigi bu
oyunda Ahundov modern kadmin temsilcisini de sahnede gosterir. Sakine Hanim,
toplumdaki dini kurallar1 da kendi aski ugruna yikmaktan ¢ekinmez, boylece din elestirisi
de yapilir. Ziibeyde Hanim tipi ise toplumdaki feodal sistemi kabul etmis ve ona boyun
egmis kadinin ornegidir. Genel yargr ve kurallara uygun davranan Ziibeyde Hanim,
yegeninin isteklerini gézard1 ederek toplum ve geleneklerin baskisina boyun egmektedir.
Zeynep Hanim ise toplumda evlilik dis1 iliski yasamasi sebebiyle takdir gormeyen, yasal
olarak hi¢cbir hakki bulunmayan ve cahil kadmn tipinin bir 6rnegidir. Toplumca kabul
gérmek ve zengin olmak ugruna her denileni kendince etik olmasa dakabul eder. Giilseba
ise hizmet ettigi hanimi i¢in calisir fakat bunu sadece sadik oldugu i¢in degil, kendi
cikarin1 da diisiindiigii i¢in yapan bir tiptir.

M.F. Ahundov'un eserlerindeki kadmn karakterlerin temsillerini ve onlarin
toplumdaki roliinii anlamak yazarm onlari nasil resmettigini ve bu resimlerin dénemin
toplumsal cinsiyet normlarina meydan okudugunu gérmek miimkiindiir. Ahundov'un
eserlerindeki kadm karakterlerin ¢esitliligi, derinligi ve genellikle erkeklerle esit akil ve
becerilere sahip olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Hatta bazi durumlarda onlardan
iistiin olarak gosterilmistir. Bu, Ahundov'un déneminde kadinlarin toplumdaki yerine dair
onemli bir elestiridir. Ayrica Ahundov'un eserlerinde kadin karakterlerin olumlu ve
olumsuz yonlerinin yani sira, kadnlarin asil ve olumlu niteliklerinin de vurgulanmasi
yazarimizin o donemde bile sahip oldugu hiimanist ve demokratik goriislerini yansitir;
kadmlarm esit haklara sahip olmasi gerektigine inanir ve bu inanglarmi eserlerinde
vurgular.

Ahundov'un eserlerindeki kadn karakterler, donemindeki cinsiyet esitsizligine
meydan okuyan figiirler olarak tasvir edilmistir. Onlarmn gosterdigi direng ve 6zglirliik
arayislari, o donem Azerbaycan toplumunda kadinlarin statiisiiniin ve haklarinin
tartisildig1 bir zaman diliminde 6nemli bir rol oynamustir. Kadmlarin sosyal smif ve
egitim diizeylerine gore dil ve konusma tarzlarmin farklilik gosterdigi, Ahundov'un
karakterlerini gercek¢i ve toplumsal baglamda inandirici kilmak i¢in dil kullanimma
verdigi onemden anlasilmaktadir.

Ahundov'un eserlerindeki kadin karakterlerin cesitliligi, toplumsal cinsiyet
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normlarma meydan okuyan ozellikleri ve donemindeki esitlik miicadelesine katkilari,
onun edebi mirasimm 6nemli bir pargasini olusturur. Ahundov, kadmnlart sadece bireyler
olarak degil, toplumsal degisimin ve adaletin simgeleri olarak daele almistir. Ahundov'un
kadm karakterlerine yonelik yazdiklari, Azerbaycan edebiyatinda kadmlarin toplumdaki
yerini ve sosyal haklarin1 irdeleyen 6nemli bir doniis noktasi olarak da kabul edilebilir.
Yazarimiz, kadin karakterlerini eserlerinde c¢esitli yollarla tasvir ederek, onlarin
toplumsal ve kisisel 6zelliklerini, donemin sorunlarini (kadin haksizligi, egitimsizlik gibi)
satirik ve elestirel bir dille islemistir. Ahundov'un eserleri, Azerbaycanli kadinlarin da
yetenekli, becerikli, akilli ve cesur oldugunu kanitlama cabasiyla, onlar1 sadece
egitimleriyle bu sorunlarin istesinden gelebileceklerine inandirma gayretinde bir
perspektifle ele almistir. Ancak donem igerisinde cehalet ve toplumsal baski, kadinlarin
entelektiiel gli¢lerini kullanmalarini engellemis ve onlart kdlelik durumuna diisiirmiistiir.

Ahundov'un eserlerindeki kadm karakterlerini  sistemli bir sekilde
inceledigimizde 19. yilizyiln baslarinda kadmlarm icinde birakildiklari cehaletten ve
baskilardan kurtulabileceklerini  vurguladigmi goriilmektedir. Ahundov ddneminin
Azerbaycan cografyasinda yasayan kadmlarm egitimsizlikten kaynaklanan hak
kayiplarm1 ve toplumsal zorluklari ele almmaktadir. Evrensel nitelik de tasiyan bu
meseleleri isleyen yazarimiz toplumsal meseleleri tiim eserlerinde irdelemis ve kadmn
sorununa dikkat ¢ekmistir.

“Mirza Fethali Ahundov'un Eserlerinde Kadin Imgesi” bashkh yiiksek lisans tez
calismasinda Umudlu, Ahundov’un eserlerindeki edebiyatin insani ideallerinin en uygun
ve belki de en 6nemli konularmdan biri olan, halen de giincelligini koruyan kadm
sorununa yogunlasmistir. Umudlu, Ahundov’un eserlerinde kadin karakterlerinin ilk kez
sistemli olarak incelendigini ve karsilastirildigini  belirtmektedir. Yazarmizin 19.
ylizyihin baglarmda kadinlarin maruz kaldig1 cehaletten kurtulmanin yolunun egitimden
gectigi konusunun ve mesajinin eserlerinde isledigini ve bugiin de cinsiyet meselesinin
incelenmesi, arastirllmasi agisindan ¢ok degerli birer kaynak olduklarimi dile
getirmektedir (Umudlu, 2015: 63-65). Calismasma Celil Memmedguluzade’nin su
notunu eklemistir: “Mirza Fatalinin komedilerinde Dogulu kadm ilk kez sahneye ¢iku,

konustu, giildii, agladi ve erkekler arasinda ilk kez kendini ifade etti” (Haciyev, 1979: 32,
aktaran Umudlu, 2021: 36).
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Ayrica “Azerbaycan Edebiyatinda Kadin Imaji” baslikli makalesinde Kazmmova

Ahundov’un ¢agdasi olan Mirza Aga Tebrizi’ye gonderdigi mektuba sdyle yer vermektedir:
“Kiiltiirel toplum baglaminda Ahundov, iyi egitimli erkek meslektaslariyla birlikte
kadimlarmm sefil durumlarini iyilestirmek igcin miicadele eden giiclii kadin karakterler
yaratti. Avrupall diisiiniirlerden benimsedigi edebiyat elestirisi tarzlarmi uygulamak,
Ahundov'un kadin konusunu edebiyata tasimasim sagladi. Ahundov'a gore edebiyat, o
donemde kabul edilemez olan ilerici fikirlerini yaymasinin en iyi ve miimkiin yoluydu.
Ahundov, cagdasi Iranh diisiiniir Mirza Aga Tebrizi've yazdigi mektubunda modern
edebiyat hakkinda sunlar yaziyordu: “Giiliistan ve Zinatii'l-Mecalis donemi gecti. Bugiin
bu tiir ¢calismalarin millete hi¢chbir faydast yoktur. Bugiin millete faydali ve okuyucunun
begenisine hitap eden eser dram ve romandwr” (Kazimova, 2021: 126).

19. yiizy1l ve oncesinde yasanan donemde kadinlarm insan olarak goriilmedigi,
stirekli alaya, kiiglimsemeye maruz kaldiklar1 bir ortamda Ahundov eserlerinde olumlu
kadm portreleri ¢izerek ve bu karakterleri sahneye koyarak, Azerbaycanli kadmlarin da
yetenekli, becerikli, akilli, onurlu ve cesur oldugunu gostermistir. Ancak, donem
gerceginde cahil bir ortam ve toplumsal baski, kadmlart kdlelik durumuna itmis ve
entelektiiel potansiyellerinin kullanilmasmni engellemistir, bu da onlarin gelisimlerini,
potansiyellerini zamaninda ve etkili bir sekilde ortaya koymalarini zorlastirmistir.
Ahundov, sahnede Azerbaycan kadmnmnin tipik temsilcilerinin portrelerini ilk kez
cizmistir.  Eserlerinde, farkli toplumsal siniflardan kadmlarin karsilastiklari
adaletsizlikleri gOstermis, onlarin karamsarlik ve cehalet iginde gecen yasamlarindan

ornekler sunmus ve ayni zamanda cesur, esprili ve girisken kisiliklerini canland irmustir.
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3.1.2. Akileihk

Ahundov komedilerinde ana tema olarak sectigi diger bir konu da akildir. Bu
kavram bilimsel ve pozitivist bir temel {izerine oturmaktadir. Ilk komedisinden itibaren
cesitli sekillerde vurgulanmustir. Akil, onun ¢alismalarinda, ilerlemek ve Bati merkezli
medeniyete ulagmak i¢in gereken temel unsurlardan biri olarak ortaya c¢ikmustir.
“Ademiyyet’egire de Bati rasyonalitesini, deneyimin 6zgiinligiinii, modern felsefeyi ve
sekiilerizmi vurgulayan Ahundzdade, fran'da akil cagmmn ve liberalizm felsefesinin
mzikemmel bir temsilcisidir” (Ademiyet, 1970, s. 154, aktaran Bagir, 2022: 143).

“Hekdyet-i Molla Ibrahimhali Kimydger” adli komedisin ilk sahnesinde bas
karakterlerden Sair Haci Nuri aracihigiyla akilcilik konusundaki fikirlerini iletir ama
karsisindaki toplum tarafindan ilk anda kabul gérmedigi goriiliir:

“Sair Haci Nuri-O sebeple ki, her kisinin kendi sanati kendisine iksirdir ve hos yasamina
neden olur, ayrica ne geregi var ki, insan kimyagerlerin pesinden diissiin. Molla
Ibrahimhalili’yi gérmemisim, ama feraset ile biliyorum ki, haramzadalik pesindedir. Her
ne kadar bir zamanlar, boyle denir, o, Tiflis’e gitmisti, ama ona kimya yapma izni veren
kim vardi ve kim gérdii? Iksirin diinyada bir varhg: yoktur. Hem de Hagmaz dan gelen
bu Seyh Salah sizi bir mertebede inandirmis ve aklinizi karigtrmis olabilir ki, benim

sozlerime asla giivenmeyeceksiniz” (Ahundzade, 2005 I. Cilt: 33).

Bu sozlerde gecen “feraset” kelimesi TDK sozliigiinde anlayis, zeka, sezgi, sezis
gibi anlamlarla tanimlanmaktadir. “Ahundzdde burada cehalet, batil inang, dini suistimal,
mesleki vicdansizlik, dolandiricilik gibi toplumsal meselelerin elestirerek onun sebebini
insanlarin hwrslart ve akla tabi olmadiklarindan kaynaklandigi diisiiniiyor. Bu eserinde
‘Feraset’ kavramini kullanan Ahundzdde, insanlarin diisiinerek ve kendi mesleklerine

odaklanarak ‘iksir'e ulagabildiklerini iletmeye ¢calisryor” (Bagir, 2022: 143).

[1k komedisi olan “Hekdyet-i Molla Ibrahimhali Kimydger” baslangicinda Sair
Hac1 Nuri arkadaglarini akiler yolla davranmaya, hirs ve ag¢gozliiliige kapilmadan kendi

cabalar ile para kazanabileceklerine dair sdylemlerde bulunur ancak karsilik bulamaz.
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Akilcr olmak arkadaglar i¢in o sahnelerde miimkiin goziikmemektedir. Oysa Ahundov’a

gore toplumun kurtulusunun tek yolu akilc1 davranmak ve diiriist ¢alismaktur.

Sair Hac1 Nuri, Ahundov’un oyununda gercekleri dile getiren bir karakterdir ve
sadece ilk perdede goriintir. Bu karakter, oyundaki kisilerin gergek ylizlerini ortaya
koyarak, onlarm sorunlarmi ve eksikliklerini acik¢a ifade eder. Omegin, Kuyumcu Haci
Kerim’in kazancinin neden yetmedigini agiklar ve hilekarhigini ifsa eder. Hekim Zaman
Bey’in kotii durumunu degerlendirirken, onun hekimlik yeteneklerinin yetersiz oldugunu
ve yanls tedavi yontemlerini elestirir. Ayrica, Molla Salman’m din adami goriintiisiiniin
altinda cahil biri oldugunu ve katircilik yapmasmin daha uygun olacagini sdyler. Toprak
Agasi Sefer Aga’nin durumu ise daha da kotii bir sekilde elestirilir. Sefer Aga, toprak
sahipligini bos yere kavga ve dedikoduile gecirdigi i¢in servet kazanamamistir. Sair Haci
Nuri, toplumda zenginlesme arayisinda olan Nuhalilarin faizcilik ve a¢gdozliiliiklerini de
elestirir. Ayrica, Tiiccar Meshedi’nin tamahkarhgmi ve kisa yoldan zenginlesme ¢abasini

degerlendirir.

Sair Hac1 Nuri, ¢evresindekilerin cahilligini ve akilciliktan uzak olusunu vurgular,
kendi sanatmin degerinin anlagilmadigini belirtir. Siirinin ve sanatinin, cahil bir toplumda
etkili olamayacagini ifade eder. Bu sekilde, dogru s6z sdylemekten vazgecmeyen bir
karakter olarak one ¢ikar ve toplumunun eksikliklerini agik¢a gdzler dniine serer. Dogru
s0z soylemekten dislanmak pahasina da olsa vazgecmeyen bir tiptir. Yasadigi toplumdan

farkli oldugunu ve anlagilmadigini ifade eder.

“Hekayet-i Mésyo Jordan Hekim-i Nebatat” adli eserinde Mosyd Jordan’in

agzindan yine akilcilik konusunda Hatemhan Aga icin sunlar sdyleyerek onu Gver:

“Mésyé Jordan (giilerek): Haha! Hatemhan Aga, sizin gibi mantik kurallarina hakim,
akilly ve ferasetli, cesur bir kisinin bu zamana kadar danisma kurallarimi 6grenmemis
olmasmma saswrryorum. Gergi ben, sizin belirttiginiz kurallara dair bir sey ekleyemedim,

ama yine de birkag kelime soylemek isterim, eger izniniz olursa.

Hatemhan Aga: Buyurun, doktor efendi! Soyledikleriniz bize her zaman hos gelir”
(Ahundzade, 2005 1. Cilt: 52).
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Bu komedide yer alan ana karakter olan Fransiz botanik¢i Mosy6 Jordan karakteri
seyirciye donemindeki “Batili aydin” tiplemesi olarak verilmistir. Bilime ve akilciliga
inanan, geri diisiinceyi ve dogmalar1 kabul etmeyen bir aydin karakterdir. Geng insanlarin
bilim yolunda ilerlemesini destekler. Sahbaz Bey’in iyi bir egitim alarak kendini

gelistirmesi amaciyla onu her yonde destekler.

Mirza Fethali Ahundov'un eserlerinde akilcilik ve bilim temalarin1 vurgulama
amac1 oldukga belirgindir. Ahundov'un modern tibb1 ve bilimi temsil eden Mosyo Jordan
karakteri iizerinden akilcihigr yiicelttigi goriliir. Eserde, geleneksel ve dogmatik
diistinceyi temsil eden Dervis Mestali Sah karakteri ile karsilagtirilan Mosyo Jordan,
Batililasma cabalarin1 ve bilimsel diisiinceyi temsil eder. Bu iki karakter arasindaki
catigma, eserin merkezinde yer alr ve Ahundov'un toplumsal elestirisini yaparken

akilcihigr savundugunu gosterir.

Mosyd Jordan, modern tip ve bilim anlayisini benimseyen bir karakter olarak,
toplumun eski aligkanliklarina ve hurafelere karsi ¢ikar. Bu baglamda, Mosy6 Jordan
karakteri bilime ve egitime olan baglhligiyla dikkat ¢eker. Akilcilik, bilimsel arastirma ve
objektif gozlem degerlerini savunarak, eski geleneklerin ve dogmatik inanglarin
yetersizligini vurgular. Ahundov, bu karakter araciligiyla bilimin ve akilcihigin toplumsal

ilerleme icin ne kadar gerekli oldugunu ifade eder.

Diger yandan, Dervis Mestali Sah karakteri, geleneksel diisincenin ve batil
inanglarin savunucusudur. Bu karakter, toplumun cahil kesimlerine biiyli ve aldatmaca
yoluyla hizmet eder, bilim ve akilcilia karst ¢ikar. Dervis Mestali Sah’in karakteri,
halkin bilgisizlik ve naifliginden faydalanarak onlar1 kandirir ve batil inancglar siird{irtir.
Ahundov, bu karakter araciligryla geleneksel ve dogmatik diisiincelerin toplum

tizerindeki olumsuz etkilerini elestirir.

Mosyo Jordan'in bilimsel bilgisi ve akilel yaklagimi, Ahundov’un toplumsal
elestirisini gii¢lendirir. Ornegin, Mosyd Jordan'm bitkiler iizerine yaptig1 arastirmalar,

onun bilimsel bilgiye ve modern tip anlayisma olan baghligmi gosterir. Ahundov, bu
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bilgiyi mizahi bir sekilde sunarak, karakterin bilimsel yaklagimlarini elestirir ve halkin

eski aligkanliklarina karsi duyarli olmasmi saglar.

Eserde, Sahbaz Bey'in Paris'e olan hayranligi ve bati kiiltiirline olan ilgisi de
Ahundov'un akilcihig1r ve bilimsel ilerlemeyi tesvik etme ¢abasii yansitir. Sahbaz Bey,
modern egitimi ve batili yasam tarzini temsil ederken, Sehrebanu Hanim ve Serefnisa
Hanim gibi geleneksel karakterler, bu degisime direng gosterir. Ahundov, bu karsithiklari
kullanarak, toplumun geleneksel inanglar ve modern bilim arasindaki c¢atismasini

vurgular.

Ahundov’un karakterleri araciligiyla akilciligi ve bilimsel diisiinceyi savunmasi,
donemin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini elestirirken, bilimin ve egitimin Onemini
vurgular. Eserdeki kadin karakterlerin geleneksel inanglarla olan ¢atismasi, akilciigm ve
bilimin toplumsal degisim i¢in ne kadar gerekli oldugunu gosterir. Ahundov, eserinde
akilcihgin ve bilimin toplumsal ilerleme i¢in anahtar oldugunu savunarak, geleneksel
diisiincelerin ve batil inanglarin karsisinda bilimsel diisiincenin 6nemini giiclii bir sekilde

ifade eder.

Aldanmis Kevakip hikayesi, Ahundov'un akilciigi ve reformlar1 savunan bir
perspektifle yazilmistir. Ahundov, halkin refahini artirmayr hedefleyen akiler bir
yonetimin, sosyal adaletsizlikleri ortadan kaldirabilecegine inanir ve bu goriisiini
hikayesinde derinlemesine isler. Ahundov, Aldanmis Kevakip hikayesinde akilcilik
tizerine vurgu yapmis, Yusuf Sah i¢in “Onun ilgi ve zekasindan, akil ve ferasetinden ve
devlet adami olarak karakterinden elci ve adamlar etkilenmislerdi” (Ahundzade, 2005
I. Cilt: 207) seklinde 6vgiiyle bahsetmis, kisa yonetiminde Yusuf Sah’in akileilik yoluyla
ve adaletli davranarak iyi bir diizen sagladigma vurgu yapmaktadir. Aldanmis Kevakip
hikayesi, Ahundov'un akilcilik iizerine yaptig1 vurgularla dikkat ¢eker. Ahundov, bu
eserinde akil ve bilimin 6nemini One ¢ikararak, batil inanglarin ve yanhs yonetimlerin
elestirisini yapar. Yusuf Serrac karakteri iizerinden, halkin yararma calisan ve vizyon
sahibi bir yoneticinin idealize edildigi bu hikaye, ayn1 zamanda mevcut sosyal ve siyasi

sorunlara da elestirel bir yaklasim sergiler.
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Ahundov, hikdyede halkin yasadigi sikintilar1 ve yoneticilerin kotii yonetim
tarzlarii detayh bir sekilde sunar. Yusuf Serrac, adalet ve akilc1 yonetimi temsil ederken,
Sah Abbas'in doneminde ise riigvet, cehalet ve zuliim gibi sorunlar 6ne ¢ikarilir. Bu
karsitlik, akilci ve bilimsel yaklasimlarm toplumsal faydayi nasil artirabilecegine dair

gliclii bir mesaj verir. Yusuf Serrac'in yaptig1 reformlar, Ahundov'unakil ve bilime dayali

yonetim anlayisini ve sosyal esitsizlikleri baris¢il yollarla ¢6zme inancini yansitir.

Ahundov'un eseri, sosyal ve siyasi sorunlari ele alirken, ayni zamanda batil
inanglarin ve cehaletin zararlarm1 da gozler Oniine serer. Yusuf Serrac'n kisa siireli
yonetimi, eski sistemin sorunlarina ¢oziim getirmeye calisirken, halkin aliskin oldugu
zulim ve adaletsizlikten gecisin zorluklarmi da ortaya koyar. Ahundov, akilcihgin ve
reformlarm 6nemini vurgularken, toplumun bu degisikliklere hazirlikli olmasi gerektigini
belirtir. Bu baglamda, eserinde akil ve bilimle ilerleme yolunda toplumsal bilinglenmeyi

tesvik eder ve feodal yapmnn elestirisini yapar.

Ahundov’un eserlerinde akilcilik temasi, genel olarak toplumsal reformlarm ve
bireysel bilinglenmenin 6nemini vurgulayan bir yaklasimi benimsedigini Muharrem
Bagir caligmasinda su sekilde ifade etmektedir: Bu temay1 Kemaluddevle Mektuplar: ve
diger yazilarinda belirgin bir sekilde isler. Akil ve bilimin, dinin yerine ge¢mesi
gerektigine dair gorlgleri, onun diislince sisteminin temel taglarmi olusturur.
Kemaluddevle Mektuplar: eserinde, akil ve basiret kavramlart sikca yer alir. Bu
mektuplarda, din adamlarinin sozlerinin halk tarafindan ilim olarak kabul edilmesi
elestirilir. Ahundov, halkin kendilerini basiretli sanmalarinin yaniltici oldugunu ve bu tiir
laflarin bilimsel temele dayanmadigmni belirtir. Gergek bilginin ve aklin, dinin yerine
gecmesi gerektigini savunur. Sahzade Celaleddin Mirza'ya yazdigi mektupta, Ahundov
Yusuf Han Miistesaeliddevle'yi "ferasetli" bir kisi olarak tanimlar ve bu kisinin, akil ve
diisiinceye dayali bir yaklagmmi temsil ettigini vurgular. Bu, Ahundov’un akilcihgin
toplumsal yonetimdeki 6nemini ve feraset kavramimi ilimle esdeger tuttugunu gosterir.
Ahundov, "basiret" terimini genellikle cehalet ve bilgisizlikle zit anlamda kullanir. Halkin
basiretsizliginin ve bilgisizliginin, toplumsal fitne ve kargasaya yol actigim ifade eder.
Bu baglamda, basiret, toplumun bilin¢lenmesi ve egitimi konusundaki goriislerini

desteklemek i¢in kullandig1 bir kavramdir. Sahzade Aliguli Mirza'ya yazdigi bir mektupta
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ise, Kafkas Seyhiilislami'nin akil, ilim ve hikmetle donanmis bir kisilige sahip olduguna

dikkat ¢eker. Bu, Ahundov’un akilcihgm toplumsal ve bireysel erdemlerle baglantili
olduguna dair goriisiinii yansitir (Bagir, 2022: 142-148).

Muraffa Vekillerinin Hikdyesi komedisinde Ahundov akilcihigi 6n plana
cikarmakta ve O0demini vurgulamaktadir. Hile ve sahtekarlik icin tek yolun akilci
diistiinmek olduguna dikkati ¢eker. Oyunun tigiincii ve son perdesinde Besir Aga Hakim’i

ovmek icin “akil ve feraset” kavramlarmi kullanmaktadir:

“Besir Aga (hakime basvurarak): Aga, masallah sizin zekdaniza ve ferasetinize! Bilir
misiniz ki, diin sikayet¢i olan kadimin davranisi neymis? Kendisi, kocasinin cebinden ii¢
tiimiin ¢ikarmig, sonra kocasini dovmiis, yalan soyleyerek yiiziinii kanatmis, basmdaki

Saglart yolmus ve kocasindan sikayet¢i olarak size gelmis.

Hdkim: Ben demedim mi ki, bu zayif kadin benim goziimde siipheli goriiniiyor? Bu

sikayeti dogru bir sekilde arastrmak gerekir.

Besir Aga: Sonunda ben de itiraf ediyorum ki, masallah sizin ferasetinize! Vallahi, sizin
gortistiniiz adeta bir sihir gibi. Toplantidaki hi¢ kimse o kadin hakkinda kotii bir

diisiinceye kapimadi. Ama siz bir bakista o kadimin davramisinda siipheli bir seyler
oldugunu belirttiniz. Gergekten de dyleymis” (Ahundzade, 2005 I. Cilt: 182).

Hakim i¢in en fazla akilc1 olmasi ve feraset sahibi olarak davranmasi 6n planda
vurgulanir. Muraffa Vekillerinin Hikdyesi, adalet sisteminin elestirisini komedi tiiriiyle
sunarken akileihigr 6n plana cikarir. Eser, eski mahkeme ve adalet sisteminin riigvet ve
adaletsizlikle dolu durumunu ele alir, fakat Ahundov bu elestiriyi yaparken akilcihga
bliyiik 6nem verir.

Hikayede, Ahundov’un akilciligi hem karakterlerin davraniglar1 hem de olaylarin
gelisiminde belirgin bir sekilde kendini gosterir. Zengin tiiccar Hacit Gafur'un 6liimiiyle
miras hakki i¢in agilan dava, adaletin ve akilciigin eksikligini sergileyen bir ortamda
gerceklesir. Ahundov, bu durumu ironik bir sekilde elestirirken, karakterlerin akil ve

mantikla degil, hile ve riigvetle hareket ettiklerini gozler oniine serer.
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Merdan Aga’nin hileli planlar1 ve riisvetle yalanci sahitler tutmasi, adaletin degil
cikar iligkilerinin hékim oldugu bir durumu gosterir. Bu, Ahundov’un dénemin yargi
sistemini ve avukatlan elestirirken akilciligin 6nemini vurgulamak i¢in kullandig1 bir
yontemdir. Diger taraftan, Sakine Hanim'm Ozgiir iradesi ve kisisel miicadelesi,
akilcihgin ve adaletin toplumda yer bulmasi gerektiginin bir simgesidir.

Ahundov, komedi tiirli aracihigtyla bu temalan islerken, adaletin ve akilciligin
Onemini On plana ¢ikararak toplumsal elestirisini yapar. Eser, sadece donemin mahkeme
ve yargi sistemini degil, ayn1 zamanda kadm haklarin1 ve toplumsal adaleti de akile1 bir
bakis acgistyla degerlendirir. Bu yaklasim, Ahundov’un akilciliga olan baghhigmi ve

toplumsal sorunlara ¢6ziim arayigini yansitir.
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3.1.3. Cehalet

Cehalet Ahundov’un diisiincelerinde merkezi bir kavramdir ve onun toplumsal
elestirisinin temel taslarini olusturur. Ahundov, cehaleti sadece bilgi eksikligi olarak
degil, toplumun ilerlemesini engelleyen derin bir sorun olarak degerlendirir. Cehalet
kavrammi anlamada {i¢ ana bileseni igerir:

Toplumda yaygin olan cehaleti, gelenekler, batil inanglar ve hurafelerle
iligkilendirir. Bu tiir cehalet, insanlarn diinyadan habersiz kalmasma ve bilgiyi
kullanamamasina neden olur. Din adamlar1 ve despot padisahlar, bu cehaletin siirmesine
katkida bulunur. Ahundov, bu tiir cehaleti elestirir ve bilimsel bilgi ile egitim yoluyla
asilmas1 gerektigini savunur.

Cehaletin koklerinin egitim eksikliginden kaynaklandigmi belirtir. Egitimdeki
eksiklikler, oOzellikle  Arap alfabesinin zorlugu ve egitimsizlik, cehaleti
derinlestirmektedir. Egitim ve bilimsel bilgiye erisimin artirilmasi gerektigini savunur.
Yeni alfabeler ve egitim reformlarnin cehaleti asmak icin gerekli oldugunu diisiiniir.
Bilimin yayginlastirilmasi, cehaletin koklerini kurutacak ve toplumun ilerlemesini
saglayacaktir.

Cehaleti sadece bilgi eksikligi olarak degil, dini ve sosyal sistemlerin etkisiyle
de iliskilendirir. Dini fanatizm ve despot sistemlerin cehaleti siirdlirdiigiinii diisiiniir. Dini
inanc¢larin temellerini sarsarak ve fanatizmi ortadan kaldirarak toplumu aydinlatmay1
hedefler. Cehaletten kurtulmak icin insanlarm aklini ve bilimi esas almalar1 gerektigini
savunur.

Ahundov’un cehalet anlayisi, toplumun bilimsel ve kiiltiirel gelisimini
engelleyen her tiirli olumsuzlugu hedef alir. Bu engellerin basinda eski gelenekler,
hurafeler, egitim eksiklikleri ve despot yonetimlerin oldugunu belirler. Modern ve
gelismis bir toplum yaratmak i¢in bu engellerin {istesinden gelinmeli ve akilci, bilimsel
bir egitim anlayist benimsenmelidir. Avrupa Orneklerini inceleyerek, Miisliiman
toplumlarin da benzer bir yola girmesi gerektigini savunur ve cehaletle miicadelenin,

ilerlemenin temel unsuru olduguna inanir.
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SONUC

Azerbaycan tiyatrosunun kokenleri de halk kiiltiirli ve geleneksel ritiiellerle siki
bir baga sahiptir. Meydan tiyatrosu gelenegi, Azerbaycan halkinin yasam bi¢imini ve
estetik anlayigini yansitan 6nemli bir unsur olmustur. Torenler, giinliikk yasam olaylar1 ve
mevsimsel ritiieller, Azerbaycan tiyatrosunun evriminde onemli bir rol oynamis ve

sanatin toplumsal baglamdaki islevini gii¢clendirmistir.

Mirza Fethali Ahundov, Azerbaycan tiyatrosunun modernlesmesinde 6nemli bir
figiir olarak kabul edilir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Azerbaycan tiyatrosunun 6nde
gelen bir ismi olarak 6ne ¢ikan Ahundov’un tiyatroya olan ilgisinde, Tiflis'te yeni bir
tiyatro binasmm ingas1 ve donemin Kafkasya Umumi Valisi Prens Vorontsov'un tesviki
onemli bir rol oynamustir. Ahundov’un eserleri, Azerbaycan edebiyatmda ve Islam
diinyasmmda modern tiyatronun temelini atmis ve Azerbaycan Tiirkcesiyle sahnelenerek

halk tarafindan biiyiik ilgi gérmiistiir.

Ahundov'un tiyatrosu sadece bir eglence araci olmanin Otesinde, toplumsal
elestiri ve degisim aract olarak da islev gormiistiir. Eserleri, Azerbaycan ve Dogu
toplumlarinin ~ karsilastigi  sorunlari  cesurca ele alarak toplumsal meselelere
odaklanmistir. Ahundov, halkin hatalarin1 mizahi bir dille elestiritken ayni zamanda
toplumu egitmeyi amaclamistir. Eserlerinde, cehalet, batil inanglar ve toplumsal gerilik

gibi konulan isleyerek toplumun bilinglenmesini ve modernlesmesini hedeflemistir.

Ahundov'un tiyatrosu, ¢agmin ihtiyaglarma uygun olarak toplumsal degisim ve
modernlesme ¢abalarina da 6nemli katkilarda bulunmustur. Onun eserleri, sadece edebi
bir deger tagimakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve bilinglenme ¢abalarni
da yansitir. Ahundov'un gergekci ve elestirel yaklagimi, Azerbaycan tiyatrosunda
realizmin Onciisii olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu 6zgiin yaklasimiyla Ahundov,
Azerbaycan toplumunun sorunlarina ve cagmin gereksinimlerine duyarli bir sekilde

yaklasmustir.

Akilcilik, Ahundov'un eserlerinde Onemli bir yer tutar. Onun yazilarinda

akilcilik, bireylerin ve toplumlarin gelisiminde merkezi bir rol oynamaktadir. Eserlerinde,
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akil ve mantigin 6n planda tutuldugu, dogmalardan ve batil inan¢lardan uzak durulmasi
gerektigi vurgulanir. Ahundov, toplumsal ve bireysel sorunlarin ¢oziimiinde akilet
diisiinmenin 6nemini belirtmis ve bu diisiinceyi sahneye tasiyarak halkin1 aydmlatmaya
caligmustir. Akilcilik, onun eserlerinde toplumun ilerlemesi ve modernlesmesi i¢in bir

anahtar olarak sunulmustur.

Cehalet, Ahundov'un eserlerinde elestirilen bir diger temel temadir. Ahundov,
cehaleti toplumsal geriligin ve ilerlemenin Onilindeki en biiylik engellerden biri olarak
gormiistiir. Eserlerinde, cehaletin bireyler ve toplumlar iizerindeki olumsuz etkilerini
elestirirken, egitim ve bilgiye erisimin 6nemini vurgular. Cehalet karsisinda aydmlanma
ve bilgi arayisimi tesvik ederek, toplumun gelisim ve modernlesme siireclerine katkida

bulunmay1 amaglamustir.

Kadin temasi da Ahundov'un eserlerinde dikkat ¢eken bir diger 6nemli konudur.
XIX. ylizyilda kadnlarin toplum igindeki yerinin ve roliiniin sorgulandig1 bir donemde,
Ahundov kadin karakterleri iizerinden toplumsal normlara ve cinsiyet esitsizlifine
elestiriler yoneltmistir. Eserlerinde, kadinlarm entelektiiel ve sosyal kapasitelerini ortaya
koymus, onlarin sadece ev i¢i rollerle smirli olmadigmi vurgulamistir. Ahundov,
kadmlar giiclii ve bagimsiz bireyler olarak tasvir ederken, onlarin toplumsal ve kiiltiirel
yasamda daha aktif ve etkili roller istlenmelerini savunmustur. Ahundov'un kadin
karakterlerinin Ozellikleri ve konusma dilleri ayrintili olarak incelenmis; benzerlikler ve
farkliliklar analiz edilmistir. Yazar, bu portreleri olustururken Azerbaycan yasamindan
ilham almis ve kadmlarm ruhsal diinyalarmi ve psikolojilerini canli bir sekilde
yansitmistir. Sahnede Azerbaycan kadin imajint istedigi sekilde vererek topluma 6rnek
olmaya ¢ahigmustir. XIX. yilizyil ve 6ncesinde yasanan donemde kadinlarin insan olarak
goriilmedigi, stirekli alay edildikleri bir ortamda Ahundov, eserlerinde olumlu kadin

portreleri ¢izerek Azerbaycanlh kadmlarm da yetenekli, becerikli, akilli, onurlu ve cesur

oldugunu gostermistir.

Ahundov'un eserleri, Bati medeniyetinin elestirel yaklasimmi  Dogu
medeniyetinin icine yerlestirerek halkin egitimi ve bilinglenmesi i¢in 6nemli bir rol

oynamistir. Onun tiyatrosu, toplumun adaletsizliklerine ve sorunlarmma ayna tutar ve bu

309



yolla toplumsal degisim islevi Tlstlenir. Eserlerinde, Bati Avrupali ve Rus tiyatro

geleneginin etkileri bariz sekilde goriilse de Ahundov yerel kiiltiir ve toplumsal

gercekliklerle harmanlanmig 6zgiin bir yaklasim sergilemistir.

Ahundov’un yazdigi komediler, Azerbaycan’da modern dramaturginin
temellerini atmis ve Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun dogumuna zemin hazirlamistir.
10 Mart 1873'te Bakii'de sahnelenen Hact Kara ve Lenkaran Hanwmin Veziri adli eserler,
Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun baslangicti ve ayni zamanda profesyonel
Azerbaycan tiyatrosunun dogum giinli olarak kabul edilmektedir. Bu tarihten sonra
tiyatro faaliyetleri, Azerbaycan genelinde cesitli sehirlerde artarak devam etmistir.
Ozellikle, 1880'lerden sonra tiyatro etkinliklerinde bir canlanma yasanmus, profesyonel
tiyatrocular yetismis ve tiyatro gruplari kurulmustur. Bu dénemde, Ahundov'un eserleri
ve diger yazarlarmm eserleri Azerbaycan Tiirkgesiyle sahnelenmis ve halk tarafindan
biiyiik ilgi gormistiir. Bu gelismeler, Azerbaycan'da tiyatro sanatinin yayilmasina ve

gelismesine onemli katkilar saglamustir.

Sonug¢ olarak, Mirza Fethali Ahundov'un tiyatro eserleri, Azerbaycan
tiyatrosunun gelisiminde ve toplumsal bilinglenmede kritik bir rol oynamustir.
Ahundov’un derin elestiri giicii ve modern yaklasimi, onun sadece bir yazar degil, ayni
zamanda toplumsal degisimin onciisii oldugunu da géstermektedir. Ahundov'un tiyatrosu,
toplumun geri kalmishgma ve cehaletine dikkat ¢cekerken, ayn1 zamanda modernlesme ve
egitim c¢agrisinda bulunmus, bu yoniiyle Azerbaycan Kkiiltiirtinde kalict bir etki
birakmistir. Ahundov’un katkilar, Azerbaycan tiyatrosunun temel taglarini olusturmus
ve gelecekteki sanatgilara ilham vermistir. Ahundov émriiniin sonuna kadar yorulmadan
yazmig ve yaratmistir, yarattidi karakterler ve elestirdigi konularla donemi igerisinde
onemli meseleleri ele almistir. Derin bir elestiri giicline sahip olan Ahundov, kirk yil

boyunca diizenli ve verimli bir sekilde usanmadan ¢alismis, ardinda renkli ve zengin bir

miras brrakmustir.

Eserlerini genel olarak ele aldigimiz Ahundov’un 1850 ile 1855 yillar1 arasinda
yazdigt ve inceledigimiz toplam alti komedisi bir¢ok farkli arastirmaci tarafindan

glinimiize kadar incelenmistir. Bizim de c¢alismamizda elimizden geldigince
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detaylandirarak inceledigimiz bu eserlerinin ileride de giincelliklerini koruyarak tekrar
ele alinacaklarini diisiiniiyoruz. Bu calismamizin bugiine kadar var olan ¢alismalara ilave
olarak ozellikle komedilerinin detayl incelenmesinin ve 6nemli temalarindan “Kadin,
akilcilk ve cehalet” konulart agisindan ele alinmasmm nedeniyle fark yaratacagi

kanisindayiz.
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EKLER:

Puskin’in Oliimiine Sark Poemasi Orijinal Elyazisi
Mirza Fatali Ahundov “AzerbaijaniSovietEncyclopedy” Volume 1. Page 498.
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A.S. PUSKIN’IN OLUMUNE SARK POEMASI

Gece ettim uykumu 1rak,

Sordum:

“Ey sir ¢cesmesi kalbim, ne var?
Neden 6tmez bahgenin tutkun biilbiilii,
Neden kilmaz sézlerinin biiyiileyici etkisi?
Siir yolun, s6z yolun yoksa kesilmis.
Hani hayal elgin, o 151k yayar?

Yaz gelmis; her tarafta ¢imen kizlari,
Stislenmis, giizelligini etmis asikar.
Cevrilmis ¢ayir, ¢imen mor menekseye
Bagda oldu tomurcuklar, agt1 budaklar.
Col gelini siislenmis; daglar onun i¢in
Etekler dolusu ¢igeklerden miicevher sagar.
Basma ta¢ koyup da giillerden,
Oturmus agaclarin sahi magrur.

Siisen, zambak igerler jale sarabindan,
Lale kadehlerinde tekrar... tekrar...
Yesil ¢imeni yasemin dyle donatmus,
Nergisin solgun gozii baksa kamasir.
Gagasinda hediyesi- giil yapragindan

- Hos geldin, der biilbiil 6ter bahtiyar.
Bestekar bulutlar sular bahgeyi,
Kokulu tan yelleri olmus bir aktar.
Yumusak seslerle kuslar der sebzeye;
Gatiir toprak perdeni yliziinden, ey yar!
Hepsinin eli dolu, hepsi sevdal,

Bu pazarda ne tiirlii mal dersen var.
Kimi giizelligiyle cilve gosterip,

Kimi feryadla eder askini izhar.
Gecirmekte vaktini senlikle hepsi,
Hepsi gamdan, kederden eyler firar,
Bu senlikten, ey goniil, nasipsiz kalip,
Sensin ancak olmayan uykudan ayik.
Kalbinde heves yok, basinda sevda,
Dolasirsin sohretten, hayalden irak.
Sdyle, sen o goniil degil misin ki,

Inci sézler icin fikirler denizine dalar.
Anlam giizellerinden ortii yapardmn,
Inci dizelerinden ziynet-riizgari?

Kafi su¢lama nedir, bu keder nedir,
Nedir varliga kars1 bunca 1srar?..
Gonliim dedi:

“Ey benim yalniz yoldasim,

Var, git, bir daha dokunma hissime sakin!..
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Cimen kizlar gibi, ben bilmezdim
Yaz yelinin ardinda giiz yeli var.

S6z atin1 kovup da, kili¢ dilimle
Adini her tarafta bagiracagim.

Bizim sonumuz da bellidir bugiin

Bu vefasiz diinyada yoktur itibar.
Akalsizdir o kus ki, agdan ¢ikarken,
Dane i¢in olur yine tutsak.

Bu ne san ki, bilmem giiclii sesi
Sema bosluklarinda siddetle giirler.
Baska hayal etme ki, bellidir, kader
Ehliyle daima ters davranir.

Ey diinyadan habersiz, isitmedin mi
S6z ordusunun 6nderi Pugkin’den haber?
O Puskin ki, soze bagladig1 zaman
Her késeden kopard1 coskun alkiglar?
O Puskin ki, kagit da karalanirdi,
Kalemi alsin, iistiinden gegsin diye?
Hayali, tavus kusu gibi, siislii piislii,
So6zden garip nakish ederdi ihzar.
Hazin evini siisleyen Lomonov'du.
Orada Pugkin’in hayali oldu daim.
Derjavin tutmussa soziin miilkiinii,
Yerine Pugkin oldu nazmi ile muhtar.
Halka bilgi sarabmi doktii Kapamzin,

Puskin’e kismet oldu o toplanmis Giilnar.

Car gibi, Cin’den tutun Tatar’a kadar
Dolasir sohreti diyar diyar.

Kuzeyin goklerinde- Sark hilali tek —
Parmagini bir isaret ederdi ihtar.

Bu dilde, bu zekada bir ogul heniiz
Gormemis “Yedi” ata, “dort” ana zinhar.
Hayretle dinle ki, boyle bir ebeveyn
Sert davranip, etmedi bu sertlikten ar.
Onu 6liim okuna nisan alip da,
Varhigini eyledi 6liim tarumar.

Zuliim, kara bulutlardan dolu yagdirip,
Doktii omiir yiikiini eyledi toprak.
Sondiirdii 6liim yeli 151k ruhunu.
Sessiz geceler gibi, bedeni oldu tar.

El baginda, elinde sitem ¢apasi

Geng belini kird1 zalim hayat.

Incili anlamlarin kaynag1 bir bas
Olmus yilan yuvasi, bir harabe.
Bedeni yuvasindan uctu can kusu,
Biiytik, kiiciik kederinden ¢ekti feryat.

337



Biilbiil, tabiatina dost- tomurcuk gonliinden
Haber etmez topraktan ¢ikarsa diken.
Rus topragi yas tutup, feryat eder ki.

- Ey katillerin elinde 6len namli.
Kurtulmadin zamanin kanlh serrinden,
Tilsimmn da olmadi sana ise yarar.

Sen ki, ¢iktin dostlarin elinden, buruk,
Uzerinde hak rahmeti olsun say1siz.
Topragina sagmal iki giil tohumu,
Kopar Bahgesaray’dan bir ince riizgar,
Tutulup bu haberden ak sach Kafkas
Sebuhi’nin siiriyle yasini saklar.
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MIRZA FETHALI AHUNDOV’UN HAYATININ KRONOLOJIK SIRALAMASI

Mirza Fethali Ahundov’un miicadele dolu yagamini daha iyi anlamak i¢in onun
caligmalarint kronolojik olarak siralamakta faydaolacagmi diisiindiik. Bukonuda pek ¢ok
kaynakta kronolojik sira yapilmistir. Tiim bu bilgileri birlestirerek asagidaki siralamay1
elde ettik. Genel olarak Zaman Esgerli’nin hazirladig1r “Mirze Feteli Ahundzade — 200~
adli Bibliografik kitabindaki smralama ve diger kaynaklardaki tarihsel olaylar
kullanilmustir.

1812
M.F. Ahundov 30 Haziran'da Nuha/Seki sehrinde dogdu.

1814
Anne ve babasiyla birlikte Nuha sehrinden Tebriz yakinlarindaki Hamne koytine tasind1.
Burada ilk egitimine 8 yasinda bir mekteb/mollahanede baslar.

1818
Anne ve babasi bosanir, Fethali ve annesi Horand kasabasindaki amcasit Ahund Haci
Elesger’in yanina taginir.

1820
Ahund Hac1 Elesger ile Horand sehrinden Karadag’m Urkit sehrine Velibey Obasina
yerlesir.

1825
Ailesi ile Velibey obasindan Kafkasya-Gence'ye taginir.

1826-1831
Ailesi ile Gence'denNuha/Seki sehrine tasmir. Burada egitimine devam eden Mirza
Fethali, Hac1 Alasgar'dan Arapga ve Farsca dersleri almaya bagslar.

1832

Ahund Haci Elesger hacca gider ve Fethali’yi Gence’ye gotiirerek Molla Hiiseyn’in
yanina verir. Burada fikih ve mantik 6grenir. Mirza Sefi Vazeh ile tanisir ve ondan
nestelik hattmin tislubuyla yazmay1 6grenir.

1833
Amcast hacdan doner ve birlikte Nuha’ya gider. Burada agilan Rus-Tatar okuluna girer
ve bir yil okur.

1834

Tiflis'e gider ve Rus Valisi Baron Rozenta’nin hizmetinde Dogu dilleri terclimani olarak
ise girer. 1 Kasim'dan itibaren Kafkasya idaresi merkez ofisinde gecici olarak terciiman
cirak olarak atanir. Bu pozisyonda {i¢ aya kadar licretsiz galigir. Daha sonra kendisine 10
manatlik bir maag tahsis edilir.

339



1836
Kafkasya Idaresi Genel Miidiirliigii'ndeki gorevinin yani swra Tiflis ilge okuluna
Azerbaycan dili 6gretmeni olarak atandi.

1837

Biiyiik Rus sairi A.S. Puskin'in hain cinayeti haberini duyunca, “Puskin'in Oliimiine Sark
Poemas1” siirini yazdi.

Mayis- Kafkasya'daki Rus ordularinin Baskomutani Baron Rosen komutasindaki
Abhazya'ya gonderilen ordu birligine Dogu dilleri terclimani olarak katilda.

10 Nisan- Kafkasya Idaresi Genel Dairesi terciimani atand.

23 Mart- Kurmay Yiizbast Nemirovich- Danchenko'nun Tiirkiye sinir sorununu ¢6zmek
icin gorevlendirilen terclimani Guriya'ya gonderildi.

Aralik- Kaptan Putyonin ile Astara'ya gider.

1840
Hocas1 Mirza Sefi’ Vazih ile basm kurulusu kurma girisiminde bulunur ama basarili
olamaz.

1841
“Tecnis”, “Tecnisi-otekiler”, “Molla Ali” (hacv) ve “Muhammes” baslikh siirler yazar.

1842

3 Temmuz — miilki zabit (miilki praporsik) riitbesini ald1.

Rusya ile Iran arasmdaki miizakerelere katihini nedeniyle kendisine Iran Sahi tarafindan
3. smuf Siri-Hiirsid nisan1 verildi.

Haci Alasgar'm 6liimiinden sonra kizi Tubu ile evlendi ve Hac1 Alasgar'm ailesine bakt.

1845
Kafkasya Idaresi Genel Miidiirliigii'ndeki gorevinden bilinmeyen bir nedenle ¢ikarilr.
Issiz kaldig1 yil boyunca biiyiik yokluk i¢inde yasadi.

1846
3 Temmuz’da, iist zabit (podparugik) olarak ise alind1.

1848

4 Kasim’da Nasreddin Sah'in tahta ¢ikis1t miinasebetiyle, Rus Car1 I. Nicholas'in tebrik
mektubunu Tahran'a gotiiren Korgeneral Shilleng’e tercliman olarak atandi.

7 Mart 1849'a kadar Tahran'da kald1. Iran'm birgok bolgesini ziyaret ederek iilkenin niifus
durumu ve idari sistemi hakkinda bilgi sahibi oldu.

1849
7 Mart’da Iran'dan Tiflis'e dondii.

1850
Tegmen riitbesi verildi.
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“Hikdyet-i Molla Ibrahim Halil”, “Hikayet-i Mosyd Jordan Hekimi Nebatat ve Dervis
Mesteli-Sah Cadiiger-i Meshur”, “Sergiizest-i Vezir-i Han-1 Lenkeran” komedilerini
yazd1.

1851

“Hikayet-i Mésyo Jordan ve Dervis Mesteli-Sah Cadiiger-i Meshur” komedisi ilk olarak
Tiflis'te “Kafqaz” gazetesinde (No. 15, 16, 17) Rusca olarak boliimler halinde
yayimlandi. Caligma, St. Petersburg'da yaymlanan Literary Chronicle'da 6zet olarak
yayimlandi.

Bu komedi ilk olarak St. Petersburg'da Rusca olarak sahnelendi.

“Hikdyet-i Molla Ibrahim Halil” komedisi “Kafqaz” gazetesinde (No. 44, 45) yayimland1.
26 Mart’da Imparator, Rus Cografya Derneginin Kafkasya subesinin tam iiyesi segildi.
“Hikayet-i Hwrs-1 Guldur Basan komedisini yazdi.

1852

“Sergiizest-i Merdi Hasis veya Haci Kara” komedisini yazdi.

Kurmay yiizbasi riitbesi verildi.

Sinirda kagakgilikla miicadele etmek iizere gonderilen Yarbay Meyer’e terciiman olarak
gorevlendirilerek Karabag'a gider. Karabag'da Cafergulukhan Kasim Bey Zakir ve
Hurshidbanu Natevan ile tanisir.

31 Ocak’da“Hikayet-i Hirs-1 Guldur Basan” komedisi Tiflis tiyatrosunda Rusc¢a olarak
sahnelenir.

16 Nisan’da Rus Iimparatorluk Cografya Derneginin iiye-isbirlikgisi olarak segilmesine
iliskin bir kararname ¢ikarild1.

1853

Tiflis'ten Nuha'ya gider. Burada sehre su pompalamak icin devlet dairelerine basvurur.
Bes komedisini Rusca bir kitapta yayimlada.

Rusca yazilan “Tiirk ordusunun 1618'de Bagdat civarindaki durumu” Tiflis'te yayimlandi
25 ve 29 Temmuz tarihli “Kafqaz” gazetesinin 53 ve 54. sayilarinda yayimlandi.

Tiflis'te Rusga yayimlanan eserlerinin bir incelemesi Alman dergisi Magazin Fur Die
literaturdes Aus landes’de ve eserlerinin kisa Almanca 6zeti yayimlanir.

1854

Kendisine albay kapitan riitbesi verilir. _

“Kafgaz” gazetesinin sekreteri, Verderevski'nin dilinden Iran Sahinsahi’na “Medhname”
yazar.

1855
“Muraffa Vekillerinin Hikdyesi” adli komediyi yazar.

1857

“Aldatilmis Kevakib™ hikayesini tamamlar.

“Elifba Laythasr” adli eseri yazip Tirkiye Sadrazamina gonderir.

Hiikiimetin izniyle alfabe projesini Petersburg'a ve gelismis Avrupa iilkelerindeki bilim
merkezlerine gonderir.

341



Tahran'da Hiiseyin Han Nizamiiddevla'ya, Mirza Melkum Han'a, Mirza Hact Molla
Muhammed'e ve Istanbul'daki diger niifuzlu kisilere alfabenin degistirilmesi konusunda
mektuplar yazd:.

Kasim 1857'den 5 Kasim 1858'e kadar Erivan valiligi ve il¢e idarelerinin teftigsinde gorev
ald1.

1858
Kafkas Genel Valisi ofisinin yeniden faaliyete ge¢mesiyle ilgili olarak merkez ofise
terciiman olarak atanir.

1859-1860

Ocak ayinda Cafergulu Hana yazdigi mektupta, yeni alfabeye karsi c¢ikan din
adamlarmdan sikayetg¢i olur.

25 Kasim’da eserlerinin Azerbaycan Tiirk¢esine c¢evrilmesine izin verilir ve Tiflis'te ilk
kez “Temsilat” adli komedilerinin yer aldigi kitap basilir.

1861
Binbas riitbesine layik goriildii.

1862

Mayis’da Tiflis yakmlarindaki Kocur yaylasinda kalirken tarih¢i Rizakulu Hanin
“Rovzetiissefai-nasiryye” adh kitabin1 okuyup bu kitabin elestirisini yazar. Makalesi
Tahran’da yayimlanan “Dariil Hilafet” gazetesine gonderir.

1863-1864

Yeni alfabesini goriismek iizere Istanbul'a gider. Istanbul'da Mirza Melkum Han ile
tanigir ve bu tanisiklik yakin bir dostluga d dniisiir.

Aym yil “Cesme Kitabesi”, “Seyide Hitab”, “Fuad Pasa'va Ovgii” adli siirleri yazda.
“Kemaliiddovle Mektuplari” eserini yazar.

Iran hiikiimetinin Tiflis Konsolosu Mirza Yusif Han'n yardimyla “Kemaliddévie
Mektuplarr” eserini Farscaya ¢evirir.

Alfabenin degistirilmesi konusunda Tiirkiye {lim Cemiyetine dilekce yazar.

Tiirkiye ilim Cemiyetince “Elifba Layihast” konusunda karar cikar.

Tiflis yakimindaki Kocuryalasinda “Sahma#f” adl bir siir yazar.

1865

Iran'm Tiflis Konsolosu Ali Han'n evinde tanistigi Iranli hiikiimet yetkililerinden biri
hakkinda “Hicvi Abdurresul Han adli bir eser yazar.

Eyliil ayinda “Doktor Sismond'un Hikdyesi” adli Hikayeyi gevirir.

1866- 1867

Iran gazetesi “Millet” editdriine yazdig mektupla elestirir.
Borjomi'de bulundugu donemde “Bakii Valiligi Koy Topluluklar: Kararr” adli belgeyi
Azerbaycan Tiirkcesine terciime eder.

1868
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Adolf-Berge, Leipzig'de Almanca olarak yayimladigi kitapta Ahundov’un
Cafergulukhan'a yazdig siirsel mektuba yer verdi.

“Ingiliz Hekim Yum'a Cevap” baslikli makalesini yazar.

Tiirkiye'den Suavi Efendi'nin yazdig1 eseri “Hattimizin Islah1” bashgiyla elestirir.
Tiflis'in Iran konsolosu Ali Han'dan Iran disisleri bakani Hac1 Ali Han ile Pishak hanin
Sah'm yakin arkadaslar oldugunu duyunca onlara mektup yazarak Sah'tan alfabeyi
degistirmesini talep etti. Harf meselesiyle ilgili Mahmut han, Mirza Hiiseyin han,
Mustaful-mamalika, Hiiseynali han, Mirza Yusif han, Mirza Melkum han vb. mektuplar
yazar.

1869

“Yeni alfabeyi konu alan manzume” eserinde alfabe degisimi konusundaki sikintilarini
anlatir. Tiirkiye ve Iran hiikiimeti vezirlerinin cahilligini ortaya koyar.

Nisan ayinda Batum valiligi “Osman Sevki Efendiye Medhiye” siirini yazar.

Mirza Yusif Han'a gonderdigi mektupta Abdurresul Han ile aralarinda gecen Hikayeyi
aktarmis ve Tahran'a gonderdigi alfabe projesine yanit alamadigini yazmistir.

1870

Iran'in ilerici diisiiniirlerinden Prens Celaleddin Mirza ile tanisir. Aralarinda yazismalar
devam eder. Ona “Temsilat” kitabmm bir niishasi1 gonderir. Celaleddin Mirza, Mirza
Cafer Karacadagi’ya bu eseri Farsgaya terclime etmesi talimatini verir.

Alfabenin degistirilmesi meselesiyle ilgili olarak Mirza Melkum Han, Miinif Efendi, Sadr
Azam Ali Paga, Konsolos Ali Han, Celaleddin Mirza ve Mirza Yusif Han'a mektuplar
yazar. Celaleddin Mirza'ya yazdigi mektuplardan birinde Fars¢a eserlerini Iran
sahnesinde seslendirmek i¢in girisimde bulunmasini ister.

1871

25 Mart’da Mirza Muhammed Cafer'e yazdig1i mektupta, “Hikdyet-i Molla Ibrahim Halil”
adli oyunu Fars¢aya ¢ok dogru bir sekilde ¢evirdigini bildirir. Mirza Muhammed Cafer'e
“Temsilat” konusunda agiklama yapar. Bu oyunu Tahran’da basilir.

“Becenab (XXA, XXB, XXS, XXE, XXD)” seklinde yazdig1 mektuplarda yeni alfabenin
degistirilmesi konusunu anlatir.

29 Haziran’da Celaleddin Mirza'ya yazdig1 mektupta, Istanbul'da alfabeye karsi ¢ikan
insanlardan sikayet¢i olur.

12 Ekim’de Mirza Melkum Han'a yazdig1 mektupta Osmanl ilim Cemiyeti alfabesi
hakkinda {i¢ yorumda ve oneride bulundu.

“Oneri: Noktalar: azaltin, sesli harfleri artin, ortak harfleri yapistirmn.”

Basta alfabe olmak {izere ¢esitli konularda bir¢ok kisiye mektup yazar.

1872
18 Mayis’da Kafkasya Genel Miidiirliigii'niin emriyle Kafkasya Sansiir Komitesi'nde
Dogu dilleri sanstirii gérevi verilir.

1873
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Hasan Bey Zardabi'ye“EKinci” gazetesini ¢ikarmasi konusunda yardim eder ve H.
Kayibov'u Azerbaycan sairlerinin eserlerini toplamaya tesvik ederken, bir yandan da
Vagif ve Zakir'in divanini baskiya hazirlar ama bastiramaz.
“Elifbayi-jadidahurufati-iinsiiz ve Miisliiman yurdu-Kelimati Arabiyye ve Farsiyye'nin
imgeleri ve kompozisyonu” baghkli eserini yazar.

Kafkasya Ruhani idaresi iiyesi Selyanli Ahund, “Molla Alakbar ile Tartisma” bashkli
mektubunda Molla Alakbar'in oru¢ ve namaz konusundaki goriislerine itiraz eder.

2 Mart’da bir grup Azerbaycanl aydin, Bakii Valisi Staroselski'ye “Sergiizest-i Vezir-i
Han-: Lenkeran” adl1 komediyi sahnelemesi i¢in ¢agrida bulundu. Staroselski kendisi izin
veremeyince Kafkasya Rektor Yardimeiligina yazili bir raporla bagvurarak izin istedi.

8 Mart’da“Sergiizest-i Vezir-i Han-i1 Lenkeran” adli oyunun sahnelenmesine izin verildi.
Haziran ayinda Tebriz'deki Tiirk hiikiimet yetkililerinden Omer Sabri'ye yeni alfabeyle
ilgili bir mektup yazar.

“Birka¢ Kelimenin Fransizcaya Cevirisi ve Yazili Isaretlerin Resimleri” bashkh bir
makale yazar.

Mirza Mohammad Jafar Karajadagi “Hikdyet-i Mdsyé Jordan ve Dervis Mesteli-Sah
Cadiiger-i Meghur” adli oyunu Farscaya gevirir.

“Sergiizest-i Merdi Hasis veya Hact Kara” komedisi ilk kez Bakii'de sahnelenir.
Hasanbey Zardabi, “Miisliiman Tiyatrosunun Kurucusu” (“Hayat” gazetesi, Say1 117, 13
Aralik 1905) adli makalesinde bu oyunun Bakii'de oynanmasi hakkinda genis bilgi
vermektedir.

1874

“Elemet” denilen “Elifba Layihast” konulu bir alfabe tablosu yapar.

24 Subat’daFransa'nin Rasht Konsolosu Mdsy6 Nicolai'ye kendisine gonderdigi bir kitap
hakkinda mektup yazar.

Bestuzhev-Marlinski'nin “Puskin’in Oliimiine Sark Poemasi” adh siirin Rusca gevirisi
Petersburg'daki “Puskaya Starina” gazetesinde yayimlanir.

“Hikayet-i Mésyo Jordan ve Dervis Mesteli-Sah Cadiiger-i Meshur” ve “Sergiizest-i
Vezir-i Han-1 Lenkeran” Alexander Yerifsov tarafindan Ermeniceye ¢evrilir.
“Sergiizest-i Merdi Hasis veya Haci Kara”, “Hikdyet-i Hirs-1 Guldur Basan”, “Muraffa
Vekillerinin Hikayesi” ve “Aldanmis Kevakib” Hikayesi Fars¢aya cevrilir.

1875

Paris'teki arkadast Mirza Yusif Khan'dan yakin zamanda yayimlanan “Yek Kelime” adli
eserini satin alir ve onun hakkinda bir inceleme yazar.

7 Kasim’da Becenabi (XXN), mektubunda Mirza Muhammed Cafer Garacadagli’nin
Farsgaya terciime ettigi kitabi aldigmi bildirdi ve bu kitab1 arkadagina vermesini ister.
Istanbul'da yayimlanan“Hekayik” gazetesinin editoriine alfabenin degistirilmesiyle ilgili
bir mektup yazar.

1876

Mayis ayinda arkadasi Manik¢i’ye bir mektup yazar.

Temmuz ayinda Tiflis yakinlarindaki Kocur yaylasinda yasar. Burada Mevlana
Celaleddin Rumi’nin Mesnevi'sini okur ve Tiflis'te bulunan Seyh Ahmed Hiiseyinzade'ye

344



mektup yazar. Bu mektuba lig siir ekler: “Hikdayeti Pota Kerim” ve “Seferi Dellak”, “Bedil
Hanint Erdebili”, “Mesedi Buttan Selyani”, “Hikdyeti Seyid Elem Selyani”
“Wanda” adli siiri yazar.

1877
Hasanbay Zardabi'ye “Okul ve d&gretmenlik sorunlari” baghgi altinda yazani belli

olmayan imzal iki kiiglik mektup yazar. Bu mektuplar “Ekingi” gazetesinin Ocak ve
Subat aylarinda (No. 2, 3) yayimlanir.

1878
26 Subat’da Tiflis’te kalp hastaligindan 6ldii. (Elesger, 2012: 116-127)
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M.F. AHUNDOV’UN ESERLERI LiSTESI:

8.Tablo 8: Ahundov’un eserleri listesi

Yayimlandig:

Eserin Ad1 yil
Puskinin Oliimiine Sark Poemas1 1837
Hekayeti-Molla Ibrahim Halil Kimyager 1850
Hekayet-i Mosyo Jordan Hekimi Nebatat ve Dervis Mesteli-Sah
Cadiiger-i Meshur 1850
Sergiizest-i Vezir-i Han-1 Lenkeran 1850
Hikayet-i Hirs-1 Guldur Basan 1851
Sergiizest-i Merd-i Hasis veya Haci Kara 1852
Muraffa Vekillerinin Hikayeti 1855
Aldanmig Kevakip — Yusuf Sahin Hikayesi 1857
Temsilat (Alti Komedisi ve Hikdyesinin yer aldig1 kitabi) 1859
Elifba Layihasi/Projesi 1857
Fehristi-kitab 1859
Kemalidddovle Mektublart 1860
Nezm ve nesir Hakkinda 1875
Mirza Agann Piyesleri Hakkinda Kritika 1871
Kritika Risalesi 1871
Tenkit Risalesi 1871
Yek Kelme Hakkinda 1875
Ekinci Gazetesinin Nesri Hakkinda 1876
Molla Rumi ve Onun Tasnifinin Babinda 1876

Poeziya Hakkinda

Bunlarin yaninda Ahundov’un onlarca makalesi ve 156 mektubu bulunmaktadir.
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