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YUKSEK LiSANS TEZI

AFIS TASARIMINDA NEGATIF VE POZITIiF ALANLARIN ALGIYA ETKIiSI VE
BU BAGLAMDA MAX KISMAN AFiSLERININ INCELENMESI

Muhammet Yavuz GOMLEKSIZ
Ocak 2025, 76 Sayfa

Yapilan ¢alisma, grafik tasarim ve afis tasariminda alginin roliinii ele alarak, 6zellikle
gestalt kuramu ilkeleri dogrultusunda anlamlandirilan negatif ve pozitif alanlarin tasarim
stirecindeki kullanimin1 detayli bir sekilde incelemektedir. Bu baglamda, afis tasariminda
negatif ve pozitif alanlarin gorsel hiyerarsi, kompozisyon ve izleyici algisi tizerindeki etkilerine
odaklanilmaktadir. Literatiirde yer alan 6nceki arastirmalar ve bu alandaki akademik ¢aligmalar
referans alinarak, tasarim ilkelerinin izleyici tizerindeki etkileri irdelenmistir. Caligmanin ana
amaci ise, Max Kisman tarafindan tasarlanan afisleri 6rnek olarak ele alarak, bu afislerde
negatif ve pozitif alanlarin nasil dengeli ve etkili bir bicimde kullanildigin1 ortaya koymaktir.
Max Kisman’in afiglerindeki tasarim dilinin, izleyicinin algisin1 yonlendirme ve gorsel
iletisimde netlik saglama acisindan nasil katki sundugu analiz edilerek, afis tasarimina dair
genel bir ¢gergeve olusturulmasi hedeflenmistir. Boylelikle, grafik tasarimda negatif ve pozitif
alanlarin kullaniminin sadece estetik bir unsur olmaktan ote, iletisimsel bir ara¢ olarak nasil
islev gordiigii agciklanmustir.

Yapilan ¢alisma grafik tasarim ve afis tasariminda alginin roliinii, gestalt kurami ilkeleri
ile anlamlandirilan negatif ve pozitif alanlarin afis tasariminda nasil kullanildigini ve izleyici
algisina etkisini kapsamaktadir. Literatiir taramasina ek olarak nitel arastirma yontemi ve
betimsel teknik kullanilmigtir. Literatiir i¢erisinde yapilmis olan arastirmalardan bahsedilerek
Max Kisman tarafindan tasarlanan afislerin, afis tasariminda pozitif ve negatif alanlarin
kullanim1 bakimindan incelenmistir. Arastirmada konu igerigiyle benzer tez ve makaleler, sanat
ve tasarim kitap ve dergilerinden yararlanilmis ve tez ¢aligmasi alan yazin taramalarindan elde
edilen bilgiler ile desteklenmistir. Afigleri yorumlamada igerik analizi modelinden
faydalanilmistir.

Yapilan calismada elde edilen bulgular kapsaminda Max Kisman’in afis tasarimi
konusunda bilgisayar1 kullanan ilk tasarimcilardan birisi oldugu ve biiyiik oranda Matisse’den
etkilendigi belirlenmistir.

Yapilan ¢aligma sonucunda genel olarak afis tasarimlarinda pozitif ve negatif algi
kullaniminin izleyicilerdeki algiyr arttirdig1 ve ilgiyi ¢ektigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis Tasarimi, Gorsel Algi, Max Kisman



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE EFFECT OF NEGATIVE AND POSITIVE AREAS ON PERCEPTION IN
POSTER DESIGN AND THE EXAMINATION OF MAX KISMAN'S POSTERS IN
THIS CONTEXT

Muhammet Yavuz GOMLEKSIZ
January 2025, 76 Pages

The study examines the role of perception in graphic design and poster design, focusing
on the detailed analysis of the use of negative and positive spaces in the design process,
interpreted following the principles of Gestalt theory. In this context, the focus is on the impact
of negative and positive spaces on visual hierarchy, composition, and viewer perception in
poster design. By referencing previous research and academic studies in the literature, the
effects of design principles on the audience have been examined. The main aim of the study is
to examine posters designed by Max Kisman as examples and to demonstrate how negative and
positive spaces are used in a balanced and effective manner in these posters. The design
language in Max Kisman’s posters has been analyzed to explore how it contributes to guiding
viewer perception and ensuring clarity in visual communication, to establish a general
framework for poster design. Thus, it has been explained how the use of negative and positive
spaces in graphic design functions not merely as an aesthetic element but as a communicative
tool.

This study examines the role of perception in graphic design and poster design, focusing
on how negative and positive spaces, interpreted through the principles of Gestalt theory, are
utilized in poster design and their impact on viewer perception. In addition to a literature review,
a qualitative research method and descriptive techniques were employed. The study references
previous research in the literature and examines the posters designed by Max Kisman in terms
of the use of positive and negative spaces in poster design. In the research, theses and articles
similar to the subject matter, as well as art and design books and magazines, were utilized, and
the thesis study was supported by information obtained from literature reviews. The content
analysis model was used to interpret the posters.

Within the scope of the findings obtained from the study, it was determined that Max
Kisman was one of the first designers to use computers in poster design and was significantly
influenced by Matisse.

As a result of the study, it was concluded that the use of positive and negative perception
in poster designs generally enhances viewers' perception and attracts their attention.

Keywords: Poster Design, Visual Perception, Max Kisman



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY TUTANAGI .......coiiiiieiieete e eseste st eses et enss s nes s ensssnans [
ETIK VE BILDIRIM SAYFAST ..ottt ii
TESEKKUR ..ottt ettt ettt ettt ettt s ettt es s s st s s s s s tesas s e, iii
OZ o iv
ABSTRACT ettt e e r e %
ICINDEKILER ......ocviviiiitiieieietctecee ettt ettt sttt s e Vi
SEKILLER DIZINT ...c.coiiiiiiiiiiiiiiceeeecee ettt vii
KISALTMALAR VE SIMGELER DIZINT......c.ccooiiiiiiiiniiiiscssesreseese s ix
BIRINCI BOLUM .....ccoooiiiiiiiiiiniintiesis sttt 1
(€51 TSP P TR TPPR PR 1
ATaSUIMANIN AINACT.....c.uuiiiiieiieee e s e sttt e e e e e e s e s et ereeeessssasabe e e eeeeeessasnnrrrereaeeesssannrraneeeeens 2
ATaStIMANIN ONEM.....vvvveeieieeeeeee s tsee ettt ettt sttt ettt st et st st st esssssasnaaeas 2
Aragtirmanin SINITIIKIATT c.vveivviiii 2
ATaSHIMANIN Y ONECIN . ..evtiitiieiie sttt sttt et et e st e e bt e e sbeesbe e et e e sbeeeteennneenes 2
TKINCI BOLUM ..ttt 3
KAVIAMSAL COTCEVE ...eintiiiiiiii ittt ettt sab et e et e e e e e e nnb e e e anr e e e e 3
Grafik TASAITIM ....c.eeiiii ettt b e nne e e neenneas 3
Afis JEF....... 400 ... A0 . d0 . ... . ... ... 8
ASISIN tANIMI V@ OMNCIMNI. ..eeiiiiiiieeiiiiiie e e iitiie e e ssiie e e e st e e e e st e e e e e stne e e e e s ssnaeeesssbreeeessnsneeesanneneas 8
ATi1S tasarimMININ tarTRGESI. ..vveiveiiiiiie e 9
Afis tasarimInIn teMELIET1. ......uuiiiiiiiiii 16
GeStalt KUTAMI ......oiiiiiicic e 35
Gestalt alglama HKEIEIT. .......cc.ciiiiiii e 36
Afis tasarimi ve gestalt Kurami. ........ccooeiiiiiiiiiii 41
Grafik tasarimda negatif- pozitif alan ve gestalt kurami...........cccooceeviiiiiiiiiiiiee 42
Negatif- pozitif alanlarin algiya etiSi.........ccooveririeririiiiiiese e 43
T1gili ATASHITNAIAT . .......o.cviviveiiiceeie ettt bbb s 44
161610) (e U0 10) .61 S 48
Max Kisman Afislerinde Negatif ve Pozitif Alanlarin Incelenmesi.............cccooveevevriererinennn. 48
Max Kisman’in Grafik Tasarmmeili@l........ccooeiiiiiiiiiiiiiiic e 48
Max Kisman Afislerinde Negatif ve Pozitif Alanlar..............ccoooviiiiiiiiiiiee 49
L@ 111 6 LTRSS UPRTR 59
KCAYINAKCA ettt ettt et e e st he e e st e e bt e e ste e sbeeenbe et eeenbeesaeeanbeesraeanteens 61
OZ GECMIS ...ttt ettt ettt ettt ettt etes et esnaesnsesesees 65

Vi



Sekil 1.
Sekil 2.
Sekil 3.
Sekil 4.
Sekil 5.
Sekil 6.
Sekil 7.
Sekil 8.
Sekil 9.

Sekil 10.
Sekil 11.
Sekil 12.
Sekil 13.
Sekil 14.
Sekil 15.
Sekil 16.
Sekil 17.
Sekil 18.
Sekil 19.
Sekil 20.
Sekil 21.
Sekil 22.
Sekil 23.
Sekil 24.
Sekil 25.
Sekil 26.
Sekil 27.
Sekil 28.
Sekil 29.
Sekil 30.
Sekil 31.

SEKILLER DiZiNi

Tadrart ACACUS — LIDYa. ..o 3
Rosetta Tast — Misir Hiyero@lifi..........coooiviiiiiiiiiiii i 4
Johann Gutenberg'in Hareketli Matbaasi...............cccocoeeviiiiiiiiiiiiiiiniieniee e 5
Vankulu LUGAtE, T2 .......c.cocoiiiiiieie ettt 6
Kdtip Celebi, Cihannuma, 1732 .........cccuooiiiiiiiiiiii it 6
William Morris, Kelmscott Press - John Ruskin'in Gotigin Dogast ......................... 7
Eugene Grasset. Salon des Cent, 1894 .......ccccouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 10
Théophile Alexandre Steinlen. Chat Noir, 1896. ........cccccooeviiiiiiiiiiiiiiiiieeiee 11
Alphonse Mucha. Job, 1896. ..........ccoiiiiiiieicie e 12
Jules Cheret. Le Biche au Bois, 18606. .........cocveuuuuuuviuiinieririiisisisisssssssesesssesesen. 13
Jules Chéret. Orphée aux Enfers, 1858. ...........cooooiiiiiiiiiiii e 14
The Beggarstaff’s. Rowntree’s Elect Cocoa, 1896. ..........cccoooeiviiiiiiniiiiinninaninns 15
Dudley Hardy. A Gaiety Girl, 1893. ........ccoiiiiiiiiie e 16
M. Quednau tarafindan yapilan diizlem, nokta ve ¢izgi ¢calismasi, 2008. .............. 19
Quednau, diizlem, ¢izgi ve nokta ¢alismast, 2008............c.ccoooeiiiiiiiniiiiieiieens 20
Yurdaer Altintas, 18. Milletlerarasi Istanbul Film Festivali, 1999. .........ccco...... 21
R. Lewis, 2008 Big Picture From Small Parts.........cccccooeviveieieiiecece e 22
Yilmaz, Mural Istanbul Festivali, 2015. .....cc.ccuvueeeeeeeeeeeeereereereeeseesessessieseeseseisanes 23
RENK COMBEET ...ttt e s e e araa e e e 24
RENK KALEGOTTIENT ... 25
Jules Cheret, Folies-Bergere: La Loie Fuller, 1893. .....c..ccccoouuvueiiviveiiveneaienneninns 26
Altintas, 12. Milletlerarasi Istanbul Film Festivali, 1993. .......c.ccccooivivivvieeenne, 26
M. Bantjes, Etkilerin Haritast, 2008. ...........cccoociiiaiiiniiiiiiiiiiese e 32
RS, ISIEM 6, 2005. ...ttt n et 33
Cep TelefonU SENTONISI.......cciiiiiiieie e 34
Cep Telefonu SENTONISI........uciiiiiiecr e 34
Sekil ve Zemin BaAGIANIIST ..........c..ccccoiiiiiiiiiiiieiicc e 37
Sekil—Zemin Baglantist 2 .............ccooeiiiiiieiiie e 38
BenzeSme-AYIiSIa TIKeSi............oovvveverereeeseeeeeeesieeseveses e ses s en s 39
DEVAMILIK TIKEST «.......ooeeveveveeeeceeeeeeeeee e, 40
YAKINIK TIKESi ...ttt 41

vii



Sekil 32.
Sekil 33.
Sekil 34.
Sekil 35.
Sekil 36.
Sekil 37.
Sekil 38.
Sekil 39.
Sekil 40.
Sekil 42.
Sekil 43.
Sekil 44.

Bosluk ve Doluluk Ornegi, Diinya Dogayt Koruma Vakfi LOZO .............cccccoveveve... 44

Henri Matisse, Mavi Nii, 1952, Afi§ tASAVIML .........ccoeriiuiiiiiiieiiieiie e 48
Max Kisman, Londra Tasarim Miizesi, 2011, Serigrafi baski ..............ccccccovuvenn. 49
Matisse, Icarus 1947, Serigrafi DASK ............cocovviiiiiiiiiiiii i 50
Max Kisman, TYP/Typografisch Papier, 1986, Serigrafi baski................c..ccocu..... 51
Max Kisman, Vinyl, 1982, Afi§ tASAVIML ..........cccooeeiieiiiiiii e 52
Max Kisman, ‘Vinyl’ ‘Dixo Wankers’, Afi§ tasarimi ..............cccccovveveiivenivenininennn. 53
Max Kisman, AGIL, 2004, Takvim tQSQUIML..............ccoiveeiiiieeiiieeiiiiiiiiie e 53
Max Kisman, “The beautiful world”, 2017, Afis tasarimi...............ccoccovvvueniiunnnnnn. 54
Max Kisman, We Love Your, 2003, Afi§ tASQrIML ...........ccoecueveicenieainiinseenieseenens 56
Max Kisman, S+RO, 2016, Afis TASAVIML...........ccocovveiiiiiiieiiiieneeie e 57
Max Kisman, Black Holes in Typography, 2003, Afis tasarimi..............c..ccocuevann. 58

viii



KISALTMALAR VE SIMGELER DiZiNi

2D Iki Boyutlu Uzay

3D Ug Boyutlu Uzay

YY Yiizyil

S Sayfa Sayisi

TDK Tiirk Dil Kurumu

VD Ve Diger Yazarlar

ABD Amerika Birlesik Devletleri



BIiRINCi BOLUM
Giris

Negatif alan, tim her seyin igerisinde bulundugu ve hareket halinde oldugu genislik,
derinli ve yiikseklik boyutudur. Negatif alan kavrami buna ek olarak bulundugu alana gore
“beyaz alan, hiclik ya da negatif alan” seklinde isimlendirilebilir. Iki ¢esit negatif alan
bulunmaktadir. Bunlar pasif ve aktif negatif alanlardir. Aktif negatif alan, cok daha iyi bir gorsel
diizen ve yap1 adina bilingli olarak birakilmis negatif alanken, pasif negatif alan ise sayfanin
disinda bulunan negatif alan ya da yan iiriin olan i¢erigin i¢inde bulunan negatif alanlar seklinde

tanilanabilir (Arslan, 2021, s.16).

Insanlardaki estetik endisenin grafik tasarimiyla iist diizeye ¢ikmasiyla beraber yasamin
tim alanlarinda akilli bir bigimde iiretilmis olan tasarimlar ve kalite bir gereklilik haline
gelmigstir. Tasarimlarin temelini olusturan negatif alanlar, tasarimi 6n plana g¢ikarmak ve
cesitlilikleri algilamak adina etkili bir rol oynamaktadir. Negatif alanlarin tasarimda yiizey
istiine yerlestirilmis olan unsurlar arasindaki diizensizlik, yiizey iistiinde ¢ok fazla 6genin yer
almasi ile baglantili bir bigimde “kaos” etkisi yaratarak amaglanan kitleye verilmesi istenen

mesajin geg algilanmasina veya hig algilanmamasina neden olabilmektedir.

Gorsel alg1 temelde goziin tasarim iistiinde gezdigi sirada kisinin algilamis oldugu biitiin
ve par¢a baglantisiyla baktig1 bir yoldur. Gorsel algida yasanan tikanmalari etkileyebilecek olan
negatif alanin kullanilmamasi, tasarimi siradan hale getirir ya da silik bir algiya sebep olur.
Iletisimi basarili bir bicimde kurmus olan tasarimlar, negatif alan1 temelde bir tasarim elemani
olarak kabul edip tanimsiz birakmaktansa, bir anlam ortaya ¢ikararak iletisimi kuvvetli hale

getirir.

Negatif alan, zamanla pek ¢ok tasarimcinin ilgi duydugu bir konu olmus, grafik
tasarimin pek ¢ok iiriinlinde de ¢esitli tasarimcilar tarafinca islenmis, icerisinde bir diizen ve

biitlin olusturmustur.

Biitiin bu perspektiflere ragmen negatif alan1 kullanmakta olan tasarimcilar, kendi
farklilagsmaya itmekte ve gorselde iletisimin sadelik yerine profesyonellige aktarilmasi adina
caba gostermektedir. Bu kapsamda c¢alismanin inceledigi konu afis tasarimlarinda pozitif ve

negatif alanlarin algi tizerindeki etkisidir.



Arastirmanin Amaci

Yapilan ¢alisma, grafik tasarim ve afis tasariminda alginin roliinii ele alarak, 6zellikle
gestalt kuramu ilkeleri dogrultusunda anlamlandirilan negatif ve pozitif alanlarin tasarim
siirecindeki kullaniminmi detayli bir sekilde incelemektedir. Bu baglamda, afis tasariminda
negatif ve pozitif alanlarin gorsel hiyerarsi, kompozisyon ve izleyici algisi tizerindeki etkilerine
odaklanilmaktadir. Literatiirde yer alan 6nceki arastirmalar ve bu alandaki akademik ¢aligmalar
referans alinarak, tasarim ilkelerinin izleyici iizerindeki etkileri irdelenmistir. Calismanin ana
amaci ise, Max Kisman tarafindan tasarlanan afisleri 6rnek olarak ele alarak, bu afislerde
negatif ve pozitif alanlarin nasil dengeli ve etkili bir bicimde kullanildigin1 ortaya koymaktir.
Max Kisman’in afiglerindeki tasarim dilinin, izleyicinin algisini yonlendirme ve gorsel
iletisimde netlik saglama agisindan nasil katki sundugu analiz edilerek, afis tasarimina dair
genel bir cergeve olusturulmasi hedeflenmistir. Boylelikle, grafik tasarimda negatif ve pozitif
alanlarin kullaniminin sadece estetik bir unsur olmaktan 6te, iletisimsel bir ara¢ olarak nasil

islev gordiigi agciklanmstir.

Arastirmanin Onemi

Yapilan ¢alisma gelecek donemde ayni hususta yapilacak olan tez ¢aligmalarina kaynak

olusturabilecek dnemi tagimaktadir.

Arastirmamin Simirhiliklar:
Yapilan caligsma afis tasarimlari ile sinirlandirilmastir.
Yapilan caligsma afis tasarimlarinda negatif ve pozitif alanlar ile sinirlandirilmastir.

Yapilan ¢calisma Max Kisman tarafindan yapilan afisler ile sinirlandirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Yapilan ¢alisma nitel arastirma yontemi kullanilarak, betimsel teknik ile gerekli verilere
ulagsmay1 amaclamaktadir. Grafik tasarim ve afig tasariminda alginin roliinii, gestalt kurami
ilkeleri ile anlamlandirilan negatif ve pozitif alanlarin afis tasariminda nasil kullanildigin1 ve
izleyici algisia etkisini kapsamaktadir. Literatiir icerisinde yapilmis olan arastirmalardan
bahsedilerek Max Kisman tarafindan tasarlanan afislerin, afis tasariminda pozitif ve negatif
alanlarin kullanimi bakimindan incelenmistir. Arastirmada konu igerigiyle benzer tez ve
makaleler, sanat ve tasarim kitap ve dergilerinden yararlanilmis ve tez ¢aligmasi alan yazin

taramalarindan elde edilen bilgiler ile desteklenmistir.



IKINCI BOLUM
Kavramsal Cerceve

Grafik Tasarim

Grafik tasarim, herhangi bir mesaj vermek, goriintii cagdaslastirmak ya da bir goriis
belirtmek adina goriintii ve metinleri algilanabilir, gériiniir, 2D ya da 3D bir diizlemde dizayn
etmenin yaratict bir evresidir. Bu evrede uygulanabilecek pek ¢ok alan bulunmaktadir.
Bunlardan bazilar1 i¢ mimari, dijital olan veya olmayan, animasyon ve ambalaj tasarimidir.
Grafik sanatlarinda ve tasariminda vurgu, imaj, hareket, kontrast, hizalama ve denge gibi temel
olan gorsel ilkelerin igerisinde birlik, ritim, yakinlik, oran ve tekrar gibi eylemler
bulunmaktadir. “Grafik Tasarimer” Almancada “Graphiker” kelimesinin karsilig1 ve Ingilizce
“Graphic-Designer” karsiligidir ve ayni1 kavrama sahiptir. Tasarimin ve grafigin tarihi, bilinen
en eski resimlerden meydana gelmektedir ve tahmini olarak 14 bin yasindadir. Devekusu,
ziirafa, fil ya da deve benzer sekilde hayvan oymalarinin ve sekillerin yaninda at ve insan
resimleri de bulunmaktadir. Bu oymalar ve ¢izimler sekil 1. iizerinde gosterilmektedir
(Balaban, 2019, s.45).

Sekil 1
Tadrart Acacus — Libya

(https://en.wikipedia.org/wiki/Acacus_Mountains)


https://en.wikipedia.org/wiki/Acacus_Mountains

Milattan once yaklasik olarak 14.000 doneminde yapilmis olan magara resimlerine ilk
cap oOncesi 4.yy’da da rastlanilmaktadir. 15.yy’da Batili tarihgiler harf yazisi ile ilgi ¢ekmeye
baslamis ve bu harf yazilari, alfabeden daha kapsamli meghul ve mukaddes semboller olarak

diistiniilmiistiir (Balaban, 2019, s.45). Bu ise sekil 2. {izerinde gosterilmektedir.

Sekil 2
Rosetta Tast — Misir Hiyeroglifi

7—';:, ;; +F

(https://blog.sofos.com.tr/hiyeroglif-alfabesinin-cozulusu-rosetta-stone/)

Entelektiiel fikir yapist o donemlerde genellikle dinin etrafinda olmustur, basimi ilk
yapilan ve ilk kez dagitilan kitaplar dini bilgileri igeren kitaplar olmustur. Avrupa’da 1450’li
senelerde Johann Gutenberg tarafindan hareketli matbaanin icat edilmesi ile kitaplar popiiler
hale gelmeye baglamistir. Hareketli matbaaya yonelik bir ¢izim sekil 3. tzerinde

gosterilmektedir (Kayaoglu ve Cetinoglu, 2013, s.67).


https://blog.sofos.com.tr/hiyeroglif-alfabesinin-cozulusu-rosetta-stone/

Sekil 3
Johann Gutenberg'in Hareketli Matbaas:

(www.tarihistan.org/matbaayi-bulan-gutenberg-degildir/5625/)

Matbaa yayinlar adina metin ve kelime sozdizimi bilinen en eski grafik tasarim
tekniklerindendir. Temel ¢ikis noktasiysa Sanayilesme ile modern yasama gegilmesiyle ortaya
¢ikmis olan Empresyonist ve Post-Empresyonist olan akimlardan sonra ozellikle de
fotograflarin bulunmasiyla resim sanatinin farkli bir boyut kazanmasidir. Béylece poster, basili
tanitima dayali reklamlar ve iiriin portfolyolari ortaya ¢ikmistir. Gazetelerin de ortaya ¢ikisi ile
reklam daha da 6nem kazanmustir. Eserleri duyuran ve tanitan afisler bir alan haline gelmistir.
Bahsi gecen alanlarda en 6nemli konumdakiler ressamlar oldugu i¢in resimsel yetenekleri 6nde,
tipografi yetenekleri ise geri planda kalmistir. Fakat baski tekniklerinin gelismesiyle grafik

sanatlar kendilerine ait tasarim dal1 olarak resimden ayrilmistir (Ozdemir ve Kurt, 2018, s.80).

Miiteferrika Matbaasi, 172 senesinde 14 Aralik giiniinde “Ibrahim Miiteferrika”
tarafinca Tlrkiye’de tesis edilmistir. Miiteferrika’nin miirettiphane acildiktan sonra bastig1 ilk

kitap 729 senesinde Arap harfleri ile “Vankulu Liigati” olmustur (Ozdemir ve Kurt, 2018, 5.80).

Bu sekil 4. {izerinde gosterilmektedir.


http://www.tarihistan.org/matbaayi-bulan-gutenberg-degildir/5625/

Sekil 4
Vankulu Ligati, 729

(https://x.com/izakyol/status/836245400822632451/photo/3)

Miiteferrika Matbaasi’nda yayinlanmis olan kitaplar Osmanli kiiltiirii ve diinyadaki
kitaplarin tarihi ile ilgili olarak 6nemli bilgiler sunmaktadir. 1729 ila 1942 seneleri arasinda
bahsi gecen matbaada toplamda 16 farkli kitap tretilmistir. 1732 senesinde Katip Celebi’nin
yayinlanmis olan “Cihanniima” isimli eserinde ¢izimler ve haritalar da bulunmaktadir. Bu

haritalardan bir 6rnek sekil 5. lizerinde gosterilmektedir.

Sekil 5
Kdtip Celebi, Cihannuma, 1732

(www.yenisafak.com/kultur-sanat/279-yil-sonra-tipki basimiylacih%C3%A2nnuma-306923)

Holderman tarafindan yayinlanan “Grammaire Turque” isimli kitap, 1730 senesinde
Osmanli’da Latince alfabe kullanilarak basilan ilk kitaptir, “Tarih-i Hindi Garbi” yani

“Amerika’'nin Kegfi” ise 1932 senesinde yayinlanmigtir (Zvi Dor-Ner ve William 1991, s.4).


https://x.com/izakyol/status/836245400822632451/photo/3
http://www.yenisafak.com/kultur-sanat/279-yil-sonra-tipki%20basimiylacih%C3%A2nnuma-306923

William Morris tarafindan 1891 -1896 seneleri arasinda tasarlanan kitaplar, donemin
kosullarina gore tst diizey grafik tasarimlar icermektedir (Pevsner, 2005, s.69). Bunlardan bir

tanesi sekil 6. lizerinde gosterilmektedir.

Sekil 6
William Morris, Kelmscott Press - John Ruskin'in Gotigin Dogast

NN T X e 2 N AN
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(www.wikiwand.com/en/Arts_and_Crafts_movement)

Bu donem ayrica tasarimin tamamen sanattan uzaklasmaya da basladigi donem olarak
bilinmektedir. Bahsi gecen resimlerde anlatim ¢ok daha sade hale getirilmis ve detaylar da git
gide kaybolmustur. Bu noktada temel amag izleyicilerin resimleri incelerken, anlatilmak
istenenleri direkt olarak anlamalaridir. Munch’un resimleri ayni1 zamanda grafik tasarimda 6n
calisma seklinde goriilmektedir. 1.Diinya Savasindan sonra 19.yy tasarim ve sanat vizyonlarina
refleks seklinde ile diizey diisiinceler ortaya ¢cikmaya baglamistir. 1919 senelerinde Almanya’da
bulunan Weimar kentinde yer alan Bauhaus Fakiiltesi, tasarim ve sanat dalinda bir¢ok yeniligin
temelini olusturmustur. Donemimizde ise grafik tasarim bir manada bilgisayar programcilig

ile birlesmis ve birlikte yiirttilmektedir (Sadi, 2020, s.73).


http://www.wikiwand.com/en/Arts_and_Crafts_movement

Afis
Afisin tanim ve 6nemi.

Afis kelimesi Almanca “Plakat”, Ingilizce “Poster” olarak isimlendirilirken, Tiirkceye
Fransizca “Affich” kelimesinden tiireyerek ge¢mistir ve TDK (Tiirk Dil Kurumu) sozliigiinde
yer alan tanimi soyledir:

Bir seyi tanitmak ya da duyurmak adina hazirlanan, kalabalik kisilerin gorebilecegi yere

koyulmus ve genelde resimli olan as1, duvar ilan1 (TDK, 2019, s.1).

Gorsel iletisimde tasarimin en etkili ve 6nemli bildirim kaynaklarindan birisi olarak afis,
temelde estetik duran bir bilgi tiriiniidiir. Afis, genel olarak gorsel yerlestirmelerin en kapsamli
uygulama alanina sahip oldugu grafik {irlintidiir (Sarikavak, 2015, s. 6). Grafik alaninda yeni
cozliimlemelere agik olmakta olan afis yiizeyi, bildiriyi aliciya aktaran, gorsel manada, deneysel
ve sanatsal olarak o6zgilir bir sekilde ¢alisma imkani sunan olduk¢a kapsamli uygulama
tercihlerinin bulundugu, tasarimcisinin estetik endiseler ile olusturmus oldugu bir ¢alisma

alanmidir.

Tiirkiye’de afis tasarimi ve tipografi basta olarak ¢aligmalar ve aragtirmalar yliriitmekte
olan Sarikavak’a goreyse afis, basili olan mesaj1 aktarmay1 zemin alarak estetik, bigim ve 6z
olgularimi bir araya toplamaktadir. Gorsel iletisim araglarindan birisi olarak afis, alict ile
tasarimer arasinda bulunan bilgi aktariminin imgesel bir dizilim sayesinde yansitilmasidir.

(Yesilyurt, 2018, s. 56).
Kavuran ve Cetinkaya (2012, s. 614)’e gore afisin tanimi su sekildedir:

Halki bir fikrin, bir olayin ve bir malin varligi hususunda bilgilendirme gayesiyle
duvarlara yerlestirilen, resimli ilan ve yazilara afis ismi verilir (Kavuran ve Cetinkaya,
2012, s. 614).

Bu kapsamda afigin aktarmayir amagladig: ileti, aliciya ulastiginda iletisim islevini
gerceklestirecektir. Iletinin, amaglanan kitleye uygun tasarimimi meydana getirmekse grafik
tasarimcinin toplumun kiiltiirel ve tarihsel degerlerinin farkinda olan birisi olarak, tasarimini en
hizli ve yalin bir sekilde, kendi bilgi birikimi ve iletisim giicili ile ¢oziimleyerek aktarmasi

sonucunda ger¢ceklesmektedir.

Caglar boyu biitiin toplumlarin, diinyada yapmis oldugu, yasadigi biitiin yapici ve yikici
olgular ve olaylar gelisime ve degisime yonelik izler birikerek giiniimiizii olusturan kiiltiirlerin
halini almistir. Milletlerin her birisi kendi adina bu olgulardan gesitli bir bigimlerde etkilenmis
ve hepsinin politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olusumlart farkli olmustur (Becer, 2006 s.
109). Tasarimcilar da bu sebeple igerisinde bulundugu zamanda toplumun mevcut anlayisini,

politik ve sosyal ekonomik halini, kendi gercegini dogru derecede taniyarak takip etmelidir.



Afig tasarimlarinin gostergebilim agisindan anlamlandirilmasi, milletler arasindaki yerel
ve kiiltiirel degerlerin ortak bir dilde ifade edilebilme veya yok olma riskiyle kars1 karsiya
kalabilme olasiligin1 yansitmaktadir (McDonald, 2004, s. 35). Giliniimiizde, bireysel
bilgisayarlar ve internetin etkisiyle toplum yasaminda 6nemli bir yer edinen sosyal medya
platformlari, iletisim ihtiyaclarini belirlerken afis tasarimlarinda kullanilan imgelerde evrensel
bir dil olusturulurken cesitli kiiltiirel degerlere dikkat edilmesini zorunlu kilmistir. Bu durum,
sadece grafik tasarimcilarinin bilgi birikimi, iletisim giiclinlin tasarima aktarilmasi ve kiiltiirel

donanimiyla ilgili degildir.

Grafik tasarim alaninda, diinya genelinde farkli iilkelerde gegmisten giliniimiize kadar
var olan ve Tiirkiye’de de gilinlimiizde popiiler hale gelen uzmanlik alanlar1 gozlemlenmektedir
(Becer, 2006, s. 203). Grafik tasarimin alt dallarinda uzmanlik, ge¢gmis donemlerden giintimiize
degisen tasarim ihtiyaclarina uyum saglamak adina ortaya c¢cikmustir. Bu gelisim, grafik
tasarimin evrimini ve farklilasmasini yansitmakta olup iletisim diinyasinin siirekli degisen

dinamiklerine uyum saglamay1 gerektirmektedir.

Afis tasariminin tarihcesi.

Milattan 6nce 4000’11 senelerde Asur ticaretler topluluklarinin, Anadolu’yla yapmis
oldugu aligverislerde kilden yapilmuis tabletler {istline ¢ivi yazis1 yazildig1 ve bdylece mallarini
¢ok daha iyi satmay1 ve tanitmay1 amacladiklari tahmin edilmektedir. Dénemimize dek gelen

bu eserler bilinen ilk afis 6rnekleridir (Tepecik, 2002, s. 72).

Milattan Once 1453 senesinde diizenlenmis olan Olimpiyat oyunlarini yansitan
posterlerin bulundugu tahmin edilmektedir. Roma Forumunda ve Atina Pazar yerlerinde pek
cok afis oldugu da bilinmektedir. Romalilar, bayramlarini ve oyunlarini, yasama kararlarini ve
savas ilanlarini, afis ve tabelalar ile halka duyurmustur. Antik zamanlara ait olan poster
sanatinin kaniti, arkeologlarin bulgular ile tespit edilmistir. Buna ek olarak erken donemle
alakali olarak Kuzey Amerika’da yasayan Kizilderililer, posterlerini hayvanlarin derileri {istline
resmederken, Alaska’da yasayan Kizilderililer, posterleri alisilmadik bir bi¢imde totem diregi
seklinde olusturmuslardir. Cinliler ve Japonlar da yiizyillar boyu poster kullanmustir.
Hiristiyanligin ilk zamanlarindan itibaren hiikiimetler ve kilise afis sanatinin 6nde gelen isimleri
olmustur. Genellikle yazma ve okuma bilmeyen, sadece gordiiklerini anlayabilen topluluklar

egitimli olmaya basladik¢a dini afislerden uzaklasmislardir (Bush, 2014, s. 14).

Donemimizde bilinen manasi ile afisler, Kuzey Amerika ve Avrupa’nin baskentlerinde
seri liretimlerin bir neticesi seklinde ortaya ¢ikmistir. Tarihlerinin bahsi gegen erken evresinde

kagit iistiine basim yapma yontemiyle kamusal alanlara asilmis olan posterler, gorsel ya da



metin iletisimin daha fazlasi seklinde degerlendirilebilmektedir. Posterler, endiistri devrimiyle
beraber ilk bagta Paris, Londra ve New York’un arka sokaklarinda ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Matbaanin da degerli oldugu bir kiiltiirde ortaya ¢ikan posterlerin yerlesmis oldugu alanlar,
insanligin sozlii ve gorsel bir sekilde en doygun olan ortamlarindan birisi olmustur. 19.yy
stiresince, kentsel bolgelerin neredeyse her ylizeyi yogun bir bigimde reklam kakofonisi ve el
ilaniyla dolmustur. Posterler, yalnizca fiziksel varliklar1 ve boyutlari ile tipografik goriintiiyti
tekrardan sekillendirmenin yani sira okuma aligkanlig: ile iletisimin mevcut dogasinin da

degismesini saglamistir (Yesilyurt, 2018, s. 56).

Victoria Donemindeki kaba ve kiistah seklinde degerlendirilen el ilanlar1 ve posterler,
simif ¢izgisini ortadan kaldirarak okumay1 kisisel olarak yapilabilen bir eylem ve bir hobi
olmaktan ¢ikararak 6zel bir dikkat gerektirmeyen kamusal haldeki bir eyleme ¢evirmistir
(Guffey, 2015, s. 14). Fransa’da Victoria Donemindeki grafiklerinden Art Nouveau’ya gegis
asamasi siral1 bir bicimde gerceklesmistir. Bahsi gegen geg¢iste ise Paris’te ¢alismakta olan iki
farkli grafik sanatgisi Eugéne Grasset ve Jules Chéret ciddi bir rol almistir. Eugéne Grasset

tarafindan yapilan bir eser sekil 7. iizerinde gosterilmektedir.

Sekil 7

Eugene Grasset. Salon des Cent, 1894
SALON os CENT i Shisiss

Eoinl. GIRAL
(http://www.artnet.com/artists/eugeéne-grasset/salon-des-cent-TPaCMabtC6Z6wuZ6gdtkfw?2)

1881 senesinde basin dzgiirliigiiyle beraber resmi ilanlar adina ayrilmis olan alanlar ve
kilise haricinde geriye kalmis olan bolgelerde afislerin asilmasina miisaade edilmesi, afis
sanayisine ciddi bir hiz kazandirmistir. Sokaklar, olduk¢a genis kitleler tarafindan izlenebilen

bir sanat galerisine doniligmiis, afis sanayisinin taninmasiyla saygin olan ressamlar reklam
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http://www.artnet.com/artists/eugène-grasset/salon-des-cent-TPaCMabtC6Z6wuZ6gdtkfw2

afisleri tasarlamay1 son derece kiictiltiicii bir davranis seklinde gérmekten kagcinmistir. “Arts
and Crafts” hareketi ise tasarim sanatlar1 adina yeni bir yon olusturmus ve Jules Chéret de bu
yonde adim atan ilk kisi olmustur. Modern afisin babas1 seklinde goriilen {inlii sanat¢1, uzun
seneler boyunca resimli litografik afislerin yalnizca duyuru 6zelligi tasiyan tipografik harf

baskisi olan afislerin yerine gegmesi adina ugrasmistir (Bektas, 1992, s. 18).

Ciretkar ve zarif kompozisyonlariyla “Henri de Toulouse-Lautrec, Theophile
Alexandre Steinlen ve Alphonse Mucha” tarafindan yapilan tasarimlar donemimizin sanatsal
avangardin1 ortaya ¢ikarirken ayni zamanda tiiketicilerin alim giicliniin de Olciisilinii
belgelemektedir. Sekil 8 iizerinde Steinlen tarafindan yapilan bir poster gosterilmektedir. Seri
bir sekilde iiretilen sigaralarin, sabunlarin ve farkli tilketim mallarinin hizli bir bigimde
yayilmasi, posterlerin Paris’te son derece etkili oldugunu ortaya koymaktadir. 19.yy, biitiin
Avrupa’ya yayilmis olan posterlerin altin ¢agi seklinde kabul edilmektedir (Guffey, 2015, s.
16).

Sekil 8
Théophile Alexandre Steinlen. Chat Noir, 1896.

PrOCHAINEMENT
lat Compagnie

(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.166147.html)

Chéret ise afiglerinde dinamik olan kompozisyonu ve bolca kullanmis oldugu
renkleriyle Paris’in atmosferini ortaya ¢ikarirken, Grasset, dogu sanatina yonelik olan egilimini
tarihselci olan bir yakinsamayla eserlerinde yansitmistir. Lautrec ise afislerinde iist diizey

gozlem becerisi ile Paris’in gece hayatini ve giinliik tecriibelerini yansitmistir. Tasarimlarinda
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https://www.nga.gov/collection/art-object-page.166147.html

yaziyla resmi birbirlerini biitiinleyici olan iki unsur seklinde kullanmas1 hususundaki tistlinliigi
onaylanan Lautrec’in afisleri, sanatsal olarak giizel ve gecerli bir baglantis1 bulundugu izlenimi
ortaya ¢ikarmistir. Kendine has bir tarz gelistiren Mucha ise Art Nouvea’ya kapsamli bir nitelik

kazandirmistir (Eskilson, 2012, s. 70).

Fransa’da baglayan Art Nouveau hareketini iist bir diizeye tasiyan ve Sarah
Bernhardt tarafinca iinlii edilen Alphonse Mucha’nin afiglerinde saglardaki dekoratif
stislemeler ve agirilik yaklasimlari ciddi bir ustalig1 ortaya koymaktadir (Weill, 2021, s. 21). Bu

eser sekil 9. lizerinde gosterilmektedir.

Sekil 9
Alphonse Mucha. Job, 1896.
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CEAEFTITEEANT

4

- »
~ AN "J’"' “) )
9 —
O S J‘/[A

£\

(https://www.myddoa.com/job-cigarettes-alphonse-mucha)

Fransa’da, romantizm c¢agimin edebi eserlerinin yayimlanacagini duyurmak igin
tasarlanmig olan afigler, sanatsal 6zellik agisindan dikkate alinmasi gereken triinlerdir. Chéret
tarafindan 1866 senesinde bir oyunun reklamini yaptig1 “Le Biche au Bois” adindaki afis,
modern donem afis tasariminin bilinen ilk Orneklerindendir. Bu afis sekil 10 iizerinde

gosterilmektedir (Jobling, 2008, s.39).
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https://www.myddoa.com/job-cigarettes-alphonse-mucha

Sekil 10

(https://www.typelish.com/b/fransiz-art-nouveau-hareketi-ve-afisin-gelisimi-01-107364)

Reklam sanatina ve dolayl1 olarak da afise deger veren Cheret, “Orpheus Cehhenmde”
opereti adina yapmis oldugu denemeler sonucunda, siyahla beraber ii¢ temel renk sayesinde
renkli litografi uygulamalar1 gelistirmistir. Bahsi gegen litografi sekil 11 {iizerinde

gosterilmektedir. Chéret, {iriiniin mevcut etkisini yiikseltmek i¢in genelde afislerinde kadin

Cherette olarak isimlendirilen kadin tipini kullanmaktadir. Seneden seneye benzer imgenin
cesitli sekillerde tasarimini yapmis oldugu bir lamba yakiti kaynagi reklami olan “Saxoleine”
bu hususa dayanak olarak verilebilecek bir 6rnektir (Weill, 2021, s. 19).

Avrupa ve Amerika’nin sehir bolgelerinde resimli afisleri, toplumun mevcut algilarini
etkilemistir. Biiytik, renkli afisler, halkin sik¢a kullandig1 sokaklar, meydanlar ve pazar yerleri
gibi acik alanlarda daha genis bir sekilde yer buldugunda ve dnemli bir anlam olusturdugunda,
bu afig format1 Victoria donemi el ilanlariin ulasamadigi bir prestij seviyesine ulagmistir

(Jobling, 2008, s.39).
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https://www.typelish.com/b/fransiz-art-nouveau-hareketi-ve-afisin-gelisimi-01-107364

Sekil 11
Jules Chéret. Orphée aux Enfers, 1858.

(https://artvee.com/dl/orphee-aux-enfers/)

Popiiler olarak bir ¢ekicilik kazandik¢a daha da oOzel koleksiyoncular tarafinca
biriktirilmeye, ticarete girmeye ve devamli olarak artis gosteren tiicretler karsiliginda satin
alinan afigler, mevcut olan gorsel diizeni degistirmeye ek olarak metruk binalarin duvarlar1 da
dahil olarak daha 6nce dikkate alinmayan alanlar1 goz oniine koyarken, vagonlarin, teknelerin
ve yiik arabalarinin bile bir anda satisa hazir, gelir saglayici alanlar seklinde goriilmesini ve
popiilerligiyle miilk sahipleri ve yerel yonetimler tarafinca, genis ve diiz alanlarin potansiyel
olan bir rant kaynag1 seklinde algilanmasina neden olmustur. Boylece kasaba ve sehirlerin

haritas1 hazirlanmistir (Guffey, 2015, s. 22).

The Beggarstaff ismiyle gelisen, Japon etkisinin eserlerine tasimis olan iki Ingiliz
tasarimci, 6zgiin, modern, sade tarzlar1 ve ekonomik ¢izgi kullanimlariyla ilgi cekmistir. Bahsi
gecen sanatcilar poster tasarim evresinde 6zel bir kolaj yontemi gelistirmistir. Sanatcilarin,
Rowntree’s kakaoyu tanitmak icin tasarlamis olduklari, siyah kiyafetli bir figlir ve diiz arka
planin kontrast olusturdugu sade poster, tarzlarin1 yansitan bir 6rnektir (Jobling, 2008, s.39).

Bu 6rnek sekil 12 tizerinde gosterilmektedir.
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Sekil 12
The Beggarstaff’s. Rowntree’s Elect Cocoa, 1896.

' Rowntrees
Elect
Cocoa

|

(http://www.artnet.com/artists/beggarstaff-brothers/rowntrees-electcocoa-
M6e9ib1TIRd25ch6rXLoYQ2)

Fransa’da Steinler, Lautrec ve Toulouse ve Kuzey Amerika’da ise Will Bradley ya da
Edward Penfield bazilarina gére kamusal dekorasyon, bazilarina gére de sanat olarak kabul
edilen reklam afisleri tasarlamistir. Resimli bir sekilde tasarlanmis olan posterlerin i¢ mekana
gecmesi ile daha evcil bir sekle doniistiiriildiigli gézlenmektedir. Cekiciligini bir parcasini da
zeminindeki kabaliktan alan posterler saf boyutlari, agresif tipografileri, keskin haldeki renk
kontrastlar1 ve kitlesel pazar reklamciliginin israrli olan mesajlartyla bohem salonlara ve

terbiyeli misafir odalarina sokagin kokusunu tasimaktadir (Guffey, 2015, s. 15).

Ressam Dudley Hardy, o6zellikle afis tasarimina odaklanarak, Fransiz afis dizayninin
yapisal ozelliklerini ve mevcut degerlerini kullanarak Ingiliz afis dizayninmn etki alanmi
genigletmistir (Eskilson, 2012, s.72). S6z konusu etki, “A Gaiety Girl” adli miizikal-komedi
oyunu i¢in tasarlanan afiste, Sekil 13'te gosterilen tipik bir bi¢imde agikca goriilebilmektedir.

Afiglerin sanat agisindan statiisii, reklam seklinde ticari iglevleri sebebiyle daha da

karmasik bir hal aldig1 bilinmektedir. Ingiliz afis yorumcusu Charles Hiatt, “Estetik ézelliklerin
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ticari ozellikle tabi kilinmasi sarttir” ifadelerini kullanarak afiste, sanat¢ilarin daima sokaktaki

insanlarin dikkatini ¢gekmesi gerektigini vurgulamistir (Iskin, 2014, s. 39).

Sekil 13
Dudley Hardy. A Gaiety Girl, 1893.

(https://collections.vam.ac.uk/item/O568414/a-gaiety-girl-poster-hardy-dudley/)

Afisler, alt diizey olarak kabul edilen bir kiiltiir alaninda sergilense bile toplumdaki
cesitli kiiltlir seviyelerinde bulunan insanlarin da ilgisini ¢ekmektedir. Afisin, sanatsal olan bir
anlatiyr ya da bir toplum kiiltiiriiniin bir araya toplamasi 6zelligine ek olarak kendisine has
modern bir dil olustururken modernizmin bir temsili seklinde kullanilmas1 da 6nemlidir. Bazi
yorumcular adina ilk basta poster kendisini begenmis, gorgiisiiz halde bir tasarim seklinde

elestirilmistir (Jobling, 2008, s.39).

Afis tasariminin temelleri.

Afis tasarimi yapilirken de gorsel olan iletisimin olusturulmasinda ciddi bir rol alan

tasarim unsurlari, tasarima ait ilkelere uygun bir bigimde 6zenli olarak olusturulmalidir.
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Tasarimcilar, tasarim sirasinda muhakkak kullanilmasi gerekli olan ana ilkeleri
uygularken kendi iggiidiilerini de kullanarak bazi unsurlar1 daha ¢ok 6ne cikarabilmektedir.
Bazilarimi da geri planda tutabilmektedir. Becer (2006, s.26)’ya gore, sanat ve gorsel tasarim
alanlarinda evrensel olan tasarim ilkeleri, bir afis tasariminin igerigine uygun sekiller
olustururken tasarim unsurlariin nasil kullanilacagini belirleyen kesin kurallardir. Bu ilkeler,

afis tasariminin etkili bir sekilde iletisim kurmasini saglamak i¢in kullanilir.

Diizlem, nokta ve ¢izgi.

Tasarimdaki en temel yapi taglarindan birisi olarak diizlem, ¢izgi ve nokta 6geleriyle
tasarimcilar, semalar, tipografik sistemler, animasyonlar, desenler, ikonlar ve dokular
yaratmaktadirlar. Karmasik her tasarim, diizlemlerin, ¢izgilerin ve noktalarin bir seviyede
etkilesiminden sonuc¢lanmaktadir. Diyagramlar ise verileri baglamak ve eslemek adina
diizlemleri, ¢izgileri ve noktalar1 kullanarak unsurlar arasinda baglantilar olustururlar. Desenler
ve dokular, ¢esitli ilgi ¢ekici ylizeyler hazirlamak adina tekrarlayan ve farkli bigimde etkilesime
giren genis ¢izgi ve nokta gruplarindan olusturulmaktadir. Tipografi, metin alanlarim1 ve
satirlari meydana getiren noktalardan ve harflerden olusmaktadir. Metin ylizeyleriyse

diizlemler ve gizgilerle ifade edilebilmektedir (Erdal, 2006, s.77).

Yiizlerce senedir baski uygulamalarinda hacim, gélge ve 15181 gostermek adina ¢izgiler
ve noktalar kullanilmistir. Cesitli baski teknolojileri ¢esitli leke ya da iz tiirlerini
desteklemektedir. Ornek vermek gerekirse bir graviir olusturabilmek adina sanatgilar
malzemeleri bir diizlemden ¢ikarirlar. Bahsi gegen ¢ikarma uygulamasinin aksine, litografi
sanat¢ilarin ylizeyin olumlu, yani ilave etkilerin olugsmasini saglar. Bahsi gecen islemlerde

cizgiler ve noktalarla hacimli olan yansimalar aktarilir (Timur, 2016, s.87).

1800 senelerinde ortaya ¢ikan fotografcilik, 15181 otomatik bir bicimde yansitmaktadir.
Fotograf¢iligin ince olan ton ¢ogunlugu, ¢izgi ve noktanin ara agini tamamen ortadan
kaldirmaktadir. Buna ek olarak fotograf goriintiisiiniin tonlarin1 ¢ogaltmak da onun saf grafik
isaretlerine doniistiirmeyi gerektirmektedir. Bunun nedeni ise tiim mekanik baski tekniklerinde
bunun ¢aligmasidir. 1800 senelerinde icat edilmis ve glinlimiizde hala kullanilmaya devam eden
yar1 ton uygulamasi, fotografi ¢ok daha kiiciik ve biiyiik noktalardan meydana gelen bir desene
gevirerek, diiz ya da siyah renkli olan saf lekeler ile ton degisimini simiile etmektedir. Benzer

ilke dijital olarak yapilan ¢ogaltma isleminde de kullanilmaktadir (Erdal, 2006, s.77).

Doénemimizde tasarimcilar, el hareketlerini sinirsiz bir bigcimde degistirebilen ve rafine
edilebilecek olan veriler seklinde yakalayabilmek adina yazilimi kullanmaktadirlar. Yazilim,

gorlntiileri hacim, sekil, diizlem, nokta ve ¢izgiye ek olarak seffaflik ve renk gibi cesitli
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ozellikler bakimindan da tanimlamaktadir. iki boyutlu olan tasarimim bahsi gecen temel

ogelerini denemek adina sayisiz yontem bulunmaktadir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 13).

Nokta.

Bos bir alandaki konumu belirleyen nokta, saf geometrik kavramlarda genellikle y ve x
koordinatlarinin ¢ifti olarak tanimlanir. Nokta, herhangi bir kiitleye sahip olmayan ve genellikle
bir isaret biciminde grafikle ifade edilen soyut bir olgudur. Bu nokta, 6nemsiz bir madde isareti
olabilecegi gibi, yogunlastirilmis bir giic merkezi olarak da diisiintilebilir. Bir dizi nokta bir
araya gelerek bir ¢izgi olusturabilir. Noktanin kiitlesi, diizlem, sekil veya dokuya doniigebilir.
Tipografi baglaminda, her karakter, bir noktay1 temsil eden sonlu bir unsurdur ve harfler
genellikle daha biiylik bir metin veya satir diizleminde bir konumu kaplar. Satir, bir siirecin

sonunu isaretler ve nokta, tamamlamanin veya sonun bir gostergesi olarak kullanilir (Lupton

ve Phillips, 2008, s. 14).

Cizgi.

Cizgiler bir dijital kod, mouse, fir¢a ya da kalem ile ¢izilir. Kavisli ya da diiz, bozuk ya
da siirekli olabilmektedirler. Grafik olarak, cizgiler pek ¢ok agirlikta bulunmaktadir. Isaret
yoluna ek olarak doku ve kalinlik gorsel varligini tespit etmektedir. Bir ¢izgi belli bir kalinliga
ulastigi zaman bir diizlem seklini almaktadir. Cizgiler dokulari, diizlemleri ve hacimleri
tanimlamak adina ¢ogalmaktadir. Bir grafik genel olarak ses sinyalini ya da kalp atismi
gostermekte olan bir dalga seklinde oldugunda zaman igerisinde degisimi tanimlamakta olan

diisen ya da yiikselen bir ¢izgidir (Arikan, 2011, s.49).

Tipografi diizenlerinde genellikle satirlar, kelimelerin tam anlamiyla ¢izilmis gibi
diistintiliir. Karakterler ise metin satirlar1 seklinde gruplandirilarak siitunlara saga, sola veya
yaslanmig bloklar olarak konumlandirilir. Tim siitunlar boyunca, sayfalarin sirasini belirten
hayali ¢izgiler bulunur. Tipografi, sik¢a kullanilan, metni diizenlemenin yumusak kenarli veya

tipografik hizalama gibi anlamlarina gelen bir terimdir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 16).

Diizlem.

Genigslik ve uzunlugu boyunca uzanan bir diizlem, diiz bir zeminin izlenimini yaratir ve
bir ¢izginin izini takip eden dinamik bir yiizey sunar. Genislik bakimindan, bu diizlem, ¢izgisel
bir ozellige sahiptir ve ¢izgi, kendini kapatip siirlayarak bir sekil olusturur. Sekiller,
diizlemlerin smirlarini belirleyen kenarlara sahiptir ve vektor tabanli yazilimlarda her dolgu,

cizgi ve sekli igerir. Bir diizlem, resim yiizeyine paralel olabilir veya uzaya dogru egilerek
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genisleyebilir. Fiziksel diizlemler arasinda pencereler, zeminler, duvarlar ve tavanlar bulunur,

her biri delikli veya kat1, saydam veya opak, diiz veya dokulu olabilir.

Metin alani, harf satirlar1 ve noktalardan olusan bir diizlemdir. Tipografik bir diizlem,
acik veya yogun, yumusak veya sert olabilir. Tasarimcilar, satir araligi, hizalama ve yazi
karakteri boyutu gibi faktorleri deneyerek ¢esitli tipografik bigimler olustururlar. Tipografide,
harfler genellikle satirlarda bir araya gelir ve satirlar da diizlemlerde cogalir. Diizlemin
yogunlugu, kalitesi veya opakligi, sayfadaki genel agirligi veya hafifligi, harflerin boyutu, satir
ve harf araliklari, kelimeler ve yaz1 karakterine uygun olarak belirlenir (Lupton ve Phillips,
2008, s. 18).

M. Quednau tarafindan yapilan sekil 14. ve 15. Uzerinde goriilen calismada kent
fotograflar tistlinden ilham alinarak, asamali bir bigimde c¢esitli malzeme, doku, renk ve
formlarin gériiniimleri, diizlem, ¢izgi ve nokta kullanarak soyutlanmis ¢izimlerde grafik bir dil

hazirlanarak tasarlanmistir.

Sekil 14
M. Quednau tarafindan yapilan diizlem, nokta ve ¢izgi ¢alismasi, 2008.

(https://publicism.info/education/graphic_design/5.html)
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Sekil 15
Quednau, diizlem, ¢izgi ve nokta ¢calismasi, 2008

e
2

(https://publicism.info/education/graphic_design/5.html)

Uzay ve hacim.

Hacmi genellikle derinlik ve genislikle iliskilendirilen, {i¢ boyutlu bir alani ¢cevreleyen
grafik nesne, genellikle bir bilgisayar ekraninda ya da kagit izerinde gergek bir derinlige sahip
olmamasina ragmen, grafik kurallariyla temsil edilir. Bilgisayarlar veya kagit ekranlar1 gercek
derinlige sahip olmadigindan, hacim genellikle optik illiizyonlarla gosterilir. Dogrusal bakis
acis1, optik haldeki garpikliklar1 simiile ederek yakin 6gelerin mesafe arttikga biiylimesini
saglar, ancak ufka dogru herhangi bir seyin kiigiilmedigini gostermektedir (Lupton ve Phillips,
2008, s. 19).

Denge ve ritim .

TDK’de “Ritim”, “Dizem” manasina gelmektedir (TDK, 2019, s.2). Turgut (2013,
s.206) ise dengeyi “Gorsel denge, fiziksel a¢idan iki varligin esit durumundan ziyade, birbirine
zit olan iki oge ya da alan arasinda nicelik agisindan daha az olanin, daha fazla olan karsisinda

etkili ve vurgulu olabilme durumunu ifade eder.” (Turgut, 2013, 5.206).

Insan olmanin temelinde ve hayatin déngiisiinde denge, temel faktorlerden birisidir.
Insanligin evrim asamasinda ayakta saglam durabilmesi ya da yiiriiyebilmesi adina denge en
onde gelen gereksinimlerden birisi olmustur ve en ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar farkli
alanlarda, profesyonel ve kisisel yasamda denge arayis1 insanin i¢indedir. Kiiresel degisimler
mevcut diinyada gliglerin dengesini arzulamaktadir. Duyulan, gériilen, koklanan, tadilan veya
dokunulan biitiin seylerde kendisini gosteren, sezgisel bir denge ya da dengesizlik algis1 ve
tiiketim ile birlikte gelen, kiiltiiriin olusmasinda ve insan olmanin temelinde bulunan énemli ve

degerli temellere sahiptir.

Tasarimda denge, bosluktaki nesneleri aktif hale getirerek yonlendirici bir rol iistlenir.
Dogru bir yerlestirme olmayan bir tasarimda goz, belirli bir noktaya odaklanir. Bu sorunun
kaynagi, nesnelerin dogru konumlandirilmamasi, nesne boyutlar1 arasindaki iliskinin ve negatif

alanla olan baglantilarin dogru bir sekilde kurulmamasindan kaynaklanir. Bu durum, genellikle
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sikismis, fazla biiyiik, diizlemsel veya merkezi olmayan gibi sorunlar seklinde ortaya c¢ikar

(Turgut, 2013, s. 145).

Sekil 16
Yurdaer Altintas, 18. Milletlerarast Istanbul Film Festivali, 1999.

INMEMORIAM: ALFRED HITCHCOCK 18™ INTERNATIONAL ISTANBUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-2 MAY 1999

(http://yurdaer.isikun.edu.tr/?p=1021)

Olcek.

Baskis1 gerceklesmis bir tasarim, bir billboard alani gibi biiyiik ya da posta pulu gibi
kiiclik olabilmektedir. Baz1 projeler genel olarak birden c¢ok Olgekte gogaltilacak bicimde
tasarlanirken, bazilar1 da bir tek site ya da ortam adina tasarlanmistir. Netice olarak caligmanin

boyutu dnemsenmeden kendi 6l¢ek anlayisina dahil olmasi gerekmektedir.

Tasarimcilar ilk defa ekranda tasarlamis olduklar1 bir ¢alismay1 baskiladiklarinda,
ekranda dinamik ve canli goriilen unsurlar, basilan sayfalarda zayif ya da donuk goriilebilir ve
bu durum genelde hos olmayan bir bicimde sonuglanabilmektedir. Ornek vermek gerekirse
bilgisayar ekranlarinda genelde 12 punto ayarinda okunabilir ve neredeyse bir sekilde dl¢iilii
gorliniir fakat, ayn1 puntoyla basilmis olan bir metin hantal ve kaba goériinebilmektedir. Bu
sebeple tiim tasarimcilar adina 6lgiiye duyarlilik gelisimi siiren bir evredir (Lupton ve Phillips,
2008, s. 39).

21


http://yurdaer.isikun.edu.tr/?p=1021

Sekil 17 iizerinde gozlemlenen tasarim, R. Lewis tarafindan olusturulmustur ve kiiciik
parcalardan olusan bir biiyiik resmi temsil etmektedir. Bahsi gecen tasarim ise Karayip
kiiltirini birgok ufak adanin dili araciligiyla yogun bir sekilde yansitmaktadir (Lupton ve
Phillips, 2008, s. 72).

Sekil 17
R. Lewis, 2008 Big Picture From Small Parts

ATLANTIC
OCEAN

CARIBBEAN SEA

(Lupton ve Phillips, 2008, s. 3)

Doku.

Doku, maddelerin ve yiizeylerin farkli birim tekrarlarindan meydana gelen, hiicreler,
damar ya da tanecik gibi yapilarin tiimiidiir. Tasarimlarda doku hem sanal hem de fiziksel
olabilir. Fiziksel dokular, grafik tasarimda basili olan parcanin yapilmasi sirasinda tercih edilen
gergek bir zemin olabilir (Ergiin, 2012, s.87). Buna ek olarak tasarimin zemininde o dokunun
optik bir goriintiisii seklinde tiretilebilir. Diinyanin dort bir yanindan iinlii tasarimcilarin bir
araya geldigi “Mural Istanbul Festivali” kapsaminda 2015 senesinde Erman Y1lmaz tarafindan
tasarlanan duyuru afisinde, sokak sanati temasin1 igeren sekil 18’de, tipografiyle olusturulan

optik doku 6rnegi 6n plandadir.
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Sekil 18
Yilmaz, Mural Istanbul Festivali, 2015.

KADIKOY STREET ART FESTIVAL
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(https://www.typographicposters.com/erman-yilmaz/594953641abbch141757996b)

Kagit genel olarak grafik tasariminda olmazsa olmaz malzemelerden birisi olan bir
tasarim yiizeyidir ve pek ¢ok tiirde, ¢esitli dokularda iiretilmektedir. Grenli ve sert, grensiz ve
sert, grenli ve yumusak ve grensiz ve yumusak, mat ya da parlak olabilirler. Fiziksel dokular,
herhangi bir parcanin ne sekilde etkilendigini ya da etkiledigini elleyerek hissedebilme izlenimi
sunmaktadir fakat buna ek olarak o par¢anin ne sekilde goriindiigiinti de etkilemektedir (Ergiin,

2012, 5.87).

Dokular insanlarin ¢evresindeki seylerin dogasinin anlagilmasina destek olur. Tasarim
unsuru seklinde dokularin benzer bigimde gorsel islevleri bulunmaktadir. Brostirde, bir spanin
i¢ mekan tasarimui pliriizsiiz, zarif ve desenli bir ylizeyle siislenebilir ya da piiriizlii dikenli bir

tel hapsetme ya da siddet olgular1 adina bir metafor olusturabilir (Turgut, 2013, s. 145).
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Renk.

Renkler arasindaki baglantilart agiklamak amaciyla, renkler bir ¢ember etrafinda
diizenlenmistir. Bu renk dizisine “spektrum” adi verilmektedir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 72).

Buna ek olarak, sekil 19’da renk ¢emberi 6rnegi de sunulmaktadir.

Sekil 19
Renk Cemberi

(Lupton ve Phillips, 2008, s. 64)

Renk ¢emberinde renkler arasindaki baglantilar gosterilmektedir. Cocuklar bahsi gecen
model kapsaminda renkleri karistirmayi Ogrenmektedir ve tasarimcilar renk g¢emberini
pigmentler ile caligabilmek igin tercih ederler. Spektrumda yakin haldeki ya da renk ¢emberinde
yakin haldeki renkler benzerdir. Bahsi gegen renkler birlikte kullanmak, en diisiik renk
kontrasinin yani sira dogal olarak da bir uyum saglamaktadir. Bunun nedeni ise her rengin
sekansta bulunan diger renkler ile ortak bir unsurunun bulunmasidir. Benzer renkler ise es
zamanli olarak alakali sicakliga sahiptir. Cember tistiinde birbirlerinin karsisinda duran iki renk
tiimiiyle tamamlayicidir. Biitiin renkler bir digerinin herhangi bir 6gesini i¢inde bulundurmaz
ve karsit sicakliklara da sahiptir. Kontrast ya da benzer renkler kullanma konusunda karar
almak, herhangi bir bilesimin ruh halini ve gorsel enerjisini etkiler (Lupton ve Phillips, 2008,
s. 72).
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Sekil 20. Uzerinde gdsterilen birincil renkler, mavi, sar1 ve kirmizi saftir, diger renkler
ile karistirllmaz. Cemberde bulunan diger biitiin renkler birincil renklerin karistirilmasiyla
olusturulur. ikincil olan renkler ise birincil kategorideki renklerin her ikisiyle beraber &teki
ikincil rengi olusturmaktadir. Bunlar yesil, mor ve turuncudur. Ugiinciil olan renkler ise yesil,
sar1, turuncu ve kirmizi gibi renklerdir ve birincil ile ikincil renklerden karistirilmaktadirlar.
Tamamlayicilar, mor ve sar1, mavi ve turuncu, yesil ve kirmizi renk dairesinde birbirlerine karsi

bulunmaktadirlar (Lupton ve Phillips, 2008, s. 73).

Sekil 20
Renk Kategorileri

¥ & . @ . . @
/ \ : @ . /. . . : .‘

¢ \ / \. Ml 3 2

Birincil Renkler Ikincil Renkler Ugiinciil Renkler Tamamlayicilar Benzer Renkler

(Lupton ve Phillips, 2008, s. 64)

Tasarimct adina renklerin psikolojik ve duygu mesajlarini dikkate alarak tasarimlarin
hazirlanmasi, tasarimm mevcut gorsel iletisim agisindan dengeli ve giiglii olmasini
saglamaktadir. Renk ise bir ruh hali aktarabilir, bilgileri diizenleyebilir ya da gergegi
tanimlayabilir. Tasarimcilar baz1 unsurlar1 6ne ¢ikarmak adma ya da farkli seyleri ortadan
kaldirmak adimna renk kullanilir. Renk vurgulamak, gizlemek, baglamak ya da farklilastirmak
adma kullanilmaktadir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 71).

Chéret tarafindan 1893 senesinde tasarlanan ve sekil 21 tizerinde gosterilen “La Loie
Fuller” adindaki afisin farkli bir ismi olan “La Dansedu Feu” isimli afisinde, renklerin gorsel
alg1 tstiindeki kuvvetinin ne diizeyde 6nemli ve etkili oldugu goriilmektedir. Siyah olan ana
figilirlin hareketinde bulunan dinamik haldeki enerjiyi, renklerin mevcut canliliklari ile beraber
vurgulayip, dansin coskusunu ve ruhunu izleyiciye hissettirmektedir. Rengin olusumu 1sikla
beraber baslayarak ve ylizeyden yansimasi ile goze ulastigi zaman ortaya ¢ikan renk, algilama
evresini harekete gecirmektedir ve buna ek olarak eskilerden donemimize insanlikta ve
toplumda meydana gelen kiiltiirel haldeki kodlar, beyinde ¢agrisimlar sayesinde bir imge haline

gelerek bir kavram olarak algisal diizeyde kisiler iistiindeki giiciinii ve etkisini gdstermektedir.
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Sekil 21
Jules Cheret, Folies-Bergere: La Loie Fuller, 1893.

FOLIES-BERGERE
—

\

(https://www.moma.org/collection/works/5615)

Sekil 22
Altintas, 12. Milletlerarasi Istanbul Film Festivali, 1993.

'
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(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FilmFestAfis93.jpg)
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Sekil 22 iizerinde Yurdaer Altintas tarafindan 1993 senesinde yapilan 12.istanbul Film
festivali afiginde rengin kullanimi birinci evrede izleyicilere kiiltiirel 6zelliklerin farklilig
hususunda vurgulamaktadir. Daha detayl1 bir bigimde incelendigi zaman, figiir iistiindeki film
seritlerinin yan1 sira figiir iistiindeki kalbin oldugu noktadan renklerin disar1 tagsmasi bahsi
gecen kiltiirel ¢esitlilik ile olusturulan sinema filmlerinde olan yiice sevgisi ile olusan festival
ve cosku yolu ile biitliin insanlar ile sinema coskusunun ve ruhunun paylasilmasini

saglamaktadir (Ergiin, 2012, 5.87).

Renk, afislerde dikkatle kullanilmas1 gereken ve insanlar {izerinde 6nemli etkisi olan
unsurlardan biridir. Rengin, tiim kiiltiirel 6zellikleri i¢inde, farkli anlamlar tasiyabilen evrensel
bir dil oldugunu g6z 6niinde bulundurarak, tasarimcinin renkleri dogru bir sekilde kodlamasiyla

iletigimini aktarmasi ve alicinin dogru bir sekilde algilamasini saglamak son derece kritiktir.

Sekil ve Zemin Ilkeleri

Herhangi bir 6genin sekli, onu ¢evrelemekte olan uzaym bigimi ile baglantilidir. Bu
kapsamda, Malcolm Gear “tiim seyler baska seyler ile etkilesimi sonucunda mevcut olur”
ifadelerini kullanmistir (akt., Lupton ve Phillips, 2015, s.102).

Alg genellikle etkili bir evredir ve insan algisi, bir dizi farkli uyariciyr anlagilabilir
birimlere indirger. Eger beyin, duyu verilerini tutarli desenler ve nesneler olarak diizenlemezse,
insanin karsilastig1 sayisiz hareket, ses, doku, sekil ve renk anlamsiz ve karisik olurdu. Aktif
bir sekilde, beyin tiim duyusal girdileri birlestirir ve pargalari, yani insanin gordiiklerini
anlamak i¢in bilinenlerle birlestirir. Deneyim ve hafiza iizerine insa edilen beyin, gereksiz

verileri filtreleyerek bosluklari1 doldurur (Lupton ve Phillips, 2015, 5.102).

Cergeveleme

Cevreleme, kamera vizorii ve fotograf makinesinden goriinen goriintiilerden, ¢erceve
icerisine giren karelerdir. Animasyon ve ¢izgi filmlerindeyse bu cercevelemeler tasarimci

tarafinca olusturulmaktadir.

Jacques Derrida, ¢erceveleme olgusunu var olan ve olmayan bir yapida ifade ederek
cergeveleri filozofik bir bakis agisiyla degerlendirmistir. Cergeve, genellikle cevreledigi icerige
hizmet etmek lizere tasarlanmistir. Objeye veya goriintiiye odaklandigimizda gerceve gozden
kaybolabilir, ancak bu durum igerigin algilanmasina destek olmay1 siirdiiriir (Lupton ve

Phillips, 2008, s.92).
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Hiyerarsi

Hiyerarsi sosyal bir grup icerisinde ya da bir metin govdesinde bulunan 6nem sirasidir.
Hiyerarsik diizen din, siyaset, igyeri ve aile birimi de dahil olarak bilinen neredeyse her seyde
bulunmaktadir. Konum ve gii¢ sirasi, bir kiiltiir seklinde insanlarin kimligini tanimlamaktadir.
Hiyerarsi isimlendirme diizenleri sayesinde ifade edilmektedir. Tasarim alaninda hiyerarsik
Olcek, yerlestirme, bosluk, renk ve farkli goze garpan cesitlilikler tasarlanarak gorsel olarak
aktarilmaktadir. Diizeni ifade edebilmek, tasarimcilarin ana gorevidir. Gorsel hiyerarsi,
karmasik veya basit, gevsek veya siki, biiyilk veya diisiik Olclide olabilir. Genellikle bir
iletisimdeki mesajin etkisini ve teslimini kontrol eder. Hiyerarsi olmadan grafik iletisimde

yonlendirme zordur ve bu durum sikiciliga yol agabilir (Lupton ve Phillips, 2008, s.120).

Gorsel hiyerarsi, genel olarak tasarim igerisindeki gorsel 6geleri vurgulanmasi
amaglanan mesaj kapsaminda Olciilendirme manasina gelmektedir. Tasarimcilar ise bazi
durumlarda illiistrasyon ya da fotograf gorselini veya tipografiyi, baz1 durumlarda da beyaz
boslugu ciddi oranda kullanarak vurguyu dncelik sirasina gore tespit ederler. Modada oldugu
sekilde grafik tasarimda da kaos ve yapi, sadelik ve siisleme donemleri bulunmaktadir. Grafik
tasarimcinin  gorsel agidan hiyerarsiye yaklasimi, tasarimcinin bireysel metodolojisini,
egitimini ve stilini, buna ek olarak donemin zamaninin da ruhunu yansitmaktadir (Lupton ve

Phillips, 2008, s. 113).

Katmanlar

Katmanlar, eszamanli olarak bir araya getirilen goriintii veya dizin bilesenleridir.
Photoshop ve Illustrator gibi medya yazilimlarinda kullanilan bu kavram, ses, video ve
animasyon araglarindan miirekkep piiskiirtmeli baskiya kadar bir¢ok alanda karsimiza ¢ikar.
Goriintii cogaltma islemlerinde, dijital teknolojiler sayesinde tasarimci, miirekkep kartuglari,
toner tamburlar1 veya plakalar gibi detayli islemleri otomatiklestirerek karmasikligi gizler
(Lupton ve Phillips, 2008, s. 127).

1990 senelerinin baglarina kadar, tasarimcilar hassas hizalanmis kagit ve asetat
katmanlartyla calisarak “mekanikler” tiretmistir. Bu siirecte her 6ge, renk blogu ayr1 katmanlara
yapistirilir ve bir 6ge ile temas eden diger her 6ge dikkate alinarak diizenlenirdi. Bu prensip,
giinlimiizdeki dijital katmanlarda kullanilan ve daha gii¢lii bir sekilde hayata gecirilen bir
ilkedir. Her katman, bagimsiz olarak filtrelenip, donistiiriilebilen, maskelenebilen veya

cogaltilabilen bir yapiya sahiptir (Ergiin, 2012, s.87).

Katmanlar, palet lizerinde dikey bir liste olarak siralanir, ancak ana pencerede bir araya

gelerek bir 6ge yi1gin1 olusturur. Tasarimci, katmanlar agip kapatarak hizli bir sekilde farkl
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tasarim varyasyonlari olusturabilir. Katmanlar, tasarimciya goriintiiyii bir olasiliklar
koleksiyonu olarak gérmesine izin verir, boylece katmanli bir dosya ile calisan tasarimci,

tasarimin farkli versiyonlarin1 aninda kesfeder.

Seffaflik
Seffaflik, sosyal baglamda diirtistliik, aciklik ve dogrudanlik degerlerini ifade ederken,
tasarimda genellikle doku ve renk perdeleri araciligiyla katmani yogun olan goriintiiler yapmak

adina kullanilir. Fiziki yasamdaki her yiizey, bir miktar seffaflia veya opakliga sahiptir
(Turgut, 2013, s. 145).

Seffaflik, tasarim 6geleri igin etkin hale geldiginde, genellikle %0 ile %100 arasinda bir
degerle ifade edilen tasarim unsurlarindan birisi olur. “Saydam” haldeki yiizeylerin genellikle
bir diizeye kadar mat 6zellik tasidigi kabul edilir. Seffaflik, genellikle katmanlar arasinda
goriilen fenomenlerle iliskilidir. Ornek vermek gerekirse, saydam bir renk karesi, solgun veya
soluk goriiniir ve yalnizca bir dereceye kadar diger bir sekil veya yiizeyden gegerek kendi
icinden ikinci bir gorlintliniin gériinmesine izin vermektedir. Bu, izleyicinin bir diizlemin

seffafligini ikinci bir goriintiiye gore algilamasini saglar (Ergiin, 2012, s.87).

Seffaflik tasarimda sik¢a kullanilir ¢linkii bilyiileyici ve etkileyici bir ilkedir. Tasarimda
seffaflik, 6gelerin biitiinliiglinii ve okunabilirligini koruyarak dogrudanlik ve netlik degerlerini
vurgulamak i¢in ayarlamalara ve diizenlemelere hizmet edebilir. Buna ek olarak katmanlarin

birbirine karigmasina izin vererek karmasiklik olusturabilir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 155).

Modiilerlik

Her tasarim sorunu, belirli kisitlamalar veya sinirlamalar i¢inde ¢6ziimlenir. Bu sinirlar,
genis bir kapsama sahip olabilir, 6rnegin “bir logo tasarlamak,” genel bir diizeyde olabilir,
ornegin “A4 kagidina sigdirmak,” veya oldukea spesifik ve dar bir konsepte odaklanabilir,
ornegin “alti daireyi kare bir alana yerlestirmek.” Tasarimin zevkli ve zorlayict yonii, bu

sinirlar icinde ¢alisma gerekliliginden gelir.

Sanatgilar devamli bir sekilde yerlestirme, boyut, oranlar, renk, iliskiler ve malzemeler
gibi faktorlere ek olarak goriintii, stil ve konu ile ilgili kararlar verir. Pek ¢ok faktor dnceden
belirlendiginde, sanatg1 diger kisitlamalar iginde ozgiirce diisiinme yetisine sahiptir. Iyi
tanimlanmis bir kisitlama, tasarim diisiince siirecini serbest birakabilir ¢linkii baz1 kararlari

onceden eleme olanag tanir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 82).
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Kanava

Tasarim siirecinde, kanallar benzer bir rol oynar; basili malzemenin diizenini belirleyen
ve tasarimcinin 6geleri hizalamasina yardimci olan rehberlik saglayan yonergeler sunar. 1zgara,
sayfanin aktif igerigini diizenlemenin yani sira beyaz alanlara yap1 kazandirarak genel sistemin
ritmine katkida bulunur. Iyi bir kanava, tasarimciya dgelerin dlgegini ve yerlesimini degistirme

Ozgiirligii saglayan bir baglangi¢ noktasi ve mantik sunar (Turgut, 2013, s. 145).

Yiiksek cam binalarin cepheleri genellikle tek tip metal ve cam seritlerden olusur, bu da
binanin hacmini siirekli bir kaplamayla saran bir kanava etkisi yaratir. Bu, klasik bir binanin
simetrik hiyerarsisinden farkli olarak unsurlarin demokrasisini ifade etmektedir. Kanavalar
toplum genelinde 6nemlidir; sokak kanavalari, mahalleler arasindaki dolasimi1 ve trafik akisini
tesvik ederek, banliyd ¢ikmaz yollarinin aksine mahallelerin acgik ve erisilebilir olmasina

katkida bulunur (Ergiin, 2012, s.87).

Oriintii

Stislemenin evrimi, insanlik tarihini bastan sona kapsayan bir yaratici seriiveni igerir.
Oriintii olusturmanin evrensel ilkeleri, diinya kiiltiirlerinde ortak yollar bulmus ve farkl1 stil ve
simgelerle ifade edilen gelenekler ve belirli donemlerin temelini atmistir. Temel kavramlar,
noktalar, ¢izgiler ve kanavalar gibi unsurlar aracilifiyla karmasik desen ve oriintiilerin yapilari
olusturur, bu da tasarimciya tek bir 6ge tizerinden farkli semalarda sonsuz varyasyonlar yaratma

ve mantikli bir ¢ekirdek etrafinda karmasiklik olusturma 6zgiirliigii tanir (Ergiin, 2012, s.87).

Oriintii yapisi, kiiltiirler i¢inde evrim gecirir ve zaman iginde modaya uygun olma veya
olmama konusundaki konumlar1 degistirir. Yirminci ylizyilda, ¢agdas tasarimcilar genellikle
minimalist siisleme egilimine yonelerek abartili detaylardan uzak durmuslaradir. 1908
senesinde Viyana kokenli elestirmeni olan A. Loos, “Siisleme ve Su¢” baglikli tasarimiyla
siisleme konusunda ¢1g1r agmistir. Modern hosnutsuzluklara ragmen, oriintiiniin yapisal analizi,
modern tasarim teorisinin temelini olusturur. Siislemenin, tarih boyunca sanat ve tasarim
diinyasina ilham veren ve yonlendiren bir gii¢ oldugunu gosteren bu evrim, yaraticilifin

siirlarini genigleten bir siireg olarak devam etmektedir (Turgut, 2013, s. 145).

Giliniimilizde, yiizey Oriintliisii genellikle heyecan verici bir ifade olusturuyor.
Stislemenin yeniden canlanmasi, zanaatin mimaride, i¢ mekanlarda ve iirlinlerde canlanmasina
ek olarak hayatin kolay kurallar1 etkilesiminden ne sekilde gelistigine yonelik bilimsel olan
gortsler ile iliskilidir. Dekoratif yapilar, resmi yap1 ve dogal diizensiz yapiy1 bir araya getirir;
bireysel hikayelerle bireysel kaynaklar1 ve kurali soyutlamayi, diizenli sistemlerle birlestirir.

Tasarimcilar, oriintiilerin nasil iiretilecegini anlayarak, diinyadaki en popiiler ve eski sanatsal
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uygulamalara katilarak temel yapilarin ortaya ¢ikan karmasikligimi nasil Grebileceklerini

tasarliyorlar (Lupton ve Phillips, 2008, s. 92).

Diyagram

Diyagramlar, bir yapi, durum veya bahsi gecen tasarim evresinin grafiksel olarak temsil
edilmesidir, anatomik detaylari, sirket hiyerarsisini veya diisiince akisin1 gorsel olarak tasvir
ederler. Diiz bir metin veya say1 listesinde belirgin olmayan iliskilerin anlagilmasina yardimci
olurlar. “Tasarimin Yeni Ilkeleri” altinda agiklanan gérsel 6geler ve goriiniimler, nokta, ¢izgi,
diizlem, 6lgek, renk, hiyerarsi, katmanlar gibi ¢esitli unsurlar, diyagram tasariminda bir araya

gelir (Ergiin, 2012, s.87).

Enformasyon tasariminin 6nde gelen teorisyeni olan Edward R. Tufte, verilerin gorsel
temsili konusunda 1983 senesinden bu yana bir dizi kitap yaymlamistir. Tufte, giizellik
kavramini, verilerin gorsel gdsteriminde dogal yasalara ve insan zihninin anlama yetenegine
dayanan evrensel bir 6l¢ii olarak kabul eder. Bilgi tasariminin, propaganda ve carpitici grafik

tasarimin Gtesine gegmesi gerektigi belirtilir (Turgut, 2013, s. 145).

Enformasyon tasariminda infografikler, sayisal artislari, goéreceli boyutlari, zamansal
degisimleri ve yapisal baglantilar1 gostermek i¢in kodlanmis belirli anlamlara sahip grafik

isaretler ve gorsel iligkiler kullanir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 215)

Sanatg1 ve tasarime1 Marian Banjes’in sekil 23 iizerinde goriilen ¢ekici diyagrami, kelt
ve orta ¢ag yazilarin rokoko ve barok siislemeler ile Amerikan psychedelia ve Isvigre
tipografisine dek uzanan gorsel etkileri anlatmaktadir. Bahsi gecgen cesitli etkiler par¢anin

telkari ve akici ¢izgilerinde canlanmaktadir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 215).
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Sekil 23
M. Bantjes, Etkilerin Haritasi, 2008.

LTI YT | ii

(Lupton ve Phillips, 2015, s. 123)

Zaman ve hareket.

Zaman ve hareket, siki bir iligki i¢inde olan temel tasarim ilkeleridir. Kelimelerin veya
goriintiilerin hareketi hem uzamsal hem de zamansal bir islevi yerine getirir. Hareket, bir tiir
degisimidir ve bu degisim zaman i¢inde gerceklesir. Hareket hem gercek hem de ima edilen bir
kavram olabilir. Zamanla ilgili medya i¢inde hem duragan hem de zamansal 6gelerin etkili

iletimi i¢in baz1 temel tasarim prensipleri bulunmaktadir (Ergiin, 2012, s.87).

Sanatgilar, viicutlarin hareketini ve zamanin gegmesini Statik olarak 2D bir uzayda nasil
temsil edilecegi konusunda uzun bir siiredir ¢esitli yontemler arastirmaktadirlar. Zaman ve
hareket, ¢ok sayfali basili bir kitaptan film ve televizyon animasyonlarina kadar tiim tasarim
projelerinde diisiiniilen 6nemli tasarim unsurlaridir. Hareket dizisi gelistirmek i¢in bir dizi 6ykii
panosu kullanarak animasyonun ana asamalarini ve hareketlerini aktarirken, stil ¢ercevesi bir
projenin gorsel 0gelerini olusturmak ic¢in renkler, yazi tipleri ve agiklayici bilesenler gibi

faktorlere hizmet eder (Ergiin, 2012, s.87).

Kurallar ve karmasa.

Tasarimcilar yalnizca bitmis ¢alismalar1 degil, ayn1 zamanda tasarim siirecini

yonlendiren kurallar1 da olustururlar. Ornek vermek gerekirse, bir dergi sanatcisi, gesitli
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bi¢cimlerde yorumlanabilen tipografik hiyerarsi ve bir kanavayla g¢alisarak kendi benzersiz
diizenlerini iiretebilir. Dogru bir bi¢imde planlandiginda, bu kurallar, diger tasarimcilarin kendi

beklenmedik diizenlemelerini olugturmak i¢in bunlar1 yorumlamalarina olanak tanir.

Amerikali sanat¢1 Casey Edwin Barker Reas, yazilimin ¢agdas mercegi araciligiyla
kavramsal, prosediirel ve minimal sanat eserlerini kesfeden ve Processing yazilim dilinin ortak
yazarlarindan biridir. Reas ve diger cagdas sanatgilar, degiskenleri manipiile ederek ve
talimatlar1 degistirerek zengin dijital ¢izimler ve etkilesimli ¢alismalar olusturuyorlar (Lupton

ve Phillips, 2015, s. 249).

Reas tarafindan iiretilen ve sekil 24 iizerinde yer alan “Islem 6” eseri, organik bir
asamay1 ¢agristirmaktadir, ancak olusturulan biiyiime dogal olmayan bir tiirii temsil etmektedir.
Programin tekrarlanmasi sirasinda, eser zaman i¢inde evrim gegirir (Lupton ve Phillips, 2015,

5. 125).

Sekil 24
Reas, Islem 6, 2005.

(https://reas.com/p6_images2_p/)

Buna ek olarak “Cep Telefonu Senfonisi” ¢alismalarinda bulunan iki afis sekil 25 ve 26
iizerinde gosterilmektedir. Bu proje kapsaminda, 68rencilere gorsel imgeler iiretme amaciyla
bir poster igin kullanabilecekleri bir numara listesi saglanmistir. Ogrencilerden, telefon
numaralarint dogrusal olarak grafik haline getirmekten, i1zgaradaki bir nesnenin rengini ve
boyutunu belirlemek i¢in rakamlart kullanmaya kadar ¢esitli yaklasimlart uygulamalar

istenmistir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 125).
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Sekil 25
Cep Telefonu Senfonisi

Cell
Phone
Symphony

(https://professorballate.blogspot.com/2013/06/)

Sekil 26
Cep Telefonu Senfonisi

Cell Phone Symphony

(https://professorballate.blogspot.com/2013/06/)
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Sanatin sinirlarini zorlayan ve izleyicilere kendi cep telefonlar1 arasindaki etkilesimle
bestelenen bir cep telefonu senfonisinin kapilarini aralayan posterler, sadece miizik degil ayni
zamanda teknoloji ve sosyal etkilesimin gli¢lii bir birlesimini sunuyor. Sistemi diizenlemek,
yaraticiligin evreninde bir yolculuk olarak kendini gosterirken, gorsel sonuglar da gelisiglizel
girdilerden dogan dogal bir kaliteyi yansitmaktadir. Tasarimci, nihai sonug¢ yerine sistemi
manipiile ve kontrol etme yetenegine odaklanarak, izleyicilere etkilesimli bir deneyim vaat
ediyor. Bu 6zgiin posterler ve afisler, isitsel deneyimin yani sira teknoloji ve sosyal etkilesim

diisiincelerini 6n plana ¢ikararak izleyicilere ¢agdas sanatin zenginligini sunmaktadir (Lupton

ve Phillips, 2015, s. 251).

Gestalt Kuram

Einstein'm “Izafiyet Teorisi” ile birlikte Gestalt kuraminin temelleri atildi. Newton,
zamant ve uzayl degismeyen ve siirekli olarak tanimladiginda, Einstein bu kavramlari
birlestirerek ‘“‘uzay-zaman” olarak ifade etti. Einstein, zamanin farkli boyutlarda veya
gezegenlerde farkl sekillerde aktigini iddia ederek Newton’un goriislerini sorguladi ve buna
“Uzay Egrisi” ismini vermistir. Modern fizik kuramlari, benzer biiyiik cisimlerin ¢evresinde
sekillendigini gostermektedir, bu da “Gdrecelik Kavrami” ve Kurt Lewin’in “Alan Kurami”

gibi kavramlarin ortaya ¢ikigini ve gelisim siirecini etkilemistir (Erdal, 2006, $.67).

Gestalt, bir nesnenin dis gériiniimii ve bigimini ifade eden bir kavramdir. Ingilizce *de
tam karsilik bulmasa da kelime anlami “model” dir. Gestalt kurami, psikolojide atomizm
karsisinda ortaya ¢ikmustir. Atomistik psikoloji, psisik durumlar1 ayirabilme ve pargalarinda
ortaya ¢ikan ruhsal durumlar1 ¢oziimleme konseptini savunur. Bu diisiinceyi destekleyenler,
ornek olarak fizik, kimya ve doga bilimleri gibi alanlardan Grnekler sunarak fikirlerini
savunmaktadirlar. Gestalt kuramini benimseyenler ise gergeklesen ruhsal olaylari biitiin olarak
ele alir ve biitlinden parcaya gitmeyi tercih eder. Bu nedenle, gestalt kurami1 ayn1 zamanda

biitiinliik psikolojisi olarak da adlandirilir (Kanad vd., 1973, s. 7).

Gestalt kurami, Alman psikologlar tarafindan gelistirilmis ve beynimizin algilamalarini
anlamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Psikologlar, gozlerimizin gdrsel olaylari nasil organize
ettigini, basitlestirdigini, diizene koydugunu ve gruplandirdigini fark etmislerdir (Golombisky
ve Hagen, 2010, s.76). Gestalt kelimesi, Almanca’ da diizenlemek, yerlestirmek ve koymak
anlamina gelen “stellen” fiilinden tiiretilmistir (Erdal, 2006, s. 9). Bahsi gegen kuram, gorsel
algilamada meydana gelen degisiklikleri ve gozle goriilen nesnelerin beyin tarafindan nasil
diizenlendigini aragtirir. Gestalt kuramcilari, gorsel ¢alismanin pargalara ayrilarak daha net bir

sekilde anlasilabilecegini ve bu parcalarin degerlendirilebilecegini ileri siirerek, biitliin bir
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gorselin parcalardan daha karmasik ve biitlinlesik oldugunu, bu parcgalarin da farkli anlamlar

icerdigini savunmuslardir (Senemoglu, 2004, s. 240).

Gestalt Kuraminin 6nciilerinden Koffka ve Kohler’in ABD’ye yerlesmeleri ve burada
yayinlarina devam etmeleri, kuramin onceleri sadece Almanya’da gegerli olmasina ragmen

Amerika’yi etkileyip gelismeye basladigin1 gostermektedir (Erdal, 2006, $.67).

Gestalt psikolojisinin ortaya c¢iktigi donemde, “Davranis¢t ve Yapilandirmaci”
yaklagimlarin hakim oldugu bilinmektedir. Gestalt psikologlari, bu ekollerin algida kosullu
reflekslerin ve duyumlarin etkili oldugunu savundugu arastirmalara karsi c¢ikarak, bu
yaklasimim yanls oldugunu iddia etmislerdir. Ozellikle 20.yy’mn ilk 10 senesinde, algisal
psikologlar ve gorsel sanatgilar, calismalarint gorsel algi lizerine odaklamis ve iki boyutlu
resimler ile gorsel alanlardaki kompozisyonlarla ilgilenmislerdir. Gestalt teorisi, gogunlukla iki
boyutlu gorsel olgulara odaklandigindan, iki boyutlu gorsel alanlardaki diizenleme teorisine

dogru gelismistir (Kaplan, 2003, s. 2).

Gestalt Kurami, zihnin kendisine sunulan nesne ve driintiileri nasil yorumladigini temel
alan bir konuya odaklanir. Gestalt ilkeleri, zihnin mutlak bir diizen aradigm, tercih edilen
durumun dinginlik ve tek bi¢imlilik oldugunu varsayar. Bu kuram, 6znel, dogustan kazanilan,
biitiincii ve biliscidir. Buna ek olarak, var olan bilissel kuramlar1 etkilemistir. insanlara 6zgii
olan dogustan kazanilan bilgiyi transfer edebilme, basit birimleri algilama yetenegi, farkli
durumlar diisiinebilme becerisi ve bu birimleri etkilesimli bir sekilde igsleme yetenegi oldugunu

savunur (Senemoglu, 1997, s.24).

Gestalt algilama ilkeleri.
Sekil-zemin iligkisi.

Insan beyninin neye dikkat etmesi ve etmemesi gerekti§i istemsiz olarak
gerceklesmektedir. Zemin ve seklin ayirict ozellikleri; sekil ilgi ¢ekicidir ve nesneye
benzeyerek on boliimde bulunur. Zeminse arka planda bulunur ve herhangi bir mana icermez.
Sekil 27 tizerinde gosterilen 6rnekte oldugu gibi zemin ve sekil ayrimini yapabilmek oldukca

zordur (Ergiin, 2012, s.77).
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Sekil 27
Sekil ve Zemin Baglantisi

(https://tr.pinterest.com/pin/257620041161736942/)

Verilen 6rneklerde dikkatle odaklanilan unsurlarin algida énemli bir rol oynadig1 agik¢a
goriilmektedir. Insan gozii, odaklandigi renge bagh olarak cevresindeki unsurlari farkl
sekillerde algilamaktadir. Ornegin, beyaz bir renge odaklandiginda, birbirine bakan iki insan
gorilebilirken, siyah bir renge odaklandiginda ortaya bir vazo ¢ikabilmektedir. Bu durum,
algmin odaklandig1 renk ve unsura bagl olarak degisebildigini gdstermektedir. Nesneleri

gorebilmek i¢in farkli fonlara odaklanmak, gorsel alginin esnekligini ortaya koymaktadir.

Buna ek olarak, sekil 28’deki ornekle ilgili olarak, gorsel alginin gesitli drnekler
tizerinden nasil degisebilecegini gormekteyiz. Algi, farkli 6gelerin bir araya geldigi sekilde
sekillenebilir ve bu da gorsel deneyimin ¢esitliligini vurgular. Algisal siiregler, odaklanilan
unsurlarin yan1 sira cevresel faktorlerle de etkilesim iginde calisarak gorsel algimizi

zenginlestirir.
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Sekil 28
Sekil-Zemin Baglantisi 2
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(https://es.pinterest.com/pin/185562447140327581/)

Gestalt kuraminda fon ve sekil baglantisi, géziin bilingli olarak veya olmadan sekillerin
ve nesnelerin goriinmeyen boliimlerini de tamamlama egilimi ag¢iklamak adina kullanilmaktadir
(Alpan, 2008, 5.53). Buna gore kisinin goriis alaninda bulunan ya da dikkatinin yoneldigi nesne,
arkasinda yer alan fona gore algilanmaktadir. Bu kapsamda fon ve sekil ayr1 olarak dikkate
alinamaz ve beraber var olabilirler. Fon ve sekil baglantis1 duragan degildir ve insanlarin 6ne
cikan gereksinimleri kapsaminda degisebilmektedir. Neyin fon ya da neyin sekil olacagi
bireyden bireye zamana gore cesitlilik gosterebilirken, ayni birey adina bile oncelikli
gereksinimine gore degisiklik gosterebilir (Tagay, 2010, s.54). Bu kapsamda zemin ve sekil

iliskisi yasam1 anlamlandirma evresinin zeminini olusturmaktadir.

Denge ilkesi.

Denge unsuru, tasarimda bulunan unsurlarin tanimlanarak estetik bir olguda
yerlestirilmesidir. “Insan, dogas: geregi simetri ile ortaya ¢cikan bir denge arayisi icindedir.
Dogada, insan anatomisinde, yeryiizii sekillerinde denge unsurunu gozlemleyebiliriz” (Ugar,

2004, 5.66).

Biiytik ve kiicilik, somut ve soyut ve 151k dengesi gibi tasarimda bulunan baslica biitiin
ogeler gorsel algiy1 basitlestirmek adina hedeflenen kitleye verilen mesajin dogru aktarilmasi

ve kullanici tarafinca aliskanligr gelistirmek adina kullanilabilir.
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Algisal gruplama.

Birbirlerine yakin nesneler biitiiniinii, uzak nesnelere gore belirli topluluk olarak
algilanmasi halidir. Algisal gruplama ilkesinin net ve agik anlasilmasi halinde tasarimla alakali
problemler daha basit ¢oziime kavugsmaktadir. Nesnelerin ve sekillerin arasindaki baglanti

kisinin algilamasinda olduk¢a 6nemli bir roldedir (Baranseli, 2003, s.44)

Benzesme-ayrigsma.

Benzer sekillerin, grup igerisinde beraber algilanma durumu benzesmedir. Benzerlik
ilkesi birbirine benzeyen tiim seylerin bir biitiin seklinde algilanmasini ifade etmek adina
kullanilmaktadir. Insan beyni birbirine benzemekte olan uyaranlari gruplama durumunda
algilama egilimi gostermektedir. Sekil 29 {izerinde agik ve koyu renkli dairelerin ¢esitli gruplar
olarak algilanmasi, insan beyninin benzer olan nesneleri gruplandirma durumunda algilamasina

ornek olarak verilmektedir (Baranseli, 2003, s.44)

Sekil 29

Benzesme-Ayrisma Ilkesi

https://blog.baskiadam.com/kategori/genel/baski-oncesi/

Genellikle sosyal medyada grafik tasarim ya da ger¢gek yasamda karsilasilan ve ilk basta
kullanilan tiim objelerin g¢esitli boyutlarda sanilan ve zaman igerisinde farkindaliginin

artmastyla nesnelerin benzestigini algilamak miimkiindiir.

Es bicimli uygunluk ilkesi.

Esi bigcimli olan uygunluk, insanligin var olmasindan itibaren ortaya ¢ikan simgeleme

kiiltiiriiniin zeminini olusturmaktadir. Miisliimanlarda aym hilal durumunun kullanilmasi,
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haclilarda ve Hristiyanlarda carmih sembollerinin kullanimi ger¢ek yasamda kisiye ve bir mite
bagl olmaktadir. Donemimizde pek ¢ok subliminal mesaj da bu teknikle verilmektedir. Es
bicimli olan uygunluk ilkesi, imgelerin kendisine has karakteristik sekilleri ile olan

baglantilariyla anlamlarinin uyum saglama unsurudur (Arikan, 2011, s.55).

Devamlilik ilkesi.

Insan beyni, uyaricilar anlik degisimler yerine yavas yavas ve asamali olarak siirekliligi
algilama egilimi gostermektedir. Benzer tarafta hareket etmekte olan c¢izgi ve objelerin

birbiriyle olan baglantis1 bir biitiin olarak algilanmaktadir (Alpan, 2008, s.62).

Seyir halinde olan bir trafigin anlik olarak durmasi devamlilik ilkesine bagimli bir uyum

problemi seklinde ifade edilebilir. Sekil 30. tizerinde buna bir 6rnek gosterilmektedir.

Sekil 30
Devamilik Ilkesi
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Kapanis (tamamlanma) ilkesi.

Gestalt yayinlamig oldugu kitaplarda “Zeigarnik Etkisi” seklinde gegen kavram
kapsaminda, insanlar tarafinca tamamlanmamis olan isler, tamamlanan islerden daha fazla
hatirlanmaktadir. Tamamlanmayan isler tamamlanmamis gereksinimler manasina gelir ve
gereksinimin tamamlanmamasi beynin devamli olarak onu tamamlamak i¢in odaklanmasina ve

tamamlamak adina farkli yollar aramasina sebep olur (Das, 2014, 5.92).

Yakinlik ilkesi.

Bu prensip, zaman ve mekan olmak iizere iki temel kategoride incelenir. Zaman ve
mekan acisindan birbirine yakin olan nesnelerin siniflandirilarak algilanma egilimini ifade eden
bu prensip, gorsel ve isitsel algi {izerinde etkilidir (Anadolu Journal of Educational Science,
2013, s. 46). Ardisik ¢izimler, sekiller, noktalar ve harfler gibi unsurlarin mekanda bir araya

gelerek gruplanmasi, bu ilkenin bir 6rnegidir. Ayn1 sekilde, bir miizik grubundaki vurmali
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calgidan gelen sesin, zaman igindeki benzerligi de bu ilkeyi yansitan bir 6rnek olarak

gosterilebilir. Sekil 31, yakinlik ilkesine dair bir 6rnegi gorsel olarak sergilemektedir.

Sekil 31
Yakinlik Iikesi

https://duygubuga.blogspot.com/2012/09/algda-gestalt-ilkeleri.html

Ortak kader ilkesi

Ortak kader ilkesi kapsaminda ogeler diizenli bir yoriinge bi¢iminde siralar seklinde
algilanmaktadir. Benzer hareket egilimi i¢erisinde yer alan ve neticesinde bir arada gruplanmis

olan unsurlar1 ifade etmektedir (Arikan, 2011, s.55).

Pragnanz ilkesi

Prangnanz yasasindan cikarilabilecek onemli bir nokta ise, bireylerin bir nesneyi
algilarken karmasik ve belirsiz unsurlar1 eleyerek, nesneyi en basit ve en gergek halinde
gozlemlemeleridir. Bu ise ¢evresine anlam vermeye destek olmaktadir. Pragnanz ilkesi, biitiin
Gestalt kuraminin temelini olusturmaktadir. Bahsi gegen yasa ise ayn1 zaman “Pragnanz Ilkesi”

seklinde isimlendirilir (Ergiin, 2012, s.45).

Afis tasarimi ve gestalt kuram.

Afis, kiiltiirel etkinlikleri, {iriinleri, hizmetleri veya politik diisiinceleri tanitan, festival,
seminer, konser, tiyatro gibi birgok etkinligi duyuran, egitici ve uyarici nitelik tasiyan, dikkat

¢ekici, bilgilendirici ve harekete gegirici grafik tasarim trtintidiir (Becer, 2009, s.32).

Gestalt Kuraminin ortaya ¢ikisi, Bauhaus Okulunun sanat ve mimaride etkili oldugu
doneme denk gelmektedir. Bauhaus sanatgilarini derinden etkileyen Gestalt psikolojisi, resim,

mimari, seramik gibi ¢esitli sanat dallarinda oldugu gibi afis tasarimlarini da dogrudan
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etkilemistir. Afis tasarimlari, acik bir mesaj iletmeyi, kitleleri etkilemeyi ve yonlendirmeyi
amaglayarak tasarlanmistir. Gestalt Kurami'nin algisal drgiitleme yasalar1 ve algilar1 harekete
geciren ilkeleri, afis tasarimlarini daha etkili kilmistir. Grafik tasarim {iriinlerinin olusturulma
siirecinde Gestalt Kurami'nin, retorik, iletisim ve gérme becerileriyle birlestirilmesi olumlu

sonuglar dogurmustur (Arikan, 2011, s.55).

Grafik tasarimda negatif- pozitif alan ve gestalt kuramu.

Grafik tasarim, tarih boyunca farkli tasarim problemlerine ¢dziimler sunmustur. Iletisim
odakli olan tasarim, belirli bir amaci1 gergeklestirmek lizere yapilan bir siiregtir. Zaman
icerisinde geleneksel tasarim teknikleri ve malzemeleri, siirekli olarak yenilik¢i unsurlarla
birlestirilerek evrim gecirmistir. Tasarimcilar, ¢agin getirdigi yeniliklere agik olmali, tasarim
malzemelerini gilincel trendlere uygun olarak adapte etmeli ve kendilerini dinamik ve yenilik¢i
tutmaya 6zen gostermelidir. Aksi takdirde, zamanin ruhunu yansitan ¢alismalar tiretme ve hedef

kitle ile etkili iletisim kurma konusunda zorluk yasanabilmektedir (Erdal, 2006, s.82).

Grafik tasarimda iletisim, bir dizi yontem ve teknikle saglanir. Hedef kitleye iletilmek
istenen mesajin agik ve etkili bir sekilde iletilmesi, tasarimcinin gorevlerinden biridir. Iki
boyutlu bir yiizeye mesajin aktarilmasi sirasinda biitiinliigiin géz ardi edilmemesi 6nemlidir.
Negatif alan kavrami, grafik tasarimda biitliinliik ve mesaj iletiminde Onemli bir rol
oynamaktadir. Negatif alan, iki boyutlu ylizeydeki 6geler arasindaki bos veya dolu alanlari ifade
eder. Tasarimda negatif alanin bilingli bir sekilde kullanilmasi, mesajin dogru iletilmesine katk1
saglar. Negatif alanlar genellikle “beyaz alan” olarak adlandirilsa da bu alanlarin renginin beyaz
olmak zorunda olmadigi unutulmamalidir. Tasarimci, gorsel Ogeler arasindaki iliskileri
anlamak ve bu negatif alanlar etkili bir sekilde kullanmak konusunda bilgi sahibi olmalidir

(Eken, 2021, s.47).

Tasarim konusunda kendini gelistirmemis bireyler genellikle negatif alan kullaniminda
cekingenlik yasarlar. Egitimli bir goz, tasarimda mesaji dogru bir sekilde iletebilmek icin
negatif alanlar1 bilingli bir sekilde kullanir; ancak tasarim elemanlarini kullanirken negatif alani
sadece bir dge olarak degil, ayn1 zamanda bir tasarimin biitiinliiglinii kurmak i¢in kullanabilir.

Negatif alan kullanimi organize edilmelidir (Erdal, 2006, s.82).

Negatif alanlar genellikle doldurma iggiidiisiiyle ele alindiginda, tasarim elemani olarak
islevsiz hale gelir. Grafik tasarimda bir mesaj iletmek, yani hedef kitle ile etkilesim kurmak
istendiginde, tasarimin siradanliktan uzak ve dikkat ¢ekici bir yapida olmasina 6zen
gosterilmelidir. Negatif alan1 sadece bir zemin degil, ayn1 zamanda bir figiir olarak kullanmak

miimkiindiir. Grafik tasarimcinin negatif alani tasarimin bir pargasi olarak goérmesi, tasarimda
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denge, uyum, gorsel biitiinliik ve diizeni saglayarak kompozisyonlarda Gestalt kuraminin

onemini vurgular (Eken, 2021, s.47).

Negatif alanin tasarimlarda etkili bir sekilde nasil kullanildigi, gorsel yaklagimlar ve
teorik bilgilerle aciklanmaktadir. Bu tezin temel amaci; grafik tasarimda negatif alanin bir
tasarim eleman1 olarak kabul edilmesi ve negatif alanlarin tasarlanabilir oldugunun
vurgulanmasidir. Negatif alanin 6nemi, bu yaratict unsuru goz ardi etmeden, tasarimlarda

kaosun bir anahtari olarak degerlendirmeyi gerektirmektedir (Eken, 2021, s.47).

Negatif- pozitif alanlarin algiya etkisi.

Tasarimcilar tasarimlarinda negatif alanlar1 doldurmak amaciyla degil, bu alanlar1 nasil
daha etkin kullanabilirim sorusuna yanit aramaktadir ve negatif alan tasarimcinin elinde sekil
alabilmektedir. Buna ek olarak kavramsal sekilde nasil aktif hale getirilir, dikkat ¢ekici ve
islevsel hale ne sekilde doniistiiriilebilir gibi sorulara yanit vererek sonuca ulasir. Negatif
alanlara tasarim elemani seklinde bakildigi zaman tasarimdaki mevcut hiyerarsiyi saglarken

izleyicilerin gozlerinin de dinlenmesini saglamaktadir.

Tasarimcilar tasarimlarini ortaya ¢ikarirken genelde miisterilerin istekleri kapsaminda
trtinii hazirlamaktadir. Misteriler genellikle sayfadaki bosluklari/negatif alanlari doldurma
istegiyle tasarima miidahale etmek ister. Bunun nedeni ise negatif alanlar1 doldurarak pek ¢ok
bilgiyi verip izleyicinin daha net bir sekilde anlayacagini diisinmeleridir. Buna ek olarak
ekonomik acidan da kazang¢ dikkate alinarak negatif alanlarin degerlendirilmesi gerektigi

savunulmaktadir.

Pozitif alan sekillerin olusturmus oldugu ylizeylerdir. Sekiller haricinde meydana
gelense negatif alan seklinde isimlendirilir. Buna ek olarak negatif alan beyaz alan seklinde de
bosluk veya doluluk olarak isimlendirilebilir. Negatif alan daimi bir sekilde onu tanimlayacak
olan pozitif bir alana gerek duyar ve pozitif alan olmadan mevcut olamaz. Yalniz basina bir
mana tagiyamaz ve yalnizca higlikten ibarettir. Negatif alanin var olmasit icin pozitif alanin
varlig1 gereklidir. Bu baglantidan yola ¢ikilarak tasarimdaki en 6nemli olan unsurun pozitif alan
oldugu yanilsamasina diigiilmemesi gerekmektedir. Tasarimda algiyr pozitif sekillerin
olusturmus oldugu alan kadar negatif alanlar da yonlendirmektedir. Negatif alan bilingli ve
kasith kullanim1 sonucunda mesaj1 tek basina tasiyacak ve iletisim olusturacak olan bir tasarim
ilkesi seklinde de kullanilabilir. Verilecek olan mesajin yontemini belirler. Pozitif ve negatif
iligkisinde pozitif hale gelmistir. Bosluk ve doluluk iliskisi kullanilarak bir sekil elde edilmistir

ve bu sekil 32 lizerinde gosterilmektedir. Bakan kisinin gdziinliin kompozisyonun tiimiinii
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gorebilmesi i¢in bu sekle birkag saniyeden ¢ok bakmasi gerekmektedir. Bosluk ve doluluk

iliskisi buna ek olarak tasarimda derinlik ve boyut elde etmek i¢in de kullanilabilmektedir.

Sekil 32
Bosluk ve Doluluk Ornegi, Diinya Dogay1 Koruma Vakfi Logo

WWF

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:WWF _logo.svg

flgili Aragtirmalar

Bu boliim igerisinde konu ile baglantili olarak literatiir igerisinde yapilmis olan

arastirmalardan bahsedilecektir.

Yavuz (2023) tarafindan yapilan calismada grafik tasarimda ge¢misten giliniimiize
boslugun aktif bir bigimde tercih edildigi pek ¢ok tasarimin, igerisinde olusturdugu anlamla
dikkat ¢ekiciligini ortaya koydugu belirtilmistir. Tasarimda c¢esitliligi saglamakta olan bir
unsurun sayfa iistiinde ne sekilde konumlandirildigiyla agiklanan tasarim, alaninin yorumudur.
Grafik tasarimin bir iiriinii olarak reklam afislerinde, negatif alanin tasarim unsuru olarak
kullanilmas1 anlamsal ve kavramsal olarak oldukca gii¢lii iletisim kurmak adina tasarimcilara
yaratici ve 6zglin anlatimin elverigliligi iistiine yol gosterebilmektedir. Negatif alanla tasarimda
yer alan unsurlarin yaratmis oldugu kaostan kaginilarak hedeflenen kitlenin algilama hantallig
ekarte edilerek saglikli ve etkin iletisim hedeflenmektedir. Negatif alan, reklam afislerinde
kullanildig1 zaman hedef kitlede etkisi diisiinlilmiis algis1 olusturmasina ek olarak kaliteli iirtin
ya da kaliteli hizmet tasarimi etkisi olusturabilmektedir. Negatif alan, genel olarak tasarim

eleman1 seklinde goriildiigi zaman afiste biitlinliik hiyerarsisi saglayabilmektedir. Tasarim
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egitiminden gegmeyen bir gz olumsuz alani gelisigiizel olarak kullanmaya yatkindir, ancak
¢ok az miktarda tasarimca negatif alan1 farkli tasarimlardan ayrigtirmak adina kuvvetli bir

tasarim unsuru olarak kullanmaya ¢alismaktadir.

Lehimler (2019) 6n ve arka plan iliskisi, diinyanin algilanis seklini temelden etkileyerek
her donemde etkin bir rol alir. Bir tasarim fikrinde de arka ve on plan iliskisi, tasarima
yiikklenmis olan mesaji, tasarimin alicidaki ve hedefteki sonuglarii etkileyecek olan giigte bir
unsurdur. Bu kapsamda calisma, arka ve 6n plan baglantisinin afis tasarimindaki 6nemine
yogunlasmaktadir. Bazi zamanlarda tek, bazi zamanlarda birden fazla katmanli yapi ile
kurgulanabilen 6n ve arka plan baglantisi, tasarimda bir uyumluluk ve biitiinliik tagimalidir. Bu
ise sadece tasarimin imkanlarinda hareket, oran, sekil, boyut, renk, doku, ritim, denge,
perspektif ve derinlik gibi birgok kavram arasinda belirlenecek tutarli baglantilarla
saglanabilmektedir. Bu nedenle tasarimcinin ¢ok katmanli ya da tek katmanli yapi icinde
kurgulamis oldugu 6n ve arka plan baglantisinda, tasarimei hiyerarsisine ve ana fikrine daima
sadik kalinmas1 gerekmektedir. Genel bir sekilde afisin iki boyutlu olan diizlemi 6n ve arka
plan baglantisina gére harmanlanmaktadir. Tasarimdaki en 6nemli yapi1 taglarindan birisi olan
on ve arka plan baglantisi, gorsel bilginin inga edilmesine de destek olmaktadir. Tasarimda ilk
olarak aktarilmak istenen mesaj ve bilgi 6zellikle bu teknik {istlinden aktarilmaktadir. Bu
tarafiyla calismada, 6n ve arka plan baglantisina bagli bir bigimde katmanli yapinin mesaja

katmis oldugu anlam 6rnekler ile ¢dziimlenmeye calisilmistir.

Dingeli (2021) tarafindan yapilan calismaya gore, cevredeki bireyleri anlamak ve
yorumlamak i¢in duygu ve diislincelerin dogru bir sekilde aktarimi biiyiikk bir 6nem
tasimaktadir. Bu aktarim siirecinde grafik tasarim, gorsel ve goriinilir nesnelerle ilgili olarak
gorsellerin birbirleriyle olan iliskisini etkili bir iletisim aract olarak kullanilir. Grafik tasarimin
bir alt dali olan afis, iletilmek istenen mesaj1 basili ve ¢ogaltilabilir bir goriintii ile ifade eder;
renk, bigim, metin gibi 68eleri kullanarak ilgi ¢ekici bir gorsellik sunar. Renk, 15181n goziimiize
carparak yansimasiyla olusan 6nemli bir duyum olarak, tasarimda bi¢imlenmeyi ve gorsel
imgenin etkili bir sekilde iletilmesini saglayan kilit bir grafik tasarim 6gesidir. Grafik tasarimci,
kompozisyon, tipografi gibi tasarim alanindaki bir¢ok sorunu g¢dzerken renk Ogesinden
faydalanir, ¢ilinkii renk, gorsel hiyerarsi olusturmada onemli bir etkendir. Bu kapsamda
calisanin temel amaci, dikkat ¢ekici ve bilgilendirici niteliklere sahip afislerin fark edilmesinde
belirleyici olan renk unsurunun etkilerini, diger tasarim unsurlariyla olan tamamlayici iligkisini
ortaya koymak ve secilmis gorsel orneklerle renk vurgusunun giiclinii anlatmaktir. Caligma

kapsaminda ilgili kavramlar bir araya getirilmis ve yazin taramasi gerceklestirilmistir.
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Timur (2016) tarafindan yapilan ¢alismaya gore, insan, deneyimleri sonucunda derinligi
anlamlandirmasini saglayan bazi ipuglarini 6grenmektedir. Bu nedenle iki boyutlu diizlemdeki
resim veya tasarim, li¢ boyutlu olarak algilanmasa da gercekte derinlie sahipmis gibi algilanir.
Bu durum, mekan algisinin olusmasini saglamaktadir. iki boyutlu tasarim yiizeyinde yaratilan
tic boyutlu mekan yanilsamasi, ton, boyut, renk, perspektif ve derinlik, gibi tasarim 6gelerinin
bilingli kullanimiyla elde edilmektedir. Bu kapsamda ¢alismada, mekanin tasarim 6gesi olarak
kullanim1 ve Escher’in tasarimlarindaki matematiksel temelin paradoksal mekan kurgularina
olan etkisi incelenmistir. Ozellikle gorsel algilama ile ilgili konularda énemli ¢alismalar ortaya
koyan Escher, tasarimlarinda bilinen gerceklikleri, algilar1 ve kurallar1 dongiisel bir sekilde
bozan etkileyici bir yaklasim benimsemistir. Bu baglamda, ¢alismada Escher’in iki boyutlu
yiizey lzerinde etkili bir perspektif kullanimiyla nasil {i¢ boyutlu figiir ve mekan yapilari

olusturdugu kurgusal 6rnekler ile ele alinmustir.

Kilickaya (2015) tarafindan yapilan galismada, sayfa tasariminda beyaz alanlar
genellikle tasarim alaninin zemin renginin beyaz olmasindan dolayr géz ardi edilebilir ve
katkilart gormezden gelinebilir olarak ifade edilmistir. Grafik tasarim tarihine bakildigi zaman,
beyaz alanlarin etkili bir sekilde kullanildig1 bircok donem ve tasarima kattig1 ifade, beyaz
alanlarin sayfa diizenlemesinde giiclii bir tasarim elemanma doniisebilecegini ortaya
koymaktadir. Beyaz alanlar, tasarimda kullanilan elemanlar arasindaki biitiinliigli saglamada ve
cok sayida elemanm kullanilmasindan kaynaklanan karmasayr ve gorsel algilamadaki
gecikmeyi onlemede 6nemli bir rol oynamaktadir. Buna ek olarak, beyaz alanlar tasarimda
diisiince ve tasarlanmislik etkisi yaratir. Tasarim egitimi olmayan bir kisi i¢in, sayfa istiindeki
her bosluk doldurulmasi gereken alanlar olarak goriiliirken, tasarim egitimi almis bir kisi i¢in

bu bosluklar etkili bir bicimde kullanilmig tasarim elemanlari olarak algilanmaktadir.

Yalur (2021) tarafindan yapilan ¢aligmada, renk kavrammin dogadan sanata, hatta
yasama sundugu giizellikler incelenmektedir. Insanlik tarih boyunca renk kavramsal bir
unsurdan ziyade iletisim araci olarak degerlendirmis, basili yayinlar veya dijital ortamlar i¢in
grafik tasarimin temel bir unsuru olarak gormiistiir. Renk, miirekkep nedeniyle basili yayinlarda
ve 151k vasitasiyla dijital ortamlarda vazgecilmez kabul edilmektedir. Her tasarima etki eden
renk, tasarimcilar adina ¢ok yonlii ve kapsamli bir unsurdur. Grafik tasarimcinin renkle ilgili
detaylara hakim olmasi, yeni renk ve tonlarin karistmini anlamasi, renklerin sembolik
anlamlarin1 kavramasi ve tasarim alaninda iglevlerini anlamasi1 6nemlidir. Bu kapsamda yapilan
calisma, renkle alakali hassas noktalar1 6rneklerle anlatarak, rengin tarihgesinden olusumuna,
renk carkindan tasarimda kullanilabilecek renk paletlerine, renklerin anlamlarindan islevlerine

kadar genis bir yelpazede bilgi sunmaktadir. Ogrencilere ve yeni mezunlara rehberlik etmeyi,

46



profesyoneller ve meraklilar i¢in bir kaynak olusturmayir amaglamaktadir. Rengin zengin
islevselligi ve sinirsiz cesitliligi dogru kullanildiginda tasarimlara dinamizm katabilecegi ve

etkilesimi artirabilecegi vurgulanmaktadir.

Eken (2021) tarafindan yapilan ¢alismada giiniimiiziin hiz odakli ¢aginda, bireylerin
stirekli olarak sayisiz gorselle karsilastigi bir ortamda dogru iletisimin ve bilgi aktariminin hizl
bir sekilde saglanmasinin dnemini vurgulamaktadir. Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte,
grafik tasarimcilarin, iletisimde etkili bir ayirt edicilik yakalamak ve mesajlart hedef kitleye en
etkili sekilde iletmek adina 6nemli bir rol oynadigi belirtilmektedir. Bir grafik iirliniin
basarisinin, mesajin hedef kitleye en etkili sekilde iletilmesiyle Olglilebilecegi ifade
edilmektedir. Verilmek istenen mesajin anlasilabilirligi icin gorsel algi ve biitiinliik
olusturmanin 6nemine vurgu yapilirken, tasarimcinin tasarim elemanlart ve prensiplerini
kullanarak bir grafik tasarim iirlinlinlin gorsel dilini kurguladig: belirtilmektedir. Bu tasarim
prensiplerinin temel amacinin, iletilmek istenen mesajin etkili bir sekilde aktarilmasina
yardimer olmak oldugu ifade edilmektedir. iletisim sorunlarmi ¢ézecek gorsel ¢oziimler

sunmanin, iletisim tasariminin birincil amaglarindan biri oldugu vurgulanmaktadir.

Okur ve Yavuz (2022) tarafindan yapilan calismada, grafik tasarimin evrimini
incelenerek negatif alanin etkili bir sekilde kullanildig1 tasarimlar ele alinmistir. Bu tasarimlar,
icerdikleri anlam ve gorsel ¢ekicilik ile dikkat ¢cekmektedir. Tasarim alaninin yorumu, sayfa
iizerinde farklilasmay1 saglayan bir 6genin konumlandirilmasiyla agiklanmaktadir. Ozellikle
reklam afislerinde negatif alanin tasarim ogesi olarak kullanilmasi, tasarimcilara 6zgiin ve
yaratict bir anlatim imkan1 sunarak kavramsal ve anlamsal acidan gii¢lii iletisim kurmalarina
olanak tanimaktadir. Negatif alanin etkin bir sekilde kullanilmasi, tasarim 6gelerinin yarattigi
karmasikliktan kaginilarak hedef kitlenin algilama siirecini iyilestirir ve etkili iletisimi hedefler.
Reklam afislerinde negatif alanin kullanilmasi, sadece hedef kitlenin algisimi sekillendirmekle
kalmaz, ayni1 zamanda kaliteli hizmet veya iiriin tasariminin etkisini artirabilmektedir. Negatif
alan, tasarim elemani olarak kullanildiginda afiste biitiinliik hiyerarsisi saglamaktadir. Tasarim
egitimi almamuis bireyler ise genelde negatif alani rastgele kullanmaya egilimli olabilir, fakat
nitelikli tasarimcilar negatif alani1 farkli tasarimlardan ayirt etmek ve giiclii bir tasarim 6gesi

olarak kullanmak i¢in ¢aba gosterirler.
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UCUNCU BOLUM
Max Kisman Afislerinde Negatif ve Pozitif Alanlarin incelenmesi

Max Kisman’in Grafik Tasarimcilig:

Kisman, etkilenmis oldugu sanatgilar arasinda “Cobo, Frisco style psychedelic concert
posters, Dali, Toulouse De Lautrec, Esher ve Matisse” gibi isimleri saymaktadir. Fakat,
caligmalarina bakildig1 zaman Kisman’in en fazla Matisse’den etkilendigi acik bir bigimde
goriilmektedir (Richardson, 2003, s.82). Bu kapsamda Kisman’in etkilendigi isimlerden biri

olan Fovistlerin tasarimciligina deginmek dogru olacaktir.

Fovistler, resimlerinde temel unsur olarak rengi kullanmakta ve saf rengin ifade edilme
kuvvetinden faydalanmay1 ilk amag olarak gormektedirler. Ilgi ceken &zellikleri arasinda
belirgin ve saf renk dis ¢izgilerin kullanimini1 6rnek olarak gostermek miimkiindiir. Matisse
yasaminin son zamanlarinda, kesilmis haldeki renkli kagitlar ile gergeklestirmis oldugu
calismalara yogunluk vermistir. Sekil 33 {izerinde de gosterilen 6rnekte oldugu gibi Max
Kisman’in tasarimlarinda, Ozellikle de Matisse’in bu zamanda yaptig1 calismalardan

cagrisimlar1 yakalayabilmek miimkiindiir (Erdal, 2006, s.58).

Sekil 33
Henri Matisse, Mavi Nii, 1952, Afis tasarimi

(https://www.nytimes.com/2022/12/25/opinion/matisse-disability-beauty-body.html)
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Kisman tarafindan yapilan tasarim, sekil 34 {izerinde goriildiigli iizere Matisse’yi
cagristirir 6zellikte, kopyalama, yapistirma ve yirtmayi igermektedir. Bahsi gecen kavramlar,
Kisman adina yasamin anlamidir. Tasarimlar, el isi kagitlarindan kesilmis ve daha yeni araya

getirilmis gibidirler ve bahsi gecen izleyiciye de ekstra bir heyecan sunmaktadir.

Sekil 34
Max Kisman, Londra Tasarum Miizesi, 2011, Serigrafi baski

(https://www.kismanstudio.nl/)

Kisman’a gore bir tasarimci, imgeleri ve kelimeleri istedigi bi¢imde yerlestirebilmeli,
tasarimda da neyin kullanilip kullanilamayacagin1 belirleme hususunda ger¢ekten kuvvet sahibi
olabilmelidir. Fakat bdyle yapilan tasarimlar ile yola nasil devam edilebilecegine karar
verilebilmektedir. Bahsi gegen fikirler Kisman adina olduk¢a 6nemlidir ve belki de bu sebeple

neredeyse herhangi bir reklam sektoriine girmemistir (Roter vd., 2012, s.64).

Max Kisman Afislerinde Negatif ve Pozitif Alanlar

Cocuk oyunlar1 ve grafik tasarim birbiri ile daima i¢ i¢edir. Kes ve yapistir teknikleri ile
elde edilmis olan kolaj kompozisyonlar ¢ocukluk doneminde yapilmis olan aktiviteleri
animsatmaktadirlar. Ivan Chermayeff, Alan Fletcher, Henryk Tomaszewski, Saul Bass ve Paul
Rand’in da igerisinde bulundugu pek c¢ok uygulamali ve giizel sanatlar sanatcilart ve
tasarimcilarinin etkilenmis oldugu sekil 35 iizerinde goriilen Matisse’in gokyiizii tistiindeki kes

yapistir sar1 yildizlari ile siyah insan figiirii bunun bir 6rnegidir (Heller ve Vienne, 2016, s.73).
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Sekil 35
Matisse, Icarus 1947, Serigrafi baski

¥

3R

(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY7J6 &titlepainting=Icarus&artistname=Hen
ri%20Matisse)

Genel bir sekilde Matisse’in eserlerini animsatmakta olan “kes ve yapistir” tekniginin
zamanla fovist ve primitif yansimalar1 Kisman’in biitlin tasarimlarinda yer almaktadir. Dijital
teknolojiye ek olarak tiimiiyle manuel bir sekilde farkli malzemeleri keserek olusturulan birgok
tasarim mevcuttur. Sanat yonetmenligini yapmis oldugu “TYP/ Typografisch Papier” dergisinin
yalnizca tipografiyle ¢oziimlenmekte olan afis tasarimi1 da buna 6rnek olarak verilebilir. Bu
sekil 36 tlizerinde gosterilmektedir (Richardson, 2003, s.82).
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Sekil 36
Max Kisman, TYP/Typografisch Papier, 1986, Serigrafi baski

NO. 1

31 AUQusrusnas

TYPOCRAFIS(HAPIER

DE LETTER

REEFT

(https://www.kismanstudio.nl/kisman_bio.html)

1980 yilinda miizik diinyasina giris yapan “Vinyl” dergisinin sanat yonetmeni ve

tasarimcist Kisman, aymi donemde Londra”da Neville Brody'in yonettigi “The Face”

dergisinde de paralel bir kariyere sahipti. Ancak, “The Face” kadar devrim niteliginde bir etki

yaratmamis olmasina ragmen, Kisman ve ortagt Ronald Timmermans, derginin tasarimini

kendilerine 6zgii bir tarzda sekillendirmiglerdir. Dergi, ilk olarak rock ve pop miizikteki yeni

akimlarin bir fanzini olarak ortaya ¢ikarken, zamanla performans sanatlari, moda ve plastik

sanatlar gibi genis bir konsept yelpazesini kucaklamistir. Kisman, el yazisi, ofset baski, kes-

yapistir ve negatif film maskeleme gibi ¢esitli teknikleri kullanarak 6zgiin yazi karakterleri

tasarlamistir. Bu 6zgiin yaklagim, sekil 37 iizerindeki “Vinyl” dergisinin kapaginda da kendini

gostermektedir (Middendorp, 2004, s. 77).
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Sekil 37
Max Kisman, Vinyl, 1982, Afis tasarimi
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Kisman tarafindan “Dixo Wankers” ve “AGI” i¢in yapilan tasarimlarda tipografik ve
illiistrasyon elemanlar1 Gestalt ilkelerinden zemin ve figiir baglantis1 kapsaminda son derece i¢
igedir. Oyle ki izleyicilerin illiistrasyonu da okunabilecek olan bir tipografik elemanmis gibi

algilamasina neden olmaktadir. Bu 6rnek sekil 38, 39, 40 ve 41 iizerinde gosterilmektedir.

52


https://www.kismanstudio.nl/kisman_bio.html

Sekil 38
Max Kisman, ‘Vinyl’ ‘Dixo Wankers’, Afis tasarimi
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Sekil 39
Max Kisman, AGI, 2004, Takvim tasarimi
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Kisman, serigrafi yontemiyle yapmis oldugu bazi konferans afisinde, siyah ve beyaz
tonlar ile tasarlamis oldugu gorselin igine, gorselin kivrimli hatlari ile dogru orantida kendi el
yazisi ile yazmis oldugu tipografiyi yerlestirmistir. Oldukca resimsel goriilen bu tasarimlarda
yazi ve farkli elemanlar biitiinii ile harmanlanarak, adeta soyut bir forma girerek tasarim

yiizeyinin tamamini1 kaplamaktadirlar (Richardson, 2003, s.82).

Sekil 40
Max Kisman, “The beautiful world”, 2017, Afis tasarimi

(https://kismanstudio.nl/)
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Sekil 41
Max Kisman, “The beautiful world” 2017, Afis tasarimi

(https://kismanstudio.nl/)

Ticari sanattan genellikle uzak durmaya calistigin1 belirten Kisman, kisisel tislubunu
kendi so6zleri ile soyle belirtmistir:
Ben afislerimde kendi duygularimi yansitan yazi tipleri kullanarak kendi kimligimi

olustururum. Her zaman afislerimin kendi gorsel kimligimi en yogun bi¢cimde yansitan
gorsel dgelerin kullanimiyla olusmasindan yanayimdir. (Richardson, 2003, s.82).
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Sekil 42
Max Kisman, We Love Your, 2003, Afis tasarimi

(0I5
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(https://www.hollandfonts.com/FREQ02.html)

Sekil 42 {izerinde goriildiigii gibi Max Kisman’in afisinde kullandig1 negatif ve pozitif
alan kullanim1 6ne ¢ikmaktadir. Pozitif alanin rengini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilmis olan
negatif alan izleyicinin dikkatini ¢ekecek bir sekilde renkler ve onun iizerinde de yine dikkat

cekici bir sekilde pozitif alanda tipografi kullanilmasi ile elde edilmistir.
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Sekil 43
Max Kisman, S+RO, 2016, Afis Tasarumi

Stedenbouw en Ruimtelijke Ordening | 04-05 2016

Uerpretting? Vernieuwing en vergroening >

R Ul
Een eeuw vakantieplanning > I

Miet nog meex geurkaarsen, alsjeblieft — Interview Winy Maas >
.
Recreatieve bebouwing in een dynamisch kustlandschap >

House, column Matthijs de Boer >

De buurt als bejaardentehuis > -

(https://www.kismanstudio.nl/sro.html)

Sekil 43 iizerinde gosterilen Kisman afisinde ise pozitif alan ve negatif alan i¢ ige girmis
gibi goriinse de uygulanan negatif ve pozitif alan ayrimi insanlarin kafasini karigtirarak
dikkatini toplamak ve ilgisini ¢ekmek i¢in kullanilmistir. Bu noktada Kisman’in afis
tasarimlarinda kullandig1r pozitif ve negatif alan kullanimi insanlarin algisint daha ¢ok

etkilemektedir.
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Sekil 44
Max Kisman, Black Holes in Typography, 2003, Afis tasarimi

LACK foLES IN CYPOGrAPh

(https://kismanstudio.nl/img/2012_interview_Max_Kisman_Dzonel42.pdf)

Son olarak Sekil 44 {izerinde gosterilen Kisman tarafindan tasarlanmig olan baska bir
afiste pozitif alan Uist kisma yerlestirilmisken, negatif alan genellikle alt tarafa kaymis gibi
goriinse de aslina pozitif alanin arkasina dengeleyici bir unsur olarak algiy1 toparlamaya

calismaktadir.
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SONUC

Afis tasarimiin ortaya cikisi internetin de popiiler olmasi ile hiz kazanmustir.
Markalarin rakipleri ile olan rekabeti daima zorlu bir evre olmustur. Grafik tasarim alaninin afis
tasarimi gereksinimlerine cevap verebilecek yenilik¢i ¢oziimlerinden birisi olan negatif ve
pozitif alan tasarimi stratejik ve dogru kullanildigi zaman diger pek ¢ok reklam tiiriinden daha

iyi sonugclar almay1 saglamaktadir.

Tasarimlar okunakli, temiz ve yalin duruma getirildigi zaman, reklam afisinin verimlilik
diizeyi izleyicinin algisin1 ne denli uzun siire tuttugu ile ilgilidir. Eger tasarim gorsel olarak
dikkat cekici degil ise tiiketicilerin tasarimda kalma siiresine bagli bir sekilde ilgileri de
kaybolacaktir. Negatif ve pozitif alan logo, internet ve afis tasariminda, ayn1 zamanda
baskilarda da kullanilabilmektedir. Negatif ve pozitif alanlar1 tasarimlara dahil etmek bazi
durumlarda zor olabilmektedir, fakat bu islem yapildigi zaman tasarimlarda milletlerarasi

arenada dahi fark yaratma imkani olusabilmektedir.

Negatif ve pozitif alan yiizey fiizerinde bir yanilsama yaratabilmektedir. Afis
tasarimlarinda bulunan pozitif ve negatif alan etkilerinin tasarimin genel olan gorsel ¢ekiciligini

etkiledigi de bilinmektedir.

Nike’1n “Just Do It” reklamlarinin kuvveti diinya genelinde bilinmektedir. Aksiyon dolu
olan sporlarin biitiin dramasi “Just Do It” ifadesi ve imzasi bulunan Swoosh ile havadaki bir
sporcunun donmus olan kare goriintiisiinde yakalanmaktadir. Negatif alan daima “beyaz” olmak
zorunda diye bir yiikiimliilik yoktur, yalnizca negatif ve pozitif alan olmalidir (Eken, 2021,
S.47).

Kullanilan negatif ve pozitif alan tasarimi akilda kalicilik hususunda istenen verime
ulasabilmektedir. Giiniimiizde bir dergi, afis ve benzeri basimlar1 okurken bu reklamlarin
nerdeyse sayfadan firladigin1 fark eden okuyucunun dikkati dagilacaktir. Bu kapsamda ilgi

c¢ekici basimlar yapabilmek adina yeterli donanim ve beceriye sahip olunmasi gerekmektedir.

Iletisim araclarindan birisi olarak afis, igerisinde bircok imge barmdirmaktadir. Bu
imgelerin insasiyla elde edilecek olan etkilesim, tasarima daha fazla deger katar ve iletisim
bakimindan mesajin manasini zenginlestirmektedir. Renk ve tipografi gibi bosluk da afise gii¢
ve anlam katan basat unsurlardandir. Bu unsur sayesinde afiste bulunacak biitiin grafik
unsurlarin hiyerarsisi ve Uretimi saglanmaktadir. Boslugun hiyerarsisiyse cesitli afiglerde
yiizeye hakim bir etkideyken, bazi afislerde ise az veya yok denilecek diizeydedir. Bahsi gegen

degisken ise yani algilamaya sebep olan neden, boslugun tasarlanmasidir.
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Bos alanlarin afisin yiizeyindeki azlig1 veya yoklugu, izleyicilerde ilk basta karmasa
hissi uyandirsa da sonrasinda bu tasarim algisi afise dikkat ¢cekmenin bir teknigi olarak
goriilmektedir. Bahsi gegen her unsur belirli bir manaya sahip olabilir ve tiimii toplam etkinin
olusmasina destek olur. Bu anlayisin tersi olarak, donemimiz yapibozumcu algisinda biitiinii
uygulamadan Oncesinde ise parcalarin desifre edilmesi olduk¢a Onemlidir. Daha sonra

pargalarin birbirleri ile olan etkilesiminden sonra biitiin algilanmaktadir.

Afig tasariminda bulunan bir¢ok unsur gibi boslugun da kendisine ait bir dili
bulunmaktadir. Bir tasarimda bosluk bulunsun veya bulunmasin, yani boslugun tasarimda yer
almasi veya almamasi, boslugun tasarimdaki etki kuvvetini etkilemez. Nitekim bosluk, bazi
tasarimlarda kapsamli bir etki alan1 bulurken, bazi tasarimlarda da bosluga oldukca az veya hig
yer verilmez. Fakat bu boslugun tamamen yok olmasi manasina gelmemektedir. Bosluk varligi
ile tasarimi etkiledigi sekilde yoklugu ile de etkilemektedir. Bu durum ise tiimiiyle tasarimcinin
aktarmak istedigi mesaja ve hayal giiciine baglidir. Bosluga olduk¢a kapsamli boliim ayrilan
afislerde, tasarimci izleyicileri genelde sadece bir noktaya odaklamayir amaclarken, yer
verilmeyen veya az yer verilen afislerdeyse ¢esitli vurgu alanlar1 olusturularak izleyen ve afis
arasinda daha uzun siireli bir okuma evresi olusturulur. Son olarak tasarimcidan tasarimciya
yonetimi ve kullanma sekli degisiklik gosterebilen bosluk algisi tasarimin amaci ile direkt

olarak baglantilidir.

Genel olarak tasarim bir sorun ¢ozme sanatidir. Tasarimci elinde bulunan verileri kolay
parcalara ayirdigi zaman ¢6zmek icin ugrastig1 problematigi ¢ok daha net ve iyi bir bi¢gimde
ifade edebilir. Bir tasarimda da gorsel alginin olusturulmas: tasarimci tarafinca
gerceklestirilmektedir ve tasarimeinin izleyicinin algisin1 yonlendirme giicii bulunmaktadir ve
bu giiciinii bilingli bir sekilde kullanmalidir. Tasarimcilarin olusturdugu ve elestirel bir bakis
acisinin bulunmasi son derece onemlidir. Ancak yalnizca bu yeterli degildir. Buna ek olarak
gerekli olan formiiller sayesinde bilinci ve algiyr yonlendirecek kilit kararlar da
alimabilmektedir. Gorsel alginin dogru bir sekilde insasim1 kurmak adina da 6grencinin
tasarimin temel prensiplerini ve kuralin1 6grenmesi ve formiilleri yerinde kullanmasi algilari
dogru kurgulamay1 6grenmesi, egitiminin ciddi bir boliimiinii olusturmaktadir. Tiim tasarimin

ya da goriintiiniin temelinde bir terim, fikir ya da mesaj bulunmaktadir.

Kisman’in afislerinde, Matisse’in son donemlerde yaptig1 resimlerindeki kullaniminin
ve kolajlarinin, bu nedenle de kiibizmin etkisi goriilebilmektedir. Kisman, font tasarimcisi
konumunda yaptig1 islerde, arastirmanin amacina yonelik olarak fontlar tasarlayarak
kullanmaktadir. Bunun nedeni ise farkli bir tasarimcinin tirettigi fontun kullanilmasinin Kisman

i¢in “0 tasarimcinin tarzint kullanmak” ile es deger olmasidir.

60



KAYNAKCA

Alpan, G. (2008). Gorsel Okur Yazarlik ve Ogretim Teknolojisi, Yiiziincii Y1l Universitesi,
Egitim Fakiiltesi Dergisi (2008). Cilt: V, Sayt: I, 74-102

Alphonse Mucha. Job, 1896. (https://www.myddoa.com/job-cigarettes-alphonse-mucha)
(28.12.2024)

Altintas, 12. Milletlerarasi [stanbul Film Festivali, 1993,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FilmFestAfis93.jpg) (12.12.2024)

Arslan, S. (2021). Postmodern Sanatta Negatif Alan. Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi, 6(11),
127-140.

Balaban, Y. (2019). Grafik Tasarim Nedir?.

Baranseli, E. S. (2003). Etkilesimli ortamda grafik tasarim projeleri ve sunum avantajlarinin
arastirilmasi (Master's thesis, Anadolu University (Turkey)).

Becer, Emre. (2006). /letisim ve Grafik Tasarim. Ankara: Dost Kitabevi Yayimnlari.
Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Benzesme-Ayrisma flkesi, (https://blog.baskiadam.com/kategori/genel/baski-oncesi/)
(11.12.2024)

Bosluk ve  Doluluk  Ormegi, Dinya  Dogayr Koruma  Vakfi  Logo,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:WWF _logo.svq) (11.12.2024)

Bush, H. F. (2014). An Analysis of the Development of American Poster Art Since 1900. USA:

ProQuest.
Cep Telefonu Senfonisi, (https://professorballate.blogspot.com/2013/06/) (19.12.2024)
Das, C. (2014). Gestalt Terapi, Devamlilik Ilkesi,

(https://blog.baskiadam.com/kategori/genel/baski-oncesi/) (10.12.2024)

Dingeli, D. (2021). Afis tasariminda rengin gorsel dili. ASOS Journal Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi= The Journal of Academic Social Science.

Dudley Hardy. A Gaiety Girl, 1893. (https://collections.vam.ac.uk/item/O568414/a-gaiety-qirl-
poster-hardy-dudley/) (26.12.2024)

Eken B. (2021). Temel Grafik Egitiminde Tasarim Elemanlar1 ile Gorsel Algi Olusturma: 2.
Smif Temel Grafik Egitimi Dersi Proje Ornegi. Sanat ve Tasarim Dergisi, (28), 241-
261.

Erdal, 1. T. (2006). Gestalt Kuraminin grafik tasarima etkilerinin incelenmesi (Master's thesis,
Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii).

Erdal, T. (2006). Gestalt Kuraminin Grafik Tasarima Etkilerinin Incelenmesi. Kocaeli: Kocaeli
Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ergiin, E. (2012). Grafik tasarimin i¢ mekan yiizeylerde kullanimu.

Ertep, Hakan. (2007). Giindelik Yasamimizin Ucundan Tutunan Bir Tasarim Nesnesi: Afis.
Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim Kiiltlirii Dergisi, 13, s. 84.Istanbul: Yaysat.

Eskilson, S. J. (2012). Graphic Design: A New History. USA: Yale University Press.

Eugene Grasset. Salon des Cent, 1894, (http://www.artnet.com/artists/eugene-grasset/salon-
des-cent-TPaCMabtC6Z6wuZ6gdtkfw?2) (26.12.2024)

61


https://www.myddoa.com/job-cigarettes-alphonse-mucha
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FilmFestAfis93.jpg
https://blog.baskiadam.com/kategori/genel/baski-oncesi/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:WWF_logo.svg
https://professorballate.blogspot.com/2013/06/
https://blog.baskiadam.com/kategori/genel/baski-oncesi/
https://collections.vam.ac.uk/item/O568414/a-gaiety-girl-poster-hardy-dudley/
https://collections.vam.ac.uk/item/O568414/a-gaiety-girl-poster-hardy-dudley/
http://www.artnet.com/artists/eugène-grasset/salon-des-cent-TPaCMabtC6Z6wuZ6gdtkfw2
http://www.artnet.com/artists/eugène-grasset/salon-des-cent-TPaCMabtC6Z6wuZ6gdtkfw2

Folies-Bergére: La Loie Fuller, 1893, (https://www.moma.org/collection/works/5615)
(04.12.2024)

Guffey, E. E. (2015). Posters: A Global History. London: Reaktion Books.

Hellner, S. & Vienne, V. (2016) Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir. Cev. Bengisu Bayrak.
Istanbul: Literatiir Yaymlar1.

Henri Matisse, Mavi N, 1952, [Afis tasarimi],
(https://www.nytimes.com/2022/12/25/opinion/matisse-disability-beauty-body.html)
(08.12.2024)

Iskin, R. E. (2014). The Poster. Hanover: Dartmouth College Press.

Jobling, P. (2008). Graphic Design, A New History. Johann Gutenberg'in Hareketli Matbaasi,
(www.tarihistan.org/matbaayi-bulan-gutenberg-deqildir/5625/) (31.12.2024)

Jules Chéret. Le Biche au Bois, 1866. (https://www.typelish.com/b/fransiz-art-nouveau-
hareketi-ve-afisin-gelisimi-01-107364) (24.12.2024)

Jules Chéret. Orphée aux Enfers, 1858. (https://artvee.com/dl/orphee-aux-enfers/) (24.12.2024)

Kaplan, S. (2003). Gestalt Gorsel Algi Teorilerinin Bauhaus Ekolii Icinde Seramik Temel
Teknikleriyle Uygulanmasi. Eskigehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Katip  Celebi, Cihannuma, 1732, (www.yenisafak.com/kultur-sanat/279-yil-sonra-
tipkibasimiylacih%C3%A2nnuma-306923) (31.12.2024)

Kavuran, T., Cetinkaya, A. (2012). Gorsel Iletisim Acisindan Film Afislerinin Grafik
Coziimlemeleri. (2000-2010 Yillar1 Arasinda Antalya Altin Portakal Film Festivalinde
Odiil Alan Sinema Film Afislerinin Degerlendirilmesi), II. Uluslarars1 iletisim
Sempozyumu, Yeni iletisim Teknolojileri ve Toplumsal Déniisiim, Kirgizistan-Tiirkiye
Manas Universitesi Yayinlar1: 157, Kongreler ve Sempozyumlar Dizisi: 25, s. 610-63

Kayaoglu, M. N., & Cetinoglu, A. (2013). Misir Hiyerogliflerini Coziime Gétiiren Dilbilim
Anabhtarlari. Karadeniz Uluslararas: Bilimsel Dergi, 1(17), 39-52.

Kiligkaya, E. E. (2015). Grafik tasariminda goriinmeyen ¢ogunluk: beyaz alanlar (Doctoral
dissertation, Anadolu University (Turkey)).

Lehimler, Z. (2019). Afis tasariminda on-arka plan iliskisi. Asos Journal Uluslararasit Sosyal
Bilimler Dergisi, 7(89).

Lupton, E., Phillips, J. C. (2008). Graphic Design: The New Basics. New York: Princeton
Mimarlik Yayinlar

M. Bantjes, Etkilerin Haritas1, 2008. (Lupton ve Phillips, 2015, s. 123)

M. Quednau tarafindan yapilan diizlem, nokta ve ¢izgi c¢alismasi, 2008
(https://publicism.info/education/graphic_design/5.html) (01.01.2025)

Macdonald, S. (2004). The history and philosophy of art education. James Clarke & Co..

Matisse, Icarus 1947, Matisse, Icarus 1947, [Serigrafi baski],
(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY7J6 &titlepainting=lcarus&artistna
me=Henri%20Matisse) (21.12.2024)

Max Kisman, “The beautiful world” 2017, [Afis tasarmmi], (https://kismanstudio.nl/)
(27.12.2024)

Max Kisman, AGI, 2004, [ Takvim tasarimi], (https://a-g-i.org/design/balance) (27.12.2024)

62


https://www.moma.org/collection/works/5615
https://www.nytimes.com/2022/12/25/opinion/matisse-disability-beauty-body.html
http://www.tarihistan.org/matbaayi-bulan-gutenberg-degildir/5625/
https://www.typelish.com/b/fransiz-art-nouveau-hareketi-ve-afisin-gelisimi-01-107364
https://www.typelish.com/b/fransiz-art-nouveau-hareketi-ve-afisin-gelisimi-01-107364
https://artvee.com/dl/orphee-aux-enfers/
http://www.yenisafak.com/kultur-sanat/279-yil-sonra-tipkibasimiylacih%C3%A2nnuma-306923
http://www.yenisafak.com/kultur-sanat/279-yil-sonra-tipkibasimiylacih%C3%A2nnuma-306923
https://publicism.info/education/graphic_design/5.html
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY7J6&titlepainting=Icarus&artistname=Henri%20Matisse
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY7J6&titlepainting=Icarus&artistname=Henri%20Matisse
https://kismanstudio.nl/
https://a-g-i.org/design/balance

Max  Kisman, Black Holes in  Typography, 2003, [Afis  tasarimi],
(https://kismanstudio.nl/img/2012_interview_Max_Kisman_Dzone142.pdf)
(30.12.2024)

Max Kisman, Londra Tasarim Miizesi, 2011, [Serigrafi baski], (https://www.kismanstudio.nl/)
(20.12.2024)

Max Kisman, S+RO, 2016, [Afis tasarimi], (https://www.kismanstudio.nl/sro.html)
(29.12.2024)

Max Kisman, TYP/Typografisch Papier, 1986, [Serigrafi baski],
(https://www.kismanstudio.nl/kisman_bio.html) (25.12.2024)

Max Kisman, Vinyl, 1982, [Afis tasarimi], (https://www.kismanstudio.nl/kisman_bio.html)
(25.12.2024)

Max Kisman, We Love Your, 2003, [Afis tasarimi],
(https://www.hollandfonts.com/FREQ2.html) (27.12.2024)

Max Kisman. ‘Vinyl’ ‘Dixo Wankers’, [Afis tasarimi], (http://www.kismanstudio.nl)
(25.12.2024)

Middendorp, J. (2004) Dutch Type, 010 Publishers.

Okur, C., ve Yavuz, T. (2022). Bir reklam afis dgesi olarak etkin negatif alan tasarim (Master's
thesis, Anadolu Universitesi-Giizel Sanatlar Enstitiisii).

(")zdemig, F., & Hatice, K. U. R. T. (2018). Jan Tschichold’dan bugiine yeni tipografi. Inonii
Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 4(2), 86-101.

Pevsner, N. (2005). Pioneers of modern design: from William Morris to Walter Gropius. Yale
University Press.

Quednau, diizlem, cizgi ve nokta caligsmast, 2008
(https://publicism.info/education/graphic_design/5.html) (13.12.2024)

R. Lewis, 2008 Big Picture From Small Parts (Lupton ve Phillips, 2008, s. 3)
Reas, Islem 6, 2005. (https://reas.com/p6_images2_p/) (20.12.2024)
Renk ¢emberi (Lupton ve Phillips, 2008, s. 64)

Renk Kategorileri, 2008. (Lupton ve Phillips, 2008, S. 64),
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FilmFestAfis93.jpg) (11.12.2024)

Richardson, R., Brown, M., Bhakta, B., & Levesley, M. C. (2003). Design and control of a three
degree of freedom pneumatic physiotherapy robot. Robotica, 21(6), 589-604.

Rosetta Tas1 - Misir Hiyeroglifi, (https://blog.sofos.com.tr/hiyeroglif-alfabesinin-cozulusu-
rosetta-stone/) (02.01.2025)

Rotter, T., Kinsman, L., James, E., Machotta, A., & Steyerberg, E. W. (2012). The quality of
the evidence base for clinical pathway effectiveness: room for improvement in the
design of evaluation trials. BMC medical research methodology, 12, 1-8.

Sarikavak, N. K. (2015). Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarimda Airbrush Teknolojisi. Ankara:
Hacettepe Universitesi Yaynlar1.74

Senemoglu, N. (1997) Gelisim, Ogrenme ve Ogretim -Kuramdan Uygulamaya, 1. Baski,
Ankara, Ertem Matbaacilik,

Sadi, K. (2020). Yapay Zekanmn Grafik Tasarim Alaninda Kullanim Orneklerinin ve
Gelecekteki Olasi Roliiniin incelenmesi. ODU Sosyal Bilimler Arastirmalar
Dergisi,10(3), 612-626.

63


https://kismanstudio.nl/img/2012_interview_Max_Kisman_Dzone142.pdf
https://www.kismanstudio.nl/
https://www.kismanstudio.nl/sro.html
https://www.kismanstudio.nl/kisman_bio.html
https://www.kismanstudio.nl/kisman_bio.html
https://www.hollandfonts.com/FRE02.html
http://www.kismanstudio.nl/
https://publicism.info/education/graphic_design/5.html
https://reas.com/p6_images2_p/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FilmFestAfis93.jpg
https://blog.sofos.com.tr/hiyeroglif-alfabesinin-cozulusu-rosetta-stone/
https://blog.sofos.com.tr/hiyeroglif-alfabesinin-cozulusu-rosetta-stone/

Sekil ve Zemin Baglantisi 2, (https://es.pinterest.com/pin/185562447140327581/)
(11.12.2024)

Sekil ve Zemin Baglantis1, (https://tr.pinterest.com/pin/257620041161736942/) (11.12.2024)
Tadrart Acacus — Libya, (https://en.wikipedia.org/wiki/Acacus_Mountains) (05.01.2025)

Tagay, O (2010). Gestalt Temas Engelleri Olceginin  Gelistirilmesi ve Universite
Ogrencilerinin Temas Engellerinin Incelenmesi.

Tepecik, A. (2002). Grafik Sanatlar tarih-zasarim-teknoloji. Ankara: Sistem Ofset Yayincilik.

The Beggarstaff’s. Rowntree’s Elect Cocoa, 1896. (http://www.artnet.com/artists/beggarstaff-
brothers/rowntrees-electcocoa-M6e9ib1TIRd25¢ch6rXLoYQ2) (15.12.2024)

Théophile Alexandre Steinlen. Chat Noir, 1896. (https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.166147.html) (01.01.2025)

Timur, S. (2016). Grafik tasarimda ii¢ boyut algis1 (U¢ boyutlu yéntem uygulamalari).

Timur, S. (2016). Tasarimda Mekan Ogesi: Escher’in Paradoks’larinda Mekan Kurgusu. Kesit
Akademi Derqgisi, (4), 312-321.

Turgut, E. (2013). Grafik Dil ve Anlatim Bigimleri. Ankara: An1 yayincilik.
Tirk Dil Kurumu. (2019). Ritim. Erisim: (28.12.2023)
Ucgar, T. (2004). Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Uslu, B. (2006) 1980 Sonras: Tipografik Tasarimda Deneysel Yaklasimlar, Yiksek Lisans tezi.
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Grafik Anasanat Dali

Vankulu Liigati, 729, (https://x.com/izakyol/status/836245400822632451/photo/3)
(02.01.2025)

Weill, A. (2021). Grafik Tasarim. (O. Tiirkay, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
William Morris (1834-1896) “The Nature of Gothic” Kelmscott Press 189.

William  Morris,  Kelmscott  Press - John Ruskin'in  Gotigin  Dogasi
(www.wikiwand.com/en/Arts_and_Crafts_movement) (03.01.2025)

Yakinlik Ilkesi, (https://duygubuga.blogspot.com/2012/09/algda-gestalt-ilkeleri.html)
(11.12.2023)

Yalur, R. (2021). Grafik Tasarimda Renklerle Diisiinme. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 10(79), 478-
493.

Yavuz, T. (2023). Bir Reklam Afis Ogesi Olarak Etkin Negatif Alan Tasarumi (Doctoral
dissertation, Anadolu University (Turkey)).

Yesilyurt, Sebnem. (2018). Tiyatro Afislerinin Gostergebilimsel A¢idan Incelenmesi Ve Oyun
Atolyesi Tiyatrosu Icin Afis Tasarimlari. (Yiksek Lisans Tezi). Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yilmaz, Mural Istanbul Festivali, 2015, (https://www.typographicposters.com/erman-
yilmaz/594953641abbch141757996b) (07.12.2024)

Yurdaer Altintas, 18. Milletlerarasi Istanbul Film Festivali, 1999.
(http://yurdaer.isikun.edu.tr/?p=1021) (10.12.2024)

Zvi, D. ve William, S. (1991). Columbus and the Age of Discovery. William Morrow and
Company, Inc.; 1st edition.

64


https://es.pinterest.com/pin/185562447140327581/
https://tr.pinterest.com/pin/257620041161736942/
https://en.wikipedia.org/wiki/Acacus_Mountains
http://www.artnet.com/artists/beggarstaff-brothers/rowntrees-electcocoa-M6e9ib1TlRd25cb6rXLoYQ2
http://www.artnet.com/artists/beggarstaff-brothers/rowntrees-electcocoa-M6e9ib1TlRd25cb6rXLoYQ2
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.166147.html
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.166147.html
https://x.com/izakyol/status/836245400822632451/photo/3
http://www.wikiwand.com/en/Arts_and_Crafts_movement
https://duygubuga.blogspot.com/2012/09/algda-gestalt-ilkeleri.html
https://www.typographicposters.com/erman-yilmaz/594953641abbcb141757996b
https://www.typographicposters.com/erman-yilmaz/594953641abbcb141757996b
http://yurdaer.isikun.edu.tr/?p=1021

0Z GECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Muhammet Yavuz GOMLEKSI{Z

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Y. Lisans Ogrenimi

Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetler

Is Deneyimleri

Tletisim

E-Posta

Tarih

65




