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ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim bu Yiiksek
Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sdzciiklerimle yazilmig orijinal bir ¢aligma oldugunu

ve bu tezde;

I- Cesitli yazarlarin ¢alismalarindan faydalandigimda bu calismalarin ilgili boliimlerini
dogru ve net bicimde gostererek yazarlara agik bigimde atifta bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha 6nce herhangi bir yerde
yayimlanmigsa bunu da agikca ifade ederek gosterdigimi;

3- Baskalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak iizere)
atiflarla belirttigimi;

4- Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak icerisinde veya
farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat kendi sézciiklerimle ifade

ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gostererek belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglarina katlanacagimi kabul

ederim.

.../ ../2025
Furkan ERTURK



TESEKKUR

Bu Yiiksek Lisans tezimde ’maske” kavraminin hayatimiza nasil girdigi, hayatimiza
girdikten sonra kendi igerisinde nasil gelisip doniistiigili, sanat igerisinde karsimiza ¢iktigi
yerleri ve sebeplerini, literatiir taramasi sonucu elde ettigim bilgilere dayanarak dikkatinize

sunmaktayim.

Bu calismay1 hazirlarken gegirdigim siire boyunca bana yardimlarini hi¢bir zaman
esirgemeyen, calismanin gelisimi agisinda Ozglrliglimii  kisitlamayan ve kendimi
gelistirmeme katki saglayan degerli hocam ve tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi bru BILGET
FATAHA’ya, tezimin sonuglandirilmasinda ve gelismesinde emegi gegen Ars. Gor. Ferhat
KAVAS hocama, caligmanin her siirecinde manevi destegini hissettigim beni yalniz
birakmayan kiymetli esim Seda DINCER ERTURK ’e ve tez ¢alismasinin nihayete ulagmasi
icin gerekli manevi destegi eksik etmeyen degerli arkadaglarim Bugrahan KARAMAN’a ve
Abdullah Taylan ALKAN’a sayg1 ve minnet duyarak tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Tezin konusu ilkel donemden giinlimiize kadar varligini siirdiirmiis maske
nesnesinin kullanim amaglarini, ge¢misten giiniimiize dek incelemek ve bunlar

arasindaki degisimi bulmaya, sanattaki yerini gostermeye yoneliktir.

Maske sozciigiiniin kokeninin birgok kiiltiirde karsiligi olsa da giiniimiizde
kullanilan anlaminin dogu kiiltiiriinden gelip Latince ve Yunancada asil anlamini
buldugu diisiiniilmektedir. ilk olarak 16. yy.’da Arapca maschara (poz vermek)
sOzcligiinden tiiretilen maske kelimesi; ylizii veya kafanin tamamini Orten, insan

yiiziinii daha gizemli bir noktaya tasiyan nesne olarak tanimlanmistir.

Elde olan imkanlarla bircok farkli malzeme ile liretilen maskeler, lireten
halklarin kiltiirlerine kullanim amagclarina gore bir¢ok farkli cesitlerle tiretilmistir.
Bunlar Ritiiel ve Téren maskeleri, Oliim maskeleri, Eglence maskeleri, Koruma
amaci ile kullanilan maskeler, Dekorasyon ve Koleksiyon maskeleri olarak farkli

cografya ve kiiltiirlerde, farkli islevlerde kullanilmiglardir.

Calisma esnasinda maske nesnesinin bircok toplumda, ayinler esnasinda
samanin/rahibin yaptig1 gosteri esnasinda bir ritiiel olarak kullanildigi tespit
edilmistir. Bu kullanimin sebebi ise ayini yapan Kkisinin tanriyla haberlestigi
diisiincesinden kaynaklidir. Tanriyla haberlestigini diisiinen kisi onun karsisina ¢iplak
ve aciz suretiyle ¢ikamaz bu ylizden bir maske kullanma ihtiyaci duyar. Bu hiyerarsik
bir saygi ifadesidir. Ayn1 zamanda bazi1 zamanlar bu hiyerarsik bir saygidan daha ¢ok

ruhlarin kargisinda maske ile kendini koruma amactyla kullanilmistir.

Yiizyillarca bir ritiiel ve korunma amactyla kullanilan maske nesnesi ilerleyen
donemlerde kendini yenileyerek sanatin igerisinde de kendisine yer edinmistir.
Diinyanin ¢esitli bolgelerinde ilkel yasam siliren kabilelerin sanati olan, primitif
sanat, kendi i¢in yeni bir yenilik arayan modern sanat i¢in vazgeg¢ilmez bir ilham
kapis1 aralamistir. Cagdas Sanat igerisinde Henri Matisse, Georges Braque, Pablo
Picasso, James Ensor, Salvador Dali, Rene Magritte, Max Ernst, Kuzgun Acar ve
diger birgok ismin eserlerinde yer edinen maske nesnesi bu sanatcilara, ilkel Kabile
Sanatlarinin Modernizm ile birlikte 1906 yilinda kesfedilmesiyle eserlerinde yer

edinmistir.

vii



Bulundugu en onemli yerlerden birisi tiyatro sahneleri olan maskeler,
oyuncunun birden ¢ok role girmesini kolaylastirmak ve ¢esitli karakterlere benzemek
amaciyla kullanilmistir. Ayn1 zamanda Rio Karnaval1 gibi bircok karnavalda yer alan

maskeler bir eglence unsuru olarak kendisine yer dinmistir.

Gecmisten giinlimiize kadar ara vermeden varligini siirdiiren maske nesnesi,
baslangigta sadece bir ritiiel ve koruma amaciyla kullanilmaya baslamustir. ilerleyen
donemlerde Cagdas Sanat icerisinde de yer edinen maskeler, sanatgilarin ilkel kabile
sanatina ilgi duymasiyla sanat icerisine girmistir. Kabilelerin ayin ve korunma
amaciyla kullandigi maskeleri sanatgilar kendisi i¢in ilgi ¢ekici bir motif olarak
gorerek kendi eserlerinde kullanmis ve bir nevi maskeyi sanatlastirmislardir. Gerek
korku, gerek eglence bazen ise sadece bir ifadesizligi betimleyen maskeler giinliik

yasamda, tiyatroda, resim sanati igerisinde varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Maske, Maske Ikonografisi, Ritiiel.
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ABSTRACT

The subject of the thesis is to examine the purposes of use of the mask object,
which has existed from the primitive period to the present day, from past to present,

to find the changes between them and to show its place in art.

Although the origin of the word mask has its equivalent in many cultures, it is
thought that its meaning used today comes from Eastern culture and found its
original meaning in Latin and Greek. The word mask was first derived from the
Arabic word maschara (to pose) in the 16th century; It is defined as an object that
covers the face or the entire head and brings the human face to a more mysterious

point.

Masks, produced with many different materials with the available resources,
have been produced in many different varieties according to the cultures and
purposes of use of the people who produce them. These were used in different
geographies and cultures for different functions as Ritual and Ceremonial masks,

Death masks, Entertainment masks, Decoration and Collection masks.

During the study, it was determined that the mask object was used as a ritual
in many societies, during the show performed by the shaman/priest during the rituals.
The reason for this use is due to the idea that the person performing the ritual is
communicating with God. A person who thinks that he is communicating with God
cannot appear before him naked and helpless, so he needs to use a mask. This is a
hierarchical sign of respect. At the same time, sometimes this was used for self-

protection with a mask in the face of spirits rather than a hierarchical respect.

The mask object, which has been used for centuries for ritual and protection
purposes, has renewed itself in the following periods and gained a place in art.
Primitive art, which is the art of tribes living primitive lives in various parts of the
world, has opened an indispensable source of inspiration for modern art, which seeks
a new innovation for itself. The mask object, which has a place in the works of Henri
Matisse, Georges Braque, Pablo Picasso, James Ensor, Salvador Dali, Rene Magritte,

Max Ernst, Kuzgun Acar and many other names in Contemporary Art, found a place
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in the works of these artists after the discovery of Primitive Tribal Arts by the
Fauvists in 1906.

Masks, one of the most important places they were found on theater stages,
were used to make it easier for the actor to enter multiple roles and to resemble
various characters. At the same time, masks, which take place in many carnivals such

as the "Rio Carnival", have gained a place as an element of entertainment.

The mask object, which has existed without interruption from past to present,
was initially used only for ritual and protection purposes. Masks, which later gained
a place in Contemporary Art, entered art as artists became interested in primitive
tribal art. Artists saw the masks used by tribes for rituals and protection as an
interesting motif and used them in their own works, turning the mask into art in a
way. Masks depicting both fear, entertainment, and sometimes just

expressionlessness, continue to exist in daily life, theater, and painting.

Key Words: Mask, Mask Iconography, Ritual.



GIRIS
Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amact ilkel Kkiiltiirle birlikte hayatimiza giren maske
kavraminin tarihte ortaya ¢ikma nedenlerini irdelemektir. Caligma igeriginde maske
nesnesinin ortaya ¢ikmasindan sonra hangi amagclarla kullanildig1 ve bunun bir ritiiel
mi yoksa sadece basit bir nesne olmaktan mi ibaret oldugu sorusuna cevap

aranmistir.
Arastlrmanm Kapsaml

Toplam bes boliimden olusan bu ¢alisma maskenin ortaya ¢ikisindan itibaren
modern sanattaki gilincel maskelere kadar olan bazi donemleri kapsami igine
almaktadir. Birinci bolim olan Bir Ritiiel Araci Olarak Maske boliimiinde; maske
kelimesinin tanimi, hangi dilden ve kokenden geldigi, maskenin ortaya ¢ikis siireci
ve kullanim alanlar1 ve maskenin bir ritiiel aracina nasil doniistiigiinden
bahsedilmektedir. Diger bir boliim olan Sanatta Maske ikonografisi isimli boliimde
Afrika, Kizilderili, Samanizm kiiltiirlerinde maske sanatindan ve Olim/Gomii
maskelerinden bahsedilmektedir. Maskenin Modern Doniisiimii isimli ¢alismanin
diger boliimiinde maske ve tiyatronun iliskisi irdelenmis ve gilinlimiizde kullanilan
maskelerden bahsedilmistir.  Calismanin son bdliimlerinde ise Cagdas Sanat
icerisindeki maske formlar1 ve maske nesnesini performans sanati icerinde isleyen

sanatgilara yer verilmistir.
Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismay1 hazirlarken akademik kitaplar, makaleler, internet kaynaklari,
yiiksek lisans ve doktora tezlerinden yararlanilmistir. Cesitli topluluklarin (Afrika,
Kizilderili, Samanist topluluklar) maske kullanim amaci ve nasil ortaya ciktigi

arastirilmis ve bu konuya dogru bir cevap bulunmaya calisilmistir.






BIRINCI BOLUM
1. BIR RITUEL ARACI OLARAK MASKE VE KULLANIMI

Insanligin var oldugu andan itibaren dinsel ve kiiltiirel olarak kullanilan
maskeler glinlimiiz modern diinyas1 ve sanatina kadar varligim1 ve Onemini

kaybetmeden korumustur.

“Dogaya karst duydugumuz caresizlik, insan aklinin rehberliginde ilk
baslarda basit yontemlerle giderilmeye calisilmistir. Alet yapmaya ve bunlar
basartyla kullanmaya baslamamiz, zayif yonlerimizi gidermede oOnemli bir rol
oynamisti. Modern diinyaya alisma c¢abamizla birlikte bu becerilerimiz daha da
gelismistir. Ancak, doganin istiin giicli her zaman insanin iizerinde korku hissi
yaratmistir. Bu korku, fiziksel ya da ruhsal anlamda bir maske arkasina siginma
ihtiyacint dogurmus olabilir. Maskenin gizemli bir giic tasidigina inanmak ise

gecmisten giiniimiize dek siiregelen bir batil inangtir” (Karatepe 2022: 5.).

Tarihten bu yana maske birgok yerde kullanim alan1 bulmustur. Insanlik tarihi
boyunca tiyatronun sembolii olmasmin disinda; din, eglence ve insanin olagan
yasaminda da varlik gostermistir. Ve kullanim amaclarinin yani sira maske imgesinin
insanlar iizerinde olumlu etkisi de vardir. Insanlar kendi kiiltiirlerinin verdigi inanis
ile maskelerin kendilerine sans, mutluluk, umut ve bereket getirecegine de
inanmiglardir. “Zamanin gerekliligi olarak evrimlesen kiiltlirler birbirinden farkl
eserler meydana getirmistir. Bu evrim siirecinde, diisiinceler, gelenekler, yasam
tarzlart ve adetler, kiiltiirlerin 6ziinii olusturmustur. Insanlarin hayatlarina ve
fikirlerine dair ipuglar1 veren maskeler, etnik gruplarin tarihsel kokenlerine bagh
mistik inanglarmi simgelemistir.” (Konuralp 2021: 17). insanin hem kendini hem de
cevresindeki diinyayr anlamaya baslamasiyla ortaya c¢ikan ilk ritiiellerde, maskeler
farkl1 amaclarla kullanilmaya baglanmistir. Doga, ruhlar ya da tanrilarla baglanti
kurmak, korunmak, sifa aramak, saklanmak veya hayranlik duyulan bir varligin
giiclinii taklit etmek gibi durumlarda bu maskeler, her yeni kullanim amacinda farkl

bir kimlik kazanarak soyut anlamlar tasimaya devam etmistir.



Maske aksesuarina buluntu olarak ilk nerede rastladigimiza, kullanim amag
ve yerlerine deginmeden Once maske sozciigiinlin tanimina ve kokenine inmemiz

daha dogru olacaktur.
1.1 Maske Tanim

Maske sozctigiiniin kdkenine baktigimizda bir¢ok kiiltiirde karsiligi oldugunu
gormekteyiz. Gilinlimiizde kullanilan anlaminin  dogu kiiltiirlinden  geldigi
diisiiniilmektedir. Ilk olarak 16. yy.’da Arap¢a kokenli olan maskara (poz vermek)
sOzcliglinden tiiretilen maske kelimesi; ylizii veya kafanin tamamini Orten, insan
yiizlinii daha gizemli bir noktaya tasiyan bir nesne olarak tanimlanmistir. “Ugur
Tanyeli ve Metin Sdzen’in, Sanat Sozliigii kitabinin ise maske tanimi ingilizce mask
sozciigiinden tiiretilmistir. “Insan yiiziinden alinms al¢1 kalip ya da basin sadece yiiz

kismini betimleyen heykel seklinde tanimlanmustir. '

Tiirk Dil Kurumu’nun diizenledigi maske tanimina bakacak olursak sézciigiin
kokeninin Fransizca masque sozciigiinden tiiredigi kabul edilmektedir. Tiirk Dil

Kurumunun maske tanimlari;

“1. (isim) Boyali karton, kumas, plastik ve benzerlerinden yapilan ve

baskalarinca taninmamak i¢in yiize gecirilerek kullanilan yapma yiiz.

2. (isim) tip Kumas, tela ve benzerlerinden yapilan, agiz ve burnu kapatarak
mikroorganizma, zehirli gaz vb.nin solunum yoluyla viicuda alinmasin1 engelleyen

nesne:

3. (isim) Sorunlarin giderilmesi veya giizel goriinmesi i¢in cilde siiriilen
krem, macun vb. kozmetik iriinler.

4. (isim, mecaz) Ger¢ek duygular veya bir seyin gercek goriiniisiinii gizleyen
aldatic1 goriiniis, davranis:

5. (isim, ruh bilimi) Kisinin oynadigt rol veya hem kendisine hem de

cevresine karsi takindigi tutum.” (https://sozluk.gov.tr, 03.10.2023).

' Sézen, Metin. Tanyeli, Ugur. (2012). “’Sanat, Kavram ve Terimleri Sozligi” Istanbul: Remzi
Kitapevi. S. 200.



1.2 Maskenin Ortaya Cikis1 ve Kullanim Alanlari

Maskeler, farkli topluluklarin ihtiya¢ ve amaglarina uygun olarak c¢esitli
malzemelerle tasarlanmistir. Ritiiel veya toren maskeleri ile 6liim maskeleri, en
onemli kullanim alanlarin1 olustururken; bunlarin disinda eglence, dekorasyon ve
koleksiyon amagli kullanilan pek ¢ok farkli tiir de bulunmaktadir (Giil 2019: 13). Bu
maskeler, kimligi saklama, biiyii yapma veya kutsal ritiieller gerceklestirme,
korunma, korkutma ve siislenme gibi farkli amaglarla kullamlmistir.” Uretilen
maskelerin bigim 6zellikleri konusunda fazla bilgimiz olmasa da genel olarak insan
formlu ve hayvan formlu maskeler olarak iiretilmekte oldugunu biliyoruz. Ilkel

doneme yani ilk maskelere baktigimizda bunun hayvan formlu maskeler oldugunu

s0ylemek daha dogru olacaktir.

Sekil 1. Insan ve Hayvan Bi¢imli Maske Ornekleri
(Kaynak: Konuralp 2021: 25)

Maskenin ortaya ¢ikis hikayesi primitif (ilkel) halklara kadar dayanmaktadir.
Primitiflerin tarih sahnesine ¢ikmasindan itibaren hayatta kalabilmesi i¢in en énemli
gereklilik avlanmasidir. Bu halklar avini tanima konusunda diisiinmiis ve uzun
ugraglar ve kayiplar sonucunda avini tanimay1 basarmistir. Onlardan iistiin olmak i¢in
kendi karakterini ve yliziinli degistirmeyi amaglayarak onu taklit etmeye baslamistir.

Bu durum, ilkel insanin avinin kiligina girmesi ile devam etmistir.

* Kaptan, Ozgiir (1999). Maske Gelenegi. Anadolu Sanat Dergisi. S: 9, s: 100.



Ik maske tasvirleri, tarih dncesi donemlere ait magara resimlerinde karsimiza
¢tkmaktadir. MO 30.000 ile 13.000 yillar1 arasinda, hayvan figiirlerinin yam sira
maske takarak ve hayvan postlar1 giyerek bu canlilar1 taklit eden insan figiirleri de

resmedilmistir (Giil 2019: 22).

Maske kullanimina dair giiniimiize ulasan en eski tasvir, M.O. 13.000 yilina
tarihlenmektedir. Fransa'daki Les Trois Freres magarasinin duvarlarinda yer alan bu
cizim, maskenin kullanim amacma dair 6nemli ipuglart sunmaktadir. Duvar
resminde, yliziine maske takmis ve Yunan mitolojisinde sentor (yari insan, yari
hayvan) olarak tanimlanabilecek maskeli bir figiir yer almaktadir (Gorsel 2). Ilkel

insan bu tasviri yaparken avin taklit etme seklinde bahsettigimiz karakter degistirme

metodunu uygulayarak ondan iistiin olma amacini gergeklestirmeye calismistir.

Sekil 2. Fransa, Les Trois Magarasi

(Kaynak: http://www.sanatatak.com/view/maskeler-nasil-ortaya-cikti)

Giiniimiizde kesfedebildigimiz en eski maskeler Judaean Daglari’nda (Israil)
bulunmustur. 9 bin yasinda oldugunu diisiindiigiimiiz maskeler kesfedildikten sonra
diinyanin ¢esitli noktalarina dagilmistir. Bu yolculugun sonunda, 2014 yilinda Israil
Miizesi'nde diizenlenen "Face to Face: The Oldest Masks in the World" adli sergide,

diinyani en eski maskeleri ilk kez bir arada sergilenmistir (Gorsel 3,4,5,6).

3 Sanatatak. “Maskeler Nasil Ortaya Cikt1?”” Erisim: 12.09.2023. http://www.sanatatak.com/maskeler-
nasil-ortaya-cikti/



Bu maskeleri inceledigimizde Neolitik doneme tarihlendigi ve bu maskelerin
giinimiize gelen en eski portre nitelediginde nesneler oldugu gorme sansini
yakaladigimiz aktarilmistir. Yapilan incelemeler, maskelerin bazi benzer 6zellikler
tagimasina ragmen, her birinin kendine 6zgii detaylar i¢erdigini ortaya koymaktadir.
Ayrica tiim maskelerdeki ortak Ozelliklere bakildiginda, gordiigiimiiz bos goz
yuvalari, kesilmis sekilde gordiigiimiiz burun, dudaksiz yiiz yapisi ve dis kismindaki
aciklik insan kafatasi sekilde oldugunu ve bunlarin bir ritiiel toreni igin

kullanilabilecegini gormekteyiz.

Sekil 3. Face to Face: The Oldest Masks in the World, 2014, Israil Miizesi

(Kaynak: https://www.livescience.com/44078-stone-age-masks-israel-museum.html)



Sekil 4. Face to Face: The Oldest Masks in the World, 2014, Israil Miizesi

(Kaynak:https://www.timesofisrael.com/eerie-neolithic-masks-to-make-israel-
museum-debut/)

Sekil 5. Face to Face: The Oldest Masks in the World, 2014, Israil Miizesi

(Kaynak:https://www.timesofisrael.com/eerie-neolithic-masks-to-make-israel-
museum-debut/)



Sekil 6. Judacan Daglari’nda Bulunan Maskelerden Ornek

(Kaynak: https://www.arkeolojikhaber.com/haber-bati-seriadaki-el-halil-kentinde-9-
bin-yillik-tas-maske-bulundu-18513/)

Maskelerin ilkel donemden giliniimiize kadar olan kullanim amaglarini
inceleyecek olursak; av ritiieli olarak degerlendirebilecegimiz kullanim amacinda,
iletisim kurma olanaklarinin smirli oldugu ilkel donemlerde ogreti amaci ile
kullanilir. Bir diger kullanim amaci, Samanizm’de sik sik gordiigiimiiz, Tanrisal giicii
simgelemek ve gostermek. Aynm1 zamanda belirli topluluk veya kisilerin sembolii
olarak kullanim da bir amag olarak karigimiza ¢ikmaktadir (Ku-Klu Klan, Venedik
Soylular1 vb.) (Vartolioglu 2021: 40).

1.3 Maskenin Ritiiel Aracina Doniisiimii

Lord Raglan, ritiieli "Bir kisinin daha 6nce yaptig1 bir eylemin anlatis1" olarak
tanimlamaktadir. Roy A. Rappaport ise ritiieli, "Yaziya dokiilmemis, degismez
ifadeler ve belirli hareketlerin kesin bir sirayla katilimcilar tarafindan sergilenmesi"

seklinde aciklamaktadir. Segal’a gore, ritlieller dogrudan dogayir degil, dogay1r da



yonlendiren tanrilart hedef alir; bu siirecte insanlar, tanrilarin bir pargasiymis gibi
hareket ederek, onlar1 bu eylemi gerceklestirmeye yonlendiren sembolik bir taklit

girisiminde bulunurlar (Bagc1 2018: 30).

Tiirk Dil Kurumuna gore ritiiel, Fransiz kokenli bir kelimedir ve tanimi; “bir
din veya inang sistemine ait ibadet, ayin, merasim ve bu sirada uyulmasi gereken

kurallar” seklinde tanimlanmistir (https://sozluk.gov.tr, 11.10.2023).

Tarihe baktigimizda maskeler kullanim amacia gore ikiye ayrilmaktadir:
Hayatta olan insanlarin dini torenler gergeklestirmek icin kullandiklar1 ritiiel
maskeleri ve dliller i¢in hazirlanip onlar1 hatirlamak, gidecegi tanr1 katinda servetini
goriinlir kilmak i¢in yapilan gémii maskeleri. Her iki maske grubunun yapilis
amacima bakildiginda kokenindeki en biiyiikk hatta tek amacin dinsel nedenler

oldugunu goriiyoruz.

Ritiiel maskeleri, diinyanin yaratilisinda rol oynadigina inanilan ruhlar ve
tanrilarla uyum saglamak, onlarin liitfunu kazanmak ve gazaplarindan korunmak
amaciyla diizenlenen dini torenler ve festivallerde kullanilmaktadir. Bu maskelerin
yapiminda ahsap, deri, kumas, hayvanlarin ¢ikarilmis biitlin kafa derileri, kuslarin tek
par¢a halinde c¢ikarillan derileri, demir, bakir ve piring gibi ¢esitli malzemeler

kullanilmaktadir.

Bu maskeleri kullanarak ayin yapan kisi ayni zamanda tanrilara ciplak
suretiyle goériinmemek icin de maske takmay1 tercih etmistir. Ciinkii inanisa gore
basit bir insan tanrinin karsisina aciz suretiyle ¢ikamazdi. Ayn1 zamanda Tanrilar ve
ruhlar farkli alemlerde olacagi icin onlarla kendi suretleriyle goriisemezler ve bir
maske ardindan konusmalar1 gerekirdi. Bu uygulama hem maskenin koruyucu atanin
ruhunu tasvir etmesiyle hem de ayin yapan kisinin koydugu hiyerarsik sistemle

alakalidir.
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IKINCi BOLUM
2. SANATTA MASKE iKONOGRAFISI

Sanatin, tarih boyunca her toplumda ve donemde, kiiltiirel farkliliklar
nedeniyle c¢esitli tasarimlarla kendini ifade ettigi, ilk Orneklerinin magara
duvarlarinda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu durumun ardinda, insanin ruhsal

inanglarini yansitma ve varligini kanitlama ¢abasinin yattigi diisiiniilmektedir.

“Modern yasamin sundugu yeni kavramlara ragmen, sanatin tanimi ve islevi
tamamen bir doniislim ge¢irmemistir. Sanat, kendi icindeki anlamini muhafaza
ederken, sanat¢i icin bir ifade araci olmaya devam etmistir. Sanatci, hislerini,
diisiincelerini, tutumlarin1 ve davranislarim1 yazi, resim, hareket, ses, nesne ya da
bedenini kullanarak 6zgiin bigimlerde disa yansitma isteg§i duymaktadir” (Karatepe

2022: 128).

Kutsal ruh ile iletisime gegip yeni bir benlige doniisme, 6liimden sonra tekrar
yasama donerken bedenini, ruhunu ve diinyadaki servetini korumak amaciyla yapilan
maskeler bir¢ok kiiltliriin ve sanat¢inin esin kaynagi olarak yeni eserler iiretmesine
katki saglamigtir. Picasso bu sanatcilara en biiyiik 6rnektir (Konuralp 2021: 38).
Insanin tarihi kadar eskiye dayanan maskeler sadece basit bir nesne degil insanlarin
nasil yasamak istediklerini yansitan, topluma 6zel gelenekler olusturan sanatin bir

parcasidir.

Afrika, Amerika, Misir gibi uygarliklara bakildiginda maskeler, kullanim

amaglart acisindan farkliliklar géstermektedir.

Gliniimiliz sanatina uzanan bu uzun yolculukta var olan her sanat dalinda
(tiyatro, resim, sinema, mimari vb.) maskenin kullanim alan1 bir ritiiel olarak ayni

gibi goriinse de farkli kiiltiirle kendini her seferinde yeniden yaratmustir.
2.1 Afrika Maske Sanati

Afrika kitas1 diinya genelince maskenin en ¢ok kullanildigi yerdir. Afrika
kitasinda maske kiiltiiriiniin Kaba Tas veya Yontma Tas doneminden Onceye

dayandig1 disiiniilmektedir. Giiney Afrika'min daglik boélgelerinden San sehri
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civarinda, tarih oncesi doneme ait maske ¢izimlerinin kaya iizerine islendigi tespit

edilmistir (Kaptan 1997: 4).

Sekil 7. San Sehrinde Bulunan Kaya resimleri. Drakensberg Daglari. Giliney Afrika

(Kaynak:https://www.arkeobook.com/haber/san-bushman-kaya-resimleri-
drakensberg-daglari-guney-afrika-504.html)

Afrika sanati ruhani inanglara dayanan ve ritiiellerden olusan, tiim hatlariyla
kutsal goriilmiis bir sanattir. Heykellerde ve maskelerde bu diinyanin 6liimlii, bir nevi
gelip gecici insanlar1 betimlenemez. S6z konusu diinya maske gelenegi oldugunda
Afrika bu gelenegin merkezidir. Maske toplumsal kiiltiiriin bir pacasidir ve bu kitanin
en 6nemli simgesidir. Afrika toplumunun yasayis tarzini ve toplumsal olarak diisiince
yapisinin anlamanin en 6nemli yollarindan birisi maskelerin pesinden gitmektir.
Animizm inancindan, her seyin yaraticisi olan ve yiice tanrilardan olusan bir topluluk
vardir. Tanrilardan sonra ruhlar gelir. Yiice ruhlardan sonra dogal yasamin; daglarin,
denizlerin, simsegin ruhlar1 gelir. Bunlardan sonra atalarin ruhlar1 gelir ve en
sonunda, yasayan varliklarin (insanlarin ve hayvanlarin) ruhlar1 vardir (Giil 2019:

21).
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Geleneksel olarak Afrika kitasinda torenlerde kullanilan maskeler glinlimiizde
hala kullanilmaktadir. Bu maskeler manevi agidan 6nemli bir gelenek haline
gelmistir. Bu Oyle bir gelenek ki kullanilan maskeler gelip gecici kaliplara sahip
olmamakla birlikte Afrika kiiltiiriinde, babadan ogula aktarilan bir ritiieldir (Konuralp
2021: 38)

Afrika sanatinda maskeler, toplumsal yasamin degismez bir unsurudur. Bu
kitada maskeler, gizlenme amaciyla kullanilmanin yami sira, tasiyicisina farklir bir
karakter kazandirmak ve karsisindaki kisiyi korkutmak i¢in de kullanildig1 goriiliir.
Ayni zamanda maske kurallarin bir savunucusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve
kurallara uymayanlara ceza verir, dengeyi saglayarak koétiiliikklerden korur (Giil 2019:
22). Maske, ata ruhunun somut bir yansimasidir; hem korku salar hem de derin bir
saygl uyandirir. Maskeler, 6lmiis atalarin, mistik kahramanlarin ya da seytani
ruhlarin simgesi olarak kabul edilen objelerdir. Maskeler nesiller boyunca miras
olarak babadan ogula gecer. Bu aktarim sirasinda maskeyi daha once tasiyan kisinin

giicleri ve bilgelikleri de maskeyi devralan kisiye aktarilir.

Sekil 8. Afrikali Bir Maske Tastyicisi

(Kaynak: Gtil 2019: 23)
Bu maskelerin ustalar1 yani yapan kisiler ve giyenler ki biz bunlara tasiyicilar
diyoruz; tanrisal bir giic ile miicadele edip bilgiye erisecegi icin, kabilenin ileri

gelenlerinden egitim alirlar. Maske tasiyicisinin, kafasinin iginden gececek tiim
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zorluklarla miicadele edebilecek gligte olmasi ve buna gore egitim almasi gerekir. Bu
egitimler sonucu eger maske takmaya veya yapmaya layik goriiliirse maske

kullanimina izin alirlar.

Afrika kitasina genel olarak bakacak olursak maske bir ritiiel araci olarak ekin
ve hasat donemi, tapinak agilisi, evlilik, cenaze gibi térenlerde kdyiin meydaninda
kullanilirdi. Maske ve maskeyi takan kisi bir nevi atalarimin belki de tanrinin

habercisi gibi somut olarak bu ayini, ritiieli yonetmekteydi (Kaptan 1997: 6).

Sekil 9. Afrikali Maske Sanatgist

(Kaynak: Giil 2019: 24)
Afrika kitasinda maskeler yapildiklari bolgeye gore farklilik gostermekle
birlikte kullanim amacima gore de farklilik gostermekteydi. Ekonomik ¢ikar

saglamak, ve “ilkel” dedikleri kabileleri Hiristiyan yapmak amaciyla koloniler Afrika

14



kitasina gelmistir. Afrika'ya gelen misyonerler i¢in maskeler, seytani birer varlik
olarak goriilmiis ve yok edilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Ancak, 19. ylizyilin ikinci
yarisinda Avrupali antropologlar ve 1k bilimciler, Afrika kiiltiiri ve sanatiyla
ilgilenmeye baslayarak bu maskeleri toplayip miizelerinde sergiler diizenlemislerdir.
Misyonerlerin maske yapimini yok etme cabalarina ragmen, maskeler gliniimiize
kadar varligini siirdiirmiis ve artik birer sanat eseri olarak kabul edilmistir (Gl 2019:

25).

1942 yilinda, Nijerya’nin Nok koyiinde bulunan pismis toprak heykeller,
Afrika heykel sanatinin 4000 yillik bir gegmisi oldugunu gostermistir. Bu Terra cotta
esyalar arasinda maskeler de bulunmustur.(Sekil 10). Bulunan bu maskelerin yani

sira az sayida bronz maske ve kafa formlari (biistler) bulunmustur. Bunlarin krallar

ve aileleri i¢in yapildig: diisiiniilmektedir. En etkileyici maskeler, 16. yiizyilda Benin

Krallig1 dénemine ait 6rneklerde bulunmustur (Sekil 11) (Giil 2019: 27).

Sekil 10. Nok Bolgesine ait Terra Cotta Maskeler
(Kaynak: Gtil 2019: 27)
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Sekil 11. Benin Bolgesi’ne ait bir Maske

(Kaynak: Gtil 2019: 27)

Avrupa’da bu maskeler ¢ok popiiler noktaya gelmis ve miizelerde yer almistir.
Ayrica, giiniimiizde Izmir'deki Folkart Gallery'de Kara Afrika Sanati sergisi agilmistir
(Sekil 12-13). Hifz1 Topuz, diinya miizelerinde nadir bulunan maske orneklerinden
olusan 400 parcalik koleksiyonunu bir miizeye bagislamadan oOnce, bu degerli
koleksiyona ev sahipligi yapmistir (https://blog.adresgezgini.com/kara-afrika-sanati,
2020).
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Sekil 12. Izmir Folkart Galeri Acilis1, Kara Afrika Sanat1 Sergisi

(Kaynak: https://blog.adresgezgini.com/kara-afrika-sanati)
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Sekil 13. Izmir Folkart Galeri Acilis1, Kara Afrika Sanat1 Sergisi

(Kaynak: https://blog.adresgezgini.com/kara-afrika-sanati)

Afrika maskelerini daha detayli incelemenin yolu, Afrika’da bulunan

kabileleri ve bu kabilelerin geleneklerini incelemekten gegmektedir.

Dogon kabilesi kitanin en kuzeyinde ve daglik bolgede yasayan kabiledir.
Bugiine kadar kiiltiir ve geleneklerine bagli kalmay1 basarmislardir. Yagamlarinda ata
kiiltii her zaman 6nemini korumustur. Atalarin ruhlarinin maskelere konuk olacagina

inanirlardi (Gl 2019: 28).
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Dogonlarin kullandig1 en {inlii maskelerinden birisi Kanaga maskesidir (Sekil
14). Dort kolu olan bu maske soyutlanmis bir insan bi¢imindedir. Bu maske tanridan

bereket isteyen insani canlandirmustir.

Sekil 14. Dogon Maskesi ve Dogon Kanaga Maskesi

(Kaynak: Gtil 2019: 29)

Mali’nin orta kesiminde yasayan bir diger kabile Bambara kabilesidir.
Bambaralilar Islam akinlarindan c¢ok etkilenmis olsalar bile maske ve atalar kiiltii

geleneklerini  kaybetmemislerdir. Maske danslariyla Dbirlikte tanr1  N’domo
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onurlandirilir. Maskede alt1 adet boynuz bulunur ve bu boynuzlara topraga diisen ilk
tohumlar1 simgeler. Bu sayede tanriya tohumlar ve yasam ig¢in bir tesekkiir etmis

olurlar.

Sekil 15. Bambara Kabilesi N'domo Maskesi

(Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Af1956-27-5)
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Gine ve Liberya’nin arasinda yer alan Mende kabilesi diger kabilelerden
farkli olarak en ¢ok kadin maskesi bulunan kabiledir. Afrika'da kadin maskeleri
neredeyse hi¢ gormemekteyiz. Fakat her kabilede bir ana tanriga figiiri

bulunmaktadir.

Sekil 16. Mende Kabilesi Kadin/Ana Tanrica Maskesi
(Kaynak: Gtil 2019: 33)
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Fildisi Kiyisi'nda yasayan Dan Kabilesi, maske sanatiyla oldukca ilerlemis bir
toplumdur. Maskeler, Goro adi verilen topluluklar tarafindan yapilan torenlerde
sergilenir. Bu topluluk tamamen erkeklerden olusur ve térenlerde yiizlerine kadin
figiirlerini simgeleyen maskeler takarlar. Maskeler ormanda yasadigina inandiklar
ruhlart temsil eder. Ayrica Goge adli maske seflerin cenazesindeki torenlerde

kullanilir.

“Dan maskeleri, atalar1 onore etmek amaciyla yapilmis maskelerdir. Diiz bir
yliz yapisina sahip olmakla birlikte bu maskelerde, hafif acik bir agizda iki dis
belirgin sekilde goriiliir, burnu ise belirgin bir sekilde one c¢ikar. Gozler, ¢izgi
seklinde tasarlanmis olup, kafanin {ist kisminda ise takke gibi 6riilmiis bir sa¢ modeli

yer alir.”’(Giil 2019: 34).

Sekil 17.Dan Kabilesi Maskeleri
(Kaynak: Gtil 2019: 34)

Giiney Nijerya’da yasayan Ibo kabilesinin birgok efsanesi oldugu icin bu
kabilede fazlasiyla maske gormekteyiz. Bu maskelerden ise bir kismini1 hayvan basi
seklinde gormekteyiz. Bu maskeler daha ¢ok soyut formlardan olusmaktadir (Sekil
18).
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Sekil 18. ibo Kabilesi Su Aygir1 Seklinde Maske

(Kaynak: Giil 2019: 44)

Ibo kabilesindeki bir diger maske tiirii ise heniiz topluma katilmamis gengleri
korkutmak icin yapilmustir. Iri disler ve ¢ikintili gozler ile daha kaba bir gdriiniim

verilmigstir (Sekil 19).
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Sekil 19. Ibo Kabilesi, Gengleri Korkutmak I¢in Yapilmis Maske
(Kaynak: Giil 2019: 45)

Afrika kitasinda anlattiklarimizdan ¢ok daha fazla kabile vardir. Fakat diger
kabileler de anlattiklarimiz gibi atalar kiiltiine inanmis ve tanrilar1 onore etmek i¢in
maskeleri kullanmiglardir. Bundan dolay1 Afrika maske gelenegini inceledigim

kabileler ile anlatmanin yeterli oldugunu diisiiniiyorum.
2.2 Kizilderili Maske Sanati

Bugilin Amerika olarak adlandirdigimiz yerin 6ncesinde, bu kitada Kizilderili
ad1 verilen toplulugun yasadigi bilinmektedir. Tarihlerinin elli bin y1l 6ncesine kadar
dayandigi diisiiniilmekle birlikte bu konu halen 6nemli bir arastirma konusudur

(Kaptan 1997: 9).
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Genellikle Kizilderililer boyali yiizleri ve renkli tiiylii basliklariyla taninirlar.
(Sekil 20.). Fakat bu boyal1 yiizler arkasinda kendi dinleri, sanat ve kiiltiirleri oldugu
bilinmektedir. Her toplumda oldugu gibi Kizilderili toplumlarinda da; sanat, din,

inang, gelenek ve gorenekler toplumun ayrilmaz bir pargasidir.

Maske Kizilderililerde yapilan en eski el sanatlarindan birisidir (Kaptan 1997:
11). Ilkel Kizilderili ayinlerinde maskenin, bir ritiiel araci olarak ortaya ciktigini
gorlriiz. Maskelerin kullanilma amaci; inanmak, dilekte bulunmak, doga iistii giice
sahip olmaktir. Fakat Kizilderililerde en Onemli kullanim alanm1 hastalar

tyilestirmektir-(Sekil 21).

Kizilderililerde maskeler, baslangicta yalnizca yiiz seklinde olup, gz ve agiz
yerleri delinerek yapilirdi. Tek gorevleri maskeyi yapanin yiiziinii gizlemekti. Daha
sonra fetislerden etkilenen Kizilderili halki maskeleri daha ¢ok hayvan ylizlerini
taklit ederek yapmaya basladi. Maskelere zamanla renkler verilmistir, metal parcalar
ve tiiyler eklenmistir. Bugiin Kizilderililerden kalan maskelerde geometrik bir desene
rastlanmaz fakat Kizilderililerin dokumalarinda bu desenlere rastlanir. Bunun nedeni

diger sanat eserlerinin maskeler gibi dinsel bir amagla yapilmamis olmasidir.

Sekil 20. Kizilderili Halk:

(Kaynak: https://indigodergisi.com/2017/05/kizilderili-ilkesi/, 2020.)
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Sekil 21. Kizilderililerin Hastalar1 Tyilestirmek I¢in Kullandiklar1 Maske

(Kaynak: Kaptan 1997: 12)

“Kizilderili sanatlarinin bu seviyede popiiler hale gelmesi ¢ok eski bir olaya

dayanmaz. Uzmanlar, bu durumu iki ana neden tizerinde incelemektedir:

“Birincisi, 06zellikle Afrika'min ilkel sanatlarina duyulan hayranlhigin,
Avrupa'daki modern sanatgilar tarafindan ileriye siiriilmesinin ardindan, bu ilginin
zamanla Kizilderili sanatlarrm da kapsamasi. lkincisi ise, Avrupalilarin
Kizilderililerle ilk karsilasmalarindan itibaren, Amerikan hiikiimetinin izledigi
beyazlastirma ya da beyaz toplumla kaynastirma politikalarinin, zamanla bu halkin
kiiltiiriinii ve sanatin1 igten ice yok etme kaygilarim1 artirmasidir. Bu politika,
Kizilderililerin sadece toplumdan dislanmalarina degil, ayn1 zamanda sanatlarinin da

silinmesi tehlikesine de neden olmustur” (Oral 1976: 4; Konuralp 2021: 75).
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Sekil 22. Curtis Navajo Maskesi, (Navajo veya Apache), Deri Maskeler, (1904)
(Kaynak: Konuralp 2021: 76)

2.3 Samanizm ve Maske

Altay ve Sibirya halklarinin biiyiik bir kesiminin eski zamanlarda samanlik
inancim1 tercith edip bu inanca bagli oldugu bilinmektedir. Ayin ve ritiielleri
yonetenler veya bu torenleri izleyenler, yiizlerini ve baslarini siisleyen maskelerle
samanlik inancinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu maskeler, ritiiellerin ruhsal yonlerini
giiclendiren, katilimcilarin ruhani bir bag kurmalarina yardimer olan sembolik birer
aractir. Ayini gergeklestirecek olan Saman, ayin esnasinda taklit edece§i hayvanin
suretine uygun baslik veya maske takar. Saman, kus kiligina girecekse, bag giysisi
ve maskesi kusu simgeleyecek sekilde tasarlanir. Basina takacagi tag veya sapka

iizerine kus figiirleri gibi semboller eklenir (Bagc1 2017: 31) (Sekil 23).

Sekil 23. Altaylilar, Samanin Bag Giysisi
(Kaynak: Bagc12017: 32)
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“Sapkaya takilan kus tiiylerinin {i¢ farkli islevi vardir. Birincisi, ritiiele estetik
gorsellik anlaminda sanatsal deger katmasidir. ikincisi, samanin kus kiligina girdigini
sembolize etmesidir. Belki de en onemlisi, tigiincii anlamidir, ¢linkii bu tiiyler, ayin
sirasinda samanin gergeklestirecegi ugus yollarin1 simgelemektedir” (Bage1 2017:

33).

Samanlik inancinda Tag ritiiellerinin 6nemli bir yeri vardir. Tact sayesinde
saman, tanrisindan yani GOk Baba’sindan gii¢ aldigina inanilmaktadir. Samanlarda,
insanin ruhunun basin en tepesinde aslinda beyninde olduguna inanildigi i¢cin Saman
tact ¢cok kutsal sayilmaktadir (Sekil 24). Saman, ruhani giiciinii artirmak igin, taci
kafasina takmadan once tacini ruh hayvanlari sembolize eden nesnelerle siislemistir

(Konuralp 2021: 106).

Sekil 24. Yeniden Dogusun Bir Simgesi, Boynuzlu Saman Taci

(Kaynak: Konuralp 2021: 107)
“Hakas ve Yakut samanlarmin ayinlerde kullandiklari maskelerin, onlarin

ruhen baglanti  kurup, biirlinece§i hayvan veya varligi sembolize ettigi

diisiiniilmektedir. Ote yandan, "6liim maskeleri" olarak adlandirilan maskeler, Sliiniin
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topraga gomiilecegi torene kadar bekletilen cesetlere uygulanmisti. Bu siire¢

genellikle birkag yil stirmiistiir” (Bage1 2017: 27).

Baska bir inaniga gore, ruhlar alemine insanin kendi aciz suretiyle girmesi
miimkiin degildir; bu nedenle 6lii bir ylizii taklit eden bir maske tasimak gereklidir.
Bir diger gortis ise, 151k veya herhangi bir diinyevi etkiyle temas etmeden, kendinden
geemis bir biling durumuna daha kolay ulagsmak icin maskenin kullanildig:
yoniindedir. Bu durum, maskenin ritiiel korliiglin 6nemli bir aract oldugunu

gostermektedir (Konuralp 2021: 107).
2.4 Oliim / Gémii Maskeleri

Oliim/G6mii maskeleri dedigimizde aklimiza gelen, sadece ilk tasvir dliiniin
yiiziine uygulanan ve onunla birlikte gémiilen bir maske nesnesi olmamalidir. Oliim
maskesi ayn1 zamanda kisiler i¢in yapilan, 6liimden sonra onlar1 onurlandirmak igin

yapilan biistler biitiinii de bu tanimin igerisinde incelenmelidir (Bagc1 2018: 41).

Ilkel insanlardan itibaren tarihin her dénemin 6liim olay1 insanlar igin
korkutucu ve anlamasi gii¢ bir olay olmustur. Insanlarin 6len kisiye ne yapmasi
gerektigi ve kaba bir tabirle nasil kurtulmasi gerektigi her zaman 6nemli bir soru
olarak karsilarina ¢ikmustir. Oliimden sonraki cennet inanigi, dliiniin hazinesi ile

gomiillip orada bu servetle yeni bir yasama baslayacagi inanis1 bunun bir sonucudur.

Halkin 6liimle ilgili sahip oldugu gelenekler zamanla gelisen kiiltiirleri ve
olaylara bakma seviyesine gore sekillenmistir. lkel insan igin 6len kisiye ne
yapilacagi konusu biiyiik bir korku meselesidir ve ona ne yapacaklari konusunda
bircok fikirler iiretildigini diisiinmekteyiz. Bu fikirlerden bazilari; Sliileri topraga
gommek, yakmak, agaglara asmak, dogaya birakip kuslarin beslenmesini saglamak
gibi fikirlerdir. Fakat bu fikirlerin ortaya ¢ikmasindan daha ¢ok oliiniin bu gémii
sekillerinden herhangi birine hazirlanmasi uzun bir zaman almakta ve Onem
tasimaktadir. Bu durumun ceset i¢in herhangi bir gereklilik ve 6nemi olmasa da
yakinlar1 ve geride kalanlar i¢in 6nemli bir durumdur. Bu hazirlik siirecinde bedeni
olabildigince diizgiin hatlartyla korumak i¢in beyni ¢ikarma yontemini uygun géren

insanlar, dlen kisinin yiiziine bir maske gegcirerek bu karamsar goriintiiden kendilerini
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kurtarmislardir. Bunun sayesinde dlen kisinin akrabalari, yakinlar1 ve toplum o kisiyi
bu korkutucu halde gérmeyecektir. “

“Eski donemlerde Samanizm inancina mensup olan Tiirk kabileleri, tarihsel
siirecte ortaya c¢ikan cesitli nedenlerle farkli cografyalara yerlesmis ve farkli dini
inang sistemlerine dahil olmuslardir. Ancak, Samanizm'e ait pek c¢ok unsur, bu
kabilelerin gelenek ve goreneklerinde yasamaya devam etmistir “(Bagc1 2018: 42).

Tiirklerin en eski yerlesim yerlerinden olan Yeniseyve c¢evresinde yapilan
kurgan kazilarinda oOliilerin ylizlerine yapilmis, kil ve al¢1 tasindan maskeler
bulunmustur.

Hakasya’da bulunan ve Hun c¢agma tarihlenen Oglahtt kurganlarinda
gergeklesen kazilarda maskelerin alin, yanak ve agiz bdliimiinde cesitli boyalar
saptanmistir. Ayn1 zamanda maskelerin neredeyse hepsinin birbirinden farkli olmasi
ve kendine ait karakteristik Ozellikleri olmasi bizim bu maskeleri bir portre
niteliginde degerlendirmemizi saglamaktadir.

Tiirkler 6limii her zaman kotii ruhlarla bagdastirmistir. Clinkii 6liimiin
gercekligini kotli ruhlarinda varligina bir isaret olarak diistinmiislerdir (Turgut 2021:
6).

Samanizm’e genel olarak baktigimizda, ritiiller lizerine kurulu bir inang
sistemi gormekteyiz. Gelecegi okumak, birisinin iyilesip iyilesmeyecegini dnceden
gormek gibi birgok ayin gergeklestirdikleri kaynaklarla sabittir (Y1lmaz 2019: 603).
Bu ayinler arasinda maske de onemli bir aragtir. Samanlarin kullandigi 6liim
maskesini bir ritiiel haline doniistiiren olay Oliiniin ruhudur. Saman inanigina gore
olim gergeklestiginde ruhun bedenden ayrilmasi gerekmektedir. Maskelere olan
ihtiyagta buradan dogmaktadir. Olen kisinin maskesi yakilarak basinda beklenir, bu
maskeden ¢ikan dumanla birlikte 6liintin ruhunun da ¢iktig1 ve istenilen yere ulastigi
diistiniilmektedir. Kazilarda ortaya ¢ikan yanmis 6lim maskeleri bu diislinceyi
desteklemektedir. Bazi toplumlarin Oliilerini yakmasi da bu inamigin farkl

versiyonlari olarak degerlendirilebilmelidir.
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Sekil 25. Tastik kadin maskesi Moskova’daki Rusya Devlet Tarih Miizesi

(Kaynak:https://21yyte.org/tr/merkezler/altaylar-turk-atli-bozkir-uygarliginin-
dogusu)

Tastik Tiirk kurganlari....

Sekil 26. Tastik Kurgani, Oliim Maskesi, Moskova Devlet Tarih Miizesi

(Kaynak: https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2020/12/tastk-turk-kurganlar.html)
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Sekil 27. Tagar Adasi’ndaki Kazilarindan Elde Edilen Maske
(Kaynak: Bagc12017: 45)

Ozel durumlar 6zel hazirliklar ve &zel kostiimler gerektirmektedir. Olen
kisinin de en dogru sekilde gomiilmeye hazirlanmasi 6nem arz etmektedir. Bu
noktada 6len kisinin gdmiilmeye hazirlanmasinin o kisi agisindan herhangi bir 6nemi
yoktur, biitiin bu hazirliklar, hayatta kalan aile bireyleri ve toplum i¢in 6nemlidir. Bu
sebeplerden dolayr dlen kisinin fiziksel goriinlimiinli, gémiilme torenine kadar
korumak i¢in kafatasindan beyni ¢ikartmislar ve cesedin yiiziine de en uygun sekilde
maske yapmislardir. Oliiniin kafatasina yapilan bu maske veya biistlerin bir baska
amaci da cesedi, hayatta olanlardan izole etmek, bekletilme siirecinde olusabilecek
hos olmayan bozulmalar ve O6liimiin dogasinda olan firkiitiicii ve korkutuculugu
gizlemektedir. Hayatta olanlar, kaybettikleri yakinlarini bu maske ve biistler

vasitastyla daima estetik ve iyi halde gérmiis olacaklardir.

Tirk toplumlarin Samanlik inanisinda 6liim maskesinin yapilma amaci daha
cok yakinlari i¢indir. Fakat bu sadece bu Kkiiltiirler i¢in gegerlidir. Misir 6liim
maskelerine geldigimizde bu durumun iginde bir ritliel durumunun oldugunu

gormekteyiz.

Misir sanatinin sanat tarihi igerisindeki énemi yadsinamaz seviyededir. Buna
ragmen Misir’da maske sanatina baktigimizda bu konuda fazla nesneye ve ¢esitlilige

rastlamamaktayiz. Yapilan maskelerin tamami dinsel islevlere yonelik yapilmistir.

Misir halki firavun ismi verilen ve bazilar tanrilik mertebesine yiikseldigine

inanilan kisiler tarafindan yonetilmektedir. Misirlilara baktigimizda 6ldiikten sonraki
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hayatta inanclarina gore kafalarin1 kaybettiklerini diisiiniiyorlardi. Bu Misir halkinin
en biiyiik korkusudur ve bunun Oniine ge¢mek i¢in maskeleri icat ederek
kullanmiglardir. Genelde firavunlarin Oliilerinde yaygin olarak goriilen maske
kullaniminin sebebi budur. Bu maske sayesinde kafasini kaybetmekten kurtulacak
belki de kafasini kaybetse bile bu maske sayesinde ikinci bir sansi kazanacaktir

(Konuralp 2021: 82).

Misir'da maskeler 6liim ve ritiiel maskeleri olmak iizere iki farkli kullanim
amaci icin yapiliyordu. Olii bedenini korumanin ¢ok énemli olduguna inanan Misir
halki, 6len kisinin ruhunun hep hayatta kaldigin1 ve bu nedenle saglam bir viicuda
ihtiyact olacagini disiiniiyorlardi (Kilig 2023: 545). Bedenin korunmasi igin
mumyalamayi igeren bir siire¢ ile yapildi. Tanrilar ya da ileri gelenler dedigimiz
onemli kisiler i¢in yapilan 6liim maskelerinde, kutsalligina inanilan altin ve giimiis
gibi degerli madenler veya metal renkleri uygulanmistir. Cenaze maskeleri arasinda
en bilinenlerden biri, Antik Misir firavunu Tutankamon’a ait olan maskedir (Sekil

29).

Oliim maskeleri, dlen kisiye olabildigince benzeyecek sekilde yapilmaya
caligtlmistir. Ancak gozleri biraz biiylitiilmiis ve hafif bir giilimseme verilmistir.
Gozlerin biiyiitiilmesi hiyerarsik olarak her seye hakim oldugunu gdsterme amaci
olabilir. Bununla birlikte maskelerde kullanilan miicevher ve makyaj ile donemin

modasini da rahatlikla anlayabilmekteyiz.

Firavunlar déoneminde kullanilan ii¢ boyutlu maskeler, zamanla yerini, temsili
heykellerin yiiz kismina islenen kisinin portresine birakmistir. Bu portreleri ise
giinlimiizde Fayyum Portreleri olarak bilmekteyiz. Fayyum portreleri Roma’daki

6liim maskelerine ilham kaynagi olmustur (Konuralp 2021: 87).
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Sekil 28. Fayyum Portreleri Ornekleri

(Kaynak: https://arkeofili.com/antik-misirdan-buyuleyici-fayyum-mumya-portreleri/)
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Sekil 29. Kahire Misir Miizesi, Tutankamon'un maskesi. MO 1323. Mistr.

(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Tutmask.jpg)

Roma’da 6liim maskeleri, hayatin1 kaybeden kisiyi simgelemek amaciyla
yapilmistir. Bu maskeler, dliiniin goriiniimiiniin birebir bir kopyasini olusturmak ve
onun anisint yasatmak i¢in hazirlanmistir (Giil, 2019: 15). Bu da bize maskenin
Roma doneminde ritiiel’den biraz daha uzaklasarak hayatta kalan yakinlar igin

yapildig1 gostermektedir.
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Sekil 30. Roma Oliim Maskesi

(Kaynak: Giil 2019: 15)

Ayrica Avrupa’da asillerin 61l maskeleri, 6liim gerceklestikten sonra, kisilerin
yiizlerinden kalip alinarak yapilir ve gelecek nesillere aktarimi saglanirdi. Oliim
gecmisten glinlimiize her zaman korkulan 6nemli bir olay olarak goriilmiistiir. Boyle
diisiiniildiiginde 6len kisi eger iinliiyse ve topluma mal olmussa maskesi de bir o

kadar 6nemli sayiliyordu (Demircioglu 2015: 168).

Sekil 31. Oliim Maskeleri

(Kaynak: Demircioglu 2015: 168)
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UCUNCU BOLUM

3. MASKENIN MODERN DONUSUMU

Ilkel toplumlardan bu yana varhigimi ara vermeden devam ettiren maske
nesnesi teknolojinin gelismesi ve toplumlarinin sanat-zanaat ayrimi yapmasindan

sonra varligini ilerleterek stirdiirmiistiir.

Ilkel ¢aglardan itibaren maskenin bir ritiiel araci olarak karsimiza ¢iktigini
gormiistiik. Maske nesnesi sadece tek kullanimi olan basit bir nesne olmaktan daha
cok topluluklarin, kabilelerin vb. toplumlarin bir ayin, ritiiel araci olarak karsimiza
¢ikmakta idi. Bunun haricinde 6len kisileri anmak ve ahiret/Gteki diinyada rahat

etmesi inanci ile karsimiza ¢ikan 6liim maskelerini gérmekteyiz.

“Gliniimiizde maske, gercek kullanim amacinin disinda da zengin kullanim
alan1 bulmaktadir. Maske, tarihsel siireci i¢erisinde donemsel amaglarinin disinda ¢ok
farkli anlam kazanmis karnavallarin, festivallerin, gosterilerin vazgegilmez plastik
unsurlart haline gelmislerdir. Giiniimiizde protestolar, gosteriler, isyanlar gibi
toplumsal hareketlerin gergeklestirilmesinde kisiler, kimliklerini gizlemek icin ya da
bu gosterilerde kullanilan ¢esitli gazlardan korunmak i¢in maske takmayi tercih

etmektedirler” (Kili¢ 2023: 550).

Ronesans akimi ve hiimanizm anlayisiyla birlikte farkli bir diinya igerisinde
kendini bulan insanoglu maske geleneginden vazge¢memis fakat bunun anlamini
kendine gore dontistlirerek gelistirmistir. Maske giinlimiiz modernitesine uyum
saglamay1 basarmis ve teknolojinin gelismesi ile ayn1 oranda farkli kullanim alanlar
bulmustur. Maskeler, giinliik rutinlerimizde ve spor gibi hobilerimizde glivenligimizi
saglamak ve yasami tehdit eden tehlikelere karsi hayatta kalmamizi desteklemek

amaciyla tasarlanir ve tretilir (Kaptan 1997: 30).
3.1 Maske ve Tiyatro

Tarih sahnesine ¢iktig1 giinden itibaren bir¢cok farkli alanda kullanim alani
bulan maskenin en 6nemli ve en yogun kullanim alanlarindan birisi de tiyatrodur.

Samanlarin ve Samanistik gosterilerin/ayinlerin 6n plana ¢ikmasi bu gosteri sanatinin

37



atas1 olarak kabul edilmektedir. Oyun esnasinda kullanilan maskeler, oyuncuya yeni

bir rol ve fiziksel goriiniim saglamak amaciyla kullanilmistir (Canpolat 2018: 16).

“lIk tiyatro oyunlarinda miizik, mim, dans ve sinirli oranda konusmanin
bulundugu bilinmektedir. Hatta oyuncular, kendi kimliklerini temsil ettikleri
kisilikleri ve karakterlerinden ayrilmak i¢in maske kullanirlardi. Oyuncu maskeyi
taktiginda, o maskenin temsil ettigi karakterin kimligini benimser ve karakterin

duygularini benimseyerek oyunu sergilerdi” (Kaptan 1997: 20).

Maskenin tiyatrolarda kullaniminin en erken 6rneklerden biri milattan dnce 6.
yiizyilda Antik Yunan tiyatrolarina dayanmaktadir. Antik tiyatrolar1 mimari agidan
diistindiigiimiizde ¢ok biiyiiklerdi. Giinlimiizdeki futbol sahalariyla kiyaslanabilecek
seviyede diyebiliriz. Bu agidan maskelerin kullanimi 6nemliydi. Antik Yunan’da
maskelerin kullanimi, devasa biiyiikliikteki tiyatrolarda oyuncuyu gormekte ve
tanimakta zorluk yasayan seyircilerin sahnedeki karakterleri kolayca tanimasini
sagliyordu. Maskelerde bulunan ilkel bir megafon islevi goren agizlik sayesinde
oyuncularin sesi de seyirci i¢in daha net duyulabilirdi. Erken dénem Yunan
tiyatrosunda, sahneye ¢ikan oyuncularin tamami erkekti ve hem erkek hem de kadin

karakterleri canlandiriyorlardi (Canpolat 2018: 16).

Maske’nin Helen diinyasina girmesi diger kiiltlere gore ¢ok gec¢ olmustur
fakat ¢ok hizli bir gelisim gostermistir. Bu kitadaki maske nesnesi olduk¢a karmasik
bir kiilt olan Dionysos kiiltii ile 6zdeslesmistir. Dionysos i¢in yapilan torenlerde
tanrinin  kendisi adeta maskeye doniistiir ve Dionysos maskenin icindeki tanri
olmustur. Dionysos’u en c¢ok ¢iftciler kutsal saymistir. O, bir¢ok meyvenin
yaraticistydi (Indirkas 2015: 62). Baslangicta, Dionysos’a ithafen yapilan tdrenler,
miizikli dramatik gosteriler olarak diizenlenirdi. Dionysos'un rahipleri, orkestranin
oniindeki kendilerine ayrilan alanlardan bu torenlere katilirlardi. Zamanla, mitolojik
hikayelerden daha ¢ok insancil yonlerine ilgi artmis, tanrilar adina yazilmis olsalar
da, halktan gelen tepki ve alkislar daha fazla dnemsenmeye baslanmis. Oykiiler,
kahramanlarin hikayelerine doniismeye baslamistir. Boylece, klasik donem Yunan

tiyatrosu ortaya ¢ikmistir.

Dionysos, kadinlarin sarap yapim torenlerinde "maske" olarak tasvir

edilmektedir. Ahsap bir siitun iizerine yerlestirilen bu maskenin boyutu oldukca
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bliyliktiir ve torenler bu maskenin karsisinda gerceklestirilir (Sekil 29). Maskenin
asili oldugu bu siitunun basina asma yapraklarindan olusan bir ta¢ yerlestirilirdi.
Ayrica, siitunun etrafi asma yapraklariyla sarilirdi. Helenistik vazolarda betimlenen
Dionysos toreni sahnelerindeki maskeler, bu geleneksel uygulamay1r dogrular

niteliktedir (indirkas 2015: 66).

Sekil 32. Mainadlar ve ahsap siitun iizerinde giyimli ve maskeli Dionysos imgesi

(Kaynak: Indirkas 2015: 69)

Sekil 33. Biiyiik boyutlu 1 Dionysos maskesi

(Kaynak: Indirkas 2014: 70)
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3.1.1 Din ve Miikemmeliyetcilik: Doguda Tiyatro Masklar:

Klasik Asya Tiyatrosunda 6n planda olan sey bicimselliktir. Asyali aktorlerin
en biiylik amaci; teknigin ve bigimselligin imkan verdigi 6l¢iide, ideallerine ulasarak
miikemmeliyetci bir oyun sergilemektir. Bununla birlikte sanatcilar eski geleneklere
ve bicimlere de sadik kalmak zorundadir. Asya tiyatrolarinda din, biiyiik bir neme
sahiptir. Oyuncular, sahnede oynadiklar1 karaktere, genellikle dini bir kisilige
bliriinmeyi amaglarlar. “Asya tiyatrosunda maskelerin kullaniminin sinirlarini net bir

sekilde belirlemek olduk¢a zordur”(Kiling 2011, 51).

Dogu tiyatrosunda kullanilan maskelerin diger kiiltiirlerden farkli oldugunu
sOylemeliyiz. Cogu Asya tiyatrosunda maskeler tamamen din ile iliskilidir.
Samanizm, Budizm, Hinduizm bu tiyatrolarin her zaman merkezindedir ve genel

olarak kabul gormiis kurallar1 belirleyen bu dinlerdir.

Hindu dininin kahramanlari, zamanla tiim Asya’ya yayilarak goriilmeye
baslar. Bu nedenle, Asya tiyatrolarinda “Mahabharata’ ve ‘““Ramaya’ adl1 destanlarla
“kam” karsimiza ¢ikar. Destandaki kahramanlar, ¢esitli maskelerle sahneye cikarlar.
Diger bir yandan Budizm inanisi Hindistan’da ortaya ¢ikmis ve diger iilkelere
yayilmistir (Cin, Kore, Tayland). Budist azizler de maskeler ile simgelenmektedir.
Ayn1 zamanda Japonya’da dini Sinto tdrenlerinde maskenin kullanildig

goriilmektedir (Kiling 2011: 52).

Sekil 34. Buddha Maske Stili

(Kaynak: https://www.fischers-lagerhaus.de/12510/buddha-maske-t-20-cm-b-10-cm-
h-25-cm)
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Sekil 35. Tanriga Maskesi

(Kaynak: Kiling, 2011, 52)

Oyun basladig1 andan itibaren oyuncu, o karakterin bir pargasi haline gelir.
Maskeli bir sekilde sahneye ¢ikan oyuncu replik kullanmaz; bunun yerine, dans ve el
hareketleriyle hikayeyi anlatmaya g¢alisir. Ancak bazi durumlarda, kendi karakterini
taktigi maske ile degistiren oyuncu o karakter adina konugmalar yapar. Burada
konusan oyuncunun kendisi degil maskedir. Bu durumda maskeler de konusan birer
0ge haline gelir ve aktor replik kullanarak oyunu diyaloglarla siirdiiriir (Kaptan 1997:
21).

Hint tiyatro yazarlari oyunlarin konusunu belirli bir ana fikre dayandirirlar.
Hindistan efsanesine gore tanr1 Brahma dramin ve dansin kurallarini insanlara
yaymistir. Yazari ve tarihi konusu belirsiz olan Natya Shastra kitabinda maske
yapimina dair kurallar anlatilmaktadir. Glinlimiizde Kerala bolgesinde maskelerin 6n

planda oldugu birgok tiyatro oyunu bulunmaktadir (Kaptan 1997: 22).

Hindistan’da Chhau ve Teyyam, maskenin en yogun kullanildig1 oyunlardir.
Teyyam’mn anlami Allah’in Oyunudur. Bu oyunun dinsel yonii agir basmaktadir.
Oyundaki erkekler saman olarak bilinir, tanri ile iletisim halindedir ve bunu hastalari

tyilestirmek i¢in kullanir. Chhau oyununa gelince bu oyun Bati1 Bengal yoresinde ve
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sadece maske kullanilarak oynanan bir oyun oldugunu goérmekteyiz. Oyunlarin

konular1 genellikle mitolojiktir.

Sekil 36. Teyyam Maskesi

(Kaynak:https://www.tripadvisor.com.tr/LocationPhotoDirectLink-g297633-
d1629127-1442365856Kerala_Folklore MuseumKochi Cochin Ernakulam
District Kerala.html)

Cin Tiyatrosuna geldigimizde temelde Samanizm yogun etkilerinin
gorildiigii, dinsel temalar yogun olarak goriiliir. Maske kullaniminin Cin’de 3500 yil

oncesine dayandig diisiiniilmektedir (Canpolat 2018: 17).

Bu gosterilerin en 6nemlisi Nuo isimli gosteridir. Nu tiyatrosunun kokeni
Samanist inanigin kotii ruhlart kovma icin gergeklestirdigi ayinlerdir. Bu tiyatro
geleneksel maskeli bir gosteridir. Oyunun bu ismi alasinin sebebi oyuna katilanlarin

Nuo Nuo seklinde bagirmalaridir.
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Sekil 37. Nuo Tiyatrosu Oyunculari
Kaynak: (Giiner 2006: 61)

Nuo maskeleri en baglarda kotii ruhlar1 kovmak igin evlerin girisine asilan
maskelerdir. Maskenin evleri kétiiliikklerden ve gelecek olan ruhlardan koruduguna
inanilmaktadir. Nuo oyununun maskelerine Tun Kou (Isiran Agiz) adi verilir. Nuo
maskeleri aktorler icin sergilenmesi ¢ok zor olan mimikleri gerceklestirmeyi
saglamaktadir. Bu maskelerde, Ornegin kopek dislerinin gosterilmesi veya
giillimseme, kaslarin catilmasi, gozlerin en genis sekilde acilmasi gibi ifadeler

dikkatle ve olabildigince biiyiik bir sekilde tasvir edilir.

Sekil 38. Nuo Oyunu Maskeleri

(Kaynak: Kiling 2011: 56)
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Japon tiyatrosu gelisme doneminden sonra konusunu Samuray adi verilen
savaggilardan ve soylulardan almistir. Japon tiyatrosundaki en eski maskeli gosteri
Kaguralardir. Kaguralarin ne zaman ortaya ¢iktigi tam olarak bilinmemektedir.
Kaguralar Samanizm ile olan iligkisinin yani sira Japon dini Sintoizm ile olan
iligkileri de bilinmektedir. Oyuncular agactan yontulan cesitli maskeler takarak

tiyatro gosterilerine ¢ikarlar (Kaptan 1997: 25).

Japonya’nin en Onemli maskeli gosterilerinden birisi “No”’dur. No
tiyatrosunun baslangict M.O. 14. yy.’a dayanmaktadir (Kaptan 1997: 25). No
gosterileri; dans, siir, miizik, drama gibi bir¢ok sanat dalini i¢inde barindiran klasik
bir sahne gosterisidir. No tiyatrosu maskelerin ¢ok dnemli yere sahip oldugu ve
siklikla kullandig1r bir gosteridir. Detayli is¢ilik ile yapilmis ahsap maskeler, ana
karakterlerde ve yan rollerde kullanilir. Oyunun oynandigi donemdeki erkek rolleri

hari¢ neredeyse tiim rollerde maskeler kullanilmistir. Bu yiizden de No tiyatrosu

maskeleri ¢ok cesitlidir.

Sekil 39. No Maskeleri
(Kaynak: Kiling 2011: 60)
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3.1.1.1 islam Tiyatrosunda Maske

Islam tiyatrosu diger kiiltiire gore biiyiik farkliliklar gdsterir. Bunun sebebi
Islam dinin olmayan fakat yanlis anlasilmasinda dolay1 kabul edilmis olan tasvir
yasagidir (https://islamansiklopedisi.org.tr/tasvir--edebiyat, Erisim 27.11.23). Bu
yanlig anlagilma dogal olarak maske ve insan sureti yapiminin oniinde bir engel
olusturmustur. Put ve putperestligin 6niine set cekildikten sonra Islam tiyatrosunda
duygu degistirmek i¢in kullanilan maskeler kullanilmamaya baglanmistir. Ancak
ilerleyen donemlerde kukla oyunlar1 gelismistir ve bunun en 6nemli 6rnegi; Karagoz

ve Hacivat gosterisidir (Kiling 2011: 61)
3.1.2 Bat1 Tiyatrosunda Maske

Avrupa’da tiyatronun M.O. 490’larda basladig1 bilinmektedir. Aiskhylos’un
eserleri bu donemden giinlimiize kadar gelmistir. Hikedites isimli bir oyunu vardir ve
Atina halkina bu oyunu sunar. Bu oyun dinsel ritiiellerin, dini sarkilarin farklilagmasi
sonucu ortaya ¢ikmistir. Diger bolgelerde oldugu gibi Batida maskeler 6énemli bir yer
kaplamaktadir. Antik Yunan’dan Roma’ya, ardindan Commedia dell'arte’de varligini
stirdiiren Avrupa tiyatrosundaki maske kullanimi, 20. ylizyila gelene kadar, 6zellikle
Ronesans donemiyle birlikte bir bakima son bulmus olarak kabul edilir (Kaptan

1997: 27).

Modern tiyatro, ge¢misteki maskeli tiyatro geleneklerinden biiyiik Olciide
faydalanmigti. Bu alanda en belirgin Orneklerden biri, Arienne Mnouchkine

tarafindan kurulan Le Theatre du Soleil (Giines Tiyatrosu)'dur.
3.1.2.1 Roma’da Tiyatro Maskeleri

Roma tiyatrosunun baslangicinda Yunancadan g¢evrilen eserler sergileniyordu.
Bunlar iki {i¢ kisiden olusan miiziksiz kii¢iik oyunlardi. Oyunlar romantik, duygusal
ve giildiiriiden olusmaktaydi. M.S. 400’lerde Roma Imparatorlugunun ¢ékiisiiyle
Avrupa tiyatro oyunlar1 bakimindan herhangi bir gelisme gostermemistir. Yalnizca
gezici mim oyuncular1 Yunanistan’da baglayan akimi devam ettirmeye ¢alisir. Kilise
en basta oyunlarin oynanmasini istemese de 1400’lerde Ortacag tiyatrosunun
olusmasina kilise ayinleri katkida bulunmustur. Daha sonralar1 bu oyunlar kilise
disinda da oynanir. Bu oyunlar hem dinsel hem din dis1 konulari islemektedir.

Ronesans’dan sonra klasik tiyatrolara Roma yazarlarinin oyunlari ile doniiliir.
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Boylece modern Avrupa tiyatrosu olusmus olur ve Commedia dell’Arte’nin kabiil

gormiis tipleri vardir (Kiling 2011: 64).
3.1.2.2 Antik Yunan’da Tiyatro Maskeleri

Antik Yunan tiyatrosunda maske, bir “yiiz degeri” olarak kabul goriir ve
yiiziin yerini alir. Yunan kiiltiiriinde maske,ayinler ve térenlerde kullanilan bir ritiiel
aracidir ve daha sonra tiyatro ile birlikte kullanilmaya baslanmistir. Daha sonra ise
Yunan tiyatrosu, bu ritiielleri devam ettirerek maskeleri, seytanlari, tanrilar1 ve
dogatistii varliklar1 canlandirmak i¢in kullanmistir. Antik Yunan tiyatrosu toplum
tarafindan zaten bilinen karakterleri kisisellestirerek sahne 6niine koyar. Antik Yunan
tiyatrosunda, istisnai bir ornek olarak eski komedilerde yer alan ve Atina'daki iinlii
kisileri karikatiirize eden maskeler 6ne c¢ikar (Kiling 2011: 64). Bu maskeler
canlandirilan kisiyi abartarak daha komik bir hale getirir. Bu donemden kalanlar
Aristophanes’in birka¢ oyunuyla sinirlidir. Yunan heykelleri ve maskeler birbirlerine
cok benzerler. Her iki durumda’da yiiz unsurlar belirgin olmak zorundadir. Duygular
cok net olarak verilir ve izleyicinin kafasinda duyguya ve diisiinceye dair herhangi
bir siiphe kalmaz. Baz1 yazarlar ise ifadesiz maskeleri tercih ederler. Boylece izleyici

aktoriin sesine, jestlerine ve aksesuarlarina odaklanir.

Sekil 40. Antik Yunan Maskesi

(Kaynak: https://www.pngegg.com/tr/png-cynqn Erisim tarihi: 28.11.23)
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Antik Yunan tiyatrosundan giiniimiize, gosterilerde kullanilmis maskeler
gelmemistir. Kafanin tamamin1  kapsayan, tily, kumas, ahsap gibi kalic
malzemelerden yapilmis kopyalar1 sayesinde maskeler hakkinda bilgi sahibi

olabiliyoruz.

“Antik Yunan tiyatro oyunlari ¢ogunlukla giiriiltii bir kalabalik oniinde,
Dionisos Senliklerinde oynanirdi. Bu durumda maskelerin aktdriin sesini artirmasina
yardime1 olmasi aktoriin isini kolaylastirmaktadir. Agiz kismindaki bosluk, metalle
de kaplanarak megafon gorevi goren bir 6zellik kazanir. Komedinin en dikkat ¢ekici

0zelligi maskeler yardimiyla yapilan tiplemedir” (Giiner 2006: 45-50).

Sekil 41. Antik Yunan Tiyatro Maskesi

(Kaynak: Giiner 2006: 50)

3.1.3 Tiirk Tiyatrosunda Maske

Cok ¢esitli uygarliklardan olusan Anadolu’da, Samanlik inanisinin da ic ice
gecmesi ile bir tiyatro kiiltlirii olusmustur. Zamanla tiyatro kiiltiirii bircok zorlukla
karsilasmistir. Bu zorluklardan birisi Tiirklerin Islamiyeti se¢mesiyle baslamistir.
Islam dininde olan yaratma Allah’a mahsustur inanis1 ve gdcebe hayat tarzindayken

yerlesik hayat gerektiren sanat dalinin var olmasi zordur. Anadolu'da tiyatronun
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gelisim siirecinde maske yapimi fazla yer bulmamistir. Bunun yerine kukla oynatimi

gibi alternatif sanat dallar1 ortaya ¢ikmustir.

Anadolu’da halk oyunlarinda nadiren de olsa maske kullanimina rastlanir.
Geleneksel halk tiyatrosunda ise "curcunabaz" olarak adlandirilan oyuncular
gosterilerinde maske kullanir. Curcunabaz, kdgek benzeri bir dans oyuncusu olarak
bilinir. Fakat onlardan farki daha komik ve abartili bir goériiniime sahiptir. Curunabaz
diger oyuncularla birlikte sahneye ¢ikar, onlar taklit eder ve giildiirii olusturur. Bu
oyuncular "ylizliik" olarak adlandirilan ¢irkin goriiniimlii maskeler kullanir. Bunun
yani sira, bazi semah gosterilerinde balmumundan yapilan maskelerin, teller
araciligiyla yazmalara sabitlendigi bilinmektedir. Ayrica Anadolu’daki Hristiyan

kiiltiiriinde de Yunan kiiltiirii maskelerinden yararlanilmistir.

Sekil 42. Sersemler Evi
(Kaynak: Giiner 2006: 26)
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Sekil 43. Aslan ve Kaplan Oyunu Maskesi
(Kaynak: Giiner 2006: 24)

“Nevruz kutlamalarinda “Kaplan ve Aslan” isimli bir oyun oynayan Uygur
Tiirklerinde, oyun esnasinda bir kisi maske takarak kaplani taklit eder. Diger kisi
elindeki bir giil ile kaplan1 yonlendirir. Arkada ¢alan miizik oyuna eslik etmektedir.
Oyunun sonunda kaplani oynayan oyuncuya giil hediye edilerek oyun
bitirilir’(Kiling 2011: 68).

3.2 Giiniimiizde Maskeler: Giinliik Yasam ve Giincel Ornekler

Kukla ve benzeri gosterilerin disinda, 18.-19. yy. Avrupa’sinda tiyatro
sahnelerinde maske kullanilmaya devam etmektedir. 1865 yilinda Lewis Caroll’un

“Alice Harikalar Diyarinda” isimli oyununda taklit edilmek zorunda olan hayvanlar
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icin maske kullanilmistir. Ayn1 zamanda, Bauhaus okulu 6gretmenlerinden Oscar

Schlemmer tiyatrolardaki maske kullanimu ile ilgilenir (Kaptan 1997: 29).

20. yy.’1n kiiltiirlerinin birbirleri ile etkilesime ge¢mesinin ardindan maskeler
daha cok siis esyasi durumuna gelir. Hindistan, Endonezya, Japonya gibi bolgelerde
maskeler, iilkeyi ziyaret eden turistler i¢in iiretilen, kiiltiirii yansitan aksesuar
esyalaridir. Giiniimiizde diinyanin bir¢cok yerinde diizenlenen karnavallarda, insan
biciminde tasarlanmis biiyiik hayvan basi seklindeki maskelerin takilmasi popiiler
hale gelmistir. Oyuncular bu maskeleri takarak hayvani taklit etme egilimindedirler.
Bu karnavallarin en taninmusi, her yil Italya'da gerceklesen Venedik Karnavali'dir.
Diinya genelinde ve Amerika kitasinda en 6nemli maskeli karnaval ise Brezilya’da

gergeklestirilen Rio Karnavali’dir (Kiling 2021: 70).

Sekil 44. Venedik Karnavali Maskeleri

(Kaynak:https://www.hisglobal.com.tr/blog/venedik-karnavalina-gitmek-icin-10
neden Erigim: 25.11.23)
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Sekil 45. Venedik Karnavali Maskeleri

(Kaynak:https://www.hisglobal.com.tr/blog/venedik-karnavalina-gitmek-icin-10-
neden Erigsim: 25.11.23)

kal sl
Sekil 46. Rio Karnavali Maskeleri

(Kaynak: https://www.makaleler.com/rio-karnavalinin-tarihcesi Erigim: 20.11.23)
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Sekil 47. Rio Karnavali Maskeleri

(Kaynak:https://www.latinamerikaturlari.com/tatil/rio-karnavali-turu/Erisim:
20.11.23)

Glinlimiize yaklastik¢a ve teknolojik gelismelerin 1s18inda maskeleri tip, spor
ve glnliik yasamin i¢indeki bir¢cok is kolunda gérmeye baslamaktayiz. Maskeler
glinlimiizde tiyatro ve sanat dallarini bir kenara biraktigimizda daha ¢ok insanoglunu
tehlikelerden korumaya yarayan ve islerinde giivenligini saglayan bir yardime1 olarak

kullanilmaya baslanmistir. Bunlara 6rnek olarak;

Anestezi Maskesi: Anestezik gaz veya oksijen vermeyen yarayan tibbi maske.
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Sekil 48. Anestezi Maskesi

(Kaynak:https://www.sumari.com.tr/30-anestezi-maskesi---reusable--urun-detay
Erisim: 29.11.23)

Veba Salgin1 Maskesi: Copliiklerden ve pis kokulu ortamlardaki bakterilerden
yayildigi diisiiniilen Veba salgini i¢in gaga boliimiinde cesitli faydali ve giizel kokulu

otlarin oldugu, kus stilinde bir maske tasarlanmistir.

Quis nondaberetjchr cofehee:

Sekil 49. Veba Salgin1 Maskesi

(Kaynak:https://arkeofili.com/veba-doktorlari-neden-garip-gagali-maskeler-
takiyordu/)
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Arict Maskesi: Art sokmalarina karsi bas ve boyun bolgesini korumak amaciyla

yapilan maskelerdir.

Sekil 50. Arici1 Maskesi
(Kaynak: Kiling 2011: 72)

Sanayi Maskeleri: Degisik meslek kollarinda calisan iscilerin yiiz ve baslarini

korumak i¢in kullandiklar1 maskelerdir.

Sekil 51. Sanayi Maskesi

(Kaynak: https://www.ist.com.tr/k-32-tam-yuz-maskeler.html Erisim: 20.11.23)
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Oksijen Maskesi: Yiiksek irtifalarda nefes almasi gereken havacilar igin
kullanilan, oksijen tiipline bagli bir maskedir. Bunun yani sira tibbi amaglarla da

kullanilmaktadir.

Kaynak Maskesi: Kaynak islemi sirasinda olusan yogun 1518in goézlere zarar
vermesini Onlemek icin 6zel bir filtreyle donatilmig, yilizii ve boynu koruyan bir

maskedir.

Eskrim Maskesi: Eskrim sporunda yiizii korumak amaciyla, sik orgiilii tel

kafes ve etrafi koruyucu yastiklarla ¢evrili maskedir.

Sekil 52. Oksijen Maskesi

(Kaynak:https://www.ecemedikal.net/urun/rf02-noniv-tam-yuz-maskesi-hava-
kacaksiz/ Erisim: 20.11.23)

55



Sekil 53. Kaynak Maskesi
(Kaynak: Kiling 2011: 72)

-
Sekil 54. Eskrim Maskesi

(Kaynak:https://www.aa.com.tr/tr/spor/turkiye-eskrim-federasyonu-baskani-atali-
sirbistandaki-sampiyona-eskrim-tarihinin-en-basarili-avrupa-sampiyonasi-
0ldu/2526421 Erisim: 29.11.23)

Giliniimiizdeki maskeler, gecmisteki maskeler gibi yalnizca kullaniciy1
etkilemekle kalmaz, ayni zamanda karsisindaki gozlemciyi de psikolojik olarak

etkilemeyi hedefler. Maske nesnesi karsidaki kisi karsisinda korku ve saskinlik
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duygularini da uyandirabilir. Bu tip duygularin uyanmasia o6rnek olarak sinemada

maske kullanimini 6rnek verebiliriz.

1994 yapimi Mask filmi buna iyi bir 6rnektir. Ayrica siiperkahraman filmleri
arasinda; Oriimcek Adam, Batman, Punisher gibi yaratilan karakterler, mazisi daha
eskiye dayanan fakat 2019 yilinda yeni yapimini gordiigiimiiz Joker filmi sinemada

kullanilan maskelere giizel 6rneklerdir.

Sekil 55."Mask" Filmi, 1991

(Kaynak: https://www.cbr.com/jim-carrey-the-mask-musical-moment-tamed/ Erisim
29.11.23)

Sekil 56. "Joker" Filmi, 2019

(Kaynak:https://www.teknolojioku.com/guncel/joker-2-icin-tarih-verildi-hayranlar-
icin-geri-sayim-basladi-62eb8b7e8a30e3444f39855a Erisim 27.11.23)
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21.  yiizyildan  itibaren  hayattimiza  “Dijital  Maske”  olarak
tanimlayabilecegimiz bir kavram girmistir. Giiniimiizde kullanilan sosyal medya
uygulamalarinin, kullanicilara sundugu filtre olarak tanimlanan gorsel efektler
oldukca popiiler noktaya gelmistir. Kullanicilar bu filtreleri kullanarak bazen
kendisine ¢esitli hayvan uzuvlar1 ekleyip, bazen cesitli basliklar1 yiizlerine entegre
ederek bazen de ¢esitli makyaj filtreli ile kendisini daha giizel olarak niteleyebilecegi

fotograf ve videolar cekmektedir.

Bunun sebebi belki de ilerleyen teknoloji ile iginde bulundugumuz cagin
zorluklarindan bir nebze kagmak icin kendimizi birkag saniyeligine de olsa farkli
suretlere biiriindiirmek psikolojik olarak iyi geliyor olabilir seklinde digiiniilmelidir.
Ayrica gilizel goriinmek i¢in kullanilan filtreler, toplumun insanlara dayattig1 giizel

imgesine bir nebze olsun yakinlagsmak amaci ile tercih ediliyor olmalidir.

21. ylizy1l insan1 i¢inde bulundugu hayatin zorluklarindan kiigiik bir siire de
olsa kacmak ve kendisini mutlu hissetmek i¢in bu yontemler ile kendisini
eglendiriyor olmalidir. Bu da toplumu tek tiplestirmek ve maskeler arkasina

saklanmaya sevk ediyor olabilir.
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Sekil 57. Sosyal Medya Uygulama Filtreleri

(Kaynak:https://www.donanimhaber.com/instagram-filtre-ve-efekt-bulma-nasil-
yapilir—161578)
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DORDUNCU BOLUM

4. MODERN SANATTA MASKE iKONOGRAFISI

Maskenin kiiltiirel etkisi giinlimiiz sanatinda yasatilmis ve etkileri gériilmeye
devam etmistir. Eski kiiltiirlerden giiniimiize gelen maskeler 19. yy.’in sonlarma
dogru kesfedilmeye baslamistir. Diinyanin c¢esitli bolgelerinde ilkel yasam siiren
kabilelerin sanat1 olan, primitif sanat, kendi i¢in yeni bir yenilik arayan modern sanat

icin vazgecilmez bir ilham kapis1 aralamistir (Konuralp 2021: 139).

Giiniimiiz sanatindaki maske olgusundan bahsederken Ilkelcilikten
bahsetmemek imkansizdir. ilkelcilik terimi, sanat diinyasinda ilk kez 19. yiizyilda
Fransizlar tarafindan kullanilmaya baslanmustir. "Ilkel" kelimesi, baslangigta yalnizca
Roma ve Bizans sanatin1 kapsarken, zamanla Bati Sanati disindaki tiim sanat
formlarini icerecek sekilde anlami degistirilerek genisletilmistir. 1934'te Webster,
"ilkel hayatin tistiinliigiine inanma" seklinde tanimlanan ilkelcilik kavramini, dogaya
doniisii simgeleyen bir bakis agisi olarak tanimlamustir. 20. ylizyilin baslarinda,
Matisse, Derain, Vlaminck ve Picasso gibi sanatgilar, Afrika ve Okyanusya
sanatlarindan maskeler ve figiirler kesfetmis, bu da Ilkelcilik teriminin kapsamini
degistirmistir. Bu gelismelerle birlikte, terim artik "Afrika Kabile Sanati" ve
"Okyanus Sanat1" ile daha sik iliskilendirilmeye baslanmistir. Bugiin Ilkel Sanat
terimi, genellikle Afrika ve Okyanus Sanatiyla esdeger olarak kabul edilirken,
llkelcilik terimi ise Bati'nmn bu tarzlara olan tepkisini ifade etmektedir (Konuralp

2021: 139).

Afrika, Okyanusya, Avustralya ve Amerika'nin yerli halklariin ilkel sanati,
19. yiizyilin ortalarinda Bati diinyasinda kesfedilmeye baslanmistir. Primitif
toplumlarin sanat eserleri, Bati toplumunun sanat galerilerinde sergilenmeye
baslamakla birlikte miizelerde de yer almaya baslamistir. Afrika ve diger ilkel
kabilelerin sanat anlayisi, basit ve dogal halleriyle Bat1 sanat¢ilari tarafindan dikkatle
incelenmis ve bu kesif modern sanat iizerinde 6nemli bir etki yaratmistir (Konuralp

2021: 140).

Primitivizm, 19. yy.’in sonunda Gaugin’in sanat eserleri igerisinde kendisini

ilk defa gostermistir. Bunun yanin sira Gauguin sadece bu sanatla etkilenmekle
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kalmamis ve Modernizmle baslayan yabancilagmaya tepkisini gostererek Tahiti’ye

tasinmugtir (Bagatur 2013: 100).

Gauguin primitif sanatla tanistiktan sonra kendi sanati i¢cinde bir yaraticilik ve

Ozgiirliik kesfetmistir.

Fovistler, Ilkel Kabile sanatlarin1 1906 yilinda kesfetmistir. Fovistlerin yogun
olarak Afrika sanatlariyla ilgilendikleri bilinir fakat bu etkileri higbir zaman direkt
yansittiklart goriilmemistir. Yine ayni yillarda Henri Matisse Afrika Sanatini
kesfetmistir. Bu kesif, Picasso ile olan tanisikligindan dolayr onu da etkisi altinda
birakmistir. Bu etkilesimler Picasso ve Braque’nin iizerinde yeni bir etkilesim
olusturmustur. Afrika kabile sanatinin etkilerini en net sekliyle Kiibizm {iizerinde

gormekteyiz (Bagatur 2013: 101).

Giderek biiyiiyen ve gelisen Diinya ve aym1 zamanda gelisen teknoloji
sayesinde karmasiklasan sanatta; basite indirgenme, dogal ve yalin olana egilim
baglamistir. Bu ilhami primitif sanat igerisinde bulan sanatgilar, yeni bir arayis

igerisinde olan modernizme yeni bir ilham vermistir.
4.1 Henri Matisse Eserlerinde Maske

20. yy.’in en 6nemli sanat¢ilarindan birisi olan Henri Matisse, 1869 yilinda
Fransa’da diinyaya gelmistir (Bagatur 2013: 101). Matisse 1890 yilinda gecirdigi
apandist ameliyati sonrasi yatakta uzun bir donem gecirmistir ve bu siirede resim

sanatina olan ilgisi artmigtir.

Matisse’in her zaman dogu sanatina biiyiik bir ilgisi vardir. Bu hayranlik,
resimlerinde dekoratif bir deger yansimasi olarak karsimiza ¢ikmistir. Matisse Afrika

Sanatini giin yliziine ¢ikaran, 6nde gelen isimlerden birisi olmustur.

Picasso ve Matisse her daim yakin birer arkadas olmuslardir. Fakat bu
yakinligin yani sira aralarinda sanatsal bir rekabet olusmustur. Bu rekabete ragmen
ikisi de birbirini ¢ok etkilemistir. “Picasso’nun Afrika maskelerini ve figiirlerini ilk

kez Matisse’den aldig1 ilham ile kesfettigi diistiniilmektedir” (Bagatur 2013: 102).

Birbirlerini etkileyen bu iki sanat¢inin resimlerinde de Primitif maske etkileri

siklikla goriiliir. Ornegin Matisse’in Madamme Matisse portresi ilkel maskelere

60



benzer sekilde resmedilmistir. Matisse'in  primitif sanata olan hayranligi ve
etkilesimleri, heykel serisinde de kendini gosterir. Ozellikle Jeannette V adli bronz
heykel orneginde, ilkel ve primitif hatlarin kullanildigr bir yaklasim belirgin bir
sekilde hissedilir. Matisse'in bu heykel yaparken, Afrika maskelerinden etkilendigi
acikca goriilmektedir. Madame Mattise portresinde, Afrika maskelerinde canli
renkler, ten renginin yerini almistir. Afrika maskelerinin disinda pek rastlanmayan
yesil renk figiiriin, burun dogrultusunda g¢ekilmis ve ylizii, bize Afrika maskelerini
animsatan farkli renklere sahip birbirine esit iki bdliime boliinmiistiir. Matisse’e

Afrika maskeleri yol gostermis olabilir.

Belki de Matisse, hasta ve yatakta gecirdigi donemlerde kendi yalnizligindan
sikilip utandig1 i¢in primitiflerin maske figiirleri ile psikolojik bir baglanti kurmustur.
Bu baglanti maskenin takildig1 kisinin gizemli, tanimlanamaz olmasindan ileri

gelmektedir.

Sekil 58. Henri Matisse, Madame Matisse Portresi, 1905, Museum, Danimarka

(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/henri-matisse/portrait-of-madame
matissegreen-stripe-1905#close)
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Sekil 59. Henri Matisse, Jeannette V, 1916, Bronz, Galeri Ontario, Toronto

(Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object id=80801)

4.2 Georges Braque Eserlerinde Maske

Fransiz sanatgr Georges Braque, 1882 yilinda Argenteuil’de diinyaya
gelmistir. Sanat yasami igerisinde Fovizm ve Kiibizm akimlarinin i¢inde bulunmakla
birlikte kendisi Kiibizm akiminin da kurucu ve onciilerindendir. Bos kaldig1 zamanlar
resim yapmak ile ilgilenen sanatci, 1904 yilinda ilk atdlyesini kiralayarak ilk
calismasint 1906 yilinda Bagimsizlar Salonu'na gondermistir. Klasik sanattan daha

cok modern sanat akimlarina ilgi duymustur.

Ressam Georges Braque ilk eserlerinde empresyonizmden etkisi iginde
kalmistir. Ancak kisa bir siire sonra Fovizm akimina ilgisi artmistir. 1908 yili
sonrasinda, Paul Cézanne’1n sergisinden etkilenerek eserlerinde geometrik desenlere
yer vermeye baglamigtir. Daha sonra ekspresyonist ve geometrik iislubu elinin

tersiyle iterek, eserlerinde yalnizca nesnelerin temel yapisint islemek istemistir.
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Sonrasinda  perspektif konusundaki arastirmalart  onu Kiibizm akimina

yonlendirmistir.

S6z konusu modern resim sanati oldugunda gergeklesen yeniliklerin biiyiik
boliimiinii Braque’un sayesindedir. Kendisi Picasso’dan once kiibizmin temellerini

hazirlamistir ve bu akimin ilk kolajlarin1 da kendisi yapmustir.

Sekil 60. Georges Braque, Big Nude, 1908, Ozel Koleksiyon

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/georgesbraque/big-nude-1908)

“1888’de X-1s1nlari, elektromanyetik dalgalarin kesfedilmesiyle birlikte gozle
goriilemeyen seyler goriilerek ortaya cikariliyordu. Bu tiir bilimsel kesifler, Braque
ve Picasso gibi sanatcilarda nesneleri yeniden degerlendirme ve farkli sekilde iiretme
istegi uyandirmistir. Braque ve Picasso Afrika kabile sanatindan, 6zellikle maskelerin
sade ve geometrik formlarindan yogun bir sekilde etkilenmislerdir. Kiibizm akiminda
figiirlerin parcalanmasinda, bu maskeler ve ilkel kabilelerin kullandig1 objeler, onlara

degerli yonlendirici 6geler sunmustur” (Bagatur 2013: 107).
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Sekil 61. Georges Braque, Man with a Guitar, 1911, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81 x
116.2 cm, Modern Art Miizesi, New York

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/georges-braque/man-with-a-guitar-1911)

4.3 Pablo Picasso Eserlerinde Maske

20. yy.’in en 6nemli ve adindan en ¢ok s6z ettirmis sanatgilarindan birisi olan
Pablo Picasso, Kiibizm akimini yaratmakta i¢inde olmakla birlikte uzun sanat hayati

igerisinde birgok donemi gormiis ve ¢alisma yapmistir.

Picasso, kiigiik yaglardan itibaren resme ilgi duymaya baglamis ve ressam
olan babas1 tarafindan yonlendirilmistir. 1900°de Paris’e giderek bugiin Mavi Donem
olarak adlandirdigimiz eserlerini yapmaya baslamistir. 1907 den itibaren yedi yillik

bir siire¢ igerisinde ise, modern sanata daha once hi¢ goriilmemis bir etki yapmustir.

64



Bu donemde, Picasso’nun bakis acisini sekillendiren ilham kaynaginin ilkel sanatlar
oldugu oOne stiriilmektedir. 1907 yilinda yaptigt ve Kiibizm’in en Onemli
caligmalarindan biri sayilan Avignon’lu Kizlar adli tablosu, bu ilhamin etkilerinin

resmedildigini gorebiliriz (Bagatur 2013: 108).

Picassonun Avignonlu Kizlar eseri, alisilmadik bir estetik anlayisin
denemesidir. Picasso, ilkel halklardan aldigi etkilesimi eserine aktarmis ve buna
sonsuz bir gliven duymustur. Afrikali topluluklarin maskelerinden ilham alarak, Bati
sanatinin sadece giizeli savunan, giizellik odakli yaklasimina karsi bir elestiri
getirmistir. Bu eser, Bati'daki sanat ¢evrelerinde bir baskaldir1 olarak kabul edilmistir.
Picasso'nun resimlerindeki yenilik¢i bicimler, geleneksel formlarin yikilmasini
simgeler. Sanat yasami boyunca Picasso, yaratict bir sekilde hem yapim hem de
yikim siireglerini birbirine paralel olarak siirdiirmiistiir. Picasso, Avignonlu Kizlar
adl1 eserinde muhtemelen fahiseleri kastediyordu. Bu kizlarin yiizlerini resmederken,
kesfettigi maskeleri kullanmasi primitif sanata etkilesim ve ikonografik olarak
toplumsal hayat igerisinde taninmama gayesinde olan bu kizlari maske ile resmetme

isteginden olabilir.

Sekil 62. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, Museum of Modern Art, New York

(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Les Demoiselles d'Avignon)
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Picasso’nun 1953’iin sonlarina dogru ¢izdigi resimlerde bir kadin ve Picasso
vardir. Picasso bu cizimleri hayatinin son yillarinda yapmistir. Kendisini bu
resimlerde yasli, kii¢iik ve ¢irkin ¢izmistir. Bazi ¢izimlerde yashiligi ile dalga gegmek
icin maske takar (Sekil 60). Maske ge¢cmiste ritiiel kullanimlar1 disinda taninmamak
icin de kullanilan bir nesnedir. Picasso bunu kendi sanatina/ikonografi ve
ikonolojisine uygulayarak aslinda taninmamak icin bu yaglh halini gostermemek ve

dalga ge¢mek i¢in kullanmustir.

“Picasso baska bir ¢iziminde Gen¢ Kadin ve Maskeli Kiibid (1954) ¢izimini yapar.
Bu kez maskenin yashligi temsil etti§i benzetmesini gostermek ister. Maskenin
arkasinda, gegmisteki gibi genglik donemini yaratma amaci vardir. Geng bir kiibist,
maskeyi yiiziine dogru tutarak bu izlenimi giiglendirir. Bu maske, ayni1 zamanda yash

bir adamin yiiziinii ve onun cinsel organin1 sembolize eder” (Sekil 61) (Acar 1995:

26).

Pl b s,

Sekil 63. Picasso, Geng Kadin ve Maskeli Yasli Adam, 1953.
(Kaynak: Acar 1995: 62.)
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Sekil 64. Picasso, Gen¢ Kadin ve Maskeli Kiipid, 1954.
(Kaynak: Acar 1995: 62)

4.4 James Ensor Eserlerinde Maske

James Ensor 1860 yilinda birgok avangard sanat¢iya ilham kaynagi olan
yerde, Belcika’da dogmustur. Yapitlar1 Ekspresyonistlere ve Siirrealistlere etkilesim
saglayip onciiliik etmistir. Ensor heniiz Briiksel Akademisine devam ederken, 20’li

yaslarinda ¢ok donanimli bir ressam olmustur.

Ilk zamanlar eserlerinde koyu karanlik bir ton ve dini temalar vardi. Sonralar
ise Fransiz Empresyonistlerden ¢ok etkilenip daha coskulu renk ve canli firca
vuruslart uygulamaya bagladi. Eserlerinde renkleri daha c¢ok sekli bozmak igin
kullanan Ensor’un Empresyonizm akimi sanat¢ilarindan farki ise, Empresyonistler

nesneye onem verirken, Ensor nesneden ¢ok 1s18a 6nem veriyordu.

1883 yilinda yaptig1 eserleri Briiksel salonuna gonderen Ensor’un eserleri

burada reddedilmistir. Eserleri geri ¢evrilen Ensor “Yirmiler” adiyla bilinen sanat
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topluluguna katildi. Bu donemde iskeletler, maskeler ve hayaletler gibi grotesk tarzi

tasvir etmeye basladi (https://www.istanbulsanatevi.com, Erisim: 02.12.23).

Ensor’un hayatinda maskeler ¢cok onemli bir yere sahiptir. Cocuklugunda
evde buldugu maskeler, babasinin diikkandan getirdigi kuklalar ve degisik objeler
hayal diinyasini olusturmaya baglamistir. Ayn1 zamanda yasadigr Ostende kentinin
giinliik yasaminda siklikla balolar, karnavallar ve eglenceler diizenleniyordu.
Bulundugu cevre adeta Ensor’un hayal diinyasini kendisi insa etmisti. Ensor ice
dontik sekilde yasayarak maskeleri ve kostiimler eserlerinde simgesel bir dil ile
kullandi. Cocuklugundan beri siirekli kars1 karsiya kaldigi maskeler onun i¢in hem
bir oyuncak, bir arkadas ve hayatinin énemli bir noktasi haline gelmisti (Bagatur

2013: 116).

“Iskeletler, hortlaklar, tuhaf giysili figiirler gibi genelde grotesk tarza ait
motifler secti. Bu tasvirler ve gosterisli nesnelerle ¢agin yalniz, umutsuz insanini
gbzler Oniine sermistir. Yogun bir 6liim korkusu olan Ensor, bu eserlerle kendi i¢
diinyasin1 da ortaya koyar. Bu durum James Ensor’un g¢ocuklugunda gecirdigi
travmalarin, yalnizliklarin adeta bir disa vurumudur. Sanatci, ruhsal halini hayal
giiclinlin etkisiyle disa vurur. Doga manzaralari, insanlarin korku, 6fke, kiskanma
gibi duygularini kétiimser bir gozle igler. Giiglii duygusal etkiler ve dramatik unsurlar
iceren, siradis1 ve asir1 derecede ifadeci resimleri, halk tarafindan kabul gérmez ve
sergilere alimmaz” (Yilmaz 2010). Ciinkii Ensor’un sanat anlayisi1 donemindeki
akimlara bir nevi terstir. Sergi sahipleri sergilerinde bu tarz karanlik ve korkutucu

eserleri gormek istemez.
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Sekil 65. James Ensor, “Isa’nin Briiksel’e Girisi”, 1888, The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles

(Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Christ%27s_Entry Into Brussels in 1889
Jpg)

Eserlerinde gosterdigi maskeler, toplumun yasayis bi¢cimi ve sahteligi ile ilgili

ifade bigimi yansitir.

“Isa’min Briiksel’e Girisi” isimli eserde (Sekil 62), kalabalik bir topluluk
goriiliir. Burada bir karnaval nesesi vardir. Maskeli insanlar esegin {izerinde olan
[sa’nin yaninda yiiriir. Bu resim Isa’nin Kudiis’e Girisi resmin farkli bir
versiyonudur. Fakat Isa, bu kalabaligin igerisinde, insanlarin tarafindan neredeyse
gormezden gelinir. Resimde yansitilan toplum, taktigi maskelerle iglerindeki

diirtiileri yansitir.

Ensor fazlasiyla elestiri toplamig olsa bile bu tarz toplumsal
betimlemelerinden vazge¢memistir. Clinki bu Ensor’un ruhsal durumudur. Bizzat
kendisidir. Maske artik Ensor olmustur. Ensor’un yaptigi eser ile karsisina ¢ikan
olumsuz tavir, onun iislubunda daha keskin ve alayci bir tutum gelistirmesine yol
acmistir. Bu degisimi en net sekilde gozler dniine seren eserlerinden biri, maskelerin

cevreledigi otoportresidir (Sekil 63) (Bagatur 2013: 118).
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Sekil 66. James Ensor, “Maskelerle Otoportre”, 1899, Menard Art Museum, Japonya

(Kaynak:https://serkanhizli.wordpress.com/2015/06/11/self-portrait-with-masks-
maskeler-ile-otoportre-1889-ressam-james-ensor/)

4.5 Salvador Dali Eserlerinde Maske

1904 yilinda dogan Salvador Dali, Siirrealizm akiminin en Onemli
temsilcisidir. Dali’nin kullandig1, tuhaf olarak nitelendirilebilecek imgeler sayesinde,
sanat diinyasina kendisine 6zel bir yer bulmustur. Salvador Dali eserlerinde, insanin
bilingcaltinda barindirdig1 diisiinceleri disart ¢ikarmayi amacglamaktadir. Bu sebeple,
onun ¢alismalarinda bilingaltindaki karmasay1 yansitma konusunda biiyiik bir basari
gorilmektedir ve kendisi 20. ylizyilin en dikkat cekici sanatgilari arasinda yer

almaktadir.

1922'de Madrid'e yerlesen Salvador Dali’nin eserlerinde Kiibizm ve Dadaizm
etkileri goriliir. Salvador Dali ilk kisisel sergisini Barcelona'da agmistir. Paris'e

seyahat ettiginde biiyiik saygi duydugu Picasso ile tanigsmis ve bu bulusma, Dali'nin
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sanatina Picasso'nun etkisini yansitmaya baslamistir. 1928'de "Sanat Karsit1 Katalan
Manifestosu"nu yazip modernizmi ve Fiitlirizmi savunmaya baglamistir. 1938'de,
psikolojiye olan ilgisiyle Sigmund Freud ile tanismistir. Gergekiistiiciilerle benzer bir
ilgiyi paylasan Dali, bilingalti ve disavurum gibi temalarla ilgilendi. Ancak liiks
meraki, asir1 tavirlart ve dikkat ceken yasam tarzi nedeniyle Gergekiistiiciiler

tarafindan digland1 ve bu grup ile yollarini ayirdi (Bagatur 2013: 119).

Dali, sadece resimle sinirli kalmayip heykel, tag baski, kitap illiistrasyonlar1
ve tiyatro dekorlar1 gibi birgok farkli alanda da eserler iiretmistir. Eserlerinde,
rliiyalarla hayallerden ilham alinarak, gercek ile hayal arasindaki sinirlar1 kaybetmis
bir anlatim sunulur. Bu eserlerde gercek ile gercek olmayani bir arada géormekteyiz.
1952'de yaptig1 Galatea of the Spheres adli resminde, kiirelerden olusan bir portre

tasvir edilmistir. Bu kiirelerin atom pargalarini simgeledigi kabul edilmektedir.

Sekil 67. Salvador Dali, Galatea of the Spheres, 1952, Dali Theatre and Museum,
Ispanya

(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Galatea of the Spheres)
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Galatea of the Spheres adli eserinde Dali, gercekiistii bir yontemle farkli
imgelerden bir yliz olusturmustur. Her bir kiire bir biitiiniin parcasidir. Bu illiizyon
olusturulurken maddeyi olusturan atom parcalarinin birbirlerine degmeme esasindan

yararlanilmistir.

Sekil 68. Salvador Dali, Apparition of Face and Fruit Dish on a Beach, 1938,
Wadsworth Atheneum, ABD

(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/apparition-of-face-and-
fruitdish-on-a-beach#close)

4.6 Rene Magritte Eserlerinde Maske

1898 yilinda Belcika’da dogan Magritte, Gergekiistiicii akiminin igerisinde

olan bir ressam ve bu akim igerisinde 6nemli sanatgilarindan birisidir.

Magritte afis tasarimcilifi da yapmaktaydi. 1926 yilinda Kayip Jokey adli
resmi ilk gergekiistiicii eseriydi. 1927 yilinda ilk sergisini Briiksel’de agan Magritte
agir elestiriler alinca Paris’e tagindi. Burada Gergekiistiicli ressamlar arasina girdi.
Resimlerin yarattig1 gizemli betimleme ile bu akimin diger sanatcilarindan ayrilan bir

noktadaydi.
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Magritte, resimlerin herhangi bir seyle oOrtiismeyen, genelde karisik olan
nesneler biitiinlinden olustugundan bahsetmektedir (Bagatur 2013: 122). Magritte’in
amaci gizemli resimler yapmaktir. Esere bakan kisi, “Bunun anlami nedir ?”
sorusunu kendine sormalidir. Aslinda eserin hicbir anlami yoktur ¢iinkii Magritte
gizemin kendisinin zaten hicbir anlama gelmeyecegini diisiinmektedir. Onun ig¢in

gizem bilinmez ta kendisidir ve herhangi bir anlama gelmez.

Sekil 69. René Magritte, Le Pretre Marié, 1961

(Kaynak: https://www.sanatinoykusu.com/rene-magritte/)

Maskeler, maske takmis yiizler, bunlar sanat¢inin eserlerinde kullandigi
figiirlerdir. 1920°de tamamladigi, yiizleri ortiilii bir sekilde birbirini 6pen Lovers
eserindeki gibi imgeler belirsizlik/okunaksizlik yaratmaktadir. Maskeler hem
gizlemek hem eglendirmek i¢in kullanilmaktadir. Bunun yaninda eserlere teatral bir
hava katmaktadir. Le Pretre Marie resmindeki bir sahne ya da ay 15181 esliginde bir
hicligin ortasindaki maskeli elmalar buna bir 6rnektir. Bu eserde maskeler elmalari
kisilestirir ve karakter verir. Diisiindliglimiizde meyve olmaktan ¢ikan bu elmalar

yanyana duran iki karakter imgesine biiriiniir.
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Magritte’in annesi kendisini nehirde bogarak intihar etmistir. Bu durumdan
etkilendigi her ne kadar kabul etmese de, bu durum sanat¢ida ¢ok agir travmalara yol
acmistir. Sik sik yiizii ortiilii ve maskeli karmasik figilirler ¢izmesinin sebebi belki de
budur. Magritte belki de bu figiirleri ¢izerken bilingaltindan gelen bir 1s18a belki de

annesine bakiyor ve onu hatirliyordu.

1920 yilinda tamamladigi The Lovers (Sekil 67) serisindeki, yiizleri bir kumas ile
kapatilmis ve birbirini 6pen figiirler, karakterlerin kimliklerini belirsiz kilan bir etki
yaratmaktadir. Maskeler ve ortiiler, hem gizlemeyi hem de eglendirmeyi amaglayan

araclar olarak kullanilir.

Sekil 70. René¢ Magritte, The Lovers, 1928, Museum of Modern Art, New York,
ABD

4.7 Max Ernst Eserlerinde Maske

1982 yilinda dogan Max Ernst, Gergekiistiicii akimi igerisinde en bilinen
isimlerden birisidir. Felsefe okumak i¢in okula yazilsada bu okulu birakip ressam

olmaya karar vermistir.

Eserlerinde sik sik kuslari tasvir eden Ernst’in kuslara duydugu ozel ilgi,

onun kisiliginin bir yansimasiydi ve bu hayvanla insanlar arasindaki karigimin bir
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sonucu olarak kabul ediliyordu. Gergekdistiiciilik akimindaki eserlerinin yani sira,
1934 yilinda kolaj teknigiyle 6nemli bir bagka caligma da ortaya koydu. Eski kitaplar
ve kataloglardan kesip yapistirarak olusturdugu kolaj romanlar, sinirli sayida iiretildi.
Bu eserlerden biri olan Hayir Haftas1 adli roman serisi bes ayr1 kitap halinde
yayimlandi. Her biri haftanin bir glinlinii simgeliyor ve kapak renkleri birbirinden
farkliydi. Sanatei, bu seride var olan illiistrasyonlar {izerine eklemeler yaparak kolaj
teknigini kullandi. Bu illiistrasyonlar, 19. yiizyilin sonlarina ait popiiler Fransiz
graviirlerinden alinan kurgusal ¢alismalardi. Bu kitaplarin temalar1 arasinda ihtirash
ask, iskence, suglar, infazlar, kin, ve zengin ile fakir arasindaki kiskanclik gibi

dramatik etkilesimler yer aliyordu.

Sekil 71. Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj

(Kaynak: http://www.all-art.org/art 20th century/ernst Max3.html)

75



Romanin her boliimii haftanin bir glinlinii temsil eder. Bunun yam sira
gorsellerini birbirine baglayacak benzer nesneler kullanilmistir. Boylece belirli bir

kareografi olusturulmustur.

Sekil 72. Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj

(Kaynak: http://www.all-art.org/art 20th century/ernst Max16.html)

Romandaki vahsi sahneler, bulundugu doénemin siyasi politikasini ve
yiikselen tehlikelere karst Ernst’in tepkisiydi ve tiim eserleri bu olumsuzluklara

dikkat cekiyordu. Bu resimler Ernst’in Avrupa’daki diktatorliik diizenine karsi
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tepkisini gosteriyordu. Sanat¢inin zihnindeki endiseler, mitolojik referanslar, yaratilis
temalari, masallar, efsaneler ve riiyalardan sahnelerle desteklenir. Bunun yani sira,
cinsellik, aile i¢i sorunlar, burjuvazi ve vatanseverligin eksikligi gibi konular da
sembolik bir dil araciligiyla anlatilmistir. Max Ernst, I. Diinya Savagsi'nin toplumsal
etkilerini ve biraktig1 izleri de metaforik bir dille eserlerinde dile getirmistir (Bagatur

2013: 131).

Sekil 73. Max Ernst, Une Semaine De Bonte, 1934, Kolaj

(Kaynak: http://www.all-art.org/art 20th century/ernst Max16.html)

Max Ersnt bu kolajin ¢izimlerini yaparken cesitli doniisiimleri simgeleyen
maskeler i¢in eski kiiltiirlerden, muhtemelen primitif sanattan alinti yapmistir.
Bunlardan etkilenen Ernst, figiirlerin kafalarmma eklemeler yaparak anlatimini

giiclendirmistir.
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4.8 Kuzgun Acar Eserlerinde Maske

1928 dogumlu Kuzgun Acar, Rudolf Belling’in 6grencisidir. Rudolf Belling,
modern heykel sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilir ve bu
alandaki etkileri Kuzgun Acar iizerinde de hissedilmistir. Acar’in soyut heykeli
tanimasi, Ali Hadi Bara’nin atdlyesinde olmustur ve bu yeni anlayisi eserlerine

yansitmaya baglamistir (Bagatur 2013: 141).

1968 yilinda Mehmet Ulusoy ile tanisan Kuzgun Acar, Ulusoy icin sokak
tiyatrolarina maskeler tasarlamis ve yapmistir. Ayni yil, Ulusoy’un daveti iizerine
Paris’e giderek, burada Brecht'in Kafkas Tebesir Dairesi adli oyununa maske yapma

gorevini tistlenmistir (Acar 1995: 38).

Sekil 74. Kuzgun Acar, Katkas Tebesir Dairesi, 1975
(Kaynak: Kolektif, Kuzgun Acar, Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 2004: 95)
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Sekil 75. Kuzgun Acar, Kafkas Tebesir Dairesi Oyunu Maskesi
(Kaynak: Kolektif, Kuzgun Acar, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul: 2004)

Bu oyundaki kostim ve maskelerin basaris1 ¢ok fazla ovgiiler almistir.
Kuzgun Acar, 1970 yilinda Bakirkdy Halkevi'nde sahnelenen Hamlet 70 adli oyun

icin maskeler tasarlamistir.
4.9 Nuri Iyem Eserlerinde Maske

Nuri iyem, 1915 yillinda Istanbul’da hayata gdzlerini agmustir. Ik ve orta
ogretim yillarmin biiyiik bir ¢ogunlugunu resim yaparak gegiren iyem 1933 yillinda
akademiye giris yapmistir. Akademide; Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran gibi bir¢ok

usta isimle birlikte ¢alisma firsat1 bulmustur.

Hayatinin bir béliimiinde soyut resim ile de ilgilenen Nuri Iyem birgok portre
resmi yapmustir. Nuri Iyem’in portrelerinde gordiigiimiiz yiizlerde belki acik sekilde
bir maske yoktur. Fakat Iyem resmettigi yiizlerde, déneminde halkin duygu ve
diisiincelerini tuvale aktarmay1 amaglamistir. Biiyiik gozler, hayattan yorgun diismiis

ve umut dolu bakislar... Tamami Iyem’in portrelerinde 6nemli igeriklerdir.
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Buradan anliyoruz ki tarih ilerledikge maske dedigimiz olgu sadece kisinin
suratina takip korunma veya gizlenme amaci ile yapilan nesne olmaktan ¢ikmaistir.
Insanlarin bize ifadeleri ile gdsterdigi duygu durumu, olmak istemedigi bir yerde
oldugunu bize gostermesi, bulundugu durumdan yogun acilar g¢ektigini bize bir
bakisiyla  gostermesi de soyut olarak  bir maske olgusu olarak

degerlendirilebilmelidir.

Sekil 76. Nuri lyem Portreleri

(Kaynak: https://birikiyorum.net/haber/19267047/nuri-iyem)

80



BESINCI BOLUM

5. 1950 SONRASI SANATTA MASKE KULLANIMI

5.1 Performans Sanatinda Maske

1960’larda ortaya ¢ikan Performans sanati, izleyicilerin 6niinde spontane
olarak icra edilen bir sanat formudur. Performans sanatin1 6zel kilan sey; metine

bagli kalmamasi ve tekrart olmadan izleyiciye 6zel bir deneyim yasatmasidir.

Performans sanatinin igerisinde yliz ve maske olgusuna sik sekilde rastlanir.
Sanatcilar, performans sanatinda bedenlerini doniistiirerek, adeta bir maskeye
dontisiip kimliklerini yeniden yaratacak noktada degistirirler. Soylemleri feminist
diisiince igerisinde olan sanatg¢ilarin yiizlerindeki doniisiim kimi zaman gegici bir
makyaj kimi zaman ise kalic1 bir operasyon ile yapilmistir. Bu sayede yaratilan kadin

ve giizellik imgesi sorgulanmaistir.
5.1.1 Orlan ve Maske

Orlan performans sanatt konusunda en wu¢ noktada olan isimdir.
Performanslarin1 "Carnal Art" olarak tanimlayan Orlan, performanslarinda erkek
egemenliginin giizellik anlayisini ve modern toplumlarda ideal kadin formunun
dayatilmasmi elestirmek ister. Bu elestirilerini vurgulamak i¢in ylizii ve bedeni

tizerinde cesitli estetik cerrahi operasyonlar gecirmistir (Hernandez 2018: 49).

Orlan gecirdigi bir rahim dis1 ameliyatindan sonra bu ameliyati performans
sanatina tagimaya karar verdi. Lokal anestezi yontemi kullanan Orlan, operasyon
tiyatrosu olarak adlandirdigi performansinda, operasyonu gecirirken bir yandan
izleyici ile de iletisim kurabiliyordu (Bagatur 2013: 138). Kameralarin ve izleyicinin
de oldugu bu gosteride izleyici tiim gerceklik ve saydamlikla dehset iginde
operasyonu izliyordu. Izleyiciye korkung gelen sey bu cerrahi operasyon degil,

Orlan’1n tiim sakinligi ile durmastyda.

Orlan ideal kadin anatomisi fikrini elestirmek i¢in, Ronesans ve sonrasi ideal
giizelligin temsil eden kadinlarin farkli fiziksel 6zelliklerini alarak operasyon ile
bedenini uygulatmigti. Diana’nin burnu, Mona Lisa’nin alnini, Boticelli’nin

Veniis’iinlin ¢enesini alarak yiiziinde birlestirdi.
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Sekil 77. Orlan, “The Second Mouth”, Yedinci Operasyon, Performansi, 21 Kasim
1993, 110 x 165 cm, New York Omnipresence

(Kaynak: http://www.prometeogallery.com/orlan/)

1977 yilinda gergeklestirdigi ve canli olarak yayinlanan performansiyla
Orlan, kimligin en sabit ve degismez unsuru olarak goriilen ylizii siirekli bir doniisiim
stirecine sokmustur. Bu calismasiyla, yiiziin degisebilirligini vurgularken, ayni

zamanda modaya kars1 bir manifesto niteligi tasiyan gii¢lii bir elestiri sunmustur.
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Sekil 78. Orlan, “The Reincarnation of Saint Orlan”, 1990-1993

(Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/reincarnation/images/3/)

5.2 Fotograf Sanatinda Maske Kullanimi

19. ylizyilin baslarinda fotograf makinesinin kesfedilmesi ile birlikte
goriintlilerin  zamansal olarak net bir sekilde ve ucu agik olmayacak sekilde
kaydedilebilir olmasi1 bizleri Fotograf Sanati ile tanigtirmis. Sanatcilar c¢ektigi
fotograflar ile bazen bir ¢ografi bolgeyi arsivlerine katmis bazen ise bir makyaj
yardimiyla kendisini degistirerek, sikintili gordiigii bir duruma tepki c¢ekmek

istemistir.
5.2.1 Cindy Sherman ve Maske

1954 yilinda dogan Cindy Sherman, kadinin toplumsal roliiniin dogasinda
degil, cesitli ortamlar ve kosullar altinda farkli rollere biiriinmesinde yattigini

vurgulayan eserler liretmistir.

Cindy Sherman, sanat hayatinin baglangicinda makyajla goriinimiini

degistirip bu halleri fotograflayarak c¢alismalara baslamistir. 1977-1980 yillar
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arasinda, filmlerde kadinlara atfedilen klise rolleri elestiren ve kendisini model

olarak kullandig1 “Untitled Film Stills” serisi ile taninmaistir.

Sekil 79. Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1979

(Kaynak:http://www.pbs.org/art21/images/cindy-sherman/untitled-film-still-30-
19797slideshow=1)

Cindy Sherman’in fotograflar1 genellikle otoportre olarak goriilse de, bunlar
birer otoportre degildir. Sherman, kostiimler ve maskelerle kendisini tamamen farkl

bir kimlige dontistiirerek bu rolleri canlandirir ve bu sekilde eserlerini gergeklestirir.

Maskeler Cindy Sherman agisindan Onemli bir yer tagimaktadir. Maskeler
serisinde, maskeler yalnizca bir aksesuar olmanin Otesine geger ve ana karakter
olarak one cikar, adeta 6zgiin ve bagimsiz bir tarz kazanir. Yiiz hatlar1 yakin ¢ekimle
parcalanir ve yeniden bir araya getirilir. Bu siirecte kirmizi rengin yogun kullanima,
maskelere vahsi bir atmosfer kazandirarak, 6zgiin bir tarz yaratilmasina katki saglar

(Bagatur 2013: 133).
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Sekil 80 Cindy Sherman, Untitled #425, 2004, 184.2 x 232.4 cm

(Kaynak: http://www.pbs.org/art21/images/cindy-sherman/untitled-425-2004)
Cindy Sherman’in izleyicisine vermek istedigi duygu tam olarak kullandigi

malzemeyle sekillenmektedir ve bununla ilgilidir. Maske veya makyaj bir baska

kimlikle izleyici iizerinde farkli duygular1 sorgulamaktadir.
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Sekil 81 Cindy Sherman, Untitled #324, 1996, 99.1 x 147 cm

(Kaynak: Régis Durand, Carole-Ann Tyler, Jean-Pierre Criqui., Cindy Sherman,

Flammarion, Paris, 2006)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Calismada ilk olarak maskenin tanimlar1 yapilmis, farkli dillerde maske
anlamina gelen kelimelerin kokeninden bahsedilmis daha sonra maskenin tarih
sahnesine c¢ikisi ve akabinde kullanim alanlarindan bahsedilerek giris yapilmistir.
Maskenin olusum siireci Ornekler verilerek anlatilmig ve ritiiel olarak maskenin
islevleri aciklanmistir. Calismanin devaminda asil konumuz olan sanatta maske
ikonografisi aciklanmis ve bununla birlikte maskenin hangi toplumlarda hangi
amaclarla kullanildigina deginilmistir. Ayrica maskenin modern doniisiimiinde,
maskenin giliniimiiz sanatinda nasil uygulandigi, uygulama metodundaki farkliliklara
deginilerek maske nesnesinin ¢agdas sanatta ve gilinlimiizdeki yerine deginilerek

calisma tamamlanmuistir.

Fransizcadan tiireyip dilimize gecen “masque” sozciigii; boyali karton,
kumas, plastik vb. nden yapilan ve bagkalarinca taninmamak i¢in yiize gegirilerek
kullanilan yapma yiiz anlamina gelmektedir. Yap1 anlamiyla ayni anlama gelen ve
goriinen maskelerin islevlerini incelemeye basladigimizda bir¢ok farklilikla

karsilagsmakta ve maske kiiltiiriinlin igerisinde derinlere inmekteyiz.

Elde olan imkanlarla bircok farkli malzeme ile liretilen maskeler, lireten
halklarin kiiltiirlerine kullanim amaglarina gore bircok farkli ¢esitlerle iiretilmistir.
Ritiiel, Toren, Oliim, Eglence, Dekorasyon ve Koleksiyon maskeleri bu cesitlere
verilebilecek olan 6rneklerdir (Giil 2019: 13). Bunlarin disinda iiretilen maskeler
sekil itibariyle iki baslik altinda toplanir; bunlar, Antropomorphic (Insan formlu)

maskeler ve Theriomorphic, (Hayvan formlu) maskeler olarak incelenmektedir.

Maskenin ortaya ¢ikisi primitif (ilkel) halklarla birlikte olmustur. Primitiflerin
tarith sahnesine ¢ikmasindan itibaren hayatta kalabilmesi i¢cin en 6nemli gereklilik
avlanmasidir. Bu halklar avini tanimayr bagarmis ve onlardan {istiin olmak i¢in bir
nevi kendi kisiligini degistirmeyi amaglayarak onu taklit etmeye, avinin kiligina
girmeye calismistir. Primitif halklarda maskenin kullaniminin baslangici bu olaya
dayanmalidir. Elimizdeki ilk maske tasviri Prehistorik magara resimlerine
dayanmaktadir. MO. 30.000 — 13.000 arasindaki zaman diliminde hayvan gruplarmin
yaninda bu hayvanlara benzer sekilde maske takmig insan tasvirleri ortaya ¢ikmustir.

Ilk tasvir M.O. 13.000’e tarihli Fransa’nin Les Trois Freres magara duvarmna
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cizilmis, saman ya da biiylicii tasviri oldugu tahmin edilmektedir. Figiiriin hayvan
ruhu ve yar1 insan yar1 hayvan karigimi bir yaratik olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda maske kullanimi tarim devrimi donemine ait olan kafataslarina
benzerliklerinden dolay1 maskelerin 6l ruhlar temsil ettigi ve dini ritiiellerde, ruhsal
gelisim i¢in yapilan inisiyasyon torenlerinde ve biiyli torenlerinde kullanildiklar:

varsayiliyor.

Genel olarak maske nesnesinin ilkel donemden itibaren kullanim amaclarina
deginecek olursak bunlari; av ritiieli dedigimiz, bilgi aktarma amagli kullanilmasi,
tanrisal giicli simgelemek icin kullanilmasi, belirli topluluk ve kisilerin simgesi
olarak kullanilmasi ve tiyatro gosterilerinde kullanilmas1 olarak siralayabiliriz

(Vartolioglu 2021: 40)

Maskenin kullanimi konusunda derinlere indigimizde maskenin bir ritiiel
arac1 olarak ve o6liim maskesi olarak kullanildig1 gérmekteyiz. Iki kullammi da
inceledigimizde kokeninde dinsel nedenlerinin yattig1 belirlenmektedir. Ritiiel
grubuna giren maskeler dogay1 yonlendirebildigine inanilan tanrisal giiclerle olan
ruhlara veya benzeri varliklara yaranmak, onlarin merhametini kazanmak ve
hiddetlerini iizerine ¢ekmemek amaciyla yapilan dinsel ayinlerde ve bayramlarda
kullanilmaktadir. Maskenin bir ritliel olarak kullanilmasinin sebebine gelecek
olursak; maske, genellikle ayin sirasinda, gelecekten haber almak, tanrilarla iletisime
gecmek ve diger tinsel durumlarda kullanilmaktadir. Bu kullannomin amaci ayini
yapan kisinin tanrinin karsisinda ¢iplak suretiyle bulunmaktan korkmasindan ileri
geldigini diistinmekteyiz. Bu uygulama hem maskenin koruyucu atanin ruhunu tasvir

etmesiyle hem de ayin yapan kisinin koydugu hiyerarsik sistemle alakalidur.

Olim/Gémii maskesi uygulamasina baktigimizda ise dlen kisinin toplum
iginde 6nemli bir kisi olmasi durumunda kisinin yiizline al¢1 bir tabaka yerlestirilerek
61diigii esnada yiiziiniin ilk ifadesini bir mask olarak 6liimsiizlestirme uygulamasidir.
Oliim maskeleri genellikle kisinin énemli birisi olmasindan dolay1 onu yad etmeyi
amaclayan bir uygulamadir. Baz1 durumlarda kisinin 6nemli biri olmas1 géz 6niinde
bulundurulmayarak aile iiyeleri de bu islemi yaptirmaktadir. Bir diger durum ise bu
O6lim maskesinin kisinin  yliziine yerlestirildikten sonra defin islemini

gerceklestirmektir. Bu kisinin gidecegi gergek alemde kotii ruhlardan korunmak igin
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bir kalkan gdrevi gormesi diisiincesi ve ritiiel maskelerinde oldugu gibi kisinin

tanrinin karsisina ¢iplak suret ile ¢ikma korkusundan kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

Maskeler o6ziinde aynmi gibi goziikseler de bdlgelerine, Kkiiltiirlerine ve
kullanilan sanat veya zanaat dalina gore farkliliklar gostermektedir. Bunlara 6rnek
olarak; Afrika, Kizilderili, Amerika, Misir gibi toplumlar1 Ornek verebiliriz.
Glinlimiiz sanatina uzanan bu uzun yolculukta var olan her sanat dalinda (tiyatro,
resim, sinema, mimari vb.) maskenin kullanim alani bir ritiiel olarak ayni gibi

gorlinse de farkli kiiltiirle kendini her seferinde yeniden yaratmustur.

Bati Afrika ve Sahra Alt1 Afrika’da ritiiel ve torenlerde kullanilan Afrika
maskeleri, halen kullanilmakta olup, ruhsal yonden derin bir anlam tasir ve dnemli
bir gelenek olarak goriiliir. Afrika kiiltiirtindeki bu maskeler, nesilden nesile, babadan
ogula aktarilan bir ritliel gelenegi olarak devam etmektedir. Afrika sanatinda maske,
toplumsal yasamin temel bir unsuru olarak kabul edilmis ve vazgecilmis bir
noktadadir. Maske, yalnizca gizlenmek ya da tasiyani doniistiirmek amaciyla degil,
ayni zamanda korkutma, diizeni saglama, yasaklara uymayanlar1 cezalandirma ve
kotiiliiklerden korunma gibi amaglar i¢in kullanilir. Maske, atalarin ruhlarinin somut
bir hali olarak goriiliir ve ona bakildiginda sadece korku degil ayn1 zamanda bir saygi
ifadesi de yaratir. Zaman i¢inde maskeler, nesilden nesile aktarilir ve her yeni nesil
onceki kusagin giiclinii bu maskeler araciligiyla teslim alir. Bu maskeler, ilk tasiyan
kisiye dogaiistii ya da tanrisal giicler kazandirmak amaciyla yapilirken, sonraki

tagtyicilar atalarinin giiclerini bu maskeleri tasiyarak elde ederler (Konuralp 2021:

38).

Amerika kitasinin kesfedilmesinden daha once, bu kitada Kizilderili adi
verilen toplulugun yasadigi bilinmektedir. Tarihlerinin elli bin yil oncesine kadar
dayandig1 soylenmekte ve halen arastirma konusudur. Genellikle Kizilderililer boyali
yiizleri ve renkli tiiylii bagliklariyla taniirlar. Fakat bu boyali yiizler arkasinda kendi
dinleri, sanat ve kiiltiirleri oldugu bilinmektedir. Her toplumdaki gibi Kizilderili
toplumlarinda da sanat; din, inang, gelenek ve goreneklerin ayrilmaz bir parcasidir.
Maske Kizilderililerde yapilan en eski el sanatlarindan birisidir (Kaptan 1997: 11).

[lk inanglarla birlikte varlig1 ortaya ¢ikar. Maskelerin toplu icinde varolus nedenleri;
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inanmak, yakarmak, dilekte bulunmak, doga iistii giice sahip olmaktir. Fakat

Kizilderililerde en 6nemli kullanim alan1 hastalar iyilestirmektir.

Altay, Sibirya halklarinin biiyiik bir kesiminin eski zamanlarda samanlik
inancini tercih edip bu inanca bagli oldugu bilinmektedir (Bagc1 2017: 31). Ayin ve
ritlielleri yonetenler veya bu tdrenleri izleyenler, yiizlerini ve baslarini siisleyen
maskelerle samanlik inancinda 6nemli bir rol oynarlar. Bu maskeler, ritiiellerin ruhsal
ve mistik yonlerini giiclendiren, katilimcilarin ruhani bir bag kurmalarina yardimci
olan sembolik araglardir. Ayini gerceklestirecek olan Saman, ayin esnasinda taklit
edecegi hayvanin suretine uygun baglik veya maske takar. Saman, kus kiligina
girecekse, bas giysisi ve maskesi kusu simgeleyecek sekilde tasarlanir. Basina
takacag1 ta¢ veya sapka tlizerine kus figilirleri gibi semboller eklenir; bazen de
maskeyi tamamlamak i¢in kus derisiyle biitiin olarak yapilmis maskeler kullanildigi

bilinmektedir.

Ilkel toplumlardan bu yana varligimi ara vermeden devam ettiren maske
nesnesi teknolojinin gelismesi ve toplumlarinin sanat-zanaat ayrimi yapmasindan
sonra varligim ilerleterek siirdiirmiistiir. Ilkel ¢aglardan itibaren maskenin bir ritiiel
aract olarak karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz. Maske nesnesi sadece tek kullanimi
olan basit bir nesne olmaktan daha ¢ok topluluklarin, kabilelerin vb. toplumlarin bir
ayin, ritiiel arac1 olarak karsimiza ¢ikmakta idi. Bunun haricinde 6len kisileri anmak
ve ahiret/Oteki diinyada rahat etmesi inanci ile karsimiza c¢ikan 6lim maskelerini
gormekteyiz. Ronesans akimi ve hiimanizm anlayisiyla birlikte farkli bir diinya
icerisinde kendini bulan insanoglu maske geleneginden vazge¢cmemis fakat bunun
anlammi kendine gore doniistiirerek gelistirmisti. Maske gilinlimiize dogru
yaklastik¢a ve teknolojinin gelismesi ile ayni1 oranda farkli gérevleri {izerine almustir.
Maskeler giinliik islerimizde ya da sporlar gibi yasam zevklerimizde giivenligimizi
saglamak, yasamimizi tehdit eden tehlikelere karsi hayatta kalmamizi saglamak

amaciyla tasarlanir ve iiretilir.

Gegmisten bu yana dek bir¢ok farkli alanda kullanim alani bulan maskenin en
onemli ve en yogun kullanim alanlarindan birisi de tiyatrodur. Samanlarin ve

Samanistik gosterilerin/ayinlerin 6n plana ¢ikmasi bu gosteri sanatinin atasi olarak

kabul edilmektedir.
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Oyun esnasinda kullanilan maskeler, oyuncuya yeni bir rol ve fiziksel

goriiniim saglamak amactyla kullanilmistir.

Maskenin tiyatroda kullaniminin en eski drneklerinden biri, MO 6. yiizyilda
Antik Yunan'da goriilmektedir. Bu donemde, Antik Yunan tiyatrolar1 biiyiik dlgekli
yapilardi. Maskeler, 6zellikle biiyiik alanlarda seyircilerin karakterleri daha kolay
tantyabilmesini saglardi. Ayrica, maskelere yerlestirilen agizliklar, oyuncularin
sesinin uzaktaki izleyicilere ulagmasini saglayarak ilkel bir megafon islevi
goriiyordu. Bu maskeler, hem gorsel hem de isitsel olarak tiyatro deneyimini

tyilestirerek, biiyiik izleyici kitlesi i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmistir

Klasik Asya Tiyatrosu’nda 6n planda olan sey bigimselliktir. Asyali aktorlerin
en biiylik amaci; teknigin ve bigimselligin imkan verdigi 6l¢iide, ideallerine ulasarak
miikemmeliyetci bir oyun sergilemektir. Bununla birlikte sanatcilar eski aligkanlik ve
bicimlere de sadik kalmak zorundadir. Asya tiyatrolarinda inin 6nemi ¢ok biiyiiktiir.
Buna bagli olarak Asya tiyatrolarinda kullanilan maskeler ¢ogu kiiltiirde oldugu gibi
din odaklidur.

Diger bolgelerde oldugu gibi batida maskeler 6nemli bir yer kaplamaktadir.
Antik Yunan’dan Roma’ya, sonra da Commedia dell Arte’ye gegen Avrupa
tiyatrosundaki maske olgusunun, 20. yilizyila gelene kadar Ronesans doneminde

bittigi diisliniilmektedir (Kaptan 1997: 27).

Anadolu’da halk oyunlarinda az bile olsa maske kullanimi goriliir.
Geleneksel halk tiyatro oyunlarindan birisi olan curcunabaz adli oyunda, oyuncular

maske kullanir.
Modern Sanatta Maske ikonografisi Degerlendirme

Maskenin kiiltiirel etkisi giiniimiiz sanatinda yasatilmis ve etkileri goriilmeye
devam etmistir. Eski kiiltiirlerden giiniimiize gelen maskeler 19. yy.’in sonlarma
dogru kesfedilmeye baslamistir. Diinyanin c¢esitli bolgelerinde ilkel yasam siiren
kabilelerin sanat1 olan, primitif sanat, kendi i¢in yeni bir yenilik arayan modern sanat

icin vazge¢ilmez bir ilham kapis1 aralamistir.

Bilindigi lizere ikonografi, “belirli eylemleri veya nesneleri temsil etmek i¢in

sembollerden  yararlanan  gorsellerin ~ kullanilmasidir”  (builtin.com,2024).
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Primitiflerin kullandigi maske 06gesi modern/cagdas sanat igerisine girmesiyle
birlikte sanat tarihine doniip baktigimizda bir maske ikonografisinin olustugunu
gormekteyiz. Sanatcilart maskeyi farkli diisiinceler ve duygu durumlarini anlatmak
i¢cin eserlerine kullanmis ve onemli bir kiilliyat yaratarak Primitif sanata atiflarda

bulunmuslardir.

Ilkel kabile sanatlarmi Fovistler 1906 yilinda kesfetmistir. Fovistlerin
cogunlukla Afrika sanatlariyla etkilesim i¢inde olduklar1 bilinir fakat bu etkileri
birebir yansittiklar1 goriilmemistir. Yine aymi yillarda Henri Matisse Afrika Sanati’ni
kesfetmistir. Bu kesif tanisikliklar1 olmasi nedeniyle Picasso’yu da etkisi altina
almistir. Bu etkilesimler Picasso ve Braque’da yeni bir bakis olusturmustur. Afrika
kabile sanatinin farkedilebilir en biiyiik etkileri Kiibizm ile karsimiza ¢ikmaktadir

(Bagatur 2013: 108).

Giderek karmagsiklasan ve teknolojinin gelistigi diinya diizeninde, sanat
alaninda daha sade, basit ve ilkel olana egilim baglamistir. Bu ilhami primitif

sanatlarda bulan bati sanat¢ilart modernizme yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Cagdas sanat icerisinde eserlerin maskeye sik sik yer veren ve bunu bir kiiltiir
haline getiren sanatcilar; Henri Matisse, Georges Braque, Pablo Picasso, James
Ensor, Salvador Dali, Rene Magritte, Max Ernst, Kuzgun Acar ve diger bir¢ok ismi

Ornek verebiliriz.

Henri Matisse’in maske kullanimina baktigimizda; ¢ocuklugunda gecirdigi
yalnizlig1 ve her ne kadar basit bir ameliyat olsa da yatalak ve yalniz olarak ge¢irdigi
zamanlar gdziimiize carpmaktadir. Matisse Afrika maskeleri ve Ilkel sanat ile
tanistiginda, gegmisteki donemlerde gegirdigi ruhsal yalmizliklari ona maske
nesnesini animsatmig olabilir (Bagatur 2013: 102). Matisse i¢in maske 6gesinin

dinginlik, yalmzlik ve saflik duygularin1 animsattig1 gériisiindeyim.

Pablo Picasso’nun sanat kariyerine baktigimizda bir¢ok dénem igerisinde
bulundugunu goérmekteyiz. Picasso hayati boyunca siirekli bir arayis igerisine
girmistir ve aradigimi da nihayetinde Primitif sanatta bulmustur. Picasso i¢in maske
aslinda bir gizlilik aracidir. Picasso’nun ikonografisinde maske, dalga ge¢ilecek veya
utanilacak is yapan birisi bile olsa bunun gizli kalmas1 gerektigini diisinen bir

anlayisla kullanilmigtir. Bunun i¢in en 6nemli 6rnek Avignonlu Kizlar adli eseridir.
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Kizlar muhtemelen fahisedir ve bu resim goriildiigl gibi degil gériinmek istedigi gibi
gorinmelidir. Kizlarimin yiizlinlin maske benzeri bir siliietle ¢izilmesi tabi ki
Primitiflerden etkilenme ve Kiibik sanatin dogusudur ama arkasindaki diisiince
maskenin ne anlatmak istedigidir. Maskenin anlatmak istedigi diisiince ise belki de
bir utan¢ duygusunun bize yansimasidir. Yukarida da bahsedildigi gibi goriindiigii
gibi degil Picasso’nun goérmek istedigi gibidir.

James Ensor’un maske ikonografisine geldigimizde ise Ensor i¢in maskelerin
cocuklugundan itibaren 6nemli bir yer kapladigini goriiriiz. Ailesinin hediyelik esya
diikkaninda maskeler ile karsilasan Ensor, ¢ocuklugundan itibaren kendi hayal
diinyasinda maskelere birer ruh vermeye baslamis olmalidir. Maske ikonografisi
dedigimiz James bunu gercek bir kimlik olarak kullanir. Insanlarn iki yiizliiliigiinii,
benligini saklamasin1 maske ile dile getirir. Ensor toplumun saklanms, gizli ve kirli
yiiziinii bize maske ile anlatir. Bunun hakkinda en 6nemli 6rnek “Isa’nmn 1889°da
Briiksel’e Girisi” isimli tablodur. Bu tabloda Isa esegin sirtinda Briiksel’e girer. Halk
ise onun cevresindedir ve hepsinin yiiziinde bir maske vardir ve sanki Isa orada

degilmis gibi davranirlar.

Rene Magritte’in eserlerine baktigimizda kendisinin bilinmezlik igerisinde
imgeleri kullanmay1 bir tarz haline getirdigini gérmekteyiz. Magritte’in eserlerinde
kullandig1 maskeleri bazen cansiz nesnelere giydirdigini gérmekteyiz. Magritte’in
maske ikonografisi tanimin1 bunun iizerinden yapmamizi ¢ok uygun gérmekteyim.
Magritte icin maske nesnelere veya kisilere bir karakter vermektedir. Ornegin
elmalarin yliziine maske taktiginda bir nevi bu elmalar kisilestirir. Karsimizda iki
elma duruyorken algimizda meyve olmaktan ¢ikar ve yanyana iki kisi duruyormus
izlenimi vermektedir (Bagatur 2013: 124). Maskeyi kullanirken ayni zaman
izleyicinin merak duygusunu ortaya ¢ikarmak ister. Bununla alakali “Gordiigiimiiz
her sey baska bir seyi gizler, gordiigiimiiz seyin gizledigi seyi her zaman gormek

isteriz”’seklinde yorum yapar (renemagritte.org: 2023).

Ayn1 zamanda performans sanatinin igerisinde yiiz ve maske olgusuna sik
sekilde rastlanir. Sanatc¢ilar performans ve fotograf alaninda kendi bedenlerini
doniistiirerek bir anlamda maskeye doniismiislerdir. Performans sanati igerisinde

maske kullanima 6rnek olarak verebilecegimiz isimler; Cindy Sherman ve Orlan’dir.
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21. yiizyildan itibaren “Dijital Maske” olarak tanimlayabilecegimiz bir tanim
hayatimiza girmistir. Gilinlimiizde kullanilan sosyal medya uygulamalarinin,
kullanicilara sundugu filtre olarak tanimlanan gorsel efektler oldukca popiiler
noktaya gelmistir. Kullanicilar bu filtreleri kullanarak bazen kendisine ¢esitli hayvan

uzuvlari ekleyip, bazen ¢esitli basliklar1 yiizlerine entegre ederek fotograf ve videolar

¢cekmektedir.

Bunun sebebi belki de ilerleyen teknoloji ile iginde bulundugumuz cagin
zorluklarindan bir nebze kagmak icin kendimizi birka¢ saniyeligine de olsa farkl

suretlere biiriindiirmek psikolojik olarak iyi geliyor olabilir seklinde diisiiniilmelidir.

21. ylizy1l insan1 i¢inde bulundugu hayatin zorluklarindan kiigiik bir siire de
olsa kagmak ve kendisini mutlu hissetmek icin bu yontemler ile kendisini
eglendiriyor olmalidir. Bu da toplumu tek tiplestirmek ve maskeler arkasina

saklanmak i¢in kullaniliyor olmalidar.

Sonug olarak baktigimizda maske nesnesi ilkel kiiltiirlerden bu yana araliksiz
olarak varligimi stirdiirmiistiir. Gegmise oranla degisiklik gosteren tek sey maskenin
varhigim1 siirdiirme yerinin degisiklik gostermesidir. Bu degisiklik, gecmiste
maskenin tamamen dini ritiiller, ayinler, korunma, hiyerarsi gosterme ve 6liim gibi
olaylarla kullanilirken, modern diinya ile birlikte is maskeleri hayatimiza girmis ve
maske giinliik yasamin parcasi olan bir nesne haline gelmistir. Ayn1 zamanda ge¢mise
baktigimizda maskenin bir ritiielin Otesine ge¢cmedigini  gérmekteyiz fakat
giinlimiizde maske tiyatro oyunlarinda aktif rol oynayan bir nesne ve ayni zamanda
dekor, performans sanatlarinda sanat¢i i¢in 6nemli bir nesne olmustur. Bu rolleriyle
birlikte glinlimiizde maske kullaniminin en 6nemli pargalarindan birisi sanatin

kendisi olmustur.

Tarihin baslangicindan itibaren sanat seklinde degerlendirdigimiz biitiiniin
icerisinde kendisine yer bulan maske, 19. ylizyildan itibaren sanatgilarin Primitif
halklarin sanatin1 kesfetmesi ile ¢agdas sanat igerisinde yerini almistir. Sanat¢ilarin
bazen bir bilinmezi dile getirmesi, bazen ise duygu ve diisiincelerini dile getirmek
i¢in eserlerinin icerisinde yer bulmus ve sadece ilkel kiiltiire bir 6ykiinme/etkilesim
olmaktan daha ileriye giderek ikonografi olusacak seviyede fazla esere konu

olmustur.
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