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YERINDE PiSiRiM PERFORMANSI ORNEGi OLARAK SERAMIK
SAHMERAN FIGURU

Damisman: Prof. Kaan CANDURAN
Yazar: Aziz Baha ORKEN
oz

“Yerinde Pisirim Performans: Ornegi Olarak Seramik Sahmeran Figiirii" baslikl1 sanat
calismasi raporu, seramik sanatinin geleneksel ve modern figiiratif siirecini inceleyen
bir ¢alismadir. Sahmeran figiiriiniin simgesel anlami ve kiiltiirel baglami ile birlikte,
performans ve pisirim performansinin seramik eserlerin kalitesi ve estetigi lizerindeki
etkileri ele almmaktadir. Ozellikle, Sahmeran figiiriiniin Anadolu kiiltiiriinde yiizlerce
yil siiregelen bir gegmise sahip oldugu vurgulanmakta, bu figiiriin hem sanatsal hem
de ritiielistik oGnemine dikkat ¢ekilmektedir. Pigirim siireci, seramik sanatinda kritik bir
asama olarak tanimlanmakta ve bu siiregte kullanilan teknikler, malzeme ve ortamin
figiir lizerindeki etkileri detaylandirilmaktadir. Seramik sanat¢isinin  pisirim
performansin1 nasil optimize edebilecegi, pisirim siirecininin (6rnegin, LPG, odun
atesi) avantajlar1 ve dezavantajlar1 ile birlikte ele alinmakta; ayrica, bu siireclerin

Sahmeran figiiriiniin estetik degerine katkilar1 sorgulanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Figiiratif Heykel, Sahmeran, Pisirim, Performans.



ON-SITE FIRING PERFORMANCE CERAMIC SAHMERAN FIGURE AS AN
EXAMPLE

Supervisor: Prof. Kaan CANDURAN
Author: Aziz Baha ORKEN
ABSTRACT

The artwork report titled "Ceramic Sahmeran Figure as an Example of In-Situ Firing
Performance™” is a study that examines the traditional and modern figurative process of
ceramic art. Along with the symbolic meaning and cultural context of the figure of
Sahmeran, the effects of performance and firing performance on the quality and
aesthetics of ceramic artefacts are discussed. In particular, it is emphasised that the
figure of the Shahmeran has a centuries-long history in Anatolian culture, drawing
attention to both the artistic and ritualistic significance of this figure. The firing
process is defined as a critical stage in ceramic art and the techniques used in this
process, the effects of material and environment on the figure are detailed. How the
ceramic artist can optimise the firing performance is discussed together with the
advantages and disadvantages of the firing process (e.g. LPG, wood fire), and the
contribution of these processes to the aesthetic value of the Sahmeran figure is

questioned.

Keywords: Ceramic, Figurative Sculpture, Sahmeran, Firing, Performance.
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GIRIS

Seramik sanati, tarih boyunca pek cok kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu sanat
dali, hem estetik deger tasiyan eserler yaratmayr hem de gilinlilk yasamin pratik
ihtiyaclarin1 karsilamay1 amaglar. Son yillarda seramik sanatinda performans unsurlarinin
Oone cikmasi, izleyici ve sanatgi arasinda yeni bir iletisim bigimi gelistirmistir. Bu
baglamda, pisirim performanslari, eserlerin yaratim siirecinin canli bir gosterimi olarak

dikkat cekmektedir.

Bu arastirmada, pisirim performansimnin seramik sanatindaki yeri ve 6nemi, 6zellikle de
Sahmeran figiirii 6rnegi lizerinden ele alinacaktir. Sahmeran hem Anadolu hem de Orta
Dogu mitolojisinde yer alan, yar1 kadin yar1 yilan formu ile bilinen bir figiirdiir. Bu figiir,
bereket, bilgelik ve koruma sembolii olarak kabul edilirken, seramik sanatinda da farkli

yorumlarla hayat bulmustur.

Pigirim performansi, geleneksel seramik yapim siirecinin bir parcasi olan pisirme agamasini
izleyicilere sunarak hem sanatsal hem de kiiltiirel baglamda derinlemesine bir deneyim
yaratir. Izleyiciler, bu siirecte malzemenin doniisiimiine taniklik ederken, figiiriin kiiltiirel
anlami hakkinda da bilgi sahibi olma firsatt bulurlar. Pigirim performansinin seramik
sanatinda nasil bir rol oynadigin1 ve seramik Sahmeran figiiriiniin bu baglamdaki énemini

kesfetmemiz i¢in bir temel olusturmaktadir.



1. BOLUM: SERAMIK FIGURATIF HEYKEL VE SAHMERAN KULTU

Seramik sanatinin koklii gegmisi, insanliin estetik ifade bi¢cimleri arasinda énemli bir yer
tutmaktadir. Bu sanat dali, tarih boyunca sadece islevsel degil, ayn1 zamanda sembolik ve
ritlielistik anlamlar tasiyan figiiratif eserlerin yaratilmasina olanak saglamistir. Anadolu ve
diinya cografyasinda, seramik figiiratif heykeller, kiiltiirlerin zengin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Sahmeran figiiri hem sanatsal hem de kiiltiirel agidan
derin bir anlam tagimakta, Anadolu ve Ortadogu’ nun mitolojik unsurlarini temsil
etmektedir. Sahmeran, yilan ve kadin imgelerinin birlesimiyle olusan, bereket ve korunma
sembolii olarak bilinen bir figiirdiir. Anadolu'da yaygin olan bu mitolojik varlik, sadece bir
sanat eseri olarak degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltlirel bir deger olarak da 6nemli bir
yere sahiptir. Bu ¢alismada, seramik figiiratif heykelin geleneksel ve modern yorumlari ile
Sahmeran kiiltiiniin derinliklerine inecek, hangi tekniklerin kullanildigi ve kiiltiirel
baglamlarinin nasil sekillendigi tizerinde durulacaktir. Ayrica, Sahmeran figiiriiniin, farklt
sanat disiplinlerindeki ornekleri, glinlimiiz sanatindaki yansimalara nasil evrildigi de
incelenecektir. Sanatin ve kiiltiiriin i¢ ige gegtigi bu alanda, seramik figiiratif heykellerin
toplumsal anlatim giiciinii kesfetmek hem ge¢misi hem de gelecegi anlamak agisindan

bliyiik bir 6nem tasimaktadir.
1.1. Seramik Figiiratif Heykel

Insanlar heykelleri cok eski caglarda dini inanclar, adaklar ve siislemeler icin
kullanmiglardir. Tarih boyunca farkl kiiltiirlerde ve donemlerde heykel, farkli malzemeler

ile farkli amaglara hizmet etmistir.

Heykel. (ar. Heykel, biiyiikk ve yiiksek yapi.) Tas, tung, kil ve algi gibi maddelerden
yontularak, kaliba dokiilerek veya yogurulup pisirilerek meydana getirilen sanat eseri
(Meydan Larousse, Meydan Yayinlari, 5. Cilt, S. 812). Olarak tanimlanmaktadir, Heykelin
seramik heykel tanimini almasi ve c¢agdas bir dilde kullanimi seramigin Art and Crafts
Hareketi sonrasina dayanmaktadir. Oncelikle seramik plastik sanatlar alaninda kendine yer
bulmus ve daha sonrasinda seramik malzeme ile heykeller kabul gormiistiir. Heykel en
basit tanimi ile farkli malzemelerden sekillendirilen ii¢ boyutlu bir ifade bigimidir. Bu
baglamda “Seramik heykel” de seramik malzeme ile yapilan heykellerdir. Sevim, Seramik

heykeli soyle tanimlar; “Heykel; agag, tas ve bronz gibi gesitli malzemelerden yapilir.
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Seramik malzemeden yapilan heykele seramik heykel denir. Belirli bir amag icin
bicimlendirilen sirl1 veya sirsiz olarak pisirilerek saglamlik kazandirilan seramik heykel,
seramik teknikleriyle seramik malzemesinden yapilan estetik ve 6zgiin bir bildirim araci

olan ii¢ boyutlu yapitin adidir” (Sevim, 1994, s. 5)

Heykelin inanglar ile baslayan yolculugu Ronesans ile ayri bir 6nem kazanmis ve farkl
malzemeler ile yapilan heykellerde kendini gostermistir. Yirminci Yiizyildan itibaren
degisen klasik heykel anlayis1 farkli malzemeler ile ¢esitlilik gostermeye baslamistir.
Heykel insasinda tas, agac, metal vb. klasik malzemeler kullanilmaya devam ederken atik
malzeme, kagit, silikon, teknoloji ile ortaya ¢ikan yeni malzemelerde kullanilmistir. Kil,
heykel ingsasinda kalibi alinacak ve dokiim yapilacak heykellerde bicimlendirme igin
kullanilan ¢ok onemli bir malzemedir. Seramik heykel, kil malzeme ile sekillendirilen ve
daha sonra pisirilerek dayaniklilik kazandirilan heykellerdir. Sanatgilarin duygularim
diisincelerini anlatmakta kullandiklari bu malzeme, seramik figiiratif heykel yapiminda da
sik¢a kullanilmistir. Giiniimiizde seramik figiiratif heykellerde hayvan ve insan figiirlerinin
stkca kullanildigimi  ve yorumlandigim1 goérmekteyiz. Bunun yaninda sanatcilar
mitolojilerde ve tarihsel hikayelerde gecen kiilt imgeleri de siklikla kullanmaktadirlar.
Tarih boyunca sanat, insan gruplarinin duygusal, sosyal, kiiltiirel ve estetik karsilasmalarini
etkili bir sekilde aktarmalar1 i¢in 6nemli bir ara¢ olarak ¢cok 6nemli bir rol oynamistir. “S6z
konusu kavram, bireylerin hem toplumla hem de ¢evreyle olan baglantilarini uyumlagtirma
slirecinde onlara yardimer oldugu igin biiyiikk 6nem tagimaktadir. Bu kavram, Antik
Caglardan giliniimiize kadar uzanan bir zaman dilimi boyunca varligini siirdiirmistiir”
(Fischer, 1981, s. 9). Insanlik tarih boyunca evrim gecirmis, degismis ve dgrenmistir.
Temel malzemeler sanat eserleri yaratmak i¢in zaman i¢inde degistiginden, bu durum sanat
icin de gecerli olmustur. Sanatcilar tas, mermer ve heykeller yaratmak icin seramik
kullandilar ve her bir malzemeyi bagimsiz olarak degerlendirdiler. Seramik heykeller,
Antik Caglardan bu yana iletisim, mitoloji ve din hakkindaki fikirleri aktarmistir. Buna ek
olarak, bu heykeller tarihi ve kiiltiirel miras hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir. Tarih
boyunca medeniyetler, dogadan kolaylikla elde edilebilmesi, islenebilirligi ve tas ve
mermer gibi malzemelere kiyasla hatalar1 diizeltme kabiliyeti nedeniyle heykeltiraslik araci
olarak kile ragbet etmistir. Sonu¢ olarak, tarih boyunca uygarliklar ¢anak ¢omlek
yapiminin yani sira heykeltiraghik i¢in de kili kullanmislardir. Bugiin bile sanatcilar kil
kullanarak heykeller yaratmaya devam etmekte ve teknik ilerlemeler bu sanat formunu

ileriye tagimistir.



Seramik heykel sanati, Antik Caglardan bu yana kiiltlirin, mitolojinin ve insanin sanatsal
ifadesinin ilkel bir bi¢imi olarak onemli bir tarihsel rol oynamistir. Seramik, giinliik
ihtiyaclar karsilayan esyalar iiretmek i¢in kullanilir. Kilin kuruduktan sonra pisirilmesiyle
elde edilir ve seramik heykeller yapilirken de ayni yontem izlenir. Bu dayamikli ve
sekillendirilebilir malzeme, seramikgiler ve heykeltiraglar arasinda biiyiik bir popiilerlik
kazanmistir (Morito, 2022, s. 9). Seramik heykeller, dini torenlerde ritiiel enstriimanlari
olarak hizmet etmis, estetik ifadeler veya giinliik yasamin ayrilmaz yonlerini aktarmstir.
Tarihsel siire¢ boyunca, seramik heykel, degisen teknikler, temalar ve formlarla stirekli

olarak ilerlemistir.

Seramik figiiratif heykel tarihsel siire¢ igerisinde ornekler lizerinden anlatilacak olursa” en
eski pismis toprak tanrica figiirini unvaniyla Dolni Véstonice Veniisii M.O. 25000-29000
ile tarihlenmektedir” (Cirkin, 2022, s. 1611) (Gérsel 1).

Gérsel 1. Dolni Véstonice Veniisii M.0O. 25000-29000 bit.ly/3Pn8jVP

Seramik heykel sanati Neolitik Cag’dan MO. 7500-7000 itibaren giinliik yasam icinde
goriilmektedir. Canak, ¢omlek yapan ve bu yolla kap ihtiyaglarin1 gideren insanlar bu arada
Tanr1 ve hayvan heykellerini yapip, onlar1 kap-kacaklariyla beraber firmnlamislardir. Uzun
yillar bu sekilde yapilmaya devam eden toprak eserler daha sonralari ayri bir iretim
yontemi olarak meydana cikmistir. Pismis toprak eserler insanin var oldugu biitiin
kiiltiirlerde goriilmekle beraber orneklerine en ¢cok Anadolu, Mezopotamya, Misir, Orta

Asya, Ege ve Yunanistan'da rastlanmaktadir. Genellikle kii¢iik boyda olan bu heykelcikler
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kildeki iri tanecikler ayrilarak yapilmaktaydi. ilk 6rnekleri tamamen el ile yapilan seramik
heykeller daha sonraki donemlerde ise kaliplama yontemi ile yapilarak temiz kil ile
sekillendirilip kirmizi1 as1 boyasi, astar ve oksitlerle renklendirilmistir. Bu heykelcikler esas
olarak inanglar ve dini maksatlar i¢in yapilmakla beraber, adak esyasi, mezar hediyesi
olarak da kullanilmistir. Bunun yaninda seramik heykeller giinliik ihtiyaglar i¢in de
kullanilmaktadirlar. Bu amagla yapilanlarin iginde en biiyiik grubu oyuncaklar teskil
etmektedir. Gilindelik hayat hakkinda bir fikre sahip olabildigimiz ekmekgi, sucu, ¢oban
gibi figiirlerin yaninda aktér ve dans6z heykelleri; sokak, sahne ve sanat diinyasiin farkl
disiplinlerini gozlerimizin dniine sermektedir. Tarihi gelisimi igerisinde seramik heykelleri;
insan, hayvan ve mitolojik yaratik heykelcikleri olarak inceleyebiliriz. Yapilan arastirma
ve kazilarda uygarliklarin bazilarinda seramik heykellere olduk¢a fazla rastlanirken
bazilarinda yok denecek kadar az rastlanilir. Baz1 uygarliklarda da ahsap, tas ve cesitli
madenler 6nem kazanmis ve bu malzemelerden cesitli heykel ve sanat eserlerinin yapimina
onem verilmistir. Anadolu'da Neolitik Dénemde MO. 7500-7000 insanlar toprag
pisirmesini 6grendikten sonra kap ihtiyaclar ile birlikte seramik heykelciklerde yapmaya
baslamislardir. "Neolitik Doénemin sonu ile Bronz Caginin basi arasinda yapilan
heykelcikler el ile yapilanlardir. Bunlarin ¢ogunlugunu idoller teskil eder. Bu devirde

hayvan figiirlerine az rastlanir" (Tunay, 1972, 5.140).

Gorsel 2. Pigmis Toprak Ana Tanriga Heykeli, Catalhoyiik bit.ly/421fk67

Kilin hammadde olarak kullanildig1 seramik heykellerin tiimii pisirilmis ve yapimlarinda
kemik aletler kullanilmistir. Gorsel 2°de, "Catalhdylik'te bulunan en ilging 6rneklerden biri,
kedi tiirlinden bir ¢ift hayvanin tasidigi tahtta oturan Ana Tanriga heykelcigidir. Cok

tombul bir kadin olarak dogum yaparken tasvir edilen, iiremeyi, bollugu, bereketi
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simgeleyen Ana Tanrica burada, gergek¢i bir olayr yansitmakta, anlatim agisindan ele

alindiginda son derece ifadeci olarak nitelendirilmektedir” (Sinemoglu, 1984, s.235-236).

Gorsel 3. Pigmis Toprak Heykel bit.ly/4gVYE4g

Mezopotamya ve Misir'da da kilden yapilmis Ana Tanrica heykelciklerine ve kiiglik insan
figiirlerine rastlanmaktadir. Misir'da tas ve agacin fazla bulunmasin dan dolayr daha ¢ok bu
konuda eserler verilmistir. Kil” den yapilmis heykelciklerde yilize ve viicuda fazla 6énem
verilmemistir. Bigimsel agidan ise idol niteligine sahiptirler. Tung Caginda insanlar (MO.
3000-2000) bakira kalay katarak tung elde etmeyi basardiklari i¢in yapmis olduklar1 kap-
kacak, silah, siis esyas1 ve sanat eserlerinde genel olarak bu alasimi ve bakir, altin, giimiis
gibi madenleri kullanmiglardir. Bu caglarda seramikte de Onemli gelismeler olmustur.
Pismis topraktan, altindan, Tanr1 kavramini ifade ettigi idollerden bagka, dinsel amacl
kullanilan giines kurslari, geyik ve boga heykelleri tanrica heykelcikleri essiz birer sanat

eseri niteligindedir.


https://bit.ly/4gVYE4g

Gorsel 4. Pismis toprak Boga heykeli, Anadolu medeniyetleri Miizesi bit.ly/4h09Hcy

Asur Ticaret Kolonileri Doneminde Anadolu seramik sanati olaganiistii bir gelisme
gosterir, taninan kap sekillerinin yaninda yeni formlar yaratilmigtir. Bu donemde ritonlarin

daha biiyiik boyda yapilarak kullanildigi goriilmektedir.

"Miken Cagmda pismis toprak heykelciklerin yapimi ¢ok yaygindi. Fakat bu c¢agdan
sonra asag1 yukart 9. ve 8. yy.'da s6z etmeye deger sayida kil heykelcikler goriilmez.
Ancak bu tarihten sonra Yunan diinyasinda kesintisiz bir toprak heykelcik yapimi
izlenebilmektedir. Kil her yerde bulunan bir gerectir ve heykel yapimina ¢ok yatkindir.
Pismis toprak yapitlarin zamanimiza dek bol sayida korunagelmelerinin nedeni, bunlarin
amagclarina ulagip gorevlerini tamamladiktan sonra yeni adak armaganlarina yer agmak
i¢in atilmig olmalar1 daha dogrusu topluca gémiilmiis olmalaridir” (Richter, 1984, s. 192).

Gorsel 5. Arkaik donem figiiratif pigmis toprak heykeller bit.ly/3W289qE

Sanat tarihgileri tarafindan, Arkaik Donem pismis toprak heykeller MO 8. yiizy1l ile 480

yillarindaki, ilk Pers akinlarina kadar olan siireci kapsamaktadir. Donemin seramik


https://bit.ly/4h09Hcy
https://bit.ly/3W289qE

heykelleri belli bir olay ya da hikayeyi hayvan, ara¢ gere¢ ve insan figiirleriyle anlatir
vaziyettedir. Miken Cagindan bahsederken fazla seramik eserlere rastlanamasa da Etriisk
seramik heykel buluntular oldukca iist seviyededir. Etriisk halkinin kdkeninin nereden
geldigine dair ¢esitli sOylentiler bulunmaktadir. Herodotos’a gore Etriiskler Bati
Anadolu’dan Lidya’dan gelmistir” (Sinemoglu, 1984:365). Ozellikle heykel calismalarinda
konu mezar ve dinsel temalardan olusmaktadir. “Etriisk sanatina kisaca deginmemiz
gerekir ise; 0zgiin bir Etriisk sanatinin var olmadig1 ¢esitli kaynaklarda vurgulanmaktadir.
Tarih agisindan ele alininca Etriisk sanati, Yunan sanatinin Arkaik devresi ile ¢agdastir”
(Sinemoglu, 1984, s. 368). Yasam alani olarak segilen sehirlerinin ¢evresinde mermer ve
kire¢ tas1 gibi yerel olarak bulunabilen sert taglarin bulunmamasi, ¢odmlekler ve tabutlar,
tanrilara adak olarak hizmet veren adak baslar1 ve heykelcikler ve mimari heykeller de
olmak tiizere bircok heykel nesnesi i¢in pismis topraktan yapilan figiirler, tercih edilen bir
malzeme haline gelmistir. Tapinak catilarinin kenarlarini siisleyen gergek boyutlu tanri
heykelleri ve figiirli kabartmalar en 6nemli igeriklerden olmustur. Etriisk sehirlerinden

Veii’ deki Menerva Tapinagi pigmis toprak heykelleri nemli 6rneklerindendir.

Gérsel 6. Veii (Menerva) Tapinagi’ndan “Apollo’nun arka ve 6n goriiniimii, c. MO 510-500. Pismis
toprak,180 cm. bit.ly/4gC1bkf


https://bit.ly/4gC1bkf

Gorsel 7. Helenistik donem figiiratif pigsmis toprak heykel bit.ly/3W1aiTk

Helenistik Donem seramik heykeller konularimi mitolojik olaylardan almis, detaylar
ustalikla iglenmistir. Helenistik Donem’ in bir diger karakteristigi ise gelisen ticaretin,
onun tesvik ettigi tiretim artiginin yol actig1 bir gelismedir. Bu donemde edebiyat, mimari,
stisleme, plastik sanatlar ve bilimsel arastirmalarda son derece parlak iiriinler ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. "Yunan seramik heykel ve heykelciklerinin Kibris ve i¢ Bat1 Anadolu yolu
ile dogu kiiltiirleri ile temasta bulundugu, bazi tipleri kopya ettigi; ancak kendi zevk ve
anlayislari ile bunlart yogurdugu bilinen bir husustur” (Bayburtluoglu, 1977, s.3).

“Kil, Yunanlilar tarafindan yalniz biiyiik heykeller igin degil, heykelcik ve kiigiik

kabartmalarda da genis Slgiide kullanilmistir. "Bu kiiiik kil yapitlar ozellikle erken

caglarda adak armagam olarak kullamiliyordu. Bunlarn ozgiin  goriiniimlerini

degerlendirebilmek igin hepsinin boyali olduklarini géz oniine getirmek gerekir." (Madra,
1984, 5.192).

Seramik heykeller siiregelen geleneklerden, bireysellige dogru ilerlediginde sanatsal olarak
farkli bir bakis agis1 kazanmstir. Ilerleyen dénemlerde Cin uygarlii seramik sanatinda
oldukca ilerlemis bir konumda bulunmaktadir. Insan heykelleri tam &lgekli olarak
yapilabilmistir. Bu gelisim bir¢cok farkli kiiltiirle etkilesim halinde olmasindan
kaynaklanmaktadir. Gerek ticaret yolu gerekse istilalardan dolay1 kiiltiirlerin karismasi s6z
konusu olmustur. Gergekei boyutlara kadar ¢ikan insan ve hayvan heykellerinden binlerle

ifade edilen sayilarda tiretilmislerdir.


https://bit.ly/3W1aiTk
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Gorsel 9. Pismis Toprak askerler ve hayvan figiirleri bit.ly/4hhn8VZ

Japon kiiltiiriinde Cin' den farkli bir sanat olusumu ger¢eklesmistir. (Gorsel 10) da Dogu
adi verilen daha c¢ok insanin ruh hali veya var olan bir durumla ilgili yansitma ve

bezemelerin yer aldigi, seramik heykeller tiretmislerdir.

=

Gorsel 10. Pigmis toprak Dogu Heykelleri bit.ly/3DFiL8r

Amerika' da yerliler tarafindan seramik tornasi bilinmediginden kili (fitil) sucuk teknigi ile
sekillendirip formlarmi yapmislardir. Bu alanda oldukg¢a ilging Ornekler vermislerdir.
Topraktan yaptiklar figiirler arkeolojik ¢agdan, son zamanlarina kadar yapilmistir. Ancak

klasik donemde yapilanlarin igleri bos olarak bi¢imlendirilmistir.

Gorsel 11. Palenque'den Maya kil figiirti. Gorsel 12.Thitsii briilor destegi, Klasik Donem,
bit.ly/3PijkYe yakl. MS 600-900, Palenque'de (Chiapas, Meksika)
bit.ly/3PijkYe
Afrika kiiltiirtinde de pismis toprak seramik heykellere rastlanmaktadir. “Nok pismis

toprak eserlerinin ortak Ozellikleri arasinda iiggen gozler, delikli/yirtik goéz bebekleri ve

cogunlukla soyut oOzellikler yer alir. Akademisyenler, Nok' un bu pismis toprak
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eserlerinden 6nce muhtemelen daha eski sanat gelenekleri oldugunu 6ne siirmiislerdir,
ancak herhangi bir eser bilinmemektedir. Dolayistyla bu heykeller, Nok kiiltiirii ve antik
Sahra-alt1 Afrika sanatina iliskin en iyi kaynaklardan biridir”

(https://worldhistorycommons.org/nok-terracotta-sculptures).

Gorsel 13. Afrika Nok Erkek Figiiriit Kimbell bit.ly/3Phqg1dl

Binlerce yildan bu yana gelisimini siirdiiren seramik, plastik ¢alismaya uygun bir sanat
malzemesi olmus ve ozellikle de figiiratif anlayis alaninda oldukca ilerlemistir. Yapilmis
ilk hayvan ve insan figiirleri, glinimiizde daha farkli sekilde ve icerikte yapilmaktadir.
Gilintimiizde figiiratif anlamda {retilen eserler, sanat tarihindeki biitiin gelismeler ve bu
gelismelerin  getirdigi farkliliklara goére sekillenmistir. Seramigin figiiratif kavrami
cergevesinde yapilan ¢alismalar devamliliga ve uzun bir tarihgeye sahip olmasi bakimindan
tercih edilen anlatimlardan biridir. Diinyanin ilk giinlerinden bu yana oldukca fazla
sorgulanan, bi¢imsel degisimlere ugrayan ve sanat¢ilar arasinda kimi zaman 6zel bir
anlayis kimileri i¢in ise artik agilmasi gereken eski bir gelenek olarak kabul edilen figiiratif
heykel tarzina, giiniimiizde bircok disiplin igerisinde rastlamak miimkiindiir. icinde
yaganilan zamanin ve sanat¢inin anlayisina gore gergek¢i veya soyut olarak

bi¢cimlendirilmislerdir. Bu, glinlimiiz seramik sanatinda oldukga belirgindir.

Orta Cag ve Ronesans donemleri Avrupa tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Sanat ve
kiltirlerdeki degisimlerle bu donemde de sanatgilar seramik heykeller yaratmis ve
gelistirmiglerdir. Din, estetik ve kiiltiirel ifadenin temel 6zellikleri, sanat alaninda kayda
deger gelismeler hakkinda Orta Cag da 5. ylizyildan 15. yiizyila kadar uzanan kritik bir

tarihsel donem olusturmustur. Orta Cag'da seramik iiretimi Oncelikle dini amaglara
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odaklanmistir. Avrupa perspektifinden incelendiginde, Orta Cag boyunca seramik
tiretimindeki durgunluk belirgindir.

“Pisirme kaplar1 genellikle sirsizdi, ancak bazi sirli kap, siirahi ve ¢omlek iireticileri de

vard1. Ince seramikler. Yerel iiretim 11. yiizyilin ortalarndan 11. yiizyila kadar bir kesinti

yasamustir. 11. yiizyilin sonlarinda, ancak 12. yiizyilin baslarinda yeniden baslamustir. Bu

donemde insanlar Ibrik, pisirme kaplar ve kaseler gibi yaygin olarak kullanilan seramik
formlar tiretmislerdir” (Young, Nailor, 2005, p. 132).

Aym dénemde, Dogu ve Orta Dogu'da gelismis seramik ornekleri kullanilmistir. Iran'in
Rey kentinde ortaya ¢ikarilan Orta Cag' a ait seramikler, Orta Cag’ in Orta Dogu'da yaygin
olan Islam Kkiiltiiriiyle iliskili bir dizi tasarim ve ayrica geleneksel Iran uygulamalarimi
yansitmaktadir. (Gorsel 14) “Koleksiyon, iran'da kullanilan basit kaplardan olusmaktadir.
Yemek pisirmenin yani sira gosterisli seramikler i¢in de kullanilmistir” (Treptow ve
Whitcomb, 2007, s. 11-12).

Gorsel 14. 1200'ler, turkuaz sirl seramik fil figiirii, fran bit.ly/3DQQCew

Ronesans, Orta Cag'in sonlarindan 16. yiizyilin ortalarina kadar uzanmistir ve sanatsal
alanda kayda deger bir canlanma olusturmustur. Ronesans donemi sanatgilart Antik Roma
ve Yunan eserlerini yeniden kesfederek ve yeniden yorumlayarak seckin seramik heykeller
iiretmislerdir. Italya'nin Akdeniz havzasindaki stratejik konumu, Akdeniz'de sanatin
gelisimini 6nemli olgiide etkilemistir. Italya'da seramik iiretiminin ilerlemesi ve
Ronesans'in ortaya ¢ikisi, Ronesans déneminde Antik Cagda, MO 9. yiizyildan 8. yiizyila
kadar Yunanlilar ve 7. yiizyildan 5. yiizyila kadar M.O. yiizyillarda Etriiskler bu bdlgede
seramik iiretmislerdir. Italya'nin cografi konumu ¢ok sayida kiiltiirel etkiyle temas halinde
olan bir bolgenin cekirdegini olusturmaktadir. “Teknik beceri, gorsel cekicilik ve
seramigin heterojenligi hayati bir rol oynamustir. Ek olarak, Bizans, Islam ve Kuzey Afrika
kiiltiirlerinden gelen unsurlar etkili olmustur” (Hess, 2002, s. 1). Ronesans seramik figiir

heykelleri yaratic1 6zgiirliiglin ve estetik yiiceligin simgeleri olarak ortaya ¢ikmistir (Gorsel
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15). Orta Cag'in aksine, Ronesans seramikleri bu ¢agin sanatsal ve estetik zenginligini

sergileyen genis bir yelpazeye sahiptir.

Gorsel 15. Isa Biistii, (sanatg1 bilinmiyor), (Hess, 2002, s. 97).

19. ylizyilin sonlarina dogru seramik sanati, Art Nouveau ve Art Deco akimlarinin etkisiyle
O6nemli bir doniisiim geg¢irmistir. Art Nouveau, karakteristik organik sekilleri, doga temali
desenleri (Gorsel 16) ve sirli seramik kullanimi ile genis ¢apta kabul goriirken, Art Deco

soyut ve geometrik tasarimlarla doneminin etkilerini géstermektedir.
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Gorsel 16. Hugo LONITZ, 1883, Ug figiirlii barbotin kapakli siitun bit.ly/4j1nUrO

“19. ylizyilin sonlarinda yasanan teknolojik ve toplumsal degisimler, sanat¢ilara farkli
sanat tarzlarindan genis bir yelpazede ilham kaynagi vermis, Art Nouveau akiminin
temelini atmis ve eserlerini olustururken endiistriyel tasarimin temellerini kurmalarina
olanak saglamistir” (Turan, 2017, s. 2). Sanatc¢ilar bu akimlarin estetik duyarliliklarinm
vazolarda, heykellerde ve siislemelerde kullanilan seramik heykellerde siklikla dahil

etmislerdir (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Eduard Klablena, Erkek Giivercin (1912-1914) bit.ly/3W1FLoD

“Sanatgilar, Art Nouveau, Art Deco ve Bauhaus Okulu da dahil olmak tizere ¢esitli sanat
akimlarindan etkilenen seramik heykel formlarini dénistiirdiller ve bunlarin timi
Avrupa'da genis capta yayilmis olan Sanat ve El Sanatlari Hareketi ile iligkilendirildi”
(Aslan, 2014, s. 16).

Gorsel 18. Friedrich Goldscheider, biiyiik Oryantalist Pigmis Toprak heykel bit.ly/40f4FDI

20. yiizyilin baslarinda soyut sanat akimlar1 da seramik sanatini etkilemistir. Sanatcilar
seramik heykellerde kilin esnekligini, duygularini, fikirlerini ve soyut kavramlarini ifade
etmek icin kullanmaya basladilar. Bu doneme ait seramik heykeller, bigimsel deneylerin ve

soyut anlatilarin bir yansimasi olarak hizmet eder (Gorsel 19)
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Gorsel 19. Gudrun Baudisch, Seramik lamba standi bit.ly/4gZvwcs

19. yiizyilin sonlarma dogru Arts and Crafts Hareketinin seramik sanat¢ilar1 tarafindan
benimsenmesi, ¢cagdas seramik sanatinin gelisiminin 6niinii agmustir. Bernard Leach, 1920
yilinda Ingiltere'de kendi seramik atdlyesini kurmus, seramik sanatini zanaat felsefesi ve
Japon ¢omlekgilerini sanat¢1 olarak goren bakis agisiyla etkilemis, seramik sanati iizerinde
onemli bir etki yaratmistir. “Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda geleneksel yapilardan kopan
yeni bir seramik sanati formunun olusmasina ilham vermistir” (Adlin, 1998, s. 3).
Seramikgiler tarafindan yaratilan ve ¢agdas seramik sanatina ait oldugu diisiiniilen ilk
ornekler incelendiginde, seramiklerin islevsel 6zelliklerini koruduklari, ancak zaman i¢inde

gelisen tasarim 6zellikleriyle daha karmasik formlara biiriindiikleri gézlemlenmektedir.

Gorsel 20. Pablo Picasso, vazo-kadm bit.ly/4gChTjC

Pablo Picasso (Gorsel 20), Joan Mir6 ve Marc Chagall gibi modern dénem sanatg¢ilarinin
serami8i sanatsal bir ara¢ olarak kullanarak seramigin sanatsal gelisimine katkida
bulunduklarin1 belirten Havasi, “Cesitli bilimsel alanlardaki ilerlemeler ve degisimlerle
karakterize edilen bu modernizm doéneminde, sanatsal iiretimin geleneksel ve klasik
geleneklerden uzaklastigini, yeni ifade big¢imlerinin ortaya ¢iktigin1 ve farkli sanat

disiplinlerinde birbirini etkileyen ve birlikte gelisen cagdas sanat akimlarinin ortaya
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ciktigini belirtmektedir” (Havasi, 2020, s. 120). Bu sanat¢ilar, farkli yaklagimlariyla
seramik sanatinda yeni ufuklar agmakla kalmamis, ayni zamanda g¢agdas seramigin

evrimine de 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Gorsel 21. “Remington #2”, Peter Voulkos, ca. 1961. bit.ly/3PgDdMN

“Kili metal, tag ya da ahsap gibi heykel malzemeleriyle esdeger bir malzeme olarak
gorerek seramigin geleneksel sinirlarina meydan okumuslar ve bdylece seramik sanatinin
ifade giiciinii genisletmislerdir” (Adlin, 1998, s. 5). Adlin ayrica, Voulkos' un cagdas
seramigin tiim Onciileri arasinda en derin ve en genis etkiye sahip oldugunu, ¢iinkii onun
kap formlarma odaklanarak seramik sanatina tamamen yeni bir anlam kazandirdigini ileri
siirmektedir (Gorsel 21). Voulkos' un dgretilerinden ilham alan sanatgilar, kili kullanmanin

yenilik¢i yollarini kesfetmeye devam etmektedir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Sergei Isupov, "Miras", 2023 bit.ly/3PgngsK

Gorsel 23. Stephen De Staebler, Matter + Spirit bit.ly/4gDahxI

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan bu yana figiiratif seramik heykellerin ¢esitliliginde

kayda deger bir artis olmustur. Ve seramik sanatinin teknoloji ile entegrasyonu yeni
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malzemeleri ve geleneksel seramik iiretim prosediirlerini gelistirmek i¢in yeni metotlarin
artmasini saglamigtir. Seramik heykellerin tiretim siireci tarih boyunca 6nemli bir evrim ve
donlisiim gegirmistir. Antik uygarliklardan modern ¢aga kadar seramik heykeller, bir
seramik ifade bi¢imi olarak insan yasaminda 6nemli bir rol oynamistir. Farkli bir iletisim
araci olarak seramik heykeller, kiiltiirler arasinda duygulari, inanglar1 ve mitleri aktarir ve
yaratildiklar1 donemin sosyolojisine dair goriiler saglamaktadir. 1950-60’11 yillar seramik
sanat1 i¢in biiylk degisimlere sahne olan donem olmustur. Amerika Kil Devrimi
(American Clay Revolution) olarak da nitelenen Kaliforniya Kil Hareketi (California Clay
Movement), Peter Voulkos Onciiliigiindeki Los Angeles County Art Institute (Otis College
of Art and Design) gibi okullardaki sanat¢ilarinin radikal tavirlari seramik malzemeye olan
cekimser bakis acisini degistirmistir. O giline kadar kap sanatinin miitevazi malzemesi olan
kil, ¢dmlekgi tornasinda biiyiik 6l¢ekli formlari iist iste yigarak, pargalayarak, yeniden inga
eden Peter Voulkos’ un ellerinde adeta yeni bir kimlik kazanmistir. Voulkos ekoliinden
gelen John Mason, Kenneth Price, Poul Soldner, Robert Arneson, Stephen De Staebler gibi
sanatgilar seramik malzemenin var olan sinirlarini zorlayarak bityiik 6lgekli heykelleriyle
seramik sanatinda yeni bir yaklasim gelistirdiler. Stephen De Staebler’ de (Gorsel 23)
Voulkos’ un 6grencisi geng bir heykeltirag olarak, Voulkos’ un kap formlarin1 parcalayip
yeniden organize ederek soyut formlara ulagsmasi gibi o da insan formunu pargalara
ayirarak, bolerek yeniden organize ettigi figiiratif seramik heykellerle 6ne ¢ikan sanatci

olmustur.
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Gorsel 24. Robert Arneson, Up Against It bit.ly/3PkyP1T

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda modernist anlayisla bagini koparan seramik sanati, yiizyilin
ikinci yarisinda, misafir olarak degerlendirilen 6zellikle Picasso ve Lucio Fontana’ nin
seramikleriyle ve sonrasinda Peter Voulkos ve onun actig1 yolda ilerleyen arkadaslar1 ve
ogrencileriyle ylizyilin ikinci yarisinda kopan bagi cok daha giiclii olarak yeniden insa
etmeyi basardi. 1960’larda Amerika’da baslayan Funk Art’in en 6nemli karakterlerinden
biri haline gelen Robert Arneson (Gorsel 26) seramik malzemenin ¢ok yonlii ve giicli
anlatim potansiyelini soke eden otoportre anlatimiyla Seramikte géstermeye baslamustir.
Alayci, mizahi otoportreleri doneme damgasini vurmustur. Arneson, mizah ve elestiri
iceren otoportreleri hakkinda ".. kendimle dalga gegebildigim, kendimi herkesten daha iyi
tanidigim ve 6zgiir oldugum igin..." (SAAM, 2006) yaptim demistir.

1940-50’ler sonrasi seramik malzemenin sanatsal sdylemlerde kullaniminin gittikge
yiikselen bir ivmeyle arttig1 gézlemlenmektedir. Uzakdogu’ da Avrupa’da, Amerika’da ve
diinyanin en iicra kdselerine kadar seramik malzemenin hali hazirda var olan binlerce yillik
kokli gelenegin mirasinin yani1 sira 6zerk bir sanat disiplini olarak dogusuna tanik
olunmaktadir. Alandaki teknolojik gelismeler, ulasilabilirligi, malzemenin gesitlenmesi ve
sanat okullarinda hem tek basina bir boliim hem de alt boliimler i¢inde yer almasi, ulusal-
uluslararas1 etkinlikler vb. siralanabilecek bir¢ok pozitif gelisme ile diinya c¢apinda
yayginlagsan Seramik Sanatinin bir ana disiplin haline geldigi goriilmektedir. Plastik
sanatlardaki figiiratif seramik biist ve figiiratif heykeller, daha ¢ok sanat¢inin dogrudan,

kendisiyle hesaplagmasi, yiizlesmesi olarak da kabul edilebilir.
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Gérsel 25. Jun Kaneko, Isimsiz Kafalar bit.ly/3W5gkIR

Boslugun anlam kazandigi, figiiratif seramigin geleneksel yapisi ile yanilsama arasinda
ikilemde kalinan durumlar disiplin altina alip, dizginleyen bir illiizyonisttir Gregory
Payce. Tek basina sunuldugunda sadece bir vazo-kiip olarak algilanabilecek formlarini
ikili-igli veya daha fazla kombinasyonlar igeren diizenlemeler halinde yan yana, Onlii

arkalt mesafeli dizerek oldukga etkili goriintiiler sunar.
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Gorsel 26. Greg Payce, Apparently bit.ly/3DAbDKG

Islevsel ve dekoratif seramik geleneginden siyrilarak figiiratif form pratigine dogru evrilen
caligmalariyla Candeger Furtun, bedeni imgeleyen siliietler ve beden parcgalarinin tekrar
tizerine kurulu diizenlemeleriyle figiiratif seramikte yeni bir sdylem ve dil gelistirmistir.
Endiistriyel seri iiretim teknigi olarak kullanilan al¢i kalip yontemi ile ¢ogalttigi kismi

3

beden parcalarindan olusan diizenlemeleri “...insan formunun diipediiz figiiratif ve
sembolik temsillerine uzanan izlegi...” (Cummings, 2022, s. 186) olarak belleklerde yer
alir. Bedenin farkli pargalarinin ritmik tekrarli diizenlemeleri parcadan biitiine ulagsmay1
daha kolay kilar ve c¢oklu “...beden uzuvlar1 ve parcalar1 bir viicudu tamamlamasiyla

biitiine pargalar esliginde bakmamizi saglar” (v, 2021).
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Gorsel 27. Candeger Furtun, Bacaklar, 1994 bit.ly/3Phrf\VZ

Hem ressam hem de heykeltiras olarak essiz, ustalikli becerileriyle birlestiginde ortaya
cikan eserler gegmisten beslenmekte ve bugilinii yansitmaktadir. Yari otobiyografik olan
Isupov' un samimi anlatilari, kadin ve erkeklerin, ebeveynlerin ve ¢ocuklarin dokunakli
anlarini i¢ ige geciriyor; yan yana gosterilen evcil hayvanlari, glinliik hayatlarimizda sahip
oldugumuz naif gilivenlik duygusuna isaret ediyor. Bu eserler bireysel, i¢sel manzaralar1 ve
karmagik psikolojik iliskiler i¢inde benligin siirekli genisleyen ikiliklerini kesfeder bir
nitelikte seramigin figiiratif diline viicut veriyor (Gorsel 28) . Sergei Isupov, kendisini su
sekilde tanimliyor; “Ben evrenin bir dgrencisiyim ve zitliklarin ve karsitliklarin armonik
kaosunun bir katilimcistyim: karanlik-aydmlik; erkek-kadin; iyi-kotii. Icgiidiisel olarak
caligsarak ve gozlemlerimi kullanarak, algiladigim iliskileri, baglantilar1 ve celiskileri ortaya
cikaran yeni, samimi bir evren yaratiyorum. Kilin en ¢ok yonlii malzeme oldugunu ve
fikirlerimi ifade etmek i¢in ¢ok uygun oldugunu diisliniiyorum. Heykellerimi resimlerim
icin bir tuval olarak goriiyorum. Bir parcanin tiim plastik, grafik ve resim unsurlari, eserin

tamamlayici pargalari olarak islev goriiyor” (https://sergeiisupov.com).
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Gorsel 29. “Tuz Sirh Figiir”, Kaan Canduran, Sanat¢inin kendi arsivi

Kaan Canduran, bu ¢alismasinda masumiyet ve gergeklik sembolii olarak bir bebek figiirii
kullanarak geometrik yapilarla ve seramigin plastikliginden de faydalanarak, tekrar
kurgulamistir. Oyuncaga yiiklenen anlamla, duygularin yogunlugu kilin dogalligiyla,
baskalastirilmistir.

Insans1 duygusal hareketleri hayvan bedenlerinde isleyen sanat¢i Beth Cavener, (Gorsel
30) temel kaliplar i¢in bir metafor olarak islerinde hayvan beden dilini, insan psikolojik
portrelerine doniistiiriirken, hayvan ve insan arasindaki rahatsiz edici tabular1 bir serzenis

ve azarlama araci olarak seramik figiirlerle heykellestirmektedir.
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“IIkel hayvan iggiidiileri kendi derinliklerimizde pusuya yatmus, bilincli bir anin &tesine
geeme sansini  bekliyor. YarattiZim heykeller, baglamdan ve rasyonalizasyondan
arindirilmig, hayvan ve insan formlar1 araciligiyla ifade edilen insan psikolojisine
odaklantyor. Yiizeyde, bu figiirler basitce bir gerilim aninda askiya alinmig vahsi ve evcil
bireylerdir. Yiizeyin altinda ise insan korkusu, ilgisizlik, saldirganlik ve yanlis anlamanin
sonuglarin1 somutlastirtyorlar. Hem insan hem de hayvan etkilesimleri, niyet ve
motivasyona ihanet eden karmasik, bilingaltt jestlerin Oriintiilerini gdsteriyor”
(https://followtheblackrabbit.com).

Gorsel 30. "Krem ve Gri renklerde Kept-Varyasyon" Beth Cavener bit.ly/4013WVf

Sanatsal ya da endiistriyel kullanim i¢in seramik {iretimi, uygun seramik teknolojilerinin ve
tekniklerinin uygulanmasii gerektirir. Seramik sanatinda kullanilan hammadde ve
bicimlendirme teknikleri, yalnizca estetik bir tasarimin ortaya c¢ikmasini degil, ayni
zamanda bu tasarimin yaratict bir anlatim diline doniismesini de saglar. Seramik
heykellerin bir baska degerli noktasi ise heykellerin iretildikleri malzemenin ismi ile
anilmalarnidir. Farkli malzemelerden f{iretilebilen heykellerin sekillendirme, kurutma,
sirlama, pisirme gibi farkli noktalarda birbirlerinden ayrilabildigi de bir gercektir. “Bu
sebeple tretimi saglayan sanat¢inin, bilimi olan biricik sanat dali seramigin tim
noktalarina hakim olmasi beklenmektedir” (Sevim, 1994: s. 6). Ozellikle figiiratif seramik
heykeller, sanatcinin bireysel ifadesini ortaya koydugu ve bu ifadeyi tarihsel, kiiltiirel ve

sosyal bir anlatimla biitiinlestirdigi 6nemli bir sanat formu olarak 6ne ¢ikar.

Figiiratif seramik heykel dilinin gelisiminde, kullanilan ¢amur tiirleri biiylik bir rol
oynamaktadir. Samotlu, stoneware, kirmizi ¢amur ve porselen camuru gibi g¢esitler,
sanat¢ilarin tercih ettigi baslica hammaddelerdir. “...uygulanacak seramik heykellerde
atmosferik etkilerden korumak i¢in daha az gdzenekli yiiksek derecelerde pisirilmis

porselen veya stoneware Kkiller tercih edilmektedir” (Canduran, 2009: s.216). Bu
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malzemeler, sekillendirme kolayligi ve renklerin Ongdriilebilirligi gibi 6zellikleriyle
yaratic1 silireci destekler. Ancak bu malzemeler yalnizca teknik birer ara¢ degil, ayni
zamanda sanat¢inin duygularini ve diisiincelerini bigimlendirdigi birer ifade araci olarak
islev goriir. Seramik Figiiratif Heykel dilinin temel unsuru olan bu malzemeler, sanat¢inin
kisisel bakis agisini yansitmasini miimkiin kilar.

“Gtizel sanatlarimizin kurulusu ile cesitli tiplerinin saplanisi, bizimkisinden ¢ok degisik

bir zamana ve nesnelerle kosullar iizerindeki giigleri bizimkisiyle karsilagtirildiginda

neredeyse yok denecek kadar az olan insanlara kadar geriye uzanir. Araglarimizin esneklik

ve yetkinlik bakimidan gecirdigi gelisme, Giizel'e iliskin antik endiistrinin yakin

gelecekte koklii degisimlere ugramasini ¢ok olast gdstermektedir. Sanatlarin biitiiniinde

arttk eskisinden farkli gézlemi ve islemeyi gerektiren fiziksel bir yan vardir; bu fiziksel

yanin kendini ¢agdas bilimin ve uygulamalarin etkilerine daha fazla kapayabilmesi

olanaksizdir. Yirmi yildan bu yana ne madde ne uzam ne de zaman eskiden beri oldugu

konumdadir. Bu denli biiyiik yeniliklerin sanatlarm teknigini oldugu gibi degistirmesine,

boylece dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavraminin

kendisini diistiniilebilecek en sihirli bigimde degistirmesine hazir olmaliy1z” (Valery,1934:
5.103-104).

Figiiratif seramik heykelin tarihsel gelisimi, bireysel ifadeden toplumsal anlatiya dogru
evrilen bir dilin izlerini tasir. Sanatcilar, tarih boyunca, kil ve seramik gibi dogal
malzemeleri kullanarak mitolojik Oykiileri, dini ritiielleri ve giindelik yasamin 6gelerini
betimlemis; boylece farkli medeniyetlerin estetik anlayisini aktarmislardir. Antik Caglardan
itibaren figiiratif seramik heykeller, sadece birer estetik obje degil, ayn1 zamanda kiiltiirler
arasi iletisim aract olmustur. Bu durum, figiiratif seramik heykelin, zaman i¢inde karmasik
bir sanat diline doniismesini saglamistir. “Sanat yapitinin yaratildigi andan baslayarak
egemenligi altina girdigi tarihi yonlendiren 6ge, biriciklik niteligini tasiyan bu varliktan
baska bir sey degildir” (Benjamin, 2018, $.53). 1950’lerden itibaren kavramsal sanatin
etkisiyle figliratif seramik heykel dili daha da zenginlesmis, yalnizca estetik bir nesne
olmaktan ¢ikip toplumsal ve bireysel temalar1 isleyen bir anlatim aracina doniismiistiir. Bu
donemde seramik heykel sanatcilari, geleneksel bigimlerin Otesine gecerek yenilikci
teknikler ve materyallerle denemelerde bulunmuslardir.  Ozellikle kamusal alanlarda
sergilenen seramik heykeller, sanatin izleyiciyle bulusma bi¢imini de doniistiirmiis; mekan
ile sanat arasinda gii¢lii bir bag kurulmasina olanak tanimistir. Bununla birlikte, seramik
sanatinda gelenek ile yenilik arasindaki bu catisma, figiliratif heykel dilinin derinlesmesine
katkida bulunmustur. Sanatgilar, modern teknolojiyi yaratici siireglerine entegre ederek
seramigin ifade giiclinii genisletmis ve bu sanat formunun yeni yorumlarini ortaya
koymuslardir.
“1950’lerden sonra ozellikle kavramsal sanatin etkileriyle geleneksel sunum alani olan
miizelere alternatif mekan yaratma arayist ve sanatn degisen formunun gereksindigi

sergileme-sunum ve olusum kosullarmin ihtiyaci, sanati hayatla yan yana getirme
kaygilari, sonraki 60 yilda da ¢ok belirgin bir konu oldugu gibi son yarim yiizyilin &zelligi
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haline gelmistir. 1900’ lerin basindan itibaren sanatin degisen yiiziiyle birlikte mekan
algis1 ozellikle heykel i¢in degismeye baslamig 1950’ ler den sonra 6zellikle kavramsal
sanatin etkileri, disiplinler arasi ilgiler hem sanatlar arasindaki sinirlari eritmis hem de
mekan kavramini daha oncelikli bir yapiya doniistirmiistiir. Bu yapilanmayi etkilemesi
yaninda kendi yapisint da bu mekan kavramina gore baskalastiran baslica sanat dali da
heykel olmustur” (Karacan, 2014, s. 92).

Figtiratif seramik heykel dili, yalnizca gegmisin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda ¢agdas
sanat anlayisinin dnemli bir pargasidir. Tarih boyunca geliserek giiniimiize ulasan bu dil,
sanat¢ilarin bireysel yaraticiliklarini kolektif bir hafizanin pargasi haline getirmelerine
olanak tanimaktadir. “Giiniimiize kadar gelen siirecte figiiratif anlayis gelenegi gerek
degiserek gerekse geliserek dahi olsa gilinlimiizde hala siklikla kullanilan bir disavurum
0gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Onur Erman, 2008, s. 50). Geleneksel ve modern
unsurlarin  bir arada kullanilmasiyla zenginlesen figiiratif seramik heykel anlayisi,

sanatcilar i¢in evrensel bir ifade bi¢imi sunmaktadir.
1.2. Sanatta Kiilt imgeler

Neredeyse insanlik tarihi boyunca mitler, kiiltiirlerin bir pargasi olarak sanat eserlerinde
kendilerine yer bulmaktadir. Sanat eserlerinde bulunan mitsel 6geler bazen bir inangtan
yola ¢ikarak, bazen bir toren igin, bazense 6zel amaclarla tasarlanmiglardir. Latince cultus
(ibadet), Fransizca culte kelimesinden Ingilizceye gecen terim, ilk defa 17. yiizyil
baglarinda kullanilmistir. Benzer sekilde “kiiltiir” kelimesi de Latince cultura ve cultus
kelimelerinden gelmis olup genel anlamiyla bu terim, bir dini veya sosyal grubun
geleneksel inanglari, sosyal formlar1 ve maddi 6zelliklerini ifade etmektedir. Giiniimiizde
din, bilim ve sanat diinyasinda ‘kiilt’ sozciigii ¢ok anlamli bir kavram olarak karsimiza
cikar. Sozciigiin kokeni Latince tapinma anlamina gelen cultus ile iliskilidir. Kavram bu
sozclk tlizerine oturmus ve gelismistir. Sanat agisindan ele alinacak olursa, benzerlerini
temsil etme ve tiirlinde kendisinden sonra {iiretilenleri biiylik dl¢lide etkileme kabiliyetine

sahip olan eserler anlamin1 barindirmaktadir.

Mitler 6zellikle merasimlerde yer almaktadir. “Hikayeciligin dogusuyla birlikte baz1 sanat
dallar1 miizik, dans ve resim de merasimlerden siiziilerek bugiine kadar gelenlerdir. Diigiin,
slinnet, evlenme ve O6lim merasimleri de kutsal mitlerdendir” (Seyidoglu, 2017: s.9).
Hikayelerin kotii karakterleri, iyi karakterleri, agitlar gibi olgularinda kaynaklari mitlerdir.
Bir¢ok hikaye kendi zamanindan pargalar tagiyarak, zamanin degisimine adapte olamayip,
kutsal olma yetilerini kaybetmistir. Kutsallik yerini efsane, hikaye, masal formunda yer

alan mitlere birakmustir. Ozellikle birgok mitolojiye sahip uluslarda efsaneler, hikayeler,
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destanlar, s6zlii olarak aktarilmistir. Tiirklerin Oguz Kagan, Manas, Dede Korkut destanlari
bunlarin 6rneklerindendir. Tiirklerin tarihinde énemli yer kaplayan demircilik mesleginin,
Ergenekon destani ile somutlastigi ve kiiltiirel bir deger olarak karsimiza ¢ikmasi mitlere

verilen degeri gostermektedir.

“Tiirkler semavi dinlerden Islamiyet’le karsilasinca bu dini kolaylikla kabul etmelerinde,
kozmogonik mitleri etkendir. Tiirk mitolojisine gore yerin altinda ve gokyiiziinde gesitli
gorevleri olan tanrilar bulunmaktadir. Bu tanrilar kdinat ve yeryiiziinii yaratirken
goriinmeyen biiyiik bir tanrt onlara yardim etmistir. O biitiin tanrilarin {istiindedir ve her
sey onun emri ile olmustur” (Seyidoglu, 2017: 5.10).

Ozellikle zihni etkileyen mitler, fabllar, toplumun giindelik yasam pratiklerini etkileyen
onemli faktdrlerdendir. Insanlar dogayla zihinleri arasinda soyut diisiinme yetileriyle bir
bag kurmustur. Buradan mitler, fabllar tiiremistir. Tiireyen bu mitler ve fabllar mistik,
sihirli, olaganiistii unsurlar iclerinde barindirmaktadir. Dolayisiyla da bu mistik, sihirli
olgular insanlarin sanatlarina da yansimistir. Bu sanatlarda, doga ile kurulan iliskiden 6tiirii

bir¢ok hayvan motifine rastlamak miimkiindiir.

Caligmanin temel kapsaminda bulunan figiiriin bir yilan oldugunu ele aldigimizda; yilan
figlirlinilin, bir¢cok mitolojide farkli anlamlar ifade ettigini degerlendirmelidir. Yilan Musevi
inancinda cinselligi, seytanlhifi, gilinah1 simgelerken, Hiristiyan inancinda bilgelik,
olimlilik anlamlarin1 tasimaktadir. Antik Misir’da yilan figiirli, yeniden dogusu
simgelemektedir. Bu noktada doga, insan zihni diyalektigini gérmek miimkiindiir. Yilanin
deri degistirme 6zelliginden kaynaklanarak bir yeniden dogum figiirii haline geldigi tespit
edilmistir. Ayn1 zamanda Yyilan figiirii, Antik Yunan’da yeniden dogumla birlikte bir sifa
noktasi, Perslerde ise hastalik anlamlari tasimaktadir. flahi dinlerin etkisi altinda kalan
Avrupa’da Adem ve Havva’dan kaynaklanan, yilanm ikna edici rolii degerlendirilmektedir.
Islamiyet’te ise hem hayat hem de cehennemle iliskilendirilmistir. Bu durumun bir

yansimasi da Ashab-1 Kehf efsanesinin Yemliha’s1 olarak belirtilmesidir.

“Yemliha'nin Tiirkge adi Sahineran'dir. Diinyanin farkli kiiltiirlerinde yilanin eril simge
olarak ¢izim ve anlatimlart s6z konusu iken, Sahmeran, eril adina karsin disi veya cift
cinsiyetli bir figiirdiir. Kimi varyantlarda {ist tarafi erkek, alt tarafi kadin olarak anlatilir.
Ancak resimlerde genellikle kadin olarak betimlenir” (Ugurlu, 2007: s.1700).

Eski Tiirk destanlarindaki Erlik’ in elinde yilan olmasi, Gilgamis Destaninda, Gilgamis’in
genclige ve hayata deri degistirerek gegmesi yansimalarin orneklerindendir. Yilan figiirii
ayn1 zamanda Tiirklerde saglik sembolii olarak da tasvir edilmistir. Su anki eczanelerin
sembollerinde bulunan yilanda bunun bir tezahiiriidiir. Bu noktada zehir ve panzehir

denklemi de saglik konusunda yilanlarin kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir.
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Yilan figiirii farkli cografyalarda da mit haline gelmistir. Ornegin kendini devir daim eden
Ay’m yenilenmesinden ilham alinarak mitolojiye yerlesen yilan Ouroboros, 6liip yeniden
dirilmeyi simgelemektedir. Ouroboros, antik yunanda kendi kuyrugunu yiyen yilan
anlamina gelen bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilanlarin deri degistirmesinin bir
6lim ve dogum olarak sembolize edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda yilan zehrinin

oldiiriictiligii ve yine yilan zehrinin panzehir 6zelligi bu mitin ¢ikisinda yer almaktadir.

Antik Yunan’da bir diger yilan miti Medusa, gozlerine baktig1 erkekleri tasa ¢cevirmektedir.
Mitolojide Medusa, yilan sagli bir kadin olarak tasvir edilir. Kafasi kesilerek oldiiriilen
Medusa, Sahmeran’in pargalanarak dlmesiyle ortak bir payda da bulusmaktadir. Mitlerde
bulunan yilan karakterlerin kesilerek Oldiiriilmesi, yilanlara karst duyulan hislerin bir

yansimast olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mit olarak Sahmeranin genel anlatisinda;

“Camsab adli bir erkek farkina varmadan yer altindaki yilanlarin sah-1 olarak bilinen
Sahmeran’t bulmus ve uzun yillar onun yaninda yasamustir. Ailesini 6zleyince evine
donmek istemis Sahmeran da onu yasadifi yeri sdylememesi sart1 ile degerli mallar
vererek gondermistir. Giiniin birinde Camsab’ 1n yasadig1 iilkenin padisahi hastalanmus,
iyilesebilmesi igin Sahmeran’in etini yemesi gerektigi aciklanmustir. Ulkede Sahmeran’:
bulmak ve onu goéren olup olmadigimi 6grenmek igin aragtirmalar baglatilmistir.
Soylentiye gore Sahmeran’i goren kisi suya girdiginde derisi yilan derisi gibi pul pul
olmaktadir. Derisi pul pul olan Camsab kisa siirede yetkililer tarafindan tespit edilmis.
Sahmeran’a gonderilen Camsab durumu ona anlatmigtir. Sahmeran Camsab’ 1n kendisini
oldiirmesine izin verirken bedenini ii¢ pargaya ayirmasini birincisini vezire ikincisini
padisaha yedirmesini {iglinciisiinii de kendisinin yemesini istemistir. Sonug¢ olarak ise ilk
parcay1 yiyen vezirin dldiigi, ikinci pargayr yiyen padisahin iyilestigi, iigiincli parcay1
yiyen Camsab’ 1n ise Sahmeran’in bilgeligine ve zekasina sahip oldugu ifade
edilmektedir” (Isiktan, 2023: 5.513).

1.3. Sahmeran Kiiltii ve Yansimalari

Tirk Dil Kurumuna gore; Sahmeran, insan bagl, yilan govdeli efsanevi varlik olarak
degerlendirilmektedir. Ismindeki Sah ydneten, maran yilanlar demektir. Sahmeran ismi
yilanlarin yoneticisi olarak belirtilmistir. Sahmeran mitiyle ilgili Tiirk edebiyatinda birgok
eser bulunmaktadir. Musa Abdi’nin Camasbname eseri bunlardan biridir. Birgok farkli
sOylencesi bulunan Sahmeran ve Cemsab’ 1in ayn1 zamanda Sahmeran ve Lokman hekim,
Sahmeran ve Tarsus Krali gibi farkli sdylenceleri de bulunmaktadir. Yoreden, yoreye
degiskenlik gosteren anlatilar, bir halk kiiltiiriine doniismiistiir. Birgok anlatiya sahip olan
Sahmeran’in neredeyse hi¢ degismeyen anlamlar1 da vardir. Bu anlamlar, bilgelik, iyi
olma, insan basli, yilan govdeli olma durumlaridir. Genellikle Sahmeran kadin olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Mitin bir diger kahramani olan Cemsab ise erkek olarak

yansitilmaktadir.
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Sahmeran sdylencelerinde kaynagi tam olarak belirlemek miimkiin degildir. Bunun en
biiyiik sebebi ise Tiirk kiiltiirlindeki sozli kiiltiir unsurudur. Genellikle sozle aktarilan
mitler, kulaktan kulaga aktarilarak zamanla degisim gostermis olabilir. Anlatilardan
belirlenen unsur, Tiirk kiiltiirii icerisinde yilanin tanrisal bir olgu olarak belirlendigi

donemden bu zamana aktarildig: tahmin edilmektedir.

Sahmeran’in sanatsal yansimalari, Sahmeran anlatisindaki sembolleri barindirmaktadir. Bu
durum mitin gorsellestirilmesinin  0rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahmeran
sembollerine bakildiginda; “Kadin, su ve ay gii¢lerinin sembolii olarak karsimiza ¢ikan
inci, kozmolojik ve sihirsel deger tasir; askin ve evliligin semboliidiir” (Caglar, 2016:
s.109). Ayn1 zamanda Sahmeran’in ke¢iboynuzundan taci, Tanrigalarin dogurganligini, altt
ayaginin bulunmasinin da yine dogurganligi sembolize ettigi goriilmektedir. Sahmeran’in
cizimlerine bakildiginda bitki sembollerinin, 6liimsiizliik otuyla bagdastigi, kutsal agaclara

atifta bulundugu goriilmektedir.

“Anadolu’da Sahmeran motiflerinin kotiiliiklerden, yangin ve afetlerden koruyacagina,
bereket, ugur ve bolluk getirecegine inanilmaktadir. Esnaflar islerinde bereket olmasi igin
isyerlerine Sahmeran resimlerini asmaktadirlar. Sahmeran resimleri evlerde genellikle
giriste gbze carpan bir yere 6zellikle misafir odalarinda kap1 ya da pencere iistlerine asilir”
(Sokmen ve Balkanal, 2018: 5.292).

Sanatin farkli alanlarinda rastlanan Sahmeran figiirlerinin resimlerdeki yansimalarindan
biri Umit Aslan’in yorumunda goriilmektedir. Umit Aslan Sahmeran figiiriinii modern
kadin imgesiyle ele almaktadir. Bu imgeyi ise kilim dokumaciliginda islenen unsurlarla

degerlendirmektedir. (Gorsel 31)
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Gorsel 31. Umit Aslan, “Sahmeran serisi” bit.ly/3PncH7f

Bunun bir benzeri ise Heykeltiras Mehmet Aksoy’ un “Sahmeran” adli ¢aligmasi,
yapiminda tag, mermer ve metal malzemeyle farkli malzemelerin biitiinselligini

vurgulayarak iirettigi eseridir.
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Gorsel 33. Kamuran Ak, “Sahmaran”, 2021, Elle Sekillendirme, 1200C, 850C Altin Yaldiz, Boynuz
(Yardimc1 Malzeme), Sanat¢inin kendi arsivi

Kamuran Ak eserinde, seramik malzemeyi kullanarak Sahmeran figiiriinii anlatilardaki gibi

simgelerle calismistir. (Gorsel 33)

Gorsel 34. Ahmet Giinestekin, “Sahmeran”, 2004, Tuval iizerine yagliboya bit.ly/3DO78Mo

Sahmeran kiiltii, plastik sanatlar {izerinde derin bir etki birakmistir. Hem geleneksel hem de
cagdas sanatcilar, bu kiiltiiriin zengin sembolizmini eserlerine yansitarak hem ge¢mise bir
saygl durusu hem de giincel toplumsal temalar1 ele almaktadir. Sahmeran, yalnizca bir
mitolojik figlir olmasinin Otesinde, kiiltiirel kimligin ve dogayla olan iligkimizin

derinliklerini ifade eden bir sanat kaynagidir.
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2. BOLUM: SERAMIKTE YERINDE PiSIRIM PERFORMANSLARI

Seramik sanati, binlerce yillik birikimiyle kiiltiirel bir miras tasiyan bir disiplindir. Seramik
irlinlerin tiretiminde pisirim, malzemenin fiziksel ve mekanik 6zelliklerini belirleyen kritik
bir asamadir. Son yillarda, seramigin {iretiminde yerinde pisirim uygulamalari hem sanatsal
hem de endiistriyel alanlarda dikkat ¢ekici bir sekilde 6nem kazanmistir. Yerinde pisirim,
seramik {riinlerin {liretim siirecinin, liretim alaninda, genellikle firin tagima gereksinimi
olmadan gergeklestirilmesidir. Bu yontem, 6zellikle yerel kaynaklarin kullanilmasini, dogal
malzemelerin degerlendirilmesini ve yerel geleneklerin yasatilmasii saglar. Geleneksel
seramik pisirim yontemleri, cogunlukla yerinde pisirim uygulamalarinin bir pargasi olarak
karsimiza ¢ikar. Yerinde pisirim uygulamalarinda kullanilan malzemeler genellikle yerel
olarak temin edilir. Bu hem maliyetleri diisiiriir hem de ¢evresel siirdiiriilebilirligi artirir.
Yerel kil tiirlerinin analizi, pisirim siirecinin basarisim1 etkileyen onemli bir faktordiir.
Dogru malzeme sec¢imi, pisirim sonrasi Urlinlerin dayanikliligini artirir.  Geleneksel
yontemlerin yasatilmasi, kiiltiirel mirasin korunmasini saglar. Bu, nesiller arasi bilgi

aktarimina da yardimci olur.
2.1. Sanatta Performans

Performans kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’ na gore: “Herhangi bir eseri, oyunu, isi vb.ni
ortaya koyarken gosterilen basari; basarim” (Tirk Dil Kurumu Genel Tiirk¢e Sozligi)
olarak belirtilmistir. Performans, uygulayan kisinin ya da kisilerin, izleyicilerle etkilesim
kurdugu bir eylem olarak nitelendirilir. Bu 6zelliginden dolay1 performans, bir amag, bir
hikaye yaratarak, uygulama esnasinda izleyicilerin begenisine sunulmaktadir. Bu noktada
performansin en Onemli faktorii olan izleyici devreye girerek, performansin bir parcasi
haline gelmektedir. Bu noktada ortaya ¢ikan is, ayni zamanda izleyicilerinde paydasi
oldugu bir istir. Bu durumun bir 6rnegi Dadaist sanatgr Marcel Duchamp tarafindan
1900’li yillarin basinda gerceklestirilmistir. Duchamp, bir nesnenin yerini degistirerek, bir
nedenselligi kaldirdigini, nesnenin zaman ve mekanda farkli bir konum aldiginda
anlaminin degisecegine vurgu yapmistir. Bu kapsamda performans, dolayisiyla da
performans sanatlar1 zaman ve mekéanda farklilik yaratarak bir iiretim saglamaktadir. Daha
farkli 6rneklerinde, zaman, mekan ve bedenin kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin bir

sokak sanat¢isinin yaptigi pandomim, performans sanatinin érneklerindendir.
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Sanatta performans, sanatgmnin bedenini, hareketlerini, malzemeyi ve/veya sesini
kullanarak bir eser yaratmasidir. Genellikle izleyiciyle etkilesim i¢inde gerceklesir ve anlik
bir deneyim sunar. Performans sanati, geleneksel sanat formlarinin 6tesine gegerek, zaman,

mekan ve izleyici ile olan iliskileri sorgular.

Gorsel Sanatlar alaninda Marina Abramovi¢ “Rhythm 0”; performansinda, izleyicilere 72
nesne sunarak, katilimcilarin sanat¢inin bedenine ne yapacaklarini 6zgiirce se¢gmelerine
olanak tanimustir. Bu performans, izleyiciyle sanat¢i arasindaki sinirlari sorgulayan bir

calismadir. (Gorsel 35)

Gorsel 35. “Rhythm 0”, Marina Abramovi¢ bit.ly/403sltg

Tiyatro alaninda, Robert Wilson “Einstein on the Beach” adli tiyatro eseri, geleneksel
hikaye anlatimini ortadan kaldirarak, zaman ve mekan kavramlarini degistirir. Performans,

gorsel etkiler ve miizikle birlestirilmis bir deneyim sunar.

Gorsel 36. “Café Miiller”, Pina Bausch bit.ly/3W4oKtL
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Dans performanslariyla bilinen Pina Bausch, Dans tiyatrosu alaninda yaptigi ¢alismalarla
bilinir. “Café Miiller” eseri, duygusal ve fiziksel etkilesimler araciligiyla izleyiciyi derin bir

deneyime ¢ekmektedir. (Gorsel 36)

Gorsel 37. “Café Miiller”, Pina Bausch bit.ly/4iWYVW(q

Sosyal Sanatta performans 6rnegi olarak; “The Yes Men” grubu, sosyal elestiriyi ve politik
mesajlar1 performans sanati araciligiyla ileten aktivist sanatc¢ilardir. Gergekei sahtecilikler
ve mizahi eylemlerle toplumsal sorunlara dikkat cekerler. Ornegin, bir konferansta sahte

bir temsilci olarak yer alarak, kiiresel 1sinma ve sirketlerin sorumluluklar1 hakkinda 6nemli

mesajlar vermektedir. (Gorsel 38)

Gorsel 38. “The Art of Being Good”, The Yes Men bit.ly/41WKxHy
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Multimedya Sanati Ryoji lkeda ses ve goriintiiyii bir araya getiren performanslariyla,
izleyicilere dijital sanatin ve veri estetiginin deneyimini yasatir (Gorsel 39).

Performanslarinda genellikle veri akislarin1 ve matematiksel hesaplamalar1 kullanarak,

soyut bir deneyim sunar.

Gorsel 39. “The critical paths”, Ryoji Ikeda bit.ly/4iXYOol

Gorsel-Isitsel Performanslariyla bilinen Bill Viola (Gorsel 40) Video sanati ile performansi
birlestirerek, zaman ve mekan1 sorgulayan eserler yaratir. Performanslarinda, insan

deneyimlerinin derinligine inen gorsel ve isitsel unsurlari bir araya getirir.

Gérsel 40. “Martrys” Bill Viola bit.ly/40f6lgu
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Performans sanati, farkli disiplinlerden beslenerek, izleyici ve sanat¢i arasindaki etkilesimi
derinlestirir. Bu sanat formu, herhangi bir malzeme veya kat1 kurallara bagli kalmaksizin,
yaraticihigin ve ifade Ozgiirligiiniin smirlarimi1 zorlar. Hem bireysel hem de toplumsal

konulara 1s1k tutarak, sanatin dinamik ve degisken dogasini yansitir.
2.2. Seramik Sanatinda Performans Uygulamalar:

Icinde yasadigimiz ¢agda, camur malzeme araciligi ile yapma egilimi doga ve sanat ile
dolaysiz dogrudan bir iliskinin olabilirligi, performans sanati ile iligskisi baglaminda plastik
sanatlarda disavuruma olanak saglayan gii¢lii, dogal malzemelerden birisi olan ¢amur;
plastikligi, cok ¢esitli doku ve renk secenekleri, deformasyon, kuruma, pigsme 6zellikleri
gibi birgok fiziksel Ozelligi ile uygulayicisina ¢ok farkli secenekler sunabilmektedir.
Camur, performans sanatinda bir arag¢ olarak kullanildiginda ise an’ a dayali olma 6zelligi
ve kavram olarak gegiciligi de iceren anlami ile ger¢ek bir deneyim saglamaktadir.
Bununla birlikte, pisirim siireci de kalic1 olma 6zelligini saglarken, atesin tarih boyu siire
gelen etkisiyle gevreyle iletisime gegerek bir performans eylemine doniismektedir. Tarih
boyunca hem estetik hem de islevsel amaglarla kullanilan seramik, bir ifade bigimi
olmustur. Seramik sanatinda performans uygulamalari incelenmekte ve bu uygulamalarin
sanat pratigi tizerindeki etkilerini tartisilmaktadir. Performans sanati ile seramik sanatinin
birlesimi, sanat¢inin yaratim silirecini  ve izleyiciyle etkilesimini derinlestirirken,
malzemenin dogas1 ve pisirim slirecinin dramatik bir sekilde vurgulanmasini
saglamaktadir. Son yillarda, performans sanati ile seramik arasindaki iliski giderek daha
fazla ilgi gormektedir. Performans uygulamalari, seramik yapim siirecini bir gosteri haline
getirerek, izleyicilere hem gorsel hem de deneyimsel bir boyut sunmaktadir. “Seramik
sanatinda performans uygulamalart hem sanatgit hem de izleyici ig¢in anlamli bir deneyim
sunar. Bu uygulamalar, seramik sanatini daha etkilesimli ve dinamik hale getirirken,
malzemenin dogasi ve yaratim siirecinin 6nemi {izerinde durmaktadir” (Baird, 2019, s:50).
Bu baglamda, seramik sanatinda gozlemlenen performans uygulamalarini, ¢amurun,
performans uygulamalarinda uygulayan sanat¢inin her anma uyum saglamasi ve
miidahalelere uygunlugu ile Camur Performanslari ve seramigin iiretim siirecindeki en
biiyiik gizemlerden biri olan pisirim asamasina izleyiciyi de dahil ederek, firinin insasindan
son anina kadar ki siirecin i¢ine ¢cekme 6zelligiyle Ates Performanslar1 olarak iki baglikta

incelemek dogru olacaktir.
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2.2.1. Camur Performanslari

Camur, binlerce yildir sanatin vazgecilmez bir malzemesi olmustur. Ancak son
donemlerde, kil sanatgilarin geleneksel sinirlarini asarak yeni bir yaratici ifade bigimi
olarak kullanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu, kilin sadece heykeltiraslik veya seramik
sanattyla sinirli olmadigini, ayn1 zamanda canli performanslarin merkezine yerlestirildigi
ve izleyicilerin yaraticiligina katilim sagladigi sanatsal bir deneyim haline geldigini
gostermektedir. Sanatsal ¢amur performanslari, ¢amurun sekillendirme ve doniisiim
siireclerini canli bir izleyici kitlesi Oniinde sergileyerek sanat¢inin, yaratimin dogasini
kesfetmesine olanak tanir. Sanatgilar, camurun plastik dogasin1 vurgulayarak gorsel olarak
carpict ve etkileyici bir ortam yaratirlar. Ayn1 zamanda, kilin formunun, duygunun ve hatta
belirlenen temanin bir ifadesi olarak nasil kullanilabilecegini gosterirler. Bu, izleyicilere

¢amurun doniisiimiinii anlama firsat1 sunmaktadir.

Performans sanatinda sanat ve sanat nesnesi ayriminin yikilmasi, insan bedeninin
performansta yer almasi, sosyal yasama dair bir¢ok konunun izleyicinin diisiinsel
sorgulamalara yonlendirilerek performansa dahil edilmesi ve bdylece yiiksek sanat ile

popliler sanatin birleserek, sanat ve yasamin birbirine yaklasabilmesi olanakli olmustur.

Camur, yogrulabilirlik, sekillendirilebilirlik ve dokusal gesitliligi ile bilinmektedir. Bu
Ozellikler, sanatgilar igin ¢esitli avantajlar sunar. Camur’ un kendine ozgii plastikligi
sanat¢ilara benzersiz bir ifade araci sunar ve performans sanatlarinda da biiylik 6neme
sahiptir. Sanatsal performanslar, geleneksel malzemelerin ve tekniklerin Gtesine gecerek
sanat diinyasin1 sinirlari olmayan bir deneyime donistiirmistii. Camur, bu deneyimin
onemli bir parcasi haline gelmistir ve sanatcilarin sinirlar1 zorlayarak yeni ifade bigimleri
ve estetik deneyimler yaratmalarina olanak saglamisti. Camurun  Sanatsal
performanslardaki etkisini daha iyi anlamak i¢in bazi uygulamalar1 incelemek faydali

olacaktir.

Ispanyol sanat¢r Miquel Barceld, Fransiz ressam ve diisiiniir Jean Dubuffet tarafindan
kalic1 bir sekilde etkilenmistir. Koreograf Josef Nadj ile birlikte, Fondation Beyeler’ de
canl1 bir performansta gegici ve goz alict bir kil eseri olan "Paso Doble" 1 olusturmustur.
Takim elbise giyen ve sonsuz bir enerjiyle donanmis olan Barceld, Fondation Beyeler’ de
Paso Doble' 1 yaratmak i¢in Yugoslav dans¢i ve koreograf Josef Nadj ile is birligi yapmistir
(URL 1).
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Gorsel 42. Borcel6’ nun “Paso Doble” Performansi bit.ly/49YIXYZ

Nadj ve Barceld ham kilden yapilmis bir duvarin arkasindan ¢ikarlar ve onun oniinde yine
ham kilden kalin bir zemin iizerinde dururlar. Kendi viicutlarinin yan1 sira bazi aletleri de
kullanarak hem duvari hem de zemini hem diisiiniilmiis hem de siddetli bir sekilde
manipiile etmislerdir. Bir noktada ham kil gibi maskeler takarlar ve performansin bir

pargasi olarak bunlar1 sekillendirmislerdir.

Sanat¢i William Cobbing kilden bir kafanin i¢inde performans sergilemesi izleyiciye
eglenceli goriinse de bir kil yigiminin i¢inde performans sergilemek kolay bir egzersiz gibi
goriinmemektedir. Ancak Cobbing bu konuda c¢ok fazla ayrinti paylagmamaktadir:
“Korkarim kil kafanin ¢aligsma siirecini agiklayamam, bunlarin bir gizemi olmali, degil mi?
Cok agir olduklarimi, klostrofobi hissi verdiklerini ve nefes almanin zor olabilecegini
sOylemek yeterli. Ancak bu, performans sirasinda garip bir sekilde sakinlestirici bir etki

yaratiyor, dokunma duyusu gérme ve duyma duyularinin yerini aliyor ve garip bir sekilde
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ice doniik ve meditasyona doniigebiliyor bir duygu veriyor, diislincelerimi, kalp atiglarimi
ve nefes aligverisimi ¢ok daha keskin bir sekilde hissediyorum.” seklinde kil ile kurdugu
bag1 ifade etmektedir. Videolar araciligiyla kayit altina altigit bu ve benzeri
performanslarini, herhangi bir efekt veya simiilasyon olmadan gergek -eylemleri
icermektedir. Kendisinin ifadesiyle “Amag, dijital diinyanin giderek yabancilastigi bir sey

olan malzeme ve dokunusla gergek bir etkilesimi iletmektir” (URL 2).

Gorsel 43. Cobbing “Loop” Performansi bit.ly/401vipV

Papathanasion c¢alismalarinda, hakim olan tema hem kisisel diizeyde hem de sosyal
etkilesim ve sosyal yapilardaki yeri acisindan "benlik" duygusuyla baglantilidir.
Cogunlukla cinsiyetsiz hayali karakterler olusturarak, sosyokiiltiirel ve cinsel kimlik
konularina iligkin sorular1 giindeme getirmek amaciyla kitch ve okiilt sanatsal kodlari
kullandigindan bahsetmektedir (URL 3). Kaliplasmis liderlerin imaji/profilinin ve
kitlelerden koparak toplumda iz birakmayi basaran davranmis kaliplarinin arastiriimasi
ilgisini ¢ekmektedir. Papathanasion’ un kendi retorigi ile, modern diinyanin giderek
distopik siberpunk versiyonuna dogru hizla ilerlerken, hizla zemin kazanan benlik imaj1 ve
narsisizm konusunu kapsamli bir sekilde incelemek istedigini ve bir tiir psikometrik bir

ilgiyle ¢aligmalarini siirdiirdiiglinii s6ylemek olanaklidir.
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Gorsel 44. Papathanasiou Performansi, 2018 bit.ly/41XHEWZ

Papathanasiou’ ya gore; gergeklestirdigi performans (Gorsel 44) nefes egzersizi ile birlikte
ekmek yapmak gibi bir doniisiimdiir. Calismasini kontrol yanilsamasinin kiigiik bir hareketi

olarak adlandirmakta, tanimlamaktadir.

Bagkaya’ nin “Veda” isimli performans c¢aligmasinda ise yine seramik sanatinin en temel
unsuru, hammaddesi olan kil kullanilmistir. Ogrencilerinin yardimiyla sekillendirilen kil
toplarin icine renkli sivi ¢amur, astar enjekte edilerek izleyicilere dagitilmigtir. Sanatgi
katilimcilardan bu toplari karsilarinda duran metal Orgililere atmadan once bir dilek
tutmalarm ve tasidiklart agir yiikten kurtularak veda etmelerini istemistir. Ik olarak
Istanbul Eczacibasi Sanat Atdlyesi’nde gerceklesen bu performans sonrasinda, Hindistan
Baro’ da ve Ankara’da da diizenlenmistir. “Katilimcilarin eser ile etkilesime gectigi siirece
anlam biitiinliigii saglayabilecegi bu iki ¢alismada da izleyici, pasif rolden ¢ikarak eserin

bir pargasi haline gelmistir” (Cinar, Giines, 2022: 130) (Gorsel 45, Gorsel 46).

Gorsel 45. Bagkaya’nin “Veda” Isimli Performasindan Gériintiiler, 2019 bit.ly/41VWQE4
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Gorsel 46. Baskaya’nin “Veda” Isimli Performasindan Gériintiiler, 2019 bit.ly/41VWQE4

“Sanatci, giderek daha agik bir bigimde, isinin seyircileri arasinda yaratacag iliskiler, ya
da toplumsallasma modellerinin kesfi {lizerine odaklaniyor. Bu &zel iiretim, sadece
ideolojik ve pratik bir zemin degil, yeni formel alanlar da ortaya cikariyor. Séylemek
istedigim, sanat yapitinin dziinde bulunan bu iligkisel karakterin 6tesinde, insan iligkileri
evrenindeki referans figiirlerinin, artik basli bagina birer sanatsal 'form' haline gelmis
oldugu: Boylece, meeting'ler, bulusmalar, gosteriler, insanlarin gesitli sekillerde is birligi
yapmasi, oyunlar, bayramlar, bir araya gelinen yerler, kisacasi karsilasma bigimlerinin ve
iliski kesfetme bigimlerin tiimii, bugiin olduklar1 gibi ele almmmaya elverisli estetik
nesneleri temsil ediyorlar” (Bourriaud, 2005: 46).

Camur malzeme kullanilarak yapilan performanslar baglaminda ele alinan Grneklerde,
“Estetik acidan hepsinde gozlemlenen ortak nokta, ¢amur malzemenin plastikliginden
kaynaklanan igerige ve kavramsal kurguya kattig1 ifade giicii ve malzemenin sanat¢isina

sundugu olanaklardir” (Karabey, 2017, s:324).
2.2.2. Ates Performanslari

Seramik sanatinda pisirim siireci, malzemenin fiziksel ve kimyasal dzelliklerini doniistiiren
en kritik agamalardan biridir. Bu asamada ates, sadece seramigin sertlesmesini saglamakla
kalmaz, ayn1 zamanda malzemenin renk, doku ve dayaniklilik gibi 6zelliklerini de belirler.
Ates performanslari, seramik {irlinlerin kalitesini ve estetik degerini dogrudan etkileyen bir
dizi faktorii kapsar. Farkli pisirim teknikleri ve sicaklik kontrolii, seramik sanatgisinin

yaraticiligini ve iirliniin son goriiniimiinii sekillendiren temel unsurlardandir.

Danimarka'nin 6nde gelen seramik sanat¢ilarindan, Frederik Olsen uzun yillardir heykel
olarak firin kavramiyla ilgilenmektedir. Yerinde insa edilmek tizere biiyiik 6lgekli heykeller
yapan Nina Hole ile bu yeni yonelim baslamistir. Frederik Olsen, Nina hole ile tasarlanan
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ilk firinlarin1 2001 yilinda Galler bdlgesinde diizenlenen Uluslararas1 Seramik Festivalin’

de, Aberystwyth Wales’ de ateslemistir.

Tasarlanan bu firn biiyiik boyut da bir seramik heykelin modellenmesine olanak saglarken,

beraberinde o eserin pisirilebilme olanagini da sunacak sekilde yapilmaktadir. Firin heykel

olarak adlandirilan bu tasarim uygulamasi yapilan heykelin firin duvari olarak kullanildig:

ve Ustll seramik elyaf battaniye ile sarildig1 bir kabuk yapisiyla ¢amur biinye sarilarak bir

cehennemlikten siklikla odun yakit ve LPG kullanilarak da atesleme yapilan bir firin

tipidir.

“Nina Hole ve seramik firinlar1 {izerine hakli bir iine sahip California“ I1 sanatci
Frederic Olsen, 2002 yilinda, Uluslararasi Seramik Akademisinin ellinci kurulus
yildoniimiiniin kutlanacagi, Atina [.A.C. konferansinda pisirilmek {izere bir yanan
kule veya bir firin heykel yapmak iizere davet edilirler. Kostas Tarkasis“ in sorumlu
oldugu  proje  kapsaminda, yerinde pisirilen firn  heykeller  iizerine
tecriibeli olan ve daha Once beraber ¢aligmis olan iki sanat¢i, Nina Hole ve Frederic
Olsen konferansin yapilacagi tarihten aylar Once yapilacak firn  heykeli
projelendirmek ve tizerinde galigmak  {izere bir araya geldiler”
(http://www.olsenkilns.com/sculpturekilns.htm).

Gorsel 47. 1.A.C. 2001, Aberystwyth-Wales bit.ly/4iXIxVI
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Gorsel 48. 1.A.C. 2001, Aberystwyth-Wales bit.ly/3Pj5LrB

Tasarim1 yapilan firin’ m yapisi; i¢inde bir ¢alisma disinda da yeni bir ¢alisma yapilacak
sekilde kurulumu olusturulmaya baglanan, sag ve sol baca delikleri, alttan ayrica baca

¢ekisi (downdraft), ug tarafindan da atesleme delikleri olan bir firmn tipidir.

Gorsel 49. 1.A.C. 2001, Aberystwyth-Wales bit.ly/4fKcLsp
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Yapimi tamamlanan, firinin duvart olarak da kullanilacak ¢alismanin en iist ylizeyinde
seramik elyaf battaniye ile camur biinye arasinda alevin dolagmasina miisaade edecek

mesafeyi saglayacak konik eklentiler eklenmistir.

Gorsel 50. 1.A.C. 2001, Aberystwyth-Wales bit.ly/4fGo3xY

T

Gérsel 51. .A.C. 2001, Aberystwyth-Wales bit.ly/4j25A1q

Agilis esnasinda seramik elyaf battaniye’ nin kolaylikla siyrilmasini saglayacak pozisyonda

hazirlanan firin, ateslemeye hazir hale getirilerek tamamlanmugtir.
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Gorsel 52. 1.A.C. 2001, Aberystwyth-Wales bit.ly/3W26e5w

2001 yilinda Aberystwyth® de yapilmustir. Ik firmdan farkli olarak diger drneklerinde
bacalar iistten ¢ekis baca (up draft) olarak da insaa edilmistir. Uygulamasi yapilan firin
caligmasinin rehberliginde benzer yapilarda, uygulanan forma gore farkliliklar gosteren
firin 6rnekleri soyle siralanabilir: “1990° larin basindan beri, dnceleri mimari tarzda biiyiik
boyutlu heykeller yapan Hole, kafasindaki, meydanlarda oldugu yerde yapilip birakilacak
bliylik boyutlu heykel yapma fikrini; zaman i¢cinde adim adim gelistirerek, firin heykellerle
gerceklestirmistir. Diinyanin bir¢ok yerinde firin heykeller yapan sanatci, bu projelerinin
birgogunda bagka seramik sanatgilari ve seramik Ogrencileri ile olusturdugu gruplarla

birlikte ¢alismistir” (URL 4)
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Gorsel 53. Biiyiik H, I.A.C, 2002, Athens-Greece bit.ly/4gWk1T5

Gorsel 54. Biiyiik H, 1.A.C, 2002, Athens-Greece bit.ly/423a0PT
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Gorsel 55. Firin, 2003, Nova- Italya bit.ly/40fu9kh

-

ead o

Gérsel 56. Firin, 2003, Nova- Italya bit.ly/3PkY6Ju
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Macaristan’ in Pecs kentinde yapilan firin uygulamasinda (Gorsel 57), heykelin pisirildigi
firm tip olarak geleneksel bir kamara tipi firnla benzerlik gdstermektedir. Pisirilecek
calismanin boyutlarina uygun sekilde dort farkli duvar, {istten tek parca duvarlar1 tutan bir

tavan izolasyonu ve cehennemlik alani ile yapilmustir.

Gorsel 57. Firin, 2008, Pecs-Macaristan bit.ly/4gzMvIV

Gorsel 58. Calisma, 2008, Pecs-Macaristan bit.ly/402uGVu
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Olsen’ in firn uygulamalarinda her eser icin farkli bir tip firin tasarimi uygulanmis, bu
uygulamalarda pisirimi yapilacak olan eser, firinin uygulaniginda farklilik géstermistir. Bu
tiir firinlar1 ateslemek siklikla bir¢ok zorluk sunar ve bunlar sadece d6l¢ekle birlikte artar.
Yenilikgi, hafif gise firin1 sorunlar1 azaltir ve olanaklar1 genisletir. Nina Hole, diinyanin
dort bir yaninda insa ettigi ates heykelleriyle taninmaktadir. Bu mimari heykeller genellikle
performans pargalart olarak insa edilmistir. Burada heykel ayn1 zamanda bir firin olarak

islev goriirken. Heykeller fiber battaniye ile sarilip en yiiksek sicaklikta agilmistir.

Kuzey Carolina’da, Estonyali firin ustasti Andres M.I. Allik, Starworks'teki diinya
capindaki seramik sanatcilartyla birlikte ¢alisarak, yerinde pisirim performanslart igin
kullanilabilecek biiyiik 6lgekli heykelleri kolay ve giivenli bir sekilde geleneksel sogutma

ile atesleyebilecek esnek bir firin tasarlayarak, inga etmektedir.

“Allik’ 1n ¢6zlimii, Starworks' un "¢icek tarzi" sise firmiydi. Bu fikrin tohumu, 2009
yilinda, lale ¢igegini andiran bir firinda Andreas Rithrnschopf un heykelini inga etmesine
ve ateslemesine yardim ettiginde geldi. Basitligi ve verimliligi ile zarif olan firin, kapal
konumdayken biiyiik bir siseye benzer sekilde sekillendirilmistir. Ayn1 anda indirilebilen
yedi uzun panel, heykelin tabaninda yapraklar1 andiran seyleri olusturmak igin
indirilebilir. Firin odunu veya gaz ile ateslenebilir ve koni 10' dan daha yiiksek
sicakliklara ulagabilir. Firin olduk¢a hafif ve tasinabilir olup hizli bir sekilde kurulabilir.
Firinin her bolimii, seramik diigmelerle baglanan fiberin baglandig1 bir metal gergevedir.
Tiim yedi yaprak, bir tiir yaka olan bir metal halkaya, ates kutusu olarak islev géren ates
tugla temeline oturtulmustur. Yapraklar alt yaka ile civata ve somun yardimiyla
baglanmistir. Heykel ideal olarak yerinde insa edilip ateslenir, burada ates kutusu kaide
haline gelir ve pargay1 tasima ihtiyacini ortadan kaldirir” (Gottovi, 2017).

Gorsel 59. Allik Tasarimu Firmn, 2015, Firin agilist bit.ly/3VXj9Ft
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Gorsel 60. Allik Tasarimi Firin, 2015, Carol Gent’ in, Agag eseri bit.ly/423aKVb

Starworks’ un yerinde pisirim firini, birgok seramik sanat¢isina biiylik olgekli seramik
heykeller olusturmak i¢in, birkag yil siiren testler ve bircok denemenin sonucudur. Firin
temelde, ayni gibi goriinse de uygulanacak calismanin boyutlarina gore her seferinde

farklilik gostermektedir.

Allik tasarirmi olan firin, yerinde pisirim uygulamalarinda farkli alternatiflerin
saglanmasinda performansa gereksinim kalmadan, olusabilecek soklarinda engellenmesi
icin geleneksel bir firn gibi istenilen 1siya ulasip, acilmadan riskli ¢aligmalarda saglikli

pisirimler yapilabilmesine de olanak saglamaktadir.

Gorsel 61. Pigirim oncesi bit.ly/3ZZZThV Gorsel 62. Tbrahim Said’ in eseri, Pisirim Sonras1
bit.ly/32ZZThV
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Atesin bir performans 6rnegi olarak kullanimina 6rneklerden bir tanesi de Tugrul Emre
Feyzoglu tarafindan 7. Eskisehir Uluslararasi Pismis Toprak Sempozyumunda
gerceklestirdigi, Komiir Firinlar performansidir. Yakit olarak kdmiir gibi kontrolii zor bir
enerji kaynag kullanilarak ateslenen firinlar yeterli miktarda yakitla zorlama hava ile

yanma baslayana kadar yonlendirilmistir. ( Gorsel 63-69)

Gorsel 64. Tugrul Emre Feyzoglu, 7. UEPTS, Firinlarin Hazirlanmasi 11, Sanatginin arsivi
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Gorsel 65. Tugrul Emre Feyzoglu, 7. UEPTS, Firinlarin Ateslenmesi I, Sanat¢inin arsivi

Gorsel 67. Tugrul Emre Feyzoglu, 7. UEPTS, Firinlarin Ateslenmesi I, Sanat¢inin arsivi
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Sanatc¢inin pismis tugla bloklar1 kullanarak insa ettigi heykelsi firin formlar1 insan ve atesin

dans ettigi bir performansa donlismiistiir.

“Komiirler tutusturulduktan sonra istege baglh olarak orta kisimdaki ates tavasi
kullanilarak atesi yogunlastirmak miimkiindiir. Tiim ates tavast bosluklarindaki
komiirlerin yanmasinin ardindan baslangi¢ noktasina geri doniilerek ilk ates tavasi ve
diger tavalar sirayla kontrol edilir. Bdylece uygulanabilir bir 'sénme' engellenmis olur.
Sanatsal bir performans sergilemek igin yapilan bu calisma, sirli ve sirsiz seramiklerin
firn i¢inde pigmesine neden olur ve ilging renk efektleri elde edilir. Firin igindeki
komiirler tamamen yanmaya baslarsa, tuglalar arasindaki tiim bosluklarda harika bir alev
ve ates goriintiisii olugur. Birkag firinin ayni anda pisirilmesi bu gériintiiyii daha heyecanli
hale getirir” (Feyzoglu, 2013, s. 15).

Gorsel 68. Tugrul Emre Feyzoglu, 7. UEPTS, Firinlarin Ateslenmesi [V, Sanat¢inin arsivi

Gorsel 69. Tugrul Emre Feyzoglu, 7. Uluslararasi Eskigehir Pigmis Toprak Sempozyumu bit.ly/4j2rlhG
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“Dekoratif tuglalarin yiiksek 1siya dayanikliligi, firmn icinde 1200°C'ye kadar yiikselen
sicaklik nedeniyle cesitli erime reaksiyonlarma yol aciyor. Ust kisimlarinda yanan
komiirlerin asagiya dogru diismesini takiben orta kisimlardaki tuglalarin eridigini
gozlemlemek miimkiin. Bu sekilde kendi kendine yanmaya birakilan firinlar, yakitlari
tamamen tiikendiginde kendi kendine sonmeye baglar. Bu performans gergeklesirken, eger
baslangi¢ saati aksam saatleri olarak tercih edilmisse, firinlarin tamamen  kivilcimlar
icinde kalmasini izlemek heyecan verici ve harikadir. Pisirme isleminin ardindan ertesi
giin tuglalar iist baca konstriikksiyonundan baglayarak kontrollii bir sekilde yerlerinden
sokiiliir. Boylece firm igerisine yerlestirilen seramik eserler diizenli bir sekilde ¢ikarilmus
olur. Ayni zamanda eritilmis tuglalarin olusturdugu ilging bir goriintii elde etmek ve dogal
olarak bozulmus ve pisirilmis topraktan elde edilen pargalar1 enstalasyon uygulamasi ile
gorsel amagh kullanim i¢in elde etmek miimkiindiir” (Feyzoglu, 2013, s. 15).

Yerinde pisirim i¢in kullanilan firinlarin tipleri pisirilecek g¢alismanin yapisina gore
farkliliklar gostermektedir. Temelde ii¢ farkli bicimde gozlemlenen firinlarin yani sira
Kaan Canduran tarafindan tasarlanan ve uygulamasi saglanan 6rnekleri de mevcuttur. Bu
firinlardan birincisi, International Ceramic Festival 2023° de Aberystwyth’ de insa edilen
lale formlu kare tabanli yukariya dogru daralan yapida yapilmis, yakit olarak LPG
kullanilan {istten bacali (updraft) bir firin tipidir. Igten ige 80 X 80 c¢m taban, 60 x 60 cm
tavan genisligi ve 225 cm uzunlukta yapilmistir. Firmin duvar kalinligi her bir yilizey
kalinligr ¢ift kat gelecek sekilde toplamda bes cm. seramik diigme kullanilarak désenmistir.

Firin i¢in ekstra bir cehennemlik alani insa edilmemistir.

Gorsel 70. Elyaf dosenmesi I (Kisisel Arsiv) Gorsel 71. Elyaf dosenmesi 11 (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 72. Eser ve firin’ in alistirmasi, ICF-2023 (Kisisel Arsiv)

Firin’ 1n désemesinden sonra zeminine sadece gonyeye almak i¢in kum serilerek ylizeyi

korumak i¢in bir kat tugla dosenerek firin yakmak tizere yerlestirilmistir.
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Gorsel 73. Firin’ in ateslenmesi, ICF-2023 (Kisisel Arsiv)

Ateslemesi yapilan firin 300°C’ a miimkiin olan en agir atesle 2 saati gegecek siirede
icindeki nemi komple atmasini saglamak ve olusabilecek deformasyonlari engellemek i¢in

yapilmaktadir. Tablo 1’ de firinin 1s1 ve zaman tablosu verilmistir.
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HEAT-TIME GRAPH
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DATE / TIME

Tablo 1. Isi-Zaman ¢izelgesi

Firmin yanimi1 devam ederken, uzun siireli LPG yakit kullanimlarinda diisen gaz basincinin
dengelenmesi i¢in sicak su ile tiiplerin 1sitilmas1 gaz basincini yiikselterek yanmanin daha

dogru olmasini saglamaktadir.

Gorsel 74. Yanma devam ediyor, ICF-23 (Kisisel Arsiv)
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Firin’ 1n baca ayarlamalar1 yanma devam ederken i¢ 1s1 atmosferinin daha stabil ilerlemesi
icin ayarlanabilmektedir. Ulasilmasi gereken 1siya yaklasirken firmnin agilis1 i¢in gereken

giivenlik 6nlemleri hem ¢evre hem de kisisel hazirliklar tamamlanmalidir.

Acilis yapilirken firmin tasarimma 06zgii iki kanat olusu agilist daha gilivenli hale
getirmektedir, ancak ekip sayisinin yeterli diizeyde olmasi gerekmektedir. Say1 fazlaligt
seri hareket edebilme, caligmanin gereken performansini eser 1s1 kaybetmeden, hizli
olmasina olanak saglamaktadir. Bu hiz, talag atim1 gibi performansa dayali siirecin daha

etkili olmasini saglayacaktir.
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Gorsel 75. Firin agilisi I (Kisisel Arsiv)

58



il

.." W.W%,...;

A

—‘,

Gorsel 76. Firin agilisi II (Kisisel Arsiv)

Gorsel 77. Firin agilisi 11T (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 78. “Welsh Dragon” Kaan Canduran, ICF-23 (Kisisel Arsiv)

Yerinde pisirim uygulamalarinda uygulanabilecek ikinci firin 6rnegi Prof. Kaan Canduran
ve Ogr. Grv. Soner Pilge tarafindan VIII. Uluslararas1 Akdeniz Pismis Toprak
Sempozyumu i¢in tasarlanmistir. Birinci uygulama firinindan farkli olarak iki farkli yakit
kullanimina olanak saglayan firin igin igten ice 80 X 80 X 25 cm boyutlarinda bir

cehennemlik ve yanma odasi olusturulmustur.
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Gorsel 79. Tkinci Firin, cehennemlik yapinu (Kisisel Arsiv)

Cehennemlik boliimii hazirlanan firiin, firin duvarlar i¢in iki adet hazne i¢ 6l¢iileri 90 X
90 X 210 cm olacak sekilde tamamlanmistir. Firmn’ in seramik elyaf kalinhig: iki kat

toplamda her yerde 5 cm olarak ayarlanmistir.
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Gorsel 81. Ikinci Firin, elyaf doseme (Kisisel Arsiv)
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Elyaf dosemesi biten hazneler pisirim Oncesi eser yerine tasinarak, firin duvarlar

kapatilmadan ayarlamalar1 yapilarak pisirime hazirlanmistir.

g

G

e

Gérsel 83. Ikinci Firm, Firmin Kapatilmasi (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 84. ikinci Firm, Firiin Kapatilmast ve ateslenmesi (Kisisel Arsiv)

Ateslemesi yapilan 2 numarali firmin iki yakitla kullanilabilmesi i¢in firinin seramik elyaf
govdesinde capraz olacak sekilde iki briilor boslugu acilmis ve kullanilacagi zamana kadar
kapali olarak birakilmistir. I¢ine konulan eser heniiz nemli oldugu i¢in odunlar tek tek ve
1sinin ¢ok yavas yiikseltilebilmesi i¢in kontrollii olarak yakimima devam edilmektedir.

Firmnin Is1- Zaman araligi Tablo 2’ de gosterilmistir.

ISI - ZAMAN GRAFIGI - 2
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Tablo 2. Isi-Zaman ¢izelgesi
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Odun ve LPG yakit kullanilarak pisirim yapilan firinda agilis 6ncesi LPG yakit kesilerek,
odun yiiklemesi yapilmis ve 1s1 sabitlenip firin ag¢ilmistir. Talas atiminda firinin 1sisini
diistirmemek i¢in yapilan bu uygulama eserde istenilen etkinin olusmasinda fayda

saglamaktadir.

Gorsel 85. Ikinci Firin, Firmin acilmasi (Kisisel Arsiv)

Acilis sonrasi eserin iizerine seri bir sekilde talag atilip, pisirim ami gorsel bir sdlene

doniistiiriilmiis, firin kapatilarak eserin stabil olarak sogumasi saglanmistir.

Gorsel 86. ikinci Firin, Fehimeh Heydari (Kisisel Arsiv)
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3. BOLUM: KiSISEL UYGULAMA

Hazirlanan sanat raporu kapsaminda, yapilacak uygulama i¢in Sahmeran efsanesi’ n den
cikislt bir uygulama diisiiniilmiistiir. Sahmeran efsanesi Anadolu cografyasinda bir¢ok
farkli efsanenin ve hikdyenin de ¢ikis noktasi olarak kabul gérmiistiir. Hikdyenin konusu
kapsaminda, sahmeran odakli bir dizi maket caligmalar1 yapilarak biiyiik boyutlu bir

seramik heykel yapimi i¢in bi¢im arayiglarina baglanmistir.

Gorsel 87. Maket 1 Kisisel arsiv

Maket 1, (Gorsel 87) uygulamasin da var olan bigimin biiyiikk boyutlu sekillendirme
esnasinda formda muhtemel olusabilecegi, tasarlanan sekillendirme, kurutma ve pisirim

tansiyonlarindan dolay1 zorlayacag diisliniilerek, yapimindan vazgegilmistir.

Ikinci maket uygulamasi yapilarak, 1. Maket deki sorunlar da hesaba katilarak

modellemesi daha olanakli bir ¢alisma tasarlanmustir.

Gorsel 88. Maket 2 Kisisel arsiv
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Maket 2 calismasinda sekillendirme ve devam edecek siireglerin daha rahat kontrol altina
alinacagr disiiniilerek nihai uygulama ic¢in boyutlandirma hesaplar1 yapilarak o6n
hazirliklara baslanmistir. Bu hazirliklar kapsaminda, uygulamada kullanilacak ¢amurun
hazirlanmasi, sekillendirme ve ¢alismanin boyutlarina uygun firinin cehennemlik alaninin
yapilmasi gibi bir dizi ¢alisma programlari, daha 6nce uygulamasi yapilmis ¢aligmalardan

esinlenerek olusturulmustur.
3.1. Camur Hazirlama

Bu asamada camurun hazirlanmasinda kullanilan malzemeler, baz olarak Arslan tugla
samotlu camur, 6giitiilmiis samotlu camur, bugday samani, ¢eltik (piring) sap1 ve Imm tane
boyutunda 6giitiilmiis samot kullanilmistir. Camur hazirlamada kullanilan regetede baz
olarak kullanilan ¢amurun cuvali 22,5 kg olanlarindan 12 cuval secilerek hazirlamaya
baslanmistir. Baz plastik camura ¢uval basina 12 kg 6giitiilmiis samotlu likit camur, 1,5 kg
celtik sap1, 1,5 kg bugday samani ve 4,5 kg samot eklenerek biitiin hazirlanan ¢camur

homojen sekilde ¢ignenerek karistirilmistir.

Baz ¢camur Ogiitiilmiis Celtik sap1 | Bugday samani Imm samot Toplam
Samot Camur

X 12 X 12 X 12 X 12 X 12 X 12

22,5 kg 12 kg 1,5 kg 1,5 kg 4,5 kg 41,5 kg

Tablo 3. Camur karisim orani ve miktarlari

Gorsel 89. Camur hazirlig: I Kisisel arsiv Gorsel 90. Camur hazirlig: 11 Kisisel arsiv

Karigtirilarak homojen hale getirilen yeni biinye, yogurularak ¢amur kiitleleri kullanima

hazirlanmastir.
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3.2. Firin Yapim

Cehennemlik alan1 yapilacak ¢alismanin boyutlarina gore 6zellikle ¢alismanin distan disa
boyutlar1 hesap edilerek hazirlanmasi1 gerekmektedir. Se¢ilen alanin yapisina gore toprak,
beton, asfalt veya cimen zemin Ozelligine gore zeminin kum veya 1siya dayanikli bir
malzeme ile tesviyesi gerekmektedir. Bu noktada secimi yapilan alanin toprak zemin
olmasi sebebiyle hazirlanacak yapi i¢in 10 x 140 x 140 cm boyutlarinda ¢ukur agilarak

zeminin 1slahina baslanmustir.

Gorsel 91. Tesviye islemi | Kigisel arsiv

Yapilan zemin diizlestirilerek, (Gorsel 91-93) beton atmak igin nerviirlii demir dosenerek,

¢imento karilip zemin terazi kontrolii yapilarak hazirlanir.

Gorsel 92. Tesviye islemi lI-111 Kisisel arsiv
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Yapilan tesviye sonrasi gonyeli bir sekilde ilk tugla katman dosenerek cehennemlik alani
olusturulmustur. Zemin tuglalar1 dosendikten sonra ¢aligmanin da yer alacagi yanma alani
ve firmin fiber kapaklarinin gelecegi yerlerin gonyede yerlesmesi i¢in 1siya dayanikli
cimentoyla son bir gényeli ates ¢imentosu hazirlanir. Bu katman cehennemlik duvarini
olusturacak ates tuglalarinin daha diizgiin désenmesini saglayacaktir. Kullanilacak yakat
secimine gore veya iki farkli yakitin ayni1 anda kullanimina gére cehennemlik duvarlari,
yanma odas1 kemeri olusturacak sekilde insa edilmistir. Cehennemlik distan disa 130 x 130
cm, icten i¢ € 90 x 90 x 30 cm’ dir. Firin duvarlarini tutacak kasnak 110 cm g¢apinda

yapilarak fiber duvarlarinin agilip kapanmasini saglayacak yapida olusturulmustur.

Gorsel 94. Cehennemlik yapimi VI Kisisel arsiv
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Gorsel 95. Cehennemlik yapimi VII Kisisel arsiv

Gorsel 96. Cehennemlik yapimi VIII Kisisel arsiv
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Gorsel 98. Cehennemlik yapimi X Kisisel arsiv
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Gorsel 99. Tag yaprak firin yapimu | Kisisel arsiv
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Gorsel 101. Tag yaprak firin yapimi ve firimi olusturacak yapraklarin montaji 11 Kisisel arsiv
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Gorsel 102. Montaj1 yapilan firinin Pisirim oncesi son hazirliklarinin tamamlanmasi 1V Kisisel arsiv

3.3. Sekillendirme

Modelaj siirecinde, ¢alisma ayri1 bir alanda yapilmasi gerekiyorsa, rahat tasinmasi ve
sekillendirme siirecinde yer degisikligine uygun bir platform iizerinde uygun zemin
hazirlanarak baslanmasi dogru olacaktir. Seramik heykel modellenirken atese direk maruz
kalacak olan alt govde hem calismanin agirligint hem de 1siya dayanimini arttirmak i¢in
kendi iginde bir dizi ¢gamurdan yapilan koprii ve desteklerle modellenir. Silindirik bir i¢
destek ve formun dis yapisini olusturacak sekilde ¢aligma sucuk ve ¢imdikleme teknigi de
kullanilarak modellenmeye baglanir. Modelleme asamasinda biinyenin et kalinlig
cimdikleme teknigiyle asagidan yukariya dogru 1,5 — 2 cm kalinliginda baslayip homojen
bir sekilde inceltilerek yaklasik 10 veya 12 mm gibi et kalinliklartyla modelleme islemi
titizlikle yapilmustr.
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Gorsel 103. Sekillendirme, Destek ve zemin Kisisel argiv
Sekillendirilmesi devam eden ¢alismada konulan her sucuk dis katmanda olusmasi istenen
yapiya gore sahmeran’ in govdesini olusturacak yilan govdesi bigiminde sarmal bir yapiyla

modellenmistir.

Gorsel 104. Sekillendirme, Govde yapimu | Kisisel arsiv

Yapimi devam eden sekillendirme siirecinde yilan govdesi igerisinde 1s1 ve alevin rahat bir
sekilde dolasimina miisaade edecek sekilde desarj delikleri birakilmistir. Bu delikler
sayesinde c¢alismanin biinyesinde pisirim baglangicinda nem ve 1sidan kaynakl
deformasyonlarin minimize edilmesi amaglanmistir. Ayn1 zamanda pisirim siirecinde 1sinin

biinye i¢inde de homojen sekilde dagilimini da saglayacagi diistiniilmiistiir.

Biiyilik boyutlu seramik heykellerin yapiminda, yapilan ¢alismanin boyutu, bi¢imi ve statik
yapisina gore bu hava kanallar1 delikleri farklilik gostereceginden her calisma ig¢in farkl

yapilanmalar tercih edilmelidir. Bu tercihler sekillendirilen ¢aligmanin kurutma
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asamasindan pigirim siireci de dahil biitiin iretim asamasint etkileyebilecegi

diisiiniildiiginden atlanmamasi gereken bir sekillendirmedir.

RN, TS

Tl

Gorsel 105. Sekillendirme, Govde yapimu Il Kisisel arsiv

Sekillendirme ilerledik¢e, yilan govdesinin mukavemetini ve bi¢imin ana yapisini

arttiracak kiiciik detaylarda biinyeye eklenmeye devam edecektir.

Gorsel 106. Sekillendirme, Govde yapimu, detaylar | Kisisel arsiv

Detaylandirilarak sekillendirme siireci devam eden ¢alismada, {iist govde secilen
karakterden dolay:1 insan bedenine doniiseceginden, alt govdenin iist gdvdeye evrilmesini
saglikli olusturmak amagh, iist govde alt govde ilizerinde sekillendirilmeye devam
edilmistir. Govdenin yapiminda da alt gévdeyle benzer 6zellikte gdvdenin mukavemetini
arttiracak destekler, bi¢cimin istenilen goriiniimiinii bozmayacak sekilde titizlikle devam
etmistir. Ust gévde de insan ve yilanin yapis1 devam edeceginden insan anatomisine ait

uzuv ve detaylarin eklenebilmesini saglayacak anatomik sekillendirme i¢ desteklerle
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saglanarak bilinyeyi hafifletecek et kalinliginin incelerek devam ettigi bir sekillendirme
yontemi uygulanmigtir. Baca seklinde tamamlanan Sahmeran’ 1n basi, govdesinde

uygulanan yilan desenli ajur ve miihiirlerle dekorlanmistir.

Gorsel 108. Sekillendirme, Govde yapimi, detaylar I11 Kisisel arsiv
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Gorsel 109. Sekillendirme, Govde yapimu, detaylar ve rotus Kisisel arsgiv

Sekillendirme siireci sona dogru yaklasan ¢aligma detay eklentileri sekillendirilerek rotus
asamalar1 da uygulanmaktadir. Modellemesi tamamlanan ¢alisma, 225 cm yiiksekligiyle
sonlanmigtir. Rotus asamalar1 ve sekillendirilmesi tamamlanan ¢alisma pisirim Oncesi

sirlama uygulamasi i¢in birlestirilerek son haline getirilmistir.

Gorsel 110. Sirlama Kisisel arsiv
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Gorsel 111. Sekillendirme, sirlama ve final Kisisel arsiv

3.4. Pisirim

Seramik sanati, insanlik tarihinin en eski ve koklii sanat dallarindan biridir. Seramik, temel
olarak kil veya diger malzemelerin sekillendirilmesi ve yiliksek sicaklikta pisirilmesiyle
elde edilen eserlerdir. Pisirim, seramik iiretiminde kritik bir asama olup hem malzemenin
fiziksel 6zelliklerini hem de estetik degerlerini belirlemektedir. Pisirme islemi, kil ve diger
ham maddelerin kimyasal yapilarii degistirerek, suyun buharlasmasina ve malzemenin
sertlesmesine neden olur. Bdylece, baslangicta yumusak ve sekillendirilebilir olan
malzeme, dayanikli bir yapiya kavusur. Farkli sicakliklar ve atmosfer kosullari, seramik
yiizeylerde cesitli renk ve desenlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Pisirim sicakliginin
dogru ayarlanmasi, seramigin Ozelliklerini belirleyen en ©Onemli faktorlerden biridir.
Genellikle 800°C ile 1300°C arasinda degisen sicakliklar, farkli seramik pisirimleri i¢in
idealdir. Firin ig¢indeki atmosfer (oksidasyon veya rediiksiyon) seramigin yiizey renklerini
ve dokularm etkileyebilmektedir. Ornegin, oksidasyon atmosferde yapilan pisirimler, daha

canli renkler sunarken, rediiksiyon atmosferde daha mat ve koyu tonlar ortaya
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cikabilmektedir. Pigirme siiresi de malzemenin ozellikleri {izerinde etkilidir. Cok kisa
siirede yapilan pisirimler, seramiklerin yeterince sertlesmemesine neden olabilirken, asiri

uzun siirede yapilan pigirimler, iirtinlerin deformasyonuna yol agmaktadir.

5 ‘T"‘.’\Tlu

ey

Gorsel 112. Pisirim, Firinin ateglenmesi | Kisisel arsiv

Ateslemesi yapilan firmin boyutlar1 ve i¢indeki ¢alismanin fiziksel durumu goz
Oniine alindiginda, 1siyla bulusan ¢amur biinyenin iginde muhtemel olabilme ihtimali olan
nemi, yavas yavas tahliye etmek amaciyla 2.5 saatte 300°C’ a kadar kontrollii olarak
yavasea yiikseltmek gerekmektedir. Tablo 4’ de firin i¢i 1s1 grafigi verilmistir.

e

Gorsel 113. Pisirim, Firinin ateslenmesi Il Kisisel arsiv

80



1400

1200

1000

800

600

400

200

ISI / ZAMAN GRAFIGI - 1

1170 1200 1200
1100 1120 1150 N
800 870
()
zaman 150 240 330 360 420 450 465 480 490

—"t] t2 t3 t4

Tablo 4. Is1 grafigi

Gorsel 114. Pigirim, Firinin ateslenmesi 111 Kisisel argiv

Isinin homojen bir sekilde dagildigindan emin olmak i¢in, yavag 1sitma yapilan firmin

cehennemlik bolgesinin 20 cm {istiindeki sag ve sol noktalardan, ayrica 150 cm iist

tarafindan, altta bulunan deliklerin ¢apraz konumlarindaki noktalardan termokupl ile

sicaklik Olctimleri yapilmaktadir.
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Gorsel 115. Pigirim, Firinin ateslenmesi IV Kisisel arsiv

Yapilan Slgiimlerde firin i¢i atmosferin Gorsel 117 de her yerde 645°C* da homojen bir
dagilim i¢inde oldugu goézlemlenmistir. Bu dereceye kadar firinin 1s1 yiikselisi odunla
saglanmigtir. Atmosfer Gorsel 118 de 830°C’ ye ulastiginda 1s1 igin ikinci bir yakit olan

likit propan gaz ile odun beraber kullanilmaya baglanmustir.

Gorsel 116. Pisirim, Firinin ateslenmesi V Kisisel arsiv
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Firin atmosferine daha etkili yanma i¢in gerekli olan ¢ift yakit kullanimai, 1s1 rejimini stabil
hale getirerek homojen 1s1 yiikselisi saglamaktadir. 1100°C’ de tekrar esitlenen firin 1s1si,
istenilen 1s1 olan 1200°C’ a ulasilana kadar ¢ift yakitla desteklenerek 1s1 sabitlenmistir.
1200°C’de firin i¢i 1s1 10 dk. boyunca stabil tutularak sahmeran figiiriiniin iyice pekismesi
saglanmistir. Yedi buguk saatlik yanma stiresinde 150 kg dnceden firina uygun hazirlanmis
recine orani yiiksek cam agaci ve 12 kg likit propan gaz tiikketimi gézlemlenmistir. Bu
siirecte pigirimin yapim amaci olan bir ates performansi i¢in agilis 6ncesi ¢evre de agilisa
engel olabilecek tehlikeli nesneler uzaklastirilmaktadir. LPG baglantilar1 toplanarak 1s1
kaynagi odunla desteklenerek gerekli performans uygulamasi esnasinda 1s1 diismeden siireg
desteklenmistir. Yeterli 1siya ulasan firinin agilisindan sonra 1s1 kaybedilmeden, eserin
akkor halindeki biinyesinden de faydalanarak hizli tutusma becerisinden dolay1 ¢am agaci
talaglar1 atilarak yanmaya bagli alev parlamalar1 ile bir ates performansi sergilenmistir.
(Gorsel 121 ve 122)’ de kiil ve performans amagli kullanilan ahsap talagindan kaynakli sir

etkileri gdzlemlenmektedir.

83



Gorsel 117. Pigirim, Firmn agilis1 I Kisisel arsiv https://s00323854.com/4gxGRAy
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Gorsel 118. Pisirim, Firinin agiligi II Kisisel arsiv

Gorsel 119. Pisirim, Firinin agilisi 11 Kigisel argiv
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Gorsel 121. Sirh yiizey detay I Kisisel arsiv
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Gorsel 122. Sirli yiizey detay 11 Kisisel arsiv
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SONUC

Seramik sanati, tarih boyunca pek ¢ok toplumda kendini ifade etme ve kiiltiirel degerleri
aktarma araci olarak kullanilmustir. Figiiratif seramik, gercek veya hayali figiirlerin, ii¢
boyutlu formlar halinde tasarlandigi bir alandir. Sahmeran figiiriiniin seramik
uygulamalarinda kullanilmasi, sanat¢inin kisisel yorumlarini ve mitolojik unsurlari bir

araya getirerek zengin bir anlat1 olusturmasina olanak saglamaktadir.

Bu calisma, seramik sanatinda hem geleneksel hem de ¢agdas yaklasimlarin kesisiminde
yer alan performans sanatini, Sahmeran figiiriiniin yerinde pisirim performansi baglaminda
ele alarak disiplinlerarasi bir degerlendirme sunmustur. Anadolu ve Ortadogu mitolojisinin
Oonemli bir pargasi olan Sahmeran figiliriiniin, sanatsal, kiiltiirel ve ritiielistik agilardan ele

alinmasi, bu ¢alismanin seramik sanatina dair katkilarinin temelini olusturmustur.

Calisma, seramik figiiratif heykel alaninda yerlesmis tekniklerin yani sira yenilik¢i pisirim
performanslarinin eserlere kazandirdigi estetik ve anlam derinligini ortaya koymay1
amaclamigti. Bu kapsamda, farkli pisirim tekniklerinin, 0Ozellikle yerinde pisirim
yontemlerinin, seramik eserlerin nihai goriinlimiine, dokusuna ve dayanikliligina etkileri
detayli bir sekilde analiz edilmistir. LPG ve odun atesi gibi yontemlerin karsilastirmali
olarak incelenmesi, malzeme se¢iminden teknik uyarlamalara kadar genis bir perspektif

sunmustur.

Sahmeran figiirii 6zelinde gergeklestirilen yerinde pisirim performansi, seramik sanatinin
bir sanat¢1 eylemi olarak canli bir gosterim olma niteligini vurgulamistir. Bu performans,
geleneksel pisirim silirecinin yalnizca bir teknik adim degil, ayn1 zamanda bir hikaye
anlaticist ve kiiltiirel bir ifade araci olarak yeniden ele alinabilecegini gostermistir.
Mitolojik kokenleriyle birlikte bu figiir, izleyicilere hem estetik hem de entelektiiel bir
deneyim sunmus; performans siireci, seramik sanatcisinin izleyiciyle kurdugu iliskiyi

derinlestirmistir.

Elde edilen bulgular, seramik sanatinin tarihsel gelisimini anlamaya yonelik Onemli
ipuglar1 saglamaktadir. Ozellikle, seramik pisirim siireclerinin sadece malzemenin
islenmesiyle sl kalmayip, aynt zamanda bir sanat formu olarak performansla
birlestiginde daha etkili bir anlatim araci haline geldigi gozlemlenmistir. Anadolu
kiiltiiriinde derin bir gegcmise sahip olan Sahmeran figiirliniin seramik sanatiyla birlesimi,

modern sanat anlayisinin gegmisle kurdugu baglantiyr giiglendirmistir.
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Arastirma, ayrica, seramik sanatinda kullanilan pisirim tekniklerinin, sanatcilarin eser
yaratma siirecindeki estetik ve teknik kararlarmi dogrudan etkiledigini ortaya koymustur.
Calisma boyunca kullanilan malzeme tiirleri, firin yapilar1 ve pisirim atmosferi gibi
unsurlarin yaratici silirece etkisi bir eserin nihai basarisinda kritik éneme sahip oldugu
vurgulanmigtir. Sahmeran figiirii gibi kiiltiirel a¢idan 6nemli bir motifin, sanatsal bir
performans siireciyle harmanlanmasi hem gelenegi hem de yeniligi bir araya getiren giiglii

bir bag yaratmistur.

Sahmeran figiirliniin seramik sanatindaki yorumlari, gegmisten gelen bir mitolojik oykiiyii,
cagdas bir sanat eseri olarak yeniden sekillendirme potansiyelini gozler Oniine sermistir.
Seramik sanatinda yerinde pisirim performansini merkeze alarak, geleneksel ve cagdas
sanatsal yaklasimlarin bulustugu bir ¢ercevede, seramik sanatinin en kritik asamalarindan
biri olarak ele alinmig, Ozellikle yerinde pisirim performansinin sanatsal anlatiy1

zenginlestiren ve eserin estetik degerine katki saglayan bir ara¢ oldugu gozlemlenmistir.

Yerinde pisirim performansi, eserlerin malzeme, renk, doku ve form agisindan nihai
ozelliklerini belirlerken, izleyicinin yaratim siirecine taniklik etmesini saglayarak bir bag
kurar. Calismada, pisirim atmosferinin ve kullanilan enerji kaynaklarinin (LPG, odun atesi
vb.) Sahmeran figiiriiniin goriinlimiine ve dayanikliligina etkileri ayrintili sekilde ele
alindiginda; Odun atesi ile yapilan pisirimlerde eserlerin ylizeyinde olusan dogal efektler
ve kiiliin biraktig1 izlerin, figiire organik bir estetik kazandirdigi gozlemlenmistir. Bu
yontem, geleneksel seramik yapim = siireglerinin ¢agdas bir yorumu olarak
degerlendirilmistir. Ote yandan LPG kullanilarak yapilan pisirimlerde kontrol edilebilir bir
1s1 dagilimi saglanarak daha homojen ve Ongoriilebilir sonuglar elde edilmistir. Her iki
yontemin de sanatsal ve teknik avantajlari ile sinirliliklart karsilastirilmisg; Yerinde pisirim
performansinin en dikkat ¢ekici yOnii, sanat¢inin yaratim siirecine izleyiciyi dahil ederek
eserle dogrudan bir etkilesim kurmasmi saglamasidir. Sahmeran figiirii 6zelinde bu
performans, mitolojik bir hikdyenin seramik sanati araciligiyla yeniden anlatimma olanak
tanmugtir. Izleyici, pisirim siireci boyunca eserin doniisiimiine taniklik ederken, ayn
zamanda Sahmeran figiirliniin kiiltiirel ve sanatsal baglamini daha derinlemesine kavrama
firsati bulmustur. Performans sirasinda pisirim siirecinde karsilasilan teknik zorluklarin,
sanat¢cinin yaraticiligmi ve problem ¢6zme becerilerini nasil sekillendirdigini, 6rnegin;
farkli 1s1 derecelerinin ve atmosfer kosullarinin pisirim tizerindeki nihai formuna dogrudan

katkida bulunmus; bu siire¢ eserin benzersiz ve dinamik bir karakter kazanmasini
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saglamistir. Pigirim tekniginin yalnizca bir iiretim asamasi degil, ayn1 zamanda seramik

sanatinin estetik ve anlat1 boyutlarini doniistiiren yaratici bir siire¢ oldugunu gostermistir.

Pisirim siireci, seramik eserlerin dayanikliligini artiran ve estetik karakterini zenginlestiren
bir agsamadir. Yerinde pisirim performansi, izleyiciye sanatsal yaratim siirecine dogrudan
taniklik etme olanagi sunarak, sanat ve izleyici arasinda giiclii bir bag kurar. Odun atesiyle
yapilan pisirimler, seramik yiizeyinde benzersiz renk gecisleri ve dokusal zenginlikler
olusturmaktadir. Kiil, eserlerin yilizeyine dogal bir kaplama yapar ve organik, rastlantisal
bir estetik saglar. Bu yontem, geleneksel tekniklerle sanatsal anlatiyr birlestirme firsati
sunar. Sanatgiya malzeme ve siireg lizerinde biiyliik bir kontrol saglamakla birlikte,
serendipiteyi (beklenmedik ve giizel sonuglar) tesvik eder. Arastirmada, her iki yontemin
de sanatginin amacina gore cesitli avantaj ve dezavantajlar sundugu tespit edilmistir.
Sanatcinin tercih ettifi yontem hem eserin estetik etkisini hem de teknik basarisini
dogrudan belirlemektedir. Ayrica, modern firin tasarimlariyla birlestiginde, zaman ve

kaynak yonetimi agisindan avantajlidir.

Her pisirim yontemi, kendi i¢inde zorluklar ve simirlamalar tasir. Yerinde pisirim
performansi, teknik bir siire¢ olmaktan Ote, seramik sanatinin estetik ve kiiltlirel anlatim
giiclinli artiran bir ara¢ olarak dikkat ¢ekmistir. Sahmeran figiirii gibi mitolojik bir motifin,
bu yontemle yeniden yorumlanmasi, geleneksel teknikleri cagdas bir perspektifle
birlestirerek giiclii bir sanatsal ifade yaratmistir, pisirim siireci, seramik sanatinda sadece
bir liretim asamasi degil, ayn1 zamanda bir anlatim big¢imidir. Pisirim tekniklerinin sanatsal
ve teknik potansiyellerini ele alarak, seramik sanatcilarinin yaratim siireglerinde daha
bilin¢li tercihler yapmalarini tesvik etmektedir. Bu arastirma, seramik sanatinin tarihsel,
kiiltiirel ve teknik boyutlarini bir araya getirerek, figiiratif Sahmeran heykelinin yerinde
pisirim performans: baglaminda kapsamli bir inceleme sunmustur. Sahmeran figiiri,
yalnizca mitolojik bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda sanatci i¢in estetik ve anlati
potansiyeli tasiyan giiclii bir sembol olarak ele alinmustir. Figiiratif seramik heykel
kapsaminda, bu mitolojik motif hem geleneksel tekniklerin hem de ¢agdas sanatsal

yaklasimlarin birlestigi bir alan yaratmistir.

Sahmeran figiirii, bilgelik, bereket ve koruma sembolii olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatta ise
bu figiir, insan ve hayvan formlarini birlestirerek figiiratif anlatimin estetik giiciinii artirir.
Figiirlin yar1 insan, yar1 yilan formu hem sanatsal hem de teknik agidan ¢esitli zorluklar ve

olanaklar sunar. Sahmeran figiiriinii pisirirken gergeklestirecegi bir performans, sadece
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estetik bir nesne iiretmekle kalmaz; ayn1 zamanda mitolojik bir hikaye anlatimina hizmet
eder. Bu calisma kapsaminda ele alinan figiiratif Sahmeran heykeli, pisirim siireciyle
sadece fiziksel olarak tamamlanmamis, ayn1 zamanda estetik ve sembolik bir ifade araci

olarak zenginlestirilmistir.

Yerinde pisirim performansi, figiiratif Sahmeran heykelinin estetik goriiniimiinii ve kiiltiirel
anlamimi giiclendiren bir siire¢ olarak degerlendirilmistir. Odun atesi ve LPG kullanimi
sirasinda 1sinin heykelin her boliimiine esit dagilmasi saglanarak yiizeyin homojenligi
korunmustur. Sahmeran gibi karmasik formlara sahip figiirler, pisirim siirecinde c¢esitli
teknik zorluklar sunar. Calismada bu zorluklar detayli sekilde ele alinmig ve
¢oziimlenmistir. Boyut ve form agisindan dengeli bir sekilde kurutulmasi ve pisirilmesi,
catlama ve deformasyon risklerini minimize etmistir. Camur se¢iminde samotlu yapinin
kullanilmasi, heykelin dayanikliligini artirmistir. Pisirim siirecinin doniisiim ve yenilenme
temalari, Sahmeran figiiriiniin mitolojik hikayesindeki iyilesme ve bilgelik temalarin
cagristirmistir. Kiil ve 1smin figiir {izerinde olusturdugu dogal izler, Sahmeran figiiriiniin
organik bir estetik kazanmasini saglamistir. Bu rastlantisal efektler, figliriin dogayla i¢ ige
geemis bir hikdye anlatmasina olanak tanimistir. Heykelin fiziksel doniistim siireci, figiiriin

kiiltiirel anlatisiyla ortiiserek izleyiciye daha derin bir anlam katmani sunmustur.

Sahmeran gibi mitolojik Oykiilerin, seramik heykellere doniistiiriilerek; pisirim
performanslariyla yeniden yorumlanmasi, seramik sanatinda hem teknik hem de estetik

anlamda gelecege, yeni ufuklar agabilir.
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CERAMIC FIRING RESEARCH IN HOME TYPE MICROWAVE OVENS AND
SUGGESTIONS ON MICROWAVE FIRING CHAMBER CONSTRUCTION
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0Z: Seramik pigirim cesitliligine olan yonelim son yillarda artarak seramik dinyasimn ilgi
oda@ olmustur. Bircogumuzun evierinde yer alan mikrodalga finnlar da bu ilgiyi fazlasiyla
gormektedir. Mikrodalga finnlarda uygun pigirim haznelerinin kullamma ile seramik
pisirimine olanak saglanmaktadir. Gerek endistriyel gerekse sanat seramiginde mikrodalga
finnlar igin pigirim haznesi yapimy, sir pigirimi, alternatif pigirim olanaklan ile ilgili
aragtirmalar gesitlenmektedir. Uzun yillardir evierimizde yemek sitmak ve pigirmek igin
kullanilan mikrodalga finnlar son yirmi yil iginde sir ve biinye denemeleri igin hizh ve diagok
maliyetli bir seramik deneme finm haline doniigmeye baslamuisgtir Geleneksel pigirme ve
1itma yontemlerinden farkh olarak mikrodalga finnlarda pigirme ve 1itma iglemlerinin
stirelerinin ve enerji titketiminin daha az oldugu bilinmektedir. Bu baglamda pigirme iglemi
igin ev tipi bir mikrodalga finn kullamilmigtir. Mikrodalga finnlarda seramik pigirmekte
kullanlan hazir olarak satilan haznelere alternatif kigisel haznelerin yapim olanaklan
anagtinlmisgtir. Aragtirma sonucunda dogru pisirme iglemlerinin yapidif kigisel haznelerle,
farkh kil biinyelerinin biskilvi pigirimi, normal sirh pigirimleri ve alternatif bir pigirim teknigi
olan Raku pisirimi uygulamalar: yapilmistir,

Anahtar Sdzcikler: Mikrodalga, Mikrodalga Firin, Seramik, Kil, Pigirim.

ABSTRACT: The tendency towards ceramic firing diversity has increased in recent years and has
become the centre of attention of the ceramic world. Microwave ovens, which are in the homes
of many of us, also attroct this interest. With the use of suitable firing chambers in microwave
ovens, ceramic [iring is possible. In both industrial and art ceramics, researches on [iring
chamber construction for microwave ovens, glaze firing, olternative firing possibilities are
diversifying. Microwave ovens, which have been used for heating and cooking food in our homes
Jor many years, have started to turn into a fast and low-cost ceramic trial kiln for glaze and
ceramic structures trials in the last twenty years. Unlike traditional firing and heating methods,
it is known that the duration and energy consumption of firing and heating processes in
microwave ovens are less In this context, a household microwave oven was used for the firing
process. The passibilities of making personal containers as an alternative to the readily available
containers used for ceramic firing in micr ovens were investigated. As a result of the
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research, biscuit firing of different clay bodies, normal glazed firing and Roku firing, which is an
alternative firing technique, were applied with personal containers in which the correct firing
processes were

Keywords: Microwave, Microwave Oven, Ceramic, Clay, Firing.
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