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ETiK iLKELERi VE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumbhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim bu Yiiksek
Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmis orijinal bir ¢alisma oldugunu

ve bu tezde;

1- Cesitli yazarlarin ¢alismalarindan faydalandigimda bu g¢aligmalarin ilgili boliimlerini
dogru ve net bicimde gostererek yazarlara acik bicimde atifta bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha once herhangi bir yerde
yayimlanmigsa bunu da agik¢a ifade ederek gosterdigimi;

3- Bagkalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak iizere)
atiflarla belirttigimi;

4- Bagka yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladifim metinlerini, tirnak igerisinde veya
farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat kendi sozciiklerimle ifade
ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gostererek belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglaria katlanacagimi kabul

ederim.



ON SOz

Bu calisma, 16. yiizyil III. Murad donemine ait bir eser olan Sehzade
Mehmed'in siinnet diigliniinii konu alan "Surname-i Hiimayun" resimlerinde
hareket ve devinimin gostergebilimsel ¢oziimlemesini ele almaktadir. Aslinda
konunun bashigindan da anlasilacag: iizere, iki ayr1 konu eser {lizerinden incelenmis
olsa da, bu eser kendi igerisinde ¢esitli konular1 da barindirmaktadir. Her resim,
farkli temalar1 ele almakta; esnaf gecislerini, eglenceleri ve giinliik yasami
yansitmaktadir. Bir giin Ebru hocam ile birlikte konu ile ilgili resimleri incelerken,
Nakkas Osman hakkinda sunlart soyledi: "Nakkas Osman'in bir giil ¢izdigini ve
giilii goren biilbiil'in ahuzar ettigini." Bu ifadeler, Nakkas Osman'a olan merakimi
daha da artirdi. Bu anlamda, Nakkas Osman ve ekibine ait olan 1582 Surname-i
Humayun tslup 6zellikleri ile dikkat cekici olup, esere bu ozellikler ile yeni bir
soluk getirdigi icin konuyu calisirken zaman zaman zorlansam da, farkli konular
barindirmas: acisindan dagilmadan biitliinligi de korumaya c¢alisarak zevkle
calistim. Bu konuyu bana vererek kiiltiirel anlamda da o dénemin sosyal yapisini,
ekonomisini ve eglencelerini anlamamda ayni zamanda tezi yazmamda
cesaretlendirerek yol gosteren, ¢ok zorlandigim donemlerimde maddi manevi
desteklerini esirgemeyen merhametli ve sabirli yaklagimi ile bana inanip giivenen
degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ebru BILGET FATAHA’ ya sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Topkapt Sarayr Milli Saraylar Daire Bagkanligi Arastirma Hizmetleri
Birimi’ne H. 1344 Envanter Numarali Hazine Kitaplig1 Boliimii’'nde bulunan eserin

mikrofilmini paylastiklari i¢in tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans ders donemim boyunca her konuda kapisini ¢aldigimda beni
giiler yiiziiyle karsilayan ve zorlandigim dénemlerimde her zaman samimiyetiyle
bana inanarak merhametini, samimiyetini ilizerimde hissetti§im kiymetli hocam

Dog. Dr. Meryem ACARA ya tesekkiirii borg bilirim.

Boliim arkadasim olan yiiksek lisansa basglamamdan itibaren benden
desteklerini ve katkilarini esirgemeyen Sivas’ a her gelisimde bana evini agan hem

ders doneminde hem de tez siirecimde yardimlarini esirgemeyen arkadasim Serife



KOCAK’ a ve tez silirecim boyunca yardimlarint ve desteklerini eksik etmeyen

arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.

Ayni zamanda benim Sanat Tarihi boliimiinli arastirmama, bu boliime

gelmeme vesile olan ve hayatimin her alanina katkilart bulunan rahmetli Belde

CETINTAS’ a tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak siirekli devam eden 6grenim hayatim boyunca maddi ve
manevi olarak desteklerini tizerimden hi¢ eksik etmeyen, her diistiigiimde kaldiran,
her umutsuzluga kapildigimda cesaretlendiren, her zaman yeni bilgiler 6grenmenin
ayricalik ve giizellik oldugunu ogreten sevgili anneme ve babama, evlatlar
olmaktan duydugum gururu ifade ederek, kardeslerime de tesekkiirlerimi sunarak

destekleri i¢in hepsine minettarim.
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OZET

16.ylizy1ll Osmanli kiiltiir tarihi, yazili kaynaklarin yani sira resimler gibi
gorsel kaynaklarla da onemli Olgiide belgelenmistir. Bu belgelenen kaynaklar,
donemin ekonomik biiylimenin ve sanata olan ilginin artmasiyla, pek cok dnemli
eserin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman, II.
Selim ve III. Murad donemlerinde Osmanli resim sanat1 zirveye ulagsmistir. Bu
donemde oOne ¢ikan sanatgilardan Nakkas Osman, lslubu ve resme getirdigi
yeniliklerle dikkat ¢ekmekte, diisliince ve hayal giiclinii somutlagtirmaktadir. Nakkag
Osman’in getirdigi yenilikler, 1582 Surname-i Hiimayun resimlerinde de belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Bu yenilikler g¢ergevesinde, tezimizin konusu olan 1582
Surname-i Hiimayun resimlerindeki hareket ve devinim unsurlari, gostergebilimsel
¢oziimlemeler ilizerinden aktarilmistir. Bu ¢oziimlemeler resimler {izerinden tablolar

olusturularak anlatilmistir.

1582 yilinda gergeklesen III. Murad’in oglu sehzade Mehmet’in siinnet
diigiinii, devletin ihtisamini yansitan en gorkemli senliklerden biridir. Bu olay,
Istanbul'da diizenlenen biiyiik bir kutlama ile gerceklestirilmis ve birgok edebi esere
ilham kaynagi olmustur. Donemin sair ve yazarlar1 tarafindan kaleme alinan bu
eserler, onemli nakkaslar tarafindan resimlerle siislenerek tarihi kalicilik kazanmastir.
Osmanli sosyal tarihine dair 6nemli bir belge olan eser yabanci seyyahlar tarafindan
kaydedilmigtir. Osmanli toplum yapisini, eglence anlayisini, kiyafetleri ve torenleri

yansitarak kiiltiirel ve sanatsal bilgi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 1582 Siirname-i Hiimayun, gostergebilim, hareket,

devinim, III. Murad
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ABSTRACT

The cultural history of the Ottoman Empire in the 16th century has been
significantly documented through visual sources such as miniatures, in addition to
written records. These documented sources have paved the way for the emergence of
many important works due to the economic growth and increasing interest in art
during this period. Particularly during the reigns of Sultan Suleiman the Magnificent,
Sultan Selim II, and Sultan Murad III, Ottoman miniature art reached its peak.
Among the prominent artists of this era, Nakkas Osman stands out with his
distinctive style and the innovations he brought to miniature art, embodying thought
and imagination. The innovations introduced by Nakkas Osman are distinctly visible
in the 1582 Surname-i Hiimayun miniatures. Within this framework, the movement
and dynamism elements in the 1582 Surname-i Hiimayun miniatures, which are the
focus of our thesis, have been conveyed through semiotic analyses. These analyses

are presented through tables created from the images.

The circumcision ceremony of Prince Mehmet, the son of Sultan Murad III,
held in 1582, is one of the most magnificent festivities reflecting the grandeur of the
state. This event was celebrated with a grand celebration in Istanbul and served as
inspiration for many literary works. The works written by poets and writers of the
time were embellished with miniatures by important artists, gaining historical
permanence. This work, an important document of Ottoman social history, was
recorded by foreign travelers. It reflects the structure of Ottoman society,
entertainment culture, clothing, and ceremonies, providing cultural and artistic

insights.

Keywords: 1582 Siirname-i Hiimayun, indicator, movement, motion, III.

Murad
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1.GIRIS

1.1. Konunun Niteligi, Onemi ve Amaci

Osmanli Imparatorlugu’nun zengin sanat gelenegi icerisinde yer alan resim
sanat1, sadece gorsel bir estetik sunmakla kalmayip ayni1 zamanda donemin sosyal ve
kiiltlirel yapisin1 da yansitan énemli bir anlatim bi¢imidir. Detayli betimlemeleri ve
sembolik  unsurlariyla donemin Onemli olaylarin1  ve gilinlik yasamini
belgelemektedir. Bu eserler, sanatcilarin gozlem yeteneklerini ve yaraticiliklarini
yansitirken, ayn1 zamanda toplumsal hiyerarsileri ve kiiltiirel degerleri de yansitir. Bu
baglamda resimler, hem sanatsal hem de tarihsel acidan degerli kaynaklar olarak
kabul edilmektedir. Resim sanat1 igerisinde Osmanli donemi gelisim siireci
incelendiginde, bu siire¢ "Erken", "Klasik" ve "Batililagma" olarak {i¢ ana doneme
ayrilmaktadir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanindi 2006: 117). 1582 Surname-i
Hiimayunun yazildigt dénem 16.ylizyi1l igerisinde bulunmaktadir. 16.ylizyil
igerisinde bulunmasi akillara o dénemin sosyal kiiltiirel yapisi {izerine bazi1 sorulari
akillara getirmektedir. Bu donemin kiiltiirel 6zellikleri nelerdir? Bu anlamda neler
yasanmigtir? Bu sorular bizlere c¢alismamizin konusu olan 1582 Siirname-i
Hiimayunun olusumu {iizerine de nasil olustuguna dair genel bir alt yapiyr da
olusturmaktadir. 16. yiizy1l, Osmanl Imparatorlugu’nun en giiclii dénemlerinden
biridir. Kanuni Sultan Siileyman’in saltanati boyunca devlet otoritesi giiclenmis,
imparatorluk genislemis ve kiiltiirel etkilesim artmistir. Osmanli toplum yapisi
Miisliimanlar, Hristiyanlar ve Yahudiler gibi cesitli etnik ve dini gruplardan
olusmaktadir. Bu c¢esitlilik, kiiltiirel etkilesimler arasinda zenginlikte olusturuyordu.
16. yiizyllda Osmanli mimarisinde biiyiik bir gelisim yasanarak Mimar Sinan gibi
ustalarin eserleri camiler, kopriiler ve saraylar insa ederek donemin mimari
zenginligini inga etmislerdir. Osmanli resim sanati bu donemde 6nemli bir gelisim
gostererek Nakkas Osman gibi sanatcilar, tarihi olaylar1 ve giinliik yasami canli bir
sekilde tasvir eden eserler iiretmistir. Kanuni doneminde yasanan 16. yiizyillarin
basini kapsayan kiiltiirel, mimari ve sanatsal alanda yapilan bu zenginlikler sonraki
donemlere de damgasini vurmaktadir. Kanuni’nin ¢ocuklar1 ve torunlar ise sonraki

donemlere gelistirilerek aktarmislardir (Inalcik 2004: 737).



Bu c¢alismanin konusu olan 1582 Surname-i Hiimayun resimleri, Osmanl
imparatorlugu'nda III. Murad' dénemine ait énemli bir eserdir. IIl. Murad, siir ve
edebiyatin yani sira kiiltiir ve sanata énemli katkilarda bulunmustur; 6zellikle resimli
kitaplar alaninda bu katkilar1 belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmistir. III. Murad
doneminde, resim sanat1 6zellikle 16. yiizyilin sonlarina dogru en yiiksek seviyesine
ulagsmistir. Bu donemin taninmis ressamlar1 arasinda Nakkas Osman, Liitfi Abdullah

ve Hasan Pasa bulunmaktadir.

Nakkas Osman, Klasik donemin bir parcasi olarak 16. ylizyilin ikinci yarisi
ile 17. ylizyilin ilk ¢eyregi arasindaki donem igerisinde dnemli bir yer tutmaktadir.
Nakkas Osman, Seyyid Lokman ile birlikte sehnamecilik gorevine atandig1 yillarda,
Sokullu Mehmet Pasa’nin gozetiminde II. Selim ve III. Murad donemlerinde eserler
vermistir. Bu eserler saray atdlyelerinde olusturulan iki ciltlik Hiinername, iki ciltlik
Sehingahname, Sahname-i Selim Han, Nusretname ve alti ciltlik Siyer-i Nebi,
Kiyafetnameler, Seccatname, Tarih-i Fethi Yemen gibi Osmanli resim sanatinin en
onemli eserleri bu donemde verilmistir Bu c¢alismalar g6z Onilinde
bulunduruldugunda nakkashanenin bu dénemde ¢ok sayida eser {irettigini atolyelerin
biiyiikliigii ve gelismisligini de gérmekteyiz. Bu eserler igerisinde saray senlikleri ad1
verilen sehzadelerin siinnet diigiinlerini ve padisahin kizinin ve kiz kardesinin

diiglinlerini konu alan surnameler 6nemli yer tutmaktadir.

1582 Siirname-i Hiimayunda Intizami mahlasl yazarin kaleme aldig1 Nakkas
Osman’in resmettigi III. Murad'in oglu sehzade Mehmet’in silinnet diigiinii
vesilesiyle diizenlenen biiyiilk bir senligi belgelemektedir. Surname-i Hiimayun,
resim sanatinin zirve donemlerinden birinde ortaya ¢ikmis olup, gorsel anlatimi ve
sembolik unsurlariyla dikkat ¢ekmektedir. Diigliniin anlatildigi bu senlik kitab1 250
cift sayfa olarak 432 yaprak 427 resim anlatilmistir. Senlik At meydaninda padisahin
ve sehzadelerin yerlerini aldig1 nahillarin gegisi ile baglamistir. Osmanli sosyal tarihi
acisindan film gibi sahnelerin aktigi, elli iki giin elli iki gece yapilan diigiinde

yasanilanlarin hem gorsel hem yazili olarak aktarildig: kitaptir.

Bu calismada, ozellikle 1582 yilina ait Surname-i Hiimayun resimleri

icerisinden secilen resimler iizerinde durulmaktadir. Bu resimlerdeki hareket ve

'TII. Murad’a dair detayh bilgi, III. Murad Doénemi ve Surname-i Hiimayun bagligi altinda ele
almmistir. Bu boliimde, III. Murad’in saltanati, kiiltirel ve sosyal dinamikleri ile Surname-i
Hiimayun’un bu dénemdeki dnemi {izerinde durulmaktadir.



devinim gostergebilimsel olarak ¢dziimlenerek, sanatin anlatim giiclinii dolayistyla
doneminde ruhunu anlamak agisindan kritik bir rol oynamaktadir. Resimlerdeki
hareket, ayn1 zamanda izleyici ile eser arasindaki etkilesimi de gézler 6niine seren bir
gosterge sistemidir. Bu nedenle, hareketin ve devinimin gostergebilimsel analizi,
izleyicinin sanat eserini anlamlandirma siirecinde onemli bir yer tutmaktadir. Bu
baglamda, calismamiz, 1582 yili Surname-i Hiimayun resimlerini ¢oziimleyerek,

sanat tarihine gostergebilimsel anlamda katki sunmasi hedeflenmektedir.

Bu calismanin 6nemi, Osmanli resim sanati igerisinde hareket ve devinim
kavramlarin1 gostergebilimsel c¢oziimleyerek, sanatin sadece gorsel degil, ayni
zamanda sembolik bir dil sundugunu ortaya da koymaktadir. Minyatiirlerdeki
figiirlerin ve diger canli veya cansiz varliklarin pozisyonlar1 ve hareketleri,
izleyicinin bu eserlerle kurdugu iliskiyi giiclendirerek anlamlandirmasina yardimci

olmaktadir.

Calisma, resimlerin sundugu gorsel dilin derinliklerine inmeyi, hareket ve
devinim temalarinin gostergebilimsel analiziyle Sanat tarithine dair yeni bakis agilar
gelistirmeyi amaglamaktadir. Ayn1 zamanda resim sanatinin igerisinde barindigi
hareket ve gostergebilim kavramlarini anlamak ve resimler {iizerinden analiz
etmektedir. Boylece, Surname-i Hiimayun resimleri, yalnizca birer gorsel belge
olmanin Otesinde, icerdigi sembolik anlamlar ve anlatilar araciligiyla donemin
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini yansitmaktadir. Bu yansimalar, giiniimiiz
izleyicilerine de yeni bakis agilar1 sunarak, farkli yorumlamalar gelistirme imkéani
tamimaktadir. Resim sanati igerisinde hareket, devinim ve gdstergebilim
kavramlarimin tanimlar1 agiklanarak okuyucunun da terimlere hakim olmasi

saglanmaktadir.
1.2. Kaynak ve Arastirmalar

1582 yilinda III. Murad'in oglu Sehzade Mehmed'in silinnet diigiinii i¢in
diizenlenen senlik, yaklasik iki ay siirmiis olup, Osmanli senlikleri arasinda hem
uzunlugu hem de gorkemiyle en dikkat ¢ekici olanidir. Bu ihtisamli etkinlik, yalnizca
tarihgiler tarafindan degil, ayn1 zamanda kutlamalara katilan bir¢ok yabanci misafir
ve el¢iler tarafindan da kaydedilmis ve pek ¢ok eser i¢in ilham kaynagi olmustur.

Senlik, stirname metinleri ile belgelenmisken, donemin onemli sanat dali olan



resimlerle de gorsellestirilmistir. Stirname metinleri, senligin detaylarin1 yazili olarak

aktarirken, resimler ise bu bilgilerin gorsel bir temsilini sunmaktadir.

1582 Senligi iizerine pek c¢ok eser yazilmistir. Bu eserler igerisinde Nurhan
Atasoy’un Diigiin Kitabi (1582 Surname-i Humayun An Imperial Celebration),Sezer
Tansug Senlikname Diizeni, Metin And’in 40 Giin 40 Gece ve Osmanli Senliklerinde
Tiirk Sanatlart Kitaplari, 16. Yiizyilda Istanbul Kent-Saray-Giinliik Yasam, Hilmi
Uran’in [I1l.Mehmed’in Siinnet Diigiinii, Prof. Dr. Mehmet Arslan Osmanli Saray
Diigiinleri ve Senlikleri Intizami Siirnamesi, yararlandigim temel kaynaklardir.
Bunlarin disinda makaleler ve Yok tezde konu ile alakali tezler taranmistir.
Bunlardan birka¢i Ruhi Konak’in Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon
Diizeni, Giilsim Ezgi Korkmaz’in Surnameler de 1582 Senligi, Mehmet Basbug’un
XVL Yiizyil Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri,
Robert Elliot Stout’un The Suri-i Humayun of Murad III: A Study of Ottoman

Pageantry and Entertainment adl1 tezlerdir.
1.3. Metod ve Diizen

““1582  Surname-i Hiimayun resimlerinde hareket ve devinimin
gostergebilimsel ¢oziimlesi’’ adli tezimiz baglaminda metod ve yontem olarak gorsel
ve bilimsel olarak literatiir taramasi yapilarak dokiiman inceleme teknigi
kullanilmistir. Bu tarama kapsaminda kiitliphanelerde bulunan konuyla ilgili
kitaplardan yararlanilmis, dergipark da ve diger akademi arastirmalarinin yapildigi
sitelerden konu ile ilgili makaleler taranmistir. Ayn1 zamanda YOK tezden konu ile
ilgili yayimlanmis-ya da yayimlanmamis yiiksek lisans ve doktora tezleri de
taranmistir. Elde edilen veriler igerisinde kitap, tez, makaleler yabanci dilde olan
metinler Tiirkceye ¢evrilmistir. Bu taramalar sonucunda 1582 Surname-i Humayun
cesitli bagliklarla ¢alisilmis ancak gostergebilimsel, hareket ve devinim baglaminda
calisiimamistir. Bu anlamda sanat tarihine gdstergebilimsel olarak katki sunmasi da
hedeflenmektedir. Ayrica eserin mikrofilm resimlerine ve metnine erismek igin,
Topkapr Sarayr Milli Saraylar Daire Bagkanligi Arastirma Hizmetleri Birimi’ne bir
dilek¢e yazarak H. 1344 Envanter Numarali Hazine Kitapligi Bolimii’nden eserin
mikrofilmine ulagilarak ve bu belgeler Gmail iizerinden tarafima gonderilmistir.
Tezin baghgmin ilk kismi olan esere ulasildiktan sonra hareket, devinim iizerine

tezler ve makaleler taranmistir. GOstergebilim {izerine ise kiitiiphanelerden ve yine



YOK tezden tezler, makale arastirma sayfalarindan makaleler ve kiitiiphanelerden

kitaplar taranmugtir.

Tezin ilk boliimii olan “Giris” boliimiinde konunun niteligi, 6dnemi, amaci,

kaynak ve arastirmalar, metod ve diizen anlatilmistir.

Tezimizin ikinci kisminda “‘III. Murad Donemi ve Surname-i Humayun”’
ana bashigl altinda bes baslik bulunmaktadir. III. Murad’in hayatina dair bilgiler
verilerek tahta gecisi ve sanata olan ilgisinden bahsedilmistir. Nakkas Osman’in
hayat1 hakkinda, Surname-1i Humayun’un tanimi ve eser hakkinda bilgi vermektedir.
Ayrica eserin hazirlik asamasindan diigliniin gectigi mekana ve hazirliklarina dair de
bilgiler sunmaktadir. Bu basliklarin sonunda ise hareketi, dinamizmi ve

gostergebilimi de aciklayarak bilgiler vermektedir.

Tezin {¢giincl basligr kisminda ¢“1582 Surname-i Humayun Resimlerinde
Hareket ve Dinamizm Gostergeleri’” isimli baslik bulunmaktadir. Bu baslik
icerisinde gosterge tanimlanmistir. Resimlerde hareketin nasil olduguna dair bilgiler
verilmektedir. Son olarak, ge¢it toreni ile baslayan ve diigliniin girisini temsil eden
nahillarin bulundugu boliime gecis yapilmis; burada Surname-i Humayun igerisinden
secilen resimler araciligiyla tablolar olusturulmustur. Toplamda 250 ¢ift sayfa olarak
olaylar1 sahneleyen eser lizerinden giinlimiize ulagan 432 varak ve 427 resim dikkatle
incelenmis ve en hareketli, tekrarlanmayan resimler belirlenmistir. Ayn1 veya benzer
konulu resimlerden se¢im yapilarak tekrara diisiilmemek icin 60 resim seg¢ilmistir.

Se¢ilen bu resimler ayn1 zamanda hareketliliginde yogun oldugu resimlerdir.

Resimler hakkinda 6n bir bilgi verilerek, daha sonra bu resimlerin yer aldig
tablolar eklenmistir. Tablolarin devaminda, hareketin dinamizmini yansitan resimler,
sag sayfadan sol sayfaya dogru sistematik bir sekilde ¢oziimleyerek aktarilmaktadir.
Bu yontem, resimlerin gorsel ve anlatim ozelliklerini derinlemesine incelemeyi

amagclamaktadir.

Tezin son bdliimlerinden olan ‘‘Degerlendirme’’ kisminda, tiim resimlerde
bulunan tekrarlayan figiirler tek bir tabloda hareket ve devinim perspektifinden
toplanarak biitliniin goriilmesi saglanmistir. Resimler iizerinden mekana ve diger
unsurlara dair degisen farkliliklar belirtilmistir. Ayrica, kullanilan renklerin
gostergesel olarak ifade ettigi anlamlar da yine tablo {izerinden agiklanmistir.

““Sonuc¢’’ boliimiinde ise, tezin genelinden hareketle, resimlerdede hareket ve



dinamizmin varligr sorgulanmis ve bu unsurlarin gostergesel olarak ifade edilip

edilemeyecegi lizerine bir sonuca varilmak istenmistir.

Bu boliimlerden sonra son olarak tez, kaynaklar dizini ve 0Ozge¢mis ile

sonlanmaktadir.



IKINCI BOLUM
2. III. MURAD DONEMI VE SURNAME-I HUMAYUN

Babasi1 Sar1 Selim olarak bilinen annesi Venedik asilli Nurbanu Sultanin oglu
olan 12. Osmanli padisahi III. Murad (1546-1595) 4 Temmuz 1546 yilinda Bozdag
yaylasinda gozlerini diinyaya agar (Kiitiikoglu 2020: 172).

[k egitimini Manisa Sarayinda alan III. Murad kiiciik yaslarda iken Aydin ili
Sancak beyligine daha sonra da Aksehir Sancak beyligine verilmistir. III. Murad
padisah oluncaya kadar Saruhan Sancak beyliginde idarecilik yapmistir. Bu vazifesi
sirasinda kendisine lala olarak 6nce Feruh Bey daha sonra ise Cafer Bey tayin
edilmistir. Tlk esi gdzbebegi sevgilisi Safiye Sultan ile burada tanistirilmis kisa siireli
dillere destan olan bagliligindan oglu III. Mehmet diinyaya gelmistir (Kiitiikoglu
2020: 172).

Babasinin vefat haberini alan III. Murad aceleyle yola ¢ikarak Mudanya
sahilinde gelerek oradan da zorlu bir yolculuk sonrast Saray burnuna gelip Sokullu

Mehmet Pasa ile saraya girer (Uzungarsili 1983: 42).

22 Aralik 1574 1II. Selim o6liimi ve III. Murad’in tahta ¢ikis1 resmen ilan
edilmistir. II. Selim’in Murad dan baska ¢ocuklar1 da vardir. Ancak III. Murad
kardesleri Mustafa, Osman, Siileyman ve iki Sehzadeyi Fatih Sultan Mehmet’in
koydugu saltanat sistemi geregi bogdurarak babalar1 II. Selim’in cenaze térenlerinde
Ayasofya camii yanindaki tiirbeye defnedilmislerdir. III. Murad o giin hem babasinin
vefat ve hiizniinii hem de kardeslerini kaybetmesinin acisini ayni giin yasar. Ustelik o
giin tahta ciilusu ilan edildikten sonra cenaze namazinin ardindan askere ciilus bahsis

dagitarak ilk olarak da tamirini emretmistir. (Uzungarsili 1983: 42)

III. Murad hiikiimdar oldugunda 29 yaslarindadir. Bu donemde idarede
Sokullu Mehmet Pasa bulunmaktadir. II. Selim’in vefati tlizerine III. Murad’1
saltanata davet etmistir. Sultan Murad bu davete icabet ederek Sultan Bayezid
koskiinde vezir-i azam ile ilk goriismesinde Sokullu’nun elini 6pmek i¢in egilmis

ancak Sokullu padisahin ayagina kapanarak etegini 6pmiistiir. (Uzungarsili 1983: 42)

III. Murad saglik nedenlerinden dolayr saltanati siiresinde Istanbul'dan

ayrilmamistir. Bu doénem Osmanli Devleti'nin duraklama doneminin baslangici



olmustur. Dedesi Kanuni Sultan Siileyman devrinin sonuna kadar savaglar sonucunda
kazanilan zaferler, padisahin katilimlar1 ile gergeklesirken babasi II. Selim'den
itibaren ¢ikilan seferlerde sadrazam ve vezirlerin gorev aldiklarin1 ve padisahlarin

tahttan ayrilmadiklarini gérmekteyiz (Baran 2002: 84).

Sultan III. Murad askeri yonii ile 6n planda olmayan bir padisah olarak bu
donemde Osmanli topraklari genislemeye devam ederek en gelismis sinirlarina
ulagmistir. Bu donemde yapilan savaglarda ekonomik kayiplarin fazla olmasiin yani
sira oglu I1I. Murad’a siinnet diigiinii yapmay1 ihmal etmeyerek diinyaya giiciinii de
ispatlamaya c¢alismistir. Bu sebeplerden dolay1 III. Murad donemi farkli kaynaklarda
celiskiler donemi olarak gegmektedir (Aract 2005: 53).

III. Murad doneminde 1578'den itibaren doguda Safevi Devleti ile savaglar
devam etmistir. Bu savaglar1 Lala Mustafa Pasa, Osman Pasa, Ferhat Pasa gibi
vezirler idare etmislerdir.1590 yilinda yapilan baris antlagmasi III. Murad'in vefatina

kadar bozulmamustir (7zirk Dili ve Edebiyati ansiklopedisi 1986: 442).

III. Murad'in dedesi Kanuni Sultan Siileyman Déneminde basroliinde Hiirrem
Sultan'in yer aldig: tarih sahnelerinde kadin sultanlarin saraydaki ve dis iliskilerdeki
etkileri belirginlik kazanmistir. Bu donemde ise Nurbanu ve Safiye Sultan ile
Osmanl Idaresi kadin sultanlarin saltanatim1 kalici bir statii haline getirmistir. III.
Murat (1574-1595) doneminde yonetimde etkiler harem kadinlarina bagimli hale
gelerek tlizerinde niifuz sahibi kadinlardan basta Nurbanu sultan, 6liimiinden sonra ise
padisahin hasekisi Safiye sultan, kiz kardesi Sokullu’nun esi Esma sultan ve padisaha
cariyeler sunan Canfeda Hatun gibi valide sultanlar padisahlar {izerinde hakim olmus
kadinlardir. Genel politikada agirlikli s6z sahibi olarak saray igerisinde ve disarisinda

etkileri bulunan kadinlardir (inalcik 2009: 47).

III. Murad kendisinden onceki diger Osmanli padisahlar1 gibi ¢ok iyi egitim
almis, entelektiiel anlamda kendisini gelistirmis, kiiltiirlii, zeki, edebiyat ve siire
diigkiin bir insandir. (A¢ikgdz 506) Aym1 zamanda doneminde cok sayida kitap

hazirlatmis olmasi onun kitaplara diiskiinliigiiniin de bir gdstergesidir.

Egitimi hususunda kaynaklardaki soylu bir Macar gencin etkisi soz
konusudur. II. Selim zamaninda hadim edilerek sehzadenin egitimi ile ilgilenen bu
iki gen¢ hem sehzadeye arkadaslik etmis, hem de sanatsal zevk alan padisaha katkida

bulunmuslardir. Bir¢ok ilmi anlamdaki edebiyat, tarih siir gibi bilgi ve deneyimlerini



[II. Murad'a aktarmiglardir. Egitimine katkida bulunan diger isimler arasinda hem
devlet adam1 hem de vaka- niivist olan Hoca Sadettin daha sonra Sehzade'nin lalasi
olmustur. Bu egitim seriiveninde bilim sahasinda Kadizadeyi felsefi siirleri ile linlii

Semsi Pasa egitimine katkida bulunanlar arasindadir. (Baran 2002: 85)

12. Osmanli padisahi III. Murad orta boylu, kumral, iyi ata binen iyi silah
kullanan ayn1 zamanda kuskulu bir kisilige de sahip olan riiya tabirlerine, nazara ve

ugursuzluga inanan bir padisahtir (A¢ikgdz 507).

Bu 6zelliklerinin yani sira sakin, neseli, merhametli iyiliksever bir kisilige
sahiptir. Neseli kisiligine katki da bulunan musikiyi, raks1 ve ciiceleri de hayatindan
eksik etmez siir ve muhabbetten de cokca zevk alip mutlu olmustur (7iirk Dili ve

Edebiyati Ansiklopedisi 1986: 442)

Sehzadeliginden itibaren gordiigii riiyanin tabiri sonucu Halveti seyhi Siica'
ya® bagh idi. Kanuni Sultan Siileyman'm torunu olan III. Murad dedesinden miras
aldigt edebi yoOniini 'Muradi' mahlast ile dini ve Tasavvufi siirler yazarak
yansitmistir. Cok 1yl 6grenim gormiis olan padisah babasindan ve dedesinden farkli
olarak tasavvuf konulu Farsca siirler ve gazeller yazmistir. Bazi Arapca ve Farsca
gazelleri zamanin sairleri olan Hagimi, Baki, Subhi, Hoca Saadettin tarafindan serh
edilen bu siirler III. Murad'in eseri olarak bilinen Fiituhat-1 Siyam'da yer alir (7iirk

Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi 1986: 442).

Cogu Osmanl1 padisahlar1 gibi III. Murad'da siir ve edebiyatin yaninda hat
sanati ile ilgilenmistir. Hocasimin kim oldugu bilinmemekle birlikte Miistakimzade,
giinlimiizde mevcut olmayan Ayasofya Camii mihrabinin iki yaninda asili kelime-i
sehadet levhasi ile bir ayet levhasinin bulundugu ve bu levhalara bakarak siiliis, nesih
ve tal'ik yazilarda yetismis 1yi bir hattat oldugunu kaydetmektedir. (Kiitiikoglu 2020:
176)

Sultan Murad’in kiiltiir ve sanata en biiylik katkis1 resimli kitaplar {izerine

olmustur. III. Murad doneminde resim sanatinda &zellikle 16.ylizy1l sonlarinda en

2 Seyh Siica padisahin biat ettigi ilk seyhi olup Manisa da iken riiyasini tabir etmesini sonucu
tamgmislardir. Seyh Ummi Sinan ve Sabaniyye hulefasindan olup Eyyiip Ummi Sinan tekkesinin de
seyhidir. (ALVAN Tiirkan, ‘‘Bir Sabani Dervisi Olan Sultan III. Murad’in Tasavvufi Goriisleri’’, II.
Uluslararast Seyh Sa’ban-1 Veli Sempozyumu, Kastomonu Universitesi 2014.)



yiiksek seviyesine ulagmistir. Taninmig ressamlar1 arasinda Nakkas® Osman, Liitfi
Abdullah ve Hasan Pasa yer almaktadir. (Acikgoz 2002: 505) Saray atdlyelerinde
olusturulan iki ciltlik Hiinername, iki ciltlik Sehingahname, Sahname-i1 Selim Han,
Nusretname ve alt1 ciltlik Siyer-i Nebi, Kiyafetnameler, Seccatname, Tarih-i Fethi
Yemen gibi Osmanli resim sanatinin en 6nemli eserleri bu donemde verilmistir.
Bunlardan Hz. Muhammed’in hayatin1 anlatan Siyer-i Nebi’nin saraym bas nakkasi
olan Liitfi Abdullah 800 ‘e yakin resim resmetmistir. Donemin nakkaslarindan
Nakkas Osman’in ise Murad’in oglu III. Mehmet’in ihtisamli siinnet diiginii
merasimini  500°e¢ yakin minyatiirle resmetmis o donemin gorsel solenini
seyretmemizi saglamistir. Ayn1 zamanda Iran ve Hint resimlerini gdlgede birakacak
ustaligini ve maharetini sergileyen pek cok eser resmetmistir (Atasoy 1999: 214). Bu
caligmalar g6z 6niinde bulundugunda III. Murad déneminde atdlyelerinin biiyiikligi

ve gelismisligi s6z konusudur.
2.1. Nakkas Osman Hayat1 ve Eserleri

Osmanli resim sanatinin gelisim siireci incelendiginde ‘Erken, Klasik ve
Batililasma’ olarak ii¢ donemde ele alinmistir. Nakkas Osman ise Klasik donem olan
16.ylizy1ilin ikinci yarisi ile 17.ylizyilin ikinci ¢eyregi arasindaki kapsayan siirectedir.
Bu donem resimleri diger resimlerden duslup oOzellikleri olarak ayrilmaktadir.
Sehnameciligin® gelismesiyle beraber o doénemin toplumu ve sarayr ile ilgili
konularin yazilmasi resimlenmesi o donemin nakkaslari i¢in essiz meraklari
giindeme getirmis ve konularinin farkli olmasi kadar iislup 6zellikleri de degiserek

farkli bir goriinlise doniismiistiir. (Konak 2007: 1-2)

Seyyid Lokman’a sehnamecilik gorevi verildigi yillarda tanisarak Nakkas
Osman ile birlikte Sokullu Mehmet Pasa’nin gozetiminde calisarak II. Selim ve III.
Murad doneminde yasanan olaylara taniklik ederek eserler ortaya koymuslardir.

(Bagci, Cagman, Renda ve Tanind1 2006: 117)

3 Cesitli renklerin kullammi ve igne veya farkli aletlerle siislemelerin yapilmasi, naks kokiinden
tireyerek bu isi yapan kisiye verilen isimdir. ( BOZKURT Nebi, ‘‘Nakkas’’, TDV Islam
Ansiklopedisi, C.:32, s. (326-328) ,2006.)

* Sehnameci: Osmanli saray tarihgileri olan 16. Yiizyilda kullanilan isimdir. Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda kurulan siirekli maaslt memur olan sehnameci o donemi ve Osmanli tarihinin yakin
gecmisini resimleyip rapor etmekle gérevli olan kigidir. WOODHEAD Christine, ‘‘Sehnameci’’,TDV
Islam Ansiklopedisi,C.:38,(2010), 5.(456-458).
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Tarihi kaynaklart inceledigimizde Nakkas Osman’in nerede kag tarihinde
dogdugu ve vefat ettigi, hayat1 ve kisiliginden ziyade yaptig1 ¢aligmalar ile ilgili
bilgiye sahibiz.

Yillarca ehl-i hiref® teskilatinda nakkas basi olarak hizmet veren Nakkas
Osman, Osmanli resim sanatinin klasik {islubunu olusturup gelistiren o donemin
ustalarinin basinda gelen saray nakkasidir. II. Selim ve III. Murad doneminde klasik
tislubu olusturanlarin baginda gelen Nakkas Osman tarihi konulu eserler iizerine
calismistir. Marifet sahibi olan Nakkags Osman bu c¢alismalarinin yani sira

miirekkeple yaptig1 ¢aligsmalart ve duvar resimleri de vardir.

Ehl-i hirefler arasinda saray nakkaslari 6nemli bir yere sahipti. Bu saray
nakkaglar1 saraydaki tiim nakis islerini yapiyorlardi. Nakkas Osman’in ismine ise
1591 tarihli bir belgede sarayda yapilacak olan kdskiin masraf defterinde diger
nakkaslarla ismi gegmektedir. Ilk defa ise 1566 yilinda II. Selim déneminde yasamis
yazar Seyyid Lokman’in yaninda farkli denemelerden gecerek Seyyid Lokman’in
yazdigr ciimlelere Nakkas Osman renk vererek resimlemistir. Seyyid Lokman’in
olusturmusg oldugu ekiple 20 yildan fazla ¢alismalar yapmistir. Ancak III. Murad
saltanati zamaninda III. Mehmet’in siinnet diiglinlinii resimleyerek dilsel

siikunlugunu yetenegi ile konusturmustur (Atasoy 1999: 213-214).

Nakkas Osman Oncelikle tarihte seyrettigi olaylar1 zihninde tutarak kagida

aktararak resmetmistir. Bu mahareti ise eserlerindeki naks1 okutmaktadir.
Seyyid Lokman’in kaleme aldig1 Nakkas Osman’in ise naksettigi6 eserler;

Sehname-i Selim Han: Bazi yapraklar1 kaybolan kitabin konusu Sultan II.
Selim'in ciiliisiinden 6liimiine kadar gecen olaylar1 anlatmakla birlikte icerisinde 44
resim yer almaktadir. Bu resimlerden birkagi Halkul vaad (Galetta) kalesinin
kusatilmasi, Selim'in cenazesinin Saray'dan ¢ikarilisi, Misir'dan getirilen su aygir
basinin Arslanhane de halka gdosterilmesi gibi resimler bu eser igerisinde yer

almaktadir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanind1 2006: 122-123).

> Sarayda yer alan usta sanatkar ve zanaatkarlarin bulundugu bir ¢ok béliimlerden olusan egitimli
iretim teskilatidir. (KALYONCU Hiilya, ‘‘Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilatinin Osmanli Kiiltiir ve Sanat
Yasamindaki Yeri ve Onemi’’, The Journal of Academic Social Science Studies, S.:33, s. (279-
294),2015.)

% Naksetmek" terimi, tez kapsaminda "resimlemek" kelimesi ile esdeger olarak kullamlacaktir.
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Sehingahname: Seyit Lokman tarafindan kaleme alinan eser Sultan III.
Murad'in tahta ¢ikisindan (1574-1580) yilina kadar olan kismi kapsayan eserde 58
resim yer alir (Atasoy 1999: 128).

Semailnameler: eser Osman"1 ve sanatgilari cesaretlendiren III.Murad'in istegi
tizerine farkli denemeler ve arastirmalarin olusmasina vesile olan bir eserdir. Fatih
doneminde baglatilan daha sonraki siliregte devam edilemeyen kiyafetnameler ve
portrecilik Nakkas Osman ile Seyyid Lokman'in ortak ¢alismasi sonucu dénemlerin
kiyafetlerini konusturup renklendirerek Kiyafet'il-insaniye fi sema'iliil-osmaniye
isimli eserin hazirlanmasina ve padisah albiimiiniin olusmasmna yol ac¢mustir.
Padisahlarindan Osman Gazi ile baslayarak III. Murad’a kadar olan 12 Osmanl
padisahinin albiimiinden olusmaktadir (Atasoy 1999: 125).

Zibdetii't Tevarih: Silsilename olarak da bilinen eser Diinya tarihi olarak da
isimlendirilmektedir. Sehnameci Arifi'den sonra Seyyid Lokman'a devredilen eser
nakas Osman ve yardimcilari tarafindan resimlenmistir. Seyyid Lokman bu esere II.
Selim ve III. Murad donemi saltanat olaylarin1 da ekleyerek III. Murad'a
sunulmustur. Eser'in icerisinde Hz.Adem'den itibaren biitiin peygamberlerin
hikayelerini ayn1 zamanda halifelerinde yasamlarini anlatmaktadir. Son boliimlerinde
ise Osman Gazi'den Sultan Siileyman'a kadar olan padisahlarin olaylarim

anlatmaktadir (Bagci, Cagman, Renda ve Tanind1 2006: 132).

Hiinername: Bu eser nakkas basi olarak ekibi ile resmettigi eserlerdendir.
Selcuklularda saray torenlerinden Osmanli padisahlarinin tahta ¢ikisini, silah ve
avciliktaki ustaliklari, fiziksel gorilintigleri ve atlar1 sirasinda gecen dnemli olaylar
icerir. 1584'te tamamlanan bu eserde 42 resim bulunmaktadir. Ikinci cildi ise Kanuni

donemine ayrilarak 1588 yilinda tamamlanmistir (Atasoy 1999: 217).
2.2. Surname-i Hiimayun ve Tanim

Mehmet Arslan’in surname-i hiimayun tanimini su climlelerle yapmustir:
"Sur" kelimesi,diigiin, velime, ziyafet, sehrayin ve senlik gibi anlamlar1 ifade
ederken; "name" kelimesi ise mektup, risale ve kitap anlamlarinin yani sira, yazili
belge ve kiiciik kitap gibi anlamlarda da kullanilmaktadir. Dolayisiyla, "surname”
terimi, digiin, senlik ve ziyafet gibi etkinliklere dair yazilmis mensur ve manzum

eserleri tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir." (Arslan 2008: 5).
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Farsca ““stir’’ kelimesi ve name kelimelerinin birlesmesinden olusan sozliikte
““mektup, yazili belge, diiglin, ziyafet, senlik’’ anlamlarina gelen kelimelerin beraber

kullanimindan olusmustur (Aynur 2009: 1).

Kelime anlamlarindan da anlasilacag {izere surname diigiin belgesi, mektubu
gibi anlamlara gelmekle beraber Osmanli doneminin padisahin erkek ¢ocuklarinin,
kiz c¢ocuklarimin diigiinlerini dogumlarini, genel anlamda eglenceleri ele alan
eserlerdir. Ayn1 zamanda o donemin sair ve yazarlar tarafindan kaleme alinarak
nakkaslar tarafindan da resmedilen eserler bizlere donemin hem sosyal ve siyasi
tarihi hem de kiiltiirel yapisi ve eglence anlayis1 hakkinda da bilgi vererek
okumamizi, resimleri ile de bir belgesel izlercesine o doneme taniklik edip yeri
geldiginde o donemin igerisinde bir tiyatro sahnesinde aktér gibi oynayip yeri

geldiginde ise seyirci olarak da sahneyi seyretmemizi saglayan bir eserdir.
Garazum pes bu naks-1 dil-kegden
Bu durur hatir-1 miisevvesden
Nakl idecek bu dar-1 hayretden
El uyuyacak bu kayd u stiretden
“Intizami’’ i¢iin nigsane ola
Bir du’a itmege bahane ola

Bu dizelerden de anlasildig: iizere yazari intizami’ olan eserin (Arslan 2008:
48) birden fazla niishas1 bulunmaktadir. Birden fazla niishasi bulunan bu eserin
resimli niishas1 Topkap1 Saray’inda 1344 envanter numarasi ile kayithdir. Diger
niishalar1 ise; Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hekimoglu no:642, Istanbul Atatiirk
Kitapligi, Belediye Kitaplar1 Boliimii no:0.108, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
no:1344, Viyana Nationale Bibliotheke no:1019, Leiden Kitaplig1 no:309 da yer
almaktadir (Arslan 2009: 50-51).

Nurhan Atasoy’un bu konu ile ilgili yapmis oldugu caligmalarda elli iki giin
ve elli iki gece siiren bu senlik 250 cift sayfa olarak olaylar1 sahne edinerek

giinlimiize 432 varak ve 427 resimle ulasmistir. Ancak c¢okca sevilip okunmasi

7 Drina nehri iizerinde yer alan Foga adli kasabada Osmanli’min Rumeli sancagina bagli Mostar’mn
dogusunda 1540 I1 yillarda diinyaya gelmis olan divan sairidir. ( ARSLAN Mehmet, Ahmet Yesevi
Universitesi Madde Detay, http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/intizami, (03.12.2020/ 27.12.2022).
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nedeniyle bazi sayfalarin tahrip 70 den fazla sayfanin ise kaybolmasina neden

olmustur(And 2000: 74).

340x225 mm. olciilerinde, aharli kagit, sahifede nesihle 17 satir semse ve koselikli
lake cilt 432 varak olan bu eser diigiiniin muhtelif safhalarini tasvir eden Osmanlt

tislubunda ve biitiin sahife biiyiikliigiinde 437 minyatiirii ihtiva etmektedir. (Arslan

2009: 50)

Nakkas Osman ve c¢alisma arkadaslar1 diigiin siiresince her giinli ayrintili bir
sekilde notlar alarak kaydetmisler, bu notlar ile hafizalarinda yer eden gorselleri

birlestirerek térenin giiniimiize kadar gelmesini saglamistir.

Sezer Tansug’un Prof. Nurhan Atasoy ile Dr. Filiz Cagman’in birlikte
calistiklar1 “Turkish Miniature Painting’’adl1 ingilizce kitaptan g¢evirdigi Surname

tizerine Tiirkge ceviri de:

Surname, senlikler kitabi,(Topkapt Sarayr Miizesi, H.1344) Padisah IIl. Muradin
oglu Ill. Mehmet icin verdigi siinnet senligini hem anlatir hem de anisini yagatir.
Ayrica Osmanli resmine yeni bir iislup getirir ve yeni konular ve bu konular
resimlemenin yollarint tamittigt icin, benzersiz bir eserdir. 1582'deki senlikler icin
hazirliklar  bir yil oOnceden baslatilmis ve eglenceler Istanbul'daki, Bizans
Imparatorlugu'nun yikilisindan sonra bircok énemli olaya sahne alan Atmeydan: ya
da Hipodrom’da yapilmisti. Padisah ve divani bu meydandaki Ibrahim Pasa
Sarayi'nda kalmislar ve senligi buradan izlemislerdi. Sarayin yanina, misafirler ve
yabanct seyirler icin ii¢ katli ahsap bir yapt insa edilmisti. Sakalar her giin yerleri
temizlemek hem de kutlamalar: bozabilecek herhangi bir karisikligi onlemekle ozel
olarak géreviendirilmiglerdi. Senlik, Atmeydani'ndaki yerlerini alan padisah ve
sehzadelerin takip ettigi biiyiik nahillarin boyle vesilelerde tasinan sembolik
yapilarin gelisi ile basladi. Dini liderlerin meydanda goriinmelerinden ve padisah ile
Sehzade icin dua etmelerinden sonra, Istanbul'un loncalar, siki bir diizen icinde
gectiler. Bu olay miinasebetiyle calgicilar, canbazlar, sihirbazlar ve kukla ustalar:
gosteriler yaptilar;, misafirler ve halk icin her giin ziyafetler diizenlendi. Cesitli
alaylarin  Hristiyan kolelerin ve Yahudilerin eglentileri; ok¢uluk yarismalar,
binicilik ve kusatma gosterileri kadar senligi zenginlestirdi. Geceleri havai fisek
gosterileri agik hava eglencelerinin renkliligini daha da artrdi. Elli iki giin elli iki
gece siiren bu gosterisli senlik, I1l. Murad i¢in Osmanli zenginligini ve giiciinii, dost
diisman biitiin yabanct iilkelere gosterme firsatiydi; biitiin resmi gorevliler ve yiiksek

riitbeli yabancilar, yanlarinda pek ¢ok hediye getirerek senlige katildiklarindan
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donemin parlak noktalarindan bir oldu. Yabanci temsilciler, gezginler ve tiiccarlar,
bu fevkalade eglenceleri hikayeye gecirdiler veya kendi hiikiimdarlarina sundular,
yva da kendi iilkelerinde yayimlattilar. Senlik etkinliklerini agiklayan kaynaklardan
baska, bir de, katilan resmi gérevlilerin listesini ve hediyelerin bir envanterini veren
ve olaya son derece aydinlatici 151k tutan arsiv belgeleri vardi. Tesbihlerle dolu agir
bir iislupla yazilmis olan Surname'nin tek kopyasi metni tasvir eden ve senligi tekrar
canlandiran minyatiirleri icerir. Hala var olan fakat bir¢ok sayfast kayp olan el
yazmasi tizerinde ¢esitli minyatiir ustalart ¢alignmisti. El yazmasinin sonunda, bir
boliimiin giintimiize kadar gelen kisminda, resimleme sorumlulugunun Osman'a
verildigi ve yonettigi minyatiir ustalart grubunun goriildiigii gibi koydugu kaideleri

izleyerek biiyiik bir uyum icinde ¢alistiklar: belirtilir.

Ellerinde daha onceki senliklerin hi¢ resmi olmadigindan, mevcut ornekler yoktu ve
Osman'in bu olay igin yeni bir resimleme metodu yaratmas: gerekti. Ilk olarak elli
iki giinliik senligi 215 giintimiize kadar gelen 250 cift tarafli sayfa kullanilarak
yeniden yaratti, bunlarin minyatiir ustalarinin eserleri oldugu acgik olmasina

ragmen, biitiinii kapsayan genel bir tislup vardir.

Osman, bir film seridi gibi ilk giinden son giine kesintisiz olarak ayri olaylarin
birbirine baglandig: biitiin sahnelere gozle goriiliir bir hareket akiciligi vermigstir.”’

Surname-i hiimayunu anlatmistir (Tansug 1993: 21-22).

Surname-i Hiimayun adl1 eser, Osmanli imparatorlugu'nun sanat ve kiiltiirel
tarithine 6nemli katkilarda bulunan bir kaynaktir. Bu eser, Padisah III. Murad'in oglu
ITII. Mehmet i¢in diizenlenen siinnet senligini hem anlatan hem de yasatan bir belge
olarak dikkat cekmektedir. Osmanli resim sanatinda yeni bir lislup ve konu anlayisin
tanitarak, doneminin sanat anlayisint ve senliklerin Onemini yansitmaktadir.
Senliklerin hazirliklar1 1582 yilinda baslamis ve etkinlikler Istanbul'daki At
Meydani'nda (Hipodrom) gerceklestirilmistir. Bu alan, Bizans Imparatorlugu'nun
yikilisindan sonra birgok 6nemli olaya ev sahipligi yapmis bir mekandir. Padisah ve
divani, Ibrahim Pasa Sarayi'nda konaklayarak ve senlikleri buradan izlemislerdir.
Saray’in yaninda misafirler ve yabanci gézlemciler i¢in {i¢ katli bir ahsap yap1 insa
edilmistir. Senliklerin diizeni ve temizlik i¢in 6zel olarak gorevlendirilen sakalar,
olas1 karigikliklar1 dnlemekle yiikiimliiydii. Senlikler, biiyiik nahillarin ve sembolik
yapilarin meydana getirilmesiyle baslamis, dini liderlerin meydanda goriinmeleri ve
dua etmeleriyle devam etmistir. Istanbul'un loncalari, diizenli bir gegisle etkinlikleri

takip etmis; calgicilar, canbazlar, sihirbazlar ve kukla ustalar1 gdsteriler yapmuis,

15



misafirler ve halk icin siirekli ziyafetler diizenlenmistir. Senlikler, Hristiyan kolelerin
ve Yahudilerin eglenceleri, okculuk yarigmalari, binicilik ve kusatma gdsterileriyle
zenginlestirilmistir. Geceleri yapilan havai fisek gosterileri, etkinliklerin renkli

atmosferini artirmaktadir.

Bu gorkemli senlik, III. Murad i¢in Osmanli'nin zenginligini ve giiciinii
yabanci iilkelere gdstermek amaci tagimistir. Elli iki giin siiren etkinlikler, donemin
onemli olaylarindan biri olarak kayitlara gegmistir. Yabanci temsilciler ve gezginler,
bu senlikleri kendi iilkelerinde yayimlamis veya hiikiimdarlarina sunmuslardir.
Ayrica, arsiv belgeleri de etkinliklerin detaylari ve katilimcilarin hediyelerinin bir
envanterini sunarak olaymn aydinlatilmasina katkida bulunmustur. Surname-i
Hiimayunun tek kopyasi, senlikleri betimleyen resimleri igerir ve eser, biiyiik bir
uyum icinde calisilmis resimlerle bezelenmistir. Eserin resimleri, olaylarin tek bir
kompozisyon plani etrafinda tekrarlandigin1 gosterir. Sol sayfalarda, Ibrahim Pasa
Saray1 ve padisah icin 6zel olarak insa edilen balkon arka planda yer alirken, Yilanl
Stitun ve Dikilitas 6n planda goriiliir. Kars1 sayfalarda ise misafirler i¢in insa edilen

ti¢ kath tribiin(loca) ve sayfanin sag alt kosesine halk resmedilmistir.

Osman, bu eserde hareket akiciligini saglayarak, senliklerin giinliik olaylarin
kesintisiz bir sekilde birbirine baglamis ve her sayfada renkler ve siisleyici
motiflerdeki degisikliklerle etkileyici bir gorsel anlatim sunmustur. Osman’in, daha
onceki senliklerde mevcut olan resmi Orneklerin olmamasi nedeniyle yeni bir
resimleme metodu gelistirmis olmasi, onun yenilik¢i yaklagimini ve sanatsal
becerisini ortaya koymaktadir. Eser, donemin toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal

Ozelliklerini yansitan 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.
2.3. Eserin Hazirlanisi

Osmanl1 sarayinda bir eserin hazirlanmast ancak padisah, vezir, kadin
sultanlar, agalar gibi saraymn 6nde gelen isimleri tarafindan siparis edilirdi. Ancak
onay ve destekleri alindiktan sonra donemin nakkaslari tarafindan eserler
hazirlanmaya baslanirdi. Surname’nin yazilis1 da bu sekilde geliserek sunulmustur.
Surname-i Hiimayun Intizami tarafindan metin olarak hazirlanarak padisaha
sunulmus ve takdirini almistir. Padisah bu hizmeti karsiliginda Intizami’ye Divan-1
Hiimayun katipligi vermistir. Sultan III. Murad intizami’ye sehzadeler igin yapilan

gorkemli siinnet diigliniinii daha detayli ve resimli olarak hazirlamasini emretmistir.
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Verilen bu gorev Intizami tarafindan kisa siirede yerine getirilmis diigiiniin her bir
giinii maharetli usta nakkaslar tarafindan Nakkas Osman’in Onderliginde tasvir
edilmistir. Nakkas Osman ve ekibi tarafindan tasvir edilerek oOliimsiizlestirilip
giinimiize aktarilan bu eser nakkasliktaki hiinerini en gilizel verdigi Ornekler

icerisindedir. Her esnaf icin ayr1 bir sayfa resmedilmistir (Atasoy 1997: 14).
2.4. Diigiiniin Gectigi Mekan ve Hazirhiklar

Sultan Murad oglu sehzade Mehmet’e yapilacak olan dillere destan diigilinii
i¢in hazirliklara bir y1l éncesinden baslamistir. Oncelikle devletin ileri gelenlerinden
beylerbeylerine, {imeraya, meliklere krallara, hiikiimdarlara; padisahin devlet
mektuplarini tasiyan elgilerine ve sarayda gorev yapan diger hizmetlilere diigiiniin
yapilacagi bildirilerek hazirliklara baglanmistir. Bu gosterisli diigiiniin heyecani
padisahin yiireginden tastig1 gibi sarayin duvarlarindan da tasarak Fransa, Almaya,
Rusya, Lehistan, Iran, Giircistan, Bogdan, Eflak gibi bir¢cok devletin hiikiimdarlarina
elciler gondererek diigliniin yapilacagini oncesinden bildirmistir. Bazi devletler
davete icabet edemeyeceginden dolayr hediyeler gondererek tebriklerini,

mazeretlerini, ve mahcubiyetlerini de sunmuslardir.

Devlet islerinden sonra ise gorevlendirmeler yapilarak senligin diizen
icerisinde sira ile ilerlemesi saglanmistir. Daha sonrasinda ise senligin giivenli bir
sekilde ilerlemesi i¢in 600 segcme Sipahi askerler, senlik meydaninin temizliginden
sorumlu tersaneden esirler, meydanin sulanmasi i¢in sakalar gorevlendirilmistir.
Ayni zamanda Tulumcubasi olarak da adlandirilan soytar1 baslar1 bulunmaktaydi ve
sirtlarinda ottan yapilmis palanlar ile esek iizerinde gezerek hem senligin nizamim
hem de diigiin alanina yerli yersiz giren insanlar1 6nlemekle gorevlendirilmislerdir

(Uran 1941; 5-11).

Istanbul’daki senliklerin yapildigi alan olarak en Onemlileri igerisinde
Topkapt Sarayi’nda ve simdiki sultan Ahmet Cami’nin bulundugu alan olan At
Meydaninda yapilmaktadir. Tarih¢i Ali, At Meydanin1 “Konstantiniye’nin
Seyrengahi’’olarak adlandirmaktadir (And 2000: 46-48).

Sahne tasarimi dis mekéana gore yapilmistir. Bu dis mekan tasariminda Cift
sayfa At Meydan1 goriintiisii sabittir. Degismeyen ana mekan igerisinde At meydani,
Ibrahim Pasa Sarayr ve devamina kurulan seyirci localar1 dis mekan tasarimi

igerisinde bulunmaktadir. Bizanslilar zamaninda Hipodrom olarak anilan alan bir¢ok
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diigiin ve senlige sahitlik etmistir. Sanat¢i sayfayr ikiye ayirarak sayfanin {ist
kisminda padisahin bulundugu Ibrahim Pasa Sarayi ve sahnisin, localar yer almakta
yani izleyiciler bulunmakta, alt kisimda ise ii¢ adet amt siitun bulunarak
gostericilerin - gececegi alan verilmistir. Eserdeki mekanin sabitligi iizerine
hareketliligin olmas1 kompozisyondaki dinamizmi korumustur. Bunlar birinci siitun
Theodosios zamaninda Misir’dan getirilmis olan obeliks ikincisi 6rme siitun digeri

ise Istanbul’daki en eski Yunan eseri olan yilanli siitundur ve gegit trenleri bu alan

icerisinde yapilmaktadir (Tansug 1993: 14-16).

16. yiizyilda At Meydani’'min Ibrahim Pasa Sarayi yoniinden goriiniimii. 1582 senliginin
konumu: 1.Zeuxippus Hamami; 2. Ibrahim Pasa Sarayi; 3.Ayasofya 4. Kaptan Pasa’min
yeri; 5.Calassus, tugla 6rme dikilitas; 6.U¢ yilanli burma tas; 7. Misir’dan getirilmis
Theodosios 'un dikilitasi; 8.Sultamn bulundugu yer; 9.Haremin bulundugu yer; 10.U¢ kath
localarin bulundugu yer,; 11.Serbet Cadiri; 12.Meydana Girig, 13.Polonya El¢isi’nin yeri;
14.Fas, Eflak, Bogdan beylerinin yeri; 15. Tatarlara ayrilan yer; 16. Iran Elcisi'ne ayrilan
yer; 17.Nahillarin ve mehterin bulundugu yer, 18. Mutfak (And 2000: 47).

1582 senliginin konumu mekansal olarak meydan bu sekilde
konumlandirilmistir. Gegisler bu alan igerisinde yapilmaktadir. Etkinliklerin, yani
diglinlerin, senliklerin ve ziyafetlerin diizenlendigi onemli bir mekan olarak

karsimiza ¢ikan At Meydani biiyiik organizasyonlar1 belgelemekte kullanilmistir.
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2.5. Hareket, Dinamizm

Literatiir incelendiginde ‘‘hareket’> kavrammin farkli alanlarda c¢esitli
tanimlar1 yapilmaktadir. Oncelikle Fizikte ‘‘hareket’” kavrami ‘‘belirli bir noktaya

29

gore cismin alammin degismesidir.”” Hareketleri inceleyerek bir kanuna baglayan

Newton ii¢ hareket kanunu belirlemektedir.

““1. Duran bir cisme herhangi bir kuvvet etki etmezse o cisim dengede kalw, hareket

etmez. Hareket eden cisimler de bir etki almadan durmaz, hareketine devam eder.

2. Dengedeki bir cisme bir kuvvet etki yaptigi zaman cisim o kuvvetin yoniinde bir

ivme kazanir

3. Bir cisme yapilacak etki, o cisimde ayni etkiye esit ve zit yonde bir tepki dogmasini

< 8
saglar.”’

Tirk Dil Kurumu sozliiglinde hareket “‘bir cismin durumunun ve yerinin
degismesi, devinim, aksiyon’’ olarak tanmimlanmaktadir.’ Tiirk islam Ansiklopedisinde
ise hareketin tanimi ‘‘cismin bir mekdandan diger bir mekdna intikalini veya genellikle
tabiattaki cesitli degismeleri ifade eden keldm ve felsefe terimi. Durgunluk konumundan

¢ctkmak’’ olarak tanimlanmaktadir. p

Hareket kavrami yaygin bir kullanim alanina sahip olan plastik sanatlar1 da
igerisine almaktadir. Resim, heykel, grafik, fotograf gibi alanlarin sanat formlarinda
perspektifin derinligi, kompozisyonun akigkanligi, hareket hissini ve duygusunu
vermektedir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak hareket kavrami bir cismin alani

degisirken bu cisme uygulanan enerji ve verilen yonii de ifade etmektedir.

Hareketin iligkili oldugu kavramlarin igerisinde yon, ritim, devinim,
dinamizm bulunmaktadir. Bu kelimeler birbiri ile baglantili kelimelerdir. Gorsel
sanatlarda da bu kelimeler kullanilmaktadir. Hareketin bulundugu yerde yon de
vardir. Yon kelime anlamyla “‘belirli bir noktaya gore olan taraf”’ anlamina
gelmektedir. Hareket yon ile birlikte ritmi de beraberinde getirmektedir. Ritmi
genelde miizik ya da drama sanatlarinda isitsel bir 6ge olarak tanimlanmaktadir.
Gorsel Sanatlarda ise ritim renklerin, motiflerin, formlarin, tekrarlanmasiyla

olusmaktadir (Erim 2016: 58-59).

¥ https://www.nedir.com/hareket( Erisim Tarihi: 23.07.2024)
? https:/sozluk.gov.tr/ Hareket (Erisim Tarihi: 23.07.2024)
19 hitps://islamansiklopedisi.org.tr/hareket (Erisim: 23.07.2024)
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Dinamizm hareket ile ilgi bir diger kavramdir. Adindan da anlagildig1 lizere
hareketli, dinamik olan, durgun olmayan anlamlarina gelmektedir. Bilim ve Sanatlar
Terimler Sozliigiinde ise dinamizmin tanimi ‘‘davramslart canli ve hareketli olan
canhmin ozelligi”’ ve *‘devimselcilik’’ anlamma gelmektedir.!' Sanatta kullamilan
dinamizm kavrami ise hem sanat eserlerinde hem de onu yapan sanat¢ilarinda var
olan bir 0zellik olarak goriilmektedir. Sanat¢inin i¢ diinyasindan gelen dinamizm,
hareket diirtiisii eserin olusmasinda biiyiik etkendir ve sanat¢inin zihnindekinin
disavurumudur. Bu sekilde olusturulan eser seyredene bir etki olugmaktadir. Bu
nedenle hareket ve dinamizm arasindaki iligkiye bakildiginda dinamizm harekete
vurgu yapmaktadir (Musal Cakmaklisoy 2016; 8-9). Sanatta hareket izleyici
tizerindeki duyguyu belirler.

2.6. Gostergebilim Nedir?

Gostergebilim 20.yy baslarinda ortaya c¢ikmis bir bilim dalidir. En genel
tanimiyla gostergebilim dilsel ve dil-dig1 gostergelerin olusturdugu anlamlar1 ve
anlam katmanlarini inceleyen bilim dalidir. Ancak ‘gdsterge’ kavrami eski caglardan

beri kullanilarak ilgilenilmis ve iizerine diistiniilmiistiir.

Giisterge

Kavram

isitim Imgesi

Sekil 1. Saussure’iin Gosterge Semas112

Gostergebilim tanim olarak arastirmalarin ve verilerin sonucunda goérme
duyumuzu uyararak ortaya ¢ikan ve zihnimizde canlandirma ve yorumlama yaparak
somut hale getiren bilimdir. Mehmet Rifat’in tanimina gore ‘Dilimizde ozellikle

dilbilim (Fransizca linquistique) sézciigii ornek alinarak iiretilmis olan gostergebilim

(Fransizca sémiotique ya da sémiologie) terimi ilk bakista gostergeleri inceleyen bilim dall

" https://sozluk.gov.tr/ Dinamizm ( Erisim Tarihi: 23.07.2024)
12 Semalarin detayli agiklamalari i¢in (BIRCAN Ufuk, ‘‘Roland Barthes ve Gostergebilim’’, Sosyal
Bilimler Arastirma Dergisi, S.:26, s. (17-41), 2015.) adli makalesinden bknz.
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ya da gostergelerin bilimsel incelemesi olarak tammlanir (Rifat 2009: 11). Fatma Erkman
ise ‘‘gostergebilim, gostergeleri inceleyen bilim dalidir(Erkman,1987;8). Gdstergebilim,
insamin gosterge olusturma, gostergelerle dizge kurma ve bunlar araciligiyla iletisim
saglama mekanizmasini arastirtr. Bunu yaparken de basvurdugu, daha dogrusu arastirdigi
ilk ornek dizge alant dil olmugstur. Dildeki sézciiklerin birer gosterge olduklarint séylemistik.
Bu gostergelerin olusmasi, insanin ¢evresindeki seyleri birbirinden aywrip, simiflayip onlara
bir ad vermesi siireciyle gerceklesmistir (Evkman 1987: 22).”" der. Gés‘[ergenin13
tanimlamasini yaparak gostergebilimi elde eder. Gostergebilim, farkli iletisim
baglantilar1 ve medya yoluyla iletilen c¢esitli isaret tiirlerini toplumsal olarak
ogrenmek ve evrimsel c¢alismalarla sekillenmis olan isaret sistemlerini
anlamlandirma yani semiyoz (yani isaretler) terimlerini icermektedir.'"* Bu
tanimlardan yola ¢ikarak en genel tanimiyla gostergebilim, gostergeyi ve gosterge
dizgelerini inceleyen bilim dalidir. 20.yy baslarinda bilim dali olarak ortaya ¢ikan
gostergebilimin kurucularin1 Fatma Erkman ii¢ ana kaynak olarak birbirlerinden
bagimsiz bir sekilde ortaya ¢iktiklarini séylemektedir. ABD’ de Charles Peirce(1839-
1914), Isvicre’de Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve Dogu Avrupa’da
Bigimcilerdir. Daha sonraki yillarda ise gostergebilimi dil disinda inceleyen Fransiz

bilim adami Roland Barthes olmustur.

Charles Peirce gostergebilim (semiotik) kavramini ilk kullanan felsefeci ve
mantik¢r bilim insanidir. Mantik ve gostergebilimin ayni oldugunu soyutlama ve
simgeleme (sembol) ile bir deger yarattigini savunmaktadir. Cagdasi olan ancak
bagimsiz ¢alisan Ferdinand de Saussure ise dilin bir dizge oldugunu ve ayn1 zamanda
eszamanl1 olarak bir kesit igerisinde incelendigi goriisiinii benimsemistir. Ayrica en
kapsamli toplum bilimi olarak tasarlayarak, dilbilimi gostergebilimin bir dali olarak

yorumlamaktadir (Erkman 2009: 27-28).

Roland Barthes ise dilbilimin gostergebilimden ayr1 oldugunu ve asli olarak
gosterge dizgesi oldugunu Onder olacagini savunmaktadir. Barthes gostergeyi
gosteren ile gosterilen arasinda iliski oldugunu ortaya koymaktadir."” Goriintiilerin,

jestlerin, mimiklerin, miziklerin anlamli dizgeler olusturarak Saussure’nin
J ) ) g s

13 Gosterge kavramina bir sonraki baslik da detayli olarak yer verilecektir.

Y Detayli tanimlamalar icin (Mollaoglu Songiil, Lisansiistii Ogrencilerinin Giiniimiiz Sanat
Pratiklerini Gostergebilimsel Coziimlemeye Yonelik Oz Yeterlilik Olceginin Gelistirilmesi ve
Uygulanmasi, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal,
Giizel Sanatlar Egitimi Programi, Doktora Tezi, Ankara,2022.) adl1 ¢calismadan bknz.

"> Barthes’in gosterge semasma (BIRCAN Ufuk, ‘‘Roland Barthes ve Gostergebilim’’, Sosyal
Bilimler Arastirma Dergisi, S.:26, s. (17-41), 2015.) adli makalesinden bknz.
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gostergeye yiikledigi anlamin gelismesini saglamistir. Barthes Saussure gibi yaziya
agirlik vermeyerek modanin, mutfagin, yazinin ve bu gosterge dizgelerinin dil ile
beraber gerceklik kazandigimi belirtir. Barthes goOstergeyi gosteren ve gosterilen
olarak yapisal dilbiliminden kaynaklanan basliklar igerisinde inceler. Bu basliklar ise
1.Dil ve So6z, 2.Gosteren ve Gosterilen, 3.Dizge ve Dizim, 4.Diiz Anlam ve Yan
Anlam. Gostergebilimde anlamlama ise diiz anlam ve yan anlam olarak ele ele

almaktadir (Bircan 2015: 19).

Gisterge

Sekil 2. Barthes’in Gosterge Semast

birinci diizey ikinci diizey
_— .
” - prm——
gergeklik gostergeler kiiltir

dizanlam

Sekil 3. Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske 2003: 120)

Roland Barthes'a gore gostergebilim, isaretlerin ve sembollerin kiiltiirel
acidan nasil anlamlandirildigini aragtiran ve inceleyen bir disiplindir. Barthes, dilin
ve diger iletisim ¢esitlerinin yalnizca bireysel anlamlardan ziyade toplumsal ve

kiltirel yapilarla da sekillendigini savunmaktadir. Gostergebilim, bu anlam
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yapilarinin nasil olustugu ve nasil tiliketildigi iizerine odaklanir. Barthes,

gostergebilimi iki ana diizeyde ele alir: 1. Diiz Anlam, 2. Yan Anlamdr. '

Gostergebilimde diiz anlam (dénotation) ve yan anlam (connotation), bir
isaretin tasidigl anlamlar1 farkli diizeyde ifade eder. Bu kavramlar 6zellikle Roland
Bathes’in c¢alismalarinda 6nemli yer tutarak nasil anlam kazandigini anlatmaktadir.
Diiz anlam ilk akla gelen dogrudan nesnel, tarafsiz anlamdir. Yan anlam ise daha
0znel olan anlamdir. Duygularimizin, heyecanlarimizin ve kiiltiirel degerlerimizin
toplaminda olusan anlamdir. Bagka bir tanimlama ile yan anlam, ilk dizgenin
gostergesini kendi dizgesinin gostereni olarak kullanan metin ya da goérselde gizli

olan, kisisel yorumlarla ifade edilen anlamdir."’

' K onunun baglamim daha iyi bir bi¢imde anlamak i¢in (Barthes Roland, Gdstergebilim Ilkeleri,
Cev.:Berke Vardar-Mehmet Rifat, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,Ankara,1979.) bknz.

7 Detayli bilgi icin (Mollaoglu Songiil, Lisansiistii Ogrencilerinin Giiniimiiz Sanat Pratiklerini
Gostergebilimsel Coziimlemeye Yonelik Oz Yeterlilik Olceginin Gelistirilmesi ve Uygulanmasi,
Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Giizel Sanatlar
Egitimi Programi, Doktora Tezi, Ankara,2022.) adli ¢alismadan s.37 bknz.
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UCUNCU BOLUM
3. 1582 SURNAME-Ii HUMAYUN RESIMLERINDE
HAREKET ve DINAMIZM GOSTERGELERI

3.1. Gosterge

Gosterge, Tiirk dil kurumu sozliiglinde ‘‘bir seyi belirtmeye yarayan sey, belirti,
im; isaret’” olarak tamimlanmaktadir.'® Mehmet Rifat (2009: 11) ise gostergeyi * ‘kendi
disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan her cesit bigim, nesne, olgu vb. olarak tammlamir. Bu agidan, soézciikler, simgeler,
isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilmektedir.”” Fatma Erkman ise GOstergebilime
Giris Kitabinda gostergeye c¢esitli ornekler vererek tanimlamaktadir. Bu ornekler
arasinda ‘‘Otomobildeki benzin gostergesi, kumanda tablosuna yerlestirilmis kiiciik bir
aractir, buna bakarak depoda ne kadar benzin oldugunu anlariz. Bu su demektir: Ikide bir
arabayr durdurup, benzin deposuna bakmak yerine (ya da bir ¢ubuk sokup benzin diizeyini
arastirmak yerine) benzin gostergesinin ibresine bakip benzin durumunu gortiriiz ya da bir
diger Ornek ise Isidlcer de bir gistergedir. Bize is1 hakkinda (onceden kararlastirilmis bir
151 birimine dayanarak) bilgi verir. Ozetlersek, gésterge, bizi bir élciimii dogrudan dogruya
yvapmaktan kurtaran, bizim ol¢me eylemimizin yerine gecen bir aractir. Kendisi o gey

olmadigi halde, o seyi c¢agristirarak iletisim olanag saglayan her araci birer

gostergedir.”’(Erkman 1987: 8-10).

Roland Barthes ise gostergeyi gosteren ile gosterilen arasindaki iliski olarak

tanimlamaktadir (Bircan 2015: 19).

Bu tanimlardan ve 6rneklerden yola ¢ikarak gosterge bir nesneyi, bir duyguyu
dolayli yollardan dile getirerek bir gosterici, ara¢ kullanilarak bir¢cok alanda
edebiyatta, sanatta, kullanilmasina gosterge denilmektedir. Sanatta bir renk dgesi ya
da figiir olabiliyorken edebiyatta bir kahramanin amaci ya da davranigi gosterge

olabilmektedir (Rifat 2009: 12).

Gosterge bir seyin baska bir seyin temsilcisi oldugu isaret ve semboldiir ve
cesitli anlamlarda farkli iglevler tasimaktadir. Kisacasi sembollerle, gostergelerle

ifade edilen kavramlar sessiz bir dile sahiptir. Bu sessizce ifade sekli olan gostergeyi

8 https://sozluk.gov.tr/gdsterge ( Erisim Tarihi: 30.07.2024)
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(sembolleri) anlamlandirmamiza olanak saglar. Bu sembolleri anlamlandirmaya

gosterge denilmektedir.
3.2. Resimlerde hareketi nasil izliyoruz?

1582 Surname-i Hiimayun resimlerinde hareketler, Osmanli resim sanatinda
ozellikle dikkat ¢eken bir oOzellik tasimaktadir. Betimleme yiizeyinde yer alan
bicimler, belirli yonleri vurgulamak amaciyla dikkatlice konumlandirilmistir. Bu
yerlesim sekli, kompozisyonlarin dinamik ya da duragan bir izlenim vermesini
saglamaktadir. Yiizeyin ortasindan dis kenarlara dogru yapilan yonlendirmeler,
kompozisyona hareketli bir goriiniim kazandirirken; yatay ve dikey olarak dizilen
bicimler duragan bir etki yaratmaktadir. Egri, diyagonal veya kirik ¢izgilerle
diizenlenmis bi¢imler ise hareketi 6n plana ¢ikarmaktadir. Kiigiik pargalarin yogun
bir sekilde kullanildig1 bir betimleme ylizeyi, genel olarak daha hareketli bir izlenim
sunmaktadir. Simetrik denge, asimetrik dengeye oranla daha statik, duragan bir his
vermektedir. Nakkas Osman iislubunda yapilmis resimlerde, arka planda yer alan ve
zemin islevi goren unsurlar gokyiizii, bina kesitleri ve duvarlar yatay ve dikey olarak
diizenlenmistir. Bu sayede, arka planda duragan bir atmosfer olusturulmustur.
Duragan arka planin oniinde yer alan figiirler, belli yonlere igaret edecek sekilde
yerlestirilmistir. Yatay ve dikey siralanan figiirler, yiizeyde bir duraganlik hissi
yaratirken; diyagonal ve egri siralanan figlirler ise hareketi pekistirmistir. Bu
diizenleme, gorsel dengeyi saglarken aymi zamanda izleyicide farkli duygular
uyandirmaktadir (Pekpelvan,2018:25-26). Kisaca Nakkas Osman, tarihte tanik
oldugu olaylar1 hafizasinda tutarak, eserlerinin metnine ve mekanima bagl kalarak
gozlemci bir bakis acisiyla ¢alismalarii belgelemistir. Ayirt edici lislup 6zellikleri
arasinda, ufuk ¢izgisini yiiksek bir konumda kullanmasi dikkat ¢cekmektedir. Ayrica,
Nakkas Osman, yiizeylerde siisleme yerine sade bir zemin {izerine yerlestirdigi
figtirlerle gercekei bir anlatim sunmayi tercih etmistir. Calistigi eserlerde figiirleri

dairevi, karsilikl1 veya paralel olarak konumlandirmistir.

Hareketlerin resmedilme bi¢imi oncelikle senliklerin ¢esitli olaylarini bir film
seridi gibi resmederek kesintisiz bir hareket akisi saglamistir. Olaylarin birbirini
takip eden sahnelerde gorsel olarak baglandig1 ve bir hareket biitlinliigli olusturdugu
gorilmektedir. Bu, izleyicinin olaylar1 kronolojik olarak takip edebilmesini

saglamaktadir. Resimlerde hareket, genellikle dinamik ve canli bir sekilde
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resmedilmistir. Cesitli figiirler, hareket ederken dogal bir bicimde gdsterilmektedir.
Yenicgeriler sohbet havasi icerisinde verilirken, calgicilarin gegisinde bulunan
kocegin ve miizisyenlerin hareketlerinde de dogal hareketlilikler s6z konusudur.
Ayrica bu hareketler detaylandirilarak hareketlerin 1izleyici iizerindeki etkisi
artirtlmak istenmistir. Bu detaylarda agirlikli olarak figiirlerin el kol hareketlerinde
ve viicut hareketlerinde gergekei bir sekilde goriilmektedir. Ellerin, hangi kisimlari
tuttugu veya viicutlarin nasil egildigi gibi ayrintilar detayli olarak tasvir edilmistir. At
Meydaninda yapilan c¢esitli etkinlikler figilirlerin hareketlerini etkileyen bir arka plan
sunarak hareketlerin baglami ile yapilan etkinliklerin uyum igerisinde goriilmesini
saglamistir. Ornegin, canak yagmasi sahnesinde sahnenin 6n kisminda tabaklar
tasimnirken arka kisimda da o hareketler baglaminda yemekler yenmekte ve
yagmalanmaktadir. Her sahne igerisinde kullanilan siisleyici motifler, detaylar ve
renkler hareketlerin vurgulanmasina da yardimer olmaktadir. Bu detaylar figiirlerin

hareketlerini daha detayl bir hale getirmektedir (Resim 8).

1582 Senligi Osmanli doneminin zengin kiiltiirel ve sosyal yagamini detayli
bir sekilde gosterirken ayni zamanda hareketin estetik bir sekilde sunulmasini da
gosteren degerli bir eserdir. 1582 Senligi, Nurhan Atasoy’un bir film gdsterimine
benzettigi sekilde, sahnelerde kesintisizlik saglayarak her gosterinin diger giinlere
gecisinde farklilasan bir yapiya sahiptir ve bu hareketliligi yansitmaktadir. Bu
baglamda, 1582 Senligi tek bir mekan icinde yer almasima ragmen, bir yandan
katilimcilar degisirken 6te yandan bazen kalabalik bazen de ¢ok kalabalik olmayan
sahnelerle kurgulanan gosteriler, tipki tek mekanda kurgulanan uzun metrajli film
sahnelerinde degisen insanlarin ve gecislerin olusturdugu diizeni animsatmaktadir.
Ote yandan,1720 Senligi, hem sahne dekorasyonunun degismesi hem de
katilimcilarin doniisiimii ile yogun sahne hareketlilikleri ve dinamik yap1 itibariyla
Hollywood filmlerini animsatacak sekilde bir gosteri sunmaktadir. Bu senlik, gorsel
ve dramatik unsurlar1 agisindan daha karmasik ve hareketli bir yapiy1 temsil ederken,
sahne tasarimi ve kisi degisiklikleri ile sinematik bir etki yaratmaktadir. Sanatgilar
tarafindan her iki eserde de sunulan bu film sahnelerini aratmayan hareketlilikte ki

resimler sinematografik gecisler sunmaktadir.
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3.3. Ve Senlik Baslasin: Gegit Toreni

Gegit torenlerinin basinda gelen nahillar; iizerinde rengarenk sekerlemeler,
cigcekler, hayvandan heykeller bulunan, yiikseklikleri 24 ila 36 metreyi bulan ve anit
seklinde diizenlenmis donemin zevkini yansitan siis agaclaridir. Bu agaglar Bab-1
Hiimayun ile Bab-1 Selam arasinda hazirlanip alay esliginde Eski Saray’a
gotiiriilmekteydi. Gergeklesecek olan siinnet diigiinii toreni i¢in yaklasik yiiz elli
kadar nahil hazirlanmisti. Bu nahillarin en Onemlileri Nakkas Osman’in alayin
ortasinda resmettigi ve her birini yaklasik yiiz yenigerinin tasidigi dort nahildi (And
1982: 214). Surnamenin sayfalarimi siisleyen bu seker agaglari, hem hazirlayan
kisilerin hayal giiclerinin zenginliginin hem de diigiiniin zenginliginin birer simgesi

olarak izlenmekteydi.

Resim 1. (Atasoy 1997: 20) Yaprak la

Nahillarin Tasinmasi

Resimde sahnenin bize yakin olan 6n boliimiinde iki biiyiik nahil agaclar

arkada ise kiigiik olan iki nahil agaci tasmmaktaydi. Ondeki iki aga¢ siisleme,
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yiikseklikleri ile birbirlerine benzerken, arkadakiler bir sira daha kisa
tasarlanmislardi. En 6nde tasinan iki nahil agaci tahta dikdortgenler ya da karelerin
ist liste koyulmasi ile olusturulmuslardir. Yukari ¢iktikca daralan nahillar bes kattan
olusmaktadir. Nahillarin en {ist katinda bir mum ve mumun Oniinde ise ¢icek yer
almaktadir. Bu katlarda bulunan sekerler ya da siislemeler farkli desenlerde ve
renklerde yapilmistir. Arkada bulunan nahillar1 ise dort figiir tasimaktadir. Bu
nahillar dort kattan olusmakta ve en iizerinde cicek ve mum bulunmaktadir. Ondeki
bliylik nahillarda oldugu gibi farkli siisleme ve desenlerde olup ¢esitli renkler
kullanilmistir. Tasman c¢igek demetlerinin renk tonlarinda ise kirmizi ve tonlari

agirlikli olarak kullanilmustir.

Tablo 1. Nahillarin Taginmast

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim
Gostergeleri
Nahil Sekerden Gosteris, zenginlik,
agac siis, eglence, mutluluk
Nahil Tastyanlar Calisan Emekci Tastyan insanlarin kaldirma
kuvveti, biikiilme, telas
Cicek agmis bahar dalli | Tath suda | Sevimli, giizel hos | Cigekler tasinirken saga sola
sekerler ¢Oziilebilen gelen hareketleri

Tek sayfa olan bu resimde insanlar sayfanin sagindan soluna dogru bir
yonelis ve hareket icindedirler. Bu hareket nahillarin tasinmasinda harcanan giiciin
yan1 sira yiirime hareketinin, ilerleyisin de izlenmesini saglamaktadir. Sanatci
sayfanin altinda figiirleri sik bir sekilde yerlestirerek kalabalik bir sahne
olusturmustur. Bu kalabalik sahne de yenigeriler nahillarin agirliklarindan dolay:
yavas hareket eder ve birbirleri ile temas halinde goriilmektedirler. Aslinda bu
yavaslik sahnede de bir kaos ve telas1 algilamamizi da saglar bigimde yansitilmistir.
Ayrica yenigerilerin nahillarin altlarindan gegirerek hem nahillarin devrilmemesi igin
hem de dengeli bir bigimde tasinmasi i¢in ellerinde bulunan uzun sopalar1 tutarken
harcadiklar1 giic ve kuvvetin etkisi biitiin beden hareketlerinde izlenebilmektedir.
Sanatc¢i, ayni anda telash yiiz ifadeleri ile bir yandan birbirlerini takip ettiklerini bir
yandan da nahillarin dengesini kontrol altinda tutmaya calistiklarin1 gdzler Oniine
serer. Burada figiirlerin hareketleri net bir sekilde sanat¢i tarafindan resmedilmistir.
Ayn1 zamanda kii¢iik bahar agmis ¢icek dallarindan sekerler tasiyanlarinda,

birbirlerine bakar bicimde yanlarindakileri siirekli ikaz eden ifadeleri goriilmektedir.
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Sultan ve Sehzade Eski Saraya Dogru Giderken

Kutlamalar i¢in yola ¢ikan sultan ve sehzade Eski Saray’a dogru giderken
resmedilmistir. Sultan ve sehzadenin etrafi alay muhafizlar ile ¢evrili bir sekildedir.
Sultan ve sehzade diger figiirlerden daha biiylik bir dlgekte resmedilmistir. Ayrica
Sultan ve sehzadenin atlarni da diger atlara gore daha biiylik bir Olgekte
resmedilmistir. Nakkas, sultan ve sehzadeyi eyer iizerinde degil iizengi iizerinde
resmederek daha on planda vermistir (Atasoy 1997: 24). Sol sayfada yer alan ii¢ tane
bos olarak ilerleyen atlarin {izerinde hediyeler ya da Eski Saray’a gidecek olan
malzemelerin olmasi muhtemeldir. Sol sayfanin {ist kosesinde ilerleyen dort at
verilmis, ancak dort ata ii¢ figlir resmedilmis ve dordiincii figlirii vermemistir.
Sarayin ileri gelenleri ve en arkada bulunan saray agalar1 atlar iizerinde ilerlerken
mubhafizlar ise sultanin solundan yaya olarak yiiriimektedirler. En Yiiksek riitbeli
subaylar ise sultanin saginda ve solunda ilerlemektedir. Askerlerin yepyeni,
rengarenk kiyafetleri dikkat c¢ekmektedir. Ayrica muhafizlarin heybetli yenigeri
kiilahlar1 altinda gosterisli ve nizami ilerleyisleri yiizlerindeki gururlu, sert ifadeleri
ve saglam adimlarla yliriiyiislerini hissettirmeleri etrafa korku vermektedir (Arslan

2009: 14).

Resim 2. (Atasoy 1997:24-25) Yaprak 3b-4a
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Tablo 2. Sultan ve Sehzade Eski Saraya Dogru Giderken

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan anlam Hareket ve  Devinim
Gostergeleri
Padisah Yonetici, Hiikiimdar, | Giig, Otorite, | Atin  iizerinde dizginleri
Devlet Bagkani Hakimiyet, Korku, | tutmasi ve ata yon vermesi
Cihan Sahibi, Gaye,
Nizam, Feraset
Sehzade Padigsahin Oglu Tahtin Varisi, | Atin  {izerinde dizginleri
Gelecegin ~ Varisi, | tutuyor olmast ve ati
Cesaret yonlendirmesi
Saray Gorevlileri, | Yonetici Kitle, Sarayda | Sarayda  Yardimei, | Saray gorevlileri de at
Yetkili Kisi Secilmis Kisi, iizerinde verilmigtir
Askerler Ordu da gorevli Koruma, Siral1 bir sekilde yiiriimeleri
Yetenekli Kisi, ve ellerini  kiliglarinda
Yigit, hazirda tutmalari,
Disiplin, adimlarmin ilerler sekilde
Gig, sol ayak oOnde sag ayak
Strateji, geride verilmesi
Giivenlik,
Zafer
Atlar Canli, Tasima, yik ¢ekme, | Atlarin rahvan ve adeta
Binek Hayvani ulagim, asalet, | ylirlylisi ile ylirimeleri
ozgiirlik, ayricalik,
hiz, soyluluk

Atlarin Iplik Demeti Siis,  Giizellestiren | Atin dizginlerinde bulunan

Dizginlerinde sey puskiil atin yiriytisi ile

Bulunan Piiskiil hareket halindedir.

Atin Dizginleri Kontrol Etme Atlarin hareketini
yavaslatmak ve
hizlandirmak

Agaclar Dallar1 ve yapraklar1 | Yeryiiziinii siisleyen | Hareket yoktur.

bulunan bitki dogallik

Surname resimleri incelendiginde genel hareket akisi sagdan sola dogrudur.
Bu yiirliylis ge¢it torenini locada bulunan misafirlere sultana ve sehzadeye
gostermenin bir yolu olarak verilmistir. Ancak bu ¢ift sayfa resim bir istisna olarak
verilmigtir (Atasoy 1997: 24-25). Resmin hareket akis yonii soldan saga dogrudur.
Cizgi ve ylizeylerde yapilan yer degisikligi resme hareket kazandirir. Daglarin egik
ve kavisli bir sekilde verilmesi agacin daglarin iizerine konumlandirilmasi resmi
monotonluktan ¢ikarip hareket vermistir. Sanat¢i figiirleri gruplar halinde
yerlestirerek sahnede kalabalik bir goriintii vermistir. Mekanin disindan baglayarak
yan yana ilerleyen atlarin girisi mekan icerisinde kalmistir. Atlarin bakiglar1 6ne ve
ileriye dogru bakmaktadir. Atlarin baslar1 ve boyunlar1 orantili olup viicudun
hareketine gore verilmistir. Atlarin ayaklarinin ilerleyis bigimlerine baktigimizda 6n
sol ve arka sol ayaklar dizden kirilmig bir bicimde, sag on ve sag arka ayagini sabit

sekilde vererek rahvan yiirliyiisiinii gostermekte ve daha sakin bir yiiriiyiis hissi
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vermektedir. Atlarin kuyruklari diigiimlii bir sekilde resmedilmistir (Basbug 1990:
33-41). Diger atlarin yiiriiyiisiinden farkli olarak sol alt tarafta gri renkte verilen atin
yiiriiyiisii diger atlarin hareketlerine gore biraz daha hizli oldugunu gostermek igin
dort ayakta hareket halinde gdsterilmistir.'® Sol sayfada en 6nde yer alan gri,
kahverengi ve siyah renkte bos bir sekilde ilerleyen atlarin dizginlerinde bulunan
beyaz piiskiiller ise atin yiiriimesi ile hareket halinde gdsterilmistir. Sag ve sol sayfa
da bulunan yolun ¢izimlerine baktigimizda sanat¢i diiz yolda ati daha yavas bir
sekilde hareket halinde verirken, sag tarafta bulunan yolu daha engebeli ve yokus
cizerek atin hareketini hizlandirmistir. Atlarin hizli ve yavas ilerleyislerini ise

dizginleri kullanan figiirler iizerinden vermistir.

Sehzadenin At Meydanina Gidisi ve Bedenlerine Kili¢, Kargi Geciren
Budin Gazileri (Deliler)

Gegit alaylarinda en O6nemli gecislerden biri olarak bilinen delilerin kanli
gecisi sag sayfadan baglayarak sol sayfaya dogru ilerlemektedir. Halk agzinda deli
olarak bilinen deliler ilk olarak Rumeli’de olusturulmus olan asker smnifini
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Yaptiklar1 hareket ve davranislarin delice
olmasindan dolay1 halk arasinda deliler olarak adlandirilmaktadir. Gergekte ise yol
gosterici ve oncli anlaminda kullanilan deli zamanla en tehlikeli islere girmeleri ve
atilmalarindan dolayr halk arasinda deliye dontstiiriilmiistiir. Delilerin bir kismi
Bosnak, Hirvat, Sirp ve Rumeli halklarindandir. Bu sinifa mensup askerlerin sayisi
giin gectikce artarak, bunun sonucunda Anadolu’daki derebeyliklerinde de bu askeri
siniflar kurulmustur. Delilerin gegis alaylarindan viicutlarina, baslarinin derilerine
kiliclar, kargilar ve bigaklar saplamalari, halk ve yabanci misafirler tarafindan ilgiyle
izlenir. Delilerin kiyafetleri ve kafalarma taktiklar1 postlar ise yirtict hayvanlar
postlarindan yapilir. Izleyen yabanci seyircilerin belirttiklerine gére viicutlarina kilig,
kargi, bigak saplamalarinin sebepleri delilerin hem padisaha bagliliklarin1 kanitlamak
hem de silinnet olan sehzadelerin acilarin1 paylastiklarin1 gdstermektir (And 2000:
232-235). Ancak bu gosterilere son verilmesi aci bir son ile gerceklesmistir.
Iclerinden Macaristan ve Bosna esirlerinden birkaci, viicutlarina hanger, mizrak ve

ok saplatir, sirtlarina ise nali ¢aktirirlar. Kan kaybi1 nedeniyle dliince, boyle bir

YAdeta yiiriyiisii: Gelisi giizel bir sekilde gerek dért ayagin gerek iki ayagin hareketlenerek
ilerleyisine denmektedir. (Basbug Mehmet, XVI. Yiizy1l Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in
minyatiirlerinde At Tasvirleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Bilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990.)
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gosteriye son verilir ve digerleri padisah tarafindan ise miikafatlandirilir. (Atasoy

1962: 16).

Resim 3. (Atasoy 1997: 26-27) Yaprak 9b-10a
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Tablo 3. Sehzadenin At Meydanina Gidisi ve Bedenlerine Kili¢, Kargi Gegiren
Budin Gazileri (Deliler)

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim
Gostergeleri
Padisah Yonetici, Hikiimdar, | Gii¢,Otorite, Hakimiyet, | Atin  {izerinde  dizginleri
Devlet Bagkani Korku, Cihan Sahibi, | tutmasi ve ata yon vermesi
Gaye, Nizam, Feraset
Sehzade Padigahin oglu Tahtin varisi, Cesaret Atin dizginlerini tutarak ata
yon vermesi
Saray Sarayda yetkili kisi, | Sarayda yardimei, Atin iizerinde atin dizginlerini
Gorevlileri yonetici sinif Secilmis kisi, Aidiyet tutarak ata yon vermesi
Askerler Orduda gorevli Koruma, Padisahin sagina ve soluna
Yetenekli Kisi, yerlestirilerek yaya bir sekilde
Yigit, ilerlemekteler.  Elleri  ise
Disiplin, kiliglarinda hazirda
Glig, bulunmaktadir.
Strateji,
Giivenlik, Zafer
Atlar Canli, Tasima, yik c¢ekme, | Atlarin hareketleri adeta ve
Binek Hayvam ulasim, asalet, 6zgiirlikk, | rahvan yiiriiytsleri ile verilir.
statii semboli, hiz,
soyluluk
Deliler Akl yitirmis olan, Mecnun, Cilgin, Coskulu | Ellerinde kiliglar, hanger ve
Davranislar1  taskin mizraklar tagtyarak
olan kisi ilerlemeleri  ve  ellerinde
bulunan silahlar1 viicutlarina
saplayarak
ilerlemeleri.
Delilerin Kafay1 kapatan ya da | Siis, Simge, GOsteris Kafalarinda  takili  olarak
Kafasinda stisleyen sapka verilen  tlylerin  hareketi
bulunan postlar sanat¢1 tarafindan verilmeye
caligtlmistir.
Daglar Yiksek ve egimli | Giig,Gliven, Saglamlik, | Hareket yoktur.
olan tepeler Korku
Agaglar Dallar1 ve yapraklar | Yeryiiziinii stisleyen | Hareket yoktur.
bulunan bitki dogallik

Iki tam sayfay1 kaplayan ve tek bir sayfa goriintiisii olan resimde sagdan sola

dogru hareket eden téren alaymin sol sayfasinda beyaz at?® iizerinde sol eliyle

dizginleri tutarak atin kontroliinii saglayan Padisah tasviri vardir. Padisahin 6niinde

ise resme daginik olarak yerlestirilerek ilerleyen deliler (serhadlar) bulunmaktadir

(Eroglu 2010: 94). Alt1 figlir mizraklar1 viicutlarina saplayarak ileriye dogru

" Nakkas Osman atlarin renklerinin dogal olmasina 6zen gostermistir. Sultanin beyaz kir at tizerinde
verilmesi safligin, temizligin, dogrulugun ve giivenin oldugunu ifade ederken, bazi atlar1t mavi renkte
vermesi sonsuzlugu, beyaz ve kirmiziyr karistirarak vermesi asilligi, hareketi ve canliligt
vurgulamistir.  (BASBUG Mehmet, XVI. Yiizyil Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in
Minyatiirlerinde At Tasvirleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Bilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990.) Ayn1 zamanda savasa ¢ikacak olan atlarinda renkleri diismanin
psikolojisini etkiledigi i¢in ona gore de segilmekteydi. Yine diigiin igerisinde gegirilen atlar
misafirlerin ve halkinda bakis agisini etkileyeceginden dolayr daha 6zenle segilmiglerdir.
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yiirlimektedirler. Bu figiirlerden besi mizraklar1 tutarken sag kollart doksan derece
bir a¢1 olusturur, iclerinden bir tanesinin kol agis1 doksan dereceden biraz daha genis
bir a1 ile resmedilmistir. Mizrak tutan dort figiiriin kafasinda post takiliyken diger ii¢
figiirde post yoktur. Mizraklar1 tutan figiirlerin yiiz ifadelerine bakildiginda dort
figlirlin yiiziinde daha donuk ve daha sert bir ifade varken en alt sol kosede mizrakli
olan figiir profilden verilip yiizlinii tam ortadan ikiye ayiran kilig, diger figiirde ise
ac1 ve korkulu bir bakis izlenir. Aymi anda figiirlerin sag ayak 6nde sol ayak arkada
yiiriiyiigleri izlenir. Sag taraftaki sahnede ise kahverengi bir at {izerinde Sehzade
Mehmet verilmistir. Sehzade hem sag hem sol eliyle dizginleri tutarak atin hareketini
kontrol altinda tutar. Sultan ve sehzade kirmizi kiyafetler ile verilmis ve diger
figiirlere gore daha biiyiik 6lcekle yapilmustir. Atlar ise rahvan ve adeta yiiriytisi’'
ile ilerlemektedir. Atlarin bas ve boyunlari orantili bir sekilde sanatgi tarafindan
verilmis, sultanin at1, yanindaki atin ve sehzadenin atlar1 tam karsiya dogru bakarak
ilerlerken diger atlar ise yere egik bir sekilde ilerlemekteler. Ayni zamanda atlarin
kuyruklar1 dl'igriimh'i22 bir sekilde verilmistir. Nakkas Sehzade Mehmet’in etrafini
saran askerlerde ise hareketlerini ileri dogru yiiriirlerken vermistir. Sag sayfanin en
altinda iki tane de serhad (deli) verilmistir. Onde kirmiz1 kiyafetli, bas1 {izerinde
kiliclart tutarak figiiriin yiizi profilden ve sinirli bir ifadeye sahiptir. Arkasinda
bulunan, kollarina kamalar geciren figiirin yiiziinden ise aci okunabilmektedir.
Sanat¢1 resme hareketi figilirler {izerinden yon vererek saglamistir. Resmi
duraganliktan ¢ikarmak igin figiirleri simetrik yerlestirmek yerine daginik bir sekilde
ve Ozellikle sol sayfada bulunan delilerden birinin sultana dogru doner bir sekilde

verilmesi resimdeki hareketliligi daha ¢ok vurgulamaktadir.

! Sultan ve sehzade Eski Saraya dogru ilerlerken adli resmin anlatimi igerisinde adeta ve rahvan
yiriiyiiglerinin tanimlar1 yapilarak detayli anlatilmistir.

2 Atlarin kuyruklarimin diigiimlii bir sekilde verilmesi ata geviklik ve dinamik bir gii¢ kazandirdig
icin atlarinda giiciinii vurgulamak icin diigiimlii resmetmistir. (BASBUG Mehmet, XVI. Yiizyil
Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisiit Resim Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990.)
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Alay1r Hiimayun Senlik Yerine Giderken Gosterimciler

Resim 4. TSM H.1344 Yaprak 8b 9a

Sehzadenin Ibrahim Pasa Sarayma dogru gidisi tiim Istanbul’u ayaga
kaldirmist1 ve ¢ok fazla ses getirmisti. Halkin gdstericilerin, padisahin negesi adeta
tiim Istanbul’u sarmist1. Sabirsizlikla diigiinii bekleyen halk ve sarayin ileri gelenleri
seyre c¢ikarak her zaman boOyle gosterilere ve mehter takimi esliginde Sehzadenin
ilerleyisine sahit olmuyorlardi. Cift sayfa olan resim iki farkli olayr anlatmaktadir.
Sag sayfada padisah ve sehzade mehter takimi ve calgicilar esliginde kalabalik bir
sekilde saraya dogru ilerlemektedir. Sol sayfada ise padisah sahnisinde oturmaktadir
gelen gostericileri seyretmektedir. Sayfanin altinda ise tulumbacilar *ellerinde
tulumlar ile ilerlemektedirler. Esek lizerinde ise baslar1 gitmektedir. Aralarinda ise

soylesmeler ile giildiirmeler yaparak ilerlemektedirler (Inak 2000: 60).

2 Ozel bir gorev iistlenen tulumcular Osmanli devleti déneminde 6zellikle siinnet diigiinii, senlik gibi
meydanlarda hazirlanan biiyiik diigiinlerin oyun yeri ile seyirci kismini birbirinden ayirmak ve diizeni
saglamakla gorevlidirler. Ayn1 zamanda diizeni korurken senlik oldugu diisiincesinden ¢ikmadan halki
ve gelen misafirleri de soytariliklarla giildiirerek ortamin nesesini kagirmazlar. INAK (KURNAZ)
Giilgin, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Istanbul’da Eglence Hayati, Istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2000.
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Tablo 4. Alay1 Hiimayun Senlik Yerine Giderken Gdsterimciler

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergeleri
Padisah Hikiimdar, Giig,Otorite, Sag sayfada at tizerinde
sultan, Hakimiyet, Korku, | resmedilmistir. ~Atin  dizginlerini
yOnetici, Cihan Sahibi, Gaye, | ¢ekmektedir. Sol sayfada ise seyir
devlet bagkan1 | Nizam, Feraset alani olan kisimda oturmus gegenleri
seyretmektedir. Arkasinda ise ii¢ kisi
sultana dogru ellerini baglayarak
durmaktadirlar.
Sehzade Padisahin oglu | Tahtin varisi, | Atin  ilizerinde  ilerlemesi  ve
Cesaret, dizginlerini tutarak kontrolii
kendisinde tutmaktadir.
Saray Sarayda Sarayda yardimct, Padisah ve schzadenin arkasinda
Gorevlileri yetkili kisi, | Secilmis kisi, | atlarin iizerinde ve bir kism1 da yaya
yonetici simf | Aidiyet olarak ilerlemektedirler.
Mehter Takimi Askeri Mizika | Ahenk, At  tlizerinde ilerleyen  mehter
takimi cesaretlendirme, takiminda sol taraftan iki kisi zurna
gosteris, calmakta, diger dort kisi ise nekkare
kahramanlik, veya davula vurmalari
zafer, gosteri, toren,
cosku
Miizisyenler Herhangi  bir | Nese, mutluluk, | Ellerinde zil bulunduran kisi elleri
calgi  aletini | ritim, ahenk, | havada miizigin ritmi ile oynar bir
calan kigi melodi, hareketsergileyerek resmedilmistir.
Ud calan kisi ise sag eli sap kisminda
bulunan tellerde sol eli ise gdovde
kisminda bulunan tellerde verilmis
ayn1 zamanda ise kafasi arkaya dogru
resmedilmistir.
Tulumcular Saray caligani, | Diizen, nizam, Gorevlilerin  bir kismi  tulumlari
gorevli kisi omuzlarina dogru atip tagiyarak
harekete vurgu yapilmistir. Bir kismi
ise iki eli ile tutarak tulumlarin
agizlar yere  bakar sekilde
tagimaktalar.

Sanatci, sag sayfanin tamamini kullanarak mehter takiminin temsili ile ilgili

detaylar1 sunmustur. Sayfanin en alt kisminda, mehter takiminin at {izerinde

ilerlerken ve ayni zamanda mars calarken hareketleri resmedilmistir. Sol taraftan

baslayarak, iki figlir zurnayi iki elleriyle kavrayarak agizlarina dogru tutmaktadir ve

at iizerinde betimlenmistir; atlarin agizlar ise acik bir sekilde resmedilmistir. En

solda bulunan figiiriin yiizii tahrip olmustur. Uciincii figiiriin yiiz hatlar1 silinmis

olup, kucaginda iki davul bulunmaktadir ve iki eli havaya kaldirilmig bir sekilde,

calmak i¢in hazir durumda resmedilmistir. Dordiincii ve besinci figiirler sag elleri

havaya kaldirmis, sol elleriyle nekkareleri ¢almak icin tutmaktadirlar. Altinct figiir

ise zurnay1 iki eliyle kavrayarak agzina dogru tutmaktadir. Mehter takiminin 6niinde,

egilmis bir pozisyonda ellerinde mendilleri sallayan ve kafasim1 arkaya dogru
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donmiis olarak resmedilmis bir figiir, sag ayag1 dnde hareket halinde resmedilmistir.
Atlarin hemen yaninda yer alan ii¢ figiirden biri, ellerindeki zilleri ¢almaktadir; bu
figiirin bir eli biraz daha yukarida tutulmus ve sol ayagi kendine dogru ¢ekilmis
sekilde betimlenmistir. Yaninda bulunan diger bir figiir, ud ¢almaktadir; sag eli udun
sap kismindaki telleri tutarken, sol eli udun govdesindeki telleri kavrayarak ¢alma
hareketlerini gerceklestirmektedir. Padisah ve sehzadenin Oniinde ilerleyen figiirler,
viicutlarinin sag kisimlar1 kapali, belinde elleriyle mizraklar tutarak ilerleyen deliler
olarak resmedilmistir; sol kisimlar1 ise agik birakilmistir. Padisah ve sehzadenin
bindigi atlar, diger atlarda oldugu gibi adeta ve rahvan bir yiiriiylisle resmedilmistir.
Padisah, atin dizginlerini bir eliyle tutarak diger elinde kirbag ile atin hareketini
yonlendirmektedir. Sehzade ise iki eliyle atin dizginlerini tutarak kontrolii

saglamaktadir.

Sol sayfada, padisah sahnisinde hareketsiz bir sekilde oturmakta ve
tulumcularin ge¢isini izlemektedir. Padisahin arkasinda ise agalar yer almakta olup,
sol tarafta ayakta resmedilen agalar selam durur pozisyondadir. Resmin alt kisminda
ise hareketlilik dikkat ¢ekmektedir. Tulumcularin merkezinde, baslar1 esek lizerinde
olan bir figlir bir eliyle dizginleri tutarken diger eliyle bacagimi kavrayarak
resmedilmistir. Nakkas, tulumcular1 daginik bir bi¢imde ilerlerken gosterir; bazi
tulumlarin1 omuzlarindan sarkitirken, digerleri tulumlarini omuzlarina atmis ve
kaldirilmis sekilde resmedilir; bu da harekete dikkat ¢eker. Gorevlilerden ii¢ kisi,

solda ayakta dururken resmedilir.
Sehzadenin ibrahim Pasa Sarayina Gelisi

Gosterigli bir sekilde yola ¢ikan sehzade halkinda gozlerini iizerine ¢ekerek
halkin seslerinin ve saraym heyecaninin yansidig1 diigiine icabet etmek igin Ibrahim
Pasa Sarayma girerken resmedilmistir. On alt1 yaslarinda olan sehzade iizerinde
bulunan kirmizi bir elbise iizerine giyilen miicevherlerle siislii ipek beyaz kaftani ile
atinin lizerinde goz kamastirmaktadir. Atindan inmeden 6nce goz kamastiran altin ve
giimiis renkli dokuma hal1 ve kumaslar serilerek karsilanmistir. Yiiksek riitbeli saray
mensuplar1 ve zengin agalar tarafindan karsilanmistir ve padisahin emriyle
riitbelerine ve makamlarina gore pahali elbiseler ve hediyeler verilmistir. Sehzade

Mimar Sinan tarafindan yapilan revakli tek kubbeli insa edilmis kapidan gecerek
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saraya girmektedir. Bu kapinin hemen yaninda bir aga¢ bulunmaktadir. Sehzade bu

kapidan girerek sultanin yanina ¢ikip elini 6pmektedir (Atasoy 1997: 28).

Resim 5. (Atasoy 1997: 28-29) Yaprak 11b-12a
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Tablo 5. Sehzadenin Ibrahim Pasa Sarayina Gelisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim

Gostergeleri
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, Cesaret Atin dizginlerini kendine

dogru ¢ekip at1
yavaglatmasi

Saray Gorevlileri

Sarayda yetkili kisi

Sarayda yardimci,
Secilmis kisi, Aidiyet

Sehzadenin gelisini goren
gorevlilerin  halillar1  ve
kumaslar1 a¢iyor olmalart

Yonetici Kigiler

Sarayda gorevli yetkili

Sarayda yardimcl,

Atlarin iizerinde yan yana

kisi Secilmis kisi, Aidiyet ikiger iicer kendi
aralarinda da konusarak
ilerlemekteler.

Askerler Orduda gorevli Koruma, Sehzadenin sag tarafina
Yetenekli Kisi, Yigit, yaya olarak yerlestirilmis,
Disiplin, Giig, sol sayfada ise yoOnetici
Strateji, Giivenlik, kisilerin aralarina yaya
Zafer olarak dagilarak

yerlestirilmislerdir.
Atlar Canli, Tasima, yik c¢ekme, | Atlarin hareketleri adeta
Binek Hayvani ulasim,asalet, 6zgiirliik, | ve rahvan yliriiylsleri ile

statii  sembolii, hiz,

verilmistir.

soyluluk

Heyecanli bekleyis sonrasinda Sehzade Ibrahim Pasa Sarayi’na gelisi sag
sayfadan baslayarak sol sayfaya dogru ilerlemektedir. Sol sayfada ise sehzadenin
gelisine 6zel karsilama toreni hazirlanmistir. Sag sayfada saray yetkilileri ve yonetici
kesim, yan yana ikiserli at iizerinde ilerlerken resmedilir. Atin hareketleri
degismemekle birlikte, sayfaya belli bir diizen i¢inde dagitilmis yaya olarak ilerleyen
askerler resmedilir. Saray agalar1 tarafindan serilen altin ve glimiis renkli halilar ve
kumaslart yere dogru birakirken halilarin agilma hareketi ve acan figiirlerin egilme
hareketleri resmedilmistir. Sezer Tansug burada bulanan halilarin serilis agsamasini

ve hareketlerini dort ayr1 asamada anlatmistir. “‘Biri halyr diiriilmiis olarak tutar, biri agar,
biri yayar, 6biirii daha ¢ok yayar. Hareket ondeki figiirden arkadaki figiire dogru kesik kesik

tamamlanir”’(Tansug, 1993:36). Hareketin kesik kesik verilmesiyle hareketsel biitiinliik
olusmustur. Kapi ile aga¢ arasinda bulunan saray gorevlisi sag elinde bir kese tutarak
sol eli ile de sehzadeye dogru altin ve glimiisten paralar havaya sacarak paralarin
yayillma hareketi ile resimde hareketlilige yer verilmektedir. Sanatgi, sol sayfanin
altina dogru baktigimizda dort athinin sag sayfaya dogru hareket ettigini ve onlarin

karsisindan ise iki atlinin hareketini vermekte. Iki figiir ise gelenleri karsilamaktadir.
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Seyyidlerin Gelisi

Diigiiniin resmi tarihi bir¢ok kaynakta farkl tarihlerde baslamaktadir. Nurhan
Atasoy 14 Mayis 1582 tarihinde bagladigini, Hilmi Uran ise 1582 senesinin haziranin
birinci giinii birgok kiiciik, biiyiik devlet biiyiiklerinin yabanci davetlilerin ve Istanbul
halkinin igtiraki ile merakli bir kitlenin katilmasiyla basladigini yazmaktadir.
Kutlamalar baslangigta mart ayinda baharin gelisi ve Mekke’den hac kervaninin
gelisi ile planlanmistir. Ancak sonrasinda ertelenmistir. Resmi kutlamalar 7
Haziran’da Sultan Murad’in Topkap1 Sarayi’ndan festivalin merkezi olarak bilinen

At Meydaninda Ibrahim Pasa Sarayina gecisi ile baslar (Terzioglu1995: 84).

Diiglin alaymin ilk birligi Hz. Muhammed’in soyundan gelen Seyyidlerden
olugmaktadir. Biiyiik yesil uglu sariklar bu soyun isaretidir. Bu figiirlerin festivale
katilim1 kutsama ile esdegerdedir (Atasoy 1997: 30). Seyyidlerin gegisi ile ilgili
resme baktigimizda her iki sayfa da resmin arka tarafinda Ibrahim Pasa Saray1 ve iic
katli locay1, 6n tarafta ise Hipodrom da bulunan {i¢ anit1 gérmekteyiz. Bu anitlar sag
sayfada Theodosios’un dikilitasi ve bu dikili tas lizerinde hayvan resimleri ve
geometrik sekiller bulunmaktadir. Sol sayfada ise burmali yilanl siitun ve tugladan
orme dikili tag bulunmaktadir. Sanat¢i1 padisahi sahnisin de gosteriyi izlemeye hazir
bir sekilde oturur bi¢imde bulundugu yeri resmetmistir. Konuklar ise ii¢ katl locada
yer almiglardir. Bu localar ufak odaciklar seklinde birbirinden ayrilmaktadir. En {ist
katta Bas Vezir ve &teki vezirler, Ikinci katta Bab-1 Ali’nin bircok ileri gelenleri ve
saray mensuplar {i¢lincii yani en asagida Hristiyan kral ve derebeylerinin yerleri
bulunmaktadir (And 1982: 75).Yilanh siitun ve dikili tas arasinda sirtinda su

tastyicilar yani sakalar, askerler ve bir cocuk resmedilmistir.

41



Resim 6. (Atasoy 1997: 30-31) Yaprak 14b- 15a
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Tablo 6. Seyyidlerin Gelisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve  Devinimin

Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, Giig,Otorite, Sol st kosede bulunan
sultan, yonetici, Hakimiyet, Korku, | sahnisinde oturmaktadir. Sol
devlet bagkani Cihan Sahibi, Gaye, | eli ile kaftanini tutmaktadir.

Nizam, Feraset

Sag elini ise dizine dogru
dayamaktadir. Sol tarafinda
iki kisi ayakta beklemektedir.
Sag tarafta bulunan biraz
egilmis bir sekilde sehzade
bulunmaktadir. Ellerini
baglamig bir sekilde ayakta
beklemektedir.

Saray Gorevlileri

Sarayda yetkili olan

kisiler, saray
gorevlerini yerine
getiren mensup
kisiler

Sarayda yardimci,
Secilmis kisi, Aidiyet

Sag alt kosede askerler
bulunmaktadir. Ugii ayakta
bekler bir bi¢imde
resmedilmigtir.  Diger  bir
tanesi ise ileriye dogru
adimlar bir gekilde elleri ile
de kemerini tutmustur. Ayni
zaman da gorevli olarak su
tastyicilart sakalarda sol sayfa
da resmedilmistir. Omzunda
su tasir bir bicimde digeri ise

karsinda elinde bir
tutmaktadir.

Seyyidler Hz. Peygamberin | Efendi, Bey, Onder, Sol sayfadan baslayarak sag
soyundan gelen | Faziletli, Kerim sayfaya dogru ylirliyerek
kisiler ilerlemektedirler.

Halktan Insanlar  toplulugu, | Beser, Kisi, Fert Sag sayfanin alt kosesinde

Seyirciler iilkede bulunan ticerli bir sekilde yan yana ve
yurttaslarin biitiini arka arkaya elleri bagl bir

sekilde gecisi seyretmekteler.

Loca 1. Kat Misafirlerin oturdugu | Mekan, seyirlik alan [k ii¢ sirada oturan figiirler
alan sirt sirta oturur bir sekilde

verilmistir. Digerleri ise sirt
sirta ya da karsilikli konugur
bir sekilde verilmistir.

Loca 2. Kat Misafirlerin oturdugu | Mekan, seyirlik alan Ikinci katta tiim seyirciler
alan karsilikla resmedilmistir.

Ellerde  hareketlilik  sdz
konusudur.

Loca 3. Kat Misafirlerin oturdugu | Mekn, seyirlik alan Ugiincii  katta figiir sayist

alan

azalmakla beraber
seyrederken  ve  hareket
unsurunu yine sanatgi eller ve
kollar iizerinden vermistir.

Kutsama ile esdeger olan torensel gecis de hareketler, sag sayfada alt kisimda

halka baktigimizda arkadan 6ne dogru tigerli bir dizilim s6z konusudur. Bu figiirler

ellerini baglamis bir sekilde saygi durusunda gecisi seyrederken resmedilmislerdir.

Diizeni saglamak i¢in halkin Oniinde askerler sert mizaglar ile resmedilmistir ve

ellerinde asa tasimaktadirlar. Ayn1 zamanda ii¢li yan yana resmedilmis digeri ise
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karsilarinda durmakta ve konusur bir sekilde tasvir edilmistir. Seyyidler ise siralt bir
sekilde ilerlerken resmedilmislerdir ve i¢lerinden bir tanesi kirmiz1 kaftan giymistir.
Omuzda atkilarinin bulunmasi ya da pelerinlerinin bulunmasi 6nemli bir riitbede
bulunduklarini gostermektedir. Sariklarin uglar1 ise uzun ve genistir. Digerlerinde
sariklarinin ucunun verilmemesi gen¢ olduklarinin gostergesidir. En 6nde ilerleyen
figlirtin sol eli kaftaninin igerisinde verilmis diger sag eli ise hava da resmedilmistir.
Arkasinda bulunan figiir ise ellerini kaftaninin yakasina yakin bir sekilde tutmustur.
Ucgiincii figiir ile kirmiz1 kaftanl figiir sag eli kaftan icerisinde sol eli ise yakasin
tutar bigimde resmedilmistir. En sonda bulunan figiir sari§inin ucu uzun ve sivri
olarak verilmis saclar1 ise omuzlarina kadar orgiilii bir sekilde, kollar ise iki yaninda
ve kollarinda herhangi bir hareket verilmeden resmedilmistir (Atasoy 1997: 30). Sol
sayfanin istlinde ii¢ kathi localar resmedilerek bu localara misafirler yerlestirilir.
Locanin girisinde bulunan kapi da bir gorevli beklemektedir. Ellerini baglamis
kafasin1 hafif one egerek gelen misafirleri karsilar bir sekilde tasvir edilmistir.
Birinci kata baktigimizda hemen kapinin girisinde bulunan kisimda, iki yabanci sirt
sirta verilmis biri gosteriyi seyrederken digeri ise dire8in arka tarafinda kalan figiir
ile hem konusup hem de gosteriyi seyreder bicimde konumlandirilmistir. Loca
bulunan figiirlerde, hareket unsurlarini eller ve kollar iizerinden sanat¢1 resmetmistir.
Ikinci katta ise st sirta yerlestirilmeden ziyade karsilikli bir yerlesme soz
konusudur. Hareketlilige baktigimizda karsilikli  konusur bir sekilde yine
resmedilmislerdir ancak eller ise dizler iizerinde resmedilmistir. Ugiincii kat loca da
diger iki katta oldugu gibi karsilikli oturularak sohbet havasi s6z konusudur. Yaninda
oturan figiir ise bagdas kurarak locanin ahsabindan tutup merakli bir sekilde gosteriyi
seyretmektedir. Loca da figilirlere baktigimizda tavirlar, hareketler ve bakislar ayn

zamanda iletisim halindedir. Bu iletisim ve hareketlilik devinimi saglamaktadir.

Sol sayfada ise sahnisinde padisah sag tarafinda sehzade sol tarafinda ise
gorevli iki kisi resmedilmistir. Nakkas Osman Surname resimlerinde padisah1 daha
geng resmeder. Burada da geng¢ olarak resmedilen padisahin yliceligini vurgulamak
ve otoritesini belirtmek i¢in daha ifadesiz ve donuk olarak resmeder (Pege 2015:
180-182). Gruba beyaz sakallartyla 6n planda olan en yash {yeleri liderlik
etmektedir. Bazilar1 ellerinde asa tutmaktadir. En 6ndeki liderleri sol kolunun altinda

kitap tutmaktadir ve takip edenler ise asalarindan destek alarak ilerlemekteler. Yilanl
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siitun ile dikili tas** arasinda ortada bulunan sakalar yani su tagiyicilar karsilikli
olarak resmedilmislerdir. iki figiir karsilikli birbirlerine dogru adimlar sekilde ve
birisi torbay1 omzuna dogru atmis digeri ise agirligi vurgular bir sekilde yerden hafif
yiiksek olarak resmedilmistir ve harekete vurgu yapilmistir. Yilanlt siitunun yaninda
bulunan Seyyid’in ise sag elinden cocuk tutmaktadir sol elinde ise asasi
bulunmaktadir. Cocuk ise yol gosterir bir sekilde sag elini ileriye dogru

uzatmaktadir.
Miizisyenlerin Gegisi

Ibrahim Pasa Saray1 6niinde meydanda miizisyenlerin gegisi ile konser havasi
yasanmigtir. Yedi figiir sag sayfada yedi figiir sol sayfada gesitli miizik aletleri
calmaktalar. Yiiriiyerek ilerleyen sanatgilart merakli gozlerle izleyen ayni zamanda
dinleyen kitlenin kalabalik oldugu goriilmektedir. Daire formunda ¢izilerek ilerleyen
miizisyenler ud, saz, zilli def, tanbur, ¢enk, rebab, miskal gibi miizik aletleri ¢alarak
ilerlemekteler. Ug katli locada seyirciler yerlerini almislar, padisah ise sahnisin de
yerini alarak sehzadesi ile beraber konsere eslik etmektedirler. Melodiler duyulmasa
da 16. Yiizyilin Tiirk miizigini ve ¢algi aletlerini canli bir sekilde vermektedir (Yum

1998: 56).

A N R s L B
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Resim 7. TSM H.1344 Yaprak 19a 20b

** Dikili tas iizerinde bulunan resimler degisiklik gostermektedir.
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Tablo 7. Miizisyenlerin Gegisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, Giig,Otorite, Sol iist kdsede bulunan sahnisinde padisah kirmizi
sultan, yonetici, | Hakimiyet, kaftan1 ile oturmaktadir. Sol eli ile kaftanim
devlet baskani Korku, Cihan | tutmaktadir. Sag elini ise dizine dogru
Sahibi, Gaye, | dayamaktadir.
Nizam, Feraset
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, | Padisahin sag tarafinda ayakta beyaz kaftanm ile
Cesaret ellerini  online  dogru  bagh  godsteriyi
seyretmektedir.
Saray Sarayda yetkili | Sarayda yardimci, | Sag sayfada gorevli olan iki kisi locanin kapisinda
Gorevlileri olan kisiler, | Se¢ilmis kisi, | ayakta elleri ile bir geyleri isaret eder bicimde ve
saray Aidiyet kendi aralarinda konusur bi¢imde
gorevlerini resmedilmislerdir. Sol sayfada ise alt kosede
yerine getirmek dikili tagin yaninda iki gorevli asker verilmistir.
ile sorumlu Miizisyenlerin ve halkin kontroliinii saglamak i¢in
bulunan etrafi gozetler bicimde resmedilmistir. Ust
kisilerdir. kisimda ise hemen padisahin yaninda bulunan iki
figiir bulunmaktadir. Siyah giyimli olan gorevli
omzuna dogru  kilig atmis gosteriyi
seyretmektedir.
Halktan Insanlar Beser, Kisi, Fert Merakli gozlerle miizisyenlerin gegisini seyreden
Seyirciler toplulugu, halk arka arakaya dizilerek géremeyen kisiler ise
iilkede bulunan kafalarin1 6ne dogru c¢ikararak seyrederken
yurttaglarin resmedilmislerdir. Bir kacinin elleri dniine dogru
bolimii baglt bir kagmin ise elleri alkig tutar bigimde

resmedilmiglerdir.

Sag sayfa da | Yuvarlak bir | Eglence,  ritim, | Zilli def ¢alan iki
zilli def calan | tahta kasnaktan | musiki figiir vardir. Ikisi defleri yukar1 gogiis hizasinda
kisiler gergince bir ortii | Cosku, nese, tutarak sag eli ile tutup sol eli ile ¢almaktadir.
ya da deri Onde bulunan yesil kaftanli figiir aym1 zamanda
gecirilerek arkasina dogru kafasini cevirmis halkin ilgisini
yapilmis seyrederken ayni1 zamanda da adimlamaktadir.
vurularak
calman miizik
aletidir.
Sag sayfa da | Yuvarlak Eglence, ritim, | Altta mor kaftanli tanbur calan figilir, sag eli
tanbur ve | govdeli telli | musiki tanburun tellerine dokunarak sol eli ile de yay1 bir
lavta calan | miizik aletidir. Cosku, nese ileri bir geri ¢ekerek hareket belirgin bir sekilde
kisiler verilmistir. Yesil kaftanli lavta ¢alan figiir ise bir
elinde mizrap ile tellere dokunurken ki hareket
verilmistir. Diger eli ile de sapinda bulunan
parmaklarinin  hareketi ile tellerden ¢ikan
melodiler senlendirmistir.
Sag sayfada | Yuvarlak Eglence, ahenk, | Govdesi ¢ok biiyiikk olan udu c¢alan sag el ile
ud calan kisgi govdeli telli | musiki tellere basken verilen harecket ile sol el ile de
miizik aletidir. Cosku, nese, | gdvde de bulunan tellere basilirken hareket
mutluluk verilmistir. Yiiriiyerek calmaya devam
etmektedir. Udun sap kisminda asili kirmizi bir
mendil bulunmaktadir.
Sag sayfada | Uflemeli miizik | Eglence, uyum, Yesil ve kirmizi kaftanh iki figlir calmaktadir.

kamus fiiliit ya
da ney c¢alan
kisiler

aleti

Yesil Kaftanli figiir fliiti agzina dogru tutmus
kafas1 hafif geriye dogrudur. Parmaklarinin
hareketliligi  fliiti  caldigim1  gdstermektedir.
Kirmizi kaftanh figiirde agzina dogru fliitii tutmus
sol kol bilegi fliite dayal sag eli ile de parmaklari
hareket halinde verilmistir.
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Sag sayfada | Dans eden kisi, | Eglendiren  kisi, | Sar1 renk kiyafet giyen kdgek ellerinde zili de
bulunan Miizik aletlerine | Hareket, cosku calarak belinde kivirma hareketini yapmaktadir.
kogek uyum saglayan
kisi
Sol  sayfada | Bircok borunun | Eglence, ritim, | Yianh siitunun saginda ve solunda bulunan iki
bulunan yan yana | nese figiir miskalleri agizlarina dogru iki elleri ile
miskal calan | getirilerek tutmuslar saga sola hareket ettirerek calmaktalar.
kisiler olusturulan
iflemeli mizik
aleti
Sol  sayfada | Kamistan Ahenk, dinginlik, | Iki figiir ney calmaktadir. Yesil kaftanh figiir neyi
ney calan | yapilan iflemeli diiz bir sekilde kollar1 kirik bir bi¢imde agzina
kisiler calg aleti dogru tutmus parmaklari ile de neyi kavramistir.
Kahverengi kaftanli figiir ise kafas1 hafif geriye
dogru agzna neyi iki eli kavramig ve kollart daha
kirik bir sekilde tutarak ¢almaktadir. Sariginda ise
bir hareketlilik s6z konusudur.
Sol  sayfada | Dik  tutularak | Eglence,  ritim, | Cenk’i bacaklarinin arasinda tutarak ¢almaktadir.
¢enk calan | calinan telli | nese Calan figiiriin  kafas1 sag tarafa dogru
kisi miizik aletidir. bakmaktadir. Sol eli ile de tellere dokunmakta,

sag eli ile de altta bulunan diigmeleri hareket
ettirmektedir.

Sol sayfa da | Yuvarlak Eglence, hareket, | Udu ¢alan figiir gévdesinden kavramis ancak kol
ud calan kisi govdesi olan | ritim, kismi tahrip oldugu i¢in govde de bulunan tellere
kisa sapli telli dokundugu goziikmemektedir. Sol eli ise sap
calg aletidir. kisminda bulunan tellerde hareket halindedir.
Sol  sayfada | Yuvarlak bir | Hareket, eglence, | Figiir yandan bir profil ile verilmistir. Sag eli ile
zilli def calan | tahta  kasnaga | nese defi alttan tutmaktadir. Sol eli ile de defe vurma
kisi deriden kumasg hareketi verilmistir.
gegirilip,
etrafina da
zillerin
takilmast ile
olusan vurularak
c¢alman  miizik
aletidir.
Loca 1.kat Misafirlerin Mekan, seyirlik | Ilk olarak yabanci {i¢ elgi bulunmaktadir.
oturdugu alan kisim Elgilerden birincisinin hareketi kapiya dogru
yonelmis bir sekilde verilmistir. Diger iki el¢i de
ayakta karsilikli konusmaktadir. Diger
boliimlerde bulunan misafirler ise oturmus bir
sekilde karsilikli konusmaktadirlar. Hareketler ise
eller ve kollar iizerinden verilmistir.
Loca 2 .kat Misafirlerin Mekan, seyirlik | Bu katta her bdlmede ikiser figiir oturmakta
oturdugu alan kisim iiclincli bolmede tek figiir ve en son kose kisimda
ii¢ figiir oturmaktadir. Her birinin oturus hareketi
ve ellerdeki hareketleri farklilik gostermektedir.
Tek oturan figiiriin sag eli topugunda sol eli ile
de kaftanini tutmaktadir.
Loca 3.kat Misafirlerin Mekan, seyirlik | 3. katta bulunan misafirlerin oturma sekilleri ise
oturdugu alan kisim her bolmede ikiser kisi oturmakta ve hareketler

eller ve kollar iizerinden verilmistir. Ikinci
kisimda ise ayakta bulunan figiir ellerini baglamis
beklemektedir.

Oturan figiir ise ellerini gogiis hizasinda baglamis
gosteriyi seyretmektedir.
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Bu resimlerdeki hareketlilik, sadece miizikal performanslar1 degil, aym
zamanda sahne diizenlemeleri ve sosyal etkilesimleri de yansitmaktadir. Bu sahnede,
miizisyenlerin bir araya geldigi ve gecis yaptigi anlar detayli bir bi¢imde
betimlenmistir. Miizisyenler, ¢esitli miizik aletleriyle donatilmis olup, figiirlerin
hareketleri ve pozisyonlari, performansin akisini1 yansitmaktadir. Her bir miizisyenin
elindeki enstriiman ve beden dili, miizikal ge¢isin enerjisini ve ritmini
vurgulamaktadir. Resimde miizisyenlerin, enstriimanlariyla birlikte belirli bir diizen
icinde hareket ettikleri gézlemlenmektedir. Figlirlerin, enstriimanlarini tasiyarak veya
calarak sahneye gecis yapmalari, miizikal performansin ritmiyle uyumlu bir hareket
akisin1 yansitir. Hareketlerin akici bir bigimde resmedilmesi, donemin miizik
sahnesini gorsel olarak sunmaktadir. Sag sayfadan sol sayfaya dogru figiirlerin
hareketlerinden anlasildig1 iizere, bir akis mevcuttur. Sag sayfada, zilli def c¢alan
figiirlerin hareketleri, defleri tutus sekillerinden anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda, ud
ve diger miizik aletlerini ¢alan figiirlerin calma hareketleri de resimde de belirgin bir
sekilde tasvir edilmistir. Kogegin miizik ritmine gore gerceklestirdigi belirgin
hareketlilik, vurgulamaktadir. Sol sayfada ise, miizik aletleri ¢alan figiirlerin

hareketleri, calma eylemleri iizerinden detaylandiriimaktadir.*

Canak Yagmasi

Senliklerin vazgecilmezleri arasinda en 6nemlisi ziyafet s6lenidir. Kutlamalar
boyunca sehrin yoksullar1 i¢in her giin bir ziyafet verilmektedir. Ayrica halka,
yabanci misafirlere, kadilara, mollalara, yenigeri subaylarna ziyafet verilmektedir.
At Meydanmin tam ortasina hazirlanan sofralar kalabaliga sunulmaktadir.
Tulumcular tarafindan halk bir diizene sokulmakta ve borular ve davullarla yemege
baslanacag1 bildirilmektedir. Sesi duyan hazirligi goren kalabalik yemege dogru
saldirmaktadir. Dagitilan yemekler icerisinde ekmek, piring pilavi, koyun eti ve daha
bircok c¢esit ikram edilmistir. Burada halkin yemege saldirilmasi padisah ve
misafirler i¢in bir gosterimdir (And 2000: 54-55). Sag sayfada daha kalabalik bir
goriintii s6z konusudur. Palermo verilen ziyafeti su ciimlelerle anlatmaktadir: “‘Ogle
yemegine ek olarak, fakirlere dagitilmak iizere bin tabak pilav ve bin tabak ekmek ve
kiyma ile hazirlanmis diger yemekler getirildi; ancak ilk davulun vurulmasi ile

birlikte zengin fakir herkes alana kostu’’(Atasoy 1997: 36-37).

“Tablo igerisinde figiirlerin hareketleri detayls bir sekilde anlatildigindan, bu nedenle metin iginde bu
hareketleri tekrar detaylandirmaya gerek goriilmemektedir.
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Resim 8. TSM H.1344 Yaprak 31b-30a
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Tablo 8. Canak Yagmasi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin
Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah sol sayfada sahnisinde
sultan, yonetici, Hakimiyet, Korku, | oturmus gosteriyi seyrederken
devlet bagkani Cihan Sahibi, Gaye, | elleri ile kaftanini tutmaktadir.
Nizam, Feraset, Yetki
sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, Cesaret, | Padisahin sag tarafinda ayakta
Hanedan iiyesi, | beyaz kaftani ile ellerini oniine
Yonetici adayi dogru bagh gosteriyi
seyretmektedir.

Saray Sarayda yetkili olan | Sarayda yardimci, | Sag sayfa da locanin girisinde
Gorevlileri kisiler, saray | Secilmis kisi, Aidiyet bulunan figiir hareketsiz ayakta
gorevlerini yerine beklemektedir.

getirmek ile sorumlu
bulunan kisilerdir.
Halktan Insanlar toplulugu, | Beser, Kisi, Fert Sag sayfada halk iicer iicer
Seyirciler iilkede bulunan hareketsiz bir sekilde gosteriyi
yurttaglarin boliimii seyretmekteler.  Ellerde  ve
kollarda hareketlilik farklilik
gostermektedir.
Yagma Bir kisinin ya da | Tiketmek Sag sayfada bulunan figiirlerin
Yapanlar grubun bir mali zorla tabaklar1 yere koyma hareketleri
ele gecirmek istemesi. sol sayfada bulunan hareketler
ise tabaklar1 kaldirip tasiyanlar
ve egilip tabaklar1 yerden
alanlar.
Yenigeriler Ucretli askerler Koruma, Giivenligi | Sag sayfada bulunan yeniceriler
saglayan kisi ayakta kendi aralarinda
konusmaktalar.
Tulumcular Saray calisani, gorevli | Diizen, Nizam Sol sayfada bulunan tulumcular
kisi omuzlarinda tulumlar tastyarak
adimlamaktadirlar.
Loca 1. Kat Misafirlerin oturdugu | Mekan, seyirlik alan Sanatci birinci kattin
alan korkuluklarin ¢izmemistir.
Hareketler ve oturus bigimleri
daha net bir sekilde
goriilmektedir. Hareket el ve
kollarin durusunda verilmistir.
Loca 2. Kat Misafirlerin oturdugu | Mekan, seyirlik alan Sanatci ikinci katin
alan korkuluklarini ¢izmemistir.
Hareketler ve oturus bigimleri
daha net bir sekilde
goriilmektedir. Hareket el ve
kollarin durusunda verilmistir.
Loca 3. Kat Misafirlerin oturdugu | Mekan, seyirlik alan Hareket el ve kollarda verilerek

alan

karsilikla
icerisindedirler.

konugma

Bu resimde farkli farkli hareketlilikler s6z konusudur. Sayfa birbirinin

devamui niteligindedir. Tabaklarin dizimi her iki sayfada da bulunmaktadir. Tabaklar
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yerden kaldirip dogrulmaya calisanlar, yere dogru egilenler ve tabaklar1 kucaklayip
gotiirenler ile hareket parcalar halinde tamamlanmaktadir. Hareketin baslangici
olarak da egilmeye hazir olarak bekleyenleri ve egilmis olan figiirleri hareketlerin
stirekliligi icerisindedir (Tansug 1993: 36). Nakkas sag sayfada dikili tasin yaninda
bulunan gorevlileri ise ellerini 6ne dogru uzatarak islerinin devam ettigini

vurgulamaktadir.
Ziyafet

Diigiinlin hemen her giiniinde davetlilere yemekler verilmektedir. Verilen
ziyafetler goze hitap etmekle birlikte konuklar1 da memnun etmektedir. Bu verilen
ziyafetler i¢in daha 6nceden eksiklerin tespiti yapilarak saray asc¢ilari ve diger ascilar
tiim maharetlerini sergilemektedirler. Aksamdan biitlin halinde kizartilan hayvanlari
soguttuktan sonra bazi canli hayvanlarin iglerine yerlestirerek karinlarini tekrar
dikmislerdir. Yemek icin ayaklarindan tutarak pargcalamaya galisan yenigeriler ve
diger davetliler karinlarindan ¢ikan porsuk, tavsan, kurt gibi hayvanlar1 ve bazilarinin
da gokyiiziine dogru ugtuklarin1 goriince sasirarak ne yapacaklarini bilememislerdir.
Bu manzara ise hem davetlilere hem de seyircilere biiylik bir gosteri olmustur. Bu tiir

yemek ziyafetleri senlik icerisinde belli araliklarla yapilmistir (Arslan 2009: 79).

Resim 9. TSM H.1344 Yaprak 21b 22a
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Tablo 9. Ziyafet

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, Glig, Otorite, | Padisah sagskin bakislari ile hareketsiz
sultan, yonetici, Hakimiyet, Korku, | bir sekilde oturarak gosteriyi seyir
devlet baskan1 Cihan Sahibi, Gaye, | etmektedir.
Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, | Padisahin sag tarafinda kirmizi kaftani
Cesaret, Hanedan | ile ayakta bekleyen sehzade gegisi
iyesi, Yonetici | seyrederken tasvir edilmistir.
aday1
Yenigeriler Ucretli askerler Koruma, Giivenligi | Hayvanlarin bacaklarindan g¢ekmeleri,
saglayan kisi ucan hayvanlari yakalamaya
calismalari
Tulumcular Saray c¢aligani, gorevli | Diizen, Nizam Sag sayfada tulumcularin kosarak
kisi torbalar1 tasimalari, Sol sayfada ise
torbalar1 sirtlarinda tasiyarak yiiriime
hareketleri verilmistir.
Halktan Insanlar  toplulugu, | Beser, Kisi, Fert Elleri bagli olarak saskinlik igerisinde
Seyirciler iilkede bulunan ayakta durarak seyretmektedirler.
yurttaglarin boliimii
Hayvanlar Insandan ayri olarak | Canli varlik Sag sayfada wugan kuslar, tilkinin
konusma ve akli yenigeriye saldirmasi, sol sayfada
yetileri olmayan tavsanin kagmasi, kuslarin u¢masi
varlik

Her figiirlin hareketleri pargalar halinde sag sayfadan baglayarak sol sayfaya
dogru farklilasarak ve yogunlasarak devam etmektedir. Her figiiriin hareketleri, sag
sayfadan baglayarak sol sayfaya dogru parg¢a par¢a ve asama asama degisim ve
yogunluk gostererek ilerlemektedir. Bu resim, sayfa diizeni agisindan biitiinliik
saglanarak diizenlenmistir. Hareketler, parcali bir sekilde asama asama biitiin bir
anlatim olusturacak bi¢imde sunulmaktadir. Bu agsamali anlatim ayni zamanda belirli
bir zaman dilimini de vurgulamaktadir. Hareketleri gruplandirmak gerekirse, bunlar
yenigerilerin hareketleri, tulumbacilarin hareketleri, halkin hareketleri ve hayvanlarin

hareketleri olarak ayrilabilir.

Sol sayfada, en altta kiiciik bir cocuk egilmis yaslt bir adamin elinden tutarak
onu cekistirmektedir. Arka plandaki halk ise sirali bir sekilde, elleri bagli ve saskin
bakislarla ayakta bekleyerek gosteriyi izlemektedir. Halkin hemen oOniinde yer alan
lacivert kiyafetli yenigeri, basi halka doniik olarak el hareketleriyle gosteriyi
anlatmaktadir. Sigir1 (bazi kaynaklarda okiiz olarak da ge¢mektedir) ii¢ yenigeri

bacaklarindan tutarak ¢ekmektedirler. Turuncu kiyafetli yenigerilerden biri elindeki
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bicakla sigirin karnini agarken, igerisindeki kuslar ucarak kagmaktadir. Etrafta, ugan
kuslar1 yakalamaya calisan kisiler kollarin1 havaya dogru kaldirarak bu hareketi
asamal1 bir sekilde gdstermektedir. Diger lacivert renkli yenigeri, sigirin karnindan
cikan tavsani ayaklarindan yukar1 kaldirmaktadir. Tilki, yenigeriye saldirirken, bir
baska yenigeri tilkinin kuyrugundan tutup ¢ekmektedir; karsisindaki yenigeri ise sol
ayagiyla tilkinin kafasina vurmaktadir. Dikili tagin yaninda yer alan turuncu kiyafetli
tulumcu, tulumu havaya kaldirarak ayagii havada kosar bicimde resmedilir; onun
oniindeki figiir ise elindeki torbay1r 6ne dogru uzatarak ileriye dogru kosar sekilde

verilir.

Sag sayfada ise hareketler yogun bir sekilde verilerek ve bazi hareketler
tekrarlanir. Kuslarin havaya ucarken yenigeriler tarafindan yakalanmaya calisilmasi,
tavsanin ayaklarindan tutularak havada sallandirilmasi, kagan tavsanin yakalanmaya
caligilmasi, sigirin ayaklarindan tutularak c¢ekilmesi ve mavi kiyafetli yenigerinin
sigirin ayagindan tutarak kucaginda bulunan kacan tilkiyi kontrol etmeye caligmasi
gibi parga parca hareketler, resmin bitiinliigiinii saglamaktadir. Yenigerilerden mor
kiyafetli olan figiir, torbanin agirligindan dolay1 egilerek yiirlimektedir. Yilanh
stitunun yaninda bulunan tulumcu sirtinda tulumu ile ileri dogru adimlarken, diger

tulumcu kafasini arkaya dogru cevirerek elinde torbasi ile ilerlemektedir.
Camcilarin Gegisi

Nakkas meydandan gegirilen mekanik arabalari resmederek biiylik bir
gozlemle ve titizlikle calismistir. Senlige esnaf loncalari, is yerlerinin taginabilir
maketlerini yaparak zanaat ve hiinerlerini gostermektedirler. Camcilar firinda
erittikleri malzemeleri agizlarinda eriterek siseler yapmislardir (Tansug 1993: 52-53).
Zanaatkarlardan bazilar1 kendi yaptiklari, ibrik, stirahi, kadeh gibi esyalar
tasimaktadir. Cam yapimcilar1 ise ayakkabisiz yiiksek sicaklik nedeniyle yakalar
acik tekerlek lizerinde hareket eden firminin iizerinde erimis cami iifleyerek ve
isleyerek sekillendirmektedirler. Cam yapimcilarinin gegisi halka ve konuklara cam
yapiminin agsamalarin1 ve kullanilan cesitli aletleri de gostermektedir. Ayn1 zamanda
bardaklar, mataralar, vazolar ve kapakli ibrikler ile camin farkli formlarini da
sergilemislerdir. Bu gosterim 16.yiizy1l camciligi hakkinda Onemli bir bilgi

vermektedir (Atasoy 1997: 38-39).
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Resim 10. TSM H.1344 Yaprak 33b 34a

Tablo 10. Camcilarin Gegisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah turuncu kaftani ile sahnisinde bir
sultan, yonetici, Hakimiyet, eli ile kaftanini tutmakta diger elini de
devlet baskani Korku,  Cihan | dizine koyarak ge¢isi seyretmektedir.
Sahibi, Gaye,
Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin  varisi, | Sehzade sag tarafta ayakta beyaz kaftani
Cesaret, ile resmedilmistir. Hareket yoktur.
Hanedan iiyesi,
Yonetici aday1
Cam yapimcilar | Saydam sert bir | Siis, obje, | Her birinin hareketi farkli tasvir
malzemedir. kirtllgan edilmigtir. Camu  ocaktan ¢ikarma,
ifleme, masa ile ocagn igerisine koyma
hareketleri verilmistir.
Cam tastyanlar | Insanlar Canly, varlik Omuzlarinda tagimalart ve kafalarinin
iizerinde yiirliyerek tagimalart
Halktan Insanlar toplulugu, | Beser, Kisi, Fert | Yan yana ayakta gegisi seyretmekteler.
seyirciler iilkede bulunan Ellerde hareketler farklilasmaktadir.
yurttaslarin boliimii

Sag sayfanin alt kismi tahribattan dolayi silinmistir. Sag sayfada, seyirci halk,

ikiserli ve tgerli gruplar halinde yan yana gelerek gosteriyi izlemektedir. Halkin
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Oniinde, iki yenigeri karsilikli olarak ayakta sohbet eder bir sekilde resmedilir. Bu
sayfada, figiirlerin ikisi mataralar1 tagimak igin ters ¢evrilmis olarak omuzlarina
almiglardir; diger figiir ise mataray1r diiz bir sekilde tutarak tasimaktadir. Diger
figiirler, kafalarinin {izerinde yiriirken hafif egilmis tepsilerdeki cam esyalar
tasimaktadir; bir figiir iki eliyle tasirken, diger iki figiir tek elle tagimaktadir. Locada
bulunan seyirciler ise ellerinin ve kollarimin hareketlerindeki farkliliklar nedeniyle
karsilikli konusur pozisyonda tasvir edilmistir. Sol sayfada hareketlilik, sag sayfaya
kiyasla daha belirgin bir sekilde resmedilmistir. Padisah, sahnisinde oturmakta ve
sehzadesiyle birlikte gosteriyi izlemektedir. Sol sayfada ise hareketler, cam
yapimcilar1 ve camlari tasiyan figiirlerin hareketleri olarak ayrilmaktadir. Firinin
etrafinda siralanan cam yapimcilari, firinin sicaklifindan dolayr yakalarimi ve
kollarin1 agikta birakarak giyinmislerdir. Sag tarafta, firindan ¢ikan cami iifleyerek
sekillendiren figlir, ayn1 zamanda ayagi ile firin altim1 1sitmaktadir. Yaninda
bulunan figiir ise bir elinde masa, diger elinde ise firindan ¢ikardig1 cami tutarak arka
tarafa doniik olarak gosterilmistir. Sol tarafta bulunan diger ¢alisanlar, firinin
igerisine yaptiklar1 malzemeleri koyarken resmedilmistir. Nakkas, burada figiirlerin
hareketlerini ger¢ekei bir sekilde yansitmaya c¢alismistir. Soldaki resimde, figiirlerin
cogu tek bir matarayr sag eliyle kavrarken, bir tanesi sol eliyle tutmaktadir.
Giysilerin renklerinde farkliliklar gozlemlenmektedir ve her iki sayfada da figiirlerin
cogu sakalli olarak betimlenmistir. Her iki sayfada yalnizca birer figiir bryikli olarak
tasvir edilmistir. Eller ve kollarin konumlandirilmasindan kaynakli olarak

hareketlerde belirgin farkliliklar s6z konusudur.
Athlarin Uzerinde Gosterimler

Osmanli senlikleri icerisinde Osmanli’nin giiclinii ve c¢evikligini tiim
misafirlere ve halka gostermek i¢in savas gosterimlerine 6énem verilmistir. Bundan
dolayr III. Murad senlikte fazlaca savag gosterimlerine yer vermektedir. Bu askeri
giicli ve yetenegi gercek bir tiyatro gosterimi gibi sergilemekteler (And 2000: 122-
123). Bunlarin basinda cirit gelmektedir. Cirit, at tizerinde bulunan figiiriin karsisinda
bulunan rakibine kars1 elinde bulunan mizrag: at iizerinde dengesini kurarak karsiya
firlatmasidir. Osmanli doneminde savaslarda yer alan savunma senliklerde de yerini

almastir.
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Diger resimlerden farkli olarak nakkas sag tarafta halki resmetmemistir.
Athilar gosteri i¢in siralanmis hazirda beklemektedirler. Misafirler ise locada
kalabalik ve saskinlik igerisinde gosteriyi seyretmekteler. Nakkas, locaya girisi
mermer goriniimii vererek merdivenleri resmetmistir. Merdivenlerin baginda farkl
renklerde giyinmis iki yeniceri bulunmaktadir. Gostericiler ise dort nala kosan atlar
lizerinde mizrak atmakta, yapay daglara ok firlatmakta ve atin {lizerinde amuda
kalkarak senlige heyecan katmiglardir. Padisah ise sehzadesi ile beraber diger
resimlerden farkli olarak elinde mendili ile gosteriyi seyretmektedir. Nakkas bu
resimde yilanl siitunu resmetmeyerek dikili tag izerinde bulunan hayvan ve cisimleri

daha net bir bicimde resmetmistir.

oo
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Resim 11. TSM H.1344 Yaprak 43b 44a
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Tablo 11. Atlilarin Uzerinde Gosterimler

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin Gosterge
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah  kirmizi  kaftam1  ile
sultan, Hakimiyet, Korku, | sahnisinde oturmus bir elini
yOnetici, Cihan Sahibi, Gaye, | gogsiine dogru tutmus diger elinde
devlet baskan1 | Nizam, Feraset, Yetki | ise mendil bulunmaktadir.
sahibi
Sehzade Padisahin oglu | Tahtin varisi, Cesaret, | Sehzade padisahin sag tarafinda
Hanedan iiyesi, | ellerini baglamis ayakta gosteriyi
Yonetici aday1 seyretmektedir.
Atlar Canli, Binek | Tasima, yiik ¢ekme, | Atlarin hareketleri dort nala®® kosar
hayvan ulasim,asalet, 6zgiirliik, | bicimde resmedilmistir.
stati  sembolii, hiz,
soyluluk
Atin {lizerinde Insanlar Canl1 varlik Gostericilerin  hareketleri farklilik
bulunan gostermektedir. leriye dogru ok
gostericiler atanlar, mizrak atanlar, at lizerinde
amuda kalkan

Nakkas, gosterinin heyecanini locada bulunan misafirlerin yiiz ifadelerinde ve
padisahin merakli gozlerinde yansitmaktadir. Bu gosterimde hareketler iki sekilde
resmedilmistir: atlarin hareketleri ve at iizerindeki gostericilerin hareketleri olarak
ayrilabilir. Hareketler sag sayfadan sol sayfaya gecis yaparak tekrar sag sayfaya

donts seklinde resmedilir.

Sag sayfada, athilar sirali bir sekilde yan yana ve harekete hazir bir
pozisyonda tasvir edilmistir. En 6nde, agik kahverengi at iizerinde bulunan gosterici,
at hareket halindeyken {iizengi iizerinde ayakta ve geriye dogru donerek yayi
gerdirmekte ve yapay daga ok firlatmaktadir. Sol sayfaya gecis yapildiginda, 6nde
bulunan at dort nala kosarken, tizengi lizerinde ayakta bulunan gosterici, sag kolunu
yanina sabitleyip sol eliyle mizragi havaya kaldirarak ileriye dogru atma hareketini
gerceklestirmektedir. Benekli at {izerinde dort nala kosan gosterici, atin semerinden
tutarak kafasinin tizerinde ters bir sekilde amuda kalkmig ve bir ayagini hafifce

kirmis, digerini ise diiz bir sekilde resmedilmistir.

Sol sayfada toplamda alt1 at tasvir edilmistir. En altta, siyah-beyaz benekli

dort nala kosan atin tizerindeki gdsterici, lizengi iizerinde ayakta kalarak geriye

% En hizh yiiriiyiisiin oldugu hareket dort nala hareketidir. Diger hareketlerden farkli olarak énce arka
iki ayagin birbirini takip eder sekilde sonrada 6n iki ayagin birbirini takip eder sekilde atin ayaklarinin
yerden kalkmasidir. Bu harekette at daima sigrama hareketi yapmaktadir. (BASBUG Mehmet, XVI.
Yiizy1l Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990.)
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dogru donmiis bir pozisyonda yay1 gerip yerdeki yapay daga ok firlatmaktadir.
Hemen yanindaki ag¢ik kahverengi atin iizerinde bulunan gosterici, lizengi iizerinde
ayakta ve arkaya doniik bir sekilde arkasindaki ata bakmaktadir. Bu hareket, beyaz at
tizerinde bulunan gostericide de tekrarlanmistir. Koyu kahverengi tonlarindaki at
tizerinde iki gosterici yer almaktadir; biri atin eyerinden tutarak ata yon verirken,
digeri {lizenginin iizerinde eyerden ve semerden tutunarak yere dokunmaya
hazirlanmaktadir. Gri ve kahverengi iki at lizerinde ayakta bulunan gosterici ise sag
eliyle mizrag1 havaya kaldirarak firlatmakta ve sol eliyle her iki atin eyerini tutarak

atlarin hareketlerini kontrol edip yon vermektedir.

Nurhan Atasoy’un 1582 Diigiin Senligi kitab1 icerisinde Lowenklaw bu

gosteriyi su sekilde kaleme alip aktarmistir. “‘Beyaz bir atin iizerinde dértnala giden bir

sovalye, sag ayagiyla bir ya da dort, belki de daha fazla kez yere dokunduktan sonra iizengi ve
eyerdeki yerine geri donerdi. Eyerin iizerinde ayaga kalkti ve ayni zamanda omzu eyerin iizerinde ve
ayaklar:t havada durdu. Tiim bunlari at dortnala giderken yapti. Daha sonra ati diz ¢oktiirdii ve
yanina yere yatirdi, sonra ati ayaga kaldird: ve tekrar yere yatirdi. At yerde yatarken, siivari hayvani
yikadi, terbiye etti, bir nal ¢ikardi ve yerine koydu. Kosum takimlarini ¢ikardi ve sonra onlari ve eyeri
degistirdi. Hayvanin iizerine tirmandi ve orada durdu. Yan tarafa uzandi ve iizerini orttii. Bir okla
vurdugu atin iizerine kiiciik bir kalkan yerlestirdi. Tiim bunlar olurken hayvan sanki dlmiis gibi
hareketsizdi ama tekrar ayaga kalktiginda sanki bunlarin hicbiri olmamis gibi yilmamis ve
canlanmisti. Baska bir giin aym atllar kendi atlarindan baska agactan atlarla geldiler. Onlar

dortnala giderken o da sirayla birinciden ikinciye ve iigiinciiye atladi. Kendi beyaz atinin iizerinde

eyerden kalkti ve mizragim bir kili¢ gibi savurdu.’” gordiiklerini aktarmistir (Atasoy 1997:
42-43).

Resimde de inceledigimiz lizere Nurhan Atasoy’un Diiglin Senligi kitabinda
aktarilan bilgiye gore bazi figlirler benzer bir sekilde resmedilmektedir. Ancak
burada dortnala giden atin yere dokunup iizengi iizerindeki yerini almasi kismi
resimde verilmemektedir. Dortnala giden atin iizerinde amuda kalkmas1 ayaklarinin

havada kalmasi dogru bir sekilde resmedilmektedir.
Padisahin Para Sacma Toreni

Halkin senlige katilimin1 gosteren etkinlikler arasinda canak yagmasindan
sonra para sagma toreni gelmektedir. Gosteri amaciyla diizenlenen bu etkinlik
padisahin comertligini, zenginligini, otoritesini, halka ve yabanci misafirlere
gostermektedir (Tezcan Akahmet 2015: 735). Kalabalik bir sekilde resmedilen bu

sahnede padisahin comertliginden yararlanmak icin halk birbirleri ile ¢atismaya
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girerek adeta kaosa neden olan para sagma toreni halka ve yenigerilere zarar vererek
sonlanmistir. Yenigeriler ve tulumbacilar ise bu karigikligi dnlemek i¢in bir kismi
hazirda bekleyip bir kismi da kalabaligi ve karisikligi onlemeye caligsmiglardir
(Terzioglu 1995: 96).
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Resim 12. TSM H.1344 Yaprak 47b 48a
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Tablo 12. Padisahin Para Sagcma Toreni

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin Gostergeleri

Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah diger resimlerden farkli
sultan, Hakimiyet, Korku, | olarak burada ayakta resmedilmistir.
yOnetici, Cihan Sahibi, Gaye, | Bir elinde para kesesi bulunmakta
devlet Nizam, Feraset, Yetki | diger eli ile de parayr asagt dogru
baskani sahibi firlatmaktadir.

Sehzade Padisahin Tahtin varisi, Cesaret, | Sehzade padisahin sag tarafinda
oglu Hanedan iiyesi, | ayakta elleri bagh bir sekilde

Yonetici aday1 gosteriyi seyretmektedir.

Tulumcular Saray Diizen, nizam Sag sayfa da bulunan iki tulumcu
¢alisani, birisi omzuna dogru atmus ilerlerken
gorevli kisi digeri  karsisinda  tulumu  bel

hizasinda tek eli ile tutarak diger eli
de havaya dogru kaldirip

konugmaktadir.

Halk Insanlar Beser, kisi, fert Sag sayfada halkin ileriye dogru
toplulugu, yiiriimesi, sol sayfa da ise yere dogru
iilkede egilme para ve altinlar1 toplama
bulunan Havada paralar1 ve altinlar1 yakalama
yurttaslarin hareketi,
boliimil

Yenigeri Ucretli Koruma, Giivenligi | Sag sayfada bulunan yenigeriler
askerler saglayan kisi ayakta kendi aralarinda konusurken

ve halki engellemeye calisirken
resmedilmis. Sag sayfa da ise hem
yere diisen paralari alma hem de
karigikliga engel olma 50z
konusudur.

Bu etkinlikte kalabalik bir halk para sagma torenini beklemektedir. Her iki
sayfada da hareketlilik gézlemlenmektedir, ancak sol sayfa bu hareketliligi daha
yogun bir sekilde yansitmaktadir. Sag sayfada, halk sirali bir bigimde merakli
bakiglarla toreni izlemekte ve birka¢ yenigeri, halkin ilerlemesini engellemekte,
ilerlemelerini kontrol etmektedirler. Resmin en altinda, iki figiir kendi aralarinda
konusurken ve birbirlerinin kollarin1 ¢ekerek tasvir edilmistir. Yenigeriler ve
tulumcular da kendi aralarinda konusmaktadir. Sag sayfadaki lacivert kiyafetli
yenicerinin arka kisminda ise yazi yazilmaktadir. Dikili tasin hemen Oniinde,
yiiriiyen iki figlir betimlenmistir. Sol sayfa, sag sayfaya kiyasla daha kalabalik bir
sekilde tasvir edilmistir. Nakkas, bu sayfada hareketleri iki ana kategoriye ayirmistir:
insanlarin hareketleri ve nesnenin yere sagilmasi hareketi. Diger resimlerden farkli
olarak, padisah bu kez ayakta tasvir edilmistir; padisah, bir elinde para kesesi, diger

eliyle ise havaya para sacarken tasvir edilmistir. Sultanin comertligi ve zenginligi,
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kalabalik arasinda kargasaya neden olmus ve halk, paralarin bir kismimi havaya
kaldirarak ya da birbirlerinin ellerinden alarak izdiham olusturmustur. Nakkas,
figiirlerin bir kismmi yere egilmis sekilde para toplarken, digerlerini ise
birbirlerinden paralar1 alirken gostermistir. Resmin en altinda, yenigeriler kaosa
engel olmaya calisirken tasvir edilmistir. Yilanl slitunun yaninda, iki figiiriin el ve
kol hareketlerinden biri parayr almaya calistiklarini, digeri ise vermek istemeyerek
itmeye calismaktadir. Kirmizi1 kiyafetli figiir ise yere egilerek yere diisen paralar
toplamaya c¢alismaktadir. Hareketin yogun oldugu bu sayfada bazi figiirlerin
hareketleri tekrarlanmig; bazi figiirlerin hareketleri, yerden para alip dogrulurken
birbirini takip eden hareketler seklinde verilmistir. Ayrica, havada paray1 yakalamaya

calisan figiirlerin ve diger figilirlerin hareketlerinde stireklilik gozlemlenmektedir.
Tasbazlarin Gosterimi

Tasbazlarin oyunlar1 el c¢abukluguna girmektedir. Bu gosterileri dervis
goriiniimiinde kisiler yapmaktadir. Bunun sebebi ise dervislerin kiyafetlerine
benzeyen uzun bol giysi giymeleridir. Bol olmasindan dolay: icerisine her tiirlii sey
saklanmaktadir. Tasbazlarin oyunlar1 igerisinde kiyafetlerin igerisinden ilk olarak
yemek dolu kaplarin ¢ikmasidir. Tasbazlarin bagka oyunlari igerisinde, kollarinin
igerisinden gilivercin ¢ikarip ucurmalari, su figkiran fiskiyeler ¢ikarmalar1 vardir.
Gosteri esnasinda bulunan yabanci konuklar, tasbazlarin genis bir ciibbe giydiklerini
ve meydanin ortasinda arka arkaya taslar1 yere ¢ikardiklarini ciibbesinin ise bos
oldugunu kanitlamak i¢in ¢ikardigin1 ve yine de igerisinden su dolu bir tas
cikardigimi soylemektedir. Nakkasin ¢izdigi resimler ise bir kismin1 dogrulamaktadir
(And 1982: 161). Surname-i Hiimayun igerisinde tasbazlar hakkinda dort tasbaz
enva-i cesit sanatlari ve maharetlerini sunarlar. Uzerlerinde bulunan hirkalar ile
harikulade bir sekilde etraflarinda donerek kat kat taslari, tepsi ve tavalari sererler ve
insanlar1 hayrete diisiiriirler ve maharetlerini sergiledikten sonra tekrar toplarlar yedi
sekiz hammala yiiklerini yiiklerler. ‘‘Surname-i Hiimayun Ameden-i tas-bazan
baslig1 altinda sunlar gegmektedir: Ve gdhi gayb eyleyiib heva-yi inkilab ile sizdilar der-
akab bir tenevviir-i ahker-i suzani hevadan peyda eyleyiib hayret ile alemi yandurdular ve
seng-ii aheni bir birine ¢cakmayub ¢erag-i maharetlerini uyandurdular. Andan sonra iki
kebuter-i sahibi- cenahi beyzadan ¢ikmadin ucurdular. Mahasal kimine seyr ile hayat viriib
kimin resk u hayret ile kirdilar gegirdiler.”” (And 1982: 161-162). Kimi zaman

giivercinler isteyerek ortaya ciktilar kimi zaman ise gizleyerek ortaya cikarip
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ucurdular ve maharetlerini sergilediler. Insanlar1 hayrete diisiirerek kirip gecirdiler.
Bu gosteriye bakildiginda sag sayfa da ayr1 bir gosteri sol sayfa da ayr1 bir gosteri
yapilmaktadir. Sag sayfa bir tasbaz, bir def ¢alan, bir vazo tastyan, iki yenigeri, halk
ve locada bulunanlar resmedilmistir. Sol sayfa da ise iki tasbaz, iki def calan, iki
vazo tastyan, bir yeniceri ve sahnisin resmedilmistir. Sag sayfa da bulunan tasbazin
gosterisi loca da bulunan misafirlere ve halkin seyredebilmesi i¢in, sol sayfada
padisah ve sehzadenin seyredebilmesi i¢in iki ayr1 gosteri seklinde tasvir edilmistir.
Bir gegis seklinde degildir. Her iki sayfada da merkezde tasbazlar verilmistir ve
digerlerinden daha biiylik bir sekilde resmedilmislerdir. Ve diger figiirler bu

gostericilerin etrafinda resmedilmistir.

Resim 13. TSM H. 1344 Yaprak 55b 56a
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Tablo 13. Tasbazlarin Gosterimi

GOSTEREN

GOSTERILEN

GOSTERGE

Diiz Anlam

Yan Anlam

Hareket ve Devinimin Gostergeleri

Padisah

Hikiimdar,
sultan, yoOnetici,
devlet baskani

Giig, Otorite, Hakimiyet,

Korku,
Gaye,

Cihan  Sahibi,
Nizam, Feraset,

Yetki sahibi

Padisah sahnisinde oturmus, bakislar1
sehzadeye dogru doniik bir sekilde bir
elini dizine dayamis diger eli ile de
kaftanini tutmaktadir.

Sehzade

Padisahin oglu

Tahtin

varisi, Cesaret,

Hanedan {iyesi, YoOnetici

aday1

Sehzade padigahin tam saginda
ayakta elleri oniline bagli bir sekilde
tasvir edilmistir.

Yenigeriler

Ucretli askerler

Koruma,

Giivenligi

saglayan kisi

Sag sayfada iki yenigeri
bulunmaktadir.  Lacivert  giysili
yeniceri sag eli ile ¢ubuk tutmakta,
sol eli le de tasbazin yaptig1 gosteriyi
isaret  etmektedir. Sol sayfada
bulunan yenigeri ise Orme siitunun
yaninda ayakta gosteriyi
seyretmektedir.

Halk

Insanlar
toplulugu,

iilkede bulunan
yurttaslarin
bolimii

Beser, kisi, fert

Sag sayfada bulunan halk sira sira
yan yana dizilerek saskinlikla
gosteriyi seyretmekteler. Hareket ise
eller ve kollarda verilmistir.

Tasbaz
Gostericileri

Gosteriyi  yapan
kisiler

Eglence,

merak, gizem,

Sag sayfa da bulunan tasbazin
hareketine  baktigimizda  hareket
agsamali  bir sekilde  verilmistir.
Uzerinden ¢ikardig ciibbeyi hafif 6ne
dogru egilerek iki eli ile yere dogru
sererken verilmistir. Bir ayagi onde
dik bir ac1 ile diger ayag: arkada hafif
kirik bir ag¢1 ile verilerek egilme
hareketi vurgulanmistir. Sol sayfada
bulunan tasbazlar ise ¢ikardig1
clibbenin iizerine basarak bir ayagi
tam yere basarken diger ayaginin
topugu havada verilerek
resmedilmistir. Hafif 6ne dogru
egilerek kollart kirik bir agt ile iki
elini baglamis parmagi ile kusu isaret
etmektedir. Yukarida bulunan
tasbazin  ise  kollar1  ciibbenin
igerisinde  kalmustir. ~ Hareketini
ayaklarinda yiiriir bigimde verilmistir.

Def Calanlar

Yuvarlak bir
tahta kasnaktan
gergince bir Ortii
ya da  deri
gegirilerek
yapilmis
vurularak
¢alinan
aletidir.

miizik

Eglence,
musiki

ritim,  cosku,

Sag sayfada def calan bir figiir vardir.
Sayfanin en altinda vazo tasiyan
figliriin yaninda ayakta durmaktadir.
iki eli ile defi kavrayarak sag el sol
elin  lizerinde c¢alma  hareketi
verilmistir. Sol sayfa da ise def galan
iki figlir resmedilmistir. Her ikisinin
el hareketleri ayni sekilde verilmistir.
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Merak duygusu uyandiran ve her hareketin dikkatle izlendigi bu gosteri, bir
gecisin devami seklinde degil, iki ayr1 gosteri olarak tasvir edilmistir. Her iki sayfada
da benzer bir konu islenmesine ragmen, gosteriler bagimsiz olarak sunulur. Sag
sayfada, loca icerisindeki misafirlerin hareketleri ve el kol ifadeleri ayrintili olarak
verilir. Genel olarak, yiliz ifadelerinde bir giilimseme ve mutluluk ifadesi yer
almaktadir. En sagda, kalabalik bir sekilde arka arkaya siralanarak halk tasvir
edilmistir. Nakkas, halki resmederken bazi figilirlerin viicutlarim1 gostermeyip
yalnizca kollarimi gizerek, kalabaligin arka tarafta devam ettigini ve birkag figiiriin
Oone gecmek i¢in Oniindeki figlirlin omzundan tutundugunu ifade etmistir. Halkin
hareketleri, 6zellikle ellerde ve kollarindaki hareketlerle gosterilmektedir. Ayrica, bu
sayfada bir vazo tasiyan bir figlir de yer almaktadir; figiir, vazoyu tabanindan
kavrayarak tutmakta ve ileriye dogru yiiriimektedir. Gostericilerden biri, Dikilitag’in
bulundugu kisimda oturur sekilde, basi hafifce geriye egilmis olarak ve elleriyle
hareket eder bicimde resmedilmistir. Sayfanin merkezinde, tasbaz olarak bilinen bir
figiir, lizerindeki ciibbeyi bir ayagi onde diger ayag hafif geride ve kirik bir
pozisyonda, iki eliyle tutarak yere sermekte tasvir edilmistir. Tasbazin etrafinda diger
figlirler yerlestirilmistir. Kirmiz1 kiyafetli sakalli yenigeri, bir ayagi onde bir ayagi
geride adim atar pozisyonda betimlenmistir. Yaninda bulunan lacivert kiyafetli
yenigeri ise sakalsiz olup, sag eliyle bir ¢ubugu tutmakta ve sol eliyle yerdeki

clibbeyi gostermektedir.

Sol sayfada, padisah sahnisinde otururken, sehzadeye bakar bir sekilde tasvir
edilmistir. Bu resimde, digerlerinden farkli olarak, sehzade padisahin arkasinda degil,
hemen yaninda elleri bagl bir pozisyonda yer almaktadir. Padisah ve sehzadenin
kiyafetleri bu resimde ayni renk ve desende betimlenmistir. Bu resimde iki tasbaz, iki
def calan figiir, iki vazo tasiyan figiir ve bir yenigeri yer almaktadir. Yilanl siitun,
diger gecislerde oldugu gibi burada da yer almamistir. Mavi pestemal giymis tasbaz,
clibbenin iizerinde dans eder bir sekilde, bir ayagi onde ve diger ayagi arkada hafif
kirik pozisyonda, dne dogru egilmis bir eliyle giivercini isaret etmektedir. Diger
tasbaz ise kollar kiyafeti i¢inde gizlenmis olarak ve her an bir seyler ¢ikaracak
sekilde adim atar bi¢cimde tasvir edilmistir. Turuncu kiyafetli vazo tasiyan figiir, sag
eliyle vazonun tabanindan tutarak ve agirligindan dolayr omzuna dayayarak

desteklemektedir. Sol eliyle ise ciibbenin iizerinde duran tasbazi isaret etmektedir.

64



Kirmiz1 kiyafetli vazo tasiyan figiir, sol eliyle vazonun tabanini tutarak omzuna

dayamuis, sag eliyle ise yerde bulunan tabaklari isaret etmektedir.
Rumeli Emirii’l- Umerasina Verilen Ziyafet

Senliklerin icerisinde yemek ziyafetlerinin verilmesi yenilip i¢ilmesi ¢ok
onemlidir. Solenlerde yenilip i¢ilme ikiye ayrilmaktadir. Bir protokole verilen
ikincisi ise halka verilenlerdir.1582 senliginde 4 Haziran ile baglayip 14 Temmuz’ a
kadar her giin halka yemek verilmistir. Halkin diginda da protokole de sik sik yemek
verilirdi (And 2000: 56). Haziranin dokuzunda ulemaya biiyiik bir ziyafet verilmistir.
Sadrazamin padisah1 temsil ettigi bu ziyafette basta seyhiilislam, padisahin hocasi,
Anadolu ve Rumeli kadi askerleri, kadilar, naibler, miiderrisler, hocalar, kiirsii
seyhleri katilmistir. Padisah1 temsilen genelde ziyafetlere Sinan Pasa katilirdi. Her
tiirden kizartma 1zgara ve etler, tuzlular, tatlilar ve icecekler yedik¢e yediriyordu.
Verilen yemekler arasinda ¢esit fazla oldugu i¢in seyredenlerin ve yiyenlerin hem

gozleri hem mideleri doymustur (Uran 1941: 32).

Her iki sayfada da sofralar kurularak ziyafetler verilmistir. Locada misafirler
ziyafeti seyrederken padisah da sahnisinde oturmus gelen yemekleri ve yemegi
yiyenleri merakli gozlerle seyretmektedir. Padisah ve sehzadenin agiz kisimlari
silinmistir. Sag sayfada locanin birinci katinda yabanci misafirler bulunmamaktadir.
Konuklar sofranin etrafinda sira sira oturmuslar etraflarinda da servis yapan
gorevliler ellerinde yemekler ile resmedilmistir. Bu resimde dikili tagin bir kismi
verilirken yilanli siitun resmedilmemistir. Nakkas burada figiirleri gergek
durumlarina gore hem hareket olarak hem de giyim olarak resmederek geometrik bir

diizen igerisinde vermistir (Atasoy 1962: 103).

65



Resim 14. TSM H.1344 Yaprak 75b 76a
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Tablo 14. Rumeli Emirii’l- Umerasina Verilen Ziyafet

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinimin
Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giic, Otorite, | Padisah  sahnisinde  oturmus,
yonetici, devlet | Hakimiyet, Korku, | Kafasi hafif yukar1 bakar bigimde
baskan1 Cihan Sahibi, Gaye, | bir elini dizine dayamis diger eli
Nizam, Feraset, | ile de kaftanini tutmaktadir.
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, | Sehzade padisahin tam saginda
Cesaret, Hanedan | ayakta elleri Oniine bagl bir

iiyesi, Yonetici adayi

sekilde resmedilmistir.

Yemekleri Servis
Edenler

Calisan Gorevliler

Verilen gorev ile
ilgili sorumlu olan
kisi

Sag sayfa da bulunan her bir
gorevli elinde bulunan kaplarin
altlarindan kavrayarak yukarida

tutarak servise hazir
beklemektedirler. Sag sayfada
bulunanlarda sol sayfada oldugu
gibi yemek yiyen figiirlerin
baglarinda servise hazir bir sekilde
ayakta beklemekteler.

Sofra Basinda | Misafir Konuk

Bulunan Konuklar

Sag sayfada bulunan konuklar
bagdas kurarak oturmuslardir.
Hareketler ise kasiklart tutus
bi¢imlerinde ve oturus yonlerinde
verilmistir. Sol sayfada ise daha
kalabalik  bir sekilde oturan
misafirler de sag sayfada oldugu
gibi kagiklar1 tutug bicimlerinde
ve oturus yonlerinde hareketler
verilmigtir.

Ziyafetin diizenlendigi bu gorselde, konuklarin yatay bir diizende sirali olarak
oturdugu ve ayakta bulunan servis personelinin yerlestirilmesiyle gorsel bir biitiinliik
ve diizen olusturulur. Genel bir bakista hareketler benzer goriinse de, yemek yiyen
figiirlerin hareketleri ve kasiklar1 tutma bi¢imleri arasinda farkliliklar bulunmaktadir.
Sag tarafta bulunan ayakta yemek tasiyan figiirler, misafirlerin etrafini
cevrelemektedir. Misafirler ise sofra etrafinda bagdas kurarak oturmaktadirlar. On
planda yer alan dort figiirden {icli saga dogru bakarken, en basta oturan beyaz
kaftanl figiir sola dogru bakmaktadir. Ug figiir sag elleriyle kasiklar1 tutarken, en
basta bulunan figiir sol eliyle tutmaktadir. Kars1 tarafta oturan bes figiirlin hareketleri
ve kasiklar1 tutma bigimleri farklilik gostermektedir; ii¢ figiir saga dogru bakarken,
diger iki figiir sola bakmaktadir. Her biri farkli elleriyle kasiklar1 tutmaktadir. Ortada

bulunan beyaz kaftanli figiir, kasig1 kahverengi kaftanli figiiriin agzina dogru
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uzatmaktadir. Ayakta bulunan figiirler, ellerinde yemek dolu kaplarla servise hazir

bir sekilde beklemektedirler.

Sol sayfada daha kalabalik bir diizen gozlemlenmektedir. On plandaki sekiz
figlirden dordii saga dogru bakarken, diger dort figiir karsilikli olarak birbirlerine
bakmaktadir. Kasiklar ise agizlarinda yer almaktadir. Karsilarinda oturan sekiz
figiirlin oturus yonii ve kasiklar1 tutma bi¢imleri arasinda gesitlilik bulunmaktadir. Bu
hareketler, kasiklar1 agizlarina dogru yaklastirilmis bir sekilde betimlenmistir;

bazilar1 kasiklar1 isaret ederken, bazilar kagiklart agizlarina dogru tutmaktadir.
Yilan Oynaticilarinin Gosterileri

Meydanda yerlerini alan gostericiler inanilmaz bir gosteri sergileyerek
padisahin ve konuklarin merakli ve hayret verici bakislarini {izerlerine ¢ekmislerdir.
Sag ve sol sayfada yerlerini alan gostericiler ilerleyerek gosterilerini yapmaktadirlar.
Sag sayfada tligerli siralar halinde arka arkaya gdsteriyi seyreden halk bulunmaktadir.
Yenigeriler ise diizen saglamaktadirlar. Gostericiler ise arka arkaya sira halinde
iclerinde yilanlar bulunan sandiklar1 tagimaktalar. Dikili tasin hemen Oniinde bir
gosterici oturmus hafif 6ne dogru egilerek ellerine dogru bakmakta diger ayakta
bulanan ise onu seyretmektedir. Sol sayfada ise yilanl siitunun etrafinda ii¢ yenigeri
etrafi gdzlemleyerek yiirlimekteler. Surname-i Hiimayun’un “ Amedan-1 Mar-bazan

bashigr altinda séyle anlatmaktadir: Andan sonra yilancilar dogrusu maharetlerinde tamami

mertebe yalancilar her birisi semtlerince def’i tatlu dil ile yilani ininden ¢ikarmaga malik ve zehrii
tiryak ile miilemma olup bu san’atde yalan sigmaz bu yilan ayagidur degme kimseniin kari degiildiir
diyu bu itikade salik tiryak-i muhammedidiir seferde ve hazerde yaninda bulunmasi stinnet ve hokka
ile yaminda her gah eksiik olmamasi devlet, yetmis iki diirlii derde deva ve muhtel iil-mizac ve nadir
tl’ilaca sifadir diyu kutusun kapar gahi agar ve temami hazakatin ¢arsuyi enciimende herbiri satar
aralarinda bir iistad ve mahruf san’atde hazaket-mu’tad deste deste kol kalinligi ikiger zira siyeh fam
zehr-asam ejder-kam mehib-endam ifritleri kucak kucak aya ele getiiriib seyir mahaline gétiirdii.(

Stirname-Hiimayun 1344 TSM 102b-103a)

Yilan oynaticilar1 da esnaf grubu igerisinde sayilmaktadir. Bu gosteriyi
yapanlar1 arasinda iglerinde ustasi bulunan birisi uzun, siyah renkli ve zehirli
yilanlar1 ellerinde, kolunda omzunda ve viicuduna sararak halka, padisah ve
sehzadeye gosteride bulunmustur. Padisah ve sehzadenin yiizii silinmistir. Onun
oniinde i¢i zehirli yilan dolu fig1 icerisine iizerinde sadece pestamal bulunan biri igine

girerek figmin kapagr kapatilmistir. Gostericiler daha sonra figryr meydanda
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yuvarlayarak seyircileri heyecanlandirarak meraklandirmislardir. Sonrasinda fi¢inin
kapag1 acilarak o kisinin viicudunun her yerini yilanlar sararak sapasaglam bir

sekilde igerisinden ¢ikmistir (Atasoy 1997: 54-55).

Resim 15. TSM H.1344 Yaprak 104b 105a
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Tablo 15. Yilan Oynaticilarinin Gosterileri

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, Otorite, | Padisah sahnisinde oturmus sol kolunu
yonetici,devlet Hakimiyet, dizine dogru dayamus, sag eli ile de
bagkani Korku, Cihan | kaftanini tutmaktadir.
Sahibi, Gaye,
Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, | Sehzade padigsahin sol tarafinda elleri
Cesaret, Hanedan | bagli bir sekilde ayakta gosteriyi
iiyesi,  Yonetici | seyretmektedir.
aday1
Yenigeriler Ucretli askerler Koruma, Sag sayfada bulunan iki yenigeri
Giivenligi konusan iki kisinin basinda ellerinde
saglayan kisiler uzunca sopalarint da ileriye dogru
uzatmaktalar. Mavi kiyafetli yeniceri
elinde bulunan uzunca sopay1 Oniinde
bulunan mor kiyafetli figiiriin ayagina
dogru tutmus sanki daha fazla ileri
gitmemesi ve durmasi i¢in uyarida
bulunmaktadir. Sol sayfada bulunan
yenigeriler ise yilanli siitunun etrafinda
yiiriirlerken resmedilmiglerdir.
Gostericiler Gosteriyi yapan kisi | Gizem, = Merak | Sol sayfa da ficiy1  yuvarlayan
duygusunu gostericilerin  kirmizi  kiyafetli olanin
uyandirma, figinin arkasindan yuvarlamasi, mavi

Heyecan, Eglence

kiyafetli olanin ise bir ayagim figiya
dogru uzatarak itmesi gosterilir.
Arka tarafta yilanlarin sarili oldugu

gostericinin, ellerinde ve kollar da
hareketliligin goriilmesi ve yilanlarin
kivrilarak sarilmast hareketinin
verilmesi

Gostericilerin  sogukkanlilikla gerceklestirdikleri bu gdsteri, izleyicilerde

biiyiik bir heyecan uyandirmistir. Sag tarafta, halkin hareketlerinin daha az yogun

oldugu ve yalnizca eller ve kollarda belirgin bir hareketliligin gozlemlendigi, ayakta

bulunan izleyicilerin ise gosteriyi saskinlik icinde izledikleri betimlenmistir.

Gosteriye sirayla giris yapan yilan oynaticilarinin lonca iiyeleri, farkli yilanlarin

bulundugu sandiklari tagiyarak ilerlemektedir. En onde giden figiir, dikdortgen

bi¢cimindeki sandig1 kolunun altina alarak, arkasinda bulunan silindirik sandig1 sag

eliyle alttan, sol eliyle ise yandan tutarak tasimaktadir. Dikili tagin yaninda oturan

figiirin hareketi, hafifce egilmis ellerine dogru bakar sekildedir. Bu figiiriin hemen

ontinde bulunan mor kiyafetli figiir, ona dogru bakarak sag elini havada tutmakta ve

sol elini ise yaninda bir seyler anlatmak i¢in kullanmaktadir. Yenigeriler, bu iki figiir
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arasinda gecen konusmay1 dinleyerek, herhangi bir problem olmasi durumunda
¢ozlim iiretmek amaciyla orada durmaktadirlar. Ellerinde uzun degneklerle ilerleyen
yenigerilerden biri, mavi kiyafetli yenigeri, sag elinde tuttugu degnegi mor kiyafetli

figiirlin ayagina dogru uzatmaktadir.

Sol tarafta ise hareketlilik daha belirgindir. Yilanl slitunun yaninda bulunan
yenigerilerin yliridiigii gosterilir. Arka planda, i¢cinde yilanlar bulunan bir figiy1 iki
figiirtin yuvarladigi betimlenmistir. Kirmiz1 kiyafetli figiir, figinin arka tarafindan,
ficinin ortasindan tutarak itme hareketi yapmaktadir. Figinin hemen sol tarafinda yer
alan figiir, iki eliyle fi¢c1 ¢evirmekte; sag ayagi yere sabitken, sol ayagim figiya
dayayarak itme hareketini gerceklestirmektedir. Yilanlarla sarilmis olan gosterici, bir
ayag1 onde ve diger ayag1 arkada sekilde, sol elinde sarili bulunan yilani biiste dogru
uzatarak isaret etmektedir. Yilanlarin hareketleri, her birinin birbirine dolasarak
gostericinin viicudunu sarmast seklinde detaylandirilmistir. Sag kolun hareketi
hafifce arkaya dogru olup, elindeki yilanm1 boynundan tutarak asagr dogru
sarkitmaktadir. Yilanlarin kivrilma hareketleri, bu baglamda belirgin bir sekilde

verilmigtir.
Ath Karinca

Nakkas Osman siradanligin digina ¢ikarak gercek bir gozlemle mekanik
araglar biitiin 6zgiinliigiiyle tasvirlere aktarir. ilk defa tasvir etmek zorunda kaldig
mekanik araglarin (ath karinca, dolap degirmeni, urganci) gercekte de nasil isledigini
g0z Onilinde bulundurarak aslina uygun bir sekilde tasvirlere yansitmaktadir (Tansug
1961: 53). Mizrak yapimcilarinin getirdigi ath karinca, padisahin, locadaki kisilerin
ve halkin dikkatini ¢cekmektedir. Sol sayfada, atli karinca arabasinin 6nden ilerledigi,
sag tarafta ise arabayi sirayla mizrak yapimcilarinin takip ettigi goriilmektedir. Sag
sayfada bulunan loca, diger resimlerden farkli olarak daha kalabalik bir sekilde
betimlenmis olup, korkuluklari ¢izilmemistir. Halk, iicerli gruplar halinde gegisi
izlerken, yenigeriler de meydanda dolagsmaktadir. Sol sayfada, beyaz kaftan giymis
padisah ve sehzade, arabanin iizerinde bulunan mizrak yapimecilarinin yeteneklerini

merakla seyretmektedir.

71



ne e e,

| & ik, 21 B
AR A AR A,,

el ARAn ™ P

Resim 16. TSM H.1344 Yaprak 115b 114a

72



Tablo 16. Atli Karinca

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah”’ sahnisin de oturmus diger
sultan, Hakimiyet,  Korku, | resimlerde oldugu gibi gosteriyi
yOnetici, Cihan Sahibi, Gaye, | seyretmekteler.
devlet bagkan1 | Nizam, Feraset, Yetki
sahibi
Sehzade Padisahin oglu | Tahtin varisi, | Sehzade™ ve padisah aymi renkte
Cesaret, Hanedan | beyaz kaftan giymislerdir. Sehzade
iiyesi, Yonetici aday1 | padisahin sag tarafinda elleri bagh
bir sekilde ayakta gosteriyi
seyretmektedir.
Mizrak Insanlar Emekgi, canli varlik Sayfanin tlizerinde yer alan mizrak
yapimcilari yapimcilari, aracin iizerindeki iki
cita araciligryla mizragr uzun bir
sekilde yerlestirip, eldeki aletle
egilme hareketi uygulayarak
diizeltmektedir. Kirmizi kiyafetli
figlir ise, diizlettigi mizragi havaya
kaldirarak sergilemektedir.
Mekanik arag Devinim ve | Kolaylik, Aracin g¢ekilerek ilerliyor olmast ve
dengeyi iizerinde bulunan atlarin ilerledigi
saglayan arag carkin dislilerin  birbirine denk
gelerek doniis hareketinin verilmesi
Arabay1  ¢eken | Insanlar Canli varlik, giig, | Arabaya bagli olan zinciri iki
kisiler kuvvet, cekmek figiiriin sirtlarina dogru yiiki alarak

cekmeleri ve arabanin agirliginin
ise cekerken egilerek bir ayaklar
onde diger ayaklar1 geride ¢ekme
hareketleri ile verilmigtir.

Mekanik araglarin tasvirlere yansidigi bu resimde hareketler sag sayfadan sol

sayfaya dogrudur. Sag sayfada ara¢ yapimcilarinin loncas1 ge¢cmektedir. Tek sira

halinde arka arkaya yiirlirlerken verilir. Yenigeriler ise etraflarinda gecisin

kontroliinii saglamak i¢in gezmekteler. Sol sayfa da hareketliligi daha yogun bir

sekilde goriiyoruz. iki figiir mekanik olan aracin &niinde bulunan zinciri egilerek

cekmekteler. Nakkas Osman burada aracin agirligint ve ¢gekme kuvvetini de vererek

ilerleyis hareketini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda ath karinca da atlarin bulundugu

carkin dislilerinin doniis yoniine gore gakistirmasi gercekei bir sekilde ve hareketi

vurgular bir bigimde verilmistir (Tansug 1971: 53). Arag hareket halindeyken c¢arkin

tepesinde bulunan kirmizi bayragin dalgalanis1 géze carpan hareketlerden biridir.

*"Padisah figiiriiniin her sahnede oturus pozisyonu ve ellerinin belirli bir bigimde konumlandiriimasi
yani sira, kaftan1 ve kavugu da sahneden sahneye degisiklik gdstermektedir.
*Sehzadenin durusu ise padisahla benzer sekilde, diger resimlerde tutarli kalmakla birlikte,
kiyafetlerinde degisiklikler g6zlemlenmektedir.
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Carkin uglarina bagli olan atlarin donerek arabanin iizerine ¢ikarilmasi, atlarin
tizerinde bulunanlarin ise ellerinde mizraklar1 tutarak aralarindan birinin elinde
bulunan mizragi ileri dogru atacak sekilde hafif arkaya doniip mizragin ucuna dogru
bakmaktadir. iki figiirde ellerinde bulunan aletler ile mavi kiyafetli egilerek kirmizi
kiyafetli ise mizragin ucunu yere koyup diger ucunu da havaya kaldirmig bir elinde

de alet arabanin iizerinde mizrak yapmaktalar.
Degirmenciler

Her esnafin katilim sagladigi bu gecis de degirmencilerin gecisi de vardir.
Degirmen, genellikle tahil, misir veya diger gida maddelerini 6&iitmek i¢in kullanilan
bir makinedir. Tarihsel olarak, su, riizgar veya insan giiciiyle ¢alisan degirmenler,
tahillarin un haline getirilmesi siirecinde 6nemli bir rol oynar. Araba {lizerinde yapma
degirmen bulunmaktadir. Arabanin ilerlemesiyle degirmen c¢arki donerek un
ogiitmektedir. Ogiitiilen unlar1 ise seyircilerin iizerlerine serperek sakalar yapip
meydani senlendirmekteler (And 2000: 268). Her esnafin loncasi bulunmaktadir. Sag
sayfadan sol sayfaya dogru ilerleyen gosteri de Onden degirmen arabasi
ilerlemektedir. Hemen arkalarinda ise lonca ellerinde kaplar tasiyarak ve bazilarinda

elleri ceplerinde yliriiyerek gecisi tamamlamaktalar.

Resim 17. TSM H.1344 Yaprak 133b 132a
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Tablo 17. Degirmenciler

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE

Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim
Gostergeleri

Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, Otorite, | Padisah sahnisinde
yonetici, devlet | Hakimiyet, Korku, | oturmus kafasi hafif
bagkani Cihan Sahibi, Gaye, | geriye dogru gosteriyi

Nizam, Feraset, Yetki | seyretmektedir.
sahibi
Sehzade Padigahin oglu Tahtin varisi, Cesaret, | Sehzade sag tarafta
Hanedan iiyesi, | elleri bagli bir sekilde
Yonetici aday1 ayakta gosteriyi
seyretmektedir.

Esnaf loncast Herhangi bir | Mesleki teskilati, Sirastyla arka arkaya
meslek dalin  da adimlar bir bigimde
esnaflarin ayaklarinin birisi 6nde
olusturdugu kurum, birisi arkada
gruplar yiiriimekteler.

Degirmen arabasi Degirmen c¢arkinin | Kolaylik Arabanin cekilerek
iizerine koyulup hareket halinde
gotlirtiildigii arag ilerlemesi, Uzerinde

bulunan c¢arkin arag
hareket halinde iken
donerek unu 6giitmesi

Degirmen arabasi | Insanlar Canli, varlik, yasam Arabanin iizerinde

etrafinda bulanan bulunan figiirler c¢arkin

kisiler igerisinde bulunan
bugdayi karistirmalari

At Canli, Binek | Tasima, yiikk ¢ekme, | Atin hareketini
hayvani ulasim, asalet, hiz, | sinirlamak igin yiiziine

Ozgiirliik, soyluluk maske takilmigtir. At
rahvan yiriyisi ile
hareket etmektedir. Ata
bagli ipler at yiiriidiikce
carkta donmektedir.

Sag sayfadan sol sayfaya dogru hareketin verildigi bu sayfa da sahnede
bulunan halk Onceki resimlere gore daha az sayida tasvir edilmistir. Locada

bulunanlar ise kendi aralarinda konusarak gosteriyi seyretmekteler.

Sol sayfa da loncanin da igerisinde bulundugu bu ge¢is 6nde bulunan iki figiir
ellerinde bulunan vazo benzeri kaplar tutarak ilerlemekteler. Arkalarinda bulunan iki
figiir 1ise elleri ceplerinde rahathikla ve 0z giiven igerisinde yiirlirken
resmedilmislerdir. Onde bulunan yesil kaftanli figiir sakalsiz ve biyiksiz, arkada
bulanan mavi kaftanl ise bryikli bir sekilde giilerek resmedilmiglerdir. Sag sayfada
ise degirmen arabasinin ilerleyisi verilir. Arabaya bagli olan demir halkanin ucuna
uzunca sopa gegirilerek iki figlir cekmektedir. Mavi kiyafetli figiir hafif sopayi ileri

dogru iterek c¢ekme hareketi verilir. Ayni zamanda bir¢ok sahnede oldugu gibi
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figiirler soldaki cergeveye bitistirilerek 6rme siitun ve yilanl siitunlar ¢izilmeyerek
resmedilmiglerdir. Bu resimde oldugu gibi bazi resimlerde de hareket sahnenin veya
cercevenin disina tagmaktadir. Cergevenin disina c¢ikan figiirler ise hareketinde
devam ettigini gostermektedir (Tansug 1971: 51). Arabanin iizerinde ise ata bagl bir
sekilde ipler bulunmaktadir. Atin yiiriiylis hareketine ve arabanin ¢ekilme hareketine
gdre degirmen carki dénerek unu ogiitmektedir. Iki figiir ise degirmenin basinda
bugday1 kanistirarak unu 6gilitmekteler. Arabanin hemen 6nilinde pembe kiyafetli bir
figiir elinde kiirek ile bir ayagi onde arabanin {izerine ¢ikmak ister bir bigimde
verilmistir. Arabanin saginda yesil kiyafetli figilir sirtinda torba tasimaktadir. Hafif
egilmis bir sekilde torbanin da agirligin1 vurgulayarak gercekei bir bigimde

resmedilmistir.
Ag Takan Balik¢ilarin Gegisi

Bu tasvir donemin giinliik yasamimi ve ekonomik faaliyetlerinden biri
oldugunu anlatmaktadir. Tasvirde, balik¢ilarin geleneksel kiyafetleri icinde cesitli
aglar1 kullanarak balik avlama sahneleri tasvir edilmistir. Balik¢ilar, kayiklarina
tekerlekler takarak ve atlilarin yardimiyla bu kayiklar1 alana tasiyarak, aglarini
yaymak suretiyle senlige katilmaktadirlar. Kayiklara takilan tekerlekler, balik¢ilarin
deniz tasitlari kara iizerinde hareket ettirebilmelerini saglar. Kayiklara tekerlek
takilmast ve aglarin yayilmasi, donemin teknolojik yeniliklerini ve senlik
organizasyonundaki yaratici ¢ozlimleri de gozler Oniine sermektedir (Tansug 1971:
52). Metin And'n "16. Yiizyilda Istanbul: Kent Yasami ve Giinliik Hayat" adli
eserinde, Osmanli doneminde 16. Yiizyilda giinliikk yasam igerisinde Tiirklerin balik
tiiketimi oldukca siirliydi ve balik ile diger deniz iirlinlerinin pisirilmesi konusunda
bilgi ve deneyimleri yoktu. Istanbul'da, &zellikle Yahudiler tarafindan isletilen 6zel
bir balik pazar1 bulunmaktaydi ve bu pazarin miisterilerinin biiylik kismin1 Yahudiler
ve Hristiyanlar olusturuyordu. Busbeq gibi ziyaret¢iler, Karadeniz'den Bogaz yoluyla
Marmara Denizi'ne, ardindan Ege ve Akdeniz'e veya tersi yonde hareket eden biiyilik
balik siiriilerinin varligia hayran kalmislardir. Istanbul ve ¢evresinde avlanan baslica
balik tiirleri arasinda kili¢ baligi, ¢ipura, karagbéz, mercan, uskumru, tekir, kefal ve
orkinos yer aliyordu. Balikgilikla ilgilenenlerin ¢ogunlugunu Rumlar olusturuyordu
(And 1994: 165). Tekrardan Metin And'm"16. Yiizyilda Istanbul: Kent Yasami ve
Gilinlik Hayat" adli eserinde, balik avciliginin yontemleri detaylt olarak

aciklanmaktadir. Karadeniz, Bogaz ve Marmara Denizi'nde balik¢ilar, gece
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lambalariyla aydinlatilmis kiigiik kayiklariyla cifter cifter halinde baliga ¢ikarlard.
Bir figiir kiirek ¢ekerken, digeri kayigin u¢ kisminda elinde ¢atalli zipkinla denizi
gozlerdi. Baligin denizin dibinde uyudugunu gordiigiinde, yumrugunu sikip
gevseterek arkadasina sinyal verirdi; c¢linkii en kiigiik bir ses bile balig
uyandirabilirdi. Kayig1 baligin {istline getirir getirmez, ¢atalli zipkinla balig1 avlardi.
Bu yontem, 6zellikle ahtapot ve kalamar avinda etkili olmakla birlikte, ¢esitli pullu

baliklarin avinda da kullanilmaktaydi (And 1994: 166-167).
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Tablo 18. Ag Takan Balik¢ilarin Gegisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan anlam Hareket ve Devinimin
Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giic, Otorite, | Padisah sahnisinde oturmus sol
yonetici, devlet | Hakimiyet, Korku, | eliyle kaftanim1 tutmakta sag
baskani Cihan Sahibi, Gaye, | elini de dizine dayamaktadir.
Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Sehzade Padigahin oglu Tahtin varisi, | Sehzade sag tarafta elleri bagh
Cesaret, Hanedan | bir sekilde ayakta gosteriyi
iiyesi, Yonetici aday1 | seyretmektedir.
Balikgilar Balikk  yakalayan | Emekg¢i Sag sayfadaki tasvirde, kayigin
kisiler icinde iki figiir yer almaktadir.
Sag tarafta bulunan figiir, arka
tarafa dogru donerek
konusmakta; soldaki figiir ise
elinde kiiregi  ¢ekmektedir.
Kayigin ucunda, baska bir figiir
kayig1 iple c¢ekmektedir. Sol
taraftaki kayikta ise hareketlilik,
ag atan figiir, kiirek ¢eken figiir
ve kayigt c¢eken figiirler
arasinda goriilmektedir.
Kayiklar Su tizerinde Kayiklar ¢eken figiirler
hareket eden tarafindan  kayiklar  hareket
kiiciik tasit edilmektedir.
Baliklar Su da yetisen | Bereket Baliklar yerde temsili olarak
hayvan hareketsiz bir sekilde
durmaktadir.
Kayiklarda bulunan | Bir iilkenin, bir | Ozgiirliik, birlik, | Bayragin dalgalanmasi, ile ayni
bayraklar grubun, bir | kimlik zamanda riizgarin etkisini ve
kurumun simgesi dalgalanma hareketi
gosterilmektedir.
At Canli, Binek | Tasima, yiik ¢ekme, | Atin 6n ayaklar1 hava da arka
hayvani ulasim, asalet, hiz, | ayaklar1 yerdedir. Yiikselme
ozgiirliik, soyluluk hareketi yani sahlams® hareketi
verilmistir.
Halk Insanlar Beser, kisi, fert Halk, diger resimle

toplulugu, {ilkede
bulunan
yurttaslarin
bolimii

kiyaslandiginda daha kalabalik
bir sekilde tasvir edilmistir ve
hareketlilik, Ozellikle el ve
kollarda belirgin bir sekilde
goriilmektedir.  Ayrica, yiiz
ifadelerinde hayret ve sagkinlik
duygulari agik¢a yansitilmustir.

16. ylizyilin balik¢ilik kiiltiiriinii yansitan bu tasvirde hareketliligi balikeilar,

kara da kayiklar iizerinde aktif bir sekilde balik avlama islemlerini yiiriiterek

gostermekteler. Kayiklarin iizerinde, ¢esitli pozisyonlarda bulunan balik¢ilar, sol

¥ Sahlams ya da yiikselme hareketi, atin 6n iki ayaginin yerden kesilerek havada kaldigi, arka iki
ayaginin ise yere sabitlenmis oldugu bir pozisyondur. (BASBUG Mehmet, XVI. Yiizyil Minyatiir
Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990.)
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sayfada aglarin1 kullanarak balik avlamakta veya kayiklar1 yonlendirmektedirler.
Balikgilar, kayik tizerinde durarak veya egilerek aglari atma, ¢ekme ve baliklar
kontrol etme gibi hareketler yapmaktadir. Her iki sayfada da balik¢ilar kayigi iple
cekmekte ve bu eylem, diger balik¢ilardan bagimsiz olarak one ¢ikmaktadir. Bu
hareket, kayigin konumunun ayarlanmasindaki 6nemli hareketlerdendir. Her iki
sayfa da bulunan balik¢ilar kiirekleri kayiklarla ¢cekmekteler. Ayn1 zamanda riizgarin
etkisiyle hareketliligin dogallig1 ve gercekligi de verilir. Hareketlilik olarak bu

tasvirde, her bir figiiriin hareketleri belirgin ve yogun bir sekilde tasvir edilmistir.
Cobanlarin Gegisi

Stiri sahipleri ve ¢obanlarinin gegit tdrenlerinde meydan bir anda ciftlige
dontigmiistiir. Coban, genellikle kiiciikbas veya biiylikbas hayvan siiriilerini yoneten,
koruyan ve besleyen bireydir. Bu meslek, tarim ve hayvancilikla ilgili geleneksel bir
rol olup, hayvanlarin sagligini, giivenligini ve yem ihtiyacin1 saglamak amaciyla
cesitli gorevler istlenir. Sag ve sol sayfada ¢obanlarin ve siiriilerin yiiriiyiis yonleri
ayr1 ayr1 verilmistir. Siirlilerin yonii sol sayfadan sag sayfaya dogrudur. Cobanlarin
yonil ise sag sayfadan sol sayfaya dogrudur. Siiriiniin agizlarinda sonradan ¢izilmis
sekiller vardir. Cobanlar sag sayfada sirtlarina koyunlar1 alarak tasimaktadirlar.
Aralarindan bazi ¢obanlar ise siirler okuyarak ilerlerler. Siiriiler ilerlerken siitler
sagilmistir. Peynir ve yogurtlarin kaymagindan ise tereyagi yaparak geciste yapilisini
sunmuglardir. Sag sayfa da ii¢ yeniceri kendi aralarinda konugsmaktadir. Tulumcu
elinde tulumu ile kosarken verilmistir. Cobanlardan biri ise omzuna dogru dayadigi
asanin ucunda torba tagimaktadir. Halk ise sag tarafta gosteriyi seyretmektedir. Sol
sayfada ise sirasityla ¢obanlar kog, koyun ve kuzu siiriisiine eslik etmektedir. Bu
sayfada yilanli siitun resmedilmemistir. Cobanlardan birisi 6rme siitunun yaninda fliit
calmaktadir, siirtiniin arkasinda bulunan figlir asaya dogru durarak kendisini
desteklemekte diger ¢oban ise omzunda dayali olan sanin ucundaki torbayi

tagimaktadir (Atasoy 1997: 58-59).
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Tablo 19. Cobanlarin Gegisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, Otorite, | Padisah sahnisinde oturmus gecisi
yonetici, devlet | Hakimiyet, Korku, | seyretmektedir. Burada diger
baskani Cihan Sahibi, Gaye, | resimlere gore daha gen¢ ve zayif
Nizam, Feraset, | tasvir edilmistir.
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, | Sehzade sag tarafta elleri baglt bir
Cesaret, Hanedan | sekilde ayakta gosteriyi
iyesi, Yonetici | seyretmektedir.
aday1
Cobanlar Stirtiniin Emekgi, Sag sayfa da bulunan iki g¢oban
sorumlulugunu omuzlarina dogru kuzular
alan kigiler tagimaktalar. Elleri ile kuzularin
ayaklarini birlestirerek tutup
ilerlemekteler. Cobanlardan  biri
omzuna dogru uzattig1 asayi tutarak
ucunda bulunan torbay1
tagimaktadir.  Sol sayfada ise
siirliniin arkasinda bulunan ¢oban
asaya dogru kendisini
desteklemektedir.
Hayvanlar Insandan ayr1 | Canli varlik Sag sayfada bulunan kuzularin
olarak konusma ve hareketleri ¢oban o6n ve arka
akl yetileri ayaklarim ellerine alarak boynunda

olmayan varlik

tasimaktadir. Sag sayfada bulunanlar
ise yan yana gelerek ilerlemekteler.

En oOnde bulunan keci kafasim
kahverengi kegiye cevirerek
agizinda bulunan yemegi

vermektedir. Ve bu kegiden kiigiik
bir kuzu 6n iki ayagim biikerek siit
icmektedir. Hareketleri belirgin bir
sekilde bunlar verilmistir.

Siirliniin  sahibi ve c¢obanlarin gecisi sirasinda, At Meydani mandiraya

doniismiistiir. Cobanlar, rengarenk kiyafetler i¢inde koyunlar1 tasimaktadir. Sayfalar

arasindaki hareket yonii, sag sayfada sol tarafa dogru, sol sayfada ise sag tarafa dogru

ilerlemektedir. Sag sayfada hareket yogunlugu, ¢obanlar iizerinde yogunlagir; iki

coban, kuzular1 boyunlarindan tutarak tasimakta ve kuzularin 6n ve arka ayaklarim

elleriyle kavrayarak yiiriimektedir. Ug yenigeriden biri oturmakta, diger iki yeniceri

ise ayakta sohbet etmektedir; sohbetin yogunlugu el ve kol hareketlerinden

anlasilmaktadir. Yenigerilerin arkasinda bulunan tulumcu, elindeki torbayla kosar

durumda betimlenmis olup, bir ayagi yere sabit, diger ayagi havada ve sag eli hareket

halindedir, ileri dogru bir seyler attig1 izlenimini vermektedir.
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Sol sayfada ise hareketler cobanlar ve hayvanlar {izerinde yogunlasmistir. Ug
coban betimlenmistir. Bu ¢obanlardan biri, siirliniin arka tarafinda, biraz daha yash
bir figiir olarak, elindeki asaya dayanarak ayakta durmaktadir. Diger bir coban, 6rme
siitunun yaninda, agzina dogru tuttugu fliti calarken kafasini siituna dogru
dondiirmiistiir. En 6nde bulunan g¢oban, sag eliyle sirtina dogru uzattigi asanin
ucundaki torbay1 tagirken, kogun agzina bir seyler uzatmaktadir. Koglar sirasiyla yan
yana verilir, hareketleri birka¢ hayvanda belirgin bir sekilde gosterilir. Kahverengi
kog ile 6niindeki koglarin hareketleri dzellikle vurgulanmistir. Onde bulunan beyaz
kog, kafasini geriye ¢evirerek arka taraftaki kogu izlemektedir. Ayni zamanda, beyaz
kogun altina kiiciik bir kuzu gecerek 6n iki ayagini kirmis ve diz ¢okmiis sekilde siit
igmektedir. Diger kii¢iik kuzularin hareketleri ise cesitlilik gostermektedir; bazilar
yere egilerek yerden bir seyler yerken, bazilar1 biiyiik koclara donerek onlardan

aldiklarin1 yemektedirler.
Siileymaniye Cami Maketinin Tasinmasi

Mimar Sinan’in kalfalik eseri olan bu cami Kanuni Sultan Siileyman’in
emriyle yapilmigtir. XVI. yiizyila ait en biiyiikk cami ve kiilliyedir. Ayn1 zamanda
Stileymaniye cami, klasik Osmanli Mimarisinin en o©nemli Orneklerindendir.
Stileymaniye caminin birebir maketi olan cami dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Bu
maket o kadar detayli bir sekilde yapildi ki orijinali ile neredeyse aynidir. Maketi
tagtyan bir grup, icerisinde bulunan bir kisi ile ayetler okuyarak meydandan
gecmekteler. Muhtemelen Mimar Sinan tarafindan yapilmis muazzam boyutlardaki
Stileymaniye camii, maketini senlige tasiyarak, tas¢it ustalarmin, mimarlarin,
miihendislerinin de arasinda bulundugu Istanbul’un en etkileyici yapisi oldugunu
maketin gecisi ile gosterilmektedir. Maketlerin gecisi ve esnaf loncalarinin gegisleri
zenginligi ve Istanbul halkinin yasamindan kesitler sunmaktadir. Sag sayfadan sol
sayfaya dogru ilerleyis s6z konusudur. Sag sayfada tas¢1 ustalar1 maketin arkasinda
ikiserli olarak ilerlemekteler. Ayn1 zamanda {i¢ yenigeri bulunmakta, halk sag tarafta
sira halinde dizilerek gecisi seyretmekteler. Misafirlerin bulundugu ii¢ katli locanin
korkuluklar1 ise birka¢ resimde oldugu ¢izilmemistir. Sol sayfa da ise devasa olan
maketi, maketin altindan gecirilen tahtalar ile tasimaktalar. Maketin arka tarafinda

padisahin balkonunun altinda {i¢ figiir konusmaktadirlar (Atasoy 1997: 62-63).
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Tablo 20. Siileymaniye Cami Maketinin Taginmasi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, Otorite, | Padisah sahniginde oturarak sag
yonetici, devlet | Hakimiyet, elini dizin de, sol eli ile de
bagkan1 Korku,  Cihan | kaftanin1 tutmaktadir. Her an
Sahibi,  Gaye, | ayaga kalkacak gibi heyecanla
Nizam, Feraset, | gecisi seyretmektedir.
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin  varisi, | Sehzade sag tarafta elleri bagh
Cesaret, bir sekilde ayakta gosteriyi
Hanedan iyesi, | seyretmektedir.
Yonetici aday1
Maket Insast yapilmis ya | Belirli bir | Hareket yoktur.
da yapilacak olan | nesnenin ya da
bir binanin yapmin | yerin kopyasi.
cesitli
materyallerden
kopyasidir.

Maketi Bir agirhgr | Isci, Emek eden | Maketi kaldirarak ve agirhigi tek
tastyanlar kaldirarak  gotiiren | kisi omuzlarma  verip  tasiyarak
kisilerdir. ilerlemekteler.

Tasc1 Ustalari Taglara sekil veren Ikiserli sira halinde ilerleyen

ustalardir ve sekil
verilen taglar
mimari de ve gesitli
alanlarda
kullanilmaktadir.

ustalar omuzlarina aldiklart ¢ekic

ya da balyoz benzeri
malzemeleri tastyarak
ylrtimekteler.
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Devasa boyutlarda olan Siileymaniye maketinin ge¢isi meydani neredeyse
kaplar. Sag sayfadan sol sayfaya dogru hareket devam etmektedir. Sag sayfada halk
sira halinde gecisi seyretmekteler Hareketliligi en 6nde bulunan iki figiiriin el ve
kollarinda isaret eder sekilde tutarak verilir. Onlarin hemen Oniinde bulunan ii¢
yenigerinin hareketleri de dikkat ¢eker. Dikili tasin yaninda bulunan yenigeri tasin
tizerinde bulunan cuvalin iizerine oturarak elinde bulunan asadan da destek
almaktadir ve ayaklar1 resmedilmemistir. Oniinde bulunan iki yenigeriden biri
ayakta, oturan yenigeri ile konusur. Mor kiyafetli yeniceri ise kafasin1 arkaya dogru
donerek sanki halktan kisilerle konusmaktadir. Yenigerilerin hemen arkalarinda tasei
ustalar1 loncasmin gecisi verilir. Ellerinde tuttuklar1 balyoz ya da c¢eki¢ benzeri
aletleri omuzlarina koyarak ikiserli yiirimekteler. Sol sayfada ise maketin
gergekliginin ve tasimisinin birebir yakinliginin tasvire yansimasi verilmistir. Maketi
onde bulunan alt1 figiir omuzlarina alarak ilerlemekteler. Maketin arkasinda ve oniin
de bulunan figiirler ise o kisimlardan tutarak tasinmasina yardimci olmaktalar.
Sahnisinin altinda {i¢ figiir ayakta konusmaktalar. Bunlardan ikisi geng biri yashdir.
Yasli olan Mimar Sinan’dir. III. Murat doneminde de yasamistir ve o donem de

hizmet vermeye devam etmistir (Atasoy 1997: 63).
Giiresciler

Gires, iki insanin belirli ol¢iilerde karsilikli teknik, beceri, kuvvet ve zeka
gerektiren birbirlerine kars1 iistiinliik kurmasidir. Giiresgiler, gilires sporunu icra eden,
teknik ve fiziksel yeteneklerini gelistiren bireylerdir. Tiirk gelenegi haline gelen ve
giiclii, yapili geng erkeklerden olusan bu spor senlikte de diizenlenmektedir. Senlik
boyunca pek ¢ok miisabakalar olmasina ragmen sadece Surname’de bir ¢ift sayfada
yer verilir. Metinde de bu spor hakkinda ¢ok az bilgiye yer verilmektedir. Metinde
giires¢ilerin giiciinden, ¢esitli tutuslarindan bahsetmektedir (Atasoy 1997: 64).

“Kiisti-gir’” ad1 verilen giiresciler esnaf sinifi i¢erisinde sayiliyordu. Giiresci
tekkesi adi verilen tekkeleri de bulunmaktaydi. Uzerlerinde bulunan kiyafetleri
cikarip bir kenara yigarak eslesmeler yapilir. Bu gosterilerde gergek gliresler

yapilarak bildikleri oyunlar1 rakiplerine karsi uygularlardi (Arslan 2009: 91).
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Tablo 21. Giiresciler
GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah sahniginde oturmus sag elini
sultan, yonetici, | Hakimiyet, Korku, | dizin de sol eli ile de kaftanini
devlet baskani | Cihan Sahibi, Gaye, | tutmaktadir.
Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu Tahtin varisi, | Sehzade sag tarafta elleri bagl bir
Cesaret, Hanedan | sekilde ayakta gosteriyi seyretmektedir.
iyesi, Yonetici
aday1
Yenigeriler Ucretli askerler | Koruma, Sag sayfada bulunan dért yenigeriden
Giivenligi saglayan | ligli ayakta bir figiir ise oturmaktadir.
kisiler Karsilikli iki yeniceri konusmaktadir.
Digerleri ise ayakta arka arkaya
beklemekteler.

Giiresciler Insan Spor, giig, Her giirescinin hareketleri
farklilasmaktadir. Sarma, ayak alma
hareketleri ve boyunca havaya dikme
hareketleri sag ve sol sayfalarda verilir.

Giliresgilerin Insan Yonlendirme, Sag sayfada dikili tagin yaninda

Hakemleri yoneten kisi bulunan hakem sag eliyle isaret
vermektedir. Sag ayag1 onde sol ayagi
geride durmaktadir. Omzunda mavi bir
kumas bulunmaktadir. Sol sayfada
bulunan hakeminde hareketleri sag
sayfada bulunan hakem ile aynidir.
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Hareketliligin yogun oldugu bu gorselde sag sayfada halk sira halinde ayakta
bekleyerek gosteriyi seyretmekteler. Sag sayfa da yenigeriler dikili tagin yaninda
konusmaktadir. Yenicerilerden birisi dikili tasin kaidesinde oturmaktadir. Kolunun
altina elinde bulunan asasini koyarak eliyle arka arkaya ayakta bekleyen yenigerilere
bir seyler verir bicimde resmedilmistir. Arka da ise giiresciler karsilikli miisabakaya
girmiglerdir. ki kisi hakemlik yapmaktadir. Hakemlerden kahverengi salvarli olan
sol eliyle baglama isareti yapmaktadir. Gri salvarli ise sag eliyle giliresen c¢iftin
ayaklarini isaret etmektedir. Her giiresci ¢ifti farkli bir giires tutusu ve hareketleri
gostermektedir. Sanat¢1 tarafindan her hareket asamalar seklinde gergegi yansitir bir
sekilde tasvir edilmistir. Sag sayfa da bulunan ¢ift sarilma hareketi yaparak giirese
baslamiglardir. Kars1 karsiya gelen iki figiirlin ayn1 ayaklardan biri ileri biri geri
durmaktadir. Sag taraftan kollarini birbirlerinin omuzlarina dogru ¢ekerek kafalarini
birbirlerine dayayarak giirese baslama bi¢ciminde durmaktalar. Sol sayfada ise ii¢ ¢ift
giresmektedir. Hareketleri her ¢iftin farklidir. En altta yilanli siitunun yaninda
bulunan ¢iftte kahverengi salvarli figlir gri salvarli figliriin kafasini sol kolu ile
kafasii sarmistir. Gri salvarli ise bogulmamak i¢in sag elini boynuna dogru sarar.
Kahverengi salvarli gri salvarlinin bacagini tutarak havaya kaldirmis gri salvarl ise
savunmaya ge¢mistir. Orme siitunun yaninda bulunan giirescilerden gri salvarl
kahverengi salvarliy1 takla attirma hareketinde bulunmaktadir. Kahverengi salvarh
ise dizlerini biikerek sag kolu yere sabit sag kolu havada gri salvarliya kars1 direnme
hareketi gostermektedir. Son ¢iftin hareketlerinde ise kahverengi salvarli sol kolunu,
gri salvarli figiiriin boynundan atarak sol kolunu tutmakta ve bacagini da gri
salvarlinin bacaklarinin arasina dogru tekme hareketi ile rakibini savunmasiz hale
getirmeye calismaktadir. Gri salvarli figliriin diger kolunu ise bacaginin altindan
tutarak hareketsiz birakir. Her hareket asamalar halinde giiresciler iizerinde gercegine
uygun bir sekilde resmedilerek anlatilmaktadir. Sol sayfada bulunan hakemler ise el
hareketleri ile giirescileri yonlendirmekteler. Yilanli slitunun yaninda bulunan iki
figiir ise ayakta konusmaktalar. Onlarin arkasinda bulunan figiir ise sirtinda torbasi
ile ilerlemektedir. Her giires¢i ¢iftin hareketleri farkli olmasindan dolay1 padisah,

locada bulunan misafirler ve halk gosteriyi heyecan ve merakla seyretmekteler.
Hokkabazlar ve Biiyiiciiler

Kokeni ¢ok eskilere dayanan seyirlik oyunlar igerisindedir. Orta oyun gibi

sunulan hokkabaz ve yamaginin arasinda s6z oyunlari da olmaktadir. Yamak ise
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hokkabazdan korkan ve yaptig1 oyunlar1 ¢ozmeye ¢alisan kisidir. Hokka oyununda
tic kap ve li¢ top bulunmaktadir. Alt1 bos olan hokkalarin icerisinden topun ¢ikmasi
ya da topun hangi hokkanin altinda oldugunu bulmaya calisarak ya da bos ¢ikararak
gizemli hale getirmektir. Oyun hokkalarin sayisini artirarak, boyalarini biiyiiterek ya
top disinda baska nesneler katarak oyunu uzatip genisletebilirler. G6z yanilsamasi ve

el gabukluguna dayah seyirciyi eglendiren oyunlardir (And 1982: 155).%

Bu gosteriler senligi monotonluktan kurtarmak icin ara ara kullanilmaktadir.
Hokkabazlar seyircilerin saskinligi ve meraki ve zevki igin hayret verici bir gdsteri
organize ederek sergilediler. Yumurta igeren gosteriler bu gosterinin en onemli
boliimiinii i¢ermektedir. Silirname’nin yazari gosteriyi sOyle anlatmaktadir:

““Gostericiler boru seklinde bir sopa alwr bunun iizerinde bir yumurtay! asagr yukar yiiriitiiv. Bazen

iki ya da ii¢ yumurtayr ¢ikarwr ve sopayr kullanarak ustalikla yok eder. O kadar becerikliydi ki géz
a¢p kapayincaya kadar iglerini bitirirdi. Baska bir illiizyonda gerceklestirdi. Taburenin iizerine bir
canak koydu sonra sihirle bir saga bir sola su fiskirtmasini sagladi (Atasoy 1997: 66-67).

Nakkas Osman her iki sayfada da farkli gosterileri ayrintilariyla
aktarmaktadir. Her iki resim de de hokkalar karsilikli yerde gdsterilerini
yapmaktadir. Ayn1 zamanda her birinin yaninda def ¢alan ve zilli def ¢alanlar vardir.
Resme baktigimizda calmman defler esliginde gosterinin heyecani ve eglencesi
artmaktadir. Resimde keci, maymun, kopek de calinan deflere eslik etmektedir.
Ayakta bulunanlar ise sopa lizerinde yumurtalar1 yiiriitmektedir. Yeniceriler ise
meydanda herhangi bir sikintinin olusmasina karsin gezmekteler. Padisah ise kendi
bulundugu kisimdaki gosteriyi degil de karsisinda bulunan gosteriyi merakli bir
sekilde seyretmektedir. Halk ise merakli gozlerle arka arkaya dizilerek gdsteriyi

seyretmekteler. Locada bulunan misafirler ise kendi aralarinda konusurlarken verilir.

30 Hokkabazlig1 sihirbazlik, cambazlik, akrobasi ve giic gosterileri gibi oyunlarin icerisinde
alimmamasinin nedeni sahne sanatlarinin en eskisi olmasidir. Diger oyunlardan ayrilmasinin bir diger
nedeni ise dramatik 6zellikte olmasidir.(AND Metin, Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlari, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,1982.)
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Tablo 22. Hokkabazlar ve Biiyiiciiler

GOSTEREN

GOSTERILEN

GOSTERGE

Diiz Anlam

Yan Anlam

Hareket ve Devinim Gostergesi

Padisah

Hikiimdar,
sultan, yonetici,
devlet bagkani

Giig, Otorite,
Hakimiyet, Korku,
Cihan Sahibi, Gaye,
Nizam, Feraset,
Yetki sahibi

Padigah sahnisinde oturmus sag
elini dizine dayayarak sol eli ile de
kaftanin1  tutmaktadir.  Kafast
geriye dogru, karsiya bakar sekilde
verilir.

Sehzade

Padisahin oglu

Tahtin
Cesaret,
iyesi,
aday1

varisi,
Hanedan
Yonetici

Sehzade sag tarafta elleri baglh bir
sekilde ayakta gosteriyi
seyretmektedir.

Yenigeriler

Ucretli askerler

Koruma,
Giivenligi
kisiler

saglayan

Sag sayfada en altta ii¢ yeniceri
bulunmaktadir. Bu ii¢ yeniceriden
birisi en 6nde diger ikisi saginda
ve solunda durarak dikilitagin
kenarinda def ¢alan  figiirii
seyretmekteler. Sol  sayfada
bulunan yenigeriler ise biri sag
tarafa dogru yiirlimekte digeri ise
sol tarafa dogru yiirlimektedir.

Yumurta
yiiriitenler

Gosterici, insan

Heyecan

Sag sayfa da en altta bulunan figiir
sag eliyle sopay1 havaya kaldirarak
hafif dizleri kirik bir bicimde ve
ucunda iki tane yumurtay:r asagi
dogru yiiriitmektedir. Sol sayfada
ise yumurta yiiriiten figiiriin sopasi
sol elinde  havaya dogru
kaldirmakta ve ucunda bir tane
yumurtay1 yiiriitmektedir. Diger eli
ile de yumurtayi isaret etmektedir.

Hokkabaz

Gosterici, insan,

Gizem,
merak

heyecan,

Sag sayfada iki hokkabaz karsilikli
bir sekilde oturmuslar Onlerinde
bulunan kaseleri hareket
ettirmekteler. Kirmizi kumasin
iizerinde oturan figlir karsisinda
bulunan hokkabazin
gosterdiklerini igaret etmektedir.
Sar1 kumasin {izerinde bulunan ise
sag eli ile yerde bulunan kupay1
tutmakta sol eli ise havada kupay1
tutmaktadir. Sol sayfada bulunan
hokkabazlar kargiliklt
oturmaktalar. Gri kumasin
iizerinde bulunan figiir sag eli ile
yerde bulunan kupay1 tutmakta sol
eli ile de kupay1 havaya kaldirarak
altindan ¢ikacak olani
gostermektedir. Karsisinda oturan
figiir ise sol elini havaya kaldirarak
isarette bulunmaktadir.

Def Calanlar

Yuvarlak bir
tahta kasnaktan
gergince bir
ortli ya da deri
gecirilerek

Eglence, ritim,
musiki

Cosku, nese,

Sag ve sol sayfa da her hokkabazin
basinda def ¢alan figiirler
bulunmaktadir. Her iki sayfa da
bulunan def ¢alanlar ayni sekilde
oturarak c¢almaktalar. Sadece sag
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yapilmis sayfada mavi kiyafetli figiir ayakta

vurularak def ¢almaktadir.
calinan  miizik
aletidir.

Hayvanlar Insandan  ayr1 | Canli varlik Her iki sayfada da hayvanlar
olarak konusma bulunmaktadir. Sag sayfada
ve akli yetileri bulunan kopek yere patilerinin
olmayan varlik iizerine dogru yatarak def calan

figiliri seyretmektedir. Maymun ise
yerde oturarak etrafi seyretmekte
elinde ise bir seyler tutmaktadir.
Sol sayfada en altta bir kegi
bulunmaktadir.  Def  ¢alanlart
dinleyerek dans etmektedir. Onde
bulunan ayagimi havaya dogru
kaldirarak hareket halinde verilir.
Kopek ise patilerinin {izerine
dogru yatarak kafasi arka tarafa
dogru  donerek  def  calam
seyretmektedir.

Nakkagin resmettigi hokkabazlik oyunlarinda hareketlilik fazladir ve meydan
kalabaliktir. Resmin hareketliligi ise def c¢alanlar, hokkalar, yumurta yiiriitenler,
hayvanlarin hareketleri olmak tizere dikkat ¢ekmektedir. Her hokkanin basinda def
calan bir figiir oturmaktadir ya da ayakta durmaktadir. Sag sayfada yumurta yliriiten
figiirlerin  hareketlerine bakildiginda, elinde bulunan sopa ile yumurtayi
yiriitmektedir. Dizleri hafif kirik bir sekilde sag elinde bulunan sopay1 havaya dogru
kaldirarak ucunda bulunan iki yumurtay1 diisiirmeden yiirlitmeye c¢alismaktadir.
Karsisinda ise dikili tasin hemen oniinde def calan figiir bulunmaktadir. iki hokka
karsilikli kumaslar iizerinde diz ¢okmiis oturmaktalar. Onlerinde ise iiger kap
bulunmaktadir. Sag tarafta kirmizi kumasin iizerinde oturan hokka sag elinde bir
torba tutmaktadir. Sol eli ile de karsisinda bulunan hokkaya elini kaldirmig bir seyler
anlatmaktadir. Yan1 basinda def calan figiir ayakta durmaktadir. Karsisinda bulunan
hokka diz ¢okmiis bir bi¢imde hafif 6ne dogru egilmis Oniinde bulanan kaplari
hareket ettirmektedir. Hemen hokkanin solunda diz ¢oken bir figilir iki eli ile defi
alttan tutarak ¢almaktadir. Sayfanin tam ortasinda iki figiir oturmaktadir. Kahverengi
kiyafetli figiir diz ¢okerek oturup sag elinde bulunan yumurtay:1 bir kap iizerinde
tutmakta sol elinin isaret parmag ile de yumurtayi isaret etmektedir. Uc yeniceri de
ellerinde asalarinmi tutarak saskin bakislarla gosteriyi seyretmekteler. Sag sayfada iki
hayvan bulunmaktadir. Bunlardan birisi kdpek digeri ise maymundur. Képek mahsun
bir sekilde patilerinin iizerine dogru uzanmig seyretmektedir. Maymun ise

yenigerilerin yaninda oturmaktadir.
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Sol sayfada yilanhi siitunun yaninda iki yenigeri bulunmaktadir. Kirmizi
kaftanl1 yenigeri saga dogru, yesil kaftanli yenigeri ise sola dogru yiiriimekteler.
Ayrica yilanlt siitunun hemen yaninda bulunan iki k isi miizik aleti calmaktadir.
Miizik aleti calan figiirlerin karsisinda ise ritme gore keci dans etmektedir. Keginin
lic ayag1 yere sabit bir ayagi hava da hareket halinde verilmistir. Ke¢inin arkasinda
bulunan kirmizi kiyafetli figiir omzunda vazo ile ilerlemektedir. Onun hemen
yaninda yumurtay1 yiiriiten figiir bulunmaktadir. Sol eli ile sopay1 havaya kaldirmis
ucunda bulunan yumurtay1r asagi dogru yiiriitmektedir. Karsilikli iki hokka diz
¢Okmiis bir sekilde oturmaktalar. Hokkalarin hareketleri asamali olarak verilmistir.
Gri kumasin iizerinde oturan mavi kiyafetli figiir dizlerine ¢okerek oturmus One
dogru egilerek sag eli yerde bulunan kapta, sol eli ise kab1 havaya kaldirarak kab1
acma hareketi verilmistir. Hemen yaninda ise oturarak def ¢alan figiir bulunmaktadir.
Karsisinda ise kirmizi kiyafetli bir hokka bulunmaktadir. Hokkabaz oturarak one
dogru egilir ve karsisinda bulunan figiire sol eli ile igsaret vermektedir. Sag eli ile de
torbay1 tutmaktadir. iki testi arasinda bulunan kdpegin hareketi ise patilerinin {izerine

dogru yatarak kafasi arka tarafa dogru bakarken tasvir edilmistir.
Kog¢larin Gosterileri

Senlik i¢in 6zel bakilarak biiyiitiilen koclar diigiin alanina getirilirler. Hz.
Ismail’in soyundan gelinen koglar oldugunu sahipleri meydanda bagirarak etrafa
duyurarak inandirirlardi. Bu koglart meydana ¢ikararak verilen isaretlerle
dovistiirmekteler. Boynuzlarin tokusmasi ile heyecanla seyredenler de artmaktadir.
Boynuzlarin birbirine dolandikg¢a ofkeleri artmakta ve sahipleri araya girerek
ayirmaktalar (Atasoy 1997: 101). Sag sayfada diger resimlerden farkli olarak halk
arasinda peceli kadinlarda gosteriyi seyrederlerken resmedilmislerdir.’' Aym
zamanda ¢ocuklarda bulunmaktadir. Locada bulunan misafirler ise daha kalabalik ve
loca korkuluksuz bir sekilde resmedilmistir. Bu sayfada dikilitasin hemen kaidesinde
yenigeri oturmaktadir. Onun Oniinde ise bir kisi ¢ocuklarin dikkatini ¢ekmeye
calismaktadir. Sol sayfa da ise iki ko¢ heniiz doviismeye gecmeden resmedilir ve

yilanli siitunun etrafinda gorevliler yiiriirlerken verilir.

311582 Senligi icerisinde resimler incelendiginde ilk defa halkin arasinda peceli kadinlarinda gosteriyi
seyrederlerken resmedilmeleri Lale maketi tasinirken verilmistir. 7SM H. 1344 Surname Yaprak 200 a
bknz.
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Tablo 23. Koglarin Gosterileri

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Sehzade sahnigsinde oturmus gosteriyi
sultan, yonetici, | Hakimiyet, Korku, | seyretmektedir. Sag elini dizine
devlet baskani | Cihan Sahibi, Gaye, | dayayarak sol eli ile de kaftanim
Nizam, Feraset, Yetki | tutmaktadir. Padisah burada daha geng ve
sahibi yesil kaftan ile resmedilmistir.
Sehzade Padisahin oglu | Tahtin varisi, Cesaret, | Schzade sag tarafta elleri bagli bir sekilde
Hanedan iyesi, | ayakta gosteriyi seyretmektedir.
Yonetici adayi
Koglarm Insan Egitici Sag sayfada bulunan koglarin sahiplerinin
Sahipleri hareketleri kahverengi kiyafetli olan
elinde ip ile gri koca dogru egilerek kogu
kontrol altinda tutmaya calismaktadir.
Lacivert kiyafetli ise bir ayagi havaya
dogru kalkar kafasi arkaya dogru doéniik
sag eli ile kogu gosterirken sol eli ile arka
tarafin1 isaret etmektedir. Sol sayfa da
bulananlar ise her iki kogun basinda
onlara isaretler verirlerken hareket
halinde resmedilmislerdir.
Koglar Hayvan Kutsallik, bereket, giic | Sag sayfada bulunan koglarin hareketleri

boynuzlarini birbirine gecirerek
doviistirlerken On ayaklar havada arka
ayaklar yere sabit bir sekilde verilir. Sol
sayfa da ise koglar karsilikli birbirlerine
dogru kosarlarken verilerek on ayaklar ve
kafalar havada, arka ayaklar ise yere sabit
bir sekilde verilmektedir.
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Ko¢ doviislerinin  yapildigt meydanda, dikkat ¢eken bir kalabalik
bulunmaktadir. Sag tarafta, halkin arasinda kadinlar ve ¢ocuklar da yer almaktadir.
Kadinlar yiizlerini pegelerle ortmiis ve doviisii izlemektedir. Cocuklarla ilgilenen bir
kisi, sayfanin en alt kisminda kucaklamak amaciyla ¢ocuklara dogru kosan bir figiir
temsil edilmistir. Bu figiir, kollarin1 agmis ve sag ayagini yukarida, sol ayagini yere
sabitleyerek ve hafif egilerek kosmaktadir. Yenigeri, dikilitasin kaide kisminda
oturmaktadir. Ust kisimda, iki kog karsilikli olarak boynuzlarini tokustururken, énde
bulunan ayaklar havadadir. iki figiir, koclarin hareketlerini yonlendirmektedir. Sag
tarafta bulunan figiir, siyah kogu yakalamak i¢in elinde ip tutarak kocu yakalamaya
calismaktadir. Sol tarafta bulunan figiir ise, arka tarafa donerek sag elini arkaya, sol

elini ise koc¢lara dogru isaret eder sekilde bir pozisyondadir.

Sol tarafta, hareketin agirlikli olarak koglar iizerinden verildigi goriilmektedir.
Iki kog, doviistiiriilmek {izere kars1 karsiya getirilmis olup, sag tarafta beyaz kog, sol
tarafta ise siyah ko¢ bulunmaktadir. Her iki kogun da 6n ayaklar1 havada olup,
sahipleri koglarin baslarinda elleriyle dokunarak birbirlerine dogru kosmaktadir.
Siyah kogun basinda bulunan figiir 6ne dogru egilerek parmak uglarinda durmakta,

bu nedenle figiir havada gibi, ya da kogun iizerine binecek bi¢imde betimlenmistir.

Tek Kale ile Dramatik Savas Gosterimi ve Kilicla Kalkanla Savas

Gosterimi

Dramatik savas goOsterimi olarak gegen bu gosteriler Ortagag ve Rdnesans
senliklerinin ve en 6nemlisi Osmanli senliklerinin tiyatral bir sekilde kara ve deniz

savast gosterimi olarak senliklerde sunulmasidir. “‘Dramatik tiyatroda iki énemli kosul
bulunmaktadir: 1.Bir kisinin kendinden baskasimin giyimi, kusamiyla, davramslariyla canlandirmasi;

2. Onceden bilinen bir olaylar dizisinin, bir eylemin énceden tasarlanmis bir program sirasinca taklit

yoluyla gosterimi (And 2000: 122).”’

Asagida verilen Ornekte, sag ve sol sayfalarda yukarida detaylandirilan
paragrafta iki durumun betimlenmesiyle figiirlerin giyim ve kusamlar ile sergilenen
hareketleri tiyatro gosterisi seklinde sunulmaktadir. Kullanilan dekorlar ile gosteriler

ve figiirlerin eylemleri gercekligine belirgin durumu da orta koymaktadlr.32 Doénemin

32 Avrupa senliklerinde savas oyunlar1 daha ¢ok mitolojik konulari sembolik olarak aktarirken,
Osmanli genliklerinde yakin tarihte olan olaylari gercekligine uygun bir sekilde gosterilerde
aktarmaktalar (And,2000:123).
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bas veziri> padisaha kars1 zaferlerini sergilemek icin tekerlekler iizerinde tahtadan
yapilan bir kale meydanda bulunmaktadir. Kalenin iizerinde siperler, toplar, bayrak
tasiyanlar ve kalenin burclarinda da bayraklar bulunmaktadir. Kalenin 6niinde ise
agizlarinda kiliglar Hristiyan goriiniimlii figiirler ve zirhli askerler vardir. Sag
sayfada ise karsilikli doviisenler bulunuyordu. Kiliglarla ve kalkanlarla gercekte
yasanan ama ger¢ek olmayan tiyatral bir gosteri sergilenmektedir. Loca da bulunan
misafirler ise heyecanin fazla oldugu bir gosteri seyretmekteler. Ayni zamanda
halktan seyircilerin igerisinde kadinlarda gosteriyi en Onde seyretmekteler (And
1982: 125). Bu resmin sag sayfasinda ayn1 zamanda iizerinde karalamalar yapilarak

cesitli kelimeler ve harfler yazmaktadir.
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331574-1595 yillarinda Sokullu Mehmet Pasa bas vezirlik yapmustir.
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Tablo 24. Tek Kale ile Dramatik Savas Gosterimi ve Kiligla Kalkanla Savas

Gosterimi
GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah sahnisinde oturarak gosteriyi
sultan, Hakimiyet, Korku, | seyretmektedir. El hareketleri diger
yOnetici, Cihan Sahibi, Gaye, | resimlerde oldugu gibi resmedilmistir.
devlet bagkani | Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Sehzade Padisahin oglu | Cesaret, Hanedan | Sehzade burada daha geng, uzun ve
iiyesi, Y Onetici zayiftir. Sahnisinde padisahin sag
adayi,Tahtin varisi, | tarafinda ayakta bekleyerek gosteriyi
seyretmektedir.
Doviisen Fiziksel Siddet | Anlagmazlik Hareket wvardir. Her bir doviisen
insanlar insanin hareketleri farklilik
gostermektedir.  Kiliglarin  havaya
kaldirilmasi, yere diisen insanlarin
verilmesi, savunmaya gecen
insanlarin hareketleri verilmistir.
Bayrak Tastyan | Vatan icin | Zafer, vatan, millet, | Surlarin iizerinde bulunan figirler
Insanlar kutsal olani | elde etme ellerinde bulunan bayraklari
tasimak tasimaktalar. Her birinin hareketi
farklilik gostermektedir.

Sag ve sol sayfalar, iki ayr1 gosterim bi¢imini temsil etmektedir. Hareketler,
diger resimlerdeki gibi sagdan sola dogru degil, ayr1 ayr1 gosterimlerle tek bir olayz,
yani bir savasi anlatmaktadir. Hareketin yogun olarak verildigi sahneler sag sayfada

yer almaktadir.

Kalenin fethinin gosterildigi sahnede, padisahin Oniinde bir duraklama
yapilarak gosterim gerceklestirilir. Burada kale sabit kalirken, kale iizerindeki ve
ontlindeki insanlar hareket halindedir. Nakkas, bu tiir 6rneklerde, maketlerin gegtigi

sahnelerde hareket ve duraklamay1 ayn1 anda vermektedir (Tansug 1993; 52).

Sayfalardaki hareketler incelendiginde, sag sayfada doviis sahnesinin hareket
yogunlugunun daha fazla oldugu goriilmektedir. Hareketler, kili¢ ve kalkan tagiyan
figiirlerin ellerinin havada oldugu, savunma pozisyonuna ge¢cme hareketleri,
savunma sirasinda yere diisme hareketleri ve doviis i¢cin hazir bekleyen figiirler
seklinde gruplandirilirlar. Ug figiiriin de hareketleri asama asama sunulmaktadir. Bu
asamalarda, figiirlerin yere diisme hareketleri ayrintili olarak gdsterilmektedir. On
planda, kirmiz1 kiyafetli kel figiiriin kafasinda bulunan sarigin havada oldugu ve

figiirin kollarinin arkaya dogru agildigi, dizlerinin ise doksan derecelik agiyla yere
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diistiigli agsamal1 olarak verilmektedir. Diger iki figiirden biri, kahverengi kiyafetli ve
kirmiz1 salvarli figiiriin kollarinin arkaya dogru agildig ve ayaklarinin diiz bir sekilde
distligli; arkasindaki figiiriin ise yere oturur pozisyonda oldugu betimlenmistir.
Ayrica, iki kisi yere dogru egilerek ellerinden diisen kili¢lar1 yerden alip dogrulmus
bir sekilde gosterilmektedir. Sol sayfada ise yilanh siitun resmedilmemistir. Kale
sabit ve hareketsiz bir sekilde meydanda yer almaktadir. Kalenin iizerinde {i¢ figiir
bulunmaktadir ve surlarda bayraklar1 indirip takma islemi gerceklestirmektedirler.
Sag taraftaki kisi, beyaz bayragi indirip kirmizi bayragi takmak ic¢in giic uygularken
tasvir edilmistir. Kalenin sol tarafindaki figiir ise kirmiz1 bayrag: indirip elinde beyaz
bayrak ile karsi tarafa dogru atlarken resmedilmistir. Kalenin tam tepe kisminda,
kirmiz1 bayrag: takan figiir padisaha dogru doniik bir sekilde gosterilir. Bayraklarin
dalgalanma hareketleri de verilmektedir. Kalenin Oniinde, Hristiyan kiyafetleri
giymis ve agizlarinda kili¢c bulunan figiirler elleri bagl sekilde ayakta durmakta;
yanlarinda ise zirh giymis iki figiir onlar1 beklemektedir.

Ucurtma Maketi

Uc boyutlu tasvir sanatlar1 icerisinde yer alan ugurtma maketi, Istanbul
semalarinda ucarak dikkatleri tlizerine c¢ekmektedir. 1582 senliginde Osman’in
yaptig1 bu resimde mitolojik bir kus olan Anka ya da diger adiyla Simurg®® kusu
canlandirilmaktadir. Simurg ya da ziimriidii anka seklinde anilan bu kus ucurtma
tasviri olarak ilk gorsel belge olma 6zelligine sahiptir.”> Lonca alaylari igerisinde
diger gosterilere ek olarak sira dis1 yeteneklerin veya becerilerin sergilenmesi i¢in ii¢
boyutlu gosteriler de yapilmaktadir. Kagittan yapilan lale maketlerinin tasinmasi ve
simurg kusunun ucgurulmasi, bu gosterilere ek olarak sunulmaktadir. Diger
resimlerden farkli olarak, tiim gosteriler ayn1 mekan icinde gerceklesirken, simurg
maketinin ucgurulmasit bu mekanin sinirlarin1 agmaktadir. Bu gosterim, zemin
tizerinde gergeklestirilen gosterilerin Otesine gecerek havada ucurulmasiyla mekan

disina taginmistir. Cizilen cergevenin disina ¢ikilmaktadir. Her iki sayfa ¢ok

** Simurg Fars¢a da otuz ayri kusun ozelliklerini iizerinde tasidigma inanilmaktadir. Si-murg anlam
olarak otuz ve kus anlamina gelmektedir. Devlet kusu olarak da bilinen ziimriidii anka, Kaf daginin
arkasinda yasadigina inanilan ir gévdeli, renkli ve ihtisaml1 bir kuyruga sahiptir. Hem islam 6ncesi
hem de islam sonrasi efsanelerde yer almaktadir. ( KARTAL Semiha, ALP Kafiye Ozlem, ‘‘Mitolojik
Kuslardan Simurg’un Minyatiirler Uzerinden Sembolik Anlam Kodlar1’’, Folklor Akademi Dergisi,
C:4/S:3, 5.(439-451),2021.)

3 TRT Belgesel Nakkasin Firgast Surname 5.boliim
https://www.youtube.com/watch?v=_947nNwEABk&ab channel=TRT2 ( Erisim  Tarihi:
27.05.2024)
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kalabalik degildir. Nakkas burada figiirleri daire seklinde konumlandirarak
resmetmistir. Seyreden halk arasinda kadinlarda bulunmaktadir. Nakkas Osman’in
tasvirlerinde arka arkaya resmedilen sayfalarda bir baglilik s6z konusudur. Her sayfa
kendi icerisinde bir dnceki sayfaya hazirlik yapsa da her iki sayfada kendi igerisinde
ayr1 ayr1 goriinmektedir. Baz1 sayfalarda birbirinin devami niteligindedir. Bu resimde
ise sayfalarin birbirine baghiligin1 daha net vermektedir. Ugurtma birinci sayfada
verilirken ugurtmanin ipini tutan figiir ikinci sayfadadir. iki sayfa ince bir ipin gecisi

ile baglanmaktadir (Tansug 1993: 31).
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Tablo 25. Ugurtma Maketi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah sahnisinde oturmus
sultan, yonetici, | Hakimiyet, Korku, | gosteriyi seyretmektedir. Burada
devlet  bagkani | Cihan Sahibi, Gaye, | padisahin kaftanin1 tutusunu diger
Nizam, Feraset, | resimlere nazaran parmaklarinin
Yetki sahibi daha belirgin ¢izilmesinden
gormekteyiz.

Sehzade Padisahin ~ oglu | Cesaret, Hanedan | Padisahin hemen saginda sehzade
iiyesi, Y Onetici elleri bagli ayakta, gosteriyi degil
adayi, Tahtin varisi, | padigahi seyrederken verilmistir.

Meydan da Canl1 varlik, Beser Sag sayfada bulunan figiirlerin

bulunan insanlar hayret eder bir bigimde gokyiiziine
dogru bakarak el ve kol hareketleri
ile de gokyiiziinde bulunan kusu
gostermeleri, Sol sayfada ise
hareketin belirgin olarak verildigi
figlir ugurtmanin ipini elinde tutarak

ucurtmay1 yonlendirmektedir.

Anka Kusu Mitolojik, Ozgiirliik,  devlet, | Kusun gokyiiziinde havalanarak
efsanevi bir kus | iyilik ucmast ve kusun kuyruk kisminin
tiirtidiir. dalgalanmasi

Istanbul semalarinda ucan renkli kus, dikkatleri {izerine cekmekte ve hareketi
ile tiim ilgiyi toplamaktadir. Sag tarafta, kusun ugusu halk arasinda biiyiik bir ilgi
uyandirmistir. Saskinlik ifadeleri, figiirlerin hareketlerine yansimaktadir. Onde yer
alan pembe renkte kaftan giymis iki figiirden, halk yoniindeki figiir kafasini arkaya
cevirerek yukar1 kaldirmakta ve sag eliyle sarigin1 tutmaktadir. Diger pembe kaftanh
figlir ise sag elini havaya kaldirarak kusu isaret etmekte, sol eliyle de kaftanim
tutmaktadir. Diger dort figlirden, turuncu kaftanl olanlar saskinliklarii ifade eder
sekilde iki kollarin1 agarak durmaktadir. Kahverengi kaftanl figiir, kusun tam altinda
bulunmakta, kafasini yukar1 kaldirmis ve sol eliyle kaftanini1 tutmaktadir. Kalabalik
ise kars1 tarafta, ucurtmanin ipini tutan figlirii izlemekte, cocuk figiirler ise

parmaklariyla ipi tutan figiirii gdstermektedir.

Sol tarafta ise insanlar, yarim daire seklinde ayakta durarak gosteriyi
izlemektedir. Orme siitunun hemen 6niinde, ugurtmay1 ucuran figiir yer almakta; sag
ayag81 yere tam basmakta, sol ayagi ise parmak uglarinda durmakta ve elinde ipi
tutarak kusu ugurmaktadir. Oniinde bulunan figiir ona doniik bir sekilde iki eliyle
isaret etmektedir. Yilanh siitunun yaninda bulunan figiir, sag elini arkada tutarak ve

sol eliyle kaftanin1 kavrayarak yukar1 dogru ugurtmayi izlemektedir. Locada bulunan
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misafirlerin ¢ogu kendi aralarinda sohbet etmekte olup, ancak en altta sag tarafta

bulunan konuklardan iki figiir ise ugurtmay1 dikkatle izlemektedir.
Kasap Esnafimin Gegisi

Gosteriler arasinda esnaf gegislerine dair kasap esnafi da yer almaktadir.
Kasaplar donemin et satan diikkanlar1 ve bu is kolunun temsil edildigi bir resimdir.
Sag sayfada, koclarin gecisi loncanin sirali ilerleyisiyle betimlenmistir. Sol sayfada
ise kasap diikkaninin etrafinda, kasaplar daire seklinde toplanarak ellerinde bigak ve
satir gibi kesici aletlerle kesilen hayvanlarin gecisi gosterilmektedir. Diikkanin

icinde, derileri yiiziilerek temizlenen ve kancalara asilan hayvanlar tasvir edilmistir.
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Tablo 26. Kasap Esnafinin Gegisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, | Padisah sahnisinde oturmus sag

sultan, yonetici, | Hakimiyet, Korku, | kolunu dizine dayayarak sol eli ile
devlet  bagkani | Cihan Sahibi, Gaye, | de kaftanini tutmaktadir.

Nizam, Feraset,
Yetki sahibi
Esnaf  Loncasinin | Meslek Mesleki teskilat Sag sayfa da bulunan gecis de
Gegisi gruplarina bagh sirayla sol sayfaya dogru bir gecis
insanlarin gegisi yapilmaktadir. Dikili tasin Oniinde

bulunan  figiir kogu tutarak
ilerlemektedir. Ikinci figiir ise
kafasini arkaya donerek ilerleyerek
arkasinda bulunan ¢ figlirii de
takip etmektedir.

Koglarin gegisi Hayvan Kutsallik, bereket, | Sag sayfada iki ko¢ aymi yone
giic dogru ilerlemektedir. Sol sayfa da
ise beyaz olan kog¢ sol yone dogru
siyah olan kog¢ ise sag one dogru
ayaklart  bagh  bir  sekilde

ilerlemektedir.
Tulumcu Saray c¢alisani, | Diizen, nizam Tulumcu omzuna aldig1 torbayla
gorevli kisi sag yone halka dogru
ilerlemektedir.
Yenigeriler Ucretli  askerler | Koruma, Sag sayfa da bulunan yenigeriler
Giivenligi saglayan | karsilikli yiirtimekteler.

kisiler

Lonca alaylari i¢inde kasaplarin gecisi sirasinda, sag tarafta halk sirayla ge¢isi
izlemektedir. En onde iki kadin ve iki ¢ocuk yer almaktadir. Kadinlardan en 6nde
bulunan1i sag eliyle tulumcuyu isaret etmekte ve yaninda bir kiz ¢ocugu
bulunmaktadir. Diger kadin ise sol kolunda ¢ocugu tasiyarak ilerlemektedir.
Arkalarinda, erkekler gecisi izlemektedir. Locada yer alan korkuluklar nakkas
tarafindan tasvir edilmemis olup, bunun yerine konuklarin hareketleri daha belirgin
bir sekilde betimlenmistir. Sag tarafta, geciste bulunan figiirlerin hepsi sag elleriyle
kaftanlarin1 tutarak ilerlemektedir. En 6nde ve ficilincii sirada bulunan figiirler,

yanlarinda koglarla birlikte hareket etmektedirler.

Bu tasvir, diger resimlerden farkli olarak, dikili tas iizerinde hayvan figiirleri
yerine insan figiirleri gdstermektedir. Sol tarafta yilanli slitun bulunmamakta olup,
Oorme siitunun rengi diger tasvirlerden farkli olarak siyah renkte betimlenmistir.
Kasaplar, ellerinde bicak ve satirlarla islerinin baginda tasvir edilmistir ve her birinin

hareketleri farkli sekillerde tasvir edilmistir. Diikkanin i¢inde bulunan iki figiirden,
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sag tarafta bulunan figiir sag elindeki satir1 havaya kaldirmakta ve sol eliyle hayvanin
ayagini tutmaktadir. Sag taraftaki figiir ise sol elinde bigag: tutarak sag eliyle kesilen
hayvani isaret etmektedir. Orta kisimda yer alan hayvanin ise ili¢ ayaginin baglh

sekilde bogazindan kesildigi ve bogazindan akan kanin tasvir edildigi goriilmektedir.
ip Canbazlarimin Gésterisi

Glinlimiizde sirklerde yapilan gosterilerin  neredeyse hepsi Osmanli
senliklerinde de gosterilmektedir. Maharetlerini gosterenlerin her biri bir tiirde
ustalasarak, belirli isimlerle gosterilerini yapmaktalar. Evliya Celebi ise bu gosterileri
yapanlarin listesini yaparak, ip cambazlarini ayr1 tutmaktadir. Ayri tutmasinin
sebeplerinden biri de Tiirklerin bu alanda gelisip sanat¢ilar yetistirmis olmasidir

(And 2000: 138).

Eski senliklerin en onde gelenleri arasinda seyirlik oyunu olarak canbaz
gdsterimleri vardir. Ip {izerinde yiiriiyerek hiiner ve becerilerini sergileyerek
“‘caniyla oynayan’’ anlaminda canbaz terimi kullanilmaktadir. Canbazlik ikiye
ayirilmaktadir. Bunlardan birincisi yiiksek direklere ya da dikili taslara tirmananlar,
ikincisi ip lizerinde yiirliyerek maharetlerini gosterenlerdir. Bu gosteriler tehlikeli
oldugu icin bu senlikte baska bir canbazlik gosterisinde diregin tepesine tirmanan
canbaz diiserek boynunu kirdig1 i¢in padisah birka¢ giin dikilitasa tirmanmayi
yasaklamistir. Tirmanmalar aragsiz yapildigi gibi bazi gosterilerde 6zel yapilan

araclar ile de tirmanilmaktadir (And 2000: 141-142).

Her iki sayfada da ip iizerinde yiiriiyen canbazlar verilmektedir. Iplerin
gecisinden dolay1 her iki sayfa birbirinin devami seklindedir. Sag sayfa da tek figiir
ip lizerinde yiirtirken sol sayfa da iki figiir iki farkli ip iizerinde yiirtiyerek, iki figiir

de canbazlar1 yonlendirmekteler.
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Tablo 27. ip Canbazlarinin Gosterisi

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergeleri

Padisah Hiikiimdar,  sultan, | Giig, Otorite, | Tahtinda oturmakta olan padisah sag
yOnetici, devlet | Hakimiyet, elini dizine dayayarak sol eli ile de
baskani Korku, Cihan | kaftanin tutarak sahniginde gosteriyi

Sahibi, Gaye, | seyretmektedir.
Nizam, Prestij,

Feraset, Yetki

sahibi,

Sehzade Padisahin oglu Cesaret, Hanedan | Sehzade padisahin sag tarafinda
iiyesi, Y Onetici elleri bagli bir bigimde gosteriyi
aday1, Tahtin seyretmektedir.
varisi,

Ip Canbaz1 Ip iizerinde yiiriiyen | Usta, hileci, | Sag sayfa da ip iizerinde bulunan
denge de kalmaya | gosterici, canbazin sag ayagi geride sol ayagi
calisan kigi akrobasi, onde, elinde bulunan denge ¢ubugu

heyecan ile ip lizerinde yiirlir bir sekildedir.
Sol sayfa ise iki kat seklinde olan
iplerin {izerinde canbazlar dengede
kalmaya caligmaktalar. Altta
bulunan canbaz ipe oturmus sol eli
ile diregi tutmakta sag eli ile 6niinde
bulunan ipi tutmak icin
uzanmaktadir. Ustte bulunan canbaz
ise iki kolu arka da diregi birakarak
dengeli bir sekilde ip iizerinde
ilerlemeketedir.

Halk Insanlar  toplulugu, | Beser, kisi, fert Sag tarafta bulunan halk gosteriyi
iilkede bulunan arka  arkaya  gelerek  ayakta
yurttaglarin ~ boliimii seyretmekteler. En o6nde kadimlar

bulunmaktadir.

Tehlikeli olan bu gosteri, dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Sag tarafta yogun
bir kalabalik ya da hareketlilik olmamasina ragmen, ip lizerinde yliriiyen canbazin
hareketleri tiim ilgiyi ¢ekmektedir. Iki adet iiggen biciminde diizenlenen sopanin
tizerine ip gerilerek canbaz bu ip lizerinde yliriimektedir. Elinde uzun bir sopa tutan
canbaz, sag ayagim geride ve sol ayagini Onde tutarak dengede kalmaya
caligmaktadir. Dikili tasin hemen kaidesinde iki figiir oturmaktadir; mavi kiyafetli
figlir dizlerini ¢ekerek ve sirtin1 kaideye yaslayarak otururken, Oniindeki figiir ise
canbazi isaret eden bir hareketle tepki vermektedir. Sag tarafta canbazlarin
hareketleri asamali olarak gosterilmektedir. Ustteki canbaz ip iizerinde dengede
kalmaya calisirken, yavasca ellerini birakmaktadir. Sol ayagi havada ve one dogru
adim atar sekilde konumlanan figiir, ipin iizerinde yiirlirken olusan dalga hareketleri
yansitmaktadir. Alttaki canbaz ise ip lizerinde oturmakta, sol eli ile diregi tutmakta
ve sag eliyle oOniindeki zamanda {istteki canbaza

ipe uzanmaktadir. Ayni
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bakmaktadir. Oturan canbazin hemen altinda bulunan figiir, canbazlara
yonlendirmede bulunmakta ve sag elini havaya dogru kaldirarak yonlendirme
hareketi yapmaktadir. Onun Oniinde bulunan figlir de el kol hareketleriyle
yonlendirmede bulunmaktadir. Yilanli siitunun yaninda bulunan iki figiir, el kol

hareketleriyle kendi aralarinda konusmaktadir.
Hamam Maketinin Tasimmasi

Bu senliklerde dekoratif sanatlarin gelisimi, esnaf gegisleri sirasinda ¢esitli
orneklerle sunulmaktadir. Bu oOrnekler arasinda hamam gecisinin yer almasi,
gerceklige uygunlugu yansitmaktadir. Iginde insanlarin da bulundugu bu dekorlar,
gercek mimari yapilarin kiigiiltilmiis 6l¢ekli ornekleridir. Diger 6rnekler arasinda
cami ve kale maketlerinin sergilenmesi yer almaktadir (And, 2000: 85). Mimarlik
sanat1 yalnizca dis mekanla degil, i¢ mekanla da ilgilidir. Tipk: tiyatro sahnelerinde
oldugu gibi, burada hamamin i¢ kism1 gosterilmektedir. Onde dort okiiz tarafindan
cekilen bu dekorun altinda bir kubbe bulunmaktadir. Giris kisminin her iki yaninda
yer alan kurnali alanlarda iki figiir yikanmaktadir ve her iki kurnanin ¢esmesinden su
akmaktadir. Hamamin dis boliimiinde bir dervis oturarak beklemektedir. Ug figiir
soyunmus halde, biri giyinik olarak hamama yeni girmis ve dort figiir daha
bulunmaktadir. Diger sayfada ise at lizerinde odun tasinmakta ve lonca gegisi

gosterilmektedir.
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Tablo 28. Hamam Maketinin Taginmast

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, Hakimiyet, | Tahtinda oturmakta olan padisah sag
sultan, yonetici, | Korku, Cihan Sahibi, | elini dizine dayayarak sol eli ile de
devlet baskani | Gaye, Nizam, Feraset, | kaftanini tutarak sahnisinde gosteriyi
Yetki sahibi, Prestij seyretmektedir.
Hamam Hamamuin kiigiik | Belirli bir nesnenin ya | Hareket yoktur.
Maketi Olcekte bir | da yerin kopyast.
taslagi, 6rnegi
Maketin Canli varlik Kisi, sahis Hamamin igerisinde bulunan her bir
igerisinde insanin hareketi farklidir. Kurnalarin
bulunan baginda  bulunan insanlar su
insanlar dokmekteler. En onde iki figiir kendi
aralarinda konusarak elindeki tasi
uzatmaktadir. Hamama yeni giren
figilir ise iizerindeki Ortiiye sarili bir
sekilde ayakta beklemektedir.
Okiizler Canli, hayvan Giiciinden, kuvvetinden | Okiizler hareketin ve bir akisin
yararlanilarak oldugunu  gostermektedir. Orme
calistirilan hayvan siitunu gegen Okiizlerin bas kismi
gorinmemektedir.  Bir  ilerleyis
hareket s6z konusudur.
At Canli, Binek | Tasima, yik c¢ekme, | Dikili tagin yaninda bulunan figiir,
hayvani ulasim, asalet, Hiz, | atin yularindan tutarak ve atin iki 6n

Ozgiirliik, soyluluk,

ayagmin sabit, iki arka ayaginin ise

havada oldugu pozisyonda, atin
ilerleyisini ve hareketini
gostermektedir.
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Bu senlikte, her seyin detayl bir sekilde sergilendigi ve hareketlilikle birlikte
bir akisin belirgin bir sekilde sunuldugu gézlemlenmektedir. Sag sayfada loncanin
gecisi yer almaktadir. Sag tarafta halk, sirayla yan yana gelerek gecisi izlemektedir.
Tim seyirciler gecisi seyrederken, en o©Onde bulunan figiir arkasina donerek
bakmaktadir. Gegiste yiirliyen figiirlerin hepsi sag elleriyle kaftanlarini tutarken,
ortada bulunan ii¢lincii siradaki figiir iki eliyle hava da tutarak yiiriimektedir. Dikili
tasin yaninda bulunan figiir, odun tasiyan atin yularindan tutarak ilerlemektedir. Sol
sayfada ise hamamin giris kisminda kurnalarin basinda iki kisi oturarak
yikanmaktadir. Sag tarafta, kurnanin baginda bulunan figiir, doldurdugu tas1 bagindan
dokmektedir. Sol tarafta ise kurnanin basinda oturan figiir, kars1 tarafa dogru
bakmaktadir. Kurnalarin 6nilinde, soyunmus ii¢ figiir ile biri giyinik ve yeni igeri
giren havluya sarili ayakta beklemektedir. Iki figiir kendi aralarinda konusarak,
ellerindeki tas1 uzatmaktadir. Hamamin dig kisminda bir dervis, geleneksel
kiyafetleriyle oturmaktadir. Hareketin ve akisin varligi, insanlarin hareketlerinden
ziyade maketin tasinmasinda da gosterilmektedir. Okiizler, baglh olduklar1 maketi
cekerek giic saglamakta ve ilerleyisleri bas kisimlar1 resmedilmeyerek

betimlenmektedir.
Havai Fisek Gosterileri

Isik ve ates, Osmanli donemindeki senlikler gibi diger iilke ve kiiltiirlerde de
Oonemli bir rol oynamistir. Osmanlilarda, senliklerin bu unsurlarla baglantili olarak
"Donanma" veya "Sehrayin" gibi isimlerle anilmasi, bu 6gelerin senliklerin merkezi
bir pargast oldugunu kanitlamaktadir. Ates 1s1k ve 1s1 iiretir. Hayati ve ruhu
simgelemektedir. Avrupa'daki senliklerde, 6zellikle havai fiseklerle gerceklestirilen
tiyatro gosterilerinin ilk diizenleyicileri italyanlar olmustur. Bu tiir gdsteriler, hem
ulusal zenginligi hem de hiikiimdarin giiciinii vurgulamak amaciyla yapilmistir.
Ayrica bu gosteriler, Avrupa genelinde Onemli politik olaylarda, zafer
kutlamalarinda, tag giyme torenlerinde, kraliyet diiglinlerinde ve vaftizlerde fisek
gosterileriyle  genisletilmistir. Isik gosterilerine tiyatral bir bakis acisiyla
yaklasilmistir. Havai figekler, kokeni biiyiik olasilikla Cin'e dayanan eski bir sanattir.
Ayrica, bu fiseklerin hem gorsel hem de isitsel etkileri oldugu i¢in, gorsel ve isitsel
sanat olarak degerlendirilirler. Bu tiir gosterileri gerceklestiren ve bu teknikleri bilen
sanatgilara ise "atesbaz" denir (And 1982: 101-103). Senliklerdeki ugan fisekler ve

kandillerle donanma, giiniimiiz sanatinda kinetik ya da devingen imgelere olan
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benzerligi ile dikkat ¢eker. Osmanlilar ise 151k, ates ve fisek teknolojisinde Avrupa
ile benzer bir seviyeye ulagsmis, hatta bazen Avrupali gozlemcileri sasirtacak kadar
iistiin bir diizeye erismislerdir. 16. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu'nda
ucan figekler onemli bir gelisim gostermistir; ¢esitli isimler altinda islevleri farkli bir
dizi ucan figek tiirli ve roket mevcut olmustur. Ancak burada vurgulanmasi gereken,
fiseklerin kendisinden ziyade, tizerlerinde yer alan ii¢ boyutlu figiirlerdir. Bu figiirler
insan, hayvan gibi canli formlar ya da kale gibi cansiz yapilar seklinde tasvir
edilmistir. Fisekler ateslendikten sonra, bu {i¢ boyutlu imgeler uzun siire boyunca

aydinlikta kalmakta ve gorsel bir etki yaratmaktadir (And 2000: 91-95).

Resim 29. TSM H.1344 Yaprak 376b 375a
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Tablo 29. Havai Fisek Gosterileri

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, ihtisam, | Padigah, tahtinda otururken sag elini
yonetici, devlet | otorite, Korku, | dizine dayamis ve sol eliyle kaftanini
bagkani Cihan Sahibi, | tutarak sahnisinden, meydanda
Gaye, Nizam, | gerceklesen gosteriyi izlemektedir.
Feraset, Yetki
sahibi, Prestij
Havai Figsek Renkli ve 1sikli | Kutlama, Patlama anindaki hareketler ve yayilan
gosteriler olusturan | zenginlik, 151k ve renklerin olusturdugu dinamik
patlayici iiriinler gorkemlilik, sekiller.
prestij, estetik,
gorsel sov
Gostericiler Gosteriyi Her birinin hareketleri farklidir. Sag
diizenleyen ve sayfa da surlarin iizerine fisekler
sunan, sergileyen yerlestirilerek  1s1iklar  sagmaktadir.
kisiler Figekleri  yiiriiyerek ~ omuzlarinda

tastyanlar verilmistir. Ayni zamanda
atin lizerine yerlestirilen figekleri atin
yularin tutarak ilerlemektedir. Ortada
bulunan mesale de yanan atesin
hareketliligi verilmistir. Sol sayfa da
ise aga¢ scklinde havai figekler
bulunmaktadir. En solda bulunan figiir
ise bu havai fisekleri yakmaktadir.
Ortada ise ¢adir seklinde havai fisekler

etrafi aydinlatmaktadir. Yilanh
stitunun yaninda ise iki figiir karsilikli
capraz  olarak iplere  gecirilmis

kandilleri tutmaktalar.

16. ylizy1l senliklerinde havai fisek gosterimleri yaygin bir uygulama olarak
goriilmiistiir. Ozellikle 1582 yili senligine dair hem taniklarin ifadeleri hem de
nakkas Osman'in tasvirleri, bu donemdeki zengin fisek gosterimleri hakkinda
kapsamli bilgi sunmaktadir. Bu gosterimlerden birinde, biiylik bir ¢adir seklinde
cerceve hazirlanmis ve bu gergeveye cesitli fisekler yerlestirilip ateslenmistir. italyan
bir tanigin ifadesine gore, bu diizenleme gorsel agidan oldukca etkileyici bir izlenim
birakmustir (And 2000: 116-117). Istanbul surlarmin kuleleri dekoratif amacla
kullanilmis, atlarin {izerleri havai fiseklerle siislenmis ve gokyiiziine roketler

firlatilmistir. Bu diizenlemeler sayesinde gece, adeta giindiize dontismiistiir.

Her bir unsurun hareketliligi birbirinden farkli olarak tasvir edilmistir. Sag
sayfada, surlarin {izerine yerlestirilmis havai fisekler 151k yayarak aydinlatma

saglamakta; fisekleri omuzlarinda tasiyan figiirler ise bu hareketliligi

vurgulamaktadir. Ayni1 sayfada, atlarin {izerine yerlestirilmis fisekler, atlarin
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yularlarindan tutularak taginmakta ve boylece hareketin siirekliligi saglanmaktadir.
Ayrica, ortada bulunan mesale, yanan atesin dinamik hareketliligini temsil

etmektedir.

Sol sayfada ise, aga¢ seklinde tasarlanmis havai figsekler yer almakta; en solda
bulunan figiir bu havai fisekleri ateslemektedir. Ortada, ¢adir seklinde diizenlenmis
havai fisekler, cevreyi aydinlatan bir 151k kaynagi olarak goriinmektedir. Yilanl
siitunun yaninda ise iki figiir, karsilikli ¢apraz olarak gerilmis ipler {izerinde asili
kandilleri tutarak bu unsurlarin hareketliligini temsil etmektedir. Bu baglamda,
Osmanli havai fisek sanati, sadece gorsel bir solen sunmakla kalmamig, aym
zamanda sanatsal ve teknik bir yeniligin iirlinii olarak degerlendirilebilir. Fiseklerin
dinamik yapilari, onlarin hareketli ve siirekli degisen goriiniimleri, sanat ve teknoloji
arasindaki etkilesimin bir 6rnegini sunar. Bu tiir bir gdsterim, sadece estetik bir
deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda sanatsal ifade ve teknik miikemmeliyet

arasindaki iligkiyi de gozler oniine sermektedir.
Matrak Oyunu

Senlikler, ¢esitli eglenceler, miizik, dans ve doviis oyunlan ile
zenginlestirilmisti. Matrak oyunu da bu etkinliklerin bir pargasi olarak yer aliyordu.

Bu oyun Nurhan Atasoy’un 1582 Diigiin Senligi kitabinda anlatilmaktadir. Matrake1

n

Nasuh'un "matrak" adli oyununun tanitildigt dénemin oyun ve spor anlayisini da

yansitan bu oyun, erken donem Osmanl tasvirleri ve metinlerinde yer alan kisa bir

aciklama sunmaktadir.

“Bas ya da omuz hedef alinmadan, oyuncular bastonlariyla birbirlerine vurdular ve
zaman zaman siddetli saldirilarda bulundular. Vuruslarin yoniinii ve yerini iyi bir sekilde
belirleyebiliyorlardi. Bazi oyuncular rakiplerinin omuzlarina kesintisiz darbeler indirdi.
Bazen saldirilar kasith olarak siddetli yapildi. Bazi oyuncular, bast hedef alyyormus gibi
goriiniip aslinda omuzlara vurmaya yoéneldi. Kasithh olmayan ve yasadist bir darbe
gerceklestiginde, oyuncular birbirlerini kinamadan éziir dilediler. Iki biiyiik sopay1 alip
baglarinin iizerinden havaya firlatarak mizrak gibi tuttular ve birkag kez yakalayp kaslarim
wuttilar. Ardindan sopalart kavrayarak karsi karsiya geldiler ve selamlastilar. Birkag
doviistin ardindan ara verip etrafta yiiriidiiler. Daha sonra duruslarint alip bastonlariyla
birbirlerine vurmaya devam ettiler’’ (Atasoy 1997: 117). Eski bir Fransizca el

yazmasinda, elde sopa ve yastiklarla yapilan doviislere dair su bilgiler yer

almaktadir: Kiligcla matrak terimi, 6zel bir bi¢gimde uygulaniyordu. Rakiple sik sik
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vurusarak, yaklasma ve geri ¢ekilme hareketleriyle korunuyorlardi. Bir elde tahta bir
kilig, diger elde ise kalkan yerine kii¢iik bir yastik tutuluyordu. Bu tiir doviisgiilere
matrakbazan deniliyordu. Bu uygulama, Surname-i Hiimayun’da matrak¢iyan baghigi
altinda anlatilmaktadir. Ayrica, belirtmek gerekir ki bu sopa ve yastiklarla yapilan
doviiglerin yami sira, gercek kilig ve kalkanlarla yapilan vurusmalar da mevcuttur.
Nakkas Osman'in tasvirlerinde bu tiir gergek doviisler de tasvir edilmistir. Nakkas
Osman’mn tasvirlerinden de anlasildig1 tlizere oyuncular arasindaki etkilesimin
donemin sosyal iliskilerindeki nezaket ve saygi anlayisini yansittigini gostermektedir
(And 2000: 129). Etkinlik ve aktiviteler, donemin eglence anlayisini yansittig1 gibi,
ayn1 zamanda fiziksel ve psikolojik hazirligin, yani stratejik diisiinmenin dnemini de
vurgular. Bu baglamda, oyun yalmzca fiziksel bir miicadele olarak
degerlendirilmeyip, belirli gelenekler ve protokollerle baglantili bir etkinlik olarak da

anlasilabilir.

Nﬁl‘T W\

Resim 30. TSM H.1344 Yaprak 380b 379a
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Tablo 30. Matrak Oyunu

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, ihtisam, | Padigah, tahtinda otururken sag elini
yonetici,  devlet | otorite, dizine dayamis ve sol eliyle kaftanim
baskani egemenlik, Korku, | tutarak sahnisinden, meydanda
Cihan Sahibi, | gerceklesen gosteriyi izlemektedir
Gaye, Nizam,
Feraset, Yetki
sahibi, Prestij

Sehzade Padigahin oglu Hanedan  fiyesi, | Sehzade padisahin sag tarafinda elleri
Yonetici  adayi, | bagh bir bi¢imde gosteriyi
Tahtin varisi, | seyretmektedir.

Cesaret,

Yenigeriler Ucretli askerler Koruma, Sag sayfada yer alan ii¢ yeniceriden
Giivenligi biri, dikili tagin kaidesinde
saglayan kisiler oturmaktadir. Diger iki yenigeri ise,

birbirini takip ederek ilerlemektedir.

Matrak Belirli kurallar | Miicadele, rekabet | Sag sayfada yer alan figiirler, ellerinde

Oynayanlar gergevesinde sopalariyla  ilerlemektedirler. Sol

oynanan  dovis sayfada ise, figiirlerin sopalarini farkl
sporudur. acilardan vurarak savunma hareketleri
gerceklestirdigi goriilmektedir.

Halk Insanlar Beser, kisi, fert Sag sayfada, swrali bir sekilde arka

toplulugu, tlkede
bulunan
yurttaslarin
bolimil

tarafa dogru dizilmis bir grup halk,
gosteriyi izlemektedir. En 6nde kadinlar
ve cocuklar yer almaktadir.
Hareketlilik, ozellikle el ve kollarda
belirgin bir sekilde tasvir edilmistir.

Bu tasvirde, oyunun yapisi ve oyuncular arasindaki hareketlilikler detayli bir

sekilde sunulmustur. Matrak oyunu tasvirinde, oyuncularin fiziksel hareketleri ve

etkilesimleri dikkatlice tasvir edilmistir. Figiirler, oyun alaninda hareket halinde

gosterilmis olup, her bir oyuncunun oyun icindeki rolii ve stratejileri belirgin bir

bicimde yansitilmaktadir. Oyuncularin pozisyonlari, vurus teknikleri ve savunma

hareketleri, donemin spor kiiltiiriinii ve oyun anlayisini yansitmaktadir.

Tasvirdeki hareketlilikler, genellikle oyuncularin matrak sopalarini kullanarak

yaptiklar1 vurus ve savunma hareketlerini igerir. Sag sayfada, matrak oynayan

figiirler sopalarin1 kullanarak ikiserli gruplar halinde sirayla ilerlemektedir. En 6nde

bulunan figiir, arkasmni dénerek durumu kontrol etmektedir. Onde yer alan figiirler

ise yenigerilerdir. Bu ii¢ yeniceriden biri, dikilitasin kaidesinde oturmaktadir. Diger

iki yenigeri ise, oturan figiire dogru arka arkaya yiirimektedir. Sol sayfa da ise

karsilikli ikiserli gruplar olarak oyunu oynayan oyuncular sopalarini farkli agilardan
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vurarak ve savunma pozisyonlarina gecerek oyunun kurallarina uygun bir sekilde
hareket ederler. Bu hareketler, doviisiin akisim1 ve karsilikli etkilesimlerini
vermektedir. Yilanli Siitun'un yaninda bulunan iki figiir, soldaki figiir sopasiyla
vurus yaparken, sagdaki figiir kendisini savunmaktadir. Orme Siitun'un yaninda
bulunan iki figiirde benzer sekilde hamlelerde bulunmakta olup, yiiziine dogru gelen
sopalar1 engellemektedir. Arka planda yer alan {i¢ grup ise karsilikli olarak savunma
teknikleri ve hareketlerini degistirerek oyunu siirdiirmektedir. Savunma hareketleri,
figiirlerin rakiplerinin vuruslarina karsi nasil pozisyon aldiklarin1 ve sopalarini nasil
savunma amagli kullandiklarin1 gosterir. Savunma pozisyonlari, genellikle sopanin

yatay ve dikey konumlarina gore degisiklik gostermektedir.
Intizami Padisahin Huzurunda

Kitabin son sayfasinda, eseri “Intizami” mahlasim kullanarak kaleme alan
yazar, kendisi hakkinda kisa bir bilgi sunmaktadir.’® Saray katiplerinden biri olarak
gorev yaptiglr donemde, festival ve etkinliklerin 6zetini i¢eren bir rapor hazirlamis ve
bunu padisaha sunmustur. Padisah, bu eseri begenmis ve eserin genisletilmis bir
versiyonunun kitap olarak yayimlanmasini talep etmistir. Yayinin, tasvirlerle 6zenle
siislenmesi planlanmistir. Kitabin hazirlanma siireci ise iinlii tasvir sanatgist Nakkas
Osman tarafindan yonetilmistir. Resme bakildiginda, padisahin oniinde {i¢ figliriin
Sultan Murad III’lin onilinde bir sira halinde durdugu goriilmektedir. Soldaki ilk
figiir, muhtemelen metnin yazari Intizami’dir. Ikinci figiir, sanatgilarin galigmalarini
denetleyen Nakkas Osman’dir ve {ligiincii figiir ise biiyiik ihtimalle kitabin hattatidir.
Sultan III. Murad, ihtisam iginde otururken tasvir edilmistir. Tahtin arkasinda yer
alan yetkililer, silahtar (kilig¢ tasiyici) ve ibriktar (sultanin abdest alimindan sorumlu
olan) olarak tanimlanmaktadir. Diger saray hizmetlileri ise, 6n planda solda ve sagda

konumlandirilmistir (Atasoy 1997: 87).

3% Drina nehri iizerinde yer alan Foca adli kasabada Osmanli’nin Rumeli sancagma bagli Mostar’in
dogusunda 1540 I1 yillarda diinyaya gelmis olan divan sairidir. ( ARSLAN Mehmet, Ahmet Yesevi
Universitesi Madde Detay, http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/intizami)
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Tablo 31. intizami Padisahin Huzurunda

GOSTEREN GOSTERILEN GOSTERGE
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim
Gostergeleri
Padisah Hiikiimdar, sultan, | Giig, Otorite, | Padisah, ihtisamli bir sekilde
yonetici, devlet | Hakimiyet, Korku, | tahtinda oturmaktadir. Sag elini
bagkant1 Cihan Sahibi, Gaye, | dizine, sol elini ise sakalina
Nizam, Feraset, Yetki | dogru konumlandirmis olarak,
sahibi, Prestij distinceli bir sekilde
durmaktadir.
Intizami Yazarin adi Sag tarafta padisahin Oniinde

mavi kiyafet igerisinde ellerini
baglayarak = saygi igerisinde

ayakta beklemektedir.

Nakkas Osman Resimleyen Kisi Yaraticilik,  ustalik, | Intizami’nin  arkasinda  bordo
kiiltlirel miras1 aktaran | kaftan giymis ellerini baglayarak
kisi beklemektedir.

Hattat Arap  Harfleriyle | Estetik En arkada bulunan beyaz kaftanl

yazi yazan kisi hattat elleri bagh bir sekilde
beklemektedir.

Silahtar Kilig¢ Tasiyict Giivenlik, Koruyucu, | Tahtin arka tarafinda ayakta
Giig elinde sarili olan kilic

tutmaktadir.

Ibriktar Sultanin abdest Tahtin  arkasinda  silahtarin

alimindan sorumlu yaninda hafif egilerek elini
olan gdgsiine dogru tutmaktadir.

Kitabin son sayfasinda yer alan dekor, diger dekorasyonlardan farkli olarak at
meydanini degil, sarayin i¢ mekanim tasvir etmektedir. Padisah, saray igerisindeki
tahtinda oturmaktadir. Huzurunda ise Intizami, Nakkas Osman, hattat ve saray
calisanlar1 bulunmaktadir. Bu resimde, belirgin bir hareketlilik olmamakla birlikte,
resim daha ¢ok figiirlerin hareketlerini ve bu hareketlerin olusturdugu duygusal
ifadeleri yansitmaktadir. Hareketler, 6zellikle ellerde ve kollarda belirgin bir sekilde
ifade edilmistir. Padisahin sag elini dizinde sol elini ise sakalina dogru
konumlandirarak diisiinceli bir sekilde durmaktadir. Huzurunda bulunanlarin ise
ellinin bagl olmasi padisaha saygi duyduklarin1 ve itaat ettiklerini gostermektedir.
Bu ifadeler, figiirlerin padisahin huzurunda saygi ¢ercevesinde bulunduklarini

gostermektedir.
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DEGERLENDIRME

1582  Surname-i Humayun tasvirleri Osmanli sanatinin  Onemli
orneklerindendir. Bu tasvirler, donemin gilinliik yasamini, saray hayatin1 ve askeri
etkinlikleri yansitmaktadir. Ayrica padisahin devlet adamlarinin giiclinii zenginligini
ve otoritesini simgeleyen sahnelerde bulunmaktadir. Bu eserde, ayni1 zamanda tarihi
olaylar, savaslar, eglence gibi dnemli anlarda betimlenmistir. III. Murad doneminde
hazirlanan bu eser sehzade Mehmet’in siinnet diigiiniinii anlatmaktadir. Yasananlar
250 cift sayfa olarak 432 yaprak 427 tasvir anlatilmistir. Nakkas Osman tarafindan
resimlenen bu eser donemin en yetenekli sanatgilarindan biri olarak bilinmektedir.
Bu eserde Nakkas Osman hareketi etkili bir sekilde yansitarak yenilikei bir yaklagim
sergilemistir. Figiirlerin hareketli pozisyonlar1 akici detaylarla zenginlestirilerek
anlatim canlilastirllmistir. Bu hareketler ise gostergebilimsel analiz ile tablolar
lizerinde sarayin hiyerarsi (Padisah, sehzade, saray gorevlileri, askerler, el¢iler olarak

devam etmektedir) sirasina gore ¢éziimlenmistir.

Nakkas Osman, yarattig1 mekan iki kisma ayirarak sabit bir yap1 olusturmus;
alt ve {ist kistmlar her daim ayni kalirken, sahneden gegen gostericiler hareket unsuru
olarak iglev gormektedir. Zaman zaman mekanin igerisindeki unsurlar degisiklik
gostermektedir. Ornegin locada bulunan korkuluklar ve siitunlara bazen yer
verilmemesi gibi. Bu mekan, at meydaninin birebir tasviri degil; sanat¢inin zihninde
sekillenen yilanli siitun, 6rme siitun ve dikilitag gibi unsurlarla sembolize edilen bir
temsili alandir. Ancak bazi resimlerde bu sembollerden yilanl siitunu kullanilmadigi
da olmustur (Resim 28,26,24.20,19,18) bunlar bir kagidir.”” Nakkas Osman’in
eserlerinde, ilk bakista dikkati ¢eken unsurlar gosteriler ve eglencelerken, mekanin
kendisi seyirciyi daha sonra igine ¢eken bir arka plandir. At meydaninin tasviri,
neredeyse her sahnede tekrar ederken, bu mekan olaylar1 zaman i¢inde akisa sokan
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sahnelerin genelinde hareket, sagdan baslayarak
soldaki sahnisin Oniinde, gosterileri izleyen Sultan’in 6niinde son bulmaktadir. Her
sahnede benzer bir kurgulama yapilmis ve sahne iki béliime ayrilmistir. Ik boliimde,
sag tarafta yer alan seyirlikler, arka planda bulunan saray catilari, halk ve gosterilerin
baslangi¢ boliimii ile birlikte sol alt kisimda dikilitas yer almaktadir. ikinci béliimde

ise, Sultan’in senlikleri seyrettizi Ibrahim Pasa Sarayi, sahnisin iginde tasvir

7 Hem yilanli siitunun hem de 6rme siitunun kullamlmadig: tek resim, degirmencilerin gegisinin
tasvir edildigi Resim 17'dir. Sanat¢1, alan1 daha rahat kullanmak istemistir.
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edilmistir. Sahnenin ikinci kisminda sol altta Yilanh siitun ile Orme siitun yer

almaktadir. Bu sahnenin disina ¢iktig1 sahneler de bulunmaktadir. (Resim 25)%

Surname-i Humayun resimlerinde Nakkas Osman mekan1 hi¢ degistirmeden
tekrarlarken, mekan igerisindeki renklerde de farkliliklar s6z konusudur. Genellikle
kirmizi, mavi, sari, agirlikta kullanirken hayvanlar tizerinde 6zellikle atlarda beyaz,
siyah ve kahverengiye agirlik vermektedir. Aym1 zamanda renkler bizlere sosyal
hayattaki konumlar1 {izerinden de bilgiler vermektedir. Ornegin padisahin giydigi
renkler daha gosterisli ve agir renkler iken esnaf loncalari daha renkli giysilerle
dikkat c¢ekmektedir. Kisacast renkler iizerinden de gostergebilimsel bir sunus
verilmektedir. Bunun yani sira renkler iizerinden dikkatlerin harekete ve figiire

yansidigi da goriilmektedir.

Kitabin resimlerinde padisahin her giin farkli kaftanlar giydigi goriiliir.
Sultanin kiyafetinin degismesi eglencenin degisen giinlerini géstermesi ve zamanin
akis1 agisindan onemli gostergedir. Sultan disinda bu degisim sehzadeler ve saray

gorevlileri igin de gegerlidir.*

Bu tez, 1582 tarihli Surname-i Humayun resimlerinde hareket ve devinim
olgusunun gostergebilimsel bir ¢ercevede incelenmesini amaglayarak bu olgunun
yogun olarak verildigi bir eser oldugu tespit edilmistir. Resimler, donemin sosyal ve
kiiltiirel yapisin1 yansitan onemli birer sanat eseridir ve bu eserlerdeki hareket
unsurlari, eseri inceleyenlere sunulan anlatinin dinamikligini (hareketliligini) ortaya
koymaktadir. Gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak gosteren, gosterilen (Diiz
Anlam, Yan Anlam), Gosterge (Hareket ve devinim gostergesi) resimler {izerinden
hareket ve devinim unsurlar1 simgesel ve anlam yiikli Ogeler iizerinden
incelenmistir. Bu siirecte, resimlerdeki figiirlerin duruslari, hareket bi¢imleri ve
mekansal diizenlemeleri dikkatlice analiz edilmistir. Bu analizler ile resimlerde,
hareket unsurlarinin yogun olarak kullanildigi goriilmiistiir. Figiirlerin pozisyonlart,
viicut hareketleri, etkilesimleri, sahnelerin duygusal ve anlatimsal etkisini
artirmaktadir. Ayn1 zamanda Nakkas Osman hareket olarak daire seklinde bir
diizenlemede tercih etmektedir (Resim 8). Secilen resimler eser igerisinde

hareketlerin daha yogun olarak verildigi resimlerdir. Ozellikle savas, (Resim 24)

3% {stanbul semalarinda ugurulan simurg ya da anka kusu bigimsel sinirlar1 asarak resmedilmistir.
% Degerlendirme baslhiginin sonunda padisahin renkli kiyafetlerine, elgilerin kiyafetlerine birkag resim
ile rneklendirilmistir.
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eglence (Resim 7, 13,15) ve sosyal etkilesimin (Resim 8, 14) bulundugu sahnelerde
hareket, resimlerin hareketli yapisin1 olustururken, eseri inceleyenlere canli bir
deneyim goriintii sunmaktadir. Ayrica, hareketin zaman ve mekanla olan iligkisi,
izleyicinin sahneye dair algisini sekillendirmektedir. Resimlerdeki hareket, sadece
fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda toplumsal ve politik mesajlarin da
iletilmesinde onemli bir rol oynamaktadir. Ornegin Resim 12 de para sagma
toreninde padisahin zenginligi vurgulanmaktadir. Resimlerde kullanilan simgeler ve
isaretler, gdstergebilimsel analizle daha belirgin bir anlam kazanir. Ornegin, atlarin
kosma pozisyonlar1 ya da insan figiirlerinin el ve beden hareketleri, sadece fiziksel
bir hareketin 6tesinde, donemsel gii¢, sehzade ya da hiikiimdar figiirlerinin statiisiinii
de yansitir. Ayni zamanda gostergebilimsel analizler, resimlerdeki sembolizmin
anlamlarini ¢ikarmakta dnemli rol oynamaktadir. Ornegin, bir figiiriin elindeki nesne
veya durusu, izleyiciye sadece fiziksel bir durum degil, ayn1 zamanda sosyal statii ve
giic dinamikleri hakkinda bilgi vermektedir. Bu tiir detayli analizler, sanat tarihine
katki saglarken, eseri inceleyenlerin resimleri daha bilingli bir sekilde

degerlendirmelerine de olanak saglamaktadir.
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Tablo 32. Biitiin resimler de bulunan figiirlerin tek tablo da gosterimi

Gosteren Gosterilen Gosterge
Diiz Anlam Yan Anlam Hareket ve Devinim Gostergesi

Padisah Hiikiimdar, Giig, Otorite, Padisah, ihtisaml1 bir sekilde tahtinda
sultan, yonetici, | Hakimiyet, oturmaktadir. Genellikle tiim resimler
devlet baskani | Korku, Cihan | incelendiginde ellerde ve kollarda hareketlilik

Sahibi, Gaye, | goriilmektedir. Ornegin sadece para sagma

Nizam, toreninde padisah ayakta kolu havada paralari

Feraset, Yetki | sagarken verilmektedir. Diger resimlerin

sahibi, Prestij | geneline bakildiginda padigah oturarak elleri
kaftaninda dizinde verilmektedir.

Sehzade Padisahin oglu | Hanedan Sehzade tiim resimlere bakildiginda padisahin

iiyesi, saginda ayakta elleri bagli bir sekilde
Yonetici verilmektedir. Ayni zamanda ellerin baglh
aday1i, Tahtin | olmas1 Sonsuz bir itaatinde oldugunu bizlere
varisi, Cesaret, | vermektedir.

Saray Gorevlileri | Sarayda yetkili | Sarayda Locanin girisinde elleri bagli sekilde ayakta
olan kisiler, | yardimeci, beklemekteler.
saray Secilmis kisi, | Padigahin sol tarafinda bulunan bu figiirler,
gorevlerini Aidiyet resimden resime duruslar itibariyla degisiklik
yerine getirmek gostermektedir; bazen dik, bazen de hafif 6ne
ile sorumlu dogru egilmis bir pozisyonda
bulunan beklemektedirler. Bu  duruslarin  saygi
kisilerdir. icerdigini belirtmektedir.

Akerler Padisahi, devleti | Diizen, Bazi resimlerde daginik bir sekilde bazi
korumakla disiplin, resimlerde ise sira ile verilmekteler. Genel
gorevli kisiler giivenligi olarak ayakta ya da dikilitasin kaidesinde

saglayan oturur bir bicimde verilmislerdir. Meydan
kisiler, iizerinde diizeni ve disiplini saglar bir sekilde
kahraman, ellerinde sopa ile gezmekteler.

fedakar

Gostericiler Gosteriyi Kutlama, Her resimde gostericilerin hareketleri farklilik
diizenleyen ve | zenginlik, gostermektedir. Her bir gdstericinin hareketleri
sunan, gorkemlilik, ise Dbelirgin bir sekilde resmedilmistir.
sergileyen prestij, estetik, | Hareketlilik  genellikle el ve kollarda
kisiler gorsel sov, | gozlemlenmektedir. Cekme, kaldirma gibi

ustalik kuvvetler, resimlerde agikga ifade edilmistir.

Loca da | Misafirlerin Mekan Her katta bulunan misafirlerin hareketleri

Bulunanlar Oturdugu Alan | seyirlik alan farklilagmaktadir. Baz1  resimlerde  ayni

hareketler verilirken bazilarinda farklidir.
Genellikle loca da bulunan misafirler karsilikli
konusurlarken bagdas kurup oturmus bir
sekilde, bazen de gosteriyi dikkatle
seyrederlerken verilmistir.

Halk Insanlar Beser, kisi, | Halk her resimde sag tarafta eller bagl ayakta
toplulugu, fert seyretmektedirler. Kimi zaman ¢ocuklar kimi
ilkede bulunan zaman ise kadinlar gosteriyi seyre eslik
yurttaslarin etmekteler. Cocuklar i¢in ( bk. Resim 9)
boliimii kadinlar ise (bk. Resim 23) Halk resim 11 de

hi¢ verilmemistir.

Hayvanlar Canli, Insanlar | Giig 6zgiirliikk, | Resimler incelendiginde cesitli hayvanlara yer
disinda  kalan | soyluluk, verilmistir. Agirlikli olarak Ata yer verilmistir.
canli varlik | cesaret, Atlarin hareketlilikleri ise ayaklar iizerinden

bereket, verilmektedir.
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Tablo 33. Renklerin Gosterimi

Diiz Anlam Yan Anlam

Beyaz Ak, Dogal olan, Herhangi bir Umut, Saflik, Temizlik,
katki olmayan Dogruluk, Yenilik, Baslangic,

Giiven

Yesil [lkbaharin Tazeligi, Sar1 ve Doga, Biiyiime, Sakinlik,
mavinin karisimindan elde Huzur, Hayat, Bolluk, Denge,
edilen renktir. Esitlik

Kirmizi Sar1 ve mavinin esit oranlarda | Hareketlilik, Canlilik, Cesaret,
karigtirtlmasi ile elde edilen Tehlike
renktir.

Sar1 Kirmizi ve yesil rengin Samimiyet,
karigimui ile sar1 renk elde Iyimserlik, Nese
edilir.

Kahverengi Kirmizi, mavi ve sari rengin Hiz, Giiven, Diinya, Yeryiizii
karisimindan elde edilen
renktir.

Siyah Mavi, sar1 ve kirmizi renklerin | Liderlik, Gii¢, Yas, Agirlik,
karigimi sonucu olusan renktir. | Asalet, Ciddiyet

Pembe Beyaz ve kirmizinin karisimi Sayg1, Duyarlilik, Nese,
ile elde edilen renktir. Uyum, Sevgi

Mavi Mor ve turkuaz renginin Sonsuzluk, Huzur, Sakinlik,

karisimindan elde

edilmektedir.

Sorumluluk

119




120



mLLE R LR

) : d
b AL ATRNIATTS [V ‘}!Q I_,!.tga.i
‘Ase AP Qa Yo, : ; }' ‘

eA Co8r p

u.._. ‘u uup Iu‘ il

@mmmm

|14 sl

L TN
|
RTINS '&",‘.ﬁ

.BAManteq

. |

)

121






SONUC

Bu ¢alismada, 1582 Surname-i Hiimayun resimlerinde hareket ve devinimin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi gergeklestirilmistir. Incelenen resimler, Osmanli
Imparatorlugu'nun sosyal, kiiltiirel ve politik dinamiklerini yansitan zengin bir gorsel
malzeme sunmaktadir. Elde edilen bulgular, resim sanatinin sadece estetik bir ifade
araci degil, aym1 zamanda donemin sembolik ve anlam katmanlarini yansitan bir

iletisim bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir.

Tavsirlerdeki hareket ve devinim unsurlari, karakterlerin konumlandirilmasi
belirginlesmektedir. Bu unsurlar, izleyiciye bir hikaye anlatirken, ayn1 zamanda o
dénemin sosyo-kiiltiirel gergekligine dair derinlemesine bir anlayis da sunmaktadir.
Ozellikle, hareketin temsili ile birlikte, gii¢, otorite ve toplum icindeki hiyerarsiler
acikca gozler Oniine serilmektedir. Bu baglamda, gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemleri, resimlerdeki gorsel unsurlarin ¢ok katmanli anlamlarini agiga ¢ikarmada
onemli bir rol oynamistir. Bu ¢oziimleme ile ayn1 zamanda kiiltiirel bir okuma da
yapilmaktadir. Her esnafin ge¢isi ve bizim kiiltiiriimiize ait olanlarin tanitilmasi nasil
yapildiklarina dair bilgilerin verilmesi bu okuma igerisindedir. Bunlarin disinda da
teknolojik olarak o donemde bir ilerleyisin de oldugunu kullanilan malzemelerden

anlamaktayiz.

Sonug olarak, 1582 Surname-i Hiimayun resimlerinde hareket ve devinim,
yalnizca bir sanat dili olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel ve toplumsal bir belge
niteligi tagimaktadir. Bu caligmanin, Osmanli resim sanatina dair anlayist
derinlestirmesi ve gelecekteki aragtirmalara ilham vermesi umulmaktadir. Ayrica, bu
bulgular, sanat tarihgileri ve gostergebilim alaninda g¢alisan arastirmacilar i¢in yeni

bakis acilar1 (perspektifler) sunma potansiyeline sahip bir ¢alismadir.
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