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OZET

GUL PENCERENIN MiMARI TASARIMDA YERI:
ISTANBUL’DAN ORNEKLER

Alp ATABAY

Mimarlik Anabilim Dali
Mimari Tasarim Programi

Yiksek Lisans Tezi

Danigman: Prof. Dr. Nazli Ferah AKINCI

Gotik Mimarinin muhtesem miras1 olan giil pencere, gelisimi ve etkileriyle

mimarligin énemli sembolik {iriinlerinden biri haline gelmistir.

Bu c¢alismada Giil pencerenin tanimi yapildiktan sonra, skolastik felsefe
baglaminda degerlendirilmesi yapilmistir. Tarihi siire¢ igerisinde giil pencerenin
ortaya cikisi, gelismesi orneklerle ele alinmistir. Giil pencerenin kilise yapilarinda
yeri ve onemi, fiziksel ve simgesel agilardan ele alinmistir. Fiziksel olarak tasarim

siniflandirimasi yapildiktan sonra, simgesel etkilerinden bahsedilmistir.

Bir ortagag Gotik Mimari dénemi {riinii olan giil pencere, 12. yiizyil ortacag
avrupasindan 20. Yiizyil ge¢ donem neo-gotik kiliselere kadar yaklasik sekiz
ylizyil, kilise yapilarinda benimsenerek kullanilmistir. Giiniimiizde dogrudan ¢ok
az kullanilmasada sembolik etkileri agisindan bir ¢ok kilise ve hatta toplumsal

mekan mimarina ilham kaynag1 olmaktadir.

Giil Pencere kilisede fiziki islevi disinda bir metafor olarak, insan ve Toplum
tizerindeki etkisinin Onemi vurgulanmak istenmistir. Bu baglamda ikonolojik

olarak drneklendirilmistir.
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Onemli bir dini mimari 6gesi olan giil pencere, kiliselerde verilmek istenen dini
mesaj veya anlatilmak istenen dini hikayeyi, sembolizm ile gliglendirerek, gii¢lii bir

arag olarak kullanilmistir.

Bu calismada Giil pencerelerin dis cephedeki yeri ve dikkat c¢ekkici etkisi ile
beraber, i¢ mekanda sofistike etkisini artirmak i¢in kullanildig1 6rneklendirilmistir.
Calismanin bir iiriinii olarak, sonunda, Istanbuldaki giil pencereye sahip kiliseler
arastirilarak listelenmistir. Daha dnce yapilmadig1 varsayimiyla, Istanbulda farkls
mezhep ve iisluplara sahip kiliselerin ortak 6zelligi olan, Giil pencere igermesi, baz
alinarak kisa bir envanter yapilmistir. Nihayetinnde Istanbuldaki giil pencerelerin

tipolojisi yapilarak, sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Giil pencere, Gotik Mimari, vitray, Istanbul

YILDIZ TEKNIiK UNIiVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU
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ABSTRACT

THE PLACE OF ROSE WINDOW IN
ARCHITECTURAL DESIGN: EXAMPLES FROM
ISTANBUL

Alp ATABAY

Department of Architecture
Master of Sience Thesis

Supervisor: Prof. Dr. Nazli Ferah AKINCI

The rose window, which is the magnificent heritage of Gothic Architecture, has
become one of the important symbolic products of architecture with its

development and effects.

In this study, after the definition of the rose window is made, it is evaluated in the
context of scholastic philosophy. The emergence and development of the rose
window in the historical process arediscussed with examples. The place and
importance of the rose window in church structures are discussed in terms of
physical and symbolic aspects. After the classification of physical design is made,

its symbolic effects are mentioned.

The rose window, which is a product of the medieval Gothic Architecture period,
has been adopted and used in church structures for approximately eight centuries
from the 12th century medieval Europe to the late neo-gothic churches of the 20th
century. Although it is not used directly today, it inspires many churches and even

social space architects in terms of its symbolic effects.
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In addition to its physical function in the church, the rose window is intended to
emphasize the importance of its effect on people and society as a metaphor. In this

context, it is exemplified iconologically.

Rose windows, an important religious architectural element, have been used as a
powerful tool in churches by strengthening the religious message or the religious

story to be told with symbolism.

In this study, it has been exemplified that rose windows are used to increase the
sophisticated effect in the interior along with their place on the exterior and their
striking effect. As a product of the study, churches with rose windows in Istanbul
have been researched and listed. Assuming that this has not been done before, a
short inventory has been made based on the common feature of churches with
different sects and styles in Istanbul, which is to include a rose window. Finally, a

typology of rose windows in Istanbul has been made and presente.

Keywords: Rose window, gothic architecture, stained glass, istanbul

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SCIENCE AND ENGINEERING
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1

GIRIS

“Simdi bunlar dayanikligi, yararlilig1 ve zerafeti géz dniinde bulunduracak sekilde

uygulanmalidir’” (Vitruvius, MO 25).

Mimarligin belkide en temel tanimi milattan O6nce yirmibes Yillarda Virtuvius
tarafindan bu sekilde verilmisti. Yapilacak yapilarin, Kullanighiligi, Saglamligi ve

Giizeligi, mimarhigin esas gorevi olarak tanimlanmugtir.

Leland M. Rothun degimiyle ‘‘Mimarlik yanlizca bir barinak yada koruyucu
semsiye degil ayn1 zamanda insan etkinliliginin ve 6zleminin fiziksel kaydi, bize

birakilmus kiiltiirel kalittir’> (Roth, 2006).

Gul pencere hiristiyanlik mimarlik kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olarak, yiiksek
sembolizm ogeler icermesiyle adeta bir anahtar niteliginde, bu kiiltiirel kalitin

sosyo-kiiltiirel bazi sifrelerini gliniimiize tagimaktadir.
““Mimarlik Doganin yapamadiklaridir’ (Kahn, 1955).

Yuvarlak formu, Gotik cephelerin ¢izgisel yapisiyla tezat olusturarak estetik

enerjiyi toplayan bir odak noktasi yaratir (Dow, 1957).

Gl pencereler, genellikle cam ve tas isciliginin en ince detaylariyla siislenir ve
cogu zaman Incil'deki hikayeleri, azizleri veya dini sahneleri betimler. Bu
pencereler Gotik dénemde dini mimarinin ruhani atmosferini giclendirmek icin

kullanilmistir.

Helen J. Dowa gore, Sembolizm ve Islev baglaminda zamanla giil penceresinin
giiclii bir Hristiyan sembolii haline geldigini vurgular. Genellikle kapilarin tizerinde
veya kilisenin 6nemli alanlarinda bulunan bu pencere, gorsel bir "agirlik merkezi"
olarak islev goriir ve cennet ile diinya arasinda bir koprii sembolii olur. Ayni
zamanda yapisal unsurlar1 ve izleyicinin bakisini dengeleyen bir odak noktasi

olarak da gorev yapar.



Gotik mimaride belirgin sekilde kullanilan giil pencereler, tas tiriz ve yaprak
motifleriyle bolimlere ayrilmistir. Romanesk donem mimarisinde kullanilan
“oculus” yani duvarlardaki dairesel oyuklar, giil pencerenin atasi sayilmaktadir.

Ikiside genel olarak, katedraller ve kiliselerin ana giris cephelerinde kullanilmistir.

Gotik mimari ile beraber duvarlarin tastyici 6zelligi azalmistir ve artik bir siisleme
icin kullanilmasi ile “oculus” un boyutu biiyiiyebilmis ve giil pencereye doniisiine
olanak saglamistir. Giil pencere, verdigi hissiyattan 6tiirii tam da dini yapilara
uygundur. Ornegin en distaki ¢ember her seyin birligini sembolize etmektedir.

(Parlak, t.y.)

Bir kronoloji igerisinde Gotik mimari dncesi Romanesk mimarisindeki varligindan

faydalanarak gelisim gosterdigini anlasilmaktadir.

Estetik ve Sembolik Evrimi agisindan Giil pencerelerinin 6zellikle Yiiksek Gotik
tarzlarda evrimi, vitray eklemeleriyle birlikte daha karmasik bar-kafes (ince detayl
kafes) tasarimlarina yol agmis, zamanla daha ince is¢ilikle daha zengin sembolik

bir hal almistir (Dow, 1957).

Bu Konunun se¢iminde kilise binalarinin sembolizm ag¢idan, Mimarin elinde giiclii

bir firsat olarak bulunan giil pencereyi bir ara¢ olarak kullanmak 6nemli olmustur.

Bu calismada tarihten giliniimiize gelecek kadar saglam ve hala kullanigh
eserlerlerden, gul pencere baglaminda, tarihteki bazi1 6nemli kiliselerin estetik ve
etkilerinin incelenmesi ele alinmistir. Bu estetik ve sembolik pencere tipinin tanimu,
gelisimi ve etkilerine vurgu yapilmak istenmistir. Daha sonra giiniimiiz Istanbul
Kilisilerinde bulunan gl pencerelerinden bir envanter olusurulmaya g¢alisilmistir.
Panofsky'nin dini sembolizm ile ilgili temel teorik cercevesi ikonografik ve
ikonolojik arastirmalara dayamir. Ikonografi, Gorsel imgelerin tanimlanmasi ve
sembolik anlamlarinin ¢dziimlenmesidir. Ikonoloji ise Gorsel imgelerin daha genis
kiiltiirel, felsefi ve tarihsel baglamlarda yorumlanmasi. Bu yaklasim, bir sanat
eserinin sadece goriiniir Ozelliklerini degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel

anlamini da inceler (Panofsky, 1955).

Bu calismada Arastirma teknigi olarak, giil pencere ikonolojik olarak, tarihi ve

kiiltiirel baglamda degerlendirmeler yapilmistir.



1.1 Giil Pencerenin Tanimi

P. Cowen, giil pencereleri “tas, cam, demir ve kursunun dengesi” olarak

tanimlayarak her bir 6genin 6zel beceriler gerektirdigini vurguluyor (Cowen, 1992).

Avrupa mimarisinde ortaya ¢ikan "Gtil pencere,” Gotik donem mimarisinin énemli
bir unsuru olarak bilinen, genellikle biiyiik katedrallerin cephelerinde kullanilan
bliyiik dairesel vitray pencerelerdir. Bu pencereler, adin1 giil ¢igeginin bi¢iminden
alir ve ana hatlartyla bir giil seklini andiran, dallanarak genisleyen detayli motiflerle
stislenmistir. Giil pencereler, hem estetik hem de islevsel olarak énemli bir yere
sahiptir. Biiyiik 6l¢iide cam, tag veya metalden yapilmis bu pencereler, igeriden
15181n renkli bir sekilde gegmesini saglayarak ibadet alanlarina manevi bir atmosfer

katar.

Gul pencere, adin1 Fransizcada giil anlamina gelen ‘rosace’ den ve genellikle bir
giil seklini andiran dairesel diizenlemelerinden alir. ilk baslarda sadece dekoratif
amagli kullanilan bu pencereler, Gotik dénemde Hristiyan sembolizmiyle daha
degerli anlam kazandi. Giil pencere Ozellikle kiliselerin ana giris cephelerinde

(genelde bati cephhe) veya transeptlerinde yer alir.

Ug ayr1 boliim olarak ele alinan girislerin zengin heykel ve kabartma siislemelerle
desteklenmesi ve cephenin tam ortasina gelen ve vitray adini alan renkli camlarla
yapilmis dini resimlerin yer aldig1 yuvarlak giil pencereler gotik iislubun en 6nemli

oOzelliklerinden biridir (Ayaydin 2010).

Basa adlandirma ile Catherine Pencere de denilen bu pencere, genel tanimiyla
dairesel pencerelerin, Gotik mimari literatiiriindeki ©6zel adidir. Giil pencere

adlandirmasi, 17. yiizyilla birlikte gotik sonrasi, kullanilmaya baslanmistir.

Frankl’e gore ilk Gotik donemde, giil pencereler "tekerlek pencere" olarak da
adlandiriliyordu. Bu pencereler genellikle merkezde bir gobek etrafinda toplanan

kollardan olusuyordu. daha sonralar1 "sans ¢arki" gibi sembolik anlamlar kazandi
(Frankl 2000).

Gl penceresi, Gotik mimaride sikca rastlanan, dairesel veya sekizgen bi¢cimde
tasarlanmis 6nceki Romanesk doneme kiyasla, cephe boyutlariyla oranda, biiyiik

vitray pencerelerdir. Genellikle katedral ve kiliselerin bati1 cephesinde veya yan



cephesinde yer alirlar. Bu pencereler, hem estetik bir unsur olarak hem de 151k ve

renk oyunu yaratmak amaciyla kullanilir.

Giil pencereleri, genellikle dini temalar ve kutsal figiirlerle siislenmistir. Isik gegisi

sayesinde i¢ mekanlarda mistik bir atmosfer olustururlar.

Gotik mimarideki giil pencereler, hem miihendislik hem de sanatsal agidan ileri
duzeyde beceriler gerektiriyordu. Pencerelerdeki desenler, geometrik ve simetrik
olarak diizenlenmis yapraklar, gobekler ve 1sinlar ile yapilir; bu diizenlemeler
genellikle dini hikayeleri, figrleri ve sembolleri icerir. Gul pencereler, dzellikle
Fransa’daki Notre Dame de Paris gibi Gotik katedrallerde zarif ve karmagik

detaylariyla tinliidiir (Sekil 1.1).

Sekil 1.1 Notre-dame paris gliney gul penceresi



Gotik mimarinin en 6nemli dini yapitlarini inceldigimizde striiktiir, aciklik, sivri
kemerler, ucan payandalar, vitraylar gibi 6zellikler arasinda en dikkat gekeni gl
pencerelerdir. “Gil pencere, Ozellikle Gotik lislupta yapilmis olan kiliselerde
bulunan, tas tirizler ve siislerle pargalara boliinmiis, yuvarlak pencerelere verilen
isimdir, Genellikle ana kap1 {lizerinde bulunan bu pencereler, vitray sanatinin en
renkli c¢aligmalarinin uygulandigi ve katedrallerin en ilgi ¢eken kisimlarindan

biridir” (Parlak, t.y.).
1.2 Skolastik Felsefe

Gotik kelimesi bilindigi kadariyla ilk olarak 1530 yillarinda italyan ressam ve
mimar Giorgio Vasari tarafindan, kabalik ve barbarlik vurgusuyla kullanilmistir.
Buradan da, skolastik donemin ardindan Rénesans aydinlari tarafindan, skolastigi
ve donemin mimari tarzini olumsuz bir agidan kurmus ve barbar olarak goérdiikleri

Gotlar ile bagdastirdiklar1 6ne siirtilebilmektedir.

Insanin tarihsel siirecte cogalmasi, sosyallesmesi, kisisel ve toplumsal ihtiyaglari,
karmagiklasmistir. Ancak giiniimiizde de ¢ok Ornegine rastlayacagimiz gibi dini
yapilar mimari olarak donemi, diistinceleri, toplumsal yasam tarzin1 yansitan en

etkili eserler olmustur.

Bu duruma verebilecegimiz orneklerden biri ortagagda ortaya ¢ikan skolastik
diistince donemi ve o donemde insa edilen yapilar olabilir. Bu yapilar1 ve giil
pencerenin inceleyebilmek i¢in de Once ortaya ¢iktig1 yillarda toplum yapisini

arastirmak tiizere skolastik diisiince kavramini ele alinacaktir.

On ikinci yiizyilda bir felsefeye olan skolastik diisiince, mimari iizerinde de etkisini
gostermistir. Bu etkilesim, ilk ve en ¢ok dini yapilarda gergeklestirmis olup, daha
sonraki yiizyillarda yapilar i¢in kaynak olusturmustur.

“Diisiince 6zgirliiglinii kesin bir dille yasaklayan, diistinmeyi ve diisiinerek elde
edilecek pozitif bilimleri, bilimsel sonug¢lar1 tamamen reddeden ve sadece kilisenin
dogrularin1 dogru olarak kabul eden diisiince tarzi, skolastik diisiince olarak

Ozetlenebilir” (Kutluay, 2016).

Ortacag doneminde etkili olan skolastik felsefesinin giicii olan kilisenin etkisiyle
gelisen mimari, Ozellikle dini yapilara yansitilmis olup, gotik mimarinin

baslangicini olusturmustur.



“Gotik sanat felsefenin taga doniistiiriilmesidir” (Tufan, 2004), cimlesinden de
anlasilacagi gibi bir donem felsefesi olan Skolastisizim soyuttan somuta mimari

olarak yansitilmis ve yasatilmistir.

Skolastik diislincenin sanata ve mimarliga yansimis hali olan Gotik mimaride,
kilisenin iktidarini yansitmak amaciyla, devasa boyutlu dini yapilarin tasariminda,
yiiksek ve Sivri sutunlar, Sivri kemerler ve goge yiikselen sert koseli elemanlar
kullanilmistir. Bunun yanisira Gotik tarzin Ruhuna aykiri bir geometri olan
yuvarlak giil pencereler, bir denge 6gesi olarak kullanilip, ayn1 zamanda mesaj
iceren ve konusan mimarinin bir 0rnegi olarak, dini igerikli vitray tasvirlerle

desteklenmistir.

“Hem skolastik felsefe hem de gotik mimarlik Fransa’da 12. Yiizyilda dogmuslardir
ve kentlerin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel merkezler haline gelmesinin dogal bir
sonucu olarak, artistik enerji de kentlerin biiyiik katedrallerinde toplanmistir.”

(Tufan, 2004).

Erwin Panofsky, ‘‘Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe’” adli eserinde ortagagda
sanat, felsefe ve din arasindaki benzerliklerin incelemektedir. Kitap, Gotik
mimarlik ile skolastik diisiince arasinda paralellikler kurarak Ortagag Avrupa'sinda
sanat, din ve felsefenin nasil birbirini etkiledigini inceliyor. Panofsky, Gotik
mimarinin sekillenmesinde skolastik diislincenin yontem ve ilkelerinin énemli bir

rol oynadigini savunuyor.

Gotik kiliselerin tasariminda kullanilan "manifestatio" (aydinlatma, acikliga
kavusturma) gibi skolastik ilkelerin Gotik yapilara nasil yansidigi anlatilmaktadir

(Akcgaguner, 2019).

Gotik ve Skolastik Benzerlikler agisindan, Panofsky, Gotik kiliselerin skolastik
diistincenin prensiplerini yansittigini, 06zellikle skolastigin mantik ve diizen

arayisinin mimarideki yansimasinin gotik yapilarda kendini gosterdigini belirtir.

Zihinsel Aligskanlik: Panofsky, Gotik mimaride goézlenen bu diizen arayisini,

S n

skolastik diisiincenin getirdigi "zihinsel alisgkanlik" olarak tanimlar. Ona gére Gotik

dénemin mimarlari, skolastik diisiincenin etkisi altinda eserler yaratmigslardir.

I¢sel ve Digsal Anlamlar: Panofsky, Gotik kiliselerin hem estetik hem de teolojik

amagclar bir arada sundugunu ve bu yapilarin, Katolik inancini koklestirmek igin



tasarlandigin1 belirtir. Gotik katedrallerde kullanilan semboller, donemin teolojik
anlayisin1 ve dini imgelerini i¢inde barindirarak halka hitap eden bir Incil gibi islev

gormektedir.

Ikonoloji ve Mimari baglaminda, Panofsky, ikonolojik ¢dziimlemeyi mimari
yapilar lizerinde uygulayarak, Gotik mimarideki sembollerin skolastik felsefeyle

baglantisini inceler.

Gotik mimaride Bu ikonojinin énem 6rneklerinden olan gl pencereler, gl¢li form
ve sembolizmi ile Skolastik felsefenin mantik ve diizen anlayisinin somut bir

tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonuc olarak, Panofsky, Gotik sanatin, skolastik felsefe ile nasil i¢ ice gectigini ve
Orta Cag Avrupa’siin kiiltiirel yapisini daha iyi anlamak icin sanat ve felsefe

arasindaki bu iliskiyi ortaya koymaktadir.



2

GUL PENCERENIN TARIHCESI

Gul pencereler, Gotik mimarinin en ikonik unsurlarindan biridir ve Avrupa'daki
kiliselerde sik¢a karsilasilan dekoratif pencereler arasinda yer alir. Giil pencereler,
Ozellikle biylk katedrallerin 6n cephelerinde yer alan dairesel vitray pencereler
olarak bilinir ve genellikle dini temalar1 ve sembolizmi yansitan renkli camlarla
siislenir. Bu tiir pencerelerin ortaya ¢ikisi ve avrupa'daki ilk érneklerine dair bazi

temel bilgiler bu boliimde ele alinmistir.

H. J. Dow’a gore Giil penceresi, antik Babil’de ve Erken Hristiyanlik mimarisinde
goriilen daha basit yuvarlak acikliklardan (oculus) evrilmistir. Bir dairesel agiklik
ile karmasik bir kafes diizeninin birlesimi yavas yavas gelismis ve Gotik mimaride

nihai formuna ulagmustir.

Erken Orta Cag Baslangi¢larinda gul pencerelerinin kokeni, erken Hristiyan ve
Romanesk donemlerine kadar uzanir. Bu donemde basit dairesel pencereler, kilise
cephelerinde dekoratif amaglarla kullanilmaya baslandi. Ancak, bu erken 6rnekler

genellikle sade tasarimlar igeriyordu ve vitray kullanimi sinirliydi.

“Gotik mimari, Hagli seferlerinin basarisizlikla sonuglanmasi ve diger sebeplerden
dolayr inancim kaybedip, kilisenin etkisinden ¢ikmaya baslayan halk {izerinde
yeniden otorite saglamak amaciyla donemin din adamlarinin etkisiyle ortaya

¢ikmistir” (Decombo, 2022).

Gotik mimaride katedrallerin yiiksek bir iislupta insa edilmesi ve ilk eserleri doniis
yillarima denk gelmesi, hacli seferi sirasinda Konstantinopoliste gordiikleri
Ayasofya’nin zenginliginden ve biiyiikliigiinden etkilendikleri anlamini da

cikarilabilir.

L.M. Roth’a gore; ‘‘Gotik katedral hagli seferlerinin bir bagka yan iirlinliydi;

Ayasofyanin gorkeminden c¢ok etkilendiler. Katedral yapimina birinci hach



seferleri bitirip haclhilarin yurtlarina donmelerinden kisa bir siire sonra baglanmasi

tesadiif degildir’” (Roth, 2006)

P. Cowen, giil pencerenin tarihsel gelisimini dokuzuncu yiizyilda Ispanya’daki San
Miguel de Lillo gibi erken orneklerle iliskilendiriyor ve Gotik dénemde bu
pencerelerin mimaride nasil bir doniisiim yasadigini gosteriyor (Sekil 2.1). Yazar
““The Rose window: splendor and symbol’’ adl1 eserinde, Gotik pencerelerin hem
estetik agidan hem de sembolik anlami acisindan bir “goérsel siir” olarak

degerlendiriliyor ve bu pencereler ilizerinden katedrallerin manevi ve sanatsal

boyutuna 151k tutuyor (Cowen, 1992).

Sekil 2.1 San miguel de lilo kilisesi ispanya 842. Yapimi

Gotik Donemin Gelisiminde, 12. ylizyilin ortalarindan itibaren Gotik mimarinin
yiikselisiyle birlikte giil pencerelerin tasariminda énemli bir doniisiim yasandi. Bu
donemde kemerli yapilar ve ugan payandalar gibi yenilikler, daha biiylik ve daha
detayl1 pencerelerin insasin1 miimkiin kildi. Vitray sanati da gelisti, boylece daha

karmasik ve renkli tasarimlar yapilabildi.

MS 1140 yili civarinda, yeni bir mimari tarz ve bunun nasil yapilacagina dair
diisiince tarz1 Kuzey Fransa'da gelistirilen binalar insa edin. Bu insaat sekli kisa
sirede yayildi. Masonlar Avrupa'ya seyahat ederek, bulunduklari her yere
katedraller, manastirlar, manastirlar ve kiliseler yerlestirdiler. Yiizyillar sonra,
duvar ustalarinin bu tarzda insaat yapmayi birakmasindan ¢ok sonra, ROnesans

mimarisi teorisyenler bu tarzi "Gotik" olarak adlandirmaya basladilar.



1140'lardaki bu tslup degisimiyle geleneksel olarak iliskilendirilen tek kilise
Romanesk iisluptan yeni Gotik iisluba gecis, Paris'in hemen kuzeyinde kiigiik bir

yapidir: Manastir St. Dennis Kilisesi (Zhang, 2019)

Gul pencereler kiliselerde, Gotik mimarinin 6nemli 6gesi olarak, 12. Yiizyilda
ortaya ¢cikmustir. 1141 yili Pariste, Sen nehri kiyisinda, Fransa krali 7. Louis’in
politik danigmani olan basrahip Abbot Suger tarafindan, Saint Dennis Manastir
Kilisesinin yeniden yapiminda, Gotik mimarinin ilk isaret fisegi ve Giil pencerenin

ilk kullanildig: kilise olarak Kabul edilmektedir (Sekil 2.2) (Sekil 2.3) (Sekil 2.4).

Abbot Suger, doguya gerceklestirdigi seyahatlerinde gordiigii sivri kemer,

stislemelerde kullanilan detayli desenlerden ilham aldig1 sdylenmektedir.

Abot suugerin istedigi tag duvarlari, kutsal aydinlig1 simgeleyen giin 151811 siizen

ve degistiren vitrayl duvarlarla degitirmekti.

Gotik mimarlik, romanesk donemin 6tediinyada yasamin daha degerli varsayimina
karsin, bu diinya ve mevcut yagama yonelik yeni ve olumlu bir bakisin fiziksel
ifadesiydi. boylede 1200den itibaren 6nceki donemki endiseli bakis yerini daha
olumlu bir bakisa birakt1 (Roth, 2006).
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Sekil 2.2 St. dennis plan1 ve sugerin yeni tasarimi
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Sekil 2.3 Saint dennis kilisesi bat1 cephesinde sugar diizenlemesi kuzey kule

yikilmadan1846 oncesi (zhang, 2019)
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Sekil 2.4 St. dennis Kilisesi kuzey gl penceresi
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2.1  Mimari Donemler ve Gl Pencere

Leland M. Roth Gotik mimarinin gelisimi ile ilgili olarak, Ozgiin Gotik, Avrupa
mimarlik akimlart arasinda onuncu ve on birinci ylizyillarda yayginlasan, erken
Orta Cag {iislubu Romanesk’in devami olarak goriiliir. Bosluklarina striiktiirel
acidan masif kiitlelerin hakim oldugu Romanesk yapilar, gerek yerel iktidar
cekismelerine, gerekse glineyden ve kuzeyden gelen saldirilara, 6rnegin Macar
akinlarina ve Hristiyanlikla ilgili mekanlar1 yakip yikmayi kendilerine gorev
edinmis Vikinglerin araliksiz isgallerine gogiis gerebilecek kadar saglam olmak

zorundaydi. ifadeleri ile Romanesk donemin devami olduguna deginmistir. (Roth)

Romans dénemin bu ‘‘siginak mimarisi’’(Roth 2006) agir massif duvarlar ve
yuvarlak kemerli mimarisi savunma anlayisinin besledigi kiilesselikten kendini
kurtaramadi ve birtiirlii 1518a agilamadi. Ortagag mimarisinin girdigi yeni agamada,
tanrinin kutsal inayetinin simgesi olan, Isik, se¢kin sembol oldu. Artik kiliseler
saydam olmak zorundaydi. Ancak bu gergeklestigi anda donem artik Romanesk

degil Gotikti (Roth, 2006).

Boyledce mimarlikta Isig1 kilise mimarisine tasiyan, kilise pencerelerin ortaya
¢ikmasi i¢in massif duvar ve kalin sutiinlar yerini pencerelere yer agmalar1 gerekli
olmustu. Bu vesileyle de hiristiyanlik simgeleri kendine yeni bir anlatim zemini
buluyordu. Gotik mimaride sembolizmin en fazla kullanildig1 yer pencereler ve

ozellikle giil pencereler olmustur.

Gul pencereler Gotik mimari ile 6zdeslesmistir. Bu donemde Avrupa’da ozellikle
katedrallerde biiylik cam pencereler yapilmasina olanak saglayan yeni yapisal
teknikler gelistirildi. Gotik mimarinin ayirt edici 6zelliklerinden biri olan sivri
kemerler, ugan payandalar ve tonozlar, kilise duvarlarin1 daha hafif yaparak biiyiik
pencerelerin kullanimint miimkiin kildi. Bu yapilar arasinda en dikkat cekici

olanlar, genis ve dairesel vitray pencereler olan giil pencereleridir.

Bu sekilde giil pencerelerin Romanesk mimarisinden sonra Gotik mimari iginde

geliserek bircok sembolik anlam icerdigi goriinmektedir.
Giil pencerelerin Avrupa mimarisindeki gelisimi, 6zellikle Orta Cag ile iliskilidir
ve Gotik mimari doneminde biiyiik bir dneme sahip olmustur. Bu pencereler,

mimari estetigi arttirmak i¢in dini yapilarda ve katedrallerde kullanilmis, 6zellikle

Bat1 Hiristiyan diinyasinda sembolik bir anlam kazanmistir. Giil pencerelerin
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Avrupa'daki gelisimini anlamak i¢in temel mimari donemler ve bu pencerelerin

nasil ortaya ¢iktigina dair siireci detaylandirmak gerekmektedir.

Gotik mimari on ikinci ve on altinci ylizyillar arast1 Avrupasinda kilselerinde
kullanilmistir. Sivri kemerler, kaburgali kubbeler ve detayl siislemeleri ile hemen
taninan Gotik mimari Ortagag’in ortalarindan sonuna kadarki siirecte yaygin olarak

uygulanmig bir mimari tarzdir.
2.1.1 Romanesk Donem (XI. - XI1.)

Romanesk donem, giil pencerelerin ortaya ¢ikmaya basladigl ilk dénemdir. Bu
donemde pencereler, Gotik donemdekiler kadar biiyiik veya siislii degildir. Daha
kalin duvarlar ve kii¢iik pencereler yaygindir. yuvarlak pencere burada yalnizca

sade ve kuguk dairesel agikliklar olarak gériilmeye baslar.

Romanesk mimarinin bir 6rnegi olan Fransa'daki Cluny Manastiri’nda ilk basit giil
pencere drneklerine rastlanir. Burada, Gotik donemin ayrintili desenleri yerine daha

sade daire formlar1 kullanilmistir (Sekil 2.5).
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Sekil 2.5 Cluny manastirt oculusu (yuvarlak pencere) ve plan semasi 12.y.y.

2.1.2 Erken Gotik Dénem (XII. — Erken XII1.)

Gotik mimarinin temeli, Romanesk mimariden Gotik tarzina gecisle atilmistir. Bu
surecte, 6zellikle kemer, kaburga tonozlar ve ugan payandalar gibi yenilikler 6nemli

rol oynamustir.
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Gotik stil, mekansal kompozisyonun battnlik icerisinde bélimlenmesi (partiality)
tizerine kuruludur. Romanesk tarzin "tamlik" anlayisina karst Gotik, pargalarin

biitiinle iliskisiyle one ¢ikar (Frankl, 2000).

Romanesk donemde kullanilan yuvarlak kemerler, daha énce Islam mimarisinde
kullanilan sivri kemerlere doniismekte olup, besik tonozlarin yerini ¢apraz tonozlar

almaktadir. (Turani, 1971)

Giil pencere, Gotik donemin baslamasiyla birlikte daha belirgin hale gelir. Erken
Gotik donemde, pencereler genisler ve detaylandirilir. Bu dénemde giil pencereler,
bina cephelerinin merkezi unsurlar1 olarak kullanilmaya baglar ve vitray sanatinin

da etkisiyle daha susli hale gelir.

Erken gotik donemin ilk Ornegi sayilabilecek kilise Saint Dennis Manastir
Kilisesidir (1141). Paris yakinlarindaki Saint-Denis Bazilikasi, Gotik mimarinin
dogusuna Onciiliik eden 6nemli bir yapidir. 12. yiizyi1lda Abbot Suger'in liderliginde
yenilenen bazilikada, blytk ve renkli gul pencerelerin ilk drnekleri gorilmeye
baslandi. Bu pencereler, 15181n Tanri'nin varligini simgeledigi diisiincesiyle manevi

bir anlam tasiyordu.

Erken Gotik donemin en bilinen yapilarindan biri olan Paris'teki Notre Dame
Katedrali (Sekil 2.6) (Sekil 2.7) (Sekil 2.8), biiyiik giil pencerelerin kullanildig1 en
erken orneklerdendir. Notre Dame’mn bati cephesindeki giil pencere, Gotik
mimaride giil pencerelerin en bilinen 6rneklerinden biridir. Fransizca’ da “bizim
anamiz”, “Meryem Ana” manasina gelmekte olan “Notre Dame” kelimelerine
birgok kilise veya katedral adinda denk gelmek mimkindur. Bunlardan biri olan
Notre-Dame de Paris, Fransa’nin hatta biitlin Avrupa’nin en bilinen ve en 6nemli
kilisesidir. 1163 yilinda yapimina baslanan kilise yogun ugraslar neticesinde ancak
1345 yilinda tamamlanmustir. Bati cephesindeki giil pencere (yaklasik 1225), kuzey
transeptindeki (1250 civar1) ve giiney transeptindeki (1260 civar1) pencereler,
detayli vitray isciligi ile dikkat ceker. Kilise barok mimarinin en biiyiik
hayranlarindan biri olan “14. Louis” ve oglu “15. Louis” zamaninda biiyilik
degisikliklere maruz kalmistir. 1789 yilinda gerceklesen Fransiz ihtilalinde kilisede
bulunan dini simgelerin biiyiik cogunlugu tahrip edilmistir. 2. Diinya Savasi
sirasinda da 6nemli oranda zarar goren kilise, farkli donemlerde kisa stireli tadilatlar

gecirmistir.
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Sekil 2.7 Notre-dame de paris gliney cephesi

15



Sekil 2.8 Notre-dame de paris bat1 cephesi

2.1.3 Yiuksek Gotik Donem (XII11.)

Yiiksek Gotik (High Gothic) doneminde, Tanriya dahada yakinlasabilmeyi
sembolize eden yiiksek binalar yerine, mimari olarak olanakli, fakat daha 6zenli, i¢
ve dis slislemeleri daha gosterisli kiliseler, katedraller yapilmaya baslanmistir.
Yiksek Gotik donemde gul pencereler daha biylk ve susli hale gelir. Pencereler,
daha ince tas cercevelerle desteklenir ve vitrayla dolu geometrik desenler
olusturulur. Pencere i¢cindeki motiflerde dini figiirler, melekler, kutsal figiirler ve
cicek desenleri kullanilir.

Gotik yapilar, "hareket" ve "doniisgim" hissi yaratacak sekilde tasarlanmistir.
Romanesk yapilar daha statik iken, Gotik mimari, organik ve akiskan bir tarzi
benimser (Frankl, 2000).

Chartres Katedrali'nin giil pencereleri, yiiksek Gotik donemin en basarili
orneklerinden biridir. Bu katedralin giil pencereleri 12. ylizyildan kalma olup Gotik
sanatinin en dnemli simgelerinden biridir. Vitraylarinda zengin renkler ve Hristiyan

sembolleri 6ne ¢ikar (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9 Chartes katedrali giiney cephe ve giil penceresi

Reims Katedrali: Bu katedralin guil pencereleri de Gotik doneminin en 6nemli cam

is¢iliklerinden biri olarak bilinir ve dini figiirlerle slislenmistir.

Yuvarlak formu, Gotik cephelerin ¢izgisel yapisiyla tezat olusturarak estetik
enerjiyi toplayan bir odak noktasi yaratir. Ornegin, Rheims Katedrali’'nde giil

penceresi, yapinin dikeyligini kesintiye ugratarak bir denge hissi saglar (Dow,
1957).

2.1.3.1Rayonnant Tarz

Bu alt donem yiiksek Gotik donem mimarinin 13. ylizyil ortalarindan 14. yiizyil
baslarina kadar olan dénemini ifade eder. Bu donem adini Fransizca "1s1n" anlamina

gelen rayon kelimesinden alir ve 6zellikle Fransa'da gelismistir.

Fransa’da “Rayonnant” (Isiltil)) adi verilen bu dénem Ingiltere’de “Decorated”

(Bezeli) olarak adlandirilmistir.

Rayonnant donemin karakteristik dzellikleri alttaki gibi siralanabilir;
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Gil Pencere Kullanimi: Bu doénemde biiyiik, dairesel giil pencereler o6zellikle
katedral cephelerinde 6nemli bir yer tutar. Bu pencerelerdeki ince tas isciligi ve
15181 iceri alma sekilleri, dini bir atmosfer yaratma amaci tasir. Ornegin, Paris'teki
Sainte-Chapelle (Sekil 2.10) (Sekil 2.11), ve Notre Dame Katedrali'nde bulunan gl

pencereler, Rayonnant tarzinin mitkemmel 6rneklerindendir (Frankl, 2000).

Ince ve Zarif Siislemeler: Rayonnant dénemi, Gotik mimaride siislemelerin daha
zarif hale geldigi bir donemdir. Bu donemde detayli oyma is¢iligi ve karmasik
geometrik sekiller kullanilarak binalarin dis cephelerine daha fazla hareketlilik

kazandirilmistir (Frankl, 2000).

Yapisal Hafiflik: Rayonnant tarzda yapilarda, duvarlar miimkiin oldugunca ince
yapilarak tag yerine vitray pencerelere daha fazla yer acilmistir. Bu sayede yapinin
daha hafif ve aydinlik goriinmesi saglanmistir. Orta kisimdaki ince siitunlar ve zarif
kemerlerle desteklenen biiyiik vitray pencereler, katedrallerin i¢ mekanlarinda

etkileyici bir 151k oyununa izin verir (Frankl, 2000).

Fransa’da Reims (Sekil 2.12), ve Strasbourg Katedralleri’'nde bulunan giil

pencereler bu tarzin miikemmel 6rnekleridir.

Rayonnant Gotik, Gotik mimarinin doruk noktalarindan biri olarak kabul edilir ve
15181 kullanarak dini yapilar izerinde mistik bir atmosfer yaratma amacini tasir. Bu

tarz, sonraki Flamboyant Gotik doneme ge¢isin de onciisti olmustur (Frankl, 2000).

Sekil 2.10 Sainte-chapelle katedrali paris bati giil penceresi
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chapelle katedral1 bati cephesi

Sekil 2.11 Sainte

Sekil 2.12 Reims paris i¢ mekan ve bat1 giil penceresi
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2.1.4 Geg Gotik Donem (XIV. - XV.)

Gec¢ Gotik donemde pencerelerin boyutlari daha da biiylir ve desenleri daha
karmagik hale gelir. Bu donemdeki giil pencerelerde daha ayrintili geometrik

siislemeler yapilir ve renkli vitray sanati en iist seviyeye ulasir.

Ispanya’daki Burgos Katedrali (Sekil 2.13) (Sekil 2.14) bu donemin
orneklerindendir. Bu katedral, etkileyici gul pencereleriyle bilinir ve Gotik
mimarinin &nemli bir drnegidir. Ingiltere’deki York Minster (Sekil 2.15) (Sekil
2.16), da bulunan giil pencereler, bu déonemin 6zelliklerini yansitir. York Minster’in
"Bes Kiz Kardes" ad1 verilen pencereleri, giil pencerenin Ge¢ Gotik donemde nasil

detaylandirildigini gosteren ikonik 6rneklerdir.

Srkil 2.14 Burgos katedral1 giiney giil penceresi
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Sekil 2.16 York minister katedral giiney cephesi Ingiltere
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2.1.4.1 Flamboyant Tarz

Geg gotik donem sonlarinda baska bir alt donem olarak Flamboyant tarzdan

kaynaklarda bahsedilmektedir.
Flamboyant alevli, atesli, yanar doner demektir.

Frankl’e gore Bu donemde giil pencerelerin gelisimi, 15. yiizyilin sonlarinda
Flamboyant tarzin etkisiyle daha kivrimli desenlerle devam etti. Bu donemde
pencerelerdeki desenler daha ince ve zarif detaylarla islendi, bu da pencerelere

alevimsi bir goriinim kazandird1 (Frankl, 2000).

Lyon Katedrali'nin bati1 cephesindeki giil pencere, bu tiirden detayli is¢ilige 6rnek
olarak verilebilir (Sekil 2.17).

il o
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b |

Sekil 2.17 Lyon katedralini bati1 giil penceresi
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2.1.5 Ronesans Donemi (XV. - XVI.)

Ronesans donemiyle birlikte Gotik tarz yerini klasik tarzlara birakmaya baslar,
ancak giil pencereler 6zellikle Italya'daki bazi Ronesans yapilarinda varligini
strddrir. Rénesans doneminde gul pencereler daha sade formlarda gorulir ve

Gotik’teki kadar detayli vitraylar icermez.

Italya’da Floransa Katedrali’nde, Gotik ve Rénesans arasinda bir gecis donemi tarzi
yansitan sade bir giil pencere bulunur. Bu pencere, Ronesans'in klasik tarzina

uygun, daha az siislii bir yapiya sahiptir (Sekil 2.18) (Sekil 2.19).

Sekil 2.19 Floransa katedrali bat1 cephesi
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2.1.6 Neo Gotik Dénem (IXX.)

Panofsky, Gotik tarzin 18. ylizyillda Kuzey Avrupa’da romantik bir egilim olarak
yeniden canlandigini agiklar. Bu canlanma, Gotik tarzin yalnizca bir mimari tislup
olarak degil, ayn1 zamanda belirli bir atmosferi ¢agristiran bir ara¢ olarak
goriilmesine dayanir. Bu baglamda Gotik, doga ile uyum ve duygusal derinlik
kavramlarini ifade eder (E. Panofsky 1955). 19. yiizyilda Neo-Gotik mimarinin
ylkselmesiyle, Gotik mimariye olan ilgi yeniden canlandi. Giil pencereler de bu
ilginin bir pargasi olarak yeniden mimariye dahil edildi. Bu dénem, Gotik mimari

tarzin1 modern yapim teknikleriyle yeniden canlandirma amaci giittii.

Pek c¢ok yeni katedral ve kilise, Gotik donemi hatirlatan detaylarla, 6zellikle de giil
pencerelerle insa edildi. ve bu dénemde gl pencereler yeniden popdler hale gelir.
Neogotik donemde yapilan giil pencereler, Gotik donemin ayrintili yapisini ve

renkli vitraylarini taklit eder.

Londra’daki Westminster Abbey’de Neogotik donemde yapilan giil pencereler,
Gotik tarzin bir yeniden yorumu olarak 6ne ¢ikar (Sekil 2.20) (Sekil 2.21), Bu
donemde, Gotik donemin zarafeti ve dini temalari, modern tekniklerle yeniden

canlandirilmastir.

Sekil 2.20 Westminster abbey londra kuzey gil penceresi
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Sekil 2.21 Westminster abbey kilisesi

2.1.7 XX. ve XXI. Yiizyillarda Giil Pencerenin Etkileri

Gilinlimiizde ise Gotik mimariye sahip tarihi yapilar, ozellikle katedrallerin
restorasyonlarinda giil pencereler korunmakta ve yenilenmektedir. Modern donem
mimaride giil pencere tarzinda dogrudan yapilar nadir olsa da, Gotik mimariden

esinlenen bazi modern kiliselerde bu tarz pencereler hala kullanilmaktadir.

20. ylizyilda kullanilan giil pencere (rose window) tasarimlari, klasik gotik tarzin
simgesi olan bu pencerelerin daha ¢agdas yorumlarini igermektedir. Bu kullanima
gegmise gondermeler igermesi sebeiyle Post-modern tarz icerisinde yer
alabilmektedirler.

Geleneksel giil pencerelerin renkli vitraylarla olusturulan dairesel ve ¢igek desenli
yapisi, modern mimarlikta cesitli sekillerde yeniden ele alinarak uygulanmaktadir.

Iste modern dénemdeki baz1 énemli giil pencere 6rnekleri alttaki gibi siralanabilir:

La Sagrada Familia (Sekil 2.22) (Sekil 2.23), Barselona, Ispanya, Mimar Antoni
Gaudi’nin {inlii eseri olan bu bazilika, klasik gotik giil pencerelerini modern bir
yorumla sunar. Farkli renklerdeki vitraylar ve soyut desenler, mekanin dogal 1sikla
dolmasina katkida bulunur. Bu kilise yapimina Mimar 1882 yilinda baglamig
olsada, ani Olimii sebeiyle yapimi durmus ve glniimgiizde halen

tamamlanmamugstir. Dolayistyla bu kilisenin diger yaygin adi bitmeyen kilisedir.

Gaudinin, Sagrada Familia’s1 ile neredeyse 18., 19., 20. ve hatta 21. yiizyil
kucaklayabilmis olan, neo-klasik, barok, gotik, modern ve postmodern

kavramlarimin tamamini kendinde birlestirmeyi becermis eklektik bir mimar olarak
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kabul edilmistir. Ge¢gmisi, bugiinii ve gelecegi birlestirebilen ve zamana kafa tutan

bir kisi sadece mimar degil ayn1 zamanda ender bulunan bir filozof ve sanat¢idir

(Antakyalioglu, 2007).

Sekil 2.23 Sagrada familia kilisesi i¢ mekan (antoni gaudi)
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Los Angeles Katedrali (Sekil 2.24), ABD, Bu yapi, geleneksel gotik pencerelerden
esinlenmis olsa da, geometrik bir tarzda tasarlanmistir. Soyut ve modern vitray

desenleriyle dikkat ceker. Mimar1 Rafael Moneo olup yapimi 2002 yilinda

tamamlanmustir.

Sekil 2.24 Los angles katedrali (rafael moneo 2002)

Doniisiim kilisesi (Church of the Transfiguration), Massachusetts, ABD, Klasik
vitray tarzin1 daha sade bir sekilde sunar (Sekil 2.25). Pencerelerde, hem modern

minimalizme hem de geleneksel renk paletlerine yer verilmistir.

Sekil 2.25 Transfiguration masachusetts kilisesi gul penceresi (johnston 2000)
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King’s Cross Istasyonu (Sekil 2.26), Londra, Ingiltere, Ibadet mekan1 olmasa da,
bu modern yap1 giil pencereden esinlenmistir. Yapidaki yuvarlak, c¢icek benzeri
tavan tasarimi, modern mimarlikta giil pencerenin nasil yaratici sekilde
uyarlanabilecegine 6rnek teskil eder. Eski istasyon 1952 yilinda yapilmis ve yeni
eklenti projesi 2012 yilinda John McAslan + Partners mimarlik firmasi tarafindan

tasarlanmustir.

Sekil 2.26 King’s cross istasyonu, londra (john mcaslan partners 2012)

Bu modern yapilar, geleneksel giil pencerelerden esinlenerek ya da onlar1 yeniden
yorumlayarak hem estetik bir odak noktasi yaratmakta hem de i¢ mekanlarin dogal
1sikla  maksimum diizeyde dolmasma katkida bulunmaktadir. Ornekelri
genisetebilecek bu modern yapilarda giil pencerenin dolayli etkileri mimarinin
cagdas bir yorumuyla birlikte goriilmektedir. Farkli tarzlara sahip mimarlarin
eserlerinde giil pencerenin kullanilmasi, bu pencere tipinin, temel 6zellikleriyle

beraber, giintimiizde hala mimari kullanima elverisli oldugunu gostermektedir.
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3

GUL PENCERENIN TASARIMI VE
ETKILERI

Panofsky, Gotik mimarinin sadece estetik acidan degil, ayn1 zamanda dénemin
kiiltiirel ve felsefi baglamlar: tizerinden de ele alinmasi gerektigini belirtir. Gotik
mimaride kullanilan sivri kemerler, kaburga tonozlar ve dekoratif unsurlarin bir

“doga taklidi” olarak goriildiigiinden bahseder. (Panofsky, 1955).

Bu etkileri ve gelisimini gotik i¢cindeki alt donemlerde gérmekteyiz. Giil pencerenin
Isinsal tasarimlardan, parabolik egrilere kadar gelistirilen tasarimlarinda, dogal
bicimlerin izleri siirekli kendini yenileyerek karsimiza g¢ikmaktadir. Bdylece
formun olusumunda ve bdélmelerin tasariminda siirekli olarak dogaya gondermeler
goriilmektedir. Bu doganin talkidi yapilirken, kilise yapisinin simgesel islevi,

sembolizm yolu ile insanlara aktarilmaktadir.

Bu caligmada ilk bolimde ikonolojik olarak tarihsel baglamda giil pencerenin
orneklendirilmesi yapilmistir. bu boliimde giil pencerelerin tasarim detaylarinin

fiziksel ve simgesel agidan 6nem ve etkisi incelenecektir.

Dini yapilarin tasariminda sembolizm, dogrudan veya dolayl bir sekilde, kiiltiirel
baglama uygun olarak aktarilabilmesi i¢in elbette mimari iislup 6nemli olmustur.

Giil pencerenin fiziksel ve simgesel agidan etkileri ontolojik agidan incelenecektir.

Dini yapilarda sembolik mesajlar iki 6nemli noktada verilebilmektedir. ilk olarak
yapinin, insaninlari karsilama 68esi olarak cephede ve ikincisi daha sonra i¢
mekanda ve mekanin i¢ 6zellikleriyle verebilmektedir. Genellikle etkili, sagkinlik
veya hayranlik uyandirmak istenilen mesajlar cephede ve daha dolayli, derin ve

kalic1 mesajlar ise i¢ mekanda verilmektedir.
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Gotik ve sonras1 donemlerde Her iki yerde yani Hem ilk karsilama olarak cephede,
ve hem i¢ mekanda bu goérevi ayni anda i¢ ve dis ylizylerin fiziksel ve simgesel

etkileriyle, yerine getirebilen en énemli dgelerden biri gul pencerele olmustur.
Paul Calter’in ifadesiyle ise, giil pencerelerde geometri ii¢ farkl sekilde kullanir:

Birincisi Tezahiir: Goz iizerinde en hizli etkiyi yaratan karmasiklik ve kesinlik

agidir. Daha kiigiik geometrik figiirle tanimlanan her alan, Kozmik giilii yaratir.
Ikincisi Gizem: Parcalarin iligkilerinin ve oranlariin gizli geometrisidir.

Ugiinciisii Sembolizm: Geometrik figiirlerin farkli seyleri temsil ettigi bir tiir steno
(Calter, 1998). (Stenografi, konusmayi1 kisa ve yalin imlerden olusan bir hizli yazim

yontemi).
3.1 Giil Pencerenin Fiziksel Tasarim Etkisi

Gl pencereler, dairesel simetrinin sanattaki en ¢arpict 6rneklerinden biri olarak
sunuluyor. Tonlarca tasla desteklenen bir duvari delen biiyiik bir cam daire,
karakteristik bir mimari basarisidir. A¢iklig1 gorsel olarak hassas ama yapisal olarak
giiclii bir tag agiyla caprazlayarak, cami simetrik bir sekilde daha kiiciik sekillere
bolerek ve agirligi daire boyunca esit sekilde dagitarak gergeklestirilir. Gul pencere,
Gotik tarzda insa edilmis kiliselerde sik¢a goriiliirler ve bu tarzin karakteristik

ogelerinden biri olarak kabul edilirler.

Ortagagin evren anlayisint sembolize eden giil pencereler, modern bilimde
molekiiler yapilarla karsilastirilmistir. Ornegin, DNA'nin gorsellestirilmesi (Sekil

3.1), “elektronik giil pencere” metaforuyla agiklanir (Zapatero, 2014).

Sekil 3.1 The bdna ‘atomic rose window’(zapatero)
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Gl Pencerelerin Form ve Fonksiyonlarina iligkin 6rnek, Notre Dame de Paris’in
bat1 cephesinde bulunan giil pencere (Sekil 3.2), iki katmandan olusur; i¢ kisimda
12 kollu bir ¢ark sistemi ve dis kisimda ise 24 panel bulunur. Bu yap1 Gotik
donemde hem estetik hem de miihendislik agisindan doniim noktasi olarak kabul

edilir. (Frankl, 2000)

Bu fiziksel etkilerden dolay1r Genel olarak, giil pencereler bir binanin mimari
tasariminda hem islevsel hem de estetik bir rol oynarlar ve binanin karakterini

belirleyebilirler.

Sekil 3.2 Notre-dame de paris katedrali bat1 gull penceresi bolmeleri

3.1.1 Bicim ve Tasarim Cesitleri

Biiytik ol¢iide cam ve metalden yapilmis bu pencereler, igeriden 15181n renkli bir
sekilde gecirerek, tasarimdaki islevini yerine getirmektedir. Giil pencerenin 6ne

¢ikan ozellikleri sunlardir:

Dairesel Form: Giil pencere, Gotik mimarinin ikonik dairesel seklidir ve cephe

tasariminin ortasinda yer alir.

Geometrik Desenler: Pencere i¢indeki desenler, simetrik olarak yerlestirilen
motiflerden olusur; yapraklar, gobekler ve c¢izgilerden meydana gelen ince

detaylarla siislenmistir.
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Bu unsurlar, gil pencerelerin Gotik mimarinin en ikonik ve estetik 6zelliklerinden

biri olmasini saglar.

Giil pencereler, Gotik mimarisinin 6nemli bir unsuru olarak farkli desen ve tasarim
cesitleriyle dikkat ¢eker. Bu pencerelerin desenleri genellikle geometrik sekiller,
dini temalar ve sembollerle zenginlestirilmistir. Baglica giil pencere desen ¢esitleri

altbasliklarda alttaki siralam ile siniflandirilmistir; (Simson, 1956).

3.1.1.1 Dairesel Geometrik Desenler

Giil pencerelerde en sik karsilasilan desenler arasinda dairesel ve kemerli bolmeler
bulunur. Ana ¢emberin icinde yer alan kucuk yuvarlak veya kemerli bdlmeler,
merkezden disa dogru 1sinsal bir diizen olusturur. Bu bolmeler genellikle bitkisel

motifler veya geometrik sekillerle siislenir (Sekil 3.3).

Cigek Motifleri (Quatrefoil ve Trefoil), Giil pencerelerde siklikla kullanilan
motifler arasinda tli¢ yaprakli (trefoil) ve dort yaprakli (quatrefoil) sekiller bulunur
(Sekil 3.4). Bu motifler, pencereyi daha dekoratif ve anlamli hale getirmek igin i¢
ice gegmis bir diizende yerlestirilir (Simson, 1956).

Sekil 3.3 Notre-dame-en-vaux gil penceresi, chalons-sur-marne, 1260
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Sekil 3.4 Lausanne katedral giil penceresi Switzerland 1205

3.1.1.2 Radial Diizen (Isinsal Diizen)

Merkezden Diga Dogru Gelisen Desenler: Bu tur pencerelerde desenler, pencerenin
merkezinden disa dogru genisleyerek radyal bir diizen olusturur. Isinsal bir sekilde

yayilan bu desenler, genellikle Tanri'nin 15181min diinyaya yayilmasini simgeler

(Sekil 3.5).

Gilines Motifi: Radyal diizenlemeler, giil pencerelerde glines benzeri bir goriiniim
yaratabilir. Bu motifler, 15181n Hristiyan inancindaki sembolik anlamin gii¢lendiren

bir estetik unsur olarak kullanilir (Simson, 1956).

Sekil 3.5 Notre-dame de paris giiney giil penceresi 1sinsal deseni
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3.1.1.3 Figiiratif ve Hikaye Anlatici1 Dedsenler

Incil Sahneleri ve Aziz Tasvirleri: Bazi1 giil pencereler, dini figiirler ve incil'den
sahnelerle siislenmistir. Bu tiir desenlerde, ana ¢emberin i¢indeki bélmelerde Hz.
Isa, Meryem Ana, azizler veya Incil'deki olaylarin tasvirleri yer alir. Bu pencereler

genellikle kilisenin manevi ve Ogretici islevini desteklemek i¢in tasarlanmistir

(Sekil 3.6) (Sekil 3.7).

Melek ve Semboller: Dini sembolizm agisindan 6nemli olan melekler, haglar ve

diger dini motifler de giil pencere desenlerinin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikabilir

(Simson, 1956).

Sekil 3.7 Chartes katedral bati1 giil penceresi
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3.1.1.4 Cark Motifi

Cark-1 Felek (Wheel of Fortune): Bu motif, genellikle merkezde bir tekerlek veya
cark seklinde tasarlanir ve disariya dogru yayilan 1sinlar ile sembolize edilir. Cark-

1 felek, hayatin dongiiselligini ve ilahi adaletin simgesel bir ifadesini sunar (Sekil

3.8) (Sekil 3.9).

Cark ve Spoke (Merkezden Cikan Kollar): Cark motifinde, merkezde yer alan
yuvarlak bir 6geden disartya dogru yayilan kollar, bir tekerlek yapisint andirir. Bu

diizenleme, Gotik mimaride sik¢a kullanilan bir desendir (Simson, 1956).

Sekil 3.9 Upper church of san francesco dis goriiniisii, assisi 1228

35



3.1.1.5 Petek veya Balik Kil¢ig1 Desenleri

Balik Kil¢ig1 (Fishbone) ve Kavisli Sekiller: Bu desenler, i¢ ige gegmis dalga veya
balik kil¢ig1 benzeri sekillerden olusur. Gotik mimaride ¢ok yaygin olmamakla

birlikte baz1 pencerelerde bu tarz desenler goriilebilir (Sekil 3.10) (Sekil 3.11).

Petek Deseni: Altigen veya ¢okgen sekillerin tekrar ettigi petek benzeri desenler,
pencerenin dekoratif etkisini artirir ve 15181n farkli sekillerde kirilmasini saglar

(Simson, 1956).

Sekil 3.11 Notredame de amiens katedrali giil penceresi dis goriintis 1250
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3.1.1.6 Bitkisel ve Dogal Motifler

Yaprak ve Cicek Desenleri: Bitkisel motifler, doganin giizelligini ve Tanri'nin
yaratimini sembolize etmek i¢in giil pencerelerde sikca kullanilir. Yaprak, ¢icek ve
sarmagik benzeri sekiller, pencerenin ¢evresinde veya i¢ boliimde yer alabilir (Sekil

3.12).

Asma ve Uziim Dallari: Ozellikle Hristiyanlikta sembolik bir anlam tastyan iiziim
ve asma dallar1, yasamin ve bereketin simgesi olarak giil pencere desenlerinde yer

alabilir (Simson, 1956).

Sekil 3.12 Sainte chapelle de paris kilisesi gul penceresi

3.1.1.7 Yildiz Motifleri

Cok Koseli Yildizlar: Pencerenin merkezinde veya ¢evresinde yildiz bigiminde ¢ok
koseli desenler yer alabilir. Bu motifler, genellikle dini sembolizmin bir parcasi

olarak ilahi 15181 ve kutsalligi ifade eder (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13 Rouen katedral kuzey gul penceresi normandya 1440 (Cowen, 1979)

Bu bicim ve desenlerin tamamin1 degerlendirdigimizde genel olarak sunlari
soyliyebiliriz.

Gl pencerelerin desen gesitliligi, kilisenin yapildigi donemin sanatsal zevklerine,
mimarinin teknik olanaklarina ve dini anlatilara bagli olarak degisiklik gosterebilir.

Bu desenler hem estetik bir goriiniim saglamakta hem de dini mesajlar1 iletmekte

onemli bir rol oynar.

Domen KuSar arastirmasinda katedrallerdeki giil pencerelerinin tasarim
zorluklarini mimari, matematik ve kompozisyon acilardan ele aliyor. Iste bazi

onemli noktalarini bu sekilde anlatmaktadir.

Gil pencerelerinin tasariminda, dairesel yapinin esit pargalara bdliinmesi
gereklidir. Ozellikle gemberin ¢ap1 ve ¢evresi arasindaki oran, mimarlar i¢in biiyiik
bir zorluk teskil etmistir. Bu boliinmelerin daha basit oldugu erken donemde,

zamanla daha karmagik ve estetik kompozisyonlar gelistirilmistir.

Gil pencerelerinin boliinmesinde kullanilan 6lgiim sistemleri, insan viicuduna
dayanan antropometrik Ol¢lim sistemlerinden yararlanarak modiiler yapilar
olusturulmustur. Bu 6l¢iimler, donemin mimari estetik anlayisi ile uyumlu sekilde

gelistirilmistir (Kusar, 2021).
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3.1.2 Isik ve Aydinlatma Etkileri

Gl pencereler, Gotik mimarideki "1s1k ve mekanin birlesimi" anlayisini yansitan
Oonemli bir unsurdur. Bu pencereler, hem dekoratif hem de sembolik islev tasir.

(Frankl, 2000)

"Giil pencere, Gotik kiliselerde dairesel bir agiklikta yer alan ve 15181n gegisine
izin veren vitray camlar ile doludur." Bu pencerenin tasarimi, 15181n i¢ mekanda
dramatik etkiler yaratmaktadir.... gokytiziinden gelen ilahi 15181 temsil eder ve

Kilisenin igindeki karanlik mekanlar1 aydinlatir (Dow, 1957).

Buna 6rnek olarak Rheims Katedrali'nin bati cephesindeki giil pencere, yiikselen
dikey hatlar1 durdurur ve gorsel dikkati pencerenin merkezine toplar, bu da 15181

ilahi sembolizmle birlesimini giiglendirir (Sekil 3.14).

Sekil 3.14 Reims katedrali

Bir¢ok Gotik kilisede giil pencere, kilisenin bati cephesinde veya transeptlerde yer

alir, boylece sabah veya 6gleden sonra giines 1s181n1 en iyi sekilde igeri alirlar.
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““‘Gotik donem boyunca, pencerelerin boyutlart ve tasarimi, 15181n i¢ mekani daha

verimli aydinlatmasi i¢in siirekli olarak gelistirildi" (Dow, 1957).

Ayrica i¢ mekanda 151k ihtiyaci ile birlikte giil pencereden gecen 151k hiizmelerinin
i¢ mekanin belirli noktalarda yansimasi ise 1s1k festivali olarak bilinmektedir
(Samper, 2023). Bu durum yilin belli giinleri ve saatlerinde disaridan giil
pencereden gelen 15181n baska bir giil pencere ile yanyana gelmesine ise sekiz etkisi

denilir (Sekil 3.15).

Bu fiziksel etkilerden dolayr Genel olarak, giil pencereler bir binanin mimari
tasariminda hem islevsel hem de estetik bir rol oynarlar ve binanin karakterini

belirleyebilirler.

Sekil 3.15 Malorca kilisesi sekiz etkisi (samper, 2023)

3.1.3 Vitraylar ve Renkler

Gozzoli (1982)’nin de vurguladigi gibi, katedrallerde en fazla rastlanan dekoratif
6ge olan vitraylarda, cogu zaman Incil’de gegen hikayeler anlatiliyor, bu anlamda
kiliseye gelen kisinin bu sanat eserlerinden ayn1 zamanda da bir seyler 6grenmesi
saglanilmaktaydi. Vitraylar ayn1 zamanda gotik kiliselerdeki yiiksek pencerelerden
15181 sinurlin gelmesi i¢in bulunmus bir formiil olmustur. Béylece dini atmosfere

uygun olarak 151k dengesi de ¢oziilmiistiir (Turani, 1983).
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Vitray Kullanimi: Renkli camlardan yapilan vitraylar, giines 1s18in1n iceri renkli bir

sekilde girmesini saglar ve ibadet alanina manevi bir atmosfer katar.

"Gotik kiliselerin vitray pencereleri, glines 15181 olmadan tiim canliligin1 kaybeder,
tipk1 Tanri’nin manevi 15181 olmadan yasayan kilisenin karanlikta kalmasi gibi"

(Dow, 1957).

Bu Vitray ve Isiginin Sembolik anlamin ve etkisinin 6nemini ifade etmektedir. Ayni
zamanda vitraylar, ilahi gerceklerin bir yansimasi olarak 1s1k ve renklerin

birlesimini temsil eder.

Renkli Camlarin Teolojik anlamda Hristiyanligin merkezi  6gretilerini
gorsellestirmek icin tasarlanmistir; 6zellikle de Kurtulus ve Enkarnasyon temalarini

isler. (Dow,1957)

Buna 6rnek olarak Reims Katedrali’nin kuzey vitrayi, Eski Ahit’teki peygamberleri
ve Yeni Ahit krallarini tasvir ederek iki donemi birbirine baglayan sembolik bir

koprii olusturur. Ayni zamanda Eski Ahit hikayelerini, yaratilisi ve Adem ile

Havva’nin hikayelerini betimleyen camlarla ¢evrilmistir (Sekil 3.16).

Sekil 3.16 Reims katedrali kuzey giil penceresi
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Renkli camlarin i¢inden gecen 151k, kilise i¢ mekaninda bir renk yelpazesi yaratarak
kutsal bir atmosfer olusturur. ayn1 zamanda Vitray desenleri, Gotik mimarideki

geometrik simetri ve ilahi diizen anlayigini vurgular (Dow, 1957).

Hiristiyanlikta Incil'deki baglamlara ve litiirjik (ritiieller, dualar, ilahiler ve torenler)
kullanim alanlarina kiliselerde cam renklerinin anlamlar1 genellikle sembolizm ile
iliskilendirilir. Iste bazi yaygm vitray cam renkleri ve hiristyanlikta kabul edilen

genel anlamlart:

Kirmizi:

Anlami: Sehitlik, Isa'nin kani, Kutsal Ruh, sevgiyi temsil eder.

Kullanim Alanlari: Sehitlerin anma giinlerinde ve Pentekost'ta (bayram) kullanilir.
Mavi:

Anlam1: Bakirelik, sadakat, gokyiizii, sonsuzluk.

Kullanim Alanlari: Meryem Ana ile iliskilendirilir Goksel huzuru ve Tanri'nin

sonsuzlugunu temsil eder.
Yesil:
Anlami: Umut, yagam, yenilenme, biiyiime.

Kullanim Alanlari: Litiirjik takvimin "biiyiime mevsimlerinde" kullanilir. Incil'deki

ruhsal biytime ve yenilenmeyi temsil eder.
Sar1/Altin:
Anlami: Tanri'nin gérkemi, aydinlanma, kutsallik.

Kullanim Alanlar1: Altin genellikle Tanri'nin 15181n1 ve kraliyet thtisamini

simgeler. Cennet ile 6zdeslestirilir.
Mor:
Anlami: Tovbe, algakgoniilliiliik, bekleyis.

Kullanim Alanlari; Advent ve Lent donemlerinde kullanilir. Ruhsal hazirlik ve

algakgoniilliiliigl simgeler.
Beyaz:

Anlami1: Masumiyet, saflik, kutsallik, dirilis, zaferi temsil eder.
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Kullanim Alanlart: Paskalya ve Noel gibi bayramlarda kullanilir. Isa'nin dirilisi ve

kutsal olaylarla iliskilidir.
Siyah:
Anlam1: Matem, 6liim, giinah, tévbe.

Kullanim Alanlari: Ozellikle Kutsal Cuma'da ve yas ritiiellerinde kullanilir.

Giinahin karanligini ve insanin fani dogasini temsil eder. (Benno Zuiddam,2018)

Bu renklerin anlamlar1 genellikle Hristiyan inan¢ ve sembolizmi ile
iliskilendirilmistir. Fakat her kilisede ve kiiltiirde bu renkler farkli anlamlar
tastyabilmektedir. Kilise camlart genellikle dini hikayeleri veya figiirleri tasvir
etmek icin kullanilirken, cam renkleri de bu hikayelerin anlatiminda sembolik

olarak kullanilabilmektedir.

3.2 Gul Pencerenin Simgesel Etkisi

Genel olarak kiliselerde Pencere fiziksel islev ve formu disinda simgesel bir arag
olarak kullanilmistir. Pencereler hiristiyanligin ihtiyaci olan, insanlara metaforlar
icereren mesajlar verme gorevini, giiclii bir hikaye anlatma araci olarak yerine

getirmistir.

Gotik mimarideki estetik secimler, teolojik fikirlerle ortiisiir. Ornegin, Abbot

Suger'in "yeni 151k" kavrami, vitraylarin manevi yiikselis yaratma amacin agiklar.

(Purde, 2023)

Ozel olarak Giil pencerelerde bu dini mesajlar, biitiinliigii temsil eden yuvarlak
form iginde g¢evrelenen yapisiyla, Incil’den hikayelerin resmedilerek insanlari
bilin¢lendirmesini saglamigtir. Giil pencere mistik renkli 1siklart igeri alarak ve
sembolik geometri bolmeler ile tanrinin 6zelliklerini temsil eredek, onlari bir arada
tutmaya calismistir. Mimari ve estetik nitelikler tasiyan giil pencereler fraktal
bolmeler ve renkleri kullanarak bir ¢cok mana barindirmaktadir. Bu pencereler
hiristiyanlik dini i¢in big¢imi ile elverisli olup, detaylarinda farklilik gostererek,
alabildigine dini mesajlar ve simgelerle siislenmistir. bu yap1 elemeanini adeta
onemli hiristiyanlik simgelerinden biri haline getirmistir. Giil pencereler farkli
donemlerde ve farkli sekillerde hiristiyanlik 6gretisi ile biitiinleserek, cogu kilise

yapisinda, tek basina simgesel rolii istlenmistir.
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Ortagag ve sonrasinda yapilan ihtisamli kiliselerde giil pencerelerin ifade ettikleri

manalardan belki de en 6ne ¢ikani onu ‘cennet’ tasviridir.

“Gombrich’e gore; “Bu mucizevi yapilar uzaktan goriindiiklerinde cennetin

giizelliklerini herkese duyurur gibidir” (Gombrich, 2007).

Bu gorkemli yapilara cenneti andiran giizelliklerin kazandirilmasinda rengarenk

camli pencerelerin kullanilmas1 oldukga etkilidir” (Ayaydin, 2010).

Gul pencereler, spiritiiel 15181n ve tanrisalligin iletisi olarak mimarligin 6nemli
simgelerinden olmustur. bu pencereler, insan ruhunun biitiinliik ve uyuma olan

6zleminin ifadesinin temsili olarak goriir (Sekil 3.15).

Bu simgesel etkilerin yaratilmasinda bigim ve estetik kuramlardan {ist diizeyde

yararlanilmistir.

Simetrik ve geometrik desenler ve siislemelerde kullanilan geometrik sekiller,
miilkemmel simetri ile uygulanarak dini bir ahenk olusturur. Bu tarzda, mimaride
kullanilan detaylar sembolik anlamlar tasir ve yapinin manevi yoniinii giiclendirir.

(Frankl, 2000)

Ozellikle ortacag doneminde halkin ¢ogunlikla okuma yazma bilmedigini goz
oniinde bulundurarak, giil pencere ve barindirdig1 dini mesajlarin ne denli 6nemli

rol oynadigininin anlagilmasi miimkiindiir.

Gotik katedraller, yalnizca birer ibadet mekan1 degil, ayn1 zamanda toplumsal giig,
dini inan¢ ve estetik anlayisin birlestigi birer semboldiir. Giiniimiizde bile bu
yapilar, hem sanatsal hem de manevi anlamda etkileyiciliklerini siirdiirmektedir

(Purde, 2023).

Gul pencerenin mimari tasarimdaki simgesel etkileri genel geometrisinde gizlenen
sembolizm ve vitray detaylarinda saklidir. Bu etkilerin daha kapsamli aragtirmak
miimkiin olsada bu ¢aligmada iki baglik altinda, giil pencerenin dini 6gretideki yeri

ve toplum ve insan ile karsilikli iletisimi basliklar1 altinda anlatilacaktir.
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Sekil 3.17 Notre-dame kilisesi i¢c mekan

3.2.1 Dini Ogretideki Yeri

Saint Dennis kilisesi Sugar tarafindan 1141 de yeniden yapilirken igerisinde
hiristiyanligin ilk ¢aglarina ait belgeler bulunuyordu. Bu mistik yazilar, hiristiyan
Ogretisini Erwin Panofskynin degisiyle ‘‘Diinyanin temel birligi ve aydinlik
canliligint’’ birlestiriyorlardi. Dionysus the Areopagite’ye ait bu yazitlarda, Tanr1
“‘en list Oznel 151k’ ya da ‘‘isiklarin babasi’” olarak betimlenirken, Isa ‘‘ilk
aydinlanan’’ olarak betimlenmistir. Bu metinler diinyevi bir 15181n, analoji yoluyla
bu saf, goksel 1511 taklit edebilecegini ima ederler. Sugere gore, insanlarin, duyu
algilarindan ve duyusal hayallerden utanmalarina gerek yoktur; insan, fiziksel
duyumsal gercekligi redettmek yerine onu 6ziimseyerek asmaytr ummalidir (Roth,

2006).

Boylede giil pencerenin ortacagda dogusunda dini 6gretilerdeki yeni yorumun
gelmesiyle ve diinyevi 15181n, tanrisal 1518a baglanabilecegini dnceki donemlere

gore Oncii bir diislinceyle, dini mimariye tam manastyla girmesini saglamistir.

Bunun yanisira dini sembolizm bu yeni mimarinin 6geleri gibi giil pencerede de

bolca kullanilmasiyla zamanla benimsenmesine yardimci olmustur.

Simgesel agidan giil pencerenin inananlar iizerindeki etkisi su sekilde

siralabilmektedir;
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Tanri'nin Isigm1 Yansitma: Giil pencereler, Tanri'nin 1s18in1 ve aydmligim
sembolize eder. Bu pencereler, dini mekanlarda cennet 151811 ve ilahi varligin

mevcudiyetini igeri getirdigi diigtiniiliir.

Teolojik Anlamlar: Giil pencereler, kiliselerin dini inanglarini sembolize edebilir.
Ormnegin, Hristiyanlikta yuvarlakl pencerelerde sikga rastlanan giil motifleri,
Tanri'nin sevgisini, ruhani c¢iceklenmeyi veya cennetin giizelliklerini temsil

edebilir.

Meditasyon ve Aydinlanma: Gl pencereler, kilise ziyaretgilerine meditasyon ve
ruhsal aydinlanma i¢in bir arag olarak hizmet edebilir. Dogal 1s181n igeri girmesi ve
sembollerin goriintiilenmesi, ibadet edenlerin ruhsal diisiincelere dalmasina ve

manevi deneyimler yasamasina yardimci olabilir.

Sembolik Gegis ve Yeniden Dogus: Giil pencereler, hayatin dongiisiinii ve 6liimden
sonraki yasami sembolize edebilir. Bu pencerelerdeki motifler ve semboller, ruhsal

bir gecisin veya yeniden dogusun sembolik ifadeleri olarak algilanabilir.

Bu simgesel etkilerden kaynakli, Genel olarak, Giil pencerelerin dini ve sembolik
anlamlar, kiliselerin ve katedrallerin icerisinde ruhsal deneyimi giiglendirmek ve
dini G6gretilert gorsel olarak iletmek i¢in kullanilir. Bu pencereler, ibadetin ve

maneviyatin derinliklerine yolculuk igin bir davettir.

Giil pencere iizerinde Incil’den hikdyelerin  resmedilmesiyle halki
bilinglendirmesinin yani sira, mistik 1giklar1 ve sembolik geometrik yap: ile de
Tanr1y1 temsil ettigi diisiinilmekte ve glinlimiize bir dolu manasi ulagan mimari ve

estetik nitelikler tagimaktadir.

Ozellikle kilise ve katedrallerde, Giil pencereler siklikla dini sembollerle siislenir.

Bu pencereler, kilisenin dini temsillerini, hikayeleri veya 6nemli figurleri icerebilir.

Ornegin paris yakinlarinda yer alan chartres katedralindaki giil pencerelerinde basta

isa ve meryem olmak tizere 12 havarinin de figiirleri 6zenle virtaylarla iglenmistir.

Hiristiyanlik yap1 kiiltiiriinde genelde her kilise yapilirken bir azize atfedilerek
yapilir ve bunu simgeleyen resimler uygun olan yerlerde kullanilmaktadir. Bunun
yanisira ¢esitli dini hikayere yer verilen giil pencereler ayn1 zamanda azizlerin ve

onlarin simgelerinin de yer aldig1 bir tual gibi kullanilmistir.
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Kiliselerde giil pencerelerinin her birinin 6zgiin yapisit ve bolmeleri de donemsel
etkiler diginda atfedilen bu azizlerlede katkida bulunmustur (Sekil 3.18) (Sekil
3.19).

Sekil 3.19 Chartes katedrali guiiney gul penceresinde dini figurleri
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3.2.2 1insan ve Toplum Uzerinde Etkisi

Estetik alg1, bireyin kiiltiirel donanimina baglidir ve bu da sanat tarihinin 6znel bir

yani oldugunu gosterir. (Panofsky, 1955).

Gozzoli’ye (Gazzoli, 1982), gore, katedrallerin ve Kkiliselerin yapildigi ortamin
yaratilmasinda ii¢ ana etken yardimci olmustur. “Bunlardan ilki tanriy1 yliceltmek
ve Hiristiyan inancim yaymak i¢in duyulan samimi arzu olmustur. ikinci olarak
gliclii sehirlerdeki piskoposlarin ve zengin tiiccarlarin biitiin 6teki yapilarin
izerinde yiikselen ve uzak bir mesafeden kolaylikla goriilebilen biiyiik katedralleri
ile diinyay1 biiyiilemek ve hayrete diistirmekten duyduklart hakli gururu
gosterebiliriz. Bu diinyevi kaygilardan ayri olarak, ortagag felsefesi tanriya yalnizca
inan¢ araciligiyla degil ayni zamanda mantik araciligiyla da ulasilabilecegini
belirtmistir. Boylece Tanriya karisik ama temiz, kat1 bir bigimsel fakat ince bir
diisiince ¢abasi ile varilabilirdi.” Bu baglamda, Gotik sanat akiminin igerisine

dogdugu toplumsal kosullardan bahsetmek énemlidir.

Bina yapiminin temel amaci, insanlarin barinma ihtiyacin1 karsilamak olmustur.
ancak, sembolik degerli olan yapilarda, binalar toplumun sosyo-kiiltiirel yapisindan
ilham alarak, Insanlar1 belirli amag etrafinda etkilemek olmustur. Bu simgesel
yapilarin en belirgin 6rnegi dini yapilardir. Dini yapilarda toplumun kiiltiirii ve bina
iislubu arasinda karsilikli bir aligveris bulunmaktadir. Buna goére Tarihi donemler
ve toplumun manevi ihtiyaglar1 dogrultusunda mimari tarzlar genelde, dini
yapilarda ortaya ¢ikmistir. Buna mukabil, dini yapida bagli oldugu dini ve kiiltiirel
yap1 gorevini en 1yi sekilde yerine getirmek i¢in insanlar1 ve toplumu, farkli yap1
ogelerle etkilemek amaciyla en iist diizeyde kendini sekillendirme ve gelistirmeye

caligmustir.

Din olgusu da insanlarin ortak paylasimda bulundugu ve toplumu bir arada tutan

degerlerin basinda gelmektedir (Atici, 2023).

Bunun yanisira, kilise Mimarisinde giiclii temsil araglarindan biri olan, giil pencere,

tarihi siirecteki insanlar iizerinde simgesel etkisi agisindan yaklasilmistir.

Insanlir1 toplum halinde bir arada tutan temel 6ge ortak degerlerdir. Bu degerlerin
onemli bir kisminin ad1 Kiiltiirdiir. Her toplanma mekaninin kendine has bir kiiltiirii
vardir. Bu toplanma mekami bir oda, bir bina, bir mahalle veya bir kent

olabilmektedir. Cesitli kiiltiirel baski ve deformasyonlarla, zaman igeinde bu kiiltiir
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tamami1 veya bir kisminin kayip oldugu diisiiniilsede, aslinda o kiiltiir bagka bir

formda yagamini siirdiirmeye devam etmektedir.

Gotik katedraller, Hristiyanlik inancinin manevi boyutlarin1 ve toplumsal islevini
temsil eden birer sembol olarak degerlendirilir. Bu yapilar, hem inananlarin hem de
donemin toplumsal yapisinin ihtiyaglarina hizmet eder sekilde tasarlanmistir

(Frankl, 2000).

Dinin, toplum tizerindeki etkisi baglaminda, ilk olarak, kutsal sayilanlar veya yasak
olanlara iliskin, kendisine iman edenleri, tapinak adi verilen manevi anlami yiiksek
bir mekanda toplamay1 arzulamaktadir. Bu sebeple din kavrami, ilk nazarda onun

mekani yani tapinagiyla birlikte akla gelmelidir (Durkheim, 2010).

Bu mekanlarin organizasyonunda en gerekli olan dgeler, simgesel etki giicii yiiksek
araclar yani gul pencerelerdir. Bu 6gelerin bir tapinakta sadece fiziki gorevini
yerine getirmesi yeteli olmayacaktir. Ayrica simgesel degerlere vurgu yapabilme

kapasiteye sahip dgeler bu amag i¢in oldukga elvirisli say1lmaktadir.

Bu elverisli ve ¢ok kullanish araglardan biri olan giil pencere, Ister merkezi
yapistyla en miikkemmel bi¢im sayilan yuvarlagin formunun kullanilmasi ve
boylece birlige vurgu yapmasi, ister i¢ginde yer alan fraktal bolmeler ve kullanilan
renkler ve figlrler bu etkinin olugsmasinda olabildik¢e gii¢lii ve etkili bir rol

tistlenmiglerdir.

Kisaca Donem felsefesi ve yasam tarzi olan skolastik diisiincenin etkilesimi ile
meydana gelen gotik tarz dini yapilarin, halkin iizerinde psikolojik etki kurmak
amactyla kullmilmistir. Sivri kemerleri, ucan payandalari, soguk ve karanhk
duvarlarinin arasinda, renkli mistik hiizmelere de yer verilmistir. Vitraylara
resmedilen Incil ile halk bilgilendirilmis ve aydinlatilmas: saglanmigtir. Bunun en
giizel temsili, kuskusuz, giil pencereler ile yapilmistir. Rahatsiz edici, sivri ve soguk
cizgilerin sahibi gotik tarzinin ruhuna aykiri sekilde yumusatilmis bir daire ile
cercevelenmis olan giil pencereler dairesel yapisi ile sembolik olarak birlik temsil
edilmis, karanligin i¢ine sizan 151k ile Tanr1 gorlinlir kilinarak, metaforik olarak
tasvir edilmistir. Bu sekilde diinyanin bunaltici karanlifindan cennet bahgesine
acilan bu pencere, giil pencere tarihteki yerini sanatla 6zlestirmistir. Karanlik ne
kadar biiyiik ve acimasiz olsa da onun tezati olan aydinlik tarafindan yok edilmesi

mukadderdir; giil pencerenin insanlara verdigi en biiyiik mesaj bu olabilmektedir.
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A

ISTANBULDA GUL PENCERELI
KiLiSELER

Istanbulun kozmopolit karakteri, dogu ve bat1 sentezini ifade etme ve sergileme
bicimini, insanlar1 biiyiileyen mistizmiyle diinya kentleri arasinda farkli bir konuma

sahip oldugu bir gergektir (Sarlak, 2010).

Bu kent sanatsal ve entelektiiel bir merkez olarak Cok renkliligini ve evrenselligi

giliniimiize kadar tagimistir.

Yasadig tarihsel siire¢ iginde farkli inanglarin coskusunu ve yasam zenginligini
vurgulayan kent bu anlayis cercevesinde sekillenen dini yapilarla bir mimarlik

Oykiisii de olusturmustur.

Farkli mezhepler ve etniklerin bir arada yasamasi dikkat ¢ekici bir mimari ¢esitlilik
yaratmigtir. Tiim Hiristiyan cemaatler, Bizans Imparatorlugu'nun tarihi mirasgisi
olarak algilaniyordu. Onlarin Kiliseler restorasyon calismalariyla, bazen de
rekonstrilksiyonlarla ayakta kalabilmistir. Tanzimat'a kadar Donemde yeni
kiliselerin insas1 yasaklanmis; yalnizca mevcut kiliseler onarilabilir veya Osmanl
kurallaria gore yeniden insa edilmistir. 19. yiizyilda pek ¢ok sosyal, ekonomik ve
Osmanl1 Imparatorlugu'ndaki siyasi reformlar, 1855de yapilan Viyana protokolu ve
1856da Tanzimat Ferman ile biitiin cemaatler dini inanc¢ini, ibadetininde 6zgiir

olmustur.

19. Yiizyilda yeni yapilan kiliselerde bir patlama olmustur ve Nerdeyse Osmanli
donemi Istanbulunda yapilan tiim kiliseler bu dénemin eseridir. Dolayistyla bu
calismada incelenen giil penceresi drneklerinden, Istanbulda bulunan kiliseler bu
doneme ait olup 19. Yiizyil sonlarindan 20. Yiizyilin baslarina kadar tarihi bir

yelpazede insa edilmistir.
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Giil pencere barindiran ve ¢ogunlukla Neo-gotik tarzdaki kiliselerin son érneklerine
Istanbulda rastlamakmaktir. Neo-gotik Kiliseler ve giil penbcereler, tiriinin geg ve

kismen silik 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica giil pencereye sahip kiliselerin Istanbuldaki rnekleri iislup olarak, neogotik

tarzin disnda da, eklektik, barok v.s. tarzda yapilmastir.

Bu arastirmada Istanbulda giil pencere 6rnekleri 1858 den 1912 ye kadar uzanan bu
doneme aittir. Istanbulda gill pencerenin kullanimi tespit edilen 10 kilisede

listelenmistir.

4.1 Aya Triada Rum Ortodoks Kilisesi (Taksim)

Aya Triada kilisesi Istanbul, Taksimde yer alan Istanbulun en biiyiik mabetlerin
biridir. Gilinlimiizde Rum ortodoks cemaati tarafindan aktif sekilde kullanilmaktadir

(Sekil 4.1).
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Sekil 4.1 Aya triada kilisesi

Kilise, Kutsal Teslis’e (Tanr1'nin Baba, Ogul ve Kutsal Ruh'tan olusan ii¢lii dogasi)
adanmistir ve Pera bolgesindeki en biiyiik kilisedir. Sultan II. Abdiil Aziz ve Sultan
II. Abdiilhamid donemlerinde yaptirilmis ve agilist 11 Eylil 1880 tarihinde
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gergeklestirilmistir. Rum Cemaati tarafindan insa edilen kilise bu cemaatin en
gorkemli kiliselerinden biridir. Kilisenin insaati, 1867 - 1880 yillart arasinda 13 yil
boyunca siirmiistiir. Kilise yapis1 Kubbeli ha¢ planh bazilikas1 seklindedir.

Kilisenin bulundugu yerde daha 6nce eski bir Rum Ortodoks mezarlig1 ve ahsap bir
kilise yer almigtir. Zamanin Rum Ortodoks nufusunun ihtiya¢larimim genisledigi
sebebiyle ahsap kilise yikilip, mezarlik tasinarak, daha biiyiik ve gosterisli bir
kilisenin yapilmasi1 karar verilmistir. Mimari tasarim Potesaros tarafindan
yapilmistir. Insaat yapimi Vasilakis loannidis Efendi tarafindan iistlenilmistir. Bina
yapimi Sultan Abdiilaziz tarafindan verilen izin ile 13 Agustos 1876’da baslamis,

14 Eylil 1880 tarihinde de resmi agilig téreni ile ibadete agilmistir.

Kilise, tipik iki ¢an kulesi ile Gotik tarziyla ayirt edilmektedir. Ikonlarin yer aldig
templon mermerdir ve vitray pencereleri ¢arpici bir giizellige sahiptir. ikonlarin
cogu Bizans bat1 tarzidir. Kilise 23 Mart 2003 tarihinde tamamen yenilenmis ve

yeniden agilmistir (Sekil 4.2) (Sekil 4.3).

Kilise genis bir bahge icerisinde bulunmakta olup, cevresi yiiksek duvarlarla
sinirlandirilmistir. Kilisenin plan semasi, Yunan hag¢ seklindedir. merkezi kubbe
formunda olan yapi, kagirsir. Bina Dogu-bati yonlerinde uzanmaktadir. Giris
cephesinde iki yaninda iki adet ve dort katli simetrik ¢an kuleleri yer almaktadir.
Bu kuleler Gotik tilsupta yapilmistir. Kubbe kasnaginda bulunan ve sayis1 on iki
olan pencereler, simgesel olarak, Isa’nin on iki havarisini temsil etmektedir.
Ayasofya'da bulundugu gibi, kubbeyi tasiyan dort adet pandatif izerinde alt1 kanatl

Seraf meleklerinin freskleri yer almaktadir.

Sekil 4.2 Aya triada i¢ mekandan gul penceresi
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BATI CEPHESI

Sekil 4.3 Aya triada bat1 cephesi

Sekil 4.4 Aya triada gul pencere gizimi
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Kilisede Giil pencereler her dort yonde , Bati, Dogu, Kuzey ve Giiney cephelerinde
yer almaktadir. Giil pencerelerin bigimleri aynidir. Bu kilisenin Gl pencere
tasariminda altili ve on ikilili bolmeler, Isanin 12 havarisini ve alt1 kanatli seraf

meleklerine temsil etmektedir.

Bu kilisede gul pencerenin bicimi tekerlik (gerk) c¢esidinde yer aldigi
sOylenebilmektedir (Sekil 4.4).

Giil pencerenin i¢ mekanda etkisi, her dort yonde yer almasi sebebiyle nisbeten
aydinlik ve renkli bir mekan sunmaktadir. Giiney giil penceresinden renklenerek

stizen 151k, ibadet sirasinda ruhani ortamin olugsmasina yardimer olmaktadir.

4.2  Saint Antuan Latin Katolik Kilisesi (Istiklal)

St. Antuan kilisesi Istanbulda en genis katolik cemaate sahiptir. Beyogluda, Istiklal

Caddesi bulunan kilise Galatasaray ve tiinel arasinda yer almaktadir (Sekil 4.6).

Mevcut binanin ingast 1906 yili baglanmistir ve 1912 yili ibadete agildmuistir.
Binanin mimarisi Istanbul dogumlu Italyan mimar, Giulio Mongeri (1875-1953)
tarafindan, Neogotik iislubunda, betonarme karkas striiktiirde yapilmistir. Kilise

cephesi agirlikli tugla ve mozaik kaplama ile kaplanmistir.

Ana binanin Kisa kenarlari Istiklal Caddesi yoniinde 13 metre olup, dis mimarisinde
anitsal referanslar tasimayan, sade kiitlesi ile bulundugu bdlgenin kentsel
orlintiistinden ¢ok ayrigmayan yapinin mimari etkisi, Osmanli topraklarindaki
Hiristiyan dini yapi1 insast gelenegine uygun bir ifade sunuyordu. (Sentiirk, Can,
Girardelli, 1996).

Giris cephesi, ilk tasarima gore daha sade bir ¢oziimleme igeriyor. Bu tasarim,
oncekine oranla "Gotik" olmaktan uzaklasarak "Italyan Ortagag Canlandirmact"
egilime daha da yaklagmis goriiniiyor. Bu tasarimda, sivri kemerli agikligin yerini
merkezi bir gl pencerenin aldig1 ve dnceki cephe tasarimina hareket kazandiran

biiyiik baldakenin kaldirildig: izleniyor (Sentiirk, Can, Girardelli,1996).

Betonarme olan yapinin dis cephesi tugla kaplidir. Kapilarin iistiinde, sivri kemer
bulununmakta ve onun iizerinde yiiksek bir ticgen alinlik bulunmaktadir. kemer
aynalarinda mozaik siislemeler yer almistir. Bu kap1 kompozisyonu iistiinde, biiytlik

ve gosterisli bir Gul Pencere ve iki yanda daha kicuk Gul pencerelerler yer
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almaktadir. Diger {i¢ cephede ise, tasiyicilar arasina yerlestirilmis sivri kemerli

pencereler bulunup, vitrayli genis pencereler ile yap1 boyunca yiikselmektedir.

Kuzey, giliney ve dogu cephesindeki vitray pencerelerin tist kisminda, mansard
denilen yuvarlak pencereler yer almaktadir. Mansardlar, i¢lerindeki ii¢ ¢igcek motifi

ile Baba-Ogul-Kutsal Ruh, yani Uclii Birlik temsil edilir.

Ug giil pencereden siiziilen 151k, igeride tek bir 151k demeti halini alir. Bu durum ise

“Kutsal Uglii Birlik’* i¢in simgesel bir anlatim olmaktadir.

Yapi ici 6zellikle dekorasyon elemanlarinin varligi ve yiiksek uzun pencerelerdeki

vitraylar ile ¢ok renklidir.

Kapilarin iizerinde yer alan giil pencereler, gotik mimarinin igareti ve degismez
figlirleridir. Aziz Antonio'in bir diger simgesi olan "ates" figiirli, ana kapinin

uzerinde bulunan blyuk gll pencerenin ortasinda yer almaktadir.

Sekil 4.5 St. antuan Kilisesi i¢ mekan

Bu kilisede gul pencerenin bicimi tekerlik ¢esidinde yer aldigi sdylenebilmektedir
(Sekil 4.7).

Gul pencerenin i¢ mekanda (Sekil 4.5), etkisi, i¢ mekanin alt katindan goriilmedigi
i¢in ve icerideki girigin lizerinde ahsap bir balkon yer aldigindan goriinmemektedir.
Onun yerine yan cephelerde sivri pencereler ve Ustlerinde yer alan mansardlar ve

vitraylar mistik 151k hiizmelerini igeri tagimaktadir.
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Sekil 4.6 Saint antuan kilisesi

Sekil 4.7 St. antuan Kilisesi gul pencere ¢izimi
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4.3  Sveti Estefan Bulgar Kilisesi - Demir Kilise (Balat)

Sveti Stefan Kilisesi veya Demir Kilise, Istanbul Balat ve Fener semtleri arasinda
ve Hali¢ kiyisinda yer almaktadir. Bulgar kilise yonetimine bagh kilise. 1898
yilinda Istefanaki adinda zengin bir kisiye ithafen yapilmistir. 2018 de uzun bir

restorasyonun ile tim demirleri degistirilerek, tekrar hizmete girmistir (Sekil 4.10).

Hali¢ kiyisinda bulunan kilisenin zemini olduk¢a zayif bulunmustir. Bu sebeple
bina yapiminda demir karkas sistem tercih edilmistir. Mimari Projesi Ermeni mimar

Hovsep Aznavur tarafindan hazirlanmistir (Sekil 4.8).

Cephesinde besik kemerler, girisin iki yaninda kule leri, yiiksek kubbesi ve bunu

tasiyan iyice belirginlestirilmis besik tonozlariyla giiniimiize taginmustir.

Dogu-Bat1 ekseninde uzanan demir iskeletli yapi iic nefli plan semasina sahip
olmaktadir. Yapidaki Neo-barok ve Neo-gotik etkiler dikkat ¢ekiyor. Yapinin
cephelerindeki pencerelerin ince, uzun ve yarim yuvarlak seklindeki kemerlerle

boliindiigii gortinmektedir.

Kilisenin prefabrik dokme demir elemanlariin yapimi igin uluslararasi bir yarigma

diizenmistir. Prefabrik demir elemanlar Viyana'da tiretilmistir.

Sekil 4.8 Sveti stefan Kilisesi
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Bu Kilise Mimari uslup agisindan, Neo-Gotik ve Neo-Barok etkisinde olmustur.

Svetni Stefan kilisesi, diinyanin ayakta kalan sayili prefabrik dokme demir

kilisesinden biri olmaktadir.

Kilisenin Gl pencerelerinde (Sekil 4.9), bolmeler dokiim demir ile camlardan
mesafeli ve dista yapilmistir. Vitraylar kirmizi, sar1 ve mavi renklerde, net ve fazla
karmagik olmayan fraktal bolmelere yerlestirilmistir. Giil pencerenin i¢ mekanda

etkisi, glil pencere sayisinin fazla olmasi dolayisiyla oldukca aydinlik ve renklidir.

Sekil 4.9 Sveti esefan giil pencere ¢izimi

Balat
Sveti Stefan Kilisesi
(Rolove-Restitiisyon-Restorasyon)

T

H]
L= HALIL ONUR MIMARLIK

Sekil 4.10 Mimari proje (halil onur mimarlik arsivi)
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4.4  Kirnm Kilisesi (Galata)

Kirmm Kilisesi veya Kirim't Anma Kilisesi (Crimean Memorial Church) Istanbul,
Beyoglunda, Galata semtinde kumbaract yokusunda bulunan, angelikan bir
kilisesidir. Ingilizler, Osmanl ile birlikte girdikleri Kirim Savas1 anisina bu kiliseyi

1868 yilinda yapmislardir (Sekil 4.11).

Mimar George Edmund Street (1824-1881) tarafindan tasarlanan kilisede tasiyici

Sisteminde yigma kesme tas kullanigmastir.

Bina cephesi yigma 0rgii tas sisteminde yapilmistir. Cephede 6rgii tas bezemeleri
kullanilmistir. Ana girisin iki tarafinda Sivri konik bigimde iki kule yiikselmistir.
Bina pencereleri giris cephesinde, Sivri kemerli, ince ve uzun seklide olup iizerinde
3 adet giil pencere yerlestirilmistir. Yan cephelerde daha genis Sivri kemerli

pencereler bulunmakta olup, bu pencerelerin Gstiinde, ikili duzen ile Gul Pencereler

yerlestirilmistir.
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Sekil 4.11 Kirim kilisesi
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Sekil 4.12 Kirim kilisesi i¢ mekan ve giil penceresi

Gul pencere fraktal bodlmeler simgesel figurler biciminde olup, 12 bdlime
ayrilmustir. Orta da Isanm detayli bigimde vitraylarla tasvir edildigi pencerenin,
etraftaki yuvarlak bi¢imli 12 bdlmede ise havarilerin tasviri vitraylarinda

bulunmaktadir (Sekil 4.13).

I¢c mekanda yiiksek tavanli uzun salonu dikkat cekmektedir (Sekil 4.12). Burada
vitray ile ortiilii Giil pencerelerin mekana olan aydmlik etkisi olduk¢a Onemli

olmustur.

Sekil 4.13 Kirim kilisesi giil pencere ¢izimi
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4.5 Panayia Elpida Rum Ortodoks Kilisesi (Kumkapi)

Kilise, Istanbul, Kumkapi, Gerdanlik sokakta yer almaktadir. yapimi 1895 tarihinde
gerceklesmistir. Bina kitabelerinde yapimin, Mimar Vasilios Tsilenis tarafindan

insa edildigi yazilmistir (Sekil 4.14).

Kilise avlusunun ¢evresi yiiksek duvarlarla ¢evrilmistir. Avlunun giineydogusunda

Ayios Yeroryios ayazmast bulunmaktadir. Avlunun kuzeydoguda ise okul binasi

yer almaktadir.

Sekil 4.14 Panayia elpida kumkapi kilisesi

Kilisenin plan semasi ii¢ nefli bazilika formunda ve kubbeli olarak tasarlanmistir.
Yapinin girisi bulunan bat1 cephesinin iki adet ¢an kule yiikselmistir. Yap1 Kesme
tastan kullamlarak yigma sistemde insa edilmistir. Bu kilise Istanbulun Tanzimat
donemi sonrasi eklektik tarzda mimarinin uygulandigi en ¢arpict 6rneklerden biri

olmaktadir.

Kilsenin bat1 cephesi yuvarlak kemerli, kuzey, giiney ve dogu cepheleri ise liggen
alinliklar ile sonlandirilmigtir. Bati cephesi iist kotunda kemerli pencereler
yerlestirilmis olup kopozisyon igerisinde isabetli olarak Giil Pencere yer
almaktadir. Kilisenin kuzey ve gliney cephelerinde birer Gil Pencere daha

yerlestirilmistir. Dogu ve bati tarafinda esit ebatta kemerli pencereler
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bulunmaktadir. Alt kotta naosa agilan girisin dogu yaninda bir, bat1 tarafta iki adet

daha Giil Pencere karsilikli ve simetrik olarak yerlestirilmistir.

Yapmin bati cephesi 0Ozellikle bezemeler bakimindan oldukc¢a kalabaliktir.
Yuvarlak kemerin ¢ikintisi, Giil Pencereler, akroterler, rozetler, yogun bitki

motifleri ve baklava desenleri 6nemli siisleme dgeleri olmustur. (Sarlak, 2010)

Bat1 cephesinde bulunan Giil pencere, bu cephenin siislii ve bezemeli detaylarinin
aksine ve tasarim ¢izimdeki diger giil pencere bolmelerinede bakilincada, basit
metal ara bolmeler ile ve muhtemelen sonraki restorasyolarda yapilmistir. Bigim

olarak tekerlek bigimi kullanilmistir (Sekil 4.15).

I¢ mekanda fazla pencere sayisiyla olduk¢a aydinlik mekan yaratilmigtir. Giil

pencerenin i¢ mekanda etkili bir rolu olmamaktadir .

Sekil 4.15 Panaiya elpida kilisesi guil pencere gizimi

4.6  Surp Ohannes (Hovhan)Vosgeperan Kilisesi (Taksim)

Surp Ohannes Ermeni Katolik Kilisesi Taksim, Fransiz Konsolosluguna yakininda
yer almaktadir. Yapi, 1860 yilinda ve kagir sistemde kilisenin temelleri atilmistir

(Tuglaci, 1991).

Mimarlar Andon ve Garabed Tiilbentciyan kardesler tarafindan tasralanip yapilan
kilise 1863 yilinda bitmistir. Kilisenin mimari tarzi, eklektik tislupta tasarlanmistir.
Bu kilise Katolik Ermeni cemaatine ait en gérkemli kilise 6zelligini tasimaktadir

(Sekil 4.16).
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Sekil 4.16 Surp hovhan kilisesi

Kilise sekizgen merkezi plan genis bir i¢ mekanla tasarlanarak, genis bir i¢ mekan

yaratilmigtir (Sekil 4.17).

Kilisenin giris cepheside olan bati cephesinde, antik tiggen bir alinlik ve bir Giil
pencere ile bu cephe vurgulanmistir. Giris kap1 lstiinde yerlestirilen bu Giil
Pencere, yapini dikkat cekiciligini artirmigtir. Fraktal desenler ile siislenen bu Giil

Pencere bi¢imi yildiz formu ile 6ne ¢ikarilmistir (Sekil 4.18).

Giil pencere ile birlikte farkli kotlarda yiiksekte yerlestirilen diger pencereler ile

birlikte tepeden aydinlatilan ferah bir i¢ mekan ortaya ¢ikarmistir.
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Sekil 4.18 Surp hovhan kilisesi gul pencere ¢izimi
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4.7 Aynalicesme Ermeni Protestan Kilisesi (Beyoglu)

Bu kilise Ingiliz konsoloslugunun arkasinda, Kamer Hatun Mahallesi, Emin Camii

sokaginda yer almaktadir. Kilise yapilan ilk ermeni protestan kilisedir (Sekil 4.19).

Kilise, Sultan Mabdiilmecid 1861 tarihindeki fermaniyla arsa alimma onay
vermistir. Kilise yapimina ise II. Abdiihamid 1904 tarihinde, baslanmistir ve 1907

yilinda ibadete acilmustir. Iki katli olan kilisenin alt kat1 okula ayrilmustir.

Anitsal bir giris cepheye sahip olan kilise 19. yiizyil. Avrupa gotik-eklektik
mimarisi tarzi 6zelliklerini barindirmaktadir. Kilise giris cephesinde, sagir siitunlar
arasinda bulunan sivri kemerli kapi revagi iizerinde yiikselen bir ¢an kulesi
bulunmaktadir. Cephede birinci katta kemerli uzun pencereler olup, ikinci katta ise

3 adet gl pencere cephenin tamamlayicisi olarak kullanilmustir (Sekil 4.20).

Kilisenin, dis mimarisinin gorkemine karsin i¢ mekan yalin ve tek nefli bazilikal

plan semasinda tasarlanmuistir.

Sekil 4.19 Aynaligesme ermeni protestan kilisesi
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Sekil 4.20 Aynaligesme tasarim ¢izimi

Kilisenin giris cepheside olan bat1 cephesinde giris kapisi lizerinde bir biiytik ve iki
yanda iki daha kiiciik giil pencere yer almaktadir. Giil pencerelerin ana bolmeleri
ha¢ bigimine vurgu yapilarak 4li sekilde boliinmiistir. Bu dort bolme iginde ise
daha ince islenmis dogal bicimli geometric bolmeler renkli vitraylarla siislenmistir

(Sekil 4.21).

Sekil 4.21 Aynaligesme ermeni protestan kilisesi giil pencere ¢izimi
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4.8 All Saints Moda Kilisesi (Moda)

All Saints Moda Kilisesi veya Istanbul Presbiteryen Kilisesi, Tiitk Diinyasi
Kalkedon Presbiteryen cemaatinin varhigini siirdiirdiigii tek kilise 6zelligini
tasimaktadir. Istanbul'un Kadikdy ilgesi Moda semtinde Yusuf Kamil Pasa
sokaginda yer almaktadir. Barig Mango'nun evi olarak da bilinen Whittall kdskiiniin

karsisindadir. Bu iki yap1 birlikte yapilmistir (Sekil 4.22).

1878 yilinda Moda'da yasayan Ingiliz tiiccar Sir James William Whittal ailesinin

yardimi ile yaptirilmastir.

Giris cephede iist kisminda yer alan giil pencere, yapinin en cezbedici ogesi olarak,
iki tarafinda yer alan sivri kemerli pencerele, konik catili kule ve vitraylar ile

dsteklenerek, yapimnin dikkat ¢ekici tek unsurudur (Sekil 4.23).

Mimar1 George Edmund Street (1824-1881) ayn1 zamanda Kirim Kilisesinde
Mimarndir. Kilisenin pencerelerinde yer alan ve Gotik tarzda yapilan vitraylar farkli
tislup ve donemlerde yapilmistir. Bu vitraylar ailenin bir liyesinin vefati anisina

daha sonra yaptirtlmistir.

Bu kilise cemaat disindan katilimcilara da agiktir. Aynm1 zamanda Kilisede sanat

etkinlikleri ve konserlein organize edilmesine de izin verilmektedir.

Sekil 4.22 All saints moda kilisesi i¢ mekan

Kilisenin giil penceresi yildiz ve tekerlik formundadir (Sekil 4.24).

Ic mekana etkisi az olmakla birlikte 6gleden sonra saatlerinde goriilmektedir.
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Sekil 4.23 All saints moda Kilisesi

Sekil 4.24 All saints moda kilisesi gul pencere ¢izimi
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4.9  Surp Andon Ermeni Kilisesi (Tarabya)

Surp Andon Kilisesi, Istanbul, Sartyerin Tarabya semtinde Haziran-1 sokaginda
bulunmaktadir. Surp Andon bir Katolik ermeni kilisesidir. Binan yapimi1 1871
yilinda bitirilmistir. Yap1 Andon Tingir Yaver Pasa tarafindan satin alinan bir arsa

tizerine yiikselmistir. Kilise Aziz Antuan'a ithaf edilmistir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25 Surp andon kilisesi

Kiiciik sayilacak olan kilise yapisinin giris cephesi giil pencesi ve iki kiilahli
kulesiyle dikkat ¢ekici bir cepheye sahip olmustur (Sekil 4.27). Alt1 bolmeli dairesel

geometriye sahiptir.
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4,10 Surp Asdvadzadzin Verapokhum Ermeni Kilisesi
(Buyukada)

Surp Asdvadzadzin Verapokhum Kilisesi, Istanbul, Biiyiikkadada yer alan bir
Ermeni Katolik kilisesidir. Yapi ingaat1 1858 yilinda bitirilmistir. Ayni yi1l Meryem
anan1 goge ylikselmesine ithaf edilerek agilist yapilmistir. kilise kagir olarak

yapilmustir (Sekil 4.26).

Katolik cemaatinin ileri gelen zenginlerinden Andon Apelyan tarafindan
yaptirilmistir. Kilisenin mimarinin net olarak bilinmemesiyle birlikte, Samatya
Ermeni Katolik kilisesinin bir benzeri oldugu diisliniilmekte olup, mimarinin ayni
kisi yani Andon Tiilbentciyan oldugu diisiniilmektedir. Plan genisligi 9 metre ve
uzunlugu 20 metredir. Tek nefli bazilika plana sahip kilisenin giris boliimiinde koro
alan1 olarak, balkon yapilmistir. balkonun her iki tarafinda pencereler

bulunmaktadir.
Kilise yapisinda Giil pencere girigin {ist kismnda dikkat ¢ekici bir 6gedir 6zelligini

tasimakta olup, yapinin cezbediligini artirmaktadir (Sekil 4.28). Form olarak ¢ark

biciminde yapilan giil pencere i¢ mekanda aydinlik etkisine katkida bulunmaktadir.

N

' 4

Sekil 4.26 Surp asdvadzadzin verapokhum

70






5

SONUC

Kiliselerdeki giil pencereler tasarim yaklasimi agisindan, skolastik felsefe, mimari
ve sanat anlaminda Onemli bir noktada yer almistir. Ge¢misten gelecege

tasinmasinda giil pencerenin mimari ve sembolizm etkileri 6nem arz etmektedir.

Gul pencere ana formu ve bolmelerin bigimlendirilmesinde doga taklidi kendini
gostermektedir. Buda skolastik felsefenin, 6nceki donemlere gore doga ve 1518a
daha fazla Oonem vermesi, en azindan reddetmek yerine asilmasi gerekliligi

bakisindan kaynakli olabilmektedir.

Giil pencereler, Mimari tarihinde 6zellikle ortagag Gotik donemi ve sonrasinda
dogal 15181n kilise mimarisine katkisi ve sembolizm agisindan 6nemli bir role sahip

olmustur.

Sembolik ve simgesel etkileri anlaminda donemin ve hiristiyanligin 6nem arz eden
motiflerinin yer aldig1 tasarimlarda, toplumla karsiliklt bir iletisim halinde olmasi
ve bu siirecin, mimari gelisimler ile beraber, giil pencerelerin evrilmesi ve

gelisimini olusturmustur.

Gul pencerenin tarihgesini inceledigimizde, Giil pencereler gotigin Sivri ve sert
hatlarina aykir1 bir bicimde, Avrupa'da Gotik donemin bir simgesi olarak ortaya
cikmis olmasi sasirtict olsada, Gotik mimarinin yiikselisiyle dini yapilarda biiytik
onem kazanmistir. Erken Hristiyan doneminden sonra, gotik mimarinin yapisal
yenilikleri sayesinde genis cam ylizeyler kullanilabilmis ve giil pencereler de dini
ogreti, sembolizmle birleserek hristiyan katedrallerinin vazgecilmez bir unsuru
olmustur. Bu unsurlar, sanat ve mimarinin birlesimiyle dini duygularin
giiclenmesine katkida bulunmus ve Gotik estetigin en ikonik 6gelerinden biri haline

gelmistir.
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Bu pencere tipi vitraylarla desteklenen, fiziksel olarak cesitli donemlere ayrilsada
temel Ozelliklerini koruyabilmistir. Ayrica simgesel bakimdan dini 6gretinin adeta
bir terciimani olarak bir ¢ok anlama gelebilmesiyleme, sanat tarihi ve mistik

acilardan isabetli kullanimlar1 olmustur.

Bu calismada, Giil pencerenin yeri bu iki ana bashik altinda vurgulanms ve
tasarimda simgesel kullaniminin 6nemine vurgu yapilmistir. Fiziksel agidan

cesitleri orneklendirilmistir. Semgesel agidan ise ikonolojisi 6rneklendirilmistir.

Gil pencerelerin bir diger 66nemli 6zelligi ise kilise yapilarina 6zgilin olarak
tasarlanmasi olmustur. Bu yapilarda giil pencereler arasinda donemler gore
benzerlikler ve tipoloji yapilabilse bile 6zellikle gotik donemde birebir tekrarini
yapilmamistir. Giil pencereye sahip bazi kiliselerde ise, giil pencere tek basina
kilisenin simgesel roliinii iistlenerek, yapiyr tanimlayan ozelliklerin basinda

gelmistir.

Cogunlukla Avrupa Gotik Mimaride goriilen giil pencereler daha sonra ve ¢esitli
mimari tazlarda rastlamak miimkiindiir. Giiniimiizde ise dogrudan kullanimi az
olmasa bile pencerenin ¢agdas mimaride giil pencerenin sembolizmine
gondermeler yapilarak devam etmektedir. Gliniimiiz mimari tasarimlarinda bu
etkileri ¢esitli bakimlardan bulabilmek miimkiindiir. Buna 6rnek olarak, La Sagrada
familia Barcelona katedrali, Los Angles katedrali ve Londra Kings cross istasyonu
ornek olarak verlimistir. Bu konuda daha kapsamli inceleme miimkiin ve faydali

olabilecektir.

Son olarak bu pencere tipinin Istanbul 6lgeginde ele alinarak, bu pencere tipine
sahip olan kiliseler 6rneklendirilmistir. Istanblda 6rneklerinde gériinen kiliselerde
kiliseler neogotik, neo barok, eklektik ve diger tarzlarda yapilmistir. Tim bu

ornekler 1856 ile 1912 yillar1 arasina sikigmis yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giil pencere agisindan daha once Istanbul 6rneginde bir calisma bulunmadigindan,
orneklendirmenin 6nemli oldugu diisiintilmiistiir. Cogunlukla taksim ve galata
cevresinde bulunan bu kilise 6rneklerine, Moda, Buytkada ve Tarabyada da

raslanmistir.

Calismanin sonunda bu kiliseler Istanbul haritas1 iizerinde isaretlenerek, birde

tipolojik olarak karsilastirilmasi i¢in bir tablo yapilmisti
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A

ISTANBULDA 10 GUL PENCERELI
KIiLiSENIN SUNUM PAFTALARI

EK A Sayfanin devaminda Istanbul haritas iizerinde incelenen kiliselerin konumu

bulunmaktadir.
Devaminda kiliselerin tek tek sunum tablosu eklenmistir.
ISTANBULDA 10 GUL PENCERESI OLAN KIiLISENIN LISTESI

AYA TRIADA RUM ORTODOKS KILISESI

SAINT ANTUAN LATIN KATOLIK KILIiSESI

SVETI ESTEFAN BULGAR KIiLISESI (DEMIR KILISE)
KIRIM KILISESI

PANAYIA ELPIDA RUM ORTODOKS KILISESi

SURP OHANNES (HOVHAN) VOSGEPERAN KILISESI
AYNALICESME ERMENI PROTESTAN KIiLISESI

ALL SAINTS MODA KIiLISESI

SURP ANDON ERMENI KATOLIK KILISESI

10. 10. SURP ASDVADZADZIN VERAPOKHUM KILIiSESI

© 0o N o O b~ w D P

Devamu sonraki 11 sayfalardadir.
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Harita A.1 Istanbul Tarihi yarimada, beyoglu, tarabya, moda ve biiyiikadada yer alan giil pencereye sahip kiliseler
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Tablo A.1 Aya triada kilisesi sunum tablosu

1. AYA TRIADA RUM ORTODOKS KILISESI

KONUM: Beyoglu ilgesi, Taksim'de Doguda Siraselviler
Caddesi, kuzeyde Istiklal Caddesi, Meselik Sokak, No. 11 de

bulunmaktadir.
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ACIKLAMA

Mimiari Uslup: Neo Gotik
Yapim Yili: 1879 Mimar: Potesaros - Vasiliaki
lonnidis

Cemaet: Rum Ortodoks

Kilisede ayn1 bi¢imde, toplam 4 adet giil pencere Bati, Dogu,
Kuzey ve Giiney cephelerinde yer almaktadir. Bu kilisenin Giil
pencere tasariminda altili ve on ikilili bdlmeler, Isanm 12
havarisini ve alt1 kanathi seraf meleklerine temsil etmektedir.

Yilin baz1 giinlerinde giil pencereler kilise i¢inde 151k

oyunlarina sebep olmustur.

Bat1 Giris Cephesi

I¢ mekan Kubba ve Giiney Giil pencere

GUL PENCERE

Bicimi: Cark Motifi

I¢ Mekan Etkisi: Aydinlatmada ve renklerin sembolizmi ile etkili

Guney Gul Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.2 St. Antuan kilisesi sunum tablosu

2. ST. ANTUAN LATIN KATOLIK KILiSESi
KONUM: Beyoglu ilgesi, Taksim'de Doguda Siraselviler Caddesi,
kuzeyde Istiklal Caddesi, Meselik Sokak, No. 11 de bulunmaktadir.

Galatasaray
Lisesi
Galatasaray”
Gymnasium

& o=
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" 2 iy
" iy AT G
S S e o g @
BN // L v ) E p Elen LX
ACIKLAMA
Mimiari Uslup: Neo Gotik - italiyan canlanma dénemi
Yapim Yili: 1906-1912 Mimar: Giulio Mongeri

Cemaet: Latin Katolik

Tasarrminda tam bir Neogotik iilupta olsada, yapiminda, Italiyan
ortagag canlanmasi donemi tarzina doniigsmiistiir. Bu tasarimda, sivri
kemerli agikligin yerini merkezi bir giil pencerenin aldig1 gériiniiyor.
Betonarme olan yapmin dig cephesi tugla kaphdir. Kapilarin
ustlinde, sivri kemer bulununmakta ve onun Uzerinde yuksek bir
iicgen alinligin ortasinda biiyiik bir giil pencere ve bunun iki yaninda
birer kiiclik giil pencere yer almaktadir. Aziz Antanin bir diger

simgesi olan ates giil pencerenin ortasinda yer almaktadir.

Ic Mekan

GUL PENCERE
Bicimi: Cark Motifi — 16 bolmeli

I¢ Mekan Etkisi: Zayif- i¢c mekanda gériinmemektedir

Guney Ana Gul Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.3 Sveti estefan bulgar kilisesi sunum tablosu

3. SVETI ESTEFAN BULGAR (DEMIR KILISE)

KONUM: Balat ve Fener semtleri arasinda halicin kiyisinda

miirselpasa caddesinde bulunmaktadir.
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ACIKLAMA

Mimiari Uslup: Neo Gotik — Neo Barok
Yapim Yili: 1898 Mimar: Hovsep Aznavur
Cemaet: Bulgar Ortodoks

Uc kubbeli hac bigimli ve zengin siislemeleriyle kilise bir
bazilika yapisindadir. Dogu-Bati ekseninde uzanan demir
iskeletli yapi ii¢ nefli plan semasina sahip olmaktadir. Yapinin
cephelerindeki pencerelerin ince, uzun ve yarim yuvarlak
seklindeki kemerlerle boliinmiistiir. Svetni Stefan kilisesi,
diinyanin ayakta kalan sayili prefabrik dokme demir

kilisesinden biri olmaktadir. Giil pencere bolmeleri dokme

demir ile parmaklik seklinde yapilmistir.

Ic Mekan Ust kat Giil Pencereleri

GUL PENCERE

Bicimi: Dairesel Geometrik Desenler

Ic Mekan Etkisi: Aydinlatmada ve Renklendirmede etkili

Giil Pencere i¢ Mekandan

10 50 100

Guney Gul Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.4 Kirim kilisesi sunum tablosu

4. KIRIM KILISESI GUL PENCERE

KONUM: Beyoglu Galata semtinde Kumbaraci yokusu Serdari
Ekrem cad. No. 52 de bulunmaktadir.

- —2 ™ " y .
Y % H -
Av Siveh iy \, 5 v 3 =X ]

Bigimi: Figuratif ve Hikaye Anlatict Desenler

I¢c Mekan Etkisi: Aydinlatmada ve sembolizmde etkili

ACIKLAMA
Mimiari Uslup: Neo Gotik
Yapim Yili: 1868 Mimar: George Edmund Street

Cemaet: Angelikan
Ana girisin iki tarafinda Sivri konik bicimde iki kule
yiikselmistir. Bina pencereleri girig cephesinde, Sivri kemerli,

ince ve uzun seklindedir. Yan cephelerde daha genis Sivri

kemerli pencereler bulunmakta olup, bu pencerelerin Ustiinde,
ikili duzen ile Gl Pencereler yerlestirilmistir. i¢ mekanda

yiiksek tavanli olup, Binanin iki yaninda uzanan pencerelerin

> B Pl : : y“'
mekana olan aydinhik etkisi Onemlidir. Giil pencere Z _I8, A | L L

vitraylarinda, ortada isanin ve etraftaki yuvarlaklar icinde

havarillerin tasviri iglenerek, simgesel 6zellik vurgulanmistir. ¢ Mekan
Dogu Giil Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.5 Panaya elpida Kilisesi sunum tablosu

5. PANAYIA ELPIDA RUM ORTODOKS KILISESI
KONUM: Fatih, Kumkap1 semti Gerdanlik soka No. 41 de

bulunmaktadir.

ACIKLAMA

Mimiari Uslup: Eklektik
Yapim Yili: 1895 Mimar: Vasilios Tsilenis
Cemaet: Rum Ortodoks

Kilisenin plan semast ii¢ nefli bazilika formunda ve
kubbeliolarak tasarlanmistir. Kubbe iki payanda ve iki sutiin
iizerine oturmaktadir. Yapimin girisi bulunan bati cephesinin
sag ve solunda kuzey ve giiney yonlerinde iki adet can kule
yiikselmistir. Bat1 cephesi temamen mermerden ve siislemeli
iscilikle yapilmistir. st kotta kemerli pencereler yerlestirilmis
olup kopozisyon igerisinde Giil Pencere yer almaktadir. Ayrica
icmekanda Zemin kotunda 4 adet gul pencere daha giiney

vekuzey cephelerde bulunmaktadir. I¢ mekanda aydinlatma

etkisi oldukga fazladir.

Bat1 Cephesi

Ic Mekan

GUL PENCERE
Bicimi: Cark Motifi

I¢c Mekan Etkisi: Giil pencere ve diger pencerelerin etkisiyle Aydimnlik

bir i¢ mekan olusmustur.

Bati Gul Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.6 Surp ohannes (hovhan) kilisesi sunum tablosu

6. SURP OHANNES (HOVHAN) VOSGEPERAN KiLISESI{
KONUM: Beyoglu istiklal caddesi, fransiz konsolosluguna

yakin Ana ¢esmesi sk. No.6 da bulunmaktadir.

ACIKLAMA
Mimiari Uslup: Eklektik

Yapim Yili: 1863 Mimar: Garabet—Anton Tulbentciyan
kardesler

Cemaet: Ermeni Katolik

Kilise sekizgen merkezi plan genis bir i¢ mekanla tasarlanarak,
genis bir i¢ mekan yaratilmistir. Kilisenin giris cepheside olan
bat1 cephesinde, antik iiggen bir alinlik ve bir Giil pencere ile bu
cephe vurgulanmustir. Giris kap1 ustiinde yerlestirilen bu Giil
Pencere, yapini1 dikkat ¢ekiciligini artirmistir. Fraktal desenler
ile stslenen bu Gul Pencere bicimi ile kutsal ha¢ formu 6ne
cikartlmistir. Giil pencere ile birlikte farkli kotlarda yiiksekte
yerlestirilen diger pencereler ile birlikte tepeden aydinlatilan

ferah bir i¢ mekan ortaya ¢ikarmistir.

Bat1 Cephesi Goriiniisii

GUL PENCERE
Bigimi: Yildiz Motifi

Ic Mekan Etkisi: Aydinlatmada etkisi fazla

Bati Gl Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.7 Aynalicesme ermeni protestan Kilisesi sunum tablosu

7. AYNALICESME ERMENI PROTESTAN KILISESI
KONUM: Beyoglu Tepebasi semtinde Emin Cami sk. No. 44

de bulunmaktadir.

;)
%
%

ACIKLAMA

Mimiari Uslup: Gotik-Eklektik
Yapim Yili: 1907
Cemaet: Ermeni Protestan

Mimar: bilinmiyor

Kilise tek nefli bazilika plan semasinda tasarlanmistir. dig
mimarisinin goérkemine karsin i¢ mekan yalin ve gosteriden
uzak sekilde yapilmistir.

Kilisenin giris cepheside olan bati cephesinde giris kapist
uzerinde bir biyk ve iki yanda iki daha kicglk gil pencere yer
almaktadir. Giil pencerelerin ana bolmeleri hag bicimine vurgu
yapilarak 4li sekilde boliinmiistir. Bu dort bolme iginde ise
daha ince islenmis geometrik bolmeler renkli vitraylarla

stislenmistir.

Bat1 Gisis Cephesi

GUL PENCERE
Bicimi: Bitkisel ve Dogal Motifler - Hag
I¢ Mekan Etkisi: Gl pepncereler i¢ mekanda gériinmemektedir.

Yiiksek yan pencerelerin etkisiyle aydinliktir.

3 |

)

j ERTES T

e

Orta Gul Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.8 All saints moda kilisesi sunum tablosu

8. ALL SAINTS MODA KILISESI
KONUM: Kadikdy, Moda semti, Yusuf Kamil Pasa sk. da

bulunmaktadir.

ACIKLAMA
Mimiari Uslup: Neogotik - Eklektik
Yapim Yili: 1878 Mimar: George Edmund Street

Cemaet: Presbiteryen

Dogu ve bati ekseninde yapilan bu kiigiik boyutlu kilise besik
cat1 sisteminde Ortlinmiistiir. Giris cephede iist kisminda yer
alan giil pencere, yapinin en cezbedici ogesi olarak, iki tarafinda
yer alan sivri kemerli pencerele, konik ¢atili kule ve vitraylari
ile dsteklenerek, giicli ve dikkat gekici bir ana cepheye sahiptir.
Kilisenin pencerelerinde yer alan ve Gotik tarzda yapilan
vitraylar farkli iislup ve donemlerde yapilmistir.

Kilise cemaat diginda katilimlara agik olup, aym zamanda
Kilisede sanat etkinlikleri ve konserlein organize edilmesine de

izin verilmektedir.

Girig Cephesi

Ic Mekan

GUL PENCERE

Bicimi: Cark - Yildiz Motiifi

I¢c Mekan Etkisi: Aydinlatmada az etkili

Gl Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.9 Surp andon ermeni Kilisesi sunum tablosu

9. SURP ANDON ERMENI KATOLIK KILISESI

KONUM: Sariyer, Tarabya semti Haziran 1 sokak No0.8 de

bulunmaktadir.

ACIKLAMA

Mimiari Uslup: Neogotik
Yapim Yili: 1871

Mimar: bilinmiyor

Cemaet: Ermeni Katolik

Kilise tonoz c¢ati Ortiisiiyle tek nefli bazilika planinda
yapimustir.
Kiiciik sayilacak olan kilise yapisinin giris cephesi giil pencesi

ve iki kiilahl1 kulesiyle ¢ekici bir cepheye sahip olmustur.

Giris Cephesi

GUL PENCERE

Bicimi: Dairesel Geometrik Desenler

I¢c Mekan Etkisi: Aydinlatmada az etkili

Gl Pencere Detay Cizimi
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Tablo A.10 St. Antuan kilisesi sunum tablosu

10. SURP ASDVADZADZIN VERAPOKHUM KILISESI

KONUM: Biyikada, Mehmetgik sokakta bulunmaktadir.
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% Kuzadiye Sokagh
ACIKLAMA
Mimiari Uslup: Neo Gotik
Yapim Yili: 1958 Mimar: Andon Tiilbentciyan

(mihtemel)

Cemaet: Ermeni Katolik

Tek nefli bazilika plana sahip kilisenin girig boliimiinde koro
alanm1 olarak, balkon yapilmistir. balkonun her iki tarafinda
pencereler bulunmaktadir.

Kilise yapisinda Giil pencere girigin iist kismnda dikkat ¢ekici
bir 6gedir 6zelligini tasimakta olup, yapmin cezbediligini

artirmaktadir.

Gul pencere bdlmelerinde 12 havariye gnderme oLarak

boliinmiistr.

&
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Giris Cephesi

GUL PENCERE

Bicimi: Cark Figlru

Ic Mekan Etkisi: Aydinlatmada etkili

Gul Pencere Detay Cizimi
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ISTANBULDA GUL PENCERELERIN TiPOLOJiSI
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TEZDEN URETILMIS YAYINLAR

Konferans Bildirileri

1. Giil Pencerenin Kiliselerde Onemi ve Istanbulda Giil Pencereli Kilise Envanter
Calismas1 - MUNZUR Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar ve inovasyon Kongresi
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