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Osmanl1 doneminde ilk figiirlii heykel 6rnekleri 19. yiizyilda goriilmiistiir. 1839
yilinda Tanzimat’in ilan1 ile birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda bat1 etkisi bir cok
alanda goriilmeye basglanmistir. 1867 yilinda Sultan Abdiilaziz Avrupa seyahatine
¢ikmis meydanlar ve parklar gibi kamuya agik alanlarda gordiigli imparatorlarin
gorkemli anitlarindan etkilenmistir. Yurda dondiikten sonra bir biist ve atli bir heykel
siparisi veren Abdiilaziz bdylece heykelini yaptiran ilk Osmanli padisah1 olmustur.
Heykelin Osmanli déneminde asil gelisimi 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin
acilmasi ile olmustur. Burasi resim, heykel, mimari gibi sanat dallarinda egitim verecek
bir sanat okuludur. Heykel egitimi de ilk kez bu okulda verilmistir. Okulun heykel
boliimiiniin basina ayn1 zamanda miidiir yardimcisi da olan Yervant Osgan Efendi isimli
azinlik bir heykeltiras gegmistir. Mektebin heykel derslerini veren Yervant Osgan daha
sonra Cumhuriyet Donemi’nde bir ¢ok anit yapacak olan Tiirk heykeltiraglarinda hocasi

olmustur.

Cumhuriyetin ilanindan sonra modern cumhuriyetin insas1 siirecinde sanatin bir
¢ok alaninda sanatg1 ihtiyact olusmustur. Bu siireci gorsel olarak yansitacak alanlar
mimari ve heykel sanati olmustur. Cumhuriyet’in heniiz yeni kuruldugu bu yillarda
alaninda uzman sanatgilarin olmayis1 ve yetenekli 6grencilerin yurt dis1 egitimine
gitmesi ile yabanci sanatgilara yonelinmistir. Cumhuriyetin ilk heykel ornekleri
Atatiirk’lin ¢esitli iller de yer alan anitlar1 olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan
bu Atatiirk anitlar1 yabanci heykeltiraglara siparis edilmistir. Bir siire sonra artik Tiirk
Ogrenciler yetisip alanlarinda uzman heykeltiras olmuslar ve Atatiirk anitlar1 da dahil bir
cok heykel projelerini artik Tiirk heykel sanatgilart yapmaya baglamistir. Mimari ve
heykel alanlarinda Erken cumhuriyet doneminde ¢ogunlukla Alman sanat¢ilarin tercih
edilmesinde Tirk-Alman iligkilerinin etkisi olmustur. Osmanli déneminde ittifak ile
baslayan bu iligkiler devaminda dostluga doniligsmiistiir. Bu siirecte de Alman bilim
adamlari, sanat¢ilar ve Alman vatandaglari Osmanli topraklarina gelmis ve kendileri i¢in
Alman okullar1 ve hastaneleri insa etmislerdir. Tiirk-Alman ittifaki ile Osmanli Devleti
I. Diinya Savasina Almanya’nin yaninda katilmistir. Ozellikle heykel alaninda

Almanya’da dokiim teknolojisinin ileride olusu bu sanat dalinda Almanlarin 6n plana



ctkmasini saglamistir. Dolaysiyla Cumhuriyet’in erken doneminde Heinrich Krippel,
Anton Hanak, Josef Thorak ve Rudolf Belling isimlerinde 4 Alman kokenli heykeltiras
iilkemizin ilk heykel 6rneklerini yapmigladir. Bu sanatcilarin Ankara, Istanbul ve diger
illerde de eserleri yer almaktadir. II. Diinya Savasi’na giden siiregte de Almanya’da yeni
yonetim ile sorun yasamaya baslayan bir ¢ok Alman kokenli mimar, miihendis ve
heykeltirag Tirkiye’ye siginip bir siire Tirkiye de yasamislardir. Heykel alaninda da
Rudolf Belling bu sanatgilar i¢inde yer almaktadir Bir ¢ok esere de imza atan bu
sanat¢ilar ayrica lniversitelerde egitim vermistir. Savasin bitmesi ile lilkemizde ki
Alman kokenli sanatgilar iilkelerinden tekrar davet almis ve Almanya’ya geri

donmiislerdir.

Anahtar Kelimeler: Heykel; Heykeltirag; Osmanli Donemi; Tanzimat; Sanayi-i Nefise

Mektebi; Cumhuriyet Donemi; Alman sanatgilar; Tiirk-Alman iliskileri



ABSTRACT

The first examples of figurative sculptures in the Ottoman period were seen in
the 19th century. With the declaration of the Tanzimat in 1839, Western influence began
to be observed in many areas of the Ottoman Empire. In 1867, Sultan Abdulaziz went
on a European trip and was influenced by the magnificent monuments of emperors that
he saw in public spaces such as squares and parks. After returning to the country,
Abdulaziz ordered a bust and an equestrian statue, thus becoming the first Ottoman
sultan to commission a sculpture. The real development of sculpture in the Ottoman
period occurred with the opening of the School of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi)
in 1883. This school was established to provide education in the arts such as painting,
sculpture, and architecture. Sculpture education was first given at this school. Yervant
Osgan Efendi, an ethnic minority sculptor who was also the assistant principal, became
the head of the sculpture department of the school. Yervant Osgan, who taught sculpture
at the school, later became the mentor of many Turkish sculptors who would create

numerous monuments during the Republic period.

After the proclamation of the Republic, during the process of building the
modern Republic, there was a demand for artists in many fields of art. The areas that
visually reflected this process were architecture and sculpture. In the early years of the
Republic, the lack of specialized artists and the need for talented students to go abroad
for education led to a reliance on foreign artists. The first examples of sculpture in the
Republic were the monuments of Atatlrk located in various cities. These Atatlirk
monuments, made in the early years of the Republic, were commissioned from foreign
sculptors. After a while, Turkish students were trained and became specialized sculptors,
and many sculpture projects, including the Atatiirk monuments, began to be made by
Turkish sculptors. In the fields of architecture and sculpture during the early Republican
period, the preference for German artists was influenced by Turkish-German relations.
These relations, which started with an alliance during the Ottoman period, later turned
into a friendship. During this period, German scientists, artists, and citizens came to
Ottoman lands and built German schools and hospitals for themselves. With the Turkish-

German alliance, the Ottoman Empire participated in World War | alongside Germany.



Particularly in the field of sculpture, Germany's advanced casting technology
contributed to the prominence of German sculptors in this art form. Therefore, during
the early years of the Republic, four German-origin sculptors—Heinrich Krippel, Anton
Hanak, Josef Thorak, and Rudolf Belling—created the first sculptures in our country.
The works of these artists are found in Ankara, Istanbul, and other cities. In the period
leading to World War Il, many German-origin architects, engineers, and sculptors who
started having problems with the new regime in Germany sought refuge in Turkey and
lived there for a while. In the field of sculpture, Rudolf Belling was among these artists.
These artists, who signed many works, also taught at universities. After the war ended,
the German-origin artists in Turkey were invited back to their country and returned to

Germany.

Keywords: Sculpture; Sculptor; Ottoman Period; Tanzimat; School of Fine Arts;

Republic Period; German artists; Turkish-German relations
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ARASTIRMANIN KONUSU

Arastirmanin konusu, Erken Cumhuriyet donemi Alman kdkenli heykeltiraglar
ve eserleridir. 1923 yilinda Cumhuriyetin ilaninin ardindan Tiirkiye’ye geldikleri tespit
edilen Alman heykeltraglar ve yapmis olduklari tilkenin ilk anit-heykel érnekleri ile
baslayan arastirma, 1946 yilina kadar gelmeye ve eser vermeye devam eden
heykeltiraglar1 kapsamaktadir. 1946 yilindan sonra hem Tiirk heykeltiraglar yetismis
hem de II. Diinya Savas1 bittikten sonra Almanya kendi sanat¢ilarin1 geri ¢agirmis ve

Tirkiye’de bulunan Alman kokenli cogu sanat ve bilim insanlar1 geri donmiislerdir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

‘Erken Cumhuriyet Doneminde Alman Heykeltiraslar ve Eserleri’ isimli tez
calismasinda Erken cumhuriyet doneminde eser veren Alman heykeltiraslarin
hayatlarina gerek Tiirkiye’deki ve gerekse de diger iilkelerdeki eserlerine yer verilmistir.
Heykel sanati hakkinda Tiirkiye’de ki calismalar son zamanlarda artmaya baslamistir
ancak Cumbhuriyet i¢in olduk¢a 6nemli yer tutan, Cumhuriyet doneminin ilk anit-heykel
uygulamalarin1 yapan Alman santagilar hakkinda detayli calisma olduk¢a azdir.
Tirkiye’de ki ilk anit-heykel uygulamalari i¢in ¢ogunlukla Alman kokenli
heykeltiraglarin tercih sebebine de genellikle ¢alismalarda deginilmedigi goriilmektedir.
Bu calisma ile Tiirk heykelinin tarihsel siirecine, Osmanli ve erken Cumhuriyet donemi
heykel sanatinin genel 6zelliklerine, yabanci sanat¢ilara duyulan ihtiyacin nedenlerine,
Cumbhuriyet doneminde ilk anit-heykel uygulamalari yapan Alman kdkenli

heykeltiraglarin hayatlarina ve eserlerine yer verilmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Arastirmaya konu olan Alman sanatg¢ilarin dncelikle tespiti i¢in literatiir taramasi
yapilmistir. Bu kaynaklara ve Tiirk Heykel sanati ve Tiirk-Alman iligkileri hakkinda
yararlanilabilecek kaynaklara IBB Eyiipsultan Naile Akinci Kiitiiphanesi, IBB Taksim
Atatiirk Kitaplig1, Salt Arastirma Ferit F. Sahenk Salonu, Karablik Universitesi Kamil
Guleg Kutiiphanesi ve Karabiik Universitesi Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi Kiitliphanesi lizerinden erisilmistir. Dijital platformlar iizerinden de

makale ve kitaplara ulasilmistir. Katalog kisminda yer verilen ve Istanbul’da bulunan
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baz1 eserlerin Uskiidar Beylerbeyi Saray1 Bahgesi, Taksim Meydani, Sarayburnu Parki,

Besiktas Ismet Indnii Parki alanlarinda fotograf ¢cekimleri yapilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN
GUCLUKLER

‘Erken Cumhuriyet Doneminde Alman Heykeltiraslar ve Eserleri’ isimli tez
calismasinda; Alman kokenli heykeltiraslarin Tirkiye’de 1923 -1946 yillar1 arasinda
yaptiklari eserleri kapsamaktadir. Calismanin sonunda yer alan katalog kisminda ayni
sanat¢ilarin sadece iilkemizde bulunan 6zellikle anit-heykel ¢alismalarina yer verilmis
detaylica incelenmistir. Tez ¢alismasina Osmanli ve Cumhuriyet donemi heykel sanati

ve Turk-Alman iligkilerinin tarihsel siirecine yer verilmistir.
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GIRIS

Turklerde en eski tarihli heykel 6rneklerini Orta Asya’da Goktiirkler doneminde
(552-744) gorilmektedir. Bu donemin eseri olan Orhun Abideleri (732) oldukca
onemlidir. Bu anitlardan Bilge Kagan tarafindan 730 yilinda 6len kardesi Kiiltigin adina
dikilmis, digeri 734 yilinda 6len Bilge Kagan adina yapilmistir. Ayrica yine aynt donem
balbal' &rnekleri ile de karsilasiimaktadir. Tiirkler Anadolu’ya geldikten sonra
Selguklular doneminde ¢ogunlukla stilize edilmis bitkisel ya da hayvan formlarini
mimariye bagli yiiksek kabartma 6rnekleri goriiyoruz. Bu donemin en dikkat ¢eken
ornekleri Ahlat mezartaslar1 olmustur. Tiirkler her ne kadar Islamiyet’i kabul etse de

Orta Asya geleneklerini devam ettirmislerdir (Uzun Aydin, 2021, s. 42-44).

Osmanli doneminde ii¢ boyutlu figiiratif heykellere cesitli sakincalarla
yaklasilmis bu da heykel i¢in mimariye bagl gelisim gdsteren bir siire¢ olusturmustur.
Ayrica bu donemde 6zellikle Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) doneminde gordiigiimiiz
ve sonra diger padisahlarda da gorecegimiz madalyonlar dikkat ¢eker (Uzun Aydin,
2021, s. 51-52). Fatih Sultan Mehmet bati sanatina ve kiiltiiriine ilgi duyan ¢ok yonlii bir
padisah olmustur. Donemin Avrupali hiikiimdarlarinin yaptirdigi gibi Fatih’te kendi
imgesini portreler ve madalyonlar ile 6liimsiizlestirmek istemistir (Gor. 1). Bu nedenle
bircok Avrupali sanat¢iy1 6zellikle madalya ve heykel ustasini sarayina davet etmistir.
Boylece italyan heykeltirag Bartolomeo Bellano ve ressam Gentille Bellini Istanbul’a
gelmislerdir. Fatih’ten sonraki padisahlarinda madalyonlar1 goriilmektedir (Gor. 2).
Yavuz Sultan Selim’in 1517 Misir Seferi anisina yapilmig olan madalyonun 6n yliziinde;
padisahin portresi, arka yiizlinde ise; Kahire, Nil nehri ve piramitlerin kabartmasi
goriilmektedir. Etrafinda da padisahin Misir zaferini vurgulayan ‘MEMPHI. CAPRA.
REIGBVS DE VICTIS’ yazis1 gorulmektedir. Bu yazi padisahin siparis etmis olma
olasiligin yiikseltmektedir. 16. yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman’nin da portresinin yer
aldigi madalyonlar goriilmektedir. Madalyonlar1 Alfonso Lombardi isimli sanatg1
tarafindan yapilmislardir. Kanuni’nin siparisi olup olmadigi bilinmemekle birlikte

Avrupa’da ki graviir portrelerden kopya edilmis olma ihtimali de bulunmaktadir (Renda,
2002, s. 139).

! Bir Tiirk 6ldiigiinde eger o kisi cesursa ve birini dldiiriirse, 61diirdiigii her kisi igin tahtadan bir insan
tasviri oyulup mezari iizerine yerlestirilir.
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Gorsel 1: Gentille Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1480 (Renda, 2002, s. 140).

Gorsel 2:Anonim, Yavuz Sultan Selim Portresi, 1517 (Renda, 2002, s. 141)

Osmanli kent mekanlarinda anitsal mimari yapilar disinda figiirlii anit heykeller
gorilmemistir. Osmanli imparatorlugunun 18. yiizyilda batililagsma stirecinde; giinliik
yasamin Onemli bir parcast olan ¢esmelerin ¢evre ve bina duvarlarindan ayrilarak
meydan c¢esmesi halini almig, anit-heykeller ile iliskilendirilebilecek ilk ornekler
olmuslardir (Yesilkaya, 2002, s. 147). Sultan Abdiilaziz (1830-1876) 1867 yilinda;

Fransiz hiikiimdar1 III. Napolyon tarafindan o yil agilacak olan Uluslararas1 Paris
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Sergisine seref misafiri olarak telgraf ile davet edilmistir. Aym zamanda Ingiltere
Kraligesi Victoria’dan da Londra’ya davet almistir. Boylece Sultan Abdiilaziz bu
davetleri kabul etmis ve Avrupa seyahatine ¢gikan ilk Osmanli padisah1 unvanini almistir.
Abdlaziz Haziran 1867 yilinda Toulon Limani tizerinden ilk Fransa’ya varmis ardindan
Temmuz 1867’de de Ingiltere’ye ve Viyana’ya gitmistir. Ddnemin {inlii sanat kentlerini
gorme imkani bulan Sultan 6nemli isimlerin kent meydanlarinda ki heykellerini (Paris’te
IV. Henri ve XIIl. Louis ve XIV. Louis’in heykelleri vb.) gérmiis ve oldukg¢a
etkilenmistir (Renda, 2002, s. 140; Uzun Aydmn, 2021, s.59-61). Nitekim Sultan
Abdiilaziz 1871 yilinda Ingiliz heykeltras Charles Fuller’e (1830-1875) bir biist ve bir
atli heykel olmak iizere iki adet heykel siparisi vermistir. Sanatg1 1869 yilinda Istanbul’a
gelmis ve padisahin himayesine girmistir. Ik olarak Abdiilaziz’in kil malzeme ile
biistlinli yapmaya baslayan sanat¢i bu siiregte sultani sehirde at iizerinde gorme firsati
bulmus ve onun atli heykelini yapmaya baslamistir. Sanat¢1 o kadar etkilenmistir Ki
heykeli bitirmek i¢in hemen Floransa’da ki atolyesine gitmis ve modeli bitirdikten sonra
o yillarda dokiim teknolojisinde son teknikleri kullanan Miller’in Almanya Miinih’te ki
dokiimhanesinde dokiim siparigi vermistir. Fuller siparisi verdikten hemen sonra da
Minih’e gitmistir. Bu tarihlerde Alman dokiim teknolojisinin ileri bir diizeyde olusu
Avrupali diger sanat¢ilarinda 6zellikle Miinih’te bir dokiim atdlyesi bulunan Miller’i
tercth etmesinden anlasilmaktadir. Miller’in o6liimiinden sonra bu dokiim atolyesi
cocuklar1 ve torunlar tarafindan yiiriitilmeye devam etmistir. Alman dokiim teknolojisi
ve Miller konusu ileride ‘Erken Cumhuriyet Déneminde Alman Heykeltiraglar’
boliimiinde ele almmustir. Eser bittikten sonra deniz yolu ile Istanbul’a getirilerek
Beylerbeyi Sarayi icine yerlestirilmistir. Bronz malzemeli eserde Abdiilaziz at1 lizerinde
betimlenmis, kararli ve kendinden emin, ileriye baktig1 goriilmektedir. Sultanin bu giicli
goriintiisii ile beraber at1 da oldukca dikkat ¢ekici bir goriinlimdedir. Atin sol ayagi
havada hareket eder bir sekilde betimlenmistir. Atin kuyrugu, yeleleri ve piiskiilleri de
hareketli ugusur gibi bir goriinimde betimlenmis ata sanki yiiriir gibi dinamik bir
goriintli saglanmistir. Ayni sekilde sultanin kiyafetleri de hareketli bir goriintii
saglamaktadir. Sanatc¢1 atin 6l¢iilerini almasina ragmen eserin normal boyutlardan kiigiik

olusu i¢ mekan i¢in tasarlandigini géstermektedir (Kreiser, 1997, s. 108-109).

Sultan Abdiilaziz’in Avrupa’daki hiikiimdarlar hatta ¢agdasi diger Miisliiman
ilkelerin hiikiimdarlar1 kadar cesur olmadig1 goriilmektedir. Nitekim bu donemde Misir

ve Iran’da hiikiimdarlarin meydanlarda ath heykelleri goriilmektedir. Osmanli
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Imparatorlugu’nun énemli bir eyaleti olan Misir’a 1798 yilinda Napolyon’un (1769-
1821) isgali, Fransa’nin Ingiltere’ye karst Akdeniz ve doguda iistiinliik kurdugunu
gdstermek istemesine dayanmaktadir. Buna karsilik Osmanli imparatorlugu Ingiltere ile
ittifak kurmus once Kahire ve ardindan da Misir’1 tiimiiyle isgalden arindirmistir.
Osmanli ordusunda subay olan Kavalali Mehmed Ali’ye (1789-1848) 1805 yilinda Pasa
tinvan1 verilmis ve Misir Valisi tayin edilmistir. Mehmed Ali Pasa Misir’a gitmis ve bir
stire sonra kontrolii altina almigtir. Tiim bunlar Mehmed Ali Pasa’da Osmanli’ya kars1
bagimsizlik diisiincesi olusturmus ve isyana kadar gitmistir. Osmanli Imparatorlugu bu
isyan1 bastiramamis ve Mehmed Ali Pasa boylece 6zerklik statiisii kazanmistir (Uzun,
2023, s. 198-199). Misir Kavalali Mehmed Ali Pasa doneminden itibaren batililagma
stirecine girmistir. Boylece Misir’da heykel Osmanli’dan 6nce goriilmiistiir. Mehmed
Ali Pasa’nin bilinen athi heykelleri vefatindan sonra torunu Ismail Pasa déneminde
yapilmustir (Renda, 2002, s. 140; Uzun, 2023, 5.208). Ismail Pasa’ya 1867 yilinda Sultan
Abdiilaziz tarafindan hidiv iinvan1 verilmis ve daha sonra hanedan bilincini gelistirmek
amactyla Ismail Pasa babasi Ibrahim Pasa ve biiyiilkbabast Mehmed Ali Pasa’nin
heykellerini yaptirmistir. Iki heykelde Avrupa’da da Roénesans doneminde sik sik
goriilen ‘at {izerinde hiikiimdar’ seklinde betimlenmistir. Hidiv Ismail Pasa Paris’te
seyahatinde gordiigii atli heykellerden etkilenmis oldugu anlasilmaktadir. Babasi
Ibrahim Pasa’nin heykelinin siparisini Paris sergisinde tanistig1 oryantalist heykelleri ile
bilinen Charles Henri Joseph Cordier (1827-1905) isimli sanat¢iya vermistir. Bu anit
1872 yilinda Kahire’de Ezbekiye Mahallesinde ki meydana dikilmistir (Kreiser, 1997,
s. 108; Renda, 2002, s. 141). Hidiv ismail Pasa biiyiikbabas1t Mehmed Ali Pasa’nin
heykelini ise o donem atli heykel yapiminda iinlii heykeltiras olan Henri-Marie-Alfred
Jacquemart’a (1842-1896) siparis etmistir (Gor. 3). Sanatgi, XII. Louis ve III. Napolyon
gibi {inlii hiikiimdarlarin ath heykellerini yapan bir heykeltrastir. Heykel Iskenderiye’de
sonradan adint Mehmed Ali Meydani olarak alacak meydan icin tasarlanmistir. Paga’nin
heykelini tasiyan gemi, 2 Temmuz 1872 yilinda Iskenderiye Limani'na ulagmis ancak
heykelin resmi ag¢ilis1 uzun bir stire sonra 16 Agustos 1873 yilinda yapilmistir. (Uzun,
2023, 5.208-209).
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Gorsel 3: Mehmed Ali Pasa Ath Heykeli, Iskenderiye (Uzun, 2023, s. 221).

Iran’da da ilk heykel ornekleri Kacar hiikiimdar1 Nasreddin Sah déneminde
(1848-1896) gorilmektedir. Nasreddin Sah 1848 yilinda tahta g¢iktiginda, babasi
Muhammed Sah doneminde Avrupa’ya gonderilmis sanat¢i Ebu’l Gaffari heniiz yeni
donmiistiir. Kacarlarda ilk batililasma hareketleri Muhammed Sah’in abisi Abbas
Mirza’nin girisimleri ile ilk olarak orduda goriilmeye baslanmissa da ilk ornekleri
Muhammed Sah doneminden itibaren goriilmeye baslanmistir. Nasreddin Sah da babasi
doneminde goriilmeye baslanan batililagsma siirecini desteklemis devam ettirmistir.
Nasreddin Sah’1 at Gistiinde gordiigimiiz heykeli Abdiilaziz’in atli heykeli ile benzerlik
gostermektedir. Nasreddin Sah Avrupa seyahatinde gordiigii atl hiikiimdar heykelleri
ve 1873 yilinda seyahatten donerken ugradigi Istanbul’da Fuller’in yaptigi ath
Abdiilaziz heykelini gormiistiir (Uzun, 2005, s. 90-101). Heykelin dniinde Nasreddin
Sah ve devlet adamlari ile gekmis oldugu fotografta heykel net bir sekilde goriilmektedir
(Gor. 4). Heykel bir kaide izerinde yiikselmektedir. Nasreddin Sah basini saga gevirmis
atinin {istiinde sol eli ile dizginlerini tutarken sag eli ile beline yerlestirmistir. Askeri
kiyafet i¢inde betimlenen hiikiimdar; basindaki bashigin {izerinde ki sorgu¢ ve
omuzlarindaki piiskiillii apoletler vb. gibi ince ayrintilari ile goriilmektedir. At saha
kalkmis bir sekilde betimlenmistir. Dini kesimin heykele olumsuz tutumlari tartigsmalari
arttirmis ve Tahran’in iinlii Lalezar caddesine dikilmesi planlanan heykel hiikiimdarlik

parki Bag-1 Sah’a tasinmis, uzun bir siire burada kalmistir. Heykel daha sonra oradan da
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kaldirilmissa da bir Iran Sahi’nin gercek boyutlardaki ve agik alana yerlestirilen ilk
heykel olmustur (Uzun, 2005, s. 190).

Gorsel 4: Nasreddin Sah’in Heykeli Fotograf, 1888, (Uzun, 2005, s. 190).

Nasreddin Sah’in ayrica bronz biistleri de bulunmaktadir (Gor. 5). Gustave
Craux (1827-1905) tarafindan yapilan biistler 1880’li yillara tarihlendirilmektedir.
Biistler; Fransa’da kaliba dokiilmistiir. Biistler de Abdiilaziz heykeli ile benzerlik
tasimaktadir (Uzun, 2005, s. 101).

20



Gorsel 5: Nasreddin Sah’in Biistii, 1880 civ., Gustave Craux (Uzun, 2005, s. 191).

Osmanli Devleti’nin batililasma siirecinde 6nemli bir déniim noktasi 1883
yilinda II. Abdiilhamid donemimde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kurulmasidir.
Nitekim okul resim ve mimari gibi sanat dallarinin yaninda heykel alaninda da egitim
verilen ilk sanat okulu olma 6zelligi tasimaktadir. Okulun kurucusu Osman Hamdi Bey
1882 yilinda okul miidiirliigiine getirilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim,
heykel, mimarlik, graviir boliimlerinde uzun siire yabanci hocalar ders vermistir Okulun
ilk d6gretmenleri; yagli boya resim 6gretmeni Salvator Valeri (1883-1915), karakalem
resim Ogretmeni Warnina Zarzecki (1883-1915), mimarlik &gretmeni Alexandre
Vallauri (1883-1908) olmustur Heykel sanati egitimi ilk kez Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde verilmeye baslamistir. Heykel boliimii 1882 yilinda okulun agilist ile
aktiftir. Okul egitim hayatina 20 6grenci ile baslamis, sonraki dénemlerde bu say1
artmistir. Bu 6grencilerin hepsi erkek, biiyiik bir kism1 gayrimiislimdir. Okulun 1884
yili 2. Ogretim yilinda kayitlara gére mimari smifi 6grenci sayis1 5 6grenci, heykel
boliimiinde ise sadece 2 dgrenci anlagilmaktadir. 1893-94 yilinda mevcut 6grenci sayisi
190’a ulagmis, 1898-99 yilinda ise 107 6grenci Miisliiman, 70 dgrenci de gayrimiislim
olmak tizere 177 6grencisi bulunmaktadir. Okulda her sene 6grenci sayist artmig, 1906-
1907 yilinda bagka bir 6grenciye yer kalmadigi ilan edilmistir. 1909-1910 egitim yilinda
artik 6grenci aliminda cesitli sartlar aranmaya baslanmistir. Okulun kurucusu ve ayni

zamanda miidiirii olan Osman Hamdi Bey; italya ve Fransa’da egitim gérmiis olan, ayni
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zamanda ressamda olan Yervant Osgan Efendiyi (1855-1914) heykel boliimiiniin bagina
getirmistir Yervant Osgan Efendi ayn1 zamanda okulun midiir yardimcisidir. Ermeni
asilli gayrimiislim bir ailenin ¢ocugu olan Yervant Osgan Efendi Sanayi-i Nefise
Mektebinde 32 yil ¢alismis bu siirede ayrica bireysel caligmalarina devam etmistir.
Okulda kullanilan alg1 kaliplarini kendisi hazirlamis ve yine kaliplara dokiimii kendisi
yapmustir. (Uzun Aydin, 2014, s. 99-130).

19. yiizyilda Osmanli- Rus vyenilgisi (1877-78) ile Almanlar ile ittifak
kurulmustur. Ordunun yeniden yapilanmasi i¢in Almanlardan uzman asker gonderilmesi
istenmis ve 1882 yilinda dort subaydan olusan asker heyeti Osmanli Imparatorluguna
gonderilmistir. 1888 yilinda II. Wilhelm’in Alman imparatoru olmasi ile birlikte iki iilke
arasindaki ittifak dostluga doniismiis ve II. Wilhelm Osmanli Imparatorlugu’na
ziyaretlerde bulunmustur (Karacagil, 2013, s. 113-114). Bu ziyaretlerden sonra II.
Wilhelm Istanbul’a bir cesme yaptirmak istemis ve neticede daha cok kisinin istifade
edebilmesi i¢in Sultanahmet semti se¢ilmistir (Altintag, 2019, s. 186-189). Tum
parcalar1 Almanya’da tamamlanan gesme, Istanbul’a getirildikten sonra birlestirilmis
1901 yilinda agilis1 yapilmistir (Aydin, 2022, s. 96). Alman Cesmesi ¢ok degerli
malzeme ile zengin bir bigimde yapilmig, tamamen Neo-Bizans iislibunda insa

edilmistir (Eyice, 1989, s. 507).

I. Diinya Savasi’nda patlak vermesi ile donemin Harbiye Nazir1 Enver Pasa’ni
karar1 ile 1914 yilinda Almanya Osmanli Devletinin kendi yaninda savasa girmesini
sagladi. 1918 yilinda Almanya ile Osmanli Devleti’de savas1 kaybeden taraf olmus ¢ok
agir antlasmalar1 imzalamak zorunda kalmistir (Dursun, 1989, s. 516; Alkan, 2015,
s.45). Savas sonucunda Imparatorluk Almanya’s1 yikilmis, 1919°da Weimar sehrinde
Weimar Cumhuriyeti kurulmus, Tiirkiye’de ise Osmanli Imparatorlugu yikilmis ve 23
Nisan 1920°’de Ankara’da TBMM agilmistir. Weimar Cumbhuriyeti ile TBMM arasinda
resmi iligkiler ise Tiirk-Alman Dostluk Antlasmasi’nin 3 Mart 1924’de Ankara’da
imzalanmasiyla baslamistir. Bu antlagsma ile yaklasik alti yildir kesik olan iliskiler

yeniden kurulmustur (Dagli, 2016, s. 95-96).

Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda bilim, sanat ve teknik alanlarda donaniml
uzman ag¢ig1 bulunmaktaydi ve bu nedenle iilkemizdeki yetenekli dgrenciler devlet
destegi ile yurtdisina egitim almaya gonderilmisti. S6z konusu 6grenciler yurda dénene

kadar yabanci uzmanlardan yararlanilmistir (Gezer, 1984, s. 16). Yeni kurulmus
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Tirkiye’nin en 6nemli meselesi modern bir kent kimliginin insas1 olmustur. Bu insaya
baskent Ankara’dan baslanmasi ile merkez ve 6rnek olusacak diger illerde bu siirece
sirastyla dahil olacakti. Bunun i¢in alaninda uzman mimar ve heykel sanatgilarina biiytlik
sorumluluk diismekteydi. Yurtdigina gonderilen 6grencilerin donmesi zaman alacagi

i¢in yabanci mimar ve heykel sanatcilar1 bu siirece dahil olmustur.

Alman koékenli mimar Clemens Holzmeister’ in (1886-1983) baskentin yeniden
insa olusum siirecine katkilart biiyiiktiir. 1927 yilinda Ankara’dan davet alan sanatgi,
Tiirkiye’ye gelerek giiniimiizde olduk¢a 6nemli sayilan yapilarin yapimini tistlenmistir.
Kizilay meydani ve ¢evresinin Hiikiimet yonetim bolgesi olarak planlanmasindan otiirti
buras1 Cumhuriyet bolgesi olarak adlandirilmis ve ayni zamanda Kurtulus savasin
simgelemesi bakimindan bir Zafer taki diistinlilmiistii. Bu bolgeye giris olarak bireysel
bahcelerin homojen bir duizen igerisinde yer aldig, tek ya da iki katli evlerin bulundugu
bir mahalle olan vekaletler mahallesi se¢ilmisti. Bu bolge ayn1 zamanda Genelkurmay
Bagkanligi ve Tirkiye Biiyiikk Millet Meclisi'me ev sahipligi yapacak binalarin
bulundugu bir hiikiimet bolgesi olacakti (Batuman, 2005, s. 34-36). Bu bdlgenin
planlamasini yapan Holzmeister ayn1 zamanda Ankara Milli Savunma Bakanligi Binasi
(1928-1930), Ankara Genel Kurmay Baskanligi Binasi (1929-1930), Atatiirk’tin Ankara
Cankaya ilcesinde yer alan Cumhurbaskanligi Koskii (1931-1933) gibi yapilarin
mimarligini yapmistir. Ayrica giiniimiiz de kullanilmakta olan TBMM Binasinin yapimi
da Holzmeister’ e aittir. TBMM binasinin yapimi 1938-1960 yillar1 arasi siirmiis, 21 yil
gibi uzun bir siirede tamamlanmistir. (Elibal, 1973, s. 217-218). Bakanliklarin yer aldig:
bu bolgeye yerlestirilecek bir anit, sosyal ve politik meydanlari hem yan yana getirecek
hem de biitlinlestirecektir. 1925 yilindan bu yana, Tiirk hiikiimeti cumhuriyet
ideolojisini tesvik etmek amaciyla Batili (0zellikle Alman) sanatgilara anitlar
yaptiriyordu. Bu anitlarin ortak temasi, Tiirk milletinin yeniden dogusu fikrine hizmet
eden Kurtulus Savasi'ydi. Tiirkiye’de yapilan ilk anit heykeltiras Heinrich Krippel
tarafindan 1925 yilinda yapilan Istanbul “Sarayburnu Atatiirk Anitr” olmustur. Heinrich
Krippel’in Tiirkiye’nin farkl illerinde yer alan yedi eseri bulunmaktadir. Bu eserler,
Istanbul Sarayburnu Atatiirk Aniti (1925), Izmir Bornova Atatiirk Biistii (1926), Konya
Atatiirk Amitr (1926), Ankara Ulus Zafer Amiti (1927), Samsun Atatirk Aniti (1932),
Afyonkarahisar Zafer Amti (1936) ve Ankara Stmerbank Atatirk Heykeli (1938)
seklinde siralanabilir. Ankara'daki Kurtulus Savasi temali amtlarin ilki, 1927'de

heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan Ulus Meydani igin yapilan “Zafer Anit1” ile
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baslamistir. Bakanliklarin bulundugu konuma da o dénemki adi1 “Zabita Aniti” olan ve
daha sonra “Gliven” olarak adlandirilacak olan anit, Holzmeister’in tavsiyesi ile arkadas1
Anton Hanak tarafindan 1932 yilinda yapilmaya baslanmistir. Anton Hanak anitin 0n
yliziinii tamamladiktan sonra 1934 yilinda vefat etmistir. Yine Holzmeister’in baska bir
arkadas1 Alman kokenli Josef Thorak anitin tamamlanmasi projesini devralmis ve 1935
yilinda tamamlamistir (Batuman, 2005, s. 37). Rudolf Belling 1936 yilinda istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’'niin yeniden yapilandirilmasi siirecinde
davet almis ve Tiirkiye’ye gelmistir. Tiirkiye’de iki eseri bulunmaktadir. Bunlardan ilki
Istanbul da Taksim Gezi Parki i¢in planlanan “/nénii Anitr” olmustur. 1943-1944 yilinda
tamamlanan eserin cesitli sebeplerden otiirli montaj1 bir tirlii yapilamamistir. 1982
yilinda bagka bir yere dikilme karar1 verilene kadar Bayrampasa’da muhafaza edilmis
ardinda Inonii’niin Besiktas’taki evinin yakiminda bulunan Taslik Parki’na dikilmistir.
Belling’in bir diger eseri ise Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi bahgesi iginde yer alan
“Ismet Inonii Amitrdir. Sanat¢inin ayrica pek cok rolyef calismasi da bulunmaktadir.
1930’1u y1llarda Almanya’da Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelmesi ile bazi sanatgilar
icin ¢esitli sikintilar yasamaya bagladiklar1 bir donem olmustur (Cetintas,2003, s. 11-
13). Bu sebeple daha dnce davet ile gelen mimar Clemens Holzmeister ve heykeltiras
Rudolf Belling gibi bir ¢cok Almanyali sanatci1 Tiirkiye’ye gelmislerdir. Bu sanatgilar
Tiirkiye’de bir ¢ok eser yapmuslar ve iiniversitelerde cesitli alanlarda dersler

vermislerdir. Sanatgilar II. Diinya Savasi bittikten sonra iilkelerine geri donmiislerdir

Tez caligmasma konu olan sanatgilardan Heinrich Krippel Viyana kentinde
dogdugu i¢in Avusturyali, Anton Hanak Briinn kentin de dogdugu i¢in Cekyali ve Josef
Thorak Salzburg’da dogdugu iginse bazi kaynaklarda Avusturyali bazi kaynaklarda
Alman kokenli oldugu belirtilir. Rudolf Belling ise Berlin dogumludur ve Alman
kokenlidir. I. Diinya savasi sonuna kadar Cekya Avusturya-Macaristan topraklari
igerisinde yer almistir. Avusturya da uzun bir siire, Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu
altinda Almanya ile ayn1 topraklar paylasmistir. Bu sebeple genellikle Avusturyalilar
kendilerinin Cermen 1rkindan geldiklerini diisiinmektedirler. Dil acisindan da
baktigimizda Avusturyalilar Almancayr kullanmaktadirlar. Bu sebeplerle tez
calismasinda itilafa diismemek adina sanatg¢ilarin milliyetleri konusunda Avusturyali
gibi ayr1 bir millet olarak tanimlamak yerine tek baglik atinda Alman sanatgilar olarak

ele alinmistir.

24



Ulkemizde Tiirk heykel sanati konusunda olduk¢a ©6nemli ¢alismalara
yapilmistir. Buna gore; Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer’in 1973 yilinda yazdiklar1 ‘50
Yilin Tiirk Resim ve Heykeli’ isimli ¢alisma ilk ve en kapsamli ¢aligmadir. Cumhuriyet’in
ilk 50 yilindaki Tiirk heykel sanatina katki saglamis tiim sanat¢1 ve eserlerine bu kitapta
ayrintili bir sekilde yer verilmistir. Oktay Aslanapa’nin 1993 yilinda hem Tiirkge hem
de Almanca yazdig1 ‘Tiirkiye'de Avusturyali Sanat Tarihgileri ve Sanatkarlar’ isimli
kitabinda aragtirmaya konu olan heykeltiraslar ve Tiirkiye’de egitim veya eser veren
Avusturya kokenli yabanci sanatgilarin biyografileri yer aldig1 az 6rneklerden birisidir.
Kivang Osma’nin baslangigta yiiksek lisans olarak hazirladigt ve 2003 yilinda
kitaplastirdigi ‘Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri (1923-1946)  isimli ¢alisma hem
Tirk hem de yabanci heykeltiraglarin tiim Tirkiye’de yer alan eserlerini inceleyen
oldukga 6nemli bir eserdir. Turk heykel sanatin1t Osmanli’dan Cumhuriyete ele alan bir
diger degerli ¢alisma ise Derya Uzun Aydin’in 2014 yilinda yazdig:  Tiirk Heykel Sanati
ve Ilk Heykeltiraslar’ isimli kitap olmustur. Bu kitapta heykelin tanim, tarihsel siireci,
Tiirk heykel sanati tarih 6ncesinden itibaren Osmanli’ya kadar nasil sekillendigi, Sanayi-
1 Nefise Mektebi ve ilk heykeltiraglardan Yervant Osgan Efendi ve Dikran Essaian ve
diger ilk Tiirk heykeltiraglar eserleri ile ele alinmistir. Bu 6nemli yayinlar tezde en ¢ok

miracaat edilen kaynaklar olmustur.

Tez calismasinda Alman heykeltraslarin secimini de etkileyen bir is birliginin
dikkat ¢ekici olmasiydi. Bu nedenle 1. Diinya savasindan bu tarafa Tiirk Alman ittifaki
ve dostlugu bir takim is birliklerini de beraberinde getirmisti. Ancak bu anlamda
tercihlerin sadece Tirk-Alman dostlugundan m1 kaynaklandigi sorusunu da giindeme
getirmektedir. Bu baglamda tezde Tiirk Alman sanat iligkilerine deginen ¢alismalarda
onem kazanmustir. TUrk-Alman iliskilerinin mimari alana etkilerini Mehmet Yavuz’un
2001 yilinda yazdign “19. Yiizyil Sonu 20. Yiizyil Baslarinda Istanbul’da Alman
Mimarlarin Yaptiklari Mimari Eserler” baglikli yiiksek lisans tezinde aktarmistir. Bu
konu hakkinda bir diger ¢calisma Meryem Miizeyyen Findikgil Doguoglu’nun 2002
tarinli “19. Yiizyil Istanbul 'unda Alman Mimari Etkinligi’ baslikl1 doktora tezi olmustur.
Yiiksel Pogiin Zander’in ‘A Comparative Study On The Works Of German Expatriate
Architects In Their Home-Land And In Turkey During The Period Of 1927-1950°
baglikli1 2007 tarihli doktora tezinde 1927-1950 yillarinda Tiirkiye’ye gelen mimarlarin
hem tilkemizdeki hem de Almanya’da ki yapitlarint karsilikli incelmesini yaparak bu

alana onemli bir ¢alisma eklemistir. Leyla Alpagut 2005 yilinda yazdigi ‘Erken
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Cumhuriyet Donemi’nde Ankara’daki Egitim Yapilar:’ baglikli doktora tezinde
Ankara’da bir ¢cok yapida calisan Alman mimarlar1 da ele almis bu konuya mimari
acidan literatiire katki saglamistir. Vildan Cetintag’in 2003 tarihli ‘Rudolf Edwin Belling
ve Atolyesi’ baglikli doktora tezi s6z konusu ¢alismada yer alan Alman kdkenli sanatgi
Rudolf Belling’in hayati, sanat anlayis1 ve tiim eserleri hakkinda detayli bilgiler
icermektedir. Turk-Alman iliskileri ve bu iligkilerin resim sanatina yansimasin1 Hazal
Bihter Boylu 2022 yilinda yazdig1 ‘Resim Sanatinda Osmanli-Alman Iliskileri (1839-
1923)’ baslikl1 yiiksek lisans ¢aligsmasi ile ele almistir. ‘Erken Cumhuriyet Doneminde
Alman Heykeltiraslar ve Eserleri’ baslikli bu ¢alismada ise Tiirk-Alman iligkilerinin
Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren erken donemde heykel sanatina yansimasi ve
Cumbhuriyetin kamusal alan ve kimlik olusumunda anitlarin {istlendigi rol ile bu anitlarin

sanatgilart ele alinmugtir.

‘Erken Cumhuriyet Déneminde Alman Heykeltiraslar Ve Eserleri’ baslikli tez
calismast toplam 5 boliim, degerlendirme ve sonug, kaynak¢a kisimlarindan

olusmaktadir:

‘Osmanli Doneminde Heykel Sanati’ baslikli ilk boliimde Osmanli doneminde
heykel sanatinin ortaya ¢ikis siireci, ilk heykel drnekleri ve ilk sanat okulu olan Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nden bahsedilmistir.

‘Erken Cumhuriyet Donemi Heykel Sanati (1923-1946)’ baslikli ikinci bolimde
ise; heykel sanatinin 1923-1946 arasi Erken Cumhuriyet doneminde nasil devam ettigi
ve yabanci heykel sanatc¢ilarinin nasil ve neden tercih edildigi bu sanatg¢ilarin kimler

oldugu gibi konular genel olarak ele alinmistir.

‘Turk-Alman Kiiltiir ve Sanat Iliskileri’ {iciincii boliimde Tiirk-Alman

iliskilerinin tarihsel siireci Osmanlidan Cumhuriyete kronolojik olarak ele alinmustir.

‘Erken Cumhuriyet Doneminde Alman Heykeltiraglar Ve Eserleri’ baglikli
dorduncl bolimde Cumhuriyet kurulduktan sonra eser yapmis olan Alman kokenli
heykel sanatgilar1 ve eserleri yer almaktadir. Toplamda 4 tane sanat¢i gordiigiimiiz bu
bolimde bu sanatgilarin Tirkiye’ye gelis siiregleri, Tiirk heykel 6rneklerini verdigi
donem sanatcilara biyografileri yer almaktadir. ‘Katalog’ kismimin yer aldig1 besinci
bolimde; Cumhuriyet doneminde Alman kokenli sanatgilarin Tirkiye’de yer alan

eserleri gorselleri ile birlikte ayrica ayrintili bir sekilde anlatilmaktadir.
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‘Degerlendirme ve Sonug¢’ kisminda Osmanli ve cumhuriyet donemlerinde ki
tim siireg, yabanci ve sanatgilarina yonelim nedenleri, Turk-Alman iliskilerinin
sonuglari, sanatGi-eser ozellikle de katalogda yer alan eserleri ile degerlendirmeleri

yapilmistir. Tez ¢aligmasi ‘Kaynake¢a’ kismi ile bitirilmistir.
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1. OSMANLI DONEMINDE HEYKEL SANATI

Osmanli imparatorlugu’nun 18. yiizyilda Avrupa ile kurdugu siyasal ve kiiltiirel
iliskiler batililagma hareketlerini beraberinde getirmistir. Bat1 etkisinin mimaride
goriilen ilk etkileri barok ve rokoko iislubu olmus boylece tas bezemelerde goriilen
geleneksel bezeme motifleri kabartma heykellere doniismiistiir. 18. Yiizyil 6rnegi olan
III. Ahmed Cesmesi (1728) rokoko tislubunu tagimasinin yaninda ayrica ¢esmenin her
bir yiizeyine yiiksek kabartma ile yapilmis kompozisyonlar ¢esmeye heykel goriiniimi
vermektedir. I11. Selim (1761-1808) ve Il. Mahmud (1808-1839) doneminde padisahin
atis yaptiklar yerlere dikilen, iizerinde kitabe ve donemin iinlii sairlerinin yazdig1 6vgii
dizeleri iceren nisan taslar1 da anit goriinimii vermektedir. Osmanli’nin bu son
donemlerinde ozellikle dis mekanlarda figiiratif heykel uygulamalarina rastlanmasa da
resim ve Ozellikle portre konusunda farkli uygulamalara rastlanmaktadir. Sultan II.
Mahmud (1808-1839) portresini tiim kamu kurumlarina géndermistir (Renda, 2002, s.
140). 1839 yilinda Sultan Abdiilmecid (1823-1861) Giilhane’de yeni reformlari,
Tanzimat Fermani’ni ile ilan ettikten sonra reformlarin ayni yere reformlarin yazil
oldugu “seng-i adalet” (adalet tasi) ve tiim vatandaslarin gorebilmesi i¢in de yine
benzerini “nigsan-1 adaler” (adalet semboli) adi altinda Beyazit Meydani’na dikilmesini
istemistir. Cesitli projelerin sultana sunulmasina ragmen bu projeler higbir zaman
gerceklesmemistir. Yirmi yildan fazla Istanbul’da yasayan mimar Gaspare Fossati’nin
geride biraktig1 c¢izimlerinin arasinda da s6z konusu anit i¢in projeler oldugu
anlasilmaktadir. Giilhane Hatt-1 Serifi Anit1 ad1 verilen ve 1840 tarihini tasiyan projede
bir kaide lizerinde yiikselen bir dikilitas goriilmektedir. Eserin iki yaninda birer aslan
heykeli yerlestirilmistir. Padisahin fermaninin yazdigi metin ve hiikiimdar tugrasinin yer
aldig1 yilizeyin g¢evresi ay ve yildiz motifleri ile siislenmistir ve Osmanli geleneksel
karakterini yansitir. Diger bir Tanzimat anit1 projesi de 1855 Paris Sergisinde basari
gostermis olan Ermeni asilli mimar Artin Bilezik¢i® ye aittir (Gor. 6). Silindir seklinde
bir kaide ve altigen bicimli list kistmdan olusan bu projede tipki Fossati’nin projesinde

oldugu gibi bu eserinde tepesinde bir hilal goriilmektedir (Kreiser, 1997, s. 103).
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Gorsel 6: Artin Bilezik¢i Tanzimat Anit1 Projesi Cizimi (Kreiser, 1997, s. 104).

Osmanli Imparatorlugunda batili anlamda ilk heykel uygulamasi Sultan
Abdulaziz (1830-1876) doneminde goriilmektedir. Sultan Abdiilaziz 1867 yilinda
Avrupa’ya seyahate ¢cikmis ve ¢esitli Avrupa baskentlerini ziyaret etmistir. Sultan bu
Avrupa kentlerinde meydanlarda gordiigii, pek ¢ok miize, miizelerdeki heykeller,
meydanlarda da karsilagtigi ¢esitli imparator heykellerinden etkilenmistir. Ayrica Sultan
Abdulaziz Paris’te anitsal heykellerinde sergilendigi 1867 tarihli Diinya Fuari’na da
katilmigtir. Tiim bunlar Sultam etkilemis ve 1871 yilinda Ingiliz heykeltras Charles
Fuller’e (1930-1875) bir biist ve bir atli heykel olmak iizere iki adet heykel siparisi
vermistir (Gor. 6.) (Kreiser, 1997, s. 103-105; Renda, 2002, s. 139-140; Osma, 2003, s.
19-20; Uzun Aydin, 2014, s. 51-55).

Muhtemelen 1869 yilinda Istanbul’a gelerek padisahin himayesine giren sanatc,
padisahin ilgisini nasil ¢ektigi konusunda bir bilgi bulunmamaktadir. Bavyeral
dokiimcii ve heykeltiras Ferdinand von Miller’in? (1813-1887) anilarinda Osmanli’nin

baskentine Fuller’in gitti§ine dair birka¢ detay bulunmustur. Once padisahm biistii

2 Miinih’te dokiimhanesi bulunan Miller oldukga biiyiik 18 metre boyutunda ki Bavyera Amtimin dokiimii
ile Ginlii, bilinen bir dokiim ustasidir. Richmond ve Virginia ‘da yer alan George Washington atl1 anitlar1
(1852), Miinih’te yer alan I. Ludwig ath anit1 (1862), Miller’ in bronz malzeme ile yapmis oldugu baska
ath eserleri arasindadirlar.
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siparis edilmis, ancak Abdiilaziz’in annesi Pertev Valide Sultan’in oglunun oturup poz
vermesine itiraz etmis, Fuller’e modeline dncelikle kilden baslamasini, sonrasini padisah
gorme sansi olduk¢a modelini diizeltebilecegi sdylenmis bunun iizerine sanatgi bir
model iizerinden ¢aligmistir. Ayrica Fuller biistii sekillendirmek igin fotograflar da
kullanmistir ve padisahi ¢esitli alaylarda gérme firsatt bulmustu. Bugiin Topkapi
Sarayi’nda yer alan mermer biist lizerinde “C. F. Fuller 1872” yazis1 yer almaktadir
(Gor. 7). Sultan Abdiilaziz diger siparisi at {izerinde betimlenmis olan heykelidir (Gor.
8). Sanat¢inin padisahi sehirde at {izerinde gérme firsati bulmus ve atl bir heykelini
yapmak istemistir. Ayrica atin Olgiileri de alinmistir ancak heykel normal boyutlardan
kiigiiktiir. Sanat¢1 o kadar etkilenmis ki heykeli bitirmek ig¢in hemen Floransa’daki
atolyesine gitmis ve modeli bitirdikten sonra Miller’in dokiimhanesinden dokiim siparisi
vermis ve hemen sonra da Miinih’ te ki dokiimhaneye gitmistir. Sultan Abdiilaziz’in
Istanbul’daki atli anitinin kaidesinde de yer alan kitabesinde Miller ile Fuller arasinda
baglantis1 oldugu anlasilmaktadir. Kaide de: “C. F. FULLER inv. et mod. FIRENZE
1871. FERD v. MILLER fudit MUNCHEN 1872 yazmaktadir. Heykelin dokiimii
bronzdan yapilmustir. Eser bittikten sonra deniz yolu ile génderilmistir. istanbul Bogazi
limanina heykel ulasmis ancak Valide Sultanin heykelin geldigini haberini alir almaz
denize atilmasini istemis hatta heykelin i¢inde bulundugu sandik ile birlikte denize
atilmis ama heykelin tiim bunlara ragmen kurtarilmis ve Beylerbeyi Sarayi’na
getirilmistir. Eserde; Abdiilaziz at1 iizerinde betimlenmis, kararli ve kendinden emin,
ileriye baktig1 goriilmektedir. Sultanin bu giiclii goriintiisii ile beraber at1 da oldukga
dikkat c¢ekici bir goriinlimdedir. Atin sol ayagi havada hareket eder bir sekilde
betimlenmistir. Atin kuyrugu, yeleleri ve piiskiilleri de hareketli ugusur gibi bir
goriinlimde betimlenmis ata sanki yiiriir gibi dinamik bir goriintii saglanmistir. Ayni
sekilde sultanin kiyafetleri de hareketli bir goriintii saglamaktadir. Abdiilaziz’in 1876
yilinda  Oliimiinden  sonra  oglu  sehzade  Abdiilmecid Efendi  eseri
Uskiidar/Baglarbasi’nda ki koskiine tasitmustir. Ayn1 zamanda iyi bir ressam olan
Sehzade Abdiilmecid’in 1917 tarihli ‘Haremde Beethoven’ isimli resminde (Gor. 9) arka
planda Abdiilaziz’in atli heykeli de goriilmektedir. Bu eserde ismi ge¢en harem kisminin
giiniimiize ulagmayan ancak sehzadenin o donem yasadigi Baglarbasi’'ndaki Kdoskiin
selamlik bolimii oldugu bilinmektedir. Babasini ¢ocuk yasta kaybeden sehzade ondan
kalan anilara saygi duymus, heykeli kendi kdskiine gotiirmiis ve yaptig1 eserinde yer

vermistir. Heykel 1924 yilindan sonra Topkap1 Sarayi’na gotiiriilmiis, giiniimiizde ilk
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geldigi yere Beylerbeyi Sarayi’nda yer almaktadir (Kreiser, 1997, s. 108-109; Renda,
2002, s. 139-141; Osma, 2003, s. 19-21; Uzun Aydin, 2014, s. 51-66).

Gorsel 7: Abdilaziz Bustt, Charles Fuller, 1872 (Renda, 2002, s. 143).

Gorsel 8: Atl Abdiilaziz Heykeli, Charles Fuller (Ustiinipek, 2015, s. 459).
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Gorsel 9: Harem’de Beethoven, 1915, Abdilmecid Efendi, (Géren, 2004, s. 38-19).

Osmanli’nin baskentine ulast1 ve aslanlar, geyikler, bogalar gibi hayvanlarin
heykelleri hiikiimdar ve {ist diizey saray mensuplarinin bahgelerini siisledi. Antoine
Louis Barey (1795-1875) isimli heykeltirasin ‘Cheval Turque’ adin1 tasiyan bir at
heykelinin kopyas1 Beylerbeyi Sarayi’na gonderilmistir (Kreiser, 1997, s. 109).
Sultan Abdiilaziz’in ayrica kaplan ve aslanlara da bir ilgisi oldugu ve 22 adet hayvan
figiiriiniin oldugu; 12 tane bronz ve 10 tanesi mermer malzemeli bir heykel
koleksiyonu donemin saray bahgelerine yerlestirilmislerdir (Gor. 9 ve Gor. 10).
Ayrica bu heykeller ile birlikte pek ¢ok vazo da getirtilmistir (Renda, 2002, s. 142;
Uzun Aydin, 2014, s. 55). Eserlerde, Fransiz sanatg¢i Pierre Louis Rouillard (1820-
1881) ve calismasinda yardim eden arkadaslari Isidore Bonheur (1827-1901), Louis
Joseph Doumas (1801-1887), Hippolyte Heizler (1828-1872), Louis Joseph Loboeuf
(?- 1870) ve Paul Edouard Delabriere (1829-1912) isimli sanatgilarin imzasi
goriilmektedir. Bronz malzemeli eserlerin  dokiimii Fransa’da Thiebaut
doklimhanesinde gerceklesmistir Atalay Segen, 2011, s. 19; Goker ve Erdogan,
2018, s. 1423).
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Gorsel 10: Umutsuz Durumdaki Geyik, Pierre Louis Rouillard (Cekim: Gulistan Efe
2024).

Gorsel 11: Yuruyen Kral Kaplan, Pierre Louis Rouillard (Cekim: Gillstan Efe 2024).

I1. Abdiilhamid (1876-1908) déneminde hiikiimdar yiiceltmek amaciyla iilkenin
pek cok yerinde ¢cesmeler ve saat kuleleri yapilmistir. Bunlar vilayet valileri ya da ileri
gelenleri hiikiimdara bagliliklari ifade etmeleri icin yapabilmekteydi. Ozellikle
Abdiilhamid’in 1901 yilinda tahta c¢ikisinin 25. yildoniimiinde, figiirsiiz dikilitag
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formunda, sutunlarla birlestirilmis g¢esmeler yapildigi gorilmistir. 1889 tarihli
Selanik’teki ayn1 isimli bulvarin {istiinde yer alan Hamidiye ¢esmesi buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu donem gordiigiimiiz iki anit 6rnegi dikkat ¢ekicidir. Hayfa kentinde
yer alan ilk ornek (GOr. 11); 1902 yilinda Hayfa-Sam demiryolunu &zel sirketin
Osmanli’ya devrettikten sonra yapilmistir. Dort adet yivli siitunun iistiinde kare sagak
yer alir. Sagak kismi1 dort adet tag malzemeli top formu ve aralarindaki besinci top formu
hilal ve gigekli bir celenk ile ¢cevrelenmistir. Kaide kisminda; tekerlegi olan buharli bir
lokomotif kabartmas1 goriilmektedir. Eserin pek ok yerinde tugra goriilmektedir. iki

kademeli kaidenin ikinci kisminda Tiirkge kitabe karsimiza ¢ikmaktadir. Kitabede:

Efendimiz Abdiilhamid... Ummeti Muhammed’in Hac ibadetini, Allah’mn evi (Mekke) ve
Allah’in elgisinin bahgesini (Medine) ziyaret etmeyi kolaylastirmak i¢in Sam’dan bir
demiryolu hattinin ingasini emretti. Sultan sonra Hayfa’dan demiryoluna baglanabilmek i¢in
Hamidin Hicaz hatt1 demiryolu désenmesi i¢in biiyiik emri verdi. Bu nedenle hac gorevini
yapan ve Peygamberin kabrini ziyaret edebilen her Miisliimanin ellerini kaldirarak; Sultanin
Halifeligini desteklemek i¢in dua etmelidir (Kreiser, 1997, s. 110).

Hayfa anitina gore daha bilinen bir anit vardir; Sam’da yer alan ‘Telgraf Sttunu’
dur (Gér. 12). Italyan mimar d’Aronco (1857-1932) 1893 yilinda Osmanli Ulusal
Sergisini diizenlemek i¢in geldi. Ertesi yil siddetli bir deprem nedeni ile bu proje
gerceklesmedi. Ama sanatgi lilkede kalmaya devam ederek pek ¢ok bina tasarlamaya
devam etti. Sanat¢inin ¢izimlerinde bir tane Sam igin tasarladigr anitsal ¢esme, bir kaide
tizerinde ytikselen dikilitas bicimindeki anit, Suriye’nin baskenti ve Hicaz aras1 telgraf
hattinin tamamlanmasinin anisina dikilen dev bir dokme demir malzemeli sutun
bicimindeki anit gorilmektedir. Osmanli Barok iislup izleri ¢izimlere de yansitilmistir.
Ikinci projesinin en dikkat ¢eken yeri siitunun iistiine yerlestirilen camidir. Cami
Istanbul’daki Yildiz Sarayr’nin girisinde ki Hamidiye Cami’sinin (1885-1886)
kopyasidir. Kaide iizerinde Arapca ve Tiirk¢ce yazit yer almaktadir; Otoyollar ve
demiryolu ve telgraf hatlariin yapimina artik Avrupalarin degil padisahin karar

verecegi yazilidir (Kreiser, 1997, s. 110).

34



Gorsel 13: Sam Telgraf Siitunu (TUtlncd, 2015, s. 6).

Heykel sanatinin asil doniim noktas1 1883 yilinda II. Abdiilhamid dénemimde
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kurulmasidir. Giiniimiizde Istanbul’daki Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’dir. Okul resim, heykel, mimari gibi sanat dallarinin

ogretildigi ilk sanat okulu olma 6zelligi tasimaktadir. Aslinda resim egitimi bu okuldan
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once II1. Selim’in (1761-1808) padisahlig1 doneminde (1789-1807) 1795 yilinda agilmis
olan Muhendishane-i Berr-i Hiimayun isimli askeri okul ile baslamis, buradaki
ogrenciler daha sonra Avrupa’ya egitim gormeye gonderilmislerdir. Yine Sanayi-i
Nefise Mektebi’nden 6nce resim ve mimari gibi alanlarda egitim vermesi igin bir okul
kurma denemesi yapilmis, Osmanli Imparatorlugu bu fikre sicak bakmis ve 1877 yilinda
egitim verecek sekilde gerekli yazismalara dahi baglanmistir. Pierre Desire Guillemet
(1827-1878) isimli Fransiz ressam okula miidiir olarak atanmistir. Guillemet Istanbul
Beyoglu’nda 1874 yilinda bir gesit resim kursu agmis, resim egitimleri de vermis olan
bir ressamdir. Kaynaklara gore acilmasi diisiiniilen bu okula 6grenci kayitlar1 bile
baslamis ancak 1877-78 yilinda Osmanli-Rus savasinin baslamas1 ile okul
acilamamustir. 1880 yilinda ikinci bir okul kurma girisimi daha olmustur. Kaynaklarda
okulun ismi “Sanayi-i Hasene ve Finun-1 Aliye Mektebi” olarak ge¢mis ancak okulun
acilip agilmadigr ile ilgili bir bilgiye rastlanmamistir. Tiim bu girigsimler Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Ali’si i¢in zemin hazirlamistir (Cezar,1971, s. 352; Uzun Aydin, 2014, s. 95-
97).

1881 yilinda Fransiz asilli mimar Alexander Vallaury (1850-1921) Asar-1 Atika
Miizesi yani giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi olarak bilinen yapiyr yapmis ve
sonrasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yapimina baslamistir. Okulun insaatina Eski
Eserler Miizesi olan Cinili Kosk yakininda oldukga sinirli imkanlar ile yapilmistir. 1882
yili Eyliil ayinda tamamlanan ve baslangigta 5 derslik ve atdlyelerden olusan okul
sonraki donemlerde eklemeler yapilarak genisletilmistir. Mimarlik, resim ve heykelin
yani sira hakkaklik boliime de vardir ancak hoca bulunamamasi sebebi ile 9 yil sonra
acilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim, heykel, mimarlik, graviir boliimlerinde
uzun siire yabanci hocalar ders vermistir Okulun ilk 6gretmenleri; yagli boya resim
Ogretmeni Salvator Valeri (1883-1915), karakalem resim 6gretmeni Warnina Zarzecki
(1883-1915), mimari bilimi 6gretmeni Alexandre Vallauri (1883-1908) olmustur (Uzun
Aydin, 2014, s. 99-123).

Okulun kurucusu Osman Hamdi Bey (1842-1910); 1881 yilinda padisah onayi
ile miize miidiirii olmus ve 1882 yilinda okul miidiirliigiine getirilmistir. Okul egitim
hayatina 20 6grenci ile baglamis, sonraki donemlerde bu say1 artmistir. Bu 68rencilerin
hepsi erkek, biiyiik bir kismi1 gayri miislimdir. Okulun 1884 yil1 2. Ogretim yilinda
kayitlara gore mimari simifi 6grenci sayist 5 6grenci, heykel boéliminde ise sadece 2

ogrenci oldugu goriilmektedir. 1893-94 yilinda mevcut 6grenci sayist 190’a ulasmus,
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1890’11 yillarin sonlarina dogru ise 200 6grenciyi bulmustur. 1898-99 yilinda 6grenci
sayilar1 da bilinmektedir, buna gore; 107 6grenci Miisliiman, 70 6grenci de gayrimiislim
olmak {izere 177 o6grencisi bulunmaktadir. Okulda her sene 6grenci sayist o kadar
atmistir ki 1906-1907 yilinda bagka bir 6grenciye yer kalmadigi ilan edilmistir. 1909-
1910 egitim yilinda artik 6grenci aliminda ¢esitli sartlar aranmaya baglanmistir (Uzun

Aydm, 2014, 5. 99-123).

Tim bu gelismelere ragmen Osmanlida heykel kamusal alanda goriilmese de
halk donemin resimli dergilerinde Avrupada meydanlara dikilen heykel haberlerini
gormekteydi. 1908 de baslayan Jon Tiirk akimi da heykel konusunda bir degisiklik
kazandirmamisti. 1908-1918 yillar1 arasinda sadece iki adet halka agik anmit dikildi:
Abide-i Hiirriyet (Gor. 13) ve Tayyare Sehitleri Abidesi (Gor. 14). Basra’da da Mithat
Pasa tarafindan dikilmek istenen heykel Beyrut Miiftiisiiniin figiirli heykellere karst
yayinlanan fetvasina dayanilarak geri ¢evrildi. Abide-1 Hiirriyet; yeni Osmanlt Mimarlik
ekolinin temsilcilerinin - (Kemaled-din, Vedat, Konstantin Kiryaki, Vallaury)
tasarimlarint sundugu yarismanin kazanani mimar Muzaffer Bey’in (1881-1920)
eseridir. S6zde gerici bir isyana karsi miidahale edilirken vefat edenlerin anisina anit
yapmakla gorevlendirildi (1909). Abide-i Hiirriyet ulusal baskentlerin merkezine
dikilecek olan figiirsiiz anitlarin ilk 6rnegi idi. Ancak Jon Tiirkler yer segemediler. 1909
tarinli Abide-i Hiirriyet Istanbul’da en kuzeye yerlestirildi. Acilisa katilan Jon
Tirklerden Enver Bey catismada Olenlerin ortak bir mezarda halka agik bir torenle
defnedildigini duyurdu. Bu nedenle Abide-i Hiirriyet hem sehitlik hem anit gibi iki islev
listlenmisti. Bir diger amt dikme firsat: sdyle olmustu; Istanbul’da ¢ikan biiyiik bir
yangmnin ardindan Fatih-Sarachane Mahallesinin yeniden diizenlenmesi kapsaminda
Yervant Terzaniyan tarafindan tasarlanmis olan ve 1913 yilinda tamamlanan kiigiik ilge
binasi Oniline bir anit dikilmesi firsat1 yakalandi. Tayyare Sehitleri Abidesi de ayni
zamanda sehitliktir. Subat-Mart 1914 yilinda ii¢ Tiirk subaymin ugaklar1 Istanbul-Kahire
arasinda diistii ve hayatlarin1 kaybettiler. Modern havaciligin ilk Tirk kurbanlar1 olan
subaylarin anisina 2 Nisan 1914 yilinda atilan temel ile anitin sanat¢is1 Mimar Vedat
Tek’tir. Anit geleneksel kirik bir siitun formundadir. Muzaffer Bey’de Konya’da
tarimsal zenginlige 6vgii amagh bir heykel diktirdi. Tamamlanamayan heykel on yil
sonra Cumhuriyet Doneminde Avusturalyali heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan
yapilmis olan Mustafa Kemal heykeli ile tamamlanmis olacakti (Kreiser, 1997, s. 110-
113).
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Gorsel 15: Fatih, Teyyare Sehitleri Amit1 (Ustiinipek, 2015, s. 464).
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2. ERKEN CUMHURIYET DONEMIi HEYKEL SANATI
(1923-1946)

Heykel sanatinin cumhuriyetten sonra halk tarafindan benimsenmesinde yeni
yonetim seklinin getirisi olan ¢agdaslasma programi oldukg¢a etkili olmustur.
Cumbhuriyet Halk Firkasinin ‘cumhuriyetgilik, milliyet¢ilik, halkgilik, devletgilik, laiklik
ve inkilapgilik’ olarak belirlemis oldugu ilkeler i¢inde sanata da ayrica yer verilmis,
miizik resim, mimarlik, slisleme sanatlar1 ve heykel alaninda sanat¢i yetistirmeyi
amaglamistir (Yasa Yaman, 2002, s. 155). Atatiirk heykel sanatina da ayrica 6nem
vermistir. Atatiirk daha Cumhuriyet ilan edilmeden 6nce 1923 yilinin baslarinda Bati
Anadolu gezisinde Bursa Sark Sinemasi’nda kendisine heykel hakkinda yoneltilen

soruya karsilik:

Abidattan bahseden arkadagimizin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada miitemeddin,
miterakki ve mitekamil olmak isteyen herhangi bir millet behemahal heykel yapacak ve
heykeltiras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya hatirat tarihiye olarak rekzinin mugayiri
din oldugunu iddia edenler, ahkamu seriyyeyi layikiyle tetebbu ve tetkik etmemis olanlardir.
Cenab1 Peygamber'in dini Islam’1 tesisinden bu ana kadar bin ii¢ yiiz bu kadar sene ge¢mistir.
Hazreti Peygamberin evamiri ilahiyeyi tebligi esnasinda muhataplarinin kalp ve vicdaninda
putlar vardi. Bu insanlari tariki hakka davet igin evvela o tas parcalarini atmak ve bunlart
ceplerinden ve kalplerinden ¢ikarmak mecburiyetinde idi. Hakayiki Islamiye tamamiyle
anlagildiktan ve hasil olan kanaati vicdaniye kuvvetli hadisat ile de teeyyiit eyledik ten sonra
bir takim miinevver insanlarin bdyle tas parcalarna taabbiidiinii farz ve zan etmek alemi
Islam1 tahkir etmek demektir. Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin esbabindan biri
olan heykeltraglig1 azami derecede ilerletecek ve memleketimizin her kodsesi ecdadimizin ve
bundan sonra yetisecek evlatlarimizin hatiratini giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir. Bu
ise coktan baslanmistir. Sonra Misirhilar Islam degil midir? Islamlik, yalmz Tiirkiye ve
Anadolu halkina m1 miinhasirdir? Seyahat edenler pek ala bilirler ki, Misir'da bir ¢ok eazimin
heykelleri vardir. Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin
icap ettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tariki terakkide yeri yoktur. Halbuki
bizim milletimiz evsafi hakikiyesiyle miitemeddin ve miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir
diyerek bu sanata verdigi 6nemi dile getirmistir (Elibal, 1973, s. 41-42).

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde Atatirk ve yoneticiler, bilim, sanat ve teknik
alanlardaki gerekli insan giiciinii saglayamamislardir. Bu sorunun ¢o6ziimii; bilim ve
sanat dallarinda devlet hesabinda yetistirilmek iizere Avrupa’daki okullara yetenekli
gengleri gondermek, onlarin yetismelerini saglamak ve bu 6grenciler yetisinceye kadar
yabanci uzmanlardan yararlanmakti. Avrupa’da egitim i¢in Paris ve Miinih sehirleri iki
merkez olarak segilmisti. Ilk uygulama hemen Cumhuriyet kurulduktan bir y1l sonra,
yirmi iki kisilik ilk 6grenci kafilesinin yola ¢ikmasi ile baslamistir. Gonderilen ilk
kafilede heykeltiras 6grenci bulunmamaktaydi. Heykeltiras Ratip Asir Acudogu ise
kendi imkanlar1 ile Paris’e gitmistir. 1925 yilinda donmiis sonra Avrupa i¢in agilan

sinavi bu kez kazanarak gitmistir. Bu nedenle Ratip Asir Acudogu Avrupa’ya egitim
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almaya giden ilk heykeltirag olmus ve 1928 yilinda yurda donmiistiir. Sonraki yillarda;
Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman gitmislerdir (Gezer, 1984, s. 16).

Tiim bu sebepler sonucunda ilk anit siparisleri yabanci sanat¢ilara verilmistir. En
erken tarihli eser 3 Ekim 1926 yilinda istanbul Sarayburnu Parki’na, Avusturalyali
heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan yapilmis olan ‘Atatlrk Aniti’dir. Atatiirk burada
sivil kiyafetleri ve biirokrat kimligi ile tasvir edilmistir. Cumhuriyet’in baskenti her ne
kadar Ankara olsa da dini merkez Istanbul’du ve dini lider olan halifenin yasadig1 yerde
Istanbul idi. Heykelin Istanbul’da ve Atatiirk’iin burada biirokrat kimligi ile goriilmesi,
Cumhuriyet’in ¢agdasligini, yeni siyasi rejim ve bunun getirdigi yasam bi¢imini
simgeledigi diistinilmektedir. 29 Ekim 1926 yilinda ayn1 sekilde yine Heinrich Krippel
tarafindan ‘Konya Atatiirk Anitr’ yapilmistir. Cumhuriyet doneminde karsilastigimiz
anit ve heykeller genellikle heykel ve kaide olarak iki kademeden olusmaktadirlar.
Heykelde Atatiirk yer aliyorsa kaidesinde de Kurtulus Savasi, zafer sahneleri ve Atatiirk
devrimleri konu edilmis ¢esitli rolyef ya da yazitlarin yer aldig1 goriilmektedir. Heinrich
Krippel Tiirkiye’de bes eser yapmis, son eserini 1936 yilinda ‘Afyon Utku Amiti’ ile
yapmistir (Osma,1995, s. 131).

Erken Cumhuriyet déneminde ilk eserler veren bir diger yabanci sanatg1 italyan
asilli  heykeltirag Pietro Canonica (1869-1962) olmustur. Pietro Canonica’nin
Tiirkiye’de dort eseri bulunmaktadir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin 1926 yilinda Gazi
Mustafa Kemal’in (Atatiirk) heykellerinin yaptirilmasi i¢in agilan yarisma ile sanatgi
Tiirkiye’ye gelmistir. Semavi Eyice sanat¢inin kendi notlarima gore bu yarigmaya
donemin Italya Disisleri Bakanligi ve Giizel Sanatlar Miidiirliigiiniin 1srar1 ile katildigin1
aktarmaktadir. Sanat¢1 Ankara’ya gitmis ve Atatiirk ile tanismis ve ilk deneme olarak
bir biistiinii yapmustir. Biist yapilirken bizzat Atatiirk’iin poz vermesi ile sanatci
Atatlirk’li yakindan inceleme firsatini da bulmustur. Sanat¢i bu biistii dort giinde
tamamlamig ve Atatiirk’iin de begenisini kazanmustir. Ankara’da yapacadi Atatiirk
heykellerinin taslagin1 tamamlamis ardinda Torino’ya donmiis, Ankara da ki iki heykeli;
Etnografya Muizesi oninde yer alan ‘Atli Atatiirk Amitr’ (1927) (Gor. 15) ve Zafer
Meydani’nda yer alan ‘Maresal Atatiirk Anit’ (1927) (Gor. 16) eserlerini tamamlamistir
(Eyice, 1986, s. 8). Canonica’nin bu eserlerinden ilki olan ‘A#li Atatiirk Anitr’; tung
malzeme kullanilmis olan eser Ankara Etnografya Miizesi 6niinde yer almaktadir, agilis1
29 Ekim 1927 yilinda yapilmistir. Heykelin dokiimii italya’da yapilmus, kaidesinde yer

alan kabartmalar Venedik’te yapilmis, agilis térenine yetismeyen bu pargalar agilistan
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sonra kaideye yerlestirilmistir. Heykel kaideye 29 Ekim 1927 yilinda konmus olsa da
acilis toreni 4 Kasim 1927 yilinda yapilmistir. Atatiirk’iin tung malzeme ile at lizerinde
tasvir edilmis oldugu heykel; algak bir platform {izerinde yer alan iki kademeli ve
mermer malzemeden olusan bir kaide iizerinde yer almaktadir. Atatlirk iic ayagi
tizerinde hareket halinde oldugu belli olan bir at {istiinde goriilmektedir. Atatiirk basini
sola ¢evirmis, sag elini yan tarafa uzatmis, sol eli ile ise atin dizginlerini tutmaktadir.
Yuziinde dingin bir ifade gorulmektedir. Yiiziindeki bu ifade ve lizerinde maresal
tiniformasi ile betimlenmis olmasi ona zafer kazanmig bir komutan goriinlimii vermistir

(Eyice, 1986, s. 9-10; Osma, 2003, s. 37-38).

Gorsel 16: Etnografya Miizesi Onii Ath Atatiirk Anit1, Pietro Canonica, 1927 (Renda
vd., 2004, s. 234).
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GoOrsel 17:Zafer Meydan1 Maresal Atatiirk Aniti, Pietro Canonica, 1927 (Renda vd.,
2004, s. 246).

Sanatc1 1927 yilinda Atatiirk’iin sivil bir sekilde normal boyutlarda bir biistuni
de yapmis bu biist sonrasinda, pigsmis toprak halinde ¢ogaltilarak 1928-1930 yillarinda
tilkenin her yerine dagilmis biirolar, okullar, evler dahil her yerde bas kosede Biiyiik
Kurtaricinin sembolii olarak yer almistir (Gezer, 1973, s. 52). Sanatginin en blyik ve
iddial1 eserlerinden bir tanesi de Istanbul Taksim Meydaninda yer alan ‘Cumhuriyet
Amit’dir (GOr. 17). Bu anit halk, biiylik sirketler ve tiiccarlarin topladigi paralarla
yapilmistir. 9 Agustos 1928 yilinda General Kazim Ozalp acilis1 yapmistir. Bu anitin
acilisindan  sonra ise Atatiitk ve Mussolini arasinda birbirlerine telgraflar
gondermislerdir. Anitin kaidesi Mimar Guilio Mongeri yapmistir. Heykelin dokiimii
Roma’da sanat¢inin atdlyesinde yapilmis, bu sirada ilk Tiirk kadin heykeltraslardan
Sabiha Ziya Bengiitas’ ta staj i¢in Roma’ya gonderilmis eserin yapiminda sanatginin
yaninda yer almistir. Anitin kaidesi donemin diger anitlarina gore farklilik
gostermektedir. Sade ve geometrik bir form barindirmayan kaide, mimari kurulus
gostermektedir. Anit1 bir araya getiren figiir gruplarnt ile birlikte bir biitiin
goriinlimiindedir. Kaidenin sivri kemerlerle birlestirildigi, dort paye ve kemer ile iceriye
dogru bir derinlik olusturdugu nislerden yapildig: goriilmektedir. Kaidenin kuzey ve
guney cephelerinde figur gruplart yer almaktadir. Giliney cephede, on alti figiir

bulunmaktadir, Cumhuriyeti simgelemektedir. Kuzey cephede ise bir tanesi atli, sekiz
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figiir bulunmaktadir, Kurtulus Savasi ve zafer simgelenmektedir. Istanbul Taksim’de
tam meydanda yer alan bu heykel yapildigi donemde biiytik ilgi odagi olmus ve yillar
igerisinde tarihi bir sembol haline gelmistir (Eyice, 1986, s. 10-12; Osma, 2003, s. 45-
49).

GOrsel 18: Taksim Cumhuriyet Aniti, Pietro Canonica, 1928 (Cekim: Giiliistan Efe,
2024).

Canonica’nim Tiirkiye’de ki son eseri 1932 yilinda yapmus oldugu ‘/zmir Ath
Atatirk Heykeli’dir. Anit Cumhuriyet meydaninda, dénemin valilik ve Belediyesinin
ortak karari ile yaptirilmistir. Izmir belediyesi ile sanatg1 arasindaki iliskiyi ve mali
meseleleri {istlenen izmir’de yasayan Italyan uyruklu tiiccar isperco olmustur. Yapimi
oldukca uzun siiren bu heykelin agilisin1 dénemin Bagbakani Ismet Indnii ve Belediye
Baskan1 Dr. Behget Uz 28 Temmuz 1932’de yapmustir. Iki basamakli, kirmizi kesme
tastan modern iisluplu bir kaide iizerinde atli Atatiirk heykeli yer almaktadir. Kaide
kabartmalarina gore Atatiirk burada savas yoneten komutan kimligi ile betimlenmistir.
Kaidenin ii¢ cephesinde Kurtulus Savasi ve zafer konulu kabartmalar, Tiirk kadini, Tiirk
koylisunu ve Tirk askerlerinin ¢abasini gosterdigi goriilmektedir. Kaide tizerinde
Atatiirk at1 iizerinde, maresal iiniformasi ile goriilmektedir. Sol eli ile atin1 dizginlerken,

sag kolu ileri dogru uzanmis isaret parmagi ile Akdeniz’i gostermektedir. Bu durusu ile

43



“Ordular ilk hedefiniz Akdeniz 'dir, ileri” emrini verdigi an betimlenmistir (Eyice, 1986,
s. 12-13; Osma, 2003, s. 64-70).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda ilk heykelleri 6zelliklede Atatiirk heykellerinin
yabanci heykeltiraglarin yapmasi ¢esitli tartismalar1 da beraberinde getirmistir.
Tartigmalar resim alaninda da yapilmis ancak heykel sanat1 kadar giindeme gelmemistir.
Bu tartismalar dénemin gazetelerine de tasmmistir. Once yabanci heykeltiraslarin
eserlerinin elestirildigini goriiyoruz. 1 Mart 1930 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nin
“Izmir’de Yapilacak Abide: Heykeltraslar Arasinda Miisabaka A¢mak Takip Edilecek

En Dogru Yoldur” baslikl1 yazida uluslararasi agilacak bir yarigsma igin:

Dahiliye Vekaletinin bu fikri musiptir. Ciinkii bir miisabaka agmadan alelacele yaptirilan
abidelerin higte giizel olmadigma Sinyor Kanonika’ya yaptirilarak Ankara ve Istanbul’da
rakzedilen heykel ve abidelerden daha iyi ve kuvvetli misali olamaz. Gazi hazretlerinin
Sinyor Kanonika tarafindan yapilan ath heykeli kat’iyyen giizel ve canli bir eser olmadigi
gibi Taksim abidesinin bedii hi¢ bir kiymeti de yoktur seklinde Pietro Canonica’nin eserleri
elestirilmistir (Osma, 2003, s.26).

Tiim bu elestirilere ragmen Izmir’de ki anitin yapimi1 Canonica’ ya verilmistir.
Anit heykel alaninda Tirk heykeltiraslarin eser vermesi konusundaki kamuoyu yaratma
cabalar1 1932 yilinda giderek artmistir. Ama bu tarihler de Kenan Yontug ve Nijad Sirel’
in eserlerinin artik goriilmeye baslandigi dénemdir. Atatiirk’lin yakinlarindan Kazim
Sebiiktekin’in kizi1 ile evlenen heykeltiras Kenan Yontug’ un Atatiirk ile kendi aktardigi

anisinda:

1928 yilmin Eyliil ayinda simdiki orduevinin bulundugu yerdeki Hale adli lokantada esim
Feriha Hanim’la evlenme torenimizde Atatiirk de bulunmustu. Sabaha karsi devrin Maarif
Vekili Mustafa Necati Bey: ‘Pasam, Heykeltras Canonika’ya biitiin vilayetlerimiz igin
heykelinizi yaptiracagiz. Bir anlagmaya variyoruz’ dedi. S6z istedim, ‘Pagam, izin verirseniz
arz edeyim. Timur’un, Cengiz’in heykelleri yapilmadi. Namlar1 da unutulmus degildir. Sizin
asker dehamz yaninda inkilapgiligimiz gelir. izin verirseniz sizin heykellerinizi, biz, Tiirk
sanatgilari yapalim...” dedim. Ben konusurken kayinpederim Kazim Pasa dahil, herkes
Atatilirk’lin kizacagindan korkarak oradan kagmisti. Atatiirk Maarif Vekiline: ‘Cocuk dogru
sOylityor Necati Bey’ dedi. ‘Bu isi durdurun bizimkiler yapsinlar’ (Osma, 2003, 5.27-28).

Burada goriiliiyor ki bu tartismalara yer yer sanatgilarda dahil olmus yabanci
heykeltiraglara verilen isler engellenmistir. Artik Tiirk heykeltiraglarin da artik eser
ortaya koymasi ile yabanci heykeltiraslarin eserleri ile Tiirk heykeltiraslarin eserlerinin
karilastirildigini 1937 yilindaki gazete haberlerinde goriilmektedir. Yabanci sanatcilarin
yaptig1 anitlar genellikle plastik degerleri ile elestirilmis, bunun altta yatan sebebinin ise
Ulusal Kurtulus Savas1 ve Cumhuriyet degerlerinin en iyi Tiirk sanat¢ilarin yansitacagi

goriisii oldugu diisiiniilmektedir. Yabanci heykeltiraslarin eserleri yer yer elestirilirken
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Tirk sanatgilarin eser vermeye baslamalar1 ile donemin basininda Tiirk sanatcilarin

eserlerinde 6vgii ile bahsedilmistir (Osma, 2003, s. 26-31).

Tiirkiye’de ilk anit heykel uygulamasini yapan ilk Tiirk sanat¢1 Kenan Yontug
olmustur Kenan Yontu¢ Sanayi-i Nefise’de bir yil egitim almis yurtdisinda gitmis ve
Almanya’da 6zel atdlyelerde calismistir. Sanatgi italya ve Fransa’da da incelemeler
yapmis ve 1925 yilinda tilkeye donmiistiir (Osma, 2003, s. 25). Sanatginin 1928 yilinda
Atatiirk ile goriigmiis ve Atatiirk’lin sanat¢iya gece gec vakitlerden giin aydinlanana
kadar poz vermis ve sanat¢1 Atatiirk Biistii yapmistir. Boylece sanatc1 Atatiirk’e bakarak
biist yapan ilk ve tek Tiirk heykeltirag unvanini tasimaktadir (Elibal, 1973, s. 258). 1929
yilinda Amasya ve Tekirdag’da Atatlirk Anitlar1 yapmistir. Sanat¢inin Amasya’da
yaptig1 ilk anitin siparisi i¢in bagta Pietro Canonica ile iletisim kurulmus ancak sanatcini
donemin parasi ile 75.000 TL istemesi ile anlagsamazlar. Daha sonra Kenan Yontug ile
goriisiiliir ve 7.000 TL ile kendisine siparis verilir. Anitin dikildigi nokta Atatiirk’{in
1919 yilinda gelip konakladigi ve halk ile temasa gectigi yerdir, buray1
oliimsiizlestirmek amaci ile anit dikmeyi donemin Amasya Valiligi Amasya halkinin da
istegi ile yaptirma karar1 almistir. Heykel dokiimii agisindan da oldukga énemli bir yere
sahiptir. Istanbul Halic Deniz Fabrikalart Genel Miidiirliigii Dékiimhanesi’nde,
dokiimhane miidiiri Yiizbas1 Hakki Bey ve Onbas1 Kenan Usta ile tunca dokiilmiistiir.
Agirligimi azaltmak i¢in ise i¢i bos ve tek parga dokiilmiistiir. Bu durum dokiimciiliik
acisindan onemli bir teknik gelisme oldugunu gostermektedir.  Kaide ve (zerinde
Atatlirk heykeli ile iki par¢adan olusan anitta Atatiirk ayakta ve sivil giysileri ile
betimlenmistir. Atatiirk yliziinde uzaklara bakar bir ifade de sag eli ile kiyafetinin kemer
tokasini tutmus, sol elini ise belinin hizasinda arkaya kivirmis bir sekilde betimlenmistir.
Eserin kaidesinin 6n cephesinde Atatiirk’iin genglige hitabesi, sol cephede de bir
madalyon goriilmektedir. Atatiirk’iin burada hem asker kiyafet ile olusu kumandan
kisiligini 6ne ¢ikarirken ayrica genglige hitabesinin kaide de yer almasi da yol gosterici
kimligini vurgulamaktadir. Sonraki yillarda ise Edirne, Isparta, Corum, Elazig, Silifke,

Kayseri, igel, Cankir1 ve Tarsus icinde anitlar yapmustir (Osma, 2003, s. 50-52).

1930’lu yillara geldigimizde yabanci sanatgilardan ziyade yurtdisinda ve
Tiirkiye’de egitimlerini tamamlamis olan Tiirk heykeltiraglarin eserleri goriilmektedir.
Bu sanatcilardan ilk sirada Nijad Sirel ve Mahir Tomruk yer almaktadir. Sanayi-i Nefise
ogrencileri olan bu sanatgilardan Nijad Sirel 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebini

bitirmis ve Heykel egitimi i¢in Almanya’ya gitmistir. Miinth Giizel Sanatlar
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Akademisinde yedi y1l egitim aldiktan sonra 1922 yilinda iilkeye geri donmiistiir. Mahir
Tomruk ise 1916 yilinda Sanayi-i Nefise’den mezun olmus aym sekilde oda Miinih
Glizel Sanatlar Akademisinde egitim almistir. 1926 yilinda iilkeye donmiistiir. Her iki
sanat¢ida tilkeye dondiikten sonra Sanayi-i Nefise’de hocalik yapmis Tiirkiye’nin pek
cok ilinde ortak ¢alistiklar eserler yer almaktadir. Bu eserler arasinda Bursa’da yer alan
29 Ekim 1931 tarihli Atatiirk Anit1 6rnek gosterilebilir (Osma, 2003, s. 24-25; Osma,
1995, s. 130-131).

Cumhuriyet donemi o©nemli heykel sanatcilarindan biriside Sabiha Ziya
Bengiitas olmustur. Sanayi-i Nefise’den mezun olan ve devlet bursu ile yurtdisina egitim
almaya giden sanat¢1 ilk Tiirk kadin heykeltiraglarindan birisidir. Sanat¢inin Ankara
Cankaya Cumhurbagkanligi Koskii igerisinde bir ‘Atatiirk Amiti’ (Gor. 18) yer
almaktadir. Bengiitas bu anit1 1946 yilinda Italya’da mermer malzeme kullanarak
yapmistir. Anit énce Napoli’den Istanbul’a gelmis ardindan Ankara’ya tasinmustir.
Anitin mermer malzemeli kaidesi i¢in arica yarigma ag¢ilmis ve yarismay1 Yiiksek Mimar
Miihendis Mesut Evren ve Yiiksek Mimar Miihendis Nihat Hasekioglu kazanmislardir.
Mermer malzemeli ylksek bir kare kaide Uzerinde yine mermer malzemeli, ayakta
Atatiirk heykeli yer almaktadir. Anitin kaidesinin &n cephesinde “Hiirriyet ve Istiklal
benim kaderimdir ben aski Istiklal ile meftur bir adamim. Mustafa Kemal-1921” ve
“Kemal Atatiirk seni sevmek milli ibadettir. Celal Bayar- 1952” yazilar1 yer almistir.
Kaidenin 1961 yilinda yenilenmesi ile birlikte bu yazitta degistirilmis ve “Benim nagiz
viicudum elbet bir giin toprak olacaktir fakat Tiirkive Cumhuriyeti ilelebet payidar
kalacaktir. 19 Haziran 1926 K. Atatiirk” yazisi yer almigtir. Atatiirk burada maresal
tiniformasi ile dimdik ayakta, yere dayandirdigi kilicinin kabzasini1 kavramis bir sekilde
betimlenmistir. Heykelin yer aldig1 konum olan Cankaya Koskii, devlet baskani konutu
olmasi agisindan 6nemli bir merkezdir. Bu konuma Cumbhuriyet’in kurucusu Atatiirk ’iin
bir heykelinin dikilmesi ve kaidede yer alan Atatiirk’e ait olan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
sonsuz olacagini dair soziiniin yer almasi ile bu heykel Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni

simgelemektedir (Osma, 2003, s. 129).
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GOrsel 19: Cankaya Cumhurbaskanligi Koskii Atatiirk Heykeli, Sabiha Ziya Bengiitas,
1946, (Renda vd., 2004, s. 305).

Sabiha Ziya Bengiitas, Nermin Faruki bu donemin ilk Tiirk kadin heykeltiraslari
olmuglardir. Bu isimlerin hocalari Osmanli déneminde Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
mezun olan ve Yervant Osgan Efendi’nin 6grencileri olan Nijet Sirel ve Mahir Tomruk
bu isimlere yol gostermislerdir. Bu isimler ilk Cumhuriyet kusagi olarak gecmektedir.
Bu isimler eserlerinde; birbirlerini tekrarlayan, yaratici olmayan anlayiga uzak kalmaya
calismiglardir. Cogunlukla figiirlii ¢alisan bu sanatc¢ilar 1950’11 yillardan sonra soyut
eserler vermeye baslamiglardir. Yurtdisinda da egitim goren bu sanatcilar egitim

aldiklar1 yabanci hocalarin etkisinde de kalmiglardir (Uzun Aydin, 2014, s. 230-249).
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3. TURK-ALMAN KULTUR VE SANAT ILISKILERI

Turk-Alman iliskileri 15. ylizyildan itibaren Osmanli-Habsburg iliskileri ile
baslamaktadir. Kanuni Sultan Siileyman’in 1526 yilinda Moha¢ Muharebesi sonrasi
Macaristan’1 fethetmesi ile Macaristan ve Bohemya Krali II. Ludwig hayatin1 kaybetmis
ve Kanuni ordusu ile Viyana sinirlarina ulagmistir. I. Viyana Kusatmasi ile Habsburglari
olduk¢a zorlamistir. Viyana’y1 alamamis ancak Orta Macaristan’t almis ve burayi
Osmanli Eyaleti haline getirmistir. Erdel’in Osmanl topraklarina gegmesi ve buralari
askeri iis olarak kullanabilecegi diisiincesi Almanya i¢in biiyiik endise olusturmustu
(Dursun, 1989, s. 511). Olen kral ile yakin akrabaligi bulunan Avusturya Arsidikii I.
Ferdinand (1521-1556) Macar topraklarin1 miras olarak gormiistiir. Topraklarindaki
Tiirk tehlikesini basta diplomasi yolu ile ¢cézmek isteyen 1. Ferdinand Istanbul’a birgok
kez elgiler gobndermek durumunda kalmistir. Macaristan’1 tistiin Osmanli askeri giicl ile
ele geciremeyen . Ferdinand sonunda bes yillik bir baris antlasmasi1 imzalamistir. Bu
antlasmaya gore Osmanli’ya yillik vergi 6demek durumunda kalan 1. Ferdinand ayrica
Osmanli imparatorlugunda daimi el¢i bulundurma hakki da saglamistir. 1k daimf elgi
olarak, Giovanni Maria Malvezzi atanmistir. Habsburg hanedanindan Imparator
Schalken (V. Karl), Osmanli-Tiirk yayilmas: ve reform hareketlerinin yol agtigi
sikintilara dayanamayarak 1556'da imparatorluk tahtindan ¢ekilmek zorunda kalinca
imparatorluk ikiye béliindii. Ispanya kismi1 oglu I1. Philipp'e, Almanya kismi1 da kardesi
I. Ferdinand'a kaldi. 1555 yili Subati'ndan itibaren I. Ferdinand’m Istanbul’daki
diplomatik temsilcisi olarak Ogier Ghiselin de Busbecq atanmistir. Busbecq’in, uzun
siireli bir baris antlasmasi1 yapabilmesi, ancak 1562 yilinda miimkiin olabilmistir
Busbecq yalnizca diplomatik siireci yoneten bir el¢i olmamis kiiltiirel ve bilimsel
caligmalarda yapmustir (Yildiz, 2018, s. 498). Busbecq Osmanli topraklarinda sekiz yil
kalmis tiim faaliyetlerini Avrupa’da “Tiirk Mektuplar’” adi ile meshur olacak
mektuplarinda yazmistir. Busbecq bu mektuplarda Tiirklerden bahsederken sik sik
‘barbarlar’, ‘vahsi halk’ olarak nitelendirmistir. Uclinci mektubunda Turklerin ve
Avrupalilarin konumunu karsilastiran Busbecq, nihayet Avrupa adma limitsizligini

sOyle dile getirmektedir:

O tarafta Tiirk Imparatorlugu’nun sonsuz maddi imkanlari, kirilmaz giicii, silah sanati ve
egitimi, uzun hizmet stireli askerleri, zafere aligmiglik, dayaniklilik, birlik, disiplin, tevazu,
uyaniklik. Bizim tarafimizda devletin fakirligi, insanlarin israfkarlii, zayiflik, cesaret
kiriklig1, zahmete ve silahlara aligkin olmama, dik kafali askerler, subaylarin mal hirsi,
disiplinsizlik, zevk ve sefahate duskiinliik, vardumduymazlik, sarhosluk, aggozlilik ve de en
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fenast: onlar yenmeye, biz ise yenilmeye alismusiz. Felaketimiz, dogudaki iran tehlikesi
sayesinde engellemiyor sadece biraz geciktiriliyor (Yildiz, 2018, s. 510).

Ayrica Busbecq laleyi Avrupa’ya tanitan ilk kisi olmustur. 16. yilizyilda
Avrupa’da lale ¢icegi bilinmemekteydi. Lale hakkindaki ilk bilgiyi Busbecq 1555
yilinda “tulipa turcarum” (Tirklerin Lalesi) seklinde mektubunda ifade etmistir.

Busbecqg mektubunda laleden su sekilde s6z etmistir:

Edirne’den istanbul’a giderken, yolda ¢ok gesitli cicek tiirleri ile karsilastik. Nergis ve siimbiil
disinda Tiirklerin lale olarak adlandirdigt bir ¢igek tiirli vardi. Bu ¢igekleri kigin ortasinda,
cicek yetismesine uygun olmayan bir sezonda gérmek bizi cok sasirtt1. Ozellikle lalenin ¢ok
az kokusu olmasina ragmen giizelligi ve renk ¢esitliligi takdir edilecek boyuttaydi (Alkan,
2015, s. 36-37).

Busbecq bahsettigi bu lalelerin tohum ve soganlarin1 Avrupa’da iki botanik
uzmanma da gdndermistir. Bunlardan Italyan kokenli botanikci olan Pietro Andrea
Mattioli “Baharat” isimli kitabinda ilk defa laleyi resimlendirmistir. Digeri Hollandali
olan botanik¢i Charles de Lecluse, laleyi ilk kez Hollanda’da bilimsel amagh
yetistirmistir. Tiim bunlara bakildiginda meshur olarak bilinen Hollanda laleleri aslinda

zamaninda Osmanli’nin hediyesi olarak Avrupa’ya gitmistir (Alkan, 2015, s. 37).

1683 yilinda II. Viyana kusatmasi yapilmis sonucu Tiirkler i¢in agir olmus ve
basarisizlikla sonuglanmistir. Bu basarisizliktan sonra Osmanli Imparatorlugu ¢okiis
donemine girmis ve Almanlar ve Avrupalilar arttk Osmanlilari bir tehdit olarak
gormemislerdir. Bu donemden itibaren bakis acgilarinin degismesi ile Alman ve Tiirk
toplumu arasinda iligkiler 1yi yonde gelismistir. Viyana Kusatmasi sonrasinda Tirk
korkusunu yenen Avrupalilar Tiirklerin daha farkli yonleri ile tanigmis oldular. Bu
acidan bakildiginda 17. yiizyilda Almanya’da baslayan ve “Tiirk modasi” olarak bilinen
olgu Almanya’dan tiim Avrupa’ya yayilmistir. Alman yazar ve filozof Gotthold
Ephraim Lessing bu dénemdeki eserleriyle Alman ulusu gozinde Turkler ve Turklerin
dini hakkinda kilisenin ¢izdigi olumsuz imajin tersine hosgoriiye dayanan, ayrimeilik
gbzetmeyen olumlu bir imaj ¢izmistir. Alman besteci Johann Wolfgang Franck, 1686
yilinda bestelemis oldugu “Cara Mustapha” adli operada IV. Mehmet’in sadrazami
Kara Mustafa Paga’nin Viyana kusatmasini konu almistir. Yine Alman besteci Reinhard
Keiser’in 1693 yilinda besteledigi “Muhammed 1I” adli operasina, Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethi temel olusturmustur. George Frideric Handel’in 1724 yilinda
besteledigi “Tamerlano” adli operasinda da Timur ile Beyazid arasindaki miicadele
anlatilmaktadir. 16 Temmuz 1782 yilinda ilk defa sergilenen Wolfgang Amadeus

Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma” adli operasinda Tiirk motifleri kullanilmistir. Yine
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Mozart, Mehter Marsi’ndaki ritimlerden esinlenerek 1783 yilinda Tiirk Marsi’m
bestelemistir. Yine Ludwig Van Beethoven’in da Tiirk Marsi olarak eseri mevcuttur. 17.
ve 18. yiizyilda Alman ressamlarin, Tiirk halilarinin desen ve renklerini tablolarinda
siklikla kullandiklar1 goriilmektedir. Mimariden resme, muzikten kiyafete ve giinliik

kullanim esyalarina kadar her alana Tiirk motifleri yerlesmistir (Alkan, 2015, s. 39).

Almanya’nin bir pargasi ve daha baskin gii¢ olamaya baslayan Prusya Krallig;
Rusya’ya kars1 is birligi saglamak amaciyla Osmanli’nin askeri giiciinden faydalanmak
istemesi taraflarin yakinlagsmasinda etken olan sebeplerdendir. Ocak 1718’de Pasarofca
Barig goriismeleri sirasinda Osmanli Sadrazami Nisanct Mehmed Pasa’nin Prusya Krali
I. Friedrich Wilhelm’e (1713-1740) bir mektup yollayarak Prusya ile yakinlagmaya
calismis ve iki tlilke arasinda bir dostluk olusturmak istedigi bilinmektedir. Bu ilk
diplomatik temasin devami 1720 yilinda gelmistir ve 7 Eyliil 1720 tarihinde Prusya Krali
I. Friedrich Wilhelm Padisah III. Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’ya birer
mektup yollayarak diplomatik temasin devamini saglamistir (Karacagil,2013, s. 111-
112). 1. Friedrich (1740-1786) Prusya Krallig1’nin basina gectigi donemde patlak veren
Yedi yil savaglarinda (1756-1763) Prusya iistiinligiinii korumus ve Avrupa’nin biiyiik
devletleri arasindaki yerini almustir. Ustiinliigiinii korumak isteyen II. Friedrich ingiltere
ve Osmanli Devleti ile ittifak yapma yollarin1 aramigtir. II. Friedrich Osmanli ile
iliskisini gelistirmek i¢in Istanbul’a ilk Prusya elgisini gonderdi ve bunu gizli tutmustur.
1756-1761 yillarindaki yogun iliskiler sekiz maddelik bir dostluk ve ticaret antlasmasi
ile sonuglanmistir (Dursun, 1989, s. 512). 2 Nisan 1761 tarihinde Prusya ile Osmanli
Imparatorlugu arasinda imzalanan “Dostluk, Gemicilik ve Ticaret Antlasmast” ile
Osmanli ve Almanya arasinda ilk iliskiler resmi olarak kurulmustur. Anlagmay1 Osmanli
Imparatorlugu adina Koca Ragip Pasa, Prusya adina Karlo Edlek Rexin imzalamistir.
Antlagsmadan iki yil sonra Osmanli Imparatorlugu Ahmet Resmi Efendi’yi ilk
diplomatik el¢i olarak Berlin’e yollamistir. Ahmet Resmi Efendi 14 Temmuz 1763
tarihinde 70 kisinin {izerinde bir heyetle Istanbul’dan yola ¢ikip 9 Kasim 1763 tarihinde
Berlin’e varmistir. Prusya’nin Osmanli Imparatorlugu heyetini biiyiik bir merakla ve
gorkemli bir térenle karsilamislardir. iki taraf arasinda yakin iliskiler imzalanan ittifak
anlagmasi ile daha da pekistirilmistir (Alkan, 2015, s. 39-40). Tum bunlar herhangi bir
ittifak antlagmasi ile sonu¢lanmamistir. 1774 yilinda Osmanli-Rus savasinda Osmanli
Devleti yenilmis Kii¢iik Kaynarca Antlasmasi imzalanmistir. Osmanli devletinin

yenilmesi Rusya’nin yiikselmesi ile Prusya Rusya ile iliskilerine gelistirmeye
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yonelmistir. O tarihe kadar Prusya Osmanli Devleti ile ittifak yollar1 aramis ancak
yenilgi sonras1 Osmanli Devleti de Prusya ile ittifak olmak istemistir. II. Friedrich yerine
gecen Il. Friedrich Wilhelm (1786-1797) ve Osmanli Devletinde de 1789 yilinda tahta
cikan III. Selim’in ittifak yanlist olmasi ile 1790 yilinda Osmanli-Prusya Ittifak
imzalanmistir. Osmanli Devleti Hiristiyan bir devlet ile ilk defa imzaladig: ittifak
antlasmasi olmustur (Dursun, 1989, s. 512). Antlasma sartlarina gore Osmanl
Imparatorlugu ile Prusya arasinda 1761 yilinda imzalanan dostluk antlasmasi aynen
yiirtirliikte kalacakti. Prusya; Osmanli Devleti ile birlikte Rusya ve Avusturya ile savasa
girmeyi antlagsma ile kabul etmistir. Boylelikle hem ticari iliskiler devam etmis hem de

siyasi ve askeri ittifak olusturulmustur (Alkan, 2015, s.40).

II. Mahmut déneminde Osmanli Imparatorlugu 20 Ekim 1827 tarihli Navarin
Deniz Muharebesi’nde Fransa, Rusya ve Ingiltere tarafindan yenilgiye ugramistir. 1l.
Mahmut yasanilan yenilginin ardindan orduyu Batili 6rnekleri dogrultusunda modernize
edebilmek igin Prusya’ya bagvurmus ve Prusya’nmn Osmanli Imparatorluguna askeri
danigsman gondermesini istemistir. Bu vesileyle 23 Kasim 1835 tarihinde, iki kisiden
olusan Prusya askeri heyeti Istanbul'a gelerek géreve baslamistir. Helmut Von Moltke
liderligindeki bu ilk askeri heyet 1839 yilina kadar Osmanli ordusunda gérev almustir.
IIk Prusya heyetini daha ileriki dénemlerde Osmanli ordusunda Alman askerlerinin
yuksek ritbelere yiikselmesine dair ilk adim olarak nitelendirmek de miimkiindiir.
Almanlar 1840 yilindaki ticaret anlasmasiyla Istanbul’a gdc etmislerdir Almanlar
Beyoglu ve civarinda ¢ogunlukla yasamislardir. Almanya’dan go¢ eden zanaatkar ve
tiiccarlar 1843 yilinda Istanbul’da Protestan cemaatini kurmuslardir. Ayrica 1847°de
Alman kuliibii “Teutonia”, 1868'de Ozel Alman Okulu ve 1870'de Alman Hastanesi
kurulmustur. Istanbul’da Almanlar tarafindan kurulan bilim ve arastirma kurumlari
cergevesinde Osmanli Imparatorlugu’ndan alman 6zel izinlerle bazi Alman bilim
adamlar1 ve teknisyenler Osmanli topraklarinda arkeolojik arastirma ve kazilar
yapmiglardir. Alman arkeolog Heinrich Schliemann Truva hazinelerini, Alman
miihendis Karl Humann Bergama Akropoliindeki Zeus Tapinagi’ni ortaya g¢ikararak
Osmanli-Prusya arkeolojik iligkilerinin gelismesine biiyiik katki saglamis olsa da bu
kisiler bulduklar1 eserleri Almanya’ya gotiirerek s6z konusu iliskilere bir o kadar da

zarar vermislerdi (Alkan, 2015, s.41-42).

1876 yilinda tahta ¢ikan II. Abdilhamit 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’ndaki

yenilgiden sonra II. Abdiilhamit askeri danismanini donemin Alman biiyiikel¢isi Von
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Hatzfelt’e gondererek ordunun yeniden yapilandirilmasi calismalari igin askeri
uzmanlar gonderilmesi konusunda istekte bulunmustur. Almanya II. Abdiilhamit’in
istegine kayitsiz kalmamig, 11 Nisan 1882 tarihinde dort subaylik bir askeri heyeti
Osmanli Imparatorlugu’na yollamistir. Heyetin baskani Albay von Kaehler’in 1885
yilinda 6lmesi tizeri Alman askeri heyeti baskanligina Colmar von der Goltz getirilmistir
Von der Goltz kisa bir siire i¢inde kendini kabul ettirip sevdirmeyi bagarmis ve bir Tiirk
dostu olarak anilmaya baglanmistir. II. Wilhelm’in 1888 yilinda Alman imparatoru
olmasi ile Osmanli Imparatorlugu ve Alman imparatorlugu arasindaki iliskiler doruk
noktasina ulasmistir. II. Wilhelm 1890 yilindan itibaren “Weltpolitik®’ olarak
adlandirilan bir dis politika yiiriitmeye baslamistir. 1889 yilinda II. Wilhelm Osmanh
Imparatorlugu’nu ziyaretler yaparak Osmanli-Alman iliskilerine verdigi ©nemi
gostermistir. Bunlarin ilki II. Wilhelm’in tahta ¢ikisindan bir sene sonra
gerceklestirmistir. Bu ziyarete Alman Imparatoru II. Wilhelm’e esi Augusta Victoria,
kardesi Prens Henri, Meklenburg Dukasi ve Disisleri Bakani Kont Herbert von
Bismarck da eslik etmistir. Alman Imparatoru ve maiyetindekileri getiren donanma 2
Kasim tarihinde Istanbul’a gelerek Dolmabahge 6niine demirledi. 1. Wilhelm ve esi
Augusta Victoria Istanbul’daki bu ilk ziyaretlerinde; Beyoglu'ndaki Protestan Kilisesi,
Topkapt Sarayi, Miize-i Hiimayun (Istanbul Arkeoloji Miizesi), Sanayi-i Nefise ve
Harbiye Mekteplerini, Ayasofya ve Suleymaniye Camilerini ziyaret etmislerdir. Ayrica
Istanbul’da yasayan Alman vatandaslariyla goriisen II. Wilhelm ve Yildiz Sarayi’nda
onuruna verilen ziyafetlere katilmistir. Bu ziyaret iki tilkenin ileride gelisecek olan ticari
ve askeri iligkilerin baglangici olmustur (Karacagil, 2013, s. 113-114) Bu ziyaret
sonucunda; 1890 yilinda Osmanli Imparatorlugu ile Alman Imparatorlugu arasinda
Ticaret Antlagsmasi imzalanmis, Bagdat demiryolunun Konya’ya kadar uzatilma

imtiyaz1 Almanlara verilmistir (Alkan, 2015, s.44).

II. Wilhelm’in 6zellikle 18 Ekim 1898 tarihinde gergeklestirdigi ikinci Osmanlt
Imparatorlugu ziyareti cok yanki uyandirmistir. Bu ikinci ziyarette II. Wilhelm sirastyla
once Istanbul’a, sonra da Kudiis ve Sam’a giderek hem Osmanli Imparatorlugu ile
iktisadi iligkileri gelisgtirmis hem de diinyada yasayan Mduslimanlarin sempatisini

kazanmustir (Alkan, 2015, s.44). Imparator ikinci kez Osmanli topraklarini ziyaret

3 II. Wilhelm’in benimsedigi ve Alman Imparatorlugu’nun uyguladigi ve Almanya’y1 kiiresel giig
yapmay1 hedefledigi politika.
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ediyordu ve bu gezi gerek bir govde gosterisi gerekse sagladigi sonuglar bakimindan
Osmanl imparatorlugu’nda Alman niifuzunu artiran tarihi bir déniim noktas1 olmustur.
Donem gazeteleri aylarca bu geziyi ve imparator’un gelisini yazmis, Imparator biiyiik
bir senydr, bir koruyucu edasi ile Osmanli topraklarina gelmistir. Imparator ve esi i¢in
ilk ziyaretlerinde oldugu gibi yine Yildiz Sale hazirlanmistir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde saray basressami olarak gorev yapan Fausto Zonaro hatiratinda Sale’nin

hazirliginda gorevlendirildigini belirtirmis, yapilan ¢alismalari da sdyle aktarmistir:

Saraydan bir cagri geldi. Mabeynci Emin beni cagirttt ve sunu bildirdi, Alman
Imparatoru’nun yakinlarda bir ziyareti dolayisiyla, padisah hazretleri salondaki biitiin
tablolar1 gozden gecirmenizi ve degerlerine gore Imparator ve Imparatorige icin hazirlanacak
dairelere dagitilip yerlestirilmesini buyuruyor. He men benimle gelin ki size yiizlerce
tablonun bulundugu ¢ati1 katim gostereyim. Ne varsa elden gegireceksiniz. Zat-1 Sahane
tablolarin se¢imin de ve konular1 da gbz oOniinde tutularak odalara, salonlara dagitilip
konmasinda size biiyiik giiven duyuyor. Ertesi giin i¢ mimarlik gérevi me basliyorum ve
yanimda buyruklarimi yerine getirmekle gorevli koca bir takim buluyorum. Yakalart kapali
istanbulinleriyle dort bekgei, iki marangoz ve yaldiz ustalari. Boylece bilyiik bir tasnif isine
girisiyorum. Aralarinda hemen hepsi Sultan Aziz tarafindan yiiksek fiyatlar 6denerek satin
alimmis cok degerli eserler vardi. Gérome’un Zeybekler’inin yanina bir Alman savag
tablosunun alegorisi.. Birgogunu hemen catiya; daha sonra hemen ¢ikip tinlii Ayvazovski’ nin
g6z kamastirict deniz tablolarini, Chelebowski’nin tablolarimi ve daha bir¢ok eseri bulup
asagiya indirttim. Imparatorice’nin kabul salonunda kendi tablomu ‘Alman Imparator ve
Imparatorigesinin Bogazici’nde Gezintilerini koydurdum. Bir sabah birkag tablonun yerinden
indirilerek duvarlara dayanmis oldugunu gérdiim. Adamlarima baktim ve bunun ne demek
oldugunu sordum. Cevap alamadim. Yine yerlerine koydurdum. Ertesi giin tablolar1 yeniden
yere indirilmis bularak kuskulanmaya basladim Miinir Bey gelip, bana Zat-1 Sahane’nin gece
bazi tablolar1 yerlerinden indirttigini sdyledi. Padisahin hosuna gitmeyen resimler degildi;
ancak misafir gelen Alman Imparatoru oldugundan fazla Ayvazovski resmi asili olmasi hos
degildi. Anlayana yetecek bir s6z... Calismalar, hazirliklar biiylik bir hizla ilerliyor.
Dosemeciler, yaldizcilar ve dekorcular gece giindiiz ¢alisiyorlar. Piril piril olmus, zaman da
azalmist1... Haberler Alman Imparatoru’nu getiren geminin Bogaz’a girdigini sdyliiyordu.
Birgiin 6nce L’Ilustrirte Zeitung’dan bir telgraf gelmis, imparator Wilhelm’in Istanbul’a
gelisi ve ziyaretini anlatan resimler yapmam istenmisti. Gereken izni aldiktan sonra
kalabaligin ara sina karistim ve rihtimin yakininda bol sirmali diplomat kusaginin arkasinda
bir yer bulmam pek de zor olmadi (Baytar, 2010, s. 71-73).

Sultan II. Abdiilhamid, imparatorun gelisin den 6nce bu gezi ile ilgili her seyi
programlatmis ve resmige¢it protokolii bastirilmig, imparatorun gelisinden 6nce 300
adet altin, 1200 adet glimiis madalya darp ettirmistir. HUkumdar ve maiyetindekiler
Venedik’e kadar 6zel bir trenle gelmisler ve burada kendilerini bekleyen Alman
donanmasi ile Akdeniz’e agilmislardir. Osmanli devle tinden misafirleri karsilamak
tizere kalabalik bir heyet gorevlendirilmistir (Baytar, 2010, s. 73). Il. Wilhelm ziyaretini
tamamlaylp Almanya’ya dondiikten sonra Istanbul halkina bir armagan olarak
Istanbul’un uygun bir yerine ¢esme taptirmak istedigini Sultan’a iletmistir. Once
Istanbul Nisantas: semti 6nerisi sunulmus ancak II. Wilhelm Istanbul’un daha merkezi

bir yere yapilmasini istemesi iizerine su kaynagi daha fazla bulunan ve halkin daha ¢ok
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yararlanabilecegi Sultanahmet ‘te inga edilmesi diisiiniilmiistiir (Altintas, 2019, s. 186-
189). Yapimina 1899 yilinin yaz aylarinda baglanmis olan ve Sultan II. Abdiilhamid’in
cllusunun 25. yilina yetistirilmesi planlanan ¢esme 27 Ocak 1901 giinii imparator
Wilhelm’in dogum giliniinde ag¢ilmistir. Cesmenin biitiin parcalart Almanya’da
hazirlanmis, daha sonra Istanbul’a getirilerek burada birlestirilmistir (Gor. 19) (Aydin,
2022, s. 96). Kubbeyi tasiyan kemerlerin i¢ tarafinda Mehmed Izzet Efendi’nin siiliis
hattiyla ziyaret yilin1 (1316) gosteren, Ahmed Muhtar Efendi’nin sekiz beyitlik manzum
tarihi yer almaktadir. Alman Cesmesi ¢ok degerli malzeme ile zengin bir bigimde
yapilmig, tamamen Neo-Bizans iislibunda insa edilmistir. Sekizgen bi¢iminde olup
sekiz yesil siitunun tasidigr sekiz kemerin iistiine bakir kapli bir kubbe oturur. Bati
tarafindan mermer merdivenle ¢ikilan bir dehliz, ortadaki mermer haznenin etrafini
dolanir. Mermer kaidenin her bir yiiziinde tung oymalari olan musluklarla sularin aktig
genis yalaklar bulunmaktadir. Kubbenin i¢ sathi altin mozaiklerle kaplanmis, burada
ayrica dort madalyon igine II. Abdiilhamid’in tugrasi, diger dordiiniin i¢lerinde tagli “W”

CGII”

markasi ile sayist yine mozaikle islenmistir. Kemerlerin dis kenarlar1 ile hazne

etrafindaki dehlizin désemesinde de yine mozaik siisleme vardir (Eyice, 1989, s. 507).

Gorsel 20: Alman Cesmesi, 1901 (Aydin, 2022, 5.96).
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|. Diinya Savasi’'nin baslangicina kadar Osmanli Imparatorlugu ve Alman
Imparatorlugu arasindaki iliskileri inceledigimizde ekonomik agidan Alman
yatirnmlarinin, Alman sirketlerin ve o6zellikle Alman bankalarinin yogun bir sekilde
Osmanli pazarma girdigi goriilmektedir. Bunun yami sira basta Istanbul olmak iizere
Osmanli1 Imparatorlugu’nda Alman okullar ve hastanelerin sayis1 artarken ayn1 donemde
Alman Imparatorlugu’nda da kiiciik ¢apta bir Tiirk toplumu olusmaya baslamistir. 1913
yilinda Almanya’nin ¢esitli sehirlerinde 1301 Tiirk vatandasinin egitim ve g¢alisma
amacityla Almanya’ya geldigi goriilmektedir. Askeri agidan bakildiginda Osmanli
ordusunda Alman etkisinin, gonderilen ilk heyetten itibaren her gecen giin artan bir seyir
izlemistir. Osmanli ordusunun modernizasyonu amaciyla gelen Alman askeri heyetler
1912-1913 Balkan Savaslari’nda Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik bir yenilgiye
ugramasina engel olamamalarina ragmen Osmanl1 hiikiimeti ordusunu yeniden organize
ettirebilme amaciyla Alman askeri heyetlerine bagvurmustur. I. Diinya Savasinin
baslamasiyla beraber Alman hayranligi ile taninan Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin 20
Ekim 1914 tarihinde verdigi karar1 ile Rus limanlarini topa tutan Osmanli Imparatorlugu
kendini Alman imparatorlugunun yaninda kendini I. Diinya Savasinin i¢inde bulmustur

(Alkan, 2015, s.45).

[. Diinya Savast ile Osmanli-Alman ittifaki donemin ¢esitli objelerine
yansitildigr goriilmektedir. Bu objelerden biri olan Lebendiges Museum Online’da
PK96/534 envanter numarasiyla kayitli olan kartpostal olmustur (Gor. 20). Kartpostalin
sol tarafinda donenin padisahi sultan Mehmed Resad (1909-1918) ortada Alman
Imparatoru 1. Wilhelm, Avusturya-Macaristan Imparatoru I. Franz-Joseph ve
Bulgaristan Car1 1. Ferdinand’in biist boy fotograflar1 yer almaktadir (Boylu, 2022, s.
228-229).
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Gorsel 21: Ittifak Kartpostali, Anonim, 1915, 14x8.4cm, Env. No.: PK96/534, Lemo,
Berlin (Boylu, 2022, s. 229).

. Diinya Savasi’ndan sonra imparatorluk Almanya’s1 yikilmis ve yerine aydinlar
tarafindan 11 Agustos 1919°da Weimar sehrinde Weimar Cumhuriyeti kurulmustur.
Tiirkiye’de ise Osmanli Imparatorlugu yikilmis ve 23 Nisan 1920°de Ankara’da TBMM
acilmistir. Savas sonrasinda iki iilkenin de kaderi ayni olmustur. Weimar Cumhuriyeti
ile TBMM arasinda resmi iligkiler ise Tiirk-Alman Dostluk Antlagmasi’nin 3 Mart
1924°de Ankara’da imzalanmasiyla baslamistir. Bu antlagma ile yaklagik alt1 yildir kesik
olan iligkiler yeniden kurulmustur. Dostluk Antlasmasi’yla sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasal alanlarda gelisme goriilmiistiir. iliskilerin gelistigi bir ddSnemde Tiirk-Alman
iligkileri, Nasyonal Sosyalist Partisi’nin iktidara gelmesiyle farkli bir boyut kazanmustir.
Adolf Hitler onderligindeki hiikiimetin yayilmaci bir politika izlemesi ile iligkiler
zayiflamistir. Bu siire¢ sonunda Tiirkiye, 1933°den itibaren Almanya’dan uzaklasarak,

Ingiltere ve Fransa ile iliskilere agirlik verilmistir (Dagl1, 2016, s. 95-96).
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4. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE ALMAN
HEYKELTIRASLAR VE ESERLERI

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanatin tiim alanlarinda (resim, mimarlik, heykel vb.)
sanat¢1 agigl bulunmaktaydi. Bu durum sadece sanat degil bilim ve teknik alanlarinda
da goriilmekteydi. Bu sorunun ¢oziimii; alaninda yetenekli gengleri gerekli egitimi
alabilmeleri i¢in yurtdisina géndermek ve bu egitim i¢in burs vb. olanaklar1 saglamak
olmustur. Bu 6grenciler gerekli egitimleri alip donene kadar da yabanci uzmanlardan
faydalanma ihtiyact olugsmustur (Gezer, 1984, s. 16). Bir¢ok savastan ¢ikmis ve yeni
kurulmus olan Tirkiye Cumhuriyeti’nin ideolojik kimligini tesis edecek sanatcilara
ithtiyact olmustur. Bu kimlik gorsel ve estetik acidan mimari ve heykel alanlari ile 6ne
cikacakti. Tiirk sanatcilar yurtdisina egitim almaya gittikleri i¢in onlarin donmesi ve eser
vermeleri zaman alacakti. Sonug¢ olarak bu siiregte yabanci sanatcilara ihtiyag
duyulmustur. Ankara bagkent oldugu igin ulusal ideolojik kimligin ve sehrin silletinin
olusmasinda Oncii kent olmaliydi. 1927 yilinda Tesvik-1 Sanayi Kanunu’na eklenen
‘Tiirkiye’'de bulunmayan uzmanlarin Avrupa’dan getirilmesi’ maddesi ile Almanya,
Avusturya, Fransa ve Isvigre’den toplam 40 mimar, heykeltiras ve sehir plancisi
getirtilmigtir. Bu yeni bir uygulama degildi, Osmanli déneminde de yabanci sanatci
geldigi goriilmistiir. 15. yiizyildan itibaren Fatih Sultan Mehmed’in Gentille Bellini gibi
sanatgilari saraya getirdigi bilinmektedir. Ayn1 uygulama Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman donemlerinde de goriilmektedir. 19. yiizyila da bakildiginda Sultan
Abdiilaziz Ingiliz Heykeltiras Fuller’i getirtmis ve sanatgiya bir biist ve bir atli heykelini
yaptirmistir. 1871 yilinda Almanya ile kurulan ittifak ve iliskiler sonucunda Bagdat
demiryolu sozlesmesi ardindan pek ¢ok koprii, tiinel ve banka binalarinin insast vb.
ingaat ile ilgili sozlesmeler imzalanmis ve o donemde de Alman sanatcilar gelmisti.
Sanayi devriminden sonra da endiistri tesislerinin kurulmasi i¢in gerekli teknolojiyi

Osmanli Devleti son zamanlarda Almanya ve Amerika’dan saglamaktayd: (Sayginer,

Suri, 2024, s. 1257-1266).

Bu donem yapilan anitlarin ortak temasi, Tiirk milletinin yeniden dogusunu
simgeleyen Kurtulus Savasi olmustur. Ankara'daki bu tiir anitlarin ilki, 1927'de Alman
kokenli heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan Ulus Meydani i¢in yapilan ‘Zafer
Amiti'dir. Aym yil, Italyan heykeltiras Canonica tarafindan Ankara Zafer Meydani’na
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yapilan Maresal Atatiirk Anit1; Atatlirk'ii askeri kiyafet icinde ayakta tasvir edilmistir
(Batuman, 2005, s. 37).

Mimari alaninda 6zellikle Clemens Holzmeister 1927 yilindan itibaren baskent
icin kamu binalar1 tasarlamis ve sehrin siliietinin, kimligini olusmasinda biiyiik pay
sahibi olmustur. Atatiirk’iin emriyle, bagskent Ankara’daki Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
ve Calisma Bakanligi binalarmin projesini ve insaatini iistlenmistir. Holzmeister’in
tasariminda meydan, hiikiimet bolgesinin liggen seklindeki arazisinin zirvesinde yer alan
bir park ile birlesiyordu. Bu parkin i¢inde ve meydana doniik olarak bir anit
yerlestirilecekti. Holzmeister, meydan i¢in bir anit tasarlamasi amaciyla Avusturyali
heykeltiras Anton Hanak’i davet etmistir. Bu yeni anit, Emniyet Abidesi olarak
adlandirildt ve temasinin 6nemi, merkezindeki unsurun aile ve ev olmasiydr; bu,
giivenligin  nesnesiydi. Bu nedenle jandarma, giivenlik gibi kavramlarina
odaklanilmistir. Hanak, projesini tamamlayamadan 1934 yil1 Ocak ayinda vefat etmistir.
Anitin arka yiiziiniin tasarimi1 hala tamamlanmamisti. Holzmeister’in 6nerisiyle, Josef
Thorak, anitin arka yiiziinii tamamlamak tizere gorevlendirilmistir (Batuman, 2005, s.
37). Holzmeister baslangicta davet ile Tiirkiye’ye gelmis ancak Nazilerin Avusturya’y1
ilhaki sonucunda, modern mimarlik anlayist nedeniyle, 1938 yilinda Viyana
Akademisinden uzaklastirllmis ve bu olaymm ardindan Tirkiye’ye iltica etmistir
(Saygmer, Suri, 2024, s. 1266). 1944 yilinda Yiiksek Miihendis Mektebi’nde dersler
vermis ve Istanbul Teknik Universitesi olarak yeniden yapilandiriimasinda oldukga fazla
emek vermistir. Ankara Milli Savunma Bakanligi Binasi (1928-1930), Ankara Genel
Kurmay Baskanligi Binas1 (1929-1930), Atatiirk’in Ankara Cankaya il¢esinde yer alan
Cumhurbaskanligi Koskii (1931-1933) gibi yapilar Holzmeister eserleridir. Ayrica
giiniimiizde de kullanilan ve III. TBMM binas1 yapimi Holzmeister’e aittir. Yapimi
1938-1960 yillar1 arasi slirmiig, 21 yil gibi uzun bir siirede tamamlanmistir. (Elibal,

1973, s. 217-218).

1930’lu yillardan sonra, gesitli proje yarigmalarinda Tiirkler yerine yabanci
sanat¢ilarin davet edilmesi, Tiirklerin katildiklar1 yarigmalarda jiiri {iyelerinin yabanci
agirlikli olmasi, kamu yapilarinin biiyiik boliimiiniin yabancilar tarafindan yapilmasi
gibi nedenler gittik¢e yabancilara karsi tepkilerin artmasina ve bununla birlikte savasin
getirdigi ekonomik zorluklarla birlesince, milli degerlerin yiikselmesine neden olmustur

(Saygner, Suri, 2024, s. 1271).
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1933 yilinin baslarinda Almanya’da Hitler’in iktidar1 ele gecirmesiyle, Naziler
“Devlet Memuriyetinin Yeniden Diizenlenmesine Dair Kanun” ¢ikarmis, Yahudi, Sosyal
Demokrat ve/veya rejim karsit1 bilim ve sanatgilart iiniversitelerden ve sanat
kurumlarindan uzaklastirmiglardir. Tiirkiye, Yahudilere yonelik bu tutuma karsi bir
sigmak olmus ve Filistin yolundaki en énemli gecis iilkesi haline gelmistir. Yaklasik
200 Alman bilim insani1 bu yillarda Tiirkiye’ye siginmistir (Sayginer, Suri, 2024, s.
1266).

1923-1946 yillar1 arasinda Alman sanatcilarin ozellikle heykeltiraslarin
tercih edilmesinin bir¢ok sebebi bulunmaktadir. Alamaya ile Osmanli doneminden
itibaren goriilen iligkiler, baslangicta elcilik gonderilmesi ile baslayan durum
ilerleyen siirecte dostluk iligkileri ile devam etmis, kiiltiir ve sanata da yansimaistir.
19. Yizyildan sonra ittifak kurulmus ve I. Diinya savasinda da ittifak devam etmistir.
Tim bunlar ile beraber Almanlarin dokiim isinde oldukca ileride olmalar1 ve
gelismis bir dokiim teknolojisi olmasi1 da Alman sanat¢i se¢ciminde etkili olmus
olmas1 muhtemeldir. Yine Osmanli déneminden itibaren bakacak olursak ingiliz
asilli sanat¢r Charles Fuller 1872 tarihli ‘At Abdiilaziz Heykeli’nin modelini
Floransa’daki atdlyesinde ¢ikardiktan sonra Alman asilli Miller ismimde ki
dokiimciiye Miinih’e dokimi igin gondermistir. Alman kokenli Gnli dokumcu
Ferdinand von Miller (1813-1857) Alman dokum teknolojisinde dnemlidir. Cinki

Miller, donemin son ve en basarili sonuglanan dokiim teknolojisini gelistirmistir.

Alman kokenli tinlii dokiimcii, on yasinda Miinih’te yasayan dayisinin yanina
gonderilmistir. Miller’in dayist Johann Baptist Stiglmair (1791-1844); heykeltiras,
madalyon graviirii ustas1 ve ayn1 zamanda kraliyet dokiimhanesinin de kurucusudur.
Miller, dayisinin da destegi ile 1831°den itibaren Miinih Sanat Akademisi’nde
doénemin 0nlu Alman heykeltiraglarinin 6grencisi olmustur. Bu egitimi sirasinda
dayisinin dokiimhanesinde de ¢alismistir. Sanat¢1 dokiim isinin bir ¢ok teknigini
dayisinin Miinih’te ki dokiimhanesinde tecriibe etmistir. Miinih Dokiimhanesi’nde
yalnizca mezar anitlar1 ve heykeller degil ayrica Rusya’ya yapilan heykel icin
obelisk gibi ya da biiyiik anitlarda bu dokiimhane de iiretilmistir. 1830’lu yillarda
Italya’da kesfedilen balmumu kaliplama teknigi Miinih Dékiimhanesi’nde de
kullanilmaya baslanmisti. Bu teknik bir ¢ok yonden avantaj saglasa da olumsuz

yonleri de bulunmaktaydi. Ayn1 donem Paris’te de kum ve parca kaliplama teknigi
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de yeni gelistirilmisti. Bu teknigi incelemesi i¢in dayist 1934 yilinda Miller
gondermistir. Miller bu egitimi alirken ayn1 zamanda asir1 biiyiik bronz heykellerin
nasil yaldizlanabilecegi diisiinmiistiir. Bu teknik o donem imkansiza yakindi ¢iinkii
yaldizlama sirasinda ortaya ¢ikan civa buhari insanlarin 6limi ile sonuglanacak
boyuttaydi. Miller Paris’te egitimini tamamladiktan sonra deniz yolu ile Londra’ya
gecmis, oradan da bir ¢ok Avrupa sehrini gezmis ve donemin gelisen sanayi hayati
genc sanatgtyl etkilemistir. Ayrica bu siliregte yeni tagima araglart ve uygun
malzemeler ile kum kaliplama teknigi yontemlerini gelistirme tizerine yogunlagmis
ve sonunda tekrar Miinih’e donmiistiir. Miller dondiigiinde, Miinih Dokiimhanesinde
I. Maximilian’m # binicilik heykelini dékiimii, Miinih’te ki sarayin Taht Salonu i¢in
heykeller ve Bavyera anit1 i¢in hazirliklar siirliyordu. Prens heykellerinin devasa
boyutlarini atesle altinla kaplama gibi hayat1 tehdit eden problemi, Miller kendi 6zel
ocagini inga ederek ¢ozmiistii. Bu ocakta, ¢ok agir bronzlar, rayh sistemde kolayca
yonlendirilebilecek sekilde hareket edebiliyor, civa buharlarinin buharlasmasindan
sonra altmin esit sekilde dagilmasmi sagliyordu. Oliimciil zehirli buharlar, hizla
hareket eden bacalar ve siirekli hava saglayan kanallar ile cam kapaklar sayesinde
uzaklastirilmis, is¢ilerin solunum organlar1 ise tel vizdrler ve islak siingerlerle
korunmustu. En deneyimli uzmanlar, bir heykelin altinla kaplanmasinin insanlarin
Olimii ile sonuclanacagini ongoriirken, Miller’in tedbirleri sayesinde higbir kaza
yasanmamistir. Miller bu kez daha riskli olan devasa boyutlu Madonna heykelini
atesle altinla kaplamak istemis ancak riskli denemeyi devam ettirememis ve ocaklari
sondiirmek durumunda kalmislardir. Bu arada, Fransa'dan, tiim metal dokiim
sanatin1 tehdit eden galvanik kaplama teknigi ° ortaya ¢ikmustir. Kiigiik objelerdeki
sasirtic1 basarilar, bliyliyen metal tabakasinin islenebilir bir kalinlikta olmasin
sagliyordu. Bu yontemi incelmek i¢in Miller ve dayis1 Stiglmair 1841 yilinda ikinci
kez Paris’e gitmisler ancak, inceleme sonucunda bu yeni teknigin yalnizca siis
esyalar1 i¢in uygun olabilecegini, asla anitsal eserlerde kullanilamayacagini
sonucuna varilmislardi (Holland, 1906, s. 401-403; Volk, 1994, s. 516-517). 1844
yilinda Millerin dayis1 Stiglmair hayatint kaybetmis ve dlmeden Once Miinih

dokiimhanesini de yegeni Miller’e birakmistir. Donemin krali Ludwig’de Miller’i

4 Eski Kutsal Roma Imparatoru (1459-1519).

® Galvanik akim kullanarak her tiirlii sekli metalle kaplama ydntemi.
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metal dokimhane denetcisi olarak atamis ve tiim c¢alismalari devam etmesini
emretmistir. Dokiimhane, biiyiik taleplere uygun olarak genisletilmis, Miller’in
kendi sorumlulugunda tamamladigi ilk eseri 1844 tarihinde Bavyera heykelinin bast

olmustur (Gor. 22 ve Gor. 23) (Holland, 1906, s. 404).

Gorsel 22: Bavyera Anitinin Yapildigi Donem Miinih Dokiimhanesi 1848-1850
(Zeitschrift des Bayerischen Kunstgewerbe-Vereins zu Minchen: Monatshefte fur d.
gesammte dekorative Kunst, 1887, s. 41).

Gorsel 23: Miinih Dékiimhanesinin Igi (Zeitschrift des Bayerischen Kunstgewerbe-
Vereins zu Munchen: Monatshefte fur d. gesammte dekorative Kunst, 1887, s. 44).
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Bavyera Aniti'min iiretim siireci biiyiik bir ilgi ve merak uyandirmistir.
Dokim giinlerinde genellikle seckin bir izleyici kitlesi, hatta kadinlar bile
dokiimhanede bulunmus dokiim siirecinde sahitlik etmistirler (GOr. 24) (Siukonen,
2023, s 147). Bu eserin dokiim siirecinde, 1848’de Kral Ludwig’in tahttan feragat
etmesi, bu ylizden onaylanan biit¢ede yasanan gecikmeler, siparislerin iptal edilmesi
ya da geri alinmasi, Miller’in yeni kurulan atdlyesi iizerinde biiyiik bir baski

olusturmus ancak tiim bunlara ragmen Miller heykeli 1850 yilinda tamamlamistir
(Holland, 1906, s. 405).

Gorsel 24: Miller’in Atolyesi Dokiimiiniin Takipgileri 1845 (Siukonen, 2023, s. 148).

Miller ayn1 donemde; yeni deneyimlerine dayanarak, sekiz ayak yiiksekliginde
iki aslan heykelini bir arada dokiimiinii yapmustir. Miller; bu aslanlardan birini, diger iki
baska heykel ile birlikte, 1851'de Londra'daki ilk uluslararasi sergiye gondermistir. Bu,
dokiim sanatinin artik ¢oziilemeyen bir problemi kalmadiginin somut bir kaniti
olmustur. Miller bu sergiden altin madalya kazanmistir (Holland, 1906, s. 405;
Siukonen, 2023, s.129). Miller ‘Prens Wrede Heykeli’nin yapiminda da oldukga biiyiik
sonuglanacak bu kazalardan birini yasamistir. Heykel dokiim havuzunda iken, ocak
istiindeki c¢atida yangin ¢ikmis biylk hasarlara yol agcmisti. Sivi metalin i¢ine su

girdiginde, bir patlama yasanir ve ayn: durumda kalip da kaybolur. Ne yazik ki, Miller’in
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de gégsiine, hizla yayilan atesin ortasinda, soguk bir su seridi diiserek onu mezara kadar
gotiiren ve yillarca siiren bir hastaliga yol acimistir. Tek tesellisi, dokiimun o korkung
kargasaya ragmen basarili bir sekilde gergeklesmesi olmustur. Miinih dokiimhanesinde
ki Erz dokiim havuzu, uzun bir sure sehir ve kdy i¢in bir altin kaynagma dontismiis
Alman sanayisine de fayda saglamistir. 1873 yilinda devletten aldig1 dokiimhaneyi 1886
yilinda ogullarina birakmistir (Holland, 1906, s. 406-409).

Erken Cumbhuriyet doneminde gelen Alman asilli sanatgilarda heykellerini
ulkelerindeki kendi atolyelerinde tamamlamiglar dokiimlerini de yine Almanya’da
yapmiglardir. Tiirkiye’de bes yabanci heykeltirasin eserleri goriilmektedir. Bu sanatgilar
strastyla; Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Anton Hanak, Josef Thorak ve Rudolf
Belling olmustur. Italyan asilli Pietro Canonica diginda tiim isimler Alman asillidirlar.
Ayrica Rudolf Belling ve o donem gelen pek ¢ok sanatginin Almanya’daki II. Dinya
Savasi’na giden siirecte ve devaminda savasin oldugu siiregte Tiirkiye’de bulunduklari
bilinmektedir. Belling savas bittikten bir siire sonra iilkesine donmiistiir. Alman

sanatcilarinda Tiirkiye’yi sik tercih etmelerinde II. Diinya Savasi etkili olmustur.

Farkli nedenlerle gelen yabancit mimar, miithendis, heykeltiras ve sehir plancilar
hem egitim alaninda yenilikler yapmis, iiniversiteleri uluslararasi standartlara
getirilmelerinde katki saglamislardir. Ayrica Cumhuriyetin ihtiya¢ duydugu kimlik
olusumu siirecinde yapt ve imar faaliyetleri ile birlikte {iniversite ve enstitiiler
kurmuslardir. 1950°1i yillara kadar bir ¢ok sanat ve bilim dallar1 Alman etkisinde
kalmigtir. Bu etkinin sehre yansimasi Ankara’da goriilmektedir. Baskentin kamu ve
egitim yapilari, oteller, kiiltiir yapilari, parklar vb. ile tamamen Avrupa standartlarina
uygun olarak yeniden sekillenirmistir. 1946’da Ismet Indnii ile tek partili dénem son
bulmus ve 1950 se¢imlerinde degisen siyasi ortaminda getirisi sonucu mimaride de yeni
olusumlar baslamistir. Anitsal kamu binalarinin yapimi yerine, Ikinci Diinya Savasi’nin
sonundan beri Tiirkiye’nin politik ortagi olan Amerika’nin ekonomik liberalizm
modeline dayanan, yeni bir tarz 6ne ¢ikmistir. Bunun bir yansimasi olarak, 1956 yilinda
Amerikan prensibine dayanan ve Pennsylvania Universitesi ile yakin is birligi iginde,
Orta Dogu Teknik Universitesi Ankara’da kurulmustur. Adnan Menderes'in 27 Ocak
1954'te ¢ikardig1 ve bugiin de yiirtirliikte olan 6235 Sayili1 Kanun ile, yabanci mimarlarin
Tirkiye'de bagimsiz ¢aligsmalar1 yasaklanmistir. Holzmeister ve tilkedeki diger yabanci

sanatg¢ilar ayn1 y1l iilkeden gitmislerdir (Sayginer, Suri, 2024, s. 1272-1278).
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4.1. Heinrich Krippel (1883-1945):

Heinrich Krippel; 27 Eyliil 1883 yilinda Avusturya’nin bagkenti Viyana sehrinde
dogmustur. Sanate1 lise egitimini tamamladiktan sonra heykel egitimini ayni sehirde,
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde almistir (Gezer, 1973, s. 75; Aslanapa,1993, s.
44). Sanat¢1 akademide 1904-1909 yillarinda donemin usta heykeltiragi Hans Bitterlich
ve 1090-1913 yillarinda ise Edmund von Hellmer’den egitim almistir (Wacha, 1968, s.
275). Sanatc1 akademide egitim aldig1 dort yillik siirecte pek ¢ok sergiye katilmis, ayni
zamanda Italya ve Yunanistan gibi sehirlere seyahat etmistir. 1912-1913 yillarinda
yaptig1 ‘Mirastan Uzaklastirilanlar’ isimli ¢alismasi akademideki son ¢alismasi olmus
ayrica bu caligmasi ile 6diil de almistir. Sanatgi I. Diinya Savasi’nda topgu subayi olarak
katilmis ve bundan 6tiirii ¢alismalarina ancak 1918 yilindan sonra devam edebilmistir.
Sanat¢inin bu donem yaptigr calismalari; cogunlukla natiiralist bir islupta, portre
ozelligi tasiyan biistler ve mezar anitlar1 olmustur. 1919 yilinda Lebner ailesi i¢in
Viyana’'nin Siebenhirten semtinde yapmis oldugu kabirde; mimari, bakir ig¢iligi, duvar
resmi, vitray calismalari yaptigr goriilmektedir. Cogu portreyi burada yaptigi
diisiiniilmektedir. Bu eserinden de anlasilacagi lizere sanat¢i sadece heykeltirag
mesleginin yaninda ayrica bakir oymaciligi, ressam ve afis vb. calismalar1 da
gorulmektedir (Elibal, 1973, s. 195, Osma, 2003, s. 205). Sanat¢inin yurtdisinda yapmis
oldugu eserleri sunlardir; Taussig ailesi i¢in yapmis oldugu mezar aniti, ‘Savas¢inin
OlimU’ isimli mezar aniti, ‘Oliiye Yakinma® isimli bronz malzemeli heykel, Avusturyali
Prof. Dr. Ludwig Piskacek’in (1854-1932) mermer malzemeli bisti, bronz malzemeli
‘Av Kopegi’ isimli eseri, Bernagass Belediye binasi i¢in tag malzemeli dort gocuk basi,
Viyana Belediyesi igin Prof. Dr. Wagner- Jaureggin rolyef portresi ve Prof. Jozef Max’in
blstl (Gezer, 1984, s. 51).

Sanatcinin Tiirkiye’ye gelisini; Giiltekin Elibal, Oktay Aslanapa ve Aylin
Tekiner gibi isimler ¢aligmalarinda, yeni savastan ¢ikmis ve yeniden insa edilen iilkenin
onemli parcasi olan Atatiirk heykellerinin ilk olarak baskent Ankara’da yapilmasi
planlandigini belirtirmislerdir. Bu anit i¢in donemin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ikinci
baskant Ali Fuat Pasa’nin basinda oldugu otuz-kirk kisilik bir anit komisyonu
olusturuldugunu., bu komisyonun diizenledigi ve Ankara’ya Zafer Anit1 yapilmasi i¢in
actig yarismaylr Heinrich Krippel birinci olarak kazandigimmi bu sekilde sanat¢inin

Tiurkiye’ye geldigini aktarirlar (Elibal, 1973, s. 195; Aslanapa, 1993, s. 45;
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Tekiner,2010, s. 70). Elibal ayrica 1972 yilinda bizzat goriistiigli yazar Rauf Mutluay’in
sanat¢inin yarismaya katildigi eserin fotografini gérdiigiinii ve o donem igin Tiirkiye’de
bulunmayan ilging bir ¢alisma oldugu yorumu yaptigini belirtmistir. (Elibal, 1973, s.
195). Umut Dere’nin arastirmalarina gore ise; istanbul’a bir Atatiirk Anit1 yapilmast igin
donemin Istanbul Sehremini Emin Bey’in yogun ¢abasi oldugunu belirtir. Atatiirk’iin
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra davet edilse dahi cesitli sebeplerle Istanbul’a gidemedigi
ve arda ki bag1 kuvvetlendirmek istemesi sonucu Istanbul’a anit yapma fikrini Gazi Pasa
ile paylasarak onunda onayladigini ardindan Cemiyet-i Umumiye-i Belediye’ye
sundugu goriisiin ve orada da onaylandiktan sonra eser i¢in sanatci arayisit oldugunu
aktarir. Dere calismasinin devaminda, bu sirada Emin Bey’in heyeti ile birlikte bir
kanalizasyon sistemi tetkikati i¢in Avrupa’da bulundugu ve Macaristan’da Heinrich
Krippel ile tanistig1 ve Istanbul’a bu sekilde Emin Bey’in davet ettigini yazmustir
(Dere,2020, s. 123-127). Tiim bu goriislere ve anitlarin yapilis tarihlerine bakildiginda
sanat¢inin dnce Istanbul’ a anit yapmak icin geldigi ve bu sirada Ankara’da yapilacak
anit icin yarigmaya katilarak kazandigini ve 13 yil siirecek olan Tiirkiye’nin pek ¢ok
sehrine anit yapma siirecinin bu sekilde basladigi ¢ikarimi yapilabilir. Sanatc1 eserlerinin
hepsini Viyana’da Ober St. Veit isimli semtte yer alan atlyesinde yapmustir. Dokiimleri
ise yine Viyana’da yer alan Birlesik Maden Isletmelerinde dokiildiikten sonra

Tiirkiye’ye gonderilmislerdir (Elibal, 1973, s. 196).

Boylece sanatginin Tiirkiye’deki ilk eseri 1925 yilinda yaptigi Istanbul
‘Sarayburnu Atatiirk Anit1” olmugtur. 25 Agustos 1925 tarihinde yapilan toren ile anitin
temeli atilmis ve tamamlanmasi ise bir yildan uzun siirmiistiir. 3 Ekim 1926 yilinda
Sehremini Muhittin Bey’in konusmast ile agilis toreni yapilan amt, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk anit1 heykeli olma 6zelligini tagimaktadir (Kat. No. 1). Dikdortgen
bir kaide ve iki basamakli bir platform {izerinde yilikselmektedir. Ancak kaynaklarda
kaidenin ii¢ cephesinde bronz madalyon seklinde yazitlarin yer aldigi belirtilmekle
birlikte bunlar giiniimiize ulasamamustir. Kaide cevresi ise 70 cm. yliksekligindeki bir
duvar ile c¢evrelenmis olup kaide lizerinde yiikselen Atatiirk figlirii sivil giysileriyle
ayakta betimlenmistir. Devlet adami kimliginin 6n plana ¢iktig1 bu eserde Atatiirk’{in
sag ayag1 onde, sol eli yumruk halinde beline dayanmis, bast dik, kaslar1 hafif catik,
gozleri ise kisik ve her an harekete gececekmis hissi vermektedir. Anitin bu haliyle
Cumhuriyet ve ¢agdasligi simgeledigi diisiniilmektedir (Elibal, 1973, s. 195-196; Gezer,
1984, s. 86-87; Aslanapa,1993, s. 45; Osma, 2003, s. 32-33).
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Sanatginin az bilinen ikinci eseri izmir Bornova’da Ege Universitesi Rektorliigii
bahgesinde yer alan ‘Atatirk Bustl’dir (Kat. No. 2). Burada 1955 yilinda Ege
Universitesi kurulmadan énce 1912 yilinda agilan Ziraat Mektebi yer almaktaydi. Ege
Universitesi acildiktan sonra iiniversiteye dahil edilerek Ziraat Fakiiltesi adin1 ald1 ve
tiniversitenin Tip Fakiiltesi ile birlikte ilk fakiiltelerinden birisi oldu. Atatiirk’iin 1925
yilinda Izmir Ziraat Mektebi iken yaptig1 ziyaretin anisina yapilan eserin kaidesinde
sanat¢inin imzasi ile 1926 tarihinin yazildigi goriilmektedir. Eserin dort parcadan olusan
kare bicimindeki kaidesi; mermer malzemelidir. Bronz malzeme kullanilan eserde
Atatlrk; gomlek, kravat, yelek gibi sivil kiyafetleriyle ve elleri gogsiiniin altinda
birlestirmis sekilde betimlenmistir. Bu sivil kiyafet Sarayburnu Atatiirk Anitinda da
gorulmesi Cumhuriyet ile birlikte giyim-kusam degisiminin simgesi olmustur (Uhri,
2011, s. 8-10).

Sanat¢inin tiglincii eseri, ‘Konya Atatiirk Anit’ olmustur (Kat. No. 3). Bu eser
Konya Istasyon caddesi iizerinde yer almaktadir. Sehre bir Atatiirk anit1 yapma fikri
donemin Belediye Bagkan1 Kazim Giirel’den ¢ikmis ve Belediye Enciimeni tarafindan
kararlastirilmig, sanatgiya siparis verilmistir. 1915-1917 wyillar1 arasinda Mimar
Muzaffer Bey’in Istasyon Caddesi iizerine yapmaya basladifi ancak bitirilemeyen
“Ziraat Amitr”, ziraata biliyilk emek veren Konyali kadinlara adanmig bir anit olacakt.
Ancak I. Diinya Savasi sebebi ile anitin yapimina ara verilmis daha sonra 1920 yilinda
sanatcist Muzaffer Bey’in 6liimii ile yarim kalmisti. Bu ¢alismadan geriye kalan kaide
kisminin degerlendirilmesi giindeme gelmis, Krippel ise bu durumu kabul etmisti. 1926
yilinda tamamlanan eser ayni yil Cumhuriyet Bayrami toreni sonrasinda agilist
yaptlmistir. Toren sirasinda iki gen¢ kiz beyaz tiiller ile anitin her iki yaninda
bulunmuslardir. Bu geng kizlardan birisi Cumhuriyet’i, digeri ise Hiirriyet’i sembolize
etmektedirler. Atatiirk figiirli; maresal iiniformasi1 ile pelerini ile kaide tiizerinde
yiikselmektedir. Atatiirk kumandan kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Atatiirk’lin sol eli ile
kilicinin kabzasini tutarken, sag eli ile ayaklariin dibinden yiikselmekte olan bir demet
basaga dokunurken betimlenmistir. Anitta ve kaidesinde herhangi bir yazit kabartma yer
almamaktadir (Elibal, 1973, s. 198; Gezer, 1984, s. 91; Aslanapa,1993, s. 45; Osma,
2003, s. 34-36).

Sanat¢inin dordiincii eseri, Ankara’daki ‘Ulus Zafer Aniti’ olmustur (Kat. No. 4).
Yukarida da bahsedildigi lizere sanatci, Ankara’da yapilacak Zafer Aniti i¢in yapilan

yarismay1 birinci olarak kazanmistir. Donemin Yeni Giin isimli gazetesinin ¢abalar1 ve
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Ankara Belediyesinin destekleri ile anitin siparisi sanat¢iya verilmistir. Anit ilk biiyiik
Atatiirk anit1 olma 6zelligini tasimaktadir. Eserin agilis1 1927 yilinda oldukga biiytlik ve
gosterisli bir sekilde olmustur. Anit esas itibari ile bir biiyiik kaide {izerinde yiikselen
ath Atatiirk heykeli ve etrafinda On tarafta iki asker ve arka tarafta tek kadin heykelinden
olusmustur. Ortada yer alan kaidenin de yan cephelerinde figiirlii oyma kompozisyonlar
ile “Kurtulus Savasi” konulu sahneler yer almaktadir. Kaide tlizerinde bronz dokiim
halinde ath Atatiirk Figiirii yer almaktadir. Meshur Sakarya ati® (izerinde betimlenen
Atatlrk, maresal tiniformasiyla ve sakin bir sekilde atinin dizginlerini tutmaktadir.
Atatiirk burada zafer kazanmis bir komutan seklinde betimlenmistir. Kaidenin on
tarafinda yer alan iki asker figiiriinden sol tarafta bulunan figiir 6ne dogru egilmis sag
elini gozlerine siper etmis uzaklar1 gézler bir sekilde, sol elinde ise siingiisii takili tiifek
ile betimlenmistir. Sag ugta yer alan asker figilirii ise, diger asker ile ayni kiyafetler
icinde, sag elinde ucunda siingii takili tiifek, sol kolu yana agilmis sekilde
betimlenmistir. Atatiirk heykelinin arka kisminda yer alan ve cepheye mermi tagiyan
Anadolu kadinini simgeleyen salvarli kadn figiirii goriilmektedir (Elibal, 1973, s. 199;
Gezer, 1984, s. 88; Aslanapa,1993, s. 45-46; Osma,2003, s. 40-44; Yasa Yaman, 2004,
s. 101).

Sanat¢inin baska bir eseri Samsun’da yapilmis olan ‘Atatiirk Anitr’dir (Kat. No.
5). Anit 0 donem Gazi Parki, giiniimiizde ise Belediye Parki olarak bilinen yerde
bulunmaktadir. Samsun halki 19 Mayis 1919 giiniinii 6liimsiizlestirmek amaci ile anit
heykel yaptirmak istemislerdir. Anitin siparisi 1928 yilinda verilmis ancak yapimi 1931
yilinda bitmistir. A¢ilis toreni 15 Ocak 1932 yilinda yapilabilmistir. Anit, dikdortgen
prizma bir kaide ve iizerinde yer alan Atatiirk heykelinden olusmaktadir. Iki yan
yuzeylerinde de sivri kemerli nisler ve nislerin i¢inde bronz kabartmalar yer almaktadir.
Sag tarafta yer alan kabartmada; ortada Atatiirk maresal iiniformali, viicudu cepheden,
bas1 profilden, kol ve bacaklar1 iki yana acik sekilde betimlenmistir. Atatiirk’{in iki
yaninda kollarina sarilmis diz ¢okmiis figiirler goriilmektedir (Elibal, 1973, s. 200;
Aslanapa, 1993, s. 46; Osma,2003, s. 70-74).

® Atatiirk atlar1 ayr bir severdi. Cok sevdigi iki atlarindan birisi ‘Sakarya’ digeri ise ‘Cankaya’ dir. 1921
yilinda yapilan ‘Sakarya Meydan Muharebesi’nden ismini alan ve burada ki Zafer Aniti’nda tasvir edilen
‘Sakarya’ isimli atidir. Sakarya Meydan Savasi biiylik bir zafer ile sonuglanmis 6nemli savaslardan
birisidir.

67



Sanatciya ait bir diger eser, Afyonkarahisar’da yer alan ‘Zafer Aniti’dir (Kat. No.
6). Afyonkarahisar’da yer alan anit, belediye parki i¢erisinde yer almaktadir. Eserin yer
aldig1 park anita gore diizenlenerek basamakli iki kademeli olarak planlanmistir. Heykel
iist kademede yer almaktadir. Bu kisimda bir diizliik olusturulmus ve halkin anitin
cevresinde de rahatga dolasabilecegi bir alan acilmistir. Bir alt kademenin bulundugu
alanda ise tam anitin aksinda yer alan havuz ve iki yandan bir {ist kademeye gecisi
saglayan merdivenler yer alir. Afyon Kalesi’nin hemen altinda yer alan anitin arka yiizii
kaleye, 6n yiizii sehre dontiktiir. Anit Afyon’un kurtulusu, Tiirk askerlerinin basarisi, 30
Agustos Zaferini anmak amaci ile taarruzun oldugu mevkiye valilik tarafinda siparis
verilerek dikilmistir. Eserin kaidesi tag malzeme, heykeli ise bronz malzeme kullanilarak
yapilmistir. Anitin agilis toreni 24 Mart 1936 tarihinde yapilmistir. Acilisa Bagvekil
[smet Inoni, Maliye, Tktisat Vekilleri, gazeteciler, Ogrenciler ve halk da katilim
gostermistir. Ac¢ilisin yapildigi gece de Afyon Halkevi tarafindan Halkevi salonunda ti¢
yiiz kisilik bir solen verilmistir. Kaidenin dort cephesinde de bronz kabartma levhalar
goriilmektedir. Anit yapilirken bu kabartmalarin konusunu Atatiirk bizzat Krippel’e
vermistir. Bu kabartmalarda; Atatiirk ve silah arkadaslari, Tiirk askeri, Tiirk bayragi
gibi figurler ile 1922 tarihli Afyonu kurtulusunu konu edildigi goriilmektedir. Kaide
tizerinde bronz malzemeli iki erkek figiir yiikselmektedir, birisi ayakta digeri ise yerde
onun ayaklarinin hemen dibinde betimlenmistir. Ayakta duran figiir Tiirk askerini, yerde
yatan figiir ise diismani temsil etmektedir. Tiirk askerini simgeleyen figiiriin ayag:
altinda arka yiizeyde yazit yer almaktadir. (Elibal, 1973, s. 200; Aslanapa,1993, s. 46;
Osma,2003, s. 102-106).

Ankara’da Siimerbank Oniinde yer alan sanat¢inin son eseri; tastan yontma
malzeme kullanarak yaptigi ‘Atatlirk Heykeli’ 1938 tarihlidir (Kat. No. 7). Atatiirk
burada sivil kiyafetleri ile koltuga oturmus bir sekilde betimlenmistir. Yiiziinde ciddi bir

ifade ile karsisina bakmaktadir (Aslanapa,1993, s. 46; Gezer, 1984, s. 77).

Atatiirk Krippel’i de bizzat Cankaya’da birka¢ hafta misafir etmis ve ona pozlar
vermistir. Sanat¢inin Atatlirk biistii ¢alismalar1 sonradan ¢ogaltilarak tunca dokiilmiis ve
pek cok yere dagitilmistir. Sanatci, Zonguldak’ta yapilmasi planlanan ‘Toprak Ana’
isimli heykel calismasina baslamis, 1938 yilinda tekrar Viyana’ya gitmis, sonrasinda II.
Diinya Savasi baglayinca donememis ve 1945 yilinda mide kanamasi gegirerek hayatini

kaybetmistir (Aslanapa, 1993, s. 46; Gezer, 1984, s. 77).
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4.2. Anton Hanak (1875-1934):

Sanatc1 22 Mart 1875 yilinda Viyana yakinlarindaki Briinn kentinde dogmustur.
Gilinitimiizde Cek Cumbhuriyeti sinirlari i¢inde yer alan simdiki adi Brno olan bu kent
sanat¢inin dogdugu yillarda Avusturya-Macaristan’a bagliydi. Sanat¢inin yasadigi ev
Alman yogunlugun oldugu bélgedeydi (Born ve Herring, 1932, s. 10).

Sanatci kiigiik yaslardan itibaren Viyana’da gordiigii heykellerden ¢ok etkilendi
ve bu alanda ¢iraklik egitimi almak istedi. Ilk olarak tahta oymacisi bir ustanin ¢irag
olmus ve daha sonra da bir tas ustasinin yanina ge¢mistir. On sekiz yasindan sonra
Avusturya, Almanya, Macaristan ve Isvicre’de cesitli sehirleri dolasarak ¢alismistir. Bu
deneyimler ona mermer, ahsap, bronz gibi ¢esitli malzemeleri ustalikla kullanabilme
avantaji sunmustur. Sanat¢1 yirmi {i¢ yasinda Viyana Giizel Sanatlar Akademisine
basladiginda tinlii heykeltiras Edmund Hellmer’in 6grencisi olmustur (Born ve Herring,
1932, s. 10). Hellmer blyuk 6lcekli eserler Gretmesiyle bilinen bir sanat¢iydi. Hanak'in
en 6nemli heykelleri genellikle bir veya birden fazla figiirden olusan, ¢iplak, cogunlukla

devasa boyutlarda olup, sembolik veya retorik anlamlar tasir.

Ancak Hanak’in formlari, Hellmer’in eserlerine kiyasla biiyiikk o6lciide
basitlestirilmis, yizeyleri ise pirizli ve piriizsiiz gibi farkliliklar gostermektedir
(Baetjer, 2005, s. 134). 1904 yilinda bir yillik kazandig1 burs ile Viyana, Miinih, Berlin,
Diisseldorf, Stuttgart, Amsterdam ve Roma gibi sehirlere seyahat etme imkan1 bulan
sanatc1, bu sehirlerde ¢esitli sergiler agmistir (Gezer, 1973, s. 55). Ilk calismalarinda
heykeltiras Rodin’in etkisinde kalmissa da bu denli anitsal ¢aligmalar yapmasi ile daha
¢ok Michelangelo gibi Ronesans sanatcilarinin etkisi gorilmektedir. Sanatci, ¢agdast
Joseph Hoffman ve Gustav Klimt gibi sanatgilar ile arkadas olmus ve bireysel tarzinin

belirlenmesinde bu arkadasliklarinin da etkisi olmustur (Born ve Herring, 1932, s. 11).

Sanatcinin, 6zellikle resim ve heykel gibi alanlara biiyiik ilgisi olan Primavesi
ailesi ile tanigmas1 onun hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Aile 1904 yilinda
Hanak’a Eugenia Primavesi bir biistiinii yaptirmak istemistir. O sirada yurt disinda olan
Hanak, aile ile bu konuda mektuplagsmistir. Sanatg1 iilkeye doniisiiniin ardindan 1906
yilinin sonlarinda s6z konusu biistii tamamlamistir (Gor.25). Mermerden yaptigi bu eser
icin Hanak; “daha sezgisel ve derin diigtinceli” sozlerini kullanmistir. Primavesi ailesi,
villalarin1 Hanak’1n heykelleriyle siislemeyi planlamislardi ve bu sebeple 1905 yazindan

I. Diinya Savasi’nin sonuna kadar onlarin hizmetinde c¢aligti. 1906-1907 yillarinda

69



Hanak, Otto ve Eugenia i¢in evlerine yonelik ilk eseri olan yaklasik iki metre
yiiksekliginde ahsaptan oyulmus ‘Gece Bekgisi” adli ¢alismasini yapmustir. 1906 yilinin
Nisan ayinda, Hanak, evin merkezi salonu igin bir mermer duvar ¢esmesi tizerinde
calismaya baslamisti. ‘ Yasam Suyu’ isimli bu eseri yogun sembolizm i¢cermektedir.1908

yilinda sanat¢1 bu eserini Viyana sergisine de gondermistir. (Baetjer, 2005, s. 131-132).

Gorsel 25: Eugenia Primavesi Bustu, Anton Hanak, 1906 (Baetjer, 2005, s. 132).

1905 yilinda Viyana’ya yerlesen sanatgi bireysel calismaya baglamistir.
Viyana’da reddedilmis olan bir tas malzemeli ‘Gelecek’ isimli eseri 6nce Miinih’te
sergiye kabul edilmis ve ardindan ‘Staatsgalerie’ isimli bir galeri tarafindan alinmis ve
sanatg1 i¢in bu 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Viyana’da 1908 yilinda Uygulamali
Gizel Sanatlar Okulu’ndan teklif alan sanatci, 1914 yilina kadar burada heykel egitimi
vermeye basladi (Born ve Herring,1932, s. 11). Sanat¢inin 1909 yilinda tamamlamig
oldugu ‘Ustiin Insan’ isimli yapit1 (Gér. 26), oldukga biyiik boyutlu bir insan figtrtdur.
Bu figiir ileri dogru adim atarken betimlenmis ancak bacaklarinin bir blok arasinda
sikistig1 ve sadece basini ileri dogru uzatabildigi goriilmektedir. Sanat¢cinin bu denli
bliylik bir eseri yapabilmesi onun ne derece usta bir heykeltiras oldugunu
gostermektedir. Eserlerinde genellikle goriintiileri daha net somutlastirabildigini

diistindtigii i¢in ¢iplak figiirler yapmistir (Born ve Herring,1932, s. 11).
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Gorsel 26: Ustiin Insan, 1909, Anton Hanak (Born ve Herrin,1932, s. 11).

1910 yilinin Ocak ayinda, Hanak Primavesi ailesinin evinin terasi i¢in ikinci bir
cesme yapmis oldugu anlasilmaktadir (Baetjer, 2005, s. 134). Yukarida soz edildigi gibi
sanat¢1 ¢ogunlukla anitsal biiyiik Olgekli ¢alismalar ortaya koymus ancak onun bu
caligmalarin yan1 sira dekoratif ve kuguk Olgekli figirlerde meydana getirdigi
goriilmektedir. Bu eserlerine 6rnek olarak Avusturya’nin Linz sehrindeki yaptigi cesme
verilebilir. Sonraki dénemlerde sanatgi dogrudan figlir ¢alismis, ifadeyi yansitmada
oldukca basarili olmus, anitsal biiyiikliikleri yakalayabilmigtir. 1910-11 yillar1 arasinda
mermer malzeme ile yapmis oldugu ‘Genglik’ isimli eseri bu tarzdaki ilk calismasi
olarak gosterilebilir. 1911 yilinda Roma’da diizenlenen uluslararasi bir sergiye Hoffman
ve Klimt ile birlikte katilarak Avusturya’y: temsil etmislerdir (Born ve Herring,1932, s.
11). Hanak yine bu iki arkadasiyla birlikte 1912 yilinin mayis aymda Dresden’de bir
sergi agmistir. Hoffmann, bu sergi de Hanak’in heykelleri igin yiiksek, iistten 1s1k alan
stitunlu bir salon tasarlamistir (Baetjer, 2005, s. 136). Eger Viyana Uygulamali Sanatlar
Okulu’ndaki profesorliigii ve 6zel destekgileri, 6zellikle Primavesi ailesi olmasaydi, bir

sanatg1 olarak hayatta kalmasi ¢ok zor olurdu (Minichbauer, 2020, s. 6)

Birinci Diinya Savas1 (1914-1918) Avusturya igin yikic1 sonuglar dogurmus
anitsal eserlerine gelen talepler azalmis ve artik sanat¢i malzeme bile bulmakta oldukca
zorlanmigtir. 1917 yilinda ‘Son Adam’ isimli eseri (Gor. 27) savas doneminde ortaya

koydugu eserlerinden birisidir. 1922 yilinda ‘Alev Igindeki Insan’ isimli eseri de savasa
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ve savastan sonraki doneme karsi bir isyanini ortaya koydugu bir eseridir. 1924-1928
yillar1 arasinda sanat¢1 Viyana Belediyesi i¢in anitlar ve 1926 yilinda da Viyana Merkez
Mezarlig1 igin savas konulu bir anit yapmistir. Tas malzeme kullanarak yaptigi bu
calismada bir kapiya yaslanarak diz ¢okmiis bir biiyiik anne figiirii ile savasta yakinlarini
kaybeden ailelerin duygularin1 yansitmustir. Ikinci bir ¢alismasi ise 1927 yilinda Viyana
yetimhanesi icin yine bir ‘Blyik Anne’ anit1 olmustur. Bu ¢alisma da ise digerinin aksine

yaslanmanin sembolii olarak kullanmistir (Born ve Herring,1932, s. 11-12).

Gorsel 27: Son Adam, 1917, Anton Hanak, (Born ve Herrin,1932, s. 11).

Sanatcinin Tirkiye’ye gelisi ise; 1932 yilinda mimar arkadasi Clemens
Holzmeister’ in (1886-1983) tavsiyesi ile olmustur. Avusturyali mimar olan
Holzmeister, 1927 yilinda Ankara’dan bir davet almis ve Tiirkiye’ye gelmis ve tilkedeki
pek cok 6nemli ve meshur yapilarin yapimini istlenmistir. Sanat¢i Tiirkiye’de, Ankara
Milli Savunma Bakanligi Binasi (1928-1930), Ankara Genel Kurmay Bagkanligi Binasi
(1929-1930), Atatiirk’in Ankara Cankaya il¢esinde yer alan Cumhurbaskanligi Koskii
(1931-1933) gibi yapilarin mimarhigimi istlenmistir. Ayrica giiniimiiz de kullanilmakta
olan TBMM Binasinin yapimi Holzmeister’ e aittir. Yapimi 1938-1960 yillar1 arast
stirmis, 21 yil gibi uzun bir slirede tamamlanmistir. (Elibal, 1973, s. 217-218;
Aslanapa, 1993, s. 41-44).

Anton Hanak’in ‘Giiven Anitr’ 1simli eseri Ankara Cankaya il¢esinde Kizilay

Meydaninda bulunan adini da amittan alan Giliven Park igerisinde yer almaktadir.
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Yapildigi donem Emniyet abidesi olarak anilmistir. Donemin mimari Holzmeister
Ankara’daki kamu binalarin1 ve kamu calisanlarinin konutlarini yaparken; halkin vakit
gecirecegi, dinlenebilecegi alan olan park diisiinmiis ayn1 zamanda bu parkta bir anit
yiikselmesi gerektigini tavsiye etmistir. Oneri dénemin Igisleri bakanliginca kabul
edilmis (Osma, 2003, s. 100-101) ve 2 Aralik 1929 yilinda Hakimiyet-i Milliye Gazetesi
Kizilay Meydanina bir anit yapilmasi planlandigin1 duyurmustur. Anit, ‘Zabita Abidesi’
olarak adlandirilacak ve iilkenin giivenlik giiclerine ithaf edilecegi belirtilmistir.

Aciklama su sekildedir:

Bir iilkenin polis kuvvetleri, halkinin canini ve malim i¢ diismanlardan korur. Igisleri
Bakanligi, bu dava ugruna can veren kahramanlarin anisina Ankara’da bir anit
yaptirmaktadir. Amnit, toplumun ¢ekirdegi olan aile ile ulusu temsil etmek {izere
planlanmaktadir. Merkezde barig icinde yagayan bir aile yer alacak, etraflarini ise onlari
saldirilardan koruyan ve sugla miicadele eden jandarmalar saracaktir (Batuman, 2005, s. 37).

Tirk halkinin giiven ve huzur i¢inde yasadigimi anitlastiran ve doneminde
“Emniyet Abidesi” ismi ile bilinen eser, Anton Hanak’a siparis edilmistir. Anitin tam
olarak ne zaman yapmna baslandigi bilinmese de 1932 yilinda baslanildig:
diisiiniilmektedir. Sanat¢1 anit i¢in sadece iki yil ¢alisabilmis 6 Ocak 1934 yilinda anit
heniiz tamamlanmadan hayatini kaybetmistir. Sanat¢inin 6limiinden 6nce anitin sadece
0n cephesi ve bronz figurleri tamamlanabilmistir. Anitin 6n cephesinde yer alan figiir ve
kabartmalarda, polis ve jandarmanin halkin giivenligi yolundaki ¢abalar1 betimlenmistir
Anitin bitirilmesi i¢in bu gorev Joseph Thorak’a devredilmistir (Aslanapa,1993, s. 40;
Gezer, 1984, s. 83; Osma, 2003, s. 100-102).

Anit iki cepheden ve bu cephelerde yer alan yliksek kabartmalar ile bu
kabartmalar1 tasiyan yatay ve dikey bloklardan olusmaktadir. On cephesinde, orta blokta
yiksek kabartma iki bronz figiir bulunmaktadir. On cephede “Tiirk égiin, ¢alis, giiven.

K. Atatlirk” yazist ile yine 6n cephede bronz plaka iizerinde:

Giivenlik Amdi, Kemal Atatiirk T. Cumhurreisi, Ismet Indnii Bagbakan, Siikrii Kaya I¢isleri
Bakani, Nevzat Tandogan Ankara Ilbay1 ve Uraybaskani iken Tiirk milletinin jandarma ve
polisine sevgisi ve hosnutlugunu gostermek icin vilayetlerin yardimi ile yapilmstir.
MCMXXXV, Mimar Prof. C.L. Holzmeister, Heykeltras Prof. Anton Hanak, Prof. Josef
Thorak” yazis1 yer almaktadir (Osma, 2003, s. 98-99).

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda, Viyana’da sanatgi igin bir anma sergisi
dizenledi. Avusturya’nin Langenzersdorf sehrinde de bir mize kurularak onun
tasarimlarina yer verildi. Bazi tasarimlar yeni bastan bronzdan dokiiliip, kamu
binalarinin 6niine yerlestirildi (Minichbauer, 2020, s. 7). Hanak, 1952 yilinda Viyana’da
hayatin1 kaybetmistir.
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4.3. Josef Thorak (1889-1952):

Joseph Thorak 1889 yilinda Avusturya’nin Salzburg sehrinde dogmustur. Kguk
yaslarda babasindan ¢omlekgilik 6grenmistir. Viyana'daki Sanat ve Zanaat Okulu'nda
Anton Hanak'n (1875-1934) rehberliginde aksam kurslarina katilmigtir. 1911 yilinda
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde heykel egitimi almaya baglamis, ancak egitimine
Tirkiye ve Balkanlar'a yaptig1 bir seyahatle ara vermistir. 1915 yilinda akademiden
mezun oldu. Sanatcinin 1920 yilinda Berlin® de yaptig1 savas anitlar1 ve okullar ile
kiliselere yerlestirilen heykeller ilk calismalar1 olmustur. Calismalarinda Idealize
edilmis kadin ve kash erkek figiirleriyle Berlin toplumunun dikkatini c¢ekmistir.
1920'lerin ortasinda ‘Alman Sanatgilar Birligi'ne Uye olmustur. Sanat¢1 1926 yilinda
Ullstein ailesi i¢in dekoratif bir ¢gesme ve 1928 yilinda mezar anit1 yapmistir (Gabler,

2016, s.197).

Nazi Partisi'nin iktidara gelmesinin ardindan, 1933'te Josef Thorak, Yahudi
esiyle bosandi. Bir sure sonra Ankara’da yer alan ve sanat¢isinin Anton Hanak oldugu
‘Giiven Anitr’, Hanak’1in 1935 yilinda 6limd ile tamamlanamamis ve Joseph Thorak’a

tamamlamasi teklif edilmistir. Bu teklifi kabul eden sanat¢ci Ankara’ya yerlesmistir.

(Gabler, 2016, 5.197).

Sanatgimnin Berlin Muzesinde yer alan ancak sonradan Tiirkiye’ye getirilen
‘Atatirk Bistl’ c¢alismasi bulunmaktadir (Gor. 28). Bist, guniimizde Turk Tarih
Kurumu Binasi girisinde yer almaktadir. Eserin Tiirkiye’ye gelis hikayesini donemin
Tiirk Tarih Kurumu Baskam Ulug Igdemir ‘Belleten’ isimli dergide 1967 yilindaki bir

yazisinda belgeleri ile yayinlayarak sdyle anlatmistir:

Y1l 1937. Atatiirk, II. Tiirk Tarih Kongresinin 1937 Eyliiliinde istanbul’da Dolmabahge
Sarayinda toplanmasi, bu kongreye Tiirk ve Tiirkiye tarih ve arkeolojisi ile ugrasan yabanci
bilginlerin de cagirilmasi, bu miinasebetle sarayin biiyiik Muayede salonunda bir tarih
sergisinin diizenlenmesi direktifini verdiler. Bodylece ilk defa Tirk Tarih Kongresi
Milletleraras1 bir nitelik kazamyordu. Tiirk Tarih Kurumu bu direktife uyarak Kongrenin
programini ve serginin genel bir planini hazirladi. Kurum’un o zamanki Bagkan1 Sayin Hasan
Cemil Cambel, 24 Mayis 1937°de dort sayfalik bir raporla sergi planimi Atatiirk’e sundu.
Atatlirk aym1 giin bu raporun altina: “Disilindiiklerimize pek uygundur; hemen ise
baslanmasini dilerim” sdzlerini yazarak Kurum’a geri gonderdi. Tarih sergisine biilyiik 6nem
veriliyordu. Biitiin Elgiliklere yazilar yazilarak Miizelerde bulunan ve diinya uygarligin’
karakterlendiren eserlerin ya asillari yahut kopyalari istendi. Irak Hiikiimeti Bagdat
Miizesinde bulunan ¢ok degerli bir Suse vazosunu 6zel bir memurla Istanbul’a génderdigi
gibi, Fransa Hiikiimeti de Sadrazam Ibrahim Pasa’min Birinci Frangois’ya yazdig
mektuplarin orijinallerini bu sergiye yollamak nezaketini gosterdi. Oteki devletler de
miizelerinin en degerli parcalarindan giizel mulajlar yaptirarak sergimize armagan ettiler.
Serginin planlarmi, o zaman Istanbul Belediyesinde ¢alisan {inlii Alman sehircisi Prof. Dr.
Wagner hazirladi. Tarih dncesinden Cumbhuriyet devrine kadar diinya uygarligini kronolojik
bir sira ile canlandiran serginin girisine biiyiik bir diinya haritas1 ¢izilmis ve et rafina
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Atatiirk’iin 1931°de Tiirk Tarih Kurum’una yazdigi bir mektupta: “Tarih yazmak, tarih
yapmak kadar miithimdir. Yazan yapana sadik kalmazsa, degismeyen hakikat insanligi
sasirtacak bir mahiyet alir.” Sozleri biiyiik harflerle yazilmisti. Bu seref kosesinin ortasina
Atatlirk’lin bir biistii konacakti. Yer oldukca genis ve tavanlar yiiksek oldugundan konacak
biist biiyiik olmal1 idi. Bir arkadas Igisleri Bakam Siikrii Kaya’nin odasinda heykeltras Josef
Thorak ‘1n giizel bir biistii bulundugunu, bunun getirtilmesini teklif etti. Rahmetli Siikrii Kaya
o tarihte Istanbul’da bulunuyordu. Kendisini telefonla arayarak rica mizi sdyledik. Siikrii
Kaya Saraya gelerek biistiin konacagi yeri gordii ve: “Benim odamdaki biist buraya kiigiik
gelir, bununla beraber bir defa da J. Thorak’a sorunuz. Kendisi simdi bir abide projesi
hazirlamak tizere Sivas’a gitmistir. Telgrafla cagimiz.” Dediler. Heykeltrag Thorak o zaman
Almanya’nin en tinlii sanatgisi idi. Hitler kendisine ¢ok itibar ediyordu. Memleketimizde de
bir kag eseri vardi. Bunlardan en 6nemlisi Ankara’da Kizilay’daki Giiven anitidir. Eskisehir
icin de cok hareketli bir anit maketi hazirlamisti. Biz bu serginin Cumhuriyet boliimiine bu
maketten bazi kabartmalarin biiyiik agrandismanlarini koyduk. Sivas’a telefon ettik. Thorak
derhal Istanbul’a gelecegini bildirdi ve iki giin sonra geldi. Biistiin konacag1 yeri kendisine
gosterdik. Icisleri Bakani’nin odasindaki biistiin kii¢iik oldugunu, buraya konacak biiyiikliikte
kendisinin yaptig1 bir biist varsa da bunun simdi Miinih Sanat Miizesinde bulundugunu
sOyledi. Bu biistii nasil getirtebiliriz sorusuna karsi da “Bir kere Berlin’e telefon edelim, belki
miisaade aliriz” dedi. Berlin’e Alman Icisleri Bakani’na telefon agildi ve kendisine
Istanbul’da Atatiirk’iin direktifleri ile ve onun himayesi altinda bir Tarih Kongresi’nin
toplanacagi, bu miinasebetle Dolma bahge Sarayinda diizenlenen sergiye konmak Uzere
Miinih Sanat Miizesindeki Atatiirk biistiiniin istendigi J. Thorak tarafindan bildirildi. Bakan,
biistiin  Fithrer’in miisaadesi olmadan miizeden ¢ikarilamayacagini, kendisinin simdi
Berchtesgaden’de bulundugunu, istegimizi telefonla arz edecegini, bize kisa bir zamanda
cevap verecegini sdyledi. Telefon kapandi. Gergekten bir saat sonra Alman Igisleri Bakam
Dolmabahge Sarayinda Heykeltras Thorak’t artyordu. Telefonu actik. Verilen cevap gayet
kisa idi: “Biist yola ¢ikarilmistir.” Sonradan 6grendigimize gore Hitler, Atatiirk’iin adini
duyar duymaz derhal biistii gonderiniz emrini vermis. Biist Bremen yolu ile ve vapurla kisa
bir zamanda Istanbul’a gelerek yerine kondu. Atatiirk biistii goriince pek begendiler ve ‘Bu
artik memleket disina ¢ikamaz.” Dediler. Tiirk Tarih Kurumu bisti sembolik bir bedelle
(5.000 Tirk Lirasi) satin alindi. Atatiirk’in 6liimiinden ve Dolmabahge ‘deki serginin
kaldirilmasindan sonra bistii Ankara’ya getirerek Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesinin holiine
koyduk. Kurum binasi yapilinca da bir kopyasini Fakiilteye armagan ederek aslini binamizin
giris holline biiylik bir itina ile hazirlanan kaideye yerlestirdik. Biist ‘Almanya’nin asil
mermeri’ denilen koyu bir yesil mermer bloka kazilmig biiylik bir sanat eseridir. Biitiin
sanatkarlar bu biistiin Atatiirk’iin en gilizel ve en manali portresi oldugunu ittifak ederler
(1967, s. 657-660).
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Gorsel 28: Tiirk Tarih Kurumu Binas1 I¢i Atatiirk Biistii, Jozef Thorak (igdemir, 1967,
S. 657).

Yaziya gére doénemin Icisleri Bakam Siikrii Kaya’nin odasinda da sanatginin bir
eseri oldugu anlasilmaktadir. Bu yazi1 disinda bu iki eser hakkinda herhangi bir kaynak
ve bilgi bulunmamaktadir. Sanat¢inin Tiirkiye’de Giiven Anit1 ve yazida belirtilmis olan
iki eseri disinda da anmit yapma girisimleri olmus ama bir sekilde bunlar
gerceklestirememistir. Sanat¢cinin bu eserler disinda Tiirkiye’de bilinen baska eseri

bulunmamaktadir.

1935 yilinda ilk kisisel sergisini agmistir. Sanat¢1 1934 ve 1936 yilinda Hitler,
yine 1934 ve 1942 yillarinda Mussolini gibi donemin 6nemli devlet baskanlarinin
portrelerini yapmistir. Sanat¢in1 bu devlet adamlarina yakin olmasi ile projeleri i¢in
devletten destek almistir. Hitler, 1935'te bir parti mitinginde Alman erkek ¢ocuklarinin
"tazi kadar ¢evik, deri kadar dayanikli ve ¢elik kadar sert” olmalari gerektigini ilan
etmistir. Bu s6ylem, Joseph Thorak ve Arno Breker gibi Nazi heykeltiraglarinin tas ve
bronzla sekillendirdigi, ‘Aryan iistiin wkini’ yicelten ve Klasik Yunan'dan esinlenen
modern atletik bedenleri abartarak, yenilmez ve Olimsiiz savasgt erkek figiri
modellerine yansimistir. Thorak ve Breker’in heykelleri insaniistii idealleri tasvir
etmisleridir (Kiihne, 2018, 398-407). 1936 Olimpiyatlar1 alaninda heykeller ve 1937

Paris Diinya Fuar i¢in "Aile" adli eser ve baska anitsal figiir gruplar1 yapmistir. 1937'den
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itibaren Thorak, Nazi rejiminin siparisleriyle yaptig1 eserleri her y1l Miinih'teki Biiytik
Alman Sanat Sergisi'nde dizenli olarak sergilenmistir. 1937'de Hitler'in de destegi ile
Josef Thorak, Mlnih Giizel Sanatlar Akademisine ustalik smifinin baskani1 olarak
atanmis ve biiyiik bir atdlye binasi tahsis edilmistir (Gor. 29 ve Gor. 30) (Gabler, 2016,
5.198). Bu donem heykel sanatinda, Arno Breker ve Josef Thorak kahramanlik konulu

eserlerini anitsal bir 6lgekte aktariyorlardi (Goggin, 1991, s. 85).

Gorsel 30: Josef Thorak’in Atolyesi, 1938 (Adam, 1992, s. 195).
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Gorsel 31: Josef Thorak Atolyesinin Fotografi, 1938 (In Dienst Van Het Derde Rijk
De Staatsateliers Van Josef Thorak, Arno Breker En Landgoed Jackelsbruch, 2014, s.
32).

1930'arin sonlarina dogru, tipki kendisi gibi kasli erkek figiirleri ve anitsal
eserler yapan meslektas1 Arno Breker'e karsi geri planda kalmaya basladi. 19401 y1llar
ile figiirlerinde geleneksellige donmiis ve parti yonetimi tarafindan takdir edilen eserler
Uretmistir. 1942 yillarinda yaptig1 ‘Isik’ (Das Licht) ve ‘Son U¢us’ (Letzter Flug) isimli
eserleri geleneksel kadin figilirlerine 6rnektir. Ayrica sanat¢1 savasin son asamasinda
askeri hizmetten de muaf tutulmustur (Gabler, 2016, s.198-199). Sanat¢1 1952 yilinda
Viyana’da hayatin1 kaybetmistir (Osma, 2003, s. 209).
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4.4. Rudolf Belling (1886-1972):

Sanatgr 1886 yilinda Berlin’de dogmustur. Kiiciik yaslarda yatili okula
gonderilen sanatgi, bu okulda resim yaparak sanata ilgi duymus ancak 6gretmenlerinin
elestirileri ile kendini gelistirememistir. 1892 yilinda bagladigi bu okuldan tutucu ve
oldukca kat1 kurallar1 olmasi1 gerekgesi ile 1901 yilinda ayrilir. 1902 yilinda uygulamali
sanatlar okuluna baglar. Burada 1905-1907 yillarinda aldigi modelcilik ve kalipgilik
egitim sanat¢inin ileride sanatini ustaca yansitmasinda etkili olmustur. Okulu bitirdikten
sonra Berlin’de Emil Kaselow ile dekorasyon ve kiigiik plastik isler i¢in kurdugu atolye
de calismislardir. 1909 yilinda tiyatro ve sinema i¢in dekorlar hazirlamaya baglamistir.
Ayni yil Berlin Yiksek Veteriner Okulu’nda sanatgilar i¢in agilmis olan anatomi
derslerine katilmistir. 1911 yilinda Alman heykeltirags Prof. Peter Breuer sanatginin
calismalari ile karsilagsmis ve Prusya Giizel Sanatlar Akademi’ne uzman 6grenci olarak
almistir. Belling, 1913 yilinda Belgika, Ingiltere ve Fransa gibi iilkelere giderek
aragtirma gezileri yapmustir. Birinci Diinya Savas’inda 1915-1917 aras1 Alman Hava
Kuvvetleri’nde askerlik yapmustir. Bu sirada da Adler Sarayi’nda yapilan Biiyiik Berlin
Sergisine katilmis bu sanatginin katildig: ilk sergi olmustur (Cetintas, 2003, s. 9-11,
Osma, 2003, s. 200-201).

1918 yilinda ‘Kasim Devrimi’ olarak adlandirilan ve donemin krali II.
Wilhelm’in tahttan c¢ekilmesi ile sonuglanan hareketin diisiincesini destekleyen
disavurumcu bir sanat grubu olan ‘Kasim Grubu’ (Novembergruppe) kurucu Uyesi
olmustur. Bir sonraki yil ilk kisisel sergisini agmistir. 1920’1 yillar boyunca sanatgi
eserlerinde kiibizm ve gelecekeilik akimlart etkileri goriilmiistiir (Osma, 2003, s. 201;

Tufan, 2019, s. 893).

1919-1924 yillarinda eserlerinin formlarinda soyutlamaya gittigi gorilmiistiir.
1919 yilinda yaptig1 ve ilk basariya ulastigi eseri ‘Dreiklang’ (Gor. 32) olmustur ve 1920
yilinda yapilan Berlin Sanat Sergisi’nde Kasim Grubu boliimiinde yer almigtir.
Ekspresyonist etkilerin goriildigii eser, ortak bir temelden yukariya dogru yiikselerek
farkli uzunlukta ii¢ parcaya ayrilmakta ve yukarida daha uzun iki kavisli parca
birlesmektedir. Bu {i¢ uzant1 ve bu uzantilarin birlesmesi sanatginin Resim, Heykel,
Mimarlik gibi  farkli  sanat dallarimmi  birlestirdigini  simgelemesi  olarak

degerlendirilmektedir (Paret, 2012, s. 106-107).
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Gorsel 32: Dreiklang, 1919, Rudolf Belling (Paret, 2012, s. 106).

Sanatcinin bilinen bir diger eseri de 1923 yilinda yaptigi ‘Skulptur 23’ isimli
calismadir (Gor. 33). Bu eserde ilk olarak al¢1 ve tel malzeme kullanmis sonra piring
dokim ile bitirilmistir. Calisma, agik bir merkezi yapt etrafinda basitlestirilmis
geometrik pargalar kullanarak, flitiiristik etkiler tasiyan robotik bir bas heykeli
olusturmustur (Paret, 2012, s. 112).

Gorsel 33: Skulptur 23, 1923, Rudolf Belling (Paret, 2012, s. 112).
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1920’11 yillarin basinda soyut figiiratif eserler veren sanat¢i1 daha sonra fiitiirist,
konstriiktivist tutumlar sergilemeye baslamistir. 1931 yilina tarihlenen sanatginin bagka
bir eseri de ‘Gruppe Natur’ isimli ¢ok figiirden olusan bir ¢alismasidir (Gor. 34). Bir
villa i¢in siparis edilen heykel bir nis i¢ine yerlestirilmistir. Sanat¢1 eserinde, merkezde
yer alan figiiriin bacagini yan figiirlin disina ¢ikarmis ve eseri nisin arka duvarma 90
derecelik bir aciyla yerlestirmis ve eserin dongiiselligini ve ¢ boyutlulugunu
vurgulamistir. Merkezde yer alan kadin figiirii basinin iistiinde kollart mekéana yayilacak
sekilde yukar1 uzatmis elinde ¢igek tutmaktadir. Burada yer alan iki figir Adem ve
Havva’yr simgelemektedir. 1930’lu yillara dogru sanatg¢inin eserlerinde natiiralizm
etkilerinin daha ¢ok arttig1 goriilmektedir. Bu toplumsal konulara da egilerek 6zellikle
Almanya ve Hollanda sendikalarindan is¢i ve sanayiyi betimleyen pek ¢ok heykel

siparisi de almistir (Paret, 2012, s. 113).

Gorsel 34: Gruppe Natur, 1931, Rudolf Belling (Paret, 2012, s. 113).

Almanya’nin 1930’lu yillardaki degisen siyasi durumu sanat¢i i¢in sorunlar
dogurmustur. 1933 yilinda Almanya’da Nasyonal Sosyalistler iktidara geldiklerinde

hem Belling hem onun gibi modern sanatgilar icin sikintili bir siire¢ olmus bu durum
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sanat¢ilarin iglerini etkilemeye baslamistir. 1935 yilinda Almanya’da modern
sanatcilara yonelik saldirilar s6z konusu olmustur. Bir sergi i¢in Amerika’dan davet
alana sanat¢i, Amerika doniisli Sanatg1 artik burada hic is yapamayacagini ve sergi i¢in
Amerika’ya gotlirdiigii eserlerini getirtemeyecegini anlamis ve sonra geri almak kosulu

ile alt1 ay gibi bir siire bu eserleri Amerika’da birakmistir (Cetintas,2003, s. 11-13).

Sanatg1 1936 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’niin
yeniden yapilandirilmas: siirecinde davet almig ve Aralik 1936 yilinda gorevi kabul
etmistir. 1937 yilinda kesin bir sekilde Tiirkiye’ye gelerek Istanbul’a yerlesmistir.
Sanat¢inin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine gelisiyle birlikte bir
yenilesme baslamis ve cagdas heykel tasarimlarina da agirlik verilmistir. Sanatci burada
sadece teknik degil teorik anlamda da bir alt yapinin olugmasma biiyiik katkida
bulunmustur. Bu siirecte sanat¢i Almanya’dan aldigi mektuplardan ve donemin Alman
gazetelerinden, Nazi yonetimince ihanet sanatgisi olarak degerlendirildigini, yapitlarinin
halka acik sanat koleksiyonlarindan ¢ikarildigini, metal eserlerinin eritildigini ve bazi
eserlerinin de ‘Yoz Sanat Sergisi’ (Entartete Kunst) isimli bir sergide teshir edildigini

ogrenmistir (Cetintas, 2003, s. 14).

1939 yilinda Anitkabir heykel ve rolyefleri i¢cin kurulan devlet jiirisinde,
danigman ve bilirkisi gorevlerini almistir. Bu gorevleri disinda sanatciya anit siparisleri
de verilmistir. Istanbul da Taksim Gezi Parki’na konmas1 igin ‘/nonii Amiti’ siparisi
verilmis ve 1943-1944 yilinda tamamlanan eserin montaj1 bir tiirlii yapilamamistir (Kat
No:9). Amnit ancak 1982 yilinda baska bir yere dikilme karar1 verilene kadar
Bayrampasa’da muhafaza edilmistir (Elibal, 1972, s. 273; Gezer, 1984, s. 140). Gezer
bunun sebebinin politik oldugunu belirtmistir. 1984 tarihli ‘Tirk Heykeli® isimli

eserinde siirece su sekilde deginmistir:

1950 yilinda Demokrat Parti iktidara gelince bu konuyu tekrar gézden gecirmistir. Politik
nedenlerle ‘Taksimde bir Cumhuriyet Anit1 varken onun yakinina, ondan daha biiylik bir
Inénii Anit’min dikilemeyecegi’ gibi tarafsiz gevrelerinde makul buldugu gerekcelerde
eklenince anitin, Atli indnii Heykeli ile mes’ale tutan geng figiirii istanbul Belediyesince,
kaderi belli oluncaya kadar (1982 yilina kadar) muhafaza altina alinmistir (1984, s. 140).

Sanatgimin aldigi bir diger siparis ise Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi
bahgesi i¢in ‘Ismet Inonii Amiti> olmustur (Gezer, 1984, s. 140) Eserin yapimina Ziraat
Bakanliginin teklif yazisi, Maliye Bakanligi onay1 ve Bakanlar Kurulu’nun 1943 tarihli
karar ile baslanmustir. Eser, tas kaide iizerine bronz malzemeden sivil kiyafetli Ismet

Inonii heykelinden olusmaktadir (Kat. No:10). Natiiralist bir tslup gériilen eserde,
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Inénii’niin sivil kiyafeti ile hem eserin yer aldig1 kuruma hem de devlet baskam
kimligine gonderme yapilmigtir. Sanatgiya Ismet Indnii bizzat poz vermis ve
calismalarini yerinde inceleme firsati1 bulmustur. Sanat¢inin anit, biist gibi ¢aligmalarinin
yaninda pek ¢ok rolyef ¢alismasi da (Gor. 35) bulunmaktadir (Cetintas, 2003, s. 383-
384; Osma, 2003, s. 115-116).

Gorsel 35: Rudolf Belling Kompozisyon Al¢i Rolyef (Yasa Yaman, 2002, s. 164).

1948 yilinda Almanya elgisinin de yardimlar1 ile Amerika’ya sergi igin
gotlirdiigii ve orada birakmak durumunda kaldigi eserlerin Almanya’ya donmesini
saglamigtir. 1950 yilinda akademideki derslerinin diginda Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesinde modelaj dersleri vermeye baslamistir. 1954 yilinda Istanbul
Guzel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevini tamamen birakmistir. Bu sirada Alman ulusu
da onunla tekrar iliski kurmus ve ugradigi olumsuzluklar {izerine tam aksine ilgi
gostermeye baslamiglardir. 1955 yilinda Almanya Cumhurbaskan1 Theodor Heuss
tarafindan ‘Biiyiik Alman Nisani’ almig ve itibar1 geri verilmistir (Gezer, 1984, s. 140;

Cetintas, 2003, s. 14).

Belling, 1962 yilinda Almanya’daki ilk biiyiik boyutlu ‘Yelken Motifi’

(Segelmotiv) isimli bronz heykelini yapmis, 1963 yilinda yapitlari Bremen ve Berlin’de
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sergilenmistir. 1964 yilinda Almanya’ya donmek istemis ve o sirada Paris Rodin
Miizesi’nde acilan Cagdas Alman Sanati Sergisi’ne katilmistir. 1966 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi’nden yapilan ugurlama toreni yapilmis ve sanatci otuz yildir gérev
yaptig1 Tiirkiye’den ayrilmistir. Sanat¢1 Almanya’da biiyiik bir saygi ile karsilanmastir.
Ikinci Diinya Savas ile hasar goren evi ve duvarla ikiye béliinen Berlin yerine Miinih’te
yasayan oglunun yaninda yasamistir. Ayni dénem oglunun erken 6liimii yash sanatciy1
Ko6tl etkilese de eser Gretmeyi birakmamistir. 1971 yilinda Miinih Teknik Universitesi
sanat¢iya ‘Fahri Doktora’ unvani vermis, 1972 yilinda 86 yasinda Miinih’te hayatini
kaybetmistir (Cetintas, 2003, s. 15).
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5. KATALOG

Resim 1: Sarayburnu Atatiirk Anit1 (Cekim:

Katalog No: 1

Isim: Sarayburnu Atatiirk Anit1
Konum: Istanbul, Sarayburnu Parki
Tasarlayan: Heinrich Krippel
Dokim: Viyana Birlesik Maden Isletmeleri
Tar: Anit

Malzeme: Heykel: Bronz,

Kaide: Mermer

Olguler: Heykel: 3 m.,

Kaide: 3 m.

Acihis Tarihi: 3 EKim 1926
Kaynak: (Osma, 2003, s. 32).
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Istanbul Sarayburnu Parki i¢in diisiiniilen bu eserin yapilmasi i¢in dénemin
Belediye Baskan1 Emin Bey Oneri sunmus, sonrasinda mecliste kurulan komisyon ile
oOneri kabul edilmistir. Anitin yapilmasi i¢in Heinrich Krippel® e siparis verilmistir. 25
Agustos 1925 tarihinde yapilan toren ile beraber anitin temeli atilmistir Anitin
tamamlanmasi bir yildan uzun stirmiis ve 3 Ekim 1926 yilinda Sehremini Muhittin
Bey’in konusmasi ile beraber agilis téreni yapilmistir. Anitin kaidesi dortgen, iKi
basamakli bir platform iizerinde yiikselmektedir. Kaynaklarda; kaidenin ii¢ cephesinde
bronz madalyon seklinde yazitlarin yer aldigi belirtilmis ancak glinlimiizde hi¢ biri
bulunmamaktadir. Osma 1994 yilinda bu yazitlarin bir tanesinin mevcut oldugunu
belirtmistir. Kaide ¢evresi 70 cm. yiiksekliginde ki bir duvar ile ¢evrelenmistir. Kaide
tizerinde yiikselen Atatiirk figiirii sivil giysileri ile ayakta goriilmektedir. Atatiirk takim
elbiseleri ile devlet adami kimligi ile betimlenmistir. Ayakta betimlenmis olan bu anitta;
sag ayak one basmis, sol eli sikilmig bir yumruk seklinde beline dayanmuis, bas1 dik,
kaslar hafif ¢atik gozleri kisik her an harekete gececekmis hissi vermektedir. Viicudu
gergin, durusu ve mimikleri ile Atatiirk’e burada kararli ve cesur bir gdérinim
verilmigtir. Atatiirk’iin bilirokrat kimliginin 6n plana c¢iktigi anit, Cumhuriyet ve
cagdashigi simgeledigi diisiiniilmektedir. Anitin kitabesinde “Heykelin tarihi rekzi 1926~
yazmaktadir (Elibal, 1973, s. 195-196; Gezer, 1984, s. 86-87; Aslanapa,1993, s. 45;
Osma, 2003, s. 32-33).

Anit Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk anit heykeli olma 6zelligini tasimaktadir.
Istanbul’da iilkenin kurucusunun ilk amtmn yapilmasi, yeniyi imlemesi agisindan smir
koyucu ve tanimlayici bir simge olmus ayrica kiiltlestirme islevi ve siyasal-mekansal
iddias1 tagimaktadir (Tekiner, 2010, s. 69-71). Ayrica Atatiirk 1923-1927 yillar1 arasinda
pek cok davet alsa da cesitli sebeplerle ziyaret etme firsati bulamamistir. Arada mesafe
olusturdugu o donem diisiindiirmiis ve burada anit yapma fikri ile aradaki bag
giiclendirmek istenmistir. Donemin Sehremini Emin Bey heykelin dikilmesi i¢in
cabalar1 da olduk¢a dnemli bir yer tutar. Emin Bey Istanbul’da heykel yapilmasi
diistincesini Atatiirk ile paylasmis ve Atatiirk’iin de onayini almistir. Heykelin dikilmesi
istenen semtin Sarayburnu olusu da dikkat ¢ekmektedir. Ciink{i Atatiirk 1919 yilinda
Samsun’a buradan gitmistir ve bu semte ve tarihe torensel bir anlam yiiklenmek
istenmistir. Krippel 9 Haziran 1925 yilinda alan incelemesi yapmis ardindan Atatiirk’ten
poz alabilmek icin Ankara’ya gitmistir. Sanat¢1 Cankaya’da Atatiirk ile goriismiistiir.
(Dere, 2020, s. 124-126).
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Resim 2: Bornova Atatirk Biistd (Uhri, 2011, s. 8).

Katalog No: 2

Isim: Bornova Atatiirk Biistii

Konum: izmir Ege Universitesi Rektorliik Bahgesi
Tasarlayan: Heinrich Krippel

Dokiim: Viyana Birlesik Maden Isletmeleri
Tar: Anit

Malzeme: Bist: Bronz,

Kaide: Mermer

Olguler: Biist: 85 cm.,

Kaide: 1,60 m.

Acihis Tarihi: Haziran 1926

Kaynak: (Uhri, 2011, s. 8).
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Eseri Izmir Bornova’da Ege Universitesi Rektorliigii bahgesinde yer almaktadir.
Atatiirk’{in 1925 yilinda Izmir Ziraat Mektebini ziyaretinin anisina yapilan eserin biist
kisminda, sanat¢inin imzasi ile 1926 tarihinin yazildig1 goriilmektedir. Eserin 6l¢iisi;
kaide ve iistiinde yer alan biist ile birlikte; 2,45 m. yiiksekligindedir (Biist: 85¢m, kaide:
1,60). Eserin dort parcadan olusan kare bi¢cimindeki kaidesi; mermer malzemelidir.
Kaide; 94x94 cm genisliginde ilk parca ile baslamaktadir. Kaidenin iiglincii par¢asinda
Osmanlica yer alan kitabede, “Tiirkiye 'nin biiyiik dahi ve halaskari, Tiirk ¢iftcisinin ulu
rehberi Cumhurreisimiz biiyiik Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretlerinin Izmir Ziraat
Mektebini tesrifleri hatira-i siikranidir. Haziran 1926 yazis1 yer almaktadir. Kaidenin
UcUncii ile dordiincii pargasi arasinda; altta bir palmet bezemesi ile hemen iizerinde vazo
ya da benzeri bir sunu gerecinin yer alabilecegi bir sunak kism1 bulunmaktadir. Kaidenin
bittigi; 70x70 cm Olgiilerindeki dordiincii pargasi ve lizeri heykelin konulacagi bir
diizlem kapatilmistir. Bronz malzemeli eserde Atatiirk; gomlek, kravat ve yelek ile sivil
kiyafetleri ile elleri gdgsiiniin altinda birlestirmis bir sekilde betimlenmistir. Bu sivil
kiyafet betimlemesinin Sarayburnu Atatiitk Anitinda da goriilmesi Cumhuriyet ile

birlikte giyim-kusam degisiminde simgesi olmustur (Uhri, 2011, s. 8-10).
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Resim 3: Konya Atatiirk Anit1 (Osma, 2003, s. 216).

Katalog No: 3

Isim: Konya Atatiirk Anit:
Konum: Konya

Tasarlayan: Heinrich Krippel
Dokim: Viyana Birlesik Maden Isletmeleri
Tar: Anit

Malzeme: Heykel: Bronz,
Kaide: Mermer

Olguler: Heykel: 2,80 m.,
Kaide: 6.50 m.

Acihis Tarihi: 29 Ekim 1926
Kaynak: (Osma, 2003, s. 34).
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Eser Konya Istasyon caddesi iizerinde yer almaktadir. Sehre bir Atatiirk anit1
yapma fikri dénemin Belediye Baskani Kazim Giirel’den ¢ikmis ve Belediye Enclimeni
tarafindan kararlagtirillmis, sanat¢iya siparis verilmistir. 1926 yilinda Cumhuriyet
Bayrami toreni sonrasinda anitin agilist yapilmistir. Toren sirasinda iki geng kiz beyaz
tiiller ile anitin her iki yaninda bulunmuslardir. Bu geng kizlardan birisi Cumhuriyet’i,
digeri ise Hiirriyet’i sembolize etmektedirler. Atatlirk figiirii; maresal {iniformasi ile
pelerini ile kaide iizerinde ylikselmektedir. Atatiitk kumadan kimligi ile One
cikmaktadir. Atatiirk’tin sol eli ile kilicinin kabzasini tutarken, sag eli ile ayaklarinin
dibinden yiikselmekte olan bir demet basaga dokunurken betimlenmistir. Anitta ve
kaidesinde herhangi bir yazit kabartma yer almamaktadir (Elibal, 1973, s. 198; Gezer,
1984, s. 91; Aslanapa,1993, s. 45; Osma, 2003, s. 34-36).

Eserin kaidesi, 1915-1917 yillar1 arasinda Mimar Muzaffer Bey’in Istasyon
Caddesi tlizerine yapmis oldugu ‘Ziraat Aniti’ yapilacak olan anita kaide olmasini da
sanat¢1 kabul etmistir. Ziraat aniti; ziraate biiylik emek veren Konyali kadinlar i¢in
dikilecek bir anit olarak diigiinlilmiistii. Ancak o donem I. Diinya Savasi sebebi ile
yapimina ara verildi, daha sonra 1920 yilinda anitin sanat¢ist Muammer Bey’in 6limii

anit bitirilememistir (Osma, 2003, s. 34-36).
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Resim 4: Zafer Anit1 (Renda vd., 2004, s. 103).

Katalog No: 4

Isim: Zafer Anit1

Konum: Anafartalar Caddesi, Ulus Altindag, Ankara
Tasarlayan: Heinrich Krippel

Dokiim: Viyana Birlesik Maden Isletmeleri

Tar: Anit

Malzeme: Heykel: Bronz,

Kaide: Tas, mermer

Olculer: -

Acilis Tarihi: 24 Kasim 1927

Kaynak: (Osma,2003, s. 40-44; Renda vd. 2004, s. 101).

91



Antt ilk biiylik Atatiirk anit1 olma 6zelligini tagimaktadir. Eserin agilist 1927
yilinda biiylik ve gosterisli olmustur. Anitin yukari dogru daralan dikdortgen kaidesi; bir
platform Uzerine oturtulmus, uzun kenarlar1 diiz, kisa kenarlar1 ise girintiler ve ¢ikintilar
ile hareketlendirilmistir. Kaide iizerinde bronz dokiim atl1 Atatiirk figiirii bulunmaktadir.
Anit biiyiik bir kaide iizerinde yiikselen atli Atatiirk heykeli ve etrafinda 6n tarafta iki
asker ve arka tarafta tek kadin heykelinden olusmustur. On tarafta goriilen asker
figurlerinden biri, 6ne dogru egilmis sag elini gozlerine siper etmis uzaklar gozler bir
sekilde, sol elinde ise siingiisii takili tiifek ile betimlenmistir. Diger asker figuri ise,
yanindaki figiir ile aynm1 kiyafetler i¢inde, sag elinde ucunda siingii takili tiifek, sol kolu
yana agilmis sekilde betimlenmistir. Atatiirk heykelinin arka kisminda yer alan ve
cepheye mermi tasiyan Anadolu kadinimi simgeleyen salvarli kadin figiiri
gorilmektedir.  Ortada yer alan kaidenin de yan cephelerinde figurli oyma
kompozisyonlar ile “Kurtulus Savasi” konulu sahneler yer almaktadir. Kaide {izerinde
bronz dokiim halinde atl1 Atatiirk figiirli yer almaktadir. Sakarya at1 lizerinde betimlenen
Atatiirk, maresal {liniformasiyla ve sakin bir sekilde atinin dizginlerini tutmaktadir.
Atatlirk burada zafer kazanmis bir komutan seklinde betimlenmistir. (Elibal, 1973, s.
199; Gezer, 1984, s. 88; Aslanapa,1993, s. 45-46; Osma,2003, s. 40-44; Yasa Yaman,
2004, s. 101).

Anitin 6n cephede yer alan yazitinda;

Yeni Giin’lin tesebbiisii ve biitiin milletin istirakiyla zafer abidesi. Tiirk milleti muzaffer
istihlas ve istiklal cidalini ve m’uazzam asri inkilabatini en manidar remz ile en iyi ifade
edecek sekli yukarida ki hakiki timsalde buldu. Basgkumandan Gazi Mustafa Kemal 1927.
Artik sine-i millletde, bir ferd-i miicahid olarak ¢alisacagim. Erzurum 8 Temmuz 1332/1914
yazilidir (Osma,2003, s. 41).

Sol cephedeki yazitta; “Diisman ordusunu behemehal anayurdumuzun harim
ismetinde bogarak naili halas ve istiklal olacagiz. 6 Agustos 1337/1921.” yazmaktadir
(Osma,2003, s. 41).

Sag cephede yer alan yazitta; “Diismanin anasir-1 asliyesi imha edilmigstir.
Ordular ilk hedefiniz Akdenizdir ileri! Dumlupinar 1 Eyliil 1338/1922” yazis1
gorilmektedir. (Osma,2003, s. 41).

Ve son olarak arka cephedeki yazitta ise; “Bulunur kurtaracak bahti kara

maderini. 12 Kanunusani 1337/1921.” yazmaktadir (Osma,2003, s. 41).
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Resim 5: Samsun Atli Atatiirk Anit1 (Osma, 2003, s. 251).

Katalog No: 5

Isim: Samsun Atli Atatiirk Anit1
Konum: Samsun Belediye Parki
Tasarlayan: Heinrich Krippel
Dokim: Viyana Birlesik Maden Isletmeleri
Tar: Anit

Malzeme: Heykel: Bronz,
Kaide: Kesme tas kaplama
Olguler: Heykel: 4,75 m.

Kaide: 5.70 m.

Acihis Tarihi: 15 Ocak 1932
Kaynak: (Osma,2003, s. 70-71).

93



Anit o donem Gazi Parki, gliniimiizde ise Belediye Parki olarak bilinen yerde
bulunmaktadir. Samsun halki 19 Mayis 1919 giiniinii 6liimsiizlestirmek amaci ile anit
heykel yaptirmak istemislerdir. Anitin konumu o dénemde iskelenin hemen yaninda yer
almistir. Anitin siparisi 1928 yilinda verilmis ancak yapimi olduk¢a uzun siirmiis ve
1931 yilinda bitmistir. Anitin agilig téreni 15 Ocak 1932 yilinda yapilmistir. Anat,
dikdortgen prizma bir kaide ve lizerinde yer alan Atatiirk heykelinde olusmaktadir.
Kaidenin iki yan ylizeylerinde de sivri kemerli nisler ve nislerin iginde bronz
kabartmalar yer almaktadir. Sag tarafta yer alan kabartmada; ortada Atatiirk maresal
tiniformal1 viicudu cepheden, basi profilden, kol ve bacaklar1 iki yana acik sekilde
betimlenmistir. Atatiirk’iin iki yaninda kollarma sarilmis diz ¢okmis figiirler
goriilmektedir. Bu figlirler Tirk halkin1 simgelemektedir. Sol tarafta yer alan
kabartmada; 6n diizlemde karaya yanasmis bir kayik, bu kayiktan sahile cephane tagiyan
halk betimlemesi gortlmektedir. Atatiirk maresal tiniformalari iginde {izerinde yer aldig1
at1 sahlanmis, Atatiirk dizginlerini kismis, sert bakisli bir gériintimde betimlenmistir. Sol
eli ile dizginleri tutarken, sag eli ile de manevra kemerinin ucunda asili olan kilicinin
kabzasini kavramig, ¢ekmek tlizereymis gibi goriilmektedir. Kili¢ olduk¢a uzun boylu
goriilmektedir, bu kiliglar Tiirk subaylarinin kullandig1 kiliclardan degildir. Atatiirk’e
savas yoneten komutan goriiniimii verilmistir. Anitin agilis sebebi ile Atatiirk’e ¢ok
sayida saygi, sevgi, tesekkiir igeren telgraflar c¢ekilmistir. Atatiirk ise cevaben:
“Muhterem Samsun halkinin sahsima karsi besledikleri asil duygularin kiymetli bir
tezahiiriinii bildiren telgrafinizdan pek miitehassis oldum. Tesekkiir, muhabbet ve

selamlarimin muhterem halka arzimi rica ederim” sozleri ile telgraf ¢ekmistir. (Elibal,

1973, s. 200; Aslanapa,1993, s. 46; Osma,2003, s. 70-74).
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Resim 6: Afyon Zafer (Utku) Anitt (Osma, 2003, s. 270).

Katalog No: 6

Isim: Afyon Zafer (Utku) Anit1
Konum: Afyon Belediye Parki
Tasarlayan: Heinrich Krippel
Dokim: Viyana Birlesik Maden Isletmeleri
Tar: Anit

Malzeme: Heykel: Bronz,

Kaide: Tas

Olguler: Heykel: 4,07 m.

Kaide: 2,5 m.

Acilis Tarihi: 4 Mart 1936
Kaynak: (Osma,2003, s. 102-103).

95



Afyonkarahisar’da yer alan anit belediye parki i¢erisinde yer almaktadir. Afyon
Kalesi’nin dibinde yer alan anitin arka yiizii kaleye, 6n ylizii sehire dontiktiir. Anit
Afyon’un kurtulusu, Tiirk askerlerinin bagarisi, 30 Agustos Zaferini anmak amaci ile
taarruzun oldugu mevkiye dikilmistir. Anitin agilis toreni 24 Mart 1936 tarihinde
yapilmistir. Acilis torenine dénemin Basvekili Ismet Inonii, pek ¢ok vekil, gazeteciler
ve halk katilmistir. A¢ilisin gecesinde de Afyon Halkevinin diizenledigi {i¢ yiiz kisilik
davet yapilmistir. Eser, kaide ve heykel olmak iizere iki parcadan olusmaktadir.
Kaidenin dort cephesinde de bronz kabartma levhalar gorilmektedir. Anit yapilirken bu
kabartmalarin konusunu Atatiirk bizzat Krippel’e vermistir. On cephede Atatiirk’iin
profilden betimlendigi portresi ve hemen sag alt kdsesinde sanat¢inin imzasi yer alirken,
arka cephede Dumlupiar savasinin betimlendigi bir savas kompozisyonu, sag yan
cephede; bayrak tasiyan Tiirk askerleri ve bayragi Open kasketli bir erkek figiirii
betimlemesi ile Afyon halkinin orduya siikkran sunusu simgelenmis, sol yan cephede de
Atatiirk ve silah arkadaslarinin harita iizerinde taarruz plani yaptig1 anin portresi yer
almaktadir. Kaide {izerinde bronz figiir grubu yiikselmektedir. Iki erkek figiirlerden
olusan bu grup bir kayanin lizerinde ¢iplak olarak, birisi ayakta, digeri ayakta heykelin
ayaklar1 dibinde yerde yatarken betimlenmistir. Ayakta olan figiir Tiirk milletini yerde
yatan figiir ise diigman1 simgelemektedir (Elibal, 1973, s. 200; Aslanapa, 1993, s. 46;
Osma, 2003, s. 102-106).

Anitin kaidesinde arka cephede yer alan yazitta:

Afyon sehri diigman ordular tarafindan ilk defa 28 Mart 1921 de ve ikinci defa 15 Temmuz
1921°de isgal edilmistir. 27 Agustos 1922°de kurtarilmig ve bu anit milli orduya ve biiyiik
milli kahraman Atatiirk’e Afyonlularin gitkran hatirasi olarak dikilmistir yazis1 yer
almaktadir. Osma,2003, s. 103).
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Resim 7: Atatlrk Heykeli (Gezer, 1984, s 350).

Katalog No: 7

Isim: Atatiirk Heykeli

Konum: Ankara Stimerbank Binasi Girisi
Tasarlayan: Heinrich Krippel

Dokum: -

Tar: Ant

Malzeme: Tas

Olguler: -

Acihis Tarihi: 1938

Kaynak: Gezer, 1984, s. 77.
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Ankara’da Stimerbank Oniinde yer alan, sanat¢inin tastan yontma malzeme
kullanarak yaptig1 Atatiirk Heykeli 1938 tarihlidir. Eserde Atatlirk merkezi salondan ¢cok
yuksek bir konumda, taht benzeri bir sandalyeye otururken tasvir edilmistir. Ataturk'iin
kollar1, sandalyenin kollarina yaslanmis bir sekilde oturmaktadir. Bakislar1 saga dogru,
uzaklara odaklanmis durumdadir. Kiitlesel tas bir blogun iginde, Atatiirk sivil kiyafetleri
ile betimlenmistir. Atatiirk burada askeri kimliginden uzak, gii¢lii bir yonetici ifadesi
tagimaktadir. Yiiziinde ciddi bir ifade ile karsisina bakmaktadir. Eserde herhangi bir
kitabe bulunmamaktadir (Aslanapa,1993, s. 46; Gezer, 1984, s. 77).

98



Resim 8: Giivenpark Anit1 (Renda vd., 2004, s. 272).

Katalog No: 8

Isim: Giivenpark Anit1

Konum: Ankara Glivenpark, Kizilay
Tasarlayan: Anton Hanak-Joseph Thorak
Dokim: -

Tar: Ant

Malzeme: Bronz ve Mamak Tas1
Olguler: Bronz Figiirler: 6 m,

Kaide: 37 m, Orta Blok: 8 m, Yan Kanatlar: 2 m.
Acilis Tarihi: 1935

Kaynak: (Osma, 2003, s.101).
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Anit; Ankara Cankaya il¢esinde Kizilay Meydaninda bulunan adini1 da anittan
alan Giiven Park igerisinde yer almaktadir. Yapildigi donem Emniyet abidesi olarak
anilmigtir. Donemin mimari Holzmeister Ankara’da ki kamu binalarim1 ve kamu
calisanlarinin konutlarin1 yaparken; halkin vakit gecirecegi, dinlenebilecegi alan olan
park diistinmiis ayn1 zamanda bu parkta bir anit yiikselmesi gerektigini tavsiye etmistir.
Oneri donemin Icisleri bakanliginca kabul edilir, Tiirk halkinin giiven ve huzur i¢inde
yasadigin1 anitlagtirmis ve doneminde “Emniyet Abidesi” ismi ile biline eser, Anton
Hanak’a siparis edilmistir. Anitin tam olarak ne zaman yapina baslandig: bilinmese de
1932 yilinda baglanildig: diisiiniilmektedir. Sanat¢1 anit i¢in sadece iki yil ¢alisabilmis 6
Ocak 1934 yilinda anit heniiz tamamlanmadan vefat etmistir. Sanat¢1 vefat etmeden
once anitin sadece On cephesi ve bronz figiirleri tamamlayabilmistir. Anitin bitirilmesi
icin yapimin devami Joseph Thorak’a devredilmistir. Anit iki cepheden ve bu cephelerde
yer alan yiiksek kabartmalar ile bu kabartmalar1 tasiyan yatay ve dikey bloklardan
olugsmaktadir. Bu bloklar iizerinde ayrica rolyeflerde bulunmaktadir. Anitin 6n
cephesinde orta blokta yiiksek kabartma iki bronz figiir bulunmaktadir. Anitin 6n
cephesinde yer alan figiir ve kabartmalarda, polis ve jandarmanin halkin giivenligi
yolundaki cabalar1 betimlenmistir. Arka ylizeyde ise yine yiiksek kabartma, Atatiirk
basta olmak {izere bes bronz figiir bulunmaktadir (Aslanapa,1993, s. 40; Gezer, 1984, s.
83; Osma, 2003, s. 100-101).

On cephede, Tiirk ogiin, calis, giiven. K. Atatiirk’ yazisi ile yine &n cephede
bronz plaka Uzerinde:

Giivenlik Anid1, Kemal Atatiirk T. Cumhurreisi, Ismet Inonii Bagbakan, Siikrii Kaya i¢isleri
Bakani, Nevzat Tandogan Ankara Ilbay1 ve Uraybaskani iken Tiirk milletinin jandarma ve
polisine sevgisi ve hosnutlugunu gostermek icin vilayetlerin yardimi ile yapilmustir.
MCMXXXV, Mimar Prof. C.L. Holzmeister, Heykeltras Prof. Anton Hanak, Prof. Josef
Thorak yazist yer almaktadir (Osma, 2003, s. 98-99).
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Resim 9: Inonii Anit1 (Cekim: Gultistan Efe, 2024).

Katalog No: 9

Isim: Inonii Anit1

Konum: Istanbul Besiktas Ismet Inonii Parki i¢i
Tasarlayan: Rudolf Belling
Dokim: -

Tar: Anit

Malzeme: Heykel: Bronz

Kaide: Tas

Olguler: Heykel: 6,5 m

Acilis Tarihi: 1982

Kaynak: (Cetintas, 2003, s. 379).
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Anit; Besiktas ilgesinde yer alan Ismet Inénii Parki ismini almis olan parkin
icinde yer almaktadir. Anit; tas malzemeli 7,5 m. yiiksekligindeki kaide {izerinde Ismet
Inénii’niin atli heykelinden olusmaktadir. Kaide; tas malzemeli yukar1 dogru daralan
dikdortgen prizma bigimindedir. Heykelin 6n yiizeyinde bir ¢ikma iizerinde geng bir
figiirtin goriildiigii heykel yer almaktadir. Figiir; sol elinde bir mesale ile kolunu yukari
kaldirirken, diger elinde bir dal ile tasvir edilmistir. Figiir; geng Tiirkiye Cumhuriyetini,
sag elinde tuttugu dal ise barisi simgelemektedir. Kaide iizerinde; donemin
Cumhurbagkan: Ismet Inonii’niin askeri kiyafetleri ile at {istiinde tasvir edildigi
goriilmektedir. Indnii sag elini beline gotiirmiis, sol eli ile ise atmn dizginlerini
tutmaktadir. indnii’niin dizginleri tutarken bedeninin hafifce egik ve yiiziiniin de dingin
bir ifade ile tasvir edildigi goriilmektedir. At sol ayag1 havaya dogru kalkik bir sekilde
hareket halinde tasvir edilmistir (Cetintas,2003, s. 380).

Istanbul da Indnii Amit1 yapilmasmi dénemin Istanbul Valiligi istemistir. Bu
stire¢ hakkinda ‘Arkitekt’ isimli derginin 1940 yilinda 12. sayisinda detayli bilgi

verilmistir:

Istanbul Valiligi tarafindan Taksim meydanina konulmak iizere, Giizel San'atlar Akademisi
Profesorlerinden heykeltras Nejat ile Beling’e Milli Sefi n bir heykeli siparis edilmistir.
Valilik bu heykelin eskizini Giizel San'atlar Akademisinde miitesekkil abideler jiri heyetine
kabul ettirerek gegirmek maksadi ile miiracaat etmis, bu miinasebetle mezkiir komisyon Milli
Sef’e ait bir heykelin muvaffak bir eser olmasi i¢in, siparisle degil, bu igin biitiin heykeltraslar
arasinda agilacak bir miisabaka ile yaptirilmasini muvafik gordiigiinii Istanbul valiligine
bildirmistir. Bunun iizerine heykeltras Nejat ile Beling'in eskizi de nazari1 dikkate alinmak
tizere, diger heykeltraglarimiza da ayni mevzu hakkinda birer eskiz hazirlamalari teklif
edilmistir. Bu eskizler hazirlandiktan sonra, hususi bir miisabaka tarzinda eserler tetkik
edilecek ve en muvafik olani tatbik edilecektir. Giizel Sana'tlar Akademisinde miitesekkil
abideler jiri komisyonu, Heyeti Vekile karari ile tesekkiil etmis olup, burada Akademi
profesorleri ile Nafia Vekaletini temsil eden azalar bulunmakta ve memlekette abidevi insaat
bu komisyonun tasvibi ile yapilmaktadir (1940, s. 279).

Anmitin yapim iki yil siirmils ve yapim asamasinda Belling’e Hiiseyin Anka
Ozkan’1n da dahil oldugu son sinif dgrencileri yardimer olmustur. Amit Taksim Meydani
i¢in diisiiniilmiis kaidesi yerlestirilmistir. Ancak Italyan heykeltiras Pietro Canonica’nin
Cumhuriyet Anit’nin meydanda olmasi ile iki amitin ayn1 yerde olmasinin dogru
olmayacag diisiiniilmiistiir. 1943-1944 yilina tarihlendirilen eser, uzun siire Istanbul
Bayrampasa semtinde bir yerde korunmustur (Elibal, 1973, s. 223). Bunun iizerine anit
Inénii’niin Besiktas’ta ki evinin karsisinda bulunan Taslik Parki’na dikilmistir. Anitin

acilist 1982 yilinda yapilmustir. Park giiniimiizde Inénii Parki ismini almustir.
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Resim 10: Ismet Inénii Heykeli (Osma, 2003, s. 283).

Katalog No: 10

Isim: Ismet Inonii Heykeli

Konum: Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Bahgesi
Tasarlayan: Rudolf Belling
Dokum: -

Tur: Heykel

Malzeme: Heykel: Bronz

Kaide: Tas

Olguler: Heykel: 1,80 cm

Kaide: 1,50 cm

Acilis Tarihi: 1945

Kaynak: (Osma, 2003, s. 115-116).

103



Eser; Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi oniinde yer almaktadir. Eserin
yapimina; Ziraat Bakanliginin teklif yazisi, Maliye Bakanligi onay1r ve Bakanlar
Kurulu'nun 1943 tarihli karar1 ile baslanmistir (Cetintas, 2003, s. 383). Eser; tas
malzemeli kaide ve iizerinde bronz malzemeli, sivil kiyafetli Ismet inénii heykelinden
olusmaktadir. Kaide; arka kism1 yarim daire seklinde yukar1 dogru yiikselmektedir. On
tarafta ise; ti¢ par¢aya boliinmiis, her bir par¢aya bulundugu yere uygun bir sekilde tarim,
hayvancilik, tiretim ile ilgili konularin islendigi kabartmalar yerlestirilmistir. Kaide
iistiinde yer alan Ismet Inonii; sivil kiyafetleri ile sag acik bir sekilde eli bacak hizasina
kadar yiikselen kaideye hafifce degmis, sol eli ise kapal1 yine diger eli gibi asagiya dogru
bir sekilde betimlenmistir. Indnii ayakta, sag ayagi onde adim atar sekilde
betimlenmistir. Natiiralist bir iislup goriilen eserde, Inonii’niin sivil kiyafeti ile hem
eserin yer aldigr kuruma uygun hem de devlet bagkani kimligi ile one ¢ikarilmistir

(Cetintas, 2003, s. 384; Osma, 2003, s. 115-116).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Turklerde gergek anlamda U¢ boyutlu ve figurlu heykel drnekleri 19. yiizyil ve
sonrasinda goriilmektedir. Ancak Orta Asya’da Goktiirkler doneminden itibaren Orhun
Abideleri ve balbal 6rnekleri ilk anit-heykel uygulamalar1 arasinda yer almaktadir.
Anadolu’ya yerlesimden sonra ise Orta Asya’dan devam eden mezartasi gelenegini
devam ettirirler; Ahlat mezartaslar1 bu anlamda biiyiik 6nem tasimaktadir. Osmanli
doneminde c¢esitli dini sebepler 6ne stiriilerek ii¢ boyutlu, figiirlii heykele karsi bir 6n
yargl olugsmustur. Bu sebeple 19. yiizyila kadar heykel 6rnekleri mimariye bagl bir
stisleme olarak kullanilmasina sebep olmustur. Sultan Abdilaziz ile birlikte 109.
Yiizyilda batili anlamda ti¢ boyutlu figiirlii heykel 6rnekleri yavas yavas gorlilmeye
baglanmistir. 19. ylizy1l Avrupa’da seri tiretim aslan, boga, geyik vb. hayvan
heykellerinin yapildig1 ve heykellerin park, bahce, meydan gibi yerlere yerlestirilmeye
baslandig1 bir donem olmustur. Bu durum batililasma hareketlerinin bagladigi Osmanh
Devleti’ni de etkilemistir. Sultan Abdulaziz 1864 yilinda hayvan heykellerinden olusan
bir grup heykeli Pierre Louis Rouillard isimli Fransiz asilli bir heykeltirasa siparis etmis
ve bu heykeller donemin saray ve kosk bahgelerini siislemistir. Sultan Abdiilaziz ayrica
Avrupa seyahatine ¢ikan ilk padisah olmus ve Avrupa’da meydanlarda ve katildig
sergilerde gordiigli imparator heykellerinden etkilendigi goriilmektedir. Abdiilaziz
iilkeye dondiikten hemen sonra 1871 yilinda Ingiliz heykeltiras Charles Fuller’e nce
bir bust siparisi ardindan da ath heykel siparisi vermistir. Padisahin modellik dahi
yapmasinin valide sultan ve saray yetkililerince engellenmesinin, toplumun figuratif (i
boyutlu heykele olan bakis agisinin saray igerisine bile yansidigini gostermektedir. 1871
tarihli mermer malzeme kullanilan biist ¢calismasinda Abdiilaziz basinda fesi, ciddi
bakislari ile dikkat gekmektedir. Ayni sanat¢inin 1872 tarihli Ath Abdiilaziz Heykelinde
ise; Abdiilaziz’in kiyafetleri ayrintilarina kadar betimlenmis ve iizerinde bulundugu ata
hareket hali goriinlimii verilmistir. Boylece Abdiilaziz heykelini yaptiran ilk ve tek
Osmanli padisahi olmustur. Bu heykelleri Abdiilaziz Beylerbeyi Saray:i igerisine

yerlestirmistir.

Doénemin yakin ¢evre Miisliiman iilkelerine bakildiginda Abdiilaziz’e gére daha
cesur davrandiklar1 gériilmektedir. Misir’da, Hidiv Ismail Pasa 1850 yilinda; dedesi
Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin heykeltiras Jacquemart’a, babasi Ibrahim Pasa’nin

heykeltiras Cordier’e, Kahire ve iskenderiye’de atli heykellerini yaptirmistir. iran’da da
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Kacar hiikiimdar1 Nasreddin Sah’1n atli heykelini yaptirdig1 bilinmektedir. Heykel basta
Tahran’in Lalezar meydanina dikilmek istenmis ancak hiikiimdarlik parki Bag-1 Sah’a
yerlestirilmistir. Bu heykel de acik alana yerlestirilen ilk heykel olmustur. Yani
Abdiilaziz ath heykelini Beylerbeyi Sarayi’nin icine yerlestirse de Misir ve Iran gibi
donemin yakin g¢evre Miisliiman {ilkelerinde meydanlara, agik alanlara heykeller
dikilmistir.

Osmanli Déneminde heykel sanati ve heykel sanatgilart igin asil doniim noktast
Sanayi-i Nefise Mektebinin agilmasi ile olmustur. Osman Hamdi Bey’in biiyiik ¢abalar1
ile birlikte 1883 yilinda agilan ve resim, heykel, mimari alanlarina yonelik dersler veren
Sanayi-i Nefise Mektebi Osmanli’nin ilk sanat okuludur. Heykel boliimiiniin basina
gegen ayni zamanda hocalikta yapan Yervant Osgan Efendi Osmanli donemi i¢in heykel
sanatinda olduk¢a 6nemli bir sanat¢i olmustur. Ayni zamanda ressamda olan Osgan
vefat edene kadar 32 yil gibi uzun bir siire okulda ¢alismis, eserlerinin biiytik bir kismin
da burada calistig1 siirecte ortaya koymustur. Ozellikle biist ¢alismalari ile 6ne ¢ikan
sanat¢inin, 1880 yilinda al¢1 malzeme ile yapmis oldugu Dikran Oskan biistii, Osman
Hamdi Bey biistii ve Naile Hanim biistli gibi pek ¢ok biist ¢aligmasi bulunmaktadir.
Ozellikle sanatginin kardesi oldugu diisiiniilen Dikran Oskan bistiinde; giir ve dalgali
saglar, ceket, gomlek, papyon, sik goriintii ile ayrintili ¢alistigi dikkat ¢ekmektedir.
Osmanli doneminde yasanan tiim bu gelismeler heykel sanatina heykeltiras yetismesine
oldukca katki saglamist1 aslinda. Ciinkii basta sadece azinliklarin katilim gosterdigi
Sanayi-i Nefise Mektebi heykel bolumi bir sire sonra Tirklerin de artik 6grenci

olduklar1 goriilmeye baslanmstir.

Heykel sanatinin cumhuriyetten sonra halk tarafindan kabul gormesi yeni
yonetim sekli ile gelmis olan cagdaslasma programinin biiylik payr olmustur.
Cumbhuriyet inkilaplar1 beraberinde sanata da gereken alaka gosterilmis ve sanatin tiim
alanlarinda sanat¢i yetistirilmesi amaglanmistir. Cumhuriyet kuruldugunda bilim, sanat,
teknik alanlarda uzman a¢1g1 olmasi ile yetenekli 6grenciler burs destegi ile alanlarinda
uzmanlasmalari i¢in yurtdisina egitime gonderilmislerdir. Savaglardan yeni ¢ikmis ve
heniiz yeni kurulmus Tiirkiye’nin modern bir kent kimligi insa etmesi gerekmistir. Bu
kimligi gorsel olarak yansitacak alanlar ilk olarak mimari ve heykel alanlar1 olmustur.
Bu inga siirecine baskent Ankara’dan baslanmasi ile merkez ve 6rnek olusmus diger
illerde bu siirece sirasiyla dahil olmustur. Yurtdisina egitim icin giden 6grencilerin

donmesi zaman alacagi ve kent kimliginin bir an evvel olusturulmasi gerektigi icin
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yabanci sanatgilara ihtiya¢ duyulmustur. Mimari alanda Clemens Holzmeister
Ankara’nin yeniden olusum siirecindeki 6nemli isimlerden birisi olmustur. Holzmeister;
Ankara Milli Savunma Bakanligi Binasi, Ankara Genel Kurmay Bagkanligi Binast,
Ankara Cankaya Cumhurbagkanligi Koskii ve gunimuz de kullanilmakta olan TBMM
Binasiin yapmistir. Heykel sanatinda da erken donemde bes sanat¢1 one ¢ikmaktadir.

Bes sanat¢inin dordii Alman kokenlidir.

Tiirkiye’nin ilk figiirlii anitin1 yapan sanat¢i Alman kokenli Heinrich Krippel
olmustur. Krippel’in Ulkemizde 7 eseri bulunmaktadir. Eserlerden ilki 1926 tarihli
Istanbul ‘Sarayburnu Atatiirk Amit’ olmustur. Tiirkiye nin ilk figiirlii anitidir. Atatiirk
sivil kiyafetleri ile takim elbisesi ile tasvir edilmis burada sanat¢i1 Atatiirk’{in biirokrat
kimligini 6ne ¢ikartmigtir. Cumhuriyetin asil ingast baskent Ankara’da baslatilmis olsa
da ilk amtin Istanbul’a yapilmasinin sebepleri vardir. Dini merkez ve halifenin
Istanbul’da yasiyor olusu ile Atatiirk’iin burada biirokrat kimliginin 6ne cikarilmasi
Cumbhuriyet’in ile gelen c¢agdashgm, yeni siyasi rejimin getirdigi yasam tarzini
simgelenmistir. Sanat¢inin az bilinen bir eseri Izmir Bornova’da Ege Universitesi
Rektorliigii bahcesinde yer alan ‘Atatiirk Bisti’diir. Atatiirk’iin 1925 yilinda Izmir
Ziraat Mektebi ziyaretin anisina yapilan eserin kaidesine sanat¢inin imzasi ile 1926
tarihi yazilmistir. Atatiirk’ii burada da sivil kiyafet ile gdrmekteyiz bu da Cumhuriyet
ile gelen giyim-kusam degisimi de simgelenmektedir. 1926 yilinda Krippel’in bir diger
eseri ‘Konya Atatiirk Amit’m1 da yapmustir. Bu eserde Osmanli déneminde Mimar
Muzaffer Bey’in yapmaya basladigi ama I. Diinya Savasi ¢iktigindan dolayr yarim kalan
‘Ziraat Amitr’ kaide olarak kullanilmis olmasi 6nemlidir. Atatlirk figiirii; maresal
tiniformasi ile pelerini ile goriilmektedir. Bu anitta Atatiirk’tin asker kimligi ile 6ne
cikmistir. Sanat¢inin dordiincii eseri, Ankara’da ki ‘Ulus Zafer Anitr’dir. Anit ilk biiyiik
Atatlirk aniti olma 0Ozelligini tagimaktadir. Eserin agilist 1927 yilinda yapilmistir.
Maresal tiniformal1 Atatiirk sakin bir sekilde betimlenen Atatiirk burada zafer kazanmisg
bir komutan seklinde betimlenmistir. Krippel’in bir bagka eseri ‘Samsun Atatiirk
Anitr’dir. 19 Mayis 1919 anisina Samsun halkinin istegi tizerine yapilmistir. 1932 yilinda
acilis1 yapilan eserde Atatiirk maresal iiniformasi ile betimlenmistir. Sanatc¢iya ait bir
diger eseri Afyonkarahisar’da yer alan ‘Zafer Amiti’dir. 30 Agustos Zaferini anmak
amaci ile taarruzun oldugu mevkiye yapilmistir. Kaide de dort cephede de goriilen bronz
levhalarda Atatiirk ve silah arkadaslari, Tiirk askeri, Tiirk bayrag: gibi figiirler ile 1922

tarthli Afyonu kurtulusunu konu edildigi goriilmektedir. Bu konular1 kullanmasini
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Atatiirk Krippel’e sdylemistir. Sant¢inin Ankara’da bulunan bir baska eseri de
Stimerbank 6nlnde yer alan ‘Atatlrk Heykeli’dir. 1938 tarihli eserde sivil kiyafetleri ile
betimlenen Atatiirk’ii diger heykellerinde farkli bir sekilde oturarak betimlenmistir.
Atatiirk’lin sanatciya bizzat poz vermistir. Tiirkiye’nin pek ¢ok sehrine anit yapan
sanatc1 eserlerinin hepsini Viyana’da Ober St. Veit isimli semtte yer alan atdlyesinde
yapmustir. Dokiimleri ise yine Viyana’da yer alan Birlesik Maden Isletmelerinde

dOkmiis ve sonra Tiirkiye’ye gondermistir.

Ankara’da yer alan ‘Giivenpark Amiti’ iki ayr1 yabanci Alman kokenli
sanatgilarin eseridir. 1925 yilindan bu yana, Tiirk hiikiimeti cumhuriyet ideolojisini
temsil etmesi amaciyla cesitli illere anitlar yaptirilmistir. Eserlerin ortak temasi
genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet gibi konular olmustur. Krippel’in anitlarinda
bu temalar ile karsilagsmaktayiz. Ancak Holzmeister’in Ankara icin planladigi
bakanliklarin binalarinin bulundugu konuma diisiindiigii o ddnemki adiyla ‘Zabita Anit’
Tiirk askeri ve bunula birlikte halkin giivenligini simgelemis olacakti. Bu anit i¢in
Holzmeister kendisi gibi Alman kokenli arkadasi Anton Hanak’1 tavsiye etmistir. Hanak
1932 yilinda basladigi eserine iki yil ¢alisabilmis 1934 yilinda vefat etmistir. Sanatgi
vefat ettiginde anitin sadece On yiizii tamamlanmistir. Anitin tamamlamasi i¢in yine
Holzmeister tavsiyesi ile Alman kokenli Josef Thorak gorevlendirilmistir. 1935 yilinda
tamamlanan eser Cumhuriyet anitlarinda ¢ogunlukla goriilen kaide tizerinde yiikselen
heykel drneklerinden farklidir. Eserde genis bir blok tizerinde Atatiirk, silah arkadaglar
ve Tiirk jandarmasi gibi ¢oklu figiir kullanimi dikkat cekmektedir.

Rudolf Belling de Tiirkiye’de eserleri goriilen Alman sanatgilardandir. Sanatgi
1936 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Béliimii’niin yeniden
yapilandirilmasi siirecinde davet almis ve Aralik 1936 yilinda gorevi kabul etmis ve
1937 yilinda da Tiirkiye’ye yerlesmistir. Sanatci {iniversitede hocalik yapmis ayni
zamanda heykel siparisleri de almistir. Istanbul da Taksim Gezi Parki’na konmast igin
verilen ‘Inonii Amit® siparisi ve 1943-1944 yilinda tamamlanan eserin montaj bir tiirlii
yapitlamamistir. Taksim’de Cumhuriyet Anitr’'nin olusu ile Atatiirk ile ayni yerde
[n6nii’niin Anit1’nm olmasi uygun bulunmamustir. Anit ancak 1982 yilinda baska bir
yere dikilme karar1 verilene kadar Bayrampasa’da muhafaza edilmistir. Anit glinlimiizde
Istanbul Besiktas Ismet indnii Parki icerisinde yer almaktadir. Dénemin Cumhurbaskani
Ismet Indnii niin askeri kiyafetleri ile at tistinde tasvir edilmistir. Kaide dniinde yer alan

genc figlr ise, bir elinde mesale ve diger elinde bir dal ile; Turkiye Cumhuriyetini ve
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baris1 simgelemektedir. Sanatgiya siparis edilen bir diger eser Ankara Universitesi Ziraat
Fakiiltesi bahgesi icin yaptig1 ‘Ismet Indnii Aniti’dir. 1943 tarihli eserde; diger eserden
farkl1 olarak sivil kiyafetli Ismet Indnii goriilmektedir. Indnii’niin sivil kiyafeti ile
betimlenmesi hem eserin yer aldigi kuruma uygun hem de devlet bagkam1 kimligi
simgelenmistir. Sanat¢1 uzun stire Tiirkiye’de yasamig II. Diinya savasi bittikten sonra

iilkesine geri donmiistiir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde ilk anit heykel drneklerinin bir¢ogunda neden
Alman heykeltiraglarin tercih edilmesinin birka¢ sebebi vardir. Bunlardan birisi Tiirk-
Alman iligkilerinin ¢ok eskiye dayanmasidir. Osmanli déneminden itibaren baslayan
Turk-Alman iliskileri 16. ylizyilda 1526 yilinda Mohag Zaferi ve Viyana sinirlarina
ulasmasi ile baglamistir. Osmanli Imparatorlugu’nun o donem biiyiiyen giiclii bir devlet
olmasindan endiselen Avusturya Arsidiikii I. Ferdinand diplomasi yolunu denemis ve
Istanbul’a sik sik elgiler géndermistir. Sonunda Osmanli ile bes yillik antlasama
imzalayan I. Ferdinand Osmanliya yillik vergi 6demeyi kabul etmis ayrica Osmanli’da
daimi elci bulundurma hakki saglamigtir. Osmanli Imparatorlugu 1683 yilinda II.
Viyana kusatmasinda aldig1 yenilgi ile ¢okiis donemine girmistir. Artik Avrupa Osmanlt
Imparatorlugu’nu bir tehdit olarak gérmez. Bu bakis acisinin degismesi ile Tiirk-Alman
iligkileri iy1 yonde etkilenmistir. 17. ylizyillda Almanya’da baslayan ve “Tiirk modasi”
olarak bilinen olgu Almanya’dan tiim Avrupa’ya yayilmistir. Sanatin pek ¢ok alaninda,
ornegin edebiyatta; Tiirklerin hosgoriisiinden bahsedilirken, operalarda padisah ve
pasalar konu edinilmistir. Yine miizik alaninda da Mehter Marsi’ndan esinlenerek
yapilan ve ¢ok bilinen Tiirk Mars1 bu dénem ortaya ¢ikmis bir eserdir. Resim alaninda
da Tiirk halilarinin desenleri 17. ve 18. yiizyillarda siklikla goriilmiistiir. 2 Nisan 1761
tarihinde Prusya ile Osmanli Imparatorlugu arasinda imzalanan “Dostluk, Gemicilik ve
Ticaret Antlagsmasr” ile Osmanli ve Almanya arasinda ilk iliskiler resmi olarak
kurulmustur. 1790 yilinda Osmanli-Prusya Ittifaki imzalanmasi, Osmanli Devleti
Hiristiyan bir devlet ile ilk defa imzaladig: ittifak antlagsmasi olma 6zelligini
tasimaktadir. Boylece bir onceki dostluk anlagmasi yliriirliikte kalmis ayrica siyasi ve
askeri ittifak da olusturulmustur. 19. Yiizyilda II. Mahmut orduyu modernize etmek icin
Prusya’dan askeri danigman istemistir. Almanlar 1840 yilindaki ticaret anlagmasiyla
Istanbul’a gd¢ etmisler, istanbul’da Alman Hastanesi, Ozel Alman Okulu vb. gibi bir
cok yap1 kurmuslardir. Tiirk-Alman iliskileri II. Wilhelm’in 1888 yilinda tahta gegmesi
ile cok farkli bir sekilde degismistir. II. Wilhelm Osmanli Devleti’ne ziyaretler
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diizenlemistir. Iki kere ziyaret diizenleyen II. Wilhelm déndiikten sonra ziyaretlerin anis1
ve Istanbul halkina bir hediye olarak cesme yaptirmak istemistir. Bu istegi II.
Abdiilhamid kabul etmistir. Cesmenin biitiin pargalart Almanya’da hazirlanmis, daha
sonra Istanbul’a getirilmistir. Alman Cesmesi ¢ok degerli malzeme ile zengin bir
bi¢cimde yapilmis, tamamen Neo-Bizans lislibunda insa edilmistir (Eyice, 1989, s. 507).
Tim bu ittifak ve sonradan olusan dostluk iliskileri I. Diinya Savasi’nda da devam etmis
ve Osmanl1 Devleti, Alman Imparatorlugu ile ayni1 safta savasa dahil olmustur. I. Diinya
Savasi kaybedilmis Almanya Imparatorlugu yikilmis yerine 1919 yilinda Weimar
Cumbhuriyeti kurulmustur. Osmanli Imparatorlugu da yikilmis ve 23 Nisan 1920°de
Ankara’da TBMM acilmistir. Weimar Cumbhuriyeti ile TBMM arasinda resmi iliskiler
ise Turk-Alman Dostluk Antlagsmasi’nin 3 Mart 1924’de Ankara’da imzalanmasiyla
baslamistir. Bu antlagma ile yaklasik alt1 yildir kesik olan iligkiler yeniden kurulmustur.
Dostluk Antlagmasi’yla sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal alanlarda gelisme
goriilmiistiir. Tiim bu iliskiler Alman sanat¢ilarin Erken Cumhuriyet doneminde iilkenin

modern kent planinin olusumunda sik tercih edilmesinin sebepleri arasinda sayilabilir.

Bunun disinda ayrica Almanlarin dokiim teknolojisinde daha tecriibeli olmalari
da tercih segenegini giiglendirmektedir. Osmanli doneminde Sultan Abdiilaziz’in ath
heykelini yapan Ingiliz heykeltiras Fuller sultanin heykelinin kalibim ¢ikardiktan sonra
Minih’teki Alman dokiimcii Miller’e gotlirmiistiir. Miller, Almanya’yr dokiim
teknolojisini  gelistirerek Avrupa’da dokiim konusunda One gegirmis inlii bir
dokiimciidiir. Bu tez ¢aligmasinda gerek Osmanl gerekse de Cumhuriyet donemlerinde
neden Alman sanatgilarin 6zellikle de heykel sanatinda tercih edildigi konusunda sorular
olusmustur. Farkli somut verilere ragmen Miller’in dokiim teknigi bulmasi ve
gelistirmesi ve Almanya’yr dokiim teknolojisinde Avrupa’da ilk siraya ¢ikarmasi en
belirgin cevabi ortaya ¢ikarmaktadir. Cumhuriyet déneminde gelen Alman kokenli bu

sanatgilar da dokiim i¢in kendi sehirlerini tercih etmislerdir.

1930’1u yillarda Nasyonal Sosyalist Partisi’nin iktidara gelmesi ve Il. Diinya
Savasi’na giden siirecte Alman bir ¢ok sanat¢1 Tiirkiye’ye siginmistir. Bunlardan basta
davet ile gelen mimar Clemens Holzmeister ve heykeltiras Rudolf Belling ile bir ¢ok
alandan bir c¢ok sanat¢inin geldigi bilinmektedir. Bu sanatcilarin  Tiirkiye
tiniversitelerinde hocalik yaptiklar1 ve akademiye yenilik ve degisimler getirdikleri

bilinmektedir. II. Diinya Savasi bittikten sonra sanatgilar iilkelerine geri donmiislerdir.
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1930’lu yillara geldigimizde yabanci sanatcilardan ziyade yurtdisinda ve
Turkiye’de egitimlerini tamamlamis olan Tiirk heykeltiraglarin iilkeye donmiis ve
Atatlirk heykellerinin yabanci heykeltiraglarin  yapmast ¢esitli tartigmalar1 da
baslamistir. Tartisimalar donemin gazetelerine tasinmistir. Ancak Tiirk sanatcilar yurda
dondukten bir siire sonra bu baski ile de birlikte Tiirkiye’nin bir ¢ok ilinde Atatiirk
heykelleri yapmuis, Ulniversitelerde ders vermis ve bireysel c¢alismalarini da ortaya

koymuslardir. Bdylece yabanci sanat¢1 ihtiyact kalmamistir.
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