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OZET

EFSANELERIN ANIMASYON FILMLERDE KAYNAK OLARAK
KULLANILMASI ve “BALA” ANIMASYON UYGULAMA FiLMi

Fatma Nur Erzor Yilmaz
Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ekim 2024

Danigsman: Prof. Fethi Kaba

Efsaneler, insanligin inancini ve kiiltiiriinii tanimlamada etkili olan derin bir anlatim
tiriidiir. Zaman iginde cesitli degisimler gegirerek farkli toplumlar ve kiiltlirler arasinda
aktarilmis ve gilinlimiize kadar ulagmustir. Yapilan aragtirmalar ve sempozyumlara gore
efsaneler; “olaganiistii”, “tarihi”, “dini” ve “yaratilis” olmak iizere dort ana baslhiga
ayrilmistir. Animasyon sinemasinda da senaryo ve hikayenin islenisinde énemli rol oynayan
efsaneler, farkli kiiltiir ve inanclar tizerinden degerlendirilerek 6nemli bir yer tutar. Cizgi film
ve animasyon sinemalar1, kiiltiir, efsane ve tarih yansimalariyla her yastan ve kesimden
insanlarin bu konulara ilgi duymasini ve bilin¢lenmesini saglar, boylece kiiltiir ve efsanelerin
aktariminda kritik bir ara¢ haline gelir. Bu calismada da “Brave”, “Tutenstein”, “The Tale of
The Princess Kaguya”, “Aybek”, “Maysa ve Bulut” ve “Pachamama” animasyon projelerinde
kullanilan; karakter, mekan ve senaryolarin, efsanelerin dort ana basglhigi {izerinden analizi
yapilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda, Tiirk efsanelerinden ilham alinarak “Bala’ animasyon
kisa film uygulamasi gerceklestirilmistir. Bu aragtirma, animasyonun yalnizca eglence amaci
tasimadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in

kiiltiirler aras1 bir iletisim araci olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaya calisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Efsane, Kiiltiir, Inang



ABSTRACT

USING LEGENDS AS SOURCES IN ANIMATED MOVIES AND AN ANIMATION
APPLICATION FILM “BALA”

Fatma Nur Erzor Yilmaz
Department of Animation
Anadolu University Institute of Graduate School, October 2024

Advisor: Prof. Fethi Kaba

Legends are a profound form of narrative that play an influential role in defining the
beliefs and culture of humanity. Over time, they have undergone various transformations, being
transmitted among different societies and cultures, and have survived to the present day.
According to research and symposiums, legends are classified under four main categories:
“extraordinary”, “historical”’, “religious” and “creation”. In animation cinema, legends also
hold a significant place in shaping the narrative and plot, drawing on various cultures and belief
systems. Animated films and cinema, through their reflections on culture, legends, and history,
engage people of all ages and backgrounds in these subjects, raising awareness and thus
becoming a critical tool in the transmission of culture and legends. This study aims to analyze
the characters, settings, and plots in the animation projects “Brave”, “Tutenstein”, “The Tale
of The Princess Kaguya”, “Aybek”, “Maysa and Bulut”, and “Pachamama” based on the four
main categories of legends. In this context, a short animated film titled “Bala”, inspired by
Turkish legends, has been created. This research will demonstrate that animation is not only a
medium for entertainment but also serves as a tool for intercultural communication, playing a

role in preserving cultural heritage and passing it on to future generations.

Keywords: Animation, Legend, Culture, Belief



TESEKKUR

“Efsanelerin Animasyon Filmlerde Kaynak Olarak Kullanilmasi ve “Bala” Animasyon
Uygulama Filmi” adl1 yiiksek lisans tezimin gelisimi siirecinde, konu se¢iminden, aragtirma ve
yazma siirecine kadar her an desteklerini esirgemeyen, saygideger hocam Fethi KABA’ya

danigsmanligimi tistlendigi i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Bahgesinde biiyiidiiglim okulumun, kapisindan girdigim ilk giinden itibaren hayallerime
kosmay1 6greten saygideger; Fethi KABA, Hikmet SOFUOGLU, Cigdem TAS ALICENAP,
Sabahattin CALISKAN, Halim YENTUR, Giirhan TURHAN, Ridvan CEVIK, Tahir AKSOY,
Remzi SAN, Emin BAKAN, hocalarima, Yiiksek lisans siirecimde beni cesaretlendirip bana
inanan abim Nadir SEVEN’E ve 6zellikle 63renmenin altin kapilarini bize agan Bas Ogretmen

Mustafa Kemal ATATURK e tesekkiirlerimi borg bilirim.

Hayatim boyunca hayallerimin pesinden kosarken bir an olsun beni yalniz birakmayan,
karanligin prangalarindan kurtulmam icin her animda yoluma 1s1k tutan canim annem Birdan
YILDIZ’a, her an yanimda destegini ve varligin1 gosteren bana benden daha ¢ok inanan sevgili
esim Furkan YILMAZ’a ve tezimi mezarma gotiiriip “basardik dede!” diyecegim, kalbimin
s1zis1, 6grenmeyi de 6gretmeyi de bana sevdiren dedem Mahir YILDIZ’ a sonsuz tesekkiir

ederim.



Tarih:

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gdsterdigimi
ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit Programi’yla tarandigini ve higbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1
bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara razi

oldugumu bildiririm.

Imza

Fatma Nur ERZOR YILMAZ
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EK-8a. Uretken Yapay Zeka Kullanim Beyan
w20
URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken ........................l (ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) iiretken
yapay zekd programlarindan destek aldigimi/almadigimi beyan ederim. Tezin hazirlig
asamasinda tliretken yapay zeka programlarindan .......................... (6rnegin geviri,
bilimsel makale vb.) destegi aldim. Uretken yapay zeka programlarindan aldigim bilgilerin

dogrulugunu kontrol ettigimi bildiririm.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

(Ogrencinin Ad1 Soyadi)
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GIRIS

Problem

Tarih ve ¢ag ilerledikg¢e atalarin inanglari, kiiltiirleri ve efsanelerinin anlatim yontemleri
de degisime ugramaktadir. Geleneksel olarak ates basinda biiyiiklerden dinlenen masallarin,
zamanla basucu resimli masal kitaplarina, ¢izgi film ve animasyon yapimlarina ve bilgisayar
oyunlarina dontstiigii gorilmektedir. Ancak bu degisim siirecinde, kiiltiirel ve efsanevi
unsurlarin modern anlatim araglarinda yeterince temsil edilmemesinin 6nemli bir sorun haline
geldigi gozlemlenmektedir. Kog, ¢izgi film ve animasyon karakterleri ile 6zdeslesen izleyicinin
diisiince yapisindaki biiyiik etkisine deginmistir (Kog, 2011). Ozellikle Tiirk kiiltiiriine 6zgii
motiflerin ve efsanelerin islendigi animasyon film projelerinin diinya {izerinde yeterince
duyurulamamasi; bu degerlerin gelecek nesillere aktarilmasini ve kiiltiirel kimlik olusumunu

olumsuz etkiledigi sdylenebilmektedir.

Kiiltiir ve efsanelerin konu alindig1 animasyon projelere bakildiginda, bu filmlerin kendi
kiiltiirlerini tanitirken diger kiiltiirlere de ulasabildigi goriilmektedir. Malezya Medya
Arastirmalart Dergisinde paylasilan bir arastirmada, animasyonun gii¢lii bir is sektoriiniin
olmastyla beraber bir ulusun kiiltiir ve kimliginin yayginlagmasini saglamasinin da 6énemli bir
faktor olduguna deginilmistir (Omar ve Ishak, 2011). Ancak, Tiirkiye'de iiretilen animasyon
filmlerinin Tirk kiltiiriine ait degerler ve efsaneleri kullanarak benzer bir basari
yakalayamamasi, Tiirk animasyon tarihinin zorlu siiregler, finansal ve teknik engeller ve yeterli
destegi alamayan projeler gibi sorunlarla karsi karsiya oldugunu gostermektedir. Alici, bu
sorunun animasyon sektdriinde uzman ekip, sabir ve genis zamana olan ihtiyacin ve teknolojik,

ekonomik kisithiliklarin olusturdugu tiretim yetersizligiyle iliskili olduguna deginmistir (Alici,
2021).

Yapilan bu aragtirmada, Society for Folk- Narriative Research (Uluslararas1 Arastirma
Kurumu) tarafindan 4 farkli baslik altinda kategorilere ayrilan efsane anlatimi 6rneklerle
incelenerek animasyon sinemasinda icerik olarak nasil yansitildigi “Brave”, “Tutenstein”,
“The Tale of The Princess Kaguya,” “Aybek”, “Maysa ve Bulut” ve “Pachamama’ iizerinden
incelenerek animasyon filmlerin uluslararasi kiiltiirel taninirliga olan katkilarini ortaya koymak
amaglanmistir. Bu amag¢ ¢ercevesinde efsaneler kategorisi altinda, konu, karakter ve

ikonografik gostergeler baglaminda 2,30 dakikalik “Bala” kisa animasyon film uygulamasi

yapilmistir.



Amacg

Bu arastirmada, Animasyon filmlerinde, Society for Folk-Narrative Research
(Uluslararast Aragtirma Kurumu) tarafindan dort farklh baslik altinda kategorize edilen efsane
anlatimlariin kaynak olarak kullaniminin; “Brave”, “Tutenstein”, The Tale of The Princess
Kaguya", “Aybek”, “Maysa ve Bulut” ve “Pachamama” gibi animasyon filmleri {izerinden
incelenerek animasyon sinemasinda nasil yansitildiklari analiz edilecektir. Bu amagla,
efsaneler kategorisi altinda konu, karakter ve ikonografik gostergeler baglaminda 2,30
dakikalikk “Bala” kisa animasyon film uygulamasi gergeklestirilecektir. Bu arastirmada

asagidaki sorulara yanit aranacaktir.

Efsaneler, animasyon sinemasinda karakter tasarimlarina nasil yansitilmigtir?

Efsaneler, animasyon sinemasinda mekan tasarimlarina nasil yansitilmigtir?

Efsaneler, animasyon sinema igeriklerinde ikonografik gostergelerde ne sekilde
yansitilmistir?

Efsaneler animasyon sinemasinda senaryolarda nasil kullanilmigtir?

Onem

Cizgi film ve animasyon, ¢ocuklara kiiltiirel degerleri ve tarithi mirasi eglenceli ve etkili
bir sekilde aktarirken, farkli Kkiiltirlere yonelik empati gelistirmelerine de katkida
bulunmaktadir. Bu aragtirma, incelenen 6rnek projeler araciligiyla birgok cografi alana aktarilan
kiiltiirel bilgilerin, ¢izgi film ve animasyon sinemasinda kiiltiir ve efsanelerin yansitilmasinin
onemini vurgulamaya calisarak, efsaneleri konu alan yapimlara kaynak olusturmay1

hedeflemektedir.

Varsayimlar

Bu aragtirmada su varsayimlar temel alinmistir:

e Asirlardir anlatilmaya devam eden efsaneler ve kiiltiirel yapilar, cizgi film ve
animasyon sayesinde cografi konumdan bagimsiz olarak diinyaya tanitilmakta, farkli
kiiltiirleri tanima ve tanitma firsat1 sunmaktadir.

e (Cocuklarn kiiltiirel kimliklerinin gelisiminde ¢izgi film ve animasyonlarin 6nemli bir

rol oynadig1 varsayimiyla hareket edilmektedir.



e Tiirk cocuklarimin kiiltiirel kimliklerinin giliclendirilmesi amaciyla ¢izgi filmlerde
Tiurk kiltiriine 6zgii motiflerin ve efsanelerin daha fazla yer almasi gerektigi

distiniilmektedir.

Simirhiliklar

N4

Bu arastirma, kiiltiir ve efsaneleri konu alan “Tutenstein”, “Brave”, “The Tale Of The
Princess Kaguya”, “Aybek”, “Maysa ve Bulut” ¢izgi film ve animasyon dizileri ile
“Pachamama” animasyon filminin analiziyle sinirlandirilmistir. Aragtirma siirecinde efsaneler,
dort ana baglik altinda incelenmis ve animasyon dizi ve filmler {izerinden 6rneklendirilmistir.
Etnik ve geleneksel tasarimlar, kiiltlir ve inan¢ yansimalari ile bu filmlerde yer alan efsanevi

hikayeler, arastirmanin odak noktasi olarak belirlenmistir.

Tanmimlar

Lahit: Binlerce yil Oncesine dayanan, iiretiminde genel olarak mermer gibi
malzemelerin tercih edildigi bir¢ok cografyada yaygin bir mezar tiiridiir (Korkut ve
Dirican, 2020).

Yazit: “Bir kimse veya bir olayin anisin1 yasatmak i¢in bir sey lizerine kazilan yazi,
kitabe. Cevresi kabartma silmeli, i¢inde yazi olan tas (Biiyiik Tiirk¢e Sozliik)”.

Gelenek: “Eskiden kalma makbul sey, adet yerine kullanilir bir tabir (Pakalin, 1983)”.

Karakter: Hikayeden sonra temel kurguyu sekillendiren en 6nemli unsurlardan biridir

(Kirmizi, 2019).

Mekéan: “Mekan, i¢inde yasadigimiz ortami algilamada, kendimizi ve bizim
distmizdaki diger varliklart konumlandirmada, bize yardimci olan bir elemandir (Saglam,
2020)”.

Storyboard: “Resimli 6yKkii taslag1 ya da resimli dykiilestirme denilen birbirini izleyen
resimli Oykil taslaklar1 gerek medya ve sanat (performans sanatlari, edebi metin v.s.)
alaninda gerekse egitim ve diger kurumsal hizmet alanlarinda olsun ya Oykiilestirmenin
yapiminda metinsel yazim yerine kullanilmakta ya da Oykiilestirmenin yazili metinsel

anlatimina destek olarak uygulanmaktadir (Yakut, 2014)”.



Yontem

Bu arastirma ii¢ asamadan olusmaktadir. Ik asamada tarama modeline dayali ¢alisma
ger¢ceklesmistir. “Tarama modeli gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlarini igerir. Arastirmaya konu olan bu olay, birey
ya da nesne kendi kosullart i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. (Karasar, 2011)”.
Arastirmanin bu boliimiinde efsane kavramlarinin tanimi ve 6rnekleriyle, animasyon sanatinda
kullanimi ile ilgili internet kaynaklar1 ve cesitli literatiirler lizerinden alanyazin taramasi

yapilmistir.

Arastirmanin ikinci agsamasinda, kiiltiir, efsaneler ve inan¢ kavraminin, animasyon
sinemasina nasil yansitildigin1 saptamak amaciyla “Brave”, “Tutenstein”, “The Tale of The
Princess Kaguya”, “Aybek”, “Maysa ve Bulut” ve “Pachamama” animasyon dizi ve film
projelerindeki karakterler, mekanlar ve senaryolar, efsanenin dort ana basghigi altinda

incelenerek analiz edilmistir.

Calismanin iiclincli boliimii, incelenen ornekler ve kaynaklar dogrultusunda, Tiirk
efsanelerinden esinlenerek 2 boyutlu animasyon teknigi ile iiretilen “Bala” adli uygulama

filminin yapim asamalarinin agiklamalariyla hazirlanmistir.



BIRINCI BOLUM

EFSANELER

1. Efsanenin Tanimi

“Ister Kongo’nun gozleri kan canagina donmiis bir biiyiicii hekiminin diise benzer
zirvalamalarint mesafeli bir keyifle dinleyelim, ister mistik Lao-Tse’ nin sonelerinin diiz ¢evirilerini
hararetli bir coskuyla okuyalim; ister Aquinas’in argiimanlarindan birinin sert kabugunu birdenbire
kiralim, ister garip bir Eskimo masalinin gérkemli anlamini birdenbire yakalayalim: buldugumuz
sey hep sekil degistiren fakat buna ragmen olaganiistii bigimde ayni1 kalan o hikaye ve daima bilinen
ya da anlatilandan daha fazlasinin olduguna dair kiskirtict derecede 1srarli bir histir (Campbell,

2017)”.

Campbell’in da belirttigi gibi, efsane gliniimiize kadar diinya iizerinde yayginlasmis bir
edebiyat tiirii olarak kabul edilmistir. Farkli dillerde ayni anlami tasiyan efsanenin liigat
yansimalar1 ve anlamlari; bati1 dillerinde “/egend” (Tirk ansiklopedisi,1966) kelimesiyle,
Yunancada ‘“mitos-mit” (Erhat,1972), Farscada “fesane” (Develioglu, 1962) Osmanlica-
Tiirkge Liigat’inde “dillere diismiis, meshur olmus hadise”, Biiyiik Tiirkge Sozlik’te de: “eski
caglardan beri soylenegelen, olagan iistii varliklari, olaylar: konu edinen hayali hikdye,
soylence.” (TDK, Biiyiik Tiirkce So6zliik) olarak betimlenmistir. Mitolojiler Sozliiglinde ise

efsane su sekilde betimlenmistir;

“Efsaneler zamana ya da mekana ¢ogunlukla hem zamana hem de mekéna bagli olan bir anlatidir.
Efsane, yasadiklari varsayilan kisileri, gergek yerleri sahneye ¢ikarir. Tarih ve mekana baglama esas

olarak 6zel adlar, kisi adlari, yer adlariyla ortaya ¢ikar (Bonnefoy, 2000)”.

Efsanelerin, tarthe ve diinyanin farkli bolgelerindeki anlatimlarina gore cesitliligi
gozlemlendiginde temelinde kesinlik paymin olmadigr goriilmektedir. Ancak anlatilan
efsaneler, icerigindeki olaylarin ve karakterlerin, dinleyici iizerindeki inan¢ ve Kkiiltiir
temelleriyle 6zdeslesmesi sayesinde dnemini korumaktadir. Efsaneler, kesinlik icermediginden
dolay1 temel kaynak niteligini tasimasa da tarihte yasanilan olaylari; gelenek, gorenek, kiiltiir,
halkin inancin1 ve olaganiistii varliklart harmanlayarak bir halk edebiyatt formunu
olusturmustur. Kiiltiirel miraslarin ve fantastik Ogelerin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan

efsaneler; kahramanlik, dogaiistii giicler, deger ve inancglar1 yansitmakta olup, toplumun kolektif



hafizasinda derin izler birakarak bir sonraki nesillere aktarilmasini saglamaktadir. Masal, 6ykii,
hikaye, efsane gibi edebiyat tiirlerinin aralarinda benzerlikler bulunsa da bu anlatimlar
birbirinden ayiran 6zellikler goriilebilmektedir. Farkli toplumlarin inanglari, mistik dykdileri,
kiiltiirlerinin ve etimolojik yapilarinin yansimalar1 efsaneyi diger anlatilardan ayiran 6zelliklere
ornek olarak gosterilebilmektedir. Efsanelerin toplumlar arasi ortak deger sistemi ve anlami
bulunmaktadir. Bu deger sistemi sayesinde farkli kiiltiirlerdeki insanlar arasinda bag kurularak
anlam ve birlik kavramini olusturmaktadir. Dursun, bu birlik kavraminin olusumunu su

climleleriyle desteklemektedir;

“Kdy, yer, mesken adlar1 etrafinda anlatilan efsaneler ise o cografyanin sahiplenilmesini saglar.
Bir toplumda s6z sahibi olmus kisileri merkeze alarak aktarilan bu metinler, halk arasinda bir
yanlisligi engellemek veya eksikligi gidermek hususunda alinan tedbirlerden biri olarak sozlIii kiiltiir

anlatilar1 arasinda 6nemli bir yer bulur (Dursun, 2020)”.

Cobanoglu, efsanelerin, kisilerin sosyal yasamlarinin kurallar1 ve diizeninde biiyiik rolii
oldugunu, bu toplumun i¢inde yasadiklari diizeni ve diinyay1 algilama bi¢imi oldugunu
savunmustur (Cobanoglu, 2018). Bu baglamda insanlar kendi sosyolojik yapilarmin da
yansimasi olan toplum haritasin1 paylasarak kendi varligini, tarihini ve hikayesini masals1 bir
soylemle yansitmaktadir. Tarihin en eski devirlerinden bu zamana kadar, insanlifin yiice
saydiklar1 kavramlar; atalar, Oliiler, 6liim ve dogum, magara, gbzle goriinmeyen ruhani
varliklar, su, dere, ay, ay 15181, yildizlar gibi kaynaklar1 inanclariyla bag kurarak kendi
yasamlarinda ve davranislarinda bir prensip olarak yansitmistir. Efsaneler; sadece ge¢misin
hikayelerini anlatmanin diginda, hikayelerde gecen toplumsal yap1, sosyolojik 6ge ve yapilarin
kodlamasin1 saglayarak halki bilin¢lendirmektedir. Bu bilinglendirmeler; atalar, biiyiikler,
kitaplar, filmler sayesinde yapilmis ve glinlimiize kadar devamliligini korumustur (Cobanoglu,

2018).



1.1. Efsanenin Ozellikleri

Efsaneler, anlatim bigimlerine gore ¢esitli 6zellikler tasimaktadir. Elgin, bu 6zellikler
hakkinda efsanelerin uzun yillar dilden dile ulasmasi nedeniyle, temel anlaticinin kim
oldugunun bilinmediginden ve yaygin anlatim bi¢imini aldigindan anonim halk edebiyati
olduguna deginmistir. Anonim eserlerin i¢eriginde, toplumun deger verdigi temel inang, kiiltiir,
savags ve duygusal temalarin islenmesiyle efsanenin hangi cografyaya ait oldugu
goriilebilmektedir. Efsaneler kiiltiir ve inan¢ bakimindan zenginlik gosterdigi i¢in toplumlara
inandiric1 bir tarz sunmaktadir. Boylece farkli kiiltiiriin insanlarina da ulasabilen efsaneler

sayesinde cografi taninmalar, 6n goriimler ve kiiltiir aktarimi da saglanmaktadir (Elgin, 2004).

"Insanlarin merak ettikleri sorulara cevap vermesi ve olaganiistii durumlara agiklik getirmesi,
ogiit vermesi, Ornek gostermesi, toplumsal kural ve davranmiglart 6gretme ve uygulamaya
yonlendirmesi, toplumca hos karsilanmayan tutum ve davraniglari yasaklamasi ve bunlardan
caydirmasi, evren, diinya, insan ve diger canlilar, maddeler, toplumsal olgu, davranis ve kurallar ve
sosyal kurumlarin kokeni ve islevi hakkinda agiklayict bilgi vermesi, toplumsal hafizanin ve

toplumsal ideallerin canli tutulmasina hizmet etmesi 6zelliklerine sahiptir (Aslan, 2012)”.

Aslan, bu ifadesiyle efsanelerin yalnizca halk edebiyati olarak degil ayn1 zamanda bir
toplumun inang, kiiltiir ve ahlaki degerlerinin de korunarak yillarca nesillerden nesillere

aktarabilecek ozelliklere sahip bir anlatim tiirii olduguna deginmistir.

1.2. Efsaneler ve Tiirleri

Efsaneler birgok ortak olan ozellikleri tasisa da bulundugu cografyanin konumlarina
gore degisiklik gostermektedir. Bu degisikliklerle birlikte; kiiltiir, karakter, sosyolojik ve
ideolojik yapilar1 hikdyenin temeline kadar islemekte ve cografyanin kendi efsanesini
olusturmasini saglamaktadir. Efsane anlatimi diinyanin ortak edebiyat tiirii olsa da igeriginde
birbirinden farkli ytizlerce kahraman ve hikaye barindirmaktadir. Her kiiltiiriin kendi inancina
uygun efsaneleri mevcuttur. Bu efsaneler hakkinda birgok denemeler ve arastirmalar yapilmis
ve bu aragtirmalar sonucu 1963 yilinda Budapeste’de Society for Folk- Narriative Research
(Uluslararast Aragtirma Kurumu) tarafindan diizenlenen bir kongrede efsaneler 4 biiyiik bagliga

ayrilmistir. Sakaoglu, bu dort basligi su sekilde siralamistir;



1. “Yaratilis efsaneleri, diinyanin olusumu ve sonu ile ilgili efsaneler.
2. Tarihi efsaneler ve medeniyet tarihi ile ilgili efsaneler.
A. Medeniyet ile ilgili yer ve esyanin mensei
B. Bazi yerler ile ilgili efsaneler
C. Dip tarihi (prehistorya) ve ilk zamanlar ile ilgili efsaneler.
D. Harpler ve felaketler
E. Temayiiz etmis kisiler
F. Bir diizenin bozulusu
3. Olaganiistii Kisiler, Varliklar ve Giiglerle Tlgili Efsaneler
A. Kader
B. Oliim ve Oliiler
C. Tekin olmayan yerler ve hayaletler
D. Hayaletlerin resmigegidi ve savaslari
E. Obiir diinyada ikamet
F. Cinler, periler, ruhlar
G. Medeniyetle ilgili yerlerdeki hayaletler
H. Degismis varliklar
I. Seytan
K. Hastalik yapan kotii ruhlar (cinler) ve hastaliklari.
L. Tabiatiistii (sihri) kuvvetlere sahip kimseler
M. Efsanevi (mitik) hayvanlar ve bitkiler
N. Hazineler

4. Dini efsaneler/Tanr1 ve kahramanlar ile ilgili efsaneler (Sakaoglu 1980)”.

Belirtilen bu kategoriler, asagida 6rneklerle birlikte ayrintili olarak agiklanmaktadir.

1.2.1. Yaratihs, Diinyanin Olusumu ve Sonu ile Tlgili Efsaneler

“Efsanelerin insanlik tarihinin ve kiiltiiriiniin bir pargast oldugu géz oniine alindiginda, ge¢mis,
bugiin ve gelecek hakkinda birtakim gizemli bilgilerinden s6z edilebilir. Efsaneye dayali kiiltiir
tarihinde, ilk dnce insanin ve evrenin nasil ortaya ¢iktigina dair sorgulamalar yapilir. Insanin kendini
tanima gayretleri evren tasavvuru ile birlikte yiiriir. Ikinci olarak efsaneler, kiiltiirel dokuyla, giinliik

yasamin akisi i¢inde islevsel olarak varliklarini siirdiiriir (Bigak, 2004)”.

Diinya iizerinde, evrenin yaratilisindan bugiine kadar gelen bircok efsaneler, destanlar
ve mitolojik dgeler anlatilmis ve tasvir edilmistir. Bu anlatimlar cografi bolgelerin kiiltiir
yapilarina gore degisiklik gostermektedir. Arastirmalara gore ilk efsane Ornegi sunulmak
istenildiginde net bir isim bulunmamaktadir. Society for Folk- Narriative Research
(Uluslararast Arastirma Kurumu) tarafindan efsanenin 4 ana basliginin 1.si olarak belirlenen
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“Yaratilis, Diinyamin Olusumu ve Sonu ile Ilgili Efsaneler” boliimiine Tiirk tarihinin ilk

efsanelerinden biri olan Altay efsanesi 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

“Uze kok Tengri asra yagiz yer kilintukda ekin ara kisi oglt kilmmus.
(Ustte mavi gok altta yagiz yer yaratildiginda, ikisinin arasinda insan

ogullar1 yaratilmis.) Bilge Kagan Abidesi dogu yiizii 1.satir”.

Yonar, Tiirklerin yaratilis efsanelerini anlamlandirabilmek ig¢in, kutsal sayilan
tasavvurlarin anlamlarini bilmek gerektigine deginmis olup, bu tasavvurlari; gok — kutsal, ruh-
insan ve evren olarak betimlemistir (Yonar, 2015). Kutsal ruhlarin, tanriin verdigi gorev ile
yeryliziine gelmesi sonucunda, kendilerini yansitan birer tasavvurlarinin oldugu Elgin
tarafindan belirtilmistir. Bu yansimalar; orman, magara, kan, ruhlar, cinler, su, ates gibi
unsurlarla &rneklendirilmektedir (Elgin, 2004). Insanlar bu izdiisiimlerini incelediginde
kendisini bu betimlere gére konumlamaktadir. Boylece inan¢ temellerini ve kiiltiiriinii bu

niteliklerle birlestirerek yasamini bicimlendirmektedir.

“Kutsalin tezahiir etmesinin bigim ve vasitalari, bir milletten dtekine bir medeniyetten digerine
degisir. Fakat “paradoksal, kavranilmasi gii¢ olan,” daima devam eder. Kutsal tezahiir eder, sonug
olarak da sinirlanir. Ve boylece diisiince ya da davraniglarda nisbileserek mutlaklig1 sona erer. Bu
hadise, dini tecriibenin 6zelligini anlamak i¢in son derece 6nemlidir. Zira sayet biz, “Kutsal’n biitiin
tezahiirlerinin kaynagi insanda olan fitri ruhi ihtiyaglar1 karsilamalari itibariyle ayni degerde
oldugunu, “Kutsal’in en miitevazi tezahiirii ile en lirpertici tezahiiriiniin ayni temel yapiy1 temsil
ettiklerini ve “Kutsal’in ayn1 diyalektigi ile izaha kavustuklarini kabul edersek, o zaman insanligin

dini yagantisinda esasli bir inkitanin bulunmadigin anlariz (Eliade, 1993)”.

Tiirk efsanelerinde, diinyanin varolusu, yaratilis ve kiyametle ilgili birbirinden farkl
efsaneler bulunmaktadir. “Altay yaratilis efsaneleri, Uygur Efsaneleri, Goktiirk Efsaneleri,

’

Oguz Efsaneleri ve Mogol Efsaneleri” gibi aynm irkin farkli boylar tarafindan sekil almis
efsaneler bu farkliliga 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Bunun en belirgin nedeni; Tiirk
milletinin milattan 3000 yil Oncesine kadar dayanan tarihiyle en eski mit ve efsane
kaynaklarindan birinin olmasidir. Bu koklii tarih, eski Misir efsaneleri, Yunan efsaneleri ve
Stimer efsaneleri kadar eski ve gesitli efsaneleri asirlarca bir sonraki nesillere tagimis ve mit
tarihleri igeriklerinde degerini korumustur. Tarih ve cografyanin etkisi ile yeni inanglar ve
kiiltiirler kitaplarda yerini almistir. Boylece halkin efsaneleri artmais, cesitlilik géstermistir. Bu

ylizden efsaneler, ayni1 koke bagli olan, dallar arttik¢a da ¢esitlilik gosterebilen bir soyagacinin

yapraklari olarak orneklendirilebilmektedir.



“Diinyanin yaratilisi hakkindaki efsaneler ¢coktur ve bunlar yaratilis olayini, dogal olarak pek
farkli anlatirlar. Bunu da anlamak kolaydir, ¢iinkii biitiin bu hikayeler, insanlar tarafindan anlagilmasi
olasi olmayan olus olaymin ve biitiin varliklarin nedenlerinin halk arasinda yasayan cocukca
aciklamasindan baska bir sey degildir. Bu olayin agiklanmasi en bilgisiz insan igin bile tezatlarla
dolu oldugu igin, o, her zaman yeni agiklamalar arar ve bagka kimselerin, anlagilamayan bu konu
tizerindeki fikirlerini isteyerek 6grenmeye calisir. Cesitli kavimlerde varligin nedenlerini anlatan
efsanelerin birbirine daha yakin olmasi ve biitiin diger efsanelere gore birebirinden daha ¢abuk etki
almasi, iste bundan ileri gelir. Bundan dolay1 Altay'daki samanlar arasinda da bu efsanenin bircok
varyantlarina rastliyoruz ve bunlarda Musa dininin, yaratilis efsanesiyle Budizm’in izlerini de
goriiyoruz ki, bunlardan birincisi kismen Miisliimanlarla ve kismen de Hristiyanlar araciligryla

buraya etki etmistir (Radloff, 1893)”.

Alman asilli Rus dogu bilimci ve Tiirkoloji’nin kuruculuguna onderlik etmis olan
Wilhelm Radloff bu ifadesiyle Tiirk etimolojik kaynaklari tarafindan yaratilis ve varolusun

temel ve ortak efsaneleri arasinda yer alan Altay efsanesinin oneminden bahsetmistir.

“Od Tengri aysar kisi ogli kop olgeli toriimis.
(Zamani1 Tanr1 yasar; insanoglu 6lmek i¢in tiiremis.)

K61 Tigin Yazitinin Kuzey Cephesinin 10. Satir1”.

Altay efsanesine gore “Yaratilis efsanesi” su sekilde anlatilmaktadir; Yer ve gok
yaratilmadan Once tiim evren su ic¢indeydi. Tengri Kaire Han (Kayra) (efsanelerin bazi
kaynaklarinda Kayra yerine Ulgen karakteri kullanilmaktadir.) evrenin sessizliginin iginde
kasvetli diislincelere dalmisti. O sirada su ona; “yarat” dedi. Kayra bu diisiincelerin i¢inden
styrilip suyu dinledi. Ve kendisi gibi biiylik bir tanr1 yaratti. Ona “Kisi” admi verdi. Kisi ve
Kayra iki siyah kugu gibi su yiiziinde siiziiliiyorlardi. (Yonar,2015) Kisi bu derin sessizlikten
memnun degildi ve bir yandan da Kayra’dan daha yiikseklerde siiziilmek istemeye baslamisti.
Bu hareketi Kisinin geri doniilmez hatasinin agir bir cezayla sonug¢lanmasina neden olmustu.
Kayra, Kisinin ugma yetisini elinden aldi. Kisi pisman oldu, yardim diledi. Suyun derinliklerine
indik¢e Kayra’nin kudretini sorgulamayip ona siginmay1 kabul etti. Ama artik ¢ok ge¢ kalmaisti.
Kisi bogulacak seviyeye geldigi anda, Kayra’nin merhametine sigindi. Kayra Kan, Kisinin
derinliklerden kurtulabilmesi i¢in emir verdi. Sonra Kisinin {lizerine oturarak suya karsi
korunabilmesi i¢in denizden bir yildizin yiikselmesini istedi. Kayra, Kisi artik ugcamadigi igin
onun yasayabilecegi bir yerylizii yaratmaya karar verip, kisinin suya dalarak suyun dibinden

toprak cikarmasini istedi. Kayra, Kisi’nin suyun dibinden getirdigi topraklar1 alip suyun iizerine
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serpistirerek yeryliziinli yaratmaya basladi. Kisi, derinliklerden getirmeye devam ettigi topragin
bir kismini, kendisinin hiikiim siirebilecegi alanini olusturmak i¢in agzinda sakladi. Kisi su
yiizline ¢iktig1 an agzindaki toprak sismeye basladi ve nefes alamaz hale geldi (Bayat, 2017).
Kayra, Kisi ’den agzindaki her neyse onu tiikiirmesini istedi. Kayra’nin yarattigi toprak
engelleri olmayan diimdiiz topraklardi. Fakat Kisi agzindaki topragi bogulacagi an tiikiiriince,
agzindaki topraklar biitiin yeryiiziine sicradi. Boylece yeryiiziinde daglar, tepeler ve cukurlar
olustu. Kayra biiyiik bir hiddetle Kisi ’ye doniip ona, “Ne yaptin? Agzina toprak saklayayim
diye mi diistindiin? Sen simdi giinahkar oldun, bana kars: fenalik diisiindiin! Senin adin bundan
sonra Erlik olsun. Sana itaat eden halkim da senin gibi karanligin olsun!” Kayra, Erlik’i
yarattig1 151k dolu yeryiiziinden kovdu ve yerin 3 kat derinligine, karanliga gonderdi (Radloff,
1893). Tiirk efsaneleri lizerine derin arastirmalar yapmis olan Radloff Tiirk efsanelerinde
diinyanin yaratilig siirecinin 7 giin silirdiigline deginmistir. Bu yedi giliniin igerisinde 6nce
aydinligi, evreni sonra balik ve hayvanlari en sona da insanlar1 yarattigini belirtmistir (Kaya,

2007).

Tiirk Altay efsanelerine gore Erlik Kisi’nin gorevi insam1 yaniltmak, dogrudan
ayirmaktir. Agzina aldig1 bir avug toprakla kendisinin hiikiim siirecegi alan1 yaratmaya kalkarak
Tanr1 Kayra’ya ihanet eden Erlik, o 1s1ikli topraklardan kovulur ve yerin 3 kat dibine
gonderilerek cezalandirilir (Bayat, 2017). Kayra bunun iizerine, yarattigi bu topraklarin iistiinde
yasamasl i¢in insanlar1 yaratmaya karar verir. Bir aga¢ diker ve 6zenle o agaci biiyiitiir. Agag
biiytidiik¢e dokuz tane dali olusur. Kayra, yarattig1 diinyanin ¢ogunlugu okyanus ve su olmasina
ragmen, olusan bu dokuz dalin her bir tanesi i¢in topraktan ve kilden birer insan yaratir. Yarattig1
bu insanlara {ifleyerek ruh verir. Kayra, yarattig1 insanlar1 korumalar1 i¢in, uzunca ve ayaklari

olan bir yilan bir de kopek yaratir.

Huzurun ve mutlulugun hiikiim siirdiigli yeryiiziinii ve yarattig1 insanlar1 gostermek icin
Kayra, Erlik’1 yanina ¢agirir. Erlik yaratilan bu giizelligi ve insanlar1 gériince kendisi de bu
diizene ortak olmak ister ve Kayra’dan yarattig1 insanlar1 alip kendisinin hiikmetmek istedigini
sOyler. Kayra bu teklifi reddedince, Erlik bu insanlar1 ne olursa olsun, fitne ve yalanla kendi
emrine alacagini sOyler ve ortadan kaybolur. Erlik belli bir siire boyunca uzaktan, insanlarin
yasama bi¢imini inceler. Bu insanlar diinyada her seyi yapip huzurlu bir saadetin igerisinde
yasarken, yaratilan bir agacin sadece doguya bakan kismindaki meyveleri yediklerini goriir.
Erlik bu agacin diger yaninda bir yasak oldugunu ve insanlarin oradaki meyveleri yenmemesi

gerektigini fark eder. Erlik, yilan ve kdpegin olmadigi bir an bu insanlarin yanina yanagir ve

11



insanlara seslenir; “neden agacin bu tarafindaki meyveleri yemiyorsunuz? Bakin ne kadar
olgun ve lezzetliler...” Insanlar oradaki meyveleri yemelerini tanrilart Kayra’nin yasakladigimi
sOylese de Erlik bir sekilde insanlarin igine fitneyi yerlestirmis ve akillarini karigtirmistir.
Insanlar meyvelerini yerken usul usul yasaklanan tarafa dogru ilerleyip yasak meyveleri
yemeye baslayinca bir anda cirilgiplak kaldiklarin1 fark ederler. Utang iginde saklanan
insanlarin bu hatasin1 goren Kayra, kadini dogum sancilariyla, erkegi zahmetlerle dolu
sorumluluklarla, gorevini yapmayan yilani yerde siirlinmeye, kopegi ise insanlar tarafindan
sevilse de hep hor goriilmeye mahkiim eder. Kayra bu cezalarin ardindan g6gii on yedi kat
yapar ve bu katlarin on yedincisini kendine hazirlar. Yarattigi diinyayr birakip kendine
hazirladig1 kata cekilir. Cok ge¢meden Ulgen adim koydugu Gok Ogul’u, dogruluktan

sasmasinlar diye insanlarin yanina yol gosterici ve yardimei olarak gonderir (Hafizoglu, 2022).

Tiirk Altay efsanesine gore; Kalganci Cak (kiyamet ¢agl), zaman uzadik¢a, diinyada
giinahlarin (ahlaksizliklar, cinayetler, savaslar, yalanlar...) cogalmas yiiziinden Ulgen’in bikip
insanlar1 terk edip gokyiiziine gitmesiyle baslar. Bunun {izerine insanlar derin yalnizliga girer,
diinyay1 keskin bir soguk saracak ve Ulgen’e gelmesi igin yalvarirlar. Ama Ulgen, insanlarin
yakariglarin1 duymamak i¢in kulaklarini kapatir, onlar1 giinahlartyla yalniz birakir. Diinyada
kotiiliik daha da artacak, giinahlar ¢ogaldik¢a Kayra dahil biitlin tanrilar insanlardan daha da
uzaklagir. Erlik bunu firsat bilerek yardimcis1 Karas’1 yeryiiziine insanlarin yanina gonderir.
Karag’in gelmesiyle, dualarinin karsiligini alamayan insanlarin akillari iyice karigir, kotiligi
daha da yayarlar ve tanrmin varligin1 tamamen unuturlar. Insanlar1 korumakla gérevli olan
Tepkar, bu durumu goriince Karag’in karsisina ¢ikar ve insanligin geldigi hal yliziinden Karas’la
tartisirlar. Karas ise Tepkar’1 insanlar1 korumaktan vazge¢cmesi i¢in ikna etmeye calisir. Bu
tartisma biiyiidiikce, yer altinda (cehennemin) korkung yaratigi Kerey ve gokyiiziinden de
tanrilarla iletisimi giizel, insanlar1 koruyacak kadar gii¢clii Mangdasire yeryliziine gelmesiyle

kiyamet artik kagiilmaz bir son olur.

Karas ve Tepkar’in tartismalari biiylik bir savasa neden olur. Karas, Tepkar’t alt
edemedikge savas biiyiir ve Karas’a yardim i¢in Kerey gelir. Tepkar’in giicliniin tiikenmesine
yakin sonsuz giice sahip Mangdasire iner ve tek hamlede Kerey’i paramparga eder. Kerey’in
oliimiinii géren Erlik Mangdasire’yi 6ldiirerek intikamini alir. Tanr1 Ulgen bu defa insanlara son
kez uyar1 yapmasi, dogru yolu hatirlatmasi igin insanlara Maydere’yi gonderir. Ulgen,
Maydere’ye bir uyarida bulunur; “Erlik ve Erlik’in emrinde olanlarla savasa girme, sadece

insanlara dogru yolu hatirlat ve onlart ikna et. Ikna et ki, Erlik insanlar kandirarak atese
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gotiirecek ve sonsuz bir azapla cezalandiracak. Sen insanlart ikna et, Erlik seni oldiirecek olsa

dahi karsilik verme, zira canin hi¢ yanmayacak ben gelip senin caninit sana geri verecegim.”

der.

Maydere’nin gelisinin ardindan Erlik, insanlardan kendisine itaat etmesini ister ve itaat
etmeyenlerin de biiylik cezalarla ac1 ¢ekecegini sOyleyerek kandirmaya calisir. Erlik’in bu
sozlerine inanan insanlar Erlik’in pesine takilirlar, usulca ateslerin ve gazabin oldugu yeraltina
gotiirtilirler. Erlik, itaat etmeyen insanlar1 ise dikenli tellerle dover, itaat etmeleri i¢in her
iskenceyi gosterir. Kimi insanlar bu azaba dayanamayip oliirler ama higbir iskencede canlari
yanmaz. Maydere nihayet insanlar1 ikna edip kendi safina gekerek giiclenmeye baglar. Ama
Erlik haince Maydere’yi katleder ve kalan tiim insanlar1 kendi safina alir. insanlar Maydere’nin
katline kars1 tanrinin sessiz kalmasini goriince inancini tamamen kaybeder ve Erlik’in pesinden
giderler. Iste Kalganc¢1 Cagi’'nin gelmesi bu sekilde baslar. Maydere nin kani yere aktik¢a tiim

yerylizli kan i¢inde kalir ve bu kan alev alarak biitiin canlilar1 yok eder.

“Mayderenin kaninan (Maydere’nin kanindan,)
Yer otho kalan (Ates olup yer yanar.)
Kalgang1 ¢ak andi bolor (O zaman diinyanin sonu gelir.)

(Bayat, 2017)”.

Efsaneye gore, bu olaydan sonra yeryiiziinde tek bir canli kalmaz. Tanr1 Kayra gokten
iner, ellerini birbirine vurup; “Kiydep! (Kalkin!)” diye emir verir ve biitiin oOliileri
mezarlarindan kaldirir. Bu emir iizerine biitiin 6liiler dirilir ve Kayra iifleyerek tiim yeryiiziinii
yakar. Erlik’e “Erlik! Sen ve sana itaat edenler yerin dibine gidin sonsuza kadar atesin iginde
yamn!” diyerek cezalandirir. Yanan yeryiiziinde yerin kiil ve koyu topraklar1 ugusarak altindan
bembeyaz bir toprak kendini gosterir. Tanriya itaat edenler igin orasi yeni bir giizelliklerle dolu
bir hayat sunar. Bayat, Altay Tiirk efsanesine gore Kalgan¢i Caginin (kiyametin) bitmesiyle
Altin Cagi’nin baglayacagina deginmistir (Bayat, 2017).
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1.2.2. Tarihi Efsaneler

“Ey Nuh, sana vahyettigimiz gibi bir gemi yap! Sonra yer ve gokleri
birbirine karistirip zalimler helak olurken sakin onlara aciyip benden bir istekte

bulunma. Onlar bu azab1 gergekten hak etti.” (Kur’an-1 Kerim, Hud/34.)

Gorsel 1.1. (Tufan / Gustave Doré)

Efsaneler temelinde; inang, kiiltiir ve tarih anlatilarim1 barindirmaktadir. Bazi
efsaneler inang ve kiiltiir agisindan bir¢ok millet tarafindan anlatilmaktadir. Bu efsanelerden
birisi de “Tufan” efsanesidir. Tufan efsanesi; Tiirk, Islam, Ibrani, iran, Hint ve Misir gibi bir¢ok
milletin ortak efsanesi olarak kabul edilebilmektedir. Insanligin hatalar ve giinahlarla dolu bir
hayati1 hiikiim siirmeleri, hatalarindan siyrilmak yerine yaratictyr tamamen unutmalar
nedeniyle iistlerine bir ceza olarak Tufan felaketinin gonderildigi anlatilmaktadir (Sirvan,
2016). Akmaz, Tufan efsanesinin asir1 yagis ve su tagkinlariyla olusan biiyiik bir felaket
oldugunu ve bu felaketin mit ve efsanelere gore iki farkli anlam tasidigini belirtmistir. Bu
anlamlardan birincisi; tiim varliklar1 yok etmek ve tiim canli hayatini tehdit etmektir. Ikincisi
ise, efsanelere gore suyun arindirici etkisi nedeniyle giinaha batmis yasami arindirip, temiz bir
baslangict saglamaktir (Akmaz, 2019). Bu efsane, her ne kadar tarihin ortak bilinen
efsanelerinden biri olsa da milletlere gore anlatimi1 ve karakterleri farklilik gdstermektedir.

Tufan efsanesinin, Gilgamis destaninin yazitlarina gore anlatimi asagida drneklendirilmistir.
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bir tablet par¢ast.

Tufan efsanesinin bilinen en eski hali, Babil {ilkesinin Atra-hasis’idir. Jean Bottéro’ya
gore yaklasik 1200 dizeden olusan Atra-hasis miti, milattan once 18. Yiizyilda yazilmistir
(Caner, 2017: Bottero, 2006). Bulunan tabletin {izerindeki yazitlar cografi baglam nedeniyle
Stimer ve Babil topraklarinda ortak anlatimi olusturmaktadir. Atra-hasis Akkadca’da “¢ok bilge,
bilgili, diigiince” anlamma gelmektedir (Glassner, 2009). Akad, Mezopotamya’nin Giiney
merkezinde, Dicle ve Firat nehirlerinin birbirlerine en ¢ok yaklastiklar1 yerde bulunan tarihi
bolgedir. Akad, Antik Babil medeniyetinin temeli olmakla beraber, kuzeyinde Asur bdlgesi,
giineyinde de Siimer bolgeleri yer almaktadir. Bu nedenle Akad ismi zaman gegtik¢e Babil
kelimesi olarak degisiklik gostermistir (Tekin, 2014). Stimer-Babil edebiyatinda ve yapilan
Nippur kazi ¢alismalarinda ortaya ¢ikan tabletlerde, insanin yaratilig1 ve tufan efsaneleri yer
almaktadir. Tufan efsanesi, bulunan yaztlar lizerinden cevirisi yapilarak giiniimiize kadar
ulagmistir. Bu yazitlarin temel ad1 “Gilgamis Destani” olarak bilinmekte ve iceriginde tufan

olayini da ele almaktadir.

Gorsel 1.3. Babil’in ilk hanedanindan

Kral Ammi-saduga doneminden kalma

(M.O.1646-1626) Atra-Hasis tablet
pargast.
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Kiymet’in anlatimina gore; Tufan efsanesi, evrende yalnizca tanrilarin yasadigi
donemden baglamaktadir. Anu, gokyiiziinii, Enlil, yeryiiziinii ve Enki (Ea) yerin altindaki
(Apsu) denilen denizi secerek evreni kendi aralarinda pay ederler. Enlil, yeryiiziinii daha da
sekillendirmeleri i¢in tanrilar yaratir. Ama yaratilan tanrilar bir siire sonra iistlerine verilen
gorevden yorulup sikilmaya baslarlar ve Enlil’in evi olan Ekur tapinaginda bir araya gelip
sikayetlerini dile getirirler (Karaoglu, 2018). Bu durum iizerinde tanrilar heyeti toplanir ve
meclis kurulur. Biiyiik tanrilar, isyanci tanrilarin sikayetlerini dindirmek i¢in bir yol izlemeye
caligirlar fakat isyancilarin giiriiltiisiinii ve sikayetlerini bastiramazlar. Tanrilarin bir kism1 bu
isyanci tanrilar i¢in bir ceza diisiinmeye basladiklar1 an, Anu bu sorunun ¢6ziimiinii daha farkl
bir bicimde sonuglandirir. Anu, isyanci tanrilarin iglerini yapabilmeleri i¢in insanlar1 yaratmaya
karar verir. Bu siiregte kurban edilen bir tanrinin eti, kan1 ve Enki’nin ¢ignedigi kil ile insanlar
yaratilir (Kiymet, 2013). Italyan arkeolog ve yazar Giovanni Battista Bottero bu durumu su

dizelerle 6zetlemistir;

“Ruh, sahibi olan Tanr ve
Meclisin ortasinda kurban edildi.
Etine ve kanina Nintu Kil katt1
Insan ve tanr1 bir araya gelsin diye

Kilde birlestiler (Bottero, 2017)”.

Insanlar iireyip ¢ogaldikca bu sefer giiriiltiiler de artar. Bu da Enlil’in uykularinimn
kagmasina neden oldugu i¢in insan niifusunu veba ile azaltmaya karar verir ve veba tanrisini
bunun i¢in gorevlendirir. Insanlarm yaratilisinda yeri olan Enki bu fikirden rahatsiz olur ve
Atra-Hasis ile goriisiip, ona bu vebanin ortadan kalkabilmesi i¢in veba tanris1 Namtara’ya
kurbanlar sunarak memnun etmesi gerektigini sdyler. Namtara’ya kurbanlar sunulur, onun i¢in
tapinaklar inga edilir ve bdylece veba ortadan kalkar (Kiymet, 2013). Enlil, insan niifusu yine
artinca rahatsizlik duymaya baslar ve insanlar1 kitlikla yok etmeye karar verir. Firtina tanrisi
Adad’1 gorevlendirerek yagmuru azaltmasini sdyler. Insanlar bu kuraklik ve kitligin iginde
kavrulurken Atra-Hasis, Enki’ye yardim etmesi i¢in yalvarir. Enki insanlarin bu yoklugun
icinde ac1 ¢gekmelerine dayanamaz ve Adad’in haberi olmadan ve fark ettirmeden yeryiiziinii
gizlice sular. Enlil insanlarin soyunu yok etmeye kararlidir. Biiyiik bir tufan yaratarak amacina
ulagmay1 planlar. Bununla birlikte Enlil, planlarin1 bozmamasi i¢in Enki’nin insanlarla iletisime
gee¢mesini yasaklar. Enki’de insanlarla iletisimini duvar ve kamis araciligi ile yapmay1 dener.
Bu iletisiminde Atra-Hasis’e, bir evi yikip bundan bir gemi yapmasini, geminin saglam olmasi

icin saglam halatlar ve zift kullanmasini, gemi bittikten sonra geminin {istiine bol miktarda balik
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yagdiracagini iletir. Ayrica tufanin 7 giin icerisinde gerceklesecegini de 6grenen Atra-Hasis
bunu herkese duyurur ve kendisine inananlarla birlikte biiyiik bir gemi insa eder. Gemi insanlar
ve hayvanlarla dolar ve bir siire sonra yagmur baglar. Bu yagmur, firtinaya, firtinadan sele,
selden sonra da Tanr1 Adad’in kiikremesiyle tufana doner. Tufan o kadar siddetlenir ki insanlar
korkudan birbirlerini fark edemezler, yeryiiziinii karanlik kaplar, giines kaybolur. Tanrilar bile
bu hiddetin ardindan saklanacak yer arar. Tufan 8§ giin siirer, tanrilar susuz, insanlar yorgun
diiser. Tufan 8. gilinlin sonunda dinginlesir ve insanlar gemiden inince, tanrilar insanlarin nasil
bu kadar dayanikli oldugunu diislinerek hayretler icinde kalirlar. Atra-Hasis ve diger insanlar
tanrilara kurbanlar sunarlar ve tanrilarin kendileri iizerinde alacaklar1 karar1 beklerler. Tanrilar
insanlar1 biiyiik bir felaketle bir anda yok etmek yerine, yagsam 6miirlerini kismak i¢in hastalik

ve kisirlik vererek doganin niifusunu dengede tutmaya karar verirler (Kiymet,2013).

1.2.3. Olaganiistii Efsaneler

Mitik ve olaganin 6tesinde anlatilan efsanelerin temelini, olaganiistii varliklar ve bu
varliklara bagli anlatimlar olusturmaktadir. Ruhlarin, cinlerin, olagandis1 formlara sahip
yaratiklarin konu oldugu genis bir anlatim yelpazesine sahiptir. Tepegdz, Sahmeran, Medusa,
Prometheus, Athena, Poseidon gibi varliklar da 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Onal, 2021).
Milletlerin kendi kiiltiirleri, inan¢lar1 ve kendilerini yansitan efsaneleri, uzun yillarca anlatilarak
ve arkeoloji biliminin destegi ile elde edilen gorsel dgelerle kaliciligimi saglamistir. Bu
anlatimlarin igerisinde olaganiistii efsaneler dnemli bir role sahiptir. Antik Yunan mitolojisi ve
olaganiistii efsaneler lizerinde 6nemli bir yeri olan Medusa efsanesi asagida 6rnek olarak

sunulmustur.

Gorsel 1.4. Laurent Honoré Marqueste
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Medusa, Sthenno ve Euryale ii¢ gorgon kiz kardestir. Sthenno ve Euryoale 6liimstizken,
Medusa giizelligi ile dillere destan bir 6liimliidiir (Sears, 2014: 32). Efsaneye gore Medusa’nin
bu giizelligi sadece faniler arasinda degil tanrilar arasinda da hayranlik uyandirirken, tanrigalar
bu giizelligi igten ice kiskanir. Medusa kendisini inang ve ibadete adamis, tanriga Athena’nin
tapmaginda hizmet vermektedir. Birgiin Athena’nin tapinagina deniz tanris1 Poseidon gelir ve
Medusa’y1 goriince ona asik olur. Fakat bir faniye asik olmasinin kendi itibarin1 zedeleme
durumuna kars1 bu agki kendi de kabul etmek istemez. Cok ge¢cmeden Medusa’ya gizliden
gizliye yaklagsmaya baglar. Fakat Medusa’dan karsilik alamaz. Bu reddedilisi kabullenemeyen
Poseidon, Athena’nin tapinaginda Medusa ile zorla birlikte olur. Medusa bu hazin olaydan
sonra tanriga Athena’ya siginir ve dualar eder. Athena bu olanlar1 duydugu an kendisine yapilan
bu saygisizliga ¢ok 6fkelenir, Medusa’y1 suglar ve yilan sagly, sivri disli, y1lan bedenli ve baktig1
yeri taga ¢eviren bir canavara doniistiirlir (Baskan, 2011). Yilan sagh bir canavara doniistiiriilen
Medusa’nin, Poseidon’dan hamile kaldigin1 6grenen Athena’nin 6tkesi dinmez ve Medusa’nin
Olmesini ister. Bu kiskanclik ve 6fkenin dinmesi i¢in diger tanrilardan destek alir ve bir plan
yapar. Zeus'un oglu Perseus bu ceza icin gorevlendirilir (Sears, 2014). Athena, Perseus’a,
Medusa’y1 siirgiin ettigi Hyperborea’ya yonlendirir. Yola ¢ikmadan dnce bir¢ok tanri Perseus’a
cesitli silahlar verir. Bu silahlar; Hades’in goriinmezlik migferi, Athena’nin kalkan ve kilici,

Hermes’in altin kanatli sandaletleridir (Erhat, 1972).

Perseus uzun yolculugun ardindan Medusa’nin siirgiin edildigi yere, Hyperborea’ya
gelir. Medusa’nin kiz kardesleri uyurken Perseus sessizce Medusa’nin yanina yaklasir. Tasa
donmemek icin Medusa’nin yiiziine, Athena’nin verdigi kalkandan bakarak onu O6ldiirmeye
hazirlanir. Kiliciyla tek darbede Medusa’nin kafasini gévdesinden ayirir ve c¢uvala koyup
yanina alir. Medusa’dan akan kanlarin i¢inden Pegasus (kanatli at) ve Chrysaor (dev) dogar
(Can, 1994). Medusa’dan dogan bu ¢ocuklar annelerini kanlar i¢cinde gordiigli an Perseus’tan
intikam almak i¢in pesine diiser. Perseus, Hades’in verdigi goriinmezIlik migferini kullanarak
Chrysaor ve Pegasus’tan kagmay1 basarir. Athena’ya Medusa’nin kesik bagini vermek i¢in yola
koyulan Perseus, Habesistan taraflarinda, bir ejdere yem olarak sunulan Andromeda’y1 goriir
ve elindeki Medusa’nin bag1 sayesinde Andromeda’yr kurtarir sonra da onunla evlenir. Bu
evlilikten hoslanmayan insanlar Perseus’a pusu kurar. Canina kastedilen Perseus elindeki
Medusa’nin bagini onlara gostererek kurtulur. Bu olaydan sonra yoluna devam eden Perseus,
Athena’nin yanina gelir ve Medusa’nin basini kendisine sunar. Athena bu basi kalkanina

yerlestirir ve diigmanlarina kars1 bir gili¢ olarak kullanir (Karadas, tarihsiz).
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Efsaneye gore o donemlerde eski ve dnemli yapilar1 koruyabilmeleri i¢in canavarlarin
yani gorgonlarin bedenlerinin o yapilarin igine konuldugu anlatilmaktadir. Istanbul’da
Yerebatan Sarnaci’na bulunan lahdin icinde Medusa’nin bedeninin oldugu ve gérmeye gelen
insanlarin, Medusa’y1 gordiigiinde tasa donmemesi ic¢in lahdin ters konuldugu da efsaneler

arasinda bulunmaktadir.

1.2.4. inang Efsaneleri

Alman masal yazarlart Grimm Kardesler, efsaneyi “Gergek veya hayali muayyen sahis,
hadise veya yer hakkinda anlatilan bir hikdyedir.” ctimlesiyle tanitmislardir. Sakaoglu, efsaneyi
diger anlat1 tiirlerinden ayiran en Onemli Ozelliklerden birinin de olay, yer, mekan ve
karakterlerin gergekligini ve dinleyicinin de inandigim1 vurgulamistir (Sakaoglu, 1980).
Efsanenin bu tanimlar1 incelendiginde, efsanenin ortak noktasinin gergeklik unsuru oldugu

goriilmektedir.

“Efsane, tipki halk masallari gibi dogaiistii varliklarla mitolojik 6gelere ve dogal olaylarla ilgili
aciklamalara yer vermekle birlikte, onlardan farkli olarak belli bir yer ya da kisiye iliskin ge¢mis bir
olay1 anlatir. Bazi efsaneler yalnizca konu aldig1 kisiye ya da yere 6zgiidiir. Ama bunlarin birgogu
yaygin halk oykiilerinin sonradan belli bir kisiyle ya da yerle 6zdeslestirilmesiyle olur (Ana
Britanica, 1994)”.

Bu tanimlara bakildiginda efsanenin, masal ve hikdyelerden farki anlatilan olaylarin
yasanildigina inanilmasi olarak belirtilmektedir (Dagli, 2012). Efsanelerin tiirleri arasinda
onemli bir baglig1 olan dini efsanelerin de oldukc¢a zengin anlatilar1 bulunmaktadir. Bu anlatilara
ornek olarak bir¢ok mit ve cografi topraklarin kiiltiirlerini ve inanglarini yansitan dini efsaneler

P2 INY]

bulunmaktadir. Bu efsanelere “Balikligol”, “Zulkarneyn” “7 uyuyanlar” gibi efsaneler 6rnek

olarak gosterilebilmektedir.
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Gorsel 1.5. Seven Sleepers (Menologion of Basil 11)

Yedi Uyuyanlar Efsanesine ait ilk bilgiler Serughlu James’in (M.S. 520) ciimlelerinde
ve Siiryanice yazilmis kaynaklardan biri olan Tourslu Gregory (M.S. 593) tarafindan Latince
cevirilerinde bulunmaktadir. Bu ¢eviri zamanla Hristiyan diinyasina yayilmistir (Siimer, 1989:
23). Islam dinin de Ashab1 Kehf olarak bahsedilen 7 uyuyanlar, kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’in
Kehf suresinin 9-26. Ayetlerinde de bahsedilmistir (Demir, 2013: Kosik, 2015), (Akgiin, 2020).
Efsaneye; mitolojik tanrilardan, tek tanriya yonelen Hristiyan dinine mensup Yemliha,
Mekseline, Mislina, Mernus, Sazenus, ve Kefetetayus adinda yedi gencin putperestligi kabul
etmemesiyle baglamaktadir. Rum hiikiimdar Dakyanus bu gengleri huzuruna ¢agirir, putlara ve
tanrilara tekrar inanmalarini, eger inanmay1 reddederlerse de oliimle cezalandirilacaklarini
sOyler. Bu tehdidin ardindan, kopekleri Kitmir ile yedi gen¢ oliimden kurtulmak igin bir
magaraya siginirlar (Ersoz 1991: 465). Ve Yaratici tarafindan bu gencler 300 y1l boyunca derin
bir uykuya dalarlar. Gengler uyandiklarinda ¢ok a¢ olduklarini ve bir an 6nce yemek yemeye
ihtiyaclarinin olduklarini sdylerler. Aralarindan birini yiyecek bir seyler almak i¢in sehre
gonderirler. Ama gencin sehirde erzak alirken verdigi paranin gegmis tarihe ait oldugu fark
edilince yakalanir. Esnaf ve halktan insanlar, yakalanan gence bu parayr nerden buldugunu
sorarlar. Geng ise magaradan geldigini, magarada ise 6 arkadasi ve bir de kopeklerinin oldugunu
sOyler. Bunu duyan insanlar, gengten kendilerini o magaraya gotiirmelerini isterler. Efsanenin
bu kisminda, ¢esitli sonlar goriilmektedir. Bu sonlardan biri; geng, insanlar1 magaraya gotiiriir
ama magarada 7 yavru kusun tiinedigi yuvadan baska bir sey géremezler. Diger bir son ise, Efes

halki magaraya geldiginde uyuyan genglerin yeniden dirildiklerini goriirler.

Yedi Uyuyanlar efsanesinin orijinalinin Siiryanice, Latince ya da Yunanca oldugu
arastirmacilar arasinda tartisilmistir. Baslangicta bir fikir ayrilig1r olmus olsa da hakim goriis

artik Oykiinlin orijinalini Yunanca var saymaktadir. Bununla birlikte, efsanenin en erken
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kayitlarindan biri Siiryanice olup Suruglu Yakup ’a aittir. Witakowski’nin yazdigina gore,
efsanenin Siiryanicedeki ilk kaydi olan elyazmasi 4. ya da 5. yy.’a ait olup Saint
Petersburg’dadir. Efsanenin en eski kaynaklarindan biri Siiryanice Suruclu Yakup’a ait oldugu

belirtilmektedir (Witakowski 2011: 1).

1.3. Efsaneler Aras: Kiiltiir Baglam

Eryilmaz, iletisimin; insanligin yaratilisindan bugiine kadar, kendini daha iyi ifade etmek
icin ve evrimlesen diinyanin izlerini bir sonraki nesillere aktarabilmek ic¢in kullanilan 6nemli
bir ulagim yontemi olduguna deginmistir (Eryilmaz, 2017: 4). Bu iletisime, donem i¢inde kisiler
aras1 anlatilarla birlikte binlerce yil sonra kazilar sayesinde ortaya ¢ikan, magara resimleri,
lahitler, sanat eserleri, donemin kiiltiirel egyalar1 ve yazitlar 6rnek olarak gdsterilebilmektedir.
Tarihin bu yansimalar arastirildiginda, bir milletin hikdyesi, inanci ve kiiltlir yapilarinin
bilgisine ulagilmaktadir. Kiiltiir yapilar1 6grenilen bir cografyanin duygu ve yasam bigimi, inang
ve hikayeleri kendini yansitabilmektedir. Yiicel ve Yediyildiz, kiiltiiri; “bir milletin duygu,
diisiince, davrams kaliplarini, belirli donemlerde bilgi, sanat ve beceri birikimlerini, kendi
varligr hakkindaki tarih bilincini ve milletin belirginlegen objektif sosyal yapisina sahip olan
sistemler biitiinii, din, ahlak, dil, sanat ve edebiyat ile ekonomik ve teknolojik kurumlarin bigim
ve i¢eriklerini kapsayan tarzlar:” olarak tanimlamistir (Yicel ve Yediyildiz, 1988). Glimiisg¢ii,
cografyanin kiiltiir yapilarini, atalarini, inang ve hikayelerini anlayabilmek icin kesfedilmeyi
bekleyen kiiltiirel miraslarin olduguna deginmistir. Bu aragtirmalar tarih, arkeoloji, antropoloji,
prehistorya gibi bilim dallar1 tarafindan yapilmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan
bulgular sayesinde de c¢aglar arasi iletisim saglanmaktadir (Giimiiscli, 2018). Bu iletisimin
arkeolojik desteginin yaninda, atalarin dillerden dile giden anlatilar1 giiniimiize kadar ulagmasi
da 6nemli bir aktarim bigimi olmustur. Dursun, s6zlii anlatimlarin destegi konusunu su sekilde

aktarmaktadir.

“Toplumlarin var olmasinda ve varliklarini siirdiiriilebilmesinde dnemli katkilar1 olan kiiltiir,
geemisten gliniimiize deneyimler ve sozlii kiiltlir anlatilar1 yoluyla aktarilmaya devam etmektedir.
Onceki kusaklarm sahip oldugu bilgi ve beceriler gelecek nesillere yol gostererek kiiltiiriin

stirekliligine katkida bulunur (Dursun, 2020)”.

Arkeoloji, antropoloji, gibi bilim dallarinin yaninda, halk bilimi de kusaklar arasi
aktarimi saglayan 6nemli bir bilim alamidir. “Halk bilimi, kiiltiiriin istikrarliligini korumak icin
onemli bir mekanizmadir (Dursun, 2020) . Dursun, bir cografyanin kiiltiir ve inang¢ baglaminda
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kendilerinin dogrularini ve yanliglarini halka bilinglendirmek amaciyla, ¢ogunlukla halka iyinin
kazanip kotlinlin cezalandigr konularin ele alindigi  “efsane” anlatisinin  6neminden
bahsetmektedir. Bu anlati, bir anlatici tarafindan dinleyici olan halka taginmaktadir. Halk bu
anlatilan efsanenin gergek olup olmadigini ¢oziimlemeye calisirken, anlatilan efsanedeki olay
orgiistinden kendisine ders ¢ikarmakta ve kendisinden sonraki nesle de bu efsaneyi anlatip

ogretmektedir.
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IKiINCi BOLUM
ANIMASYON SINEMASINDA EFSANE ve KULTUR

2. Cizgi Film ve Animasyon Sinemasinda Efsanelerin Kullanim

Kiiltiir ve efsane anlatimlari, diinyanin yaratilisindan giiniimiize kadar uzanan derin
anlatima sahip bir halk edebiyat tiiriidiir. Ates basinda anlatilan masallardan, basucu hikaye
kitaplarina ve giiniimiizde de ¢izgi film ve animasyon sinemasina evrilen bu anlatim tiirt;
iceriginde milletin inang, kiiltiir ve geleneksel yapilarini da temsil etmektedir. Boylece kiiltiirler
arasi derin bir anlatim saglanarak halkin kendini farkli milletlere tanitma firsatin1 da dogurma
sansin1 olusturmaktadir. Efsaneler anlatim yoluyla birlikte, dinleyicinin hayal edebilmesi
acisindan gorsel desteklere de ihtiya¢ duyabilmektedir. Bu destekler; magara duvarlarinda
kiiltiirti tarihi anlatan ¢izimlerden, masallar1 anlatan atalara, hikayelerin anlatildig1 gorsel
ogelerin zenginlestigi los ortamlara kadar etkilesim gdstermektedir. Glinlimiizde de bu gorsel
Ogelerle desteklenen efsane ve kiiltiir hikayeleri masal kitaplarindaki resimlere ve ¢izgi film ve
animasyon sinemalarinin igeriklerine kadar aktarildig1 gortiilmektedir (Mastoraki, 2017). Cizgi
film ve animasyon sinemasinda konu olan kiiltiir ve efsane igerikleri; izleyicinin kendi tarihini,
efsanelerini ve kiiltiiriini tanirken, baska milletlere kendi inancini ve tarihini tanitma firsatini

yagsamaktadir.

Oguz, tarihin derinliklerinden gilintimiize gelen kiiltiirli, “kulaktan kulaga veya kusaktan
kusaga aktarilarak iiretilen, yasatilan ve gelecek kusaklara devredilen canli bir mirastir”
seklinde tanimlamistir (Oguz, 2009). Bir sonraki neslin kiiltiirlinii, tarihini ve hikayelerini
aktarmasina yardimci olacak literatiirler bulunmaktadir. Bu kaynaklar; kitaplar, yazitlar, yasca
biiyiik anlatict konumunda olan atalar ve gelismis olup giin gectik¢e daha da gelisen teknoloji
sektorleri 0rnek olarak gosterilebilmektedir. Bu teknolojinin igerisinde, ¢ocugun oynadigi

oyunlar, sanal miizeler, izledigi animasyon ve ¢izgi filmler 6n planda goriilmektedir.

“Kiiltlir, zamana ve mekéna gore ¢esitli degisiklikler gosteren dinamik yapida bir olgudur.
Ozellikle degisen zaman sartlarina bagli olarak Kkiiltiir aktarim1 gibi konularda koklii degisiklikler
meydana gelmistir. Radyo, televizyon, bilgisayar, gibi teknolojik aletlerin icadindan dnce kiiltiir
aktarim1 biiyiik oranda anne, baba, kardes, nine, dede, arkadas gibi sozlii kaynaklar vasitasiyla
gerceklesmekteyken bu aletlerin icadindan ve yayginlik kazanmasindan sonra biiyiik oranda dijital

alanlara taginmuistir (Aslan, 2021: 27)”.
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Aslan’in da dedigi gibi, giiniimiiz teknolojisi, bir hikdyenin veya efsanenin sozlii
anlaticilarinin diginda, senaryolasip ¢izgi film {izerinden daha estetik ve akilda kalic1 bir anlatim
saglamistir. Cizgi film ve animasyon, kiiltiir ve efsanelerin aktarimi acisindan 6nemli bir
anlatidir. Alicenap, bu anlatiy1 iki farkli sekilde kullanildigina, ilkinin; giiniimiiz teknolojileri
sayesinde geleneksel anlatilar olup hikayenin oldugu gibi yansidigini, diger yontemin ise
geleneksel hikayelerin yeniden gbzden gegirilip yeniden yorumlanmasi olduguna deginmistir
(Alicenap, 2015). Kiiltiir, efsane ve tarihin inan¢ kavramlarina kadar derin hikayelerin konu
aliip animasyon diinyasina taginmasi, her yastan ve kiiltiirden insanlarin, tarihe ve efsanelere
merak duyup bilin¢lenebilmesini saglayabilmektedir. “Kiiltiir aktaruimi farkli teknik ve
yontemlerle gerceklesirken, bu yontem ve teknikler toplumdan topluma da degiskenlik
gostermektedir (Kamacioglu, 2017)”. Kamacioglu, efsanelerin ve kiiltiiriin kusaktan kusaga
aktarilan bir anlatim teknigi olduguna deginerek, bu anlatim tekniklerinin toplumlara gore
cesitlilik arz ettigini de vurgulamaktadir. Bu baglamda animasyon, efsaneler ve kiiltiiriin
yansimasi bakimindan giincel bir anlatim teknigi olarak gosterilebilmektedir. Cizgi film ve
animasyon sinemasi da efsaneleri, inanci ve tarihi i¢inde barindiran derin bir anlatim 6zelligine
sahip oldugu sdylenebilmektedir. Diinya animasyon sinemasi lizerinden efsanelerin ve kiiltiiriin
konu alindig1 projeler incelendiginde, icerisinde sayisiz anlatimin ve bilgilerin yansitildigi da
goriilmektedir. Bu yansimalar “Uluslararasi Animasyon Sinemasinda Kiiltiir ve Efsane

Yansimas:” bashg altinda incelenerek 6rnek film projeleri lizerinden 6rneklendirilmistir.

2.1.Diinya Animasyon Sinemasinda Kiiltiir ve Efsanelerin Kullanimi

Efsaneler, nesillerin tarihlerini kiiltiirlerini kendilerini taniyip tanitmak i¢in kullandigi
derin bir anlatim bi¢imidir. Mastoraki, tarihte atalarin, balik¢ilarin, denizci ve biiyiik insanlarin
anlattif1 efsanelerin c¢ocuklarda olusturdugu biiyiik etkilerine deginmistir. Bu etkilere
bakildiginda bazi anlatilarin ¢ocuklar i¢in uygun olmadigini géren Grimm Kardesler, ¢ocuklar
icin daha yumusak bir anlatilarla masal ve efsaneler dilini gelistirmistir (Mastoraki, 2017).
Boylece ates basinda anlatilan efsaneler masallar zaman gegtikce basucu kitaplarina evrildigi
goriilmiistiir. Teknoloji devrine ilerlendikce agilan animasyon stiidyolarinin yaptig1 animasyon
filmlerinde, bu efsanelerden esinlenerek cocuklar icin daha uygun, tarihin ve kiiltliriin
hikayelerini izleyiciyle bulusturmustur. Wadmare, animasyonun diinya c¢apinda insanlari

bilinglendirme ve aydinlatmada biiyiik rol aldigina deginmistir (Wadmare, 2024).
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Mastoraki, animasyon sinemasinin, kiiltiirel miraslarin gen¢ nesillere iletilmesi
konusunda 6nemli bir rolii olduguna deginmistir. Diinya animasyon sinemalari, igerik olarak
kiiltiir ve efsaneleri konu alarak cografyanin ¢esitli bolgelerindeki inang sistemini izleyicilerle
bulusturmaktadir. Mastoraki, diinya genelinde 6nemli bir sanat alan1 olarak kabul edilen ve ilgi
odag1 olan animasyon sinemasinin, maddi olmayan varliklarin (kiiltiir, folklor, efsane ve inang)
unsurlarinin korunmasi agisindan biiytlik bir deger tasidigini vurgulamistir (Mastoraki, 2017).
Efsaneler, farkli cografyalarda anlatim agisindan degerli kabul edilerek kendilerini gesitli
anlatim tarzlarinda yansitir. Bu anlatim tarzi, animasyon alaninda da etkili bir sekilde
kullanilmistir ve animasyon tarihindeki bir¢cok film ve ¢izgi dizi projelerinde islenmistir.
Gilinlimiizde diinya genelinde artis gosteren animasyon stiidyolari, kiiltiirlerini ve efsanelerini
konu alan projelere imza atmaktadir. Uluslararas1 animasyon stiidyolarinin efsane ve kiiltiirii
isledigi animasyon projelerinin farkli iilkelere ulasma ve yayilma {izerindeki etkilerini
incelemek amaciyla diinyaca bilinen; Disney, PorchLight Entertainment ve Studio Ghibli

animasyon stiidyolar1 tarafindan yapilan projeler 6rnek alinarak degerlendirilmistir.

Walt Disney, kardesi Roy O. Disney ortakligi ile 1923 yilinda “Walt Disney
Productions” adiyla animasyon stiidyosu kurmustur. ABD’de kurulan, animasyon teknikleri ve
icerikleriyle diinyada ismini duyuran Disney, 100. yilinda hala animasyon sinemasinda
kendisinden bahsettirmeye devam etmektedir (Fanning, 2016). Disney’in yapmis oldugu
animasyon sinemalar1 incelendiginde efsanelerin, kiiltiiriin ve inancin igerik olarak yansitildigi
birgok proje goriilebilmektedir. Kaba, ¢izgi film ve animasyon sinemasinin ABD i¢in bir
eglence aracindan daha ¢ok kiiltiirel ve ulusal kimligi yaratmak i¢in olduk¢a derin bir 6neme
sahip olduguna deginmistir (Kaba, 2014). Bu baglamda efsanelerin dort ana basliginin da iginde
bulundugu bir¢ok projeler goriilmektedir. Olaganiistii, inang ve tarihi efsaneleri konu alan Arap
kiiltiirii ve binbir gece masallariyla “Alaaddin” (1992), Yunan miti ve efsaneleri ile “Hercules”
(1997), denizlerin tanrisal efsaneleri ile Pasifik adalarin kiiltliriinii yansitan “Moana” (2016),
deniz kiz1 efsanesini konu alan “The Little Mermaid” (1989) animasyon filmleri, Disney’in
iceriklerinde cografyanin cesitli bolgelerindeki kiiltiir, inang ve efsanelere olan ilgisini gdsteren
yapimlar olarak drnek olarak gosterilebilmektedir. Disney animasyon stiidyosunun cografyanin
cesitli kiiltiirleri ve efsanelerine olan ilgisine, 2012 yilinda Pixar stiidyosu ile birlikte yapmis
oldugu “Brave” animasyon filmi de 6rnek olarak gdsterilebilmektedir. Mark Andrews, Brenda
Chapman ve Steve Purcell’in yonettigi, 2012 yilinda gosterime giren animasyon film, gecmis
tarihleri konu alan Iskog kralligmin asi ve savasci kizi prenses Merdia’y1 konu almaktadir. Film

Ozeti ve incelemesine agagida deginilmistir;
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Gorsel 2.1. “Brave” Film Afisi

Merida, annesinin aksine savagmaya ve maceraya diigkiin bir prensestir. Yasadigi
iilkenin prensesi olarak uymasi gereken bazi kurallar kendisi i¢in sikici ve kabul edilemez bir
cinsiyet ayrimcilig1 olarak gelir. Anne Elinor, geleneklerinin gerektirdigi gibi bir yasam
siirdiirmesi icin Merida’nin, Iskogya klan liderlerinin ogullarindan birisiyle evlenerek
kiiltiirlerine yakisan bir gelin olmasini ister. Kralige Elinor ve Kral Fergus, iskogya klan liderleri
ve ogullarmi agirlamak iizere bir davet diizenlerler. Bu davetin amaci, klan liderlerinin
aralarinda yarismalar yapip kazananin kizlar1 Merida’yla evlenmesini saglamaktir. Ancak
Merida bu durumdan ne kadar rahatsiz olsa da annesi Elinor’un zorlamasi yiiziinden davete
katilir. Merida, davette damat adaylari i¢in yapilan okguluk yarisina siirpriz bir sekilde kendini
dahil ederek, kendi kaderini kendisi yazmak ister. Kralice Elinor bu duruma ¢ok sinirlenir ve
Merida’nin yayimi bir atese atar. Merida, atina atlayarak sarayi terk eder ve bir siire sonra
kendisini biiyiilii bir ormanin ortasinda bulur. Biiyiilii ormanda mavi kiiclik 1s1klar Merida’ya
bir cad1 evine kadar yol gosterirler. Merida,buldugu bu cadidan annesinin degismesi igin bir
biiyli yapmasini ister. Yasli cadinin yaptig1 bu biiyli kralice Elinor’u bir ayiya doniistiiriir.
Yaptirdig1 biiytiden pismanlik duyan Merida, annesini eski haline getirmek i¢in miicadelerle

dolu bir maceraya atilir.
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Gorsel 2.2. “Brave” Filmi Gorsel 2.3. “Brave” Filmi “Kral
“Merida” Karakteri Fergus” Karakteri

Yildirim, “Brave filminin senaryosu kurgu olmasina ragmen; yapilan arastirmalar goz
oniine alindiginda Iskoglarin hikdyeleri ve yasam kosullar: ile iliskili oldugu diisiiniilmektedir”,
ciimlesiyle Brave filminin Iskogya kiiltiiriinii ve yasam bigimiyle baglantisindan bahsetmistir
(Artag, 2016). Bu yasam bicimi ve kiiltiir yapisi incelendiginde; karakterlerin kilik kiyafetleri,
yasanilan bolge, saray, gelenek gérenek kurallari ve inanglari kendini gosteren temel konulardir
denilebilinir. Brave animasyon filminin anlatimina bakildiginda, birden ¢ok efsane, inang ve

kiiltlir aktarimi goriilmektedir. Bu aktarimlar su sekilde 6rneklendirilmistir;

Brave filminde karakterlerin, Iskogya geleneklerini ve kiiltiirlerini yansitan giyim
tasarimlar1 goriilmektedir. Artag ve Agag, Iskogya kiiltiiriinde, insanlarm daglik alanlarda tarim
ve hayvancilik yaparak ge¢imlerini saglamalar1 sebebiyle, yiinlii veya 6zel olarak elde edilen
yinlii kalin iplerden olusan kumaslarin kullanildigini belirtmislerdir (Artag ve Agac, 2016). Bu
kiiltiirel giyim tirii Prenses Merida, Kral Fergus gibi Brave filminin karakterlerinde
goriilmektedir.  Filmde, geleneksel giyim tasarimlariyla birlikte, kiiltiirel aktiviteler de
bulunmaktadir. Klanlarin bir araya toplandig1 davet sahnesinde birgok yarigmalar diizenlenir.
Bu yarismalarda Iskog kiiltiiriine ait; Uzunca kiitiiklerin uzaga atildign “caber atma”, halat
cekme yarist olan “Tug O’'war”, ve giille atma yarigina benzeyen giille yerine tas kullanilan
“Stone Put” ve ok atma gibi oyunlara yer verilmistir. Kiiltiirel yansimalarinda Isko¢ miizigi
olan gaita miizikleri, haggis, shortbread gibi geleneksel yemeklerde goriilmektedir. Bununla

birlikte filmde Iskog efsanelerini de simgeleyen sahneler mevcuttur. Bu sahnelere 6rnek olarak;
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Gorsel 2.4. “Brave” Filmi Gorsel 2.5. Will-O-The-Wisp And
“Mavi Kiictik Isiklar” Sahnesi Snake By Hermann Hendrich 1823

Merida, annesiyle yasadigi tartisma sonrasi saray1 terk ettiginde atiyla ormana dogru
gider. Bir siire sonra kayboldugunu fark eder. O sirada Merida’y1 mavi kiigiik 1s1klar karsilar.
Bu 1siklar Merida’ya bir¢ok sahnede yol gosterir. Bu mavi kiiciik 1siklarin efsanedeki ismi
“Will-O’-The-Wisps™ tir. Paraschaki, efsaneye gore bu mavi kiigiik 1siklarin, cennete ya da
cehenneme giremeyen yaramaz ruhlar oldugunu sdylemektedir. Iskog efsanesine gore bu kiiciik
mavi 1siklar, kaybolmus yorgun gezginlere yol gostermektedir. Gosterdikleri bu yol bazen

oliimii bazen de kurtulusu simgelemektedir (Http-1).

: A S Y
Gorsel 2.6. “Brave” Filmi Gorsel 2.7. Thomas Crofton Croker, 1825
“Cadimin Biiyii Yapma ’Sahnesi

Prenses Merida’nin, annesinin fikirlerini degistirmesi i¢in buldugu biiyiicli de bir iskog
efsane karakterini yansitmaktadir. Iskog efsanelerinde biiyiilii ve mistik bir mekan olarak kabul
edilen orman’da bir evi olan cadi vardir. Bu cadi Iskogya Kelt dilinde Ban Sith — Banshee adinda

“perilerin sahibesi” olarak bilinen dogaiistii bir yaratig1 simgelemektedir.
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Gorsel 2.8. “Brave” Filmi “Tas Cemberi” Mekdni Gorsel 2.9. Calanais Tas Cemberi

Filmde kullanilan ve olay orgiisliniin gelistigi mekanlardan biri olan dikili ve biiyiik
taglar giinlimiizde arkeologlar tarafindan hala arastirilip incelenmektedir. Bu taglarin bulundugu
mekanin adi; Calanais Tas Cemberi’dir. Mardon, Calanais tas ¢emberinin M.O. 2900-3000
yillarinda insanlar tarafindan bir ritiiel merkezi ya da o donemlerde insanlarin aya tapmasi
nedeniyle bir tapinak olarak kullanildigin1 betimlemektedir. Yillar sonra yapilan aragtirmalarda
taglarin bir mezar oldugu diisliniilmekte ve iizerine aragtirmalar baslatilmistir. Bagka efsanelere
gore, takvim gorevinin goriildiigii ya da taslarin devasa uzunlukta olmasi nedeniyle astronomi

ile bir ilgisinin oldugu diistiniilmektedir (Mardon, 2021).

Brave filmi animasyon kalitesi ve hikaye 6zgiinltigii ile; Oscar, Altin Kiire, Bafta, Annie
gibi bir¢ok ddiiller kazanmistir. Fanning, Disney ve Pixar animasyon stiidyolarmin birlikte
yapmis oldugu ilk tarihsel ddnem filmi olan “Brave’’in, efsanelerden, mitlerden ve Iskogya’nin
kiiltiirtinden 1lham alindigina deginmistir (Fanning, 2016). Filmin icerigindeki “cadi”, “mavi
kiictik 1s1klar” ile olaganiistii efsaneleri, “Clanais Tas Cemberi” ile tarihi ve inang efsanelerini
yansitarak, efsanelerin dort ana bashgindan iigiinii ele aldig1 goriilmektedir. Brave, Iskog

efsanelerini ve tarihini akici bir senaryo ile izleyiciye aktarmistir.

Disney, Pixar, DreamWorks ve Blue Sky gibi iinlii animasyon stiidyolari, ¢izgi film
animasyon sinemasinda gelistirdikleri teknikler ve sunduklari ¢esitli iceriklerle animasyonun
altin ¢agmi olusturmuslardir (Walker, 2014). Giinlimiizde de Amerika Birlesik Devletleri,
efsane ve kiiltiirel i¢eriklere imza atan bir¢ok animasyon stiidyosuyla énemli projeler iiretmeye
devam etmektedir. Bu projelere, PorchLight Entertainment stiidyosunun tiiretmis oldugu,
iceriginde efsanelerin ve kiiltiiriin konu alindigr “Tutenstein” ¢izgi dizisi Ornek

gosterilebilmektedir.
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PorchLight Entertainment, 1995 yilinda Bill Schultz ve Dan Williams tarafindan
Amerika’da kurulan bir animasyon stiidyosudur. En bilinen projelerinden biri de “Cedric” olan
Porchlight stiidyosu, 2003- 2008 yillarinda yapmis oldugu “Tutenstein” ¢izgi dizisi ile misir
kiiltiiri ve efsanelerini konu alan bir proje ortaya c¢ikarmistir. Jay Stephens'in ¢izgi
romanlarindan uyarlanan, Bob Richardson ve Rob LaDuca’nin yonetmis oldugu, misir

efsaneleri ve kiiltiiriinii konu alan “Tutenstein” ¢izgi dizi incelemesine asagida deginilmistir;

B e ~g"\

TUTENGTEIN g{

e T ——

Gorsel 2.10. “Tutenstein” Afisi

Tutenstein; Eski Misir tarithinin en bilinen firavunlarindan Tutankhamun’dan
esinlenildigi, antik misir efsanelerini ve kiiltiirlinii konu alan bir ¢izgi dizidir. 12 yasindaki Cleo
Carter ve kedisi Luxor, annesinin calistigt miizede sergilenen Tutankhamun’un bir simsek
carpmasi sonucu mumyalanmis bir sekilde tekrar uyanmasina sahit olur, boylece efsanelerle

dolu bu uzun soluklu ¢izgi dizi baslar.

Gorsel 2.11. “Tutenstein” Cizgi Dizisinde Gorsel 2.12. Tutankhamun Lahdi
Tutankhamon'un Lahdi
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Tutenstein ¢izgi dizisinde anlatilanlara bakildiginda birden ¢ok efsaneler ve kiiltiirel
yapilar realistge yansitilmistir. Bu yansimalara, ilk boliimden itibaren goriinen, Tutenstein’in
lahdi ve 1922'de Ingiliz arkeolog Howard Carter tarafindan bulunan Tutankamon’un mezari
arasindaki benzerlik de o6rnek olarak gosterilebilmektedir. Bununla birlikte ¢izgi dizinin
icindeki mekanlar, karakterler Misir kiiltiiriinii ve efsanelerini acik bir sekilde yansitmaktadir.
Tutenstein, bir kacis sahnesinde kactig1 kisiden bahsederken; “karmasa ve kaos tanrisi Seth!
Kotiiliigii nam salmis, giinahkarligi efsane olmustur. Kardesi Osiris’i oldiiriip Nil nehrine

atmig!” climlelerini kullanmistir. Bu replik Misir efsanelerine gore incelendiginde;

Gorsel 2.13. “Tutenstein” Cizgi Dizisinde Gorsel 2.14. Osiris ve Seth
Osiris ve Seth

Osiris’in hiikiim siirdiigii donemlerde tanrilar ve insanlar arasinda giizellik vardir.
Huzur i¢inde yasanan topraklarda, efsaneye gore Osiris halkina tarimi 0gretmek igin bir
donemligine tahttan ayrilip yerini vekaleten kardesi Seth’e birakir (Plutarch, 1970). Seth
tahtinin ve halkinin satafatindan etkilenir ve gecici kralliginin kalict olmasi i¢in planlar yapar.
Kardesi Osiris’in doniisii icin biiylik bir kutlama diizenlenen Seth, sadece Osiris’in viicut
Ol¢iilerine uygun bir lahit yaptirir ve kutlama giiniinii bekler. Seth, kutlama zamani1 halka, bir
lahit yaptigii ve kimin bedenine uygun olursa bu lahdi ona hediye edecegini soyler. insanlar
bedenlerine uyup uymadigina bakmak i¢in lahde girip denerler. Sira Osiris’e gelir ve lahde

girer. Osiris lahde girdigi anda Seth lahdin kapagini kapatir ve Nil nehrine atar (Gezmez, 2019).
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Gorsel 2.15. “Tutenstein” Yargi Mahkemesi
Sahnesi

Bir bagka sahnede Tutenstein’dan kalbinin temizligi goriilmesi i¢in yargi mahkemesinde
bir tiiyle karsilastirilarak tartilmasi istenir. Tiiylin karsisinda Tutenstein’in kalbi hafif kalir,
boylece masum oldugu kanitlanir. Bu durum efsanelerde su sekilde anlatilmaktadir; Bas tanr1
Ra, iyi ve kotii olan kisileri ayiklayabilmek igin bir mahkeme kurar. Basta Osiris olmak {izere
birgok tanrty1 yanina alarak bir heyet toplar. Olen kisilerin kalbini bir terazinin ucuna koyar ve
Maat’in tiiylinii de bir ucuna alarak, kisinin iy1 veya kotii oldugunu kalbinin hafifligine gore
yargilar. Eger kalbi tiiyden hafif olursa ruhu aydinlikla ddiillendirecek ve kutsal ilan edilecektir
(Gezmez, 2019).

Gorsel 2.17. “Tutenstein”’ Lahdin Icinden I¢ Gorsel 2.18. Eski Misir Kanopi (Kanopus)
Organlarmin Saklandigi Kavanozu Gésterme Kavanozlar: Misir MO 900- 800
Sahnesi

Bu sahnelere yansiyan efsane anlatimlartyla birlikte, “7Tutenstein” ¢izgi dizisi igerisinde
musir kiiltiiriiniin de yansidig1 goriilmektedir. Buna 6rnek olarak dizinin bir boliimiinde Cleo ve
kedisi Carter, Tutenstein’in uyanmasini hayretle izlerken bir gurultu duyarlar. Tutenstein
kosarak lahdin ig¢inden bir kavanoz c¢ikarir. Ve kavanozu gostererek midesinin guruldadigini
sdyler. Bu sahne incelendiginde, M.O. Firavunlar mumyalandiginda, mumyanin i¢ organlarimnin
“kanopik” adi verilen kavanozlara konup lahdin i¢ine, mumyanin yanina birakilmaktadir.
“Tutenstein” ¢izgi dizisinde, misir kiiltiirliniin ve inan¢ bi¢iminin yansimalarina 6rnek olarak

gosterilen mumyalama yontemi asagida betimlenmistir;
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“Akcigerler Hapi kavanozuna yerlestirildi ve tanriga Nephthys tarafindan korundu. Babun bash
Hapi, Kuzey'i temsil ederken, insan basl tanr1 Imsety Giiney'i temsil ediyordu ve kavanozu, tanriga
Isis tarafindan korunan karacigeri barindirtyordu. Sirastyla Duamutef ve Qebehsenuef tarafindan
temsil edilen dogu ve bati, Neith ve Serqet tarafindan korunan mide ve bagirsaklari tutuyordu (Http-

2y,

Tutenstein; yargi mahkemesi sahnelerinde inan¢ efsanelerini, gerceklikten uzak
karakterleri ve ozellikleriyle olaganiistii efsaneleri, Firavun Tutenstein’in yeniden canlanmasi
ile yaratilis efsanelerini, Seth ve Osiris 6rnegi ile tarihi efsaneleri konu alarak dort efsane tiiriine

ornek olarak gosterilebilmektedir.

Animasyon sinemasinda bir projenin olusumunun saglayan temel adimlardan birinin de
ele alinan senaryo oldugu diisiintilebilmektedir. Ayvaz, bu konuda aragtirmacilarin ele aldiklari
referanslardan yola ¢ikarak kendi hikayelerini olusturduklarina ve goriintiiye aktarmak tizere
harekete gectiklerine deginmistir (Ayvaz, 2004). Bir efsaneyi yada mitolojik bir hikayeyi
kavramsallastirarak ~ senaryo haline getirilebilmesi bu yoOntemlere &rnek olarak
gosterilebilmektedir. Bu 6rnege Diinya animasyon tarihinde Japonya anime stiidyolarida
onemli bir yere sahiptir. Japoncada animasyonun kisaltilmasi olarak “anime” kelimesi
kullanilmaktadir (Hector, 2011). Allen, anime kelimesinin 1948 yilinda film elestirmeni Taihei
Imamura tarafindan ortaya ¢iktigimi belirtmistir (Allen, 2015). Japon kiiltiir ve efsanelerini
icerik olarak yansitan animasyon stiidyolarina; deniz canavarlari efsane karakterleriyle “One
Piece’in” sahibi Toei Animation, inang ve olaganiistii efsaneleri konu alan “Wolf’s Rain’’ anime
dizisinin iireticileri olan Bones Stiidio, Japon kiiltiir ve olaganiistli efsanelerini yansitan “The

Tale The Of Princess Kaguya” filmi ile Studio Ghibli 6rnek gosterilebilmektedir.

1900 yillarmin basinda animasyon diinyasina adimini atan Japonya, II. Diinya
savasinda biiyiik ¢okiintli yasar ve animasyon film tiretimi azalir (Kaba, 2014). Japonya bu
biiyiik savasin ardindan 1950 1i yillarda yasadigi biiyiik yikimi, efsanelerini, umut ve dirilis
temalarin1 anime ve manga sanatina yansitarak ekonomik anlamda biiyiilk adim atmay1
basarmistir (Kamacioglu, 2017). Kendilerine 6zel tarzlariyla beraber kiiltiir ve efsanelerini
diinyaya tanitmay1 da basaran Japonya, animasyon diinyasinda da énemli bir tarz ve ilgiye de
sahip oldugu bilinmektedir. Yaptiklar1 projelerle 6nemli bir isme sahip olan Hayao Miyazaki
ve Isao Takahata’nin 1985 yilinda kurduklar1 Stiidyo Ghibli’nin yaptigi “The Tale Of The
Princess” sinema filmleri Japonya kiiltiirii ve efsaneleri agisindan 6rnek olarak asagida

incelenmistir.
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CHLOE GRACE wEs MARY DARREY  tucy
MORETZ CAAN  STEENBURGEN CRISS LU
THE TALE OE 3

THE PRINCESS K‘\GUYA
Gorsel 2.19. The Tale OfThe Princess”
Film Afisi

The Tale Of The Princess Japon efsanelerini i¢inde barindiran 2013 yilinda yapilmis bir
animasyon film projesidir. Film; ¢ocugu olmayan yoksul bir ailenin ormanda bir bambunun
icinde bulduklar1 “Kaguya” adinda kiiciik bir prensesle baslamaktadir. Avug ici kadar kiiciik
olan bu Prenses, filmin baslangicinda kdy hayatindan, arkadaslarindan ve eski kii¢iik bir ev
hayatindan memnun olurken bu yoksul aileye getirdigi bereketi sayesinde sehirin i¢inde biiytik
bir saray hayati yasamaya baslar. Bu diizen i¢inde asilzade bir yasamin gerektirdigi kurallarin
verdigi sikinti ve stres giinden giline Kaguya’y:r tizmektedir. Giinden giine hizla biiyliyen
prensesin glizelligi biitlin kralliklara kadar nam salar ve ve onunla evlenmek isterler. Bu
tekliflerin karsisinda imkansiz seyler isteyerek evliligi rededen Kaguya’nin aydan geldigini ve
geri donmesinin zamani geldigini riiyalar ve mistik hislerle 6grenir. Bir gece Ay’dan gelen

olagantistii varliklarla Ay’a geri doner.

Gorsel 2.20. “The Tale Of The Princess "Filmi Bambu  Gorsel 2.21. “Bambu Cutter” Efsanesi
Kesicisinin Prenses Kaguya 'yt Buldugu Sahne
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Filmin ilk sahnesinde yoksul bambu kesicisinin, ormanda bir bambu agacinin iginde
kiiciik bir kiz cocugu bulmasi ve gelisen hikayenin iceriginde, 1592 yilina dayanan el yazmasi
olan ve en eski Japon efsanelerinden biri olarak kabul edilen “Bambu Kesicisi’nden” ilham
alindig1 goriilmektedir (Aydogan, 2020). “Bambu Kesicisi” efsanesi Japonya kiltlirii ve
efsanelerini i¢erisinde barindiran ve giiniimiizde anlatimlarina devam edilen 6nemli bir halk
efsanesi olarak kabul edilmistir. Efsane; bir bambu kesicisinin, bambu agacinin i¢inde buldugu
kiigiik bir kiz cocugunu konu almaktadir. Bu konunun “The Tale Of The Princess” filmi ile
benzerlik tasidigi goriilmektedir. Filmde, bir bambu agacinin i¢inde bulunan bu kiigiik kiz
giinden giline hizla biiyiimeye baslamasi ve her gecen giin parlayan giizelligi ile dikkat ¢ektigi
icin ona “parlayan prenses” anlaminda gelen “Kaguya” adi verilir (Arslan, 2019).

PAd
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Gorsel 2.22. “The Tale Of The Gorsel 2.23. “Blacking the Teeth, from
Princess "Filmi Prenses’in the series Ten Types in the
Dislerinin Siyaha Boyandigr Sahne Physiognomic Study of Women”

Kitagawa Utamaro (1802)

Bambu kesicisi, yeni bambular kesmek i¢in ormana her gittiginde bambularin i¢inden
bircok ¢esitli kumaslar ve paralar bulmaya baslar. Bambu kesicisi ve esi bu armaganlarin
Prenses Kaguya icin bahsedildigini diisliniirler. Prensesin bakimina 6zen gosterilip daha giizel
bir yerde yasamasi gerektigini fark ederler ve sehre tasinirlar. Prenses icin daha asilzade bir
yasam saglayip saray kurallari igerisinde yetistirmesine 6zen gosteren Bambu kesicisi ve esi,
Kaguya’nin tam anlamiyla prenses olmasi i¢in gereken biitiin egitimleri almasini isterler.
Sarayda Prenses’e verilen egitimlerle birlikte, dislerinin boyanmasi, kaslarinin alinip kalemle
cizilerek yapay bir goriintii verilmesi, 12 kathi kumastan olusan “Jinihitoe” adli saray
kimonolarindan giydirilmesi gibi fiziksel anlamda yapilan degisikler incelendiginde Japon
saray kiiltiirtiniin de filme yansitildig1 goriilmektedir (Ayranpinar, 2017). Prenses’in dislerinin

siyaha boyanmasi sahnesinde, “dis karartma” anlamima gelen “Ohaguro” gelenegine
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deginilmistir. Asilzadelerin, yiiksek riitbelilerin sayginlik i¢in kullandig1 bu gelenek, Prensesler

icinde asil ve estetik oldugu diisiiniilen bir Japon kiiltiiriidiir (Fukagawa, 2002).

[ ‘ ===

Gorsel 2.24. “The Tale Of The Princess” Prensesle ~ Gorsel 2.25. “The Tale of the Bamboo
Evlenmek Isteyen Soylular Cutter”

Gorkemli bir hayata adim atan Kaguya’nin giizelligi bir¢ok asilzade ve soylu insanlarin
kulagina gider. Cok ge¢cmeden bu asil ve soylu insanlar Kaguya ile evlenmek isterler. Kaguya
kimseyle evlenmek istemedigi i¢in kendisiyle evlenmek isteyen kisilere birbirinden farkli ve
ulagilmasit zor olan nesneleri kendisine getirmesini ister. Prenses Kaguya’'nin, kendisiyle
evlenmek isteyen soylulara verdigi bu imkansiz gorevler incelendiginde efsanevi ve mitolojik
iyeler goriilmektedir. Buda’nin sadece bir kaseden a¢ susuz kalan insanlara yetecek kadar
yemek pay ettigine inanilan “Budanin Tas Kasesi” efsanesi, 6liimsiizler adasi1 olarak da bilinen
Horai Dagi’nda bulunan ve dallar1 degerli taslarla dolu olan efsanevi bir aga¢ olan “Horai
Dagi'ndaki Miicevher Agacimin Dallari, Tavus Kusu Tasinin Dallar1” efsanesi, boynundaki
taglar sayesinde gii¢lii, bilge ve dogaya bagli koruyucu olduguna inanilan ejderhay1 konu alan
“Ejderhanin Boynundaki Miicevher” efsanesi, yanmasi imkansiz olan sihirli ve mitolojik bir
unsur olan “Yanmaz Sigan Kiirkii” efsanesi ve son olarak kirlangiclarin yuvalarina tagidig:
sihirli olduguna inamlan deniz kabugu, “Kirlangiclarin Tasidigi Kabuklu Inci” efsanesi ile

filmin bu sahnesinde bir¢ok Japon inanc1 ve efsaneleri yansitilmistir.

Gorsel 2.26. “The Tale Of The Princess” Filmi ~ Gorsel 2.27. “Kaguya-hime” Efsanesi
Prenses’in Mutsuzlugunun Fark Edildigi Sahne
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Filmin basindan beri, hizla biiylimesiyle, kimsenin bilmedigi sarki sézlerini bilmesiyle,
sanrt ve yasadigi duygu yogunlugu ile olaganiistii seylerin habercisi olan Kaguya, belli bir
zaman sonra gordiigii riiyalar ve hayaller ile Ay’dan geldigini anlar. Diinya’da geg¢irdigi siirenin
ardindan evine, Ay’a donmenin zamani geldigini fark eder. Bu hikayenin iceriginde Kaguya,
Japon efsane ve mitoloji literatiirlerinde de bulunan; parlayan 151k anlamina gelen ve tavsani ile
birlikte ayda yasadigina inanilan Ay prensesi “Kaguya Hime”, “Prenses Kaguya” efsanesinin

bir yansimasi oldugu goriilmektedir (Arslan, 2018).

// (.“.'j \~ / : A
Gorsel 2.28. “The Tale Of The Princess”
Filmi Prenses’in Ay’a Geri Dondiigii Sahne Daughter”

Film igeriginde Japon kiiltiirii ve efsanelerine oldukg¢a yer verildigi goriilmektedir.
Filmin son sahnesinde Ay’dan gelen olaganiistii varliklarla birlikte evine donen Kaguya’'nin,
aslinda yaptig1 bir hatanin cezasi olarak diinyaya gonderildigine de inanilmaktadir. Prenses
Kaguya’nin bir bambunun i¢inde bulunup giinden diine hizla biiylimesi ve aydan gelen ailesiyle
geri aya donmesi olaganiistii efsaneleri, bahsedilen “Budanin Tas Kasesi” efsanesi ile inang
efsanelerini, Japon efsanesinde ve masallarinda 6nemli bir kahramani olan, Prenses Kaguya’y1

’

ormanda bulup ona babalik yapan “Bambu Kesicisi” efsanesi ile tarihi efsanelerinin
yansimalar1 goriilmektedir. “The Tale Of The Princess” filmi karakter tasarimlari, mekan,
miizikler gibi bir¢ok ayrintilar ile Japonya kiiltiiriinii yansitmakla beraber bir¢ok efsaneleride

film igerigine yansitilmistir.
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2.1.2. Pachamama- Kayip Heykel” Film Co6ziimlemesi

PACHAMAMA

Gorsel 2.30. “Pachamama-Kayip
Heykel” Film Afisi

2018 yilinda yaymlanan, Juan Antinin yonettigi, Christophe Poujol ile Juan Antin'in
yazdig1, Fransa, Liiksemburg ve Kanada yapimi, Folivari stiidyosunda gelisen “Pachamama-
Kayip Heykel” animasyon filminin hazirlanma siiresi basta “stopmotion” animasyon teknigi
gibi bir¢ok teknikler denendigi i¢in 14 yil stirmiistiir (Murphy, 2019). Filmin hikayesi, Giiney
Amerika’nin And daglarinda gegmektedir. Filmin kahramani, And daginda yasayan Quechua
halkinin kiigiik ¢ocugu Tepulpai’dir. Tepulpai, Quechua halkinin hareketli, heyecanli, merakli
ve muzur ¢ocugudur. Quechua, inanglarina ve kiiltiirlerine son derece bagli saman ruhunu

tagiyan bir halktir. Tepulpai’nin de en biiyiik hayali saman olmaktir.
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2.1.2.1. Film Anlatim

Gorsel 2.31. “Pachamama ”,BiiyiikAkbaba Sahnesi Gorsel 2.32. “Pachamama”, Biiyiik
Akbaba Tiiyii Sahnesi

Film, Tepulpai’nin bir tepeye tirmanip yasadigi koyl uzaktan izlerken, kendisi ve halki
icin kutsal sayilan Akbaba kusunu gérmesiyle baslar. Tepulpai bu kusun yanina yaklastig1 anda
kus ucar gider. Kustan geriye bir tlly kalir. Biiyiik Akbaba’dan alabildigi tliylin heyecaniyla
kdye inen Tepulpai, koy halkina heyecanini ve mutlulugunu gostermeye odaklanmistir. Koytin
saygin bilgesi Saman ve gormiis gecirmis yasl anast Walumama, Tepulpa’a ve arkadaglarina
ertesi giin yapilacak olan Pachamama’ya siikran giiniinde, deger verdigi bir seyleri adak olarak
sunmalar gerektigini hatirlatir. Karanlik ¢oktiiglinde Walumama, Tapulpai ve yakin arkadasi
Naira, i¢inde atalarinin mezarlar1 ve kutsal heykelleri “Huaca’nin” bulundugu trkiitiicii bir
magaraya gelirler. Walumama magaraya girer ve atalarindan miisaade isteyerek, yapilacak olan

stikran giinii i¢in kutsal heykeli geri getirmek {izere alir.

Gorsel 2.33. “Pachamama’, Walumama 'nin Heykeli
Odiing Aldig1 Sahne

Adak giinii i¢in tiim koy halki bir araya toplanir. Halk; patates, kinoa ve misir gibi
hasatlarini ortaya agilan derin bir hendege dokerek Pachamama’ya siikranini gosterir. Tepulpai
ve arkadas1 Naira biiylidiiglinii gosterebilmek i¢in halkin 6niinde kendi adaklarini sunmalari
gerekmektedir. Tepulpai hendegin basina gelir. Biiyiik Akababa’dan diisen tiiyli cebinde saklar
ve kurumus cansiz bir ¢igegi hendege atarak Pachamama’ya tesekkiirlerini sunar. Halk saskinlik

icerisinde Tepulpai’yi izlerken; Saman, Tepulpai’yi en deger verdigi seyi sunmasi i¢in uyarir.
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Fakat Tepulpai tiiyiinii vermek istemeyip itiraz edince biiyiidiigiinii ispat edemez. Saman’in “bu
meyve heniiz olgunlagmamus.” climlesi ile kiiciik cocuklarin alaylarini duyan Tepulpai tizgiinliik
ve Ofke igerisinde yerine gecer. Tepulpai’nin arkadasi Naira, adak olarak en sevdigi ve en deger

verdigi hayvani lamasi, Lamita’y1, Pachamama’ya adak olarak sunar.

2.34. “Pachamama”, Ritiiel Sahnesi

Pachamama sunulan bu adagi goriince duygulanir ve kdye saganak yagmur yagdirir.
Naira’nin adagi olan Lamita’y1 bagislar ve Naira’da artik biiyliklerden sayilir. Bunun {izerine
koyde senlik baslar. Tepulpai bu senlikte, kaybetmenin verdigi 6fkeyle oradan uzaklasir.
Isyanlar icinde etrafina tekmeler atan Tepulpai, macerasinda ona eslik edecegi kiiciik dostu
Armadillo ile tanigir. Senlikler giin dogumuna kadar devam eder. Halk eglencenin verdigi tath
yorgunlugu yasarken kendilerine dogru yaklasan Inka kralligmmn askerlerini goriirler.
Askerlerin komutani, halkin elinden hasatlar1 almaya geldigini sdyler. Ama biitiin hasatlarin
Pachamama’ya sunuldugunu goriince Walumama’nin elindeki kutsal heykeli alir ve

askerleriyle birlikte kralliga geri donerler. Walumama kutsal heykelin gidisine dayanamaz

hastalanir, gozlerini agamaz hale gelir.

Gorsel 2.35. “Pachamama”’, Walumamanin
Hastalandig: Sahne
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Tepulpai, kutsal heykeli kralliktan alip getirmeye karar verir. Tanisti§i arkadasi
Armadillo ile Kusko’ya giden inka kralliginin yoluna diiserler. Uzun bir yolcuga ¢ikan
Tepulpai, Son inka Kopriisii’ne geldiginde arkasinda arkadasi Naira ve lamas1 Lamita’y1 goriir.
Naira ve Lamita’y1 yaninda istemez ve yolculuga tek basina devam edecegini, geldikleri gibi
geri donmelerini sOyler. Naira bu climlelere karsi ¢ikar ve yardim etmek istedigini soyler. Naira,

Tepulpai’i ikna eder ve bu zor yolculuga birlikte devam etme konusunda anlagirlar.

Heykelin kaybinin iizerinden zaman gectikce Walumama’nin durumu agirlasir.
Saman’in umudu tiikenmek {izeredir. Tepulpai ve Naira ise gece giindiiz demeden, heykeli
almak icin Inka askerlerine yetismeye calismaktadirlar. Cocuklar, giin dogumuna kars1 Inka
kralliginin kapisina varirlar ve kutsal heykellerini alan askerleri dagin tepesinde, “Bulut
denizi"nde goriirler. Tepulpai bunu firsat olarak degerlendirir. Eger Bulut denizinin i¢inde
askerlerin yanina kadar gelebilirlerse, bulutlar nedeniyle goriinmedikleri i¢in baglarina bela
almadan heykeli alabileceklerini diistintir. Lamita, Naira ve Armadillo bu fikri mantikli bulup

Tepulpai’yi takip ederler.
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Gorsel 2.36. “Pachamama”, Tepulpai ve Naira nin
Askerleri Takip Ettigi Sahne

Yolu dikkatle takip eden Tepulpai ve Naira, bulutlarin yogunlugu nedeniyle nerde
olduklarmi géremez ve tedirgin olmaya baslarlar. Naira lamas1 Lamita’nin sesini duyarak
Tepulpai’a yol gostermeye calisir. Fakat Tepulpai, kendi dediginin olmas1 sartiyla gelmesini
kabul ettigi arkadas1t Naira’nin s6ziinli dinlemez ve denilen yolun tam aksine dogru kosmaya
baslar. Tepulpai umursamazca uguruma dogru gittigini fark etmeden kosmaya devam eder.
Lamita bunun tehlikeli olduguna dair uyarida bulunarak sesler ¢ikarir ve Naira bu uyariy1 anlar,
Tepulpai’i ugurumdan diisecegi an ¢ekerek kurtarir. Naira, lamasina tesekkiir ederken, Tepulpai
yanlarindan ayrilip 6nden giderek liderlik yapmak ister ama o sirada bir lama pisligine basar.
Bu durum Tepulpai’i daha ¢ok sinirlendirse de Naira’nin aklina bir fikir getirir. Eger 6nden
giden lamalarin pisliklerini takip ederlerse, ugurumdan diisme tehlikeleri olmayacak ve dndeki

orduya yetisebileceklerdir.
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Gorsel 2.37. “Pachamama’”, Tepulpai ve Naira 'nin
Caskiyle Konustugu Sahne

Belli bir siire yol kat ettikten sonra yogun sisin iginden kurtulan c¢ocuklar nihayet
“Kusko, Giines’in sehrine” gelirler. Fakat takip ettikleri askerler ¢oktan gézden kaybolmustur.
Tepulpai ve Naira bu durumda ne yapacaklarimi diisiiniirlerken, arkalarindan bir ses gelir. Bu
ses Inkalarm caskisidir (ulak). Kosmaktan bitap diisen caski dizlerinin iizerine ¢oker ve nefes
nefese; “Kiyidan geliyorum Biiyiik Inka’ya bir mesaj getiriyorum. Kiyilarimiza yiizen bir ev
yanagti. Derileri demirden olan biiyiik canavarlar...ve benim bu mesaji Biiyiik Inka 'ya iletmem

gerekiyor.” Naira’nin yardimiyla ctimlelerini bitirir, oldugu yere diiser ve oliir.

Gorsel 2.38. Pachamama, Biiyiik Inkanin Saray

Tepulpai ¢askinin pututusunu (hayvan boynuzundan yapilan borazan) alir, Naira ile
birlikte, ¢askinin bu haberini Biiyiik Inka’ya ileterek karsihiginda kutsal heykellerini istemeyi
planlarlar ve Biiyiik inka’nin sarayma dogru yola koyulurlar. Tepulpai, Naira, Lamita ve
Armadillo, puma seklinde goriinen bu sehirde, puma heykelleri, biiyiik evler ve puma kiyafetli
insanlarin karsisinda heyecanlarimi ve saskinliklarini gizleyemezler. En sonunda devasa
biiyiikliikte, altin renginde “Inti’nin oglu (Giines’in oglu)” Inka’nin saray1 olan “Giines
Tapinagi’na” gelirler. Mubhafizlara ellerindeki pututuyu iifleyerek caski olduklarini sdyleyip
ikna ederler ve igeri girerler. Halkin hediyeler sundugu krallari, dort muhafizin tistiinde tagidig:
altinlarla siislenmis biiyiik bir tahtta oturmaktadir. Inanglarma gére bu kral giinesin ogludur ve

eger ayaklar1 yere degerse, halki icin bir felakete neden olacaktir.
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Tepulpai ve Naira pututuyu iifleyerek halkin i¢inden siyrilir ve ¢aski olarak 6ne gegmeyi
basarirlar. Biiyiik inka cocuklar1 oldukga nazik karsilar ve ¢ocuklar1 dinlemeye baslar. Once
Naira, kendileri i¢in kutsal olan heykellerinin ellerinden zorla alinarak kendilerine sunuldugunu
ve bu heykeli almalar1 gerektigini soyler. Biiyiik Inka bu durumu anlayisla karsilar ve heykeli
cocuklara geri verir. Tepulpai’de ¢askinin haberini iletir. Canavarlar1 demirden tanrilar olarak
anlatan Tepulpai’nin bu haberi, krali tagiyan muhafizlar bile {irkiitiir ve titremeye baglarlar.
Biiyiik inka bu habere inanmaz ve huzuru bozup yalan sdyledikleri i¢in ¢ocuklarmn zindana
atilmasim1 emreder. Tepulpai bu emri duyunca elindeki pututuyu yere atar ve Biliyiik
Akbaba’dan kopardigi tiiyli cebinden ¢ikarir. “Biz yalanci degiliz! Dilerim Biiyiik Akbaba seni
bu tepsinin tizerinden devirsin!” der ve yer sallanmaya baslar. Tepulpai bu sallantinin sebebini
kendisi oldugunu zanneder ve giiclii bir saman oldugunu diisiinerek gururlanirken insanlar bu
sallant1 karsisinda panik ve korku igerisinde etraflarina bakarlar. Sessiz bir gerginligin ardindan
saray duvarlarinda patlamalar olur, saray kapisinda ise demirden canavar diye betimlenen zirhli

askerler belirir.

Gorsel 2.39. “Pachamama”, Ispanyol Askerlerinin
Baskin Sahnesi

Patlamalar1 goren halk ve muhafizlar kagmaya baslar. Biiyiik inka, kagan muhafizlarinin
yliziinden tahtindan diiser. Ve yere degdigi icin kirlendigini sdyleyerek aglamaya baglar. Zirhli
ve atli askerler igeri girer ve Ispanyolca; “Buradaki tiim altinlar Ispanyol kralligina ait!” der.
Ve Biiyiik Inka’nin iistiindeki kiyafetler dahil ne kadar altin varsa hepsini alirlar. Tepulpai ve
Naira kenara saklanmis, askerleri izlemektedirler. Askerler gitmeden 6nce kutsal heykeli de
gortrler ve alirlar. Naira ve Tepulpai bu duruma kars1 ¢cikmaya ¢alisirlar. Naira; “Bu heykel en
degerli hazinemiz!” dedigi an Ispanyol askeri, heykeli kirip igindeki hazineyi gérmek ister.
Fakat cabalasa da heykeli kiramaz. Tepulpai firsat buldugu an heykeli alir ve arkadaslariyla
birlikte oradan kagarlar. Sehir zirhl1 askerler tarafindan bombalanirken, Tepulpai, Naira, Lamita
ve Armadillo kendilerini takip eden askerler tarafindan ¢ikmaz bir sokakta sikistirilirlar.
Tepulpai, Naira ve Armadillo sikistiklar1 kdseden duvarin arkasina kagmay1 basarirken Lamita

duvarin arkasina gegemez ve askerlerin iistlerinden ziplayarak ters tarafa dogru kosar.
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Gorsel 2.40. “Pachamama” Ispanyol Askerlerinden
Saklanma Sahnesi

Naira, arkadas1 Lamita’y1 geride birakmanin verdigi tiziintliyle Tepulpai’i takip eder. Bir
cadir bulup iginde saklanan ¢ocuklar ¢6ziim yolu diisiiniirlerken, iceriye askerlerin girdigini
duyarlar. O sirada Armadillo bir kiipiin i¢erisinden ¢ikip Tepulpai’nin kucagina kosar. Tepulpai,
Armadillo’nun girdigi kiipiin i¢erisinde altin rengine boyandigin1 goriince aklina bir fikir gelir.
Kutsal heykeli Naria’ya verir ve kdye heykeli yetistirmesini sdyler. Armadillo’yu da kucagina
alir ve askerlerin karsisina ¢ikip dikkatleri iizerine toplar. Askerler Armadillo’yu altin sanip
Tepulpai’i kovalamaya baslarlar. Silahlarin ve askerlerin sesinden korkan Tepulpai bir siire
sonra Armadillo ile bir akarsuyun icine diiserler. Suda bir girdap olusur, Tepulpai ve
Armadillo’yu i¢ine ¢eker. Suyun derinliklerine inen Tepulpai ve Armadillo kendilerini bir
yeraltt magarasinda bulurlar. Karanlik ve so§uk magaranin iginden ¢ikmak i¢in yol arayan
Tepulpai bir siire sonra bir puma ve “Golge gozciisii” ile tanisir. Golge gozciisii, Tepulpai’nin
1slandigini ve korktugunu gdriince, onu magarasinda misafir etmek istedigini sdyler. Tepulpai

bu teklifi reddedemez ve birlikte Golge Gozciisii ‘niin magarasina dogru ilerlerler.

Gorsel 2.41. “Pachamama”, Gélge Koruyucusu
Sahnesi
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Golge gozciisii, Tepulpai’e kurulanmasi i¢in bir ortii, karnin1 doyurmasi i¢in de yemek
verir. Atesin basinda, Golge Gozciisii 6nceden “Giin Gozciisii” oldugunu daha sonra da
inantlmadig1 i¢in yeraltina gonderilerek Golge Gozciisii oldugunu anlatir. Tepulpai Golge
Gozciistiniin -~ hikayesini  dinlerken kendisinin de bir magaranin i¢inde yillarca
yasayamayacagini, bir an once arkadaslarini ve heykelini alip gitmek istedigini sdyler. Yagadig1
tehlikelerin sorumlusu ve deger verdigi heykellerini ¢alan Inkalar’dan nefret ettigini sdyleyen
Tepulpai, Golge Gozciisiiniin; “peki sen hi¢ izin almadan birinin bir seyini aldin mi? Hadi sen
biraz dinlen ve diistin.” demesiyle bazi seyleri fark eder. Kenara ¢ekilir ve Biiylik Akbaba’dan
izinsiz aldig1 tliyti eline alir. “O tiiyii izinsiz aldigim ve samana yalan soyledigim i¢in beni affet
Akbaba...” diyerek pismanligini dile getirir. Bir siire sonra elindeki tiiylin hava akimi1 sayesinde
hareket ettigini goren Tepulpai eger bu tiiyii izlerse disar1 ¢ikabilecegi yolu bulabilecegini fark
eder. Tahmin ettigi gibi tiiy Tepulpai’e yol gosterir ve yer altindan ¢ikmasini saglar. Tepulpai
ve arkadasi Armadillo yer altindan c¢iktiklarinda kendilerini Biiylik Akbabanin bekledigini
goriirler. Biiylik Akbaba’nin yanina gidip kendilerine yol gosterdigi icin tesekkiir ederler.

Gorsel 2.42. “Pachamama”, Ispanyol Askerlerinden
Kacgis Sahnesi

Naira, bu sirada kutsal heykelle birlikte Bulut Denizinde tedirgin bir sekilde kdye
gitmeye calisirken Lamita’yr goriir ve mutlulukla dostuna sarilir. Birlikte yollarina devam
ederken onlerini Ispanyol askerleri keser. Naira korkuyla kagmaya calisir ve ucurumdan asagi
diiser. Naira’nin diistiigii anda Biiylik Akbaba tutar ve sirtina alir. Biiyiik Akbabanin sirtinda
Tepulpai ve Armadillo da vardir. Naira ve Tepulpai ucurumun kenarinda Ispanyol askerleri
tarafindan sikisan arkadasi Lamita’y1r bu sefer orda birakmak istemezler ve Armadillo’yu

Ispanyol askerlerinin kafalarina atarak Lamita’y1 kurtarirlar.
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Biiylik Akbaba ¢ocuklar1 sirtina alip askerlerin kendisine siktig1 kursunlardan kacarken,
kanadindan vurulur. Sersemlese de ¢ocuklar1 kdye kadar gotiiren Biiyliik Akbaba, kimsenin
goremeyecegi bir nehrin kiyisina gider. Tepulpai ve Naira ise heykeli giivenli bir yere koyup
Walumama ve Saman’a “Metal adamlar’in” geldigini haber vermek lizere gorev paylagimi
yaparlar ve yollarin1 ayirirlar. Tepulpai heykeli giivenli bir yere gotiirmek iizere yola
koyuldugunda Biiyiik Akbaba’nin kanli tiiyilinii yerde goriir ve tily toz parcalarina ayrilip yok
olur gider. Tepulpai tiiylin yok olmasiyla Biiylik Akbaba’ya bir sey olmasindan korkar ve Biiyiik
Akbaba’nin gittigi yone dogru kosar. Issiz bir nehir kenarina gelen Tepulpai, Biiyiik Akbaba’nin
sekil degistirerek Saman’in bedenine dondigiinii goriir. Saman, Tepulpai’den kutsal
heykellerini, demir askerler gelmeden, magaraya atalarinin yanina gotiirmesini ister. Tepulpai

heykeli alip magaraya dogru kosar.

Gorsel 2.43. “Pachamama”, Yangin Sahnesi

Naira, bu sirada kdy halkinin yanma gelir ve herkesi demir askerlerin kdye dogru
geldigini soyleyerek uyarir. Walumama’ya da bu haberi vermek isteyen Naira, Walumama’nin
oldiiglinti 6grenir. Fakat iiziilmek i¢in zaman1 olmayan Naira ve kdy halki panik igerisinde ne
yapacaklarini diisiiniirler. Cok ge¢meden Lamita ve Armadillo, Naira’nin yanina gelir. Naira
sevingle dostu Lamita’ya sarilir ama Lamita’nin takip ederek kdye kadar gelen orduyu gortir.
Ordu, Pachamama i¢in agilan adak kuyusunu patlatir, tahillar1 yakar, heykelleri kirar, biitiin
koyii talan eder. Bu sirada kutsal heykeli atalarinin bulundugu magaraya getiren Tapulpai,
atalarma diistiikleri sikintiy1 anlatirken heykelin yaninda Ispanyol askeri belirir ve heykeli
kirarak i¢cindeki hazineyi almaya ¢alisir. Heykel o kadar yipranmis ve catlamistir ki ilk darbede
kirilir. Iginden ii¢ adet tohum ¢ikar. Asker bu tohumlari gériince biitiin cabasinin bosa gittigini
goriir daha da sinirlenir. Tepulpai’nin {istiine dogru yiirlimeye baslar. Tepulpai’e zarar verecegi
an atalardan gelen mistik sesler ve tirpertici titremeler ile askeri korkuturlar. Asker korkup
oradan kosarak uzaklasir. Koydeki askerler patlattiklart Pachamama’nin kuyusundaki zinet
parcalar aralarinda boliislip almaya caligirlar. Tiim halk mutsuz ve korku i¢inde askerlerin

acgozliligiinii izlerken yer yarilir ve askerleri i¢ine ¢ekerek geri eski halini alir.
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Askerlerden kurtulan kéy halkinin ne bir hasati ne de bir tohumu kalir. Tiim koy atesler
icinde yanmaktadir. insanlar atesi sondiirmeye calisirken Saman, davulunu eline alir ve
Pachamama’dan yardim dilemeye baslar. Sabaha kadar biitiin kdy kiil i¢inde kalir. Sabah halk
bir araya gelir ve ellerinde higbir seyin kalmamasinin garesizligi ile derin bir liziintii yasarlar.
Tepulpai, Pachamama’nin kuyusunun basma gelir ve heykelin i¢inden ¢ikan ii¢ tohumu
Pachamama’ya adak olarak sunar. Ellerinde kalan son {i¢ tohumun kendisine sunuldugunu
gbren Pachamama tiim kdye yagmur yagdirir. Kiil olan topraklar yeserir ve filizlenir. Ug
tohumda kok salmaya ve yesermeye baslar. Tiim kdy eski giizelligine kavusur. Saman bu biiytik
adagin karsiligini da goriince elindeki davulunu Tepulpai’a verir ve Tepulpai’i saman ilan eder.
Tepulpai, davulunu c¢alarken tiim halk, kdylerinin eski haline gelmesinin sevinciyle yagmurun
altinda dans eder. Pachamama, karninda goriinen halkinin kutlamalarina uzaktan sevingle dahil

olur.

Gorsel 2.44. “Pachamama”, Film sonunda
“Pachamama’” Karakteri
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2.1.2.2. Karakter Tasarimlarinda Kiiltiir Ogelerinin Kullanim

Peru medeniyetinin geleneksel kiyafet sekilleri giiniimiizde hala Inka yerlilerinde de
goriilmektedir. 15. yy.’da Ispanyol askerleri tarafindan kusatilan ve yonetimi kaybeden
Peru’nun kiiltiirel kiyafetleri, lamalarin ve lamanin daha kiigiik cinsleri olan alpakalarin yiinii
kullanilarak yapilan tuniklerdir (Erzurumlu ve Temir, 2021). Unisex olarak tasarlanan “Unku”
ad1 verilen bu tunikler, giiniimiizde hala kullanilmaya ve tiretilmeye devam etmektedir. Filmin

karakter tasarimlarinda da bu geleneksel kiyafetler goriilmektedir.

Gorsel 2.45. “Pachamama”, Gorsel 2.46. Peru’da Yasayan Bir Inka
Tepulpai Karakteri

2

Peru’da hala yasamlarina devam eden yerlilerin kullandiklar1 “Chullo™ ad1 verilen
geleneksel sapkalari, filmin bas karakteri Tepulpai’nin basinda da goriilmektedir. And
Daglari’nin hava sartlar1 nedeniyle kullanilan bu sapkanin bir diger 6zelligi de Peru’da yaygin
olmasiyla bilinen lamalarin yiinlerinden olusan iplerle yapilmasidir (Http-3). Tepulpai’yi
karakteristik kilan bu sapka betimlemesi, Peru’nun geleneksel ve kiiltiirel kiyafetlerinin de bir

yansimasi oldugu goriilmektedir.

Ry

Gorsel 2.47. “Pachamama”, Naira Gorsel 2.48. Inka Kizi Mitmyasz
Karakteri
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Inkalarin kiiltiirel kiyafetleri olan panco ve tuniklerin desenleri genel olarak simetrik ve
geleneksel desenlerle siislenmektedir. Bu desenler Pachamama filminde sadelestirilerek kiyafet
tasarimlarinda kullanilmigtir. Naira’nin pangosu ve tunigi yaklasik 500 yil dncesine ait oldugu
diisiiniilen bir inka mumyasinin giyimiyle bagdasmaktadir. Mumyada uzun bir tunik ve iistiinde
cizgilerin oldugu bir panco gériilmektedir. Inka kiiltiiriinii yansitan giyim tarzi, Naira ve diger

karakterlerin tasariminda da goriilmektedir.

Gorsel 2.49. “Pachamama”,
Walumama Karakteri

Inka tarihinde, kutsal yerlerin ve esyalarin koyiin yasca biiyiik kisi tarafindan
korunmasi, Inka halkinin atalarma karsi duydugu gostermektedir. Filmdeki “Walumama”
karakteri de koylin ritiiellerini diizenleyen ve sayginlik goren bir biiyiik olarak yansitilmistir.
Tarihte Inka medeniyetinin geleneksel kiyafetleri, biiyiikler igin ayricalik gostermedigi
goriilmektedir. KOy hayati statiisiinde yasayan bir biiyliglin geleneksel kiyafeti yiin iplerden
oriilmiis geleneksel uzun tunikler ve pancolardir. Walumama karakterinin de giyimi
incelendiginde uzun ve geleneksel desenlerle siislenmis bir elbise tasarlanilmistir. Karakterin
saclarmin yapayliktan uzak, uzun, taranmis ve beyazliklariyla dogallig1 yakalamis bir tasarim

goriilmektedir.

Gorsel 2.50. “Pachamama”, Saman (Biiyiik Akbaba) Gorsel 2.51. “Pachamama”,
Karakteri Biiyiik Akbaba (Saman)
Karakteri
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Peru eyaletinde, Samanizm dnemli bir inang sayilmaktadir. Olii ggmme geleneklerinde,
dini ve kiiltiirel ritiiellerde 6nemli bir rol oynayan samanlarin bilgileri, inan¢lar1 ve ruhani
giicleri halkin sayg1 gdsterdigi bir inang sistemini olusturmaktadir. inkalarin inancina gore;
Narcin, ruhani ozellikleri ve biiyli yeteneklerinin olduguna inanilan samanlarin mistik

efsanelerine su climlesiyle deginmistir;

“Yaptiklari, uyguladiklar: biiyiilerin temelinde ise kendilerine 6zgii ruhani bir giiciinlin olusuna
bagli olarak bilinirler. Savunduklar: gii¢lerinin kus ucusu yapan hayvanlar gibi cesitli hareketlerle

yorumlay1p, gelecekten bilgiler verdiklerine inanirlar (Nar¢m, 2011)”.

Bununla birlikte, filmde sekil degistirerek, halkin hayranlik duydugu Biiyiik Akbaba
olan Saman’in kiyafetlerinde etnik desenler bulunurken, kullandig1 enstriimanlar, yiiziindeki
boyalar ve kollarimin altindaki Biiylik Akbaba tiiyleri gortilmektedir. Bu akbaba tiiyleri, Saman
karakterinin, mistik bir gii¢le sekil degistirerek biiyiik Akbaba oldugunu da gdsteren bir mesaj
olarak tasarlandig1 sdylenebilinir. Filmdeki Biiyilk Akbaba karakterinin, Inka medeniyeti
efsanelerinden bir yansima oldugu gériilmektedir. Biiyiik Akbaba, inkalar i¢in savasi, bereketi

ve And Daglari’n1 sembolize etmektedir.

Gorsel 2.52. “Pachamama’, Lamita Gorsel 2.53. “Pachamama’”, Armadillo
Karakteri Karakteri

Filmde Tepulpai ve Naira’nm dostlari olan Lamita ve Armadillo, Inka medeniyetinde
yasayan yaygin canlilar olarak goriilmektedir. Lama cinsi olarak bilinen alpakalar And
Daglari’nin eteklerinde yasamaktadirlar. Etinden ve yiinlinden faydalanilan alpakalardan biri
de Naira’nin arkadasi Lamita’dir. Inkalarin lamalar i¢in dokudugu geleneksel kilimler ve
stisler, Lamita karakteri i¢inde tasarlanmigtir. Tepulpai’nin, yol arkadasi Armadillo da Lamalar
gibi Peru da yaygm bir canl tiiriidiir. Armadillo karakterinde realist bir yansima

gozlenmektedir.
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Inka imparatorlugunun kral Biiyiik Inka, 15. yy.da Ispanyol askerleri tarafindan esir
diigiiriilen kral Atahualpa’y1 simgelemektedir. Nar¢in, Inka medeniyetinde soylularin altin
detayli kiyafetler giydigine deginmistir (Nargin, 2011). Filmde de Giines Tanris1 Inti’nin oglu

olduguna inanilan Atahualpa karakterini gorkemli bir sarayda varlik i¢inde yansitmislardir.

Gorsel 2.56. “Pachamama”, Ispanyol Askerleri Gorsel 2.57. Ispanyol Lideri
Francisco Pizarro

Filmde Biiyiik inka’nin sarayini ve Cusco sehrini yagmalayan askerler, 15. yy. da biiyiik
bir savas ile Inka halkin1 ve Kralin1 katleden, Komutan Pizarro ve askerlerini yansitmaktadir.
1532 yilinda Inka kralligim fetheden askerlerin zirhlari, atlar1 ve silahlar1 filmdeki karakter
tasarimlarinda da goriilmektedir. Askerlerin yiizleri gélge olarak, komutanlarini da keskin hatl

bir sekilde goriinmesi, Inka Kralligin1 yok eden komutan Pizarro’yu animsatmaktadur.
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2.1.2.3. Mekan Tasarimlarinda Kiiltiir Ogelerinin Kullanim

“Pachamama” animasyon filminin gectigi mekdn olan And Daglar;; inka
medeniyetinin yillarca hiikiim stirdiigii, Peru, Sili, Ekvador ve Bolivya sinirlar1 igerisinde yer
alan cografi bir bolgedir. Tarim, tas is¢iligi, balik¢ilik ve gilinesin hareketlerini inceleme
konusunda uzmanlasan Inkalar, yasam alanlarinin ekvator c¢evresinde bulunmasi nedeniyle,
And Daglarr’nin yiiksek kesimlerinde yerlesim saglamislardir (Http-4). Diinya’nin 7
Harikasindan biri olan, Inka antik sehri Machu Picchu, “Pachamama” animasyon filminde de

inang, efsane ve kiiltlir baglaminda konu olmustur.

Gorsel 2.58. “Pachamama’”, Tepulpai’nin Gorsel 2.59. Peru, Tarim Topraklar
yasadigi Inka Kéyii

Filmin ilk sahnesinde, Tepulpai tirmandigi yiliksek bir tepede kdoyiinii izlerken
goriilmektedir. izledigi kdy, olduk¢a yesil ve merdiven gibi basamaklarla doludur. Bu kdy,
filmin bas karakteri olan Tepulpai’in ve kdy halkinin yasam alanlarinin olmasi nedeniyle,
“Pachamama” filminde 6nemli bir mekéan olmaktadir. Tepulpai’nin dogup biiylimiis oldugu bu
topraklar, tarim ve ciftcilik iizerine gelisim saglamistir. Filmde gosterilen bu tarim kiiltiiriiniin,
yiizyillar once Inka medeniyeti halkinin da yasam bigiminin bir yansimasi oldugu
gorilmektedir. Filmde gdsterilen bu mekanda merdiven seklinde dizilmis renklerin, tarihte And
Daglari’nda yasayan insanlarin tarim arazileri ile benzerlikleri goriilmektedir. Yiizyillar 6nce
And Daglari’nin eteklerinde yasayan halk hava sartlarinin yiiziinden tarim yapmakta giicliik
ceken Inkalar, tas isciligi ve tarim igin yapilan teras yonetimi ile kendilerini gelistirmislerdir
(Http-5). Kullandiklar1 taslarin 1s1y1 tutma 6zelligi sayesinde riizgari kesmesi i¢in merdiven gibi

siralayarak ekinlerini biiyiitebilecek bir tarim diizeni olusturmuslardir (Narg¢in, 2011).
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Gorsel 2.60. “Pachamama”, Inka Topraklart ~ Gérsel 2.61. Peru’da Vadi ve Antik Doga Manzarast

An Kendall, Peru’nun Cuzko bélgesinden kalan bu diizenekleri incelediginde, Inkalarin
kullandig1 taslarin giin i¢inde 1sinmasi sayesinde soguk gecelerde isitarak, giindiizleri ise
serinligi sayesinde giinesin yakici sicagindan bitkilerin korundugu kanisina varmistir (Kendall,

2005). Bu olusan merdiven goriiniimlii mekanlar filmin bir¢ok sahnesinde kullanilmistir.

Géorsel 2.62. “Pachamama”, Inka Gorsel 2.63.“Pachamama”, Inka Halkuimin Ev I¢i
Halkinin Ev Tasarimlar Tasarimlar:

Pachamama animasyon filminde, Tepulpai’nin yasadigi koydeki evler, tas ¢amur ve
kamis gibi dogal parcalarla tasarlanirmistir. Tarihte de Inka evlerinin ¢amur ve taslardan,
catilarin ise saman veya kamislardan yapilmasi, filmdeki kdy halkinin evlerinin tasarimlarina
yansitilmistir. Jonny Hyslop, “Bu yapilarin en basitleri, sazla kapli ahsap direklerden olusan
bir kirma c¢ati ile ortiilmiis, diizgiin yiikseklikte tas veya kerpi¢ duvarlara sahipti” climlesiyle
Inkalarmn yerlesim bicimden bahsetmistir (Hyslop, 1990). Filmde gosterilen bu evlerin ig

tasarimlari, tarihi yapisina uygun olarak tasarlandigi sdylenilebilmektedir.
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Gorsel 2.64. “Pachamama” Koy Halkinin Pachamama’ya
Adak Adama Sahnesi
Bir diger sahnede halk, tanrilart Pachamama’ya silikranlarini sunabilmek icin
toplanmislardir. Ellerindeki deger verdikleri esyalart ve hasatlari Pachamama’ya tesekkiir
etmek igin adak olarak Pachamama’ya sunarlar. Tarihte, inka halk: “Pachamama” ya tesekkiir
etmek icin yapilan ritiielin bos ve yesil arazilerde, akarsularin yaninda gibi mekanlarin tercih
edildigine yer verilmektedir. Filmde de tarim alani tercih edilerek bu kiiltiir ve inanci

simgeleyen ritliel anlatilmistir.

Gorsel 2.65. “Pachamama” Inka Kopriisii Sahnesi Gorsel 2.66. Biiyiik Inka Kopriisii

Tepulpai ve Naira’nin, kutsal heykellerini geri almak i¢in askerleri takip ettikleri
sahnede de Inka medeniyetinin tarihini yansitan bazi mekanlar gériilmektedir. Bu mekanlara
ornek olarak inka kopriisii gosterilebilinir. Filmde Tepulpai, Naira, Armadillo ve Lamitanin
Biiyiik Inka askerlerinin pesinden gittigi sahnede bu kdprii goriilmektedir. Kayaoglu, kiiltiirel

bir miras olan Inka kdpriisiiniin degerine su sekilde deginmistir.

“Inka asma halat kopriileri, inka Imparatorluu tarafindan kanyonlar ve nehirler iizerinde
yaptirilan basit asma kopriilerdir. Bu kopriilerden giliniimiize kadar tdrenlerle yenilenerek ulasan
Q’eswachaka Kopriisii, hala bolgede yasayan insanlara olan 6nemi nedeniyle 2013 yilinda

UNESCO’nun Somut Olmayan Insanlik Kiiltiirel Miras1 Listesi’ne girmistir (Kayaoglu, 2019)”.

54



Gorsel 2.67.“Pachamama”, Biiyiik Inka Sehri Gorsel 2.68. Cusco Sehrinin Uzaktan
Goriiniimii

Inka askerlerinin takipleri sonucunda Biiyiik Inka’nin sarayinin oldugu Cusco sehrine
varan ¢ocuklar, sehrin puma seklinde oldugunu goriirler ve saskinlikla sehri uzaktan izlerler.
Bu sehrin puma seklinde goriinmesi, tarihte Cusco sehrinin mimari diizenini yansitmaktadir.

Inka tarihinde g sembolize eden pumalar hakkinda Nercin su betimlemelere deginmistir;

“Pumaya kutsal goziiyle bakarlar. Dogada giicleri saptanan hayvanlarin konumlar1 ne olursa
olsun, bilgi ve diisiincenin gelismedigi donemlerde tanrisal betimlemeler yerine kullanilmislardir.
Bir tanrinin Aslana, Kartal ya da Puma’ya benzetilmesi, o tanrinin da ayni zamanda giiciini

sembolize etmektedir (Narg¢in, 2019)”.

Bu giiciin sembolii olan puma, filmde bir¢ok sahnede farkli sekillerde (puma kostiimlii
muhafizlar, puma seklinde sehir ve gdlge muhafizinin koruyucusu olan biiytlik bir puma, vs)
yansitilmistir. Bilim adamlar1 ve tarihgiler Cusco sehrinin gercekten bir puma siliietine
benzedigini savunmaktadirlar. Puma siliietinin oldugu sehirde, dnemli tapinaklarin olmasiyla

birlikte sadece soylu kisilerin yasadigi da bu bilgiler arasinda yer almaktadir (Http-6).

Pachamama filminde, Inka tarihindeki kiiltiirel yapilar ve inang sistemlerinin yansimasi
olarak “Machu Picchu” sehri, “Yagmur Ormanlar:”, “Cusco Krallig1”, tapinaklar, magaralar,
yerlesim alanlar1 ve “/nka Kopriisii” gibi mekanlar tasvir edilmektedir. Filmde, Inkalar i¢in
bliyilk 6nem tasiyan bu mekanlarin yansimalari 6rneklerle agiklanmis ve animasyon

sinemasinda tarihi ve kiiltiirel mekanlarin bilgilendirici kullanimina dair bir 6rnek sunulmustur.
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2.1.2.4. “Pachamama” Ses ve Miiziklerin Kiiltiir ve inanci Simgelemesi

“Inka medeniyetinde miizik aletlerinin cesitliligi de oldukca fazladir. Fakat inkalar, telli
calgilarla ispanyollarmn gelisiyle birlikte tanismiglardir. Geleneksel Inka kiiltiiriinde miizik aletleri

iki gruptan olusur. Bunlar, iiflemeli ve vurmali galgilardir (Zorba, 2016)”.

“Pachamama” animasyon filminin yonetmeni Juan Antin, yapilan bir roportajinda
miziklerini besteleyen ve kullanilacak g¢algilarin planlarin1 yapan Pierre Hamon i¢in sadece
kiiltiirel miiziklerde degil Ispanyol rénesans sanati alaninda da uzman bir sanat¢1 olduguna
deginmistir. Boylece Hamon, filmdeki sahnelerin kiiltiiriine gore ¢algi aletleri kullanmig ve
kiiltiiri yansitan miiziklerle filme ruh vermistir. Antin, Hamon’un film i¢in planlanan
miiziklerde bat1 kiiltiiriine ait ¢algilarin da kullanildigindan ve bu calgilarin fliitlerle birlikte
yakaladig1 uyumdan bahsetmistir. Filmde kullanilan miizik aletleri ne kadar cesitlilik gosterse
de miikkemmel bir uyumun icinde oldugunu belirten Antin, kullanilan enstriimanlari; “FZiit,
davul, keman, viyola, ¢ello, trompet, gitar, charango, ronesans gitari, ud ¢esidi olan theorbo,
trompet ¢esidi olarak bilinen kornet, trambon, ¢ift kamish iiflemeli ¢algi ronesans fagot, bir
obua ¢esidi olan bombarde, arp, vurmali bir ¢alg: cesidi olan perkiisyon” seklinde siralamistir

(Http-7).

Pachamama filminde de kiiltiirel ve geleneksel enstriimanlarin kullanildigi sahneler
goriilmektedir. Bu goriilen enstriimanlar Inka tarihinin kiiltiirel calgilar1  olarak

tanimlanabilmektedir. Filmde goriilen, geleneksel calgilar su sekilde 6rneklendirilmistir;

Gorsel 2.69. “Pachamama”, Samanin Ayin Gorsel 2.70. Saman Ayini
Sahnesi

Davul, 6zellikle samanlar i¢in énemli olan bu ¢algiy1 Bozdemir ve Ozgelik su sekilde

nitelendirmistir;
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“Saman, sesin ve miizigin yardimiyla yardime1 ruhlarina seslenir ve sarkilar araciligiyla onlarla
konusur...Miizigin bu denli etkili oldugu Samanizm felsefesinde en g¢arpict ve Snemli ritiiel
objelerinden biri de davul olmusgtur. Davulsuz bir ritiiel ve davul kullanmayan bir saman yoktur

(Bozdemir ve Ozgelik, 2019)”.

Samanlar, bulunduklar kiiltiirde; sifa, ayin ve ritiieller esnasinda mistik ruhu arttirmak
icin ve agitlarinda, tanrisindan istekte bulundugu zamanlarda davulunu kullanmaktadir. Bu

nedenle davul, Inkalar i¢in olduk¢a énemli bir calg aletidir.

Gorsel 2.71. “Pachamama” Quena Gorsel 2.72. Quena Calan Bir Inka
Enstriimani

Quena, kemikten, bambudan ya da kilden yapilan iki ucununda agik oldugu iiflemeli bir
calg1 cesididir (Zorba, 2016). Inkalar, geleneksel ¢algisi olan Quena sayesinde dogayla iletisim
kurduklarina ve ruhlar1 ¢agirabildiklerine dair gibi mistik bir inanca inanmaktadirlar. Filmdeki

senlik ve ritiiel sahnelerinde de bu ¢alginin kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 2.73. “Pachamama” Zampona Gorsel 2.74. Zampona Calan Inka
Enstriimani

Neolitik ¢agdan giiniimiize kadar gelen panfliit calgisinin bir ¢esidi olan zampona Inka
tarihinin de kiiltiirel bir enstriimamdir. Inka tarihinde dini ritiiellerde ve kutlamalarda kullanilan
bu ¢alg: aleti, Titicaca goliiniin kenarinda yetisen kamislarin bir pamuk ya da iple baglanarak

bir araya getirilmesiyle olusturulmaktadir. Zorba, Inkalarm tarihte bu enstriimani dini
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torenlerde ve cenazelerde kullandigini belirtmistir (Zorba, 2016). Zampona enstriimant,

Pachamama filminin ritiiel sahnelerinde de goriilmektedir.

Gorsel 2.75. “Pachamama” Pututu Gorsel 2.76. Pututu Calan Inka
Enstriimant

Filmde, Tepulpai Biiyiikk Inka’nin ulagmna ait olan pututu sayesinde saraya giris
yapmistir. Birkag¢ sahnede daha ulaklar, pututuyu iifleyerek geldiginin haberini verirler. Pututu;
deniz kabuklarindan ya da hayvanlarin boynuzlarindan elde edilen tiflemeli bir ¢alg: tiirtidiir.
Inka tarihinin geleneksel bir ¢algr tiirii oldugunu belirten hala giiniimiizde miizik gruplarinin bu
enstriimani kullanarak sarkilarinda kiiltiirel bir yansima ekledigine deginmistir (Herrera, 2011).
“Pututu adi verilen 20 adet deniz kabugundan yapilmis agizdan iiflenerek ¢calinarak ses iiretimi
vapilan borazan benzeri aletler tapinak koridorlarinda arkeologlar tarafindan bulunmustur.
Soz konusu aletler pembe renkli olup hala ¢alinabiliv durumda (Karaarslan,2018)”.
Karaarslan’in, Inkalarmn Kkiiltiirel ¢algist olan pututu hakkindaki “pembe renkli pututu”

betimlemesi, filmdeki pututu tasarimiyla da bagdastig1 goriilmektedir (Http-8).
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2.1.2.5.Senaryoda Kiiltiir, inan¢ ve Efsane Kullaninm

Pachamama animasyon filminin karakter ve mekan incelemelerinde de goriildiigii iizere,
filmde Inka kiiltiirii, efsaneleri ve inang sistemi islenmistir. Filmde, karakter ve mekanlarin
disinda gosterilen, giiniimiizde hala Inkalar tarafindan inanilarak yapilmaya devam eden

geleneksel yasam bigimleri yansitilmaktadir. Asagida bu yansimalara 6rnekler sunulmustur;

o~ C— = | ]

Gorsel 2.77. “Pachamama”, Naira 'nin Gorsel 2.78. Bir Inka, Pachamama ’ya
Pachamama’ya Yemeginden Bir Par¢a Sundugu Iceceginden Bir Par¢a Sunuyor:

Sahne

Birgok sahnede Inka halki yemeklerini yemeden dnce yemeginin bir parcasmni yere
dokerek Pachamama’ya tesekkiir ettigi goriilmektedir. Gezgin youtuber Cagatay Ozdemir, And
Daglari’'nda ziyaret etti§i bir videosunda Inka samanlarinin yemeklerini ve igeceklerini
tiilketmeden 6nce Pachamama’ya bir parga vererek tesekkiir ettiklerini gostermektedir (Http-9).

Gilinlimiizde hala devam ettirdikleri bu kiiltiirel inang yapilari, filmde de yansitilmigtir.

Giliniimiizde hala And Daglari’nda yasamlarinda devam eden, ayni kiiltiir ve inanglarla
tarihlerine olan saygilarmi gosteren Inkalar, atalari gibi, tarim ve hayvancihik agirlikls,
teknolojide uzak bir sekilde yasamlarini siirdiiren bir millet olmaya devam etmektedir.
“Pachmama’ filminin, toprak tanricasi olan, ritiieller ve ayinlerle kendisine baglilik gosterilen
Pachamama, filmin temel konusu olmus, halkin inan¢ ve baghliklarin1 géstermistir. Nargin,
Pachamama igin yapilan ayinler Inka halki i¢in ¢ok degerli ve dnemli oldugunu ve bu ritiieller

icin kdyiin yagh bilgelerinin dnemli bir rolii olduguna da deginmistir (Nar¢in, 2011).
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Gorsel 2.79. “Pachamama”, Koyiin Bilge Yagshsi
Walumama

Inka tarihinde atalara ve yasca biiyiik kisilere gosterilen saygiya énem verilmektedir.
Nargin, Inka tarihinde kutsal alanlarin, kdyiin en yashs: tarafindan korunduguna deginmistir
(Nargin, 2011). Filmde, kdyiin yas¢a biiyiigii olan Walumama karakteri de kutsal ritiielleri i¢in
gerekli olan Huaca heykelinden sorumludur. Her ritiielde, yeraltt mezarindan kutsal heykeli alir
ve ritiielleri bittikten sonra da yerine koyar. Inka halki kutsal heykelleri olan Huaca’nin
Walumama’nin sorumlulugu altinda olmasi, Atalara gosterilen saygiy1 gostermektedir. Boylece
halk diizen ve birlik icinde yasamaktadir. Filmde, Walumama’nin sorumlulugu altinda olan
Huaca heykeli, Biiylik inkalar tarafindan alikonulunca, Walumama bu sorumlulugun ve
bagliligin yiikiin altinda biiyiik bir iizgiinliik yasar ve hastalanir. Bu sahne, Inkalarin inanglarma

ve geleneklerine olan bagliligint ve sorumlulugun biiyiikliigiinii yansitmustir.

Gorsel 2.80. “Pachamama’”, Saman’in Gorsel 2.81. Saman
Walumama 'y1 lyilestirmeye ¢alistigi
Sahne
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Inkalarin tarihinde, samanlar sadece ritiieller yapmasiyla degil, sifal1 otlarla hastalar:
iyilestirilmesiyle de bilinmektedir. Bu sistem, Saman’in Walumama i¢in hazirladigi ilaglar ve
uyguladigi iyilestirme ritiieli sahnesinde de goriilmektedir. Saman karakteri bu animasyon
filminde oldukca detayli islenmistir. Saman sadece iyilestirici giicliyle ve yaptig1 ayinlerle
degil, sekil degistirerek Biiyiik akbaba olmasin1 da gostermektedir. Biiylik Akbaba cografi
bakimdan And Daglari’'nda yasayan, bircok efsanelerde adi gegen bir kus tiiriidiir. Inka
efsanelerinde gore, Biiylik Akbaba, diinyadaki tiim bitkilerin tohumlarin1 ugarak birbirine
karistirmis ve Dbitkilerin ¢esitlerini tiim diinyaya esit sekilde yaymustir. Baska bir Inka
efsanesinde de ekinlerin tanris1 olarak betimlenen Biiylik Akbaba, filmde Saman’in sekil
degistirip, Biiyiikk Akbaba oldugu goriilmektedir. Filmde Akbaba’nin inka tarihinde inanildig
gibi kutsal bir karakter olarak yansitilirken, Saman’1 da inka inancina gére Samanlarm ruhani

ve mistik giicleriyle sekil degistirebilme efsanelerine vurgu yapilmigstir.

Gorsel 2.82. “Pachamama” Biiyiik Inka’nin Gorsel 2.83. Pizarro ve Askerleri Tarafindan
Ispanyollar tarafindan Tahttan Indirildigi Tahtindan Indirilen Inka kral
Sahne
Tarihi agidan biiyiik bir baskina ugrayan ve bir giinde topraklarini kaybeden Inkalarmn,
tarihi de filmde konu olarak ele alinmistir. Tarihte ¢ok tanrili dinlere mensup Inka halki,

Giines’in oglu Biiyilk Inka’ya kurbanlar sunarak giines tanrilari Inti’yi memnun etmek

istemektedirler.

“Inkalar, giinese tapan bir halkti. Diger kabilelerin tapmnma geleneklerinin ¢ok disinda kalarak
tek tanriya inanmayi stirdiirmislerdir. Hiikiim siir miis imparatorlarin timii "gilinesin oglu" olarak

anilird1. Yani giines tanris1 Inti' nin ¢ocuklari olarak saygi gériirlerdi (Nargin,2011)”.

Inkalar, tanrilarinm oglu Biiyiik Inka’nin ayag1 yerlere degerse tiim diinyanin yerle bir
olacagina inanmaktadirlar. Bu yiizden Inka muhafizlarinin bazilar1 Biiyiik Inka’y1 sirtlarinda
tasimakla miikelleftirler. Bu tarihi efsane, Pachamama filmine de yansitilmistir. Filmde,
insanlar, Biiyiik Inka’ya kurbanlar ve hediyeler sunmak igin biiyiik bir sarayda goriilmektedir.
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Tepulpai, ulaktan aldig1 mesaji Biiyiik inka’ya ilettiginde “demir adamlar, yiizen evler” olarak
anlattig1 zirhl1 askerler ve gemiler betimlemesi goriilmektedir. Biiyiik Inka ve halk bu ciimlelere
inanmazlar ve gelen demir adamlarin zirhli askerler, yiizen evlerin de savas gemileri oldugunu
anlamazlar. Bu sahnede, halkin ve kralin, anlatilan betimlemelere ne kadar uzak olduklar
goriilmektedir. Bozoglu, Inkalarin savasa kars1 yetersiz giic ve bilgiye sahip oldugunu su

climlesiyle belirmistir;

“200 adamdan daha az bir birlik, 67 at ve yetersiz bir top kuvvetiyle baslattig1 sefer sayica
miitevazi goriinebilirdi. Fakat &miirlerinde hi¢ at ya da atesli silah gdrmemis Inkalara karsi

catismalarda biiytik bir avantaja sahipti (Http-10)”.

Bu ani baskinin yansitildigi sahnede, Ispanyol askerlerinin yiizlerinin golge olarak
betimlenip, komutanin yiiziiniin ayrintili tasarimi, tarihte bu baskini diizenleyip Inka

imparatorlugunu diisiiren komutan Pizarro’yu animsatmaktadir.

Filmin birgok sahnelerinde, Inkalarin efsaneleri, kiiltiirleri ve inang sistemleri
yansitilmistir. Bicim degistiren saman karakteriyle olaganiistii efsaneyi, “ayaklar: yere degerse
diinya yerle bir olur!” dedikleri Biiyiik Inka’nin tahttan indirilmesi, tarihi ve diinyanin sonu ile
ilgili efsaneler bigcimini, Pachamama ve giines tanrisi Inti anlatimlari ile inang efsanelerine
ornek olan Pachamama Filmi: Inka tarihini, cografi yapilarini da animasyon film diinyasina
yansitmistir. Filmin finalinde Ispanyollarin yakarak yok ettigi topraklarmn, Tepulpai’nin cebinde
kalan {i¢ tohumla tekrar yeserterek gosterilmesi, Inka halkinin birbirine baghihigmi ve
huzurunun tekrar kazanildigini simgelemektedir. Animasyon film sanati, bir toplumun giicii,
inanci ve kiiltiiriinii yansitirken, hayal edilen ve goriilmesi istenilen finallerle izleyiciyi mutlu
ve memnun etme sanati olarak da gosterilebilmektedir. Kaba’nin, “izleyici her durumda
hikdyeyi sorunsuz bitirmek istemektedir (Kaba, 2020) ”. Ciimlesi, izleyiciye inkalarin kaybettigi
topraklarin agitlarinin yerine, tekrar yeseren bir medeniyetin mutlu sonunun gdsterilmesine

aciklayici bir 6rnektir.
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Tiirkiye Animasyon Sinemasinda Efsane ve Kiiltiir

Farkli iilkelerde animasyon sinemast i¢in verilen imkanlar ve teknikler, yapilan filmlerin
basar1 yakalamasini saglarken bu ¢izgi filmlerde senaryonun anlatimini destekleyen ve gorsel
acidan kuvvetli goriinmesini saglayan teknikler diinyaca hayranlik olusturmustur (Hiinerli,
2005). Cok katmanli kamera, cut-out, rotoskop gibi tekniklerle kendinden soz ettiren Disney,
filmlerini sadece kendi iilkelerinde degil bir¢ok iilke genelinde gosterime girmesini saglamustir.
Hiinerli, Tiirkiye’nin animasyon sinemasina, 1930’lu yillarda Disney animasyon filmlerinin
popiiler olmasi ve Tiirk sinemalarinda gosterime girmesiyle ilgi duymaya basladigina
deginmistir. Bu ilgi, Tiirkiye’nin animasyon diinyasina atacagi adimlarin temelini

olusturmustur (Http-11).

“Amca Bey’in " karikatiiristi Cemal Nadir Giiler ve on bes 6grencisiyle birlikte “Zeybek
Oyunu” adli kisa animasyon film projesini yapan Devlet Glizel Sanatlar Akademisi 6gretim
gorevlisi Vedat Ar, “Evvel Zaman I¢inde” filmini yapan Turgut Demirdag ve Yiiksel Onsal gibi
sanatgilar Tirkiye animasyon sinemasina Onderlik etmislerdir. Turgut Demirdag’in
yapimciligim iistlendigi, Yiiksel Unsal’mn yénettigi ve ekipte 21 geng gizerin bulundugu 1951-
1957 yillar1 arasinda Tiirk kiiltiiriine ait Oykiilerden yola ¢ikarak hazirlanan bir ¢izgi film projesi
yapmuslardir. i¢eriginde “Nasreddin Hoca”, “Keloglan” ve “Giilderen Sultan” gibi Tiirk masal
kahramanlarmin yer aldig1 “Evvel Zaman I¢inde” adli gizgi film projesinin maddi ve teknik
imkanlarinin ~ kisith  olmast nedeniyle renklendirme islemi yapilamamistir. Filmin
renklendirilmesi i¢in Hollywood'daki Metro Goldwyn Mayer (MGM) stiidyolarina montajlanip
dublaja hazir bir sekilde posta yolu ile gonderilmistir. Ancak MGM stiidyosu filmi
laboratuvarda kaybettikleri i¢in filmden geriye sadece birkag ¢izim ve afis kalmistir (Balcioglu,
1987). Bu kaybin ardindan Vedat Ar, “Filmar” stidyosunu kurmus ve bu stiidyoda kisa
animasyon film denemeleriyle, teknik gelisimler lizerine arastirmalar yapmustir (Senler, s.110).
Alicenap, Tiirk animasyon tarihinin ilk yillarinda yapilan ¢alismalarda, senaryodan daha ¢ok
teknik tizerine yogunlagildigint ve film dilinin senaryo eksikliginden dolayr tam

olusturulamadigina deginmistir (Alicenap, 2015).
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Gorsel 2.84."Evvel Zaman Icinde"
Film Afisi

Tiirkiye, animasyon iizerine ¢esitli projelerle kendini gelistirirken; 1968 yilinda Tekin
Aral, Oguz Aral ve Ferruh dogan, ABD’deki yarigma sonrasi eve donerken geminin batmasi
nedeniyle hayatinm1 kaybeden ilk Tiirk giires¢isi Koca Yusuf’u konu alan, “Koca Yusuf’ ve
Tongu¢ Yasarin 1969 yapimu “Amentii Gemisi Nasil Yiiridii? " ¢izgi filmleri, Tik kiiltlirtini
yansitan yapimlar olarak literatiirlere ge¢cmistir. Alicenap, 1972’de Adana Altin Koza’da secici
film 6zel odiliinii almis ve 1973°te Annecy Film Senligi’nde gosterime giren ilk Tiirk ¢izgi
filmi olan “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii” 3 dakikalik kisa animasyon filminin, kiiltiirel

degerlerin 6zgiin olarak kullanildig: ilk ¢aligma oldugunu belirtmistir (Alicenap, 2015).

Gorsel 2.85. “Amentii Gemisi Nasil

Yiiriidii” Animasyon Filminden Bir Sahne

1960 yilinda Tiirkiye’nin ilk televizyon kanali TRT nin kurulmasi ile, reklam ajanslari
animasyon sirketleriyle is yapmaya baglamistir. Animasyon alaninda olugsmaya baslayan bu
popiilerlik, 6diillii yarismalarda ve yurtdisi festivallerinde de duyulmaya baslamistir. 1990’larda
Eskisehir Anadolu Universitesinde Giizel Sanatlar fakiiltesinde, animasyon béliimiiniin
acilmasiyla ilk defa animasyon alaninda 6grenciler yetismis ve animasyon alaninda meslek

olarak kabul edilmistir. “TRT Cocuk” kanalinin agilmasi ile Tiirkiye yeni projeler iireterek
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animasyon alaninda ilerleme kaydetmistir. Bu projeler igerisinde efsaneleri ve kiiltiirli yansitan
Tiirk animasyon film ve ¢izgi dizilerine; “Aybek”, “Keloglan”, “Nasrettin Hoca”, “Kii¢iik
Hezarfen” ve “Sagun” gibi projeler 6rnek olarak gosterilebilmektedir. “Aybek” ve “Maysa ve

Bulut” animasyon projeleri, kiiltiir, efsane ve inan¢ aktarimi agisindan asagida incelenmistir.

2.2.1. Aybek (2022)

Gorsel 2.86. “Aybek” Cizgi Dizi
Afisi

Aybek, 2022 yilinda TRT ¢ocukta yayina giren, Han Animasyon Stiidyosu tarafindan,
yapimciligimni ve senaristligini Oguzhan Durmaz’in, yonetmenligini Alperen Durmaz’in yaptigi,

giiniimiizde yeni boliimlerinin yayinlandig: bir ¢izgi dizidir.

Aybek, iceriginde Tiirk motifleri, kiiltiirii ve efsanesini konu alan bir animasyon dizi
projesidir. Ana karakter Aybek, arkadaslar1 Giingicek, Talay ve kii¢iik kopek dostlar1 Kizgan,
obalaria ve halkin gelecegine karsi duyarli ve zeki cocuklardir. Her aksam Kayci Dede’nin
yanina, ates basina toplanip dedelerinin anlattig1 masallar1 ve 6giitleri can kulagiyla dinleyen
Aybek ve arkadaglari bu ogiitler sayesinde obalarina ve birbirlerine daha bagli olurlar. Bu
baglilik sayesinde, Alkar ve Mortak’in kurdugu tuzaklardan el ele kurtulmay1 basardiklari,
kotiintin kaybettigi ve iyiligin hep kazandigi maceralarla dolu bir seriiven baglar. Aybek ¢izgi

dizisinde kiiltiir, inang ve efsane yansimalari su sekilde 6rneklendirilmistir;
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Gorsel 2.87. “Aybek “Oba Tasarum Gorsel 2.88. Orta Asya ve Anadolu
Tarihinde Kullanilan Cadir Ornegi

Aybek, Eski Tiirk kiiltiiriinii ve geleneklerinin yansimalari; karakterlerin giyimi, yasam
bicimleri ve oba kiiltiirleri ile gosterilebilinir. Aksamlar1 masallarin anlatilip kopuzlarla
sarkilarin dinlendigi oba hayati, Tiirk tarihinin yerlesim geleneginin yansimasi olarak
betimlenmistir. Alizade, “Oba inanci, arkaik diinya modelinde biitiin iistiinliikleri kendinde

toplayan, soyutlanmis ve dolu olan bir inangtir.” cimlesiyle, Tirk kiiltiiriindeki oba kiiltiiriine

deginmistir (Alizade, 2020).

Gorsel 2.89. “Aybek” Kayci Dede Hikaye Gorsel 2.90. Harbiye Askeri Miizesi
Anlatma Sahnesi Projesi, “Go¢ Destant”™

Cizgi dizideki “Kayc1 Dede” karakteri ise bu oba hayatin1 ¢ocuklar i¢in eglenceli ve
bilgilendirici hale getiren karakterdir. Her aksam cocuklara masallar anlatmasi, iylyi 6rnek
gostermesi, kotiiliiglin cezasiz kalmadigi masallar1 anlatarak dogru yolu goéstermesi, Tiirk
efsanevi karakteri Dede Korkut’u animsatmaktadir. Dede korkut, Tiirk efsanesinin hikaye
anlaticist halk ozanidir. Dede korkut ve hikayeleri, Oguz Kagan destanlarinda isminden

bahsedilen geleneksel isimlerden biri olarak literatiirlerde yer almaktadir.

“Dede Korkut isminin gegtigi en eski tarihi kaynak Camiii’t-Tevarih’dir. 1305 tarihinde Tabib
Resitididdin’in bir heyetle beraber yazdigi, Tarih-i Oguz-u Tirkan ve Hikayet-i cihangiri
kisimlarinda doért Oguz hiikiimdariin ¢agdasi olarak Korkut’tan bahsedilmektedir (Ergin, 1953)”.
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Gorsel 2.91. “Aybek”, Tugrul Kusu Sahnesi Gorsel 2.92. Tugrul Kusu Betimlemesi

Aybek ¢izgi dizisinde kiiltiir ve inan¢ yansimalariyla birlikte, ¢ift bash kartal, Tugrul
kusu gibi efsanelerden de bahsedilmektedir. Yansitilan bu efsaneler tizerinden Tugrul kusu iyesi
incelendiginde; Tiirk efsanesine gore Tugrul kusu Oliimsiiz ve devasa biyiikliiktedir. Kaf
daginda bir agacin Ustiinde yasadigina inanilan bu kus, Aybek’te de 6zgiirliigline diiskiin,
kanadindaki tiiylerin ugur getirdigi ihtisamli bir kus olarak yansitilmistir.  Kiiden, gosterilen

efsanevi karakterden biri olan Tugrul kusu iyesini su sekilde tanitmistir;

“Simurg, Iran mitolojisinde 6liimsiiz bir kustur. Etimolojik olarak Farca bir sozciiktiir. Kasgarli,
Simurg kelimesini Farslarin kullanildigindan s6z eder. Ona gore bu kelimenin Araplardaki karsiligi

“Anka”; Tirklerdeki karsiligi ise “Tugrul”dur (Kiiden,2019)”.

Bu baglamda incelenilen Aybek ¢izgi dizisinde karakter, mekan, miiziklerle yansitilan
Tirk kiiltir ve inanct ile birlikte icerik olarak ele aliman efsaneler de su sekilde
smiflandirilabilmektedir; ¢izgi dizide anlatici ve saygin karaktere sahip “Kayct Dede”
karakterinin Tiirk efsanesinde 6nemli bir yere sahip olan “Dede Korkut” karakterine benzerligi
ile tarithi efsaneleri yansitmaktadir. Bununla birlikte, Tugrul kusu anlatimi ile olaganiistii

efsaneleri ve ates basinda anlatilan hikayelerle de inang efsanelerini konu aldig1 goriilmektedir.

Aybek, “Cille gecesi”, “Sahur Vakti”, “Cirit” bolumleri gibi yansima ornekleri ile
izleyicilere Tiirk kiiltiir, efsane ve inang aktarimi saglayan bir ¢izgi dizi projesi olmustur. Aybek
gibi bir¢ok projeler TRT ¢ocuk kanalinda ¢ogalmakta ve Tirk kiiltiiriinii anlatan projeleri
izleyiciye sunmaktadir. Bu kiiltiir ve efsaneyi yansitan projelerden bir digerine ise “Maysa ve

Bulut” 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
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2.2.2. Maysa ve Bulut (2013)

Gorsel 2.93. “Maysa ve Bulut”
Cizgi Dizi Afisi

“Maysa ve Bulut”, TRT Cocuk kanalinda 2013 yillarinda yaymlamaya baslamis,
yonetmenligini Osman Cubukeu, yapimeiligini ise Mustafa Yavuz Giil yapmistir. Resimli Film

Stiidyosu tarafindan yapilan bu ¢izgi dizi, yoriik bir aileyi konu almaktadir.

Maysa ve Bulut, iki yoriilk kuzenin maceralarini, hayal diinyasini anlatan bununla
birlikte yoriik yasamini, Tiirk inang, kiiltiir ve efsanelerini anlatan bir ¢izgi dizi projesidir. Ana
karakter Maysa, dedesini ve biiyiiklerini izleyip, anlattiklar1 6giit verici hikayeleri dinleyerek
kendi kiiciik hayal diinyasinda yasayan kii¢iik bir kiz ¢ocugudur. “Maysa ve Bulut” ¢izgi

dizisinde kiiltiir, efsane ve inan¢ yansimalari su sekilde 6rneklendirilmistir.
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Maysa ve Bulut ¢izgi dizisinde karakterlerin tasarimlari, Anadolu’da gogebe olarak
yasayan, hayvancilik ve tarimla gecinen, yaylalarda kurduklar cadirlarda yasayan Oguz
Tiirkleri olan ydriiklerden esinlenildigi goriilmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin internet

sitesinde yoriik kiyafetleri su sekilde betimlenmistir;

“Ug etek ve bindallilarda basta fes, tepelikli olarak kullanilir. Fes iizerine beyaz, oyali, pullu
yazmalar baglanir. Pullu ve oyali ortiilerin yaninda yesil, sari, beyaz, kirmizi renkte yemeniler

ortiiliir. Bu renkler Yoriiklerin Orta Asya’dan beri geleneksel renkleridir. (Http-12)”.

Gorsel 2.96. “Maysa ve Bulut”, Umay Ana Gorsel 2.97. Umay Ana
Karakteri Heykeli

Bu betimlemeler {izerinden bakildiginda, Maysa ve Bulut karakterlerinin de
kiyafetlerinin Anadolu yoriik kiiltiiriinti yansittig1 goriilmektedir. Cizgi dizide kiyafet, yasam
bi¢imi gibi kiiltiirel yansimalarla birlikte, Tiirk efsanelerinin yansimalar1 da goriilmektedir. Bu
anlatilan efsanelere dizinin, “Umay Ana” boliimii 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Umay Ana
boliimii, kdye yagan yagmurun ardindan ortaya g¢ikan gokkusaginin goriilmesiyle baslar.
Maysa, Bulut ve arkadaslar1 gokkusaginin bittigi yere dogru kosmaya baslarlar. Bir siire
kostuktan sonra yorulan Maysa ve arkadasi Kiraz c¢imenlere uzanir ve dinlenirler. Kiraz,
gokkusagina bakarak Maysa’ya, dedelerinin anlattigi Umay ana efsanesinden bahsetmeye
baslar. “Efsaneye gore bebekleri koruyan Umay ana, yeryiiziine inmek icin gokkusagina
binermis.” der. Maysa, Kiraz’1 dinlerken uykuya dalar ve riiyasinda, Umay anay1 goriir. Umay
ana, giimiis rengi upuzun saglariyla, gokkusagindan yeryiiziine iner. Yavru kuzularin ayaklarina
batmasi i¢in dikenler sacan kotii kalpli haydudun diken dolu ¢uvalini ve sagilan dikenleri yok
eder. Cizgi dizide gosterilen, Tiirk efsanesinde dnemli bir yeri olan Umay ana karakterini,

Kayabasi su sekilde tanimlamaktadir;
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“Umay, ak-sar1 sacli, ak-sar1 simali, ak giyimli olarak tasavvur edilmektedir...Umay, kadinin
hamilelik doneminde, dogum sirasinda ve dogumdan sonra ¢ocugun biiyiiylinceye kadarki gegen
stiresi igerisinde onu tiirlii kotiilikklerinden koruyup gozettigine, himaye ettigine inanilan iyedir

(Kayabasi, 2016)”.

Gorsel 2.98. “Maysa ve Bulut”, Dede ve
Maysa Karakterleri

Maysa ve Bulut projesinde Dede karakterinin anlattigi hikayeler ve efsaneler, Tiirk
kiiltiiriiniin masallarin1 bir atanin anlatmasiyla olusturdugu baglam olarak goriilmektedir.
Dizideki en biiyiik ve en bilgili olarak gdsterilen, ailenin atasi olan Dede, anlattig1 masallarla,
ogrettigi bilgilerle sadece Maysa ve ailesine degil, izleyici kitlesi olan ¢ocuklara da Tiirk kiiltiirii

ve efsaneleri hakkinda 6gretici hikayeler sunmaktadir.

Maysa ve Bulut ¢izgi dizisinde icerik olarak sunulan ornekler incelendiginde; Tiirk
tarihinin 6nemli karakteri olan “Umay ana” ile inang ve olagantistii efsaneleri, Dede karakteri
ile hikayeler anlatan ata karakter “Dede Korkut” ile tarihi efsaneleri yansitmaktadir. 43.
boliimde; ii¢ gece giines dogmadan toplanan ¢iylerle mayalanan yogurdun tutmasiyla Hizir’in
o0 eve ugrayacagina inanilmasi da inang efsanelerine 6rnek olarak gosterilebilmektedir. “Maysa
ve Bulut”’; karakter, mekan, miizik ve icerigiyle Tiirk efsanelerine ve kiiltiiriine deginen basarili
bir Tiirk ¢izgi dizi projesi olarak gosterilebilmektedir. Bu baglamda, incelenilen ve ¢dziimlenen
ornek projelerden yola ¢ikilarak “Bala” animasyon uygulama filmi yapilmasi amaclanmistir.
“Bala” animasyon uygulama filminin yapim asamas1 ve ikonografik anlatim1 “Ugiincii Bélim”

baslig1 icerisinde ele alinmistir.
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UCUNCU BOLUM
“BALA” UYGULAMA FiLMi

“BALA” Animasyon Kisa Film Uygulamasi

A."/;za.n&\/bne'ren: Fatma Nur ERZOR YILMAZ.-.'

Gorsel 3.1. “Bala” Uygulama Animasyon Film Afisi
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Film: Bala

Tiir: Dram/ Fantastik

Yil: 2024

Ulke: Tiirkiye

Teknik: Dijital 2D Animasyon

Damisman: Prof. Fethi Kaba

Yonetmen: Fatma Nur Erzor Yilmaz

Hikaye: Fatma Nur Erzor Yilmaz

Kurgu: Fatma Nur Erzor Yilmaz

Siire: 2.30 Dakika

Ses: Ottoman & Beisekozha Production- “Turan” (Http-13).

Society for Folk-Narrative Research (Uluslararasi Arastirma Kurumu) tarafindan dort
ana baglik altinda kategorize edilen efsane anlatiminin ¢izgi film ve animasyon sinemasindaki
onemi, diinya ve Tiirkiye'deki animasyon projeleri iizerinden 6rneklendirilerek incelenmistir.
Diinyada sinema alaninda evrensel bir ilgi uyandiran ve her yas grubunu kendisine ¢eken ¢izgi
film ve animasyon sinemast, i¢cerdigi konular araciligiyla tilkeler arasi bilinglenmeyi sagladigi,
verilen 0rnek filmlerle gézlemlenmektedir. Tiirk ve bazi Orta Asya milletlerinde (Azerice,
Kazakca, Kirgizca ve Tiirkge) dillerinde “¢ocuk ya da evlat” anlamia gelen “Bala” kelimesi
animasyon uygulama filminin ikonografik anlatimina uygun oldugu diisiiniilerek baslik olarak
se¢ilmistir (Kaplankiran, 2017). “Bala” animasyon uygulama film 6rneginin ikonografik yapisi
ve igerigi incelenerek, Tiirk kiiltiirii ve efsanelerinin ¢izgi film ve animasyon yoluyla gorsel bir

proje haline getirilmesi amac¢lanmaistir.

“Bala” animasyon film uygulamas1 “Uygulama Oncesi”, “Uygulama Asamasi” ve
“Uygulama Sonrast” basliklar1 altinda agiklanmistir. Uygulama 6ncesi asamasinda; senaryo,
storyboard, karakter tasarimi, mekan tasarimi ve ikonografi ele almmistir. Uygulama
asamasinda sahnelerin teknik olarak olusturulma siireci lizerinde durulmustur. “Uygulama
sonrast” baghginda ses, miizik ve kurgu asamalari tamamlanarak film uygulamasi

sonlandirilmistir.
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3.1. “Bala” Kisa Film Uygulama Oncesi Siirecleri

“Bala” animasyon uygulamasi oncesinde, Tiirk kiiltiirii ve efsanelerinden esinlenerek
senaryo yazilmistir. Bu senaryo, Tiirk efsanelerini ve kiiltiirlinii yansitirken, ayn1 zamanda
izleyiciye anlamli bir hikaye sunmay1 hedeflemistir. Filmin gorsel yapisini olusturmak ig¢in
storyboard (resimli taslak) hazirlanmis, bu siiregte karakterler ve mekanlar tasarlanmistir.
Karakterlerin, Tirk kiiltiiriindeki sembolik 6geleri yansitan 6zelliklerle donatilmasi saglanmas,

mekanlarin tasarimi da kiiltiirel ve tarihi unsurlar1 géz 6niinde bulundurarak gerceklestirilmistir.

3.1.1. Senaryo

SAHNE 1- SEHIR SOKAGI — GECE
Dis Mekan — Sokak- Yagmurlu

Yagmur altinda kalabalik bir sokak. Insanlar semsiyelerle yiiriirken, etrafta neon 1siklar
yanip sonmektedir. Kamera yavasca kalabaligin arasindan kiictik bir kiz cocugunu gosterir. 6-7
yaslarinda, saskin ve korkmus kiigiik kiz, etrafina bakar, yiiziinde tedirginlik goriilmektedir.
Dikkatini, insanlarin karinlarindaki 1siklar, renkli kiyafetler ve ellerindeki kitaplar ¢eker. Kiz,
kendi karnina bakar, 151k yoktur. Kii¢iik kiz nefes alip verir, elleri titrer, karnin1 kapatir ve

kalabaliktan siyrilir, uzaklasur.

SAHNE 2- SEHIR SOKAGI- GECE
D1s Mekén — Sokak- Yagmurlu

Kiigiik kiz sakinlesmis bir sokakta yiirlir. Vitrinlere bakar, bir oyuncak diikkaninin
vitrininde olan tahta at ve eski oyuncak bebek ilgisini ¢eker. Vitrine yansiyan goriintiide,
karninda bir ates yanip soner. Kiigiik kiz sasirir, karnina bakar. Kii¢iik kiz yiirimeye devam
eder. Bir vitrinde biiyiik televizyonlar goriir. Televizyonlarda Tiirk boylarii gosteren goriintiiler
vardir. Kiigiik kiz vitrine yaklagir, gdzleri parlar. Karnindaki ates daha biiyiik bir sekilde yanar
ve soner. K1z sagkinlikla etrafina bakarken, bacagina bir sey carpar. Arkasini doner ve yavru bir
kurdun agzinda kitapla kendisine baktigin1 goriir. Kiiciik kiz saskinlik i¢inde kurda bakarken,
kurtta kizin karninda yanmayan atese dikkat kesilir. Agzindaki kitab1 kizin oniine birakir ve

farkli bir yone dogru ilerlemeye baslar. Kiiciik kiz kurdu takip eder.
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SAHNE 3- DAR SOKAK - GECE
D1s Mekan- Sokagin Kosesi- Yagmurlu

Kurt bir késeyi doner ve duraksar. G6z bebekleri biiyiir, heyecanla kadrajdan cikarak
gozden kaybolur. Kiiciik kiz duvarin arkasindan g¢ekinerek c¢ikar, kurdun biraktigi kitabin
sayfalarin1 ¢evirmeye baslar. Kitapta kopuz calan tonton bir dede, yash ve gii¢li bir kurt,
cocuklar ve insanlar vardir. Kiiciik kizin gozleri faltagi gibi agilir. Kiigiik kiz basint kaldirr.
Yikintilarin ortasinda beyaz ¢adirlar, yoksul ¢cocuklar, ortada kii¢lik bir atesin yandig1 bir alan
ve hikaye anlatan tonton bir dedeyi goriir. Kiigiik kizin gézleri dolar, karninda gii¢lii bir ates
yanar, kitabina sarilir ve masal anlatan tonton dedenin yanina dogru ilerler. Kamera yukari
dogru yiikselir ve ¢ocuklara yagmur yagdiran Umay Ana'min giillimsedigi goriiliir. Ekran

kararir.

3.1.2. Storyboard

Film senaryosunun tamamlanmasinin ardindan, sahne ve kamera agilarini planlayabilmek
icin gorsel diizeni saglayan storyboard tasarimi gergeklestirilmistir. Storyboard, senaryoda yer
alan olaylar1 ve diyaloglar1 gorsellestirme yontemidir. Bu asamada, film senaryosunu
yansitacak kareler olusturulmus ve sahnelerin detayli bir sekilde gorsel planlamalari
yapilmistir. Asagida, senaryonun ana temalarmi ve gorsel anlatimini yansitan bu storyboard

kareleri sirastyla sunulmustur.
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“BALA” Uygulama Filmi 1. Sahne
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“BALA” Uygulama Filmi 2. Sahne
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“BALA” Uygulama Filmi 3. Sahne
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Gorsel 3.2. “Bala” Storyboard Asamasi

79



3.1.3. Karakter ve Mekan Tasarimi

Uygulama filminin ana karakteri, “kiz ¢ocugu” (Bala) tasariminin mavi kiyafeti; Tiirk
tarthinde gok inancimi ve ululugu temsil etmektedir. Kirgiz, Uygur, Altay, gibi bir¢ok Tiirk
milleti inancinda ve “Gék, Deniz ve Dag” iyelerinin 6nemli bir yeri olan Oguz Kagan
destaninda mavi renk; gencligi, goge bagli inanci, safligi, temizligi, ebediligi ve uzun bir yasami

temsil etmektedir (Bilig, 2010).

Sag orgiilerinin Tiirk tarihinde oldukega farkli ve degerli bir yeri bulunmaktadir. Cocuklarin
siisti, gelinlerin uguru, dliilerin sevabi olarak inanilan 6rgii, kadinlarin ve erkeklerin siklikla
kullandig1 sa¢ sekli olarak kaynaklarda gegmektedir. Tiirk inanisina gore, drgiilerin kotii ruhu
bedenden uzak tutmanin bir yoludur. Bu yilizden ¢ocuklarin, gelinlerin, hamilelerin siklikla
kullandig1 bu sa¢ sekli ayrica 6liim aninda da oldukc¢a énemlidir. Eger 6len kadinin saglar
kollarmin altina kadar gelecek sekilde oOriilmiiyorsa, kadin igin biiyiik giinah olduguna
inanilmaktadir (iscanoglu, 2022). “Kiz Cocugu-Bala” karakterinin de saglarmin kenarlarinda

bulunan iki 6rgii bu inanis1 temsil etmektedir.

“Bala” filmi kiigiik kiz ¢cocugu/ Bala karakter tasarimi agagida gosterilmektedir;

Gorsel 3.3. “Bala” Filmi, Kiz Cocugu (Bala) Karakter Tasarimi
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Gorsel 3.4. “Bala” Yagmurlu Sokak da Arayis Gorsel 3.5. “Bala” Oyuncak Diikkaninda Kiiltiirel
Oyuncaklar

“Bala” animasyon uygulama filminde, kiiclik kiz ¢ocugunun arayisin1 ve kaybolma
hissini 6ne ¢ikarmak amaciyla yagmurlu ve karanlik sokaklar tasarlanmistir. Kendini ve bagin
bulmaya ¢alisan Bala karakteri, arayis sirasinda girdigi karanlik bir sokakta, Tiirk kiiltiiriind,
tarihini ve efsanelerini yansitan gorseller tasarlanmistir. Birinci vitrin, bir oyuncak diikkanina
aittir. Bu vitrin, Rus kiiltiiriine ait “Matryoshka” bebekler ve Ingiliz ile Avrupa kiiltiiriine ait
“Kursun Asker” oyuncaklari ile slislenmistir. Ayrica, tahta at, bez bebek, tahta besik ve bircok
kitap gibi Tiirk kiiltiiriine ait oyuncaklar, Bala’nin karninda ilk kivileimin ¢ikmasini saglayacak

isaretler olarak tasarlanirmistir.

Gorsel 3.6. “Bala” Vitrindeki Televizyonda Tarihi Gorsel 3.7. “Bala” Arayisin Sonu
Karakterler

Bir yandaki vitrinde bulunan televizyonda; Tiirk tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ilk
Tiirk kadin imparatoru “Tomris,” 16. yiizyilda kili¢ ve mizraklarla savasan cesur savasgilar
“Deliler” ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Baskomutan Mustafa Kemal Atatiirk gibi Tiirk
tarihinin Onemli karakterlerinin yansimalari goriilmektedir. Bala, gordiigii bu tarihi
karakterlerin yansimalar1 sayesinde i¢inde bir kez daha bir atesin yandigini hisseder. Bu ates,

aradig1 aidiyet duygusunu bulmaya basladiginin bir isareti olarak sembolize edilmektedir.
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Son sahnede Bala’nin ates basinda bir dedenin her yastan insanlara hikdye anlattigi
goriilmektedir. Mekanda cadirlar ve dokiintli binalar goriilmektedir. Dedenin ates basinda

insanlara masal anlatmasi, Tiirk tarihi efsanesi “Dede Korkut 'u” simgelerken, arkadaki cadirlar

ve dokiintii evler 6 Subat 2023 depremini yansitmaktadir.

3.1.4. ikonografi

“Kiiciik Kiz-Bala” karakteri dahil biitiin insan karakterlerin karinlarinda tasarlanan
bosluklar; Tiirk halk efsanelerinde inanilan, hayat kaynagi, bilgelik, giic, cesaret, sir ve gizemi
simgelemektedir. Filmde karakterlerin bu karin bosluklarinda; Tiirk inancinda aidiyet, ask ve
giicli simgeleyen ates, goriilmektedir. “Bala” karakterinin karninda yanmayan ates, aidiyet ve
arayis1 temsil etmektedir. Sonraki sahnelerde Bala’nin, vitrinlerdeki; Tiirk kiiltiiriine ait
oyuncaklari, televizyonlardaki tarihin Tirk kahramanlari, kitaptaki Dede Korkut’u ve ates
basindaki dedeyi gordiigii anda karninda yanan ates; aradigini bulma, aidiyet duygusunu ve

giicli simgelemektedir.

Gorsel 3.8. “Bala” Bala’ya Yol Gésteren Kiigiik Kurt

Bala’ya yol gosteren kiigiik kurt; Tiirk tarithinin “Ergenekon”, “Oguz Kagan”, “Goktiirk
Tiireyis”, “Bozkurt” destanlarindan esinlenilmistir. “Kurt, Tiirk halklar1 mitolojisinde
savag¢iligr ve savas ruhunu, 6zguirliigii, hizi, dogayi temsil eder. Tiirk ulusunun basina bir is
geldiginde, bir tehdit belirdiginde ortaya cikar ve yol gosterir (Imanov, 2021)”. Balaya yol
gosteren kiiciik kurt karakteri; Ergenekon destaninda dagi eriten Tiirklere, yol gdsteren

Bozkurt’tan esinlenilmistir.

Gorsel 3.9. “Bala” Karminda Ates Yanan fnsanlr
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Filmin ilk sahnesinde karinlarinda atesler yanan kalabalik, yagmurlu kasvetli hava, cocugun
kargasa i¢inde kaldigin1 ve karninda yanmayan atesi fark ederek arayisa ¢iktig1 bir baslangici
gostermektedir. Ikinci sahnesinde goriinen 1ss1z sokak, Bala’nin diisiinmesini ve arayisa

yogunlastigini yansitmaktadir.

L ]

Géorsel 3.10. “Bala” Dedenin Insanlara Masal
Anlattigi Sahne

Ugiincii sahnede, yikintinin iistiine kurulan ¢adirlar ve insanlarin yine de bir arada olmalar;
6 Subat 2023’te yasanan; 7,8 biiytikliigiindeki depremi ve biitiin Tiirk milletinin yeniden bir
araya gelmesini simgelemektedir. Bala’nin kitapta gordiigii; ¢adirlarin 6niinde masal anlatan
dede ve onu dinleyen insanlar goriintiisii, Tiirk tarihinin “Dede Korkut” efsanesini yansitirken,
karsisindaki yikintida bir arada olan insanlarin yanyana oturup bir dedeyi dinlemesi, Tiirk

tarihinin ataya olan saygi kiiltiiriinii géstermektedir.

Gorsel 3.12. “Bala” “Umay Ana” Sahnesi

Film basindan itibaren dinmeyen yagmurlar, 6 Subat depreminin en c¢ok hissedilen su
eksikligini temsil etmektedir. Sahne sonunda gokyiiziinde goriinen, Tiirk efsanesinde ¢ocuklari
korumasiyla bilinen Umay Ana karakteri, bu yagmuru yagdirarak su eksikligini gidermeye
caligmaktadir. Uygulama filminde, Tirk kiiltlirii ve tarihi karakterleri yansitilirken, Dede
Korkut karakteri ile tarihi efsanelere, Umay Ana ile olaganiistii efsanelere ve kurdun yol
gostermesiyle anlatilan “Ergenekon Destanit” ile inang ve tarihi efsanelere vurgu yapilmistir.

Filmde, yiizyillar ge¢se de tarihin her sayfasinda Dede Korkutlarin ve Umay Analarin var
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olacagina, tarihini arayanin karninda yanan bir atesin bulunduguna ve Tiirklerin her zaman bir

arada, birbirine omuz verecegine dair giiclii bir mesaj verilmistir.

3.2. “Bala” Kisa Film Uygulama Asamasi Siirecleri

Uygulama film ¢alisma siirecinde, “Procreate”, “Krita”, “Storyboard Artist ", “TvPaint”, ve
“Adobe Premier Pro” programlart kullanilmistir. Animatik, storyboard, karakter ve mekéan
tasarimlari, Krita, Procreate programlarindan, animasyon ve kurgular ise, TvPaint, ve Adobe

Premier Pro programlarinda yapilmstir.

3.2.1 Teknik Asamada Kullanilan Programlar

Gorsel 3.13. “Bala” Filmi I¢in “Krita” Géorsel 3.14. “Bala” Filmi I¢in
Uygulamasindan Storyboard Tasarim Asamast “Storyboard Artist” Programindan
Animatik Asamasi

“Bala” animasyon uygulamasi film asamasinda ilk olarak karakter ve mekan taslagi
hazirlanarak, storyboard tasarimi “Krita” ¢izim programi iizerinden gergeklestirilmistir.
Yapilan storyboardun ardindan sahnelerin siirelerini ve planlamalarini yapmak amaciyla

“Storyboard Artist” programi kullanilmistir.

Gorsel 3.15. “Bala” Filmi Icin “Procreate” Gorsel 3.16. “Bala” Filmi I¢in “Tvpaint”
Programindan Karakter, Mekdn Tasarimi Ve Programindan (Cel) Animasyon Yapim Asamast
Renklendirme Asamasi
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“Procreate” ¢izim uygulamasi kullanilarak karakterler ve mekanlar renklendirildikten
sonra, “TVPaint” programinda geleneksel animasyon teknigi olarak bilinen “ce/” animasyon
uygulamasi gerceklestirilmistir. Cel animasyon teknigi, her bir kare i¢in ayri ¢izimlerin
yapildig1, dolayisiyla her sahnenin detayli ve dinamik bir sekilde hayat buldugu bir yontemdir.
Bu siirecgte, storyboard ve animatikte planlanan gorseller iizerinden ilerlenerek, saniyede 24
kare ¢izme yontemiyle sahne sahne planli bir sekilde ¢alisilmistir. Cizilen sahne ve planlar
“Adobe Premiere Pro” uygulamasinda birlestirilmis, renk biitiinligli saglanmis ve miizik ile

ses efektleri eklenmistir. Boylece animasyonun akiciligi ve gorselligi artirilmaya calisilmastir.

3.3. “Bala” Kisa Film Uygulama Sonrasi Siirecleri

Gorsel 3.17. “Bala” Filmi I¢cin “Adobe Premiere
Pro” Programindan Kurgulama Asamasi

Uygulama film asamasi; “Adobe Premiere Pro” uygulamasinda birlestirilen sahnelere

uygun ses efektleri ve uygun miizikler eklenerek sonlandirilmastir.
3.3.1. Ses ve Miizik Eklenerek Uygulama Filminin Sonlandirilmasi

“Bala” uygulama filminin miiziginde, “Ottoman & Beisekozha Production” tarafindan
yapilan “Turan’ adli eser kullanilmistir. Eserde kullanilan enstriimanlar ve miizigin ezgileri
Tiirk kiiltiiriinii ve gelenegini yansitmaktadir. Ornek olarak incelenen filmlerde de goriildiigii
iizere, gelenegi ve kiiltiirli yansitan sahnelerle birlikte miizikler de bu unsurlar1 yansitmaktadir.
Bu baglamda, uygulama filminde de Tiirk kiiltiirii ve gelenegini yansitan enstriiman ve ezgilerin
oldugu “Turan” adli eser kullanilmistir. Bununla birlikte, filmde yagmurlu hava goriiniimiinii

daha gercekei olmasi igin simsek, gok giirtiltiisii gibi ses efektleri eklenmistir.
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Sonug¢- Oneri

Insanoglu, kendilerini ifade edebilmek icin yaratilislarindan bugiine kadar iletisim
araclarna ihtiya¢ duymuslardir. Iletisim araglari, degisen diinyanin izlerini ve kiiltiirel mirasi
bir sonraki nesillere aktarabilmek i¢in kullanilmistir. Bu araglar arasinda binlerce yil dncesine
dayanan efsaneler, yapilan kazilarla ortaya ¢ikan magara resimleri, lahitler, sanat eserleri,
donemin kiiltiirel esyalar1 ve yazitlar bulunmaktadir. Bu pargalarin temelinde, hikayeler ve
efsaneler yatmaktadir. Efsaneler, kiiltiirel miras ve fantastik dgelerin birlesiminden ortaya
cikarak, kahramanlik, dogaiistii giicler, toplumsal degerler ve inanglar gibi konular
yansitmaktadir. Efsaneler sadece ge¢misin hikayelerini anlatmakla kalmayip, ayn1 zamanda
toplumsal yapi, sosyolojik dgeler ve kiiltiirel degerlerle insanlar1 bilinglendirmektedir. Masal

ve hikdyelerden farkli olarak, efsanelerde anlatilan olaylara ger¢cekmis gibi inanilmaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, efsaneler ¢izgi filmler aracilifiyla daha estetik ve
akilda kalic1 bir sekilde anlatilmaktadir. Bu nedenle, animasyon giincel bir iletisim araci olarak
degerlendirilebilmektedir. Cizgi film ve animasyon, kiiltiir, efsane ve tarihin derin hikayelerini
tastyarak her yas ve kiiltliirden insanlarin ilgisini cekmekte ve bilin¢clenmelerini saglamaktadir.
1990 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde animasyon
boliimiiniin agilmasiyla Tirkiye'de animasyon egitimi baslamistir. Bu boliimden mezun olan
ogrenciler, ¢izgi film animasyon alaninda Tiirk kiiltiiriinii ve mirasin1 tanitmak amach birgok
projelere imza atmiglardir. Ama maddi ve teknik agidan yasanilan yetersizligin gliniimiizde de
devam etmesi nedeniyle, diinyaca bilinen animasyonlarin film kalitesine ulagilamamaktadir. Bu
baglamda Tiirk animasyon projeleri, kiiltiir ve efsanelerimizin diinya iizerinde duyulup

tanitilmasi konusunda istenilen ilgiyi gérememistir.

Bu arastirmada, ¢izgi film ve animasyon sinemasinda kiiltiirel unsurlar ve efsanelerin
yansimalarinin énemi vurgulanmaya calisilmistir. Animasyonlar, kiiltiirel degerlerin ve tarihi
mirasin ¢ocuklara eglenceli ve ilgi ¢ekici bir bigimde aktarilmasini saglamaktadir. Bu projeler,
cocuklarin kendi kiiltiirel kimliklerini tanimalarina yardimci olmanin yani sira, kiiltiirel
hikayeler ve efsaneler araciligiyla evrensel temalarin islenmesi sayesinde, ¢ocuklarin farkli
kiiltiirlere yonelik anlayis ve empati gelistirmelerini tesvik etmektedir. Cocuklar, izledikleri
cizgi filmlerde kendilerine rol model alabilecekleri iyi karakterli kahramanlara ihtiyac
duymaktadirlar. Bu baglamda, c¢izgi film ve animasyonlarin c¢ocuklarin kisisel ve ahlaki

gelisiminde 6nemli bir rol oynadig1 g6z 6niinde bulundurulmalidir. Tiirk motiflerini, kiiltiiriini,
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efsanelerini ve inanglarini yansitan animasyon projelerinin desteklenmesi ve yayginlastirilmasi,
Tiirk tarihinin tanitilmasi ve Oliimsiizlestirilmesi agisindan kritik bir 6neme sahip oldugu

sOylenebilmektedir.

Tiirk hikayelerinin daha ¢ok islendigi projelerin diinya ¢apinda duyurulmasi, animasyon
alaninda Ozgiin ve basarili projelerle tanimmmak acisindan Onemli bir adim oldugu
diisiiniilebilmektedir. Animasyon sanati, Tiirkiye’de sadece birkag¢ sezonluk gegici projelerden
ibaret olmayip, c¢ocuklar, gencler, tim izleyici kitlelerine tarihi ve kiltiirel degerleri
aktarabilecek saygin ve 06zel bir alan olarak kabul edilebilmelidir. Bu baglamda, Tiirk
animasyon projelerine drnek sunulan “Aybek” ve “Maysa ve Bulut” gibi Tiirk kiiltliriini ve
efsanelerini anlatan yapimlarin finansal ve teknik desteklerle giiglendirilmesi, kiiltiirel mirasin
gelecek nesillere aktarilmasinda ve uluslararasi animasyon diinyasinda tanitilmasinda biiyiik

bir dneme sahiptir.

Sonug olarak, bu arastirma; kiiltiirel ve efsanevi unsurlarin animasyonlar araciligiyla
etkin bir sekilde aktarilmasinin, kiiltiirel devamlilik ve tarih bilincinin saglanmasina katkida
bulunabilecegini savunmaktadir. 1963 yilinda Uluslararas1 Halk Anlatilar1 Arastirma Kurumu
(Society for Folk-Narrative Research) tarafindan 4 ana bagliga ayrilan efsane anlatimi
incelenmis, diinya ve Tiirk animasyon sinemasindaki yansimalari ile drneklendirilmistir. Ornek
olarak incelenilen animasyon projelerde; bir {ilkenin inanglari, efsaneleri ve kiiltiiriiniin
animasyon sinemast sayesinde bir¢ok tilkelere ulasarak yayilmasini sagladig goriilmiistiir. Bu
baglamda c¢izgi film ve animasyon sinemasinin Tiirk kiiltiirii ve tarihinin de diinya ¢apinda

tanitilmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina 6nemli bir katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Tarihi: 28.02.2024)
Gorsel 2.10. https://www.rotoscopers.com/2018/04/22/series-review-tutenstein/ (Erisim Tarihi:
05.02.2024)
Gorsel 2.11. https://cizgimax.online/tutenstein-1-sezon-1-bolum-izle-2/ (Erisim Tarihi: 08.02.2024)
Gorsel 2.12. https://empoweryourknowledgeandhappytrivia.wordpress.com/wp-
content/uploads/2014/10/king-tut.jpg (Erisim Tarihi: 08.02.2024)
Gorsel 2.13. https://cizgimax.online/tutenstein-1-sezon-1-bolum-izle-2/ (Erisim Tarihi: 10.02.2024)
Gorsel 2.14. https://www.sanattarihci.com/misir-mitolojisi/ (Erisim Tarihi: 10.02.2024)
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https://i.pinimg.com/originals/45/0d/db/450ddbb35fbbe1136d112df2ac0ed4b4.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9b/Seven_sleepers_(Menologion_of_Basil_II).jpg
https://www.imdb.com/title/tt1217209/mediaviewer/rm3994484225/?ref_=tt_ov_i
https://disney.fandom.com/tr/wiki/Merida?file=258px-Merida_web_small.jpg
https://tr.pinterest.com/pin/189291990563629293/
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Will-o-the%20wisp_and_snake_by_Hermann_Hendrich_1823.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Banshee.jpg
https://www.disneyplus.com/tr-tr/movies/cesur/ovUp92sPbaSW
https://www.rotoscopers.com/2018/04/22/series-review-tutenstein/
https://cizgimax.online/tutenstein-1-sezon-1-bolum-izle-2/
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https://www.sanattarihci.com/misir-mitolojisi/

Gorsel 2.15. https://cizgimax.online/tutenstein- 1-sezon-2-bolum-izle-2/ (Erisim Tarihi: (10.02.2024)
Gorsel 2.16. https://sommesnil.com/chateaus-

abbeys/?rdp_we resource=https%3A%2F%?2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FDuat (Erisim Tarihi:
10.02.2024)

Gorsel 2.17. https://cizgimax.online/tutenstein-1-sezon-1-bolum-izle-2/ (Erigim Tarihi: 11.02.2024)
Gorsel 2.18. https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Egyptian _ A Complete Set of Canopic Jars -
_Walters 41171, 41172, 41173, 41174 - Group.jpg (Erisim Tarihi: 11.02.2024)

Gorsel 2.19. https://tr.pinterest.com/pin/5911043246619667/ (Erisim Tarihi: 10.08.24)

Gorsel 2.20. https://www.netflix.com/browse?jbv=80013552 (Erisim Tarihi: 10.08.24)

Gorsel 2.21. https://www.fujiarts.com/meiji-era-japanese-prints/other/926755-yoshiwara-in-suruga-
province-the-old-tale-of-the-bamboo-cutter (Erigim Tarihi: 10.08.24)

Gorsel 2.22. https://www.netflix.com/browse?jbv=80013552 (Erigim Tarihi: 10.08.24)

Gorsel 2.23.

https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=9GER9J &titlepainting=women%?20gathering%20for%2
Otooth-blackening%20ceremony&artistname=Kitagawa%20Utamaro (Erisim Tarihi: 10.08.24)
Gorsel 2.24. https://www.netflix.com/browse?jbv=80013552 (Erigim Tarihi: 10.08.24)

Gorsel 2.25. https://www.kyoiku-shuppan.co.jp/ml-jh/files/27 kokugol 114 a.pdf (Erisim Tarihi:
10.08.24)

Gorsel 2.26. https://www.netflix.com/browse?jbv=80013552 (Erisim Tarihi: 15.08.24)
Gorsel 2.27. https://www.arthurchandler.com/bamboo-cutter (Erisim Tarihi: 15.08.24)
Gorsel 2.28. https://www.netflix.com/browse?jbv=80013552 (Erigim Tarihi: 15.08.24)

Gorsel 2.29. https://en.wikisource.org/wiki/Page:The Japanese Fairy Book.djvu/134 (Erisim Tarihi:
15.08.24)

Gorsel 2.30. https://www.sinemalar.com/film/247985/pachamama (Erigsim Tarihi: 25.03 .2024)

Gorsel 2.31. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.32. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.33. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.34. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)
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https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736

Gorsel 2.35. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.36. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.37. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.38. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.39. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.40. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.41. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.42. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.43. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.44. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi: 25.03
.2024)

Gorsel 2.45. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi:18.04.2024)

Gorsel 2.46. https://www.rainforestcruises.com/guides/quechua-language-of-the-inca (Erisim

Tarihi: 18.04.2024)

Gorsel 2.47. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi: 18.04.2024)

Gorsel 2.48. https://arkeofili.com/inka-kizi-mumyasi-la-doncella-kimdir/ (Erisim Tarihi:18.04.2024)

Gorsel 2.49. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi: 18.04.2024)
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https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736

Gorsel 2.50. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
18.04.2024)

Gorsel 2.51. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi: 18.04.2024)

Gorsel 2.52. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi: 18.04.2024)

Gorsel 2.53. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi: 18.04.2024)

Gorsel 2.54. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim
Tarihi:18.04.2024)

Gorsel 2.55. https://arkeofili.com/ispanyollar-inka-lideri-atahualpayi-nasil-tuzaga-dusurdu/ (Erisim
Tarihi: 19.03.2024)

Gorsel 2.56. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
19.03.2024)

Gorsel 2.57. https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/ispanyollar-inka-lideri-atahualpayi-nasil-
tuzaga-dusurdu 3 1377913.html (Erisim Tarihi: 19.03.2024)

Gorsel 2.58. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 09.04.
2024)

Gorsel 2.59. https://peruchoquequiraotrek.com/pisac-cusco/ (Erisim Tarihi: 09.04. 2024)

Gorsel 2.60. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 09.04.
2024)

Gorsel 2.61. https://www.wallpaperflare.com/inac-ruins-in-pisac-peru-valley-ancient-mountains-

nature-and-landscapes-wallpaper-tolkp (Erisim Tarihi: 09.04. 2024)

Gorsel 2.62. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 10.04.
2024)

Gorsel 2.63. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 10.04.
2024)

Gorsel 2.64. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 10.04.
2024)

Gorsel 2.65. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisi Tarihi: 12.04.2024)
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Gorsel 2.66. https://www.sunriseperutrek.com/qeswachaca-tour/ (Erisi Tarihi: 12.04.2024)

Gorsel 2.67. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi: 14.04.
2024)

Gorsel 2.68. https://americanindian.si.edu/inkaroad/inkauniverse/cusco/cusco-experience.html (Erisim

Tarihi: 14.04. 2024)

Gorsel 2.69. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
19.03.2024)

Gorsel 2.70. https://arkeofili.com/islamiyetten-once-turklerde-kurban-uygulamasi/ (Erisim Tarihi:

19.03.2024)

Gorsel 2.71. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
19.03.2024)

Gorsel 2.72. https://perushamans.com/blog/guide/justino-apaza/ (Erisim Tarihi: 19.03.2024)

Gorsel 2.73. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
19.03.2024)

Gorsel 2.74. https://www.carvedculture.com/blogs/courses/panpipe-lessons-for-beginners (Erisim

Tarihi: 19.03.2024)

Gorsel 2.75. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
22.03.2024)

Gorsel 2.76. https://www.clasf.pe/pututo-de-caracol-antiguo-instrumento-chaman-strombus-en-lima-

3411435/ (Erisim Tarihi: 22.03.2024)

Gorsel 2.77. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
28.03.2024)

Gorsel 2.78. https://www.youtube.com/watch?v=qhgA8M5Skkc&t=470s (Erisim Tarihi: 28.03.2024)

Gorsel 2.79. https://www.netflix.com/search?q=pachamamad&jbv=81029736 (Erigim Tarihi:
28.03.2024)

Gorsel 2.80. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
29.03.2024)

Gorsel 2.81. https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Szaman.jpg (Erisim Tarihi: 29.03.2024)

Gorsel 2.82. https://www.netflix.com/search?q=pachamama&jbv=81029736 (Erisim Tarihi:
30.03.2024)
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Gorsel 2.83. https://evrenatlasi.com/inka-imparatorlugu-birkac-ispanyolun-yok-ettigi-
medeniyet/#google vignette (Erisim Tarihi: 30.03.2024)

Gorsel 2.84. https://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/canlandirmalar/evvelzamanicinde.html

(Erisim Tarihi: 10.03 .2024)

Gorsel 2.85. https://www.youtube.com/watch?v=vLhhOSfUfAI (Erisim Tarihi: 10.03 .2024)
Gorsel 2.86. https://www.instagram.com/p/CzOhPglitFi/?igsh=MTJxdDF6N2ttbWMzNA== (Erisim
Tarihi: 11.03 .2024)

Gorsel 2.87. https://www.trtcocuk.net.tr/video/aybek-11-bolum-tugrul-kusu (Erisim Tarihi: 12.03
.2024)

Gorsel 2.88. https://www.belgelerletarih.com/turklerde-cadir/#google vignette (Erisim Tarihi: 12.03
.2024)

Gorsel 2.89. https://www.trtcocuk.net.tr/video/aybek-11-bolum-tugrul-kusu (Erisim Tarihi: 12.03
.2024)

Gorsel 2.90. https://www.sedsanat.com/portfolio/harbiye-askeri-muzesi-projesi/ (Erisim Tarihi: 12.03
.2024)

Gorsel 2.91. https://www.trtcocuk.net.tr/video/aybek-11-bolum-tugrul-kusu (Erisim Tarihi: 13.03
.2024)

Gorsel 2.92. https://evrenatlasi.com/anka-kusu/ (Erigim Tarihi: 13.03 .2024)

Gorsel 2.93. https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/tiyatro/maysa-ve-bulut/153460/14 (Erisim Tarihi:
19.03 .2024)

Gorsel 2.94. https://www.trtcocuk.net.tr/video/maysa-ve-bulut-18 (Erisim Tarihi: 22.03 .2024)

Gorsel 2.95. https://osmanarslan.org/tarihi-obasinda-tasiyan-yigitler-yorukler/ (Erisim Tarihi: 22.03
.2024)

Gorsel 2.96. https://www.trtcocuk.net.tr/video/maysa-ve-bulut-18 (Erisim Tarihi: 23.03 .2024)

Gorsel 2.97. https://www.turkgun.com/foto-galeri/umay-ana-etkisi-efsane-onunla-basladi?page=7

(Erisim Tarihi: 23.03 .2024)
Gorsel 2.98. https://www.trtcocuk.net.tr/video/maysa-ve-bulut-18 (Erisim Tarihi: 23.03 .2024)

Gorsel 3.1. “Bala” Uygulama Animasyon Film Afisi (Erzor Yilmaz, 2024)
Gorsel 3.2. “Bala” Storyboard Asamasi (Erzor Yilmaz, 2024)
Gorsel 3.3. “Bala” Filmi, Kiz Cocugu (Bala) Karakter Tasarim1 (Erzor Yilmaz, 2024)
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Gorsel 3.4. “Bala” Yagmurlu Sokak da Arayis (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.5. “Bala” Oyuncak Diikkaninda Kiiltiirel Oyuncaklar (Erzor Yilmaz, 2024)
Gorsel 3.6. “Bala” Vitrindeki Televizyonda Tarihi Karakterler (Erzor Yilmaz, 2024)
Gorsel 3.7. “Bala” Arayisin Sonu (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.8. “Bala” Bala’ya Yol Gosteren Kiigiik Kurt (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.9. “Bala” Karninda Ates Yanan Insanlar (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.10. “Bala” Dedenin Insanlara Masal Anlattig1 Sahne (Erzor Yilmaz, 2024)
Gorsel 3.11. “Bala” Kurdun Verdigi Kitap (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.12. “Bala” “Umay Ana” Sahnesi (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.13. “Bala” Filmi I¢in “Krita” Uygulamasindan Storyboard Tasarim Asamasi (Erzor Yilmaz,
2024)

Gorsel 3.14. “Bala” Filmi igin “Storyboard Artist” Programindan Animatik Asamasi (Erzor Yilmaz,
2024)

Gorsel 3.15. “Bala” Filmi I¢in “Procreate” Programindan Karakter, Mekan Tasarimi Ve
Renklendirme Asamasi (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.16. “Bala” Filmi I¢in “Tvpaint” Programindan (Cel) Animasyon Yapim
Asamasi (Erzor Yilmaz, 2024)

Gorsel 3.17. “Bala” Filmi i¢in “Adobe Premiere Pro” Programindan Kurgulama
Asamasi (Erzor Yilmaz, 2024)
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lisans tezimin etik kurul izni gerektirmedigini beyan ederim.

Fatma Nur ERZOR YILMAZ
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