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ONSOZ

Feyhaman Duran hayati boyunca, natiirmort, portre, manzara ve hat gibi resmin farkli
konulariyla ¢alismis bir sanatgidir. Portre konusu, onun genglik donemlerinden itibaren en ¢cok
onem verdigi ve daha o donemlerden ustalik seviyesine ulastigi bir alan olarak Kariyerinde
ayricaliklt bir yere sahiptir. Bu ayricalik, Feyhaman Duran’in bir portre ressami olarak
taninmasina neden olmustur. Feyhaman, Osman Hamdi ile birlikte baslayan ¢agdas portre
sanatin1 kaliplardan ¢ikarip, bati resim anlayisinda portrecilige baglayabilen bir sanatcidir.
Feyhaman Duran, bundan dolayr da Tiirk resim sanatinda portre konusu ele alininca ilk akla

gelen usta isimlerdendir.

Tez konumun belirlenmesinde ve sonraki zorlu siireclerde, kiymetli fikirleriyle beni
motive eden, destek veren danismanim degerli hocam Dog. Dr. Muhammed Liitfi KINDIGILI’a
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tesekkiir ederim. Tezimi, her an benimle olan canim kizim Bukre’ye ithaf ediyorum.
Emegi gecen herkese tesekkiirlerimle....

Erzurum 2025
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
FEYHAMAN DURAN ve PORTRE ANLAYISI
Ayse DURDU
Tez Danmismani: Do¢. Dr. Muhammed Liitfi KINDIGILI
Ocak 2025, 123 sayfa

Tiirk Sanat tarihi 150 yillik gelenege sahiptir. Primitifler olarak tanimlanan il Tirk
ressamlar yorum katmadan, fotografik caligmalar yaptilar. Daha sonra sanat egitimi alan ve
resimlere yorum getiren ressamlar oldu; Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyid, Hoca Ali Riza Bey gibi. Fakat Tiirkiye’de resim sanatini bir temele oturtup, halka tanitip,
benimseten 1914 Kusag1 Ressamlaridir. Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni

Lifij, Nazmi Ziya Ruhi, Namik Ismail ve Sami Yetik bu 6nciilerdir.

Feyhaman Duran erken yaslarda resim yapmaya baslamis ve 82 yasina kadar hayatini
resim yapmakla siirdiirmiistiir. Feyhaman, bat1 resim sanat1 anlayisini Tiirkiye’ye getirenler
arasinda bulunmasinin yaninda, portre sanatini bu tilkeye yerlestiren kisidir. Tiirk geleneklerine
bagli hayat1 ve Osmanli sanatina, 6zellikle de hat sanatina olan ilgisi ile dikkati ¢eker ve bu
onu, dogu ile bat1 kiiltiirlerini kendisinde birlestiren 19. Yiizyil sonu 20. Yiizy1l bas1 Istanbul

aydn siifinin bir iiyesi niteligine kavusturur.

Feyhaman Duran’in bu sebeple, yetistigi diisiince ve sanat ortaminda ele alarak, hem
sanatinin iyi anlagilmasini saglamak, hem de onun sanat yasamindan Tiirk resminin gelisiminin
bir boliimii ortaya koyulmustur. Bir sanatci olarak anatomisi ele alinmis ¢ok yonlii kisiliginin

sanata yansimasi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, resim, empresyonizm, portre, Feymanan Duran
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ABSTRACT

MASTER THESIS
FEYHAMAN DURAN and PORTRAIT UNDERSTANDING
Ayse DURDU
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Muhammed Liitfi KINDIGILI
January 2025, 123 pages

Turkish Art history has a 150-year tradition. Turkish painters, defined as primitives,
made photographic works without adding any comments. Later, there were painters who
received art education and commented on the paintings; Like Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet
Pasha, Siileyman Seyid, Hoca Ali Riza Bey. However, it was the 1914 Generation Painters who
established the art of painting in Turkey, introduced it to the public and made it accepted.
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Nazmi Ziya Ruhi, Namik Ismail and

Sami Yetik are these pioneers.

Feyhaman Duran started painting at an early age and continued painting until he was 82
years old. In addition to being among those who brought the understanding of western painting
to Turkey, Feyhaman is the person who introduced the art of portraiture to this country. He
attracts attention with his life devoted to Turkish traditions and his interest in Ottoman art,
especially calligraphy, and this makes him a member of the Istanbul intellectual class of the late
19th century and the beginning of the 20th century, which combined eastern and western

cultures.

For this reason, by discussing Feyhaman Duran in the thought and art environment in
which he grew up, both to ensure a better understanding of his art and to reveal a part of the
development of Turkish painting from his artistic life. As an artist, his anatomy was discussed

and the reflection of his versatile personality on art was examined.

Key Words: Art, painting, impressionism, portrait, Feymanan Duran
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GIRIS

Amacg ve Kapsami

Bu calismada yasadig1 donemde Feyhaman Duran’in Portre sanatiyla neden 6n plana
ciktigini, diger ressamlardan farkini anlatmak amaciyla yazilmistir. Bu baglamda, portre
ornekleri incelenmistir. Cagdasi olan sanatcilarin isluplartyla karsilastirmalar yapilarak
Feyhaman Duran’in {islup o6zellikleri aktarilmistir. Kisilik 6zelliklerinin sanatin1  nasil

sekillendirdigi izerinde durulmustur.

Geng yaslarda resim yapmaya baslayan ve 82 yasina kadar da hayatini resim yapmakla
dolduran Feyhaman Duran, Tiirk resim tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Feyhaman Duran Bati
resim anlayisim Tiirkiye’ye getirenler arasinda olmasiyla birlikte portre sanatini yerlestiren
kisidir. Feyhaman Duran, 19.yiizy1l sonu 20. Yiizy1l bas1 Istanbul aydin sinifinin bir temsilcisi

olmus yaptigi portre ¢aligsmalariyla bunu gostermistir.

Sanatgiyi, yetistigi sanat ve diisiince ortaminda ele alarak, hem sanat gelisiminin daha
1yi anlasilmasini saglamak hem de onun sanatiyla Tiirk Resim Sanatinin gelisiminin anlatilmasi
amaglanmistir. Calismada Feyhaman Duran’in bir sanat¢i olarak anatomisi ele alinmis ve

degisik yonleriyle incelenmistir.

Yontem

Calisma kapsaminda ilk olarak detayli literatiir taramasi yapilmistir. Bu kapsamda
Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi yaym aglar1 olmak iizere sergi katalog taramas1 yapilmistir.
Tez calismasinda ilk olarak portre sanati hakkinda bilgiler verilmistir. Feyhaman Duran’in
etkilendigi sanat akim1 olan Empresyonizmin Fransa’da ortaya ¢ikisi ele alinmis ve lilkemizde
uygulanmasi, halk tarafindan kabul edilmesi hakkinda bilgiler verilmistir. Feyhaman Duran’in
hayati, sanati, portre anlayis1 ve 84 portre ¢alismasi lizerinde durulmustur. Portreler, alfabetik

olarak siralanmistir.

Tezin ilk ¢ikis asamasinda Feyhaman Duran’in yapmis oldugu tiim portre calismalarina
ulagsmak hedeflenmis olsa da, 6zel koleksiyon ¢alismalarina ulagabilmek miimkiin olmamastir.
Bundan dolay1 sanatgi1 kisiligini yansitacak se¢cme portrelerden yola ¢ikilmistir. Feyhaman
Duran’1 bizzat tanimis kimsenin hayatta olmayisindan otiirli eski tarihli makale, dergi ve
roportajlar asil kaynak olmustur. Sanat tarihgisi Giil Irepoglunun “Feyhaman” adli kitab,
Feyhaman Duran’in hayatinin az bilinen noktalarmi aydinlatma konusunda énemli bagvuru

kaynaklarindan birisi olmustur.



BIRINCi BOLUM
Portre Sanati ve Tiirk Resminde Portre

Portre Sanati

Sanat insanin vazgegemedigi, yasamsal bir etkinligidir. Insanoglu var oldugundan
itibaren duygularini, diisiincelerini, hissettiklerini resimle anlatmistir. En basa dontlip de magara
duvarlarindan, giiniimiize kadar ulasmis tiim eserlerin, kullandiklar1 objelerin, sekillerin hep
figiir gelenegiyle yapildigr goriiliir (Giir, 2019, ss.1, 2, 3). Kisinin i¢ diinyasini, yaraticiligini
kullanarak, cesitli araglar vasitasiyla aktarmasi, sanatsal {iriinlerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Etkili bir sanat {iriinii, birey ve toplumun duygularina terciiman olmaktadir. Bunun sonucunda
sanat araciligtyla, kisinin yalnizca duygulari, hisleri degil ayn1 zamanda toplumsal duyarlilig

ve zihinsel siiregleri de gelismektedir (Yolcu, 2009, s, 20).

Insanoglu yasaminda temel ihtiyaclarin1 karsiladiktan sonra varhigini kanitlayabilme
ithtiyact duymustur. Bu anlamda duygularini, sezgilerini, hislerini yansitmayi1 amaclamstir.
Kendisini anlatabilmek, ifade edebilmek ¢ok dnemli olmustur. Portre sanatinin ortaya ¢ikma
sebeplerinden biri bu algilayisi, varolusu sonraki kusaklara aktararak 6liimsiiz olma istegidir

(Bars, 2024, s, 7; Kibar, 2023, s.1).

Resim sanatinda portre, bir¢ok sanat tiirleriyle bagdastirilmaktadir. Bunlar; resim,
fotograf, heykel gibi insan yiizli ve yliziindeki ifadesinin yorumlanmasiyla ile ortaya koydugu
calismalardir. Burada amac¢ insanin yiiziindeki duygu, ruh halini yansitmaktir. “Bir seyin
sunulusu, resmetmek, resmini yapmak” anlamina gelen portre, Orta Cag’da ‘“kopyasini
yapmak” anlamindaki Latince “protraho” ya doniismiis ve glinlimiize ise anlami daralarak
gelmistir. Orta Cag’da “yeniden iiretmek” anlamina gelen “protroba” kelimesinden
gelmektedir. Resimde veya heykelde, bir insanin kisilik 6zelliklerinin yansitildig figiirler
portre olarak adlandirilir. Sanat¢inin kendisine bakarak, bireysel 6zelliklerini yansittig: tiir ise

oto portredir (Kibar, 2023, s.1; Cevik, 2024, ss. 21).

Plinius’un “Natural History” (Dogal Tarih) adl1 kitabinin 35. kisminda, Rama resmi ile
ilgili verdigi bilgilere dayanarak portrenin ilk 6rneklerine Antik Roma zamaninda rastlanir.
Plinius, bu béliimde Imparator Augustus doneminde Iaia adinda bir kadin ressamin, portre

ressamlig1 yaptigini anlatir. laia’nin oto portre hari¢ genellikle kadin portreleri yaptigini ve bu



portreleri de ¢ok yliksek fiyatlara sattigini ifade eder (Janson, 1997, s, 214; Ernur, 2012, s. 2-
28)

laia’nin yaptig1 portreler giiniimiize ulasamasa da Eski Misir’da, Roma resimlerine
benzer nitelikler gosteren portre calismalar1 yapilmis ve bu portreler de Memfis ve Kahire’nin
giineyinde Fayyum boélgesinde ortaya cikarilmistir. Mezarlarda bulunan Fayyum Portreleri
Misirin, Roma Imparatorlugunun egemenligi altindayken yapilmistir. Misir’daki ii¢ boyutlu
mezar kaliplarinin yerini alan bu portreler, thlamur agacindan panolar veya keten kefenlerin
lizerine yapilmistir. Bu portreler mumyalarin yiiziinii 6rtecek sekilde lahitlere yerlestirilmistir
(Giir, 2019, s. 3). Batida gelisen portre sanat1 diinyayla baglantili olmustur. Portresi yapilan
kisinin, toplum i¢indeki statiisii de belirtilmis; bir zamanlar yasamis insanlarin varligini gelecek
kusaklara aktarabilmislerdir. Fayyum portrelerinin yapilmasi ise bu amagtan uzaktir. Yapilma
amaglari, portresi yapilan kisinin diger diinya hayatinda bir kimlik olarak ona eslik etmesidir.
Fayyum Portreleri, batidaki sanat anlayisindan farkli olarak gémme ve oliimle iligkilidir. Bu
portreler dlityle birlikte gdmiilmesi i¢in yapilmistir (Giir, 2019, ss.1, 2). Fayyum Portrelerinde
kullanilan renkler fazla degildir. Koyu sar1 ve kirmizi renk arka plan i¢in kullanilmigtir.
Portrelerin sacinda, teninde ve yiiziinde beyaz renk agirliklidir. Ayrica miicevher ve giysilerde

yaldizli renkler goze ¢carpmaktadir (Cevik, 2024, ss. 21).

Avrupa’da realist anlayisla portre yapimi Orta Cagin sonlarina dogru oldugu
sOylenebilir. Portresi yapilan kisinin gercege en yakin sekilde yapilmasi Erken Ronesans
Doneminin asil amaci olmustur. Cogunlukla profilden yapilan portrelerde, kisinin ruhsal
durumu, kisilik ozelliklerinin dnemsenmedigi, fiziksel goriintiinlin aktarilmaya calisildig:
eserler Ronesans’la beraber degerli olmus ve toplum tarafindan ilgi goren resim tiirii olmustur
(Ernur, 2012, s. 2-28). 14. yiizyildan sonra portrenin gelistigi goriilmiistiir. Ozellikle dini konulu
portre ve oto portrelerin sayisi olduk¢a artmistir. Dini durumlar anlatirken genellikle idealize
edilmis karakter portreler kullanmilmistir. Bu dénemde portreler figiirtin komple viicudunu
cizecek sekilde yapilmistir. Daha sonraki zamanlarda bireyin goriintlisiiyle birlikte ruhsal
ozellikleri de yavas yavas portrelere yansitilmistir (Ernur, 2012, s. 2-28). Italya’da 16. yiizyil
baslarinda Leonardo, Raffaello ve Tiziano gibi ustalarin ¢aligmalariyla gelisen portre sanati,
Kuzey iilkelerinde ise Albrecht Diirer, Hans Holbein ve Jan Gossaert’in yaptiklari ¢caligmalarla
portre yeni bir soluk, 6zellik kazanmistir. Diirer’in 1500 yilindaki oto portresi, Kuzey’de Geg
Gotik resminden Ronesans resmine gegisi gosteren erken tarihli 6rneklerdendir (Ernur, 2012,

s. 2-28; Giir, 2019, ss.1-3).

18. yiizyilda portre, diger resim konularindan daha fazla tercih edilir durumuna

gelmistir. Bu da portrenin ¢ok hizli yayilmasini saglamistir. Toplumun her kesiminden insanlar,



portresini yaptirmistir. Bu donemde yapilan portrelerde kisiyle birlikte kiyafet, aksesuar ve
birtakim simgelerde kullanilmis olup bunlarda kisilerin toplum igerisindeki yerlerini ifade

etmistir (Ernur, 2012, s. 2-28; Tanind1, 1966, s.4-5).

19. yiizyilda ¢ikis noktasi Fransa olan Empresyonizm akiminin etkileri giiniimiize kadar
devam etmistir. Feyhaman Duran, Empresyonizm akimindan etkilenip, portre ¢caligmalarini bu
cercevede yaptigindan dolayr akim genis ¢ercevede anlatilmisti. Bu akim, dogadaki
goriintiilerin ressamin ic¢inde yarattigi duygularla, 151k ve renkten kaynaklanan, o an ki
hissettiklerini tuvale oldugu gibi aktarmay1 hedeflemistir. Resmedilen mekan, olay ya da
durumdan ¢ok giinlin belli saatlerinde 15181n renk ve ressamin lizerinde biraktifi etkiyi
yansitabilmektir. Akimin Onciileri Monet ve Pissarro’dur. Yaptiklar ¢aligmalarin ayrintilariyla

degil, biitlintiyle ilgilenmislerdir (Ernur, 2012, s. 2-28; Basbug, 2009, s. 1).

Tiirk resmi 18.yiizy1lin sonuna kadar Islam kiiltiirii etkisindeyken yeni yiizyilla birlikte
Bati kiiltiir ve sanatindan etkilenmeye baslamistir. Osmanli Imparatorlugu’nun 17. yiizyil
sonlarinda toprak kaybetmeye baslamasiyla, Batidaki teknolojik gelismeleri takip etmeleri
onlar1 yakalamalar1 gerektigini fark etmislerdir. Boylelikle Osmanlida devlet sisteminde
degisiklikler yasanmasina, imparatorlugun cesitli kurumlarinda diizenlemeler yapilmasina
sebep olmustur. Osmanli Devlet kurumlarinin Batililagma etkisinin goriildiigii donemlerde
devlet tarafindan Bat1 kiiltiir ve sanatin1 yakindan tanimak i¢in yetenekli pek ¢ok kisi egitime
gonderilmistir. Cumhuriyetle birlikte, gelismekte olan yepyeni bir iilke i¢in ¢agin gereklerini
takip etmeye ¢ok Onem verilmis, yetenekli kisilerin devlet tarafindan Batiya egitim igin

gonderilmesi devam etmistir (Giir, 2019, ss.1, 2, 3; Cagman, 1984, s. 3-5).

Tiirk resim sanatinin ¢agdaslagma siirecinin kesin bir tarthe dayandirmak pek miimkiin
degildir. Bununla birlikte Miihendishane-1 Berri Hiimayun’ un kurulusu batiy1 takip eden,
batidaki drneklerine uygun olarak kurulan bir egitim kurumu olan Cagdas Tiirk Resim Sanatinin
baslangic donemleri hakkinda bilgi verebilir; fakat her ne kadar Modern Tiirk resminin
yenilesme, ¢agdaslagsma siirecine yaptig1 katkilar yadsinamaz olsa da yine de baslangi¢ tarihi

hakkinda kesin bir bilgi veremez (Gir, 2019, s.4; Tanindi, 1966, s.4-5).

Tiirkiye’de Batililagsma siireci olarak da ortaya ¢ikan degisim, yenilenme, modernlesme
diistinceleri bi¢cim konusundaki tiim geligsmeleri belirleyen faktoriin Avrupa oldugu
Onyargilarin1 da artirmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanati1 tiim bu etkilere ragmen, kendi kiiltiir,
gelenek ve sanatsal kimliginden tamamen uzaklasarak yeni bir kimlik edinmemistir. Tiirk
sanatinin zellikle Islami dénemlerdeki 6zgiin bigim verileri, yenilenme zamaninda dinamik

bir 6ge olarak var olmustur. Dolayisiyla yenilenme ile birlikte tarihsel 6rneklerinden tamamen



ayrilmis, kiiltiirel mirasin1 yok saymuis, sifirdan yepyeni bir sanatsal {islup olarak var olmaya

calistig diisiiniilmemelidir (Giir, 2019, ss.1-3; Erden, 2012, s. 44).

Tiirk sanatinin degisimine sebep olan Bati sanatinin gelisimine bakildigi zaman,
birbiriyle celisen ve zit olan bigim ve olgularin var oldugu gozlenir. Her iki sanat tiiriiniin de
kendine has varliklari, degerleri ve potansiyelleri bulunur. Bat1 da oldugu gibi Tiirk resim sanat1
da 14. ylizy1l baglarindan 18. yiizyil sonlarina kadarki donemde Barok, Ronesans, Rokoko
olarak smiflandirilmigtir,. Bu donemlerden daha once yapilan geleneksel ilke ayrimlari
gelisimde farkliliga sebep olmustur. Avrupa sanatina bakildiginda bigim ve iislup degisimlerine
sekil veren mantigin i¢ celigkilerin dis diinyaya yansitilip, gerilimli siire¢ disa aktarilmistir.
Osmanli sanatinda ise bu durum tam tersi olarak var olan gerilimin i¢indeki siddete neden olan
geligim siirecini disaridan igeriye yonelten tezatlikla beslemektedir. Belirli tarihsel agamalarda
ornek olan kalip modellerini benimseyen gerilim siireci 6zgiin bir gelismenin yeni bir siirece
dontisen eklem noktasidir. Cagdas sanatta bulunan bu gelisim siireci de tarihsel gelisim ¢izgisi

ile esit oranda bir gelisim olusturmaktadir (Giir, 2019, ss.1, 2, 3).

(Cagdas sanatin olugsmasinda Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyilda yeni egitim modellerini
benimsemesi ¢ok dnemlidir. Sanat alaninda Padisah Abdulaziz zamaninda Ahmet Ali Bey ve
Siileyman Seyyid’in sanat egitimi i¢in devlet destegiyle yurt disina gonderilmeleri daha sonraki
zamanlarda da Tirkiye Cumhuriyeti devletinin ressamlari Avrupa’ya gondermeleriyle bu
anlayis stirmiistiir. Bu gelismeler Cagdas Tiirk Resim sanatinin gelismesi, etkilesimle daha iyiye
ve ¢aga ayak uydurabilmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir. 1914 yilinda 1. Diinya savasinin
baslamasiyla tilkeye geri donmek zorunda kalan ressamlar Avrupa’dan 6grendikleri teknigi
gelistirme, lilkemizde benimsetme firsatin1 yakalamiglardir. 1908-1914 yillarinda sanat egitimi
icin Avrupa’ya gonderilen ressamlar hem kendileri hem de iilkenin sanatini daha iyiye

gotiirebilmek icin etkin rol oynamislardir (Basbug, 2009, s. 1).

Tiirk resminin 1918-1920 yillarindan sonraki modernlesmesi tabiki o senelerden dnce
olusmaya baslamisti. Bu anlamda Sanayi-i Nefise Mektebinin sanata olan katkisindan, Hoca
Ali Riza ve Halil Pasa gibi Onciilerin sanati gelistirmek ve ogretmek icin ¢alismalarindan
bahsedilebilir. [. Diinya Savasiyla birlikte gen¢ ressamlar iilkeye donmiis ve genellikle
Istanbul’da toplanip, yeni bir sanatsal ¢alismanin geregini hep birlikte hissetmislerdir (Berk,
1973). Bu anlamda ilk olarak toplanip, sergiler agip, kendilerinden ve sanatlarindan toplumu
haberdar etmeleri gerekliydi. Bunu saglayabilmek i¢in de 6nceden kurulmus olan Osmanli
Ressamlar Cemiyetinde birlesmek olduk¢a mantikliydi. Ressamlarin bu islev sayesinde bir ¢ati
etrafinda bir araya gelip, aynmi istek ve amag¢ ugruna c¢aligsmalart hizli olmalarin1 ve giliven

ortamini yakalamalarina olanak tanimis ve bdylece sergilerini agabilmislerdir. ilk sergiyi ise



1874’de Seker Ahmet Pasa agmistir. Daha sonra ki zamanlarda ise Beyoglu’nda, 6zellikle
yabanci ressamlarin, yerli Ermenilerin ve Rumlarin katildiklari sanat gosterileri diizenlenmistir

(Erden, 2012, s. 44).

Sergilerde fark edilen yeni teknik, hissedis ve anlayis ressamlarin resimlerinde
hissedilip dikkat ¢ekmekteydi. Bu ressamlar Avrupa’daki yabanci hocalarinin etkisinde
kalmadan kisa siireli bir etkilenmeden sonra kendi 6z degerlerini firgalarina aktarabilmislerdir.
Jean-Paul Laurens’lardan, Cormon’lardan olusan resimlere rastlamak pek miimkiin degildi.
Fransiz akademideki hocalarin ideali Ronesans klasiklerini taklit etmek, biiylik capta
diizenlemeler yapip tarihi olaylar1 anlatmak olmustur. Yani ger¢ekc¢i doga sekillerini takip eden
bir desen renkten hep daha fazla 6nemliydi. Fakat bu desenler klasiklerin bi¢cim giizelliginden
yoksun olup, fotografik oOzellikler tasimaktaydi. Yalnizca Fransa’da degil tiim {ilkelerde
akademide kaliplara siginmis, koyu renk paletleriyle agir valor degerlerine yer verilmekteydi.
Ulkeye geri donen ressamlar ise 4 yil ¢alistiktan sonra 6grendiklerinin iizerine yeni anlayiglar
koyarak c¢aligsmalarin1 yaptilar boylelikle halkin o zamana kadar alistigi Tiirk resim
geleneginden de uzaklagmis oldular. Sergilerdeki ¢alismalar da ne Siileyman Seyyit’in ne Seker
Ahmet Paga’nin ne de Osman Hamdi’nin bir etkisi goriiliiyordu. Yeni ressamlar Fransiz
hocalarindan uzaklastiklar1 gibi onlardan da uzaklagmislardir. Tirk resmi, kaliplagmis
anlayislardan, algilayislarda kurtulmus, yepyeni bir havaya biiriinmiistii. Cagdas resmin ilk
donemini temsil eden ressamlara da Empresyonist denilmesi bu kurtuluslarindan dogar (Erden,

2012, s. 44).

Empresyonist anlayisla yapilan resimlerin halk tarafindan hemen benimsenip
igsellestirilmis oldugu diisliniilemez. Ciinkii o doneme kadar Tiirk resmi Osman Hamdi,
Stileyman Seyyit, Seker Ahmet Pasa ve Ali Riza gibi ressamlarin elinde, kisisel yoruma
gitmeden, tablo ile tabiat arasinda bir ayrim yapmadan siirmiis ve halk da bu anlayisa aligkindr.
Halkin dikkatini ¢eken en biiyiik degisim, yeni ressamlarin teknikleri, algilayislart olmustu.
Doganin ufak detaylarina 6nem vermeden, fircalarini serbest hareket ettirip, canli parlak renkler
kullaniyorlardi. Paletlerinden koyu renkleri atmislardi (Berk, 1973). Cagdas Tiirk sanatinda bu
anlayis1 resme uygulayan ve halk ile tamistiran 1914 Kusagi ressamlari, Osmanli’nin son
donemiyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarint gézlemleyip, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir
yere sahip olmuslardir. 1914 (Call1) Kusag1 ressamlari, rastgele konularla diisiinmeden tuvalleri
basina gegmemisler ve planli programli olarak c¢alismalarini yapmigslardir. 1914 Kusagi
Cumhuriyet donemi resminin sekillenmesinde biiyilik rol oynayarak, Tiirk resminde konu ve
igerik zenginligine biiyiik anlamda katki saglamislardir. Ozellikle “Asker Ressamlar (Seker
Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyid, Hoca Ali Riza vs) Kusagi’ndan sonra, ilgi



gosterilen manzara, natiirmort ve figiir, 1914 Kusagi ressamlar1 sayesinde olgunlastirilmistir”
(Basbug, 2010). Bu 1914 Kusagi ressamlari, Sanayi-i Nefise Mektebinde egitimlerini almiglar
daha sonra 1909-1914 yillar1 arasinda ise sanat egitimi i¢in 6zel burs, devlet bursu ya da aile
katkistyla Paris’e gitmislerdir (Goren, 1996, s.62). Bu grup basta Ibrahim Calli olmak iizere
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, Ruhi
Arel, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar gibi ressamlardan olusmustur. 1914 Kusagina Calli Kusagi
diye adlandirilmasinin sebebinin Ibrahim Calli’nin renkli yasamiyla popiiler olmasindan

dolayidir (Erden, 2012, s. 44).

1914 kusaginin benimsedigi Empresyonist anlayis ise Parisli bir grup ressamin
diizenledikleri sergide, resimlerinin adeta ucup giden zamani yakalayan, sanki bitmemis gibi
bir goriinimiin oldugu taslak ¢aligmalarin giin yliziine ¢ikarilmasiyla tanindi. Biraz
gercekcilikten biraz da Hollandali ve Ingiliz manzara ressamlarindan tiireyen izlenimciler,
resmi sanat akademilerindeki baskidan ve katiliktan kurtarmayr amacladilar. Taslak resim ve
heykel tekniklerini kullanarak; fotograf, tasinabilir boyalar ve yeni sentetik renklerin yer aldig
modern teknolojilerden yararlanarak, parlak renkler iginde hazirliksiz ortaya ¢ikmis gibi
goriinen goriintiiler trettiler. En 6nemli objeleriyse manzara ve siradan insanlarin oldugu
giinliik yasananlardi; ancak asil odaklandiklar sey, giin 1s181inin anlik ve degisken etkileriydi,
Hizli, kesik firga darbeleriyle yapilan hafif renk dokunuslariyla, hava ve 1siktaki degisimi
vurguladilar; zaten ressamlar genellikle acik havada resim yapiyorlardi. Cogu, boyayi atdlyede
degil de dogrudan objenin 6niindeyken siirmeyi ifade eden “alla prima” (ilk seferde) teknigini

benimsedi (Hodge, 2021, s. 28).

Tiirk Resminde Portre

Geleneksel minyatiir sanatiyla birlikte batili anlamda resim sanatinin Tiirk sanatina
girmesi, Fatih Sultan Mehmed’in kendi portrelerini yaptirmasia kadar geriye gotiiriilebilir.
Fatih Sultan Mehmed’in Italyan ressam Costanzo da Ferrara ve Gentile Bellini’ yi portresini
yaptirmak i¢in saraya davet etmesi, bati resim sanatiyla ilk tanigsmadir. Fatih Sultan Mehmed,
ayrica Tirk sanatgilarinin da portre yapmasini 6grenmeleri igin tegvik etmistir. Nitekim bu
donemde saray ressami olan Sinan Bey, Venedikli ressam Mastori Pavli’ nin dgrencisi olarak
portreciligi 6grenmis ve Sinan Bey de Bursali Siblizade Ahmet Celebi’yi portre sanatgisi olarak
yetistirmistir. Boylece yeni bir resim tiirii olan; portrecilik, Tiirk sanatina girmis oldu (Atasoy,

1972, s.2-14; Cagman, 1984, s. 3-5).

Tiirk sanatcilarinin bati anlayisiyla tanisip kismen de olsa batili anlamda resim
yapmalar1 Fatih Sultan Mehmed’ten sonra slirmemistir. Ancak bu tanmismayla birlikte

geleneksel Tiirk resim sanatina padisah portreciligi kalmistir. Portre sanatina duyulan ilgi 16.



yiizy1l boyunca siirmiistiir; Kanuni Sultan Siileyman déneminde Hollandal1 Pieter Brueghel’in
ogrencisi Pieter Coeck ve Flensburglu Melchior Lorich, Istanbul’a gelip Padisahin birgok
graviir portrelerini yapmuslardir. Lorich’in Istanbul’un degisik yerlerini konu alan graviirleri de

oldukga etkili niteliktedir (Eyice, 1970, s.127; Tansug, 1982, s.1101).

Kanuni Sultan Siileyman ve oglu II. Selim zamaninda Nigari mahlasini kullanan Haydar
Reis, II. Selimin ve Barbaros Hayrettin Pasa’nin portreleri yaparak, geleneksel resim
kurallarina bagli kalsa da batili anlamda portreciligi yasatmistir (Cezar, 1971, s.37-38). 6.
ylizyilin ikinci yarisinda, Sultan III. Murat doneminde, sehname yazari Seyyit Lokman’in
yazdign “Kiyafet el-insaniye fi Semail el-Osmaniye” adli ¢alismada yer alan 12 padisahin
portresi, uzun ugras ve arastirmalar sonucu yapilmistir. Daha sonraki donemde “Silsilename”
ad1 verilen calismada madalyonlar igerisinde kii¢lik padisah portreleri yapilmistir. 17. yiizyilda
ise “Kiyafetname” ve “Semailname” diye isimlendirilen calismalarda, hat ve minyatiirlii
albiimlerde, padisahlar1 genellikle at sirtinda veya tahtta otururken portreler yer almistir

(Tanind1, 1966, s.4-5).

18. ylizyilda ise batiyla kiiltiirel etkilesim arttik¢a, batili anlayigiyla resim iislubuna
yakinlasan calismalar da ortaya cikmistir. 18. yiizyilda kitap ve albiim resimlerinde yeni
arayislara gidilmistir (Baykara, 1980, s. 509). Bu dénemde Levni ve Abdullah Buhari gibi Tiirk
nakkaslar1 minyatiir estetiginden ayrilmazken, yabanci ressamlar albiim ve portrelerde batil
anlayisa dogru asama i¢indeydiler. Tiirk sanatgilart da 151k-gdlge ve perspektif denemelerine
once minyatiirdeki doga tasvirlerinde basglamislardi. Yirmisekiz Celebizade Sait Pasa’nin
[brahim Miiteferrika ile birlikte 1727°de Istanbul’da matbaay1 kurmasiyla batiyla olan sanat
iligkileri artmis, bati sanatinin daha iy1 taninmasini saglamis ve ayn1 zamanda da minyatiiriin

etkisi azalmistir (Renda, 1980, s.46-49; Atasoy, 1972, s.2-14;).

Levni, Silsilename’de padisahlari, geleneksel bicimde bagdas kurmus veya diz ¢cokmiis
otururken resmetti. Ancak burada baz1 yeni 6geleri de denedi. Miisliiman olmayan sanat¢ilardan
Barseg’in, 3.Ahmet ve 1.Mahmut’un portrelerini yaptig1 bilinir. Italya’da yetismis olan azinlik
sanat¢1 Refail’ in batili anlayisla kiigiik 6l¢iide portreler ve bir biiyilik sehzade portresi yaptig
bilinmektedir. 1.Abdiilhamit, 3.Selim ve 2.Mahmut zamanlarinda, Osmanli sarayinin bati sanati
ve kiiltlirline duydugu ilgi artmistir. Bu ilgi sonucunda, minyatiiriin yazma yapraklardan kiyafet
alblimlerine ge¢mesine ve bu gecisle teknik olarak da batiyla yakinlasmasina sebep olmustur.
Resimlerde, suluboya, guvas ve tempera teknikleri hatta yagliboyaya benzer teknikler
yerlesirken, geleneksel olarak ¢ok fazla kullanilan yaldiz da giderek ortadan kaybolmustur

(Renda, 1977, s.45; Turani, 1977, s.11).



Bat1 sanatinin etkisi, 18. ylizyildaki padisah portreli kitap ve albiimlerden goriilebilir.
Levni’nin portre albiimiine, her padisah déoneminde ayr1 ayr1 eklenen portreler, batili sanatina
yaklagma agamalarinin gostergesidir. 18. yiizy1l Osmanli padisahlarinin biiyiik 6l¢iide ¢alisilmig
yagliboya portrelerinde de bati sanatina yakinlasan bir Uslup goézlenmistir.18.ylizyilda
Istanbul’da el¢ilik cevrelerinde ¢alisan Avrupali ressamalar, bat1 sanat1 begenisinin artmasinda
etkili oldular. Bunlardan Fransiz Elgisinin himayesinde Vanmour ve izmir’de ¢alisan Isvicreli
Liotard, en taninmislaridir. Duvar resmide, giderek minyatiiriin yerini aldi. Duvar resminin
batidaki 6rnekleri manzara ve figlirlii kompozisyonun ¢esitlemelerinden olusurken, lilkemizde
19.yiizy1l sonuna kadar, figiirli kompozisyondan kagmilmistir. Duvar resimleri, saray
cevresinde oldugu kadar, saray disinda da uygulanan bir stislemeydi.18.yiizyilda bat1 anlaminda
tuval resmi, her seye ragmen sinirli bir ¢evreye hitap ediyordu. Bu devirde ortaya ¢ikan eserler,
sanat¢ilarin genellikle derin bir temelden yoksun olmalarindan 6tiirii, yilizeysel bir benzetme
cabasindan Gteye gidemiyorlardi. Diger taraftan 18.ylizy1l ortalarinda eserler vermis olan Refail
orneginde oldugu gibi baz1 azinlik sanatgilarin saray ve ¢evresinde gercek batili anlamda eserler

verdikleri gortliir (Turani, 1977, s.11).

Bat1 Etkisinde Tiirk Resmini Olusturan Ortam

Yurdumuzda batili resim egitiminin baglangici i¢in bir tarih vermek gerekirse,1793
tarihi akla gelebilir. Bu tarihte Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un (Top¢u Okulu) okul
programina resim dersi koyulmustur. III. Selim, bu okulu kurdugunda, gercek anlamda batiya
yonelirken, desen ve usul-ii tersim (perspektif) dersine yer vermekle sanat tarthimizde de ilerici
bir adim atmis oluyordu. Sanatin her dalina deger veren Sultan III. Selim, devrin iinlii ressami1
Kapidagli Konstantin’e bir portresini yaptirdi. Bati resmi estetigine ¢cok yakinlasan bu portreyi
begenen Sultan, ayn1 ressama Osmanli Padisahlarinin seri halinde portreleri siparisi verdi. III.
Selim’in ayrica Tiirk sanatcilar1 da himaye ettigi ve Hattat Mustafa Rakim Efendi’ye de
portresini yaptirdig bilinir (Tanind1, 1966, s.7; Yetik, 1940, s.6-10)

Miihendishanede egitimi verilen resim dersi, sanat yoniine agirlik verilen bir resim dersi
olmaktan ¢ok, 6grencilere haritacilik, topgu, istthkam gibi alanlarda yardimci olmak ve teknik
bilgi vermek amacindaydi. Bu diisiinceyle olusturulmus program, II. Mahmut doneminde de
degismeden siirmiistiir. 1826 da Yenigeri Ocaginin kaldirilmasiyla Miihendishanede de
yenilikler yapilmis, 6grenci sayilart 40’dan 100°e ¢ikarilmistir. Ders programinda da resim-
sanat dersine daha ¢ok onem verilmeye baglanmistir. 1835°de Miihendishane’ye devam eden
ogrencilerden bazilari, sanat egitimi ve teknik 6grenmek amaciyla Avrupa’ya gonderilmistir.
Ayni yillarda resim dersleri Mekteb-1 Fiinun-u Harbiyye’nin ders programina da alinmistir.

Sultan II. Mahmut, yagliboya portresini ilk defa devlet dairelerine astirarak, yalniz ileri gortislii



bir adim atmakla kalmadi, ayn1 zamanda toplum tarafindan resim sanatinin benimsenmesi i¢in

de yararli adim atmis olmustur (Islimyeli, 1965, s.11-15; Kopriilii, 1972, 5.77-79).).

Bu dénemi izleyen Abdiilmecit doneminde de resim sanatina duyulan ilgi devam etti.
1840 yilinda Wilkie, Abdiilmecit’in davetlisi olarak saraya gelip padisahin portresini yapmistir.
Bu donemde sarayda calisan bir diger batili ressam olan Pavlovrona’nin da, Abdiilmecit’i kili¢
alayindaki haliyle yaptigi suluboya resmi bilinmektedir. Ayrica bu dénemde de Osmanl
sanat¢ilari, Osmanli padisahlarinin portrelerini igeren albiimler hazirlama igini stirdiirdiiler

(Tanind1, 1966, s.7; Irepoglu,1986, s.18).

Harbiye Mektebinde ise 1847 de Selim Sati Pasa’nmin Mektep Nazirligina
getirilmesinden sonra resim dersleri program geregince uygulanmaya baglanmaistir. Bu dersin
ogretmenligine Ispanya’dan Chirans isminde ressam getirilmistir. 1851 yilinda ise Hiiseyin
Rifat Pasa’nin Mektep Nazirlig1 doneminde, Harbiye i¢in 6grenci yetistiren, Mekteb-i Flinun-
u Idadiye isimli askeri liseler kurularak buralarda da resim dersleri programa alindi. 1851
yilindan itibaren resmi ve 6zel tiim okullarda resim dersleri yapilmasi kabul edilmistir (Yetik,

1940, 5.6-10; Irepoglu, 1986, s.18).

1861 de tahta ¢ikan Sultan Abdiilaziz, resim sanatina ¢ok ilgi duyuyor ve kendisi de
resim yapiyordu. Abdiilaziz, o donem Leh ressam Chlebowsky’yi saraya davet etmis ve dokuz
yil boyunca cesitli ¢alismalar yaptirmistir. Abdiilaziz’in Chlebowsky’nin kompozisyonlarini,
yapacag ¢alismalar1 kendi begenisine uygun olarak diizeltmek amaciyla bir¢ok eskiz yaptigi
bilinmektedir. Abdiilaziz, istanbul’a gelen heykeltras Fuller’e de 1871°de at iizerinde bir
heykelini yaptirmistir. Ayrica Rus Ressam Aivasowsky, Fransiz ressam Berton ve
A.Guillemet’yi sarayda himaye ederek bircok eser verdirdi. Ote yandan Tiirk sanatgilari
cercevesinde de resim sanatinin taninmasi ve yayginlagsmasi i¢in ortam hazirladi (Kopriild,

1972, 5.77-79; Usta ,2015, s.51).

1835°den itibaren Paris’e resim egitimine gonderilen Tiirk gengleri, orada akademik bir
egitim gormekte, yurda dondiiklerinde de gercekei, fakat iirkek doga goriiniimleriyle
yetinmekteydiler. Miihendishane ve Harbiye’den yetisen ressamlarin da figirli
kompozisyonlara yonelmeyip, manzara ve natliirmorta yonelmeleri, askeri okullarda daha ¢ok
bu yonde gordiikleri egitim sonucu olarak degerlendirilebilir. Mithendishane mezunu Ferik
Ibrahim Pasa, 1835°de Viyana ve Londra’ya, Tevfik Pasa ayn1 yil Paris’e, kaymakam Hiisnii
Yusuf Bey 1850’lerde Paris, Belgika, Viyana, Berlin ve Italya’ya resim egitimine yollandilar
(Hepoglu, 1986, s.18; Tanind1, 1966, s.4-5).

1873’de lise diizeyinde bir okul olan Dariissafaka kurularak burada da resim 6gretimine

onem verilmeye baslandi. Dartigsafaka’dan, bugiin yapitlariyla taninan birgok ressam yetisti.
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Galatasaray Sultani’sinde de resim dersleri veriliyordu. Bu okuldan c¢ikan Ogrencilerin
olanaklari, Dariigsafakali 6grencilere gore ¢ok daha genisti. Buna ragmen Darlissafaka’dan
yetenekli ressamlar yetistigi, ancak ¢ogunun posta, telgraf, glimriik kurumlarinda gorev alarak
ressamlik ugrasisindan vazgectigi gozlenir. Dariigsafakali ressamlardan bilinenler, Sefik,
Vidinli Osman Nuri, Kasimpasali Hilmi, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Necip Fatihli
Mustafa, Giritli Hiiseyin, Sevki, Hiiseyin, Lof¢alt Ahmet gibi isimlerdir (Coker, 1983, s.4-12;
Ipsiroglu, 1972, 5.126-128).

Bu donemin sanat¢ilarinda ortak olan o6zelligi, benzer peyzajlarin, belirgin kenar
cizgileri ve sabit bir 1s1kla, yorumsuz denilebilecek sekilde, sanat¢inin kisiligini yansitmayacak
derecede aynen resmedilmis olmasidir. Bu, sanatcilarin genellikle fotograftan resim yapma

yontemini kullanmalarindan kaynaklanmaktadir (Coker, 1983, s.4-12; Usta ,2015, s.51).

1860°da Paris’de egitim i¢in giden askeri 6grencilerin ortama uyumlarini saglamak ve
hepsini bir arada uyumlu bir sekilde tutabilmek, bilgi olarak gelisimlerini saglayabilmek
amaciyla Mekteb-i Osmani kuruldu. Daha sonraki yillarda ise sivil okul dgrencileri bu okula
kabul edildi. Programinda resme genis yer verilen Mekteb-i Osmani, 1874 yilinda kapatildi. 19.
yiizyil sonlariin etkin sanatgilar arasinda yer alan Harbiye mezunu Siileyman Seyyid Efendi
ile Tibbiye mezunu Ahmet Ali Efendi, Sultan Abdiilaziz’in iradesiyle 1862 de Paris’e resim
O0grenimine gonderilmislerdi. Siileyman Seyid, Cabanel’i; Ahmet Ali, Boulanger ve Gerome’un
Ogrencisi oldu. Sonradan iyi huyu dolayisiyla, Seker Ahmet Paga diye anilan Ahmet Ali Efendi,
Paris’teyken 1867°deki uluslararasi sergide Sultan Abdiilaziz’in karakalem portresini
sergileyerek padisahin begenisini kazandi. 1869°da Istanbul’a dondiikten sonra Tibbiye
Okulu’nda resim O6gretmenliginin yan1 sira Abdiilaziz’in Avrupa’ya ismarladigi tablolarin
yazismalarini yiiriittii. Siileyman Seyyid Bey de 1870’de Istanbul’a déndiikten sonra
cevirmenlik ve 6gretmenlik yapti. Cok yonlii bir sanatci olan Siileyman Seyyid Bey, basilmamis

olan Fenni Menazir adl1 bir de kitap hazirlamistir (Edhem, 1924, s.34; Erden, 2012, s. 44).

1856 da Paris’e hukuk 6grenimi i¢in gonderilmis olan Osman Hamdi Bey, resme olan
egiliminden dolay1 burada ressam Boulanger ve Gerome’un 6grencisi olarak resim calisti. 1868
de yurda dondiigiinde iki yil siireyle devlet gorevlisi olarak Bagdat’ta bulundu. Belki biraz bu
stirenin, biraz da Paris’deki 6gretmenlerinin etkisiyle oryantalist konulu resimlere yoneldi

(Irepoglu,1986, s.18).

Osman Hamdi dogunun insanlarini, esyalari, mekanlarini, havasmi ilging bulan,
onlarin ruhunu degil, ylizeysel ayrintilarini, belli kaliplar i¢inde inceleyen bir Batili goziiyle
resim yapti. Bazi yapitlarinda fotografi kareleme yoluyla biiyiitme tekniginden elde ettigi

kompozisyonlar1 yagliboya calisan, modelden yaptig1 portrelerinde ise bu tiirdeki yetenegini

11



gosteren sanatci, batili anlamdaki Tiirk resmine insan figiiriinii yerlestirmesi bakimindan biiyiik
Onem tasir. 1873°de Seker Ahmet Paga Cemberlitas’ta tiniversite olarak yapilan ve sonradan
Mahrac-1 Aklam (Yiiksek Memur Okulu), Miilkiye Mektebi ve sonunda Milli Egitim
Bakanligina verilen yapida halka agik resim sergisini diizenledi. Hazirliklarina bagladiktan
yaklasik iki y1l sonra gerceklestirebildigi bu oncii davranisin amacina ulasmasi, halka resim
sanatini tanitabilmesi i¢in Ahmet Ali Efendi, gazetelere degisik zamanlarda ¢esitli ilanlar
vererek ressamlara sergiye katilmalari icin ¢agrida bulundu, ayni zamanda halki sergiden

haberdar etti (Coker, 1983, s.10; Ernur, 2012, s. 2-28).

1874’de Fransiz ressam Guillemet Beyoglu’nda 6zel bir Resim ve Desen Akademisi
acarak askeri okul disinda resim egitimi verme yolunda ilk adimi atmis oldu.1876°da aralarinda
tic Tirk genci de bulunan dgrencilerin yapitlart ayn1 yerde sergilendi. Harbiyeli ressamlardan
olan Zekai Efendi, Harbiyede 6grenciyken bir tablosunun Sultan II. Abdiilhamit tarafindan
begenilmesi iizerine miilazim riitbesiyle saraya alindi. Sanat¢inin Y1ldiz Porselen Fabrikasinda
da calistigi, Topkapt Sarayr Miizesi’nde bulunan 1896 tarihli bir porselen tabaktan
anlagilmaktadir. Avrupa’da 6grenim gormiis meslektaslariyla yakin iliskiye girme, eserleri
inceleme ve sanatin1 gelistirme firsati bulan sanatc¢i, Hiiseyin Zekai Pasa olarak yetenegini

ispatladi (Bayraktar, 1982, s.11; Coker, 1983, s.10).

(Cagdaslar1 arasinda sivrilen ve {inii glinimiizde de yaygin olan Hoca Ali Riza’y1, Sami
Yetik, peyzaj sanatina yon veren ressam olarak tanimlar. Tablolarinda dogaya sevgiyle
yaklasan, giderek izlenimci bir goriintiiye biirlinen Hoca, okullarda resim derslerinde
ogrencilere yardimer olmak igin bastirilmis karakalem ii¢ albiim hazirlamist. Istanbul’daki
sanat¢ilarin bir kisminin tiye oldugu Elifba Kuliibii’nlin 1880°deki sergisi de sanat¢ilarin ve
gazetelerin, dolayisiyla da halkin ilgi gdsterdigi bir hareket oldu. Bu ilk serginin Tarabya’da
Rum Kiz Okulunda diizenlenmesine karsin, 1881’deki ikinci sergi Tepebasi Belediye
Bahgesindeki kdskte agildi. ikinci sergiye katilan Tiirk ressam ve eser sayisi daha yiiksekti
(Irepoglu, 1986, s.18; Edhem, 1924, 5.34).

Istanbul’da resim sanatinin gelismesi igin, yavas da olsa genisleyen bir ortam olusmustu.
1877°de Istanbul’da Giizel Sanatlar Okulu agma girisimi olmustur. Bir Giizel Sanatlar Okulu
acilmasiin tilkenin ¢aga ayak uydurabilmesi i¢in gerekli oldugu, artik ileri goriislii devlet
adamlarinca anlasilmisti. Osman Hamdi Bey bu ortami yerinde degerlendirerek 1883’de
Sanayi-1 Nefise Mektebi’ni acgtirdi ve miidiirii oldu. Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin 6gretmenleri
genellikle yabancilardandi. Ogretim de &gretmenlerin goriislerine paralel olarak akademik-
gercekei ¢izgideydi. Karakalem sinifinin 6gretmeni Polonyali Warnia, yagliboya siifininki ise

Italyan Valery idi. Ogrencilerin ¢ogu da Rum ve Ermenilerdi ama Tiirk gencleri de eksik
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degildi. Her seyden c¢ok resmin modeline benzemesine onem veren Valery de, Varnia da
tilkelerinden savag yiiziinden ayrilarak buraya gelmis, resim 6gretmeni sikintist ¢ekildiginden
bu goreve atanmislardi. Okulun Osman Hamdi Bey doneminde varlik gosteren 6grencilerini
sOyle siralanabilir: Muallim Sevket, Mahmut Bey, Hiiseyin Rifat, Osman Asaf Bora, Ahmet
Ziya Akbulut, Tekezade Said, Hamdi Kenan, Halid Naci, Ismail Hakki Altinbezer, Galip,
Diyarbakirli Tahsin, Sevket Dag, Celal Esad Arseven, Sami Yetik, izzet, Mehmet Ruhi, Ali
Sami Boyar, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim Calli. Halil Pasa’y1 ise kendi devri
icinde Ozel bir kisilik olarak tanimlanabilir. 1880-1888 yillarinda Paris’te resim 6grenimi goren
Halil Pasa, yurda doniince askeri okullarda resim 6gretmenligi yapmistir. Paris’te atdlye
Ogretmenleri Leon Gerome ve Courtois’nin etkisinde kalarak Klasisizme baglanan sanatci,
Istanbul’a déniince bu etkiden kendini kurtardi. Halil Pasa saglam desenler iizerine kurulu,
giderek parlak renklere yer veren ve izlenimci havaya giren tablolariyla degerlendirilecek
olursa, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyid ve Osman Hamdi Bey gibi
akademik-gercekcilige daha yakin ressamlardan ayrilir. Birinci Diinya Savasi ¢ikinca 1944
kusaginin iilkeye getirdigi resim akiminin en yakin sanatcisi olan Halil Pasa, bu donem ile bir

onceki arasinda bir gecis olarak goriilebilir (Irepoglu, 1986, s.20; islimyeli, 1965, s. 11-15).

Feyman Duran’in bu dénemde Galatasaray Lisesi 6grencisi iken resme olan yetenegi
ortaya ¢ikmis, 1908’de okulda ogrenciligi bitince, ayni okulda Fransizca yazi dersi
O0gretmenligine baslamisti. Bir yandan da resim yapmay: siirdiiriyordu. Giderek daha c¢ok
batiya agilmaya calisan 20. yiizy1l basi Istanbul’unda, resim sanat1 da bundan paym aliyor ve
sanatin degerini anlayarak ilgi duyan insanlar artiyordu. Sanat egitiminin ciddiye alinmasi,
hevesli ve yetenekli genglerin takdir gbrmesi, sanat ¢ercevesinin genislemesini sagliyordu.
Gerek Sanayi-1 Nefise Mektebi yoluyla, gerek 6zel girisimlerle Avrupa’ya resim §8renimine
giden gencler, Paris’te akademik egitim veren dgretmenlerin yaninda yetisiyorlardi fakat bu
sehrin sanat havasinin ¢esitliligi de onlar ister istemez etkisi altina aliyordu (Berk, 1972, s.14-

15; Ipsiroglu, 1972, s.126-128).
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IKINCI BOLUM
Feyhaman Duran

Feyhaman Duran’in Hayati

Feyhaman Duran; dogdugu ve yasaminin biiylik bir boliimiini geg¢irdigi Osmanlt
Devleti’nin ¢okiis yillarinda, Ikinci Mesrutiyet ddneminde geng bir sanatg1 olarak tarihe ismini
yazdirmis bir ressam ve hattattir. Asil adi Ibrahim Muslihiddin Feyhaman Duran olan sanatg1
17 Eyliil 1886 yilinda diinyaya gelmistir (Irepoglu, 2005, s. 9). Istanbul’un Kadikdy ilgesinin
Osmanaga Mahallesi’nde diinyaya gelen sanat¢inin babasi Siileyman Hayri Bey, Enderun ve
Miilkiye Mektebi’'nde egitim almistir. Feyhaman Duran muallimlik yapmis, hattat, diisiiniir,
yazar ve sair olan ¢ok yonlii kisiligi olan bir babanin ogludur. Kii¢lik yaslarda anne ve babasini
kaybeden Duran’i, dedesi Duran Cavus biiyiitmiistiir. Annesinin vasiyeti lizerine Galatasay
Sultanisi’nde egitim hayatina devam etmistir. Galatasaray Sultanisi miidiirii Abdurrahman Seref
Bey; Duran’in caligkan, yetenekli ve basarili bir 6grenci oldugunu fark ederek, Duran’in
sorumlulugunu kendi iizerine almis (dedesinin de yast itibariyle), ona maddi ve manevi pek ¢ok
konuda destek olmus ve sanatci kimligini olusturma siirecine yol agmustir (irepoglu, 1986, s.
13). Galatasaray Sultanisi’'nde basarili olan Feyhaman Duran, hiisn-i hat derslerinde {istiin
basar1 gostermis, bunun yaninda yagli boya, ¢ini miirekkebi, karakalem ile de basarili
caligmalar yapmis, gorsel sanatlar alaninda yetenekli oldugunu kanitlayarak, o doénemin

dgretmenlerinin ilgisini, takdirini kazanmistir (Irepoglu, 1986, s. 30; Kutsav,1966, s. 12-14).

Galatasaray Sultanisi altinct sinifin1 1908 senesinde bitiren Feyhaman Duran, ¢alisma
hayatina hemen girerek ise baslamig, sonrasinda gelisen gorilis ayriliklarn yiiziinden iginden
ayrilmak zorunda kalmistir. Ayn1 yil i¢inde kendi bitirdigi okulu Galatasaray Sultanisi’nde
Fransizca giizel yaz1 6gretmenligine baslamis, kendi 6gretmenleri ile arkadas olup yakin
dostluklar kurmus, kendini gelistirmek icin de hocalarinin da portrelerini yapmistir
(Irepoglu,2017, s. 30). Ogretmenliginin yaninda resim ve hat sanati ¢calismalarini da devam
eden Feyhaman’in hayat akis1 ve sanat hayat1 1910 senesinde degismistir. Misirli Abbas Halim
Pasa ile tanistiktan sonra, yaptigi portrelerle Pasa’nin 6vgiisiinii kazanmistir (bkz.portre 56, 57,
58). Halim Pasa, Duran’1 maddi ve manevi olarak desteklemis ve ayn1 zamanda da sanat egitimi
i¢in Paris’e gondermistir (Irepoglu, Feyhaman, 1986, s. 30). Duran, 1911 yilinda Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’nde anatomi hocasi olan Paul Richter’in deneyimlerinden bir siire

yararlanmistir (Kaptan, 1970, s. 19). 1912 yilinda Paris Siisleme Sanatlar1 Okulu’nda resim
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caligmalarina devam eden sanat¢i, Akademi Julien’de Jean Paul Lourens’in yani sira Albert
Laurens’in 6grencisi olarak caligmalarina devam etmistir. Ecole des Beaux Arts’da hocasi
Fernand Cormon’dan tarihi konulu dersler almis, akademik kurallar i¢inde bir yil egitimini
stirdiirmiistiir. Ciddiyetle arastirma, gozlem yapmis ve deneyimlenmis olan Duran, kendi
vizyonunu da o donemlerde ¢izmeye baslamistir (Akbulut, 2009, s. 157). Duran, 1913 tarihinde
Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndaki egitim siirecinde ¢ok disiplinli desen
calismalar1 yapmis ve eskiz konusunda kendini en iyi duruma getirmistir. Paris’te li¢ farkl
okulda egitim goren sanatgi; resim sanatinin kurallarini, portre ve natlirmort ¢aligsmalarini,
sisleme ve Olgcme konularin1 ¢oziimleyerek ve uygulayarak, kendi sanat anlayisinmi
sekillendirmeye baslamis, ger¢ekci ve anlatimci iislibunun 6zgiin havasi olusmaya baglamistir.
Birinci Diinya Savasinin baglamasiyla iilkeye donen Feyhaman Duran, 6grendigi deneyimler
sonucunca; “Sanat¢i kendi isinin kaidesini kendi yaratabildigi zaman orijinaldir” diyerek, kendi
yolunu inandig1 dogrultuda ¢izmis ve baskalarinin begenisinden once kendisini anlayarak

sanatin1 yapmistir (Kilercik, 2017, ss. 54-57; Ebcioglu, 1982, ss.37-40).

Resim calismalarina Istanbul’da devam eden Feyhaman Duran, 1919 yilinda Inas
Sanayi Mektebi miidiirii olan Mihri Miisfik Hanim’1n gérevden ayrilmasi ile onun yerine usulii
tersim Ogretmeni olarak goreve baslamistir. Duran icin Ogretmenlik gorevi kendisini
gelistirecek, yasami boyunca uzun bir siire 6gretmeye adayacagi bir siirece dontismiistiir. Desen
ve yagli boya dersleri veren sanat¢1 6grencisi olan Giizin Hanim ile 25 Agustos ya da 9 Eyliil
1922 tarihinde evlenmistir (Inankur, 1986, s. 34). 1921 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti
ismini Tirk Ressamlar Cemiyeti olarak degistirmis, cemiyete liye olan Feyhaman Duran
cemiyetin Birinci Ankara Sergisi’ne katilmis ve bununla birlikte Tiirk Ocagi’nda yapilan
kongrede yonetim kurulu tiyeligine getirilmistir (Kaptan, 1970, ss. 17-18). 1929 tarihinde Giizel
Sanatlar Birligi ismini alan bu kurumda resim, heykel, mimari, misiki, edebiyat, tiyatro gibi
sanatin pek ¢ok alani yapilirken, yonetim baskani olarak Feyhaman Duran géreve getirilmistir
(Kilercik, 2017, ss. 55-56). Ayni tarihte Alay Koskii’niin de bu kuruma devredilmesiyle Duran,
pek cok sanat etkinliklerine katilmis, Moskova, Biikres, Belgrat, Istanbul, Ankara gibi pek ¢ok
yerde yiiz elliye yakin sergiye eserleriyle adindan sz ettirmistir (Kaptan, 1970, ss. 8-9).
Cumbhuriyetin ilanindan sonra kiz ve erkek giizel sanatlar okullarinin karigik olarak egitime
devam etme karar1 alinmustir. Bu kararla birlikte Duran, Sanayi Nefise Mektebi Alisi’nde usulii
tersim 6gretmeni olarak atanmig ve gérevine bir slire burada devam etmistir. 1933 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nde ¢aligmaya baslayan Feyhaman Duran, 6gretmen ve atdlye sefi olarak
gbrev yapmis, geriye kalan zamanlarin1 evinde esi Gilizin Duran Hanim ile birlikte resim
yaparak degerlendirmistir (Kilercik, 2017, s. 56). 1935 tarihinde soyadi kanununun ¢ikmasiyla,

kiiciik yasta himayesinde oldugu dedesi Duran Cavus’un adini soyadi olarak almis, Feyhaman
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Duran olarak bilinmistir (Irepoglu,1986, s. 36). 1943-1947 yillar1 arasinda esi Giizin Duran
Hanim ile Topkap1 Sarayr Miizesinde 0zel izinlerle ¢alismis, sarayin i¢ ve dig goriintiilerini
tuvale yansitmistir (Antmen, 2017, s. 49). Kendi kusag1 ressamlar1 ve arkadaslar1 olan Ibrahim
Call1 ve Sami Yetik ile birlikte actiklar1 Cemberlitag’taki atdlyelerinde sanat dersleri veren
Duran, 1951 yilina kadar Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevine devam etmis ve ayni yil

emekliye ayrilmistir (Uren, 1970, s. 16; Unver, 1968, s, 27).

Feyhaman Duran i¢in insanin hayatindaki manevi degerler cok 6nemliydi. Ahlakli insan
olmak paradan kiymetlidir. Ciinkii terbiyeli insan parali insandan daha zengindir. Onun i¢in bir
insanin maddi kazang saglamasi kolay iken manevi kazang kazanmasi ise giictlir. Feyhaman

Duran bu bilingle hareket etmistir (Unver, 1968, s. 27).

Feyhaman Duran her 6zelligi, onun 0l¢iilii, her tiirlii asiriliktan uzak kisiliginin bir
pargasini gdsterir. Insanlara saygis1 onun kisiliginde onde gelen dzelliklerdendi. Sanatg1 bu
diinyada yararl bir seyler yapabilmek, giizel bir iz birakmak amaciyla ¢alistyordu (Unver, 1968,
s. 27).

Feyhaman Duran resimle birlikte hat sanatiyla da aym ilgiyle, ayn1 ¢abayla, ayni
sevgiyle egildi. Bu, geleneksel sanata duydugu ilgi ve yetistigi ortamdan kaynaklaniyordu.
Sanatc1 ayrica sanatin her dalina ilgi duyuyordu. Dostlar1 da genellikle sanatcilardi. Bunlardan
birkaci, ressam Vecih Bereketoglu, Seref Akdik; Mimar Sedat Cetintas; Sair Ahmet Hasim,
Halit Fahri Ozansoy; miizisyen Serif Mubhittin Targan, Niyazi Saym; Tezhip sanatini
canlandiran Prof. Dr. Siiheyl Unver ve dgrencileri; tarihgi Ibnii’ IEmin Mahmut Kemal Inal gibi

isimlerdi (Unver, 1968, s. 27; Ertaylan, 1970, s. 6).

Sanatg¢1,1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisinin diizenledigi ressamlarin yurt gezileri
programinda Gaziantep’e resim yapmaya gonderildi. Esi Glizin Hanimla birlikte Gaziantep’e
giden Feyhaman Duran, burada Gaziantep’in kiiltiirlinii, 6zelliklerini yansitan on tablo yapti

(Tufan, 1940, s.6-7; Epikman, 1939, s, 461).

Feyhaman Duran, 1939 yilinda Milli Egitim tarafindan Call1 ile birlikte Ankara’ya Ismet
I[nénii niin portresini yapmak igin ¢agrildi. Ayetullah Siimer de onlara katilmistir. Ug sanatgt iig
ay Ismet Indnii’niin portresi iizerinde galistilar. Ismet Inonii’niin evinde yapilan galismada,
Cumhurbagkani iglerinin yogunluguna gére bazen uzun siire bazen de kisa siireli poz veriyordu.
Bu siire sonunda ortaya ¢ikan ii¢ yapit da Cumhurbagkani taratindan takdirle karsilandi (Tufan,

1940, 5.6-7).

Feyhaman Duran, yaptig1 Atatiitk portrelerini ise canli modelden caligma olanagi

bulamamis, ancak Atatlirk’ii gordiikten sonraki izlenimleri ve fotograflarin yardimiyla
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yetinmek zorunda kalmist1 (Elibal, 1973, s.104-105). O yillarda ressamlarin yapitlarina alici
bulmalar1 kolay olmuyordu. Ornegin Feyhaman Duran’in 1939 Haziran’inda Giizel Sanatlar
Birligi’nin 16. Ankara Resim Sergisi sirasinda esine yazmis oldugu mektuptan, her ikisinin de

higbir resminin satilmamis oldugu anlasilmaktadir (Yetik, 1940, s. 10; Yiicel, 1983, s. 423).

Feyhaman Duran, bir kitap kapagi da hazirlamistir. Bu agidan ¢ok yonlii bir sanatgi
oldugunu gostermistir. Bu kitap, Giizel Sanatlar Birliginin Istanbul da yaymnladigi, Sami
Yetik’in yazmis oldugu “Ressamlarimiz” adli eseridir. Feyhaman Duran, kitabin kapagina
estetik bir kompozisyonla kitabin ismini, iizerinde ii¢ firgca bulunan paletin deligi yerine de

Giizel Sanatlar Birliginin amblemini yerlestirmistir (Yetik, 1940, s. 10; Unver, 1968, s. 27).

Feyhaman Duran ve esi, 1943-47, yillarinda Topkap1 Saray1 Miizesinde sik sik resim
calismalar1 yapmislardir. Savag doneminde 6nlem amagli miizenin koleksiyonunun bir kismi
Nigde’ye tasinmusti. Feyhaman Duran izin alarak Sarayda ¢aligma imkani yaratti. Ziyaretci
olmadigindan dolay: sakindi. Feyhaman Sarayin i¢i ve disindan c¢esitli izlenimlerini tuvaline
yansitirken, Giizin Hanim ise suluboya olarak Karagéz Hacivat figiirleri ¢alistyordu

(Irepoglu,1986, 5.38).

Feyhaman Duran i¢in sanat bir yasama bi¢imidir bundandir ki emekli olduktan sonra da
resim ve hat sanati alaninda ¢alismalarina ara vermeden devam etmistir. Feyhaman Duran ve
Giizin Duran’1in su anda Istanbul Universitesi’ne vermis olduklar1 Siileymaniye'deki ahsap evde
bahgeye bir atolye yaptirdilar. Evlerinin 6niinde sik ve bol agagli, ¢igekli sadece yiiriiyecek
kadar bir de bahgeleri vardi. Bundan sonraki hayatinin geri kalanini kapsayacak sekilde resimle,
sanatla ugrasan Feyhaman Duran esiyle birlikte sakin ortamda devam ettirmistir. Sanatc1, portre
alaninda ¢ok fazla onemli, degerli eser verdi. Portreyi resim sanatimiza yerlestirdi, halka

benimsetip, 6ziimsetmistir (Irepoglu, 1986, s. 138).

Feyhaman Duran ve Fransa’daki Sanat Akimlar:

Paris’te 19. yiizyilin tutucu egilimlerinin en 6nemli temsilcileri Jacques-Louis David ve
ogrencisi Jean-Auguste Dominique Ingres, klasik diinyayr net kompozisyonlu tablolarinda
yansitarak akademik cevrelerin begenisini kazaniyorlardi. 19. ylizy1l basinin en yetenekli
ressamlarindan sayilan Eugene Delacroix ise akademik kurallarin disina ¢ikarak renge ve hayal
giiciine 6nem verdi. Duygularin psikolojik dengesini, degisik renk tonlarinda buldu; kenar
cizgileri renk tonlar1 olarak goriindii veya kayboldu. Delacroix Kuzey Afrika’ya giderek orada
Arap atlarinin canliligini, o diinyadan tasan hareketi, belirsiz kenar ¢izgileriyle, etkileyici sicak
renklerle resmetti. Isik, gblge, renk, yansima ve hareket anlayisi yeni bir ¢igir agti (Gombrich,

1976, 5.399-401; Ipsiroglu, 1972, s.126-128). Delacroix’nin etkilenmis oldugu Theodore
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Gericault da bu konuyu, belki biraz daha klasik gelenege bagli olarak islemisti. Gericault,
gorlintliyli  etkileyecek rengin ve formun anlamlarini, sanatginin bagimsizca se¢cmesi
diisiincesini yerlestirdi (Gombrich, 1976, 5.399-401). Delacroix’nin resimleri ayni1 zamanda
resim diinyasinda koklii bir degisimin habercisiydi. Birbirine zit anlayislarda calisan ve biri
Rafaello’nun, digeri Rubens’in gelenegi yolunda eser vermis olan Ingres ve Delecroix’nin
oldiikleri yi1l, Manet ‘Kirda 6gle yemegi’ tablosunu yaparak yeni resim anlayisinin en etkili

adimin1 atmis oluyordu (Ipsiroglu, 1972, 5.126-128; Irepoglu, 1986, ss.25).

Klasik sayilabilecek, fakat ayn1 zamanda canlilik ve duygu yansitan resimlerinden
dolay1 Ingres ve Delecroix arasinda bir gegis olarak tanimlanabilecek olan Theodore Chasseriau
ve onun gibi freskler yapmis olan Puvis de Chavannes, 19. yiizyil Fransiz idealistlerinin
sonuncular1 oldular (Ipsiroglu, 1972, s.126-128). Bu dénemde Oryantalizm akiminda
Delacroix’nin yaninda, Chasseriau, Fromentin gibi bircok ressam, dogunun esrarli ve
biiyiileyici havasini tablolarina yansitarak seyredenleri ¢ok farkli bir diinyaya gotiiriiyorlardi

(Ipsiroglu, 1972, s.126-128; Kopriilii, 1972, 5.77-79).

19.ylizyilin ikinci yarisi ortalarina kadar yasayan ve aslen karikatiirist olan Honore
Daumier eserlerinde, i¢inde yasadigi toplumu elestiren ve dolayisiyla gercekci bir davranis
icerisindeydi. Basaril1 yagliboyalar1 da olan Daumier’nin kompozisyonlar1 amagsiz abartmalara
yer vermeyen, fakat ayni zamanda seyircide dramatik etki birakan diizenlemelerdi. Daumier,
resme, yadirganacak kadar giiclii bir gergekei diisiince anlam derinligi getirdi (Ipsiroglu, 1972,
5.126-128; Irepoglu, 1986, ss.24).

Dogaya sadik, tarafsiz gercekgilik; basit, saf ve ekol tartismalarindan uzak doga, ilk
olarak 19. yiizyil ortalarinda Camille Corot’nun tablolarinda kendini gosterdi. Paysage Intime
“Barbizon Ressamlar1” tarafindan gelistirildi: Paris’i terk ederek Fontainebleau ormanina
cekilen bir grup ressam, burada Barbizon Kdyii’'nde yerlestiler ve atdlyelerini kurdular. Koy
atmosferi icerisinde, dogaya yakin olarak resim yapma ilkesini benimsediler. Dogadan
esinlenmelerine ragmen yine de atdlyede resim yaparak Hollanda gelenegini siirdiiren Barbizon
Okulu ressamlar1 havanin, 15181n ve orman yesilinin aslin1 pek fazla yansitmadilar. Buna karsin
18. yiizyilda dogan 19. yiizyilda etkinligini siirdiiren Ingiliz ressami John Constable, manzara
resminde Hollanda agirhigini kaldirarak ozellikle eskizlerinde dogayr tiim canliligiyla,
tazeligiyle vermisti. Yine bir Ingiliz olan, fakat {islup agisindan Fransa’ya daha ¢ok yaklasan
ayn1 devir ressami Richard Parkes Bonington, yapayliktan tamamen uzak, dogay1 oldugu gibi,
tiim tazeligiyle yansitmada daha ileri paysage intime ressamlarini ve hatta empresyonistleri bile

etkiledi (Irepoglu, 1986, ss.24; Bayraktar, 1982, s.11).
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18. yiizyilin ikinci yarisinda da yasayan Fransiz Theodore Rousseau, geleneklerden tam
uzaklagmadan, Fontainebleau Ormaniin dogal zenginligi ile karsilagtirilirsa, fazla gesitli
olmayan, dogaya bagl basitligi 6n planda tutan, Barbizon Okulunun gelenegini bozmayan
resimler yapti. Aym1 c¢evreden Jean-Frangois Millet, agirlik verdigi konu bakimindan
digerlerinden ayrildi: O devirde edebiyatla paralel giden resmin 6rnegi olarak Millet’nin agir
calisma hayatinin izlerini tasiyan koyliileri gosterilebilir. Dogayi figiirlerine yalnizca bir fon
olarak kullanan Millet, resimlerinden dinsel duygusalligi da eksik etmedi (Bazin, 1959, s.381;
Coker, 1983, 5.10).

Barbizon Ressamlarindan Charles Frangois Daubigny, yontem agisindan en gicli
atilimi1 yapan ressam olarak degerlendirilebilir: Dogaya ve canli, agik renklere olan tutkusu, onu
atolyeden ¢ikararak dogrudan dogruya doga karsisinda calismaya yoneltti; daha sonra, 70li

yillarda da empresyonistlere yakinlasti (Irepoglu, 1986, s.24; Giivemli, 1951, s. 124-127).

Ayni ¢agin ressami Gustave Courbet ise amaci seyirciyi etkilemek olmayip, yalnizca
gercegi yansitmayi alan resimleriyle “Gergek¢ilik” akimmin kurucusu oldu. Geleneksel
kaliplart kullanarak, i¢cinden geldigi gibi resim yapan Courbet, konu olarak, amacina uygun
gercek yasam sahneleri secti. Boylece 1860°larda romantik ve natiiralist gelenek giderek yikildi
ve yerini gergekeilige birakti. Sanat diinyasinda 6zellikle Fransa’da bu degisim ve gelismeler
olurken, Sanat Akademilerinde buna kayitsiz kalindi, geleneksel akademik 6gretim siirdiirtildi.
Antikcag taklitte, koyu golgeli biiyiikk kompozisyonlarda israr edildi. Bunun sonucu olarak
Akademizme kars1 bir baskaldirma egilimi giinden giine giiclendi (irepoglu, 1986, s.24;
Iprisoglu, 1977, s.157-160). Bu baskaldirma, 1863 yilinda Edouard Manet’nin “Kirda Ogle
Yemegi” adl1 tablosunun Devlet Resim Sergisi Se¢iciler Kurulunca sergiye kabul edilmemesi
tizerine elle tutulur hale geldi. Bu tabloda tutucular soke eden, iki ¢iftin ormanda piknik
yapisini anlatan kompozisyonda, kadinlardan birinin tamamen ¢iplak olusuydu. Gergi ¢iplak
kadin resmi aligilmamis bir sey degildi, ama simdiye kadar ¢iplaklik, sanki tam anlamiyla
gercek yasama ait olmayan, diissel bir sey olarak gosterilmisti. Simdiyse Manet resimdeki
insanlar1 ve tabii ¢iplak olanim1 da gercek yasamdan alinmis kisiler olarak resmetmisti
(frepoglu, 1986, s.24; Kopriilii, 1972, s.77-79). Sergiden geri gevrilme olay1, Paris sanat
cevrelerinde tepkiyle karsilandi. Bunun {izerine III. Napoleon’un izniyle, devlet sergisine
alinmayan eserler baska bir salonda sergilendi ve bu salon “Salon des Refuses” (Kabul
Edilmeyenler Salonu) olarak tanimlandi. Sergilenen tablolar akademik ressamlar ve
elestirmenlerce alaya alindi, yerildi. Fakat her seye ragmen bu sergi, sanatta yeni ve koklii bir
devrim yolunun baslangiciydi (Giivemli, 1951, s. 124-127). Artik renkleri moddlesiz, yani

golgeden agiga dogru dagilmaksizin siiren, tek kaynaktan gelen 1s18a yer vermeyen, hatta
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resimde golge birakmayan, parlak ve agik renkler kullanan, desendeki ikinci planlari, karanlik
olmas1 gereken kisimlar1 bile golgeyle degil, karsit renklerin koyu tonlariyla gdsteren bir
ressamlar kusagi, gosterilen siddetli tepkilere ragmen isimleri duyuruyorlardi. 1870’deki
Fransa-Prusya savasi sirasinda dagilan ressamlardan Claude Monet, Camille Pissaro ve Alfred
Sisley Londra’ya giderek ingiliz manzara ressamlarini inceleme firsat: buldular. Daha sonralari
Monet, Renoir ve Pissarro, Seine ve Cise nehirleri kiyilarinda; agik dogada, koyu tonlari
paletlerinden atarak, resmin her yerini ayni seffaflikta boyayarak ¢alistilar (Glivemli, 1951, s.
124-127; Irepoglu, 2005, s. 9). 1874 de Paris’te fotograf¢i Nadar’in atdlyesinde agtiklar sergi
halk ve elestirmenler tarafindan alay ve yergi ile karsilandi. Sergide yer alan Monet nin
“impression, Soleil Levant” (Izlenim, Dogan Giines) adli tablosundan &tiirii gazeteci Leroy,
onlara “Izlenimciler” adini takti. Tiim tepkilere ragmen, esas hareket noktasi 151k olan bu yeni
islup, giderek daha fazla ressam tarafindan benimsendi ve yayginlasti. Sanatcilar, dogadaki bir
anlik izlenimi yakalayabilmek icin iist iiste birka¢c giin aymi saatte, aym1 yerde resim
yaptyorlardi. Boylece o ana bagli kalarak mesafe i¢inde degisken olani, mesafenin kendisini,
boslugu dolduran havanin degistirici giiciinii anlatiyorlardi. izlenimci ressamlar, yeni ilkeleri
yalnizca manzaraya degil, glinliik yagam kesitlerine de uyguladilar; ressam nerede giizel bir ton
birlesimi, renk ve bi¢imlerin ilging bir olusumunu, renk renk, golge ve giines lekelerinin kipirtilt
oyununu bulursa, o izlenimi tuvale gecirebilmek i¢in oraya sehpasini kurabiliyordu (Giivemli,
1951, s. 124-127). Akademik resmin mutlak ve sonsuz fikrine kayitsiz kalan, gelip gegen anin
goriintlislinli vermeye calisan izlenimciler, 6zgiir firca vuruslariyla, kenar ¢izgilerini bilingli
olarak agindirarak tablolarinda adeta tamamlanmamais diislincesini uyandirtyorlard: (Giivemli,

1951, s. 124-127; Dolu,1970, s.8-9).

Gombrich, 19. ylizy1l insaninin diinyay: yeni bir gézle gérmesine yardimci iki yandas
olmasaydi, izlenimcilerin; modern sanatin kendini kolayca kabul ettiremeyecegini savunur. Bu
yandaslar, fotograf ile halk yasami konulu renkli Japon baskilaridir (frepoglu, 1986, s.24;
Kopriilii, 1972, s.77-79).). Grubun i¢inde Edgar Degas ve daha sonra gen¢ Henri de Toulouse
Lautrec, insan figiirlinli, manzaranin i¢inde yer alan, birlikte degerlendirilen bir nesne olarak
degil, remin esasin1 olusturan hareket noktasi olarak islediler. Degas’nin balerinleri ve kosu
atlari, Lautrec’in afislerde dans eden revii kizlar1 bu yolda 06zellikle secilmis konulardi

(frepoglu, 1986, 5.24; Alley, 1961, 5.7-26).

Empresyonizm (izlenimcilik), resim iislubu olarak iyice yerlesince, Empresyonist
ressamlardan Georges Seurat, Paul Signac, Camille Pissarro ve c¢evresindekiler,
Empresyonizmi ilerleterek daha bilimsel c¢alisma yontemleri arayisina girdiler ve Neo-

Empresyonistler olarak tanimlandilar (irepoglu, 1986, s.24; Alley, 1961, s.7-26). Diger yanda
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Paul Cezanne, kendini Paris’in havasindan siyirmak i¢in Aix-en-Provence’a c¢ekilerek renklerle
kalib1 ¢izme, fir¢a ile sekil vermek formiiliine gore karsilastigi sanatsal sorunlar1 ¢dzmeye
calistyordu (irepoglu, 1986, s.24). Cezanne, cisimsel bigimleri, derinlik duygusunu da ihmal
etmeden On plana ¢ikarip kompozisyonda dengeyi arayarak izlenimciligi kalict ve saglam bir
sey haline getirme ¢abasi i¢indeydi. Kenar ¢izgisini tekrarlayan fir¢a vuruslariyla hem resmin
yapisintvurguluyor, hem de yiizeyde canlilik sagliyordu (irepoglu, 1986, s.24; Akbulut, 2009,
s. 157).

Seurat ayr1 ayr1 iki rengin, yan yana getirildiklerinde bambaska bir renk degeri
kazanacaklar1 ger¢eginden hareket ediyordu. Seurat 15181n maddeyle ¢catismasindan dogan renk
titresimlerini aragtirirken, ¢ok 6nem verdigi derinligi saglamak i¢in 1s1kli kisimlarin uzaklik
etkisini ¢ogaltiyor, empresyonistlerin ihmal ettigi desen kesinligini yeniden ele aliyordu.
Tuvalini kii¢iik nokta halindeki tuslarla boyayarak, renklerin seyredenin géziinde yogun bir
sekilde kaynagmasini amagliyordu. Bu teknik Puantilizm (noktacilik) olarak tanimlandi (Alley,

1961, 5.7-26).

1888’de Seurat ve arkadaslar1 Paris’te ilkelerini yayginlastirmaya basladiklar1 sirada,
Hollandal1 geng¢ ressam Vincent Van Gogh, Paris’ten Fransa’nin giineyine, 1518a ve yogun
renklere kavusmak tiizere geliyordu. Asir1 duyarh bir kisilige sahip olan Van Gogh, hem
izlenimciligi, hem de Seurat’nin noktaciligini 6ziimlemisti. Atilgan fir¢a vuruslariyla en yalin
nesneyi, en canli manzarayr icinden geldigi gibi bicimlendirerek duydugu coskuyu ifade
ediyordu. Van Gogh, siradan insanlara hitap etme, onlara seving veya avuntu verme yolunda
resim yaparken, boyay1 yer yer kalin katmanlar halinde siirerek anlamlarin adeta altin1 ¢iziyordu

(Alley, 1961, s.7-26; Berk, 1981, s.15).

Van Gogh’un kendisi gibi ressam arkadasi Paul Gauguin de bir siire onunla birlikte
Fransa’nin giineyinde, Arles’da kaldi. Resme tutkun bu iki kisi, birbirlerinin goriislerinden
yararlanarak calistilar. Ancak bu uzun siirmedi, Van Gogh’un dengesiz davranisi sonucu
Gauguin Paris’e dondi. Uygarlikla paralel gelisen teknigin sanata zararli oldugu goriisiiyle
Gauguin, daha sonra Tahiti’ye giderek adalarin ilkel ortaminda 6zledigi sanati uygulamaya
calisti. Paris’e dondiigiinde ‘vahsi’ goriiniislii, basit kaliplar i¢inde, yogun renklerden olusan
genis lekelerle isledigi, yerli sanatindan esinlenmis resimleri, anlasilip begenilmedi. Sanatinin
her evresinde, Gauguin, rengin ahenkli, miizikal etkisine 6nem verdi, renkleri kendi hayallerine

gore degistirmekten ¢cekinmedi (Alley, 1961, s.7-26).

Yasadiklar1 zaman resim sanatin1 gelistirme yolundaki ¢abalari anlasilmamis olan
Cezanne, Van Gogh ve Gauguin, sectikleri yolda her tiirli yikici elestiriye aldirmaksizin

urettikleriyle tic akimin onciisii oldular. Cezanne’in kenar ¢izgisinin geleneksel dogrulugunu
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gormezlikten gelen arastirmalari, Kiibizmin ortaya ¢ikmasina yol agti. Van Gogh’un, i¢indeki
heyecani goriintliiye doktliglinde ortaya ¢ikan, kendisinin yalniz gézleriyle degil, duygulariyla
gordiiklerini izleyiciye ileten carpici resimleri, Ekspresyonizmi (diga vurumculuk) dogurdu.
Gauguin’in Giliney denizlerinde gegen yasantisinin izleri, basit bicimleri arayis olarak

tanimlanabilecek Ilkelcilik (Primitizm) akiminda yansidi (Alley, 1961, s.7-26).

Empresyonizm 20. yiizy1l baginda Avrupa’da yaygin, halkin da benimsedigi bir akim
haline gelmisti, ama artik o sirada kendi karst ¢iktigi Akademizm yoluna girmis, kendisi
Akademik bir tslup haline gelmisti. Yaratici, yenilik¢i nitelikleri kaybediyordu.1908 de
Kiibizm basladi. Bunun yaninda Italya’da Futurizm, Rusya’da Siiprematizm, Almanya’da
Ekspersyonizm gibi akimlar ile hem sanat etkinlikleri Paris diginda biitiin Avrupa’ya yayiliyor,

hem de tek bir iislup goriintiisiinden ¢ikiyordu (Iprisoglu, 1977, 5.157-160; Yiicel, 1983, s. 423).

1980°larda Paris’te Empresyonizmin diisiince acisindan yetersiz oldugunu savunan
Sembolizm akimi ortaya ¢ikti. Psikolojinin gelismesine paralel olarak yerlesen bu akim, insan
ruhunun derinliklerini incelemek, sanat¢inin i¢ diinyasini, dogadan alinan semboller yoluyla
ortaya koymak amacini gilidiityordu. Gustave Moreau, Puvis de Chavannes ve Odilon Redon,
sembolist ressamlarin baginda geliyorlardi (Iprisoglu,1977, s.157-160). Gauguin Pont-Aven
Okulunun bagindaydi; renkleri saflagtirarak kullanmak, yiizeyleri golgesiz, ayni renkle
boyayarak konuyu arka plana itip, renk ve ¢izgi diizeninden ¢ikan uyuma 6nem vermek bu
okulun ana ilkeleriydi. Renk zevkindeki bu yenileme kendini gosterdi (Iprisoglu, 1977, s.157-
160; Irepoglu, 1986, s. 30).

Gauguin, 1888’de ressam Serusier’ye bir resmin renkleri hakkinda Onerilerde
bulunurken, renkleri en saf, en giiclii halinde kullanmasini sdylemisti. Bu sozlerin 15181inda
Serusier ve arkadaslar1 Bonnard, Ibels, Ranson, Maurice Denise, ‘Nabis’ okulunu kurdular.
Vulliard, Raussel, Piot, Verkade, Vallaton, heykeltras Lacombe, Maillol, Ronai de onlara
katildilar. Nabis’ler, resmin anlatim olanaklar1 bakimidan edebiyattan farkli oldugunu, bu
yiizden, ilkelerinin farkli olmasit gerektigini savunuyorlardi. Birbirlerine fazla bagimlh
olmaksizin, 6zgiirce calisan Nabis’ler resimlerini genis yiizeyler halinde, katiksiz renklerle
boyuyorlardi. Yalniz resim yapmakla kalmayip, tiyatro dekoru, cam isleri, tas baskisi, afis gibi
seylerle de ugrastilar. 19.ylizyilin sonunda bu grup dagildi, ressamlar ayr1 ayr1 ¢aligmalarini

siirdiirdiiler (Iprisoglu, 1977, s.157-160).

Giderek dogayi taklitten uzaklasan ressamlar i¢cin konu 6nemini kaybetti. 1905 de Henri
Matisse’in Onciiliiglinde bir araya gelen bir grup ressam, Fovizm (Vahsilik, Yirticilik) diye
adlandirilan yeni bir akim baglattilar. Matisse’den baska Vlaminck, Derain, Manguin, Marquet,

Puy ve Rouault gibi sanat¢ilardan olusan grubun o6zelligi, bunalimlarin1 ve coskularini,
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i¢giidiilerin 6nderliginde, abartili bir bigcimde renk ve ¢izgiye, motiflere dokmekti. “Vahsi” diye
tanimlanmalari, bu abartidan, resim ylizeyinin kesin cizgilerle sinirlandirilmasindandi.
Topluluk 1911 de dagild, sanatgilar ayr1 yollara gittiler (Iprisoglu, 1977, s.157-160; Ertaylan,
1970, s. 6).

Ekspresyonizm, daha c¢ok Almanya’da gelisen, kendini bulan bir akim olarak
yayginlagiyordu. Ekspresyonistler, hareketli ¢izgiler, ¢arpici renkler ve sekil bozmalar yoluyla
seyircide sok etkisi uyandirmak amaciyla resimlerini boyuyorlardi. Oznel diirtiileri, atesli
duygulart izleyerek resimde optik etkiyi ¢ogaltirken, sekilleri basitlestirirken, perspektif
yasalar1, dogru insan viicudu, doganin gergek renkleri gecerli degildi (iprisoglu, 1977, s.157-
160; Akbulut, 2009, s. 157). Bu donemde yine ayni yillarda, yalnizca belli bir grubun mali
olmay1p, degisik goriisteki bircok sanat¢inin benimsedigi veya bazi yonlerden esinlendigi yeni
bir sanat anlayis1 dogmustu: Jugendstil. Adini, Miinih’de 1896 da ¢ikan Jugend (Genglik) adli
derginin adindan alan bu sanat anlayigia Fransa’da Art Nouveau, Ingiltere’de Modern Style

dendi (Iprisoglu, 1977, 5.157-160; Unver, 1968, s. 27).

Stisleme sanatlarinda ve mimaride oldugu kadar resim ve afiglerde de etkisini gdsteren
Art Nouveau’nun esasi, cok kivrimli bitkisel slislemeye ve kenar ¢izgilerini 6n plana ¢ikarmaya
dayaniyordu. Van Gogh, Seurat, Gauguin, Vallaton, Matisse ve oOzellikle Lautrec, Art
Nouveau’dan etkilenen sanatcilarin basinda gelirler. Ingiliz Aubrey Beardsley, resimledigi
kitaplarda; Barselona’li mimar Gaudi, yanindan hareket tasan yapilarinda; Norvegli ressam
Edvard Munch, baski ve resimlerinde bu akimin izlerini tasirlar. Art Nouveau’nun fantastik
cizgileri, duvar kagidi, mobilya, lamba, samdan, saat, cam, porselen ve madeni yemek ve ¢ay
takimlari, vazo gibi ev esyasi ve miicevher iizerinde de kendini gosterdi. Belcika’li Henri Van
de Velde ve Victor Horta, esya tasarimi ve i¢ mimaride Art Nouveau ruhunu yansittilar. Art

Nouveau, etkisini 20.yiizy1l basinda da siirdiirdii (Iprisoglu, 1977, 5.157-160).

Feyhaman Duran’in Sanatq Kisiligi

Feyhaman Duran, ¢ok geng yaslarda resim yapmaya baslamis bir sanat¢idir. Galatasaray
lisesinde 6grenciyken karakalemle yaptig1 arkadas portrelerinin, gevrenin biiylik begenisini
kazanmasi, 6gretmenlerinin onu desteklemeleri gen¢ ve hevesli 6grenciyi resme egilmeye
tesvik etmisti. BOoylece Feyhaman, sanat hayatina bikmadan siirdiirecegi “Portrecilik™ ile
baslamis oluyordu (Irepoglu, 1986, s.74). 1910 yilina kadar lisede verilen derslerin disinda 6zel
bir resim egitimi almadan, kendi c¢abasi ve gayretiyle resim calismalarini siirdiiren
Feyhaman’in, sanat goriisii de kendi g¢evresinin olanaklariyla simirlanmisti. Paris’ e gidince
kendini alistiginin disinda, ¢ok farkli bir ortamda, adeta bir bagka diinyada bulan Feyhaman,
burada sanatini ve kisiligini gelistirdi yepyeni seyler ogrendi (irepoglu, 1986, s.74).
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Atélyelerinde calistigi ressamlar, gergek anlamda akademik {isluba bagl ve bunun disindaki
akimlara deger vermeyen, tutucu ressamlardi; ancak Feyhaman, resim sanatinin yalnizca
akademik iisluptan ibaret olmadigini anlayacak kadar yetenekliydi. Atolye ¢alismalarindan arta
kalan tiim zamaninin hemen her anini, sanatin1 gelistirecek sekilde kullanmaya ¢aba gosterdi:
Miizeleri dolasarak hem sanat gorgiisii eksikligini gidermeye ¢alisti, hem de biiyiik ustalarin
eserlerini kopya ederek el becerisini ve goriisiinii ilerletti (Irepoglu, 1986, s.74). Diger yandan
o donemde Avrupa’nin sanat merkezi Ozelliginde olan Paris’te bulunmak, bu sechrin
sokaklarinda dolasmak, insanlariyla goriismek, dostluklar kurmak, cesitli sanat egilimlerini
izleyebilmek yetenekli ve hevesli bir geng i¢in basli basina bir sanat egitimiydi. Bu atmosfer
icerisinde Feyhaman, bilingli olarak, kendi mizacina, algilayisina en uygun akima yoneldi: O
siralar Empresyonizm, Avrupa igin ¢oktan bir yenilik olmaktan ¢ikmuis, artik tam anlamiyla bir
ekol olarak kabul edilmis ve giderek akademiklesmis, aynt zamanda da halk tarafindan

benimsenmis, kabul edilmistir (Irepoglu, 1986, s.74; Kilercik, 2017, ss. 54-57).

Feyhaman, okulda almis oldugu egitim akademik olmasina ragmen, kendisi
empresyonizm akimina yonelmis ve bu dogrultuda ¢alismalarini yapmistir. Kendisiyle ayni
kusak ressamlar da ayni anlayisla sanat yasamlarina devam etmislerdir. Aslinda bu durum
yalnizca akademik egitim aldiklari i¢in biiylik bir atilimdi. Ciinkii onlara resim sanatinda sadece
karsilarinda gordiikleri modeli olabildigince benzetmeye calismak ogretilmisti. Feyhaman’in
ve digerlerinin empresyonist egilimi benimsemeleri, bu ylizden kabuklarinda ¢ikarak, yeni
olana dogru atilim yapmakti. Ancak onun Empresyonizmi, kayitsiz sartsiz, oldugu gibi
kabullendigi sdylenemez. Feyhaman, resimlerine yeri geldik¢e daha gercekei, yeri geldikge
daha izlenimci bir hava vermekle, kendini bu akima uydurmak degil, bu akimi kendine

uygulamay1 secmisti (Irepoglu, 1986, s.74; Iprisoglu, 1977, 5.157-160).

Feyhaman Duran, Empresyonist akimi, kendi algilayis ve yetenegiyle birlestirip,
kendisine 6zgii bir tislup olusturmustur. Paris’te bulundugu zamanlarda ise Empresyonizm ile
birlikte, Fovizm, Ekspresyonizm ve diger bircok sanat akimi az da olsa tanima firsati
yakalamisti. Gergi onlar1 alip benimsemek onun i¢in yiiriimeyi 6grenmeden kogsmak demekti,
zaten bu akimlar, sanat¢inin kafasindaki sanat kavramina da hi¢ uymuyordu, ancak bu akimlari
tanimak ve sonrada sanki hi¢ gormemis gibi belleginden silmek gercek disi1 bir davranis olurdu.
Feyhaman, kendi yetisme bi¢imine ¢ok aykir1 olan bu akimlari, kendi sanatinda uygulamadi,
ama zaman zaman ekspresyonist izler tasiyan denemeler yapmaktan da kendini alikoyamadi.
Calismalarinda bazen fir¢a darbeleriyle, bazen renk tuslariyla veya olusturdugu kompozisyonla
bu etkilesimi sagladi. Bazi ¢alismalarinda genis fir¢a teknigiyle keskin hatlar, bazen kullandig:

carpici renkler ve kompozisyonlar, aga¢ govdeleri ve dallarin sert hatlarla ve koyu renklerle
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vurgulanmasi; abartili firga darbeleri ve motifler, bu etkilesimin izleri olarak diistiniilebilir

(Irepoglu, 1986, s.74; Berk, 1981, s5.15).

Feyhaman Duran i¢in sanatg1, kendi sanatinin kuralin1 kendisi belirlerse orijinal olabilir.
Sanatc¢inin en faydali yol gostericisinin yine kendisi olduguna inaniyor, kendi yolunda, dogru,
1yi bildigi seyler liretmek amaciyla resim yapiyordu. Resmin sicak ve canli olmasi gerektigini
diistintir. Feyhaman Duran’in ¢aligmalarina bakildig1 zaman ilk hissedilen kullandig1 renklerin
canli, parlak ve insana aydmlik bir hava vermesidir. Seyirciyi saran bu hava, ressamin renk
duyarliligini, ifade edisteki giiciinii ifade eder. Genellikle natiirmort ve manzaralari renk {izerine
olusturulmus, bu tablolara bakinca izleyicilerin ilk hissettigi sey ise sicak canli renklerdir.
Nesneler birbirlerini renk acisindan tamamlayan 6geler seklinde hissedilir. Feyhaman kimi
zaman gokylizii ve denizi 151kl renklerle donatmig, kimi zamansa batan giinesin 1giklarini

neredeyse elle tutulur sicaklikla tuvale gecirmistir (irepoglu, 1986, s.74).

Sanat¢1, cok fazla sayida basarili natiirmort ve peyzaj calismasi yapmis olmasina
ragmen, en ¢ok ilgisini ¢eken, iizerine diisiip calistigr ve emek verdigi tiir olan portre sanati,
Tiirk resim sanatinda, onun ismiyle birlikte anilir. Tiirk resim sanatina portrecilik tiiriini
yerlestiren, portre deyince ilk akla gelen Feyhaman Duran’dir. Empresyonist bir anlayisla
calismalarin1 yapan sanatgi, portre tiiriiniin benzetmeye dayali bir amaci oldugundan dolay1
desene ¢ok onem vermistir. Bu da Feyhaman Duran’in islubu tizerine farkli diisiincelerin
olugsmasina sebep olmustur. Bunlar: Resimde modele oldugu gibi benzetme amacinin karsisinda
olan goriisii paylasanlar; sanatg¢inin portrelerini sanki fotograf benzeri gibi yorumladilar. Belki
de bu ylizden portreci yonii diisiiniilerek Feyhaman Duran’i zaman zaman fotograf gibi
caligmakla suclayanlar olmustur. Fakat diger yaptig: tlirlere de bakilacak olursa ¢ok yonlii bir
sanat¢1 olan Feyhaman Duran’a bu yorumu hak etmedigi anlasilir. Ayrica Feyhaman Duran

portrelerinde fotografik bir gériintiiyle asla yetinmemistir (Irepoglu, 1986, s.74).

Her konuda olciilii bir insan olan Feyhaman, sanatta bilgi iizerine de fikrini soyle
belirtiyordu: “Sanatta insan ¢ok seyi 6grenmekle degil, az1 1yi bilmekle iistad olur.” Feyhaman,
cok sevdigi resim sanatini, ge¢imini saglamaktan ¢ok kendi sanat zevkini doyurmak amaciyla
uygulayan bir sanat¢iydi. Sanat¢inin resmin yani sira hat sanatiyla ugrasmis oldugu, geleneksel
sanatimizin bu dalinda, kuralc1 bir anlayis i¢inde olmasada, icazetini almasada, ilging yapitlar

verdigi bilinmektedir (Irepoglu, 1986, s.74).

Feyhaman’in geleneksel Tiirk sanatina olan 1ilgisini sadece hat sanatiyla
siirlandirmamak gerekir. Deniz Miizesi i¢in yapti§1 minyatiir caligmalarini buna 6rnek olarak

gosterilebilir. 16. yiizy1l ortalarinda minyatiirlenmis olan Siilleymanname’den Kanuni Sultan
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Stileyman’in Barbaros’u kabuliinii konu alan minyatiirii ¢ok titiz bir sekilde calismistir

(Irepoglu, 1986, 5.74).

Feyhaman Duran’in Portre Anlayisi

Tiirk resim sanatina portrecilik tiirlinii yerlestiren ilk ve dnemli temsilcisi olan ve ayni
zamanda 1914 Calli Kusag1 ressamlarindan olan Feyhaman Duran; portrelerinde fiziksel
goriintiiniin disinda anlamlar yiiklemistir. Modellerinin portresini yaparken benzetme ¢abasinin
yaninda ruhsal hissedisiyle, i¢ diinyalarini da yansitmistir. Portrelerinde goriintiiniin yaninda

renk, 151k ve lekesel yorumlamalara da ¢ok 6nem vermistir (Uslu, 2017, s. 3).

1914 Calli Kusag1r empresyonist anlayisla birlesmislerdir. Batida izlenimci anlayis
dogay1 giiniin belli saatlerinde gozlemleyip tuvale aktarmakti. Bu yiizden izlenimci anlayisa
portre tiirli pek bagdasmiyordu. Feyhaman Duran izlenimci sanat¢ilar arasinda yer olmasina
ragmen gercekei bir lislupla calisip portrelerinde kullandigi renklerle empresyonist tavrini belli
etmistir. Sanatcinin portre ¢aligmalari ibrahim Call’’ya yakin gériinse de cagdasi oldugu tiim
ressamlardan portrede daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Portrelerinde hem saglam deseni hem de
dogadan aldig1 seffaf renklerle ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Yast ilerledikge firgas1 daha 6zgiin
ve yaratict olmustur. Baslica kaygisi insanlarin portrelerini yaparken onlari tuvallerinde
yagsatmaya devam etmek ve bundandir ki modellerini sadece birer ¢izgi, renk, bi¢im olarak
gormeyip, teknik bilgisini de portrelerine yansitmistir (Usta ,2015, s.51). Feyhaman Duran
gelecege bir iz birakmak ve iyi anilmak amaciyla ¢alistyordu. “Amaci olan insan ¢ok yasar.”
diigiincesini savunuyordu. Portre resimlerinde yaptigi modelin kusurlarin1 6rtmez tersi daha
fazla 6n plana cikarirdi bundan dolayr da c¢ok fazla elestiriyle karsilasmistir. Ciinkii o
zamanlarda portre bir sanat olarak degil de kisinin yiiziiniin oldugundan daha giizel ve etkili

olarak tuvale yansitmak amaglartydi (Akga, 2020, s. 50).

Feyhaman Duran portre alaninda ¢ok fazla eser iiretmis, portreyi halka benimsetip resim
sanatimiza yerlestirmistir. Portre sanatinin temeli ¢izilen modele, ¢alismayr benzetmektir.
Feyhaman Duran da modellerinin 6zelliklerine bagli kalmaya ¢alismis; fakat empresyonist
anlayisin1 da fir¢asina aktarmistir. Portrelerinde basarili deseni hep dikkat c¢ekici olmustur.
Kendisine yakin hissettigi kisilerin portrelerini yaparken ¢ok basarili olmus, onlarin fiziksel
gorlntiilerinin yaninda ruhsal i¢ diinyalarin1 da yansitabilmeyi basarmistir. Dogay1 ¢ok seven
sanatct agik havada pek ¢ok tablolar yapmistir. Dogadaki hissettikleri karsisinda bazen hizli
firga darbelerini bazen de sakin ve 6l¢iilii olarak tuvaline yansitmistir. Rengin giicline ¢ok 6nem
vermis, rengi dengelenip, tuvalinde saglam kompozisyonlara doniismiistiir (irepoglu, 1999, s.

138).
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Feyhaman Duran, yalnizca gériineni degil goriinenin ardindaki insanin ruhsal durumunu
da gdrmek istemistir. Caligmalarinda kullandig1 renkler canli ve parlakti. Renkleri tiipten ¢iktig1
gibi kullanmayip mutlaka karigtirarak renk tonlari elde edip kullanmustir. Teknik olarak
genellikle yagli boyayla resimlerini yapmustir. Pastel boya ¢alismalar1 az ama oldukga basarili
caligmalardir. Konu elbette ki portredir. Yagl boya calismalarinda 151k, valér ve modleyi
yeterince kullanmistir. Eserlerinin pek ¢ogu bitmemis eskiz goriinlimiindedir; aslinda bunlar
hizli calisilmis ve anlik izlenimleri aktarabilen bitirilmis ¢alismalardir. Yagli boya
calismalariyla hizli degisen goriintiileri yakalayabilecek kadar teknik ustaliga ulasmistir (Aktas,
1999, s. 45).

Feyhaman Duran, ¢alismaya baslamadan once ¢ok fazla eskiz ¢izip 6n hazirlik yapan
bir ressamdir. Cok fazla sayida yagli boya calisma taslaklari bunu gostermektedir.
Empresyonist bir anlayista olan ressam oldugu i¢in her eskiz galismasi bitmis bir tablo gibiydi.
Calismalarinda empresyonist anlayis yatmasina ragmen fir¢ca kullanimi kendine 6zgiidiir.
Genellikle kalin uglu firgalar kullanir, bu kalin u¢ bazen bir kontiirii olusturur, bazen de
renklerin bir araya gelmesiyle empresyonist ¢alismalar olusurdu. Kalin uglu firca bazi
tablolarinda, genis lekelerin yaninda kontiirleri olusturmak i¢in kullanilmistir. Yapmis oldugu
calismalarinda kalin, hizl fir¢a vuruslariyla acikli koyulu lekelerden meydana gelen resimleri
¢ok fazladir. Sanat¢inin bu firga kullanimi {islup donemlerinin ¢esitliligine goére de
degismekteydi. Genglik ve yaslilik donemlerinde, Cezanne’1in genglik ve yaslilik donemleri gibi
151kl1, cesur ve duygusal bir fir¢a kullanimi bulunmaktaydi. Bu fir¢a vuruslar1 bazen ¢ok yonlii,
aceleci ve karmasik bir sekildeydi. Calisirken hi¢ konusmaz, modelinin de hareketsiz ve
konusmadan ¢alismasini tamamlamak isterdi bdylelikle kendini yalnizca yapacagi tabloyla

Ozdeslestirirdi (Aktas, 1999, s. 45).

Okul donemlerinde dahi gii¢lii desen ¢izimiyle gergege cok yakin ¢aligsmalar yapmustir.
Aslinda portre sanatinin temeli de modele benzetmektir. Feyhaman Duran, benzetmeyi yalnizca
fiziksel goriintiiyle sinirlandirmayip, insanlarin duygusal var oluslarint da eserlerine
yansitmistir. Cok hizli ¢alisan ressam, portre eskizleri adeta birer bitmis tablo haline getirmistir

(Aktas, 1999, s. 46).

Teknik yonden empresyonist olarak nitelenen yonii de iste bu hizli ¢alisan bir ressam
olmasindandir. Bir gezintiye ¢ikarken yaninda resim malzemelerini hep tasird:r ve boylelikle
orada gecirdigi birkac¢ saat i¢inde basarili portre ve peyzaj eskizleri ortaya koyar. Bu beceri de
Feyhaman Duran’in yetenegiyle birlikte uzun ve sabirli calismasimin bir iiriiniidiir (Irepoglu,

1986, s. 76).

27



Feyhaman Duran, genc¢lik zamanlarinda portresini yaptigi modelin fiziksel
goriintlisiinlin yaninda, sapka, sa¢ modeli, aksesuarlar gibi ayrintilart da ¢izmistir. Modelin bu
ayrintilarini portredeki 6zenli ¢izimiyle ayn1 degerde yapmis, daha sonraki zamanlarda ise bu
tiir ayrintilarin aslinda portrenin 6ziine engel oldugunu diistinmiistiir. Bu yiizden ¢ogu portresi
biist portre seklindedir; ellerin ve viicudun portreye bir katkisi yoktur. izleyen kisinin tiim

dikkati yiizde ve basta toplanmaktadir (Aktas, 1999, s.46).

Feyhaman Duran modern anlayisla ¢alismalarini yaparken, Osmanli sanat anlayisindan
da iliskisini tamamen koparmamistir. Iki donem arasinda taraf tutmadan estetik olarak
kendisine uygun ve yakin buldugunu sanatina almistir. Bu yonelmesi, zarif ve zevklidir
(Kayaalp, 2017, s.14). Feyhaman Duran yasadig1 désnemde Atatiirk basta olmak {izere Ismet
nénii, Prof. Dr. Akil Muhtar, Prof. Dr. Siiheyl Unver, Sinasi, Serif Muhittin Targan, Ismail
Hakk: Altunbezer, Hattat Rifat Efendi, Ibn’iilemin Mahmud Kemal Inal, Ibrahim Call1, Hikmet
Onat gibi ¢ok fazla 6nemli sahsiyetin (bkz, portre 14, 62, 30, 76, 82, 80, 60, 51, 56, 57, 52)
portrelerini yapmustir (Kilercik, 2017, s. 51). Cangirili Abdullah (bkz, portre 35) gibi kendisine
uzak, farkli bir toplumsal yapidan gelen kisileri ¢izdigi portrelerinin sayisi azdir. Fakat
Feyhaman Duran kimi gizerse ¢izsin modellerinin ruhsal, kisilik 6zelliklerini yansitmaya daima
0zen gostermistir, bundan dolay1 tanidigi insanlari c¢izmek ilk tercihi olmustur. Yaptigi
modellerin yiiz ifadelerinin gerisindeki ruhu gormeyi amaglamis, portrelerini ger¢ekei, farkl
ve Ozel kilan da bu yonelisi olmustur. (Kayaalp, 2017, s.14). Dogaya kars1 fazla duyarliligi,
sevgisi olan Feyhaman Duran’in resimlerinde Empresyonist yoneliginin anlasildigi ve dogay1
en canli ve parlak dinamik bir sekilde ¢izdigi goriiliir. Cogunlukla an1 yakalayip yansitmaya
calisan sanatg1, Istanbul’un renkli, 151kl1 halini resmederken giindelik hayattaki yogunluk ve

canlilig1 yansitmistir (Bagkan, 1997, s. 68).

Feyhaman’in portrelerindeki tislup gelisimi tek bir yonde ilerleyen bir ivme de degildir.
Cilinkii sanat yasantis1 devam ettik¢e az da olsa iislubu degisiklige ugramis hem de empresyonist
bir duyarlilikta bir portre ressami olmasi onun ¢alismalarina yon vermistir. Bu nokta batili bir
ressam i¢in 6nemli bir ayrima yol agmayabilir fakat bizim resim tarihimizde durum bir hayli
farklidir. Bizde batili anlamda bir portre gelenegi yoktur. Bu ylizden de Feyhaman empresyonist
bir anlayisla direkt portrecilie ge¢emezdi. Yetistigi evde dahi heniiz tasvir asilmayan
sanat¢inin ige sifirdan baglamasi gerekiyordu. Bu durum da onun sanatinda iki ayr1 islubun yan
yana bulunmasina sebep olmustur. Doga goriiniimlerinde kendini 6zgiir goriip resimlerini
yaparken portrelerinde her zaman ayni sekilde davranamazdi. Portrelerinde begendirme
sikintisin1 bir tarafa birakilsa dahi insan yiizii iizerinde dogada yaptig1 gibi rahat hareket

edemezdi. Yine de sanat¢i, empresyonist anlayisini, portrelerine uygulamaya c¢alismistir.
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Zaman zaman fir¢a izlerinden olusan kontiiriin zamanla yok oldugu portreler yapmistir

(Irepoglu, 1986, s. 79).

Feyhaman portrelerinde insan yiiziine yonelmis, bdylece gereksiz ayrintilarla
ugragsmayip insanin yiiziindeki anlama ydnelmistir. Dolayisiyla portrelerindeki benzetme
amaciyla birlikte, modellerinin duygularini, kisiliklerini, hissettiklerini, derinlerdeki var
oluglarin1 da yansitmigtir. Portrelerinde bazen bu i¢ diinyanin ve duygusal yaklagimin agir
bastig1 Serif Muhittin Targan’in (bkz, portre 81) viyolonsel ¢alan portresinde oldugu gibi
orneklere de rastlanir. Bu portre Feyhaman’in resmin ifadeci yanmin 6nemini bildigine,
gerektiginde bu yanin vurgulanmasi gerektigine inancinin bir gdstergesidir (Irepoglu, 1986, s.

79).

Feyhaman Duran, Cumhuriyet doneminde onemli insanlarin portrelerini yapmistir.
Basta Atatiirk (bkz, portre 14,15) portreleri olmak iizere yaptig1 portreler tarihe 151k tutmustur.
Bu portreler, teknik olarak basarili ve dengelidir. Portrelerinde genellikle kiyafet ve aksesuarlari
calismanin ve konunun oniline gegmeyecek sekilde orantili kullanarak 1sik-gélge, desen,
tonlama ve etkili renk algilayis1 6ne ¢ikmistir. Portrelerindeki bu tavri ¢alismalarinin gereksiz
ayrintilara bogulmadan, modellerin duygusal durumunun da iyi yansitilabildigi eserler
olmustur. Calismalarinda, bazen oldugundan daha gercekgei, izlenimci ya da geleneksel oldugu
goriilmustiir ¢iinkii sonugta Empresyonist anlayista olan bir ressamdir fakat bu anlayis1 kendi
firgasindan gegirerek eserler vermistir. Feyhama Duran denildiginde Cagdas Tiirk Resminde ilk

akla gelen portre sanatidir (irepoglu, 1986, s. 79).

Feyhaman Duran, Giizin Duran’in portrelerini yaparken benzetme kaygisi olmadan,
oldukca rahat firca darbeleriyle calistigi goriilmektedir. Kagit, karton, tuval, ahsap gibi
yiizeylerde ¢ogunlukla pastel veya yagliboya teknigiyle calisilmis, Giizin Duran’in genglik
donemlerinden, orta yaslarma, yasliligina kadar her zaman dilimini goriilebildigi hayat
kesitlerindeki portrelerde, fiziksel goriintli degisse de Feyhaman Duran’a sevgi dolu bakisi
degismemigstir (Pehlivan, 2021, s.946). Giizin Duran’in portreleri ressamin ustaliginin simgesi
gibidir. Ressamin hem en yakini, en iyl tanidigi, en ¢ok sevdigi olunca Giizin Duran’in
portrelerinde etkileyici bir canlilik, anlatim géze carpmaktadir. Resmi giyimli portrelerde,
modelin sosyal durumunu ve meslegini gostermek i¢in giyimin ve aksesuarin tutumlulukla
kullanildigi, portrenin ayrintiyla bogulmadigi izlenir. Siparis lizerine yaptig1 portrelerde, portre
sahibini ¢ok fazla tanimadigindan bazen tutuk, kisiligi tam olarak vermeyen portreler de yaptigi

goriilmektedir (irepoglu, 2017, s. 29).

Duran’in portresini yaptig1 kisileri ¢ogunlukla yakindan tanidigi kisilerden sectigi

bilinir.1921°de yapmis oldugu Sanat¢i Dostlar tablosunda (bkz. portre 75), tanidig1 sanatgi
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arkadaglarin1 resmederken olduk¢a basarili olmustur. Feyhaman’in modelini yakindan
tantyarak yaptig1 portrelerde o kisinin canlilik ya da durgunluk, nese ya da ciddiyet, hiiziin,
kararlilik, nezaket, kendine giiven, sevgi, mutluluk gibi farkli 6zellikleri vurgulanir. Ressam
eskiz yapma yoniiyle eski ustalarinin gelenegine baglidir. Atdlyesinde, 6n ¢alisma sayilabilecek
tamamlanmamis portrelerin bulunmasi, ¢alisma tarzina isaret eder (bkz. portre 74). Ayni
zamanda empresyonist anlayista bir sanat¢1 olarak, posadlarindan kimisinde uzun uzun ¢alismis

gibi tablolarindan esirgedigi imzasini atar ve tarih koyar (Irepoglu, 2017, s. 29).

Feyhaman Duran’in tiim portrelerinin, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin ¢esitli
acilardan ifade ettigini de belirtmek gerekir. Kerime Salahor’un portresi (bkz. portre 63),
Amerikali ressam John Singer Sargent’in varlikli ¢evrelerden gelen giizel ve alimli kadin
portrelerini animsatan bir modern kadin betimlemesidir. Dr. Akil Muhtar’in neseli portresi ise,
bir laboratuvar kesimi 6ncesinin gerilimini, sikintisin1 degil, sanki modern tibbin Tiirkiye’deki
varolusunu konu edinmektedir (bkz. portre 30, 31). Duran’in 6zellikle 1930’lardan 1950’lere
uzanan siirecte gerceklestirdigi bircok portre de ayni1 anlamda degerlendirilebilir. Portrelerde
betimlenenlerin pek cogu, biitiinsel olarak bakildiginda, Tiirkiye’nin Cumhuriyet dénemi
dontisiimiinii iistlenen, ¢esitli mesleklerden kisilerdir. Dolayisiyla bu calismalar, sadece kisi
portresi olmasinin dtesinde bir doneme 151k tutan zenginliktir. Yaptig1 portrelerdeki kisilerin pek
¢ogu, tipki kendisi gibi Cumhuriyetten 6nce dogup, yeni Tiirkiye modern yapisina ayak uyduran
geemisiyle bag kurup igsel zenginligini siirdiirebilen insanlardir. Feyhaman Duran’in
portrelerinde goriiniir olan bu kisilerin bir kism1 arkadas ¢evresinden sanatcilar Ismail Hakki
Altunbezer, Hoca Ali Riza, Ibrahim Call1, Hikmet Onat (bkz. portre 59, 54, 57, 52), miizisyenler
Serif Muhittin Targan, Safiye Ayla (bkz. portre 79, 74), yazarlar, sairler Tevfik Fikret, Rusen
Esref Unaydin, Sabri Esat Siyavusgil (bkz. portre 83, 72, 73), diisiiniirler Hilmi Ziya Ulken,
Mustafa Sekip Tung (bkz. portre 53, 67), siyaset¢iler Hasan Ali Yiicel (bkz. portre 49), tarihgiler
Fuat Kopriilii( bkz. portre 39), 6zellikle Istanbul iiniversitesi cevresinden akademisyenler Resit
Rahmeti Arat, Ismail Ahmet Caferoglu, Ebiilula Mardin, Hamit Nafiz Pamir ve daha niceleri
(bkz. portre 71, 58, 36, 48), Cumhuriyet doneminde goriiniir olmanin bilimle, egitimle, sanatla,

kiiltiirle ne kadar baglantili oldugunu da diislindiiriir (Antmen, 2017, s. 46)

Bireyi, fakat ayn1 zamanda toplumsal yapiy1 da yansitan sanat tiirlerinden biri olarak
portrenin bu baglamda Tiirkiye’de Feyhaman Duran’in iiretimiyle 6zdeslestigi bir gercektir. Bu
portrelerin biiylik bir kismi 1smarlamadir ve sanat¢cinin bu alandaki basarist bir yana, her
portreyi ayni hissiyatla, belki de ayn1 keyifle liretmedigi de sdylenebilir. Duran’in emeklilik
yillarinda portreden uzaklastig1 goriiliir fakat hayatinin sonuna kadar tuvale aktarmaktan

vazgecmedigi Giizin Duran portreleri (bkz. portre, 40, 41, 42, 43, 45, 46) ve oto portreleri bu
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anlamda ayricalik olusturur (bkz. portre, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26). Bu
resimlerini benzetme amacindan ¢ok, manzara ve natiirmortlarindaki gibi genellikle anlatimci
bir fircayla, boya tadi alarak gergeklestirmis oldugu goriilebilir. Yaslilik déneminin {iriinleri
olan 1959 tarihli oto portresiyle (bkz. portre, 27), Giizin Duran’1 muhtemelen ayn1 donemde ya

da 1960’larda resmetmis olabilecegi portre (bkz. portre 44), digerlerinin arasindan siyrilan,

daha derinlikli gbzlemler olarak dikkat ¢ekmektedir (Antmen, 2017, s.47).

Feyhaman Duran’in oto portre ¢alismalarinda; 17. Yiizyil Hollanda Barok donemin ¢ok
onemli portre ressamlarindan Rembrandt’in, genglik donemlerinden baslayarak hayatinin
sonuna kadar yapmis oldugu portre calismalarindan 6rnek aldigi bu portrelerin bir yol gosterici
oldugu goriilmektedir. Hayatinin her asamasinda kendi portrelerini yapan Rembrandt,
calismalarina duygularini, sanatsal birikimlerini yansitmigtir. Hollanda tarihinin en 6nemli
zamaninda yasayan ressam, portrelerinde bagimsiz, kimseye benzemeden calismis, yasadigi
cagin Otesine gegerek icten ve 6zgiin portreler yapmustir (Kisaogullari, 2014, s.5). Psikolojik
portrenin Onciisii olarak kabul edilen Rembrandt’in, yasami boyunca yaptig1 portrelerin yiiz
ifadeleri incelendiginde; geng¢lik zamanlarinda yaptig1 portrelerinde heyecan ve umut ifadesi,
yaslilik zamanlarinda ise portrelerinde deneyim ve olgunluk ifadesinin modelin bakislarina
yansidigi goriiliir. Bu anlamda Feyhaman Duran’in da genglik zamaninda yaptig1 portrelerle,
yaslilik déneminde yaptigi portreler Rembrandt ile benzerlik gosterir. Dolayisiyla Feyhaman
Duran’da Tiirk resim sanatinda psikolojik portrenin 6nde gelen ismi oldugunu sdylemek yanlis

olmayacaktir (Pehlivan, 2021, s. 943).
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UCUNCU BOLUM
Degerlendirme ve Sonuc¢

Tezde incelenen 84 portre Feyhaman Duran’in, hayati boyunca farkli yillarda resmettigi
calismalaridir. Bu portrelerin 13’{inlin kime ait oldugu bilinmemektedir. Portrelerin teknik
olarak 79 tanesi yagli boya, 3 tanesi pastel boya ve 1 tanesi de guvas boya olarak yapilmistir.
Portreler kullanilan malzeme olarak 37 tanesi karton iizerine, 34 tanesi tuval lizerine, 6 tanesi
kontrplak {izerine, 6 tanesi duralit iizerine ve 1 tanesi de kagit lizerine yapilmistir. Portrelerin,
65 tanesi biist portre, 5 tanesi bel bosluguna kadar resmedilen portre, 13 tanesi tam boy portre
ve | tanesi de grup portre caligmasidir. Portrelerin 33 tanesinin hangi yilda yapildig
bilinmemekte olup en eski tarihli 1907 iken en erken tarihli ise 1959 yilindadir. Katalogda, 13’1
Anonim portre, 2’si Atatiirk portresi, 12°si Oto Portre, Abbas Halim Pasa Portresi, Ahmet Ardel
Portresi, 3’1 Akil Muhtar Portresi, Ali Ekrem Bolayir Portresi, Ayse Sultan Portresi, Celalettin
Arif Bey Portresi, Cangirilt Abdullah Portresi, Ebulula Mardin Portresi, Fahir Yenicay Portresi,
Fatih Sultan Mehmet Portresi, Fuat Ko&priilii Portresi, 7’si Giizin Duran Portresi, Hamid
Ongunsu Portresi, Hamit Nafiz Pamir Portresi, Hasan Ali Yiicel Portresi, Hatice Abbas Halim
Portresi, Hattat Rifat Efendi Portresi, Hikmet Onat Portresi, Hilmi Ziya Ulken Portresi, 2’si
Hoca Ali Riza Portresi, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal Portresi, ibrahim Call1 Portresi, Ismail
Ahmet Caferoglu Portresi, 2’si Ismail Hakki Altunbezer Portresi, Ismail Hikmet Ertaylan
Portresi, Ismet Inonii Portresi, Kerime Salahor Portresi, Kerime Portresi, Mehmet Ali Ozgiiner
Portresi, Muazzez Koseoglu Portresi, Mustafa Sekip Tung Portresi, Miikrimin Halil Yinang
Portresi, Osman Cavus Portresi, Omer Ferit Kam Portresi, Resit Rahmeti Arat Portresi, Rusen
Esref Unaydin Portresi, Sabri Esat Siyavusgil Portresi, Safiye Ayla Portresi, Sanatg1 Dostlar
Portresi, Sitheyl Unver Portresi, Siileyman Hayri Portresi, Sehsuvarzade Selim Bey Portresi,
3’1 Serif Muhittin Targan Portresi, Sinasi Portresi, Tevfik Fikret Portresi ve Tahir Taner Portresi

bulunmaktadir.

Feyhaman Duran portrelerini Empresyonist anlayisla yapmistir. Caligmalarda iz birakan
firga darbeleri ve astarli birakilmig izlenimi veren arka planlar olduk¢a fazladir. Renk
kullanimina ressam dikkat etmis, dengeyi kurmustur. Isik kullanimi her portrede belirgindir.
Yaptig1 portrelerde insanlarin duygusunu c¢izebilmeyi amag¢ edinmistir. Bundan dolayi,

portrelerin 6n plana ¢ikmasi i¢in kiyafetlere fazla 6nem vermemistir.

Feyhaman Duran, hayat1 boyunca, natiirmort, portre, manzara ve hat gibi resmin farkl

konulariyla ¢aligmis bir sanatgidir. Portre konusu, onun genglik dénemlerinden itibaren en ¢ok
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onem verdigi ve daha o donemlerden ustalik seviyesine ulastigi bir alan olarak Kariyerinde
ayricaliklt bir yere sahiptir. Bu ayricalik, Feyhaman Duran’in bir portre ressami olarak
taninmasina neden olmustur. Feyhaman, Osman Hamdi ile birlikte baslayan ¢agdas portre
sanatin1 kaliplardan ¢ikarip, bati1 resim anlayisinda portrecilige baglayabilen bir sanatcidir.
Feyhaman Duran, bundan dolay1 da Tiirk resim sanatinda portre konusu ele alininca ilk akla
gelen usta isimlerdendir. Cagdas1 Calli Kusagi sanatgilar genel olarak figiirlii kompozisyon ve
portre alaninda izlenimci tarzda eserler meydana getirdikleri gézlenirken Feyhaman’in, sanati
sadece goriineni degil, goriinenin ardindaki gergekligi de gormeye calismistir. Feyhaman
Duran’in portreleri, Tiirk resmi i¢inde insan yiiziinlin yalniz dis ¢izgileri iistiine degil, ruhsal
niteligi iistiine de egilen tek ressam oldugunu ispatlamaktadir. Hayati boyunca doganin belirli
goriintlilerini  defalarca resmetmesi, dogada bitmeyen, sabrederek bulmasi gerektigini
diisiindiigii bir anlamin olduguna inandigin1 gosterir. Calismalarinda zaman zaman gercekei,
izlenimei ya da geleneksel {lislubun oldugu goriilen sanat¢i, empresyonist bir anlayisi temel
alarak caligmalarin1 yapsa da bu akimi hayati boyunca kendi yetenegine, begenisine gore
sekillendirmistir. Feyhaman Duran yasaminin sonuna kadar, kendi portresi, yakin ¢evresindeki
kisilerin portrelerini, devlet biiyiiklerinin portrelerini, sanat ve edebiyat diinyasindan dénemin
onde gelen kisilerinin portrelerini, modern Tiirkiye’nin olusumuna 6nderlik etmis, 6zellikle
Istanbul Universitesi ve ¢evresinde tarih, cografya, felsefe, psikoloji, tip ve siyaset gibi
alanlarda calismalar1 ile Cumhuriyet Tirkiye’sini tiim diinyaya tanitmis akademisyenlerin
portrelerini yapmistir. Bu ¢alismalarinda Osmanli’nin son donemleri ile Cumhuriyet’e gecis
asamas1 ve sonrasinda Tiirkiye’ nin kiiltlir tarthinden taninmig kisilerin portrelerini fotografik
gerceklikten ote bir gerceklik anlayisi ile resmederek portresini yaptigi kisilerin karakteristik
yapilari, psikolojik durumlar1 ve yasamdaki duruslarini da yansitarak, Tiirkiye kiiltiir tarihinin
bir haritasini ¢ikarmistir. Feyhaman Duran ve ayni kusaktan ressamlarin Tiirk resminde etkili

olduklari, Tiirk resmine yon verdikleri donem, 1914-1928 yillarinda yogunluktadir.

Cagdasi ve aym kusaktan ressamlardan Ibrahim Calli’nin resimleri, onun coskulu
mizacinil yansitan, sabirsiz firga vuruslarinin yesillere ve kirmizilara oncelik tanidigi, taze ve
canlt kompozisyonlardan olusuyordu. Resimlerinde, desenden ¢ok renk uyumuna ve ifadeye
onem veren sanat¢1, ddnemin sanat ortamina yepyeni bir hava getirmisti. Edebiyatta, 6zellikle
siire diiskiin, sanat yapitinin kalp ve kafa sentezinden dogacaginin bilincine varmis olan Avni
Lifij’e gelince, giiglii deseniyle dikkati g¢ekiyor, tablolarinda empresyonizme yakinlasan,
bugulu renkleri, ustalikli teknigiyle birlesince, ortaya duygusal yonden etkileyici
kompozisyonlar ¢ikiyordu. Bu ¢ok yonlii ve yetenekli sanatci, ruhsal durumu tablolarina
aktarmakta cok basariliydi, adeta dogaya ruh veriyordu. Cagdaslar1 arasinda Empresyonizme

en ¢ok baglanmis ressam, Nazmi Ziya idi. Giines 1s1&1inin renkleri ile yikanmis resimlerinde,
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dogaya olan derin sevgisini yansitan Nazmi Ziya, a¢ik havada ¢alisarak hemen hemen yalnizca
peyzaja yonelmeyi, kendi kisiligine uygun buldugu i¢in tercih etmisti. Renkleri bilingli bir
sekilde ayirip toplayarak Istanbul’u gesitli yonleriyle resmediyordu. Istanbul’un giizelliklerini
tuvale gecirmekten hoslanan bir baska ressam da Hikmet Onat’t1. Figiirlii kompozisyonlar da
yapmaktan ¢ekinmeyen, ancak doga sevgisinden otiirii kirlik, agiklik yerleri, 6zellikle de su
kenarlarini, Bogazi¢i’ni, 151kl1 ve golgeli yonleriyle, aydinlik renklerle resmeden Hikmet Onat,
hakikat icinde siir artyordu. Ayn1 kusaktan Namik Ismail’de, figiirlii kompozisyonlara agirlik
veriyor, ¢izgisel ve renksel tasarimi birlestirerek, saglam desenli, olduk¢a biiyiik boyutlu
yapitlar veriyordu. Aslen asker olan Sami Yetik daha ¢ok savas konulu resimler ve yurdun
cesitli koselerinden peyzajlar yapmayi tercih eden sanatci, durgun bir desen iizerine kurulu
kompozisyonlarinda kullandigi renkler ve genis firca vuruslart ile Empresyonizmden

etkilendigini gdsteriyordu.

Bu anlamda 1914 kusaginin sonraki yillarda etkinliklerini tiimiiyle bitirdikleri
anlagilmamalidir. Sadece, sanatcilarin batidan ornek alip yurda getirdikleri, kisilikleriyle
yorumladiklart ve tanittiklari islup kavrami o yillardan sonra yenilik olmaktan uzaklagmais,
yenilik kavrami degiskenligini siirdiirmiistiir. 1914 kusagi ressamlar1 kiibist, konstriiktivist
akimlariin Tiirkiye’de giincel oldugu zamanlarda da Tiirk resminde s6z hakkina sahiptirler.
1914 kusagi ressamlart kendilerinden onceki donemdeki ressamlarin resimlerinde goriilen
dogayr aynen kopya etmeleri, resme kisisel yorum getirmekten kaginmalarini bir kenara
birakarak yepyeni bir anlayisla Tiirk resmini saglam bir yapiya yiikseltmeyi basarabilmislerdir.
1914 Kusag1 kendisinden sonra gelen kusagin resim yapma konusunda daha cesaretli ve bilgili
olmasina 6n ayak olmuslardir. Bu anlamda Cumhuriyet déoneminde bir¢ok gruplar kurulmus
sanatcilar ortak kaygi ve sanat anlayisiyla eserlerini iiretmislerdir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, On’lar Grubu sayilabilir. Ekspresyonizm,
konstriiktivizm, kiibizm, sembolizm etkileriyle gruplar ¢caligmalarini yapmislardir. Bu anlayisla
bakildiginda Feyhaman Duran’in yaptig1 portreler ve sanatgi kisiligi yeni kusak ressamlara
ornek olmus onlarinda batiy1 takip edip kendilerine tislup arayislariyla yeni gelismelere sebep

oldugu goriiliir.
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KATALOG

Anonim Portreler
Anonim Portre 1.

Feyhaman Duran’in, hangi yil yaptig1 bilinmeyen portre ¢alismasi kontrplak iizerine
yagliboya olarak ¢alismustir. Uzerinde kahverengi bir ceket, beyaz bir gémlek ve mavi kravat
vardir. Portre, biist portre seklindedir. Iz birakan firca darbeleriyle calisilmis olan eserde,
Portrenin bakiglariyla i¢ diinyasini anlatmaya ¢alismistir. Portrenin arka fonuna, kiyafetine ve
yiizline bakildig1 zaman 15181n sag taraftan geldigi anlasilir. Kontur ¢izgileriyle birlikte serbest
firga teknigi kullanilmigtir. Portrenin sakin goriintiisiiniin gerisinde ciddi yapis1 ve diisiinceli bir
tavr1 oldugu hissedilir. Feyhaman Duran, bu portre ¢alismasini dortte li¢ yana doniik bir bakis

ile resmetmistir. Portrenin bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 1
Portre, kontrplak iizerine yaghiboya,44x35,5 cm

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 2.

Feyhaman Duran, Portre calismasini 1943 yilinda karton {izerine yagliboya olarak
yapilmistir. Figiiriin tizerinde siyah ceket, siyah yelek, beyaz gémlek ve bordo kravat vardir.
Feyhaman Duran c¢alismayi, dortte ligliik portre olarak, biist portre seklinde yapmustir.
Feyhaman Duran, portreyi iz birakan fir¢a vuruslartyla yapmistir. Empresyonist anlayisla
yaptigi ¢calismanin arka plan rengini 6n plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Boylece resimde
izleyicinin goziiniin dolagsmasi1 saglamistir. Renk kullanirminda acik, koyu dengeyi
olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya g¢alisan ressam 15181 sag taraftan vermistir.
Portrede kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslart da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye
yonelik degildir.

Sekil 2
Portre, 1943, karton iizerine yagliboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 3.

Feyhaman Duran, Portre calismasmi 1910 yilinda tuval {izerine yagliboya olarak
yapmistir. Feyhaman Duran, genellikle portrelerini yakin ¢evresinde, bildigi, tanidig1 kisilerden
secmistir. Figiirlin izerinde lacivert takim elbise, beyaz gomlek ve siyah ¢izgili kravat vardir.
Portre, tam boy portresidir. Figiir, kirmiz1 bir koltukta oturur vaziyettedir. Figiiriin sag elinde
sigara tutarken sol tarafinda masa ve masanin iizerinde kitaplar vardir. Bu goriintiiyle figiirii
calisma aninda resmetmistir. Feyhaman Duran, ayrintili ve 6zenli ¢alismistir. Figiiriin
bakislarinda merak ve yorgunluk vardir. Portreyi, iz birakan renk lekeleriyle yapmuistir.
Empresyonist bir anlayisla arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetine ve portresine
yansitmistir. Boylece resimde izleyicinin goziiniin dolasmasini saglamistir. Renk kullaniminda
acik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiirlin i¢ diinyasini yansitmaya g¢alisan ressam 15181 sag
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislari

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 3
Portre, 1910, tuval iizerine yagliboya, 107x85 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Anonim Portre 4.

Feyhaman Duran, Fularli Hanim Portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir.
Calismayi, karton lizerine pastel boya olarak yapilmistir. Figiiriin iizerinde lacivert ceket ve
beyaz islemeli fular vardir. Portre, biist portre seklindedir. Figiir, elit bir sinifin zarif goriintiisii
gibidir. Feyhaman Duran, ayrintilt ve 6zenli bir ¢izim yapmigtir. Figiiriin bakislarinda sadelik
vardir. Ressam, pastel boya ile yaptigr calismada renk gecislerini kullanmamistir. Renk
kullaniminda acik, koyu dengesini olusturmustur. Figliriin i¢ diinyasini yansitmaya g¢alisan
ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur cizgileri belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye

yonelik degildir.

Sekil 4

Fularli Hanim Portresi,karton iizerine pastel boya,64x50 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)

38



Anonim Portre 5.

Feyhaman Duran, hangi yilda yaptig1 bilinmeyen ¢alismay1 kontrplak iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Figiiriin izerinde mavi yelek, sar1 penye ve kafasinda beyaz sal vardir. Portre,
biist portre seklindedir. Figiir kirmiz1 islemeli koltukta oturur vaziyettedir. Ressam genis, hizl
firga tuslariyla portreyi calismistir. Feyhaman Duran, ayrintiya girmeden anlik bir ¢aligma
yapmustir. Caligmayi iz birakan renk lekeleriyle yapmistir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla
portreyi caligmistir. Renk kullaniminda sicak soguk renk dengesini saglamistir. Figiiriin i¢
diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

fir¢a vuruslari ¢ok belirgindir. Modelin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 5
Portre, kontrplak iizerine yagliboya,26,5x20,5 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 6.

Feyhaman Duran, Iki Arkadas Portresini hangi yi1l yaptig1 bilinmemektedir. Calisma,
tuval iizerine yagliboya olarak yapilmistir. Figiiriin {izerinde mavi elbise ve elbisenin iizerinde
beyaz Onliikli kiyafeti vardir. Portre, tam boy portresidir. Figiir i¢ mekanda halinin {izerinde,
sol yaninda kopekle birlikte oturur vaziyettedir. Figiir, kopegi elleriyle tutmus ve birlikte mutlu
bir izlenim olusturmaktadirlar. Ressam portreyi 6zenli ve ayrintili bir sekilde resmetmistir.
Figiir koyu soguk tonlardayken arka plan agik ve sicak tonlardadir. Ressam, figiirde sicak,
soguk dengesini olusturmustur. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim yapmistir. Figiiriin
bakislarinda ve durusunda hareketlilik ve mutluluk vardir. Feyhaman Duran’in, Empresyonist
bir anlayisla yapmis oldugu c¢alismada renk dolgunlugu etkilidir. Figiiriin, i¢ diinyasini
yansitmaya c¢alisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari

cok belirgin degildir. Figiiriin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 6
Iki Arkadas Portresituval iizerine yagliboya,94x77 cm.

ey R

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 7.

Feyhaman Duran, Portre calismasini 1942 yilinda karton {izerine yagliboya olarak
yapmuistir. Figiir bir cocuktur ve sol profilden ¢izilmistir. Portre, biist portre seklindedir. Figiiriin
tizerinde beyaz yakali bir tisort vardir. Feyhaman Duran, yalnizca portreyi gérmemizi istedigi
icin arka fonu ve kiyafeti koyu renk kullanmistir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim
yapmistir. Empresyonist bir anlayigla yapmis oldugu ¢alismada renk dolgunlugu etkilidir. Renk
kullaniminda koyu acik renk dengesi olusturmustur. Feyhaman Duran, 15181 sol taraftan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte dar firga vuruslari ¢ok belirgindir. Figiiriin bakislar

izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 7
Portre, 1942, karton tizerine yagliboya,34x27 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 8.

Feyhaman Duran, Portre calismasini 1942 yilinda karton {izerine yagliboya olarak
yapmuistir. Sekil 68 de profilden ¢izdigi cocugu bu portrede karsidan ¢izmistir. Figiiriin tizerinde
beyaz yakali tigort, saglarinda ise mavi kurdele toka vardir. Portre, biist portre seklindedir.
Yalnizca portreyi gormemizi isteyen ressam arka fonu ve kiyafeti koyu renk kullanmistir.
Ressam ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim yapmistir. Ressamin Empresyonist bir anlayisla yaptigi
calismada renk dolgunlugu ve portredeki ayrintili ¢izim etkilidir. Renkler canli ve parlak
kullanilmistir. Portrede kullanilan renkler arka planda ve kiyafetlerde de kullanilmistir. Boylece
izleyicinin goziiniin dolagmasini saglamistir. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya g¢alisan ressam
15181 sol taraftan vermistir. Kontur cizgileriyle birlikte firca vuruslari ¢ok belirgindir. Figiiriin

bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 8
Portre, 1942, karton iizerine yagliboya,34x27 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Anonim Portre 9.

Feyhaman Duran, Kadin portresini 1937 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Figiiriin lizerinde kahverengi yakali elbise, kirmiz1 kemeri, kirmizi beyaz fular1 ve
kirik beyaz tonlarinda sapkasi vardir. Portre, tam boy portresidir. Ressam, figiiriin ellerini
ayrintili ve 6zenli yapmustir. Figiiriin, kemerindeki kirmizi rengi, fularina tasiyarak renk
devamliligint saglamistir. Feyhaman Duran, portreyi Empresyonist bir anlayisla yapmustir.
Renk kullaniminda kahverengi tonlar resme hakimdir. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya c¢alisan
ressam 15181 karsidan vermistir. Kontur cizgileriyle birlikte fir¢a vuruslari cok belirgin degildir.
Figiirin bakislar izleyiciye yoneliktir. Calismanin sag alt tarafinda ressam imzasin belirgin

atmistir.

Sekil 9
Kadn Portresi, 1937,tuval iizerine yagliboya,84x49 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 10.

Feyhaman Duran, Kadin Portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir. Calismay1 duralit
lizerine yagliboya olarak yapmustir. Figiirlin izerinde kirmizi elbise vardir. Portre, biist portre
seklindedir. Figiir koltukta oturmakta, sol elinde bileklik tutmaktadir. Arka planda yesil bir
perde vardir. Durusu nazli ve gosterislidir. Ressam, ¢aligmay1 zit renk uyumuyla yapmaistir.
Feyhaman Duran, portreyi ayrintili ve 6zenli bir ¢izimle yapmistir. Empresyonist anlayisla
yapmis oldugu calismada renk dolgunlugu basarilidir. Portre ve ellerdeki ayrintili ¢izim
etkilidir. Figiirlin i¢ diinyasin1 yansitmaya c¢alisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur

cizgileriyle birlikte firgca vuruslar1 ¢cok belirgin degildir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 10
Kadin Portresi duralit tizerine yagliboya,65x52 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 11.

Feyhaman Duran, Portre c¢aligmasini 1941 yilinda karton iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Figliriin lizerinde agik mavi bir gomlek vardir. Portre, biist portre seklindedir.
Ressam arka fonu ve kiyafeti agik renk kullanmistir. Portreyi sol profilden, oldukca 6zenli ve
ayrintili ¢izmistir. Feyhaman Duran’in Empresyonist anlayigla yapmis oldugu ¢alismada renk
dolgunlugu etkilidir. Fir¢a tuslarinin ¢ok belirgin oldugu calismada 6n planda kullandigi
renkleri, arka plana da yansitmistir. Renk kullaniminda koyu acik renk dengesini olusturmustur.
Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur cizgileriyle

birlikte firca vuruslar1 ¢cok belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 11
Portre, 1941, karton iizerine yagliboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 12.

Feyhaman Duran, Portre ¢aligmasini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir. Calisma tuval
lizerine yagli boya olarak yapmustir. Figiiriin {izerinde lacivert takim elbise ve beyaz gémlek
vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran calismay1 ayrintili olarak ¢izip, kiyafeti
ve arka plan1 hizli firca darbeleriyle yapmigtir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim
yapmistir. Ressam, ¢alismayr Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Renk kullaniminda koyu
renk dengesini olusturulmustur. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya c¢alisan ressam 15181 sol
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 ¢ok belirgindir. Figiiriin bakislar

izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 12
Portre,tuval iizerine yagliboya,40,5x33 cm.

=™ ¥ b5

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Anonim Portre 13.

Feyhaman Duran, Karanfilli Kadin Portresini 1916 yilinda tuval {izerine yagliboya
olarak yapmistir. Figliriin lizerinde desenli pembe, turuncu tonlarinda elbise ve basinda sal
vardir. Portre, biist portre seklindedir. Figiir sag elinde bir karanfil tutmaktadir. Ressam
calismada canli parlak renkler kullanmistir. Ressam portre de ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim
yapmustir. Bakiglarinda ve durusunda mutluluk ve zerafet vardir. Calisma, Empresyonist bir
anlayisla yapilmistir. Renk kullaniminda sicak renk dengesini olusturmustur. Figiirlin i¢
diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

firga vuruslari ¢ok belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 13
Karanfilli Kadin Portresi, 1916,tuval iizerine yagliboya,68x49 cm.

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Atatiirk Portreleri
Atatiirk Portresi 1.

Feyhaman Duran, Atatlirk portresini 1937 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmuistir. Atatiirk’{in iizerinde siyah smokin, beyaz gémlek ve beyaz papyon vardir. Portre, bel
bosluguna kadar resmedilmis portredir. Feyhaman Duran, Atatiirk’ii acik tonlarda arka plan
oniinde oymal1 6zel bir koltukta, ellerini kucaginda birlesmis oturur vaziyette betimlemistir.
Ceketinin yakasmda yaris1 goziikecek sekilde ¢izdigi Istiklal Madalyasi vardir. Ressam, firga
vuruglarini az kullanip 6zenli bir boyama teknigiyle yapmistir. Renk kullanimiyla Empresyonist
cizgiden uzaklagsmamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiiriin i¢
diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

yumusak gecisler goriiliir. Figiirin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 14
Atatiirk Portresi, 1937, tuval tizerine yagliboya,91x72 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)

48



Atatiirk Portresi 2.

Feyhaman Duran, Atatlirk portresini 1938 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmustir. Atatiirk’iin iizerinde siyah smokin, beyaz gomlek, beyaz yelek ve beyaz papyon
vardir. Portre, tam boy portresidir. Atatiirk, kahverengi bir koltukta otururken arka fonda da
kahverengi bir perde vardir. Perdenin, saginda ve solunda ¢icek yapraklari goriilmektedir.
Atatiirk’iin ceketinin yakasinda yaris1 gdziikecek sekilde cizilmis Istiklal Madalyas: vardir. Bu
calisma canli modelden ¢alisilmamistir. Atatiirk elinde sigara tutmaktadir. Durusu ile sanki sag
tarafta birisini dinliyormus gibi géziikkmektedir. Feyhaman Duran, fir¢a vuruslarini az kullanip,
0zenli bir sekilde boyamistir. Ressam, portrenin renk kullanimiyla empresyonist ¢izgisinden
uzaklasmamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasini
yansitmaya calisan ressam 15181 karsidan vermistir. Portrede kontur c¢izgileriyle birlikte

yumusak gecisler goriiliir. Modelin bakislar izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 15
Atatiirk Portresi, 1938, tuval iizerine yagliboya.

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Otoportreleri
Otoportre 1.

Feyhaman Duran,1948 yilinda karton iizerine yagliboya olarak oto portresini yapmuistir.
Feyhaman Duran, hayatinin farkli donemlerinde, ¢cok sayida oto portre ¢aligsmistir. Bu ¢alismast
yaslilik donemlerine aittir. Figiiriin iizerinde kahverengi bogazli bir kazak vardir. Portre, biist
portre seklindedir. Firca tuslar1 oldukca belirgindir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n
planda kullandig1 rengi arka plana da tasimis, arka plan rengi de 6n plana tagimistir. Boylelikle
resimde biitlinliik saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengesini olusturmustur. Portrede
biitlinliik saglamis, agik, koyu renk dengesi olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya
calisan ressam 15181 karsidan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslar1 da belirgindir.

Figiirlin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 16
Otoportre, 1948, karton iizerine yagliboya,35x28 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Otoportre 2.

Feyhaman Duran, hangi yilda calistigi bilinmeyen oto portresini karton iizerine
yagliboya olarak yapmustir. Figiiriin tizerinde kahverengi kazak vardir. Portre, biist portre
seklindedir. Portreye kahverengi renk hakimdir. Hizli fir¢a kullanarak ¢alistigi portre sanki
tamamlanmamis izlenimi uyandirmaktadir. Fir¢a tuslari oldukca belirgindir. Ressam,
Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka plana da tagimis, arka plan rengi de
on plana tasimistir. Boylelikle resimde biitlinliik saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu
dengeyi olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye

yonelik degildir.

Sekil 17
Otoportre,karton zizerine yaglhboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Otoportre 3.

Feyhaman Duran, oto portresini 1946 yilinda karton iizerine yagliboya olarak yapmustir.
Bu portreyi Feyhaman Duran yaslilik doneminde yapmustir. Figiiriin {izerinde lacivert yelek,
beyaz gomlek ve kirmizi fes vardir. Portre, biist portre seklindedir. Kiyafet desen seklindedir.
Feyhaman Duran, izleyicinin dikkatini portreye verebilmek icin kiyafeti ve arka plani kalin
fir¢a tuslartyla boyamistir. Fir¢a tuslari oldukca belirgindir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla
on planda kullandig1 rengi arka plana da tasimis, arka plan rengi de On plana tasimistir.
Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi olusturmustur.
Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya ¢alisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle

birlikte firga vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 18
Otoportre, 1946, karton iizerine guvas boya,40,5x33 cm.

W i o

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Otoportre 4.

Feyhaman Duran, oto portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir. Caligmay1 karton
lizerine yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin iizerinde kirmizi tonlarinda bir gémlek, vardir.
Portre, biist portre seklindedir. Kiyafet desen seklindedir. Feyhaman Duran, izleyicinin
dikkatini portreye verebilmek icin kiyafeti ve arka plani kalin fir¢a tuslariyla boyamistir. Firca
tuslar1 oldukca belirgindir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka
plana da tagimis, arka plan rengi de 6n plana tasimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir.
Ressam, oto portresini kalin firga tuslariyla, cok hizli bir sekilde yapmistir. Portre, ayrintidan
ve 6zenden uzaktir. Renk kullaniminda agik renk dengesini olugturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1
yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari

da belirgindir. Figiirtin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 19

Otoportre, karton iizerine yaglhboya,27x17,5 cm.
¥ 7—- A"_-‘x’.-:' ~&

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Otoportre 5.

Feyhaman Duran, oto portresini 1946 yilinda karton iizerine yagliboya olarak yapmustir.
Sekil 54’deki genclik portresinin yaslilik hali gibi hissedilmektedir. Figiirlin iizerinde siyah
kazak ve beyaz gomlek vardir. Portre, biist portre seklindedir. Kisa firca tuslariyla yaptigi
portrenin arka planinda tablo ¢aligmalar1 belli belirsiz goriilmektedir. Ressam, Empresyonist
bir anlayigla 6n planda kullandig1 rengi arka plana da tasimis, arka plan rengi de 6n plana
tasimistir. Boylelikle resimde biitiinliikk saglamistir. Renk kullaniminda acik, koyu dengeyi
olusturmustur. Figiliriin i¢ diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan vermistir.
Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari da belirgindir. Figiiriin bakiglar1 izleyiciye yonelik
degildir.
Sekil 20
Otoportre, 1946, karton iizerine yagliboya,27x19cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Otoportre 6.

Feyhaman Duran, oto portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir. Calismayi, karton
iizerine yagliboya olarak yapmustir. Figlirlin iizerinde agik mor gdmlek vardir. Portre, biist
portre seklindedir. Feyhaman Duran, oto portresini, genis, iz birakan firca vuruslariyla
yapmistir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandigi rengi arka plana da tasimais,
arka plan rengi de on plana tagimistir. Boylelikle resimde biitiinlik saglamistir. Calisma
ayrintidan uzaktir. Renk kullaniminda agik renkleri kullanmistir. Oto portresinin i¢ diinyasini
yansitmaya calisan ressam 1s181 karsidan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari

da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 21
Otoportre, karton tizerine yaglhboya,27x19 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Otoportre 7.

Feyhaman Duran, oto portresini hangi yilda yaptigi bilinmemektedir. Caligmayi,
kontrplak tizerine yagliboya olarak yapmuistir. Oto portresinin iizerinde, koyu mor bogazli bir
kazak vardir. Saglar1 dagilmis ve tebessiim eden bir goriinilisii vardir. Portre, biist portre
seklindedir. Feyhaman Duran, oto portresini, genis, iz birakan firca vuruslariyla yapmustir.
Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka plana da tagimis, arka plan
rengi de On plana tasimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir. Renk kullaniminda agik
koyu renkler hakimdir. Oto portresinin i¢ diinyasini yansitmaya ¢aligsan ressam 15181 sag taraftan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye

yonelik degildir.

Sekil 22
Otoportre, kontplak iizerine yaglhboya,27x19 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Otoportre 8.

Feyhaman Duran, oto portresini 1945 yilinda karton iizerine yagliboya olarak yapmustir.
Oto portresinin lizerinde mavi ¢izgili bir gdmlek vardir. Portre, biist portre seklindedir.
Feyhaman Duran, oto portresini, genis, iz birakan firca vuruslariyla yapmistir. Ressam,
Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka plana da tagimis, arka plan rengi de
on plana tasimistir. Boylelikle resimde biitlinliik saglamistir. Renk kullaniminda acik, koyu
dengeyi olusturmustur. Oto portresinin i¢ diinyasini yansitmaya ¢alisan ressam 15181 sol taraftan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari da belirgindir. Modelin bakislari izleyiciye

yonelik degildir.

Sekil 23
Otoportre, 1945, karton iizerine yagliboya,27x19 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Otoportre 9.

Feyhaman Duran, oto portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir. Caligmay1 karton
lizerine yagliboya olarak yapmistir. Oto portresinin lizerinde pembe ¢izgili bir gdmlek vardir.
Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran, oto portresini, genis, iz birakan firca
vuruslariyla yapmistir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandigi rengi arka
plana da tagimis, arka plan rengi de 6n plana tagimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamustir.
Renk kullaniminda acik, koyu dengesi olusturmustur. Feyhaman Duran, oto portresinin i¢
diinyasin1 yansitmaya c¢alismis, 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca

vuruglar da belirgindir. Figiirin bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 24
Otoportre, karton tizerine yaglhboya,27x19 cm.

ron &

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Otoportre 10.

Feyhaman Duran, oto portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir. Caligmay1 tuval
lizerine yagliboya olarak yapmigtir. Oto portresinin lizerinde kahverengi ceket, kagverengi
gomlek ve kravat vardir. Oto portre, Feyhaman Duran’in genclik donemlerine aittir. Kiyafeti
ve arka fonu ¢ok genis fir¢a darbeleriyle yapmis olan ressam, ¢alismanin portre kismini ise kisa
fir¢a tuslariyla yapmistir. Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Ressam arka planda kullandig1
rengi On plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Renk kullaniminda kahverengi renk hakim olup
acik koyu dengeyi kurmustur. Oto portresinin i¢ diinyasini yansitmaya calisan ressam 15131 sag
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Modelin bakislari

izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 25
Otoportre, tuval iizerine yagliboya,35x28,5 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)

59



Otoportre 11.

Feyhaman Duran, oto portresini 1911 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak yapmustir.
Oto portresinin iizerinde gri ceket, beyaz gomlek ve kirmizi, beyaz kravat vardir. Portre, biist
portre seklindedir. Ressam ayrintilart degil yalnizca kendini en belirgin ¢izmeye calismistir.
Bakislarinda gelecege dair merak ve umut vardir. Portreyi, iz birakan renk lekeleriyle yapmastir.
Empresyonist bir anlayisla arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetine ve portresine
yansitmistir. Boylece resimde izleyicinin goziiniin dolagsmasini saglamistir. Renk kullaniminda
acik, koyu dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasini1 yansitmaya ¢alisan ressam 15181 sol
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 26
Otoportre, /91 1,tuval iizerine yagliboya,46x37 cm.

frepoglu, G,1986
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Otoportre 12.

Feyhaman Duran, oto portresini 1959 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak yapmustir.
Oto portrenin lizerinde koyu lacivert palto, kahverengi kazak ve siyah sapka vardir. Portre, biist
portre seklindedir. Ressamin yaslilik donemlerine ait bir ¢alismadir. Feyhaman Duran, portreyi
one ¢ikarmak i¢in arka fonu ve kiyafeti koyu renk kullanmistir. Ressam portreyi ayrintili olarak,
Ozenli yapmustir. Bakislarinda ve durusunda kaygi vardir. Feyhaman Duran, g¢alismay1
Empresyonist anlayisla yapmistir. Calismada renk dolgunlugu ve portredeki ayrintili ¢izim
etkilidir. Renk kullanirminda koyu renk dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasim
yansitmaya ¢alisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari

cok belirgin degildir. Figiiriin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 27
Otoportre, 1959, tuval iizerine yagliboya,52x40 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Abbas Halim Pasa Portresi

1866-1934 yillarinda yasamistir. Misir prensi, Osmanli Devlet adamidir. Sanatsever
birisi olan Abbas Halim Pasa yillarca bir¢ok sanat¢iya maddi destek saglamistir. Feyhaman

Duran da dahildir (Uzun, 1988, s, 24).

Feyhaman Duran, Abbas Halim Pasa portresini 1914 yilinda tuval iizerine yagliboya
olarak yapmustir. Figiiriin izerinde siyah takim elbise,siyah yelek, siyah papyon, beyaz gomlek
ve kirmizi mendil vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran, portreyi 6ne
cikarmak i¢in arka fonu ve kiyafeti koyu renkte boyamistir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir
¢izim yapmistir. Feyhaman Duran’in Empresyonist bir anlayisla yapmis oldugu ¢alismada renk
dolgunlugu etkilidir. Renk kullaniminda koyu renk dengesini olusturmustur. Figiiriin ig
diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

firga vuruslar1 ¢ok belirgin degildir. Figiiriin bakiglar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 28
Abbas Halim Pasa Portresi, 1914, tuval tizerine yagliboya,72x66 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Ahmet Ardel Portresi

1902-1978 yillarinda yasamistir. Cumhuriyet doneminin ilk ve en Onemli

cografyacilarindandir. “Tiirk Jeomorfologlar Dernegi” adiyla Ankara da kurulan dernegin 13

tiyesinden biridir (Ertek, 2016, s, 33).

Feyhaman Duran, Ahmet Ardel portresini 1946 yilinda karton iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Figiiriin iizerinde siyah ceket, beyaz gomlek ve kirmizi kravat vardir. Portre, biist
portre seklindedir. Feyhaman Duran portreyi, iz birakan fir¢a vuruslariyla yapmistir. Ressam,
Empresyonist bir anlayisla calismasini tamamlamistir. Feyhaman Duran, figiirlin arka planini
sanki heniiz tam boyanmamis, yarim kalmig gibi bir izlenimle bitirmistir. Renk kullaniminda
acik, koyu dengesi olusturmustur. Figliriin i¢ diinyasini yansitmaya c¢alisan ressam, 1$181 sag
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiirlin bakislari

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 29
Ahmet Ardel Portresi, 1946, karton tizerine yagliboya,41,5x33,5 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Akil Muhtar Portreleri
Akil Muhtar Portresi 1.

1877-1949 yillarinda yasamistir. Ogrenimini Cenevre Tip Fakiiltesinde yapmis, Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesinin 6nde gelen dgretmenlerindendir. Siyasetci ve doktordur (Délen,

2003, s, 69).

Feyhaman Duran, Akil Muhtar portresini 1949 yilinda karton {izerine yagliboya olarak
yapmuistir. Figliriin iizerinde lacivert ceket, beyaz gomlek ve lacivert kravat vardir. Feyhaman
Duran ¢alismay1, dortte tigliik portre olarak, biist portre seklinde yapmistir. Ressam, portreyi iz
birakan firca vuruslariyla yapmistir. Akil Muhtar portresini Empresyonist bir anlayisla
resmetmistir. Ressam arka planda kullandigi rengi 6n plandaki kiyafetlerine de yansitmugtir.
Boylece resimde izleyicinin goziiniin dolasmasini saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu
dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasimni yansitmaya c¢alisan ressam 1s181 sag taraftan
vermigstir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari da belirgindir. Figliriin bakislari izleyiciye

yoneliktir.

Sekil 30
Akil Muhtar Portresi, 1949, karton iizerine yaglhiboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)

64



Akil Muhtar Portresi 2.

Feyhaman Duran, Akil Muhtar portresini 1916 yilinda tuval {izerine yagliboya olarak
yapmistir. Akil Muhtar’in {izerinde beyaz Onliik ve gomlek vardir. Portre, bel bosluguna kadar
resmedilmis portredir. Caligsmanin arka fonunda dolap ve siseler vardir. Figiir sol eliyle 6niinde
bulunan kahverengi tavsanin kulagini tutmaktadir. Sag eliyle de bir inceleme aleti tutmaktadir.
Feyhaman Duran, Akil Muhtar’in bulundugu ortam ve Onliigiiyle doktor kimligini 6ne
cikarmistir. Figilirlin kiyafetini ve arka fonunu c¢ok genis firga darbeleriyle yapmustir.
Calismanin portre kismini ise kisa firca tuslariyla daha 6zenli ¢alismistir. Feyhaman Duran,
Empresyonist bir anlayisla arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmstir.
Boylece resimde izleyicinin goziiniin dolasmasini saglamistir. Renk kullaniminda kahverengi
renk hakim olup agik koyu dengesini kullanmigtir. Resimde ii¢ renk kullanilmis bunlar; beyaz,
siyah ve kahverengidir. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan
vermistir. Ressam, Portreyi detayli calisirken Akil Muhtar’in ellerini ve tavsami detayh
calismamistir. Kontur cizgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Modelin bakislari

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 1
Akil Muhtar Portresi, 1916,tuval iizerine yagliboya,79x67 cm.

frepoglu, G,1986
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Ali Ekrem Bolayir Portresi

1867-1937 yillarinda yasamistir. Yazar, edebiyat dgretmeni, sair ve devlet insanidir.
Namik Kemal’in oglu olan Ali Ekrem Bolayir, Galatasaray lisesi ve Universitede dgretmenlik

yapmuistir. Servet-i Fiinun edebiyatinin onciilerindendir (Cetin, 2010, s, 39).

Feyhaman Duran, Ali Ekrem Bolayir portresini hangi yillarda yaptigi bilinmemektedir,
Portreyi, karton lizerine yagliboya olarak yapmustir. Figiirlin iizerinde siyah ceket, beyaz
gomlek ve kahverengi kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran’1n klasik
bir tislupla yaptig1 calismada firca espaslari belirgin degildir. Renk kullaniminda koyu renk
hakimdir. Ali Ekrem Bolayir’in, bakislariyla ve durusuyla i¢ diinyasini yansitmaya calisan

ressam 15181 karsidan vermistir. Figiirlin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 32
Ali Ekrem Bolayiwr Portresi, karton iizerine yagliboya,41,5x33,5 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Ayse Sultan Portresi

Osmanli Imparatoru, 4.murat hanmn esidir (Yagc1 ve Akkaya, 2018, s, 49).

Feyhaman Duran, Ayse Sultan portresini 1954 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmustir. Figiiriin lizerinde kahverengi kiyafeti vardir. Yalnizca portreyi gormemizi isteyen
ressam arka fonu ve kiyafeti koyu renk kullanmistir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim
yapmistir. Bakislarinda ve durusunda asillik, hiiziin ve sakinlik vardir. Feyhaman Duran’in
Empresyonist anlayisiyla yaptigi calismada renk dolgunlugu ve ayrintili ¢izimi etkilidir. Renk
kullaniminda koyu, agik renk dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya ¢alisan
ressam 13181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari ¢ok belirgindir.

Figiirlin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir

Sekil 33
Ayse Sultan Portresi,1954,tuval iizerine yagliboya,41x35,5 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Celaleddin Arif Bey Portresi

1875-1928 yillarinda yasamustir. Celalettin Arif Bey, Istanbul Barosunun eski
baskanlarindan, TBMM 1.Dénemde Erzurum milletvekilligi yapmis siyaset¢i ve hukukcudur
(Akbulut, 1989, s, 69).

Feyhaman Duran, Celalettin Arif Bey portresini 1907 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmustir. Figliriin {izerinde siyah takim elbise, beyaz gomlek, beyaz mendil, lacivert
kravat ve kirmiz1 takke vardir. Portre, bel bosluguna kadar resmedilen portredir. Figiiriin sag
elinde sayfalarin arasinda parmaginin oldugu kirmiz1 bir kitap vardir. Feyhaman Duran, kirmizi
rengi elindeki kitaptan, fesine tagiarak izleyicinin goziiniin dolagmasi saglamistir. Ressam,
figiiriin yiiziinii ve ellerini titizlikle, ayrintili bigimde calismistir. Figlir heybetli ve giiclii
goriinmektedir. Feyhaman Duran’in, Empresyonist anlayisla yaptig1 ¢aligmada kiyafetler soguk
renklerle, arka plan ise sicak renklerle yapmistir. Bdylece ¢alismada sicak soguk renk dengesini
kurmustur. Figiiriin i¢ diinyasini1 yansitmaya g¢alisan ressam 1s181 sol taraftan vermistir. Kontur

cizgileriyle birlikte firga vuruslart ¢cok belirgin degildir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 34
Celaleddin Arif Bey Portresi, 1907, tuval iizerine yagh boya,116,5x102 cm.

oA

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Cangirith Abdullah Portresi

Feyhaman Duran, Cangirili Abdullah portresini 1946 yilinda mukavva {izerine
yagliboya olarak yapmistir. Feyhaman Duran’in bu portrede oldugu gibi, bilmedigi toplumsal
yapidan gelen kisileri yaptig1 calisma sayis1 azdir. Figiiriin tizerinde kahverengi hirka, beyaz
gomlek ve siyah sapkasi vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran, arka plandan
anlasildig1 iizere ¢alismayi agik havada yapmistir. Feyhaman Duran, portreyi 6zenli ¢alisilirken,
kiyafet ve arka plani olduk¢a hizli ve genis fir¢a tuslartyla calismistir. Ressam, Empresyonist
bir anlayisla calismayr yapmistir. Renk kullaniminda koyu renk dengesini olusturmustur.
Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle

birlikte firca vuruslar1 oldukga belirgindir. Figiiriin bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 35
Cangurilt Abdul

lah Portresi, 1946 karton iizerine yaglhboya,41x34,5 cm.
s

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi, 2017)
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Ebiilula Mardin Portresi

1881-1957 yillarinda yasamistir. Hukukcu, siyasetci, akademisyen. Tiirkiye’nin ilk
hukukcularindandir. Mezun oldugu Istanbul Universitesinde hayati boyunca akademisyenlik

yapmis ve Medeni Hukuk alaninda profesor olmustur (Segkin, 1958, s, 181).

Feyhaman Duran, hangi yilda yap1g1 bilinmeyen Ebiilula Mardin portresini tuval iizerine
yagliboya olarak yapmistir. Figiliriin iizerinde cilibbesi vardir ve sandalye de oturur
pozisyondadir. Portre, tam boy portresidir. Feyhaman Duran, iz birakan hizli fir¢a vuruslariyla
yapmistir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Arka plan sanki bitmemis, yarim
birakilmis gibi godziikmektedir. Bu calisma enteriydr (Universite Senatosunun Toplantisi)
olarak cizilmig toplu ¢alismanin bir boliimiidiir. Bu ylizden portrenin ayrintili yiiz mimikleri
goriilmiiyor. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiir hareket halinde, bir
eli havada bir durumun goriisiildiigii anlasiliyor. Feyhaman Duran, 15181 karsidan vermistir.
Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiir profilden ¢izilmistir dolayisiyla
bakislar izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 36
Ebiilula Mardin Portresi,tuval iizerine yagliboya,66x56 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Fahir Yenicay Portresi

1902-1988 yillarinda yasamistir. ilk Tiirk atom fizigi profesoriidiir. Fenerbahge eski
futbolcusu ve Istanbul Universitesi eski rektoriidiir (Zebitay,1988, s, 50).

Feyhaman Duran, hangi yilda yapig1 bilinmeyen Fahir Yenicay portresini tuval iizerine
yagliboya olarak yapmistir. Modelin iizerinde ciibbesi vardir ve oturur pozisyondadir. Portre,
tam boy portresidir. Feyhaman Duran, iz birakan hizli fir¢a vuruslariyla yapmistir. Ressam,
Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Arka plan sanki bitmemis, yarim birakilmis gibi
goziikmektedir. Bu calisma enteriydr (Universite Senatosunun Toplantist) olarak ¢izilmis toplu
calismanin bir boliimiidiir. Bu yiizden portrenin ayrintili yiiz mimikleri goriilmiiyor. Renk
kullaniminda agik, koyu dengesi olusturmustur. Figlir hareket halinde, bir durumun
goriisiildiigli anlagiliyor. Feyhaman Duran, 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle
birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiir profilden ¢izilmistir dolayisiyla bakislar izleyiciye
yonelik degildir.

Sekil 37

Fahir Yenicay Portresi,tuval iizerine yagliboya,73x49 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Fatih Sultan Mehmed Portresi

Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet portresini 1944 yilinda tuval {izerine yagliboya
olarak yapmistir. Nakkas Sinan’a atfedilen kopya bir ¢aligmadir. Portre, biist portre seklindedir.
Figiiriin lizerinde kahverengi kaftan, icinde yesil, bol kivrimli bir kiyafet ve kavuk vardir.
Calisma Oykiinme oldugundan dolayr Feyhaman Duran ¢ok fazla yorum getirememistir.
Yalnizca arka plan da fir¢a tuslar hissedilir vaziyettedir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir
¢izim yapmistir. Sol profilden yapilmis olan ¢alismanin bakislarinda ve durusunda asillik ve
sakinlik vardir. Renk kullaniminda koyu, acik renk dengesini olusturmustur. Figiiriin bakislar
izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 38
Fatih Sultan Mehmed Portresi, 944, tuval tizerine yagliboya,93x78 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Fuat Kopriilii Portresi

1890-1966 yillarinda yasamistir. Edebiyatci, edebiyat tarihgisi, Tiirkolog, siyaset¢i ve
eski disisleri bagskanidir. Cok yonlii bir isimdir. Bati tarih¢ilik yontemini Tiirkiye’ye getirerek
modern Tiirk tarih¢iligi tinvanint almistir. Tiirk edebiyatina katkisi ola bir¢ok kitap yazmistir

(Ocak, 2016, s, 182).

Feyhaman Duran, Fuat Kopriilii portresini hangi yilda resmettigi bilinmemektedir.
Portreyi, karton lizerine yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin iizerinde siyah ceket, beyaz
gomlek ve siyah kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Calismada firga tuslar ¢ok
belirgindir. Feyhaman Duran, portreyi Empresyonist bir anlayisla yapmustir. Portrede, arka
planda kullanmis oldugu rengi, 6n plana da yansitmistir. Boylece resimde izleyicinin goziiniin
dolagsmasint saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiiriin i¢
diinyasini yansitmaya ¢aligan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Caligmada kontur ¢izgileriyle

birlikte firga vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 39

Fuat Kopriilii Portresi, karton tizerine yagliboya,41x33 cm.

e

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Giizin Duran Portreleri
Giizin Duran Portresi 1.

1898-1981 yillarinda yasamistir. Hattat ve ressam. Feyhaman Duran’in esi. Atatiirk Kiz
Lisesinde dgretmenlik yapmistir. Hat sanatindan, siislemelerden, porselenlerden koleksiyonu

vardir. Karagdz konulu ¢ok fazla eseri vardir (Karadal, 2018, s, 252).

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresini 1921 yilinda tuval {izerine pastel boya teknigi
ile calismistir. Giizin Duran koltukta oturmaktadir. Beyaz bir elbise ve basinda sal vardir.
Feyhaman Duran sayisiz esinin portresini ¢alismistir. Ciinkii en yakinidir ve tanidig insanlarin
duygularin1 daha kolay ve etkili portrelerine yansitabilmektedir. Portre, tam boy portredir.
Esinin model oldugu bu ¢alismada, sanatci kisilik 6zelliklerini portreye yansitmistir. Hizli firga
darbelerinin varligina ragmen, sanat¢i portreyi gercekei bir sekilde calismistir. Isik ve golge
efektlerini basarili bir sekilde yansitan sanatgi, portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamak icin
koltukta mavi renk kullanmistir. Bu sayede, portredeki detaylar ve karakter 6zellikleri daha
belirgin hale gelmistir (Kibar, 2023, s,112). Is181 sag taraftan vermistir.

Sekil 40

Giizin Duran Portresi, 1921,tuval iizerine pastel boya,107x87 cm.

(frepoglu, G, 1986)
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Giizin Duran Portresi 2.

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresini 1946 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Oldukega ayrintili bir ¢aligma olan bu eserde Giizin Duran kirmiz1 bir elbise giyinmis
oturur pozisyonda elinde tasvirleri boyarken goriiliir. Portre, tam boy portredir. Feyhaman
Duran, Giizin Duran’t Topkapit Sarayi’nda Karagéz ve Hacivat tasvirlerini boyarken
resmetmistir. Calismada fir¢a tuslarini belirgin kullanmamistir. Ressam, Empresyonist bir
anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka plan da kullanmistir. Isik ve golge ¢ok belirgindir.
Renk kullaniminda acik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya ¢aligan
ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firga vuruslari da belirgindir.

Figiirlin bakislar izleyiciye yoneliktir.

Sekil 41

Giizin Duran Portresi, 1946,tuval iizerine yagliboya,78x93 cm.
W i) -

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Giizin Duran Portresi 3.

Feyhaman Duran, Gilizin Duran portresini 1921 yilinda kontrplak iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Ayrintiya girmeden yapilan ¢alismada modelin iizerinde acik sar1 bir bluz ve
omzuna attig1 sal vardir. Portre, biist portre seklindedir. Fir¢a tuslarinin oldukga belirgindir.
Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka plana da tagimis, arka plan
rengi de On plana tagimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir. Renk kullaniminda acik,
koyu dengeyi olusturmustur. Figliriin i¢ dlinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye

yoneliktir.

Sekil 42
Giizin Duran Portresi, 1921, kontrplak iizeriene yagliboya,57x47,5 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Giizin Duran Portresi 4.

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresini 1935 yilinda karton iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Ayrintiya girmeden yaptigi calismada figiiriin lizerinde mavi bir bluz vardir. Portre,
biist portre seklindedir. Firga tuslarinin oldukga belirgindir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla
on planda kullandig1 rengi arka plana da tasimis, arka plan rengi de 6n plana tasimistir.
Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir. Renk kullaniminda acik, koyu dengesini
olusturmustur. Feyhaman Duran, Giizin Duran’in i¢ diinyasini yansitmaya calisip, 15181 sag
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislari

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 43
Giizin Duran Portresi, 1935, karton iizerine yaglboya,25x19,5 cm.
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(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Giizin Duran Portresi 5.

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir. Caligma
tuval lizerine yagliboya olarak yapmistir. Ayrintiya girmeden yaptigi calismada figiiriin
izerinde yesil, sar1 tonlarinda ceket, yesil kazak ve kahverengi bir etek vardir. Portre, tam boy
portresidir. Figiir oturur pozisyonda olup aksesuarlar1 da ayrintisiz ¢izerek izleyicinin yalnizca
ilgisini portreye yogunlagsmasini saglamistir calismistir. Figiiriin elleri silik, kiyafeti hizl firca
tuslariyla calismistir. Feyhaman Duran, bol fir¢a darbeleriyle yapmistir. Ressam, Empresyonist
bir anlayigla 6n planda kullandig1 rengi arka plana da tasimis, arka plan rengi de 6n plana
tasimistir. Boylelikle resimde biitlinliik saglamigtir. Renk kullaniminda acik, koyu dengesini
olusturmustur. Figiiriin i¢ dlinyasin1 yansitmaya galisan ressam 15181 sag taraftan vermistir.
Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari da belirgindir. Figiirlin bakislar1 izleyiciye yonelik
tir.

Sekil 44

Giizin Duran Portresi,tuval iizerine yagliboya,95x70 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Giizin Duran Portresi 6.

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresini hangi y1l yaptig1 bilinmemektedir. Caligsmay1
karton lizerine yagliboya olarak yapmistir. Ayrintiya girmeden yapilan ¢alisma da modelin
tizerinde mavi bir bluz vardir. Portre, biist portre seklindedir. Fir¢ca tuslarinin oldukga
belirgindir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandigi rengi arka plana da
tagimis, arka plan rengi de 6n plana tasimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir. Renk
kullaniminda acik, koyu dengesini olusturmustur. Figliriin i¢ diinyasini yansitmaya g¢alisan
ressam 15181 karsidan vermistir. Portrenin golgeli kisimlar1 siyah kullanmadan, renklerin zitt1
ile karigim olusturarak vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firga vuruslari da belirgindir.

Modeli profilden ¢izmis olup bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 45

Giizin Duran Portresi,karton iizerine yaglhiboya,25x19 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Giizin Duran Portresi 7.

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresini hangi yilda yaptigi bilinmemektedir.
Calismay1 karton iizerine yagliboya olarak yapmistir. Ayrintiya girmeden yapilan ¢alisma da
figiiriin iizerinde turuncu gémlek ve mavi sapka vardir. Portre, biist portre seklindedir. Firga
tuslar1 oldukca belirgindir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka
plana da tagimis, arka plan rengi de 6n plana tagimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir.
Renk kullaniminda agik, koyu dengesini olusturmustur. Renk kullaniminda zit renk dengesi
kurulmugtur. Feyhaman Duran, renkleri 6zgiirce ve hissettigi gibi kullanilmis. Figiiriin i¢
diinyasinit yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Golgeli kisimlar1 siyah
kullanmadan, renklerin zitt1 ile karisim olusturarak vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firga

vuruslar da belirgindir. Figiirii karsidan ¢izmis olup bakislar izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 46

Giizin Duran Portresi,karton iizerine yagliboya,34x27 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Hamid Ongunsu Portresi

1885-1967 yillarinda yasamustir. Akademisyen, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi eski dekanidir (Kiitiikoglu, 1968, s, 9).

Feyhaman Duran, Hamid Ongunsu portresini 1944 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmustir. Ayrintiya girmeden yaptig1 ¢aligma da figiiriin tizerinde kahverengi ceket,
beyaz gomlek ve siyah, kirmizi alacali kravat vardir. Feyhaman Duran ¢aligmayi, dortte tiglik
portre olarak, biist portre seklinde yapmistir. Ressam, belirgin fir¢a vuruslariyla ¢alismis ve
ayrintiya yer vermemistir. Calismay1r Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Feyhaman Duran,
arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Boylece resimde
izleyicinin goziiniin dolagmasi saglamistir. Figiiriin i¢ dliinyasini yansitmaya ¢aligan ressam 15181
sag taraftan vermistir. Kontur c¢izgileriyle birlikte firga vuruslari da belirgindir. Figiiriin

bakislari izleyiciye yonelik olup, duygu dolu, hiiziinlii bir durusu vardir.

Sekil 47
Hamid Ongunsu Portresi, 1944, karton iizerine yagliboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Hamit Nafiz Pamir Portresi

1892-1976 yillarinda yasamistir. Jeolog, akademisyen. Tiirkiye’de jeoloji biliminin

tanitilmasina ve gelismesine onciiliik etmis bilim insanidir (Erentdz, 1966, s, 2).

Feyhaman Duran, hangi yilda yapig1 bilinmeyen Hamit Nafiz Pamir portresini tuval
lizerine yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin {lizerinde ciibbesi vardir ve ayakta durur
pozisyondadir. Portre, bel bosluguna kadar resmedilen portredir. Feyhaman Duran, iz birakan
hizli firca vuruslariyla yapmistir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Arka plan
sanki bitmemis, yarim birakilmis gibi goziikmektedir. Bu calisma enteriyor (Universite
Senatosunun Toplantisi) olarak ¢izilmis toplu ¢alismanin bir boliimiidiir. Bu ylizden portrenin
ayrintili yliz mimikleri goriilmiiyor. Renk kullaniminda acik, koyu dengeyi olusturmustur.
Figiir hareket halinde bir durumun goriisiildiigti anlasiliyor. Feyhaman Duran, 15181 karsidan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiir profilden ¢izilmistir.

Bundan dolay1 bakislar izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 48
Hamit Nafiz Pamir Portresi,tuval iizerine yaglhiboya,41,5x33,5 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Hasan Ali Yiicel Portresi

Hasan Ali Yiicel, 1897-1961 yillarinda yasamistir. felsefe 6gretmeni, eski Milli Egitim
Bakani ve Koy Enstitiilerinin kurucusudur. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ¢ok yonlii kisiligiyle en

etkili isimlerindendir (Turan,2020, s.197).

Feyhaman Duran, Hasan Ali Yiicel portresini 1945 yilinda tuval iizerine yagliboya
olarak yapmustir. Figiiriin tizerinde gri ceket, beyaz gomlek ve kirmizi, gri ¢izgili kravat vardir.
Portre, biist portre seklindedir. Keskin fir¢a vuruslarinin kullanmadigi calismada Empresyonist
bir anlayigla yapmigtir. On planda kravatta kullanilan kirmizi renk arka plana yansitilarak
resimde izleyicinin goziiniin dolagsmasini saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi
olusturmustur. Figiirlin i¢ diinyasini yansitmaya calisan ressam, 15181 sag taraftan vermistir.

Kontur ¢izgileri belirgindir. Figiiriin bakiglar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 29
Hasan Ali Yiicel Portresi, 1945, tuval iizerine yagliboya,90x74 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Hatice Abbas Halim Portresi

Feyhaman Duran, Hatice Abbas Halim portresini 1919 yilinda tuval iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Figiir Abbas Halim Pasa’nin esidir. Figiiriin {lizerinde kirik beyaz, sari
tonlarinda elbisesi ve sapkasi vardir. Portre, biist portre seklindedir. Ressam ayrintili olarak
0zenli bir ¢izim yapmistir. Feyhaman Duran, ¢alismayi iz birakan renk lekeleriyle yapmustir.
Ressam, Empresyonist bir anlayisla arka plan rengini koyu, 6n plan rengini ise agik yaparak
portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Renk kullaniminda acik, koyu dengeyi olusturmustur.
Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 karsidan vermistir. Kontur cizgileriyle

birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 50
Hatice Abbas Halim Portresi, 1919,tuval iizerine yagliboya,73x61 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Hattat Rifat Efendi Portresi

Feyhaman Duran, Hattat Rifat Efendi portresini 1945 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Modelin iizerinde sar1 aba ve basinda siyah bir takke vardir. Portre, tam boy
portresidir. Figiir, yere konulmus biiylik minderin iizerinde, dizlerini kirip, rahlenin basinda
kuran okumaktadir. Kalin beyaz kaglar1 ve biyiklariyla birlesen beyaz sakaliyla yasini belli eden
figtir, sol eliyle kuran1 tutarken sag eli kucaginda durmaktadir. Ressam ayrintili olarak 6zenli
bir ¢izim yapmustir. Empresyonist bir anlayisla yapilmis olan ¢aligmada sar1 rengim baskin
oldugu canli sicak renkler kullanilmistir. Kapali kompozisyon kullanilmistir. Figiiriin i¢
diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

fir¢a vuruslar1 da ¢ok belirgindir. Modelin bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 51
Hattat Rifat Efendi Portresi, 19435, karton iizerine yagliboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Hikmet Onat Portresi

1882-1977 yillarinda yasamistir. Savas ve asker konulariyla 6n plana ¢ikan Hikmet
Onat, izlenimci Tiirk ressamdir. Empresyonist anlayisin Tiirkiye’deki temsilcilerinden birisidir

(Ozdemir, 2020, s, 255).

Feyhaman Duran, Hikmet Onat portresini hangi yilda yaptigi bilinmemektedir.
Caligmay1 kontrplak tizerine yagliboya olarak yapmistir. Feyhaman Duran’in ressam arkadasi
ve ayni sanat akimina bagli oldugu ressamlardandir. Figiiriin iizerinde siyah takim elbise,
kirmiz1 kravat ve beyaz gémlek vardir. Portre, biist portre seklindedir. Ressam ayrintili olarak
0zenli bir ¢izim yapmistir. Feyhaman Duran’in, Empresyonist olarak yapmis oldugu ¢aligmada
renk dolgunlugu ve portredeki ayrintili ¢izim etkilidir. Figliriin arka fonunda kullanilan renk
portreye ve kiyafetlere, portre de kullanilan ten rengi ise arka fona yansitmistir. Renk
kullaniminda soguk renk dengesini olusturmustur. Figiirlin i¢ diinyasini yansitmaya calisan
ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte kisa firga vuruslart c¢ok

belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 52
Hikmet Onat Portresi,kontrplak iizerine yaglhboya,54x46 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Hilmi Ziya Ulken Portresi

1901-1974 yillarinda yasamistir. Tiirk diisiince hayatinda, felsefe geleneginin
olusabilmesinde c¢ok biiyiik etkisi olmus filozof ve sosyologdur. Cesitli iiniversitelerde hocalik

yapmistir (Balakbabalar, 1975, s, 6).

Feyhaman Duran, Hilmi Ziya Ulken portresini 1946 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmustir. Figiirlin lizerinde siyah ceket, beyaz gdmlek ve siyah kravat vardir. Portre,
biist portre seklindedir. Feyhaman Duran portreyi iz birakan fir¢a vuruslariyla yapmistir.
Empresyonist bir anlayisla ¢alismay1 tamamlamistir. Ressam 6n planda kullandigi rengi arka
planda da kullanmistir. Boylece resimde izleyicinin goziiniin dolasmasini saglamistir. Renk
kullaniminda koyu renk dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan
ressam 15181 karsidan vermistir. Kontur cizgileriyle birlikte firca vuruslari da belirgindir.

Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 53
Hilmi Ziya Ulken Portresi,1946,karton iizerine yagliboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Hoca Ali Riza Portreleri
Hoca Ali Riza Portresi 1.

1858-1930 yillarinda yagamistir. Ressam, Asker Ressam Kusagi'nin bir iiyesi olan Hoca
Ali Riza Bey, 1914 Kusagi ressamlarinin hocasidir. Tiirk Resim Sanatinda, istanbul konulu
resimler denilince ilk akla gelen isimdir. Yaptig1 calismalar birer belge niteligi tasimaktadir

(Pehlivan, 2018, s, 150).

Feyhaman Duran, Hoca Ali Riza portresini 1925 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Calisma biist portre tarzindadir. Sag profilden resmedilmistir. Figlir kirmiz1 arka
fonun Oniinde, kahverengi yelek, kahverengi kravat ve beyaz gomlekli olarak resmedilmistir.
Ressam portreyi firca tuslariyla degil renk tuslariyla resmi yapmistir. Empresyonist bir
anlayisla yapilmistir. Yiizde ve kiyafette kontiirler belirgindir. Profilden ¢izildigi i¢in ressam
ile arada bir mesafeye sebep olmustur. A¢ik koyu renk dengesi vardir. Ressam 15181 karsidan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte renk vuruslari da belirgindir. Figiirlin bakislar1 izleyiciye

yonelik degildir bu da izleyiciyle de bir mesafe olusmasina sebep olmustur.

Sekil 54
Hoca Ali Riza Portresi, 1925,tuval iizerine yagliboya,33x41 cm.

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Hoca Ali Riza Portresi 2.

Feyhaman Duran, Hoca Ali Riza portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir. Caligsmay1
kontrplak iizerine yagliboya olarak yapmustir. Figliriin iizerinde agik lacivert takim elbise,
yelek, beyaz gomlek ve kirmizi kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Ressam ayrintili
olarak Ozenli bir ¢izim yapmistir. Hoca Ali Riza’nin bakislarinda ve durusunda yorgunluk
vardir. Feyhaman Duran ¢alismayr Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Renk kullaniminda
koyu renk dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya g¢alisan ressam 15181 sol
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari kiyafet ve arka planda belirgindir.

Figiirlin bakislar izleyiciye yoneliktir.

Sekil 55
Hoca Ali Riza Portresi,kontrplak iizerine yaglhiboya,55x46 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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ibniilemin Mahmut Kemal inal Portresi

1871-1957 yillarinda yagamistir. Tarihgi, yazar, mutasavvif, edebiyat tarih¢isi, miizeci

olan ¢ok yonlii bir insandir (Biger, 2020, s, 86).

Feyhaman Duran, hangi yil yaptig1 bilinmeyen ¢alisma tuval {izerine yagliboya olarak
Ibniilemin Mahmut Kemal inal portresini yapmustir. Figiiriin iizerinde kahverengi kalin palto
ve siyah bir de sapka vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran, portreyi 6n plana
cikarmak icin arka fonu ve kiyafeti koyu renk kullanmistir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir
¢izim yapmistir. Empresyonist bir anlayisla portreyi yapmustir. Kisa fir¢a tuglarinin ¢cok belirgin
oldugu calismada kahverengi renk hakimdir. Renk kullaniminda koyu renk dengesini
olusturmustur. Figiiriin i¢ dlinyasin1 yansitmaya galisan ressam 15181 sag taraftan vermistir.
Kontur ¢izgileriyle birlikte firga vuruslari ¢cok belirgin degildir. Figiiriin bakislar izleyiciye

yoneliktir.

Sekil 56

Ibniilemin Mahmut Kemal Inal Portresi,tuval iizerine yaglhboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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ibrahim Call Portresi

1882-1960 yillarinda yasamistir. Ibrahim Calli, Tiirk resim sanatinin onemli
isimlerinden biri olan, bir dSneme ismini yazdirmis sanatgidir. Ozgiin, toplumcu, renkli ve

izlenimei resimlerin ressamidir (Dagli, 2021, s, 489).

Feyhaman Duran, ibrahim Call1 portresini hangi y1l yaptig1 bilinmemektedir. Caligmay1
tuval iizerine yagliboya olarak yapmustir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran’in ressam arkadasi
ve ayni kusak sanat¢ilarindandir. Figiiriin iizerinde agik kahve palto, sar1 atki ve gri sapkasi
vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran, portreyi gérmemizi istedigi i¢in arka
fonu ve kiyafeti genis firca darbeleriyle boyamustir. Figiiriin durugundan sanki konustugu anda
¢izim yapmis izlenimi vermektedir. ibrahim Calli’nin durusunda hareketlilik vardir. Feyhaman
Duran’in Empresyonist anlayisla yaptigi ¢alismada renk olarak agik renkler kullanmigtir.
Figiiriin paltosundaki rengi, arka plana da tasiyarak renk devamliligini saglamistir. Figiiriin i¢
diinyasini yansitmaya c¢alisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

firga vuruslari ¢ok belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 57

Ibrahim Calli Portresi,tuval iizerine yagliboya,55x45 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Ismail Ahmet Caferoglu Portresi

1899-1975 yillarinda yasamistir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yeni Tiirk
Filolojisi kiirsii profesortidiir. Tlirk¢enin temel yapisi, etimolojisi, lehgeleri ve Anadolu agizlari

iistiinde ¢alismalar yapmustir (Sertkaya, 1969, s, 1).

Feyhaman Duran, ismail Ahmet Caferoglu portresini 1944 yilinda karton {izerine
yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin tizerinde kahverengi ceket, beyaz gémlek ve kirmizi kravat
vardir. Portre, biist portre seklindedir. Ressam, belirgin fir¢a vuruslariyla calismis ve ayrintiya
yer vermemistir. Calismay1 Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Feyhaman Duran, arka planda
kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Boylece resimde izleyicinin gdziiniin
dolagmasi saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengesi olusturmustur. Figiiriin diislince
diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte
firga vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik olup tebessiim eder bir

pozisyondadir.

Sekil 58
Ismail Ahmet Caferoglu Portresi, 1944, karton iizerine yagliboya,41x33,5 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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ismail Hakki Altunbezer Portreleri
Ismail Hakki Altunbezer Portresi 1.

Feyhaman Duran, Ismail Hakki Altunbezer portresini 1946 yilinda karton {izerine
yagliboya olarak yapmistir. Ressam donem donem Ismail Hakki Altunbezer portresi yapmustir.
Portre, biist portre seklindedir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim yapmuistir. Figliriin sagi,
sakali ve biyig1 ile yumusak gecisli, bol firca darbeli bir lislup goriiliir Bakislarinda ve
durusunda diislinceli bir tavir vardir. Feyhaman Duran’in, Empresyonist anlayigla yapmis
oldugu calismada renk dolgunlugu etkilidir. Renk kullaniminda acik renk dengesini
olusturmustur. Figiiriin i¢ dlinyasin1 yansitmaya galisan ressam 15181 sag taraftan vermistir.
Kontur ¢izgileriyle birlikte firga vuruslar ¢cok belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik
degildir.

Sekil 59
Ismail Hakki Altunbezer Portresi, 1946, karton iizerine vagliboya,41x33,5 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Ismail Hakki Altunbezer Portresi 2.

1880-1946 yillarinda yasamistir. Osmanli hat sanatinin en biiylik ustalarindandir.
Tezhip sanatgis1 ve tugrakestir. (Mert, 2020, s, 181).

Feyhaman Duran, Ismail Hakki Altunbezer portresini hangi yilda yaptigi
bilinmemektedir. Calismay1 duralit iizerine yagliboya olarak yapmustir. Figlir merkezde
koltukta oturur vaziyettedir. Uzerinde kahverengi ceket, kahverengi pantolon, beyaz gémlek ve
gomlegin Oniinii kapatan lacivert bir sal vardir. Portre, tam boy portresidir. Ismail Hakki
Altunbezer, sag eliyle dizinin {lizerindeki kagida bir seyler yazmaktadir. Sol elini ise dizinin
tizerine birakmistir. Sol kisimda kagitlarin tizerinde duran miirekkep hokkasi vardir. Feyhaman
Duran, saglarini, sakallarini ve yliziindeki ayrintilar1 oldukg¢a 6zenli ve etkileyici ¢izmistir.
Resmin arka kisminda hat levhalar bulunmaktadir. Boylece Feyhaman Duran, ismail Hakki
Altunbezer’in meslegini 6ne ¢ikarmistir. Feyhaman Duran portre resimlerinde ¢ok fazla hattat’a
yer vermistir ¢linkii kendisi de hat ile ugrasiyordu. Firca espaslari ¢ok az diizeydedir.
Empresyonist bir anlayisla yaptig1 calismada konuya uygun olarak kahverengi rengi agirlikli
kullanmigtir. Figiirin i¢ diinyasini yansitmaya caligan ressam 15181 sag taraftan vermistir.

Modelin bakislari izleyiciye yoneliktir.

Sekil 60
Ismail Hakki Altunbezer Portresi,duralit iizerine yagliboya, 116x89,5 cm

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Ismail Hikmet Ertaylan Portresi

1899-1967 yillarinda yasamistir. Edebiyat tarihi arastirmacisi, profesor, 6gretmen ve
yazardir. Tiirk edebiyat tarihinde arastirmaci yoniiyle taninmustir. Siirleri ve romanlar1 da

etkilidir (Sahin, 2013, s, 269).

Feyhaman Duran, Ismail Hikmet Ertaylan portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir.
Portreyi, karton tizerine yagliboya olarak resmetmistir. Calisma da modelin {izerinde gri ceket,
beyaz gomlek ve siyah bir papyon vardir. Feyhaman Duran ¢alismayi, dortte li¢liik portre
olarak, biist portre seklinde yapmistir. Portrede, firca espaslar1 arka planda oldukca belirgindir.
Feyhaman Duran, Empresyonist bir anlayisla ¢aligmistir. Ressam, 6n planda kullandig1 rengi
arka plana da yansitmistir. Boylece resimde izleyicinin géziiniin dolagmasini saglamistir. Renk
kullaniminda agik, koyu dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya calisan
ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslart da belirgindir.

Figiirlin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 61
Ismail Hikmet Ertaylan Portresi, karton iizerine yagliboya,34x27 cm.

e ey TR

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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ismet inonii Portresi

1884-1973 yillarinda yasamistir. Basarili bir asker, savas meydanlarinda basarili bir
komutan, siyasetci ve devlet adamidir. Tiirkiye’nin 2.Cumhurbaskani, Cumhuriyet doneminin

ilk bagbakani1 ve Tiirk Silahli Kuvvetlerinin ilk genelkurmay baskanidir (Baycan, 1989, s, 625).

Feyhaman Duran, Ismet Inonii portresini 1943 yilinda kagit iizerine pastel boya olarak
yapmistir. Ismet Inonii niin iizerinde siyah ceket, beyaz gdmlek ve siyah kravat vardir. Portre,
biist portre seklindedir. Ressam, Empresyonist bir anlayisla 6n planda kullandig1 rengi arka
plana da tagimis, arka plan rengi de 6n plana tasimistir. Boylelikle resimde biitiinliik saglamistir.
Renk kullaniminda agik, koyu dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya
calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileri belirgindir. Figiiriin bakislari

izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 62
Ismet Inonii Portresi, 943, kagut iizerine pastel boya,55x45 cm.

g

-

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Kerime Salahor Portresi

Feyhaman Duran, Kerime Salahor portresini 1921 yilinda tuval lizerine yagliboya olarak
yapmuistir. Figiiriin izerinde siyah elbise ve boynunda kiirkii vardir. Portre, tam boy portresidir.
Figliriin {izerine Ortli atilmig koltugun iizerinde oturmaktadir. Yalnizca portreyi gérmemizi
isteyen ressam arka fonu ve kiyafeti koyu renk kullanmistir. Ressam ayrintili olarak 6zenli bir
¢izim yapmistir. Feyhaman Duranin, Empresyonist anlayisla yapmis oldugu ¢aligmada renk
dolgunlugu etkilidir. Renk kullaniminda koyu renk dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢
diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte
firga vuruslari ¢ok belirgin degildir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir. Figiir, kendi

diinyasinda igsel bir yolculuktadir.

Sekil 63
Kerime Salahor Portresi, 1921, tuval iizerine yagliboya,116x96 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Kerime Portresi

Feyhaman Duran, Kerime portresini 1919 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Model Abbas Halim Pasa’nin kizidir. Modelin iizerinde siyah elbise ve taci vardir.
Ressam ayrimtili olarak 6zenli bir ¢izim yapmustir. Feyhaman Duran, iz birakan renk lekeleriyle
portreyi resmetmistir. Empresyonist bir anlayisla yapmis oldugu ¢alismada renk dolgunlugu
etkilidir. Renk kullaniminda agik, koyu dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasini
yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari

da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 64
Kerime Portresi, 1919, tuval iizerine yaglhboya,73x61 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Mehmed Ali Ozgiiner Portresi

Feyhaman Duran, Mehmed Ali Ozgiiner portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir.
Caligmay1 karton tizerine yagliboya olarak yapmustir. Figiirlin lizerinde siyah takim elbise, mavi
gomlek ve kirmizi kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran, portreyi 6n
plana ¢ikarmak i¢in arka fonu ve kiyafeti genis fir¢a darbeleriyle hizli bir sekilde yapmustir.
Ressam portreyi, ayrintili olarak 6zenli bir ¢izimle yapmistir. Empresyonist bir anlayisla
yapmistir. Ressam, 6n planda kullandig1 rengi arka plana da kullanmistir. Figiiriin i¢ diinyasini
yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari

cok belirgindir. Figiiriin bakislar izleyiciye yoneliktir.

Sekil 65
Mehmed Ali Ozgiiner Portresi,karton iizerine yaglboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)

99



Muazzez Koseoglu Portresi

Feyhaman Duran, Muazzez Kd&seoglu portresini hangi yil yaptigi bilinmemektedir.
Calismay1 karton lizerine yagliboya olarak yapmustir. Caligsma biist model tarzindadir. Figiiriin
tizerinde beyaz kiyafeti vardir. Ressam bol fir¢a tuslu, ayrintili olarak 6zenli bir ¢izim yapmustir.
Figliriin karakteristlik bir yiizii vardir. Genis fir¢a tuslariyla renkler dolasir vaziyettedir.
Ressam, Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Caligmada renk dolgunlugu ve portredeki
ayrintili ¢izim etkilidir. Renk kullaniminda agik renk dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢
diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte

firga vuruslari ¢ok belirgindir. Figiir profilden ¢izildigi i¢in bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 66

Muazzez Késeoglu Portresi,karton iizerine yagliboya,35x27 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Mustafa Sekip Tung¢ Portresi

1886-1958 yillarinda yasamustir. Felsefe ve psikoloji alaninda kiymetli faaliyetlerde
bulunmus bir akademisyendir (Oguz, 2015, s, 91).

Feyhaman Duran, Resit Rahmeti Arat portresini 1944 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Uzerinde kahverengi ceket, beyaz gomlek ve mavi papyon vardir. Feyhaman
Duran calismayi, dortte iicliik portre olarak, biist portre seklinde yapmistir. Ressam, belirgin
fir¢a vuruglariyla calismis ve ayrintiya yer vermemistir. Calismayr Empresyonist bir anlayisla
yapmistir. Feyhaman Duran, arka planda kullandigi rengi 6n plandaki kiyafetlere de
yansitmistir. Boylece resimde izleyicinin goziiniin dolagsmasi saglamistir. Arka fona, yiize ve
kiyafete bakildiginda 15181 sag taraftan vermistir. Ressam, kontur ¢izgileriyle birlikte serbest

fir¢a teknigini kullanmistir. Mustafa Sekip Tun¢“un bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 67
Mustafa Sekip Tung Portresi, 1943, karton iizerine yaglboya,40,5x33,5 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Miikrimin Halil Yinanc¢ Portresi

1900-1961 yillarinda yasamustir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi islam ve
Anadolu Tarihi Ordinaryiis Profesort, tarihg¢i, Tiirk Tarth Kurumu kurucularindandir. Tiirk ve

Tiirkiye Tarihi hakkinda eserler yazmustir (Ulken, 1961, s, 227).

Feyhaman Duran, Miikrimin Halil Yinang portresini hangi y1l yaptig1 bilinmemektedir.
Portreyi, karton lizerine yagliboya olarak resmetmistir. Figiirin lizerinde gri ceket, beyaz
gomlek ve lacivert kravat vardir. Feyhaman Duran ¢aligsmayi, dortte ii¢ portre olarak, biist portre
seklinde yapmistir. Calismada firca tuslar1 o kadar belirgindir ki sanki yiizii disinda kalan
boliimler bitmemis yarim kalmig gibidir. Feyhaman Duran, portreyi Empresyonist bir anlayigla
yapmistir. Arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlerine de yansitmistir. Boylece
resimde izleyicinin goziinlin dolagmasini saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi
olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir.
Calismada kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslart da oldukga belirgindir. Figiiriin bakislari

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 68

Miikrimin Halil Yinang Portresi, karton iizerine yaglhiboya,40,5x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Osman Cavus Portresi

Feyhaman Duran, Osman Cavus portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir.
Caligmay tuval lizerine yagliboya olarak yapmustir. Figiir asker kiyafetlidir ve elinde silahi
vardir. Her an gorevine hazir bir vaziyette duruyor izlenimi uyandirmaktadir. Portre, bel
bosluguna kadar resmedilen portredir. Ressam, portrede firca vuruslarini ¢cok az kullanmistir.
Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Ressam arka planda kullandigi rengi 6n plandaki
kiyafetlere de yansitmistir. Renk kullaniminda yesil renk hakimdir. Figiiriin i¢ diinyasin
yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari

da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 69

Osman Cavus Portresi,tuval iizerine yagliboya.

i

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Omer Ferit Kam Portresi

1864-1944 yillarinda yasamustir. Sair, miitefekkir, yazar. Ozellikle klasik Tiirk ve Fars
edebiyati inceleme ve serhleriyle bilinmistir (Degirmengay, 2006, s, 170).

Feyhaman Duran, Omer Ferit Kam portresini 1943 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmustir. Figiiriin lizerinde kahverengi ceket, beyaz gomlek ve kahverengi kravat
vardir. Resme genel anlamda kahverengi renk hakimdir. Feyhaman Duran c¢alismayi, dortte
ticliik portre olarak, biist portre seklinde yapmistir. Ressam, belirgin fir¢a vuruslariyla calismis
ve ayrinttya yer vermemistir. Calismayr Empresyonist bir anlayisla yapmistir. Feyhaman
Duran, arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Boylece resimde
izleyicinin gdziiniin dolagsmasi saglamistir. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya c¢alisan ressam 15181
sag taraftan vermistir. Kontur c¢izgileriyle birlikte firga vuruslari da belirgindir. Figiiriin

bakislar izleyiciye yoneliktir.

Sekil 70
Omer Ferit Kam Portresi, /943, karton iizerine yagliboya,42x34 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Resit Rahmeti Arat Portresi

1900-1964 yillarinda yasamistir. Ordinaryiis profesor linvanina sahip dil bilimci ve
bilim insani. Kazan Arat Tiirklerinden olup karsilastirmali Tiirk dili arastirmalarinin kurucusu

olan dil bilginidir (Cagatay, 1964, s,177).

Feyhaman Duran, Resit Rahmeti Arat portresini 1944 yilinda karton iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Figiiriin lizerinde siyah ceket, siyah yelek, beyaz gomlek ve siyah kravat
vardir. Feyhaman Duran ¢alismayi, dortte ticliik portre olarak, biist portre seklinde yapmastir.
Ressam, portreyi iz birakan fir¢a vuruslariyla yapmistir. Calismay1r Empresyonist bir anlayisla
yapmustir. Feyhaman Duran, arka planda kullandigi rengi 6n plandaki kiyafetlere de
yansitmistir. Bdylece resimde izleyicinin goziinlin dolagmasi saglamistir. Renk kullaniminda
acik, koyu dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya ¢alisan ressam 15131 sol
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar

izleyiciye yoneliktir.

Sekil 71
Resit Rahmeti Arat Portresi, 1944, karton iizerine yaglhboya,41,5x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Rusen Esref Unaydin Portresi

Rusen Esref Unaydin, 1892-1959 yillarinda yasamistir. Istanbul Universitesi Edebiyat
fakiiltesinden mezun olmus, yazar, gazeteci ve siyaset¢idir. Galatasaray ve Tiirk Dil Kurumu

kurucularindandir (igdemir, 1959, s, 631-632).

Feyhaman Duran, Rusen Esref Unaydin portresini, 1940 yilinda, karton {izerine
yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin {izerinde gri ceket ve yelek, beyaz bir gomlek ve kirmizi
kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Iz birakan firca vuruslariyla yapilan ¢aligma
Empresyonist anlayisla yapilmistir. Arka planda kullanilan renkler, 6n plandaki kiyafetlere de
yansitilmistir.  Boylelikle resimde izleyicinin goziiniin dolagsmasi saglanmistir. Renk
kullaniminda agik, koyu dengesi olusturulmustur. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya calisan
ressam 15181 sag taraftan vermistir. Figiirlin kiyafet, arka plan ve portresinde, kontur ¢izgileriyle

birlikte fir¢a vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 72
Rusen Esref Unaydin Portresi, 1940, karton iizerine yagliboya,50x41,5 cm

-
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(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Sabri Esrat Siyavusgil Portresi

1907-1968 yillarinda yasamistir. Yazar, sair, ¢cevirmen, psikolog, ansiklopedist. Yedi
Mesaleciler Toplulugu’nun kurucularindandir. Akademik kariyerini psikoloji alaninda yapmas,

profesor olarak hayatini stirdiirmiistiir (Arkun, 1968, s, 1).

Feyhaman Duran, Sabri Esat Siyavusgil portresini 1944 yilinda tuval {izerine yagliboya
olarak yapmustir. Figiirlin tizerinde kahverengi ceket, beyaz gomlek ve kirmizi kravat vardir.
Feyhaman Duran ¢alismayi, dortte {igliik portre olarak, biist portre seklinde yapmistir. Ressam,
portreyi iz birakan fir¢ca vuruslariyla yapmistir. Calismay1 Empresyonist bir anlayisla yapmustir.
Feyhaman Duran, arka planda kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Bdylece
resimde izleyicinin goziiniin dolagmasi saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengesini
olusturmustur. Figiiriin i¢ diinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir.

Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslari da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 73
Sabri Esrat Siyavusgil Portresi, 1944, tuval iizerine yaglboya,41,5x33 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Safiye Ayla Portresi

1917-1998 yillarinda yagamistir. Klasik Tiirk miizigi sanatgisidir, Tiirk miizik tarihinde
onemli bir yeri olan Safiye Ayla, Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e gegis siirecinde, kadin icraci

olarak sosyal ve kiiltiirel degisimin canli sahidi olarak bir koprii gorevi listlenmistir (Sonmez,
2022, s, 81).

Feyhaman Duran, Safiye Ayla portresini 1950 yilinda tuval {izerine yagliboya olarak
yapmistir. Figiirlin izerinde beyaz kiyafeti vardir. Portre, biist portre seklindedir. Bakiglarinda
ve durusunda asillik, zariflik vardir. Feyhaman Duran, Empresyonist bir anlayisla yapmistir.
Ressam, c¢alismada renkleri soluk ve arka plani astarli bir sekilde birakmistir. Caligmay1, hizl
firga darbeleriyle yapmistir. Ressam, portreye 15181 karsidan vermistir. Figiiriin i¢ diinyasini
yansitmaya caligmistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firga vuruslari ¢ok belirgindir. Figiiriin

bakislar izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 74
Safiye Ayla Portresi, 1950,tuval iizerine yagliboya,38x30 cm.

¥
B s, e

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Sanat¢i Dostlar Portresi

Feyhaman Duran, sanatg¢i dostlar portresini 1921 yilinda tuval lizerine yagliboya olarak
yapmustir. Portre, grup portre ¢alismasidir. Sanat¢i1 calismasinda arkadaslarinin portrelerinde
karakterlerini 6n plana ¢ikarmaya ¢alismistir. Grup ¢alismasindaki kisiler 1914 kusagi ressam
arkadaslaridir. Bunlar; Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Sevket Dag ve kendisidir.
Ressam, iz birakan renk lekeleriyle ¢calismay1 yapmistir. Empresyonist bir anlayisla yapilan
caligmada elleri detayli ¢izmistir. Renk kullaniminda sicak, soguk dengesini olusturmustur.
Feyhaman Duran, arka planda sicak renk kullanarak 6n plandaki portrelerin belirgin olmasini
saglamistir. Figiirlerin i¢ diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan vermistir.
Kontur cizgileriyle birlikte firca vuruslart da belirgindir. Modellerin bakislar1 izleyiciye

yoneliktir.

Sekil 75
Sanat¢i Dostlar Portresi, 1921,tuval iizerine yagliboya,133x166 cm.

frepoglu, G,1986
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Siiheyl Unver Portresi

1898-1986 yillarinda yasamustir. Yazar ve doktor olan Siiheyl Unver sanatla da ¢ok
yakindan ilgilenmistir. Cumhuriyet Doneminin, kiiltiirel ve sanatsal ortaminin sekillenmesinde,
Osmanliyla tarihi devamliligin saglanmasinda 6nemli ¢aligmalar1 bulunmus, ¢ok yonli ilim,

sanat ve goniil insanidir (Sayar, 2010, s, 701).

Feyhaman Duran, Siiheyl Unver portresini hangi yilda yaptig1 bilinmemektedir.
Portreyi, yagliboya olarak resmetmistir. Figliriin izerinde kahverengi ceket, kahverengi yelek,
beyaz gomlek ve kirmizi kravat vardir. Feyhaman Duran ¢alismayi, dortte tigliikk portre olarak,
biist portre seklinde yapmistir. Calismay iz birakan fir¢a vuruslariyla resmetmistir. Ressam,
Empresyonist bir anlayisla arka planda kullandigi rengi o6n plandaki kiyafetlerine de
yansitmistir. Boylece resimde izleyici gdziinlin dolasmasini saglamistir. Renk kullaniminda
acik, koyu dengeyi saglamistir. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya calisan ressam 15181 sol
taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1

izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 76
Siiheyl Unver Portresi,karton iizerine yaghboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)

110



Siileyman Hayri Portresi
Sair. Feyhaman Duran’in babasidir (Irepoglu, 1986, s. 79).

Feyhaman Duran, Siileyman Hayri portresini 1959 yilinda duralit iizerine yagliboya
olarak yapmistir. Figiirlin ilizerinde siyah mont ve kirmizi fes vardir. Portre, biist portre
seklindedir. Feyhaman Duran, firca vuruslar1 az olan 6zenli bir boyama teknigiyle yapmustir.
Portrenin renk kullanimiyla Empresyonist ¢izgiden uzaklagmamistir. Renk kullaniminda agik,
koyu dengeyi olusturmustur. Figliriin i¢ dlinyasin1 yansitmaya calisan ressam 15181 sol taraftan
vermistir. Kontur c¢izgileriyle birlikte yumusak gegisler goriiliir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye

yonelik degildir.

Sekil 77
Siileyman Hayri Portresi, 1959,duralit iizerine yagliboya,30x21 cm.

(SU. Sakip Sabanci1 Miizesi,2017)
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Sehsuvarzade Selim Bey Portresi

Feyhaman Duran, Sehsuvarzade Selim Bey portresini 1957 yilinda duralit iizerine
yagliboya olarak yapmustir. Figiir kahverengi bir arka fonun oniinde, gri ceket, beyaz gomlek,
beyaz yelek, beyaz kravat ve kirmizi fesli olarak resmetmistir. Portre, biist portre seklindedir.
Ressam, fir¢a tuslariyla degil renk tuslariyla resmi yapmistir. Empresyonist bir anlayisla portre
yapilmistir. Yiizde ve kiyafette kontiirler belirgindir. A¢ik koyu renk dengesi vardir. Ressam
15181 sag taraftan vermistir. Kontur cizgileriyle birlikte renk vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin

bakislar1 izleyiciye yonelik olup tam karsidan ¢izilmistir.

Sekil 78
Sehsuvarzade Selim Bey Portresi, 1957, duralit iizerine yagliboya,46x41 cm.

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Serif Muhittin Targan Portreleri
Serif Muhittin Targan Portresi 1.

Serif Muhittin Targan, 1892-1967 yillarinda yasamistir. Hukuk ve edebiyat
fakiiltesinden mezun olmustur. Cocuk yaslarda ilgi duydugu miizik, tiim hayatin
sekillendirmistir. Ud virtiidziidiir (Isiktas, 2017, 325). Hem dogu hem bati1 enstriimanlarini
calabilen sanatc1, kiiltiirler arasinda ayrim gézetmeksizin sanatini igra etmistir (Antmen, 2017,

s, 44).

Feyhaman Duran, Serif Muhittin Targan portresini 1937 yilinda duralit iizerine
yagliboya olarak yapmustir. Ressam, Serif Muhittin Targan’in yakin arkadasidir. Bu ylizden
portrelerinde figiiriin duygusunu ¢ok iyi yansitabilmistir. Figiiriin tizerinde kahverengi ceket,
toprak saris1 yelek, beyaz gomlek ve bordo kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir.
Empresyonist bir anlayisla yaptig1 calismada kahverengi renk hakimdir. Caligmada firga
vuruslart oldukga belirgindir. Serif Muhittin Targan’in i¢ diinyasini yansitmaya ¢alisan ressam,
15181 sol taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslart da belirgindir. Figliriin
bakislari izleyiciye yonelik olup hiiziinlii goriinmektedir. Buda modelin duygusal birisi oldugu

izlenimi uyandirmaktadir.

Sekil 79
Serif Muhittin Targan Portresi, 1937, duralit iizerine yagliboya,43x38,5 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Serif Muhittin Targan Portresi 2.

Feyhaman Duran, Serif Mubhittin Targan’in portresini 1933 yilinda karton iizerine
yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin tizerinde koyu kahverengi ceket, beyaz gomlek ve kirmizi
kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Ressam, portreyi iz birakan firga vuruslariyla
yapmistir. Feyhaman Duran, Empresyonist bir anlayisla arka planda kullanmis oldugu rengi 6n
plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Boylelikle resimde izleyicinin gdziiniin dolagsmasini
saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu denge olusturmustur. Figiirii profilden ¢izmis olan
Feyhaman Duran 15181 sagdan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslar: da oldukca

belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 80
Serif Muhittin Targan Portresi, 1933, karton iizerine yagliboya,35x27 cm.

4

"

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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Serif Muhittin Targan Portresi 3.

Feyhaman Duran, Serif Muhittin Targan portresini 1934 yilinda tuval {izerine yagliboya
olarak calismistir. Ressam, Serif Muhittin Targan’1 cesitli yillarda portre g¢alismalarini
yapmistir. Figiirlin izerinde lacivert ceket, lacivert pantolon, beyaz gomlek ve beyaz mendil
vardir. Portre, tam boy portresidir. Feyhaman Duran, figiirii koltukta otururken, cellosuyla
birlikte resmetmistir. Boylece Serif Muhittin Targan’in miizisyen kisiligine vurgu yapmastir.
Serif Muhittin Targan’in ¢elloyu istekli tutusu ve yiiz ifadesiyle isini seven bir kisi oldugunu
hissettirmektedir. Ressam, portreyi kisa firca tuslartyla Empresyonist bir anlayisla yapmistir.
Agik koyu renk dengesi vardir. Figiiriin i¢ diinyasini yansitmaya ¢alisan ressam 15181 sol taraftan
vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte firca vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye

yoneliktir.

Sekil 81
Serif Muhittin Targan Portresi, 1934, tuval iizerine yagliboya, 105x88 cm.

(Kaya, O., Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Sinasi Portresi

Sinasi, 1826-1871 yillarinda yasamistir. Tiirkiye de Batililasma doneminin 6nemli
yazarlarindandir. Batili tarzda makale, siir ve tiyatro alanlarinda ilk 6rneklerini vermistir.

Sinasi, edebiyat alaninda 6rnek olmus ve bircok kisiyi etkilemistir (Harmanci, 2003, s, 133).

Feyhaman Duran, Sinasi portresini 1933 yilinda duralit iizerine yagliboya olarak
yapmistir. Modelin iizerinde lacivert ceket, beyaz gomlek ve lacivert kravat vardir. Portre, biist
portre seklindedir. Feyhaman Duran, portreyi kisa firca tuslariyla yapmistir. Empresyonist bir
anlayisla arka plan rengi 6n plan kiyafetlerine de yansitarak, resimde izleyicinin goziiniin
dolagmasini saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengeyi olusturmustur. Figiiriin i¢
diinyasin1 yansitmaya g¢alisan ressam 1s181 karsidan vermistir. Calismada kontur ¢izgileriyle

birlikte fir¢a vuruslar1 da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 82
Sinasi Portresi, 1933, duralit iizerine yaglhboya,57x48,5 cm.

(Kaya, O, Yegin, S.& Kaya, G.,2009)
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Tevfik Fikret Portresi

1867-1915 yillarinda yasamistir. Osmanli Tirki, sair ve o6gretmendir. Osmanl
Devleti’nin dagilma doneminde Servet-i Fiinun toplulugunun lideri olan Tevfik Fikret,
diisiinceleri ve aydin kisiligiyle basta Mustafa Kemal Atatiirk olmak {izere bircok insani

etkilemistir (Kavcar, 1982, s, 131).

Feyhaman Duran, Tevfik Fikret portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir. Portreyi,
tuval lizerine yagliboya olarak yapmuistir. Figiiriin lizerinde siyah ceket, kahverengi yelek, beyaz
gomlek ve kirmizi kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Feyhaman Duran portreyi, iz
birakan firga vuruslariyla yapmistir. Empresyonist bir anlayisla yaptigi ¢alismada, arka planda
kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmigtir. Boylece resimde izleyicinin goziiniin
dolagmasini saglamistir. Renk kullaniminda agik, koyu dengesini olusturmustur. Figiiriin i¢
diinyasin1 yansitmaya ¢alisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Portrede, kontur ¢izgileriyle

birlikte fir¢a vuruslar: da belirgindir. Figiiriin bakislar1 izleyiciye yoneliktir.

Sekil 83
Tevfik Fikret Portresi, tuval iizerine yaghboya,41x33 cm.

(SU. Sakip Sabanci Miizesi,2017)
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Tahir Taner Portresi

1883-1962 yillarinda yasamistir. Osmanli Imparatorlugunun son dénemi ve Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nde gorevler almis akademisyen, hukukc¢u ve biirokrattir (Dénmezer, 1955, s, 7).

Feyhaman Duran, Tahir Taner portresini hangi yil yaptig1 bilinmemektedir. Portreyi,
karton tizerine yagliboya olarak yapmistir. Figiiriin lizerinde gri ceket, gri yelek, beyaz gomlek
ve gri kravat vardir. Portre, biist portre seklindedir. Calismayi, belirgin firca vuruslariyla
yapmistir. Feyhaman Duran, Empresyonist anlayisla resmetmistir. Ressam, arka planda
kullandig1 rengi 6n plandaki kiyafetlere de yansitmistir. Bdylece resimde izleyicinin goziiniin
dolagmasint saglamistir. Renk kullaniminda agik renk hakimdir. Figiiriin i¢ diinyasini
yansitmaya calisan ressam 15181 sag taraftan vermistir. Kontur ¢izgileriyle birlikte fir¢a vuruslari

da belirgindir. Figiiriin bakislari izleyiciye yonelik degildir.

Sekil 84
Tahir Taner Portresi, karton tizerine yagliboya,34x27 cm.

(SU. Sakip Sabanc1 Miizesi,2017)
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