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OZET

——————

XX{. yiizyil mimarligina Estetik Agidan Bakig bzglikli doktora
caligmamiz, ¢agdag mimarligin estetik sorunlarini ve degerlerini ortaya

koymak ve elegtirmek amacini giitmektedir.
Galigmamiz d8T¥t ana b3liimden meydana gelmektedir,

Birinci b8lim 'Mimarlikta Estetik Sorunu' ile ilgili olup burada,
estetigin, mimarlifin temel sorunlarindan oldufu ve Vitruvius'un getirmig
oldupu {i¢ temel kriterlerden birisinin 'Venustas-Giizellik'e ayrilmig
bulundugu; (ki diger ikisi Firmitas-saglamlik ve Utilitas-kullaniglilik'
tir) Rénesans'ta da Alberti tarafindan tekrar, ayni gekilde fakat
siralamasinda degigiklik yapilarak ifade edildigi anlatilip giiniimiizde
de gecerliligi ifade edilmig ve ¢afimizin {inlii mimarlarindan,
mimarligin tanimlari verilmigtir. Bu tanimlarda ortak olan 8zelligin,
mimarlifin tinsel, kalitativ deperleri igermesi gerektigi ve Nicolai
Hartman'in 'On yapi' ve 'Arka yapi' tanimlariyla 'estetik bir obje'
nin ontik bakimdan kargit varlik sferlerinden olugtugu dile
getirilmigtir., Estetik bir obje'yi algilayip degerlendirebilecek ve
ona kargi ‘estetik tavir' takinabilecek insanin da 'estetik bir sidje’
olmasi; diger bir dayigle 'objektiv estetik' ve'siibjektiv estetik' in

beraberce var olmasi gerektigi ortaya kommugtur.

Nikolaus Pevsner'in, mimarliktaki estetik deferleri lig gekilde
algiladigy (ki bunlar sirasiyla cephe, kitle ve ig mekin'dir)
agiklanmig ve tezimizde esas olarak ikineci kriterin, kitlesel
estetigin On planda incelenece#i belirtilmig ve Henry Moore'un
tanimi verilmigtir:

'Egtetik olarak mimarlik, kitlelerin soyut iligkileridir.



Doktoranin gerekgesini ve mimarlifin tinsel bir defer olan giizellikle
varolabilecegini agiklayan birinci b&liimden sonra, XIX. yiizyildaki
mimarlifi ana hatlariyla inceliyen ikinci b3liim yer almaktadir. Bu
yiizy1ldaki mimarlifin baglica 8zellijinin gegmig {isluplari yeniden
diriltici ve (Revivalist), Se¢meci (Eklektik) oldugu, birgok Neo'larin
(Neo Klasik, Neo Barok v.b) beraberce bulundugu ve kaotik bir gbriiniimiin
varligl aciklanmig ve mimar'in da, Walter Gropius'un deyimiyle, yorgun
ve aligilagelen kurallari uyguliyan, sanat igin sanat yapan birisi
durumunda kaldigi dile geti;ilmigtir. Bu gekilde eski estetik kligelere

e

takilan mimarin cephecilik/ufragtii, aragtirici, yenilik¢i ve yaratici

bir atilim olamadigi belirtilmigtir.

Bu olumsuz tutuma kargi Art Nouveau akiminin geligmesi ve V.Horta,
H.P.Berlage, J. Hoffmann gibi akimin nde gelen mimarlarin amaglarinin
mimariyi aritmak, devrin sosyal, ekonomik ve spiritiiel ihtiyaglarina
cevap veren yalin bir mimariyi yaratmak oldugu agiklanmig, A. Loos'un,
dekorasyonu bir ciirlim saymasi; T. Garnier, ve A, Perret'nin 8ncii

fikirleri anlatilmigtuir.

XIX. ylizyilin bu statik, antik k8kenli estetik formiillere bagli
mimari anlayiginin agiklandi@i ikinci bSliimden sonra, XX, yiizyilin
baglangicinda bilim, sanat ve felsefedeki yeni akimlarin yer aldigi
iclincti b8lim gelmektedir. Burada, H., Minkowski, A. Einstein gibi
bilginlerin yeni buluglari ve onlarin sanata olan etkileri; E. Mach
felsefesi ile impresyonizm arasindaki ilgiler, Césanne'in Kibizm'e
temel olacak teorileri ve felsefede ise E. Husserl'in fenomenoloji
felsefesi kisa ve 8z olarak agiklanmigtir. Ampirist ya da pozitivist
gdriige gbre objelerin algilammasi duyular yoluyla gergeklegirken,
Husserl'in duyusal olani paranteze aldifi ve geride kalan soyut
sz'i, duyu—ﬁsfﬁ bir alanda buldugu anlatilmig, yeni sanat ve mimari

akimlar kronolojik olarak verilmigtir.
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t¢inde mimarlik hareketleri olmiyan sanat akimlari (Kijbizm,
Dadaizm gibi) ¢aligmanin kapsami diginda birakilmig olup incelemeye

Fitiirizm (1909) ile baglanmigtir.

Fiitiiristlerin diinyaya sunduklari yeni estetik degerlerin (hiz,
hareket, v.b) agiklanmasi, 'Mimari dinamizm' kavramlari, egik ve
eliptik formlarin sahip olduklari duygusal etkinlikler, Einstein'in

izafiyet teorisinin etkileri bu fasilda yer almigtir.

Fonksiyonalizm (iglevsellik), genel felsefesi ile aciklanmig ve
Grek felsefesindeki 'iyi' ve 'gilizel' kavramlarinin beraberligi,
Xenephon aracilifiyla Aristippos ve Sokrates arasindaki diyalogla
ifade edilmigtir., (Kalokagathia).Louis Sullivan'in 'Bigim fonksiyonu
izler' (Form follows function) deyimi ile yapilan tasarimin mimarlik
igin yeterli olamiyacafi belirtilmig ve Frank Lloyd Wright tarafindan
yapilan elegtiri verilmigtir. Fonksiyonalizm, De Stijl (1917) ilkeleri

i¢inde yer aldigindan oraya referans verilmigtir,

De Stijl grubunun temel felsefesinin kurulugunda etkin rol alan
Piet Mondrian ve The Van Doesburg'un teorilerinin ele alindigi sbz
konusu harekette, Mondrian'in 'Daima daha uzak' deyimi altinda
resimde mutlak soyutlamaya dogru gittifi, Theo Van Doesburg'un
resimde oldugu gibi 8zellikle mimarlikta da ¢ok Snemli teoriler
ortaya koydugu; geleneksel statik, kapali kiip'lere karsit olarak
yeni, dinamik mek8nlar Snerdigi, fonksiyonel mimarligi savundugu,
geleneksel, kl3sik, simetrik bir estetik yerine yeni bir
tiir fonksiyondan kaynaklanan dinamik ve anti-simetrik denge ile
estetik aradigi; Frank Lloyd Wright'in da'Kutunun parcalanmasi’
(Destruction of the Box) teorisinin ayni tanim ve igerikte olmasi

sebebiyle beraber ele alindii Srneklerle agiklammigtir,



Dolayisiyla artik mimarliZin estetik degerlerinin peginen kabul
edilmig ve adeta kutsallagtirilmig formlarla degil fakat pratik

fonksiyondan g¢ikan &zel formlarla elde edilecegi ifade edilmigtir.

Bu ¢ift amagli (hem fonksiyonel hem de estetik) durumun, iki y&nli

bagarili olabilecegi de B, Croce tarafindan ag¢iklammigtar.

Plirizm (1918) hareketinin ise Le Corbusier ve Amédée Ozenfant
tarafindan yaratildiginin agiklandigi bu kisimda, piirizm'in bigimlerin
arinmiglifina, saflifina; primer geometrik form'lara dayandigi, bu
6zelligiyle Platon estetigi paralelinde oldugu, kdklerinin ise
Antik mimarliga kadar gittigi; esas karakterinin de rasyonel olmasi
dolayisiyla objektif bir nitelik gdstermesi ve bu saf, soyut geometrik
formlarin giizelligi nasil meydana getirdigi W, Worringer'in apzindan

agiklanmigtir,

Ekspresyonizm (1918) kisminda ise bu hareketin, deerleri gilhi:
toplu manifestolarla agiklanmayip, bireyci mimarlarin eserlerinde
gdrlilen ortak niteliksel degerler aracilifiyla olugturulabilen bir
grup tegkil ettigi belirtilip bu ortak degerin ise eserlerdeki gliglii
ifadeler oldugu agiklanmigtir. B. Croce'nin 'ifade’ lizerinde ¢ok
durdugu, estetik siireci adeta ifade ile $zdeglegtirdiginin anlatildig:
ve Naum Gabo'nun 'Mutlak Form' taniminin verildigi bu b&liimde yer
alan eserlerin seri digi, kendi hayati, dili, kendine 8zgi ani,

evrensel, dayanilmaz etkileri olan Szgiin eserler oldugu vurgulanmigtir.

Konstrilktivizm (1920) kisminda da N, Gabo ve A.Pevsner'in ortaya
attiklari yeni estetik degerler ve kavramlar anlatilmigtir. Sanatta,
formun statik elemanlariyla tatmin olmadiklarini, bin y1llik Misir
dnyargisi olan ‘Statik ritm' e kargi ¢iktiklarini belirten Gabo
ve Pevsner, sanatta yeni 'kinetik ritm' ler aradiklarini ifade
etmiglerdir, Gotik katedrallerinde oldufu gibi striiktiir-konstriiksiyonu
agirkga ifade ederek yeni estetik etkiler elde edilmesi bu hareketle g¢agdag
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mimaride tekrar giindeme gelmigtir.

Post Modernizm (1972) kisminda ise bu hareketin Szglin fikirleri
olan bir hareket olmayip, esas itibariyla Modern Mimarinin 'Rasyonel-
Uluslarérasz' islubuna kargit, tepkisel ve kismen gerici bir hareket
oldugu agiklanmsg ve tipki XIX. ylizyil mimarisinde oldugu gibi
tarihten segmeci (eklektik) yoldan eski giizel motif ve formlari
kullanarak olumsuz ’'cepheci'’ bir mimari ortaya koyduklari anlatilmigtir.
BSylece tarihi dgeleri bir makyaj malzemesi olarak kullanma ydntemi

elegtirilmigtir.

Sonu¢ kisminda ise, Nikolaus Pevsner'in mimaride estetik fakt®riinii
Cephe, Kiitle ve I¢ mek&@n olarak siniflandirdifini, XX. yiizyil
igin ise bu siniflamanin ig mek&n, kiitle ve cephe olmasi gerektigi
ve gagdag mimarin estetifi, Henry Moore'un dedigi gibi 'Kiitlelerin
soyut iligkilerinde' aradifi belirtilerek geleneksel geometrik
formlarla yapilan statik, simetrik, kl&sik Platon estetigine
kargit olarak yeni ¢ gdag, anti-simetrik, dinamik formlarla estetik
yaratildigr aciklanmg ve bSylece farkli estetik deferlerin beraberce
var oldugu gogulcu bir anlayig iginde varliklarimi slirdiirdikleri

sonucuna varilmigtair,
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SUMMARY

The aim of the thesis under the title "An Esthetical Outlook to
the XX.th century Architecture'" is to reveal and criticize the esthetic

values of contemporary architecture.
The work includes four main chapters.

First chapter deals with the 'Esthetical problems of Architecture'

in general.

Vitruvius explaines the foundamental criteria of architecture as
Firmitas (firmness), Utilitas (utility) and Venustas (Beauty). During
the Renaissance period, Alberti used the same principles only changing
theirorder. But in any case Beauty, or esthetical side of architecture

was and still is, an indispensable part of it!

The definitions of architecture given by some of the famous
architects of our time, reinforce this M.Breuer and L.Kahn describe
it as "Something that can be properly percieved by sentimental feeling";
W. Gropuis talks about "Poetical forms, psychological needs and

beauty", Le Corbusier and F.L. Wright mentioned it as:

"Sentimental relations, plastical emotions and creative sprits"
and so on. That is, qualitative-irreal-unmeasurable values which

describes architectural standart of a building.

Nicolai Hartmann describes the quantitative and sensual structure
of a work of art as 'Foreground'j but qualitative and emotional
structure as 'Background'; that means an art object is formed by its

two parts of controversially onthological spheres.



VIII

N.Pevsner, reveals the esthetical qualities of architecture in

three ways,

"Elevation, mass and interior space". In the thesis, the importance

is given to the second one.

H. Moore's definitions on esthetic in architecture is considered
as a starting point: "Esthetically architecture is the abstract

relationship of masses,'

In the content of the second chapter, XIX, the century architecture
is reviewed., The main characteristic of architecture of this century is
Revivalist and Eclectic., According to W.Gropius, the architect of the
XIX th century was a tired man whose main concern was Romanticism and
Historicism, who applied the conventional rules, and made art for the

sake of art.

The 'Art Nouvean' movement, dismissed this negative approach;
V. Horta, H.P.Berlage, J.Hoffman tried to establish on architecture that

would respond to the social, economical and spritual needs of the era,

New ideas, such as A. Loos' 'Ornament is crime' and the others

lead architecture towards new direction.

The XIX. th century architecture was generally based on antic

origined estetical formulas.,

Third Chapter deals with the new currents in science, art and

philosophy during the beginning of XX. th century.

Here, the influences of scientists such as H. Minkowski and A.. .

Einstein on art and architecture are explained. Also the relatioms



between E. Mach's philosophy and Impressionism, the theories of
P.Césanne's which will be the base of Cubism and the idea of
phenomenology by E, Husserl. in the field of philosophy are examined
briefly: According to the ampirist or positivist point of wiew, the
process of perception of objects happens by means of the senses,

E. Husserl, takes these sensuous entities into a paranthesis, thus
what is left behind is the abstract substance of the objects. New

art and architectural currents are introduced chronologically in this

chapter.

The art currents such as Cubism and Dadaism are left out from the

scope of the work and it is commenced with Futurism (1909),

In this chapter, new esthetical values of Futurists, such as
dynamism, speed etc., the strong impulses of elliptical and curved
forms; the influence of A, Einsteids theory of relativity on the works

of Futurists are explained.

The general philosophy of Functionalism is introduced and the
association of the concepts of 'good' and 'beautiful' in the Greek
Philosophy is expressed by means of the dialoge of Aristdppos and
Socrates by Xenephon. (Kalo-kagathia) L. Sullivan's famous dictum 'Form
follows function' alone will not be enough to create a successfull

design.

A Criticism of it by F.L. Wright is given. Since Functionalism takes
its place in the principles of De Stijl (1917) movement, some references

are given accordingly.

IX



Piet Mondrian and Theo Van Doesburg were the main figures of De Stijl
movement, Mondrian, following his famous motto: 'toujour plus loin'
(Always farther) was going toward absolute abstraction. Theo Van
Doesburg, besides being a painter, was also a theoretician of modern
architecture: in 1924, he declared his famous manifest: Toward a plastic
Architecture' in which he analyzed the essence of modern architecture
in 16 items. Here, he rejected traditional static and closed cubes,
instead, offered new dynamic open spaces; defended functional architecture
and consequently, dynamic, anti-symetrical balance: These were the same

principles of F.L.Wright's 'Destruction of the Box' theory.

Eventually, architecture would not be the choice of the preconcieved
formg that are accepted as beautiful forms traditionally; but instead would
be the result of the functional approach. B, Croce's opinion concerning
this double aim of architecture is also mentioned: Functional side and
esthetical side of it! He accepts that both aims can be achieved at the

same time,

The ideology of Purism (1918) is explained: Le Corbusier and
A. Ozenfant were the protagonist of it. This depends on the simplicity
and purity of the primary geometrical forms; therefore is closely
related with the Platonian esthetics., The beauty of these rational

and abstract forms is explained through the thoughts of W.Worringer.

In the context of Expressionism (1918), the general characteristics are
explained. This movement was not a collective endaviour of various artists
but it was a collection of works of art of some architects of mannerist
approaches. The common features of these works are their strong

expressions. B. C roce particularly emphasizes 'expression':
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He almost identifies beauty with expression: N. Gabo, gives the
definition of such a work under the title of 'Absolute Form'.

-that such forms must have their own life, language and impulse,

In the section of Constructivism (1920) the new concepts and
esthetical values by N,Gabo and A.Pevsner are examined: They were not
satisfied with the static elements of form and were against the

thousand year old Egyptian prejudice of 'Static rythm', but instead

they sought in art, a new 'Kinetic rithm, .

As in Gothic catedrals, expressing the structure boldly and thus
obtaining new esthetical impacts is still valid in contemporary

architecture by means of Constructivism.

In the chapter of Post Modernism (1972), the ideology of the
current is explained: In general, this was not a movement equipped
with new and original ideas, but it was a reactionary event to the
Rational-International architecture. As in XIX. th century architecture,
eclecticism and a negative approach of 'facadism' is reestablished.
Thus, historical elements of architecture are used as 'make-up'

material!

Last Chapter is devoted to the conclusion. N.Pevsner's formulation
of esthatic values in architecture is explained through elevation,
mass and interior. But in the XX. century architecture, the order of
this classification must change; and it should be interior, mass and
elevation! Therefore, the esthetical values of contemporary architecture
must be sought in Henry Moore's definition:'The abstract relationship of
the masses', Which is contrary to the traditional Platonic ideas; but
today, although there are quite a number of different views on esthatical
criticism they exist together within the concept of a pluralistic

approach,
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Mimarlikta, glizelligin tanimlammasi ve aranmasi, insanlik tarihinin
biitlin evrelerinde 8nemli bir ufrag olarak dikkati gekmektediry Caligmamizin amaci
XX. ylizyilin gafdag mimarisinde var olan estetik deferleri, felsefenin
yardimiyla agiklifa kavugturabilmektir. Filozoflarin biiyiik b8 1liimii
glizelligin ne olduBunu aragtirip gegitli teoriler olugtururken Hegel,
Croce gibi diigiinlirler bizzat mimarlikta estetik sorunu ile de ilgilen-

miglerdir.

Antik Grek estetiBi ve onun baglica kurucularindan Platon'un
estetik doktrinleri, bagvurdugumuz &nemli temel kavramlari olugtur-

maktadir,

Platon'un yaglilik ¢afinda ulagmig olduBu ve bigimleri igeriklerinden
bafimsiz olarak gilizel g8rmesi soyut geometrik bigimleri de mutlak
giizel bigimler olarak kabul etmesi, mimaride kdkleri antik Misir'dan
da Steye giden statik, simetrik geometrik bigimleri tanimlar ki bu
ginlimiz mimarlifinda da gegerlidir. Dolayisiyla Platon estetigfi ve

kargitlari bir siireklilik sergilemektedir,

Caligmamizda, temelde yapi bigimlerinin giizellikleri {izerinde

durulmug, bu bigimlerin dofmasina sebep olan etmenler agiklanmigtir,

Galismanin amaci, gafdag mimarlifin estetik y8nden agiklanmasidir
demigtik, ancak mimarliBin bir siireklilik iginde oldugu diigiiniildiigiinde
gecmis devirlerin mimarligina ve estetik normlarina atiflar yapmak
ve zaman zaman mimarlifin tasarim kuramlarinin agiklamasina girmek

gerekli ve kaginilmaz olmusgtur.

XX. ylizyildaki sanat ve mimari akimlar ve felsefi goriigler tarih

sirasiyla ortaya konarak incelemmig ve &rneklerle pekigtirilmigtir.



MIMARLIKTA ESTETIK SORUNU



"Estetik olarak mimarlik,
Kiitlelerin soyut iligkileridir.

Henry Moore

Siegfried Giedon, "Architecture and the phenomena of Transition - The

three space conceptions in Architecture" (Mimarlik ve Gegig Olayi -

Mimarliktaki ti¢ mekan kavrami) adli kitabinda, tarih boyunca geligen

mimarideki mekan kavramlarini ii¢ agamada gruplandlrmlgtlr:1

1)

2)

3)

Birinci mekan kavrami: Misir, Mezopotamya, Grek mimarisindeki
8zelliklerdir ki &zde, 1ic¢inde yaganmaktan gok digardan bakilan,
sembolik degerleri olan, ya da i¢ mekani Onemsiz eserler oluﬁ
bunlar Misir'in piramitleri, Grek mabetleri gibi uzayda yer
kapliyan kitlelerdir,

Ikinci mekan kavrami: Bir i¢ mekan olarak mimarliktir ki Roma,
Ortagag, Ronesans, Barok, Osmanli mimarligi v.b. bu sinifa
girerler, Birincinin tersine, mimarligin 8zi, bagarisi ig mekanin
niteliklerinde aranmaktadir. Bu ana kritere gdre, i¢ mekani ile
bizi kendisine geken, pratik—yararli oldufu kadar bizde estetik
cogkular uyandirip duygusa1~bsikolojik yénden de tatmin edip
ylicelten, o mekanin ne icin yaratildigini hissettiren mimari
bagarili olmaktadir.

Uclincii mekan kavrami: Mimarligin hem hacim—-kiitle, hem de bir ig
mekan meselesi olarak beraberce ele alinmasi durumu. Bu agamada
esas olarak bir mimari eserin hem birinci, hem de ikinci mekan
kavramlarindaki Szellikleri icermesi beklentileri vardir. $imdi

bu ii¢ agamayi kisaca inceliyelim:

"



Birinci mekan kavramindan, Misir piramitlerinde oldugu gibi ig
mekan yoktur., Antik Greklerde 1ise tapinak, esasta Tanri i¢in, Tanri'nin
heykelinin konuldugu bir yer olarak yapilmigtir. Ornefin Atina-
akropoldeki Parthenon tapinaginda heykeltrag Phidias, Tanriga Athena'
nin 12 m, boyundaki heykelini tapinagin i¢ odasi olan naos'a koymugtur,
Bu tapinaklarda ig¢ mekan ikinci planda olup esas olan digtir; o kadar
ki digtaki kolonlarda milkemmel bir g&riinim elde etmek amaciyla optik
dﬁzeltmeler dahi yapilmigtir, Iklim elverigli oldugu igin insanlar

bu tapinaklarin diginda toplanip sosyal iglevlerini siirdiirliyorlardi,

Bruno Zevi 'Saper Vedere Architettura" ya da Ingilizce cevirisiyle
"Architecture As Space" (Mekan olarak Mimarlik) adli kitabinda bu
tlir bir yaklagimi elegtirmekte ve en Snemli olarak ta ig mekandan
2
yoksun bir yapinin bir mimarlik eseri olamiyacagini belirtmektedir,
Ikinci mekan kavraminda ise birincinin tam tersine esas agirlik

ve yaratici gilic i¢ mekanin tasarimina verilmigtir, Bruno Zevi de

mimari bir eserin bagari derecesini baglica bu Szellikte bulmaktadir,

Frank Lloyd Wright, "Trust in Life" (Hayata Giliveniniz) baglig:
altinda g8yle diyor: "Biliyoruz ki hayatin yorumunun yapilmasi mimarin
gergek fonksiyonudur; g¢ilnki binalar hayat i¢cin yapilmiglardir, iginde
yaganmak ve mutlu olarak yagamak ig¢in, bu yagama katkida bulunmak,

negeli ve giizel yagamak ig¢in tasarlanmiglardir.

Frank Lloyd Wright, yukaridaki ifadesinde de ¢ok a¢ik olarak,
mimarligin yagam tarzindan ve yagamin kendisinden baglanarak
yaratilmas1 gerektigini Snemle belirtmigtir., Giderek mimarliktaki

goriiglinii de gdyle agiklamigtar:



"Organik mimarlik deyimiyle, kendi olugum kogullariyla harmoni
iginde ig¢'ten dig'a dodru geligen bir mimarlik kastediyorum ki bu

4
dig'tan uygulanandan farklidir."

Le Corbusier ise "Toward a New Architecture" (Yeni bir Mimariye
Dogru) adli kitabinin 'Mimarlik: II., Planlarin Illiizyonu' b&liiminde

diiglincelerini gdyle agiklamaktadir:
"Plan, ig¢'ten dig'a dogru olugur; dig bir i¢'in sonucudur,"

Mimarlikta esas olarak i¢ mekan {izerinde duruldugunda, Snemli
bir 8zelligi gdzden kagirmamak gerekecektir, Ig¢'ten dig' a dogru
geligen bir tasarim ydntemi sonucunda meydana gelecek olan dig kiitle
bigimlenmesi de slirekli olarak mimarin bilingli kontroli altinda
olmalidir; c¢iinkidi bir sonug olarak uzayda meydana getirilen
hacimkiitle heykelsi degeriyle de g¢ok Snemlidir, Mimar, "Ben ig¢'ten
hareketle yola koyuldum bina kiitlesi de b8ylece sonu¢ olarak kendili=-

ginden ortaya ¢ikti . " diyerek bagarisiz bir kitlenin sorumlulugunu

{izerinden atamaz ve mazeret olarak ta bu ilkenin arkasina sifinamaz !

(Ttimevarim ydntemi)

Evet, binalar iginde yagamak ig¢indir, bu esastir; fakat ayni
zamanda mimarlik g8rsel ve plastik-mekansal bir sanat olub, digtan
bakilmak,algilanmak.; hayata, sanata ve mutluluga katkida bulunmak
icindir de !

Uclincli mekan kavraminda ise mimarligin hem ic¢ mekan ve hem de
hacimkiitle meselesi olarak beraberce bir biitiin halinde ele "alinmas1
sz konusu olup esasta hem birineci ve hem de ikinci mekan kavramla-
rindaki $zellikleri icermesi beklentileri vardir. Giedion'un iiglincii
mekan kavramina ait vermis oldufu 6rnek1;r de gergekten hem ig¢ mekanda

ve hem dig hacimde heykelsi nitelikleriyle bagarili Smeklerdir ki



bunlar Le Corbusier'nin Paris Universite Sitesindeki Isvigre Pavyonu
(1930-1932), Kunio Maekawa'nin Tokyo Festival Binasi (1961), Jorn
Utzon'un Sydney Opera Binasi = (1957-1973) ve Le Corbusier’'nin

Ronchamp Tapinagidir (1950-1955),

Siegfried Giedion'un bu siniflamasi g¢ok yerindedir ve hig kugkusuz

iglinclisi bagarilmas1 en gli¢ olandair,

Boylece mimarligin ancak yaganan bir ig¢ mekan oldufu zaman varola-
bilecegini ve bu i¢ mekandaki bagarilarin mimarligin degerinin g¢ok
tnemli bir bdlimiini olugturdugunu, fakat dig kitle ile de bu bagarinmin

slirdiirtilmesi halinde 8zlenen sonuca gidilebilecegini kabul ediyoruz.

Simdi mimari bir eserin bagari kriterlerinin neler oldufunu kisa

ve 8z olarak inceliyelim,

Unlii Romali mimar-mithendis Marcus Vitruvius Pollio'dan (M.S. I. yiizyil)
alinmig olan mimari kriterler, genelde biitiin caglardaki mimari eserlerin
degerlendirilmesinde esas oldugu gibi, giiniimizde de ana hatlariyla

gegerliligini slirdlirmektedir ki bunlar {i¢ adettir:

1) Saglamlik (Firmatias-Firmness)
2) Rullaniglilik (Utilitas—-Commodity)

3) Estetik (Venustas—-Delight)

Vitruvius, bagarili mimarlik eserlerinde bu ii¢ kriterin de birarada
olmasini Sngdriiyor ve dnemlilik derecesine gdre yukaridaki gibi
siraliyordu, Birinci kriter, yapinin saglam ve giivenilir olmasiyla
ilgilidir ki bu da striiktiirel ydnden dogru ¢dziimler bulunmasi ve

binanin yine dogru konstriiksiyon ydntemleriyle yapilmasi demektir,



Diger bir deyigle yapi deprem, riizgar, yagmur ve diger kuvvet ve yiklere kargi
dayanikli olmali yikilmamali; iginde yagiyan insanlari giivenle barindir-

malidir.

ikinci kriter ise, iglevsel (fonksiyonel) ag¢idam binanin uygun olmasi,
bina hangi amag¢ igin yaﬁllmlgsa ona iyi hizmet etmesi, kullanigli olmasi

durumudur.

fictincti kriter ise, yapinin ayni zamanda insanlara Estetik Haz veren
bir obje olmasini saglamak, difer bir deyigle onu bir samat objesi, bir

‘estetik obje olarak meydana getirebilmektir,

Rbnesans Doneminde de gerek mimar-kuramci Leon Battista Alberti
(1404~1472) ve gerekse Andrea Palladio (1508-1580) bu ilkeleri kabul

etmigler ancak siralamayi degegtirmiglerdir. Onlara gdre durum gdyledir:

1) Kullaniglilik (Comodita)
2) Saglamlik-Kalicilik (Perpetuita)

3) Giizellik (Bellezza)

Gergekte Vitruvius'un 'yablnln saglam olmasi ve ayakta durabilmesi'
8zelligine dncelik vermesi 6nemlidir, ciinkii kullanigli ve glizel olmayan

bir yapi diiglinmek miimkiindiir ancak ayakta duramiyan bir bina diigiiniilemez.

i1k iki kriter, siralari nasil olursa olsun, bilimsel kriterler olup
Sgretilip S3renilebilen, mantik ve bilimsel bilgi ile yapilip
denetlenebilen durumlar ortaya koyarlar. Bu 8zellikler, yani iglevsellik-
yararlilik ve saglamlik, insanin maddi—ﬁratik ihtiyaglarini kargilar ve
béylece BINA ya da YAPI dedigimiz somut varlik ortaya g¢ikar., $imdi,
BINA'nin bir MIMARI ESER olabilmesi igin onun ayni zamanda iiglincli ve son

kriter olan ESTETIK HAZ kriterini de yerine getirmesi gerekecektir,



Bu 8yle bir degerdir ki onsuz bir mimari eser diiglinlilemez, olamaz;
ancak onun varlifiyla bir bina mimarlik platformuna sigrama yapabilir;

ve estetik cogkularin biiylikliigli oraninda mimarlik ta biiyiik olur!

.

§imdi, kisaca bu degerin ne oldupunu inceliyelim ve bunun ig¢in de
gagdag birkag biiylik mimarin, mimarlik ile ilgili gdriiglerini dile

getirelim:

"Mimarlik?

Kulaklarinazla igittidiniz renkler;
Gézlerinizle gérdiFiniiz sesler;
Avuglarinizla dokundugunuz bogluklar;
Dilinizdeki mekanin tadzi;

Olgiilerin giizel kokusu;

Tag'in Szsuyudur."

6
Marcel Breuer

"Gercek mimari yaratig, Insanin yaganti mekanlarain
Psikolojik ve pratik ihtiyaclarina esasli giirsel
big¢imler vermeyi amaclar. Glizellik, yagamin bir geredi
olup insan'in maddesel c¢evresindeki glizelli§i yaratan
ise mimardir./

Walter Gropius

"Mimarlik, bir dinya i¢inde duygusal olarak
algilanabilen yeni bjir diinya yaratir."

Louis Kahn



"Mimarligin goérevi, ham maddeler aracilidiyla

duygusal iligkiler meydana getirmektir. Mimar

bi¢imleri Srgiitliiyerek ruh'un saf yaratlsz olan

bir diizeni gerceklegtirir; bi¢im ve gekillerle

bizde plastik cogkular uyandirir; yarattidz

iligkilerle bizde derin yankilar meydana getirerek

diinyamizla uyum halinde olan bir diizenin Slgiilerini

verir, kalbimiz ve aklimizin ¢egitli hareketlerini

tayin eder ve béylece biz giizellik duygusunu

hissederiz,

Mimarlik sadece gairane duygular oldufu zaman

mevcuttur. 10

Aragtarmalarim duygularimdaki gibi hayatain

baglica deferine dodru ydnelmigtir: SI1IR!

Siir insanin kalbinde olup, doJanin zenginlidine
ybnelmedeki kapasitedir."”

Le Corbusier 11

"Mimarlik, insan ruh'una giirsel bir gekilde hitap
eder; her bliyitik mimar zorunlu olarak biiyiik bir
sairdir, Mimarlik Oylesine canli bliylk bir yaratici
ruhtur ki, insanin dogasina ve dedigsen durumlarina
gbre nesilden nesile, ¢agdan c¢aga ilerler, kalair
ve yaratir,

Mimarlik yapilamaz, mimarlik dogar.,"

12
Frank Lloyd Wright



Biitiin bu tanimlarda ortak olan 8zellikler ve fikirler, mimarinin

tinsel, duygusal, irreal bir defer tagimasi gerektigidir.

Breuer ve Kahn mimarinin "Ozel bir algliama ile duygusal olarak
hissedilebilecegini" belirtmekte; Gropius, "S$iirsel bigimlerden,
psikolojik ihtiyaglar ve giizellikten" dem vurmakta; Le Corbusier ise,
"Duygusal iligkilerden, plastik cogkulardan, giizellikten ve gairane
duygulardan"; Wright ise "Ruh'a giirsel hitap ve yaratici ruh'tan" s&z

etmektedir,

Biitiin bunlarda ortak &ge "Tinsel-ruhsal" bir durum olup Blglilebile-
miyen, niteliksel ve irreal deBerlerdir ki bunlarin timii bize mimari
eserdeki iigiincli kriteri, yani sanatsal defer olan 'Estetik Haz'

kriterini tanimlarlar.

0 halde bir bina kullanigli~iglevsel-ekonomik v.b olabilir ve
saglamlik-firmitas bakimindan da mantikli ve bagarili yaﬁllabilir;
ancak bu iki kriter bize bir binayi tanimlar ki bunlar real deBerler
olup onun bir mimari eser olabilmesi ic¢in insanda ayni zamanda da
Estetik Haz uyandirmasi gerekir, Oncelikle bina maddi oluﬁ, bilgisel-
mantiksal olarak 8lgiilebilen somut, real bir obje (nesne) dir; uzayda
bir cisim oluﬁ beton, ¢elik, ahgap v.b. malzemelerle inga edilmigtir;
duy ularimizla algilanabilir, elle tutulup gdzle gbriilebilir ve 8lglile-
bilir ki biz buna Nicolai Hartmann'in ifadesiyle '6n yapi' diyebiliriz,
Estetik degerlerin ise duy ularimizla algilanamiyan, Slg¢ililebilemiyen,
tinsal, irreal bir varlik oldufunu ancak &zel ve 6znel bir gekilde
duygusal olarak kavranabilen bir deger tagidipini gdrmiigtiik ki buna da
yine Nicolai Hartmann'la birlikte 'arka yapi' diyebiliriz, lsmail

Tunali bu kavramlari gdyle agikliyor:



"Her sanat yapiti, her estetik obje ontik bakimdan birbirine
kargit iki varlik sferinden meydana gelir., Bir yanda duy ularimizla
. kavradigimiz real varlik alani, realite sferi. Bunun kargisinda
-duy udlarimizla kavrayamadigimiz, 6zel gegitten bir kavramaile,
yani estetik algi ile kavradi§imiz irreal bir varlik alani,
irrealite, idealite sferi. Sanat yapitinin, estetik objenin
biitlinlligli bu sferlerin kargilikli ilgisinden doJar. Zma burada
artik 'ya biri ya da &biliri’' gibi bir alternativ séz konusu degildir.
Bagka sdéylersek, 'sanat yapiti bu iki sferden yalniz birine indirge~
nemez, ¢lnkl sanat yapitinin varlik tarzi komplex'tir. Bu komplex
yap1, realite ve irrealite gibi iki varlik tarzindan meydana geliyor.
Bu realite ve irrealite kavramlarini Nicolai Hartman, bu iki sferi
daha somutlagtirmak ig¢in iki yeni ve somut kavramla ifade etmeyi
deniyor. Séyle ki real duyulur yapiya '6n yapi’, ya da 'én plan'
(Vordergrund), irreal sfere de 'arka yapi' ya da 'arka plan'

(Hintergrund) adini veriyor. Bunun sonucu olarak ta, estetik obje,

sanat yapiti &n yapir ile arka yapinin somut bir bltiinliidli olarak meydana

geliyor. 13

Demek oluyor ki bir eserde eger 'On-yapi' ve 'arka—yaﬁl' blitiinliigi
yoksa o eser tamlifa ulagamamigtir, Bu siireci mimarlik diinyasinda
bagarili bir gekilde yorumlayip anlatabilen Louis Kahn olmugtur,

Kahn tasarim stirecini g8yle agiklamaktadi?;

"Bir biylik yapi, kanimca, Slg¢lilebilemez ile baglamali ve tasarim
stirecinde Sl¢iilebilire gecmeli, ama sonunda yeniden &lcgiilebilemez

olmalidir."” 14

Kahn, mimari tasarimin Slgiilebilemiyen degerlerle baglamasi
gerektigini sbyliiyor, Gergekten de yaratma eylemi, tinsel-irreal-

Blglilebilemiyen tabakalardan baglar; eserin tiimll yaraticisinin imge

10



diinyasinda soyut ve irreal bir gekilde vardar, (Arka-yaﬁl)

Yaratmanin amaci, somut olan On-yapi olduguna gére, yaratici mimar
imgesindeki formlari 'aléﬁlebilir' degerlerle anlatir, g¢izer. Bu
¢izimlere dayanarak yapi inga edilir, Artik somut olan &n-yapi, tasg,

1zla
beton v.b malzemelerle gergeklegmis ve duyularam/algilanabilir, gdzle

goriiliir, elle tutulur hale gelmigtir, Kahn sonra yeniden 'Slg¢lilebilemiyen’
degerlere ulagilmasi gerektigini ifade ediyor, Buna da gbyle agiklamak
miimkiindlirs Ortaya konmug olan bu sanat eserini ilk olarak algilayan bir
insan, 8nce bu somut, real-8lgiilebilir olan 8n-yapi ile kargilasir; onu
gdrlir, algilar, inceler;vsonra bu somut varlik araciligi ve 8zel bir
cegit kavrama ile irreai~soyut—6lgﬁlebilemiyen olan arka—yaﬁlnln tabaka-
larini duygusal’bir gsekilde algilamaga baélar. BSylece tekrar Slgiilebile-
miyen bir duruma gelinmis olmaktadir ki bu da sanat eserini algiliyan

insan siijesinde meydana gelen tinsel-duygusal ve cogkusal ytndeki

etkilenmedir,

Eger bu duygusal-cogkusal etkilenme biiylikse, mimarlik biiyiiktiir;
orta derecede ise mimarlik ta orta diizeydedir; efer bu etkilenme yoksa,

artik o yapida mimarliktan sdz edilemez,

0 halde, mimari bir elegtiri ve degerlendirmenin biitiinliiglini onun
bilegenleri olan 'ig-mekan deferlendirmesi ve 'dis~kiitle' degerlendirmesi

safhalarinda ele alabiliriz,

Yagadigimiz kentte, hergiin sayisiz binalar gdriiyor ve onlardan olugmug
yapay bir gevre iginde hayatimizi siirdiirliyoruz, Bu binalardan sadece ¢ok
az bir miktarinin ig¢ine girme olanagini bulmaktayiz. Qok biiyiik bir
gogunlugunu ise sadece digtan gdriiyor, algiliyor ve glizel, zarif, girin,
¢irkin v.b s&zciliklerle duyuglarimizi, fikirlerimizi belirtib onlari

yargiliyoruz,

11
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Wilhelm Kﬁcker, bu konuyu gdyle dile getiriyor:

"Cok dénemli yeni bir gdérig, daha dogrusu bir yeniden bulug,
yapilarin sadece kullanilmayip, ayni zamanda gorilip algilandiklari
lizerinedir. Ustelik, kigi istese de, istemese de bdyledir bu.

Su saptama Snemlidir: Mizik dinlenmiyebilir, kitap okunmiyabilir,
bir resme bakilmiyabilir ama.mimari daima vardir. Onunla birlikte

yagamak zorunludur. 15

Biliyoruz ki, dogal ya da yapay gevre (tabii bunlarin karigimlarindan
olugani da) insamna olumlu ya da olumsuz y¥nde 8nemli 8lgiide psikolojik-
duygusal etkiler yapar ve bu hem biling¢te ve hem de biling altinda

. . . ) 16
etkisini siirdiiriir.

Genellikle (belki de daima), bir mimari eseri dnce digtan gdriir ve
algilariz, bu bize bir obje olarak etki yaﬁar; bir fenomendir bu. Biz,
bu yapi kullanigli-iglevsel mi ya da saglam m1 gibi sorulari hig
diiginmeden, salt duy ularimizla algiladigimiz bu yapi karsisinda bilgisel-
mantiksal yetilerimizi kullanmaga firsat ve zaman bulamadan duygusal y&nden
etkileniriz, Tezde {izerinde Bnemli durulacak olan &zellik, mimari eserlerin
bu tiirdeki digtan algilaniglari sonucunda edinilen estetik degerlendir—

menin agirlik kazanacagidir,

Kisaca agiklamaga galigtigim gibi mimaride yaganilan i¢ mekan
vazgecilmez 8gedir, hatta onsuz mimarlifin olup olamiyacag: tartlgmaya‘
agiktir, Fakat nasil ki Bruno Zevi mimarlifi esasta bir i¢ mekan sorunu
olarak ‘alip aragtirmasini (Architecture As Sﬁace ~ Mekan Olarak Mimari)
{izerine yogunlagtirdiysa, bizim caligmamizda da mimarligin digtan

algilanmasindaki estetik deferler {izerinde agirlik verilecektir,



13

~8imdi gu soruyu sorabiliriz: Mimarlik, digtan algilama sonucunda
insanlari nasil ve ne gekilde etkiler? Bu sorunun cevabini {inlii
mimarlik tarih¢isi Nikolaus Pevsner (An Outline of European Architecture-

Avrupa Mimarisinin Anahatlari) adli eserinde gdyle veriyor:

"gir bisiklet barinadi bir Binadir; Lincoln Katedrali ise
bir mimarlik eseridir.

ees Mimarlik terimi sadece estetik degerdeki gdrinimlerle
tasarlanmig binalar igin gegerlidir. Bir binadaki estetik
cogkular, lic farkli gekilde ifade edilirler.

Birinci olarak duvarlarin ele aliniginda, pencerelerin
orantilarinda, duvarlarin pencerelerle olan iligkilerinde,

bir katin diferleriyle olan durumlarinda..

Ixinci olarak, bir binanin digtan bir bitiin gekilde ele alinmasi
estetik agidan énemlidir, bloklarin birbirine olan zitligi,
meyilli veya dliz bir gatinin veya bir kubbenin etkisi, diga

firlamalar ve ige ¢ekilmelerin rithmi.

Ugilincli olarak ta ig¢ mekanin ele aliniginda duyularimiza olan

etkileri...

Bu ii¢ yoldan birinci olani iki boyutlu olup ressamin tarzindadir.
Ixincisi ise ii¢g boyutlu olup binayi bir hacim, bir plastik

birim gibi ele alir ki bu da heykeltragin tarzindadir.

Uclinciisti ise li¢ boyutludur, fakat mekanla ilgili olup diger-

17
lerinden daha fazla olarak mimarin kendi tarzidir.

Bu durumda, belirtilmig oldugu gibi, c¢aligmada agirlik birinci
ve ikinci kriterlere, 6zellikle ikinciye verilecektir. Cafimizin
i
iinli heykeltraslarindan Henry Moore, mimarlifin kiitlesel sorunlarini

gbyle dile getirmektedir:



"Mimarlik ve heykel beraberce kitlelerin iligkileriyle
ugragirlar. Estetik olarak mimarlik, kitlelerin soyut

iligkileridir."

HenryMoore, g¢ok agik bir gekilde mimarligin Snemli estetik sorununu
ortaya koymakta olup bir bakima Nikolaus Pevsner'in i kinci

kriterini agiklamaktadir.

Bir 'Estetik Obje' olarak ele alinan mimari eserin deZerlendirilmesi

ancak onu seyredenin bir 'Estetik Siije' olmasi ve aralarinda bir
"Estetik Alan' meydana gelmesi ile miimkiin olabilir. Bu alan iginde
kargilikli etkilegim s8z konusudur ve 'Objektivisit Estetik' ile
'Stibjektivist Estetik' kuramlarinin ikisi de beraberce gegerli

olacaklardir.

Nicolai Hartman'in tanimlamasindaki 6n—ya§1, gdrme, igitme,
dokunma v,b duyularimizla algiladifimiz somut ve maddi olan yani
tag, beton, celikle inga edilmig olan real yaﬁl oluﬁ Blgtilebilir
degerler tagir ve her insan tarafindan algilanabilir., Fakat arka-
yaﬁlda durum farklidir; bu irreal tinsel alan kendi bagina var degil-
dir; ancak onu estetik olarak algiliyabilen bir insan-siijesi igin

vardir,

Diger bir deyigle bina (8n~yap1) kendi bagina vardir; fakat

arka-yapi sadece bizim i¢in vardir,
Ismail Tunali bu durumu g8yle agiklamaktadir:

"Bir giir andan‘anllyan, onu estetik olarak algiliyan bir insan
igin ancak bir giirdir. Bir heykel, onu estetik olarak kavrayan
bir 'ben' ig¢in bir heykeldir; bir senfani yine onu estetik olarak
algilamasini bilen bir siije igin bir senfonidir., Béyle bir Szel

algilamanin olmadidir bir yerde bir giir geligigiizel kelimeler,
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bir heykel sadece bir tag kiitlesi, bir senfoni ise bir ses
yaidini, yani gliriltld olarak anlagilirdi. Burada irreal varlidin,
arka-yapinin herkes ig¢in gegen apagik bir varlik olmadigini
gérﬁyoruz. Bu irreal yapi zorunlu olarak bir &fi~yapi tarafindan
taginmasi silirecinde karakteristik bir olay mey&ana gelir, Soyle
ki arka-yapa, irreal varlik alani, real varlik alaninda gdrintige
ulagir. Buradan gu gikar ki, arka-yapi, én-yapida gorinen bir
varliktir; irreal varligi, biz, real varlik iginde gdriiniige
ulagmasiyla real varliktaki gériiniligii ig¢inde kavrariz. Bunun
digainda irreal varlidir algilayamayiz... Sanatginin yaratmaszi,
canli tinsel varlidin real yapiya k onmasi, onun icgine tabaka
tabaka sokulmasi aktidir. Yaratma tinsel tabakadan real tabakaya
dogru inigle baglar. Yaratmanin eredi ve hedefi dn~-yapidir, real
varliktir. Buna kargilik sanat yapitini seyredenin tavir ve akti,
bunun tamamen kargi yodniinde geligir. Bu akt ilk olarak 6n yapi
ile, real duyusal varlikla kargilasir; sonra bu tabakada gdriinlige
ulagan irreal varlik tabakalarina dénden arkaya dodru bir bir
gecer. Bu irreal varlik &nden arkaya dodru gittikge derinlegir.l9
Burada dnemli olan 8zellik, sanat eserinin seyrine dalan onu
algiliyan insan-siije'nin, o eseri anliyabilecek ve ona karsi
'estetik tavir' alabilecek hislere, bilgi, gdrgi ve eBitime sahiﬁ
olmas1 gereklidir, Bir estetik objeyi estetik olarak algilayan ve
ondan estetik haz duyabilen, yukaridaki &zellikleri igeren bir
insan 'estetik bir siije'dir, Sanat eserleriyle iligki kuran siije'den
stz ettigimizde tanimini yaptigimiz tiirdeki 'estetik siije'

diiglintilmelidir,

15
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Bu yetenek, gdrgii,bilgi ve sezgilerden yoksun bir kiginin bir

sanat eserini algilayip duygusal yonden etkilenmesi olanaksizdir, _

Artik cagdag estetik, gagdag bilim, sanat ve felsefe gibi
soyut bir diizeye yerlegirken diger taraftan da onun 'siibjektiv

estetik' yonii de ®nem kazanmaktadir.



XIX, YUZYIL MIMARLIGINA

GENEL BAKIS



1764~-65 y1llarinda James Watt buhar giicliyle ¢aligan makineleri
buldugundanberi bu alanda sliratli geligmeler olmug ve 'makinelegme
eylemi' geleneksel toblumsal diizeni temelden degigtirip 'Endiistri

cagi' ya da 'Endlistri Devrimi' denilen durumu ortaya ¢ikarmigtir,

XIX, Yiizyilin baglarindanberi ﬁozitiv bilimlerdeki geligmelerin
yanisira sanat ve felsefe alaninda da 8nemli kavramsal defigmeler

olmugtur,

XIX., Ylizy1l mimarisinin baglica 6zelligi Revivalist (Yeniden

diriltmeci), Elektik (Segmeci), Neo-Klasik nitelikte olmasidir.

Antik Grek mimarisinin yenidem diriltilmesi ve evremsel bir
gekilde 'Romantik Klasizm' adi altinda uygulanmasi olayini

Henry-Russel Hitchock gdyle anlatir:

" .. Ifadede objektiflik ve hatta daha ileriye giderek
'Uluslararasilik' 1800 dolaylarinda belirli bir ulus veya
bélge anlayigindan ziyade evrensel karakterdeki bir devir

anlayigina yer vermigtir.” 20

B6ylece hemen her tiirlii bina; bir ev, bir istasyon binasi,
bir opera, tiyatro, mahkeme binasi, mabetler, v.b., gdrsel olarak

antik grek mabetlerine benzetiliyordu.

Bunun gibi, bblgeselci Gotik mimarisi, Rdnesansin ve
Barokun yeniden diriltilmesi hep XIX. ylizyilda bagvurulan yollardi,
Bbylece XIX. ylizyil mimarisi bir ﬁsluﬁlar kaosu halinde, ¢agin
gergeklerinden uzaklagmig olup romantik bir gdriintim igindeydi
ve bu segmeci akademizm estetik formiillerle agiklanabilmekteydi,

Bu devirdeki mimar ise Walter Gropius'un deyimiyle:
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" . .Teknidin imkanlarina hlikmedemeksizin akademik anlamda bir
estetikgilife takilip kalan ve sadece sanat yapmaktan dteye
gegemiyen mimar, yorgun ve aligilagelen kurallari terkedemiyen
21
bir kimse idi,"
BSylece revival'lerle ve diger eklektisist akimlarla mimaride

sahte, gergeklerden uzak, yalnig durumlar ortaya konmugtu.

Bu tutuma kargi beliren nemli bir tepki Art Nouveau,
Judgendstil ya da Stile Liberty olarak adlandirilan harekettir.
Art Nouveau, kisa Omiirlii (baslangici 1890) fakat diinya ¢apinda
nemli etkileri olan bir atilimdir. Genellikle XIX., yiizyil
eklektisizmine ve Szellikle Neo-Klasizme kargit bir hareket
olarak bagliyan ve sonugta eklektisizmin tahrip edilmesine varan
ve gegmigin antik bigimlerini taklit etmek yerine yeni bir tiir
diirlist tasarimla yola gikan; formlarini dogadan veya geometrik

gsekillerden alan bir akim olarak Art Nouveau, Onem tagimaktadir,

Victor Horta (1861-1947), H.P.Berlage (1856-1934), Josef
Hoffmann (1870-1956) bu akimin &nde gelen mimarlaridir. Artik
mimaride ama¢ "mimariyi aritmak, islup fazlaliklarini ayiklamak,
devrin spiritiel, sosyal ve ekonomik hayatini ifade etmek igin
taze bir baglangi¢ noktasi sagliyabilecek gekilde yalin ve
dolaysiz bir mimariye dénmekti." -

Sadelife, yalinliga ydnelen mimarlardan Otto Wagner (1841-1918)
1895 yilinda yayinladigi 'Modern Mimari' adly kitabinda yeni,
gcagdas bir mimariden s8z ediyor, Adolf Loos (1870-1933) ise,
mimarlikta dekorasyonun bir ciiriim oldufunu sdyliyecek kadar
ileri gidip, dekorasyona sadece yozlagmig aristokratlarla

micrimlerin gereksinme duydugunu ifade ediyordu! Art Nouveau'nun
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dekorativ egilimlerine ilk kargi g¢ikanlardan biri olan Loos, 1910
yilinda Viyanada tasarlayip inga ettigi Steiner evinde bu fikirlerini
gosterecekti, Bu evde Loos, her tiirli siisleme ve dekorasyondan

arinmig, sade, saf, yalin kitlelerle mimarlifi gergeklegtirmigti,

Biitlin bu fikir ve teorilerin ve bunlarin somut bir uygulamasi olan
Steiner evinin geng Le Corbusier'yi derinlemesine etkiledigi

gliphesizdir.,

Fransada ise Tony Garnier (1869-1948) ve Auguste Perret (1874-1954)
da benzer tutum ve davraniglariyla Modern Mimarinin kurulmasinda
bnciiliik ediyorlardi, A Perret "Dekorasyon daima bir konstriiksiyon

hatasini gizler"” diyordu.23

XIX. Yiizyilin ortalarinda, yeni bir ingaat malzemesinin, betonarmenin
icadi , mimarlik ve ingaat milhendislipi alaninda genig ufuklar agacaktu.
Fransiz bahgivan Joseph Monier, J,L,Lambot, Frangois Coignet v,b,
tarafindan kullanilan bu yeni malzeme, Frangois Hennebique ve Isvigreli

mithendis Robert Maillard tarafindan geligtirildi,

Maillard, 1905 yilinda miikemmel bir betonarme kdpriiyli (Tavenasa'da)
ve 1910 yilinda da Ziirih'te betonarme mantar dSsemeleri gergeklegtirmeyi

bagardi, Artik betonarmenin imkan ve potansiyeli anlagilmaktaydi.

1908 yilinda Le Corbusier, Auguste Perret'nin biirosunda ¢aligirken
ustasi olan Perret, daha 1903 yilinda betonarme iskeletli bir bina
yapmigti, Rue Franklin'deki bu yaélda betonarme iskelet cephede
agik¢a ifade edilip yalin haliyle birakilmig, aralari da hemen
hemen timiiyle cam panolara tahsis edilqigti. Planda ise ince

betonarme kolonlarla esnek ve serbest bir anlayis mevcuttu,

Le Corbusier, bir taraftan bu yeni malzemeyi tanimig, potansiyelini
Ggrenmig, diger taraftan da plastik sanatlarda maydana gelen Gnemli

ve yeni akimlarin etkisinde kalmigtir,



XX, YUZYILIN BASLANGICINDA
BILIM, SANAT, FELSEFEDEKI
YENI AKIMLAR
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1897 yiliiida J.J, Thompson, Cambridge'te elektron'u buldu. Artik
atom, Grek as11li adindan sanildipgi gibi bdliinmez degildi ve bdylece

yepyeni biiylik bir ¢ag agilmig oluyor ve Modern Fizigin temelleri

atiliyordu,

J.Bronowski, Modern Sanatla Modern Fizigin ayni zamanda dogdugunu,

¢linkii ikisinin da ayni diiglinceden bagladigini sdyler, 24

1905 yi1linda Albert Einstein {inlii 'Devingen Maddelerin Elektrodi-
namigi' adli makalesini yayinliyor ve ayni y1l enerji ile maddenin
egdeger oldugunu sdyliiyordu, (E = mcz) Einstein, zaman kavraminda
iinld Rolativite teorisini ortaya koyarak Evrensel zaman kavramina
yeni boyutlar getirmigtir, BSylece hareket eden bir g8zlemci,
gevresini, duran bir g8zlemciden farkli bir gekilde algiliyacaktuir.
Onceki g6zlemci, cisimleri deforme olmug, darlagmig bir gekilde

gdrecektir,

"plitlirist ressamlar da fizikgilerin kafasini kurcaliyan
konulara yakin konular seciyorlardi. Manifestolarinda géyle
denilmekteydi: Devinen nesneler, tipki bogluktan akip gegen
titregimlerzgibi, godalir ve kendi bigimlerini degigtirip

bozarlar, "

Nitekim Fiitlirist ressam Umberto Boccioni'nin 'Motosikletginin
Dinamizmi' (1913) adli eserinde gdriildiigi tizre hiz-zaman ve
deformasyon temalari beraberce iglenmigti, Bilimdeki geligme ve

-

buluglarin sanata olan etkilerini J,Bronowski gdyle aciklamaktadir:

.

"Newtan 'un Optik adli kitabindan sonra ressamlar maddelerin
parlak ylzeylerine tutkuyla merak sarmiglardi. Yirminci
ylizyzl bunu degigtirdi., Rontgen'in ‘'rontgen' dedigimiz i1gin
resimleri gibi, ressamlar derinin altindaki kemikleri, hatta

daha da derine giderek, bir maddenin ya da gOvdenin tiim
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bigimini olugturan i¢ yapiyi arar oldular.
Bilim ve felsefedeki yeniliklerin sanata olan etkisinin diger
Snemli bir Srnegi de XIX. Yilizyil sonlarindaki 'Impressionizm—
tzlenimcilik' akiminda kendisini gdsterir, E.Mach felsefesi ile

Impressionist sanat akimi arasindaki bag ve iligkide oldugu gibi,

"E.Mach felsefesi, yeni impressionist felsefe, silije~obje
arasindaki ilgiyi bir impression, bir duyum badi olarak ve
obje'yi, var-olani bir duyumlar, bir impressionlar komplexi
olarak anliyor. Impression'larin, duyumlarin meydana getirdidi
obje, bir gdriniigtir, gergeklik ve tdézden yoksun, sadece bir

20

gériniigtir, "

Bbylece Modern Sanat'in baglangici olarak kabul edilen ve
Rénesanstanberi hakim olan geleneksel form anlayigindan kurtulan
yeni bir tiir resim sanati, Impressionizm-Izlenimcilik akimi
doguyordu. Benzer gekilde, Einstein'in zamanin gSreceligi teorisi
ve Minkowski'nin yeni 'zaman-mekan' kavramlari da giderek cagin
karakteristik 8zelliklerinden olan soyutluk kavramlariyla birlikte

'Kijbizm' akimina yol agacaktir,

Kibbizm'in 8ncilisi sayilan Césanne, dogadaki nesneleri elemanter
geometrik formlar geklinde ifade etmeyi 8neriyordu. (1906) Bdylece
Platon estetigini de dikkate alan ve esas itibariyla nesneleri
(objeleri) onlarin bilegenlerine ayrigtirip sonra da tekrar
konstriktiv bir gekilde sentezini yapan; dogadaki cisimleri kiip,
koni, kiire v.b gibi elemanter-birincil geometrik bigimlerle ifade
eden; nesnelerin farkli zamanlardaki farkli bakig agilarindan
edinilen izlenimleri ayni anda ve {istiiste ¢izmek suretiyle ifade
ederek bu gekilde zaman-mekan ve 'ayni zamandalik' ilkelerini
geligtiren ve bunu aklin bagatliginda soyut bir kompozisyon iginde

sunan sanatgilar 'Kilbizm' sanat olayini yaratiyorlardi. G,Apollinaire'
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in deyimiyle "kiibizm, daha &nceki resimden, bir taklit sanati dedil

de, yaratmaya ydnelik bir tasarim sanati olmasi ile ayriliyordu,” 28

XX, Ylizyrlda sanat hareketlerinde egemen olan soyutluk kavrami,

ayni zamanda g¢aZin bilim ve felsefe diinyasinda da gegerliydi,

Fizik Bilim dalinda k isaca g8rmiis oldufumuz bulug ve yeniliklerin
yanisira felsefede de soyutluk kavrami baglar ve geligir, Edmund
Husserl, 1912-13 yillarinda (salt bir fenomenoloji {izerine
dliglinceler) isimli kitabiyla fenom enoloji felsefesini kuruyordu,
Ayni zamanda da Wassily Kandinsky (Sanatta Tinsel-olan lizerine)
adli eserinde soyut sanati anlatiyordu., Husserl fenomeno-loji
felsefesinde bireysel—olan;éesadﬁfi olani1 ve bu anlamda real-
olani 'baranteze alir', 625 (eidos, essentia) kavrar. Bylece
empirist ya da pozitivist bir bilgi gdriisline gdre obje ancak
duyularla kavranabildigi halde fenomenolojiye gdre ise bu duyulur
objelerin paranteze alinip ortadan kaldirilmasi gerekir ve
sonugta duyu—iistdi bir alanda (ki bu alan da eidos ve 8z alandir)
diiglinsel bir varlik diinyasi aranir, Igte bu diiglinsel varlik alani,

"5z'"diir. Bdylece XX,

duygusal gercgeklik alani olmayip soyut bir
ylizy1l'in felsefesi de, bilim ve sanatta oldugu gibi soyut bir

diizeye yerlegmektedir. .

Modern resimde ve heykelde gdriilen soyutlama, diger bir
deyigle soyut sanatin somut bigimlerle anlatilmasi da geometrik
gekillerle olugmugtur, Piet Mondrian, Theo Van Doesburg, Kasimir
Malewitsch'te oldugu gibi, ve biitiin bunlardaki ortak Bzellikte

yalin, saf geometrik bigimlere ydnelmekti,

Bu anlayig, mimarliga da yansiyacak ve Le Corbusier'nin "Plirism"

ilkelerinin esasini, 8ziini olugturacakti. Modern mimarligin &ncii



eserleri soyut, saf, yalin, arinmig birincil geometrik formlardi:
‘Le “Corbusier 'nin Viila Savoy'inda (1929~31) oldugu gibi: Bu eserinde
Le Corbusier, soyut, saf, yalin ve siislerden arinmig bir kiip'd,
kolonlar iizerine oturtmustur! Tasarim, tiimdengelim~Rasyonel bir

yontemle gergeklegtirilip yalin kﬁﬁ‘e ﬁeginen karar verilmig,

sonradan bdlme duvarlariyla kiipiin i¢indeki odalar &rgiitlenmigtir.

Mimarliktaki bu soyutlama ve kdklerini Platon estetifinden
alan 'Piirizm' ilkelerinin etkileri, Ludwig Mies van der Rohe'de
doruk noktasina ulasmis olup, hala gegerlilipini siirdliren bir

akim durumundadir,

De Stijl sanatgilarinin resim sanatinin erefini 'Salt-sanat'ta
araylﬁ sanatin geligmesini de bu saltlagma (Plirizm) dogrultusunda
bulduklari gibi Mies Van der Rohe de kendisinin olan 'Less is
more' (Az, coktur) ilkesi dogrultusunda giderek mimarliktaki

saltlagmanin-plirizmin son agamasina ulagmigtir:
Cam'dan dikdértgen prizmalar yapmakla!

Zaten, sanatta 'Plirizm' akimi, mimarliktan Once resim alaninda;
Le Corbusier =-ki kendisi hem ressam, mimar hem de heykeltras
yazar ve diiglinlirdlir- ve Amadee Ozenfant tarafindan beraberce
gikartmig olduklari "L'Esprit Nouveau" (Yeni Ruh) adli dergide
ortaya konmugtu. Le Corbusier, plirist karakterdeki resimlerini

de 1920 yillarinda yapmigtir,

BSylece 1914-1918 yillari arasindaki Birinci Diinya Savagindan
sonra, Dadaizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Piirizm ve Konstrilktivizm

akimlari en giiclii devrini yagamaktayda.



FUTURIZM (1909)

(Gelecekgilik)
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Fiitlirizm, XX. ylizyalin ilk on y1li ig¢inde gelismig, sanat. ve
mimarlik diinyasinin g¢ok:-ilerici, yenilike¢i, &zgiin ve etkili bir.

hareketidir.

1908 yilinda matematikg¢i Hermann Minkowski yeni bir kavram
geligtirmigti, Minkowski "Sadece mekan ya da sadece zaman artik
gecerli degildir; ancak bu ikisinin bir gegit beraberli§i onlarin
varliklarini koruyacaklardiz”?%iyerek yeni bir teori ortaya

koyuyordu.

Cagdag sanatta da etkili olan bu kavram Kiibizm ve Fiitiirizm

gibi akimlarda kendisini g&sterecekti.

Fiitliristlerin temel gelsefeleri, cagdag modern fizik kuramlarinin
etkisi altinda geligir. 1905 yilinda Albert Einstein {inli
'Devingen Maddelerin Elektrodinami§i' adli makalesini yayinlar
ve insanin evreni algilayiginda bulundugu yere ve gittigi hiza

bagimlis olan durumunu belirler.
J. Bronowski bunu gdyle agiklar:

"Flitiirist ressamlar fizik¢ilerin kafasini kurcalayan konulara
yakin konuyar segiyorlardi. Manifestolarinda gdyle denilmekteydi:
Devinen nesneler, tipki bosluktan akip gecen titregimler gibi

¢ogalir ve kendi bigimlerini de§igtirip bozarlar."”

Fiitiirizm, sanat alanina yeni estetik deferler ve kavramlar
getirmig olup bunlari, grubun sdzciisii durumunda olan gair ve

dramatist Filippo Tommaso Marinetti agiklamigtair,

11k olarak Marinetti tarafindan kaleme alinan ve Paris'te 'Le
Figaro' gazetesinde 20 Subat 1909 da yayinlanan "Birinci fiitiirist

manifestosu" nda yer alan gu climleler fiitliristlerin aradiklari
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yeni estetik deferler hakkinda bize bilgiler vermektedir:

"Biz, tehlike, enerji ve yalinlidin garkisini sbyliiyecediz!... ve
acikliyoruz ki diinya yeni bir glizellikle zenginlegmektedir:
Hiz'in glizellidiyle! Yilanvari eksoz borularindan g¢ikan
patlayici nefesiyle bir yarig otomobili... kiikriyerek giderken
bir makinali tifek gibi sesler g¢ikaran bir otomobil Samothrace'’

31
in Kanatli Zafer bheykelinden daha gilizeldir! "

Fiitlirist resim, heykel ve mimarlik iirlinlerindeki hareket kavrami,
birbirine giren formlar ve'ayni zamandalik' (simultaneity) kavramlarini

getirmigtir,

Umberto Boccioni, Carlo Carr@, Gino Severini, Giocomo Balla

bu akimin 8nde gelen sanatgilaridair.

Mimaride ise Antonio Sant' Elia ve Mario Chiattone fiitiirizm'in

hareket ve hiz ilkelerini eserlerinde yansitmafa caligirlar.

A. Sant'Elia, projelerini hazirladigi "Cittd Nuova" (yeni kent)
te (1914), gdktirmaliyanlar, metrolar, asansd¥ler, farkli nivolarda
trafik geritleri v.b. gibi yeni ve ilging fikirler kullanmigtir.

Sant'Elia, gelecefin gevre dlizeniyle ilgili olarak g8yle diyordu:

"Modern kentlerimizi muazzam bir tersane gibi yaratip yeniden
inga etmeliyiz; heryeri hereketli ve dinamik! Modern binalar

, , _ 32
ise dev bir makine gibi olmalidir."

Sant' Elia'nin bu radikal ve ilerici goriigleri yaklagik 50

y1l sonra Pompidou Merkezi, Paris'te gergeklegecekti!

Mimarlik ile ilgili olarak ta gunlari sdyliiyordu:
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... Mimarlik, sadece fayda ve pratikligin kuru bir bilegimi

olmayip o bir sanattir; bu da sentez ve ifade demektir." 3

Gegmigle baglarini koparan diger fiitliristler gibi Sant' Elia
da yeni estetik deBerler aramaktadir; antik, Platon estetiZine,
Kldsik ve statik k8kenli adeta kutsallagtirilmig estetiBe karsi,
cikmakta ve kendi deyimiyle 'Mimari dinamizm' dedifi ve &zii
hareketlilik, defigim ve hiz olan dinamik, canli bir estetife

dogru yol almaktadir! (R: 1-2)

Biitlin Kl8sik, heybetli, hierargik, gdsterigli, dekoratif, anitsal,
anlams1z, zevk veren mimarlifi; eski saraylar ile anitlarin
mumyalanmasini, yeniden inga ve reprodiiksiyonunu; dikey ve yatay
cizgileri, kiibik ve piramidal formlari, statik, agir, sikici

. veow . Jler, . .
olanlari red eden ve hakir gdren filitlirist mimarlifin yeni estetik

degerlerini de g8yle agiklamaktadirlar:

"E§ik ve eliptik ¢izgiler, kendi &z tabiatlarindan dolayi
dinamik olup dik ve yatay ¢izgilerden bin defa daha biyiik
duygusal kuvvete sahiptir. Dinamik bir gekilde biitilinlesmig

mimarlidin onlarsiz diglnitilmesi mimkiin degildir.”

Biitiin 8nerilerinde ilerici ve radikal teoriler getiren fiitliristler
XX. yiizyil sanat ve mimarlifina estetik agidan ¢ok Snemli ve
yeni katkilarda bulunmug ve kendilerinden sonra gelenlere 1gik

tutumuglardir.



1. Antonio Sant'Elia, Jeneratdr binasi, 1913
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2. Antonio Sent'Elia.
Casa a Gradinate, 1914,

31



NEO PLASTIslzM (1917)
(De Stijl)
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XX, ylizyilin 'Anti-natiiralist' ve soyut sanat anlayigindaki
topluluklarindan birisi de Hollanda'da &rgiitlenip eyleme gecen 'De

Stijl' grubudur.

Esas’ itibariyla Piiriten bir espiriyi vansitan ve Theo Van Doesburg,
Piet Mondrian, Van Der Leck, Lissitzky gibi ressamlar ile Gerrit
Rietveld, Van Eesteren, J.J.P., Oud gibi mimarlardén; Georges Vantongerloo
gibi heykeltraglardan ve Hugo Ball ve Jean Arp gibi gairlerden olugan bu
grup, yeni sanat anlayiglarini ve estetik gdriiglerini, 'Neo-plastisizm'
adini verdikleri bir soyut sanatin evrensel deferleri gercevesinde

'De Stijl' dergisinde agiklamaga bagladilar., (1917)

Bu topluluk elemanlarindan Theo Van Doesburg (1883-1931) ve Piet
Mondrian (1872-1944), gerek yeni hareketin teorik ilkelerini ortaya
koymak ve gerekse bu ilkeler dofrultusunda eserler vermekle grubun &nde

gelen isimleri olmuglardir,

Sanatinin geligme cizgisinde natiiralist-figurativ ve kilbist evrelerinden
gectikten sonra ulagmig oldugu 'Mutlak Soyutlama' agamasinda Mondrian,
kendi geligmesindeki amaci gu g¢ok &zlii ve ¥nemli slogan ile ifade
ediyordu: 'Daima daha uzak J%Bununla da, 'Natliralist-Figlirativ' resim
geleneginden olabildigince uzaklagarak mutlak soyutluga, ' konstriiktiv

soyutluga' dogru gitmek geregini belirtiyordu.

Mondrian sanatta evrensel kriterlerden yana olup biitlin resimlerinde
ayni espiriyi yansitiyordu: Beyaz bir fon ilizerinde 'ndtr bigimler’
olarak adlandirdiBi kareler ve dikddrtgenlerden kompozisyonlar
yapiyor, daima dik agili bir diizende g¢aligiyor ve bunlari primer
renklere (kirmizi, sari, mavi) boyuyordu., Ara cgizgileri de ig

valérden (siyah, beyaz ve gri) oluguyordu. Bdylece duygusalliga



kargi, akilla agiklanabilen-rasyomel, evrensel- genel gecer objektiv
ifade araglarini disiplinli bir gekilde kullanarak neo-plastisizm
soyut-konstriiktiv eserlerini veriyordu. Mondrian'in bu rasyonel
tutumunu daha da ug noktalara dofru gdtliren sanatgilardan Kasimir
Malewitsch, biitlin tuval iizerine bir tek kare koyarak 'total

rasyonalizm'e ulagmigtir,

S6z konusu ideolojinin ilkelerini kisaca dile getirirsek: "Bunlar,
ahléksal ve diinya gériigii niteliginde bir kavramlar zinciridir, Bunlar
hakikat, belirsizlik, agiklik, basitlik, konstriiktiv olma, fonksiyonel
olma, ortaklik, objektivlik ve yasaliliktir. En temel kavram ise

'bigim V'erme’dir.36

Bu ilkeler, biitlin sanat dallarinda mevcut olup De Stijl ideolojisinin

temel ilkeleridir.

Mimarlik alaninda De Stijl'in etkileri ¢ok Snewli olmug ve evrensel,
genel-gecer, objektiv ve rasyonel deBerlerin 8n plana alimmasi,

buradan gegerek Bauhaus'a (1919-1933) da ulagmigtair.

1920 lerde Le Corbusier tarafindan da savunulan Pﬁrizm—Rasyonelizm,
giderek Ludwig Mies Van Der Rohe tarafindan daha da ileri gdtiiriilmiis ve
sonunda I.I.T. (Illinois Institute of Technology) Mimarlik Fakiiltesi
Binasinda (1955) oldugu gibi. 'Total mekan'a yani biitiin binanin tek
bir dikddrtgen prizma mekdn geklindeki ifadesi haline getirilmisgtir.

Bu ise, resimde, tuvali tek renge boyiyarak yaratilan resimsel tek~
mekanlilifin (pictural mono sﬁatiality) mimariye yansimasindan bagka

bir gey degildir,

Van Der Rohe'nin, kendi mimarlifinin agiklayici slogani olan,

1Az goktur' (Less is More) ifadesi de Piet Mondrian'in
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'Daima daha uzak' (Toujour ﬁlus loin) ifadesiyle ayni paraleldedir.
Rohe, 'Az c¢oktur' deyimi ile 'gokluBa' tahammiili olmadipini, mimari
kcmﬁizosyonlarln miimkiin mertebe yalin, az, saf elemanlarla yaratilmasa
gerekt%gini ortaya koyar. Mondrian da 'Daima daha uzak' deyimi ile
mutlak soyutlamaya dogru ulagmayi amaglar: Saf, yalin, soyut geometrik,

dikagili big¢imlerle kompizosyonu yaratmak !

Gercekten de De Stijl resimleri ile Rasyonel—?ﬁrist tutumdaki mimari
eserlerin aralarindaki sikia iligkiler kurulsbilir; ancak De Stijl
grubundan Theo Van Doesburg'un modern mimarliga bir teorisyen olarak
yaﬁmlg oldugu katkilar ¢ok Snemlidir. Van Deosburg, sadece bir ressam
olarak 'Neo pléstisiziin ilkelerini ve teorisini ortaya koyan ve
uygulamasini Yaﬁan bir sanat¢r olmayip modern mimarligin da pek ¢ok

veni ydnlerinin belirleyicisidir,

Theo Van Doesburg'un modern mimarlija olan katkisi ylizeysel olmayip

1 \J

8z' le ilgilidir ve '86z' {in temel yapisindaki degigikliklerin bir

sonucu olarak bigimde yeni estetik deBerler ortaya cikacaktir,

Theo Van Doesburg, "Yeni mimarligin "kargit-kiibik" oldugunu ifade
ederek teorilerini gbyle agiklamigtir: "Bu da ¢gegitli fonksiyonel
mekén hiicrelerini bir kapali kilip icinde dondurmada ¢aligsmaktan
kagainmak demektir. Bunun yerine tagan diizlemlerde, balkonlarda v.b.
oldudu gibi fonksiyonel mekén hiicrelerini kiip'in gekirdedinden digariya
dodru merkezka¢ kuvvetin etkisiyle firlatir ve bdylece yiikseklik,
~geniglik, derinlik-zaman yaklagimlariyla ag¢ik mekdnlarda tamamiyla
yeni pldstik ifadeler elde edilir. Bdylece mimarlik (milhendislerin
: igi olan konstriiksiyonel bakig agisindan da) agadis yukari ugan bir
gériniis kazanair ki bu da dodanin yergekimi yasalarina kargit bir
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durum gdsterir.
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Theo Van Doesburg, bu ifadesiyle geleneksel, kl3sik, statik, dikddrtgen
brizmalara, kiip'lere karsi glklyox: "Yeni mimarlik bilinen kllsik
geometrik formlara karsidir ! diyor ve bunun da énceden kararlagtirilmig
estetik formiilleri kabul etmedifini séylemek oldugunu” bS%irtiyor ]

BSylece Theo Van Doesburg, eskiye doniik Platon-estetigi k&kenli,
donmug, idealistik, prizmatik form'lara kargi ¢ikmakta, fakat bunun
yerine, "pratik yagam isteklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
fonksiyonel mekdnlardan olugan bir bigim énemlidir. Blitiin gegmig
iisluplarin aksine, Yeni Mimarlik ydntemi 'Mimari Tip'ler, '0zel Tip'ler
tanlmaz.Bgdiyerek 'Fonksiyonalizm' ilkeleri ig¢inde 'Tiimevarim' ydntemiyle
mimari form'u bulmayi Snermektedir ki bu da daha tasarimin baginda
mimari form'a 'Tiimdengelim' ydntemiyle karar vermefe karsit bir tutum'u
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gdsterir, Van Doesburg 'Yeni Mimarlik Fonksiyoneldir' diyerek te

yukaridaki ifadesini pekigtirir.

Theo Van Doesburg'un De Stijl dergisinde yaylnladlgi bu teoriler,
Modern Mimarlifin temelinde ve 6z'iindeki sorunlarla ilgilidir. Theo
Van Doesburg, teorilerini somut 8rneklerle de agiklamigtar: 1923
yi1linda Van Eesteren ile birlikte tasarlamig olduklari mekan organi-
zasyonu onun 'Karglt-kﬁbik'4;h1ay1§1n1 ifade eder, tagan yatay
diizlemler, balkonlar v.b. fonksiyonel mekan hiicreleriyle kiip pargalamig

ve Sgeleri digariya dogru firla miglardir., Bdylece ilging ve yeni bir

sonug elde edilmektedir. (R: 3-4)

Ayni teori, iinli Amerikali Mimar Frank Lloyd Wright (1869-1959)

42 .
tarafindan da geligtirilmig ve 'Kutu'nun parcalanmasi' (Destruction
of box) deyimi ile agiklanmigtir. Wright'in {inlii Seldle Evi (1936),

bu ilkelerin 1giinda tasarlanmigtir. (R: 5)



3. Theo Van Doesburg, Mekan-Zaman konstriiksiyon
No: 3, 1923
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Theo Van Doesburg, klisik, geleneksel kavram, yéntem, teori ve estetik
degerlere kargi ¢ikarak gdriig ve aﬁerilerini 'Fonksiyonalist' bir temele
oturtmakla ige bagliyor; ancak "Fonksiyonel mekdnlarin ayirimi kesinlikle
dikdértgen diizlemlerle tayin edilir"‘gz diyerek mimari komﬁozisyonlarlnl
tlpkl kendinin ve Mondrian'in soyut resimlerinde oldupu gibi, sadece dik

acili bir sisteme oturtarak belli kisitlamaya gidiyor.

Theo Van Doesburg, 'dnceden kararlagtirilmig tip' form anlayisina,
diger bir deyigle 'Tlimdengelim' yaklagimina kargi ¢ikmakta ve bu tiir
'dig'tan kaynaklanan ve geleneksel estetik agirlikli bir mimari tasarim
yontemini redetmektedir, Doesburg'a gdre mimar, yaratacagi binasinin
bitmig form'unu Snceden tayin etmemelidir. Bu, a ﬁriori ve Timdengelim
bir davranig olup ﬁeginen bazi estetik formiilleri kabul ederek ige
baglamak demektir: Ornegin, Platon k&kenli estetik yaklagimla form'un
pesinen bir kﬁﬁ, silindir v.b, soyut bir bi¢imden olmasina karar verilmesi
gibi | Doesburg, bu tutuma kargi g¢ikmaktadir . Doesburg, mimarin, pratik
yagam isteklerinden yola ¢ikmasini ister, bdylece 'i¢'ten 'dig'a dogru
geligen, mantiksal adimlarla, problemi bargalara bdlerek ¢bzlim arama
yontemi geligir ki bu fonksiyonalist, tilimevarimci bir durum gdsterir. Bu
ybntem sonucunda mimari form'a varilir. Bu nedenle Timdengelim ydnteminde
'form-verme' igiemi olutken, Timevarim da ise 'form-bulma' s8z konusudur,
Bbylece 'adim—adim' (serialistic), mantiksal, ﬁratik fonksiyonalist,

temkinli bir y¥ntem sonucunda elde edilecek olan form yeni, ilging ve

8zglin bir form olacaktzir,

Bu durumda, pratik fonksiyonlardan yola ¢ikilarak varilmig olan mimari

form'daki estetik deferler nasil a¢iklanabilir?

Kant'tan bu yana sanatlarin 'hiir olan' ve ‘hiir olmiyan' geklinde iki

bdliimde ele alindifini ve birincisi ile giizel sanatlarin, ikincisi ile
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de el iglerine dayali sanatlarin anlasildii bilinmektedir.

B, Croce, buna paralel olarak hiir olan ve hiir olmiyan giizellikler
tizerinde durur. "Hilr olmiyan gilizellikler deyince, bir estetik digsi ve
bir estétik (izlenimlerin uyaricisi) olmak lizere bir ¢ift erede hizmet
etmek geredinde olan objeler anlagilir; birinci eredin ikincisini
sinirladidr, onu sinirlamakla ylikimli oldudu gdriildidinden, buradan

ortaya ¢ikan giizel obje'ye 'hiir olmiyan' giizellik olarak bakilir." b

Gercekten de mimarlik, resim, heykel, miizik te oldupu gibi, tiimiiyle
'glizellik' amacina y¥nelmez. Onda fonksiyonel olma . garti vardir, aksi
halde bir mimari eser olamaz. O halde mimarlik hem fonksiyonel hem de
estetige cevaﬁ vermek lizere ¢ift amaglidir ve bagarili bir mimari eserin
bu ikisini de beraberce biinyesinde icermesi gerekir. (Mimarliktaki

utilitas ve venustas - iglevsellik, glizellik - kriteri,)

Timevarim yéntemiyle, fonksiyonel birimlerin birbirine eklenerek
liremesiyle elde edilen form'daki estetik degerler, diger Tiimdengelim
ydnteminin aksine, bagtan saﬁtanmlg, hatta idealize edilmig genel-geger
formlarin giizelligi olmayip sonug¢'ta ortaya g¢ikan ve bu nedenle tek

defaliligar olan, siirprizli, yeni bir bigim'dir,

Fakat tabiidir ki bu sonu¢-form'un ne olacapi, yaraticisi tarafindan
daha igin baginda yaklagik olarak imgelenmig durumdadir; nasil bir gey

olacag: aga®r yukari belirgindir !

B. Croce, bu tiirdeki ¢ift erekli bir yaklasim sonucunda elde edilen
sanat obje'sinde estetik degerlerin olabilecegini; bu iki erek'in

birbirine kargit olmadiBini s8yle agiklar:
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" ... Her iki erek, zorunlu olarak bir =zitlik halinde bulunmazlar,
tersine buna gu eklenmelidir ki, mimar daima bdyle bir zitlidain
doymasina engel olabilir, Bu nasil miimkiindiir? Pratik bir erede
hizmet eden obje'nin dogrudan estetik sezgiye ve ifadeye girmede

yol bulan madde olarak belirlemmesiyle.™ 4

Buradan, fonksiyonel ereBin ayni zamanda ifade'nin igerigi olarak tin
tarafindan iglenmesi geregi ortaya ¢ikar ve ancak iki erek arasindaki

kargitlik bu yolla 8nlenmig olur,

Frank Lloyd Wright, sadece fonksiyonel ydnden bagarili bir yapinin

mimari ig¢in yeterli olmadipini gu gekilde agiklamaktadir:

"Bigcim fonksiyonu izler.) Bu pek fazla istismar edilmig bir deyimdir.
Birgok budalaca lsluplar bu deyim lizerine kurulmuglardir. Big¢imin

8yle yaptigi tabiidir; fakat bu deyim ancak mimarlik .bigimlerinin yer
aldig:s bir platformu igsaret ederse faydalz olur. Nasil ki iskelet
insan bigiminin sonucu degilse ve nasil ki giir sadece gramer kurallari
olmayip onun ¢ok iistiinde bir sanat ise mimarlikta da "Big¢im" igin
"fonksiyon" Syledir... Bigim fonksiyonu izler deyimi espirisi ydniin-
den 6énemsizdir, iglemiyen bir deyimdir. Ancak "Bigim ve fonksiyon
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birdir" dedifimiz veya yazdigimiz zaman bu deyim Snem tagimaktadir.,"

Bu ifadeden ag¢ikga anlagildigi gibi F.L, Wright, sadece pratik fonksi-
yonlara cevap veren bir yapinin mimari bir eser olamiyacafini bildirmekte,

buna ek olarak bagka deferler de icermesi gerektigini wvurgulamaktadir,

Timevarim y®ntemiyle elde edilecek tasarim sonucunda bir ’form-bulma’
s8z konusu olup bunun da baglica belirleyicisi fonksiyonel erekler'dir,
Ancak bir ydntemle elde edilmig olan form'un ayni zamanda estetik degerler

de icermesi gerekecektir,
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Mimarin gbrevi sadece pratik fonksiyonlara iyi cevap veren bir yapi
tasarlamak degildir; sonug-form, estetik ySnden bagarisiz ise mimar

'Bicim fonksiyonu izler' deyimi arkasina sijinamaz |

Walter Gropius, bu konuyla ilgili olarak:

"lglevsellik (Fonksiyonalizm) ve (amaca uygunluk = giizellik) gibi
garpici ifadeler Yeni Mimarligin dig mercilerce saptirici dederlendir-
melerine neden olmug veya onu tamamiyle tek tarafli yapmlgtlr.”aéiyerek
modern mimarliZin eksik ve gergek digi yorumlarina karsi g¢ikmaktadir ki

bu da temelde Antik Grek'teki 'giizel' ve 'iyi' kavramlarinin Szdeg

oldugu (kalokagathia) gdriigiine kargit bir g¥riigtir.

"Sokrates'in Anilari" adli eserinde Xenephon, Aristippos ile Sokrates

|iyi'

arasindaki diyalogu anlatirken, Sokrates'in ve 'glizel' arasinda
fark olmadigini ve eger bir gey yapacagi ig i¢in maksada uygunsa onun

ayni zamanda 'glizel' bir gey oldufunu belirtir,
y g g

Theo Van Doesburg, geleneksel kl8sik mimarinin estetik formiillerine,

dogmatik formlarina kargi gikarak gdyle demektedir:

"Yeni Mimarlik, iki yarimin kesin simetri$ini yani ayna yansitmasi

simetrisini ve monoton tekrari redetmigtir. Yeni mimarlik simetri

kullanmak yerine, pargalaran farkli fonksiyonlari, farkli durumlari,

ebatlari ve nisbetleri olmasi se%z?igle 'benzer olmiyan parcalarin

dengeli bir iligkisini' kurar."

Buradan da agikga anlagildiBi gibi De Stijl'in estetik ideolojisi,
geleneksel, Kl3sik Mimarlifin Platon estetipi cergevesindeki Simetrik,
Statik-Denge estetifine kargit olarak asimetrik ve dikagili diizlemlerden ve

hacimlerden olugan form'larin Dinamik-Dengesinde, bunlarin Kinetik-Ritm'-

lerinde gergeklegir.



4 Theo Van Doesburg, Mekan ¢aligmasi, 1920
Kiip'tin pargalanmas:

42



LY

Bu ilkeler, cagdag plastik sanatlarin hemen her dalinda benimsenmig
ve Fiitlirizm, Konstrilktivizm v.b. gibi akimlarin da temelini tegkil

etmigtir,

Theo Van Doesburg, C . Van Eesteren ile birlikte tasarladifi:'Sanatginin
Evi ve Stiidyosu' (1923) brojesinde teorilerinin somutlagmig bir Srnegini
gbstermigtir: 'Saf kiip' formuna kargit olarak, diisey bir merkezi eksenden
adeta merkezkag kuvvetiyle digariya dogru firlamig fonksiyonel elemanlar,
sonugta Biitlin'e (Mimari form'a) yeni, canli, dinamik, ilging¢ bir

plastik deger kazandirmigtir,

Amerikada ise Frank Lloyd Wright, 1920 lerdenberi geligtirmekte oldugu
'Kutu'nun parcalanigi’ (Destructioﬁ of the box) teorisiyle, Van Doesburg'
un gdriigleriyle birlegmektedir: Frank Lloyd Wright, 1936' da ?ennsylvania'
da gergeklegtirdigi iinlii gel8le evinde, Theo Van Doesburg'un 1924 yilinda
dile getirmig oldugu gibi, cesitli fomksiyonlari kapali bir 'kﬁﬁ' i¢inde
dondurulmaga galigilmamig fakat bunun yerine tagan diizlemlerde, balkonlarda
oldugu gibi, fonksiyonel mek&@n birimleri kiip'iin (yapinin) merkezinden
digariya dofru firlamig ve mimari eser dinamik ve ucgan bir gSriiniim

kazanmigtir, (R: 5)

Kompozisyonda simetri ve statik-denge yerine simetrisizlik ve dinamik

denge vardir,

"Seldle evi, bugiiniin dilnyasindan gelecede ydnelik bir atilimdir. Bu
eser doJanin silirekliligi i¢inde mekanlarin prizmatik formlarina kargit
olarak serbest bir artikiildsyonunu agaklar ki bu da biitin kl4sik

n 49
kavramlarin, 'Kibik' elemanter gekillerin yikilmasis demektir.,
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5 . Frank Lloyd Wright, Selale Evi, Pennsylvania, 1936

'Bu eser, doBanin siirekliligi iginde mekanlarin '§ekilsiz'
(Formsuz) artikiilasyonunu agiklar ki bu da biitiin Klasik
kavramlarin, 'Kiibik' elemanter gekillerin yikilmasi
demektir.' (Bruno Zevi) 1960

BSylece mimarlik, agafi yukari ugan bir gdriinlig kazanir
ki bu da doganin yergekimi yasalarina kargit bir durum
gbsterir. (Theo Van Doesburg) 1924
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Herbert Read, sanat eserinin niteliklerini g8yle tanimlar:

“Sanat eseri dinamik olmalidir, seyircinin dikkatini ¢ekmeli,
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onu heyecanlandirmali ve belli bir duyguyu gegirmelidir.'™

Bu 6;nekte, statik bir cisim olan kiip (binanin kiitlesi) pargalanarak
bir merkezi cekirdekten merkezkag kuvvetinin etkisine benzer bir §;kilde,
gevreye firliyan yatay diizlemler, dinamizmi meydana getirir; tekmolojik
olanaklar zorlanarak, sadece iki ayak iizerinde duran genig komsollar

(balkonlar) adeta yergekimine meydan okuyarak binaya havada duran, ugan

bir gdriintim kazandirir,

Bu 'Kargit-Simetrik' - 'Dinamik-Denge' ve 'Kinetik-ritm' nitelikleri;
geleneksel 'Kl3sik', 'Statik' elemanter soyut geometrik formlarin
(kiipler, prizmalar v.d.) niteliklerine kargit olarak ilgingtir, tektir,

dikkati geker ve siije'de estetik cogkular uyandirar.

Tarih boyunca geleneksel bir gekilde toprafa baflanmig ve biitiin
kiitlesiyle yere oturmug olan binalar, bu tiir §mneklerde de oldugu gibi,
artik topraktan kurtulmaKgaba31 i¢inde oluﬁ, tipk:r bir agacta olduBu
gibi, topraga minimum temas eden ve yukariya dogru agilan, genigliyen
bir bi¢im | kazanmaktadir. . Betonarme, gelik gibi gapdas malzemeler ve

teknolojilerle bu fikirler inga edilebilir bir hale gelmigtir,

De Stijl ideolojisinde esas olan 'Kargit-Kibbik' kavrami, mimari
tasarimda 'Rasyonel-Geometrik' tutuma karsit olup 'irrasyomel' ydni
gbsterir; ancak Theo Van Doesburg , 'Fonksiyonel mekénlarin ayirimi
kesinlikle dikdértgen diizlemlerle tayin edilir’ diyerek sonugta sadece
dikdsrtgen prizmalardan olugabilecek komﬁleksler tasarlamak imk3nini -
gostermistir., Buna gBre egrisel diizlemlerle, dar veya genisg acila

ylizeylerle tanimlanan mek@nlarin tasarim: s8z konusu olmiyacaktir.



Paolo Porteghesi ve Vittorio Gigliotti'min tasarladiklari S. Marinella'

daki apartman binasinda (1966) De Stijl ilkelerinin etkileri gdriilmektedir:

.~ Her bir fonksiyomnel mek@n hiicresi, dikagili bir diizende kendi Szdeglik~
leriyle ayri ayri ifade edilmigler ve bu fonksiyonel birimler, kiitlenin

merkezinden adeta merkezkagc kuvvetiyle disa dogru firlamislardir. (R: 6)

Moshe Safdie'nin 1967 yilinda gerceklestirdipi Montreal'daki toﬁlu
konutlarinda da, dnceden kabul edilen bir 'form' anlayigi yoktur; Klasik
estetik formiiller rededilmigtir ve kl8sik formlarin statikligine karsgit
olarak, kitleden firliyan fonksiyonel mekan birimleri biitin'e - mimari

form'a dinamizm kazandirmaktadir. (R: 8)

Bu Srneklerde, 'statik-simetrik' dengeye karsit olarak 'Dinamik-kargit
simetrik' denge kavrami mevcuttur, Bu gekildeki tasarim ydntemiyle; yani
tnceden tayin edilmemig bir 'Big¢im'e - varig' (Timevarim) ydntemiyle elde
edilecek sonug¢ ta kendine 8zgii ve tek defaya mahsus bir sonug = &zgin bir

'Form®' olacaktir,

De Stijl akiminin etkilerinin mimarliktaki bir diger yansimasi da,
'6z' den (igerik'ten) daha ¢ok 'Bigim ve yiizey' de kendisini gdstermektedir,
Mimarlarin bir bdliimi, binalarin cephe’ ]erini bir Mondrian veya bir
Doesburg resmi gibi ele almiglar ve nasil ki onlarin resimleri sanat ve
estetiky6nden bagaraliysa bu resimlerin bina cephelerinde (veya igteki
duvar ve tavanlarda) biiylitlilerek mimari 8lgekteki durumlari da glizel
olacak ve bdylece mimarinin estetik fonksiyonu da bagariya wulagacak gibi
bir diiglinceden yola gikarak denemeler yaﬁmaglardlr, Bu tiir yaklaglmlarlﬁ
ilk Srneklerini Theo Van Doesburg vermigtir, Doesburg 1923 yilinda C,Van
Eesteren'in Universite Binasinin tavanlarini ve Cafe De  Unie'nin

duvarlarini bliyiik 8lgekteki resimleriyle boyamigtir. Bdylece resimler,
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6. Paolo Portoghesi ve Vittorio Gigliotti
S. Marinalla'da Konut, 1966

Yeni Mimarlik 'Kargit-Kibik'tir...tagan diizlemlerde

balkonlarda oldugu gibi, fonksiyonel mekan hiicreleri
kiiplin gekirdeginden digari dogru merkezkag kuvvetin

etkisiyle firlar. (Theo Van Doesburg) 1924
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Georges Vantongerloo, Soyut heykel , 1919
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8. Moshe Safdie, Montreal'da Konut Grubu, 1967
Yeni Mimarlik gekilsizdir... Bu ise, mimarlifin &nceden
kararlagtirilmis estetik formtlleri kabul etmedigini
s6ylemektedir. (Theo Van Doesburg) 1924,



odalarin duvarlarina asilan birer sanat objesi olmaktan &te, binanin

elemanlari olan duvar, tavan gibi yiizeylerin tiimiini kaplamiglardir.

Gerrit Rietveld'in Utrecht'teki Shréder Evi (1923- 24), De Stijl'in
mimari bir sembolii olup ceﬁhelerinde bir Mondrian Resminin mimari &lgekte
iki boyutlu ifadesi vardir: Dikddrtgen ve karelerle (N&tr formlarla) yapilan
dikag¢ili bir kompozisyon. Renkler de ayni espiri cergevesinde kullanilmigtir:

Siyah, beyaz ve {i¢ elemanter renk: sari, mavi ve kirmizi. (R: 11)

BSylece bina cephesi, bir De Stijl resminin siije'ye verecegi tiirden

estetik etkinlikler igermektedir,

Bu gekildeki yaklagim, giiniimiz mimarlifinda da Onemli Slc¢lide uygulanmakta
olup, cephelerin komﬁozisyonlarlnda dolu duvar panolari, pencere bogluklari,
d6geme, kolon v.b. cephe elemanlari bir Neo-Pla3stik resim anlayigindaki

elemanlar ele alinmaktadir!

Bu tutuma asiri bir drnek olarak, bina ceﬁhesini adeta soyut bir
Mondrian resmi gibi ifade eden Paul Rudolﬁh'un,Florida'da tasarlanmis
oldugu evi gdsterehiliriz, Rudolﬁh, 1960 larda gergeklegtirdigi bu evin 6n
cephesinde bir De Stijl resmi denemesi yapmistir. Binaya, digtan bir eklenti
niteliginde olan ve i¢'ten - fonksiyondan, planin diirlist ve tam ifadesinden
kaynaklanmiyan bu tiirdeki 'Bi¢imei' bir tutumun mimarligin bagari kriterleri

arasinda yer alabilecegi cok giliphelidir, (R: 10)



9.

10. Paul Rudolph, Florida'da bir Ev, 1960



1. Gerrit Rictvelt, Schréder Evi, Utrecht, 1924
Bir Mondrian Resminin Mimari &lgekte uygulanigina &rnek

12 Gerrit Rietvelt, Schrider Evi, Cephe analizi



FONKS1YONAL1ZM (lslevsellik)
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Fonksiyonalizm (iglevsellik), ¢agdag mimarligin dayandifi temel
tasarim ilkelerinin en Snemlilerinden olup; esas itibariyla Amerikali
mimar Louis Sullivan (1856-1924) tarafindan mimarlikta kullanilan
"Bicim iglevi izler" (Form follows function ) sloganina dayanmaktadir.
Konunun, ‘mimari tasarim teorileri alani iginde yer almasindan
dolayi galigmamazin sinirlari digina g¢ikmaktadir; ancak bu ilkenin
uygulanmasindan 8tiirii dogacak olan mimari eserdeki estetik

fenomenlerin deZerlendirilmesi s&z konusudur.

Olay, bu agidan
"De Stijl - Neo Plastisizm" (1917) bSlimiinde ele alinmig olup bu
bsliimde tekrardan kaginilmigtir, Ozellikle, Theo Van Doesburg
tarafindan 1924 yilinda formiile edilen ve "Bir Plastik Mimariye
Dodru” bagligiyla sunulan bildirgede, Modern Mimarligin iglevselligi

izerinde durulmustur.

Fakat,bir esyanin kullanilma amacina uygun olmasi, diger deyisle
iglevsel olmasi daima onun ayni zamanda estetik degerlerle yiikli bir

obje olmasini da sagliyabilir mi?

Bu konuyu agikliga kavugturabilmek ig¢in Antik Grek diiglincesinden

giinlimiize kadar olan geligmeyl 8z olarak irdelemek gerekecektir.

Grek felsefesinde giizel iizerindeki diiglinceleri Xenephon, Aristippos

ile Sokrates arasindaki diyalog yardimiyla agiklar. Bu diyalogda

" 1"

Sokrates "iyi" ve '"gilizel" kavramlari arasinda bir fark olmadigini ve
eger bir sey'in yapacagi ig ig¢in uygunsa glizel, uygun degilse

¢irkin olduBunu sdyler.

"Xenophon'a gdre giizel, maksada uygun olma, elverigli olmadir."

Ama Ste yandan maksada uygun olma, elverigli olma ayni zamanda



"iyi" kavraminin da tanimi de§il midir?... Gizel ve iyi derin bir
badla birbirine ba§lidir, hatta ikisi ayni geydir. Giizel ve iyinin
bu ontik bagliligi, Platon’dan dé gecerek bitilin Grek felsefesinde etkili
olacak bir digilinceyi gOsterir: Kalo-Kagathia (gtizel-iyi)." >

Buna éﬁre, "Bicim iglevi izler"” ilkesine gtre elde edilecek
form-bigim de giizel olacaktir. Ancak Immanuel Kant (1724-1804) giizel

kavramini iyi'den ayirarak modern estetifin temel bir anlayigini

ortaya koymusgtur,

"Amaca uygunluk = glzellik" ya da "Bigim iglevi izler"
ilkelerin elegtirisini Walter Gropius ve Frank Lloyd Wright doZru
bir gekilde dile getirmis olup bunlar De Stijl bliimiinde ele

alinmistir.

Frank Lloyd Wright, bu ilke ile elde edilen bigim'in, ancak mimari
bigimlerin bulundugu bir platformda yer alabilmesi kogulunda kabul

edilebilecegini belirtiyor ki bu platform da estetik platformudur.

Gergekten de, pratik iglevlere ¢dziim ariyarak yola g¢ikan bir
tasarimcir "iglevsel" bir ybntemle bir bigim'e ulasir ve bu bigim,
mimarlifin {i¢ asal kriterlerinden birincisi olan 'utilitas'
kullaniglilik - iglevsellik kriterini yerine geti rir. Eger bu
bigcim, saglam bir gekilde insa edilmigse, riizgar, zelzele v.b giiglere kars:
dayanabiliyorsa o zaman iglevsel bir form - bir bina yaratilmig

"

demektir. Ontolojik olarak sdylersek bu, duyusal, real bir "6n

" &n yapi" araciligiyla biz irreal ve tinsel

yap1" dir. Ancak bu
bir varlik olan "arka yapi" yi algiliyor ve onun kalitativ degerleri

ile obje'yi yargiliyoruz,



Ancak bu tinsel, irreal "arka yapi" nin kalitativ-estetik deferlerinin
biiyliklligli onun mimari degeriniq 6lglitiidiir; bu defer yiiksek diizeyde
ise mimarlik yiiksektir, orta diizeyde ise mimarlik orta'dir ve efer bu
deger olumsuz ise mimarlik ta olumsuzdur ve ortada glizel olmiyan

dolayisiyla mimariden uzak bir yap1i vardir.

Sonug olarak "Bigim iglevi izler" ilkesi ile meydana getirilen
ve sadece pratik iglevlere olumlu cevap veren yapilar mimarlik icin

yeterli olamamaktadir.,

Fonksiyonel mimarlik, peginen estetik degerleri kabul edilmig
adeta kutsallagtirilmg statik ve simetrik formlarla iligkili
Platon estetifi'ni red eder fakat bunun yerine "parcalarin farkli
fonksiyonlari, farkli durumlari, ebatlari ve nisbetleri olmasi
sebebiyle 'benzer olmiyan parcalarin dengeli bir iligkisini’
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kurar. "

Theo Van Doesburg'un bu agiklamasi ise bizi Herakleitos'un
harmoni (uyum) kavramina gdtiirir ki bu da giizelligin, karsitlarin

bir denklesmesi geklinde belirlenmesidir.
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PURIZM (1918)



Plirizm, Le Corbusier ve Amedeé Ozenfant tarafindan yaratilan bir
hareket olup ilk olarak, 1918 yilinda beraberce yayinladiklari "Aprés

Le Cubism" (Kiibizm sonrasi) adli kitabta fikirlerini agiklamiglardir,

>

Bsylece 1915-1917 arasinda Amédée Ozenfant'in L'Elan dergisinde
baglatmig oldugu Purizm ilkeleri, Le Corbusier'nin de katilmasiyla

1918 yilinda "Aprés Le Cubism" de bir manifesto olarak gekillenir,
"Aprés Le Cubism" Voltaire'in bir ifadesi ile baglar:

"Gerileyig; igin kolayina kagmanin, iyi yapmaktaki tembelligin,
glizele olan ilgisizlidin ve acaib zevklerin bir lriinl olarak

ortaya g¢ikar."” 53

Le Corbusier ve A, Ozenfant, boylece b521 yeni sanatg¢ilarin
birtakim skandallarla gabucak ilinli kigiler olmalarina karsi g¢ikiyorlar
ve eserin "Kiibizm" kisminda da bu harekete, onun bulanikliligi, mistik
bilimselligi (biitlin konugmalarin d8rdincii boyut hakkinda olmasi) ve

temsili olmaktan yoksunlugu nedeniyle hiicum ediyorlardi.

Kitabin iiclincii kismi olan "Yasalar" bsliimiinde de "Dopal ayiklanma"
yasasinin kacinilmaz sonucu olarak standardize nesnelerden olan
bardak, gise, pipo, kolon v.b. gibi saf bigimlerin esasta kalici

bigcimler olduklarini ileri siiriiyorlarda.

Kiibizm'in, baglangigtaki 8zgiin ydntem ve amaglarindan saptigini
belirten yazarlar, sdz konusu hareketin giderek dekoratif sanatlar'a
déniigtiigiinii ileri stirmlisler ve bunun yerine ¢agimizin gergek ruh'unu

yansitacak ilkeleri "Plirizm" ad:i altinda ifade etmiglerdir.



"Aprés Le Cubisme' bildirgesi su gekilde son bulmaktadir:

" Bir Sanat eseri; rastlantisal, seri dig:i, izlenimci, inorganik,
tepkici ve pitoresk olmamali fakat bunlara kargit olarak
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genellegmig, statik ve dedismezligin bir ifadesi olmalidir.”

Burada agikg¢a belirtildigi gibi Le Corbusier ve A, Ozenfant sanatta
evrenselligi, duraganlifi (statikligi) savunmakta ve kigisellige,

dinamik davraniglara sirt cevirmektedir,

Daha sonralari Le Corbusier ve Amédée Ozenfant, Piirizm ilkelerini
anlatmak ve yaymak i¢in "Esprit Nouveau" (Yeni Ruh) adli bir dergi
cikardilary (1920-1925), Derginin kapapinda "Revue International
d'Esthétique" (Uluslararasi estetik dergisi) ifadesinin yer almasi

ilgingtir,
Amédée Ozenfant, Plirizm ile ilgili olarak s8yle demektedir:

" Biz, Plirizm terimini, modern espirinin bir karakteri olarak
kullaniyoruz., Biz Plrizm'i bir yapig tarzi olarak degil, bir
diigiince ve duygu big¢imi, bir felsefe, bir "Esprit Nouveau"
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(yeni Ruh) olarak diigintiyoruz.

Bu ifadede 'Pﬁrizm', genel ¢izgileriyle cagin hakim ruh'u olan

soyutluk anlayigina paralel bir durumda ortaya konmaktadir,

Le Corbusier ve Amédée Ozenfant bir taraftan 'Piirist' tutumdaki
resimlerini yaratirlarken diger taraftan da mimarlik alaninda yeni

form'lar Sneriyorlardi:



60

" H.P. Roché, bana Amerikadan getirdigi fotodraflari gdésterdi:
Bugday silolar: ! Bunlar sanatgilar tarafindan degil fakat
taninmamig miihendisler tarafindan tasarlanmiglardi. Onlarin istiin

glizellikleri beni garpti ! Zaten az olan sislemelerini de boya
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ile é&rttiim ve sonug olarak "Plrist" bir tasarim meydana geldi."
1920'1lerde yeni ve biiylik bir cagin bagladigini bildiren Le Corbusier

'"Esprit Nouveau' dergilerinde Endistri Cagi'nin gerektirdigi yeni

estetik degerlerin olugmasina gaba gdstermigtir,

Piirizm ideolojisi ig¢inde Le Corbusier giizelligi saf, yalin birincil

geometrik form'larda bulmugtu:

" Mimarlik, isikta biraraya getirilmig kiitlelerin ustaca, doJru ve
muhtegem oyunudur. Gézlerimiz formlari igikta gérmek ig¢in yapil-
migtir; 11k ve g6lge bu formlari ag¢iklar: Klipler, koniler, kiireler,
silindirler ve piramitler igikta avantajli olan bilyiik birincil
formlardir; bunlarin imgesi, ig¢imizde, bir karigiklia meydan

sbuniar
vermeksizin anlagilabilir. Bu sebepten dolayidir ki giizel formlardir,
en giizel formlardir. Bunu herkez, bir ¢cocuk, bir ilkel insan, bir
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metafizik¢i kabul eder. Bu, plastik sanatlarin Sztabiatindadir.

Yataylar, muhtegem prizmalar, piramitler, kiireler ve silindirler |

G6z onlari saf bigimler olarak gorir ve zihin onlari zevkle algilar
58

ve onlarin kesin ¢izgilerini izler. Igte huzur ve sevince sahibiz.”

Le Corbusier'nin bu ifadeleri, Platon'un yaslilik ¢aginda varmig

oldugu estetik degerlerle c¢ok yakindan iligkilidir,

Platon (M.,0. 427-347) estetik anlayigini, bigimlere dayanan
giizellikte temellendirir. Platon, Philebos diyalogunda bunu gdyle

tanimlamaktadair:
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" Formlarin gilizellidi deyince, ben, burada bilyik yidinin bununla
diigiin digi geyi anlamak istemiyorum, Ornegin, canli varliklarin
veya resimlerin formlarinin glizelligini; tersine formlarin glzelligi
deyiﬁce dliz ya da gember seklinde olan ve buna gbre de pergel cetvel
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ve minkale ile ¢izildigi gekilde dlizeyleri ve kiipleri kasdediyorum."”

Platon'un yaslilik caginda eristipi bu yeni giizellik taniminda
artik idea'dan, idea'dan pay alma'dan stz edilmemektedir; diger bir
deyigle form'larin igeriklerinin glizellikle ilgileri artik sz konusu
degildir ! " Ister tabiat eserleri, Isterse sanat eserleri olsun
onlari gtizel kilan ilke, icerikleri degil, FORM'laridir. Bu formlarda
ya dértgen ya da cember geklinden bagka birgey deéildir."60

Platon, bu ifadesini gu gekilde vurgulamaktadir: " Bunlar (yani
bu diizeyler ve ¢emberler, bagka nesnelerde oldudu gibi, bir bagka
seye gdre giizel (pros ti kalon) olmayip, daima ve daima vardirlar, Kendi
baglarina gilizeldirler (kala kath auta); ve bunlar, &zleri geregi
giizeldirler; ve belirli, kendilerine &6zgili bir haz duygusuna

gotiriirler. "

Le Corbusier’'nin giizellik anlayisi, Platon'un kilerde temellenir;
bu acidan kokleri Antikiteye kadar gider: Siimer'den, Antik Misir'dan,
Antik Grek'ten gelen; Rnesans'ta tekrar ortaya g¢ikan ve genelde
'R1asik' olarak adlandirilabilen bu anlayig XX. yiizyil sanatinda da

Le Corbusier'nin &nciiliigiinde 'Piirizm' adi altinda devam etmektedir .

Le Corbusier'nin {izerinde &nemle durdugu bir dzellik te bigimlerin

yvalinligidar:

" valinlik, yoksulluk demek dedildir; fakat bir seg¢imdir, bir

ayirimdir, bir kristallegtirmedir. Amaci ise saf'’liktir. Yalinlik



sentezlegtirmedir, araindirmaktir. (distillation). kﬁélerden olugan
pargali bir karigim rastlantisal bir olaydir fakat bir sentez yapmak
enfe}lektﬁel bir akt't1r."62

" Mimarlik alanindaki aragtirmalarimiz bizi yalinlidin kesfine
ulagtirmigtir, Biliyiikk sanat ~bunu tekrarlamaktan asla yorulmamaliyiz-
yalin araglarla elde edilmigtir. Tarih gésterir ki zihin yalinlida
dogru ydnelir. Bir seg¢im ve yarg: sonucu olarak yalinlik, ustalidan
bir igaretidir. Yalinlik, formlarin agik¢a algilanabilir oyunlari
yardimiyla bir zihinsel durumun ifadesini agiklar, bir tinsel
sistemin kendini anlatmasini sadlar. Bir sadlama gibidir, saskin-
liktan apagik geometrik ifadeye giden bir yoldur. >3

Bu saf, birincil, soyut geometrik form'lar estetik y®nden insani

nasil etkiler, neden bunlar Le Corbusier'nin deyimiyle "Giizel, en

glizel form" lardir?
Wilhelm Worringer bunu gbyle ac¢ikliyor:

" O halde bu soyut kanuni bicimler, dinya tablosunun biyik karrsikli§z
kargisinda insanin huzur duyabilecedi biricik ve en yiiksek big:imlerdir.64
.. Bu gibi uygar budunlar, dig dinya olaylarinin karmasik badlami ve
degigik gdriniigii kargisinda bir huzursuzluk duyarlar ve bunun Sonucu
olarak biiylik bir huzur ihtiyaci onlarin ruhunu kaplar. Sanatta
aradiklari mutluluk imkéni, dig dinyanin nesnelerine kendini vermek,
onlar araciyla kendinden haz duymak defildir; tersine her bir
nesneyi, keyfiligjinden ve gbriinligteki tesadiifilifinden kurtarma,
onu soyut bigimlere yaklastirarak Slimsiiz kilma ve bdylece gdSriiniigler
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dilnyasanda sidinilacak bir huzur noktasi bulmaktir.

<. Yalin ¢izgi ve onun salt geometrik kanunluluk halinde gelismesi,

62



gériinliglerin belirsizliginden ve Kkarigiklidindan huzursuzluk
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duyan insana en bilyilik mutluluk imkanini saglar."”

Piirist'ler icin form birincil ya da ikincil olmak {izere kategorize
edilmigtir: bir kﬁb, herkez igin ayni plastik anlamdadir, fakat bir
spiral form, bazilari icin bir yilani digerleri igin ise bir girdab:
animsatabilir. Primer (birincil) formlar kombozisyonun esasi olarak

kabul edilmiglerdir.

Le Corbusier 1911 yilinda Istanbul'u ziyaret ettigi zaman

camilerimizin morfolojik analizini gdyle yapmigtir:

" Kiitlelerde bir elemanter geometrinin disiplini vardir: Kare,
kiip, kiire. Planda ise bir tek eksene gére dikddrtgenvari bir
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kompleks."

Le Corbusier'nin Osmanli mimarisinde Pilirizm ilkelerini buldugunu

ifade edebiliriz,

Piirism ideolojisi, her tiirlii mugladkliktan, karigikliktan, dekoras=-
yondan uzak olup saflik, arinmiglik ve yalinlik gibi 8zellikleri
icerir ve mimarlikta esas olarak birincil soyut geometrik formlarla

ifade edilir.,

Bu formlar kigisel - siibjektif formlar olmayip anonim - objektif,
evrensel, genel gecer rasyonel formlardir; dolayisiyla bunlarla
yapilan sanat eserleri, komﬁozisyonlar da evrensel olacaktar.
BSylece Plirizm, Rasyonelizm'e yol agiyor ve giderek '"Uluslararasi

Mimarlik" akimi dofuyordu.

Eksensel Simetri, statik denge, dogmatik soyut rasyonel~geometrik

formlar karakteristik &zellikleriydi,
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Bdoylece Le Corbusier, Platon'un yaglilik ¢aginda erigtigi estetik

deperlere paralel olarak form'lari igeriklerinden tamamen bafimsiz bir

biitlin olarak ele alip, gilizelliklerin o formlarin igerikleriyle ilgili degil

de sadece formlarin kendileriyle ilgili oldugunu ileri siirmiig ve prizma,
piramit, kiire gibi soyut, birincil geometrik bigimlerin gilizel, en glizel
formlar olduklarini iddia etmigtir, Bu iddia "Gestalt Teorisi" tarafindan

da desteklenmigtir,

Gagdag Gestalt psikolojisi, bu birincil saf geometrik gekillerin
digerlerine gdre olan durumlarini, kuramcisi Wolfgang Kohler'le "Eine
naturphilosophisce Untersuchung' (Bir doga felsefesi aragtirmasi) adli
eserinde, saf formlardaki ig¢ kuvvetlerin iyi bir denge durumu yaratmadaki
iistiinliiklerinden dolayi bunlari kullanma istefinin yaygin oldufunu ifade

eder,

Bu ise, formel bir yaklagim olup, mimari big¢imin daha peginen karar
verilmesi ve bu bigimin i¢ine de pratik fonksiyonlarin yerlegtirilmesi
demek olan "Formalizm" i dogurmaktadir, Bu, mimari tasarim ydntemi

"Timdengelim" bir ySntem olup idealistik bir estetik iizerine kurulmugtur.

Biitiin bu 6zelliklerinden dolayi bu Plirist ~ Rasyonalist Mimari,

Idealistik-Formalistik bir durum ortaya koyar.

Bu da, soyut gilizelligin egemen oldugu 'geometrik—yaﬁlsal' bir
anlayigtir ki burada estetik, rasyonel-birincil geometrik formlardan
olugmaktadir, Prof. Ismail Tunali'nin ac¢ikladigi gibi "BSyle bir diizene
dayanan sanat yapiti artik kigisel - siibjektif tonlari olan bir yapit
olmiyacaktir. Boyle bir sanat yapiti evrensel olacaktir. Cinki Logos ve
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geometri, sayi ve 6lgl evrensel diigiin elemanlaraidir,”

64
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Gergekten de Amédée Ozenfant ve Le Corbusier'nin &nciiliiginde geligen
Plirizm hareketi, "K1dsik" ktkenli olup ilerde sanatg¢inin kigiliginden
uzak, objektiv, anonim ve evrensel bir nitelik tasiyacak olan 'Rasyonel-

Uluslararasi' Usliptaki mimarliga da yol gosterici olacaktir.

Le Corbus ier'nin sanat yasami g¢egitli ve farkli evrelerden olusur
ki burada ele alacagimiz evre, onun Piirist-Rasyonalist karakterdeki
'K13sik Cag'idir, Bu devrede (1920-1950) vermig oldugu anahtar - eser-
lerinde, g¢ogunlukla rasyonel- geometrik soyut formlarin egemenligi
dikkati ceker: Citrohan Evi (1920), Centrosoyuz - Moskova (1928),
Villa Savoye - Poissy 1929-31, lsvigre Ogrenci Yurdu - Paris 1932,

Marsilya Toplu Konut Binasi (1945-52) bu tiir formlardan yapilmiglardir.

VILLA SAVOYE (1929-1931) Le Corbusier

Plirist ideolojisinin gerceklegtirilmis ©nemli Srneklerinden birisi olan

Villa Savoye'u Le Corbusier gdyle tamitmaktadir.: (R: 13-14)

" Bv, yerden ylikseltilmig bir kutu'dur ve ¢epecevre gerit geklinde
olan siirekli pencereleri vardir." 69 )
Gercekten de Le Corbusier daha tasarim siirecinin baginda binanin
formuna karar vermigti: Bu bina, onun 'giizel, en giizel bigiﬁler' dedigi
birincil geometrik formlardan olan bir dikdSrtgen prizma olacakti .

Bu ise form'un dnceden karar verilip biitlin fonksiyonlarin bu form igine

yerlegtirilmesi olayidir ki bu yaklagsim 'Tiimdengelim' ydntemidir,

Bu durumda binanin digtan gdrinimi ¢ok 6nemlidir ve amag saf,

yalin, kusursuz bir dikdSrtgen prizma'yi kolanlar iizerinde soyut bir
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'estetik obje' olarak sunmaktir ki §ﬁ§hesiz 'idealistik-Formalistik ve
Piirist bir yaklagimdir, Bu ise, digtan, bicimeci, Tiimdengelim bir

yaklagimin egemen oldugu bir tutum oluﬁ, 'fonksiyonalizm'e (Tiimevarim)
kargit bir durum ortaya koyar, Bu tasarim ySntemi 'Rasyonel-Geometrik'

bir anlayigin sonucudur,

Le Corbusier bu binasinda form'a 8yl sine Snem vermigtir ki, aslinda
(L) geklinde olan birinci kat planini bir kareye tamamlamis ve bdylece
olugan kiip'lin pencereleme geklini de yatay bantlar halinde ifade etmigtir,
Diger bir deyigle binaya distan bakildiginda, terasin On cephe kismini da
salon pencereleri gibi gdstermigtir; cephe iki boyutlu bir diizlem olarak

adeta yaﬁ1§t1rma gibidir, (R: 14)

Kiip 'iin dort cebhesindeki pencereleme de aynidir:
Yatay ve cephe boyunca devam eden bantlar seklinde | Bu yatay bantlarin
arkasinda ise farkli hacim ve fonksiyonlar yer almistir: Salon pencere-
leri, listii agik ve kapali terasin pencere gdriinlimi geklindeki ac¢ikliklaru,

mutfak, yatak odalari v.b, hep ayni yatay bantlarla ifade edilmiglerdir.

Geleneksel, Klasik, Platon estetigi apag¢iktir; ancak diiz gati katindaki
giineglenme yerini g¢evreleyen silindirik duvarlar biitiin'iin simetrigini
bozmakta ve statik kiitle bir 8lciide dinamizm kazanmaktadir ! Bu gekildeki

tutumuyla Le Corbusier yapinin plastik zenginligini de arttirmaktadir.

Bina, milkemmel geometrik oranlari, kitlede ve bencerelerdeki yatay
etkileri, saf, yalin, net haliyle huzur, sevin¢ ve siikiinet vermektedir.
Yap1, geleneksel yapilarda oldudu gibi yere baglanmamig, tam tersine
yerden koparilip, ince kolonlar lizerine alinarak adeta uzayda, boglukta

durmas1 saglanmigtir, BSylece hafif, adeta ugan gdriiniimle bir illiizyon

o}



yaratilmigtar, Yaﬁlnln rengi de beyaz seg¢ilmig ve bdylece dogaya ve
gbkyiiziinin defigen renklerine giddetle zitlik yaratilarak binanin
derhal belirgin halde gdriilmesi saglanmigtir. Yapi, dcga iginde

yalnlzalr, tektir; ideal bir "estetik obje'" durumundadir.

Le C orbusier ¢agdag mimari ve teknoloji ile cagdas konstriiksiyon

arasinda bes noktada baglanti kurmugtur:

1. Kolon (Pillar-Pilotis)

Kolonlar biitlin ylikleri alarak tagirlar ve duvarlari tasiyici
olmaktan kurtarirlar,

2. Yapinin tagiyici iskeleti ve duvarlari fonksiyonel yénden
birbirinden bagimsizdir., Bu ilke yalniz yapinin dis duvarlari
i¢in gecerli olmaylp ayni zamanda igteki bdlme duvarmari igin
de sz konusudur.

3. Bagimsiz plan
Le Corbusier betonarme iskeleti sadece bir teknik gere¢ olarak
degil, fakat ayni zamanda bir estetik Sge olarak kullanilmistir.
Bolme duvarlari ise i¢ mekani tanimlayici Sgelerdir, Bdylece ¢ok
katla yabllarln degigik katlarinda degigik tertipler yapmak
imkani dogmaktadir.

4, Bagimsiz cephe
Iskelet konstrilksiyonun dogrudan bir sonucu olub cepheyi tegkil
eden perde duvarlar tagiyici iskeletten bagimsiz olarak
bulunmaktadir,

5. Gati bahgesi
Diiz ¢atilar kullanilabilir hale gelmigtir. Zeminde binanin
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kapladigr alan kadar gatida bahge yapmak imkani dogmugtur.,
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Villa Savoye'da Le Corbusier biitiin bu ilkeleri kullanmig olup
getirdigi estetik degerlerle birlikte capdas malzeme ve teknolojik

imkanlari da bu 8rnekte sergile:mistir.

Le Corbusier'nin 1950'lerde tasarlayip gergeklegtirmig oldugu

Ronchamp Tapinagina kadar birgok eserinde bu ilkeler gdriilebilir.

Paris'teki Isvigre Talebe Yurdu binasinda da saf dikddrtgen
prizmatik kiitle, gliclii kolonlar iizerinde yiikseltilmis ve zemin bog

“birakilmigtir, (R: 15)

Bu binada merdiven, asansdr, tuvaletler gibi 'ikincil' fonksiyonel
elemanlar; diger bir deyigle 'servis mekanlari' ayri bir parca olarak
ana kitleye baglanmistir. Bdylece 'saf prizma' etkisi, egrisel
plastik elemanlarla zenginlegtirilmigs ve tasarim ydntemi de

'Tiimevarim' yoniinde agirlik kazanmigtir.

Le Corbusier'nin Marsilya'da gergeklegtirdigi Toplu Konut Birimi
de, Villa Savoye'daki ilkelere dayanir: Saf, dikdértgen prizma,
saglam kolonlar {izerinde yiikkseltilmig, zeminden koparilmigtir.
Prizma'nin dig Ortiisii ise balkonlar ve gilines kiricilar dolayisiyla
lic boyutlu olup bu cepheler giinegli ve gdlgeli durumlarla canlilik

kazanmigtir, (R: 17)

Cat1 bahgesi ¢ok gegitli form'larin yer aldifi acik bir mekandar.
Ayn1 zamanda bir heykeltrag ta olan Le Corbusier buradaki asansdr
kulesi, bacalar v.b. 8geler geometrik ve kargit — geometrik

serbest formlar vererek ¢ok zengin ve gilizel bir gevre yaratmigtir.

Le Corbusier'nin 1950'lere kadar olan birinci devre galigmalarinin

ana ilkelerini siniflandirmaBa, analiz etmefe ve degerlendirmefe



15.

Le Corbusier, Isvigre Pavyonu,

Paris, 1930-32



16.

Le Corbusier, Marsilya
Birimi 1945-52

Toplu Konut
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caligtik, ancak gu 8zelligi hemen belirtmek gerekir ki s&z konusu

bu devre i¢inde dahi, Le Corbusier farkli denemelerde bulunmugtur.
Onun gibi ¢ok yonlii, adeta bir Rdnesans sanatg¢isi olan bir kiginin
belli bir noktada saplanip kalmasi zaten beklenemezdi . Nitekim bu
devre iginde dahi 'Rasyonel-Geometrik', Piirist, Klasik, Tiimdengelimeci
ve Platon’cu tutumu diginda onu, La Roche evinde (1923) oldugu gibi,
Tiimevarimeci, 'Kargit-Klasik' fonksiyonalist bir yaklaglﬁ icinde;
pitoresk, dinamik ve hierargik bir tasarim ¢izgisinde de izlemek

miimkiin olmaktadir,



73

FARNSWORTH EVI (1950) VE DIGER PURIST TUTUMDAKI ESERLERI (1937-1968)

Ludwig Mies Van Der Rohe

Mies Van Der Rohe'nin bu eseri, Villa Savoye gibi, doga ig¢inde
tek bagsina duran bir estetik obje durumundadir., Yapi, geleneksel bir
gekilde temel duvarlariyla yere bagli olmayip ¢elik kolonlar {izerinde

topraktan ayrilmis cam'dan saf, yalin dikdSrtgen bir prizmadir. (R: 17)

Van Der Rohe 'nin aragtirici ve yaratici ybnii, temel ilkeleriyle
'Ak1l' yolunu gdsterir ki bu da 'Sezgisel' yaklasima kargit bir
tutumdur; 'Klasik' gdriigiin bir temsilcisi olan Rohe, aklin, dogru
igliyen aklin istiinliiginii savunurken 'hayal glicli' ve 'duygu'larin

dnciililk ettigli 'Romantik' yaklagimlara kargidir.

Grek'lerde oldugu gibi bir bilgi ve kural {iriinii olan 'Altin Kesim',
'orantilar' gibi akilci, matematiksel formiillerle evrensel estetik

degerler ariyan Rohe, eserlerinde daime 'yetkinlige' ulagmigtir,

71
Walter Gropius onun bu 8zelligi ic¢in "Detaylarinda Tanri'yi arar."

diyerek Tanri'nmin yaratiklarinda oldugu gibi yetkinlik aradifini ifade

eder,

Rohe, eserlerinin her noktasinda 'Yetkin' olmaga ¢alismigtar
ve onun tasarladigil 'cam kutular' usta bir kuyumcunun yonttugu

degerli birer kristal gibidir.

Ludwig Mies Van Der Rohe, &zellikle yaglilik cagindaki biitin

eserlerinde, Pirizm ideolojisini yansitair.

Van Der Rohe'nin ¢aligmalarini baglica iki farkli devirde incelemek

gerekecektir:



17.

Ludwig Mies Van Der Rohe Farnsworth Evi
Illinois 1950

Doga iginde, saf, yalin cam prizma.
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18. Ludwig Mies Van Der Rohe, Barselona Pavyonu, 1929

19. Ludwig Mies Van Der Rohe, Grown Hall,

Chicago, 1956



20.

Ludwig Mies Van Der Rohe, Seagramm Biiro
Binasi, New York, 1958
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Birinci Devir: Avrupa'daki g¢aligmalarini kapsar ki bu 1973 yilina kadar
siirer, Bu siiredeki baglica yaprlari gsunlardir:
Berlindeki iki adet cam gdkdelen projesi (1919-21)
Stuttgart 'taki Weissenhof Sitesi (1927)
Krefeld'teki Lange Evi (1928)
Barselona'daki Almanya Pavyonu (1929) (R: 18)
Cekoslavakya-Brno'daki Tugendhat Evi (1930)

Diger avlulu ev projeleri (1931-1938)

Ikineci Devir: 1937 yilinda politik baskilar sonucunda Almanya'yi terkedip
A.B.D. ne yerlegmesinden sonraki galigmalarini igerir ki, oradaki baglica

eserleri gunlardar:

I1linois Teknoloji Enstitiisti (1939-1957) (R: 19)
Chicago'daki konutlar (1948-51-57)

Farnsworth Evi (1950) (R: 17)

Almanya'da Mannheim Tiyatro projesi (1953)
Chicago Kongre Salonu projesi (1954)

Cuba'da Bacardi Biirosu (1958)

New York'ta Seagramm Biiro binasi (1958)

Berlin'deki Milli Galeri (1968)

Burada, incelemesini yapacafimiz olan eserleri onun yaglilik c¢aginda

A.B.D. indeki vermig olduklaridir,

Bu eserlerinde mimar, hemen hemen daima dikddrtgen prizmatik formlari
gayet yalin, saf bir bigimde kullanmig ve diiglincesini gdyle agiklamigtir:
"Biz, formel problemlerle udragmayi redediyor, fakat sadece binanin
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problemleriyle ugragmayi kabul ediyoruz"”



Rohe, mimari tasarimdaki 'Big¢im' (Form) problemini peginen

¢dzmektedir:

Form'larini daima dikdSrtgen prizmalardan yaparak !

Bsylece, mimari Form'u en bagtan, pesin bir kabulle 'Tiimdengelim'
ybntemiyle bir dikddrtgen prizma olarak saptiyan Rohe ig¢in gercgekten
de formel problemler sdz konusu degildir. 0, daha da ileri giderek

yapitlarinda 'mimarinin yokludundan' sdz etmig ve mimarlik yerine
73

'Baukunst' (Bina Sanati) ile ilgilendigini agiklamigtir !

Mies Van Der Rohe, yapilarinda kendi deyimiyle ’beinahe nichts'
vani 'hemen hemen higbirgey’ ariyarak daima yalinlik, saflik
taraftari olmugs ve daha sonralari da bu ideolojisini inli 'Less is

.. . . T4
more' (Az, goktur !) deyimiyle formilile etmigtir.

Boylece, saf, yalin 'cam kutular' Mies Van Der Rohe'nin mimari
form'larini tegkil etmigtir., Onun bu tutumu ise 'Rasyonel' olan
yoldur. Thomas Acquinas'in 'Akil, biitiin insan eserlerinin ilkesidir'
disturuna bagli kalmisgtir,

Rohe, mimarlikta inandifi ve uyguladigi estetik degerleri de
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St. Augustine'nin 'Giizellik ger¢edin aynasidir' diiglincesinde bulur,

Nihayet onun inanglarini su ciimlesi gok iyi anlatmaktadir:

77

'Tlging olmak istemiyorum, iyi olmak Iistiyorum !

Oysa, lnlii sanat elegtirmeni Herbert Read sanat eserini gdyle

tanimliyor:

'Sanat eseri dinamik olmalidir, seyircinin dikkatini c¢ekmeli,

78
onu heyecanlandirmali ve belli bir duyguyu gegirmelidir.
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Buradaki anahtar kelimeler 'Dinamik olmak; 'dikkat gekmek-ilging

olmak’, ’'bir duyguyu gecirmek' ve 'Heyecanlandirmaktir .

Mies Van Der Rohe 'ilging' olmayi istememekte ve bGylece sanatin
Snemli bir kriterine de sirt cevirmektedir. 'Ilging' olmayi, 'Ozgiln'
olmaya dogru bir gidis olarak kabul edilirse, ilging olmiyan objeleride
siradan, cok gdriilen nesneler olarak diglinmek gerekir ki bu da sanatin

Sziine, tabiatina aykiri diiger !

1z

Diger taraftan Mies Van Der Rohe'nin amaci 'iyi' olmaktir ki bu

kriter de ancak ve dojru olarak 'ahldki-etik' bir kriterdir. Hig

1 )

sliphesiz eserlerinin giizel olduguna inaniyordu; o halde 'iyi' olmak

deyimiyle O, Antik Grek diiglincesindeki gibi 'iyi' ve 'giizel' i
6zdeg bir kavram olarak kabul etmektedir; (kalo kagathia) bir gey iyi

ise o sey ayni zamanda gilizeldir de/

Rohe'nin eserleri ilging degil midir? Onun binalarini ilk defa

gbren birisi igin onlar ¢ok ilgingtir:

Metal ve cam'dan saf, yalin simetrik ve yetkin soyut bir dikddrtgen

prizma !

Gerek doga iginde, gerekse yapay bir cevre icinde yer alan Rohe'nin
bSyle Piirist bir yapisi ¢ok ilgi gekecektir ! Ancak bu obje, diger
farkli binalar ve form'lar arasinda tek olursa dikkat ceker; aksi

halde monoton bir gdriinliim ortaya g¢ikacaktir.

Herbert Read'in tanimlamasindaki 'Dinamizm-Hareketlilik' Rohe'nin
mimarliginda yoktur, tam tersine mimarideki denge, 'eksensel simetri’

ile temin edilmigtir ve bigim'de 'Statik-Duragan' durum hakimdir,



Boylece Platon estetigi kdkenli bu Rasyonel-Geometrik ve Piirist
mimari, evrensel bir durum kazanacak ve giderek diinyanin her
tarafinda uygulanacak olan 'Uluslararasi Usliip' un geligmesine yol

acacaktir |

Rohe, 1924 yilinda 'Mimarlik ve Cadlar' adli yazisinda gdyle

demektedir:

"Grek Mabetleri, Roman Bazili kalari ve Ortagad Katedralleri,
bizim i¢in, bireyci mimarlarin eserleri olmaktan ziyade
biitiin bir g¢adin yaratiklari olarak Snem tagsimaktadir. Onlarin
yaraticilarinin kigisel giliclerinin dnemi nedir? Bu binalar,
kendi 6z tabiatlariyla kigiliksizdirler. Onlarin gercek
anlamlari, kendi amaglarinin simgeleri olmalaridir. Mimariik,

79
cagin amaglarini mekdna dénigtirmektir,

Prof. Ismail Tunali'min agikladigr gibi

"BSyle bir diizene dayanan sanat yapiti artik kigisel~sibjektiv
tonlari olan bir yapit olmayicaktir. Bdyle bir sanat yapit:
evrensel olacaktir. (lnkii, Logos ve geometri, sayi ve Slgi
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evrensel diigiin elemanlaradir.,”

Edmund Goblot, grek sanati ve sanatg¢ilari hakkindaki gdriiglerini
agiklarken gergekte Ludwig Mies Van Der Rohe'nin diigiinceleri de
dile getirmektedir: "Yunanlilar hergeyde bir kanun bulduktan sonra
artik artistin ondan ayrilamiyacadi bir kural ariyorlar. Bugiinki
artist orijinal olmayi, kigilidini belirtmeyi hedef giittiigii halde,
Yunanli artist, gizellidi belirtmek, eserine ilmin e wensel dedJerini

ve kigisizligini vermek igin kendini silmede ¢aligiyor. Yunanlilarin
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amaci, girigtikleri her igi birtakim ag¢ik, kesin ve bir temele

81
dayanan kaidelere gére yapmakti."

Ludwig Mies Van Der Rohe, yagaminin sonuna kadar pilirist, rasyonel-
geometrik ve evrensel olan yolda ve kl8sik kurallara bagli olarak

ilerlemigtir,

Le Corbusier'nin {inli Ronchamp Tapinagina da, yukardaki
Gzellikleri igermemesi nedeniyle kargi ¢ikan ve onun ig¢in "Cok
82
glizel bir gey fakat mimarlik degil !" diyebilecek kadar ileri

giden Rohe, XX. ylizyilin kendine Szgli isimsiz mimarliZini

yarattigina inanmigtir.



FAGUS FABRIKASI, AALFELD, 1911

Walter Grobius, Adolf Meyer

Walter Gropius'iin ilk 6nemli eseri, Adolf Meyer'le birlikte
tasarladiklari Aalfeld-an-der-Leine'deki Fagus fabrikasidir. Esas
- binaya . e e e e
1t1bar1y1e/cam ve metalden bir perde - cephe giydirilmistir, Sonugta

ise yalin, saf ve net bir ¢zlim elde edilmigtir. Eksensel simetri,

statik denge gibi ilkeler kompozisyona hakimdir. (R: 21)

Walter Gropius g¢agdag mimari hakkindaki diiglincelerini sdyle
agikliyor: "Tarihi tsldplarin keyfl reprodiiksiyonlarina yeter artik
Mimari kaprislerin kuruntularindan kurtulup striktirel mantidin
diktasina dodru ilerlemeliyiz. (agimiz hayatinin somut ifadesini
net ve yalin formlarda aramayl dSgrenmig bulunuyoruz."” ®

Walter Gropius'lin yaklagimi da Plirist bir yolu igaret etmektedir
ve onun daha sonraki eserlerinin bircogunda da bu tarz hakim
olacaktir. Ornegin Dassau'daki Bauhaus Binasinda (1926) yine saf,
yalin dikdSrtgen prizmalar birbirlerine eklenerek daha dinamik bir
kompozisyon elde edilmig ve kendi deyimiyle "Eksensel simetrinin
yapmacik anlamsizli§i yerini serbest asimetrik gruplasmanin canli
ritmik dengesine terkedecektir. > (R: 23)

Bu rasyonel tutumu Gropius gdyle ac¢iklamaktadir: "Uzun siredir
Ifade tarzimizda ortak paydadan mahrumduk, "Sanat ig¢in sanat"
anlayiginin hiklim sturdidli uzun karmakarigik bir dénemden sonra,
bugiin artik yeni bir viziiel dil "zevk" gibi, "duygu" gibi. birtakim
kavramlarin yerine objektif gegerlilide sahip kavramlari ikame

etmektedir. Fiziksel, psikolojik ve biyolojik faktdérlere dayanmak

U
.
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suretiyle, bu yeni dil birbirini izliyen nesillerin kigi Stesi

gérgi ve bilgilerini yansitir hale geliyor. Gercek gelenedin de

bir bakima bu oldudu séylenebilir." %

.+ Giderek daha genig ¢evrelercede anlagilmaktadir ki Yeni
Mimarligin formlari, eski'lerden organik bir anlamda temelden farkli
olup bu hareket, bir avug mimarin yenilik ig¢in kigsisel g¢abalari

olmayip, cadimizin entellektiel, sosyal ve teknik durumunun
86

kacinilmaz mantiksal irinidir."
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21, Walter Gropius ve Adolf Meyer, Fagus, 1913

22. Walter Gropius ve Adolf Meyer, ldari Bina, 1914



25




EKSPRESYON1ZM (1918)
(Digsavurumculuk-ifadecilik)

86



XX, ylizy1lin baglarinda, ©Szellikle Almanyada geligen ve Kiibizm (1908),
Fiitirizm (1909), Neo plastisizm (1917) v.b gibi bir sanat akimi olarak

kargimiza gikar.

Sanat eserlerinin tiimlinde ifade vardir; diZer deyigle ifade sanat
eserlerinde olmasi gereken bir niteliktir ve onsuz bir sanat eseri

diigliniileme z,

Fakat bazi iistiin sanat eserleri bize duygusal ydnden ¢ok gii¢cli

mesajlar sunar ki bu tiir eserler Ekspresyonisttir.

Mimarlikta, XX. ylizyilin baglarindan glinlimiize kadar pek ¢ok eser
Ekspresyonizm adi altinda siniflandirilmistir ancak bu hareket Fiitiirizm,
Plirizm v.b. hareketlerde oldugu gibi birtakim manifestclarla ortaya
atiimis, birbirleriyle anlagmis sanatgilarin topluca yaptiklari bir
hareket olmavip bazi bireyci (mannerist) mimarlarin kendilerine &zgi
davranig ve varatiglari sonucu ortaya ¢ikan seri disi, ilging ve Gzgln
eserlerindeki niteliksel degerlere gdre vapilabilen bir siniflandirma

olarak diigiiniilmelidir,

Benedetto Croce (1866-1952 ) sanattaki estetik yaratma silirecinde en
6nemli agama olarak ifade lizerinde durur ve adeta estetik fenomeni ifade

ile Ozdeglegtirir.

B, Croce'ye gdre, "estetik yaratma denen eksiksiz slire¢ dért basamak
halinde tasarlanabilir:
a) lzlenimler
b) ifade veya estetik tinsel sentez
¢c) Hedonist eslik veya glizelden alinan haz
d) Estetik olgunun fizik fenomenlére aktarazlmasi. (Sesler, toﬁlar,

hareketler, ¢izgi ve renk karigimlari v.s.).



Herkez gdrir ki, asil anlamda estetik ve gercekten real olan biricik
temelli nokta b).olup, bu salt natiiralist tezahlirlerde veya ayni
gekilde mecazi olarak ifade denen konstruktion'larda eksiktir. ¥

11k agamada tabiata ait olan izlenimler alinir, lkinci asama tinsel
estetik olandir; burada yeni ve Gzgiin tinsel bir sentez sdz konusudur.
Uclincli agamada ise bu $zgilin ifade'ye bir haz duygusu katilir, Son
agamada ise sanatgi yarattipr Szglin ifadeyi, bu tinsel, irreal
arka yap: yi, ses, tag, beton, v.b, gibi real fizik elemanlardan
olugan bir &n yapar da somut gekilde diglagtirir ve sanat eserleri haline
getirir, "Estetik siireg salt ifade demektir ve ifade de izlenimlerin bir
sentezini, onlara bi¢im verilmesini ve onlarin tinsellegtirilmesini

83 .

gOsterir, "

Bundan dolayadir ki, 8zgiin, ifade giicli ¢ok yiiksek olan mimari eserler,
en listiin sanatsal, estetik dejerlere sahip olanlardir. O halde, Bir

mimari eser hangi Szellikleri igermelidir ki o Ekspresyonist bir eser

olsun?

Bu zelliklerin esasini Naum Gabo "Mutlak form" tanimi altinda
vermigtir., Ona gdre biiyiik bir sanat eserinin, basgka deyigle bir

"Mutlak form"” un icermesi gereken niteliksel degerler agagidaki gibidir,

Kendi hayati olan,

Kendi dilini kanugan,

- Kendine &zgi duygusal bir etkisi olan,

Duygusal giicii tek, ani, dayanilmaz ve evrensel clan,
89
Sadece akil ile anlagilamiyan formlar "Mutlak form" lardir.

£

Ekspresyonist mimarligin niteliklerini Naum Gabo'nun bu kriterleri

yardimiyla gbyle aciklaysbiliriz:
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- Irrasyonel-duygusal ifade ile yiiklii ilging ve g¢arpici, dolayisiyla
orjinal (dzgilin), yveni, tek defaya mahsus tekrar ve taklit
edilemiyen,

- Kendine 8zgii dili, havat: ve giiclii duygusal etkisi olan,

- Tmaji, derhal bellekte yer eden ve unutulmivan, mimari &lcekte ve
genelde dinamik bir heykel gibi olan,

- Duygusal glicli tek, ani, dayanilmaz ve evrensel olan,

- 0z'de ne ise Bigim'de onu anlatan; baska deyigle tinsel &z'i
Bicim'de disglagtiran,

- Yaratici, sezgisel agirlikli ve yilksek imgelem giiciiniin {iriinii,
siirprizli ve siirsel gercekdigi kaliteye ve iUistiin estetik degerlere
sahip olan,

- Sadece akil ile anlagilamiyan fakat &Hzel bir estetik algi ile

beraber kavranabilen form'lar Ekspresyonisttir,

Ekspresyonizm'i deneyen mimarlar, bir bakima kl3sik devrin
eserlerine ve kurallarina bag kaldiran ve manyerizm yolunu

segenlerdir,

Ludwig Van Beethoven'in "Kl&sik kurallari ¢ok iyi bilmeliyiz
ki onlari nerede ve nasil kirabilecefimize karar verebilelim!"
deyiminde somutlagan ve kldsik devre'den sonraki olumsuz
'Akademizm' agamasi yerine yaratici, yenilik¢i ve olumlu bir

y6n olan 'Mannerizm' devresini olugturan mimarlar bu grup icinde

yer alirlar,

Bu yaratici mimarlar Modern Mimarlifin gelisme asamalarindan
gecmigler; 1920-30 larda Modern Mimarligin 'Kl&sik' kurallar:
cercevesinde eserler verdikten sonra, kendi kigiliklerini yansitan

Ozgiin ifadeli denemelere girigmiglerdir,
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Modern Mimarligin Kldsik Devresinin, olumsuz bir klige haline
gelerek 'Uluslararasi Uslup' adr altindaki kigilikten yoksun, anonim,
monoton geligmesi sonucunda higbir bslgesel ve farkli kiiltiirel
5zellikleri dikkate almadan yapilan bu mimari ile, Frank Lloyd

Wright,

90

"Telefonla nakledilebilecek mimari" diyerek hafife aliyordu,

Prof.Biilent Ozer'in "Post-Modern"izmin kati Rasyonalizme karsi
¢addas mimaride bir yumugama hareketini baslattigi iddiasi son
derece anlamsiz ve gercekdigidir. Nitekim bu hareketin baslangica
ve en sadlikli Srneklerini wWright'la, Aalto'yla Scharoun'la ve daha
pek ¢ok kimseyle Modern Mimarinin bizzat kendi igerisinde
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bulmak mimkiindiir" geklinde agikladigi gibi (Rasyonel-Geometrik-~
?

Uluslararasi Uslup) tezl zaten hemen akabinde anti-tez 'ini

yaratmigti ve beraberce varliklarini siirdliriyorlardi,

Burada ana c¢izgileriyle incelemege caligacagimiz gegitli
Ekspresyonist mimari y8nelimlerin hepsi, Rasyonel Mimarligin
anonim ve kati geometriciligi, gematizmi ve endiistriyel
sistemin zorladigi mimari ile kesin bir catigma halindedir;

dolayisiyla 'Irrasyonel' bir tutum igindedir,

Bu cegitli binalar, Rasyonel-Uluslararasi iisluba bir antitez
olustuturken, diper taraftan da getirdigi &Szgiinliik, tek -defalilik,
atilganlik, canlilik, dinamizm ve kentlerin monoton gdriiniimiiniin
anonim karakterini bozan nitelikleriyle 'On Plan Yapilara'

(Foreground Buildings) olarak ta dejer kazanmaktadirlar!

Burada sundufumuz eserlerin en belirgin &zellikleri, sliphesiz,
Gzgiin bicimsel degerlere verilen &nemdir; Ozglin form'larin

yaratilmasi ve geligtirilmesine ydnelen cabalardir.
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EINSTEIN KULESi, POTSDAM (1920)
Erich Mendelsohn

Erich Mendelsohn'un (1887-1953) erken devirlerindeki mimarligi
Eksbresyonizmin glicli 8rneklerini igerir. Onun, kendine dzgi ¢izgileriyle
a¢ikladigi binalarinin digtan perspektivleri bu akimin niteliksel
degerlerini sergiler, Potsdam'daki Einstein Kule'si bu tiirdeki

projelerinin gergeklesmig, somut bir drnegidir. (R: 24-25)

Bina biitiniyle rasyonel-geometrik formlara karsit olan irrasyonel
bir big¢ime sahiptir ve bir kiitleden oyularak, yontularak yaratilmig

dzgiin bir heykeli andirmaktadar.

Erich Mendelsohn'un gu ifadesi onun mimari anlayisini ¢ok iyi bir
gekilde agiklamaktadir: "Muhakkak ki birinci eleman fonksiyon'dur
fakat duygusuz fonksiyon sadece konstriiksiyon olacaktir. Amag, fonksiyon

arty dinamizmdir,"

Potsdam'daki Einstein Kulesi ig¢in ise:
"pinstein'in izafiyet teorisinin aragtirmasi amaci igin Inga

edilmig olup bilim adaminin anisina dikilmig bir anittir. Bu sadece,
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"

bir mimari eser olmayip ayni zamanda da bir heykel'dir .
Mendelsohn'un diger bircok projeleri de, Ekspresiyonizm'in 8zelliklerini

icerir,

Wassili ve Hans Luckhardt'in Form fantazisi (1919) de Expressionist

mimari Srneklerdendir.

Hermann Finsterlein'in gergeklegmemi§ olan Expressiyonist ve litopik
projelerinden Tanrinin Evi i¢in Kurt Rowland gbyle demektedir: (R: 27)
"Bu proje, insan ruh'una bir anit olup katedral'in yerini alir, tipki
Nietzsche’'nin felsefesindeki insanin Tanri 'nin yerini almasi gibl.
Ekspresyonist mimarideki bu saf formun gerisindeki egemen kuvvet,

sadece insan'in fiziksel fonksiyonlarini Srten bir kilif bulmak degil



G4

24. Erich Mendelsohn, Einstein Kulesi
Potsdam, 1920-21



25. Erich Mendelsohn, Einstein Kulesi,
Potsdam, 1920 -21



26 . Rudolf Steiner, Goetheaneum II, Dornach, 1925

.. M

27. Hermann Finsterlin, Tanrinin Evi, 1918
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GUGGENHEIM MUZEST, New York (1943-1959)

Frank Lloyd Wright (1867-1959)

e
S __Guggenheim Miizesinin formel analizi yapildiginda, yatay bir platform

izerinde yiikselen bir ters kesik koni (ki esas miize bu kisimdir) ile

idare kismindan miitegekkil oldugu gdriiliir. (R: 28)

Mize mekani, zeminden helezon geklinde yukariya dogru yilikselen
bir rampa ile merkezi bogluktan ibarettir. Bu hareket dis kiitleye de

aynen yansimigtir: 'I¢' mekan ve 'Dig' kiitle Szdegtir, bir'dir)

Ters kesik koni, beyazimsi betonun hakim oldugu, saf, geometrik
bir formdur; spiral, ince pencere bantlari igerlek olup, form'un
huzurunu, biitiinliiglinii ve yalinligini bozmaz{ (Biitin ingaat Briit—

beton olup iistii beyazimsi-bej betonite ile kaplanmistir,)

Bu form, antik ve geleneksel yifma ingaat teknolojisine, yani
zeminden diigey olarak ylikselen form anlayigina tam tersine bir durum
gsterir: Agagida dar, fakat yukariya dogru genigliyen bir form!
Cagdas teknolojiyle gerceklegtirilebilen bu form yeni, dzgln ve

heyecan vericidir, dinamiktir.

Biitiin kombleks, tek bir malzemeden, agik (Briit) betondan
bigimlendirilmis olup piriizsiiz ylizeylerden olugturulmugtur; tipk:

bir heykeltragin kil'den ya@tlgl bir heykel gibidir,

Bu iistlin mimari eser, baglangi¢ kisminda koymus oldufumuz biitiin

kriterlere eksiksiz cevap verir,

Binanin, iginde yer aydifi kentsel gevreden tlimiyle farkli bir

ifadesi vardir. Amerikali elegtirmen Peter Blake'in deyimiyle
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"Wright'in kent'e vurdudu son tokat olarak dnemlidir."
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RONCHAMP TAPINAGI (1950-1953)

Le Corbusier (1887-1965)

Tapinak yegil bir tepe lizerine inga edilmig olup duvarlarinin
beyaz rengi, gevresindeki yegil drti ve gdkyliziiniin degigen renkleri
ile giddetle zitlik yaratarak binayi g¢ok belirgin bir hale getir-
mektedir, Yapi, 1944 yilinda yikilmig olan bir tapinak yerine
inga edilmig olup 200 kigiliktir ancak dnemli dini t&renlerde, agik
havalarda yapilacak olan toplantilarda da kullanilmak {izere doZu
cephesinde de bir dig mihrap ve sdylev yeri bulunmaktadir, I¢inde
ana mekana bagli ili¢ adet kiiglik 'chapel' vardir ve bunlar kuleler

araciligiyla teéeden dogal 1gik almaktadirlar, (R: 29-30)

Eserin en cgarpici ve insan soluZunu kesici tarafi onun Szgiin
ve egsiz, benzersiz formudur, Bu form, dik acidan uzaklagan ve
tamamen serbest, egrisel ylizeylerin olugsturdugu bir ig¢ mekan
tanimlar, Tasarim, kargit-geometrik oluﬁ dzglindlir, tektir ve

insana dogada olugmug masif bir kaya goriniimi etkisi vermektedir,

Duvarlar toﬁraktan figkirmig olup masiftir ve iginde bu beyaz
si1vali masif duvarin blitlinligiini bozmiyan kii¢lik ve farkli Slglilerde
ve geligi giizel bir gekilde delinmig hissini veren pencereler vardir,
Bu duvarin masif ve yigma bir duvar etkisi verdigi apaciktir ve
kanimca Le Corbusier burada Akdeniz'in isimsiz mimarisinden

etkilenmigtir.

Ancak duvarin yigma olmadigini ve betonarme bir iskeletin igine
tag duvar Oriilerek yapildigini bilmekteyiz ki bu da Le Corbusier'
nin 1920'lerdenberi uyguladigi 'Yapi iskeletinin ve duvarlarin

gdrevsel olarak birbirinden baZimsizligi',
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'Bagims1z cephe' ve 'Striiktiirel diirlistliik' ilkelerine ters diigen

geligkili bir durum yaratair.

Le Corbusier'nin zemini kullanmiyarak serbest ve bog biraktigini ve
yapiyi kolonlar iizerine yilikselterek topraktan kopardigini biliyoruz;
ancak bu yapida sbz konusu ilkeden vaz ge¢ilmig ve yapi, tam tersine,

adeta dogaya kenetlenerek onun bir uzantisi geklinde irdelenmigtir.

Le Corbusier, yapllara sadece bir gomlek gibi giydirilen cam-perde
duvarlar yerine, geleneksel masif, kargir duvari tekrar canlandirarak onun psikoloji
etkilerden yararlanmigtir. Duvarlarda doluluk hakim olup pencere
orani yaklagik 73 tiir; bu renkli vitraylardan éelen 1s1k i¢ mekanda
psikolojik ydnden gereken olumlu etkiyi vermektedir ki bu Szellik

Barok c¢afda 1g18in kullanilmasina benzer tarzda ele alinmigtir,

Boylece, mahrem ve ige dinik bir etki yaratilmigtir., Plan geleneksel

'Tipolojilerle' ilgili olmiyan, tiimiiyle yeni ve Gzgiindiir,

Yapinin gati Ortiisli de duvarlardaki benzer ruhtandir: Monolitik
goriinligli, eZrisel ylizeyli betonarme ¢ift-cidarli bir kabuk! Gergekte
bu agir gdriinlisli &rtiniin igi bog olup birbirinden ortalama 2.26 m.
uzakliktadir ve kiriglerle rijitlegtirilmig 2 adet ince betonarme
kabuktan olusmugtur, Bunun tasarlaniginda, Le Corbusier'yi etkiliyen

olay1 sanat¢i gdyle dile getirmektedir:

"1946 da New York'un yakinindaki Long Island'ta bulmug oldudum
bir yenge¢ kabugu, ¢izim masamin lzerinde durmaktadir. O,
tapinadin ¢atisi olacaktir. Birbirinden 2.26 m. mesafede ve
kalinliklari 6 cm. olan iki beton kabuk."98
Gergekten de, c¢atinin higbir kitapta rastlanmiyan ve tipolojilere
girmiyen garip ve 8zglin bigimi bir yengeg¢ kabuzundan esinlenerek

yvaratilmistir.
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Yapinin formu ile ilgili olarak Le Corbusier gunlari sdyliiyor:

"Tepenin lstiinden, 4 ana yén dogrultusundaki dodanin resmini
dikkatle ¢izdim..Bu ¢izimler kaybolmugtur; onlarda mimari
bir akustik ortaya ¢ikti - formlar ilkesindeki gdrsel akustik...
Bu dort ydndeki doga manzarasi glg¢ld bir gercek olup ton'u

99
saptar. Tapinak kendisini bu dért ydnde ifade eder..."

Le Corbusier'nin bu 8zgiin ve egsiz sanat eseri onun bireyci ve
ekspressionist davraniginin en glizel bir Srnegi olup diger taraftan
da Barok tutumun &zelliklerini gdsterir ki bunlari Heinrich Wolfflin

ile beraber agiklarsak:

- Af1ir, masif ve serbest formlar,

Isik ve gblge kompozisyonlari; 1s131 psikolojik bir etki
elemani olarak kullanmak,

- Garip, normal olmiyan davraniglar,

{

Kaprisli, dinamik, canlilik ve coskusal yaklagim,

Nas1l ki RBnesans ¢a@1 yapilarinin hafifligi, inceligi, dizgln,
simetrik ve statik bigimleri ve cilali mermeri giderek yerini
Barok c¢agin agir, masif gOriinilisli, egrisel-ondiileli, dinamik ve
travertinden yapilmig yapilarina terk ettiyse, benzer bigimde
Ronchamp olayi da bir 'Yeni Barok' un habercisidir. Beyaz sivasindaki
piitiirlii dokusu dahi, Barok gag'in tipik malzemesi olan travertin'in

delikli, siinger gSrinigli ifadesini animsatir.

Nasi1l ki o, 1920'lerde getirdigi 'Piirizm' ilkeleri ile
'Rasyonel' mimarligin Onclilerinden olmussa, Ronchamp tapinagi
ile de bu kez mimariyi statikten dinamige ybneltmis, eserin zengin-

liginin, onun elemanlarinin serbest, canli ve plastik yaratmanin



sonucu olarak, mekan, striiktiir, agikliklar ve amaglarla ifade etmek
yoluny g8stermigtir, Bu plastik mimari kigisel ve canli bir egilim

olup yaraticiya sonsuz ufuklar agmaktadir.

Le Corbusier, bu eseriyle mimari Slgekte bir heykel ortaya
koymugtur ve bagarisinin sirrini ise kendisinin mimar, ressam ve
heykeltrag olmasinda aramak gerekir, Artik burada geleneksel ve
eskiye doniik 'Klasik-simetrik ve statik denge yoktur; fakat yeni

ve cagdag 'Dinamik Denge' vardir!



1950

iinilis,
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-dogu'dan gor

gliney

29. Ronchamp Tapinafi,

30. Ronchamp Tapinafi, Vaziyet Plani, 1950
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SIDNEY = OPERA BINASI (1956-1973)

Jorn Utzon (1918)

1950'lerde Le Corbusier, Ronchamp Tapinagi ile gerek kendi
kariyerinde gerekse gagdas mimarlik diinyasinda yeni ufuklar agmigti

ki bu da mimarliin dinamik heykel'e dofru kaymas:i olayiyda.

XX,Yiizy1lin Snemli mimarlik eserlerinden birisi olan Sidney
Opera Binasi1 da, Szglin bir eser olup kriterlerimizi tam olarak

kargilamaktadir, (R: 31-32)

Utzon, bu eseriyle mimarlik diinyasini sarsmigtir,
Simdi Onun bu beklenmeyen, sasirtici sonuca varmasinin nedenlerini

ana cizgileriyle inceliyelim:

Utzon, esas secimini bagtan yapmis ve tutumunu agiklikla
sabtam1§t1r. 0, ' Rasyonel-Geometrik' yon yerine 'lrrasyonel-
Duygusal' yinli segmigtir. Gergekten de konu, igerifi nedeniyle
duygusal davraniglara genig Slgiide elverigliydi: Bu yapi sadece
birtakim pratik fonksiyonlara cevap veren bir yapr degil, ayni
zamanda o kentin simgesi olmaliydi! (MimarliZin simgesel-
anitsal fonksiyonu) Istanbul'un minareleri, Paris'in Eiffel Kulesi,
New York'un hiirriyet heykeli gibi. Artik burada bigim, igteki

aktiviteleri Srten bir kilif'tan daha &tede birgey olmaliydi.

Yapi ic¢in diigiiniilen yer, deniz Ustiinde g¢ikinti yapan kigiik
bir ¢ikinti (Peninsula) olarak kararlagtirilmigti. Etrafinin
dénizle cevrili olusu, burada yapilacak yapiyi yalniz birakiyor
ve kendi kigiligini serbestge gdsterebilmek olanajini sagliyordu,
Arsa ve cevre verilerinin Utzon'un tasarimi {izerinde en Gnemli

etkenlerden birisi oldugu ifade edilebilir,
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Mimarin yarati ve hayal giict, O'na riizgarda yelkenleri sigmig bir
gemi gdriniimind veren skegleri ¢izdirmigtir; vapinin gdriinen imajinin
esas hareket noktasi budur bu duygusal, romantik ve sezgise1>yak1a§1md1r
ki yapiyi 6zgﬁﬁ, egsiz ve benzersiz yapmig; sanatginin iistiin yaratma

giici heyecan uyandirmigtir!

Bu ana kadar, fazla ind duyulmuyan Utzon, atilimini tam zamaninda
yapmigtir: Yapinin niteliksel, simgesel degerleri; yeri ve cevresi,
ve nihayet bunlari iyi degerlendirebilecek bir jiiri {iyesi: Eero
Saarinen' in jliride olmasi sayesinde Utzon'un projesinin kazandigi

kesinlikle bilinmektedir!
Mimar, eserinin ana Gzelliklerini sdyle agikliyordu:

"Sidney Opera Binasi, g¢atinin biliylk dnemi olan yapilardan bir
tanesidir. Bu bina, yukaridan da gdriilecek bir yapidir, gunki,
limanin ig¢ine girmis bir noktaya oturmaktadir..Bu binada,

kare bir big¢im yapmak yerine, bir heykel vyaptim - gerekli
fonksiyonlari kapsayan bir heykel! Dijer bir deyigle odalar
kendilerini ifade ederler, odalarin &lgiileri bu catilarda ifade
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edilmiglerdir..”

Utzon'un bu yapisindaki yaklagimi, mimarin, yaratkanligi ne denli
glicli bir sanatgil olabileceginin en Snemli kanitlarindan biri olarak

gorilebilir,

Jiri ise bu olayi gbyle agiklamigtu:

"..Kabuk Ortiilerin beyaz, yelken gibi olan big¢imlerinin limanla
olan iligkileri, yatlarin yelkenlerinki gibi dodaldir. Bu
yaramad a i¢in daha glzel bir siluet diglinebilmek gligtir/
Tonozvari gekillerin dinamik big¢imleri, onun arka fonunu
olusturan yapilarla zitlik yapar ve limanin tim manzarasi

iginde projeye J&zel bir dnem kazandirir. Tekrar ve tekrar
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¢izimleri inceledifimizde ikna olduk ki bu proje, diinyanin en
Cnemli binalarindan biri olabilecek bir opera biéasznln
kavramina ortaya koymaktadir. Bu projenin en dSzglin ve yaratici
teklif oldugu glrigiindeyiz. Onun meziyetlerinden timiyle tatmin

101
olmus durumdayiz."
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31. Joern Utzon, Sydney Opera Binasi, Ilk etiidler (1956-~1973)

32 Joern Utzen, Sydney Opera Binasi, 1973



BERLIN FILARMONI BINASI (1963)

Hans Scharoun (1893-1972)

Hans Scharoun'un bu projesinin esas ¢ikig noktasi, geleneksel
konser salonlarinda mevcut olmiyan, orkestranin merkezi bir alanda
ver almasidir; dolayisiyla dinliyiciler orkestranin etrafinda dairesel
bir big¢imde siralanirlar. Bdylece orkestranin en Snemli liyesi olan

sef'in her taraftan gdriilebilme olanagi saglanmig olur. (R: 33)

Hans Scharoun, 'bi¢im'i Bnceden kararlastirilmis ve bilinen,
'"Timdengelim'-"'Rasyonel-Geometrik' v®dnteme karsit olan bir tutumla
"irrasyonel-karsit geometrik' ve &n yargilardan arinmisg ve 'Ig'ten
'dig'a dogru geligen bir tasarim ydntemi sonucunda yapinin kitlesini

meydana getirmistir.

Bu durum bir bakima De Stijl'in yaklasimina uygundur. Gergekten
de Theo Van Doesburg'un 1924 te ortaya koydupu ilkeleri sagladigz:

izlenebilir,

Ozellikle, madde 1,deki mimarliZin Onceden kararlagtirilmis
tipteki form anlayisini redetmesi, madde 5.teki, mimarliZin 'amorf'
olmasi, diger bir deyisle, mimarligin Onceden kararlastirilmis
estetik formiilleri kabul etmemesi, ancak pratik yagam isteklerinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan fonksiyonel mekanlardan olusan bir
bigimin Snem kazanmasi ve biitin gegmig Usluplarin aksine, vyeni
mimarlik yénteminin mimari-tip'ler, &zel-tip'ler tanimamasi,
inceledigimiz Berlin Filarmoni Binasi projelerine ¢ok uygun
diigmektedir, Ancak madde 5.in devaminda Theo Van Doesburg, De
Stijl'in kesin ve kati kﬁf}iﬁérln} koyar: "Fonksiyonel mekanlarin
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ayirimi kesinlikle dikddrtgen diizlemlerle tayin edilir.'"
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Bu ifadesiyle Doesburg, genelde ortaya koydufu esnek ilkeleri

birdenbire katilagtirip dondurmus ve Szellegtirmistir,

Konser Salonlarinda, fonksiyonel agidan bir yenilik getiren Hans
Scharoun'un bu eseri ig¢in iinli orkestra sefi Herbert Von Karajan

sunlari sSylemektedir:

"Bana dyle geliyor ki bu tasarim, Gzellikle bir faktdrin
vurgulanmasindan dolay: bagarilidir; bu da dinliyicilerin
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miizigin geligmesine dogru olan mutlak konsantrasyonudur,"

Berlin Filarmoni Binasi, iki katli yatay bir platform iistlinde
yikselen amorf, 'kargit-geometrik' 'Irrasyonel' formuyla dogada
kendiliginden olusmug masif bir kaya gdriniimindedir; insanlarin
kabul ettikleri, alisilmig, bilinen geometrik formlarin Stesinde
olup onlarla ilgisi yoktur: Adeta, dogada kendiliginden olugmug

heykelsi bir bigimdir,

Dolayisiyla &zgin, ilging, yeni, tek defaya mahsus Gzellikleri
vardir; ¢arpici, ilgi gekici, siirprizli ve gagirticidir, tekrar

ve taklit edilemez, bellekte kalici iinik bir imgesi vardir.

Biitlin 8zellikleriyle koymug oldugumuz kriterlere basarili
olarak cevap vermektedir; anti-simetrik ve dinamik denge bariz
tzelliklerindendir. Yikselen, diisen, egri ¢izgileriyle dinamik

bir obje'dir.
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33 Hans Scharoun, Berlin Filarmoni Binasi, 1963
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T.W.A. BINASI, New York (1956-1961)

Eero Saarinen (1910-1961)

T.W.A Havayollari girketinin New York'taki Kennedy havaalaninda
yver alan bu binasi, kendine yeterli, kigilik ve giiven ifade eden,
Ustlin mimari yaratinin ve caZdas mihendislik teknolojisinin

imkanlarini zorliyarak gerceklegtirilen ¢ok ilgin¢ yapilardandir. (R: 35-37)

Eero Saarinen'in bu yapiyla ilgili olarak bulabildigimiz ilk
etlitleri, 1956 yilinda bir restoranda yemek yerken meni kartina

¢izmis oldugu krokilerdir. (R: 34-36)

Bu krokiler, mimarin konuya mnasil bir ydntemle yaklastiZini
agiklamamiza imkan verebilecek niteliktedir. Eero Saarinen bu
eserinde ilging bir c¢ikis ve bulug yapmig ve 'Rasyonel-Uluslararasi’

bir davranisi pesinen red ederek duygusal, irrasyonel yonii secmigtir:

Orijinal ve farkli olmsk, ayni zamanda da bir simge bulmak
kaygisiyla yola ¢ikan mimarin ilk c¢izgileri, kanatlarini simetrik
olarak agmis ve iki aya@i iizerinde yere basan bir biiylik 'kus' gdrini-
miindedir. Bu cagrigimdan esinlenen Saarinen, heyecan verici, yeni,
bzglin; ve egsiz bir eser yaratmayr bagarmigtir, bdylece mimarinin

simgesel ve estetik fonksiyonuna bagarili buluglar getirmigtir!

Saarinen, tasarima 'Timdengelim’ ydntemiyle 'Atak' (Implusive)
bir sekilde girmis ve snce, bitmis bigim'i yani 'sentez'i ortaya
koymustur ki bu da belirtmig oldugumuz gibi, kanatlarini agmg,

uvcmaga hazirlanan bilyiik bir yirtici kus'u animsatan bir bigimdir,

Ancak bu eserde, yapi bir biiylik kus'a benzedigi icin estetik
cogkular vermez; hatta tasarimin asamalarini bilmiyenler ig¢in

binayi kus'a benzetenler de ¢ikmayabilir. Ancak ondan esinlenmekle



elde edilen bu yapi; aligilmsg, siradan yapilardan qok farkli, degisik,
ilging ve tek olacaktir; Naum Gabo'nun kriterlerini de yerine getirecek
ve bu niteliklerinden dolay1 estetik degeri yiliksek seviyede bir mimeri

eser olacaktir; yoksa, dogadaki bir yaratifa benzedifinden dolayi

degil!

T.W.A. Binasi, bir sanat yaratmasinda 'esin'in &nemini tekrar

vurguliyan bir eserdir,

Saarinen'in bu eseri, bireyci (Mannerist), kisisel ifadeyle yiiklii,
digavurumcu (Expressionist) bir tutumda olup cagdas mimarinin en iist
diizeydeki eserlerindendir. Bu bina da, Utzon'un Sidney Opera
binasi, Le Corbusier'nin Ronchamp Tapinagi, Frank Lloyd Wright'in
Miizesi v.b. gibi, tek, tekrar ve taklit edilemiyen, &zgiin, essiz
ve benzersiz bir yapi olup, XX. Yiizyilin en iist diizeydeki mimari

eserleri arasinda yerini almaktadir.



34 Fero Saarinen, T.W.A. Terminal Binasi, New York, 1961 Iik Etiitler
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35 Eero Saarinen, T.W.A. Terminal Binasi, New York, 1961
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36. Eero Saarinen, T.W.A. Terminal Binasi, New York, 1961. Ilk Etiitler

37 Eero Saarinen, T.W.A. Terminal Binasi, New York, 1961.



BOLONYA'DA BIR KILISE (1966-1979)

Alvar Aalto (1898-1976)

Alvar Aalto, kariyerinin baglarinda kisa bir siire 'Rasyonel-
Uluslararasi' tutum iginde ¢aligmis ve Turku'daki konut (Standard)
binasinda (1927), yine Turku'daki 'Maalaistentalo' binasinda
(1928) ve 'turun Sanomat' biiro binasinda (1928-30) oldugu gibi,

kigilik ve 8zglnliikkten yoksun, 'Klasik' eserler vermistir.

Ancak, bu denemelerden sonra Aalto kigiligini bulacak ve
Irrasyonel-Kargit geometrik bir yolu izliyerek, Bireyci, kendi kisili-

ginde Gzgli olan yolu secgecektir,

Alvar Aalto da eserlerinde yenilik, kisilik, Ozglinlik ve tek

defaya ait sentezler ve her eserine kendi damgasini vurur,
Naum Gabo ve Gio Ponti'nin kriterleri onun eserlerinde mevcuttur!

Aalto, alisilmis, bilinen klasik kurallara karsi ¢ikmis ve her

eserinde mimarlik ve sanat diinyasina heyecan ve ilgi getirmigtir,

0'nun eserlerinde {istiin heykelsi-plastik degerler olup, bu da
'I¢'teki yagamdan geligen mekanin, binanin 'Dig'kabuguna dirist

bir gekilde yansimasindan olugur; 'I¢' ve 'Dig’' birdir, Szdestir!

Aalto'nun bu irrasyonel, karsit-geometrik, duygusal ve 5zglin
form'larinin ¢ikis ve esin kaynaginin, iilkesi olan Finlandiya'nin
serbest gdllerinden, orman ve daglarindan dogduZunu iddia edenler

olmu@tur.log

Fakat bu serbest form'lar hicbir zaman dofayi bir taklit,
anlamsiz bir form Szentisi olmamig, tam tersine i¢inde barindirdipa

is levlere hakkiyla cevap veren mantiksal c¢ozimleri de saglamistir.



GCaligmanin bu boliimiinde, Srnek olarak Aalto'nun son eserlerinden

olan Bolonya'daki Kilisesine yer verilmi§ﬁir. (R: 39)

Aalto, bu eserinde de gerek plan tertibinde, gerek striktiir
sisteminde ve gerekse yapi formunda, bilinen, goriilmis ve denenmig
kilise tipolojilerine bagli kalmamisg, tam tersine her kararinda,
yaratiliginda, daima yeni, aligilmamig, defigik farkli buluslar
ortaya koymus, dolayisiyla zor ve fiskli y olu segmigtir. Sonugta
da 8zglin, ilging ve giizel; tekrar ve taklit edilmiyen bu egsiz

eseri meydana getirmisgtir.
Gio Ponti bu mimari eser igin gunlari yazmigtir:

"Bu mimari, bu mimari form, yalindir, gilizeldir, sarihtir ve
Aalto'nun ifadesidir ve onu bdylece sevecediz!

Inaniyorum ki Modern Mimarlik belli bir islup ortaya
koymaz; fakat yaraticisinin ifadesini agiklar.

Bu mimari eser, bir sanat eseridir; bigimsel ydnden

klasik bir eser dedil, fakat onun yaraticisinin, Aalto'nun
bir klasik eseridir/!

Bu eseri, tipki Ronchamp'a veya Michelucci'nin Floransa
yakinindaki kilisesine gittigimiz giBi, gidip ziyaret

105
edecegiz, " (R: 38)
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38 Giovanni Michelucci, Kilise, Floransa, 1965
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38. Alvar Aalto, Kilise, Bolomya, 1980




YALE UNTVERSITEST SANAT VE MIMARLIK OKULU, New Haven, 1963

Paul Rudolph (1920)

Paul Rudolph, Akademizm'e ve Rasyonel-Uluslararasi kurallara
karsi ¢ikan ve eserlerinde kigiligini yansitan bireyci mimarlardan
biri olup, genelde Frank Lloyd Wright'in i¢ mekan anlayisindan
ve Le Corbusier'nin heykelsi tutumundan etkilenerek vyarattigi
en Snemli yapilarindan olan Yale Sanat ve Mimarlik Okulu
binasiyla 8zglin, cagdas, heykelsi, tek defaya mahsus bir eser

ortaya koymugtur, (R: 40)

Binanin agilis td&reninde konugan Nikolaus Pevsner, binanin
sGz konusu nitelikleri {izerinde durarak, mimarlik Sgrencilerinin

bu binay1 taklit etmemelerini istemig ve gdyle demigtir:

"Clinkii herseyden &énce bizzat kendilerini ifadeye c¢aligan
bliylik bireyciler, sanat¢i-mimarlar taklit edilmeye hig

gelmezler!"106

Rudolph'un eserleri, bu karakterleriyle kentlerin &nemli
'0n yapi' binalarindan olup, kentin dokusunu zenginlegtiren

Ogeler durumundadir.

118



40.

Paul Rudolph, Yale finiversitesi
Sanat ve Mimarlik Okulu,
New Haven, 1963
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Biitlin bu ekspresyonist eserlerdeki ortak dzellikler, KlAsik
mimarligin dogmatik formlari olan ve Platon estetifinin temelini
olugturan; onun deyimiyle iceriginden bagimsiz olarak giizel olan
anonim,genel-gecer formlarin (kiipler, kiireler, prizmalar,

piramitlerin) artik terkedilmis olmalaridir.

K1l8sik mimarlikta 'Birlik' (unity), Oklid geometrisindeki
dogmatik formlarla ve 'Denge' ise bu formlarin eksensel simetri-
lerindey 'Uyum' (Harmony) ise tekrar ve aynilikta; 'ifade' (Expression)
ise statik, durgun durumlarla elde edilirken, &rneklerini gdrdiiglimiiz
ekspresyonist mimaride ise 'Birlik' birtakim farkli formlarin canl:
kompozisyonundan, 'Denge, bu farkli parcalarin simetrik olmiyan
durumundan; 'Uyum' (Harmony) ise monotonlufa karsit olarak 'Zit'
liklarin (contrast) uzlagmasindan ve Ekspresyon ise statik ifade
ve ritm'lere kargit olarak 'Dinamik ifade ve dinamik ritm'lerle
elde edilmistir. Bu ise ki18sik mimarideki estetik kod'larin,
tam kargitlarinin kullanilarak yeni bir mimari, bir estetik

aranmasin: gdsterir,

Ancak bu vermig olduZumuz drneklerden bazilarinda da simetri
durumu mevcuttur. (T,W.A. ve Einstein Kulesinde oldugu gibi.)
Fakat bu durum, form'un dinamik biitinligi i¢inde Snemini

kaybetmigtir; simetri bir ama¢ degil fakat sadece bir sonugtur!

Bu katagori iginde yer alan eserlerin Herbert Read'in sanat

kriterlerini verine getirdigini izliyoruz.

Herbert Read, "Sanat eseri dinamik olmalidir, seyircinin dikkatini

7
gekmeli, onu heyecanlandirmali ve belli bir duyguya gegirmelidir,” 107

diyor,



Ekspresyonist eserlerde bu nitelikler fazlasiyla vardir: Dinamizm,

canlilik, ilging¢lik wve heyecan verici durum &n plandadir!

Antik Grek'ten gelen ve form giizelligini sayi ve sayilarin
orant131néan dogan matematik bir glizellik olarak bir taxis (diizen),
ordroifadesi ve bu diizeni de harmoni olarak kabul eden diisiince
burada da gegerlidir; ancak bunu genel anlamda, evrenin diizeni iginde
digtinmek gerekecektir, Heraklitus (M.0.4. yiizyi1l) bunu gdvle

agiklamaktadir:

"Evren, yaratma ile yok olmanin sonsuza kadar birbirini

; . 08
kovalamasidir. Her sey ancak karsitlarin kavgasindan dogar.“1

Boylece Heraklitus yeni bir teori gelistiriyordu: "Gergek diinya,
birbirlerine kargit tutumlarin bir dengesi lUzerine kurulmugtur,
Kargsitlar arasindaki bu micadelenin arkasinda dinya olgusunun

s . 109
gizli harmonisi yatmaktadir."”

Uyum (harmoni) kavrami bu anlamiyla benimsendigi takdirde sanat
eserlerinden dogada oldugu gibi; bir karsitlar-denklesmesi sonucu

basariya - gilizel'e ulagabileceklerdir.

Le Corbusier "Mimarlik bir "harmoniler" sorunu olup, ruh'un

bir saf yaratisidir" ifadesiyle bu olguyu vurgulamisgtir,
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KONSTRUKTIVIZM (1920)

(Catkicilik)



123

Konstritktivizm olarak adlandirilan hareket, ikisi de heykeltrag
olan Naum Gabo ve Antoine Pevsner kardegler tarafindan geligtirilmis
olup, ilke ve amaglari 1920 yilinda 'Realist Manifesto' (Gergek¢i

Bildirge) adi altinda agiklanmigtir.

S8z konusu bildirgede "Mekanin bi¢imlenigindeki plastik ifadede
kapali mekansal ¢emberi reddediyoruz.

Biz mekanin sadece onun derinligi i¢inde ‘i¢ ten ‘Dis’a dodru
sekillenecedini iddia ediyoruz, yoksa onun hacmine dogru ‘Dig’tan
‘ic'e dogru degill... Mekanda, l¢ boyutlu ve mimari yapilari inga etmek ig¢in
fKapali kiitleyi® bir ayricalikli eleman olarak kabul etmiyor ve buna
karsit olarak, pldstik govdelerin streometrik bir sekilde inga
edilmelerini 5ng5rdyoruz."1ll
diven sanat¢ilar, heykelde oldufu gibi mimarlikta da tasarim

teorilerini agiklamiglardar. Gergekte bu fikirler, Frank Lloyd

Wright ve Le Corbusier tarafindan da ortaya konulmusgtu.

Naum Gabo, 'Heykel: Yontarak ve Uzayda Konstriksiyon'
{Sculpture: Carving and Construction Iin Space) adli makalesinde
de agikladigi sekilde bir heykelin, geleneksel gekilde bir
kiitlevi yontarak meydana getirebilecegi gibi gegitli elemanlarin
birbirlerine raptedilmesi ydntemiyle de konstriiktiv bir gekilde,
ic ve dig mekanlariyla birlikte uzayda gergeklegtirilebilecegini

ileri siirliyordu,. 112

Bsylece Naum Gabo, heykel sanatina yenl boyutlar getiriyor

ve hevkelle mimariyi birbirine yaklagtiriyordu.

Ressam, heykeltras ve mimar Vladmir Tatlinj Siiprematist hareketin
kurucusu Kasimir Malevich, ressam ve mimar El Lissitzky Konstriiktivizm'

in 8nde gelen sanatg¢ilarindandir.
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4LEL Lissitsky ve Mart Stam, Biiro bloklari, 1924

42 Wesnin Kardesgler, 43
Bliro Binas1,1923
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Konstriktivizmde estetik agidan 'mekanik bir estetik' &n
plandadir ve mimarlik, esas itibariyla cagdas teknolojiye dayandi-—

rilmaktadir.

El Lissitzky, 1929 yilinda sunlari yaziyordu:

"Bati Avrupa ve Amerikadaki teknolojik devrim, yenl mimarlidin

temellerini tegkil etmi§tir."113

Bundan b&yle, vapilarin striktiir sistemi ve onun somut ifadesi
olan konstritksiyon, sadece mimarligin {i¢ asal Sgesinden birisi olan
'saglamlik' ilkesini verine getirmekle kalmamali fakat apagik bir

sekilde gdriillip bir estetik ifade araci olarak ta iglev gdrmelidir.

Artik mimarlik, her tiirli dekorativ elemanlardan kurtarilmalivdi;

Gabo ve Pevsner'in:

"Dekorativ ¢izgiyi red ediyoruz. Biz, bir sanat eserindeki her
¢izginin sadece ortaya konmak Istenin eserin &éz'line yénelik

114
ifadesiyle

kuvvetin tanimina hizmet etmesini istiyoruz.'
agikladiklari gibi geleneksel dekorativ siislemeleri ve isluplar:
disliyan, fakat en verimli konstriiksiyondan ¢ikan ve big¢imlerin,
kiitlelerin iligkilerine dayanan estetik deferlerin etkinligi
s6z konusudur. Hesaplar sonucu bulunan ve rasyonel bir gekilde
tasarlanan konstritkktiv elemanlar ortiilip gizlenmemeli fakat agikga

bir estetik ifade araci olarak ta ifade edilmelidir.

Konstriiktivistler, genellikle dinamik formlar kullanmiglar

ve geleneksel statik Platon estetiine kargi g¢ikmiglardir:

"Artak plastik sanatta formun statik elemanlariyla tatmin

[}

olmamaktayiz... Biz, bin yillik Mis:r Snyargisi olan ‘statik

ritmin' heykel i¢in tek ¢ikar yol oldudunu reddediyor ve



acikliyoruz ki 'kinetik ritm'ler, heykel ¢alismalarimiz 1i¢in yeni
ve temel kavramlardir; c¢inki onlar zaman duygusunun mimkin olan

, . 115
yegane gergek ifadeleridir.”

Naum Gabo'nun hevkel sanati igin dile getirdigi bu yaklagim
tarzi mimarlik icin de gegerli olmustur. Vladimir Tatlin'in
Moskova'daki anit projesi (1920), spiral formuyla dinamizmini

ifade eder.

El Lissitzky, ileri teknoloji imkanlarinin potansiyelini

genig, cesur konsol-kiriglerle ifade eden binalar dneriyordu. (R: 41-43)

Naum Gabo ise 1920 lendenberi dinamik konstriiktiv heykellerini
yaratiyor ve giderek 1957 yilinda mimari 8lgekteki Unli eserini

veriyordu. ( Roterdam, De Bijenkori)

Gercekte heykel sanati igin yeni bir y®Yntem olan ve geleneksel
heykel'den kurtulan konstriilktiv hevkel sanati mimarlifin zaten
6z'iinde varolan bir olgudur; diger deyigle heykel konstriiktiv
de olabilir ama mimarlik konstriktiv olmak zorundadir ve hep
bSyle olmustur. (Cok istisnail olarak Gdreme'de ya da Hindistandaki
Karli mabetinde oldufu gibi kayalarin i¢i oyularak yapilan ve
dis kiitleden yoksun olan ve sadege i¢ mekandan miitegekkil

vapilar1 konu digi birakmaktayiz!)

Bu bakimdan Naum Gabo'nun konstriiktiv heykelleri heykel
sanatinda bir devrim yaratirken mimarlik igin konstriiktiv yaklagim
normal bir olgudur; ancak bu akim mimaride striiktirel ve
konstritktiv elemanlarin veniden estetik bir eleman olarak

degerlendirilmesini glindeme getirmistir.



Ayrica, mimarlikta striiktiiriin net ve agik bir gekilde ifade edilmesi
de yeni bir olay degildir. Ornegin Gotik mimarisinde striiktiir agikga
gésteriimis olup bu sistem Oylesine bagarili bir gekilde tasarlanmistir
ki, cagimizin inli mihendislerinden Pier Luigi Nervi bununla ilgili

olarak gdyle demisgtir:

"Bu gaheserlerde blitlin striktirel ve Konstriiksiyonel problemler
mikemmel bir sentezle birlegtirilmigslerdir. Bu yapilar:in timinde,
artistik esinierle teknik buluglari ayirmak mimkiin degildir:
Sezgiler ve olaganiisti zihinlerin diisinceleri ile sanatin
soyluluduna erigilmigtir... Korkarim ki insanlik, biyilk Gotik

I =
Ka

ot

-edrallerinin teknik ve mimari mucizelerinli
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erariamada

muktedir clamiyacaktir.

Gergekten de Gotik ilislup, mimarlifin sentaksi durumunda olan

striitktiri bir estetik clay haline

déniistirmigtiir. "

Diger bir deyigle striiktiir, esas formu belirlemis ve mimarinin

estetik ifadesi haline gelmigti.

Dolayisiyla verimli wve etkili bir gekilde tasarlanan striiktiiriin
konstritksiyonu estetikle Gzdeg olmalidir; bu elemanlar Srtilip

gizlenmemeli fakat kendi gercek ve glizelligiyle ifade edilmelidir.

Konstrilktivist teoriler gliniimiizde de gegerliligini siirdiirmektedir.
Gadimizin Unli striiktiir mihendislerinden Pier Luigi Nervi,
bu mithendislik bilim dalini ayni zamanda bir sanat ve estetik
fenomeni olarak ta yorumlamis ve yarattiZi Gzgin sistem ve buluglarla
striiktiir ve konstriiksiyondan sadece binanin saglamlifi agisindan
degil fakat onun sayesinde binanin ayni zamanda bir estetik

obje de olmasini; sanatsal ve estetik bir defer de tagimasini

P
~4
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BRUTALIZM (1954)
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Briitalizm, 1950 lerin ortalarinda geligen bir akim olup, iki farkl:
sekilde ag¢iklanmaktadir. Birincisi, Peter-Alison Smithson'lar
tarafindan tanimlanan ve esas itibariyla etik anlamda ele alinan

118
seklidir.
Ikincisi ise, uluslararasi gegerlifi olan ve temelde estetik kikenli

olan seklidir,

Caligmamizin kapsami igine almamiz gereken estetik k8kenli olan
uluslararas: nitelikteki Briitalizm'dir ki, onun da varaticiszi

Le Corbusier'dir.

Le Corbusier, Paris'teki Isvigre Pavyonunun, (1932) pilotilerinde
oldugu gibi batonu sivamadan, drtmeden ¢iplak bir sekilde sergiliver ve
ahsap kalibin izleri, damarlari, budaklari ve ek gizgileri beton
fizerinde agikga belli oluyordu. BBylece, cegitli desenlerle bir tir
relief-doku ve estetik etki elde ediyordu. Le Corbusier, benzer
sekilde, Mathes' de ve Paris'teki hafta sonu evinde (1935) tabii
tag ve tufla y1 sivamadan ¢iplak halde birakiyor ve onlarin konstrik-
tiv yapisindan ve malzemenin dogasindan kaynaklanan kaba, diizgiin

olmivan desen, doku ve ifadesinden yeni estetik deferler ¢ikariyordu.

Le Corbusier, Hindistan'daki ingaatlarinda da yd8renin isg¢ilik
ve teknolojisine uygun konstritksiyonlar diigiinliyor ve bu sonucu

aliyordu.

Le Corbusier, daha 1920'lerde mimarligi tanimlarken " L'Architecture,
. . o , w119
c'est, avec des matiéres brutes, établir des rapports émounvants
(Mimarlik, ham (briit) malzemeler aracilifiyla duygusal iligkiler meydana
getirmektir.) ifadesinde 'briit' kelimesini kullanmistir. Giderek,
Marsilya ve Nant' taki Toplu Konut binalarinda, Ronchamp'da ve diBer

pek ¢ok yapilarda briit beton'u kullanip mimarlik diinvasina yeni

estetik deferler katiyordu.
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Bdylece, ABD de ortaya ¢ikip biitiin diinyaya yayilan metal ve cam dan
yapilan cilali pliriizsiiz, makina estetifi kdkenli 'Teknik Miikemmellik'
teki yapilara kargit olarak yeni bir tiir estetik dofmustu. Fakat bu
estetik deBerler, yapilarin kiitleleriyle ilgili olmavip masiv duvar
yﬁzeyleriﬁin dokusuyla ilgilidir; diger bir deyisle Nikolaus Pevsner'in

(1902~1983) estetik kriterlerinden birincisinin kapsamina girmektedir.

Diger taraftan 'Uluslararasi Briitalizm' in farkli bir anlasilma

sekli ise yapidaki kiitlelerle iligkilidir.

Le Corbusier, Paris'teki Isvigre Pavyonunda (1932), merdiven,
asansdr, v.b. servis, ikincil fonksiyvonlarin binanin ana kitlesinin
digsina ¢ikarmig ve onlari kendi estetik-plastik deferleriyle avri bir

kitlede ifade etmigtir,

Jiirgen Jeodicke, bu tiirde bir tasarimij; farkli fonksiyonel
elemanlary farkli kitlelerde tasarlavip onlarin kompozisyonundan mimari

biitin'e varis y&ntemini 'Brutalizm' olarak adlandirmaktadir, 120

Gergekte bu yaklagsim, mimari tasarim teorileri iginde yer alir ve
'adim-adim', temkinli bir sekilde form bulmaya varan 'Tiimevarim'
yéntemini gdsterir. Ancak burada bizim ig¢in &nemli olan, sonugta
hareketli, dinamik, parcali kiitlelerin meydana gelmesi ve
Nikolaus Pevsner'in estetik kriterlerinden ikincisinin kapsamina

girmesi, tezimizin esas ilgi ve inceleme alanini olugturmasidir.

Bunun analizi ise De Stijl - Neo Plastisizm kapsaminda ele alinmistir.

Gergekte Brutalizm, Reyner Banham'in da agikladi®: sekilde radikal

ve yeni bir hareket olmayip geleneksel mimaride var olan degerlerdir.121



Ancak, ¢agimizin 'Makine estetifine - Teknik milkermelliZine bir

antitez niteliginde, yeniden ele alinmas: seklinde yorumlanabilir.



POST MODERNIzZM (1972)

(Modern Sonrasi)
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Post Modernizm (Modern Sonrasi) yenl ve 8zgiin bir mimarlik akim:
olmayip, Modern Mimarligin Klasik Devresi olan Rasyonel-Uluslararas
tUsluba karsi g¢ikan bazi bireyci mimarlarin, birbirlerinden farkl:

ifadeleriyle, baskaldirmalarina verilen addair,

Bu mimarlar arasinda tam bir birlik, bir anlagma da mevcut
degildir. Sadece vardiklari ortak Szellik, XX. Yiizyilin baslarindan

beri siiregelen ve Modern Mimarligin 'Uluslararasi dislup' olarak ta

Klasik Devrine kargi ¢ikmak, ona tepki gbstermektir,

Dolayisivla bu yaklagimin Szgiin bir felsefesi, teorisi olmayip,

esas Szellil

gac

inin ise tepkisel nitelikte olmasidir!

Post Modernizmin bir diiglince ekolii olugturmadigi ve birtakim
kendisine 8zgi yeni ilkeler dizisine sahip bulunmadigi apagiktar.
Zaten kendisini agikliyabilmek ig¢in de siirekli olarak Modern
Harekete referans vermek ve onun ilkelerinin kargitlarini uvgulamak

durumunda kalmaktadir.

Post Modernciler arasinda Oncli isimlerden olan Philip Johnson,
uzun siiredir izledigi ustasi ve kendi tutumu hakkinda sdyle

demektedir:

"Mies bir dahidir! Fakat artik yaglandim! Ve sikildim.!
Benim ySntm bellidir; eklektik gelenek. Tarih boyunca
sevdidim geyleri segmede ¢alisiyorum. Tarihi bilmezlikten

. : 122
gelemeyiz."

Bu itiraf ¢ok ilgi cekicidir, kendisi artik yaglanmig ve Modern
Mimarligin yaraticilarindan olan eski ustasi Mies Van Der Rohe'nin
mimarliZini yapmaktan ve tekrarlamaktan da sikilmistir, o halde
kendisine yeni bir ydn aramis ve bulmustur: Tarihe siginmak,

eklektik gelenek!

1

anila

Ti



Mies Van Der Rohenin bir takipgisi olan Johnson, yillarca yapageldigi
Rasyonel-~Uluslararasi Mimarliktan vazgegerek artik degigik birseyler
yvapmak ve kendini ispatlamak istemektedir; diger bir deyisle kendine
$zgil bireyci davraniglara girmek niyetindedir. Ancek hemen belirtmek
gerekir kihbu tir bir yola bagverabilmek igin iistlin bilgi, tecriibe

ve yetenekler gereklidir!

Philip Johnson, Jzgiin ve farkli eserler verebilmek igin kolay bir
yol denemektedir: Tarih kitaplarindan bejendigi eski geyleri toplayip

onlari veri binalarinda dekorativ dgeler olarak kullanmak! (R: 44)

Son Yapilarindan olan (American Telephone and Telegraph) binasinin
8n cephesi, catida XVII, Yiizy1lin Barok motiflerini; biiro pencereleme-
sinde ise Raymond Hood'un (1920) cephelerini; zemin katta ise de
Brunelleschi'nin Pazzi Kilisesini (1430) hatirlatmaktadir. Bu ise

kugkusuz geriye ddnik bir g¢abanin olumsuz lirtiniidir!

Insanoglu ileriye doniikk yaratici ve yenilikgi gabalariyla magaralarda

vagamaktan buglinlere gelmistir; artik geriye dénemez!

Tarihin belli devirlerinde belli iisluplar vardir ve o blitin bir
cag1i simgeler; Barok ¢ag gibi, Orada insanlarin yasami, giyimi,
sanatlari, (miizik, heykel, resim, mimari, v.d) arag ve geregleri,
kisacasi uygarlik ve kiiltiirleri Barok gafina uygun bir durumdadir,

hepsi birbirleriyle harmoni halindedir!

Gecgmis, tarihe mal olmug kiiltiivlere ait bazi begenilen 8geleri
buglin kullanmak sadece gericilik degil, ayni zamanda da tarihe

karsi saygisizlik ve kiiltiirsiizliiktiir!

Mies Van Der Rohe ise, 1924 yilinda gdyle sesleniyordu:
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"Bizim mimarllélmlzda, ge¢cmigin formlarini kullanmaga ¢aligmak
umutsuzdur. Hatta en gﬁélﬁ artistik yetenekler dahi bu yolda
bagarisizliga udgrarlar. Tekrar ve tekrar gérdik ki, bircok
yetenekli mimarlar, eserleri kendi c¢adlariyla ayni yodnde
olmadikiari i¢in bagsarisiz olmuslardir. Geriye bakarak Ileriye
dogru harexet etmek mimkin degildir; gegmigte yagayan Ilerleme

. v 123
sagliyamaz!

Philip Johnson, "Tarihi bilmezlikten gelemeyiz.'" diyor. Evet,
fakat tarihten nasil yararlanacagiz? Bu konu 8z olarak iki kisimda

ele alinabilir:

ot
-

Tarihe iginden begenilerimize uygun olan bigimleri secip
onlari ¢afdag ybntem ve malzemelerle inga edecegimiz eski

1

tisluplarin olusturdugu bir 'Bigimler Deposu' olarak

bakamavyiz!
Neo-Klasisizm, revivalizm, eklektisizm v.d. olumsuz ve

geriye doniikk durumlar hep tarihe bu tilirdeki yalnig bakis

ve yaklasimlar sonucunda ortaya ¢ikmiglardair.

2. Tarihtekl mimari eserler analitik bir g&zle incelendiginde
onlardan birtakim ilkeler g¢ikartilabilir ki dnemli olan
bunlardir; ilkeler her zaman cafdasg kogullar isiginda
yorumlanip uygulanabilir; fakat ge¢migin 8zgiin formlar:

tekrar ve taklit edilemez!

Philip Johnson ve yandasglari, XXI. Viizyila yaklasirken, tipki
XIX. Yizyildaki davraniglari animsatir sekilde, birinci yol
listlinde g¢alisip, Neo-Klasik, eklektik bir tutum ortaya kbyarak

tekrar 'cephecilik'le ugras vermektedirler.



-
(O8]
[0 4]

Le Corbusier, bu olumsuz ve geriye ddniik yolu segecekler igin

gsunlari sOylemisgti:

"...Hergey bi¢cimlerin segimine dayanir. Fakat biz;XIV. incl
Louls, Barck veya Gotlik modalari gibi Slmis ve gecmis lsluplarin

eski hurdaliklarindan alinmig bi¢imlerle ilgilenmiyoruz!

~ =

. 25
... Mezar badanacilarinin yollari cehenneme kadar!

Le Corbusier ise, ikinci yolu segen mimarlardan olup tarihten
birtakim evrensel ilkeler ¢ikarmak ig¢in yararlanmistir. (Plrizm'

de olduBu gibi,)

Bylece Philip Johnson, Michael Graves gibi mimarlar, gegmigin
giizel bigim ya da gekillerini birer klige gibi kullanarak sdzde
glizellik ortaya koymaktadirlar; gegmigin mirascisi sorumsuzca,

saygisizca adeta bir 'makyaj' malzemesi olarak harcamak yoluyla! (R:

o~
L
~
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XX. Yiizyi1lin baglarindan itibaren diger sanat dallarinda
-resim, heykel, edebiyat, tiyatro v.d- oldufu gibi mimarlikta da

koklii degisikliklerin meydana geldigini gdzliyoruz,

Bilim ve felsefedeki yeni kavram ve buluglar sanat alanini da

etkilemis ve ¢agimizin kendine §zgl yolunu g¢izmiglerdi.

XIX. Ylizy1l mimarisinin baglica estetik sorunu, gecmis devirlerin
tarihe mal olmus iisluplarini yeniden dirilterek onlari kalip ve
kligeler halinde kullanarak vapilan . cephelere monte etmekti;

' ya da 'mimarl:ik

mimarin gdrevi de bir bakima ' sanat igin sanat
igin mimarlik' gibi salt sanata doniik gabalar oluyordu. Mimar,
Walter Gropius'iin de ¢ok yerinde olan tanimlamasiyla, akademizmin

estetik formallerine takilmig, taklit ve tekrar igine diigmiis yorgun

bir insandi.

Ge¢mige duyulan hayranlik, birgok Neo'larin birarada, beraberce
kullanilmas1i sekline dSnmiigtii: Neo-Gotik,Neo-Barok, Neo-Klasik

v.d. gibi.

XIX. Yiizyilin mimarligi, boylece neredeyse 'yeniden diriltmeci’,
Neo-Klasik ve eklektik kékenli bir 'cephecilik' haline gelmigti!
Mimar cephelerini cizerken gecmigin yiizlerce yi1llik estetik
kligelerini kullanip sdzde mimarlik yapiyordu. Biitiin bu cephecilikte

de simetrik, dolayisiyla duragan (statik) bir gelenegi siirdiiriiyordu!

Nikolaus Pevsner'in, mimaride estetik faktgriinli {i¢ maddede

siniflandirdiginy gérmiigtiik ki bunlar sirasiyla:
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1. Cephe
2. Kitle

3. I¢ mekandar.

Burada Pevsner'in (Ki dogumu 1902) dir, 'cephe'yi ilk siraya koymasi
ilgi gekicidir ve hala, XIX. Yizyil gelenefinin bir etkisi s&z konusu

olabilir.

XX. Yizyildaki ¢agdag mimarlikta ise s&z konusu siralama tam

tersine gdyle olmalidir:

1. I¢ mekan
2, Kitle

3. Cephe

I¢inde insan aktivitelerini barindiran ve insani ¢ok y&nli
(maddi-pratik, manevi-tinsel v.d) olarak tatmin edip mutlu kilan,

anat ve bilimin bir sentezi olarak mimarlikta i¢ mekan ve onun

[62)

diirlist bir bi¢imde dig'a yansimasiyla olugan dig kiitle ilk 2 sirayi

alacaklardir!

Artik g¢agdag modern mimarlikta baglica estetik degerler,
Henry Moore'un da dedigi gibi "kiitlelerin soyut iligkilerinde"
ifade edilecektir! Cephe ise, gegen yiizyildakinin tam tersine
bir 'ama¢' degil; fakat bir 'sonug' olarak siralamanin en sonunda

yerini alacaktir!

Cagdas mimarlikta artik cephe, binayi &rten, saran bir 'deri'
durumuna gelmis ve XIX. Yiizyil anlamindaki bir 'cephecilik'

anlayisi yok olmu gtur!
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Artik mimar estetigi, esas itibariyla 'kiitle'de aramaktadir,
ve cephe de kiitlenin estetigini destekleyici ve tamamlayici mahiyet-

tedir!

Modern mimarlikta, estetik kligeler gegerli olmamigtir, sadece
gesitli estetik kavramsal ilkeleri birarada ve beraberce varliklarini

siirdiirmektedirler.

Le Corbusier'nin, kdkleri Platon'dan da Steye giden tarihsel
ilkeleri g¢agdag kogullar altinda tekrar yorumluyarak 'Piirizm’
kurallari ile XX. Ylizyil baglarinda glindeme getirmesi sonucu,
Platon'un giizel bigimleri olan birincil geometrik formlar (kiip,
prizma, kiire, v.d) ¢agdas modern mimarlikta da siiregelmistir.

(Villa Savoye Orneginde oldufu gibi).

Burada, tarihsel-geleneksel yaklagimda esas olan simetri-

statik durum ve saf geometrik formlarin 'Statik-Denge'sidir!

Mies Van Der Rohe'nin de eserlerinde gdriilen bu Szellik, genel
karakteristikleriyle giderek 'Uluslararasi~Uslup'un temellerini

tegkil etmig olup , giiniimizde de gegerliligini siirdiirmektedir.

Diger taraftan XX. Yiizyilin baglarinda birbiri ardisira yayinlanan
manifestolarin hemen tiimiinde ortak olan bir szellik gdriilebilir
ki bu da geleneksel, tarih k&kenli, simetrik, statik-denge'ye
karsit olarak, mimarlikta 'Dinamik-Denge’'nin aranmasi ve yaratilimasi
ile geleneksel ve tekrardan kaynaklanan ve 'monotonluga' giden
"Uyum' kavramina kargilik, yeni, gagdas ve 'zitlik'larin uzlagmasi

anlaminda 'Dinamik bir Ritmin' ve uyumun aranmasidir.



Bruno Zevi , en son yazilarinda da bu Snemli niteligi tekrar
vurgulamig ve 7 maddeden olugan Modern Mimarligin Kod'lamasinda

belirtmistir.

BSylece Naum Gabo'nun da antik Misir heykeli gelenegine karsi cikip
ondaki 'statik-denge' yerine 'dinamik-denge'yi Snermesi, cagdas plastik

sanatlar ve mimarideki paralel gidigi onaylamaktadir.

XX. Yiizyilin ileri teknolojisi ve sinirsiz imkanlari, mimarlig:
tipk: bir 'Konstriiktiv Heykel' gibi ele almak ve ifade etmek yolunu
gostermektedir; dolayisiyla bu yvolu secen mimarlar, heykelsi
nitelikte Ustiin mimari eserler vermigler ve ¢afimizin simgelerini

varatmiglardir. (Ekspresyonist mimarlar bdlimiinde acikladifzmiz gibi.)
3 S spresy G 2

'Kiigse-cephecilikte' aramasina

XIX, Yizyil mimarlarinin estetigi
karsin, Modern Mimarlikta estetik baglica 'Konstriktiv-Heykel' deki
tzellik ve niteliklerin mimari Slgefe uygulanmasiyla gerceklestiril-

mistir ki bunun sonvcunda canli, dinamik, ilging, anti-simetrik

dengelerde estetik aranmisgtir!

Diger taraftan, gegen ylizyilin eklektisim ve Neo-Historisizm
tutumuna paralel olarak Post-Modernizm adi altinda tekrar klige-

cepheciliginin ortaya giktiZina tanik olmaktayiz.

Bu olumsuz durum, ¢ok az etkili olmakla beraber varligini siivrdiirmektedir.

Modern Mimarlik, mimarligin geleneksel estetik deferlerine yeni
kavramlar, vyeni deferler katmig ve estetik diinyasini daha da

zenginlegtirmigtir,

Biitiin bu deferler, gogulcu bir anlayis icinde beraberce varliklarini

siirdiirmektedirler.

ot
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ANTONIO SANT'ELIA ve MARIO CHIATTONE

'"Flitlirist Mimarligin Bildirgesi'

1.

Avusturalya, Macaristan, Almanya ve Amerika'daki biitiin sdzde

ilerici mimarliga,

Biitiin Klasik, heybetli, hierargik, gdsterigli, dekorativ,

anitsal, anlamsiz, zevk veren mimarligi,

Eski saraylar ile anitlarin mumyalanmasi, yeniden ingasi ve

reprodiiksiyonunu,

Dikey ve yatay ¢izgileri, kiibik ve piramidal formlari, statik,

agir, sikici ve bizim yeni duyarlifimiza tamamiyla yabanci olani,

Reddediyor, hakir gériyor ve ilan ediyorum ki:

1'

Fiitlirist Mimarligi, hesaplarin, ciiretin ve valinligin mimarlig:
olup, betonarme, demir, cam ve bunun gibi yeni malzemelerin ahgap,
tas ve tugla'nin yerini alacagi, maksimum esneklik ve hafiflige

imkan veren bir mimarliktar,

Fakat bu mimarligi, pratik ve faydacilifin kuru bir birlegimi bhaline
getirmemeli, mimarlik sanat olmalidir, bu ise sentez ve ifade

demektir,

Egik ve eliptik ¢izgiler, kendi 8z tabiatlarindan dolayi dinamik
olup dik wve wyatay ¢izgilerden bin defa daha biiyiikk duygusal
kuvvete sahiptirler, Dinamik bir gekilde biitiinlesmis mmarligin

onlarsiz digliniilmesi miimkiin degildir.
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Mimarligin {izerine bir eklenti olarak yapilan dekorasyon tamamiyle
anlamsizdir! Fitiirist mimarligin dekorativ degerleri sadece ham,
ciplak veya garpici olarak boyanmis malzemelerin $zgln kullanimina

ve brgilitlenmesine dayanair.

Eskilerin, sanatsal esinlenmelerini doga'nin Sgelerinden elde etmelerine
karsin biz - maddesel ve ruhsal agidan yaﬁay olarak - esinin bu
bgelerini bizim yarattigimiz yeni mekanik dilnyanin biyiikligilinde
bulmaktayiz; ve mimarlik ta onun en hog ifadesi, tam olarak sentezi

ve en etkili sanatsal biitlinlesmesi olmalidar.

Onceden tayin edilmis formlarin bir kompozisyonu yoluyla bina yapma

sanati olarak mimarlik, son bulmugtur!

Mimarlik, Ozglirliikk ve biiylik -cliretle insanin cevresini harmonize
etmek cabasi olarak anlasilmalidir., Bu ise, 'nesne'ler diinyasini

ruh'un direkt projeksiyonuna gdre bigimlendirmektedir.

Bu gekilde tasarlanan bir mimari li¢ boyutlu veya gizgisel aligkan~-
11g1n dofmasina izin vermez, ciinkii Fiitiirist mimarligin temel
karakteristikleri demodelik ve gegicilik olacaktar.

'Evler, bizden daha kisa 8miirli olacaklardir. Her kusak kendi
gehrini in§é etmelidir., 'Bu mimari ¢evrenin siirekli olarak
yenilenmesi, daha gimdiden 'Ozgiirlik icinde kelimeler',

'Plastik Dinamizm', 'Olc¢ilisiiz miizik' ve 'seslerin sanati' ile
teyid edildigi gibi 'Fiitlirizm'in zaferine katkida bulunacaktir.
Zafer, korkakga gecmige tapanlara karsi bir an bile duraksamadan

savagan bizlerin olacaktar.



THEO VAN DOESBURG
'Bir Plastik Mimariye Dogru' (1924)

1. FORM, Mimarligin saglikli geligebilmesinin temelinde (ve genelde
sanatin), bir 'dnceden kararlagtirilmisg tip' form anlayisinin
reddedilmesinde bulunur.

Gegmigteki ﬁsluﬁ—tip'lerin‘kligelerini kullanmak, dolayisiyla
ﬁsluﬁlarl taklit etme yerine, mimarligin problemlerini tamamiyla

yeni terimlerle ortaya koymak gerekmektedir.

2. YENI MIMARLIK ELEMANTERDIR. Mimarlik, en anlamli bir sekilde bina
elemanlarindan olugur, Bu elemanlar, fonksiyon, kiitle, diizlem,
zaman, mekan, 1gik, renk, malzeme v.b., olup bunlar ayni zamanda

'"Plastik ifade'nin elemanlaridar.

3. YENT MIMARLIK EKONOMIKTIR. Mimarlik, elemanter araglarini miimkiin
oldugunca arag¢ ve gereg¢ zayiati olmaksizin verimli bir gsekilde

Orglitler.

4, YENT MIMARLIK FONKSIYONELDIR, Mimarlik, ﬁratik ihtiyag¢larin
meydana getirdigi net bir planda tesis edilen hassas

kararlardan olusgur,

5. YENI MIMARLIK 'SEK1LS1ZDIR'. ( Formless). Bu ise mimarligin
Onceden kararlagtirilmig estetik formiilleri kabul etmedigini
sOylemektir, Ancak ﬁratik yagam isteklerinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan fonksiyonel mekanlardan olugan bir bigim 8nemlidir.
Biitlin gecmig {isluplarin aksine, yeni mimarlik ydntemi 'Mimari-
Tip'ler, 'Ozel-Tip'ler tanlmazf Fonksiyonel mekanlarin ayirimi,
kesinlikle dikddrtgen diizlemlerle tayin edilir. Bunlarin kendi

kigisel formlari yoktur ¢ilinki hernekadar bir diizlem digeri



tarafindan tarif edilmigse de, onlarin sonsuzlufia kadar uzandig:
diiglintilebilir.

Dikddrtgen diizlemler, noktalari egit sayida evrensel,‘aglk mekan'in
noktalarina tekabiil eden bir koordinatlar sistemi meydana getirirler.
Bunu takiben, diizlemlerin ag¢ik (dig) mekanlarla direkt gekim

iligkileri vardar,

YENT MIMARLIK ANITSALLIK KAVRAMINDAN UZAKLASMISTIR. Mimarlik biiylik1ltk
ve kiigiikllize bagimli olmaktan uzaklasmig olup, 'anitsal' kelimesi

gegersizdir ve yerine 'Plastik' kelimesi konulmalidir.

Yeni Mimarlik 'PASIF DURUM' TANIMAZ. Mimarlik, duvardaki agiklig:
fethetmigtir. Pencere agikliginin, duvar yiizeyinin kapalilifi ile
olan iligkisinde dinamik bir anlam vardir. Bu bir delik veya

bosluk olsun, hergey kesinlikle zitlik'la tayin edilmigtir.

| ]

PLAN. Yeni mimarlik, duvar kavramini kirmis ve bdylece 'ig¢' ve
'dig"in ayrigmasini tiimiiyle yok etmistir, Artik duvarlar yik
tasiyici 'degildir; onlar tasiyici noktalar haline getirilmiglerdir,
Bunun sonucu, klasikten tamamiyla farkli olarak, 'ig¢' ve 'dig'

mekanin birbirine girdigi yeni ve acgik plan meydana gelmigtir.

YENT MIMARLIK AQIKTIR, Biitiin, bir tek mekandan ibaret olup, bu

da fonksiyonel ihtiyaclara gdre boliinmiigtiir. Bu bdliinme ig'te
bslgli diizlemleri, 'dig'ta ise 'Orti diizlemleri' araciligiyla
yapilmigtir, Birincisi, farkli fonksiyonel mekanlari birbirinden
ayiranlar hareketli olabilir. Bu demektir ki, bSlgili diizlemlerinin
(eskiden ig¢ duvarlardi) yerini hareket edebilen banolar alabilir.
Bu geligmenin bir sonraki adiminda ise, plan tamamiyle gdriinlir
olmaktan g¢ikar. Bir planda saptanm1§ olan iki-boyutlu izdiiglimsel
mekan kompozisyonunun yerini, konstriiksiyonun kesin hesaplanmasi

alacaktir.
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Bu hesaplar, tagima kapasitesini en yalin fakat en saflam mesnet
noktalarina icra edeceklerdir, Bu amag¢ igin, bizim Oklit
matematifi yeterli olamiyacaktir., Oklit olmiyan 4 boyutlu

hesaplamalar igin de bu ¢ok basit bir gey olacaktir.

MEKAN VE ZAMAN, Yeni mimarlik sadece mekanla degil fakat onun
karakteristiklerinden biri olan zaman'la da ugrasir. Zaman ve
mekan'in birlegmesi, yeni ve tiim blastik yénleriyle mimariv
bir ifade verir.

(4 boyutlu zaman mekan plastik ybénleri.)

YENT MIMARLIK KARSIT KUBIK'TIR, Bu da cegitli fonksiyonel
mekan hiicrelerini bir kapali kilp i¢inde dordurmaga calismaktan
kaginmak demektir. Bunun yerine, tasan diizlemlerle, balkonlarda
v.b. oldugu gibi, fonksiyonel mekan hiicrelerini kiip'iin
gekirdeginden disariya dogru merkezkagc kuvvetin etkisiyle
firlatir ve bdylece yiikseklik, geniglik, derinlik - zaman
yaklagimiyla agik mekanlarda tamamiyla yeni plastik ifadeler
elde edilir, Boylece mimarlik (miihendislerin igi olan
konstriiksiyonel bakis acisindan da) asapi yukari ugan bir
goriinlig kazanir ki bu da doganin yergekimi yasalarina karsit

bir durum gdsterir.

SIMETRI VE TEKRAR. Yeni mimarlik, iki yarimin kesin simetrigini
yani ayna yansitmasi simetrisini olduBu gibi, monoton tekrar:

da redetmigtir. Zamanda, sokak duvarinda ya da standardizasyonda
tekrar tanimaz. Ayni kurallar, bafimsiz bir evdeki bir
komplekste olduBu gibi bir kent icin de gegerlidir, Yeni

Mimarlik, simetri kullanmak yerine; pargalarini farkla
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fonksiyonlari farkli durumlari, ebatlari ve nispetleri olmasi
dolayisiyla 'benzer olmiyan pefgelerin dengeli bir iligkisini'
kurar, Bu farkli parcgalarin denklegmesi denge yoluyla kurulur;
benzerlikle degil! Buna ek olarak Yeni Mimarlik 'sn', ‘'arka',
'sag', ve mimkiin oldufunca 'yukari' ve 'asagiyi'da esit degerler

haline getirmigtir,

'Alin'a bakigtan dogan ve statik, sabit bir gdriiniim veren
duruma kargit olarak, yeni mimarlik ¢ok yonliigiin plastik

zenginligini, zaman-mekan eylemini sunar,

RENK. Yeni Mimarlik, renklendirmenin, harmonininayri bir
imgesel ifadesi olmasini; renkli panolarla birincil ya da
reprezantasyon yoluyla ikincil olmasini redetmistir. Yeni
mimarlik rengi, onun zaman ve mekan igindeki iligkilerinde
digavurumlu bir eleman olarak kendisine organik bir bicimde

mal eder. Renk olmaksizin bu iligkiler yagsayan gergekler olamaz;
goriiniir olamaz, Mimarlik iligkilerinin dengesi Once renklerde
gorilir, Modern ressamin ﬁroblemi, rengl harmonik bir biitiinliige
dogru organize etmektir. (Bir diizlem iistiinde degil, iki boyutlu
degil fakat yeni bir kiire i¢inde: D8rt boyutlu zaman-mekan'da,)
G eligmenin daha ileri agamasinda bu renklerin yerine, kendi
renklerini igeren sentetik malzemeler alacaklardir. (Kimyagerlerin

igi) Bu da pratik ihtiyaglardan g¢ikacaktair,

Yeni mimarlik 'Kargit Dekorativ'dir. Renk mimarinin dekorativ
veya silisleme faktdrii degil fakat crganik ve ifadeci mimari

elemanidir,

MIMARLIK, 'YENT PLASTIKLiGIN' BIR SENTEZIDIR. Yeni Mimarlikta

bina, diger bilitlin sanatlarin toplaminin bir parcgasi olarak



anlagilmalidir., DSrt boyutlu diiglinmek yetenegi &n garttir;

bu da su demektir:Plastisizmin mimarlari, ki onlarin aralarinda
ressamlari da sayiyorum, mekan ve zamanin yeni lilkesini inga
etmelidirler. Yeni mimarlik imgelemeye izin vermedigi gibi (serbest
resﬂn veya heykelde oldugu gibi), onun amaci biitlin 6z1i araglarla
bir harmonik biitiin yaratmaktir; zaten ilk baglangigtamberi varolan
bir harmoni! Bu sekilde her mimari eleman, pratik ihtiyaglari
zedelemeksizin, maksimum ﬁlastik ifadenin hayat bulmasina yardim

eder.



THEO VAN DOESBURG

De Stijl grubunun raporu

31 Mayis 1922 (Kisimlar)

1.

Burada Hollandanin De Stijl Grubu adina konuguyorum. Bu topluluk
Modern Sanat'in sorunlarini tartigmak ilizere kurulmus olup bu da

evrensel problemlere pratik ¢dzlimler bulmak demektir.

Bizim igin Onemli olan insanin ama¢larinin bir birlik

(Gestaltung) iginde Srgilitlenmesi demek olan yapidar.

Bu birlik yalnizca geligigiizel siibjektiv elemanlarin ifadeci

amag¢larla doniigtiiriilmesinin Snlenmesi ile bagarilabilir.

Biz, biitiin siibjektiv formlarin se¢imini reddediyor ve objektiv,

evrensel, formativ araglari kullanmayi hazirlivoruz.

Sanatin yeni teorilerinden korkmiyanlari ilerici sanatg¢ilar

olarak kabul ediyoruz.

Hollanda'nin ilerici sanatgilari, savag yillarinda dahi

evrensel dlizeyde kalmiglardar.

Evrensel diizey, bizim eserlerimizin geligmelerinin sonucudur.
Bu da pratikten c¢ikan bir geligsmedir. Diger iilkelerin ilerici

sanat¢ilarindan da, geligmenin benzer ihtiyaglari ylikselmigtir.
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PIET MONDRIAN

'Plastik sanat ve Saf Plastik sanat’

(Figlivativ Sanat ve Non-Figiirativ sanat)

- Sanat, ikl ana ydnde geligir:

1., Evrensel giizelligin direkt yaratilisi.
(Objektiv-nesnel)

2, Kisinin (sanatginin) estetik ifadesi.
(Siibjektiv-Oznel)

~ Sanatta iki karsit eleman vardir: Evrensel-Kigisel.

~ Sanatin problemi 'Siibjektivlik' ile 'Objektivlik' arasindaki
dengeyil bagarmaktir.

~ Geometrik formlar, ndtr formlar, insanda duyular uyandirmiyan
formlardir,

- Plastik sanatlarin degismez kurallari anlasilmaladir.

- Sezgl wve diiglince (akil), beraberce 'Aydin' kigiyi olugtururlar.

- Non~figlirativ sanatta igglidii esas kismi tegkil etmez.

- Soyut sanat nesne'lerin dogal reﬁrezantasyonlarlna kargidir fakat
dogaya kargi degildir.

- Birinci ve 8nemli kural: Dinamik Denge.

(Bu, statik-denge'ye kargit bir tutumdur.)

- Dinamik Denge'de ¢Ozlimleyici (Destructive)- insai (constructive)
nitelik Onemlidir.

- Gergek soyut sanatta egyay: doa digi yapmak (Denaturalisation of matter)
temel ®nem tasimaktadir., Resimde birincil renkler, dogal renklerin
soyutlamasidir.

- Dinamik Ritm bilitiin sanatlarda esas oldugu gibi figlirativ olmiyan

(Non figlirative) sanatta da dyledir.
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Agikliga (netlige) saygi duyuyoruz.

Herkez kabul eder ki sanat, sadeée ﬁlastiklerin bir problemidir,
Mekanin yaratici gligleri ndtr formlar, serbest ¢izgiler ve saf
renkler araciligiyla elde edilir. (Evrensel g&rinim)

Saf sbyut sanat, 'Objektiv gercepi' yaratmayi amaclar.
(Evrensel)

Eger biitiin sanatlar 'Evrensel glizelligi' ifade amacina ydnelikse
neden 'Kigisel ifade' tesis etmeli?

Eger form igeriksiz ise, evrensel diigiinceden yoksun ise o,

sanat¢inin hatasaidar,

Eger sanat, 'Saf resimsel anlamlardan yiikkselen mutlak duygusalliksa’,

plastik soyut sanat ta 'Plastik araglarla uyandirilan duygusal-
liktar',

Resim, heykel ve mimarlik beraberce 'saf konstriiktiv olarak'
sadece kullanigli veya rasyonel olarak degil fakat ayni zamanda

saf ve kendi giizelliginin biitlinliiglini yaratacaklardar.
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NAUM GABO ve ANTOINE PEVSNER

'Realist Manifesto' (1920)

1.

Mekanin bigimlenigindeki plastik ifadede kapali mekansal gemberi
reddediyoruz, Biz mekanin sadece onun derinligi iginde, 'Ig'ten
'Dig'a dofru gekillenecefini iddia ediyoruz, yoksa onun hacmine
dogru 'Dis'tan 'I¢'e dofru degil! Mutlak mekan igin egsiz,

biitiinlesmig ve sinirsiz derinlikten bagka ne olabilir?

Mekanda, {i¢ boyutlu ve mimari yapilari insa etmek ig¢in 'Kapal:
kiitle'yi bir miistesna eleman olarak kabul etmiyoruz, Buna
karsit olarak, plastik gdvdelerin stereometrik bir sekilde

inga edilmelerini Ongdriyoruz.

U¢ boyutlu konstriiksiyonda dekorativ rengi bir resim elemani
olarak redediyoruz! Biz, somut malzemenin bir resim eleman:

olarak kullanilmasini arzuluyoruz.

Dekorativ ¢izgiyi redediyoruz. Biz, bir sanat eserindeki her
. . . . e B . LY
gizginin sadece ortaya koymak istenen eserin &z'iine ydnelik

kuvvetin tanimina hizmet etmesini istiyoruz.

Artik Plastik sanatta, form'un statik elemanlariyla tatmin
olmamaktayiz. Biz, zamanin yeni bir eleman olarak kabul
edilmesini istiyor ve iddia ediyoruz ki plastik sanatta gergek
hareket, kinetik ritmin sadece illiisinoistlik bir gekilde

ele alinmamasini miimkiin kilacak gsekilde kullanilmalidar.



BRUNO ZEV1

Modern MimarlaiBin Dili (1973)

1.

Fonksiyonlarin belirlenmesi.

Onceden tayin edilmig form'lara bagli kalinmaz; icerik ve

fonksiyonlar iyice anlasilip ¢dziimlenir ve yeni &zgilin Form'lar

elde edilir, Bu da, Klasik Form anlayigina karsittir.

Asimetri ve geleneksel 'Uyum'a karsitlik.

Geleneksel Klasik Form'lardaki statik 'Simetrik Denge'ye

kargit olarak Dinamik 'Asimetrik Denge' s6z konusudur,

Persbektiflige karsit ti¢ boyutluluk.

Geleneksel, Klasik Mimarliktaki sadece statik 'alinsal

perspektife' karsit olarak, ekspressiyonist veya kiibist'lerin

vaptiklari gibi, mimariyi dinamik ii¢ boyutluluk kavrami iginde

ele almak.

Dort boyutlulufun ayrigtirilmasi.

Klasik 'Kiip'iin pargalanarak mekanin diizlemler ile ifade

edilmesi,

Asma, Kabuk ve Zar striiktiirlerin kullanilmasa.

Geleneksel Mimarligin kolon-kirig sistemlerinin Stesinde

¢cagdas teknolojinin imkanlarini kullanmak.

Mekanin gecgiciligi,

Klasik Mimarinin ve otoriter rejimlerin simgesi olan 'Statik
Mekan'a karsit olarak, Einstein'dan mimarlifa aktarilmig

olan kavramdir: 'Dinamik Mekan'

Yapi-Kent- Bolge biitinlegmesinin yeniden kurulusgu.

Bu ilke, yapinin yalitilmig bir 'obje' olmasindan &Steye, onun

kentsel ve kirsal alanlarla biitinlesmesini Bnerir.
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OZGECM1S

Prof. Enis Kortan (1932), Ankara Koleji, Atatiirk ve Taksim Lisesinde
orta ve Istanbul Teknik Universitesinde Yiiksek dZrenimini yapti.

(Mezuniyeti 1953, Yiiksek Miih. Mimar)

Serbest mimarlik biiro faaliyetleri sirasinda bir tanesi Uluslararasi
diizeyde olmak ilizre onbir adet mimari proje yarigmasinda cesitli &diiller
kazandi ve ¢ok sayida mimari eser viicude getirdi; birgok Mimari Yarigmada

jiri {iyeligi yaptui.

1957 yilinda Amerika Birlegik Devletlerine gitti ve New York'ta
¢agimizin nld mimarlarindan ve Bauhaus ile Harward'in $gretim
iyelerinden M arcel Breuer'in ve sonra da Skidmore, Owings, Merrill'

in biirolarinda gdrev aldi.,

Modern Mimarliga Snemli katkilari olan mimarlardan Louis Kahn,
Frank Lloyd Wright, Mies Van Der Rohe, Walter Gropius, Eero Saarinen,

Gio Ponti ve diferleriyle tanigti ve mesleki iligkiler kurdu.

Yurda déndiikten sonra 1964 yilinda Orta Dopu Teknik Universitesine
gretim gbrevlisi olarak katildi, Dogent (1973), Profesdr (1978)

oldu,

0.D,T.U. Mimarlik Fakiiltesinde Dekan YardimciliPi, iki kez Mimarlik
B5lim Bagkanligi, Universite Yonetim Kurulu iiyeligi gdrevlerinde

bulundu.

Prof. Kortan, aragtirmalarini gofunlukla Tirk mimarligi iizerine
yogunlagtirmistir. Eserleri arasinda 'Tiirkiyede Mimarlik Hareketleri
ve Elegtirisi 1950-1960" (1971), "Tiirkiyede Mimarlik Hareketleri ve
Elegtirisi 1960-1970" (1974), "Cagdas Universite Kampuslari Tasarimi"
(1981), "0.D.T.U. Gaziantep Kampusu" (1976), "Sydney Opera Binasi"
(1976), "Ronchamp Tapinagi" (1977), '"Le Corbusier Gbziiyle Tiirk

Mimarlik ve Sehirciligi' (1983) gibi kitaplarla gegitli gazete ve
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dergilerde yayinlanmis 24 adet inceleme ve elestirisi mevcuttur,

Yabanci dillerden Ingilizce ve Italyancayi, Fransizcayi da dzellikle

mimarlikla ilgili konulari izliyecek kadar bilmektedir.



