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ON SOz

Prof. Dr. Orhan OKAY, Tiirkiye’de Yeni Tiirk Edebiyati alaninda dordiincii doktora
tezini hazirlayan ve bu alana dair nirengi calismalar yaparak, kendinden sonraki
nesillere yol gosteren bir ilim adamidir. Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in talebesi olarak
yetisen ve pek cok talebe yetistirmek suretiyle akademik bir silsile meydana getiren
Orhan OKAY, sanat ve edebiyatin sahsiyetini temsil eden bir miinevver, bir edebiyat

tarih¢isi ve bir akademisyendir.

Eldeki calismanin amaci, 20. asrin baslarindan bu yana toplumun yasadig: biitiin tarihi,
siyasi ve sosyal vakalara sahitlik eden, Dogu ve Bati medeniyetlerini yakindan taniyan,
Oomriiniin her merhalesini edebiyatla geciren bir miitefekkirin Tiirk kiiltiirii, edebiyat1 ve
diisiince hayatindaki yerini tespit etmektir. Bu dogrultuda, Orhan OKAY’1n kaleme
aldig1 eserler dikkatle incelenerek, bilhassa zengin hatiralart aracilifiyla cemiyet
degerlerini temsil eden hayati ve i¢cinde yasadigi ¢evre ayrintili bir sekilde ele alinmistir.
Eserleri, makaleleri, soylesileri ve ansiklopedi maddelerinden faydalanilarak, kiiltiir ve
medeniyetten, dil ve edebiyata dogru seyredecek bir tutumla, Orhan OKAYa ait goriis,
tespit ve tekliflerin bir araya getirilmesine gayret gosterilmistir. [lmi faaliyetlerine yon
veren c¢esitli mevzular1 genel bir cercevede ele alan bu calismada, uzun yillar devam
etmis ve hala devam etmekte olan bir yazi hayatinin edebiyat ve kiiltiir diinyasina

kazandirdigi edebi mahsullerin tanitilmasi da amaglamustir.

Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii’nde tahsil gordiigiim yillar
boyunca, adini pek ¢ok kez hocalarimdan isittigim ve yiiksek lisans calismam esnasinda
tanigabilme imkani buldugum aziz hocam Prof. Dr. Orhan OKAY’1 konu edinen bir
calisma yapmak iizere beni tesvik eden ve cesaretlendiren tez danismanim Dog. Dr.
Erdogan ERBAY’a, calismalarim icin gerekli kaynaklara ulagsmamda yardimlarim
esirgemeyen ikinci damsmanim Do¢. Dr. Sahin KOKTURK’iin yam sira Prof. Dr.
Saban SAGLIK’a, Atatiirk Universitesi’nde gecirdigim lisans ve lisansiistii tahsil
hayatim boyunca rehberliginden faydalandigim Ars. Gor. Servet TIKEN’e, teknik
yardimlarim esirgemeyen mesai arkadaslarim Ars. Gor. Mehmet Emre CELIK, Ars.

Gor. Hasan TUNCA’ya ve aileme tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Yeni Tiirk Edebiyati alaninda pek ¢ok problemi ilk kez ele alan Prof. Dr. Orhan Okay’in
yillarca siiren ilmi faaliyetlerini incelemek, bu alana dair mevzularin ge¢misten bugiine
gecirdigi degisim ve gelisimleri fark edebilmek icin oldukca ©Onemlidir. Ilmi
calismalarinda sadece edebiyati iceren bir tavir sergilemek yerine tarihi, sosyal ve siyasi
bircok mevzua da deginen Orhan Okay, yaptig1 calismalarla edebiyat tarihi acisindan
zengin malzemeler teskil ettigi gibi, yakin tarihte yasanmis pek cok toplumsal mevzua
da sosyolojik bir acidan 1s1ik tutmaktadir. Edebiyat tarihinin yani sira edebi tenkit ve
teori iizerine yliriitillecek faaliyetler icin de basvurulmasi gereken eserler teskil ederek,
Yeni Tiirk Edebiyat1 agisindan yol gosterici bir konuma erismistir. Sadece Batililagsma
Devri Tiirk Edebiyati’na yonelik bilimsel ¢alismalar yapmak yerine sanat ve Tiirk
edebiyatini biitiinciil bir yaklagimla ele almas1 bakimindan edebiyat disiplinini meydana
getiren hemen her alana mensup arastirmacilarin goriislerinden istifade edebilecegi bir
ilim adamidir. Bu bakimdan Orhan Okay’in kaleme aldigi biitiin eserler, makale,
deneme, mektup ve hatiralar bir araya toplanarak, biiyiik bir titizlikle tetkik edilmis,
sanat ve edebiyata dair fikir, tespit ve teklifleri 6n plana c¢ikarilmaya calisilmistir.
Hatiralar1 ve soylesileri esnasinda kendine dair verdigi bilgilerin yam sira, bugiin pek
cogu cesitli iiniversitelerde akademik faaliyetler yiiriiten talebeleri tarafindan hazirlanan
armagan kitaplarinin rehberliginde viicuda getirilen Orhan Okay biyografisi araciligiyla,
20. ylizyilin baslarindan itibaren yasanmis ¢esitli toplumsal mevzular da yapilmis olan

bu calismaya dahil edilmistir.



1. BOLUM

ORHAN OKAY’IN HAYATI

1.1 Aile

Mehmet Orhan Okay, 1830’lu yillarda Arapgir’den gociip Istanbul’a yerlesen ve iic
kusaktan beri Balat civarinda yasayan bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelmistir.
Babasi, 1899 dogumlu Yasar Salih Efendi’dir. Miitecessis bir yapiya sahip Yasar Salih
Efendi, Orhan Okay’in dogum giiniine ait takvim yapragina, oglunun dogum giinii ve
saatin 03:40 oldugunu kaydetmistir. Donemin ticari maksatlariyla hazirlanmis bu
takvim yapraginda once 25 Ikinci Kanun 1931 ve 6 Ramazan 1350 usulleriyle bildirilen
tarih, daha sonra 25 Janvier (Ocak) 1931 biciminde Fransizca ve aynmi dogrultuda
Rumca ifadelerle de gosterilmistir. Saat 03:40 oldugundan Orhan Okay’in dogum tarihi
26 Ocak 1931’e denk gelmektedir (Okay, 2002: 40). Orhan Okay’in dogum tarihi ve bir
babanin duydugu sevinci tescillemekle kalmayan bu takvim yapragi, aym zamanda
Osmanli miras1 olarak mevcudiyetini devam ettiren cesitli irklardan miirekkeb bir

hayatin da belgesi niteligindedir.

Soyu Arapgir’e dayanan Orhan Okay’in, bilinen en eski ceddi Yasar Salih Efendi’nin
biiyiikbabas1 Abdullah Efendi’dir. Abdullah Efendi aslen Arapgirli olup, tahminen on
dokuzuncu yiizythin ikinci ceyreginde Istanbul’a goc etmistir. Kumas boyaciliginin
yaygin oldugu Arapgir’de bu zanaat ile ugrasan Abdullah Efendi, Istanbul’da elbise
boyacilarinin kdhyaligina kadar yiikselmistir. Abdullah Efendi’nin oglu, bir bagka
ifadeyle Yasar Salih Efendi’nin babasi, Istanbul Sehremaneti Kantar Cibayet Memuru
Mehmet Efendi’dir. Mehmet Efendi, ilk evliliginde esinin vefat etmesiyle dul kalmis ve
bu evliliginden oglu Nuri Efendi diinyaya gelmistir. Mehmet Efendi, ikinci evliligini ise
1873 Lofca (Bulgaristan) dogumlu, Havva Hanim’la gerceklestirmistir. Havva Hanim,
lic-dort yaslarinda iken zuhur eden Doksan Uc¢ Muharebesi esnasinda go¢ etmek
zorunda kalip Istanbul’a yerlesmis bir aileye mensuptur. Mehmet Efendi’nin Havva

Hanim’la evliliginden Yasar Salih Efendi diinyaya gelmis ve Mehmet Efendi 1903



yilinda genc¢ yasta vefat etmistir. Havva Hanim sonraki yillarda aslen Kiire’li
(Kastamonu) olan ve yufkacilik, tathicilik meslegiyle ugrasan Bekir Aga ile ikinci
evliligini yapmistir. Havva Hanim’1n bu evliliginden de Orhan Okay’1in kiiciik amcasi
Ismail Efendi diinyaya gelmis ve Havva Hanim 1939 yilinda vefat etmistir (Okay, 2002:
19-21).

Orhan Okay’in 1890 dogumlu biiyiik amcas1 Nuri Efendi, Beyazt Itfaiye Birligi’nde
nefer olarak gorev yapmakta iken Birinci Diinya Savasi patlak vermis ve Nuri Efendi
askere alinarak Irak cephesine sevk edilmistir. Savasin baslamasindan bir yil sonra
Bagdat’in Ingilizler tarafindan isgal edilmesi iizerine esir diiserek Birminya (Cin Hindi)
tisera kamplarina gonderilen Nuri Efendi, Miisliiman esirlerin problemleriyle bizzat
ilgilenen Mehmed Ali adiyla amilan Hint asilli bir miisliiman liderini yakindan
tanimistir. Hintli miisliimanlar arasindaki niifuzla sahsiyetiyle 6n plana c¢ikan bu liderin
Pakistan devletinin kurucusu Muhammed Ali Cinnah oldugunu uzun yillar sonra fark
edebilmistir. Bes y1l siiren esaretten sonra 1920 yili Haziran ayinda Tiirkiye’ye donen
Nuri Efendi, iivey babast Bekir Aga’nin yaninda yufka ve tatli yapiminit 6grendikten
sonra Omriiniin geri kalanini bu meslegi siirdiirerek gecirmistir. Nuri Efendi’nin tahsil
durumu hakkinda kesin bir bilgi s6z konusu olmamasina ragmen, eski harflerle giizel bir
kaligrafiye ve Osmanlica’ya hakim, diizgiin bir ifadeye sahip oldugu bilinmektedir.
Carsamba Karakolu’nun yanindaki helvaci diikkdninda meslegini icra eden Nuri
Efendi’nin bir diger vasfi ise donemin iinlii Tiirk Sanat musikisi bestekarlarindan Suphi
Ezgi, Sadettin Kaynak ve Yesari Asim gibi sanatkarlarla kurdugu dostluklardir. Orhan
Okay’in ilk Kur’an-1 Kerim hocaligin1 da iistlenen Nuri Efendi, o yillarda Kur’an
kurslart olmadigi gibi, herhangi bir sahsin mahalle cocuklarmma Kur’an okumayi
ogretmesi de siki bir polis takibine maruz kalmasina ragmen, Carsamba Karakolu’nun
yanindaki helvaci diikkdninda yegeni ve bazi miisterilerinin ¢ocuklarina ilk Kur’an
derslerini vermistir. Orhan Okay, eski harfleri okumay ilerlettikten sonra ilk rik’a
megklerini de amcast Nuri Efendi ile gerceklestirmistir. Boylesine hasbi hizmetleriyle
Orhan Okay’in cocukluk yillarinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Nuri Efendi,
1949 yili Kasim ayinda vefat etmistir (Okay, 2002: 21-25).

Orhan Okay’in kiiciik amcas1 Ismail Efendi, kiiciik yaslarda hafiz olmus ve musikiye

merak salmistir. Kimlerden ve ne sekilde keman dersleri aldigi bilinmeyen Ismail



Efendi’nin bir meraki, biraz daha mutaassip olan abisi Nuri Efendi tarafindan hos
karsilanmamistir. Nuri Efendi calgicit olmasim istemedigi kardesinin kemanini birkag
kez saklamis ve hatta bir kez de kirmistir. Biitiin bunlara ragmen keman ¢almaya devam
eden Ismail Efendi, “Kemani Ismail Okay” olarak anilir olmustur. Pek ¢ok ince saz
fasillarinda bulunmus, Cumhuriyet’ten sonra Dariittalim-i Musiki Heyeti’nin son fasil
gruplarinda yer almistir. Sanatkarliginin yani sira Kemani Ismail Okay, gecimini koltuk

ustaligl yaparak saglayabilmistir (Okay, 2002: 23-25).

Orhan Okay’in babas1 Yasar Salih Efendi, kardeslerine nazaran daha diizenli bir egitim
hayatina sahiptir. Kafevi Mahalle Mektebi’nde egitime baslayan Yasar Salih Efendi, bir
yil siireyle bu okula devam etmis ve sonrasinda Carsamba’daki Esat Efendi Ibtidai
Mektebi’'ne gecmis, 1909 yilinda bu okuldan mezun olmustur. Ardindan Fatih Askeri
Riistiyesi’nde egitimine devam ederken ad1 Kopriilii Fazil Pasa Numune Mektebi olarak
degisen bu okulu 1915 yilinda bitirmistir. Ayn1 tarihte yaklasik bir yildir devam eden
Birinci Diinya Savasi’nin sikintilari topluma fazlasiyla yansimis, agabeyi Nuri Efendi
de askere alinmis oldugundan Yasar Salih Efendi egitimini yarim birakarak ailesinin
gecimine yardimci olmak zorunda kalmistir. Oncelikle Zeytinburnu imalat-1 Harbiye
Atolyesi’nde ¢alismaya baslayan Yasar Salih Efendi, bu igyerinin uzak olmasi nedeniyle
evlerine daha yakin bir tersanede ¢alismaya devam etmistir. 1918’de Halicioglu Kiiciik
Zabit Mektebi’nde egitim gdrme imkani bulan Yasar Salih Efendi, 1918 yili Aralik
ayinda bu okuldan mezun olmus ve Rumelikavagi’nda yer alan Agir Topcu Birligi’nde
yaklagik ii¢c sene gorev yaptiktan sonra, 1921 yili Mart ayinda polis olarak meslek
hayatina devam etmeyi tercih etmistir. Ertesi yil bir sene siireyle fiilen polislik
yapanlarin egitim alabildikleri Nurusmaniye Polis Mektebi’nde egitim gormeye
baslamis, bu egitime baslayacagi esnada da Fatma Naciye Hanim ile evlenmistir (Okay,

2002: 28-29).

Orhan Okay’in annesi Fatma Naciye Hanim, her ikisi de Erzurum kokenli Binnaz
Hanim ve Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin kiz1 olarak 1905 yilinda Istanbul’da diinyaya
gelmistir. 1878 dogumlu Hiiseyin Hiisnii Efendi, Balat’ta bulunan Ferruh Kethiida
Camii’nde imamlik yapmis, bu vazifesinin haricinde yine Balat civarinda kendi actig
“Rehber-i1 Tahsil” adli 0zel bir ibtidal mektebin miidiirlik ve hocalik vazifelerini de

yiirlitmiistiir. Riisdiye egitimi gormiis, ud ¢calmay1 bilen Naciye Hanim da bir miiddet bu



0zel okulda hocalik yapmustir. Aile igerisinde “Efendi Baba” diye hitap edilen Hiiseyin
Hiisnii Efendi, yakinlan tarafindan kendi buldugu bir metodla elifba’yr daha kolay
ogretmesiyle hatirlanmaktadir. Mahalli 6zelliklerini korumasi nedeniyle Erzurum’u
Orhan Okay’a ilk olarak tanitan Binnaz Hanim’dir. Binnaz Hanim, kiz kardesi ve uzun
siire bekar kalan oglu Omer ile birlikte bir miiddet Orhan Okay’m da dogup biiyiidiigii
Sultan Cesme Caddesi’ndeki evin alt katinda kalmis ve Orhan Okay’in ¢ocuklugunda
derin izler birakmistir (Okay, 2002: 29-33).

Yasar Salih Efendi, Fener Polis Merkezi’nde basladig1 gorevinde bagkomiser riitbesine
kadar yiikselmis ve 1951 yilinda emekliye ayrilarak otuz yil siiren meslek hayatini sona
erdirmistir. Meslegi ile aynmi yil baslayan evliliginden 1924 yilinda ilk ¢ocugu Melahat
ve 1931 yilinda ikinci cocugu Orhan Okay diinyaya gelmistir. Evlenip ilk cocugu
doguncaya kadar Kesmekaya’daki “Hamami Muhittin Mahallesi, Bostan Sokak 11
Numarali Evllde, daha sonrasinda “Sultan Cesme Caddesi 58 Numarali Hanellde
hayatinin hemen her donemini Balat civarinda geciren Salih Zeki Efendi veya bir baska

ifadeyle donemin okullarindaki unvaniyla “Salih Balat”, 1977 yilinda vefat etmistir

Geleneksel aile yapisi dahilinde ¢ogu zaman bir arada yasayan, Orhan Okay’1n kiiltiir ve
egitim hayatinda 6nemli roller iistlenmis olan yakin aile fertlerinin disinda, daha bir¢cok
akrabaya sahip olan Okay ailesi, genellikle Balat ve c¢evresinde hayatlarim
stirdirmiislerdir. Bulgaristan, Arapgir ve Erzurum’dan go¢iip gelerek Balat ¢evresindeki
yorelere yerlesmis, daha sonra bir aile halini almis bu akrabalar arasindaki siki iligkiler,
kiiltiirel 6zellikler, Orhan Okay’a mesut ve onemli gézlemler yapabilme imkani sunan

bir cocukluk donemi yasatmistir (Okay, 2002: 33).

1. 2 Dogdugu ve Yetistigi Ortam

Istanbul, Bizans’tan Osmanli’ya ve giiniimiize uzanan seriiveniyle birbirinden farkli
medeniyet dairelerinde, farkli sehirlesme anlayislarina gore yapilanmis olsa da, bu
farkliliklar1 kendi biinyesinde uyumlu bir terkibe doniistiirmeyi basarmistir. Orhan

Okay’in cocukluk ve genclik yillarin1 gecirdigi, Bizans ve Osmanli mimarisini i¢ ice



barindiran, c¢esitli inamiglar ve bu inaniglara ait mabetlere sahip ekalliyetlerin sosyal
hayatlarindan miirekkeb bir diinyay1 ifade eden Balat, Istanbul’un yiizyillardan beri asil

yerlesim yeri olma vasfin1 tasiyan Sur i¢i’nde yer almaktadur.

“Klasik Istanbul, bugiin tarihi yarimada da denilen Sur I¢i Istanbul’undan ibarettir.
Bu cekirdek sehrin Hali¢ kiyisinda Ayvansaray’dan baslayip Yedikule’ye uzanan
sur bati sinirini, oradan Marmara sahilini takip ederek yine Ayvansaray’a ulasan
hat da kuzey sinirin1 olusturur. Toplam yirmi kilometreyi asan bu sinirlar
arasindaki yerlesme bolgesi Bizans doneminde asil sehri olusturdugu gibi Osmanh
asirlarinda da yine bu sinirlarin iginde kalmistir” (Okay, 2009: 12).

Osmanli déneminde bu sinirlar disindaki yerlesim bolgelerine Alibey Koyii, Haskoy,
Bakirkoy, Karakoy... gibi isimler verilmistir. Giintimiizdeki durumlarinin aksine sadece
isimlerinde koy ibaresi barindirmak yerine yetistirdikleri iiriinlerle anilan surdisindaki
yoreler, Orhan Okay ve ailesinin mesire yerleri olarak ziyaret edebildikleri, kir

gezintilerine ¢ikabildikleri mekanlardir.

“Balat, Sur ici Istanbulu’nun en yiiksek tepesi olan Edirnekapi’nin dibine dogru,
tam Hali¢ sahilinde yani deniz seviyesinde kurulmustur. Yukarida Salmatomruk
Caddesi’nden baslayarak Balat’a kadar olan yol hemen hep inis halindedir. Istanbul
topografisinde Edirnekapi’dan Hali¢’e dogru inilirken sag taraf Carsamba ve
Fatih’e, sol taraf Mollaaski ve Egrikapr’ya dogru yiikselir. indigimiz cadde ve
nihayetindeki Balat bu iki yiikselti arasinda eski bir dere yatagini hatirlatir” (Okay,
2009: 20).

Mahallilesmis ortak Istanbullu kiiltiiriiyle olusan, idari kurulusta esimesi
okunmamasina ragmen, Istanbul halkinin dimaginda sinirlar1 belirlenmis semtlerden bir
tanesi de Balat’tir. Orhan Okay’in ilkokula baslayip, harita bilinci gelisinceye kadar
biitiin yollarin kendisine a¢ildigin1 ve sehrin tam ortasinda oldugunu diisiindiigii Balat,
cevresindeki semtlere gore daha az taninan, ancak biinyesinde barindirdigi unsurlar

acisindan zengin bir kiiltiir hayatina sahip olan semtlerdendir (Okay, 2009: 19).

Orhan Okay, Sultan Cesme Caddesi’ndeki ii¢ katli evlerinin karsisinda bulunan, tonoz
kemerli kapis1 ve penceresiz haliyle kendisine zindanlari animsatan bir Bizans
kalintistm kiigiik yaslardan itibaren gozlemleyerek farkli medeniyetlerin varligini
hissetmeye baslamistir (Okay, 2002: 115). Kurtaga Cesmesi Sokagi’nda siitunlu,
kemerli yapisiyla ilgisini ¢eken bir diger Bizans harabesi ise mahalle arkadaslariyla

birlikte oyun oynamak icin sikca ugradiklari bir mekan vaziyetindedir. Ayn1 yerde



bulunan yarim minaresi ayakta kalabilmis bir cami harabesi de Orhan Okay’in dikkatini
celb etmis ve bu yarim minareye ¢ikarak, o giinlerde isittigi dogrultuda “Tanr1 Uludur”
diyerek arkadaslarina Tiirkge ezanlar okumustur. Kiiciik yaslardaki bu arkadas
toplulugu icin olduk¢a gizemli bir oyun yeri de Anemas Zindanlar1 olarak turizme

acilan Egrikapr’daki Bizans magaralaridir (Okay, 2002: 37).

Aylik aligverisler veya bir akraba ziyaretleri i¢in ailesiyle birlikte Bizans Donemi’nde
Kral Yolu, Osmanli Dénemi’nde ise Giizergah-1 Hiimayun olarak anilan, Balat’in iki
ucunu birlestiren tarihi giizergdh1 cocuk yasta olmasina ragmen, biiyiik bir tecessiisle
incelemistir. Sadece Bizans eserlerine degil ayn1 zamanda Osmanli mimarisine de erken
yaslardan itibaren asina olan Orhan Okay, bayram sabahlar1 babasiyla ve bazi vakit
namazlarinda anneannesiyle gittigi Fatih Donemi’nden kalma Hoca Kasim Giinani
Camii’nde biiyiiklerini taklit ederek ilk namazlarini kilmistir. Ayrica bu camii ve dedesi
Hiisnii Efendi’nin imamlik yaptigi, duvarlarinda giines saati ve hac menzillerini
gosteren semalar bulunan Ferruh Kethuda Camii, Orhan Okay’1in unutamadigi cocukluk
hatiralarindandir. Yakin c¢evresinde bulunan, II. Bayezid Donemi’nden kalma Sultan
Cesmesi adiyla anilan tarihi bir cesme, kapisinda tahta tabelasiyla “Hancerli Hamam”
ve hatta hamallarin yokus baslarinda dinlenebilmeleri i¢in yapilmis hamal taglar1 gibi
bircok Osmanli eseri, Orhan Okay’in hafizasinda yer edinmis cesitli medeniyetlere ait
bazi mimari eserlerdir. Ilkokul yillarina geldiginde ise ekalliyetlerin yasantilarini
yakindan inceleme imkani bulan Orhan Okay, Ermeni ve Rum ekalliyetlere mensup
cocuklarin kendilerine ait ayri okullar1 oldugundan 6zellikle Yahudi c¢ocuklar ile bir
arada okumustur. Gerek mahallesinde yasayan, gerekse kendisiyle ayni okulda okuyan
bu cocuklarla arkadasliklar kurmus, kimi zaman evlerine giderek farkli kiiltiirleri
mukayese edebilme imkani bulmustur. Ayni dogrultuda farkli irklara mensup bu
insanlarin inaniglar1 ve mabetlerini de dikkatle inceleyen Orhan Okay, Balat’ta bulunan
pek cok sinagog ve kiliseyi de gozlemlemekten geri durmamistir. Orhan Okay’in,
Miirsel Pasa Caddesi iizerinde bulunan, ancak giiniimiizde mevcudiyetini yitirmis bir
kilisenin kapisi1 iizerinde Latin harfleriyle yazan “Turisina Manastir Ayios Yani”
ifadesini hatirlayabilmesi, kiiciik yaslardan itibaren cevresine karsi ne denli bir dikkate

ve ne denli bir hafizaya sahip oldugunun en 6nemli delillerindendir.



Dogu ve Bati medeniyetlerine ait eserler igerisinde gozlemler yapip oyunlar
oynayabildigi, Once aile biiyiikleriyle daha sonra ise tek basina dolasarak farkl
kiiltiirleri taniyabildigi Balat ve cevresi, Orhan Okay’in kiiltiirel arka planindaki en

onemli etkenlerden bir tanesidir.

1. 2. 1 Evler ve Sosyal Hayat

Orhan Okay, Sultan Cesme Caddesi’nde yer alan, 58 numarali hanenin dogu
istikametine bakan odalarindan bir tanesinde diinyaya gelmistir. 1925 yilinda inga
edilmis, cevresindeki evlere gore daha gosterigli bir yapiya sahip olan bu kagir bina,
Yasar Salih Efendi’nin kayitlarina gore 2325 liraya satin alinmistir. Evliliginin ilk
yillarin1 Kesmekaya’daki baba evinde geciren Yasar Salih Efendi, ilk cocugunun
diinyaya gelmesi ve kardeslerinin de evlilikleriyle kendilerine yetemez hale gelen bu
evden 1929 yilinda ayrilmistir. Sultan Hamam taraflarinda bir miiddet kiraci olarak
kaldiktan sonra biraz da bor¢lanarak Sultan Cesme’deki evlerini satin alan Yasar Salih
Efendi, esi ve kiziyla birlikte 4 Nisan 1930’dan itibaren bu evde ikamet etmeye
baslamistir. 1953 yili Mayis ayinda Fatih’e tasinincaya kadar Orhan Okay’in dogdugu
ve yirmi iki y1l yasadig1 bu ev, Istanbul’da bircok tarihi yapiyla aym akibeti paylasmis

ve yerini ¢ok katl bir apartmana terk etmistir.

“Evin cephesinde, sol tarafta, birka¢ basamak asagida, basi egerek gecilebilecek bir
kapidan bodrum katina girilirdi. Asil giris ise sagda, cift kanatli ahsap bir
kapidandi. Bu kapidan girince kiiciik bir taghgin sagindaki ara kapidan merdivenle
iist kata, soldaki ara kapidan da giris katina gegilirdi. (Tanpinar’in Acibadem’deki
Kosk hikayesini okurken zihnim biraz tadil ederek hep bu evi ¢agristirmistir.) Yedi
odali evin tek aile i¢in diisiiniilerek yapildig: belli idi. Bu iki ara kapiy1 ise, evin
borcunu 6demek icin alt katin kiraya verilmesi maksadiyla babam yaptirmis. Ben
bildigim zamandan beri de elektrigi ve terkos suyu vardi. Ama her ikisinin de
sonradan eve alindigi, borularinin duvar kenarlarinda ve dista olusundan belli
oluyordu” (Okay, 2002: 42).

Evlerinin borcunu 6deyebilmek i¢in Yasar Salih Efendi’nin bir kapiyla ayirdigi giris
katinda ilk zamanlar Orhan Okay’in anneannesi Binnaz Hanim, kiz kardesi ve ogluyla
birlikte oturmuslardir. Binnaz Hanim ve kiz kardesinin Erzurum agziyla konusmalarini

dinlemekten biiyiik keyif alan Orhan Okay, siirekli anneannesinin yanina inerek veya



bah¢edeki sedirde oturup yiin egiren anneannesi ve biiylik teyzesiyle bir arada
bulunarak cocuklugunun en mesut giinlerini gecirmistir. Pazartesi giinleri
Karagiimriik’te acilan pazara anneannesine eslik etmesinin en biiyiik odiilii ise, yarim
kurusa alinan kus lokumu ve yol iizerinde bir mescitte anneannesi ikindi namazini

kilarken bos mescidin igerisinde istedigi gibi dolagabilmesidir.

Orhan Okay’in cocuklugundaki ilk oyun mekani1 evlerinin bahcesi olmustur.
Anneannesinin yetistirdigi giil, karanfil, su zambag gibi ciceklerle dolu olmasinin yani
sira, bazi meyve agaclarinin da bulundugu bu bahg¢ede bir de agzi tas ¢emberli su
kuyusu bulunmaktadir. Icine, sogutulmak iizere hasir 6riilmiis su siselerinin sarkitildig,
kimi zaman da artan yemeklerin bozulmamasi i¢in kovalara konulmus tencerelerin
sarkitildigi bu su kuyusunun bir buzdolab1 gibi kullanildigin1 gézlemleyen Orhan Okay,
evleri sobayla 1sitildigindan soguk kis giinlerinde ablasiyla birlikte sobanin bulundugu
odada yere bagdas kurarak, kucaklarina aldiklari cantalarinin iizerinde yirmi bes

mumluk ampuliin verdigi 151k altinda 6grenim yillarimi gecirmistir.

Cumbali, kafesli, cogu ahsap yapiya sahip bir ya da iki katli, bitisik nizam evlerle dolu
olan Sultan Cesme Caddesi, dar gelirli ve memur ailelerinin yasadigi bir yerdir.
Ekalliyetlerden ailelerin de yasadigi bu mahallede komsuluk giinliik hayatin ayrilmaz
bir parcasit konumundadir. Birer ikiser katli evler sokaklarin kenarlarinda sagli sollu
siralanarak sokaklara ufki bir goriinim kazandirdigi Orhan Okay’in ¢ocukluk
donemlerinde, bu yap1 komsuluga uygun bir zemin hazirlamistir. Sokaktan gecen
insanlarin evlerden goriinebilmesi, ¢ogu zaman gelip gecen komsularin hatirlarinin
sorulabilmesi veya bir bagka ifadeyle insanlarin birbirlerinden haberdar olabilmesini
saglayan faktor sokaklarin yatay durumda olmasidir. Giiniimiizde c¢ok kath
apartmanlarin sakuli (dikey) bir hal aldirdiklar1 sokaklarda insanlar birbirlerini goremez
hale gelmislerdir. Cagimizda komsulugun git gide azalmis olmasinin en biiyiik
sebeplerinden bir tanesi evlerin yapilarinda meydana gelen degisikliklerdir (Okay, 2009:
80-81).

Sosyal hayati viicuda getiren onemli faktorlerden bir tanesi de, aile ziyaretleridir. Heniiz
televizyonun olmadigr radyonun ise pek nadir olarak bulundugu Sultan Cesme’deki

hanelerde misafirlik, hasb-i hal iizere kurulmustur. Biiyiiklerin kendi aralarinda



konustuklari, nadiren yiiziik, himbil, peci¢ gibi oyunlar1 oynadiklar, kiiciiklerin ise
ortaya konulmus mangalin iizerinde kahve kaynatildiktan sonra, kiile bastirilacak
kestaneleri bekledikleri ziyaretlere katilan Orhan Okay, Ikinci Diinya Savasi1 yillarinda
bu sohbetlerin tamaminin savasa yonelik bir hal aldigin1 gbzlemlemistir. Orhan Okay’1in
evlerinde biiyiik ciisseli, ahsap bir radyo bulundugundan, savas yillarinda biitiin
mahallelinin evlerine gelerek savas haberlerini dinlediklerine sahit olmas1 da ¢ocukluk

yillarina ait hiiziinlii hatiralarindandir.
Donemin sosyal yasantisi dahilinde ailelerin bir diger faaliyeti ise kir gezileridir.

“Biz Tiirkler, galiba bagka milletlerden daha fazla kir gezilerine merakliyiz. Simdi
diisiiniiyorum da, yiiriiyerek veya ka¢ vasitaya ine bine 6yle uzak yerlerde bir kir
yemegi icin nasil iisenmezdik. Evde anneannem ve biiyiik teyzem giizel havalarda
hi¢bir yere gidemeseler bahgenin oniindeki taslikta Erzurum isi semaver yakar,
kahvalt1 ederlerdi” (Okay, 2002: 118).

Balat’a yakinligiyla bu civardaki aileleri kendisine ¢eken Ethem Bahcgesi, Kagithane
kirlar1, Otakeilar’daki dut baglari, Topkapt disindaki tiziim baglar1 gibi mesire yerlerinin
yam sira, daha uzak Kuzguncuk Korusu, Beykoz Caymr1 gibi Istanbul’un heniiz
kaybolmamis tabiatini, kiiciik yaslarda yakindan tamiyan Orhan Okay icin, vapura

binerek bogaza agilmak, denizle bulusmak ve yalilar1 seyretmek ayr1 bir oneme sahiptir.

Orhan Okay’1n anneannesi Binnaz Hanim, oglu Omer’in ¢alistig1 is yerlerine daha yakin
mesafelerde oturabilmek icin pek cok ev kiralamis ve bir¢ok kez taginmistir. Binnaz
Hanim’in tasindigi evlerden bir tanesi de Cengelkdyii’'nde Bogaz’in en giizel

yalilarindan Abdullah Pasa yalisidir.

“O yillar Bogaz kiyilarinda oturmak imtiyazli ve liiks bir hayatin gostergesi
degildi. Osmanli’nin yalilar ve koskler saltanati ¢oktan bitmis, kiyilarin ve
tepelerin beton heyulalart da baslamamusti. Kalabalik ataerkil aile dagilmus,
kiictilmils ve eski yali, kosk ve konaklarin son sahipleri, ¢cok defa ihtiyar bir kari-
koca, evlerini bolme bolme hatta oda oda kiraya vermek zorunda kalmislardi”
(Okay, 2002: 266).

Orhan Okay, genellikle Sultan Cesme Caddesi ve anneannesi vasitasiyla 1936-1942
yillar1 aras1 Cengelkdy mevkiindeki konak ve yalilarda kalma imkani bulmus, bu

mekanlarda yasanan hayatlar1 geride biraktiklari izlerden takip edebilmistir. Batililagma
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faaliyetleri neticesinde olusmus yeni Osmanli hayatin1 da bu mekanlar sayesinde ¢ocuk
yasta kavrayabilmistir. Orhan Okay’in yasadigi evler ve bu evler cevresinde gelismis
olan sosyal hayat, Orhan Okay’a Yeni Tiirk Edebiyati’nin o6zellikle de Tanzimat
Donemi Edebiyati’'nin mekanlar1 ve sosyal yasantis1 hakkinda ipuglart vermesi

bakimindan oldukca 6nemlidir.

1. 2. 2 Sokaklar

Bizans Donemi’nde sehrin su ihtiyacini karsilayan, Osmanli Donemi’nde ise verimli
topraklar olarak kabul edilen su sarniclari, halk tarafindan bostan haline getirilmis ve
cukur bostan adiyla anilir olmuslardir. Sur ici Istanbul’unda ve daha yogunluklu bir
halde Sur Disi’nda yer alan cukur bostanlarla beraber ziraate acik, yetistirdikleri
tiriinlerle meshur araziler, Orhan Okay’in cocukluk donemlerinde sehrin pitoresk
koselerini meydana getiren unsurlardir. Bostan kelimesinin Fars dilindeki ve oradan
divan siirine ge¢cmis manasina uygun bir sekilde, Ozellikle cicek bahgeleri haline
getirilmis bazi bostanlarda, Dogu medeniyetine has cicekler yetistirilmis ve bdylesine
bir zirai gelenegin sonucu istanbul’da bulunan pek ¢ok sokaga cicek isimleri verilmesi
uygun bulunmustur. Sokaklara c¢icek isimleri verilmesinin yani sira, biinyelerinde
barindirdiklar1 tarihi yapilarla 6zdeslesen sokaklara; Tahta Minare, Kirazli Mescit,
Sogiitlii Cesme gibi ince zevklerden siiziilmiis isimlerin de verilmis oldugunu tespit
eden Orhan Okay, siyasi rejim degisiklikleri ve belediyelerin kiyima ugrattigi,
romanlara da konu olmus pek cok sokagi degisikliklere ugramalarina ragmen

taniyabilme imkani bulmustur (Okay, 2002: 229-233).

“Halide Edib’e son romanlarindan birini yazdiran Akile Hanim Sokag: artik yok.
Hele en biiyiikk romaninin o unutulmaz mekani Sinekli Bakkal da yok. Yakin yillara
kadar duran bu isimler ne zaman, nasil kayboldu bilmiyorum. Ya Tanpinar’in
Sahnenin Disindakiler romanindaki Elag6z Mehmet Efendi Mahallesi? Belki de hi¢
olmadi!” (Okay, 2002: 239)

Istanbul’un tabiatla i¢ ice oldugu Orhan Okay’in cocukluk yillarinda, bostan ve mesire
yerleriyle birlikte, mahalle aralarinda Ozellikle cocuklarin faydalanabildikleri, bos

arsalardan bir tanesi de Sultan Cesme Caddesi’nde yer almistir. Tiirkiye niifusunun on

11



yedi milyon oldugu ve toplam niifusun yirmide birinin Istanbul’da yasadigi 1940’h
yillarda heniiz tamamen beton ortiilerle kaplanmamus Istanbul’un, ¢ocuklar i¢in ayirdig

bu arazilerde, tabiatla bulusabilen ¢cocuklardan bir tanesi de Orhan Okay’dir.

“Balat’taki evimizin hemen karsisinda, giindiizleri ¢ocuklarin oynadigi, kuzu
otlatigr kirlik tepeleri mayis gecelerinde riiyali piriltilarla aydinlatan ates
boceklerini  goérmeyeli bilmiyorum ka¢ yil gecti. Renk renk kelebeklere,
cekirgelere, duvar diplerinde dolasan kertenkelelere ne oldu? Tepedeki mezarlik
icinde bulunan bir servi agacini yuva edinen, ti yukarlarda tiz ¢igliklarla donen
caylaklar artik var m1?” (Okay, 2002: 250)

Taslarin nispeten diiz kisimlar1 iiste gelecek sekilde parke doseli yollara cumbalari
vasitasiyla biraz daha yaklasan evlerin tahta kafesli pencerelerindeki saksilar ve bu
saksilardan yiikselen sarkin klasik nebatlarina ait kokularla senlenen sokaklar, Orhan
Okay ve arkadaslar1 i¢in vazgec¢ilmez oyun alanlari konumundadirlar. Otomobillerle
isgal edilmediklerinden, gelenekle beslenen, maniler ve tekerlemelerin eksik olmadigi
oyunlar1 sokaklarda oynayabilme imkani bulan Orhan Okay, sonraki yillarda
gerceklestirecegi ilmi calismalarinda cocukluguna dair sokak izlenimlerinden

ziyadesiyle faydalanmustir.

“Huzur romaninin baglarinda Tanpinar da Miimtaz’a, Nuran’la beraber gezdikleri
Kocamustafapasa sokaklarinda toza bulanmis kiz cocuklarinin Bezirginbasi
tirkiisiinii  hatirlatirken ‘Devam etmesi lazim gelen iste bu tiirkiidiir’ der.
Cocuklarimizin bu tiirkiiyii sdyleyerek, bu oyunu oynayarak bilyiimesi; ne
Hekimoglu Ali Pasa’nin kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey
degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil
veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir” (Okay, 2002: 108).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in miisahede ederek romanlarina tasidigi geleneksel yonleriyle
on plana ¢ikan oyunlara benzer bazi eglenceleri kendisinin de yasadigim fark eden
Orhan Okay, sokaklarda bu oyunlar1 oynarken oyuncak olarak da evlerde kullanilmayan
baz1 nesnelerin kendiliginden oyuncaga doniistiigiine sahit olmustur. Her tiirlii nakil
vasitast olmaya miisait makaralar, gazoz siselerinin agzina sikistirildiklarindan gazoz
diye anilan cam bilyeler, ise yaramaz kumaslardan dikilen bebekler, oyuncak olarak
donemin c¢ocuklarim1 mutlu etmeye yetmisse de Eyiip ve Beyoglu’'nda bulunan
oyuncakg¢ilar her ¢ocuk gibi Orhan Okay’in da dikkatini celb etmistir. Orhan Okay,
cesitli vesilelerle ailesinin nezaretinde Beyoglu’na her gidisinde, vitrinlerini kurulunca

hareket edebilen madeni oyuncak arabalarin siisledigi Japon magazasina hayran
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olmustur. Ancak tiim dar gelirli ailelerin cocuklarinda oldugu gibi Orhan Okay’in
payina da oynamaya kiyamadigi Eyiip imalati tahta bir tramvay diismiistiir (Okay, 2002:
103-109).

Sultan Cesme Caddesi’nden baslayarak git gide genisleyen daireler halinde Balat
sokaklarini ve anneannesinin Cengelkoyii’nde kiraladig1 evleri ¢evreleyen sokaklari
dikkatle inceleyen Orhan Okay, kibar mahallelere sokulmayan seyyar saticilardan,
maaslart olmadig1 icin bahsis toplamak amaciyla evlerin kapilarini ¢alan mahalle
bekgilerine kadar bir sokagi viicuda getiren biitiin ayrintilar1 yakindan tanima imkani
bulmustur. Bazilar1 ¢ikmaz halde bulunan, bazilar1 aksam vakti elinde mesalesiyle bir
fenercinin yaktig1 fenerlerle aydinlanan sokaklarda, klasik Istanbul yasantisina vakif
olan Orhan Okay, kiiciik yaslardan itibaren dikkatini yonelttigi sokaklara ait unsurlarin

basta romanlar olmak iizere pek ¢ok edebi eserde mevcut oldugunu fark etmistir.

1. 2. 3 Manevi Hayat

Dinler veya medeniyetleraras1 diyalog projelerinin heniiz bilinmedigi yahut ihtiyag
duyulmadig1 Orhan Okay’in ¢ocukluk yillarinda Balat, ¢esitli 1tk ve inanislardan hasil
olmus sakinlerinin goriiniir kildiklar1 manevi bir diinyay: ifade etmektedir. Mabed ve
ibadetleriyle bu manevi alemin birer parcasi olan Ermeni, Rum ve Yahudi ekalliyetlerle
miisliman halk arasindaki hosgorii, Balat’ta yer alan bir¢ok tarih cami, kilise ve
sinagog ile tescillenir niteliktedir. Balat halki, biinyesinde barindirdigi ekalliyetlerin
yani sira Girit, Arnavutluk, Romanya Tiirkleri’yle de i¢ ice olmasi1 bakimindan tam bir

Osmanl1 bakiyesi konumundadir.

Birbirinden kesin sinirlarla ayrilmig olmasalar da kendi cemaatlerinin yogunluklu
oldugu sokaklarda yer alarak biraz da mahallilestirdikleri kiiltiirlerini diger cemaatlerle
paylasan ekalliyetler, 0zel giysilerini giyerek ayinlerini yapmak iizere istedikleri gibi
mabedlerine gidebilmislerdir. “Yahudi din adamlarini kiyafetleriyle hemen fark ederdik.
Bunlan siyah sakalli, siyah elbiseli siyah melon sapkali, pardosii veya ciibbe gibi uzun

etekli ceketleriyle tanirdik. Ama onlarin bu kiyafetleriyle sokakta dolasmalarina ancak
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ayin giinleri olan cumartesileri rastlardik” (Okay, 2009: 49). Musevi cemaatinin yani
sira Pazar ayinlerini gerceklestiren Hristiyan cemaati ve ibadethanelerini de biiyiik bir
tecessiis ile inceleyen Orhan Okay, Balat’ta yer alan Hresdagabed Kilisesi ve
Ayazmasi’ni ortak kiiltiir boyutunda ayni inanglar1 paylasan insanlar1 gézlemleyebildigi
kutsal bir mekan olarak hatirlamaktadir. “Hristiyanlarin yortu giinlerinde Istanbul’un
uzak semtlerinde oturan Ermeniler kalabalik gruplar halinde, bazilar ellerinde kurban
edilecek horozlariyla akin akin buraya gelirdi. Degisik zamanlarda Miislimanlarin,
ozellikle de kadinlarin sifali su igmek i¢in kilisenin i¢indeki ayazmayi ziyaret ettiklerini
de bilirim” (Okay, 2009: 50). Miisliiman kadinlarin da kutsiyet atfederek Hresdagabed
Kilisesi’nden su i¢gmeleriyle paylastiklari manevi hayat, Orhan Okay i¢in Yahudi bir

eczacinin ditkkkaninda fark ettigi levha ile somut hale gelmistir.

“Eczacinin giris kapisinin tam karsisina gelen cam vitrinli tezgahin iizerinde Arap

harfleriyle yazilmig bir levha vardi. Eski harfleri 6grendigim daha sonraki yillarda

bunun harekeli giizel bir nesih hattiyla ‘Li-kiilli diin devaiin: Her hastaligin caresi

vardir’ hadisi oldugunu anladim. Eczanenin eski sahipleri mi Miisliimandi, yoksa

Levi’nin Miisliiman miisterilerine bir jesti miydi, bilemem. Ama ben her zaman,

bunu o yillarda ¢ogunlugun gayrimiislim oldugu bir semtte, ayni ortak kiiltiirii

paylasan insanlarin o kiiltiirdeki paylarini gosteren dikkate deger davramislardan

biri olarak diistinmiisiimdiir” (Okay, 2009: 97).
Bir Osmanli gelenegi olarak minarelerde gece boyunca yakili kalan kandillerden
ilhamla ortak adlann kandil olan bu miibarek gecelerde Orhan Okay, biitiin topluma
sirayet etmis manevi heyecani, giiniimiizde kaybolmus biitiin ayrintilariyla ¢ocukluk
hatiralar1 arasina almistir. Bu geceler miinasebetiyle giindiiz oru¢ tutan, orucunu
actiktan sonra kendine mahsus bir adap ile icra edilen mevlitlere katilan, birbirlerini
ziyaret ettikten sonra nafile ibadetlerle geceyi geciren insanlarin manevi gayretlerini
takdire sayan goren Orhan Okay i¢in kandil coreklerinin de ayri bir 6nemi vardir.
Borekei firinlarimin oniindeki tezgahlarda iizerlerine beyaz ortii sarilmis sekilde satilan
kandil c¢orekleri, besi yagh ve besi de susamli olarak onar tane alinmaktadir. Renkli bir
peliir kagida sarildiktan sonra ortalarindan pamuk ipligi bagh ince bir cubuk gecirilerek
paketlenen bu coreklerden ziyarete gidilecek biiyiiklere de gotiiriilmek tizere birkag
paket satin almak bir gelenek haline gelmistir. “Cocuklugumdan beri, o giiniin kandil

oldugu bir an zihnimden c¢ikmissa, ikindiden sonra, aksam iizerine dogru borekci

firinlarinin Oniinden gegerken hepimizin muhakkak duydugu o taze hamur, susam,
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mahlep karis181 koku birdenbire bana o giiniin kandil oldugunu hatirlatir” (Okay, 2002:
124).

Orhan Okay, kiiciikliigiinden beri kendisine bilmedigi cennet bahcgelerinin kokularini
hatirlatan kandil coreklerinin yani sira, o donem kendi yasit1 cocuklarin yerine

getirdikleri kandil adetlerini de unutamamaistir.

“Igme sularimin heniiz siselere girmedigi o yillarda, yine ikindi ile aksam saatleri
arasinda cadde ve ana yollarin kaldirimlarinda musluklu, iizeri beyaz ortiilii toprak
kiiplerden, ayr1 bir ibrikteki su ile yikanmus bardaklarla, gelip gecenlere su
dagitirlardi. Boylece Olmiislerinin ruhu icin sevap islenmis olduguna inanilirdi.
Kiiciik cocuklarin ince sesleriyle ‘Sebilullah, sebiiill...” diye bagiriglart hala
kulagimdadir” (Okay, 2002: 125).

Kandil geceleri yats1 vakti geldiginde ise ellerinde fenerleriyle, maniler sdyleyerek
sokaklarda dolasan, cogu fakir ailelerin ¢ocuklar1 evlerin Oniinde duraksayarak bahsis

toplamay1 ve paylagsmay1 da bir gelenek haline getirmislerdir.

Birbirlerinin pesi sira gecen kandil giinlerinin ardindan Ramazan ayina erisen
Miisliiman halkin maneviyatla birlesen giindelik hayatlarindaki degisiklikleri ilgiyle

takip eden Orhan Okay, ilk oru¢ deneyimlerini de tath birer an1 olarak hatirlamaktadir.

“Malum, her cocuk gibi beni de 6nce yarim orugla kandirdilar. Yani sahura
kalkmak, sonra ya 6giinleri tam yiyip aralarda yememek veya 6gleye kadar tutmak
gibi. Bu, dogrusu isin eglenceli tarafiydi. Oyuna da engel olmuyordu. Fakat yine
cocuk yaslarda, kendi istegimle tuttugum ilk tam orucumu iyi hatirliyorum. Ogle
vaktini biraz gectikten sonra anneme sik sik iftara ne kadar kaldigini, iftar
yaklasinca da babama bayrama ka¢ giin kaldigin1 sordugumu da unutmadim”
(Okay, 2002: 169).

Ramazan aylarinda giindiiz yavaslayan hayat teravih ile sahur vakitleri arasinda tekrar
hareketlenmeye basladigindan bu zaman dilimi igerisinde uyumayi diisiinmeyen
Istanbul halki Sultanahmed Camii, Beyazit Camii gibi biiyiikk camilere gitmeyi veya
bazi Ramazan eglencelerine katilmayi tercih etmislerdir. Boylesine bir yaklasim
neticesinde her biri kendi topluluguna mukabele okuyan aynm camideki birden cok
hafizin sesinden Kur’an-1 Kerim dinleme imkani bulan Orhan Okay, evlerinin

yakinindaki bir kahvehanede de Karagdz oynatildigina sahit olmustur.
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Orhan Okay’1n eglence ve adetlerinden dolay: giiniimiiz insanlarinin 6zlemini ¢ektikleri
eski Ramazan giinlerine ait bir tespiti de donemin yayin organlarinin Ramazan ayina

kars1 kayitsiz kalislaridir.

“O yillar devletin ve devletlilerin ramazana ilgi gosterdiklerini bilmiyorum.
Diyanet Isleri Reisligi o zaman da vardi ama bir biilteni falan olmadig1 gibi zaten
tek olan devlet radyosunda da din kiiltiirii, diyanet saati falan diye bir sey yoktu.
Gazetelerin ramazani haber verdiklerini biliyorum da onlarin ramazan ilaveleri
degil, herhangi dini bir yaz1 bile yayinlamadiklari da muhakkakti. Ama toplum
hayatinda boyle bir kesinti yoktu” (Okay, 2002: 170).

Ramazan ayinin da geride kalmasiyla Miisliiman ahali i¢in manevi hayati tamamlayacak
olan bayramlar, Orhan Okay’in da diger cocuklar gibi sabirsizlikla bekledigi
zamanlardandir. Ailesiyle gittigi akraba ve komsu ziyaretlerinde el Optiikten sonra
cebine konulan parlak kuruslari, bayram sekerini beklerken elini cebinden c¢ikarmadan
saymaya baslayan Orhan Okay, bu ziyaretlerin ardindan ablas1 veya dayisiyla bayram
yerlerine biiyiik bir heyecanla gitmistir. O donem evlerinin yakinlarinda da kurulan bir
bayram yeri mevcuttur. Burada salincak ve donme dolaplara binmekten oldukc¢a keyif
alan Orhan Okay, elle cevrilerek calisan ufak bir sinema makinesinden izledigi birkag
dakikalik kovboy filmlerini de unutamamistir. Pamuk helvacilari, macunculariyla
giiniimiizde rastlanmayan bayram yerleri, donemin ¢ocuklari i¢in bayrami goriiniir kilan

unsurlardandir (Okay, 2009: 125-127).

Orhan Okay, Balat’ta gecirdigi cocukluk ve genclik yillar1 boyunca hosgoriiyle insa
edilmis manevi bir hayat: yakindan tanima imkani bulmustur. Bayram ve kandil giinleri
kendilerini ziyarete gelen ekalliyetlerden komsularina noel, yortu gibi 0zel giinlerinde
iade-1 ziyarette bulunduklarin1 hatirlayan Orhan Okay, farkli medeniyetleri ve inanglari
tetkik ederek zengin bir kiiltiir diinyasina vakif olmustur. Balat ve cevresinde Rumlarin
islettikleri meyhanelerin kandil giinlerinde acilmadigini ve kapilarinda kandil nedeniyle
kapal1 olduklarini bildiren yazilar asildigini veya boyle yerlerin Ramazan ay1 boyunca
kapali tutuldugunu gozlemleyebilmesi, o donemler medeniyetlerarasi diyalogun

bilinmese de yasandigini gosterir niteliktedir.
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1. 2. 4 iktisadi Hayat

Ust iiste gelen savaslarin milli ekonomiye actiklar1 gediklerden dolayr bakimsiz kalan,
bir kez basladiginda giinlerce siiren, ¢ok defa birka¢c mahalleyi ayn1 anda kiile ¢eviren
yanginlarla tahrip olan Istanbul’un yoksul semtlerinden bir tanesi de Balat’tir. Madd?
imkansizliklardan onarilamayan evleri ve toprak yollariyla Balat, once dar gelirli ve
memur ailelerin, 1940’11 yillardan sonra ise fiilen katilmamalarina ragmen Ikinci Diinya
Savasi’nin maddi kiilfetleriyle heba olan insanlarin yasadiklar1 bir semttir. “Fakir bir
ilkede, sehrin daha da fakir bir semtinde yasiyorduk. Yokluklardan pek cogunun yokluk
oldugunun bile farkinda degildik. Aym1 mahallede, biitiin komsular, memur, esnaf,
kiiciik zanaat sahipleri hepsi bir-iki parmak yukarida veya asagida birbirine benzer bir

hayatimiz vardi” (Okay, 2009: 130).

Memur ailelerinin maas zamanlar1 farkli aligverisler yapmak {iizere Eminonii ve
Kapalicarsi’ya gitmelerinin haricinde dort yol agzina kurulmus Balat carsisi,
sakinlerinin ihtiyaclarin1 karsilayabilen, Anadolu arastalar1 gibi Balat’in merkezine
kurulmug bir carsidir. “Balat carsisi, benim yasadigim 1930’1u, 1940’11 yillarda bile,
sakinlerinin uzak semtlere gitmelerine ihtiya¢ kalmadan hemen her eksigini tedarik
edebilecegi dort bast mamur bir carsiydi. Hastanesi, doktorlari, discileri, eczaneleri,
sinemalari, her seviyede okullari, camileri, sinagoglart ve hemen her cesit esnaf ve
zanaatkar1 bulunan minyatiir bir metropol gibiydi” (Okay, 2009: 21-22). Kiiciik
yaslardan itibaren ilgisini ¢eken bu ¢arsinin yani sira Orhan Okay, Pazar yerlerindeki
ucuzlugun sabit ¢arsilarda olmadig diisiincesiyle Pazar yerlerine giden anneannesine de
bircok kez refakat etmis ve Pazar yerlerine de asina olmustur. Evlerine yakinliklari
bakimindan Cuma giinleri Eyiip, pazartesi giinleri Karagiimriik’te kurulan, esnafin
bagira ¢agira, bazen sattiklar1 mallara uygun birer tiirkii tutturarak ciinbiise cevirdikleri
pazar yerlerinden hoslanmasina ragmen, Orhan Okay i¢in cesitli zanaatlerin yani sira

kanaat ve sabr1 gozlemleyebildigi Balat ¢arsist ayr1 bir onem arz etmistir.

“Ben hemen ilkokuldan itibaren evin aligverislerini yaptigim i¢in sebzenin, etin, baligin
nasil secilecegini 0grenmistim; bu arada esnafin bircogunu da isimleriyle ve bazi
ozellikleriyle tanimistim” (Okay, 2009: 52). Esnaf ve diikkanlar1 sadece aligveris

vesileleriymis gibi gormek yerine, onlarla yakin iligskiler kurmay1 diistur edinmis bir
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neslin ¢cocugu olarak Orhan Okay, girdigi her ticarethaneyi dikkatle incelemistir. Market
lafimin heniiz bilinmedigi o yillarda bakkallar veya biraz daha biiyiik olduklarindan halk
arasinda bakkaliye olarak anilan diikkanlardan aligveris yapan Orhan Okay’in

unutamadigi bakkaliyelerden bir tanesi Laz Bakkal’in diikkanidir.

“Civardaki miisliiman bakkallarin en biiytigii burasiydi. Cuvallar icinde bakliyat,
seker, pirin¢ kisa sapli parlak demir kiireklerle kese kagidina doldurulur,
miisterinin bezden yapilmis el torbalarinin igine konurdu. Zeytinyagi biiyiik
varillerin alt tarafindaki musluktan, miisterinin getirdigi siseye konurdu. Gaz
ocaklari ve lambalar icin gaz da boyle variller icindeydi ama yiyecekleri
kokutmasin diye diikkanin en uzak kosesinde dururdu. Hemen hicbir sey simdiki
gibi ambalajlarda, kutularda degildi. Zaten o kadar bolluk ve cesit de yoktu”
(Okay, 2002: 71-72).

Balat ¢arsisinda gayri miislimlerin sigir, miisliiman ahalinin ise koyun eti aldiklar1 kasap
diikkkanlarin1 da yakindan taniyan Orhan Okay, mor renkli belediye damgalar1 vurulmus
etlerini uzun yillar sonra buzdolabina koymay1 basaran kasaplarin bu ayricaliklarim1 da
bildiren “‘etlerimiz buzdolabindadir” reklamini vitrinlerine asislarini tatli birer an1 olarak

hatirlamaktadir.

Orhan Okay, Balat carsisinda dolasirken ve amcasinin helvaci diikkaninda ilk Kur’an
derslerini alirken doktorlarin muayenehaneleri olmadigini da fark etmistir. Eczanelere
yakin evlerde oturan doktorlar, o donemler telefon olmadigindan dolay1 eczanelere
haber birakilarak evlere ¢agrilmiglardir. Ellerinde ¢antalariyla hastalarini kontrole giden
doktorlar, her tiirlii hastaliga ¢care bulmak iizere gorevlerini icra etmislerdir. Miitehassis
doktor sayisinin yok denecek kadar az oldugu o donemlerde hazir ilaclar da
bulunmadigindan doktorlar regetelerine ilag tarifleri yazmislardir. Orhan Okay’in Balat
carsisina artik aligveris yapmaya gittigi donemlerde ise birka¢ muayenehane agilmistir
ancak doktorlarin evlere ¢agrilma adeti uzun siire devam etmistir. Eczaneler ise hafif ve
agir zehirler yapan dolaplar ve sayisiz siseleriyle Orhan Okay’in dikkatini ¢gekmisse de
zayif ve sik sik hastalanan bir cocuk icin tadi agizdan gitmek bilmez suruplari,
yutulamayacak kadar biiyiik kapsiilleri  hatirlatan  yerler olmaktan ileriye
gidememislerdir. “Simdi kutularda, siselerde, paketler icinde hazir bulunan ilaglarin o
zamanki adi ‘miistahzar’ idi. Bu gibi ilaclarin sayis1 pek azdi. Asil ilaglar, doktorun

recetede eczaciya hitaben tarifini verdikleriydi. Bunlar miligram hesabiyla birtakim
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nesnelerin tibbi, kimyevi maddelerin birbirine karistmindan olusan ilaglardi” (Okay,

2009: 81-82).

Sabrin bol oldugu zamanlarda esnafin erdemli davranislarini da Balat ¢arsisinda taniyan
Orhan Okay, ne aranirsa bulunacak cinsten bazi diikkanlar1 da hayretle incelemistir. Bu
tiir dilkkkanlardan bir tanesi de Hafiz’in aktar diikkkanidir. Sifali bazi bitkiler ve tozlarin
yani sira, yerden tavana kadar ulasan raflarda, iizerlerine eski harflerle ne olduklarini
yazan kutu ve siseleriyle akla gelmeyecek kadar ¢cok nesneyi barindiran bu ufak diikkan,
Orhan Okay’in da mesk vazifesini gormek i¢in bagvurdugu bir diikkandir. Hat dersleri
aldigr yillarda yazi malzemelerini okuldaki odasinda unutmus olan Orhan Okay,
vazifesini yerine getirmek icin kamis kalem, zamk-1 arabi gibi baz1 yazi1 malzemelerine
ihtiya¢ duymustur. Bulabilecegini ummamakla birlikte Hafiz’in diikkkanina giden Orhan
Okay, aradiklarinin tamamini bu ufak aktar diikkkaninda bulabilmistir. “O zaman
anladim ki biitiin bu nesnelerin bir giin miisterisi ¢ikar sabri, biitiin eski insanlarimiz
gibi esnafin da felsefesiydi. Mali kisa zamanda tiikettirip yerine yenisini koyma

aceleleri hi¢ yoktu” (Okay, 2002: 76).

Balat carsist disinda da ticarl kaygilardan uzak, heldl ile harami birbirinden ayiran
goziitok esnafla karsilasan Orhan Okay’in takdire sayan gordiigii esnaftan bir tanesi de
Kirtasiyeci Hasim Bey’dir. “Bir giin, o zamanlar esericedit kagidi dedigimiz kaliteli
persomen kagidi istemistim. Raftan, istedigim adette sayarak indirdi, tanesinin altmis
para (bir buguk kurus) oldugunu soyledi. Baktim, rafta benzer bir top kagit daha var. ‘O
da bunun ayn1 ama iki kurus’ dedi. Sebebini sorunca o mali yeni aldigini, fiyatinin o
kadara geldigini, eldeki eskiler bitince onlar1 satacagini soyledi” (Okay, 2002: 206-207).
Diiriist esnafin ve donemin yasantisina dair ihtiyaglar karsilayan diikkanlarin yani sira
pek cok zanaati de ilgiyle inceleyen Orhan Okay, Balat’a yakin veya uzak bircok
imalathaneye dikkatini yoneltmistir. Etrafta havalandirilan derileriyle tabakhanelere,
Bizans doneminden kalma bir gelenekle kor halindeki camlara insan nefesinin sekil
verdigi cam imalathanelerine, yap: itibariyle yakindan ilgilendigi akide sekeri yapimina
dikkatini yoneltmis olan Orhan Okay, kirechanelere ve bu kirechanelerde kalip halinde

tiretilen buzlarin at arabalariyla ev ev dolasilarak satilmasina da olduk¢a sagirmustir.
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Tiirkiye’nin enflasyonsuz fakat yine de fakir oldugu Orhan Okay’in ¢ocukluk yillarinda
once vesait-1 nakliye daha sonra nakil vasitalar1 olarak adlandirilan, giiniimiizde toplu
tasima araclar1 adin1 almis ulagim araglar tramvay ve vapurlardan ibarettir. Tramvaylar
sehrin her kosesini dolasamadiklarindan, giiniimiiz insanlarinin inanamayacaklari
mesafeleri yiirimek zorunda kalan Orhan Okay ve cagdaslari, sadece Beyoglu’'nda
bulunan birka¢ otobiisten haberdar olabilmislerdir. “Giintimiiz hemsehrilerini o uzun
mesafelere yiirliyerek gidilmesine inandirmak zordur. Yani tramvay gibi ucuz,
harcialem bir vasita bile o yillarda biraz talihli semtlerin araciydi. Hatta bizim gibi
Balat’ta oturanlar icin en yakin tramvay duragi olan Acicesme’ye ¢cikmak bile on-on bes
dakika alird1” (Okay, 2009: 137). Mecburi ve ihtiyari duraklariyla, ilk vagonu kirmizi
ve birinci mevkii, ikinci vagonu ise yesil renkli ikinci mevkii kisimlariyla, donemin
biitiin ¢ocuklarinda vatman olma istegi uyandiran, kendine mahsus Kkiiltiiriiyle
tramvaylar, Orhan Okay’1n da ¢ocukluk hatiralarinm siislemislerdir. Sahanlikta durmanin
ve vatmanla konusmanin tabelalarla yasaklandigi yillarda, vatman komsu Nurettin
Efendi’nin tramvayinda birka¢ kez kumanda merkezine oturan Orhan Okay icin bu

dakikalar unutulmaz bir hal almustir.

“O ne saltanatti 6yle! O kadar yolcunun tasindig1 koca bir vagon dehsetli (!) bir
stiratle hareket ediyor, raylar vagonun altina, geriye dogru yuvarlaniyor ve siz bu
olaganiistii aracin kumanda mevkiinde oturuyorsunuz. Bu iki-ii¢ dakika siiren riiya
gibi krallik cabuk sona erse de doniiste evde ve sokakta vatman olmanin zevki, el
ayak taklitleri ve motorun, fren zincirinin ¢ikardigi seslerle birkac giin daha devam
edecektir”’ (Okay, 2002: 141).

Sehir i¢i ulagiminda faytonlarin da onemli bir yer tuttugunu gozlemlemesine ragmen
Orhan Okay da dahil olmak iizere, biitiin Istanbul halki i¢in en 6nemli ulasim araci

Osmanli Donemi’nde viicuda getirilmis vapur tastmaciligidir.

“Osmanl’nin sehir i¢i ulagiminda vapurla (yani buharl kiiciik gemiyle)
tanismasi1 Tanzimata yakin yillarda olmalidir. Bogaz’da Beykoz’dan, Anadolu
Kavagi’ndan, Sariyer’den, Rumeli Kavagi’ndan Eminonii’ne kadar o zamanlar iki-

iic saat siiren vapur yolculugu bir siire sonra kendiliginden bir vapur kiiltiirii
olusturmustu” (Okay, 2002: 142).

Hali¢’te de vapur tasimaciligi yapilmasina ragmen Bogaz’daki kadar kiiltiirel 6zellikler

sergilemediklerini fark eden Orhan Okay, Osmanli Dénemi’nden kalma, bazilar1 yandan
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carkls; Inbisat, Ingirah, Halas gibi isimler ve numaralar tasiyan pek cok vapura ve vapur

kiiltiiriine agina olmustur.

“Ayn1 veya farkli iskelelerden binen yolcular zamanla birbirlerini taniyip sohbet
ediyor, hatta kaptanlar ve diger miirettebat ile yolcular arasinda tanigiklik oluyor,
vapurlardan yalilarin pencerelerinde goriinen agina simalara el sallaniyor, Ahmet
Bey’le Mithat Efendi gibi Bogaz’da oturan yazarlar bu uzun yolculukta yazilarini
kaleme aliyorlar, sonraki yillarda biifelerle cay, kahve fasillart bunlara
ekleniyordu” (Okay, 2002: 142).

Halk arasinda Osmanli Donemi’ndeki adiyla “Sirket-i Hayriye” olarak anilmaya devam
eden vapur isletmelerinin yani sira, eski bir gelenek halinde sandalciligin da devam
ettigi o yillarda, vapurla seyahat etmek daha kolay ve ucuz olmasina ragmen sandallari
tercih eden pek ¢ok insan olmustur. Sandallarin da bir kiiltiir halini aldiklari Istanbul
yasantisinda, Orhan Okay, insanlarin bu tavrimi kiiltiir boyutunda, giinliik ihtiyaglarin
pragmatik ve gecici faydalar olmaktan cok, bir yasama iislibu haline getirme tavri

olarak degerlendirmistir (Okay, 2009: 145).

Orhan Okay, Anadolu’dan istanbul’a go¢ eden insanlarin ¢cogunlukla geldikleri yerlere
gore ortak meslekleri icra ettikleri, Osmanli Donemi’nden kalma son nikel ve bronz
paralarin kullanilabildigi, dovizin taninmadi8i, yiiz kurusun bir lira, kurusun kirkta
birinin de bir para olarak birimlendirildigi, ¢cogu yoOniiyle romanlara konu olmus bir
iktisadi hayatin icinde c¢ocuklugunu gecirmistir. Resmi saatin vasati olarak
adlandirildigi, ezani saatin de yaslilar tarafindan kullanildigt o donemlerde, Orhan
Okay’in dogum giiniine ait takvim yapraginda oldugu gibi Hicri, Rumi ve Miladi
takvimler cesitli usullerle zaman1 gosterseler de, Orhan Okay’in Balat’ta gézlemledigi
iktisadi hayatin doniim noktas1 ikinci Diinya Savasi olmustur. “Tiirkiye, siiphesiz biiyiik
bir isabetle Ikinci Diinya Savasma girmedi. Ama pek cok devletten daha biiyiik
sikintilar yasandi. Fakirligi tarif edilmez derecelere indi. Niifusumuza gére savasan
milletlerden daha kalabalik bir ordu beslendi. Zaten hemen tamamen insan giiciine

dayal1 bir ziraate bagli ekonomi iyice goctii” (Okay, 2009: 96).

Orhan Okay’in ilkokul ikinci sinifa baglamak iizere oldugu 1939 yili Eyliil ayimnin ilk
giiniinde patlak veren Ikinci Diinya Savasi, toplumun tamaminda oldugu gibi Orhan

Okay’in da okul arkadaslariyla konustugu tek mevzu haline gelmistir. Savasa katilip

21



katilmama endiselerinin yasandig1 o giinlerde, memleketin ekonomik yiikii tasiyan is
giicliniin askere alinmasi ile iiretim durma noktasina gelmis ve hiikumetin olast bir
tehlikeye kars1 aldigi oOnlemlerle hayat sartlar1 gitgide agirlasmistir. Bu tedbirler
dogrultusunda temel besin maddesi ekmek de dahil olmak iizere halkin biitiin ihtiyaclari

karneye baglanmistir.

“Bizim yastakilerin hepsinin o devirde on bes- yirmi sayfadan olusan niifus
clizdanlar1 ‘Sabit gelirlidir’, ‘Memurin ekmek kart1 verilmistir’, ‘Basma fisi
verilmistir’ yazilariyla, bilmem ka¢ metre amerikan bezi i¢in ‘Yerli mallar pazar1®
damgasiyla, birka¢ cay bardagi icin ‘Sisecam fabrikasi’ damgalariyla doludur.
Demek Tiirkiye’de ¢ay bardagi yoktu, elbiselik kumas degil bez bile yoktu vya
bunlar1 yapacak hammadde yoktu, isleyecek fabrika yoktu” (Okay, 2002: 132).

Muhtarlar vasitasiyla dagitilan ekmek kartlarinda yer alan kuponlart firinlara vermek
suretiyle ekmek alabilen halkin kisi basina giinliik ekmek sarfiyati yarim ekmek ile
stnirlandirilmistir. Sadece agir is¢i olarak kabul edilen bazi meslekler ve bebekli aileler
icin tam ekmek alabilme imtiyaz1 saglanmistir. Orhan Okay’1n babasi Salih Efendi polis
oldugundan agir isci sayilmis ve ailesiyle birlikte bu bulunmaz nimetten
faydalanabilmistir. Birinci Diinya Savasi yillarindan da kitliga aliskin olan Yasar Salih
Efendi, savas baslamadan once heniiz satin alabildigi ekmekleri dilimleyerek kurutmus
ve bez torbalara sararak tavan arasina asmustir. Boceklenmesin diye ara sira
havalandirdigr bu ekmek stogu Orhan Okay ve ailesini zor zamanlarda idare etmenin
yani sira, karneyle alabildikleri gramlar1 gitgide diisen ve karistirilan maddelerden

dolay1 gitgide kararan ekmeklerdeki degisiklikleri fark edebilmelerini de saglamustir.

Sekerin de karneyle dagitildigi savas yillarinda, ¢aylar kuru iiziimle i¢ilmeye baslanmis,
diger seker ihtiyaglar1 i¢in de evlerde bulunan pekmezler tiiketilmistir. Misafirlige
giderken kendi sekerini yaninda gotiirmeye baslayan insanlari gozlemleyen Orhan
Okay, cay bardagi bulunmadigindan dolay1r babasi ile siselerden ¢ay bardagi yaptigi

giinleri hiiziinlii birer hatira olarak anilarinin arasina katmistir.

“Babam nerden 6grenmisse, adi mavi cam siseden cay bardagi yapmaya heves
etmisti. Bir ucunu kap1 tokmagina bagladigi, bir ucunu benim tuttugum ve kaygan
olmasi i¢in de sabunlanmis saglam bir sicimi cam sisenin genis kismina dolayarak
stiratle siirttiikten sonra iyice kizigsmis olan sise soguk suyun altina tutuluyor ve o
kistmdan cat diye catlayan sisenin alt kismi bardak oluyordu. Sonra da agiz kism
zimpara kagidi ile diizeltiliyordu biitiin bu zahmetlerden sonra cay, biiyiik bir
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dikkatle bardagin orta yerine yavas yavas konmazsa, zaten kalitesiz olan cam
kirihiverirdi” (Okay, 2002: 132-133).

Elbiselerin defalarca yamalandigini, yalin ayak insanlarin sokaklarda dolastigini
gozlemleyen, dilencilerin artik kuru ekmek dahi toplayamadiklar1 gibi daha zaruri
ihtiyaclar icin ekmek karnelerini satmak zorunda kalip belki biraz misir veya siipiirge
tohumu ile yaptiklar1 bulamaclari ekmek niyetiyle firinlara veren insanlara sahit olan
Orhan Okay, bunca ge¢im sikintis1 arasinda hiikumetin pasif koruma yontemlerini de

yasamigtir.

Pasif korunma talimatlar1 brosiirler halinde evlere dagitilmis ve halktan uyulmasi
gereken bazi tedbirlerin kontrol edilecegi de bildirilerek halka duyurulmustur. Evlerin
bahgelerine betondan veya sadece topragi kazarak boyu iki, eni bir metre uzunlugunda
siginaklar yapilmasi istenmis, olast bir hava saldirisinda evlerin bodrum katlarina
gecilmesi gerektigi ikaz edilmistir. Camlara koyu renk musambalar ve sayet evlerde
elektrik varsa ampullerin koyu renk jelatinlerle kaplanarak alinan karartma tedbirlerinin
yani sira cami gibi saglam yapilarin kapilarina kisi sayisi da beyan edilerek siginak
olduklarimi gosteren levhalar asilmistir. Bu tedbirleri bir ¢ocuk dikkatiyle inceleyen
Orhan Okay, birka¢ kez de canavar diidiikleri calinarak yapilan tatbikatlar1 da yagamak
zorunda kalmistir (Okay, 2009: 130-135).

1. 2. 5 Kiiltiir ve Sanat Faaliyetleri

Orhan Okay, babasi Salih Efendi’nin meslegi dolayisiyla, dort-bes yaslarinda iken kisa
bir miiddet Ankara’da ikamet etmistir. O yillarda Ankara’y1 yeni gelismeye baslayan bir
kasaba olarak degerlendiren Orhan Okay, Samanpazari’nda sabahlar1 diikkanlarini birer
ikiser acan, namaz vakti diikkkanlarini birakip giden esnafin, birka¢ kusak onceki, on alti
ve on yedinci asirlardaki atalariyla aymi goriintiiyli sergilediklerine kanaat getirmistir.
Orhan Okay’in ilk sinema seyirciligi de Ankara yillarina tesadiif etmistir. Bir hayal gibi
hatirlayabildigi ilk sinema deneyimini Ankara’da yasamis olsa da, Orhan Okay’1n kiiltiir
ve sanat faaliyetleriyle yogun bir sekilde bulusabildigi mekan, yine Balat olmustur

(Okay, 2009: 109).
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Mahalleli kadinlar ve geng kizlar arasinda tertip edilen, Orhan Okay gibi kiigiik erkek
cocuklarinin da anneleriyle birlikte katilabildikleri Hidirellez giiniinde niyet tutma
merasimleri, o donem Sultancesme Sokagi sakinleri arasinda yasatilan bir gelenektir.
Hidirellez’den birka¢ giin once niyet actirmak isteyen komsulardan kendilerine ait
madeni para, boncuk, toka vb. nesneler toplanip, Hidirellez’den bir giin evvel bu
nesnelerin su dolu bir canaga konulup agz1 baglanarak bahcedeki giil fidaninin dibine
gomiildiigiinii izleyen Orhan Okay, ertesi sabah bu c¢anagin biiyiik bir ciddiyetle
gomiildiigii yerden cikartilmasiyla birlikte bircok kez kendi iizerine diisen niyet ¢cekme

ve okuma vazifesini yerine getirmistir.

“Hidirellezde okunan niyetler, daha aylarca 6nce Saatli Maarif Takvimi’nin her
yapragindaki manilerden itina ile kesilip saklanmig olurdu. Tembih iizere sag elimi
canaktaki suya daldirir, soyle bir karistirdiktan sonra nesnelerden birini ¢ikarir,
toplananlara gosterirdim: Feriha’nin diigmesiymis! yahut Behire’nin tokasi, haydi
bakalim simdi de niyetini oku derler. O zaman 1slak olmayan sol elimde tuttugum
mani destesinden bir yaprak ¢eker okurdum” (Okay, 2009: 101).

Hidirellez’de gerceklestirilen bu gibi adetlerin haricinde Orhan Okay, kimi zaman
anneannesinin Erzurum yoresinden tutturdugu bir tiirkilyii dinleyerek, kimi zaman
sokaklarda manilerle i¢ ice oyunlar oynayip, cevresindeki pek cok insanin yoresel
ozelliklerini devam ettirdiklerini gbzlemleyerek, olduk¢a zengin bir halk kiiltiirtine vakif

olmustur.

Orhan Okay’in Balat’ta yakinen takip ettigi diger bir faaliyet ise orta oyunu ve cambaz
kumpanyalaridir. 1940’11 yillara dogru evlerinin arka bahgesine bitisik Giritli komsulari,
kendi bahcgelerini boyle bir kumpanyaya kiralamislardir. Yan komsunun bahgesine
kurduklar1 derme catma bir cadirda kalan, geceleri mahallelinin biiyiik ilgi gosterdigi
yeteneklerini sergileyen topluluk, sanatlarini icra edebilmek igin elektrige ihtiyac
duymus ve Orhan Okay’in babasi Salih Efendi ile anlagmislardir. “Mahallenin bir¢ok
evinde oldugu gibi Niincer Hanim’1n da evinde elektrik yoktu. Halbuki cambazhane i¢in
elektrik lazimdi. Bizden istediler. Artik kaca anlastilarsa, babam bizim balkondan
uzatilan bir kordonla cambazlara elektrik gonderdi. Bu alig-veris bana da istedigim

zaman oraya girip ¢itkma imtiyazini bagislamisti” (Okay, 2002: 63).
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Gece ilk miisteriler gelmeye baslarken sahneye dizili sandalyeler iizerinde ud, def,
climbiis gibi miizik aletleriyle sazendeler ve hanendelerin icra ettikleri ince saz
faslindan sonra islatilarak bastirilmis toprak zemin iizerinde geleneksel orta oyunlar
sergilenmistir. Kavuklu ve Pisekar’iyla, yanlis anlamalar ve diisiip yuvarlanmalarla
siiriip giden orta oyununun ardindan siray1 ip cambazlari almiglardir. Zurnanin ve
davulun, heyecan: haber veren ezgileri esliginde baglayan bu gosteri, yerden yiiksekligi
dort-bes metreyi bulan celik bir tel iizerinde yiirekleri agizlara getirircesine bir¢ok kez
tekrarlanmistir. Her defasinda hemen hemen ayni olmasina ragmen mahalle sakinlerinin
ilk kez seyrediyormus gibi sasirdiklari benzer gosterilerin haricinde Orhan Okay, ufak

da olsa bir sahne kurularak daha ciddi temsiller sunulduguna da sahit olmustur.

“Birkag defa da daha ciddi oyunlar, yani trajediler oynandi. Cambazhanenin siirekli
ekibi disinda, gegici ve Ozel olarak getirilmis bir trupun oynadigi bu oyunlarin
ailevi facialar, cinayet, kiskanglik, maktulenin hayaletinin kefeniyle mezarindan
cikarak parmagiyla katili gostermesi gibi sahneleriyle Sekspir’den kolaj yoluyla
uyarlamalar oldugunu; hatta bir defasinda cok kisaltilmis bir Sefiller oynandigim
yillar sonra anlamigtim” (Okay, 2009: 103).

Elektrik alig-verisiyle de istedigi zaman bu kumpanyanin seyircisi olabilme imtiyazina
sahip olmasina ragmen Orhan Okay, kiiciik yasta bir cocuktan beklenenin aksine, daha
cok kendi bahgelerinin duvarina oturarak sahnenin gerisinden, seyircilerle yiiz yiize
olabildigi bir aciyla gosterileri seyretmeyi tercih etmistir. Boylelikle Orhan Okay,
sahnelenen oyunlar1 seyredebildigi gibi sahne gerisinde yasanan telas ve hazirliklari,

seyircilerin verdikleri tepkileri de alisilmisin disinda bir merakla inceleyebilmistir.

Orhan Okay, mahallesinde tertip edilen kumpanyalarin haricinde ailesiyle birlikte gittigi
Direkler Arasi’'nda yer alan Turan Tiyatrosu, Ferah Tiyatrosu veya Tepebasi’nda
bulunan Sehir Tiyatrolari’nin dram ve komedi kisimlarinda profesyonel tiyatrolar da
seyredebilmistir. “Eski bir inamisa gore Sehzadebasi Camii’nin dis avlusunda, ana
caddeye bakan dis duvarlarin hemen arkasindaki mermer siitun, Istanbul’un tam ortasini
gostermekte imis. Bu inanis ne zamandan beri vardir ve hangi dlciiye gore sehrin
ortasidir, bilmiyorum. Bana bir ucu Bizans’a kadar uzanan bir telakki gibi geliyor”
(Okay, 2002: 193). Bizans ve Osmanli Donemleri’nde ¢ekirdek sehrin sinirlart goz
oniine alindiginda bu diregin merkezde olabilecegini diisiinen Orhan Okay, mermer

siitundan iki yliz metre kadar ilerisine dogru uzanan yolun halk arasinda “Direkler
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Aras1” olarak tanindigimi fark etmistir. Orhan Okay’in cocukluk yillarinda bahsi gecen
mermer siitun kayip olmussa da Orhan Okay, on dokuzuncu yiizyilin baglarinda bir
eglence mahalli halini almis bu yerin bazi 6zelliklerinin kismen devam ettigine kanaat
getirmistir. “Hac1 Resid’inki gibi edebiyat ¢evrelerini teskil eden kahvehanelerin, daha
sonralar1 Dariittalim-i Musiki gibi konservatuvar seviyesinde klasik musiki meclisleri
olusturan mekanlarin yaninda, karagoz, kukla ve orta oyunundan en pespaye kantolara
varincaya kadar eglence yerleri bu caddenin iki tarafinda bulunurmus” (Okay, 2002:
193). 1941 ve 1942 yillarinda direkler arasindaki Ertugrul Sadi Tek Tiyatrosu’nda
vodvil, operet gibi hafif miizikal komedilerin afislerini inceleyen Orhan okay, iki kat
balkonu ve localartyla olduk¢a gosterigli Turan Tiyatrosu’nda da birka¢ kez ustalikla
sergilenen orta oyunlart izlemistir. Turan Tiyatrosu’'nda kanto, ince saz ve illiizyon
gosterileriyle uzayip giden eglenceye dayali gosterilen disinda bir kez de Sefiller’in
sahnelendigine sahit olan Orhan Okay, aym tarihlerde Hafiz Burhan’1 da bu tiyatroda
dinleyebilmistir.

“Hafiz Burhan o aksam sarkidan ¢ok, o yillarda yaygin bir moda gibi olan gazeller
okudu. Sonraki bilgilerimle hafizamm toplayarak bu gazellerden okudugu ikisini
hatirhhyorum. ‘Uyu ey tifl-1 meleksadnim uyu’ diye baslayan bir ninni idi. Digeri de
Osman Sems Efendi’nin ‘Gozii diinya mi1 goriir asik-1 dildar olamin’ diye baslayan
tahmisinin bir bendi. Hafiz Burhan’in mikrofon kullanilmayan o koca binay1
dolduran tiz ve yiiksek bir sesi vardi” (Okay, 2002: 197).

Balat’ta Ramazan ayinda evlerine yakin bir kahvehanede ve Direkler Arasi’nda otantik
halleriyle birka¢ Karagoz seyrine de katilan Orhan Okay igin direkler arasindaki
tiyatrolarin donemin modasina uyarak sinema binalarina cevrildikleri gibi sinema

saltanat1 baglamstir.

“Sinemanin kabul edilmis bir altin cagr var midir, bilmiyorum. Ama yirminci yiizyil
yasayan herkesin bir sinema yillar1 olmustur. Benimki 1930’larin son yillar1 ile
1940’lard1” (Okay, 2002: 147). Orhan Okay’in kiiciik yaslardan itibaren sinemaya
gidebilmesinde dayis1 Omer Efendi’nin biiyiik pay1 vardir. Omer Efendi, annesi Binnaz
Hanim’la birlikte Orhan Okay’1n yasadigi evin alt katinda kaldig: yillarda Siireyya Pasa
Mensucat Fabrikasi’nin gece vardiyasindan ¢ikip biraz dinlendikten sonra bircok kez
sinemaya gitmis ve bu gidislerinde yegeni Orhan Okay’1 da yanindan eksik etmemistir.

O yillarda Orhan Okay ve dayisimin Balat’ta gidebilecekleri tek sinema Milli
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Sinema’dir. Orhan Okay’1n, dayis1 vesilesiyle sinemay1 tanidigr zaman diinyada ilk sesli
filmlerin yapiminin iizerinden yaklasik on y1l gecmistir. Ancak o donem Bati filmlerini
Istanbul’a en erken getiren Beyoglu sinemalarinda dahi sergilenen filmleri yaklasik dort
yil gecikmeyle seyredebilmistir. Balat gibi biraz daha kenar mahallede yasayanlar i¢in
bu gecikmeyi dogal kabul eden Orhan Okay, Milli Sinema’da Sarlo’nun “Altina

Hiicum™u, “Asri Zamanlar”1 gibi bazi1 sessiz filmleri izleyebilme imkani bulmustur.

“Balat Sinemasi’nda sessiz film oynatildigi zaman panonun 6niindeki piyanoda,
yaslica bir adam, siiphesiz ekalliyetlerdendi, filmin akigina gore yavas yahut siiratli
tempoyla birtakim melodiler tingirdatip dururdu. Seyirciler sadece perdedeki
hareketlere gozlerini diktigi i¢in ¢ok kimsenin tanimadigini zannettigim bu adamin
adeta kendi kendine calmasi bende bir acima duygusu uyandirdi” (Okay, 2009:
110-111).

Milli Sinema’da sessiz filmlerden sonra Arizona c¢ollerinde kovboylarin bitmek
tikenmek bilmez kovalamacalarini, Balat seyircisinin takdir ve tesvikini bildiren
alkislar, 1sliklar esliginde biiyiik bir heyecanla seyreden Orhan Okay, evlerine biraz
daha uzak olan Karagiimriik’teki Aysu Sinemasi’na da annesi ve bazi komsu kadinlarla
birlikte gitmistir. Bu sinemada ise donemin modasina uygun olarak melodramatik Misir
filmleri sergilendiginden, kendilerine mahsus Arapca sarkilariyla “Askin Goz Yaglar”,
“Beyaz Giil” gibi, seyircilerinin aglamak icin cantalarinda mendilleriyle geldikleri
filmleri Orhan Okay da izlemistir. Tiirk sinemacilarinin bu tiir Misir filmlerine ithal
yasagl koydurup benzer filmler cekmeye basladiklarinda ise Amerika’nin oryantal

konulu filmlerinin sinemaya hakimiyeti s6z konusu olmustur.

“Roman Navarro’nun Seyh Ahmet, Seyhin Aski, Seyhin Doniisii gibi s6z konusu
Afrika collerinde gecen Amerikan filmlerinden artik dublaj yapildigir gibi fon
miizigi de yerlestiriliyordu. Hemen hepsi Saadettin Kaynak’in konuya uygun
giiftesi-bestesiyle film yar1 oryantal yar1 yerli bir hava kazanirdi. ‘Ay dogdu
batmadi m1’ sarkisi da o yillarda Seyh Ahmed filminin fon miizigi olarak hemen
herkesin agzinda moda olmustu” (Okay, 2002: 151).

Orhan Okay, hayatin her alaminda bir¢ok olumsuzluga sebep olan Ikinci Diinya Savasi
yillarinda sinema sektoriinde de bazi degisiklikler gozlemlemistir. Afislerinde “fox
journal diinya haberleri ilaveli” seklinde reklamlari yapilmaya baslanan filmler iki
kisma ayrilarak gosterilmistir. Bu iki kisim arasinda Anglo-Amerikan menseli, haber

filmleri adi altinda miittefik ordularin askeri giiclerini ve zaferlerini konu edinen
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propaganda filmlerini izlemek zorunda kalan Orhan Okay, savas goriintiilerini sevimli
bir hale getirmek istercesine haber filmlerinin ardindan gosterilen c¢izgi film

tanitimlartyla da ilk kez ¢ocuklar i¢in de filmler ¢ekildiginden haberdar olabilmistir.

Orhan Okay’in mahalle arkadaslarindan birinin sahip oldugu, bayram yerlerinde
karsilastiklar1 gibi elle cevrilen ve izleyicinin diirbiine benzer kismina gozlerini
dayayarak seyredebildigi oyuncak sinema makinesi mahalleli ¢ocuklarin ilgi odagi
haline gelmistir. Orhan Okay da firsat buldukca bu arkadasinin evine gidip, her
defasinda ayni filmi izlemis ve eve dondiigiinde hayran oldugu bu oyuncagi
anlatmaktan geri durmamistir. Donemin sartlar1 geregi biiyiik bir olgunlukla, bdylesine
pahali bir oyuncag babasindan isteyememis olan Orhan Okay’in bu halleri babasini
fevkalade etkilemistir. Oglunun sinemaya karsi hevesine kayitsiz kalamayan Yasar
Salih Efendi, Orhan Okay’1n anlattig1 kadar gelismis bir oyuncak alamasa da bir tarafina
film kareleri yerlestirilen, diger tarafinda mercek bulunan ve 1s18a dogru cevrilip
bakildiginda resmi biiyiiterek gosteren tek gozlii diirbiinlere benzer bir oyuncak
alabilmistir. Orhan Okay’1 fazlasiyla sevindiren bu oyuncagi goriip kendisi i¢in de bir
tane edinen ilkokuldan Yahudi kokenli simif arkadasi Nesim ve Orhan Okay icin

gereken tek sey daha fazla film karesi olmustur.

“Bir siire onunla film degis tokusu yaptik. Onlar da biterken bir giin bir hazine
kesfettik. MillT Sinema’nin arka sokaginda, tam sinemanin makine dairesinin altina
diisen kaldirnmda her giin kopuk film pargalar atiliyormus. Bunlarn ¢opgii
siiptirmeden biz toplamaya bagladik. Hemen her giin okuldan c¢ikinca Nesim’le
beraber oraya kosar, haksizlik olmasin diye yagmalamadan, 6nce birimiz sonra
digerimiz olmak iizere sirayla yerden bu film parcalarini toplardik” (Okay, 2002:
117).

Orhan Okay, ilkokula baslamadan ©nce ve ilkokul yillarinda aile biiyiikleriyle
gidebildigi, kopan filmlere seyircinin tepki gosterdigi, bu kapigsmalar yiiziinden filmlerin
kisaldigr ve hatta makine dairesindeki lambanin asir1 1sinmasindan dolayr yanginlarla
sonuc¢lanan pek c¢ok sinema seyrine katilmistir. Ayni yillarda acik hava sinemalari
modas1 dahilinde agilan bahce sinemalarinin denize bakan perdeleri ve perdenin
gerisinden dikkatleri lizerine toplayarak gec¢ip giden vapurlarin kesintiye ugrattig

filmleriyle ac¢ik hava sinemalarin1i da gozlemleyen Orhan Okay, ortaokul ve lise
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yillarinda ise artik kendi begenileri dogrultusunda, kiiltiirel yonleriyle dikkat ¢eken pek

cok filmi birden ¢ok kez izleme geregi duymustur.

Orhan Okay, sinemaya olan meraki ve Balat’ta gosterime giren filmlerin gecikmelerle
seyirciyle bulusmasindan miitevellit, basta Istanbul olmak iizere sinemanin
Tiirkiye’deki sessiz filmlerden, siyah beyaz filmlere ve giiniimiize uzanan seyrine biiyiik
bir ilgiyle vakif olabilmistir. Sinemaya duydugu ilgiye benzer bir sekilde, o donemler
evlerinde bulunmasit bir ayricalik olarak kabul edilebilecek radyo ve radyo
programlarina da dikkatini yonelten Orhan Okay, evlerindeki Nora marka Alman
yapimi radyo ile yayinlar takip edebilmistir. “Vaktiyle evimizde gramofon varmis. Ben
dogdugum zaman veya ilk kendimi hatirladigim yillarda artik yoktu. Borulu muymus,
degil mi, bilmiyorum. Yalniz cok kiiciikken evdeki yiikliikkte birka¢ tas plak kalmis
oldugunu, sonra dayimin gramofon meraki baslayinca plaklar1 da ona verdigimizi
hatirliyorum” (Okay, 2002: 135). Orhan Okay’in dayis1 Omer Efendi, elden diisme bir
gramofon satin almis ve bu gramofon Orhan Okay icin ilgi odag: haline gelmistir.
Kendine mahsus sesiyle, ilk dinledigi andan itibaren Orhan Okay’da hayranlik hissi
uyandiran bu gramofonun iizerinde donen tas plaklardan, Hafiz Burhan’1 ve Komik-i
Sehir Nasit’in orta oyunlarini dinleyen Orhan Okay’in gramofonlara karsi ilgisi de

radyo yayinlarinm takip ettigi yillara tesadiif etmistir.

Ankara Radyosu’nun uzun dalga iizerinden, sabah, 6gle ve aksam besten gece yarisina
kadar yaptig1 yayinlarda; Neriman Hizir’in Ayse Abla takma adiyla ¢ocuklarla beraber
hazirladig1 “Radyo Cocuk Saati” adli programi1 heyecanla takip eden Orhan Okay, Pazar
giinleri hari¢ her aksam on bes dakikalik “Radyo Gazetesi” adli programi da radyo
yillarma ait hatiralar arasina almistir. O donemler “Toplu Igne” takma adiyla mizahi
manzumeler ve fikralar yazan Nurettin Artam’in sundugu, iilke i¢cinde ve disinda gelisen
olaylarin yorumlandigi bu programdaki siyasi kaygilar Orhan Okay’in dikkatini
cekmistir.

“Bu Radyo Gazetesi konusmalarinda hiikkumetin tamamen diimen suyunda
gidildigini, zaten tek partili bir rejimde yasandigi i¢in, hatirlatmaya gerek yok.
Fakat bu konusmalar daha da isgilizarca birer dalkavukluk ornegi idi. 1945°te
Anayasa’nin dilinin degismesiyle beraber Nurettin Artam’in da konusmalari, o
yillarda alisilmis s6z dagarciginin birdenbire disinda, kulagi tirmalayan kelimelerle
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doldu. Cok partili hayata gecildiginde de bu konusmalar iyice dinlenmez bir hale
gelmisti” (Okay, 2002: 144).

Mes’ut Cemil’in idare ettigi “Unison Erkek Korusu’nun icralariyla viicuda getirilen
“Tarihi Tiirk Miizigi” adli programda seslendirilen klasik Tiirk musikisine ait eserleri de
keyifle dinleyen Orhan Okay’in klasik musikiye karsi ilk hayranlik duygulart bu
program vasitasiyla olmustur. Ayrica yine Mes’ut Cemil’in yonettigi her biri birer hafta
siren programlar araciligiyla, dinleyicilere kisim kisim tiirkiiler ve marslar 6gretilmeye
calisilmig, Orhan Okay da bu programa yiiksek sesle istirak ederek pek c¢ok besteyi

ezberleyebilmistir.

“Simdi de zaman zaman oldugu gibi, o yillarda bir ara Istiklal Mars1 metninin
degistirilmesi giindeme gelmis. Muhtemelen hiikumet icinde bir faaliyet. Zaten
baska tiirliisii miimkiin degil. Yeni bir milli mars giiftesi yazmasi i¢in Falih Ruifki,
Necip Fazil’1 ikna etmis. O da, heniiz Biiyiik Dogu dergisinin ¢ikmadigi bir sirada
‘Biiyiik Dogu’ baslikli bir siir kaleme almis. (Bu siir, simdi az ¢ok degisikliklerle
Cile’de de bulunuyor. ik misra o zaman ‘Tanri’nin alnindan 6ptiigii millet’tir.) Iste
Ankara Radyosu’nda ‘Bir Mars Ogreniyoruz’ saatinde dgretilen marslardan biri de
buydu” (Okay, 2002: 144).

Ankara Radyosu haricinde frekanslar1 zorlukla ayarlanabilen Moskova, Alman ve
Ingiliz BBC istasyonlarmin Tiirk¢e yayinlari yakalanabilen radyolarin savas yillarinda
birbirlerinin aleyhinde propaganda yaptiklarini hatirlayan Orhan Okay, bu istasyonlarin
suni parazitlerle birbirlerine tacizde bulunmalar1 neticesinde dinlenemez hale
geldiklerine de sahit olmustur. Savas yillarinda hitkumetin pasif korunma talimatlarina
dair resmi tebliglerinden de radyo araciligiyla haberdar olan Orhan Okay, dénemin en
onemli iletisim arac1 olma vasfina sahip radyo aracilifiyla kiiltiirel faaliyetlerle mesgul
olmanin yam sira, Tiirkiye’de yasanan siyasi hayata paralel olarak yayinlardaki

degisimleri de kavrayabilmistir.

1. 3 Tahsil Hayati

Orhan Okay’in egitim hayati maarif vekaletinin resmi egitim propagandalariyla Sark
medeniyetine mahsus tahsil hayatina ait nirengi faaliyetlerin birbirleriyle bagdastig

durmak bilmez bir arayistan ibarettir. Tiirk diisiince hayatina yon vermis miitefekkirler
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ve donemin siyasi yaklasimlariyla tecrid edilmeye calisilmis manevi dinamikler
arasinda devam edecek olan bu arayislar silsilesinin mahreci, hanelerinin iist katindaki
sobali odaya denk gelmistir. Orhan Okay, ¢evresinde sahit oldugu hi¢bir vakaya kayitsiz
kalamadigr gibi, sobanin yanm basinda ders calisirken gordiigii vakitler ablast Melahat
Hanim’a istirak etmekten ve ablasimin kitaplarini incelemekten de geri durmamustir.
Boylelikle ilkokula baslamadan evvel kendi gayretleriyle okumayir 0grenen Orhan
Okay, o yillarda evlerine alinan Son Posta gazetesinin bazi yazilarim yasi geregi
anlamamasina ragmen 1srarla okumaya devam etmistir. Okuma sevdasinin gonliine
diismesiyle birlikte ablas1 Melahat Hanim’1n renkli, resimli kiraat kitaplarin1 da elinden
diisirmez hale gelen Orhan Okay, bu kitaplar vasitasiyla muhayyilesinde derin izler
birakan Necip Fazil'in “Uc¢ Atli” siiri basta olmak iizere bir¢ok siir ezberleyerek

edebiyat diinyasinin kapilarini aralamastir.

“Cocuk kafasi miicerret diisiinmeye alisik degildir. O vakit, zihnimde ¢izdigim

tabloyu, aradan gecen yarim asra yakin siire silebilmis degildir: Sar1 bugday

basaklariyla dolu bir ovada, ufuk kadar uzak bir mesafede, golge halinde ii¢ atl1.

Daha 6n planda, yalniz bir insan, iimitle, timitsizlikle onlara dogru elini uzatmis

bagirtiyor: Beni alip gotiiriin... Bu siirde yalnizliin derinligi ve iirperticiligi cocuk

muhayyilemi, hatta riiyalarimi uzun zaman mesgul etmistir” (Okay, 2005: 117).
Sadece okumakla kalmayan, okuduklarim tefekkiir ederek zihninde canlandirmaya
calisan Orhan Okay, yasina daha yakin bazi eserler arayisina girmis ve ilkokul
yillarinda da heyecanla takip edecegi “Yavru Tiirk” dergisini Balat carsisinda yer alan
Tahsin Efendi’nin biifesinde kesfetmistir. Tahsin Demiray’in ¢ikardigi, Rakim ve Nimet
Calapala’larin yazdigi bu dergiyi almak i¢in cumartesi giinleri erkenden kalkarak Tahsin
Efendi’nin biifesine kosan, boyu heniiz tezgaha yetisemediginden parmaklarinin
tistiinde yiikselerek tezgaha koyabildigi ii¢ kurus karsiliginda bu dergiyi edinen Orhan
Okay icin artik yapilacak tek sey, bir hafta boyunca aym yazilar tekrar tekrar
okumaktir. Orhan Okay, cocuk diinyasinda biiyiikk bir 6nem atfettigi Yavru Tiirk
dergisini aym disiplinle takip ederek gecirdigi ilkokul yillarina 1938 yili Eyliil ayinda
evlerine yakin mesafede bulunan 17. ilkokulda baslamistir. Abdiilhamit Donemi
yapilarindan biri olarak, halkin uzun zamandan beri gérmeye alistigi ahsap binalardan
sonra tas yapisiyla dikkatleri ceken bu okul, Istanbul’daki pek cok okul gibi halk

arasinda Tas Mektep adiyla anilmig, 1950 yilindan itibaren her okula bir isim verilmesi

sonucu Muallim Naci flkokulu adini almustr.
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“Benden yedi yas biiyiikk ablam elimden tutup kisa pantolonum, belden beyaz
kemerle sikilmis siyah onliigiim, siyah uzun coraplarim, genis, beyaz ve kolah
yakaligim, elimde kapakli kutu seklindeki ¢cantamla beni sikisik bir avluya, biiyiik-
kiiciik tamimadigim bir yi§in ¢ocugun arasina biraktifi zaman bir an saskina
dondiigim ve geri doniip uzaklagsan ablama, yasarmaya basladigim gozlerimle
korkuyorum dedigim simdiki gibi hafizamdadir” (Okay, 2002: 85).

Hemen her cocuk gibi okula basladig ilk giin heyecanla karisik korkulu dakikalar
yasayan Orhan Okay, altmis ii¢ kisilik sinifina ve ilk dort yil kendisini okutacak olan
ogretmeni Aliye Hanim’a her daim sefkatli ve merhametli kisiliginden dolay1 kisa
sirede alismistir. Orhan Okay, oOzellikle Yahudi c¢ocuklarinin kendilerine mahsus
okullar1 olmadigindan ekalliyetlerden arkadaslarinin yam sira, Kirtrm ve Tatar
mubhacirlerinin, Tatar, Arnavut ve Giritli ailelerin ¢ocuklariyla da ayn1 sinifi paylasarak
ilkokul 6grenimine devam etmistir. Ugiincii simifa geldiginde ilk ii¢ dersten sonra kusluk
teneffiisii ad1 verilen yarim saatlik aralar verilmeye baslandigini fark eden Orhan Okay,
birka¢ arkadasiyla beraber kusluk kelimesine bir anlam veremediklerinden kuslar gibi
serbest kalmak manasina gelebilecegine kanaat getirmislerdir. Bu dogrultuda havanin
giizel oldugu vakitler okullarinin kargisinda bulunan yamaci defalarca tirmanip inerek,
havanin soguk oldugu giinlerde ise okulun iist kismi camlarla kapli i¢ avlusunda

kosusturarak kendilerine serbestligi animsatan teneffiislerini gegirmislerdir.

Orhan Okay’in kiitiiphanesine ait ilk kitaplarin1 temin edisi biraz da sansinin yaver
gitmesiyle ilkokul yillarina tesadiif eder. Yavru Tiirk dergisi, fotograflarin1 gonderen
kiiciik okuyuculart arasindan bazilarimi secerek dergide yayimlayacagini ve fotografi
cikanlara kitap hediye edecegini ilan etmesi iizerine Orhan Okay’in da bir fotografi

dergiye gonderilmistir.

“Onlarca okuyucu fotografi arasinda kendimi bulmam acaba ilk defa bir yayin
organinda goriinmils olmam gururunu mu vermisti? Sonra annemle beraber,
Cagaloglu’nda, vilayet binasinin hemen alt tarafinda bulunan Tiirkiye Yayinevi’'ne
giderek promosyonumuzu aldik. Tahsin Demiray epey heyecanli bir Tiirk¢ii’ydii.
Aldigimiz kitap da yine kendi yayini olan ve c¢ocuklar i¢in resimlendirilmis 1-2
formalik bir tepegoz hikayesiydi” (Okay, 2002: 296).

Boylesine bir gururla Yavru Tiirk dergisine olan hayranligi daha da artan Orhan Okay,
artik okula gittiginden yazi1 yazmayi da iyice ilerletmis ve Yavru Tiirk dergisini takliden

kendi dergilerini hazirlamaya baslamistir. Dort defter yapragim katlayarak ortasindan
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raptiyeledigi, tamamen kendi yazilariyla viicuda getirerek ailesinden birka¢ okuyucunun

ilgiyle takip ettigi bu derginin adi1 da “Kiiciik Dergi” olmustur.

Ilkokul yillarina denk gelen Ikinci Diinya Savasi nedeniyle okul duvarlarindaki panolara
ve okul arkadaslar1 arasindaki konusmalara sirayet etmis kaygilarla egitimine devam
eden Orhan Okay, savasin beraberinde getirdigi fakirlik neticesinde bazi simif
arkadaslarinin okullarini birakmak zorunda kalislarina sahit olmustur. Savasin sonlarina
dogru Filistin’de kurulmakta olan kendi devletlerine, bir merkezden cagrilmiscasina
taka gibi ilkel vasitalar1 dahi kullanarak go¢ eden Yahudi ailelerin ¢ocuklar1 da Orhan
Okay’in smifinda ciddi azalmalara sebep olmustur. Boylelikle Orhan Okay, besinci
sinifim da Naciye oOgretmenle okudugu ilkokul Ogrenimini her gecen yil yasanan

eksilmeler sonucu otuz alt1 arkadasiyla birlikte tamamlamistir.

Orhan Okay, ilkokul yillarin1 geride birakmasinin ardindan 1943 yilinda Edirnekap:
Ortaokulu’na kaydolarak egitim hayatina devam etmistir. Karsisindaki Panaia Uranon
(Meryem Ana) Kilisesinin vakfi olup o yillarda maarif vekaletine kiralanmais, zahiren bir
ev goriintimiindeki Edirnekap: ortaokulu da tipki Tas Mektep gibi evlerine yakinligiyla
vasitasiz yillarda Orhan Okay i¢in bilyiik bir nimet olmustur. Ortaokula baslamadan iki
yil kadar once acgilan ve Orhan Okay’in mezuniyetinden birka¢ yil sonra kapanan
Edirnekap1 Ortaokulu her sinifi biri ingilizce, digeri Fransizca olmak iizere iki subeden
ibaret toplam alti dershaneli bir okuldur. Orhan Okay’in Fransizca subeli siniflarinda
egitim gordiigii bu okul da, Istanbul’daki diger okullar gibi uzun yillar 6ncesine ait
egitim geleneginin devam eden etkisiyle karma vaziyetten uzak bir halde egitim

vermistir.

“Ortaokula yazilmamla kendime giivenim artti. Bizi aym dersanede birbirine
benzer héle getiren siyah gdmlek ve yaka cikip da takim elbise, gomlek, kravat ve
yass1 okul cantasiyla, hele hokka ve demir uclu kalem yerine i¢ cebimize yerlesmis
dolma kalemle kendimizi bir dairede memur gibi gorityorduk. Boyumuz uzamus,
saclarimiza gekil vermeye baslamisiz. Aramizda bayagi yash olanlar, semtin
kabadayi delikanlilar1 da var” (Okay, 2002: 92).

Miidiirliik vazifesini Baha Diirder’in yiiriittiigti Edirnekapi Ortaokulu’nda Tiirkiye’nin
ilk pehlivan tefrikalarini ele alan Sami Karayel jimnastik 6gretmenligi yapmis, okulda

spor salonu bulunmadigindan Orhan Okay ve simif arkadaslari, kiirsiide oturarak
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gazetelere yaz1 yetistirmeye c¢alisan Sami Karayel’den pehlivan tefrikalarin
dinlemislerdir. Birtakim cocuk sarkilar1 bestekarligiyla taninan Halit Ozan’in miizik
derslerine geldigi ortaokul yillarinda Orhan Okay’in resim 6gretmeni de Kemal Zeren
olmustur. Sahsi bazi tablolarinin yami sira, Istanbul Ansiklopedisi’nde de ressamlik
yapan Kemal Zeren’in derslere berberinde getirdigi ansiklopedi fasikiilleri, Orhan
Okay’1n Istanbul ansiklopedisine kars1 yogun bir alaka duymasina sebebiyet vermistir.
Ilkokuldan beri Tiirkce derslerinde diger derslere nazaran daha basarili olan Orhan
Okay, bu yoniiyle ortaokuldaki Tiirkge 6gretmeni Ziya O¢’iin hemen her sinifta gozdesi
olmus ve diger ogretmenlerinden daha yagl olan Tiirkce 6gretmeniyle yakin iligkiler

kurmustur.

Ortaokul yillarinda tam giin egitim goren Orhan Okay, 6gle teneffiislerini Edirnekap1
Surlari’n1 gezerek veya okuluna daha uzak mesafelerde bulunan Karagiimriik’e,
Atikali’ye kadar yiiriiylisler yaparak gecirmistir. Bu gezileri esnasinda c¢evresini
incelemekten geri durmayan Orhan Okay, Edirnekap1 Ortaokulu’nun bir iist sokaginda,
cemaate kapatilmis Kariye Camii’ni fark etmistir. ibadete kapatilmis olmasina ragmen
miize haline getirilerek koruma altina da alinmadigindan harabeye donmiis camie
ziyadesiyle iizilen Orhan Okay, 6glen aralarinda bu camiye giderek duvar diplerine

dokiilmiis mozaikleri toplamay1 da kendine gorev edinmistir.

Orhan Okay ortaokul egitimine bagsladig yillarda ablast Melahat Hanim da Edebiyat
Fakiiltesi’nin Cografya Boliimii’nde iiniversite egitimine baslamistir. Anne ve babasi
rlistiye tahsili gormiis ve ablasi {iniversiteye kadar ilerlemis bir aile olmalarina ragmen
evlerinde kiitiiphane olmadigini, roman gibi edebf iiriinlerin de pek fazla okunmadigini
fark eden Orhan Okay’in kitap ve kiitiiphane sevgisi, Sahhaflar Carsis1 ve Murat Molla
Kiitiiphanesi araciligiyla ortaokul yillarinda olmustur. Bir tarih 6devi nedeniyle gittigi
Murat Molla Sokagi’nda yer alan ve bulundugu sokakla ayn1 adi tasiyan Balat civarinin
tek Kkiitiiphanesi, Orhan Okay’1 ilk gordiigii andan itibaren fazlasiyla etkilemistir.
Odevini yaptig1 giiniin ardindan tenhali1 ve biraz los olusuyla Orhan Okay’1 siirekli
kendine ¢eken Murat Molla Kiitiiphanesi, bir miiddet sonra burunlarinda gozliikleriyle
masalara yaydiklar kitaplara dalmis birka¢ ihtiyarin arasinda saatlerce kitap okudugu
bir mekan haline gelmistir. Stmif arkadaglar arasinda oldukca 1yi bir kiitiiphanesi ve eski

yaziya hakimiyetiyle Orhan Okay’a nadirattan bir mahlik gibi goriinen Karadenizli
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arkadasi Dursun’dan temin ettigi elifba lizerinde c¢alisarak eski yaziyr kendi
gayretleriyle 6grenen Orhan Okay, ortaokula baslamasiyla birlikte Kur’an tedrisi i¢in
gittigi amcast Nuri Efendi’nin helvaci diikkaninda ilk rik’a mesklerini de
gergeklestirmistir. Boylelikle Cumhuriyet Donemi’ne ait son elifbalardan Hattat Hamid
Bey tarafindan hazirlanmis bir elifba ve amcasinin yardimlariyla Osmanlica konusunda
oldukga 1yi bir seviye tutturan Orhan Okay ic¢in artik yapilacak tek sey eski harfli
metinler aramaktir. Bu dogrultuda Osmanlica eserler temin etmek arzusuyla
Leblebiciler Sokag: civarinda yash bir Yahudi kese kagit¢inin diikkanina giden Orhan
Okay, buraya toplanan eski kitap ve gazetelerden faydalanabilecegini diisiinmiis ve kisa

araliklarla bu diikkana ugrar olmustur.

“Yahudi bir kese kagit¢1 vardi. Eski kitap ve gazeteleri evlerden toplar, onlardan
kese kagidi yaparak esnafa satardi. Ortaokul ve lise yillarimda eski harfleri de
ogrendigimde buraya sik sik ugrar, kese kagidi yapilacak birtakim hurda kitaplar
arasinda ¢ok ucuza dergiler, kitaplar seger alirdim. Bunlar arasinda o yillarda
Diyanet Isleri’nin yayimladigi Sahih-i Buhari ve Elmalili tefsirinden de miikerrer
ve daginik formalar gorerek liziintiiye diistiigiimii ve aldigimi hatirlhiyorum” (Okay,
2009: 66).

Orhan Okay, ortaokul yillarina gelinceye kadar Balat’ta oturan ailelerin bazi olagan
isleri dolayisiyla maas zamanlart Eminonii ve Kapaligarsi’ya gitme zorunluluklari
olustugundan anne ve babasina defalarca refakat ederek aligverislere c¢ikmistir.
Bayezid’e kadar tramvayla geldikten sonra Sahhaflar Carsisi’nin i¢inden gecerek her
zaman gelinmesi miimkiin olmayan Kapalicarsi’da giin boyunca siirecek aligverislerden
pek de hoslanmayan Orhan Okay, giiniin sonunda refakatin bedeli olarak bir bucuk
kurusa alinan bir simit veya daha 6zel giinlerde Cukur Muhallebici’de yenilen donerle
miikafatlandirilmistir. Bu ufak odiiller bir yana dursun, Kapaligars: ziyaretleri Orhan
Okay’a zengin bir kiiltiir diinyasimin kapilarim1 agmustir. Kiiciik yaslardan itibaren
Kapaligarsi’ya her gidislerinde i¢inden gectikleri tig-dort metre genisliginde, tist kismi
yasli bir asmanin dallariyla kaplanmis sokagin iki yaninda siralanmis birer ikiser
metrekarelik diikkanlar1 ve kaldirimlara da yayillmis eski kitaplariyla sahhaflan
gozlemleyen Orhan Okay, diinyada pek az mabedin merkez teskil edebilecegi zengin bir

kiiltiir hazinesinden ortaokul yillarinda istifade etmeye baslamistir.

“Merkezde Bayezid Camii olmak iizere, disar1 dogru birkag¢ daire icinde medrese
ve kiitiiphaneler, sonra Harbiye Nezareti’'nden ¢evrilen Dariilfunfin; basta Kiilliik
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olmak iizere her birinin edebiyat ve basin tarihinde yeri olan kahvehaneler; hakkak,
hattat, kagitei, ciltci, kitapei, tabelaci, kirtasiyeci gibi entelektiiel miisterilerin ugrak
yerleri olan kiiciik esnaf ve zannatkarlar; daha da genis bir dairede Istanbul’un
biitiin zengin ticaret diinyasinin mallarini sergileyen Kapali Carsi, ¢adircilar, diger
bir istikamette Carsikapi, Lileli, Sehzadebas1 vs. hep bu tasavvur ettigim Istanbul
arastasini tamamlamakta idi” (Okay, 2002: 298).

Ortaokul yillarinda Osmanlica kiraatini gelistirmek maksadiyla eski harflerle basilmig
kiraat kitaplari, kolay okunur cinsten tarih kitaplari ve bazi romanlar almak {iizere
stirekli Sahhaflar Carsisi’na giden Orhan Okay kisa miiddet sonra bu carsinin tiryakisi
haline gelmistir. Pek cok eski kitap ve dergiyi inceleyebildigi diikkanlar vasitasiyla
sahhaflarla da yakin iliskiler kuran Orhan Okay, egitim hayatinda 6nemli roller iistlenen
bircok sahhafi kendilerine mahsus 0zellikleriyle taniyabilme imkani bulmustur.
Yenisehirli Avni Bey’in torunlarindan Nizamettin Bey, meramini anlatabilecek kadar
birka¢ lisam1 konusabilen bir sahhaf olarak, diikkaninda yer alan Tirkiye’yle ilgili
yabanci tarth ve seyahatnameleriyle Orhan Okay’in sik¢a ugradigi sahhaflardandir.
Ciisseli yapist ve giir sesiyle sahhaflarin en hossohbeti Muzaffer Hoca (Ozak) ve o
donemler heniiz asistan olan Profesor Faruk Stimer’i sik¢a gorebildigi, Faruk Siimer’e
veya kardesine ait ufak bir diikkkan da Orhan Okay’in cesitli eserleri inceleyebildigi
sahhaflar arasindadir. Tokgozliiliigii ve her miisterisini memnun etmek isteyen tavriyla
Necati Efendi ve Tiirk Musikisi Nazariye ve Esaslart adli eserin miiellifi Ekrem
Karadeniz gibi diikkanlari, kisilikleri ve bilgileriyle kendilerine hayran ettikleri Orhan

Okay icin Raif Yelkenci’nin de ayr1 bir onemi vardir.

“Raif Yelkenci, ben onu tanidigim zaman ‘Seyh’iis- Sahhafin’ idi. Yani sahhaflarin
en yaslisi, daha dogrusu kidemlisi. Simdi alafranga tabirle ‘dusyes’ deniyor. Raif
Bey’in diikkani1 Sahhaflar ¢arsisi i¢inde degildi. Sahhaflarin alt ucundan ¢iktiktan
sonra hemen Kapali Cars1 duvarina bitisik, Carsi’nmin Bitpazar kapisinin birkag
diikkkan solunda bulunuyordu. Raif Bey sahhaf miydi? Buna bugiin de karar
veremiyorum. Esnaf degildi, bu muhakkak. Bir Osmanli aydim idi. Pek cok
arastirmada onun bilgisinden istifade edildigini ilgililer bilir. Pek ¢ok 6n sozde de
bilgisini ve elindeki yazmalar1 esirgemeden veren bu licenap insanin adi geger”
(Okay, 2002: 303).

Edebiyat ve tarih arastirmacilarinin gerek kaynak, gerekse bilgilerine basvurduklari,
ilim diinyasina biiyiik faydalar1 dokunan sahhaflar ve eski kitaplar arasinda dolasirken
Orhan Okay’in eline gecen eski miinferit dergilerin toplandigi bir cilt ortaokul
egitiminin son sinifina damgasini vurmustur. Bu dergiler arasinda Nurettin Topgu

imzasiyla “Vatandas Ahlaki” baslikli makaleyi defalarca okuduktan sonra 1939- 42
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yillar1 arasinda ¢ikmis on iki sayilik Hareket dergisi koleksiyonunu bir araya toplamay1
gorev edinen Orhan Okay, okudugu her yaziy1 ruhunun damarlarina giren bir ila¢ olarak
degerlendirmistir (Okay, 2005: 20). Okul yillarindan énce ezberledigi “Uc¢ Atli” siiriyle
ismine asina oldugu Necip Fazil Kisakiirek’i ilkokul yillarinda bir yaz tatilini
anneannesinin Cengelkdyii’nde kiraladig1 evlerden birinde gecirirken gorebilme imkani
bulan Orhan Okay, Cengelkoy Iskele Meydani’ndaki bir gazinoda yazlik kiyafetleriyle,
masasina oturmus arkadaslarim1 eglendirirken gordiigii Necip Fazil’t hayranlikla
seyretmistir (Okay, 2005: 118). Cengelkdy ile Havuzbasi arasindaki sokakta muhtelif
aksamlar yiirtiytis yaparken halkin yogun ilgisine mazhar olan Necip Fazil’a birkac kez
daha rastlamasinin ardindan siirlerini ezberledigi bu sairin Son Telgraf gazetesinde
“Cerceve” siitunlarina yazdigr yazilarim1 okuyarak halk arasindaki niifuzunu fark
etmistir. Necip Fazil, cerceve yazilarindan birinde bogaz vapurlarindan 65 numarali
vapuru kullanan Tahsin Kaptan’1 elestirmistir. Tahsin kaptan, halk tarafindan oldukca
sevilen, goriildiigli yerde tezahiirat edilen bir kaptan haline gelmistir. Yasl geng¢ biitiin
sevenlerinin bu tezahiiratin1 vapurun diidiigiiyle selamlayan Tahsin Kaptan, bir devlet
gorevlisinin devleti temsil ettigini vurgulayan yazisiyla Necip Fazil tarafindan tenkid
edilmistir. Bunun iizerine Tahsin Kaptan artik kimseyi selamlamamis ve bu durumu fark
eden Necip Fazil, yanlis anlasildigim ve kirk ikilik top mermisiyle bir serceyi
vurdugunu bildiren 6ziir yazist1 kaleme aldigin1 hatirlayan Orhan Okay, ortaokul
yillarinda Necip Fazil’in Biiyiik Dogu dergisini takip etmeyi de ihmal etmemistir. “Uc
Atli’dan sonra onun cok siirini, tiyatrosunu, kitabini okudum. 1945’ten beri ¢ikan
Biiyiik Dogu’nun bu ikinci devresi, benim neslim gibi benden sonrakilerin de

zihinlerine, goniillerine biiyiik ufuklar act1” (Okay, 2005: 121).

Orhan Okay, 1945-1948 yillar1 arasinda yayimlanan Biiyilk Dogu’nun 87 sayilik
koleksiyonunu okumaya devam edecegi lise egitimine 1947 yilinda Vefa Lisesi’ne
kaydolarak baslamistir. Capa Yiiksek Ogretmen Okulu’nun yaminda yer alan Vefa
Lisesi, o yillarda Surici’nde ortaokul egitimini tamamlayan dgrencilerin ragbet ettikleri
bir lise konumunda oldugundan Orhan Okay da, evlerine epey uzak olmasina ragmen
kurulusu 1876 yilina uzanan Sehzadebasi’ndaki bu liseyi tercih etmistir. Liseye
baslayacag donemlerde Surici’nde Vefa, Pertevniyal, Istanbul Erkek, Istanbul Kiz ve

Cumbhuriyet Kiz Lisesi olmak iizere Maarif Vekaleti’ne bagli bes lisenin egitim
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verdigini bilen Orhan Okay, Horhor mevkiinde parali egitim veren Hayriye Lisesi’nin
halk arasinda “Sirket-1 Hayriye” olarak anildiginin ve bir de miidiirliigiinic Agah Sirn
Levend’in yiiriittiigii Istiklal Lisesi’ne de hicbir okulda dikis tutturamayan &grencilerin

diploma almak i¢in yoneldiklerinin bilincindedir.

“Lisemiz biraz uzakta oldu. Bu, Sehzadebasi’ndaki Vefa Lisesi’ydi. U¢ yili da
burada okudum. Bugiinkii lise binalarinin Siileymaniye tarafina yiizii olan biiyiik
ve klasik yapilarinda lisenin ilk iki smifim okudum. Uciincii simfta, yan
tarafimzdaki Yiiksek Ogretmen Okulu binasina gectik. Tahsin Banguoglu Milli
Egitim Bakan1 olmustu ve icraatlarindan biri olarak, o sirada bir komiinist yuvasi
haline geldigi soylenen Yiiksek Ogretmen Okulu’nu kapatmusti. Lisenin ilk iki
sinifinda iken, komsumuz olan bu yiiksekokuldan bildigim biiyiiklerimiz vardi.
Onlarin bahcede dolagmalarini, ders calismalarini gipta ile seyrederdik. Kaya
Bilgegil’in, Nihat Cetin’in o yillarda orada okuduklarini sonradan 6grendim. Fakat,
baska bir vesile ile, daha o zamanlar yazi yazip, bu yiizden de basi derde girip
mahkemeye diisen Ahmet Kabakli’y1 iyi tamyordum. Mahkemesine de tecessiisle
gidip gelmistim” (Okay, 1998: 251).

Kiigiik yaslardan itibaren hayran oldugu ve lise yillarinda aruz veznine karsi yogun
ilgisiyle, kapilarinda “Tez gitmek i¢in, tez bininiz, tez ininiz” ciimlesinin rubai vezninde
yazilmis oldugunu gozlemleyebildigi tramvayla veya cofu zaman yiiriiyerek gidip
geldigi Vefa Lisesi, gerek 6gretmeni ve gerekse bulundugu mevkii itibariyle Orhan
Okay’a yepyeni bir kiiltiir diinyasin1 taniyabilme imkani sunmustur. O yillarda Vefa
Lisesi’ndeki ogretmenler arasinda yurt disinda doktora yapmis Tahsin Riistii Beyer ve
Nurettin Topgu’dan bagka yayimlanmis eserleri ve ders kitaplari bulunan bir cok
ogretmen gorev yapmistir. Ali Niizhet Goksel ve Rifat Necdet Evrimer gibi eser sahibi
edebiyat 6gretmenlerinin yani sira Mehmet Kaplan’in esi Behice Kaplan da Vefa
Lisesi’nin edebiyat Ogretmenleri arasinda yer almistir. Pardayanlar ve Fantoma
miitercimi olarak bilinen Muzaffer Esen ve meshur tarih¢i Resat Ekrem Kocgu gibi
degerli hocalarinin her birine ayr1 ayrt minnet duygusu besleyen Orhan Okay,
matematik —astronomi derslerine gelen ve defterlerinin ilk sayfasina Ziya Pasa’nin

Terci-i Bendi’nde kainati tasvir ettigi ikinci bendinin tamamini yazdiran Muhittin Erev’i

de unutamamustir (Erverdi, 2011: 29-30).

Lise egitimine baslamasiyla birlikte Sehzadebasi mevkiini taniyabilme imkani bulan
Orhan Okay, kendisine Peyami Safa’min Matmazel Noralya’nin Koltugu adh

romanindaki konagi animsatan bir¢ok konak arasindan gecebildigi, Kirazli Mescit gibi
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agac kiiltiiriiyle ibadet mahallini tabii bir estetik zevk icinde birlestiren sokaklar1 ve
medreseleri miisahede etmistir. Bir donem Muallim Naci, Ahmet Rasim gibi Tanzimat
miitefekkirlerinin ve Servet-i Fiin{in sairlerinin mekani1 olan Haci1 Resid’in kahvehanesi,
sonraki edebiyat¢t nesillerinin  miidavimi olduklar1 Fevziye Kiraathanesi gibi
mekanlarin bulundugu Direkler Arasi, kiraathaneleri gibi pek cok tiyatrosu da ya
sinemaya doniismiis ya da kaybolmus vaziyette olmalarina ragmen bu koklii gelenekten
geriye kalan bazi unsurlar Orhan Okay’in lise yillarinda da ayakta kalmay:
basarmislardir. Direkler Arasi’nda bir konservatuvar seviyesinde miizik icra eden
Dariittalim-i Musiki Cemiyeti 1940’11 yillarda artik mevcudiyetini yitirmistir. Fakat
vaktiyle konser ve tiyatro gosterilerine sahne olmus Letafet Apartmani diye gosterisli
bir binada bazi konserler vermis olduklarindan bu binanin alt katinda yer edinen
Dariittalim Kiraathanesi ile musiki cemiyetinin ancak ismi yasatilabilmistir. Orhan
Okay’in gozlemleyebildigi Dariittalim Kiraathanesi’nin yani sira Abdiilbaki Golpinarli,
Miikrimin Halil Yinang, Ali Nihad Tarlan, Neyzen Tevfik gibi sanatkir ve
miitefekkirleri sohbet ederlerken gormesine ragmen cesaret edip yanlarina gidemedigi
Yavru’nun Cayhanesi de Orhan Okay’in ancak disardan seyredebildigi bir mekandir.
“Zaten kahvehane alisgkanligim pek olmadigi gibi Yavru’nun Cayhanesi’ne tecessiisle
bile olsa girmeye birka¢ sebepten cesaret edemedim. Evvela miisterilerinin hep yaslh-
basli hatta biraz kerli-ferli adamlar oldugu goriiliiyordu. Sonra bir genc¢ veya yabanci
girmeye tesebbiis ettigi takdirde kibar bir sekilde oranin kahvehane olmadiginin

hatirlatildig: da rivayet ediliyordu” (Okay, 2002: 213).

Sehzade Camii’nin kars1 sirasinda yer alan Karakol’dan itibaren tekkatli kiigiik
diikkanlar arasinda okul arkadasi Izzet Tanju’nun babasina ait fotografhaneyi, ogle
nevalelerini yedikleri Cinili Firin’1, gazete ve dergi bulusturdugu icin her giin
ugradiklari1 Ahmet Aktan’in biifesini lise yillarina ait hos birer an1 olarak hatirlayan
Orhan Okay, biraz parali olduklar giinlerde kendilerine elli kurusa kofte-piyazla ziyafet
cektikleri Mustafa Efendi’nin diikkanini da unutamamistir. Sehzadebasi’nda yer alan
tiyatro binalar1 donemin modasina uyarak sinemalara cevrilmis ve Orhan Okay kiiciik
yaslardan itibaren ilgi duydugu sinemalara lise donemlerinde kendi begenileri
dogrultusunda istirak etmistir. O yillarda gosteri niyetiyle bile olsa bir Mevlevi ayini

yapilmast yasak oldugundan Suavi Tedii’niin oynadigi “Tas Parcasi” adli filmi
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izledikten sonra Mevlevi musikisi ve ayinlerine ilgi duymaya baslayan Orhan Okay’in
Sehzadebas: sinemalarinda birden cok kez izledigi filmler arasinda “Leyla ile Mecnun”
ve “Unutulmaz Bir Sarki” adli filmler de ©nemli yer tutmaktadir. “Bati miizigini
sevmeye baslayinca Chopin’in hayatin1 anlatan o ‘Unutulmaz Bir Sarki’ adiyla
oynatilan bir filmi ezberleyecek kadar ¢ok seyrettigimi de biliyorum. Chopin roliinde
Corneille Wilde, hocasi roliinde Paul Muni, Georgeu Sand roliinde Marle Oberon

sevdigim artistler olmustu” (Okay, 2009: 195).

Vefa Lisesi sadece Sehzadebasi’nda yer alisiyla degil, ayn1 zamanda Yiiksek Ogretmen
Okulu ile de yan yana olusuyla Orhan Okay’1n heniiz lisedeyken pek cok edebiyat alimi
ve faaliyetiyle bulusabilmesine imkan vermistir. 1970’li yillarin basina kadar
Tepebasi’nda Sehir Tiyatrolari’nin dram ve komedi kisimlari olarak anilan, birbirlerine
yakin mesafeli iki tiyatrodan haberdar olan Orhan Okay, Mesrutiyet Caddesi ile Refik
Saydam Caddeleri arasinda Hali¢ istikametine inen meyilli araziden de yararlanilarak
anfiteatr seklinde insa edilmis komedi kisminda Edebiyat Fakiiltesi’nin Tiirkoloji
ogrencileri tarafindan diizenlenen edebiyat gecelerine katilmistir. 1947-48 ders yilinda
Orhan Okay heniiz lise birinci sinif 6grencisiyken katildigi bu gecede Ali Nihat
Tarlan’1n zarif ve nazal sesiyle divan siiri degerlendirmelerini dinleyen Orhan Okay, bu
gecede 1srarlara dayanamayarak isteksizce sahneye cikan Neyzen Tevfik’ten bir taksim

ve Tiirkoloji 6grencileri tarafindan sunulan pek cok temsile sahit olmustur.

“Miimkiin oldugu kadar tabii ve tarihi dekor ve kiyafetlerle saray erkani, sairler,
sevgilileri Divan siirinin segkin, giizel beyitleriyle konusuyorlardi. Bdoylece
Fuzuli’yi, Nef'T’yi, Nedim’i, Galib’i, Namik Kemal’i, Hamid’i, Fikret’i
canlandiran birtakim dramatize tablolar arka arkaya veriliyordu. Colde bir kuyu
basinda zayifliktan kadid kesilmis bir Mecnun, Fuzuli’den beyitler okuyordu.
Seneler sonra hocam olan rahmetli Profesor Nihat Cetin’e bir vesile ile bu
hatiralarimi anlatiyordum. ‘Iste o0 Mecnun bendim.’ dedi. Yine sonralar1 6grendim
ki heybetli bir kiyafet icinde Tuti-i mucize gliyem ne desem laf degil diye giir sesle
Nef’1’yi okuyan da rahmetli Muharrem Ergin’mis. Hatta Asiyan’in penceresinden
Bogaz’a bakarak Sis siirini okuyan Tevfik Fikret’in de Ferda Giiley oldugunu yine
cok sonralar1 hatiralarindan 6grendim” (Okay, 2005: 71).

Orhan Okay’in bir kez asina olduktan sonra iiniversite yillarinda ve hatta imkan
buldukca meslek hayatinda dahi vazgecemedigi Bab-1 Ali miidavimliginin mebdei de
lise egitiminin ilk senesine denk gelmistir. ilkokul egitiminin son sinifina gelinceye

kadar Yavru Tiirk dergisinde On Tki Cocuk hikayesi, Balabancik, Kara Korsan Pesinde
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gibi macera romanlarin1 defalarca okuduktan sonra yeni arayislar i¢ine giren Orhan
Okay, bir arkadasindan temin ettigi “Misel Strogof” adli eseriyle Jules Verne’in
diinyasin1 aralamistir. Bu kitabin kapagindan okudugu Jules Verne serisinin ilk kitab1
“Doktor Oks”u almaya karar vermis ve on bir yasindayken Istanbul’da tek basina ilk
uzun Yyolculuguna cikmistir. Bab-1 Ali’ye varmak iizere Salmatomruk yokusunu
tirmanarak Acicesme’ye ulasmis, buradan bindigi tramvayin nazlhi seyriyle Sirkeci’ye
varip, Biiyiik Postane’yi gecer gecmez gordiigii ilk kitapg¢idan cekingen tavirlarla
“Doktor Oks”u alarak kitapcinin tabelasina dahi bakmaksizin alel acele evine
donmiistiir. Bab-1 Ali’nin baslangicina kadar bu ilk gidisinden sonra 1947 yilinin son
aylarinda lise birinci smifta okuyorken odasi, Orhan Okay’in da dahil oldugu 4/H
stnifinin karsisinda bulunan Basmuavin Lebip Bey, elinde sik bir zarfla siniflarinin
kapisinda belirmis ve “Bab-1 Ali’yi bilen var m1?” diye sormustur. Kimseden ses
cikmayinca Orhan Okay’in “kime gotiirelecek sorusu?” Lebip Bey’de Bab-1 Ali’yi bilen
bir ogrenci buldugu kanaatini uyandirdigindan, iizerinde “flhami Safa, Muharrir-
Cagaloglu” yazan zarfi Orhan Okay’a vermistir. “Babidli’yi bilmek gibi acaba
istemeden bir ciiretkarlik mi1, yoksa gizliden gizliye kendime bir 6grenme payr mi
cikardigimi hatirlayamadi@im bir yiikiin altina girdigim icin bu isi, izcilikte ‘Garsiya!’
emriyle esanlamda kabul edip yola koyuldum. Galiba biraz da gurur meselesi
yapmistim” (Okay, 2005: 139). Togo’nun bir karikatiir albiimiinde profilden yapilmis
bir portre karikatiiriiniin altinda gecen “Ilhami ve Peyami Safa Kardesler” ibaresini
hatirlayarak, hi¢ degilse bu iki ismin kardes olduklarini ve Peyami Safa’nin o donemler
“Vakit” gazetesinde yazmakta oldugunu bilmektedir. A¢ilip kapandik¢a Kurun, Zaman
gibi aym1 manalara gelecek isimlerle tekrar yayina baslayan Vakit gazetesinin
idarehanesinin bulundugu Vakit Yurdu binasini bularak Ilhami Safa’ya nasil
ulasabilecegini soran Orhan Okay, Tiinel’de yer alan Metro Han’inda bulabilecegini
ogrenmistir. Bunun iizerine yagmurlu bir giinde yiiriiyerek Metro Hani’na ulasip,
kendisine Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndaki Doktor Ragip tipini ammsatan [lhami
Safa’ya emanetini ulastirmis ve boylece ortaokul yillarinda da zaman zaman gidebildigi

Babidli miidavimligi yepyeni bir sathaya ulasmis oluyordu.

[lhami Safa’yr da tanimis olmamin gururuyla Babidli’deki kitapgilart miinferit

zamanlarda dolagmaya bagslayan Orhan Okay, ilkokulun son simifinda gittigi kitap¢inin
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hem yeni, hem de kullanilmis kitaplar1 barindiran Hilmi Yildiz’a ait Yildiz Kitabevi’nin
daimi miisterisi olduktan sonra Babidli ve cevresinde hemen her kitapc¢iya nazarim
yoneltmistir. O yillarda kagitcilarin ¢ogunun Yahudi, kitapcilarin da 6nemli bir
boliimiiniin Ermeni oldugu Babiali’de sahhaflar carsisindan farkli bir sekilde yeni
kitaplar satin alabilen Orhan Okay, sahibinin Osmanli Donemindeki meshur
yayincilardan biri oldugunu yillar sonra dgrenebilecegi, vitrininde “Ikbal Kiitiiphanesi,
Sahibi: Hiiseyin” yazan kitabevi ve Ikbal Kiitiiphanesinin yaninda birtakim tarihi
romanlar satin aldigi Gabris Fikri’ye ait meshur Inkilap Kitabevi basta olmak iizere
gitgide genisleyen daireler halinde Babiali’yi arsinlamistir. Kayserili bir Ermeni olan
Semih Liitfi’nin kendi adiyla veya Erciyes, Siihulet gibi isimlerle de anilan kitabevi,
Necip Fazil’in eserleriyle beraber donemin kalburiistii edebi eserlerini yayinlamasiyla
Orhan Okay’in sik¢a ugradigi kitabevleri arasinda yer almistir. Mesrutiyetten Once
kurulmug Kanaat Kitabevi’'nin birka¢ diikkan 6tesinde, musikiye kars1t merakiyla kanun
calmakta ustalagsmig, tasavvufa meyilli Gabrio Efendi’ye ait gayret Kitabevi’nden
Samiha Ayverdi’nin ilk eserlerini temin etmistir. Pitigrilli’nin eserlerini yiicelttikleri
gerekgesiyle Necip Fazil tarafindan elestirilen Insel Kitabevi ile Necip Fazil arasinda
yasanan miinakasayi lise yillarinda takip ettigi Biiyilk Dogu dergisinden dgrenen Orhan
Okay, bu miinakasanin olusturdugu tecessiisle insel Kitabevi'ni de ziyaret etmekten geri
durmamustir. Ogrencilere tenzilath satiglar yapan Milli Egitim Bakanligi Yaymevi’nden
de ziyadesiyle istifade etmekle birlikte lise yillarinda basucu kitab1 halini alan Anatole
France’in Thais adli eserini temin ettigi Remzi Kitabevi ve sahibi Ibrahim Hilmi
Cigiracan ile Abdiilhak Sinasi Hisar’1 sohbet ederlerken gorebildigi Hilmi Kitabevi gibi
kitapg¢ilar, Orhan Okay’in Babiali’de yillar yili vazgecemedigi mekanlar olmustur

(Okay, 2002: 302-306).

“Ad1 Ankara Caddesi olmakla beraber eskiden beri Babiali diye bilinen yokus,
1940’11 yillarda da bugiinkiinden daha canli basin-yayin merkeziydi. Biiyiik
Postahane’nin kosesinden baslayan yokus ve buraya acilan hemen biitiin ara
sokaklar sagl sollu, diikkanlariyla ve hanlariyla hep gazete ve dergi idarehaneleri,
matbaalar, kliseciler, kirtasiyeciler ve kitapgilardan ibaretti. Zaten Babiali denildigi
zaman yalniz Ankara Caddesi degil, civarindaki sokaklar da kastedilmis olurdu”
(Okay, 2002: 306).

Remzi Kitabevi’'nin yaninda yer alan Arif Bolat Kitabevi’nin kapanmasindan yillar

sonra genis hacimli, cekme ve bodrum katlartyla dort katlh Dergdh Kitabevi'nin
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acildigina kanaat getirebildigi gibi, zamanla Babiali’de yasanan degisikliklere dahi vakif
olan Orhan Okay, tarihi Tasvir-i Efkar gazetesine ait eski bir bina da dahil olmak iizere
donemin pek cok gazete ve dergisinin matbaa, yazihane ve idarehanelerini gézlemleyip,
yamak kiyafetleriyle miivezzilik yapan cocuklara varincaya kadar Babidli’ye ait derin
hatiralara sahip olmustur. Orhan Okay, kitabevlerinin bulunduklar1 sokaklari,
kendilerine mahsus ozellikleriyle sahiplerini ve barindirdiklart kitaplariyla birlikte
hatirlayabilmesine ragmen Babiali’de unutamadigi iki 6nemli mekan vardir. Bunlardan
biri Kiiltir Bakanligi Yayinevi’'ne yakin bir binanin giris katinda Resat Ekrem
Kogu'nun Istanbul Ansiklopedisi icin biiro ve depo olarak kiraladigi birka¢ odadan
ibaret ansiklopedi fasikiilleriyle dolu bir mekan, digeri ise bu deponun hemen yanindaki
Burhanettin Erenler’e ait bir yazihane ile bodrum katindan ibaret matbaasidir (Okay,

2002: 305-322).

Orhan Okay, Vefa Lisesi’ne basladig ilk sene ¢ocukluk yillarin1 okuyarak gecirdigi
Yavru Tiirk dergisinde yayinlanan Son Yenigeri, Gizli Yol gibi romanlarindan tanidigi
Resat Ekrem Kocu’nun bu lisede Tarih 6gretmenligi yaptigim1 fark etmistir. Resat
Ekrem Kocu’nun derslerine girecegi giinii hasretle beklemesine ragmen bu timidi bosa
cikan Orhan Okay, lise egitimine bagladig ilk haftalarda miidiirliik panosuna asilmis bir
ilan okumustur. Dort yildan beri bir omiir mahsulii olarak nesredegeldigi Istanbul
Ansiklopedisi’ni temin etmek isteyen yiizlerce lise talebesinin tenzilat isteklerini geri
ceviremedigini ve bu nedenle bir fasikiiliin fiyatinin talebeler icin 130 kurustan 50
kurusa indirilecegini bildiren Resit Ekrem Kogu, sonra ¢ikacak fasikiilleri de talebelere
verilecek bir kart ile tenzilath olarak alabileceklerini teblig etmistir. flan1 okuyusunun
izerinden cok zaman gecirmeksizin verilen adresteki idarehaneye kosan Orhan Okay,
ortaokul yillarinda ilk kez Resim 0Ogretmeninin elinde gordiigii bu ansiklopediyi
fasikiiller halinde Resat Ekrem Kocu’nun elinden satin almis, panodaki ilanin hiitkmii

bittigi vakit 6zenle sokerek saklamayi da ihmal etmemistir.

“Fasikiiller arasindaki renkli bir tabloyu bir digeriyle degistirerek klisecinin
kendisine oynadigi oyun yiiziinden baskilarin bir kisminin koétii oldugundan
bahsetti. Paketleyip elime verdikten sonra da ‘Al bakalim bu gece sana uyku yok!’
deyisini unutamiyorum. Ciinkii o gece gercekten ge¢ vakitlere kadar uyuyamadim.
O zamana kadar cocuk ve macera romanlari, Jiill Vern terciimeleri ve yakinda
dadandigim Ahmet Refik tarihleri disinda fazla bir kitabi olmayan kiitiiphanem i¢in
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Yarabbi, ne zengin bir koleksiyona sahip oldugumu diisiiniiyordum” (Okay, 2005:
153).

Istanbul Ansiklopedisi’ne ait idarehanenin yaninda bulunan Burhanettin Erenler’in
daracik bir yazihanesi ve bodrum katindaki ilkel matbaa makinesinin bulundugu
basimevinin 6nemi ise Vefa Lisesi Felsefe 0gretmeni Nurettin Topcu’nun Hareket
dergisinden kaynaklanmaktadir. Hareket dergisi, 1 Mart 1947 yilindan itibaren ikinci
kez yayn hayatina baslamasi, ¢agdaslart gibi Orhan Okay’it da heyecanlandirmaya
yetmistir. O yillarda biitiin matbaalarda entertip ve lenotipe ge¢ilmis olmasina ragmen
dizginin hala el yardimiyla yapildigi, bir kolu sakat olan Burhanettin Erenler’in
matbaasinda basilan Hareket dergisi, Orhan Okay’in hasbi duygularla tashihlerine

yardimci olarak lise yillarimi gegirdigi bir matbaa olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Lise egitimine baglamasiyla birlikte mukavemet kazanan Babidli miidavimliginin yani
sira ortaokul yillarini gegirdigi Sahhaflar1 da ihmal etmeyen Orhan Okay i¢in Sahhaflar
Carsisi, barindirdigy kitaplar haricinde yepyeni bir boyut kazanmistir. Sahhaflar1 ziyaret
ettikce Cadircilar Sokagi’mi da bir bastan Obiir basa yiiriiyerek, peykelere, sergilere
yayilmis bazi nesneleri incelemeye baslamis, ¢cok zaman ge¢meden bu durumu bir
aligkanlik haline getirmistir. Yerlere serilmis ortiilerin iizerinde gordiigii eski Istanbul
kartpostallarimin arasindan hosuna gidenleri ayirarak satin almaya baslayan Orhan
Okay, kimin ise yarayabilecegine mana veremedigi dagereotip aile fotograflar1 ve

yetmis sekiz devirli tag plak sergilerinden bazi antikalari toplamaya basglamustir.

“Istanbul kartpostallariyla beraber yetmis sekiz devirli tas plaklar da almaya
baslamistim. Once yeni harfli etiketleriyle Miinir Nurettin, Safiye Ayla, Yesari
Asim... derken biraz daha eskilere Hafiz Ahmed, Hafiz Burhan, Hafiz Yasar...
Bazilarim emanet pikaplarda dinledikce bir giin benim de bir pikabim olacagini, o
zaman bu pikaplar1 bulamayacagimi hayal ederek ve olabildigi kadar giizellerini
secerek almaya devam ettim” (Okay, 2002: 138).

Evvela hafiz okuyucularin Kur’an tilavetinden, Mevlid kiraatlerinden gazel icralarina
oradan da sarki icralarina intikal etmis gunne, idgam, teganni kurallarina uygun bir
usulle seslendirilmis plaklar1 boguk ve cizirtili sesleriyle dinlerken bir cesit daiissila
musikisi dinledigi hissine kapilan Orhan Okay, ozellikle Tanburl Cemil Bey’e ait
plaklar1 dinlerken kapildigi hisleri unutamamistir. Kemenge ve tanbur virtiiozii Cemil

Bey’in plak etiketlerinde defne yapraklariyla gevrili bir madalyon i¢inde fesli, giizel bir
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resmin yer aldigini hatirlayan Orhan Okay, bu sazendenin icralarinin Yahya Kemal’in

siirlerine dahi sirayet etmis oldugunu fark etmistir.

“Kimbilir, belki de Yahya Kemal’in Varsova’da bir Ortodoks ayini (siirin adi Kar
Musikileri olduguna gore muhtemelen bir Noel aksami) sirasinda murildandigi
‘Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta/Tanburi Cemil Bey caliyor eski
plakta’ misralar1 bende bu duyguyu hazirlamisti. Yalniz o mu? ‘Bu yaz kemenceyi
bir dinledinse Camlica’da/Baharda tanburu dinle Kanlica’da’ musralarinda adi
zikredilmeden gecen sazendenin de Tanburi Cemil Bey oldugunu biliyorduk”
(Okay, 2005: 140).

Lise birinci sinifa devam ettigi 1947 yilinda Vefa Lisesi Mezunlar1 Dernegi’nin tertip
ettigi bir konferansa Orhan Okay’da katilmig, Eminonii Halkevi Kiirsiisii’'nde Siiheyl
Unver’i dinleyebilme imkani bulmustur. Lise egitimine Mercan Idadisi’nde basladiktan
sonra Vefa Lisesi’ne naklederek Vefali mezunlar arasinda yer aldigini bildiren Siiheyl
Unver’in bircok gencin zihninde miize ve arsiv suuru uyanmasinda nemli hizmetler
iistlendigine dair malumat edinen Orhan Okay, dikkatle dinledigi Siiheyl Unver’in “ben
yiirlirken zamanimi iyi kullanmak i¢in hep diisiinmeyi tercih ederim” soziinden
fazlasiyla etkilenmistir. Giindelik esyalardan tiyatro biletlerine kadar pek ¢ok nesneyi
saklayan, gittigi yerlere dair krokiler ¢izip notlar alan bu alimi dinledikten sonra
Cadircilar Sokagi’nda satisa sunulan aile fotograflar1 da dahil pek cok antikanin kiymet
ve Onemini ziyadesiyle idrak edip bir araya toplama faaliyetlerine daha fazla 6nem

atfetmistir (Okay, 2005: 167).

Lise ikinci smifa gectigi 1948 yilinda Orhan Okay, Tiirkiye’de yasanan siyasi
degisiklikleri de yakindan takip etmis ve cok partili demokrasiye ge¢is doneminde
yasanan sancilara sahit olmustur. 1930 yilinda girisilen ¢ok partili demokrasi denemesi,
Orhan Okay’in dogdugu yil olan 1931°de Serbest Cumhuriyet Firkasi ve Ahali
Firkasi’nin kapatilmasiyla uzunca bir donem icin kesintiye ugramistir. Bu tarihten
itibaren tekrar tek partili hayata doniilmiis ve 1938 yilinda bir se¢im gergeklestirilmistir.
Ilkokula basladig1 seneye denk gelen ve sadece Cumhuriyet Halk Partisi’nin var oldugu
bu secime dair ¢cagdaslar gibi kendisi de dikkate deger herhangi bir sey hatirlayamayan
Orhan Okay, ilkokul egitiminin son senesine devam ettigi 1943 yilinda yine tek partili
bir se¢cim daha yasamistir. Babasiyla birlikte Balat’a dogru giderlerken her zamankinden

farkli, oldukca resmi kiyafetler icinde gordiigii Nalbur Mehmet Efendi’deki degisikligi
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ve vazife-1 vataniyyemizi yerine getirmeye gidiyorum deyisini manalandiramayan
Orhan Okay, babasina Mehmet Efendi’nin nereye gittigini sormustur. Bu soru iizerine
mahallelerinin miintehib-i sanisi (ikinci se¢men)’nin Mehmet Efendi oldugunu ve
Beyazit’taki iiniversite bahgesine kurulmus sandiklarla iilkesinde bir secim yapildigini

fark edebilmistir.

“Ikinci Diinya Savast sonuna kadar tek partili bir rejim vardir. Bu sistemde benim
ilk hatirladigim 1943 secimleridir. Secme yasina gelmis vatandaglar once ikinci
se¢cmenleri seciyor, daha sonra bunlar da asil milletvekillerini seciyorlardi. iki
dereceli denilen bu se¢im de zaten, dnceden tespit edilmis ve kendi iginde bile
alternatifi olmayan parti listesini sandiga atmaktan ibaretti. Yalmz 1943
secimlerinde Cumhuriyet Halk Partisi bir liituf gosterisi olarak bazi illerde birden
fazla aday gostermisti. O sirada ilkokulun son sinifindaydim. Eger se¢imler simdiki
gibi ¢ok partili, nutuklu, mitingli, heyecanli olsaydi, ilkokulun ilk sinifinda
oldugum 1938 secimlerinden de bir seyler hatirlayabilirdim” (Okay, 2002b: 17).

Tiirkiye'nin, Birlesmis Milletler’e iiye olmasi ve Ikinci Diinya Savasi’nin da sona
ermesinin ardindan, sikiyonetimin tedrici olarak azalmasiyla nispi bir muhalefetin
olusmaya basladigi Tiirkiye siyasetinde once 1945 yilinda Milli Kalkinma Partisi
ardindan Demokrat Parti kurulmustur. Bu partilerin muhalefet lafi etmeksizin iktidara
yardimci olacaklarini belirttiklerine sahit olan Orhan Okay, 1946 yilinda yapilan ve
halkin dogrudan milletvekillerini belirleyecekleri bir se¢cim yasamigstir. “1946
secimlerine gelindiginde tek dereceli, yani halkin dogrudan dogruya milletvekillerini
sececegl bir kanun cikarildi. Yalmz acik oy verilecek ve gizli tasnif yapilacakti. Yani
vatandasin sandiga hangi partinin listesini attigini sandik kurulu gorecek, fakat sandigin
bosaltilmas1 ve oylarin tasnifi gizli olarak yapilacakti. Her tiirlii suistimale ve saibeye
acik olan bu sistem ozellikle Anadolu’da iktidar partisinin baskilariyla biiyiik olaylara
sebep oldu” (Zaman, 2002b: 17). Bu secimlerde altmistan fazla milletvekiliyle meclise
giren Demokrat Parti’nin siki bir muhalefet sergiledigine sahit olan Orhan Okay, lise
ikinci sinifta iken diizenlenen 1948 ara se¢imlerinde ise Ahirkapi’daki bir ilkokula
kurulmus secim sandiginin basinda katip olarak gorevlendirilmistir. Gizli oy-agik tasnif
ilkesine gore gerceklestirilen ve Demokrat Parti’nin yeteri kadar giivenli olmadigi
gerekgesiyle katilmadigi 1948 ara secimlerinde Orhan Okay, gorev aldigr sandigin
baskani tarafindan yapilan bir hileyi de fark etmistir. Oy vermek iizere gelen

secmenlerin hiivviyetlerini kontrol etmek ve se¢cim defterine imza attirmakla gorevli
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olan Orhan Okay, sandik baskanligi yapan Cumhuriyet Halk Partisi bir muhtar ve

mahallece muteber eshastan ibaret heyetle bir secim deneyimi yasamigtir.

“Ara secim oldugu i¢in zaten bir kisi secileceginden CHP’nin aday: ile adlarini

hatirlamadigim birka¢ bagimsiz adayin listeleri kapali bir hiicrede bulunuyordu.

Secim baglarken hiicreyi kontrol ettim. Her adaya ait se¢im pusulalan kiigiik

yiginlar halinde yan yana muntazam diziliydi. Muhtar arada bir hiicreye girip

cikiyordu. Bir defa da ben bakayim dedim. Meger biitiin bagimsiz aday

pusulalarini bir yigin yapip bir tarafa koymus, CHP adayinin pusulalarini ise birkag

obek yaparak dagitmis. Anlasilan okur-yazar oraninin ¢ok diisiik oldugu o yillarda,

kendi aklinca tesadiif, ihtimal ve sans kapilarim CHP adayina agik tutmaya

niyetliydi” (Okay, 2002b: 17).
Demokrasi tarihi boyunca geride birakilan merhalelerin en 6nemlilerinden biri olarak
cok partili hayata gecis ve bu asamada yapilan se¢imlere tanik olan Orhan Okay, 1946
yilindan itibaren yonetimi Demokrat Parti’ye kaptirmamak i¢cin Cumhuriyet Halk Partisi
iktidarinin manevi hayatla iligkili pek cok konuda uygulanan kati1 yasaklarin nispi bir
serbestlikle yer degistirdigini de gozlemlemistir. Boylesine bir nispi serbestlik
dogrultusunda Orhan Okay’in Mustafa Sabri Sozeri ve Nurettin Topgu ile tanisikligi
vesilesiyle rahle-i tedrisine varabildigi, lise yillarindan itibaren Arapga dersleri aldigi
Mahmud Celaleddin Okten’in himmetleriyle on aylik bir imam-hatip kursu
acilabilmistir. iImam hatip kursunun yani sira ilkokullarin dort ve besinci siniflarina din
dersleri ilave edilmis, Ankara’da Ilahiyat Fakiiltesi acilmistir. Egitim sisteminde
yasanan bu degisikliklerden baska ezanin Tiirk¢ce okunmaya devam etmesine ragmen,
cami i¢inde kamet ve bayram tekbirlerinin Arapca okunmasinin serbest birakildigini,
kapatilmis olan tiirbelerin ¢ikarilan kanunla tekrar agildigini ve Istanbul Universitesi’nin
abidevi giris kapisinda iizeri mermerle kapatilmis “Daire-1 Umur-1 Askeriyye” yazisi ve
fetih ayetlerinin tekrar acildigini hatirlayan Orhan Okay, lise ikinci sinifta devam ettigi
Mesnevi derslerine de bu serbestiyet vesilesiyle katilabilmistir (Zaman, 2002b: 17).
Cumartesi giinleri 6gle namazindan sonra Tahir Olgun tarafindan Siileymaniye
Camii’nde Mesnevi dersleri okutulacagini isitmis ve o yillarda cumartesi giinleri de
ogleye kadar mesai oldugundan 6gle vakti okuldan ¢iktiktan sonra Vefa Lisesi’ne yakin
mesafeli bu camiye gitmenin zor olmayacagini diisiinmiistiir. Soyadi kanunundan 6nce
Tahir’iil Mevlevi adiyla anilan Tahir Olgun’un besmele ve dualarla baglayarak ayet,

hadis, iinlii sairlerden beyit ve tarihi vakalarla acikladigi Mesnevi beyitleriyle gecirdigi

bir bucuk saatin sonunda yine kaliplagsmis dualariyla bitirdigini fark eden Orhan Okay,
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bu derslere katilan Sadettin Kaynak’tan ders bitiminde rica iizerine okutulan pek cok
asr-1 serif de dinleyebilmistir. Yiizyillar 6ncesinden olusmus bir gelenekle Cumhuriyet
Donemi’nden Onceki yillarda da Mesnevi Dersleri veren Tahir’iil Mevlevi’nin
rahatsizlig1 nedeniyle 1950 yilinda 6nce seyreklesmeye baslayan bu dersler daha sonra
yapilamaz olmus ve Tahirii’l Mevlevi 1951 yili Haziran ayinda vefat etmistir (Okay,
2005: 64-69).

Siyaset sahasinda yasanan iktidar tavizleri ve ilk muhalefet belirtileri hayatin baska
alanlarinda da boy gostermeye baslamistir. Ziyaeddin Fahri Findikoglu’nun Muallimler
Birligi Bagskan1 olmasiyla en faal donemlerini yasayan Muallimler Birligi, Ziyaeddin
Fahri Findikoglu’nun yogun gayretleriyle Bilgi Mecmuas1 adli bir de yayin organina
sahip olabilmistir. Bu yillarda Tiirk Dil Kurumu’na kars1 ilk muhalefeti Bilgi
Mecmuast’ndaki yazilart ve Muallimler Birligi’ndeki faaliyetleriyle Findikoglu'nun
gerceklestirdigini hatirlayan Orhan Okay, 1948 yilinda birligin tertip ettigi Dil
Kongresi'ne katilmay1 da ihmal etmemistir. Tiirk Dil Kurumu’nun Dil Kurultaylari’na
alternatif olarak Eminonii Halkevi’'nde tertip edilen ve muhafazakar tavriyla on plana
cikan Dil Kongresi’nde Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinden ve liselerde
okutulan Edebl Bilgiler adli ders kitaplarindan tanidigi Nihad Sami Banarli ile
tanisabilme imkan: bulmus, bu kongreye gelmis olan Arapca hocast Mahmud
Celaleddin Okten ile Nihad Sami’nin yakin iligkiler icerisinde olduklarm fark

edebilmistir.

Orhan Okay, 1949 yilinda lise son siifa gectigi vakit edebiyat derslerine Mehmet
Kaplan’in esi Behice Hamim hocalik etmistir. Ogrencilerinin Osmanlica kelimelerin
telaffuzunda 6zen gostermelerini isteyen ve aruz vezni konusunda gayet titiz davranan
Behice Hanim, derslerinin birinde okudugu siirin veznini 356 numarali 6grencisi Orhan
Okay’a sormus ve bu Ogrencisi diger sinif arkadaslarindan farkli bir sekilde derhal
cevap verebilmistir. Bunun iizerine Orhan Okay’in kitabinda vezinlerin isaretli olup
olmadigini kontrol etme geregi duymus ve vezinlerin dnceden tespit edilmis olmadigina
kanaat getirince Ogrencisi Orhan Okay’1 takdir etmistir. Bu olay lizerine egitiminin
hemen her asamasinda Tiirkce ve edebiyat derslerinde dgretmenlerinin dikkatini ¢ceken
Orhan Okay, Behice Hanim’in da ilgisine mazhar olmus ve sinif arkadaslar1 arasinda

“Mef’0lii Orhan” lakabiyla anilir olmustur. Eski harfleri okuyup yazabilmesiyle de
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edebiyat Ogretmeninin dikkatini ¢ekmeyi basarmis, edebiyat derslerinin 6devlerini
yapamayan arkadaslarinin, yardimina ihtiya¢ duyduklar1 bir 68renci haline gelmistir.
Edebiyat derslerinden birine miifettis olarak Resat Nuri Giintekin’in geldigini goren
Orhan Okay ve arkadaslari, saygiyla karisik bir heyecanla, romanlarini okuduklar1 bu
yazarin siniflarinda bulunmasina oldukc¢a sasirmiglardir. Edebiyat-1 Cedide’nin kurulusu
ve siirde kafiyenin goze mi yoksa kulaga mu hitap etmesi gerektigi miinakasalarinin
konu olarak islendigi abes ve muktebes kelimelerini eski harflerle yazmasini isteyen
Behice Hanim, Resat Nuri’ye dgrencisi Orhan Okay’in eski harfleri bildigini ve bir de
eski harflerle Yahya Kemal defteri tuttugunu soylemistir. “Bir ara hocam benim bir
Yahya Kemal defterimin oldugunu da sdyledi. O zaman Resat Nuri sirada yanima
oturdu, defteri istedi, bir siire karistirarak inceledi, ‘Yazin benimkinden giizelmis’ diye

de iltifat etti” (Okay, 2005: 148).

Yahya Kemal, saglhiginda siirlerini bir araya toplayarak kitap halinde nesretme geregi
duymamis, bu durumda edebiyatla ilgili kimselerin gazete ve dergilerde yayimnlanan
Yahya Kemal siirlerini toplama ve eksiklerini birbirlerinden temin etme gayretlerine
sebep olmustur. Cagdaslar1 gibi, Yahya Kemal siirleri toplayan ve her buldugu siiri
dosya kagitlarin1 itina ile katlayip daha sonra ciltlettirdigi defterine eski harflerle
kaydeden Orhan Okay, 0gretmeni Behice Hanim’1in dahi bilmedigi baz1 siirlerine sahip
olmanin sevincini icten ice yasarken, Resat Nuri tarafindan takdir edilmenin hakl
gururunu da yillar yili unutamamistir. Siirlerini biiyiikk bir merakla topladigi Yahya
Kemal’in altmis besinci yas giinii kutlamasinin Universite Konferans Salonu’nda
yapilacagint Behice Hanim’dan haber aldiginda Orhan Okay i¢in artik yapilabilecek tek

sey, bu kutlamaya katilmak ve Yahya Kemal’i yakinda gormek olmustur.

“Yahya Kemal’in alkislar arasinda salona girisi ve o genis, miillahham govdesiyle
olabildigi kadar zarif goriinmeye calisarak, elini gogsiine koyup reveranslar
yaparak bu alkislar1 kabul edisinden sonra kiirsiiye ¢ikan pek ¢ok insandan simdi
pek azim hatirliyorum. Istanbul Valisi Fahrettin Kerim Gokyay, Hamdullah Suphi,
Ismail Habib Seviik, Nihat Sami Banarli, Ahmed Hamdi Tanpinar aklimda kald.
Arada, bir topluluk Yahya Kemal’in siirlerinden bestelenmis sarkilar okudu. Yahya
Kemal’in usulen kisa bir tesekkiirden sonra istek iizerine kendi siirlerinden
ornekler okudu. Bunlar arasinda da Itri’yi, Deniz Tiirkiisii’nii ve o sirada epeyce
yeni olan ve dillerde dolasan Sessiz Gemi’yi hatirliyorum” (Okay, 2005: 114).
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Beyazit’ta yer alan Marmara Lokali’nin mekan olarak secildigi ve Garip siirlerinin 6n
plana cikarildig: bir siir giintine de katilarak vezinsiz, kafiyesiz hatta misrasiz pek cok
siir dinleyen Orhan Okay, Asaf Halet Celebi’yi ilk kez bu siir giiniinde gorebilmistir.
Bulunduklar1 salonun 1siklart birdenbire kapatildiktan sonra elinde bir samdanla
sahneye gelen Asaf Halet’in yiiriirken okudugu siiri de unutamamistir. “Bir yandan
elindeki samdana itina ettigi icin hafif egik duran, ortadan az yiiksek bir boy, fakat
tombulluguyla biraz daha kisa goriiniislii, pos biyikli, adeta parmaklarinin uglarina
basarak tin tin bir yiirilyiisle, bir taraftan da siirini boguk fakat artistik bir sesle
okuyarak geldi: Niyogrodhd/Koskoca bir aga¢ goriiyorum/ufacik bir tohumda...”
(Okay, 2005: 137)

Lise egitiminin hemen her donemini edebiyatla i¢ ice geciren Orhan Okay, lise son
sinifta Hareket dergisinden de takip ettigi Nurettin Topcu’nun talebesi olmustur.
Doktorasini  Sorbonne Universitesi’'nde vermis olan Felsefe ogretmeni Nurettin
Topgu’ya ilk bakista sert ve miisamahasiz bir karaktere sahipmis gibi algilanmasina
ragmen, ¢cok gecmeden hocasinin 6grencilerine karsi derin muhabbet besleyen bir alim
olduguna kanaat getirmistir. Tek parti ve memlekette tek kitap devrinin ¢oziilmeye
basladig1 lise yillarinda, tek parti goriisiiniin propagandasini yapan resmi sosyoloji
kitaplar1 yerine Nurettin Topgu’nun eserlerini ders kitab1 olarak okuyan Vefa Lisesi son
simif Ogrencileri, bircok meselede zihinlerine genis ufuklar acan derslere tanik
olmuglardir. Orhan Okay, Felsefe derslerine gelen Nurettin Topgu’yu sadece bir
ogretmen olarak gormemis, bazen cemiyet meselelerini degerlendiren bir sosyolog,
bazen varligin sirlarmi ve bilinmeyenin kapilarimi zorlayan bir metafizikci, bazen
Anadolu’ya hizmet askini tesvik eden bir idealist, bazen milliyet¢iligin temellerini tespit
eden bir nazariyeci, bazen de plastik sanatlarin kuvvetli bir yorumcusu vasiflariyla ¢cok
yonlii bir idealist olarak degerlendirmistir (Okay, 2005: 22). Nurettin Top¢u’yu sadece
Felsefe derslerinde degil ayn1 zamanda Babiali’de yer alan Tiirk Kiiltiir Ocagi’ndaki
kiiltiirel faaliyetlerden de takip edebilen Orhan Okay, Tiirk Ocagi’na devam ettigi lise
son smif donemlerinde Tiirk milliyetciligi ve Anadoluculuk fikirlerine Onemli

hizmetlerde bulunmus bir¢ok miitefekkir ile yakin iligkiler kurabilme imkani1 bulmustur.

i‘istanbul Valiligi’'nden 6nce hatirladigim tek bina, Vilayet’in hemen karsisindaki
Izzeddin Han’dir. I¢ ice gecmis iki kiiciik odasiyla Tiirk Kiiltiir Ocagi’nin lokali
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olmasaydi her halde bu hanin hafizamda yeri kalmayacakti. 1946’da kurulmus olan
Tirk Kiiltir Ocagi, daha sonraki yillarda muhafazakar milliyet¢i akimin odak
merkezlerinden olan Milliyetgiler derneginin ¢ekirdegi idi. Ben 1948 ve 1949
yillarinda devam ettigim siralarda 6nce Yiiksek Mimar Sedat Cetintas, sonra da o
yillarda iiniversitede asistan olan Faruk Kadri Demirtas (daha sonra Timurtas)
Ocagin bagkani olarak bulunuyordu. Fazla disar1 a¢ilmayan, yetistirici seminer ve
toplantilarinda Fethi Gemuhluoglu’'nu, Rahmi FEray’i, Gokhan Evliyaoglu’'nu
tanimig olmamin benim i¢in ayr bir kazang oldugunu bunda hatirlatmak isterim”
(Okay, 2002: 317-318).

Ik ve ortaokul yillar1 boyunca Tiirk¢e derslerindeki yetenegi, lise yillarinda yogun bir
edebiyat sevgisine doniisen Orhan Okay, ortaokul tahsiline baslayacagi esnada,
Cografya egitimi almak iizere iiniversiteye kaydolan ablasi Melahat Hanim’dan yiiksek
ogretime dair bazi bilgileri edinmistir. Universitede Edebiyat boliimii oldugunu on iki
yasindayken 68renmis ve o giinden itibaren git gide artan bir hevesle kendini Edebiyat
tahsili gormek icin hazirlamistir. Lise yillarinda da ayni heyecant devam etmesine
ragmen Nurettin Topcu’nun talebesi olduktan sonra fikirleri degismis ve hayran oldugu
bu alim gibi felsefe egitimi gormeye karar vermistir. Lise tahsilini iyi bir dereceyle
tamamlayan Orhan Okay, hi¢ tereddiit etmeksizin 1950 sonbaharinda Edebiyat
Fakiiltesi’nin Felsefe Boliimii’ne kaydin yaptirmistir. O yillarda Tip Fakiiltesi, Miilkiye
gibi baz1 gozde fakiilteler yaptiklar1 sinavlarin neticesine gore Ogrenci kabul
ediyorlarken, Felsefe Boliimii de dahil olmak iizere diger boliimler lise bitirme ve
olgunluk derecelerine gore Ogrenci aldiklarindan, pek de heveslisi olmayan Felsefe
Boliimii’'ne kaydolmakta herhangi bir zorluk yasamamistir. Boylece Felsefe egitimine
baslayan Orhan Okay, bu boliimde Sistematik Felsefe, Felsefe Tarihi, Tecriibi Psikoloji
ve Sosyoloji sertifikalarim1 secerek egitimine devam etmistir. Felsefe Boliimii’niin en
yasl ve kidemli hocas1 Mustafa Sekip Tung’tan Psikoloji, Psikanaliz ve Bergson’u konu
edinen dersler dinlemis, Halil Vehbi Eralp’ten Yunan Felsefesi dersleri almistir. O
yillarda heniiz Kiiltiir Degismeleri adli kitabin1 yayinlamamis olan Miimtaz Turhan’in
bu eserinin muhtevasina dayali Kiiltiir Psikolojisi derslerinden de oldukca etkilenen
Orhan Okay, filozof degeri tasiyan yabanci bazi hocalardan ders alabilme imkam da
bulmustur. Alman felsefeci Heimsoeth’un Bilgi Teorisi ve Egzistansiyalizm derslerini
her ikisi de Dogent olan Macit Gokberg ve Takiyeddin Mengiisoglu’nun ders esasinda
yaptiklart sifahi terciimelerle dinlemis, Heimsoeth’un on dakika konustugu bir bahsi
Tiirk hocalarin birka¢ dakika terciime etmeleriyle pek ¢ok niiansin kaybolduguna

tiziilerek kanaat getirmistir. Ayrica bagka bir Alman felsefeci olan Joachim Ritter’in
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“Egzistansiyalizm” iizerine konferanslarimi da takip etme imkani bulan Orhan Okay, bir
Vefa’li olarak lisesini unutmamis, 6gretmenleri arasindan Nurettin Topcu’yu ve Behice
Kaplan’1 sik sik ziyaret eder olmustur. “Edebiyat Fakiiltesi o sirada Findikli’da, eski
Cifte Saraylar’da Giizel Sanatlar Akademisi’nin yanindaki binadaydi. Ben firsat
buldukca ara sira yine eski liseme gider, sevdigim hocalarimla, 6zellikle Topcu’yla ve

Behice Hanim’la goriisiirdiim” (Okay, 2006: 17).

1950 yilimin kasim ayinda Behice Kaplan’1 ziyarete giden Orhan Okay, o giin i¢in son
dersini de bitirmis olan Behice Kaplan’in eve donmek icin Koprii’de kendisini Mehmet
Kaplan’in bekledigini ve eger vakti varsa birlikte yiiriiyebileceklerini sdylemistir.
Bunun iizerine Ogretmeniyle birlikte yola koyularak Siileymaniye, Mercan ve
Eminonii’nden gecerek Galata Kopriisii’niin Karakoy tarafina kadar gitmis, Kadikdy
vapurlarinin kalktigr iskelede Mehmet kaplan ile bulusmuslardir. “Kadikdy vapurlarinin
kalktig1 iskelede Mehmet Kaplan bekliyordu. Behice Hanim ‘iste bizim Orhan, giyaben
taniyorsun’ dedi. Sonra bana donerek ‘Kaplan agabeyiniz’ diye onu tanitti” (Okay,
2006: 16). Orhan Okay, kendinden on alt1 yas biiyiikk olan Mehmet Kaplan’a, tanistig
ilk giin de dahil olmak iizere hi¢cbir zaman agabey diyememis ve her zaman hocasi
olarak amimsamistir. Vapurun hareket saatine kadar iskelenin ¢ayhanesinde oturmaya
karar verildikten sonra, cayhanede Mehmet Kaplan’in arkadaslarindan emekli Sanat
Tarihi Profesorii Oktay Aslanapa ve Capa Egitim Enstitiisi'nden matematik hocasi
Mehmet Aslantiirk’iin de bulundugu bir masa etrafinda toplanmislardir. Behice Hanim
masadakilere Orhan Okay’1 edebiyata, eski harflerle ve aruza karsi yetenegi olan bir
felsefe 0grencisi olarak tanitmistir. Bunun iizerine Mehmet Kaplan, divan siirinden bazi
beyitler okuyarak once manalar1 daha sonra aruz kaliplarini sorarak Orhan Okay’1 bir
nevi imtihan etmeye baslamistir. Cevresinde ilk kez gordiigii insanlarin da olusturdugu
cekingenlikle yanlis yapmaksizin cevaplar veren Orhan Okay, Mehmet Kaplan’in
dikkatini cayhanenin radyosunda calan sarkiya vermesiyle endiselenmistir. Radyoda
calan Sevki Bey’in “Diicar-1 hicr-1 yar olali didem agliyor/ Didemle miisterek dil-i gam-
didem agliyor” sarkisidir. Bu misralarin manasin1 soran Mehmet Kaplan’a agiklama
yaparken Orhan Okay heyecanlanmistir. Herhangi bir siir okunurken daha bir misra
dahi tamamlanmadan ilk kelimelerde vezni bulabilmesine ragmen bu siirin veznini

bulamamigtir. “O zamana kadar kulagimla yakaladigin aruz kaliplar1 arasinda yalniz
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mef Ol failatii mefailii failiin vezninde nedense bir zaafim vardi. Kolay bulamiyordum.
Muhtemelen monoton olmayisindandi. Sarkinin misralarinin manasini verirken bir
taraftan da bu vezni diisiindiim. Cikaramadigima gore i¢cimden, her halde o vezindir,
diye karar verdim. Nitekim biraz sonra Kaplan, veznini de sorunca sip diye cevap
verdim” (Okay, 2006: 19). Orhan Okay’in bu cevabiyla masadakilerin her birinden
takdir sesleri yiikselmis ve Behice Hamim 6grencisiyle bir kez daha gurur duyarak
Orhan Okay’in idealist bir 6grenci oldugunu, 6gretmen olarak Anadolu’ya gitmek
istedigini, lakin Felsefe boliimiinii bitirmesi halinde 6gretmen de olamayacagini ifade
etmistir. Bu duruma Mehmet Kaplan da dahil olmak iizere masanin etrafindaki herkes
izilmiis ve Capa Egitim Enstitiisii’nde gorev yapan Mehmet Aslantiirk, kapatilmis olan
Yiiksek Ogretmen Okulu'nun yakin zamanda tekrar acilacagini, bu okula ge¢mesi

halinde 6gretmen olabilecegini sdylemistir.

Cayhanedeki edebiyat imtihanini basariyla gecen Orhan Okay, Felsefe Boliimii
ogrenciligine devam ettigi siralarda ilgisini ¢eken diger boliimlerin dzellikle de Edebiyat
boliimiintin derslerine katilmayr ihmal etmemistir. Mehmet Kaplan’in fakiiltedeki
odasina giderek ziyaretlerde bulunmaya baslamis ve Mehmet Kaplan’dan Felsefe
Bolimii icin gerekli tavsiyeler almistir. Odasina her gidisinde Eflatun’un biitiin
diyaloglarim1 alip okumas1 gerektigini sdyleyen Mehmet Kaplan, birka¢ hatirlatmadan
sonra Orhan Okay’in diyaloglar1 tamamlayamadigini, buna sebep olarak da babasi yeni
emekliye ayrilmis olan Orhan Okay’1n bu kitaplar i¢in yeterli biitceyi ayiramadigini fark
etmistir. Boylece odasindaki raflardan edebiyatla alakali olmayan bazi kitaplar secerek
Orhan Okay’a veren Mehmet Kaplan, elindeki kitaplar1 Nisan Efendi’ye gotiirmesini ve
bir de selamimi soyleyerek Eflatun’un diyaloglar1 ile degistirmesini tembih etmistir.
Boylelikle Orhan Okay, kendinden isteneni yapmis, Nisan Efendi’nin diikkkaninda degis

tokus ederek okumay1 arzu ettigi kitaplara ulasabilmistir.

Bir donem Felsefe Boliimii'nde egitim gordiikten sonra, lise ikinci siniftayken bazi
siyasi kliklerin yuvasi oldugu gerekcesiyle donemin Milli Egitim Bakani Tahsin
Banguoglu tarafindan kapatilan Yiiksek Ogretmen Okulu’nun 1951 yili Subat ayinda
yeniden agilacagini 6grenen Orhan Okay, dgretmen olabilmek i¢in bu okuldan mezun
olmas1 gerektiginin farkindadir. O yillarda liseye denk gelen Ik Ogretmen Okullar’’m

bitiren 0grencilerin iki y1llik Egitim Enstitiisii’ne devam etme zorunluluklari neticesinde
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ortaokul dgretmeni olabildikleri gibi lise 6gretmeni olabilmek i¢in de Yiiksek Ogretmen
Okulu’nu ve bu Yiiksekokul’un belirledigi bir fakiilte boliimiinii ayn1 anda okuyarak
mezun olmak gerekmektedir. Dolayisiyla Orhan Okay, sadece Edebiyat Fakiiltesi’'nde

Felsefe egitimini tamamladigi takdirde 6gretmen olamayacaktir.

“Q yillarda biiyiik bir kismi Istanbul’da olmak iizere biitiin Tiirkiye’de ancak otuz
kirk lise var. Yani her sehirde lise yok. Devlet ortadgretiminde ders vermek ve
kendisine bagli 6gretmenler yetistirmek iizere bir de Egitim Enstitiileri kurmus.
Malim, tek parti devrinin tek tip insan yetistirme zihniyeti. Universite 6grenciligi
biraz daha serbest oldugu i¢in, Bakanlik, fakiilte mezunu yerine kendi kontroliinde
bir okul mezununu tercih ediyor” (Okay, 2006: 20).

Universite tahsilini bitirdigi vakit 6gretmen olabilmek iimidiyle Capa’da tekrar acilan
Yiiksek Ogretmen Okulu’na bagvuran Orhan Okay, bu okulun Felsefe Boliimii
ogrencilerini kabul etmedigini goriince, tipki Mehmet Kaplan’in liseyi bitirdigi vakit
felsefe egitimi gormek isterken Yiiksek Ogretmen Okulu’na girebilmek icin edebiyat
egitimi almaya karar verisi gibi bir yol ayrimina varmistir. EZitiminin hemen her
asamasinda ilgi duydugu Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’ne ge¢meye karar veren Orhan
Okay, birtakim yazili ve sozlii sinavlara katilmistir. Cevdet Perin’in yaptig1 Fransizca
sinavinin yani sira edebiyat konularinda Nihad Sami Banarli ve Mehmed Kaplan’in
imtihanlarinda gecerek basarili olmustur. Boylelikle Orhan Okay, Capa Yiiksek
Ogretmen Okulu’na kabul edildigi gibi ayn1 zamanda Tiirk dili ve Edebiyat:

Boliimii’niin de 6grencisi haline gelmistir.

Mimar Kemaleddin Bey’in yeni devirde neo-klasik bir iislupla insa ettigi Capa’daki
okul binasinda tekrar acilan Yiiksek Ogretmen Okulu’na ilk yil iki 6grenci Edebiyat, iki
ogrenci Tarih ve ii¢ 6grenci de Biyoloji Boliimleri’ne olmak iizere toplam yedi dgrenci
alinmustir. Iki numarali 6grenci olarak bu okula kayit yaptiran Orhan Okay, Istanbul’da
ikamet etmesine ragmen yatili egitim gormek zorunda kalmistir. Giindiiz vakitleri ¢esitli
boliimlerde okuyan 6grencilerin bos olduklar1 ortak saatler tespit edilerek Yiiksek
Ogretmen Okulu’nun ders programinin bu saatlere tanzim edilmesi imkansiz
oldugundan Yiiksek Ogretmen Okulunun dersleri genellikle aksam yediden sonra
islenebilmis ve bu nedenle yatili egitim yerine yoluna gidilmistir. Yatili egitim fikrinden
ilk bakista pek de hoslanmayan Orhan Okay, ¢cok ge¢cmeden gece gec vakitlere kadar

uzayan egitim tarihi, genel ve Ozel egitim metodlart gibi derslerin yam sira okul
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biinyesinde yer alan kiitiiphane, konferans salonu, derslikler ve yatakhanelerden,

cinilerle bezeli giris kapisindan keyif alir hale gelmistir.

Miidiirliigiinii, Almanya’da tahsil gormiis ve Alman pedagoji okuluna bagh otoriter bir
yonetim sergileyen Kemal Kaya'min yiiriittiigii Capa Yiiksek Ogretmen Okulu’nda
Fransizca derslerini izzet Hamit ve Sait Nazif’ten aldigim hatirlayan Orhan Okay, her
biri degerli eserlere sahip Nihad Sami Banarli, Orhan Saik Gokyay, Enver Naci Goksen,
Hiiviyet Bekir Ors gibi hocalarin derslerini de takip etmistir. Zengin egitim kadrosunun
haricinde Yiiksek Ogretmen Okulu dgrencilerinin sahip olduklar1 bir diger imkan da
idarenin uygun gormesi halinde istedikleri vakit 6gretmenlik tatbiki yapabilmeleridir.
“Capa’nin burada bir hususiyetini belirtmeliyim. Bu bina iginde Yiiksek Ogretmen
Okulu, Egitim Enstitiisii ve Ilk Ogretmen Okulu bulunuyordu. Ayrica okul miidiirliigii
ile organik bagi bulunan bir ortaokul da ayni biinyenin i¢inde idi. Bir de okulun disinda,
fakat hemen yaninda Capa ilkokulu vardi. Bu okul, ilk Ogretmen Okulu’nun tatbikat
okulu idi. Icerdeki ortaokul, Egitim Enstitiisii'niin, ilk Ogretmen Okulu da lise
seviyesinde oldugu i¢in Yiiksek Ogretmen Okulu’nun tatbikat alanlariyd:” (Okay, 1998:
210). Orhan Okay, bu imkan dahilinde bilyiik bir heyecanla pek ¢ok uygulama dersi
vermis, Capa’da egitimine devam ettigi esnada konferans vermek iizere okuluna
cagrilmig donemin iinlii miitefekkir ve sanatkarlarin1 da dinleyebilme imkani bulmustur.
Ozellikle Behget Kemal Caglar’in Capa konferans salonunda spekiilatif konusmalar
yaptig1 ve o yillarda Canakkale’de yapilacak olan abideye yazilmasi planlanan Mehmet
Akif’in siirini ¢esitli yonlerden ele alarak gozden diisiirmeye calistig1 esnada sikilarak
bah¢eye cikan Orhan Okay, o anda epeyce ziyana sebep olan Adapazari zelzelesinin
vuku buldugunu unutamamistir. Bunun iizerine kiirsiide sert ifadeler kullanan Behcet
Kemal’in cantasint da birakmayarak kactigini seyrederken okul Miidiirii Kemal
Kaya’nin Akif’in ruhunun gazaba geldigini bildiren yorumunu ilging¢ bir hatira olarak

animsamaktadir.

Orhan Okay, Tiirkoloji Béliimii’'nde ise Ismail Hikmet Ertaylan, Ali Nihat Tarlan gibi
kidemli profesorlerin yani sira, yast daha gen¢ profesorlerden Resit Rahmeti Arat,
Ahmet Caferoglu ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in derslerine devam etmistir. Mehmet
Kaplan, Mecdut Mansuroglu ve Saadettin Bulu¢’un docgentlik unvanmyla ders

verdiklerini hatirlayan Orhan Okay’in, fakiilte yillari hepsiyle birer agabey-kardes

55



iligkisi kurdugu Abdiilkadir Karahan, Omer Faruk Akiin, Faruk Kadri Timurtas ve
Muharrem Ergin’in heniiz asistan olduklari doneme denk gelmistir. Nazal bir ses
tonuyla, elinin bas ve isaret parmaklarini birlestirerek karsisindakine narin bir ¢igek
takdim ediyormusgasina Divan edebiyati beyitleri agiklayan serh-i miitin hocasi Ali
Nihat Tarlan, Orhan Okay’in Edebiyat egitiminde oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir.
“Gergekten o, Divan siiri tahlili geleneginin bizim i¢in ilk biiyiik halkasini tegkil eder.
Bizim i¢in dedim. Ilk &nceleri siipheyle karsiladigimiz, sonra yavas yavas Divan siirinin
diinyasina girdikge alistigimiz ve git gide her misrain her kelimesinin bir
harikuladelikler riiyasina acilmasini heyecanla bekledigimiz tahlilleri bizim ig¢in
olaganiistiitydii” (Okay, 2005: 73). Tiirk Dili ve Edebiyat1 Kiirsiisii’niin sair ve romanci
kimlikleriyle on plana ¢ikan Yeni Tiirk Edebiyati hocast Ahmet Hamdi Tanpinar ise
sadece anfilerde degil kimi zaman Tanzimat Miizesi’nde, kimi zaman dogayla bas basa
olabildikleri bir bahcede Orhan Okay ve simf arkadaslarina hitap eden bir sanatkar

konumundadir.

“Ne kadar not tutabilirdik, bilmiyorum. Cok defa koltugunun altinda bir Agk-1
Memnu veya Rubab-1 Sikeste ile gelir, acar, biraz okur, sonra onlar hakkinda
konusur, not tutmaya baslariz, derken kendisini zengin ¢agrisimlarinin akintisina
birakir, uzaklasirdi. Biz de kalemi elimizden birakir, her biri bir roman ciimlesi
veya bir siirin misrai olan sozleri hayran hayran dinlerdik. Bu bir iiniversite dersi
miydi, zannetmiyorum. Oradan ¢iktigimiz zaman hangi bilgiyle dolu oldugumuzu
soylemek giictii. Fakat bir sanatkar dinlemis olmanin hazzini yasiyorduk siiphesiz”
(Okay, 2005: 82).

Giindiiz vakitleri fakiilte dersleri, aksamlar1 ge¢ vakitlere kadar siiren Yiiksek Ogretmen
Okulu’nun ders programiyla olduk¢a yogun bir halde iiniversite egitimine devam eden
Orhan Okay, vakit buldukea ilk goz agrist Felsefe boliimiindeki bazi derslere katilmanin
yani sira eski bir aligkanlik geregi sahaf miidavimligini de devam ettirmektedir. Artik
Edebiyat Fakiiltesi’'ne devam eden bir 6grenci oldugundan sahaflarla eskiden beri
siirdiirdiigii yakinliklar dostluk boyutuna ulagsmis, sahaflar tarafindan takdir edilir hale
gelmistir. Ozellikle Seyh-iis Sahhafin Raif Yelkenci’nin diikkaminda bazi degerli
kitaplar tizerine veya edebiyatla ilgili sohbetlere istirak etmeye 6zen gosteren Orhan
Okay, boyle bir toplant1 esnasinda pek ¢ok arastirmacinin rahle-i tedrisinden gectigi
Raif Yelkenci’nin birden bire ayaga kalkip iki elini iki yaninda birlestirerek sokaktan
gecen Ibnii’l-Emin Mahmud Kemal Inal’a selam verisine gayr-i ihtiyari eslik ederek, bu

Osmanli alimini ilk kez gorebilme imkani bulmustur. Basini Raif Yelkenci’nin
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diikkkanina dogru g¢evirmeksizin, vakur bir edayla sag elini belli belirsiz birka¢ kere
alnina dogru yaklastirarak verilen selami kabul eden ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal
hakkinda isittiklerine ilaveten Raif Yelkenci’nin gosterdigi fevkalade saygiya da sahit
olan Orhan Okay, sahhaflarin birer esnaf, Sahhaflar Carsisi’nda dolasanlarin da birer
miisteri olmadiklarina bir kez daha kanaat getirmistir. Orhan Okay, iiniversite egitiminin
iclinci sinifina gelinceye kadar, Edebiyat Fakiiltesi Findikli’daki Cifte Saraylar’dan
birinde yer almistir. Daha sonra Laleli’deki yeni binasina tasinacak olan Edebiyat
Fakiiltesi, Cifte Saraylar’in digerinde bulunan Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile uzun yillar
komsuluk etmigtir. Raif Yelkenci, kendini sik sik ziyarete gelen Orhan Okay’in
Edebiyat Fakiiltesi’'nde okudugunu 6grenir 6grenmez, Orhan Okay’a Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde hiisniihat dersleri veren Hilmi Efendi ile dostlugundan ve eger isterse hat
dersleri alabilmesi icin aracilik edebileceginden bahsetmistir. Bunun akabinde iizerine
hamili kart ile baslayan ve yaninda gen¢ Edebiyat 68rencisini takdim eden bazi ifadeler
yazdig1 pusulayr Orhan Okay’a vererek Halim Ozyagci’ya gondermistir. O yillarda
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde hat dersleri veren Halim Hoca’yr bulan Orhan Okay,
zahmet olmazsa diyerek uzattigi notu okuduktan sonra zahmet degil rahmet olacag
cevabint alarak hat derslerine baslamistir. Boylelikle Edebiyat ve Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’nin yakinhigindan dolayr iki ders saati arasindaki bos vakitlerinde dahi
Halim Hoca’nin yanina giderek gayr-i nizami bir sekilde iki bucuk yil mesk derslerine

devam edebilmistir.

Sahaflar Carsisi’nin yani sira iiniversite yillarinda uzun yillardir besledigi kiitiiphane
sevgisi de had sathaya ulasan Orhan Okay, giiniin herhangi bir zaman diliminde
buldugu bos vakitleri de yaptigi okumalar ve sistemli bir halde, bir faaliyet olarak
stirdiirdiigii okumalar olmak iizere iki ¢esit kiraati diistur edinmistir. Bu ikinci yontemle
durarak, okuduklan iizerinde diisiinerek ve hatta notlar alarak okuma yapmak iizere
vaktinin ¢cogunu kiitiiphanelerde gecirmeye baslayan Orhan Okay, o yillarda gittigi her
kiitiiphanede Seyfettin Ozege’yi goriir olmustur. Sahaflar Carsisi'nda da siklikla
karsilastigi Seyfettin Ozege’ye her defasinda kitap, gazete ve dergi yiginlari arasina
gomiilmiis, elindeki cetvelle kitaplar1 Olciiyor veya kitaplar hakkinda notlar aliyorken
gorebilmistir. Bir araya toplamak icin varin1 yogunu feda ettigi, Ibrahim Miiteferrika’ya

kadar uzanan bir kitapliga sahip eski bir banka memuru olan bu kitap dostuna her
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rastladiginda Orhan Okay’in hayranligi bir derece daha artmistir. “Sonradan 6grendim
ki Seyfettin Bey, biitiin servetini, hatta biitiin hayatim1 kitap toplamaya, 6zellikle eski
harfli biitiin kitaplar1 toplamaya sarf etmis. Boyle bir yasama tarzi i¢in ¢ok tabii olarak
hi¢ evlenmemis, biitiin imkanlarini; gelirini bu ise ayirmis, evini de bu merakina mekan

yapmis” (Okay, 2005: 174).

Orhan Okay, iiniversite egitimine baslamasiyla birlikte sosyal faaliyetler ve dernek
caligmalarinin da merkezinde yer almaya baslamistir. Lise yillarinda etkinliklerine
katildigr Tirk Kiiltir Ocagi’nin diger milliyet¢i kuruluslarla aldigi ortak bir kararla
1950 yilindan itibaren 6nce Milliyetciler Federasyonu ve hemen ardindan Milliyetciler
Dernegi olarak yeniden teskilatlanmasina sahit olmustur. Birbirinin devami
sayilabilecek bu yapilanmanin son seklini aldigi Milliyet¢iler Dernegi'nin idare
heyetinde bulunan Orhan Okay, yiize yakin subesiyle Anadolu sathina yayilan
Milliyetciler Dernegi’nde pek cok ihtifal ve konferans tertip edilmesi i¢in aktif gorevler
iistlenmistir. Yesildirek’te yer alan Riistempasa Medresesi, harap bir vaziyette bazi
odalarinda yoksul insanlari barindirdigi gibi, biiyiikk¢e bir odasiyla da Milliyetciler
Dernegi'nin Istanbul Subesi’ne ev sahipligi yapmistir. 1950-1953 yillar1 arasi bu
medresede gergeklestirilen seminer ve toplantilar icin davet edilen pek cok miitefekkir
arasinda Hasan Basri Cantay’in da bulundugunu hatirlayan Orhan Okay, her yil
diizenledikleri Mehmet Akif Ersoy’u anma giinlerine milli mars sairinin bir dostu olarak
katilan Hasan Basri’nin konusmalarinda gecen hatira ve anektotlar1 da yillar yili
unutamamustir. “Benim de idare heyetinde gorev aldigim dernek hakkinda 1953’te,
aylarca siiren bir mahkemenin sonunda iddia edilen su¢lardan hicbirinin bulunmamasina
ragmen, siyasilerin muhakkak kapatilmasi istegi dogrultusunda, nizamnamesindeki bir
maddeye dayanilarak on lira agir para cezasiyla kapatilma karar1 alinmisti” (Okay,

2002: 315).

Milliyetciler Dernegi kapatilincaya kadar basta dernek etkinlikleri olmak iizere dersler,
giinlik meseleler, zihni miiskiiller ve yayin faaliyetleri gibi bircok hususta Mehmet
Kaplan ve Nurettin Top¢u’ya basvuran Orhan Okay, bu dernege iiye olmamalarina
ragmen her iki hocasinin da fikir ve katilimlarindan fazlasiyla istifade etmistir. Mehmet
Kaplan, tiniversitede asistanlik vazifesine basladig1 yillarda Nurettin Topgu ile tanigsmus,

uzun zaman Nurettin Topcu’nun evindeki toplantilara katildiktan sonra Hareket
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Dergisi’nin hemen her doneminde bu dergi i¢in yazilar hazirlayarak Nurettin Topgu’ya
destek olmaya calismistir. Aralarindaki dostlugun uzun yillar oncesine dayandigim fark
eden Orhan Okay, bir¢cok meselede ayni1 diinya goriislerine sahip olsalar bile Mehmet
Kaplan’in daha miisamahakar, Nurettin Top¢u’nun ise daha idealist ve radikal olusuyla
cogu mizag farkliliklarindan kaynaklanan kirginliklarina da tanik olmustur. Hocalarinin
boylesine darginlik anlarinda fazlasiyla iiziilmesine ragmen bir taraf tutmaktan
kacinmis, cok degerli iki hocasiyla da olan miinasebetlerini her zamanki seyrinde devam
ettirmeye 0zen gostermistir. Nurettin Topgu’nun Milliyet¢iler Dernegi’ndeki hemen her
faaliyete katildigin1 hatirlayan Orhan Okay, Mehmet Kaplan’in daha cok kurulus

y1ldoniimlerinde veya bazi1 anma toplantilarinda yer aldigim fark etmistir.

Fakiilteye basladigt 1950 yilinda gergeklestirilen 14 Mayis secimleri neticesinde
Demokrat Parti iktidara gelmis ve iilkede olusan nispi hiirriyet atmosferiyle kaleme
alman yazilarda siyasi problemler irdelenmeye baslanmistir. Gerek talebesi oldugu
hocalari, gerekse Milliyetciler Dernegi’nden tanidigr miitefekkirleri siyasi yazilarindan
takip eden Orhan Okay, secimlerden bir miiddet 6nce yayin hayatina baslayan Bizim
Tiirkiye adli dergide yayimlanan Mehmet Kaplan’in aktiiel-siyasi yorumlarini dikkatle
incelemistir. Bizim Tiirkiye’den daha aktif bir milliyetci politika izleyen Komiinizme
Kars1 Miicadele dergisinden de Mehmet Kaplan’in yam sira Nurettin Topcu ve Remzi
Oguz Arik’1in, komiinizmi karsisindaki fikirleri yok sayan bir zuliim uygulamasi olarak

tenkit ederlerken, bagvurduklari akl-1 selim metodunu yakindan taniyabilmistir.

Tiirkoloji boliimiinde 6grenim goriiyor olmasiyla artik Kaplan ailesinin ¢ift tarafl
ogrencisi haline gelen Orhan Okay, hocasi Mehmet Kaplan’t sadece fakiiltedeki
odasinda degil evlerinde de ziyaret etmeye baslamistir. “Ben tamidigimdan beri hep
Kadikoy yakasinda oturdular. Behice Hanim’1n vefatina kadar da hep kiraci idiler. Isin
tuhafi galiba ev degistirmeyi de severlerdi. Ozellikle Behice Hanim. Bir evde bir yildan
fazla kalmadiklar1 i¢cin ben de onlarla beraber, fazla tanimadigim bu yakanin Erenkdy,

Goztepe, Suadiye gibi semtlerini gezdim durdum” (Okay, 2006: 23).

Miisamahakar bir yapiya sahip olan Mehmet Kaplan’dan farkli diisiince ve bazi
tenkitlerini ¢ekinmeden hocasiyla paylasabilen Orhan Okay, ogrenciliginin ikinci

senesinden itibaren hocasinin caligmalarinda bazi gorevler iistlenmeye de baslamistir.
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Mehmet Kaplan, ilk kez yayimlanacak olan Siir Tahlilleri adli eserinin basim
provalarinin tashihini yapmasi i¢in Orhan Okay’a vermis, ayrica eseri okuduktan sonra
fikirlerini beyan etmesini istemistir. Hocasindan aldig1 gorevi eksiksiz yerine getirdikten
sonra On Dokuzuncu Asir Manzumesi, Adem Kasidesi, Hallikk’un Amentiisii gibi siirler
ve Ziya Pasa’ya dair baz1 tespitleri hatali buldugunu belirtmis, bunlardan birkacinin
ikinci baskida diizeltildigini gozlemlemistir. Necip Fazil’in uzak akrabalarindan Abidin
Miimtaz Kisakiirek’in cikaracagi Tiirk Sanati adli mecmuada yazdign “ifadenin
Masuniyeti” adli makalesiyle 1953 yili Nisan ayinda yayin hayatina adim atan Orhan
Okay, ilk yazisinda sanatin bir duygu mahsulii oldugundan, ifade haline getirilmesinin
son derece zor oldugunu islemis, bu bakimdan eserleri baska dillere terciime etmenin
yetersiz kaldigim1 vurgulayarak Kur’an-1 Kerim’in de asil metninden okunmasiyla
Tiirkce terciimesinden okunmasimin ayri seyler oldugunu vurgulamistir. Ik yazismin
yayimlanmasindan birka¢ giin sonra ilk elestirisini de ziyaret maksadiyla evine gittigi
Mehmet Kaplan’dan almistir. “O hafta sonunda evlerinde ziyaretlerine gittigimde,
konuyu ben ag¢madan, kaplan yazimi begenmedigini, Kur’an’in da terciime
edilebilecegini biraz sert bir sekilde soyledi. Ben terciimeye karsi olmadigimi, sadece
ibadette aslinin yerine ge¢cmeyecegini sdyledimse de o her zaman, ibadetle veya disinda

Tiirkcesinin geregini ileri siirdii” (Okay, 2005: 27).

Capa Yiiksek Ogretmen Okulu’nun kurallar1 geregi iiciincii siniftan itibaren uygulama
dersleri vermek zorunda olan Orhan Okay, bir topluluga hitap edecek olmanin verdigi
heyecanla tecriibesinden yararlanabilecegi hocast Mehmet Kaplan’a bagvurmustur.
Yiiksek Ogretmen Okulu biinyesinde yer alan lise seviyesindeki ilk Ogretmen
Okulu’ndaki dgrencilere verecegi derse Ogretmen Okulu'nun sinif hocast Enver Naci
Goksen ile Yiiksek Ogretmen Okulu hocalarindan Nihad Sami Banarli tenkitci ve
gozlemci sifatlariyla katilacaklardir. Mehmet Kaplan’dan nasil hazirlanmasi ve sunmasi
gerektigine dair bilgiler alarak rahatlayan Orhan Okay, hocalarinin tavsiyelerine uyarak
ilk dersinde Refik Halit Karay’mn “Eskici” adli hikayesini basariyla sunabilmistir. iki
hafta sonra ayn1 dogrultuda Ahmet Hasim’in “Merdiven” siirini ders konusu olarak
islerken yine Mehmet Kaplan’in usullerine uyarak bir suuralti psikolojisiyle kacis
duygusunun tezahiirii olarak degerlendirmelerde bulunmus, bu yontemin Mehmet

Kaplan’a ait oldugunu anlayan Nihad Sami Banarli, o yillarda Egitim Enstitiisii ile
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Edebiyat Fakiiltesi arasindaki c¢ekismenin tesiriyle Orhan Okay’a bazi elestiriler
yoneltmistir. Uygulama derslerinin yam sira Yiiksek Ogretmen Okulu prosediirii geregi
Tiirkoloji Boliimii disinda iki farkli boliimiin daha sertifikalarin1 edinmek zorunda olan
Orhan Okay, 6ncelikle Avrupa Sanat1 ve Tiirk-Islam Sanati dersleri almaya baslamistir.
Bu derslerde Iran-Sasani sanati iizerine yorumlariyla dikkat ceken bir Alman Profesor
Kurt Erdman unutamadigi hocalar arasina girmistir. Ayrica Mazhar Sevket
Ipsiroglu’ndan Avrupa Sanati, Oktay Aslanapa’dan da Tiirk Sanati dersleri alan Orhan
Okay, fakiilteden arkadaslar1 Ali Karamanlioglu ve Sinasi Tekin’le birlikte Sanat Tarihi
Boliimii’niin ¢ok sayida olan derslerini takip etmekte giiclilk cektiklerinden ikinci
somestr itibartyla yardimer sertifikalar icin Arap Dili ve Fars Edebiyatlari’nin 68rencisi
olmaya karar vermislerdir. Dort-bes kisilik 6grenci gruplarindan ibaret tenha siniflarda
degerli bir sarkiyeter olan Ahmet Ates’in yani sira Arapga bilgisiyle on plana ¢ikan
[lhan Oriicii ve Farsca hocaligi yapan bir Afgan Prensi Abdiilvehhab Tarzi’nin
derslerine katilmislardir. Miikrimin Halil Yinan¢’in okuttugu Islam Tarihi derslerini de
biiyiik bir dikkatle takip eden Orhan Okay, lise yillarinda once sohbetlerine katildigi,
daha sonra Arapca dersleri almaya basladigit Mahmud Celaleddin Okten’in evindeki
derslerini de iiniversite egitimi boyunca ihmal etmeyerek oldukca iyi bir Arapca

bilgisine vakif olabilmistir.

Arap ve Fars Filolojileri’ne alt1 donem devam ederek yardimcr sertifikalarini almay: da
hak eden Orhan Okay, 1953-1956 yillar1 arasi yayin hayatina devam eden Istanbul
mecmuasi’nda 1954 yilindan itibaren iyi bir kitap okuyucusu olarak “Dergiler-Yayinlar-
Olaylar” baslhigr altinda biitiin bir ay boyunca sanat ve edebiyat diinyasinda yasananlari
degerlendirmeye baslamistir. O yillarda Faruk Kadri Timurtas’in yurt disina ¢ikmasiyla
bos kalan sayfalarda bir bucuk yil siireyle kritik/kronik denemeler kaleme alan Orhan
Okay, ayn1 zamanda hocast Mehmet Kaplan’in da bir¢ok makale, deneme ve Alain’den
terclimelerinin yayimlandig bu dergide hocasiyla kalem arkadashigi etme imkanm da

bulmustur.

Dernek ve dergicilik faaliyetleriyle dolu iiniversite tahsili esnasinda Yiiksek Ogretmen
Okulu’ndan mezun olabilmesi icin gerekli biitiin sertifikalar1 edinen Orhan Okay,
mezuniyet tezini de fakiilte yillar1 boyunca her an yardimina bagvurabildigi hocasi

Mehmet Kaplan’la birlikte hazirlamigtir.  “Abdiilhak  Hamid’in  Eserlerinde
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Muhayyilenin Tezahiir Sekilleri” konulu tezinde Abdiilhak Hamid Tarhan’in o yillarda
basilt vaziyetteki tiim eserlerini inceleyerek romantizm unsurlarimi tespit gayesiyle
basladigr calismasini tamamlayarak 1955 yili Subat ayinda iyi bir dereceyle

tiniversiteden mezun olmustur.

1. 4 Meslek Hayati

Lise son siniftayken, esi Behice Hanim’in bir talebesi olarak tanidig: ilk giinden beri
Orhan Okay hakkindaki miispet goriisleri hi¢cbir zaman degismeyen Mehmet Kaplan,
tiniversite egitimi esnasinda da kendi talebesi olan Orhan Okay’in fakiiltede asistanlik
yapmasi gerektigini diisiinmiistiir. Bu fikrini her bakimdan idealist bir mizaca sahip
talebesiyle paylastigi vakit “Biz hocalarimiza tabiiz” cevabini almigsa da boyle bir
durumun gerceklesmesi icin o yillarda Yeni Tiirk Edebiyat Kiirsiisii Baskani olan
Ahmet Hamdi Tanpinar’in saygi ve tesaniit geregi yurt disindan doniisiinii beklemenin

daha uygun olacaginm diisiinmiistiir.

Orhan Okay, heniiz iiniversite tahsiline devam ediyorken, Edebiyat Fakiiltesi’nde Zeki
Velidi Togan’in kurdugu ve ilk miidiirliigiinii yaptig1 bir Islam Tetkikleri Enstitiisii
acilmistir. Bu enstitiiniin  miidiir muavinligini yiiriten Fuat Sezgin’le birka¢ yil
oncesinden tanigsarak bazi calismalarina yardimda bulunan Orhan Okay, vakif oldugu
Arapca bilgisiyle de Fuad Sezgin tarafindan takdir edilmektedir. Hadis alaninda
“Buhari’nin Kaynaklar1” konusunda bir doktora calismast yapmis olan Fuad Sezgin,
ayn1 metodla “Miislim’in Kaynaklar1” {izerine calistirmay: diisiindiigii Orhan Okay’a
mezuniyetinden birka¢ ay Once enstitiiye asistan olarak alma planindan bahsetmistir.
Boylelikle mezun oldugu vakit enstitiiniin gazeteye verdigi asistanlik ilanina bagvuran
Orhan Okay, o yillarda asistanlik yapmak gecim bakimindan 6gretmenlige gore daha
zor oldugundan pek de heveslisi olmayan asistanlik i¢in yapilan imtihanlara tek basina
katilmis ve basarili olmustur. Fakat bu sefer de, mezun oldugunda 6gretmen olabilmek
iimidiyle girdigi Yiiksek Ogretmen Okulu'ndan aldigi diploma geregi yapmakla
miikellef oldugu mecburi hizmet, asistanligina engel teskil etmistir. “Yiiksek Ogretmen

Okulu ogrencisiyim ya, vaktiyle is bulabilmek i¢in bir nimet olarak telakki edip
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girdigim bu okul bu defa asistanligim i¢in bir engel. Baz1 arkadaslarim bu engeli asarak,
yani muvafakat alarak iiniversitede kaldilar. Ama bu is i¢in bakanlikta birinin niifuzu
lazim. Fazla biiyiik bir mesele de degil. Mecburi hizmet bakanliga devredilecek. Bugiin
sik sik olan sey “ (Okay, 1998: 252). Bir¢ok hocasinin yakindan tanidigi eski bir
akademisyen olan Kasim Kiifrevi, o donemler iktidarda bulunan Demokrat Parti
milletvekilligine secilmistir. Milli Egitim’de sozii gecen bir zat olarak taninan Kasim
Kiifrevi’ye 6grencileri Orhan Okay’in almasi gereken muvafakat belgesi icin ricada
bulunan hocalarinin gayretiyle birka¢ denemede bulunulmussa da bir netice ihtihsal
etmek miimkiin olmamistir. Lise yillarindan itibaren Ogretmen olarak Anadolu’ya
hizmet etmek idealini tasiyan Orhan Okay, asistanlik islerini oluruna birakarak ilk gorev
yerini bildiren belgeyi almak iizere Ankara’ya gitmis ve Bakanlikta o donemler
Ortadgretim Miidiirligi yapan Mehmet Dobada’dan gorev belgesini teslim almisgtir.
Kendisine uzatilan belgeyi alirken Mehmet Dobada’nin biraz uzak ama gittiginizde
memnun kalacaksiniz kabilinden teselli ve adeta ziir ciimleleri esliginde Artvin’e tayin
edildigini 6grenmistir. 1955 yili Mayis ayindan itibaren Anadolu yollarina diisen Orhan
Okay, Istanbul’dan vapurla ii¢ giin siiren deniz yolculugu neticesinde Hopa’ya varmus,
bir gece burada dinlendikten sonra ertesi sabah yedi-sekiz saat siirecek bir otobiis
seferine katlanarak Artvin’e varabilmistir. Boylelikle yillardir ©6zlemini cektigi
ogretmenlik meslegine yiiz altmis yedi lira maasla ilk gorev yeri olan Artvin Lisesi’nde
baslamistir. Haftada iki kez, ii¢-dort giin Oncesine ait gazetelerin ancak deniz yoluyla
ulasabildigi, degil televizyon radyonun dahi elektrik problemi nedeniyle dinlenemedigi
memleketin bu uzak kosesinde diinyayla iligkisini kesmek zorunda kalan Orhan Okay,
tim olumsuzluklara ragmen sahip oldugu tabiat nedeniyle Artvin’e hayran olmustur.
“Ben ilk hocaligima, memleketin en giizel kosesinde, o yillar kartpostallarda
gordiigiimiiz Isvicre’nin dag koyleri kadar giizel Artvin’de basladim. Oradaki bir yilim

gercek bir ‘senfoni pastoral’ olmustur” (Okay, 2006: 29).

Bir yil siireyle Artvin’de 6gretmenlik yaptiktan sonra askerlik vazifesi nedeniyle 1956
yili Mayis ayinda bu sehirden ayrilan Orhan Okay, Ankara’ya gitmesi gerektiginden
karayoluyla 6nce Erzurum’a gelmek zorunda kalmistir. Artvin-Tortum-Erzurum yolunu
katetmek i¢in o yillarda kamyondan bagka bir vasita olmadigindan, kasasinda da

Erzurum’a gitmek isteyen insanlarin bulundugu kamyonu sofér mahallinde, epey
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ayricalikli bir yolcu olarak on dokuz saat siiren bu yolculugun sonunda gece yarisi
Erzurum’a ulasabilmistir. O geceyi Giirciikap: taraflarinda Hact Mehmet Cesmesi’nin
iist yaninda bulunan bir otelde gecirmis, ertesi giin Erzurum’a dair kisa bir intiba sahibi
olacak kadar, Cumhuriyet Caddesi, Havuzbasi ve Mumcu mevkilerini dolastiktan sonra
aksamiizeri bindigi trenle Ankara’ya dogru yola koyulmustur. Askerliginin okul
devresini Polathh Top¢u Okulu’nda geciren Orhan Okay, alt1 ay sonra 1956 yili Aralik
ayindan itibaren 6ne astegmen, askerliginin sonlarina dogru tegmen riitbesiyle Tiirkce
Ogretmenligi yapacagi Merzifon Astsubay Okuluna sevk edilmistir. Vaktiyle bir
Osmanli kaza merkezi olan Merzifon’da ihtisamli binalar insa edilerek ac¢ilmis
Amerikan Koleji'nin terk ettigi, kilisesi ve ¢an kulesi bulunan binalarda egitim veren
astsubay okulunda bir yil gorev yaptiktan sonra 1957 yili Aralik ayinda askerlik
vazifesini tamamlamistir. Bu tarihten itibaren Orhan Okay’in tayin edildigi yeni gorev
yeri Diyarbakir Ziya Gokalp Lisesi’dir. Diyarbakir’a giderek 1958 yili Ocak ayinda cok
Orhan Okay, buraya tayin edilmeden kisa siire dnce haksiz bir teftis gecirerek hocalara
dagitilmis, idare heyeti de zaafa diistiigiinden mevcut 6gretmen kadrosu da egitimden
bikkin bir vaziyettedir. Icinde bulundugu durumu, Anadolu’da vazifeye basladig: ilk
giinden beri hicbiri sira savmak kabilinden olmayan mektuplariyla kendisini yalniz
birakmayan Mehmet Kaplan’a gonderdigi bir mektupta bildirmistir. Hocas1 cevaben
yazdig1 mektuplarda, en giivendigi miirebbilerin egitim cephesini terk etmemesi
gerektigi, bulundugu yerdeki yazma eserler iizerine calismasi, her daim okumasi,
yabanci dil calismalarini asla ihmal etmemesine dair teklif ve tesvik dolu climleleriyle

talebesine biraz olsun teselli imkani saglamigtir.

Orhan Okay, askerlik vazifesini yaptigi 1957 yilinda Atatiirk Universitesi adiyla
Erzurum’da bir tiniversite kurulmus, Diyarbakir’a tayin edildikten yaklasik on ay sonra
da hocas1 Mehmet Kaplan, Anadolu’da kurulan bu yeni iiniversiteye hizmet etmek i¢in
iki yillik gecici gorevle Erzurum’a intisap etmistir. Ziraat ve Garp Filoloji’lerinden
ibaret olan Atatiirk Universitesi'nde Tiirkce kompozisyon dersleri okutarak goreve
baslayan Mehmet Kaplan, Erzurum’dan gonderdigi bir mektupta bu iiniversitede
kurmay1 planladig: kiitiiphane fikrinden de bahsederek yakin zamanda acilacak olan

Fen- Edebiyat Fakiiltesi’nde gorev almak icin Orhan Okay’in hal terciimesini bildiren
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bir dilekce hazirlayarak rektorliige yollamasini istemistir. Hocasinin gosterdigi
dogrultuda daimi olarak Erzurum’da bulunabilecegini taahhiit eden dilekcesini
hazirlayarak Atatiirk Universitesi’ne gonderen Orhan Okay, 1959 yil1 11 Ocak tarihinde
hocasindan aldigi mektuptan Mehmet Kaplan’in Fen-Edebiyat Fakiiltesi’'ne kurucu
Dekan olarak atandigini ve asistanlik bagvurusunun kabul edilerek subat ayinin ilk giinii
imtihanlarin yapilacagini haber almistir. Bunun iizerine Diyarbakir’da calistigl liseden
bir haftaligina izin almis ve Mardin Lisesi’nde 6gretmenlik yapan Mehmet Akalin’la
Diyarbakir’da bulusarak Erzurum’a dogru yola c¢ikmistir. Orhan Okay, Mehmet
Kaplan’in Halk Edebiyati1 alaninda yetistirmeyi diisiindiigi Mehmet Akalin’1 Yiiksek
Ogretmen Okulu’nda kendinden iki simif geride okuyan bir arkadasi olarak iiniversite
yillarindan tanimaktadir. O donemler Anadolu’da otobiis yolculuklar1 yaygin
olmadigindan Diyarbakir’dan Erzurum’a tren vasitasiyla gitmek zorunda kalan Orhan
Okay ve Mehmet Akalin, Dogu ile Giineydogu arasinda haftada bir iki kez sefer
yapabilen expres trene de rastlayamadiklarindan posta treniyle yola koyulmuslardir.
Malatya, Sivas gibi sehirlerin baglanti istasyonlarinda baska yonlerden gelecek posta
katarlariyla birlesmek iizere bes alt1 saatlik aralar vererek, saatte otuz kilometre hizla iki
giin siiren tren yolculugu neticesinde Erzurum’a ulasabilmislerdir. “Erzurum’da diger
adaylarla beraber, birkac giinliik misafirligimize ayrilmis olan Erzurum Lisesi revirinde
bir araya gelmistik. Epey siddetli bir kisin yasandig1 giinlerdi. Mehmet’in de benim de
ilk isimiz, hocamizin tavsiyesiyle Tas Magazalar’dan basimiza birer kasket tedarik

etmek oldu” (Okay, 2006: 46).

Yabanci dil, Osmanlica ve umumi edebiyat bilgilerinden olusan sinavlara katilan Orhan
Okay, birka¢ giinlik Erzurum macerasinda imtihanlardan geriye kalan vakitlerde
Mehmet Kaplan’in rehberliginde diger aday ve ¢gretim iiyeleriyle birlikte Erzurum’u
gezebilme imkani1 bulmustur. Ibrahim Kafeso glu, Adnan Ezgi, Berna ve Tatyana Moran,
Mustata Akdag ile lise yillarindan hocas1 Behice Hanim’in da i¢inde bulundugu bir
toplulukla Erzincan Kapisi’nda bulunan Agiklar Kahvesine giderek ortada yanan bir sac
sobanin etrafinda siralanmis hasir sandalyelerde yiizyillarin mukavemet kazandirdigi
asiklik gelenegini gozlemleyebilmistir. Biitiin ellerin gogiislerle bulustugu merhaba fash

tamamlandiktan sonra elindeki saziyla bir as1gin okudugu her dortliigiin sonu “gdziimiin
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istiine sefa geldiniz’le biten Merhaba kosmasi ve Behget Efendi’nin geleneksel

usullerle sundugu Koroglu Destani’ndan bir kisim, Orhan Okay’1 derinden etkilemistir.

“Hayran bakiglarim hikayeciye cevirmis cogu orta yash ve ihtiyar, baslar yiin

takkeli, papakli, dinlerken gozlerinin ici, fakat bazen bir niikteye sesli olarak giilen,

arada bir Koroglu’nun Ayvaz’in, Kiratin bir davranigini hafif nidalarla takdir eden

isci, esnaf, arabaci olduklar1 belli insanlar teskil ediyordu. Birden bire i¢imden

kimbilir kag¢ yiizy1l evvel bunlarda yine bu kahvenin bulundugu ve bu hikayelerin

anlatildigim diisindiim. Bu dekorun belki 19, 18, 17. asirlarda da benzer

anlaticilar1, dinleyicileri hatta kiyafetleriyle aynen bdyle olduguna inanmak

istedim” (Okay, 2006: 49).
Sinavlar ve Mehmet Kaplan’in biiyiik bir heyecanla Erzurum’u tanitma faaliyetlerinin
ardindan bir haftalik iznin sonuna gelen Orhan Okay, Diyarbakir Ziya Gokalp
Lisesi’ndeki gorevine geri donmiistiir. Subat ayinin ortalarina dogru Rektor Selahattin
Ozbek’in imzasiyla katildig1 sinavlarda basarili oldugunu bildiren belge eline ulagmis ve
muameleler tamamlandig vakit Erzurum’a cagrilacagi haberini almistir. Orhan Okay’1
evvela Islamlasma Devri’nden on besinci asra kadarki Tiirk edebiyatinda tasavvufi
konular iizerinde ihtisas yaptirmayr diisinen Mehmet Kaplan, talebesinin
Diyarbakir’daki son aylar1 esnasinda gonderdigi mektuplarla Orhan Okay’1, Yeni Tiirk
Edebiyati sahasinda calistirma kararindan haberdar etmistir. Ayrica Haluk Ipekten’in
Divan Edebiyati, Mehmet Akalin’in ise Halk Edebiyati iizerine caligsmalarina karar
veren Mehmet Kaplan, Tiirk Dili alaninda calisan Sinasi Tekin’in de Atatiirk
Universitesi’nde gorev yapacagim bildirerek, Erzurum’da kurmak istedigi miistakil bir
Tiirkoloji Boliimii’nii talebesine tamitmustir. Universiteye gecis yapabilmesi igin Atatiirk
Universitesi Rektorliigii’ niin Milli Egitim Bakanlig1’yla yaptig1 goriismeler sonuglanmis
ve bakanlik gerekli muvafakat belgesini ancak ders yili sonunda verebilecegini
aciklamistir. Bu dogrultuda Haziran ayna kadar Ziya Gokalp Lisesi’'ndeki gorevini
stirdiiren Orhan Okay, 1959 yil1 2 Haziran tarihinde hocasinin Diyarbakir’a gonderdigi
son mektup vasitasiyla gerekli evrakin temin edildigi fakat lojman sikintis1 nedeniyle

yaz aylarinin sonuna dogru Erzurum’a gelmesinin daha uygun olacagini haber almis ve

yaz tatilini gecirmek iizere ailesinin yanina, Istanbul’a donmiistiir.

Yiiksek Ogretmen Okulu mezunlarinin yapmakla miikellef olduklart mecburi hizmetini
tamamlamasina iki yildan az bir siire kala Atatiirk Universitesi’ndeki asistanlik igin

muvafakat verilen Orhan Okay, Istanbul’da gecirdigi birka¢ ay esnasinda ilk tayin yeri

66



olan Artvin’e gitmeden Once hayat arkadasi olma istegini bildirdigi ve 1957 yilinda
nisanlandigi Miibeccel Ince Hanimefendi ile evlenmistir. Esiyle aym yasta olan
Miibeccel Hanim’in soyu anne tarafindan Rumeli’ye uzanmaktadir. Florina’da
veznedarlik yapan dedesi Rumeli’nin Osmanli hakimiyetinden c¢iktigi zamanlarda
devletin altinlarin1 belindeki kusaga sararak Istanbul’a getirip Harbiye Nezareti’ne
teslim etmeyi gorev edinmis bir vatanperver olarak taninmaktadir. Istanbul’da diinyaya
gelen Miibeccel Hanim, babasinin askerlik vazifesi nedeniyle ¢ocukluk yillarinda
Kars’ta bulunmustur. Ilkokul egitimine de bu vilayette basladiktan sonra tekrar
Istanbul’a tasinmuglardir. Egitimine Istanbul’da devam eden Miibeccel Hanim; Ortaokul
yillarin1 da gegirdigi Cumhuriyet Kiz Lisesi 1949 yilinda lagvedilince evine
yakinligindan dolayr Vefa Lisesi’ne kaydolmus ve boylece Orhan Okay ile simif
arkadas1 haline gelmistir. Liseden mezun oldugu vakit sihhi sebeplerden dolay1 iki sene
egitim hayatina ara vermek zorunda kalmis ve Orhan Okay Tiirkoloji Boliimii ii¢lincii
simif Ogrencisiyken, ortaokul yillarinda goniil verdigi Fransiz Filolojisi’nde iiniversite
egitimine baslamistir. Farkli boliimlerde de olsalar ayni liseden geldikleri icin sik sik
goriisen iki Vefa’li arkadas, Orhan Okay’in Artvin, Merzifon ve Diyarbakir’daki

gorevlerinin ardindan Erzurum’a gidis arefesinde hayat arkadasi olmuslardir.

Miibeccel Hanim ile bir aylik evli olarak, yanlarinda sadece ¢ok zaruri ihtiyaclarini
karsilayabilecekleri esyalariyla, kirk saati agkin expres yolculugunun ardindan 1959 yili
31 Agustos tarihinde Erzurum’a varan Okay Ailesi’ni istasyonda Mehmet Kaplan ve
Mehmet Akalin karsilamislardir. Universitenin kendilerine lojman olarak sadece bir oda
ayirdigini ve esya verilemeyecegini hocasinin gonderdigi mektuplardan 6grenen Orhan
Okay, Istanbul’dan getirebildigi birkac esyayr at arabasina yiikleterek, dostlariyla
birlikte kalacaklar1 lojmana gitmistir. Erzurum’un kuzey yamacinin bitiminde, istasyona
fazla uzak olmayan Kazim Karabekir Caddesi’nde otel olarak insa edilmis, fakat hig
kullanilmadan {iiniversite tarafindan kiralanarak akademisyenlere lojman olarak tahsis
edilmis Ornek Otel’in bir odas1 da Okay Ailesi’ne verilmistir. Dordiincii katta, banyoya
sahip olmasiyla epey ayricalikli bu oda, ayn1 zamanda Mehmet Kaplan’in kaldig1 odayla
da bitisik vaziyettedir. “Universite demirbas olarak karyola, masa ve bir kitaplik verdi.

Diger esyalar1 da Erzurum’un Bitpazari’ndan, perdeleri Siimerbank’tan yavas yavas
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tedarik ederek, genisce olan otel odasimi birtakim itibari bolmelerle bir siire sonra

oturulur ve yasanir giizel bir mesken haline getirdik™ (Okay, 2006: 56).

Kalmakta olduklar1 odaya bagli esyalar tedarik ettigi ilk giinlerde kapilarin1 calarak
iceriye giren Mehmet Kaplan’in sahip oldugu etajerlerden birini kendisine vermek
istedigini duydugu vakit, kitaplarinin bir kismini yerlestirebilecek olmanin sevinci ve
biiytikliigiinden dolayr nasil tasiyacaginin telasiyla hocasinin odasina giden Orhan
Okay, Mehmet Kaplan’in almasi icin isaret ettigi kiiciik bir sehpay1 goriince hayal
kirikligina ugramistir. Bunun iizerine tek ayagindan tutup getirdigi sehpayr havada
sallayarak “iste bir etajerimiz de oldu” deyisi, odada bulunan arkadaslarinin epey zaman

giiliismelerine sebebiyet vermistir.

O yillarda Ziraat ve Edebiyat olmak iizere iki fakiilte ile egitim veren iiniversite ise
mahalle arasinda bulunan iki katli bir ortaokul binasinda yer almaktadir. Bugiin de
mevcudiyetini devam ettiren Sair Nef’i Ortaokulu’na ait ufak bir binada biitiin rektorliik
ve dekanlik binalariin yani sira birkag¢ derslige sahip olan iiniversite, kisithh imkanlara
ragmen oldukca bilyiik ve gelismis kiitiiphanesiyle Orhan Okay’1 hem sasirtmis, hem de

memnun etmistir.

“Biitiin {iniversite binasi da simdiki Sair Nef’i Ortaokul’u binasindan ibaretti.
Hemen her fakiiltenin, her boliimiin asistanlar1 birkag odada toplanmisti.
Ogretmenler odas1 gibi pek ¢ogunun oturacak masasi da yoktu. Bunlara ragmen
calisma atmosferinin simdikinden daha zor oldugunu sdyleyemem. Mithim olan o
havadir. Yoksa biiyiik binalar, halilar, duvar dekorlar1 degil” (Okay, 1998: 240).

Icinde bulundugu durumdan hi¢ sikayet etmeksizin akademik calismalara yonelen
Orhan Okay, bir yandan da kompozisyon ve Osmanlica dersleri okutarak hocalik
vazifesi yiirlitmeye baslamistir. Sartlar agir olmasina ragmen idealist yaklasimlarla
biiyiik sehirleri terk ederek biraraya gelmis bu toplulugun huzur igerisinde, uzun siire
calismasini timid eden Orhan Okay’in beklentileri bosa ¢ikmis ve kendisinden bir yil
evvel cok daha agir sartlari kabullenerek, Istanbul’daki gorevini birakip Erzurum’a

gelen hocast Mehmet Kaplan hakkindaki ithamlar had sathaya ulagsmistir.

“Tirkiye’de bir siiredir kaynatilan fitne kazan1 Erzurum’da da alevlendirildi. Once
birkac kiistah Ogrencinin sikayetiyle baslayan hareket kisa zamanda Istanbul
basininin her devirde kundakciliga aligkin bazi organlarinin tahrikleriyle hocanin
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adi ‘bereli profesor’e cikti. Artik ondan sonrasi ¢orap sokiigii gibi acgildi. Hoca
kimle goriistii, hangi sakalliya selam verdi, hangi mahalli gazeteye yazi yazdi,
hangi halk kahvelerine dadand1 vs.” (Okay, 2006: 60).

Biiyiik ideallerle bir araya topladigr ogrencileriyle hakkinda yapilan elestiriler ve bu
elestirilere cevaben kaleme aldig1 tekzip yazilariyla gecip giden 6 aylik siire zarfinda
calisabilen Mehmet Kaplan, 1960 yili Ocak ayinin sonlarina dogru kisa siireli bir
istirahate ayrilmis, hemen ardindan ¢ikarilan 6denekle yurtdisina gonderilmistir. Paris
ve Londra’da bulundugu zamanlar dahi karli dag basinda kalan ogullar1 Orhan Okay,
Sinasi Tekin, Haluk Ipekten ve Mehmet Akalin’i yazdigi mektuplarla yalmz
birakmamus, ¢esitli telkinlerde bulunmustur. Yasanan tatsizliklar1 bir yana birakarak, tez
calismalarina yonelmeleri gerektigini her firsatta talebelerine hatirlatan Mehmet Kaplan,
dar cevreye acabilmek i¢in tek cikar yol olarak da yazi faaliyetlerine yonelmeyi tercih
etmistir. Mehmet Kaplan’in gidisiyle hocalarina duyulan husumet bir siireligine Orhan
Okay ve arkadaslarim hedef aldig1 gibi, bulunduklar1 boliime Ankara ve Istanbul’dan
gelen misafir 6gretim iyelerinin sayis1 da git gide azalmistir. Boylelikle bolim
derslerinin sorumlulugunu tamamiyla iistlenmek zorunda kalan dort asistan arkadas,
bulunduklar1 durum geregi her konuya vakif olmalar1 gerektiginin farkina varmislardir.
Birbirlerinin bilgileriyle yeterince beslenememelerinin yani sira, yayin takibi ve
kaynaklara ulagsma bakimindan da biiyiik sikintilar ¢ektiklerini hatirlayan Orhan Okay,
kimi zaman anlatacak fikra dahi bulamadiklarindan kendi aralarinda aym fikralari

birkag kez tekrarladiklarina sahit olmustur.

Orhan Okay, iiniversite tahsiline devam ettigi yillarda hocast Mehmet Kaplan’in Siir
Tahlilleri adl1 eserinin matbaa tashihlerini yaparken tamamini okudugu bu kitaptan “On
Dokuzuncu Asir” manzumesini yazan Sadullah Pasa’nin intihar ettigini 6§renmis ve bu
konuyla ilgili kisimda hocasinin bahsettigi bir baska intihar vak’as1 olarak da Besir
Fuad’tan haberdar olmustur. Kendisine son derece marjinal ve paradoksal goriinen Besir
Fuad, yillar yili zihnini mesgul etmis ve Mehmet Kaplan heniiz Erzurum’da iken
hocasina Besir Fuad’1 doktora konusu olarak calisma isteginden bahsetmistir. “Besir
Fuad, donemin en problemli insani. Onu sadece bir edebiyat meselesi olarak
diisiinmedim. Zannederim tarihimizde intihar eden ilk aydin. Oradan dikkatimi c¢ekti.
Bu intiharin ardinda felsefi, dini, psikolojik, sosyolojik pek ¢ok faktor var. Bunlar

aydinliga kavussun istedim” (Okay, 1998: 219).
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Teklif ettigi doktora konusunda hocasiyla mutabakata varan Orhan Okay, calismalarina
basladig1 esnada Mehmet Kaplan’in yurtdisina gidisi, hakkinda pek fazla bilgi olmayan
Besir Fuad’la ilgili kaynaklara ulasamama, asistanlik yaptig1 Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii’ndeki dersleri yiiriitme kabilinden bir dizi zorluga ilaveten 27 Mayis askeri
darbesinin sikintili giinleriyle de kars1 karsiya kalmistir. Biitiin bu zorluklara ragmen,
hocasinin gonderdigi mektuplar vasitasiyla Besir Fuad’1 tek basina ele alamayacagini,
oncelikle Tanzimat Donemi’yle baslayan Romantizm ve ardindan gelisen Realizmin
iyice Oziimsenmesi gerektigini idrak etmis, konuyu genis bir ¢ercevede ele aldiktan
sonra pozitivizmin ilk miibessiri olan Besir Fuad’a yonelmesi gerektigini hocasindan
ogiit almistir. Tez konusuna dair belirlenen dogrultuda caligmalar yapabilmek icin
bir¢ok kaynaga ulagsmasi gereken Orhan Okay, 1960 yili Temmuz ay1 ile 1961 yili Subat

aylar1 arasinda arastirma yapmak iizere izin alarak Istanbul’a gitmistir.

“Fotokopinin heniiz bilinmedigi o yillarda o alt1 ay sadece Universite Kiitiiphanesi
ile Belediye Kitapligi'nda bulunan Besir Fuad’in hemen biitiin yazilarini eski
gazete ve dergi koleksiyonlarindan defterlerime kopya etmekle gecti. Huyu
huyuma, suyu suyuma uymayan, bununla beraber iizerinde severek ve heyecanla
calistigim Besir Fuad bugiin de benim i¢in XIX. yiizy1l Osmanli toplumunda bir¢cok
yanlis deger yargilarini yikmus veya herkesten farkli diisiincelerin bulunabilecegini
gostermis bir fikir adamudir, bir antitezdir” ( Erverdi, 2011: 70).

Doktora teziyle ilgili malzeme toplamak icin Istanbul’da bulundugu vakitler, Mehmet
Kaplan da yurtdisindan donmiis ve Istanbul Universitesi’ndeki vazifesine baslamistir.
Boylelikle hocasiyla sik sik goriisebilme imkani1 bulan Orhan Okay, Mehmet Kaplan’in
bildirdigi iizere Besir Fuad’la ilgili ilk ciddi makalenin yazari Liitfi Erisci’nin sahip
oldugu kitabevini bulmak icin gittigi Babiali’de uzun zamandir ayr kaldig: kitapcilarla
da bulusabilmistir. Ankara Is Hani’'nin giris kismindaki kitabevlerinden birini isleten
Liitfi Erisci’ye Mehmet Kaplan’in selamini ilettikten sonra “Besir Fuad Kimdir” baglikli
yazisint okumak istedigini bildirmistir. Yazisinin 1940 yilinda Kiilliik adiyla tek sayi
cikabilmis bir dergide mevcut oldugunu ve dergi toplatildigi icin kolay erisemeyecegini
beyan eden Liitfi Erisci, eger isterse elinde bulunan tek niishadan, dergiyi disari
cikarmamak suretiyle diikkanin iizerindeki asma katta yer alan bir masada
calisabilecegini soylemistir. “O uzun yazinin tamamini kopya ettim. Makale gercekten

Besir Fuad iizerine ilk ciddi yazilardan biriydi. Ne var ki marksizmle maldl idi ve Besir

70



Fuad’in sadece materyalist olusunu vurguluyor, gereksiz bir zaruret-sefalet temasi

isliyordu” (Okay, 2002: 322).

Gerekli kaynaklar1 temin ettikten sonra tekrar Erzurum’a donen Orhan Okay,
kaybolmus bir miitefekkiri adeta bir kuyunun dibinden ¢ikariyormus, yeniden hayata
kavusturuyormus hissine kapilarak Besir Fuad’1 konu edinen tezini hazirlamaya devam
etmistir. Tez calismast i¢cin buldugu her ipucuyla biiyilk heyecanlar yasadigi 1962
yilinin Mart aymna geldigi zaman, ilmi heyecanlarina bir de baba olmanin sevincini
eklemistir. Yaptig1 calisma nedeniyle zihnini her an mesgul eden Besir Fuad, 27 Mayis
sonrasinin sikintili giinlerinde toplumu teselli eden makaleler yazan Ali Fuat Basgil ve
Islam Tetkikleri Enstitiisii’nden tamdig1 degerli bir ilim adam olan Fuat Sezgin gibi
Fuat’lar arasinda diinyaya gelen ilk ¢ocuguna Orhan Okay da Fuat adin1 vermeyi uygun
bulmustur. Oglunun dogumundan bir yil sonra “ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti Besir
Fuad” baglikli doktora tezini tamamlayan Orhan Okay, Mehmet Kaplan ile yazisarak
durumu hocasina bildirmistir. Doktora 6grenciligi kayd: Atatiirk Universitesi’nde
bulunmasina ragmen o yillarda heniiz yonetmelikler yapilamadigindan gecici olarak Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin doktora yonetmeligi uygulanmakta ve Ankara
Universitesi’nden bir miiddetligine Erzurum’a gelmis olan Prof. Dr. Giindii Akinci ise
fakiiltede dekanlik vazifesi yiiriitmektedir. Giindiiz Akinci mart soguklarinda Istanbul’a
yapilacak bir seyahati goze alamadigindan Istanbul’da toplanacak olan jiiriye o esnada
docent olan Faruk Akiin dahil edilmis, Orhan Okay’in yardimci disiplin olarak sectigi
Eski Edebiyat mevzularinin da yer aldigi doktora imtihami  bdylelikle
gerceklestirilmistir. “Boylece 27 Mart 1963’te, Istanbul’da Edebiyat Fakiiltesi’nin
patronajinda, eski Tiirkiyat Enstitiisii’niin (Haydarpasa Medresesi) miidiirliik odasinda,
Kaplan, Faruk Akiin ve Fahir Iz’den tesekkiil eden jiiri oniinde doktora imtihanim
verdim. Mehmet Kaplan’in da yaptirdig1 ilk doktora c¢alismasi oluyordu” (Okay, 2006:
82).

Mehmet Kaplan’in danismanlhiginda ilk doktora tezini tamamlamis olmanin yani sira
Yeni Tiirk Edebiyat1 alaninda da dordiincii doktora tezini hazirlayan Orhan Okay, 1963
yil1 Eyliil ayinin son haftasi o yillardaki devlet memurlariyla ilgili mevzuatin ifadesine
gore “bilgi, gorgii ve ihtisasi artirmak maksadiyla” iki yil kalmak iizere Fransa’ya

gitmistir. Ilk kez yurtdisina c¢ikiyor olmanin ve tamamen gramere dayali kitabi bir
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Fransizca bilgisinin verdigi endiselerin haricinde ailesiyle beraber gidecegi icin
karsisina c¢ikabilecek zorluklar1 diisiinmesi tereddiitlerinin daha da artmasina sebep
olmustur. Fransa’ya gitmek iizere Istanbul’a geldiginde Fransa’dan yeni donmiis olan
hocas1 Nihat Cetin ile son kez goriisebilme imkani bulan Orhan Okay, Marsilya’ya
vardigr vakit Sivasli Jak Usta’yr buldugu takdirde kendilerine yardimci olabilecegini
hocasindan 6grenmistir. Dort giinliik bir vapur yolculuguyla Marsilya’ya vardiklarinda
yolcular inmeden vapura dolusan Fransiz hamallar arasindan Tiirk¢e konusan bir
tanesini duyarak Jak Usta’yr sormus ve bu kisinin Jak Usta’nin oglu oldugunu
ogrenmistir. O andan sonra valizlerinin bir kahveye tasinmasi, Paris’e tren biletlerinin
alinmas1 ve esyalarinin trene yerlestirilmesi hususlarinda hicbir sikinti yasamayan Okay
Ailesi, ertesi sabah Paris’e ulastiklarinda kendilerinden birkag¢ ay evvel Paris’e gitmis

olan Haluk Ipekten tarafindan tren garinda karsilanmuslardar.

“Yabanci dilim Fransizca oldugu i¢in, belki daha da onemlisi yiiz elli yildan beri,
ecdadimiz Osmanlilar’dan baglayarak yirminci yiizyilin ortalarina kadar hemen
biitiin aydinlarimizin gittigi yer oldugu icin biz de Fransa’ya ve Paris’e gittik. Esim
ve heniiz bir buguk yasinda olan oglumla beraber. Bizden daha 6nce ayni fasildan
ailece oraya gitmis olan Haluk Ipekten’in ve Sanat Tarihi asistan1 Rahmi Unsal’in
ilk giinlerdeki sikintilarimizda yardimci olmalarinit unutamam” (Erverdi, 2011: 70).

Devamli kalacaklar1 bir evi daha sonra aramak tizere Paris’teki ilk gecelerini
Montparnasse’a yakin Edgar Quinet bulvarinda yer alan bir otelde geciren Okay Ailesi,
sadece kendilerinin yasayabilecekleri miistakil bir ev tutmaya giicleri olmadigindan
kiralayabilecekleri bir oda arayisina koyulmuslardir. Her tesebbiisleri Fransiz ev
sahiplerinin kopekli aileyi ¢ocuklu aileye tercih edisleri nedeniyle bosa ¢ikmis, her giin
biraz daha artan umutsuzlukla zorlasan bir aylarim, ilk gece yerlestikleri otelde
gecirmek zorunda kalmiglardir. “Derken talih, kapilarini araladi ve bizden bir siire dnce
Paris’e gelmis matematik¢i bir arkadasin, rahmetli Cengiz Aydin’in araciligiyla, evinin
odalarin1 6teden beri Tiirklere kiraya veren, Hendek dogumlu Madam Saadetyan’in
kiracis1 olduk ve Paris’ten ayrilincaya kadar da orada kaldik” (Okay, 2006: 84). Madam
Saadetyan’in evine yerlestikten sonra daha diizenli bir hayat siirmeye baslayan Orhan
Okay, boylelikle programli bir sekilde bilimsel calismalarina yonelme imkani
bulmustur. Oncelikle yabancilara Fransizca dgreten Alyans Fransez’deki dil kurslarina
devam etmis, daha sonra Sarbonne ve Institut de France derslerine, konferanslarina

katilmayia 6zen gostermistir. Esi Miibeccel Hanim da bazi olumsuz sebeplerden son
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siifta iken birakmak zorunda kaldigi Fransiz Filolojisi egitimine katkida bulunacak
caligmalar yapmaya baslamistir. Otuz yasimi geride birakmis olmalarina ragmen
Fransa’da talebelik giinlerine geri donen Okay Ailesi, takip edilecek ders ve yapilacak
caligmalardan arta kalan siirelerde Paris’i taniyabilmek i¢in heniiz iki yasinda olan
ogullarim bir krese birakabilmeyi timit etmislerse de, yakin cevrelerinde bulunan
kreslerdeki yogunluk nedeniyle yer bulmak degil, siraya girebilmek i¢in dahi ilk
bagvurularinin iizerinden iic ay gecmesi gerektigini fark etmislerdir. Caresizlikten
ogullart Fuad’it Miibeccel Hanim’in annesi ile ablasinin yanina birakmaya karar
verdikten sonra Miibeccel Hanim, 1964 yil1 Nisan ayinda bir miiddet Tiirkiye’ye gelmis
ve oglunu biraktiktan sonra tekrar Fransa’ya donmiistiir. Fransa’da gecirdigi giinler
esnasinda da Istanbul’da bulunan hocast Mehmet Kaplan’la yazismay: ihmal etmeyen
Orhan Okay, hocasinin Avrupa Medeniyeti’'ni daha iyi taniyabilmesi ic¢in verdigi
tavsiyelerin yam sira gerek hocasindan, gerekse kisa siireligine Paris’e gelen cesitli
alanlardaki meslektaglarindan Tiirkiye’de olup bitenleri 6zellikle de Kibris meselesi
hakkindaki goriisleri 6grenmis, Fransiz basininin Rum tarafgirligine ve Tiirkiye nin

yalnizligina dair duydugu iiziintiiye birlikte olabildigi dostlartyla teselli bulabilmistir.

“Heniiz Tirk iscilerinin Avrupa’da bulunmadigi o yillarda bizim gibi iiniversite
imkanlariyla Paris’e gelmis olan Birol Emil’le Abdurrahman Cayci ile giizel
dostluklarimiz oldu. Daha kisa siireyle Paris’e gelenlerden Sadettin Bulug, Faruk
Timurtag, Sinasi Tekin, Sahabettin Tekindag, Siiheyla Bayrav, Tahsin Yazici,
Ahmet Nuri Yiiksel, Omer Kasimoglu, Ugur Kokten, ressam Turan Erol gibi
misafirlerimiz ve bir araya geldigimiz dostlarimiz oldu” (Erverdi, 2011: 71).

Paris’te bir araya geldigi Birol Emil ve Haluk Ipekten ile birlikte ailecek ziyaretine
gittikleri Abdurrahman Cayci’nin evinde konuk oluslarinin ayri bir onemi vardir.
Erzurum’dan tanidiklart tarih¢i arkadaglar1 Abdurrahman Cayci, Kayseri dogumlu
Tabibyan Efendi adli eski bir Osmanli Ermenisi’nin evinde pansiyoner olarak
kalmaktadir. Saat tamirciligi yaparak gecinen, yillardir Fransa’da kalmasina ragmen
kendisine yetecek kadar Fransizca fakat harikulade bir Osmanli Tiirkcesi konusan
Tabibyan Efendi, her ziyaretlerinde Orhan Okay ve esinin memleket hasretlerini
dindirmistir. “Tabibyan Efendi Kayseri’de cocukluk arkadaslarindan bahsediyor, uduyla
‘gesi baglar’ tiirkiisiinii soylerken agliyordu. Defterinde eski harflerle yazdig bir yigin
piyasa sarkisi, giiftesi vardi. Olmiis olan karisindan (ki o da bir Rum imis) rahmetli

karim diye s6z ederdi. Evde tamamen kendi imkanlariyla Tiirk yemekleri, hatta baklava
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ve pastirma bile yapiyordu. Hasili o hala eski bir Osmanli olarak yasamaktaydi” (Okay,
2006: 96).

Calismalarindan arta kalan vakitlerinin bir anin1 dahi bosa gecirmeksizin Fransa’yi
tanimak amaciyla dolasan Orhan Okay ve esi Miibeccel Hanim karsilastiklar1 yepyeni
bir medeniyet karsisinda Paris’i ilk kez gordiigiinde sasiran Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi’nin hissettigi duygulara yakin bazi izlenimler edinmislerdir. Her objenin
dakikalarca seyredildigi miizelerde, mabetteki gibi sessizce ve hayranlikla dinlenen
ezgilerin ¢inladig1 konser salonlarinda, Hristiyanligin bitip tiikenmek bilmez hiizniinii
bildiren ilahilerle Mesih’in Oniinde diz ¢okiip istigrak haline geldikleri heybetli Gotik
Katedrallerde, diinyanin dort bir yanindan gelen ressamlarin doldurdugu Tertre
Meydani’nda ve resim sergilerinde bambagka, bitmek tilkenmek bilmez bir diinyay1

kesfedebilmislerdir.

“Metro ile fakat daha c¢ok yiiriiyerek Paris sokaklarini, biiyiikk bulvarlari,
magazalari, kitapcilari, kiliseleri ve belki seksen kadar sergi ve miizeyi gezdik.
Paramizin yettigi kadar tiyatro, opera ve konserlere gittik. Yabanci 6grenciler igin
tertip edilmis iki geziye katildik. Ilki meddiicezir harikasinin yasadigi Normandiya
kiyilarina, Chateaubriand’in yasadigi ve gomiildiigii sahillere, harikuldde bir
manastir adas1 olan Mont Saint Michel’e oldu. Ikincisi de ¢ok zengin satolarin
diyari olan Loire Vadisi’ne” (Erverdi, 2011: 71).

Bel¢ika ve Hollanda’ya birka¢ giinliigiine kisa gezintiler yapabilme imkani da bulan
Orhan Okay, artik Fransizcasimin belirli bir diizeye eristigine ve Bibliothéque
Nationale’de yaptig1r Tanzimat’a yakin yillarda ¢ikmis gazetelerin Tiirkiye hakkindaki
haberleriyle ilgili ¢calismasinin yeterli olduguna kanaat getirmistir. Boylelikle memleket
ozleminin de iyice artmig olmasiyla 1965 yili Eyliil aymin sonuna kadar Fransa’da
kalma hakkina sahip olmalarina ragmen kendi istekleriyle iki ay oncesinden Temmuz
ay1 itibariyle Tiirkiye’ye dolayisiyla Erzurum’a donmiislerdir. Erzurum’a dondiikleri
vakit Miibeccel Hanim da yarim biraktig1r Fransiz Filolojisi egitimini tamamlamis ve

Atatiirk Universitesi’nde Fransizca okutmani olarak gorev yapmaya baslamustir.

Orhan Okay, biiyiik bir sempati besledigi Erzurum’a dondiikten sonra ilmi ¢calismalarina
ve hocalik vazifesi geregi vermek zorunda oldugu derslere hi¢ sikayet etmeksizin
devam etmeye baslamistir. Ancak Tiirkiye’nin hemen her iiniversitesinde oldugu gibi

Sosyal Bilimler sahasinda olmanin bazi1 zorluklarim da goz ardi edememistir. Oncelikle
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sadece Ziraat, daha sonra Ziraat ve Tip Fakiilteleri’nin egemenliginde bulunan Atatiirk
Universitesi’nin sosyal alanlara ait fakiilte ve boliimlerinin ikinci planda diisiiniildiigiine
sahit olmustur. “Rektorliik ve iiniversite yonetim kurulu, senatolar bu fakiiltelerin
inhisarinda oldugu gibi bazen Edebiyat ve ilahiyat Fakiiltesi Dekanliklari’na bile
ziraatgilerin, tabiblerin getirildigi olmustur. Bu sartlar altinda Edebiyat Fakiiltesi
ogretim iiyeleri, liselerde oldugu gibi sadece ders verecek bir dgretmen olarak telakki
ediliyordu” (Okay, 2006: 115). Yonetimi elinde bulunduran fakiiltelerin akademik
kadrolar git gide artarken pek ¢ok akademisyen sifir ders yiikii ile bilimsel ¢alismalara
yonelebiliyorlarken kisitli kadrosuyla Edebiyat Fakiiltesi hocalari, git gide artan ders
yiikiiyle miicadele etmek zorunda kalmislardir. Bu sartlar altinda ¢ok sayida ders
okutarak vazifesine devam eden Orhan Okay, [k Tiirk Pozitivist ve Naturalisti Besir
Fuad adli doktora calismasi Hareket Yayinlari’nda basilma safhasina geldigi 1969
yilinda ikinci kez baba olma saadetine erismis, Mayis aymin yirmi altinct giinii dogan

ikinci ogluna da Ciineyd ismini vermeyi uygun bulmustur.

1967 yili Kasim ayinda esi Behice Hanim’in vefati nedeniyle derin bir iiziintii duyan
Mehmet Kaplan, teselliyi yazi faaliyetlerinde ve 6nce 6grencisi daha sonra meslektasi
haline gelen talebelerinin c¢alismalarinda aramaya baslamistir. Paris’te yaptigi
caligsmalar1 da goz Oniinde bulundurarak Orhan Okay’in Ahmed Midhat Efendi tizerine
bir tez hazirlayarak docentlige bagvurmasini arzulamis ve her mektubunda talebesine bir
an evvel calismalarini tamamlamasi igin tavsiyelerde bulunmustur. Hocasinin
izlintiistinii paylasmaktan geri durmayan Orhan Okay, oncelikle “Abdiilhak Hamid’in
Eserlerinde Muhayyilenin Tezahiir Sekilleri” baslikli bitirme tezini tekrar gozden
gecirerek kitaplastirmigtir. Boylelikle “Abdiilhak Hamid’in Romantizmi” bagligiyla
1971 yilinda yaymnladigr eserini hocast Behice Hanim’in hatirasina ithaf etmis ve
kitabini Mehmet Kaplan’a gondererek hocasini fazlasiyla miitehassis etmistir.
Sonrasinda yaz tatillerini de Erzurum’da gegirerek Ahmed Mithad Efendi iizerine
hazirlayacagi teze yogunlasan Orhan Okay, yillar dnce Erzurum’dan ugurladigi hocasi
Mehmet Kaplan’in bir tez savunmasi icin Atatiirk Universitesi’ne gelisiyle Erzurum’da
tekrar bulusabilme imkani bulmustur. 1973 yili Nisan aymnda Halk Edebiyat1 asistani
olan Umay Giinay’in doktora sinavinda bulunmak iizere Erzurum’a gelen Mehmet

Kaplan, biiyiik ideallerle geldigi bu sehirde birka¢ giin Orhan Okay’in evinde misafir
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olarak kalmis, hatta Orhan Okay’in bir dersine de istirak ederek Ogrencilerle
bulusmustur. “Yemekten sonra ona projeksiyonla Fransa’da iken ¢ekmis oldugum
diyapozitifleri gosterdim. Bu gosteri sirasinda Hoca’nin sevdigini diisiindiigiim Klasik
Bat1 Miizigi’ne ait baz1 plaklari dinletmeyi teklif ettigim zaman ‘Artik Tiirk Musikisi’ni
daha ¢ok sevmeye basladim’ dedi, varsa baz1 klasik parcalar1 dinleyelim.” Pikaba bir
kismini Paris’ten aldigim bazi Klasik Tiirk Musikisi parcalart koydum” (Okay, 2006:
132).

Orhan Okay, iizerinde calistigi Ahmed Midhat Efendi ile ilgili tezini 1974 yilinda
tamamlamis ve o yillardaki dogentlik imtihani uygulamalarinin ilk basamagi olan
yabanci dil sinavlarina katilmistir. Yabanci dil imtihanlari, bagvurulan bilim alanlarina
gore yapildigi icin daha kiigiik aday gruplartyla olusmakta ve ilgili yabanci lisana hakim
profesorlerden se¢ilmis komisyonun tespit ettigi, adayin bilim daliyla ilgili bilimsel
metinlerden ceviri yapma esasina dayalidir. Dort saatlik siire icerisinde once Fransizca
bir makaleyi Tiirkce’ye daha sonra Tiirkce bir makaleyi Fransizca’ya cevirerek dil
imtihanin1 basariyla gecen Orhan Okay, dogentlik imtihanlarinin sonraki safhalarina
gecmeye hak kazanmistir. Mehmet Kaplan, Kenan Akyiiz, Giindiiz Akinci, Kaya
Bilgegil ve Niyazi Aki’dan tesekkiil eden dogentlik jiirisine tezini gondererek miispet
netice aldiktan sonra ayni jiirinin karsisinda 1974 yili Kasim ayinda kolokyum sinavina
girmistir. Inci Enginiin ile ayn1 tarihte ve ayn1 heyet karsisinda kolokyum imtihaninda
da basar1 elde eden Orhan Okay, artik dogentlik sinavinin merasim kismi sayilabilecek
deneme derslerini de Inci Enginiin ile birer giin arayla jiiri ve diger katilimcilarin
huzurunda sunduktan sonra jiiri tarafindan docentlik ciibbesi giydirilmistir. Docentlik
tezini 1975 yilinda “Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi” bashgiyla
kitaplastiran Orhan Okay, bu eseriyle 1976 yilinda Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi Inceleme

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Orhan Okay, dogent olusunun ardindan 1978 yili Nisan ayinda alt1 ay kalmak iizere
tekrar yurtdisina ¢ikma imkani1 bulmus ve daha rahat calisabilme imkan1 bulabilecegini
diisiinerek hic tereddiit etmeksizin ilk gtz agrisi olan Fransa ve dolayisiyla Paris’i tercih
etmistir. Kendisi Fransa’dayken hocast Mehmet Kaplan’in da Fransa’ya gelmesi s6z
konusu oldugu vakit Bat1 medeniyetini hocasiyla birlikte tekrar gozden gecirebilecegi

icin timitlenmigse de Mehmet Kaplan’in kalp damarlarinda zuhur eden rahatsizlik,
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bulusmalarina mani olmustur. Fransa’da gecirdigi alti ay boyunca ilmi caligmalarinin
yani sira her daim tutkunu oldugu kitapg¢ilari, miize ve tarihi yapilar1 bir kez daha
gozlemleyebilme imkani bulan Orhan Okay, cektigi pek ¢ok fotografla beraber iilkesine

geri donmiistiir.

Atatiirk Universitesi’nde okuttugu derslerin yani sira ilmi calismalarinda poetika
mevzusuna yogunlasan ve cesitli denemeler kaleme alabilmek i¢in ¢alismalar yapan
Orhan Okay’in, once 1980 yilinda biiyiik oglu Fuad Okay, daha sonra da 1987 yilinda
kiiciik oglu Ciineyd Okay iiniversite tahsili gormek icin Istanbul’a gitmislerdir.
Boylelikle Erzurum’a ilk geldikleri vaziyetlerine dondiiklerini hisseden Orhan Okay,
1988 yilinda Necip fazil Kisakiirek adli takdim eseriyle Profesor olmus, 1989 yilinda da
Mehmet Akif-Bir Karakter Heykelinin Anatomisi adli eserini okuruyla bulusturmustur.
Gerek cocuklarinin bulundugu, gerekse dogdugu ve uzun yillardir ayr kaldigi sehir
olmas! miinasebetiyle yazlar1 ve uzun bayram tatillerini Istanbul’da gecirmeye baslayan
Orhan Okay, 1991 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi Edebi Tenkit Odiilii’ne layik

goriillmiistiir.

Orhan Okay, Atatiirk Universitesi’ndeki ilk yillarinda dekanlik vazifesi yiiriiten hocast
Mehmet Kaplan’in yani sira asistan arkadaslart Mehmet Akalin, Sinasi Tekin ve Haluk
Ipekten ile birlikte calismistir. Mehmet Kaplan’in Erzurum’dan ayrilmasiyla yerine
dekan olarak Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’'nden iki yilligina Yeni Tiirk Edebiyati
Profesorii Giindiiz Akinci gelmistir. Doktora calismalari yaparken bulundugu boliime
ogretim gorevlisi olarak Niyazi Aki da dahil olmus, ilk kez yurtdisina gidip dondiigii
vakit ise beraber goreve basladigi dostlarindan once Sinasi Tekin, daha sonra Mehmet
Akalin Erzurum’dan ayrilmiglardir. Gazi Egitim Enstitiisii’nde docent olarak calisirken
Atatiirk Universitesi’ne gelen Kaya Bilgegil ile de yakin iligkiler kuran Orhan Okay,
sonraki yillarda hepsi Istanbul Universitesi mezunu olan Muhan Bali, Saim Sakaoglu,
Bilge Seyidoglu ve Harun Tolasa gibi akademisyenlerle bir arada ¢alismis, bu nesilden
sonra neredeyse tamami kendi Ogrencileri arasindan yetismis talebeleriyle birlikte

gorevine devam etmistir.

Erzurum’da gecirdigi otuz alt1 yil boyunca hi¢ sikayet etmeksizin gérev yapan Orhan

Okay, 1994 yilinda, emekliligine kisa bir siire kala, Erzurum’da emekli olmak
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istemesine ragmen tahsil gormek igin Istanbul’a giden ve orada kalan evlatlariyla bir

arada bulunmak niyetiyle zor da olsa Erzurum’dan ayrilmaya karar vermistir.

“Erzurum’da yasamaktan ailece hicbir zaman sikayetimiz olmadi. Istanbul, izmir
ve bagka sehirlerde acilan yeni iiniversitelere giden, aralarinda Erzurumlularin da
bulundugu bir¢ok arkadasimiz gibi ayrilmayi hi¢ diisiinmedik. Dogrusu biiyiik
sehirlerin sikintili hatta anarsik atmosferinden uzakta, iki oglumuzu lise son
siiflarina kadar huzurlu bir ¢evrede yetistirmis olduk. Otuz alt1 yil sonra da
ayrilirken pek ¢ok giizel hatiray1 arkamizda biraktigimizin bilincindeydik. Yaslilik
yillarimizda, her ikisi de Istanbul’da yiiksek grenim goren ¢ocuklarimizin yaninda
olmamiz gerekiyordu” (Erverdi, 2011: 72).

Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii’nde pek ¢ok akademisyen ve
ogrencinin katildig1 27 Aralik 1994 tarihli veda dersinde, edebiyattan bahsetmeksizin,
ogrencilerinin meraki nedeniyle hayatindan kesitler sunarak ve buldugu her firsatta
Erzurum’u ilk geldigi giinden itibaren fazlasiyla sevdigini bildirerek son kez
talebeleriyle bulusmustur. Bu tarihten sonra Istanbul’a yakinlig1 nedeniyle Sakarya
Universitesi’nde iki yil gorev yaptiktan sonra da kendi istegiyle emekliye ayrilarak
Istanbul’a yerlesmistir. Emekliliginin ardindan Fatih Universitesi’nin yeni kurulmakta
olan Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii’nde ii¢ sene kadar calistiktan sonra kirk bes yil

stiren meslek hayatini resmiyette geride birakmistir.

“Necip Fazil ve Mehmet Akif hakkinda pek ¢ok konferans verdim, toplantilara
katildim. Bu konusmalarimin bazilartyla iki ii¢ kitap yayimladim. Bunlan biraz
daha biitiinlestirmeye niyetim var. Son yillarda okudugum kitaplarin ¢ogu hatira
mahiyetinde. Yazdigim kitaplar da boyle bir ¢cerceve icine girer: Silik Fotograflar,
Bir Bagka Istanbul, Mehmet Kaplan’dan Hatiralar Mektuplar gibi. Yine 6zenerek
ve severek yazdigim son kitabim Bir Hiillya Adaminin Romani: Ahmet Hamdi
Tanpinar oldu. Tamamladigim zaman bunun iizerine ve bundan daha iyi bir kitap
yazamam gibi bir hisse kapildim” (Erverdi, 2011: 98).

Emekliye ayrilisinin ardindan yazdig: ¢cok sayida kitabin yani sira kaleme aldig1 onlarca
makale, deneme ve kendisiyle gerceklestirilen sohbetleriyle Yeni Tiirk Edebiyati
sahasina 11k tutmaya devam etmis, 2010 yilina kadar Bogazi¢i, Marmara ve Fatih
Universiteleri’nde yiiksek lisans dersleri vermeyi siirdiirmiistiir. Ayrica bir iiniversite
cevresi olarak telakki ettigi Islam Arastirmalar1 Merkezi’nde degerli meslektaslariyla bir
arada bulunan ve 1988 yilindan bu yana bircok maddesini yazdigi Islam
Ansiklopedisi’nde miiellifligin yani sira redaktorliik gorevine de devam eden Orhan

Okay, 2010 yil1 itibariyle artik “Tam emekli” oldugunu ifade etmeye hazirlanirken, ne
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kadar siirecegini kestirememesine ragmen, uzun siirecegi iimid edilen hocalik vazifesine
29 Mayis Universitesi'nde tekrar baslamis ve hocaliktan tam manasiyla emekli

olunamayacagini bir kez daha gozler 6niine sermistir.

1. 5 Orhan OKAY’1n Sahsiyeti

Lise yillarinda aruz bilgisinden faydalandigi bir simf arkadasi, Erzurum’a gidis
arefesinde ise hayat arkadasi oldugu Orhan Okay’1 sakin mizaci ve anlayigh tavirlariyla
tarif etmeyi uygun bulan Miibeccel Hanim, esinin bu vasiflari nedeniyle bir giin dahi
yilginliga diismedigini ifade etmektedir. Miibeccel Hamim’in da kendisi gibi Atatiirk
Universitesi’nde hocalik vazifesi yiiriittiigii ve iki ¢ocuk annesi oldugunu higbir zaman
goz ardi etmeyen Orhan Okay, calismalarini bahane ederek ailesi ic¢in hayati
zorlagtirmamaya her zaman 6zen gostermistir. “Esimin bana en biiyiik yardimi siik{ineti
ve olgunlugu oldu. Iki ayagimi bir pabuca sokmadi hicbir zaman. Sikintili anlarimizi
beraber boliistiik. Bir kosede oturup cayini, kahvesini ayagina isteyen bir karaktere
sahip degildi. Bana zorluk c¢ikarmadi. Yemekleri hicbir zaman sorun etmedi. Ag
kaldigimiz da olmadi. Giile oynaya yemegimizi yer, ¢calismamiza veya sohbetlerimize
baslardik” (Yilmaz, 2002: 34). Orhan Okay, Miibeccel Hanim i¢in caligmalar1 esnasinda
cocuk seslerini sorun etmeyen, aile igerisindeki hitaplarda dahi “sen” yerine ‘“siz”
ifadesini kullanan ve kendisini carsida, aligveriste, yiirliyiiste, lokalde veya kantinde
yalniz birakmayan anlayish bir hayat arkadas1 olarak 6n plana ¢ikarmaktadir. Esinin on
yaslarinda iken babasi tarafindan bir sandiga raflar gecirerek yaptigi ilk kitapligindan
sonra odalara, kutulara sigmayan on bes bin cilt civarindaki kiitiiphanesini ve kitap
sevgisini her zaman destekleyen Miibeccel Hanim, merdivenlerden baslamak suretiyle
Levent’teki evlerinin kitaplarla dolu iist katim “Orhan’in Imparatorlugu” olarak

adlandirmaktadir.

Evlatlar1 tarafindan hosgoriilii, yasadig1 olaylardan faydalanarak verdigi nasihatlerle
kendilerine yol gosteren bir baba olarak tasvir edilen Orhan Okay, cocuklarinin hayat ve
egitimlerine dair tercihlerine miidahale etmeksizin her zaman desteklemekten geri

durmamistir. Cocuklarinin egitimiyle ilgilenmeyi ihmal etmemis, Yeni Tiirk Edebiyati
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sahasinda calismalar yapmasina ragmen cocuklarinin 6zellikle geometri derslerinde
yasadiklar1 sikintilar1 ¢ozebilmesiyle oglu Fuad Okay’t bircok kez sasirtmistir. Kimi
zaman gokyiiziiniin acik oldugu gecelerde cocuklarina astronomiye meraki nedeniyle
pek cogunu tamdig yildizlar gosteren Orhan Okay, ogullarina okuma aligkanlhigi ve
klasik miizik sevgisi asillamaya gayret gostermistir. “Cok c¢ok Kkiiciik yaslarimdan
itibaren (belki dort, belki bes) Klasik Bati Miizigi dinleyerek biiyiidiim. Bu tarzda
dinledigim ilk parca, yanilmiyorsam, Mozart’in ‘Bir Kiiciikk Gece Miizigi’dir. Gene
Mozart’in ‘Tiirk Mars1’, Boradin’in ‘Polove¢ Danslari’ ve Karsakoff’un ‘Sehrazad’1
daha ilkokul caglarinda bildigim eserler arasindaydi. Bugiin icrast esnasinda
taniyabildigim elliden fazla parcanin biiyiik cogunluguyla babam sayesinde tanistim”
(Erverdi, 2011: 112). Babalarinin eski bir meraki geregi sinemaya, ¢zellikle de kovboy
filmlerine olan ilgisiyle bugiin dahi herhangi bir kanalda kovboy filmine denk geldigi
vakit izlemeye 0zen gosterdigine dikkat eden Fuad Okay, babasinin fotograf¢iliga karsi
ilgisiyle de iligkilendirdigi sinema sevgisinin kendisini atlayarak torununa sirayet

ettigini ifade etmektedir.

Bir hoca olarak Orhan Okay, Sakarya Universitesi'nde kendi istegi olmaksizin kisa
stireligine yiiklendigi boliim baskanligi istisna edilirse, bir miiddet sonra ihtiras halini
aldigin1 ve akademik calismalara mani olarak diisiindiigii idari vazifelerden her zaman
uzak durmay: ilke edinmistir. Hocalik huylarini dile getirirken derslerine diizenli bir
sekilde devam ettigini, bunun disinda tiniversite hocalarinin memur telakki edilerek her
giiniin mesai saatleri dahilinde odasinda bulunmakla sorumlu tutulmasi yerine, ilmi
calismalar1 ve yaymnlariyla ilgili sorumluluk yiiklenmesinden yana oldugunu
bildirmektedir. Her seviyeden tez Ogrencileriyle de kendilerine ayirdigi vakitler
odasinda, evinde, uzakta olanlara ise mektup veya telefonla hatta bulunduklar1 sehirlere
gittiginde Ogrencilerini bularak onlara yardim etmekten geri durmayan Orhan Okay,
lisans doneminde dahi olsalar 6zel yeteneklere sahip Ogrencilerini tesvik etmeyi de
kendisine gorev edinmistir. “Farkina vardigim zaman Ogrencilerimin ders dis1 6zel
kabiliyetlerini takdir etmekten ve bunlarin gelismesine calismaktan geri durmadim.
Resim yapma, miizik, bir enstruman kullanma yahut hikaye veya siir yazma gibi. Bu
gibi kabiliyetler i¢in asil derslerinin vasat seviyede kalmalarina da goz yumdugum oldu.

Bunlar arasinda bagka boliim hatta bagka fakiilteden odama gelip gidenler de vardi”
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(Erverdi, 2011: 75). Yetenekleri dogrultusunda 6grencilerini cesaretlendirmenin yani
sira bilimsel arastirma ve okumaya yoneltmek icin elinden gelen gayreti sarf etmis,
talebeleri vasitasiyla okuyan bir nesil viicuda getirmeyi hedeflemistir. “Ders dis1 kitap
okuyan, kendisine kiitiiphane kurmaya calisan 6grencilerimin hep arkasinda oldum.
Bazen kendi kiitiphanemden okumalar1 i¢in verdigim kitaplari unuttugum, bdylece

aralarinda geri gelmeyenleri de oldu. Onlarin da cani sag olsun” (Erverdi, 2011: 75).

Orhan Okay, her ay sonunda maddi olarak sikinti ¢eken meslektaslarinin odiing para
almak tizere odasina yoneldikleri bir dost oldugu gibi, 6grencilerinin maddi durumlarini
da goz ardi edemeyen, hasbi hizmetlere goniil vermis bir hocadir. “Atatiirk
Universitesi’ndeki hemen ilk yillarindan itibaren, maddi durumu zayif dgrenciler igin
kurdugu fon, ya da sandik vasitasiyla goniillii hocalardan topladig1 yardimlar1 bankada
actirdigi hesaba yatirir, talebeler ondan aldiklari c¢ekle gider karsiliksiz burslarini
alirlardi. Bu kiilfetli isi, hi¢ tisenmeden, sikayet etmeden, katkis1 olan herkese hesabini
vere vere 12 Eyliil Hadisesi’nin o dumanl giinlerine kadar siirdiirdi” (Erverdi, 2011:
300). Talebelerine mesleki tesvik amaciyla Ogretmenler Bankasi’nda hesap actirmayi
uygun bulan Orhan Okay, yardim dagittigi ogrencilerin hallerini de g6z Oniine alarak

biitiin bunlar sessiz sedasiz bir sekilde yapmay1 diistur edinmistir.

Derslerine katilan 0Ogrenciler yahut meslektaslar1 tarafindan kullandigi tslup ve
nezaketiyle Erzurum’un Istanbullu Hocas olarak nitelendirilen Orhan Okay, inang ve
davranislartyla basta 6grencileri olmak iizere c¢evresindeki herkese itimat telkin eden,
muhatabi iiniversiteye yeni baslamis bir 6grenci dahi olsa diisiincelerini dikkate alan,
hatta yanlis bir fikir beyan ettiyse Ogrencilerinin karsisinda bu fikrinden vazgecerek

kendisine duyulan giiveni had safhaya cikaran bir hocadir.

“Birinci simif 6grenciligi, lise ile iiniversite dgrenciliginin arasinda bir yerdedir.
Ogrenciler sonraki yillara gore daha cekingen, daha disiplinli ve daha pasif bir
konumdadirlar. Iste boyle bir ortamda hocamin dersinde Islam’da miisavere ve
demokrasi iligkisi hakkinda bir tartisma cikti. Hoca, demokrasinin bagka bir sey
oldugunu, bunda halkin oyunun belirleyici rol oynadigini, oysa istisarede belirtilen
kanaate uyma zorunlulugunun bulunmadigini soyledi. Buna karsilik siniftan bir
arkadasimiz, Islam’daki istisarenin de yaptinm giicii oldugunu Uhud Harbi’ni
ornek vererek izah etti ve Hz. Peygamber’in ayni fikirde olmamasina ragmen
Medineli Miisliimanlarin goriisiine uyarak savasa karar verdigini sdyledi. Bu o6rnek
izerine hoca derhal fikrinden riicu ederek bunun dogru oldugunu belirtti” (Erverdi,
2011: 289).
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Dersleri esnasinda fikirlerini beyan edebilen talebeleri, ilk andan itibaren hocalarinin
Tiirkoloji 6grencisi i¢in aruz bilmenin bir meziyet olmadigi, tam aksine bilmemenin bir
aylp oldugu kaidesini isiterek derslerine baslamislardir. Mezun olduklar1 vakit ise
hocalarina yazdiklart mektuplarin her birine itina ile kaleme alinmis mektuplarla cevap
verdigini fark eden talebeleri, zaman zaman evinde ziyaret ettikleri Orhan Okay’in toplu
igne kullanarak dikkatle tetkik ettikten sonra satin aldigir kabaklardan kendi elleriyle

hazirladig tatlilar1 ikram etmekten de fazlasiyla keyif aldigina sahit olmuslardir.

Meslektaglariyla bir araya geldigi sosyal veya ilmi toplantilarda da herhangi bir
ideolojiye saplanmaksizin, herkesin kanaat ve diisiincesine saygi gostermekle beraber,
en yakinlarindan biri dahi yanlis fikirler beyan ettigi vakit, bu goriisleri paylagsmaktan ya
da kabullenir goriinmekten uzak durmayi tercih etmistir. Bu tiir toplantilar esnasinda ve
derslerinde yiiziinden en ufak bir siddet veya ¢fke ifadesi okunmayan Orhan Okay,
cevresinde yer alan kisilere daha cok ilm1 caligmalarla ilgili ve nasil daha iy1 bir ilim
adami olunabilecegine dair sorulara cevap aramaktan ibaret sohbetler gerceklestirmenin
her zaman daha faydali olduguna kanaat getirmis, ihtirastan uzak calisma disiplini,

inanci ve sabriyla taglandirdigr ilmini ¢evresindekilerle paylasmayi uygun bulmustur.
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2. BOLUM

ORHAN OKAY’IN CEVRESI

2.1 Nurettin Topcu

Tanzimat Donemi’nin beraberinde getirdigi toplumsal ayrigsma, ilk olarak bir Dogu-Bati
miicadelesi olarak zuhur etmis, sonraki yiizyil boyunca c¢ok ¢esitli ideolojilerin tesiriyle
cemiyet birbirleriyle uzlasmaz cephelere boliinmiistiir. Kendilerine mahsus degismez ve
tenkid edilmez ilmihalleriyle kitleleri peslerinden siiriikleyen ideolojiler, bitmek bilmez
miicadeleler meydana getirdikleri gibi, kendi i¢lerine dahi farkli guruplara ayrilarak
toplumu tam bir kavram kargasasiyla kars1 karsiya birakmislardir. Tiirkiye’de tek parti
doneminin maddi ve manevi sikintilarina ilaveten ideolojik kavgalarin da yogunlastig
1940’11 yillarda genglik donemine adim atan Orhan Okay, bir yandan kitlelerin
miicadelelerini anlamlandirmaya calisirken, diger yandan hig tereddiit etmeksizin bir tek
sisteme baglanmanin dogru olmayacagina kanaat getirmis ve zihnini mesgul eden bu
diisiinceler sebebiyle iki insan tipinin temsil ettigi iki deger sistemi arasinda kalmustir.
“Biri biiyiik kitleleri arkasindan siiriikleyen devlet adamlari, kahramanlar, ihtilalciler ve
onlarin kurduklart sosyal doktrinler; digeri de insanligin i¢ diinyasim yoguran
peygamberler, veliler, filozoflar, sanatkérlar ve temsil ettikleri fikir sistemleri” (Okay,
2005: 16). Beseriyetin bunlardan hangilerine minnettar olduguna karar vermek iizere
karsisina ¢ikan her yaziy1 bir secime tabi tutmaksizin okumaya baslayan Orhan Okay,
ortaokula devam ettigi 1946 yilinda temin ettigi eski, miinferit mecmualarin toplandig
bir ciltte yer alan “Vatandas Ahlaki” baslikli makaleyi okudugu vakit zihnindeki

sorularin tamamina yanit bulmustur.

Fertten dogup namiitenahiye dogru yol alirken aile, cemiyet ve insaniyet yollarinda
ilerleyen hareket felsefesinin mistik duygulara kucak acan tavrindan fazlasiyla etkilenen
Orhan Okay, “Vatandas Ahlak1” adl1 yazinin sonunda yer alan Nurettin Topcu imzasiyla
ilk kez karsilasmis ve kisa siirede o giine kadar varligindan haberdar olmadig1 Hareket
mecmuasinin 1939-1942 yillar1 arasi yayimlanmis on iki sayilik koleksiyonunu bir

araya toplayarak, Nurettin Topcu’nun biitiin yazilarim okumayir kendine gorev



edinmistir. Boylelikle 1946 yili Aralik ayma kadar Nurettin Topcu’yu sadece
yazilarindan taniyabilmis, Aralik ayinin son cuma namazini kilmak iizere o yillarda her
cuma gitmeyi adet edindigi Kapalicarsi’daki mescitten ciktigr vakit ise her satirim
ezberlercesine okudugu yazilarin miiellifiyle ilk kez kars1i karsiya gelmistir.
“Kapalicarsi’da bir mescit. Uzun ve dar merdivenlerin sonunda, carsinin ilgisiz
kalabalig1 icinde, beni Nurettin Topcu ile tamstirdilar. Kiiciik bir genglik grubu
ortasindaydi. O devrenin en genci belki ¢ocuk yasta olam1 bendim” (Okay, 2005: 20).
Orhan Okay, biiyiik bir miitefekkiri tanimanin gururunu igten ice yasadigi ilk giinlerin
ardindan ii¢ ay gectikten sonra miidavimi oldugu Babiali duvarlarina asilmis afislerden
Hareket dergisinin 1 Mart itibariyle tekrar yayin hayatina baslayacagim 6grenmis ve

Nurettin Topcu’yu bu dergi vasitasiyla takip edebilme imkani bulmustur.

Sorbonne Universitesi’nde “Zamana Uyus ve Insan” baslikli doktora calismasinin
ardindan “Bergson” eseriyle dogentlik unvanina erismesine ragmen iiniversitelerde
kendine yer edinemeyen Nurettin Topcu’nun Felsefe Ogretmenligi yaptigi Vefa
Lisesi’'ne 1947 yilinda kayit yaptirarak lise tahsiline baslayan Orhan Okay, bir
ogretmenin otesinde bir filozof olarak degerlendirdigi bu alimin derslerine gelecegi
giinii son sinifa kadar sabirsizlikla beklemis ancak beklerken de Nurettin Topgu’dan
uzak kalmamistir. Lise tahsili esnasinda Tiirk Kiiltiir Ocagi’nin tertip ettigi faaliyetlere
katilarak Nurettin Top¢u’nun konferanslarini dinlemis, 1947-1949 yillar1 aras1 ikinci
yayin donemindeki sayilar1 Babiali’de yer alan Burhanettin Erenler’in matbaasinda
basilan Hareket dergisinin tashihlerine yardimeci olmustur. Nurettin Tocu’nun hocalik
tarafiyla 1949°da tanisabilen Orhan Okay, tek parti devrinin egitime yansiyan tek kitap
uygulamasinin 6tesinde hocasina ait ve hocasinin belirledigi kitaplar araciligiyla felsefe

dersleri gormiistiir.

“Bir mabede girer gibi sinifa girer, bir mihrapta hissedilecek vecdi kiirsiide
yapardi. Toplumun basiboslugundan dogan acilarini, kiirsiide bir anda
unutuverdigini ka¢ kere soylemistir. 25-30 kisilik sinifimizda her birimize birer
felsefi metni seminer ddevi olarak vermisti, her 6grenci onu okuyor, hazirlaniyor,
sinifta Ozetleyerek iizerinde miizakere agmamizi temin ediyordu. Bu kitaplar
arasinda o yillarda “Lise Felsefe Derslerine Yardimct Kitaplar Serisi” adi altinda
gercekten bugiinkii 6grencinin seviyesinin ¢ok {izerinde eserleri okuyorduk. Yine o
yillarda yayimlanmaya baglamis olan bakanlik klasikleri arasinda Descartes,
Leibniz, Spinoza, Rousseau gibi filozoflarin eserleri de bu seminerlere dahildi.
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Bana Alexis Carrel’in o sirada epey iinlenmis olan Bilinmeyen Insan’1 diismiistii”
(Erverdi, 2002: 36).

Orhan Okay, i¢inde bulunduklari zamani batmakta olan bir diinya nizamina ait enkaz
olarak degerlendiren Nurettin Topcu’nun ahlakta, hukukta, dinde ve devlette yeni bir
nizam kurulabilmesi i¢in gerekli temelleri insanlikta arama diisiincesinden oldukca
etkilenmistir. Bu fikir dogrultusunda hoyrat ve kaba bir sovenizm yerine kaynagini dnce
insan, sonra Islam’dan alan spiritualist bir milliyet¢ilige yonelen Nurettin Top¢u’nun
cemiyet meseleleriyle yakindan ilgilenmesi, sanatin icrasi icin sanatkar ile ilahi
kaynaklar arasinda bir iliski kurmasi ve bu dogrultuda meydana getirilen eserler
vasitasiyla insanligin i¢ diinyasinin sekillenmesine dair bir diinya goriisiine sahip
hocasinin tesiriyle {iniversite tahsiline evvela Felsefe Boliimii’nde baslamistir.
Ogretmen olmayacagi icin bu boliimii birakmasma ragmen felsefeye ilgisi hic
azalmayan Orhan Okay, iiniversite yillar1 esnasinda gerek Vefa Lisesi’ne gittigi
ziyaretleri esnasinda gerekse yonetim kuruluna dahil oldugu Milliyetciler Dernegi’ndeki

faaliyetler araciligiyla Nurettin Topgu ile bir arada bulunmaya devam etmistir.

Nurettin Topcu’nun da her firsatta telkin ettigi Anadolu’ya hizmet gayesiyle
Istanbul’dan ayr kaldig1 vakitlerde dahi hoca-talebe miinasebetini asmaksizin
dostlugunu devam ettiren Orhan Okay, Erzurum’da doktora ¢alismasini tamamladiktan

sonra Fransa’ya gittiginde hocasinin bir istegini yerine getirmistir.

“Paris’te bulundugum 1965 yilinda, hocam Rahmetli Nurettin Topcu, Fransa’da
basilmig olan doktora tezini satilmak iizere 1934’te teslim ettigi bir kitapgiya
ugramasint ve mevcudu varsa kitabindan yirmi niishayr kendine gondermesini
istemisti. Vrin Yayinevi, Sorbonne meydanina bakan, miitevazi fakat kendi ¢capinda
sOhretli bir kitap¢iydi. Kitabin basildigi tarihten otuz kiisur yil ge¢cmis olarak
ugradigimda bu anlagmanin miiteveffa babasi zamaninda yapilmis oldugunu, o
zamana ait evraka bakmasi gerektigini sdyleyerek gazete boyutlarinda, siyah ciltli
koca bir defteri acarak 1934°teki kayitlar1 gosterdi. Teslim alinan, satilan, kalan
miktarlar1 gosteren rakamlar1 beraber okuduk. Ve benim sozlii ifademe giivenerek
yirmi niishay1 teslim etti, not olarak da defterde, kime verildigi hanesine ‘ami de
I’auteur’ (miiellifin dostu) ibaresini diisiirdii” (Okay, 2002: 305).

Bati iilkelerinde birkag asir yayin hayatina devam edebilen gazete, dergi ve yaymevleri
gibi bir miiessese olmanin tarihini tasiyan kitapcilarin da var oldugunu fark eden Orhan
Okay, Nurettin Topgu’nun vefatindan yaklasik dort yil sonra, 1978’de tekrar Paris’e

gittigi vakit bir daiissila duygusuyla Vrin Yaymevi’ne ugramis, kitapcinin aym
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disiplinle ¢alismaya devam ettigine ve yillar nce kendisi i¢in diisiilmiis kaydin halen

saklandigina sahit olmustur.

2. 2 Abdiilaziz Bekkine

Ortaokul son sinifa devam ettigi vakitler cuma namazlarini kilmak iizere Kapalicars:
icindeki ufak bir mescide giden Orhan Okay, bu mescitte Cuma hutbelerini okuyan
Hasib Efendi ve mescid cemaati arasinda zaman zaman Abdiilaziz Bekkine'’den
bahsedildigine sahit olmustur. “Cuma hutbesini, Abdiilaziz Efendi’nin, kendisinden ¢ok
yash (otuz yas kadar) bir biiyiigii ve seyhi olan Hasib Efendi merhum okurdu. Miinis
yaradilish, Peygamberimizin bahsi gecince gozyaslarini belli eden, ince sesli ve sesi
gibi rikkat dolu bir kalbi olan Hasib Efendi, bu 6zellikleriyle iizerinde miisbet bir tesir
birakmist” (Okay, 2005: 56). Kapalicarsi’daki bu mescitten bir namaz ¢ikist esnasinda
ilk kez tanistig1 ve her firsatta bir araya gelmeye 6zen gosterdigi Nurettin Top¢u’nun da
pekcok kez Abdiilaziz Bekkine’den saygiyla soz ettigini isiten Orhan Okay, Carsamba
Karakolu’nun yani basindaki helvaci diikkaninda kendisine ve mahalleli ¢ocuklara o
zamanlar yasak olmasina ragmen Kur’an okumayi 6greten amcast Nuri Efendi’nin ise
Abdiilaziz Bekkine ile genclik yillar1 esnasinda Asmaalti mevkiinde bulunan bir
dikkanda birlikte c¢iraklik yaptiklarint Ogrenmistir. Cevresindeki hemen herkesin
hiirmetle bahsettigi Abdiilaziz Efendi’ye kars1 meraki git gide artan Orhan Okay, bu
veliyi gorebilmek maksadiyla amcasinin ogluyla beraber Abdiilaziz Efendi’nin ardinda

saf tutan Civicizdde Mescidi’'nin cemaatiyle birlikte cuma namazi kilmaya gitmistir.

" Giimiishaneli Ahmed Ziyaiiddin Efendi’nin halifelerinden Mustafa Feyzi Efendi’nin talebesi olan
Abdiilaziz Bekkine, 1885 yilinda Istanbul Mercan’daki evlerinde diinyaya gelmistir. Babasi Kazanl
tiiccar Halis Efendi’dir. Abdiilaziz Bekkine okula gitmeden evvel Kaptan Pasa Camii Imami Halil
Efendi’den Kur’an-1 Kerim, Arapca ve din dersleri almistir. Dariittedaris’e devam ederek bu mektebi
bitirmis ve ailesiyle birlikte Kazan’a go¢ etmistir. Aslen Kazanl olduklarindan orada bina ve arazileri
vardir. Otuz odali olan evlerinin ¢ogu odalarinda ilim tahsil eden talebeler barinmistir. Bir miiddet
Kazan’da kaldiktan sonra Buhara’ya gecen Abdiilaziz Bekkine, burada bes yil siireyle ilim tahsil etmistir.
Babasinin vefati iizerine kardeslerini de alarak 1921 yilinda Istanbul’a donmiis ve Carsikap1’daki Bayezid
Medresesi’ne devam ederek bu medreseden mezun olmustur. Cesitli camilerde imam-hatiplik yapan
Abdiilaziz Bekkine’nin Zeyrek Civicizdde Camiindeki vezifesi on {i¢ sene siirmiistir. Kazan’dan
dondiikten sonra Tekirdagli Mustafa Feyzi Efendi ile tanigmis, sohbetlerine devam etmistir. Yirmi yedi
yasinda oldugu 1922 tarihi itibariyle manevi ilimlerde irsdd seldhiyeti mertebesine ulagmig, Ramiz el-
Ehadis kitabin1 okutma icAzeti almustir. Ikinci kez gittigi hacdan dondiigii vakit yakalandig1 hastaliktan
kurtulamamis ve elli yedi yasindayken 2 Kasim 1952°de vefat etmistir. Mezar1 Edirnekapt Sakizagaci
Kabristani’nda bulunmaktadir (Evliyalar Ansiklopedisi, 1992a: 248-250).
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“Bir cuma giinli, amcamin oglu ile beraber Zeyrek yokusunun basindaki Civicizade
Mescidi’ne gittik. Namazdan sonra amcamin oglu beni Abdiilaziz Efendi’ye tanitti, elini
optiim. Hi¢ unutamiyorum, sirtimi oksayarak giildii, ‘Koca molla!’ dedi” (Okay, 2005:
57).

Orhan Okay, Abdiilaziz Efendi ile ilk tanismasinin ardindan Civicizadde Mescidi ve
evindeki sohbetlerine dahil olmus, 6zellikle cuma sohbetlerini hi¢ fasila vermeksizin
takip etmistir. Her yastan, her seviyeden ve her siniftan insanin kolayca dahil olabildigi
sohbetlerine yalmzca kibirli insanlarin katilmasimi hos karsilamayan Abdiilaziz
Efendi’nin huzuruna pek cok kez Nurettin Topcu’yla birlikte giden Orhan Okay,
hocasinin bazi tereddiitlerini sadece 1lmi derinligine kanat getirdigi Abdiilaziz Efendi ile
paylastigina sahit olmustur. Abdiilaziz Efendi’nin herhangi bir hazir metne dayanmayan
cuma hutbelerini yaziya gecirmek isteyen Nurettin Topgu ile bu konudaki
muhaverelerine de tanik olan Orhan Okay, Abdiilaziz Efendi’nin hutbe dinlerken yazi
yazmak degil hareket etmenin dahi dogru olmayacagini sdylemesi iizerine Nurettin
Topcu’nun mescidin disinda durarak yazmay: teklif ettigini ancak bu kez de cemaatten

ayn diisecegi gerekgesiyle kabul ettiremedigini unutamamastir.

“Bircoklarinin onunla ilgili hatiralarinda ortak taraflardan biri, Hocaefendi’nin,
karsisindaki sahsin miiskiiliinii tahmin ederek, o bahis acilmadan, tabii bir sekilde
¢oziim yollarindan bahsetmesidir. Ehl-i tarik arasinda buna kesif derler.
Parapsikoloji’de adi telepati’dir. Adi ne olursa olsun, ortada bir vakia var. Merhum
hocam Nurettin Top¢cu’nun kendisinden birka¢ defa ‘Bu adam icimizi okuyor!’
diye bahsettigini biliyorum (Okay, 2005: 58).

Hocas1 Nurettin Top¢u’nun hayretlerine benzer bir hadise yasayan Orhan Okay, 1951
yil1 Agustos ayinda bir cuma namazi sonrast Gokhan Evliyaoglu ile birlikte zihinlerini
mesgul eden bir soruyu Abdiilaziz Efendi’ye sormay1 uygun bulmuslar ve mescidin arka
kismindaki biiyiikk incir agacinin altinda namazdan ¢ikmis olan cemaatle sohbet
ediyorken Abdiilaziz Efendi’nin yanina varmislardir. Saygi geregi bir tiirlii Abdiilaziz
Efendi’nin soziinii bolemedikleri gibi aralarindan kimin soracagimi diisiiniirlerken,
Abdiilaziz Efendi birden bire i¢cinde bulunduklari devirde bir Miislimanin cemiyet
hayatinda nasil bir rol iistlenmesi gerektigine dair konusmaya baslamis ve Orhan

Okay’in aklindaki sorulari bir bir cevaplamistir. Bunu yaparken de Orhan Okay ve
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arkadasina bakarak konusmasi ve ciimlelerini tamamladiktan sonra kendilerine

giiliimsemesi Orhan Okay’1 yillarca unutamayacag bir hayrete siiriiklemistir.

Tanmidig1 ilk giinden itibaren her firsatta sohbetlerine katildigi Abdiilaziz Efendi’nin
1952 yili Agustos ayinda ikinci kez gittigi hac vazifesinden hastalanarak dondiigiinii
ogrenen Orhan Okay, kisa zaman igerisinde tibbin biitiin bahaneleri bir araya
geliyormus gibi Abdiilaziz Efendi’yi yataklara diisiiren hastaligr icin derin bir iiziintii
yasamis ve 4 Kasim sabahi fakiilteye giderken Laleli’de rastladigi Celal Hoca’dan vefat

haberini almustir.

2. 3 Mahmud Celaleddin Okten

Vefa Lisesi’ndeki ilk yili esnasinda bir teneffiis vakti son sinif 6grencileri tarafindan
etraft sarilmig, fazla miibalagali olmayan sakaliyla ve vakur goriiniisiiyle ilgisini ¢ceken
Mahmud Celaleddin Okten®i ilk kez goren Orhan Okay, kendinden biiyiik siniflarda
okuyan Ogrencilere teneffiiste etrafina toplandiklar kisiyi sordugu vakit eski felsefe,
psikoloji, edebiyat ve yurttaslik derslerini okutan Celal Hoca oldugunu 6grenmistir.
Orhan Okay, liseye kaydin1 yaptirmadan bir miiddet énce Vefa Lisesi’nden emekliye
ayrilmig olan Celal Hoca, 1920’li yillarin sonlarina dogru tamami kapatilmis olan

imam-hatip okullarinin yeniden agilabilmesi i¢in ¢alismalara baglamustir.

2 1882 Trabzon dogumlu olan Mahmud Celalettin Okten, baba tarafindan GiirciizAdeler olarak bilinen
dini ilimlerde isim yapmus koklii bir aileye mensuptur. Dort yasinda iken babast Salih Zihni Efendi’nin,
kisa miiddet sonra da annesi Giiler Hanim’1n vefati iizerine babaannesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Kiiciik
yasta hifzim1 tamamladiktan sonra riisdiyeyi bitirerek Trabzon IdAdisi’ne kaydolmus, bir yandan da
medrese egitimine devam etmistir. Idadi yillarinda dedesinin yerine Trabzon Carsi Camii’nde imam-
hatiplik yapan Celaleddin Okten mezun olunca Istanbul’a giderek Dariilmuallimin-i Aliyye’ye
kaydolmustur (1905). Bu okulu bitirdikten sonra Dariilfiinlin Edebiyat Subesi’ne kaydolmus,
Dariilfiiniin’dan hocalar1 Babanzade Ahmet Naim ve Mehmet Akif Ersoy’un yakin ilgilerine mazhar
olmustur. Arap Edebiyati’n1 Ali Fehmi (Cabic) ve Sevket Efendi’lerden okumus, Fatih Dersidm Mustafa
Asim ve Muglali Ali Riza Efendiler’den kelam ve usil-i fikih sahasinda 6zel dersler almistir. Istanbul
Sultanisi ve Istanbul imam-Hatip Mektebi’nde Arapca hocaligi yapan Celaleddin Okten, Harf
Inkilabindan sonra Tiirkce, Edebiyat, Felsefe ve Mantik dersleri okutmus ve 1947 yilinda Vefa
Lisesi’nden emekliye ayrilmistir. Kapatilan Imam-Hatip okullarinin yeniden acilmasi icin gayretlerinin
yani sira Dogu ve Bati kaynaklarindan terciimelerle elde ettigi sarf ve mahiv bilgisi, edebiyat, kelam ve
felsefe sahalarindaki uzmanhigiyla taninan Celaleddin Okten 21 Kasim 1961°de vefat etmistir (Istk, 1993:
241-242).
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“1946-1950 yillar arasi Tiirkiye’de demokrasiye intikdl donemidir. Demokrat Parti
kurulmustur ve her muhalefet gibi iktidarin yapamadiklarini va’d etmektedir. Bu
va’dler arasinda fikir ve vicdan hiirriyeti basta geliyor, dolayisiyla nisbi bir inang
ibadet serbestligi, buna bagh olarak dini yayinlar goriilityordu. iktidardaki CHP,
kerhen razi oldugu bu demokrasi oyununda geri kalmamak icin bazi kozlarn
muhalefetin elinden almak istiyordu. 1946 oncesindeki yillarda icrasi degil, teklifi
bile laiklige aykir1 goriillecek birtakim konularda, kozu muhalefete kaptirmak
istemeyen iktidar, bazi tavizlere baglamisti. Partinin boyle bir diinya goriisii ve
felsefesi olmadigr icin bunlar taviz olarak adlandirmakta hicbir engel yoktur”
(Okay, 2005: 48).

Muhalefete kaptirilmamak istenen iktidarin tavizlerinden biri olarak 1949 yili itibariyle
Istanbul’da on ay siireli bir imam-hatip kursu agilmis ve bu kursun idaresine dénemin
Milli Egitim Bakam Tahsin Banguoglu tarafindan Istanbul Sultanisi’nde talebeyken
kendisine Arapca derslerini okutan Celal Hoca’nin getirilmesi uygun bulunmustur.
Langa’da metruk ve izbe bir binada kurulan kursun hem miidiirliik, hem de hocalik
vazifesini yiiriitmeye baslayan Celal Hoca, yeterli talebe sayisina ulasilamazsa kursun
kapatilacag: tehdidiyle kars1 karsiya oldugundan ¢ogu yasini basini almis 6grencilerinin
arasina kursun hademesini dahi kaydetmek zorunda kalmistir. Lise tahsilinin
baslangicinda bir teneffiis siiresince Celal Hoca’y1 gorebilme imkani bulan Orhan Okay,
lise tahsiline devam ettigi yillarda Nurettin Topcu ve Sabri Sozeri ile yakin iligkiler
kurmus, bu vesileyle de imam-hatip kursundaki gérevine devam eden Celdl Hoca’nin
rahle-i tedrisine varabilmistir. “Hoca, kursun Arapca derslerine firsat bulduk¢a devam
edebilecegini sOylemisti. Ben de lise derslerinin verdigi imkan iginde bir siire bu
derslere devam ettim. Fakat asil diizenli derslerimiz bu tarihten birkac sene sonra,
Hoca’nin evinde, iki kisilik daha dar ve 6zel bir ¢erceve icinde olacakti” (Okay, 2005:
48).

Imam-hatip kursundaki Arapca derslerine devam eden Orhan Okay, Celal Hoca’y
yakindan taniyabilme imkani1 bulmus, tek parti donemi de dahil olmak iizere her zaman
ve her sartta yapilabilecek isler olduguna dair inancina sahit olmustur. Memleketin
imam-hatip ihtiyacin1 kendiliginden yetisen insanlarin eline birakmayi son derece
manasiz bulan Celal Hoca’y1 gorev yaptigi kursta ideal bir imam-hatip okulu a¢gma
planlar yaparken gozlemleyen Orhan Okay, yetmis yasina merdiven dayamis Celal
Hoca’nin kurmayr planladigr yedi yillik ideal bir imam-hatip okulunda okutmayi

diisiindiigii dersleri donem donem hesap ederek oOnce zihninde daha sonra kagit
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tizerindeki yerlerine tanzim edisini hayranlikla seyretmistir. Celal Hoca daha diizenli bir
okul i¢in planlamalar yaparken 1950 yilina gelinmis ve yapilan secimler neticesinde
Demokrat Parti iktidar olmus, Milli Egitim Bakanligi’na da Tevfik leri getirilmistir.
Bakanlik Ozel Kalem Miidiirii olan Cahit Okurer’in tavassutuyla Ankara’ya davet
edilen Celal Hoca, 6mrii boyunca devlet kapisina yiizsuyu dokmeyen vakarli bir hoca
olarak tanindigindan, bizzat Tevfik Ileri tarafindan agirlanmis ve imam-hatip okullarina
dair diisiincelerine itimat edilmistir. Celdl Hoca’nin hazirladigi programa gore agilacak
yedi yillik okul i¢in Diyanet Teskilati’nin felsefe, sosyoloji, yabanci dil, matematik,
kimya gibi derslere karsi c¢ikisi, Talim Terbiye Dairesi’'nin de Arapca’ya karsi
itirazlarinin yanm sira bu okulun iki yil olmasi1 gerektigine dair tartigmalar yasanmis,

ancak Tevfik Ileri dogrudan dogruya Celal Hoca’nin programu iizerinde karar kilmistir.

Istanbul’a dondiigii vakit acilacak okul icin ilk miidiirliik vazifesi de kendisine verilmis
oldugundan once okul binasi, daha sonra da hoca bulmak iizere yollara diisen Celal
Hoca, bir yanina emektar asasini, diger yanina da Orhan Okay’1 alarak yaz sicaginda

Istanbul sokaklarini arsinlamistir.

“1951 yilmin yaz aylartydi. Once bina, sonra hoca bulmak gerekiyordu. Karar
cikmigken bir riske girmemek icin okulun agilisini, miiteakip seneye birakmak
istemiyordu. Fakiiltedeki ilk yilimin tatilindeyim. Bu hizmet ¢orbasinda bir tutam
tuzumun olmasini bana liitfeden hocama minnet borcum vardir. Nerede bakanliga
veya vakiflara hatta 6zel sahislara ait bir bina bulundugunu duysa bana haber
veriyor, oraya gidiyorduk. Yetmis yasinda ka¢ insan bu hasbi gayreti gosterebilir?
Bir giin Uskiidar’a, bir giin Sehremini’ne, bir giin Beyoglu’'na, bir giin Fatih’e gide
gele, cogu terk edilmis, uzun tamire muhtag, bazilar yikik medreseler olan biitiin
timit kapilarini yokladik” (Okay, 2005: 50).

Uzun arayislar neticesinde Vefa Lisesi’nin karsisinda bulunan Zeyrek Ortaokulu’nun
bosalttig1 biiyiikk bir ahsap konagi imam-hatip okulu i¢in uygun bulan Celal Hoca ile
birlikte iistlendigi vazifeyi yerine getiren Orhan Okay, iiniversite tahsili esnasinda
hocasinin evinde Arapga derslerine devam etmis ve iiniversiteden mezun olmadan evvel
iyi bir Arapca seviyesine ulagmistir. Omriiniin yarisin1 Osmanl yarisini da Cumhuriyet
yillarinda geciren ve her iki donemi de hakkiyla yasayan hocasindan Arapg¢a’nin yani
sira Psikoloji, Felsefe ve Islami Ilimler iizerine pek ¢ok bilgi edinen Orhan Okay, Celal

Hoca’nin iyi bir riiya tabircisi olduguna da sahit olmustur.
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2.4 Rahmi Eray

Tiirkiye’nin nispeten hiir ve demokratik bir havaya biiriinmeye basladig1 1946 yilindan
itibaren milliyetci faaliyetlerin de ivme kazandigim gozlemleyen Orhan Okay, Vefa
Lisesi son sinifa devam ettigi zamanlar Istanbul Valilik binasinin hemen karsisinda yer
alan Izzettin Hanr’nin ikinci katina kurulmus Tiirk Kiiltir Ocagi'min tertip ettigi
seminerlere devam etmeye baglamig ve bu seminerler vasitasiyla Rahmi Eray>1

taniyabilme imkani1 bulmustur.

“llk tamdigimda, Rahmi Agabey bu lokalde Dostoyevski iizerine tartigmali bir
semineri idare ediyordu. Su¢ ve Ceza, Karamozof Kardesler, Budala,
Raskolnikof’larin, Mitya’larin biri gelip biri gidiyordu. Zaman zaman c¢agrisimlarla
uzak konulara atlanip, yine Dosto’ya doniiliiyordu. Semineri Rahmi Agabey mi
hazirlamisti, yoksa o mu idare ediyordu, hatirlammyorum. Fakat sorulara,
miinakasalara, uzlagilir, kabul edilebilir kapilar acan, ¢ikis yollart gdsteren hep
onun otorite ile siikfinet arasindaki sozleri idi” (Okay, 2005: 38).

Orhan Okay, Dostoyevski’nin tartisildigi seminerin ardindan Tiirk Kiiltiir Ocagi’nin pek
cok toplantisinda bir araya geldigi Rahmi Eray’in muhalif goriisler karsisinda dahi
heyecana kapilmaksizin, once karsisindaki hakli goriis, daha sonra muhalifinin
sozlerinden yola ¢ikarak vermek istedigi mesaj1 muhatabina sdyletmeyi basardigina pek

cok kez sahit olmustur.

Tanistiklarindan kisa bir miiddet sonra yirmi ii¢ yasindayken zuhur eden hastaliginin
tyice ilerlemesi nedeniyle yataga hapsolan Rahmi Eray’in giiniin her saatinde ruh ve
fikir buhranlar1 geciren, sohbet etmek isteyen veya herhangi bir miiskiilii olan

dostlartyla dolup tasarak bir tekkeyi andiran evine sik sik giden Orhan Okay, her

* Niifus kaydina gore asil adi Abdurrahman Eray’dir. Maras'm Elbistan kazasinm, Kizilcaoba
Mabhallesi’nde 132 no’lu hanede diinyaya gelmistir. Hususi kayitlarina gore Kasim sonlartyla Aralik
baslarinda, muhtemelen 30 Kasim 1918 tarihinde dogmustur. Bir yasinda babasi Mustafa Efendi’yi
kaybetmis ve annesi Fatma Hanim’la beraber babaannesine siginmuslardir. Egitim hayatina 1924’te
Elbistan Gazi Pasa ilkokulu’nda baslamis ve bu okuldan mezun oldugu vakit, Maras Ortaokulu’na devam
etmistir. Rahmi Eray dogmadan evvel vefat eden biiyiikkbabasindan kalan bir miktar arazi ve bazi ticaret
islerini devralan annesi, amcasit ve babaannesinin vefatlariyla sarsilan Rahmi Eray, halalar tarafindan
Adana Lisesi’ne yatili olarak kaydettirilmistir. 1937 yilinda lise egitimini tamamlamig ve Ankara Hukuk
Fakiiltesi’ne kaydolmussa da memleketinden gonderilmesi geciken bir noter senedi nedeniyle Elbistan’a
donmek zorunda kalmuslar. O seneyi Elbistan Ortaokulu’nda Fransizca Ogretmenligi yaparak gecirmis ve
ertesi yil Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’nde egitim gormeye baslamustir. Fakiilte iiciincii simifta
(yirmi ti¢ yasinda) iken Trobmo Flebit (bir damar hastaligi) hastalifina yakalanmis bu nedenle de
egitimini tamamlayamamugtir. Zengin kiiltiirel birikimi ve hasbi hizmetleriyle Rahmi Agabey olarak
taninmis ve 11 Ekim 1958 tarihinde her zaman oldugu gibi evine davet ettigi dostlarim1 beklerken vefat
etmistir (Erverdi, 2000: 21-27).
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defasinda hastaligiyla anlasmis vaziyetteki Rahmi FEray’it daha c¢ok okumak ve
dostlarinin sikintilarmmi  dinlemek amaciyla daha cok zamana sahip oldugu i¢in
sevinirken bulmustur. “1950°den sonra hastaligi baya ilerlemisti. Ozellikle mevsim
degismelerinde agrilar1 daha da artiyordu. Haftalar, aylar, nihayet yillara uzayan, yataga
mahklmiyet devresi baslamisti. Bu, ondaki calisma sevkini kirmamis, aksine,
dolasamadig i¢in, okumaya ve diisiinmeye daha c¢ok vakit bulmustu. Hastaliginin, her
an i¢in hayati tehlike tasidigini bizim kadar o da biliyordu. Ben, hastalig: ile bu kadar
hasir nesir, bu kadar dost olan bir insan tanimadim” (Okay, 2005: 39).

Rahmi Eray’in da biiyiikk hizmetlerde bulundugu Tiirk Kiiltiir Ocagi, 1950 yilindan
itibaren diger bazi milliyet¢i kuruluslarla aldigi ortak bir karar neticesinde Once
Milliyetciler Federasyonu daha sonra Tiirk Milliyetciler Dernegi’ne doniismiis ve yiize
yakin subesiyle Anadolu genelinde faaliyetlere baslamistir. Orhan Okay’in da idare
heyetinde bulundugu bu dernek aylarca siiren mahkeme siirecinde iddia edilen sug¢lardan
hicbirinin ispat edilmemesine ragmen nizamnamesindeki bir madde geregi ufak bir para
cezast verilerek 1953 senesinde kapatilmistir. Bir miiddet sonra yeniden acilmasi
diisiiniilen Milliyetciler Dernegi’nin ilk toplantilarinin yine Rahmi Eray’in evinde
gerceklestirildigini gozlemleyen Orhan Okay, her zamanki gibi Rahmi Eray’in
kurucular veya iiyeler arasinda yer almadigini ancak dernegin kiiltiirel birikiminde ve
faaliyetlerinde hep onun isaret ettigi sevgi ve merhamet dagiticilii, hizmet aski, fazilet

ve feraset duygularinin var oldugunu hatirlamaktadir (Okay, 2005: 40).

Diyarbakir’da 6gretmenlik yaptig1 1958 yilinda hocast Nurettin Topcu’nun gonderdigi
bir mektup alan Orhan Okay, bu mektupla ani olarak kalp damarlarindan birinin
tikanmasi nedeniyle Rahmi Eray’in vefat ettigi haberini almis ve bunun iizerine bir
sevgi ve merhamet abidesi olarak degerlendirdigi Rahmi Eray’in kirk yasinda

gerceklesen vefatinin derin liziintiistinii yasamastir.
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2. 5 Fethi Gemuhluoglu

Ucg kusaktan beri Istanbul’da yasayan Orhan Okay, lise yillarinda Tiirk Kiiltiir Ocagi’min
tertip ettigi faaliyetler esnasinda Fethi Gemuhluoglu®nu tanima firsati bulmus ve tipki
kendisi gibi Fethi Gemuhluoglu’nun da soyu Arapgir’e uzanan bir aileye mensup
oldugunu o6grenmistir. Biiyiik dedesi Abdullah Efendi’nin Arapgir’den gocerek
Istanbul’a yerlesmesinin iizerinden iki nesil gectigi ve kendisi hi¢ gormedigi icin
Arapgir’e dair herhangi bir fikri bulunmayan Orhan Okay, hemsehrisi olan bu kisiyle
tanistiklar1 sonra ata diyart hakkinda bilgi edinmeye ve ilgi duymaya baslamislar.
“Galiba her neslin bir agabeyi vardir. Bizim neslin iki agabeyi oldu. Biri Fethi
Gemuhluoglu digeri Rahmi Eray. Ben ikisini de ayr1 ayr giinlerde Babiali’de Vilayet’in
karsisindaki kosedeki Izzeddin Han’in bir bucuk odasim isgal eden Tiirk Kiiltiir
Ocagr’nin toplantilarinda tanidim. Her ikisi de bulunduklari ¢evrenin ilgi merkeziydi”

(Erverdi, 2008: 32).

Tirk Kiiltiir Ocagi, 1950 secimlerinden sonra ortak amaclh diger milliyet¢i kuruluglarla
ayni cat1 altinda toplanarak bir Milliyetciler Federasyonu olma yoluna gidilmistir. Kisa
bir miiddet 1951 yili Nisan ayinda Isparta Milletvekili Sait Bilgi¢’in bagkanliginda
Riistem Pasa Medresesi’nde yapilan genel kurul toplantisiyla Federasyon’un bir dernek
haline getirilmesi kararlastirilmis ve aralarinda Faruk Timurtas, Fethi Gemuhluoglu ve
Celal Ercikan’in bulundugu bir heyet tiiziikk hazirlamakla gorevlendirilmistir. Boylelikle
teskil edilen Tiirk Milliyetciler Dernegi’nin Istanbul Subesi Riistem Pasa Medresesi

olarak belirlenmis ve Orhan Okay, birbirine yakin zamanlarda, ayn1 vesileyle tanistig

*Aslen Arapgir’li bir Tiirkmen ailesinin, Mustafa Nes’et Efendi ile Fatma Saniye Hanim’in ¢cocugu olarak
1923 yilinda istanbul Goztepe’de diinyaya gelmistir. Cocuklugu ve gengligi Osmanli miitefekkirlerinin
yogun olarak yasadiklari Erenkdy ve Goztepe semtlerinde ge¢cmistir. Yetismesinde, Osmanli Tiirk¢esine
hakimiyetinde, derin tarih bilgisinde, tasavvufa olan yakinliginda, sanat¢i ve edebiyatgr kimliginde
ailesinin ve genclik muhitinin biiyiik tesiri oldu. Haydarpasa Lisesi’ni bitirdikten sonra Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne kaydolmustur. Birkag dersi kalmasina ragmen fakiilteden mezun
olmamus, askerligini Gelibolu’da tamamladiktan sonra 1950-55 yillar1 arasi Istanbul’da cesitli okullarda
Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi yapmistir. 1955-1963 yillari arasi Istanbul’da Spor ve Sergi Saray1
Miidiirliigii’nde bulunmus, 1963 yilindan itibaren iki y11 Almanya’da serbest gazeteci olarak bulunmustur.
Yurda dondiikten sonra Milli Egitim Bakanlhigi Ozel Kalem Miidiirliigii, Tiirkiye Odalar Birligi Basin
Midiirligti gorevlerinde bulunan Fethi Gemuhluoglu ¢ok sayida vakif, dernek ve hayir kurumunun
istisare ve yonetim kurullarinda bulunmustur. Ozellikle kurucular1 arasinda bulunup, genel sekreterligini
yiirtittiigi Tiirkiye ile Kibris arasindaki ilk siyasi dernek olan Kibris’t Koruma Dernegi (1950), 1970’li
yillarda olusan iktidar bosluklarini toparlayict kimligi ve siyasi liderlerin saygi duydugu bir insan olarak
hiikkiimet kurabilmesindeki etkileriyle taninan Fethi Gemuhluoglu, iilke kaynaklarini ortaya cikarmak ve
bu zenginlikler yardimiyla gen¢ nesillere yardimci olmak maksadiyla Tiirk Petrol Vakfi’ndaki
hizmetleriyle taninmig, 5 Ekim 1977 tarihinde vefat etmistir (Yalsizuganlar, 2010: 9-25).
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iki agabeyinden Rahmi Eray’i daha sakin, Fethi Gemuhluoglu'nu ise daha heyecanl

kisilikler olarak tasvir etmektedir.

“Fethi Bey’in zeka ve niikte yiiklii konugmasi, karsisindakini kolayca ikna ederdi.
Heyecanli, zaman zaman da hagin bir tavri vardi. Bu yiizden bulundugu toplulukta
kimsenin soru sormasina firsat vermez (belki de sormaya gerek kalmiyordu.)
konusmasini siirdiiriirdii. Rahmi Agabey ise yine toplantilarda daha az konusur,
konular iizerindeki muhataplarinin sorularini bekler, bildigi, inandigi dogruyu adeta
Sokratik bir diyalogla karsisindakine sdyletmeye ¢alisirdi” (Erverdi, 2008: 32).

Orhan Okay, her iki agabeyini de tanimadan evvel Fethi Gemuhluoglu’nun kendisinden
bes yas biiyiik olan Rahmi Eray’la iki kez miinakasa ettigini 6grenmis ve sonraki
yillarda eline gecen Ergun Goze’nin bir yazisindan Fethi Gemuhluoglu’nun her iki
tartismada da agabeyi Rahmi Eray’in hakl tarafta yer aldigina dair bir beyan vermis

oldugunu 6grenmistir.

2. 6 Halim Ozyazic1

Kiiciik yaslardan itibaren Sahhaflar Carsisi’na adim atan ve Istanbul’da yasadig1 yillar
boyunca bu ¢arsinin miidavimlerinden biri haline gelen Orhan Okay, iiniversite tahsiline
bagladig vakit pek c¢ok sahaf ile yakin iliskiler kurmus 6zellikle “Seyhii’s- Sahhafin”
olarak anilan Raif Yelkenci’nin diikkkaninda yapilan ilmi sohbetlere istirak etmeye
baslamistir. Raif Yelkenci, Edebiyat Fakiiltesi’nde talebe oldugunu 6grenir 6grenmez

Orhan Okay’n eline eski harflerle yazdig bir hamili kart tutusturarak, Halim Hoca’ nin

>14 Ocak 1898’de istanbul Etyemez semtinde dogdu. Asil adi Abdiilhalim olmakla beraber Halim ismiyle
taminir. Babasi Kirimli nalinct Haci Cemal Efendi, annesi Sudanli Adviye Baci’dir. Esekapr Ibtidai
Mektebini bitirdikten sonra Aksaray’daki Husfisi Giilsen-i Marif Riisdiyesi’ne girdi. Burada hat
muallimi olan Hamit (Aytac¢) kendisindeki kabiliyeti sezerek onunla ayrica ilgilendi. Riistiye’den mezun
olunca 1914’te Sandyi-i Nefise Mektebi’nin hak subesine kaydoldu. Tahsilinin ilk yilinin ardindan
1915°te Baali’de agilan Medresetii’l-hattatin’e gecti. Burada Hasan Riza Efendi ve Kamil Efendi’den
siiliis, nesih ve rik’a, Mehmet Hul@isi Efendi’den ta’lik, tugrakes [smail Hakki Bey’den divani ve celis
divani, Said Bey’den rik’a yazilarim mesketti. Firsat bulduk¢a Yenikoylii Niri Bey ve Bahaeddin
Efendi’yle teyzini motiflere de calismigtir. Medrese’ye girisinden alti ay sonra hocasi Said Bey’in
araciligr ile Divan-1 Humayun Kalemi’ne devam etmeye baglamis ve resmi yazigmalardaki bilgisini
artirmistir. 1916 yili Mart ayinda askere cagrilmis ve bagvurusu iizerine Matbaa-1 Askeriye hattatligina
getirilmistir. Bu gorevi esnasinda medrese derslerini ihmal etmemis, 6 Ekim 1918’de icazet alabilmistir.
Divan-1 Humaytin’daki kalem efendilerine mahlas verilmesi adetiyle “Ziihdi” mahlasini almis, Subat
1924°te terhis edilince Babiali caddesinde bir yazihane acarak serbest ¢aligmalar yapmaya da baslamistir.
Heniiz otuz yasindayken mesleginin zirvesine ulasan Halim Ozyazici, 1929°da uygulanmaya baslayan
harf inkilabiyla mesleginden kopmanin esigine gelmis, Tepebag semtinde yirmi doniim arazi alarak iiziim
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yanina ders almak lizere gondermistir. Halim Hoca’y1 buldugu vakit Raif Yelkenci’nin
ricasini geri geviremeyecegini sOyleyerek karsiliksiz verecegi derslerin zahmet degil
rahmet olacagini isiten Orhan Okay, boylelikle 1950 yil1 sonbaharinda Halim Hoca’nin
rahle-i tedrisine varabilmistir. “Edebiyat Fakiiltesi o yillarda Findikli’daki Cifte
Saraylar’dan birinde bulunuyordu. Halim Efendi’nin ders verdigi Giizel Sanatlar
Akademisi de Cifte Saraylar’in diger binasinda idi. Boylece iki ders saati arasindaki

bosluktan faydalanarak hat derslerine devam edebilecektim” (Okay, 2005: 97).

Ertesi hafta hocasinin istegi tizerine hat dersleri icin gerekli malzemeleri tedarik ederek
derse giden Orhan Okay, beraberinde getirmis oldugu kamis kalemleri eline alan Halim
Haoca’nin bir karis mesafeden kalemleri masanin iizerine attigin1 gormiistiir. Yazi i¢in
en elverisli olan kalemlerin giineste yeterince olgunlasmis kamislardan elde
edilebilecegini ve bunun da ancak ¢ikardiklar1 seslerden anlasilabilecegini soyleyen
Halim Hoca’nin hem bag bicagr kullandigi, hem de sanatimi icra ettigi elleriyle

kalemleri nasil a¢tigini seyretmis ve ardindan yazi calismalarina baglamislardir.

“Hoca benden iki defter getirmemi istemisti. Birine yalniz kendisi yazacak, digerini
ben acemi ¢izgilerimle dolduracaktim. Kendi defterini aldi. Bir masanin 6niinde
oturmus oldugu halde, yaziy1 masada yazmiyordu. Hafizlarin asir okuduklarn
zaman yaptiklari gibi sol ayagini altina aliyor, sag dizini hafif dikerek onun iizerine
koydugu deftere pek de itina eder goriinmeyerek rahat bir sekilde yaziyordu”
(Okay, 2005: 100).

Nesih hattiyla giizel bir besmele ve hemen akabinde elifbanin biitiin harflerini yazdig: 2
Kasim 1950 tarihli ilk dersinin sonunda kendi yazdig: defteri ¢alisirken bakabilmesi i¢in
Orhan Okay’a veren Halim Hoca, sonraki dersleri boyunca hep ayni dogrultuda kendi
defterini kullanmis ve her ders sonunda defterini Orhan Okay’a c¢alismasi gereken
yerleri isaretleyerek teslim etmistir. Epey bir zaman sonra defterin iyice asindigini
gozlemleyen Orhan Okay, barindirdig: eserlerin heba olmasina endiselendigi i¢in defteri
kaplatmis ancak hocast kaplanmis defteri gordiigii vakit bu duruma pek de memnun

olmamistir. Halim Hoca yumusak sayfalar1 sol eline alip, sag eliyle yazi1 yazarken

bagciligi yapmaya baslamistir. 1930 yilindan itibaren Vakiflar Umum Miidiirliigii tarafindan tamiri
kararlastirilan yurt capinda pek ¢ok caminin yipranmis yazilarini tekrar yazmis, 1946 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatkdr Subesi’ne hiisn-ii hat muallimi olarak tayin edilmistir.
20 Eyliil 1964 tarihinde gecirdigi bir trafik kazasi sonucu 30 Eyliil 1964°te vefat etmistir. (Derman, 2007:
135-137).
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yaptig1 hareketleri her iki eliyle de hissetmesi gerektigini soyleyince Orhan Okay, hat

derslerine bir yenisinin daha eklendigini hissetmistir.

Edebiyat Fakiiltesi Bayezit’teki yeni yerine tasinincaya dek iki bucuk yil Halim
Hoca’nin derslerine devam eden Orhan Okay, araya giren mesafe ve baska gaileler
nedeniyle dersleri takip edememesi nedeniyle icazet alamadigimi fakat hat erbabinin
tabiriyle kaleminin epeyce kirldigin1 ifade etmektedir. Harf Inkilabi sonrasinda
meslegini kaybetmekle kars1 karsiya kalan Halim Hoca’nin Topkap: disinda Tepebag
denilen bir semtte genisce bir arazi satin alarak iiziim bagciligr yapmis oldugunu bilen
Orhan Okay, ders gordiigii yillardan sonra arazisinin civarindan Londra Asfalt1 gececegi
icin arazisinin degerlenecegi ve bodylece Erenkdy’de ezan sesi duyulan bir ev satin
alabilecegi hiilyalar1 kuran hocasinin 1964 yilinda bir giin evden c¢ikip yolu karsiya

gecmek isterken gecirdigi trafik kazasi neticesinde vefat ettigi haberini almistir.

2.7 Mehmet Kaplan

Ortaokul tahsilinin son donemlerinde, birka¢ yil aradan sonra 1947 yili Mart ay
itibariyle tekrar yazin hayatina baslayan Hareket mecmuasinin basim tashihlerine
yardimcr olan Orhan Okay, dergide yayimlanacak yazilari okurken Mehmet Kaplan
ismiyle ilk kez karsilagsmis ve Nurettin Top¢u’nun kendisinden epey gen¢ olan Mehmet
Kaplan’1 yazilar1 vasitasiyla diisiinceye genis ufuklar actigi ve buna mukabil olarak
hedefi belli, net bir ifade kullandig1 icin takdir ettigine sahit olmustur. Bu tarihten
itibaren yaklasik bir yil siireyle Mehmet Kaplan’1 dergiye gonderdigi yazilarindan takip
etmis, 1948 yili kis aylarinda bir giin Nurettin top¢u ve birka¢ arkadasiyla beraber
derginin basildigi Burhanettin Matbaasi’ndan c¢ikip Babidli yokusunu inerek Biiyiik
Postahane’nin oniine geldikleri vakit, merdivenlerin tam dibinde Kaplan ¢ift¢inin de
iclerinde bulundugu kiiciik bir kalabalikla karsilamiglardir. Bu toplulugun o yillarda
Biiyiik Postahane ile aynmi binada yer alan adliyedeki bir durusmadan c¢iktiklarini
ogrenen Orhan Okay, uzun yillar temas halinde olacagi Mehmet Kaplan ve esi Behice

Hanim’la ilk kez tanisma imkan1 bulmustur.
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“Dava konusu, hepimizin merakla takip ettigi ‘Diisman’ piyesi davasi idi. Andre’-
Paul Antoine’in bu komedisinin Sehir Tiyatrosu’nda oynandig: giinlerden birinde
seyircilerden biri yerinden kalkarak oyunculara dogru, eserin aile kurumuyla alay
ettigini, toplumun deger yargilarini kiiciik diisiirdiiglinii falan iddia etmis, tiyatro
karigsmig, oyun durmus gozalti, sorusturma vs. den sonra is adliyeye intikal etmis.
O seansta seyirci olarak bulunan Kaplan, Behice Hanim ve Topcu hadisenin gorgii
sahidi, ayrica meslekleri dolayisiyla bilgi sahidi (bilirkisi) olduklarindan ifadelerine
basvurulmaktaydi” (Okay, 2008: 13-14).

Adliye cikisinda bir tesadiif sonucu Mehmet Kaplan’la tanistig1 vakit lise birinci sinifa
devam etmekte olan Orhan Okay, sonraki donemlerde Hareket ve Bizim Tiirkiye
mecmualarinda ¢ikan yazilarinin merakli bir okuru olmasi disinda Mehmet Kaplan’la
herhangi bir iligki kurmamis ve boylelikle lise son smifa kadar gelmistir. Vefa
Lisesi’ndeki son yili esnasinda edebiyat derslerini okutan Behice Kaplan’in talebesi
olmus, Osmanlica’ya hakimiyetinin yam sira vakif oldugu aruz bilgisiyle kisa siirede
hocasinin takdirini kazanmis, hatta o yillarda Fransa’da bulunan esi Mehmet Kaplan’in
kaleme aldig1 “Namik Kemal” kitabin1 imzalayarak kendisine armagan ettigi giinii yillar

yil1 unutamamaistir.

Liseden mezun olduktan sonra iiniversite tahsiline Felsefe Boliimii’'nde baslayan Orhan
Okay, sik sik Vefa Lisesi’ndeki hocalarini ziyaret etmeye 0zen gostermis, 1950 yili
Aralik ay1 dolaylarinda bir giin Behice Hanim’1 gormeye gittiginde hocasinin o giinkii
derslerini tamamlayarak eve gitmek iizere hazirlandigin1i ve Kadikdy vapurlarinin
kalktig1 iskelede kendisini Mehmet Kaplan’in bekledigini dgrendikten sonra iskeleye
kadar yiiriiyecek olan hocasina eslik etmistir. Mehmet Kaplan’la bulustuklarinda heniiz
vapurun hareket saati gelmediginden iskeledeki c¢ayhanede vakit gecirmeyi
kararlastirmiglardir. Mehmet Kaplan’in birka¢ dostunun da bulundugu bir masa
etrafinda toplanmalarinin ardindan, Behice Hanim’dan ismini sik¢a isittigi Orhan
Okay’1 cesitli beyitler okuyarak imtihan eden ve son derece basarili bulan Mehmet
Kaplan, o donemler pek c¢ok kisinin dile getirdigi gibi Felsefe Boliimii’nden mezun

olmasi halinde 6gretmen olamayacagini kendisine hatirlatmastir.

Felsefe Boliimii’ne devam ettigi miiddetce Mehmet Kaplan’1 fakiiltedeki odasinda sikca
ziyaret ederek tahsil hayati i¢in gerekli bilgiler edinen Orhan Okay, cayhanedeki
edebiyat imtihaninin da tesiriyle bir donem devam ettigi felsefe tahsilini yarida

birakarak Tiirk Dili ve Edebiyati egitimi gormeye baslamistir. Boylelikle Behice
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Hanim’in yan1 sira Mehmet Kaplan’in da talebesi haline gelmis ve hocasiyla sadece
fakiilte cevresinde degil evinde de sikc¢a goriisebilme imkani bulmustur. Zihnini mesgul
eden bir mesele veya yapmasi gereken herhangi bir calisma icin Mehmet Kaplan’in
yardimmna basvuran Orhan Okay, iiniversite tahsilinin sonlarina dogru Istanbul
Mecmuasi’nda hocasiyla kalem arkadashigi etmeye baslamis ve bitirme tezini de
Mehmet Kaplan’la birlikte hazirlayarak fakiilteden mezun olmustur. Mezuniyetinin
ardindan Once Artvin daha sonra askerlik vazifesi nedeniyle gittigi Polatli ve
Merzifon’un ardindan Diyarbakir’daki 6gretmenlik yillar1 boyunca kendisini mektuplari
aracilifiyla yalmz birakmayan Mehmet Kaplan, Atatiirk Universitesi’'ndeki gorevine
baglar baslamaz talebesi Orhan Okay’t da Erzurum’a gelmesi i¢in tesvik etmistir.
Erzurum’da birlikte gecirdikleri giinler esnasinda hocasiyla aym1 boliimde calisan bir
meslektas, birlikte kaldiklar1 lojmanda yan yana bulunan odalari nedeniyle bir komsu
olmanin saadetini ayr1 ayr1 hisseden Orhan Okay, hocasinin ¢alisma disiplininden de her

firsatta hayranlikla bahsetmistir.

“Gerek 1950-1955 yillan1 arasindaki ogrenciligimde, gerekse 1959-1960 yillan
arasindaki asistanlifim sirasinda onun hazirlk yapmadan, elinde ders notlar
olmadan kiirsiiye oturdugunu bilmiyorum. Bu notlar sadece gerektiginde g6z
atilacak basliklardan ibaret degildi. Adeta biitiin bir dersi ihtiva eden metinlerdi.
Hocamin bu tarzini, kendim sahsen uygulamamakla beraber, her zaman faydali
olduguna inandim. Kaplan’in siir, hikdye ve tip tahlilleri gibi eserleri yaninda pek
cok makalesinin de bu derslerin yillar boyu okutulup notlarin gelistirilmesinden
ortaya ¢iktigin1 gordiik” (Okay, 2006b: 499).

Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinin iizerinden bir asir gectikten sonra fermaninin
yiiziincii yili miinasebetiyle Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nde ilk defa Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyat1 Kiirsiisii ihdas edilmis,
bu kiirsiiniin basmna da o yillarda akademik kadrolar i¢in doktora liizumu
goriilmediginden dogrudan dogruya Ahmet Hamdi Tanpinar getirilmistir. Aym yil
fakiilteden mezun olan Mehmet Kaplan, oncelikle Fuad Kopriilii’niin asistan1 olarak
goreve baslamissa da bir yandan milletvekilligi, diger yandan da fakiiltedeki gorevine
devam eden Fuad Kopriilii siyaseti tercih edince Mehmet Kaplan da kisa miiddet dnce
kurulan Yeni Tiirk Edebiyati sahasinda calismaya karar vermis ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in asistani olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in biitiin akademik hayati
boyunca yaptirdig1 iki doktora tezinden ilkini ve dolayisiyla Yeni Tiirk Edebiyati

sahasinda da ilk doktora tezini hazirlayan Mehmet Kaplan, sonraki yillar boyunca
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Edebiyati disiplininin kurucusu héline gelmistir. Hocasiyla beraber Erzurum’da gorev
yaptiklar1 esnada Besir Fuad’t konu edinen doktora tezi iizerine c¢alismaya baslayan
Orhan Okay, ¢ok gecmeden Mehmet Kaplan’in Erzurum’dan ayrilmasiyla yalniz kalmis
ancak hocas1 yurt disinda bulundugu vakitlerde dahi gonderdigi mektuplar1 araciligiyla
talebesini ihtiyag duydugu destekten mahrum birakmamistir. Boylelikle Mehmet
Kaplan’in yaptirdigi ilk doktora tezini tamamlayan Orhan Okay, meslek hayatinin
sonraki donemlerinde gerek dogentlik tezinin tespiti, gerekse iyi bir ilim adami
olabilmek icin nasil calisilmasi gerektigine dair hocasinin tavsiye ve tesvik dolu

mektuplarindan ziyadesiyle faydalanmistir.

“Onun bana yazdig1 ve yayimladigim mektuplarinin sayis1 41. Bu 41 mektubun
hemen hi¢ birinde Hoca benden kendisiyle ilgili bir is istemedigi gibi, kendi
sikintilarindan da nadiren bahsetmistir. Bunlar benim icin adeta kiirsiiden
anlatilmis yeni ders takrirleri yerine gecmistir. Bir taraftan karsisindaki insam
yetistiren, bir taraftan da kendi hayat tecriibelerini aksettiren dersler. Bu mektuplar,
o tasra sehirlerinin kendi sartlar1 icinde hem tecriibesiz bir hoca hem de akademik
arastirmalara intisap edecek gen¢ bir arastirici olarak neleri okumam gerektigi
hakkinda, hatta hayatimizin diizeni ve bagka insanlarla iligkimize varincaya kadar
tavsiyeleriyle dolu” (Okay, 2006b: 500).

Hocasindan ilki 7 Kasim 1956, sonuncusu 24 Haziran 1985 tarihli mektuplarinin yani
sira lizerine kendi el yazisiyla “Her giin yaz!, Her giin yaz!” ikazim kaydettigi bir de
kartpostal alan Orhan Okay, bu kartpostali her giin gorebilmek icin masasinin
tizerindeki camin altina yerlestirerek yillarca muhafaza etmistir. Mehmet Kaplan, bu
tavsiyesi gibi akademik manada bir an evvel ilerlemesini de tavsiye ettigi talebesini
profesor olarak gérmeyi arzu etmis, ancak 1986 yil1 26 Ocak tarihinde sona eren 6mrii,

bu isteginin gerceklesmesine kifayet edememistir.
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3. BOLUM

ORHAN OKAY’IN MEDENIYET KAYGISI

Orhan Okay, on dokuzuncu asirdan bu yana Tiirk milletini en fazla mesgul eden,
tizerinde sik¢a miinakasa edilen bir mevzu olarak gordiigii kiiltir ve medeniyet
kavramlarinin ¢ogu zaman birbirleriyle karistirildiklarini tespit etmistir. Medeniyet
teriminin Fransizca karsili§i olan civilisation-sivilizasyon’u Batililagsmanin kapilarini
resmen agan Mustafa Resit Paga’nin Avrupa’dan gonderdigi resmi bir yazisinda ilk kez
insanlarin egitilmesi ve sosyal bir diizenin kurulmasi manasinda kullanildigina dikkat
ceken Orhan Okay, bu resmi yazidan yirmi yili agkin bir miiddet sonra Sinasi’nin Resit
Pasa icin yazdigi 1856 tarihli kasidesinde ise dogrudan medeniyet kelimesinin
kullanildigina isaret etmistir (Okay, 1991: 7). Resit Pasa’nmin sivilizasyon tabirini
kullaniginin ardindan medeniyet kelimesinin giindeme gelisini acikliga kavusturmak
amactyla, Osmanli Devleti’nde o zamanlar yiiriitillen tercime faaliyetleri esnasinda,
bilhassa yeni terimlere karsilik bulabilmek igin Arapca koklere dayanarak, fakat
Arapga’da da kullanilmamis yeni sekiller meydana getirme usulii iizerinde durmayi
tercih etmistir. Bu dogrultuda Fransizca sivilizasyon kelimesinin sifat halini teskil eden
sehirli manasindaki “sivil” kelimesini karsilamak {izere Arap¢a’da sehir manasina gelen
‘medine’ kelimesinden yola cikilarak, medeni sifati tiiretildikten sonra, bu kelimeden
tekrar bir isim tiiretmek suretiyle medeniyet kelimesinin elde edildigini ileri stirmiistiir
(Okay, 1991: 8). Avrupa’nin sivilizasyonu bilinmeden evvel bu kelimeyle asagi yukari
ayn1 manada kullanilan umran sozciigiiniin de varligin1 dikkatlere sunan Orhan Okay,
bir mekana yerlesme, orasini yasanir hale getirme anlamina gelen umran kelimesinin
kokii de omiirden geldigi i¢cin bir mekana hayat verme islevini on plana ¢ikarmasi
bakimindan bu sozciiglin ihmal edilmesini kabullenememistir. “Su halde Tanzimat
yillarinda, Avrupalinin sivilizasyon dedigi seyin bizdeki umran karsiligi oldugu
diisiiniilebilseydi, yeni bir karsilik aranmayacakti ve belki de dilimiz medeniyet

kavraminda oldugu kadar mana kaymalarina maruz kalmayacakti” (Okay, 1991: 8).



Tanzimat yillar1 esnasinda aciga c¢ikan medeniyet kavramiyla hemen daima Bati
medeniyeti diisiiniildiigiinden, baslangicta Batililagsma faaliyetleri ile medeniyetin ayni
seylermis gibi algilandigini ifade eden Orhan Okay, bu nedenle sehir nizami ve teknik
imkanlar bakimindan bas taci edilen medeniyete miispet manalar yiiklenirken din, dil,
ahlak ve yasama tarziyla birlikte biitiin 6rf ve adetlere yabancilagsmaya sebebiyet
verdikleri zannedilerek aym1 zamanda menfi manalar yiiklendigi, hatta Avrupa biitiin
zulim ve iskence teknigi ile Tiirk topraklarina saldirdigi vakit ise medeniyetin bir
canavar olarak tasvir edildigini beyan etmistir (Okay, 1991: 9). Medeniyete menfi
manalar yiiklenmesine neden olan unsurlarin aslinda kiiltiire tekabiil ettigini belirterek,
bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii duygu, diisiince, dil,
sanat ve yasayis unsurlarin1 kapsayan kiiltiir ile bu manevi degerlerin disinda tamamen
maddi yasama vasitalarina karsilik gelen medeniyetin birbirlerine karistirildigini tespit
eden Orhan Okay, kavramlar karnistirilsa da yahut net bir sekilde ayirt edilemese de
maddi ve manevi unsurlarin ayr1 ayn diisiiniilmemesinin gerekliligi iizerinde durmustur
(Okay, 1991: 9). “Medeniyet ve Kkiiltiir kavramlar1 birbirine karistirilsa da asil
karistirllmamasi gereken sey su olmalidir: Maddi yasama vasitalariyla manevi degerler.
Birincisi milletler arasidir adi medeniyettir; ikincisi millidir ve adi kiiltiirdiir” (Okay,
1991: 10). Orhan Okay, medeniyetin bir terim olarak boy gosterdigi Tanzimat yillar1 ve
bu yillardan itibaren ortaya c¢ikan Batililasma faaliyetleri ekseninde sinirlandirmadigi
Tiirk medeniyetini merkeze alarak, genel cercevede medeniyet kavramini zaman ve
mekanda devamliligi temsil etmesi bakimindan nehirlere benzetmistir. Bir nehrin varlik
arz edebilmesi i¢in tarihi ve cografyas: i¢inde siirekli bir akis sergilemesi gerektigini
disinen Orhan Okay, her nehrin kaynag belli oldugu gibi, medeniyetlerin de
kaynaklarinin bilindigi ancak yataklarinin beseri temaslarla cesitli degisikliklere
ugrayabilecegine dikkat ¢ekmistir. Bu bakimdan Bati medeniyetiyle temas haline
gecinceye kadar, kaynag1 Orta Asya olmak iizere On Asya ve Avrupa’ya dogru bir akis
sergileyen Tiirk medeniyetinin Islam medeniyeti dairesiyle kesismesini kader kabilinden
bir mansap degisikligi olarak degerlendirmis ve Bati medeniyetine acilmanin yani sira
siyasi rejimler aracilifiyla yasadigi degisimleri ise beseri tanzimler mahiyetinde ele

almistir.

“Bir nehir hem tarihi hem de cografyasi icinde bir varliktir. Bu nehrin kaynag: veya
kaynaklari bilinir ve degismez. Ama yatagi degisir, mansabi yani dokiildiigii yer
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degisebilir. Bu degisme ya tabii hadiselerle veya baraj, kanal vs. gibi insan eliyle
olur. Simdi bu benzetmeyi milletimiz icin diisiiniirsek, Orta Asya’dan On Asya’ya
ve Avrupa’ya yayilisimiz, topyekiin Islamiyeti kabul edisimiz, tabii yahut kader
diyecegimiz yatagin-mansabin degismesi hadiseleridir. Tanzimat, Mesrutiyet,
Cumbhuriyet gibi ¢ok defa rejimlere baglh hadiseler ise insan eliyle yapilan 1slah ve
tanzim hareketleridir” (Okay, 1998: 179).

Boylesi bir akis esnasinda cesitli medeniyetlerin birbirleriyle kesismeleri yahut temas
etmeleri halinde pek c¢ok degisim, etkilesim ve kayiplar yasanmasina ragmen bir
medeniyetin temel unsurlarini koruyabilmesini de milletlerin adeta suuralti tesiriyle
acia cikan bir muhafaza tavrindan kaynaklandigina kanaat getirmistir. “Her iki halde
de degismeyen ve bizi biz yapan bir sey vardir: Nehrin asil kaynagmin ayni olusu. Iste
zaman zaman bir ¢ok degisme ve kayiplara ragmen varligimiz1 bu kaynaklarin varligina
ve milletimizin adeta suuraltindan gelen bir sagduyu davranisi ile temel degerleri

muhafaza edisine bor¢luyuz” (Okay, 1998: 180) .

Kiigiik Asya’yr cografya, tarih, medeniyet ve kiiltiir alanlar1 bakimindan Dogu ve Bati
diinyas: arasinda kaldigini belirten Orhan Okay, bugiinkii tabiriyle Avrupa ve Amerika
kast edilmesine ragmen, Tiirk medeniyeti icin bilhassa iki asirdan bu yana ¢ok miithim
bir problem teskil eden Bati’nin, hemen tamamiyla Avrupa’dan ibaret oldugunu
vurgulamistir (Okay, 1998b: 45). Bu bakimdan Asya ile Avrupa’yr mukayese ederek,
Asya’ya nazaran Avrupa’nin birkag¢ istisna haricinde irk, din ve Kkiiltiir acisindan
birbirine yakin kaynaklarla beslenen milletlerden meydana geldigine dikkat cekmis ve
bu sebeple Asya kitasini temsil eden Dogu icgin tek bir medeniyetin varligindan
bahsedilmezken, Bati diinyas: i¢in ortak bir medeniyetin s6z konusu oldugunu ifade
etmistir. Bati medeniyetinin tesekkiiliinde felsefe ve ahlak acisindan hristiyanlik, sanat
ve kiiltiir bakimindan da greko-latin dairesi olmak iizere iki temel kaynak belirleyen
Orhan Okay, bu kaynaklar Dogu kokenli olmasina ragmen, Ronesans gibi biiyiik bir
kiiltiir hareketiyle Bati’nin kendine mahsus bir medeniyet kurmayi basardigina vurgu

yapmaigtir.

“Asya ile kiyaslandiginda, Avrupa daha cok biitiinlik gosteren bir Kkitle
manzarasindadir. Pek az istisnasiyla 1k, din ve kiiltiir olarak ayn1 veya yakin
kaynaktan dogan bir milletler toplulugudur. Bu sebepten, Dogu icin kullanmakta
giicliik cektigimiz tek bir medeniyet tabirini bati1 i¢in daha rahat soyleyebiliriz.
Ciinkii bir biitiin olarak bati medeniyeti bir vakiadir. Bu medeniyet iki kaynaktan
beslenmigtir. Diinya goriisiinii, felsefesini ve ahlakini hristiyanliktan, sanat ve

102



kiiltiriinii de greko-latin dairesinden almistir. Ger¢i bu kaynaklarin da orijininde
Dogu vardir. Gelisme alanim1 Avrupa’da bulan hristiyanlik, biitiin bilyiik dinler gibi
Dogu’da zuhur etmistir. Avrupalilarin yakin zamana kadar Yunan mucizesi
dedikleri Grek medeniyetinin ilk kaynaklar1 Misir’a ve daha geriye dogru Siimer
medeniyetine kadar uzanir. Fakat yine de, adina Ronesans denilen biiyiik fikir,
kiiltiir ve sanat hamlesiyle Avrupa, kendi medeniyetini kurmustur” (Okay, 1998b:
45).
Bati medeniyetinde yasanan ronesansin ardindan Avrupa’nin teknik mevzularda da
biiyiik bir gelisme kaydettigini gbz ardi etmeyen Orhan Okay, Ronesans’in beraberinde
getirdigi ileri bir diisiince uyanmikliginin tesiriyle, Avrupa milletlerinin Asya’da,
Afrika’da, hatta Amerika topraklarinda kesfettikleri zengin somiirge kaynaklarini kendi
tilkelerine akitmis olduklarimi da dikkatten kacirmamanin gerekliligi tizerinde durmustur
(Okay, 1998b: 46). Bati medeniyeti karsisinda Tiirk milleti ve medeniyetini tarihf,
cografi ve Kkiiltiirel nitelikleri bakimindan tasvir ederken ise Tiirk 1rkin1 Dogu
medeniyeti dairesinde degerlendirmeyi uygun bularak, bilhassa Asyali, Tiirk ve
Miisliiman kimliklerini 6n plana c¢ikarmaya c¢alismistir. Bu tavriyla diger medeniyetlere
mensup insanoglunun ilim, kiiltiir ve sanat bakimindan hangi seviyelere ulastiklarini
bilmeye ve onlardan liizumu kadar yararlanmaya tesvik ederken, Tiirk medeniyetinin

kendine mahsus karakterinin de muhafaza edilmesine dair bir gerekliligi ortaya

koymustur.

“Biz Doguluyuz, Asyaliy1z, Misliimaniz ve Tiirkiiz. Bu saydigim tarihi, cografl ve
kiiltiirel vasiflarimizin yapimizda ayri ayn yerleri vardir. Fakat tipki mii’minin,
kaybolmus mali sayilan ilmi, her yerde aramasi gibi, medeniyet, sanat ve kiiltiir
eserleri de vazgecemeyecegimiz kadar bilmemiz, faydalanmamiz, en azindan
tanimamiz ve yabanci kalmamamiz gereken seylerdir. Dilimiz nasil biitiiniiyle,
sistemiyle Tiirkce oldugu halde tarihimiz boyunca cesitli sekillerde temasimiz olan
dillerden bir yigin kelime almugsa Kkiiltiiriimiiz de hem kendi asli karakterini
bozmayacak, hem de beseriyetin ulastigi degerleri tamyacak, elestirecek,
reddedecek veya benimseyecektir. Bu hususta taassuba gerek olmadigi
kanaatindeyim” (Okay, 1998: 180).

Osmanlilar tarafindan Bati medeniyetinin oldukca ge¢ asirlarda taninmasini, on yedinci
asirda diinyanin en biiyiik devletini kurmanin ve iistiin bir medeniyete sahip olmanin
gururuyla, yeni gelismekte olan bir medeniyete itibar etmeme tavri olarak degerlendiren
Orhan Okay, on yedinci asrin sonlarina dogru 1699 yilinda Devlet-i Aliyye icin ilk
bozgunu ifade eden Karlofca Antlagmasi’yla Bati’nin, Osmanli milleti icin degilse de

Osmanli Devleti i¢in bir kaygr meydana getirdigini ifade etmistir (Okay, 1998b: 46). Bu
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tarthten yirmi y1l kadar sonra Fransa’ya el¢i olarak gonderilen Yirmi Sekiz Celebi
Mehmet Efendi’nin hayret ifadeleriyle kaleme aldigi Sefaretname’yi ise, Bati
medeniyetinin dayandigi temelleri yansitmasa dahi, dis goriiniisiine dair Osmanl
miitefekkirlerinde yine saskinliga varan bazi intibalar uyandirmasi bakimindan Bati

medeniyetini tanima siirecinin dnemli bir merhalesi olarak kabul etmistir.

“Celebi’nin Sefaretname’si tabiatiyle o medeniyetin dayandigi temelleri degil, dig
goriiniigii aksettirir. 18. asir Fransa’sindaki sehirlerin ve sokaklarin intizami, bahge
ve ormanlarin insan eliyle tanzimi, nehir kanallari, mektepler, laboratuvarlar,
miizeler, rasathaneler, hali tezgahlarini tasvir eden elgimiz, bunlarin her birinin
Olciiye, hesaba, ilme bagli marifler oldugunu hissettirir. Bir kismina sasar, bir
kismina hayran kalir. Bazi sehirlerin, binalarin tarifini, tasvirini yaptiktan sonra
‘goriilmedik¢ce havsalaya sigdirmak miimkiin degildir’, ‘goriilmemistir’, ‘anlatilir
gibi degildir’ gibi hayret ifade eden sozler ilave eder. Bir Osmanl devlet adaminin
bat1 diinyasina ilk bakislar1 olan bu Sefaretname’nin, o devir aydinlan iizerindeki
tesiri de en az Celebi Mehmet Efendi kadar olmalidir” (Okay, 1998b: 46).

Bati medeniyetinin Osmanli iizerindeki bu ilk tesirinin ardindan, Avrupa’nin gerek
askeri, gerekse teknik sahada iistiinliigiinii 1zdirapla goriip, devletin 1slah1 lizumuna
samimiyetle inanmis bir hiikiimdar olarak degerlendirdigi Ugiincii Selim’in etrafindaki
idarecilerden siirekli yeni goriisler, raporlar ve 1slahat layihalari isteyisine bilhassa
dikkat cekmistir. Uciincii Selim’den sonraki Osmanli Sultanlar1 Ikinci Mahmud,
Abdiilmecid, Abdiilaziz ve Ikinci Abdiilhamid Devirleri’ni, hep Bati medeniyeti ile
karsilasan Osmanli’nin bu yeni giic karsisindaki davramiglarini aksettiren devirler
hilinde ele alan Orhan Okay, Kanun-1 Kadim’den Nizam-1 Cedid’e gecilmesini,
Tanzimat ve Islahat Fermanlari’nin ilan edilmesini, Kanun-1 Esasi’nin hazirlanmasi ve
Mesrutiyet formiillerinin denenmesini de bu davraniglarin devir devir ¢esitli tezahiirleri

olarak diistinmiistiir (Okay, 1998b: 46).

Bati medeniyeti ile ilk temaslar i¢in, yapilan savaglar yahut ticaret yoluyla oldukca
sinirlt bir ¢er¢evede kalan bazi etkilesimlerin de yasanmis olduguna dikkat cekerek, bu
tirden mevzularda tam bir takvim baslangici tespit etmenin zorlugunu belirten Orhan
Okay, bazi degerlendirmelerde bulunabilmek i¢in doniim noktas: olarak Bati’nin
kendini bir gii¢ olarak hissettirmeye basladig tarihten yola ¢ikmayr uygun bulmustur
(Okay, 2011: 79). Boylelikle Bati medeniyeti ile ilk temaslarin tarihini 17. yiizyilin

sonlarina kadar gotiirmesine ragmen, Bati medeniyetinin dayandigi temellerin Osmanli
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miitefekkirleri tarafindan taninmaya baslanmasina milat olarak Tanzimat Fermani’nm

kabul etmis ve 19. yiizyilin ortalarinda baslayan terciime faaliyetlerini isaret etmistir.

“Eski Yunan medeniyetinin olusundan baslayarak Iskenderiye, Bagdat gibi ilim
merkezlerinin tesekkiiliine ve Ronesansa kadar biitiin biiyiikk uyusma ve degisme
hadiselerinin iginde terciimenin rolii ¢ok biiyilk olmustur. Fertler arasinda
komiinikasyon (iletisim) yoluyla gelisen ve zenginlesen bilgiler gibi, toplumlar
arasinda da medeniyet ve kiiltiir komiinikasyonunu temin eden vasita terciimedir”
(Okay, 1998b: 47).

Bu goriisiinii desteklemek amaciyla, 18. asrin sonlarina dogru, devrin reisii’l-kiittab1
Akif Efendi’nin padisah Uciincii Selim’e taktim ettigi Muvazene-i Politike (Siyasi
Denge) adli raporunda Fransiz Ihtilali'nden bahsedilirken “Ruso ve Volter isimli
meshur zindiklarin eserleriyle husfile gelmis bir fisk u fiicur ciimbiisii” ifadesine
ozellikle dikkat ¢cekmistir. Tanzimat’in ilanindan sonra 19. asrin ortalarinda baslayan
Bati’dan terciime faaliyetlerinin ilkinde ise Miinif Pasa’nin Fransizca’dan gevirdigi
“Muhaverat-1 Hikemiyeye” (Felsefi Diyaloglar) adli eserin Voltaire, Fenelon ve
Fontenel’e ait hikmet verecegi diisiiniilen diyaloglar iizerinde bilhassa duran Orhan
Okay, heniiz 18. yiizyilin sonlarina kadar bir zindik olarak degerlendirilen Voltaire’den
19. yiizyilin ortalarindan itibaren hikmet beklendigini gozler Oniine sermistir (Okay,
1998b: 47). Ibret, ahlak ve terbiye gayesi on planda tutularak Batr’dan yapilan ilk
tercimelerin Tiirk okuyucusuna Bati medeniyeti hakkinda ne kadar fikir verdigini
kestirmek zor olsa da, bu terciimelerin halk tarafindan yogun ilgi gérmesini Avrupa’nin
ugrastigi meselelere dair bir tecessiis uyanisi olarak degerlendirmistir (Okay, 1998b:

48).

“Baglangict boyle olan Osmanli modernlesmesi 1839°u takip eden yillardan
itibaren yoOnetim, askerlik, maliye, adliye, egitim gibi alanlarda arka arkaya
birtakim reform hareketlerine yol acmustir. Buna paralel olarak resim, musiki,
mimari gibi giizel sanatlarda, fikir ve felsefe alanlarinda ve bunlarin yansidig
edebi eserlerde de degisme ve yenilesme alametleri belirmeye baglar. Hatta
denilebilir ki bu yiizyilin yenilesmekte olan diisiince hayatini, kendilerini ilmi
caligsmalara, felsefeye ve fikir meselelerine adamis kisiler degil, daha cok
edebiyatcilar yiiriitmiistiir. Tanzimat donemi sair ve yazarlar1 Bati’dan gelen sosyal
ve felsefi konulara ilgi duymuslar, bunlart fikir yazilarinda oldugu kadar roman,
hikaye, tiyatro ve siirlerinde de kullanmiglardir. Ancak bu konulari belirli ve
sistematik ekollere, doktrinlere baglamak miimkiin degildir. Devrin yazarlarinin
Bat1 diisiince akimlariyla, pek de bilin¢li olmayarak rastladiklar1 ve aktarabildikleri
kadar ilgilendikleri anlagilmaktadir” (Okay, 2011: 81).
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Bati’dan gelen sosyal ve felsefi konularin, kendilerini fikir sistemlerine adamis
miitefekkirler yerine donemin edebi sahsiyetleri tarafindan ele alinmalar1 nedeniyle Bati
medeniyetinin tesirlerini edebi eserlerde arayan Orhan Okay, Batililagsma hususiyetlerini
tasiyan ilk eserlerden itibaren kullanilan dil konusunda 6nemli degisiklikler meydana
geldigini belirtmistir. Dil mevzuunda yasanan tavir degisikligini ilk olarak, hiikiimdarin
halkina yahut milletine seslendigi Tanzimat Fermani’nda elit bir dil yerine umuma hitap
eden bir dil kullanilmasiyla iliskilendirilmis ve boylece saray ile halk arasindaki
mesafenin kapanmaya basladigin1 vurgulamistir. Dilin sadelesmesinde ikinci ve belki
daha miihim bir sebep olarak da, kitaplarin satici raflarinda uzun miiddet miisteri
bekleme tavrina mukabil, Bati’dan yapilan terciimelerle birlikte bazen adapte, bazen
taklit, bazen de milli ve mahalll unsurlarla yeni bir sentez haline gelmis edebi eserlerin
tefrikasina imkan veren, giinliikk satilip tilkkenmesi hedeflenen gazetelerin zuhuruna
dikkat cekmis ve bu gazetelerde “umum halkin kolayca anlayabilecegi” bir dil
olusturma gayretine deginmistir. Bati’dan yapilan terciimeler esnasinda karsilasilan yeni
terimlerin yani1 sira, Osmanli’da degismekte olan hukuk, siyaset, egitim, maarif
alanlariyla ilgili sosyal ve teknik bazi kavramlara karsilik bulma veya Bati orijinli
hallerini kullanma tavrinin da dil tizerindeki tesirlerini goz ardi etmeyen Orhan Okay,
bilhassa Batililasma sevdasiyla Avrupa’nin orf ve adetlerini yasam tarzi haline
getirmeye calisan, Avrupa salon adab-1 muaseretine 6zenen tiplerin Fransizca tabirlerle
karisik konusmalar1 nedeniyle roman ve tiyatrolarda tenkit edildiklerini sdyleyerek, bu

tipleri birer tatl1 su frengi olarak nitelendirmistir (Okay, 1998b: 48-50).

Orhan Okay, Batililagsma faaliyetleriyle birlikte sosyal hayatta en ¢ok degisime ugrayan
miiesseselerin basinda gelen aile kurumunun yanlis veya gérmeden evlenmeler, bedbaht
ciftler, ailenin zorlamasiyla kurulmus yasak asklar gibi cesitli temalar boyutunda edebi
eserlere niifuz ettigi iizerinde durmus ve bu duruma bagli olarak kadinin da ikinci bir
tema giindeme getirdigini ifade etmistir. Kadinin evlenme ve aile i¢indeki hiirriyeti,
esitligi, egitimi, diisiisii ve ylikselisi, meslek sahibi olamayisini sosyal bir problem
olarak edebi eserlerden takip eden Orhan Okay, Bat1 toplumunun meselesi olan ve agir
hizmetlerde istihdam edilen kolelerle karistirnlmamak suretiyle sadece aile merkezli
degil, ayn1 zamanda kadin merkezli diger bir mevzu halinde de koleligin edebi eserlere

yansidigina igaret etmistir.
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“Batida, 19. asirda bile Amerika’da, her tiirlii zuliim altinda giiciiniin iistiinde
calistirilan kolelere kiyasla, Osmanli toplumunda nihayet ev hizmetlerinde
kullanilan, hatta daha sonra evlendirilip hiirriyetine kavusturulan, cok defa evde
cocuklar iizerinde bir akraba kadar otorite kurabilen cariyeler, kendi tiplerinin
muhakkak ki daha mesut tipleridir. Tanzimat romaninda ise esaret, daha ¢ok
romantik ve melankolik bir tema olarak goriiniir. Efendi ile cariye arasinda tek
tarafli kalmaya mahkum bir agk, esirlerin uzak ve mechul vatanlarina karsi
duyduklar nostalji ve kaderlerine kars1 isyan gibi” (Okay, 1998b: 52).

Bat1 tefekkiir sistemlerinin tesiriyle dini duygu ve diisiince alaninda da c¢esitli
degisiklikler meydana getirdiklerini vurgulayan Orhan Okay, bilhassa rasyonalist,
pozitivist ve materyalist akimlarin bir biitiin halinde taninmasalar da, Osmanl
miitefekkirleri {izerinde dini akideleri sarsacak kadar etkili olduklarn {izerinde
durmustur. Dini akidelerle birlesen bu fikirlerin ferdi, bizzat kendi inancini kendi
sahsinda tecriibe etmeye sevk ettigini belirterek, boylesi bir tecriibe sonucunda inanma,
siiphe, tereddiit ve reddetme tavirlarimin agiga c¢iktigina kanaat getirmistir.
Modernlesmeyle beraber giindeme gelen inang krizlerine sebep olan bir bagka faktoriin
de oOzellikle harbiye ve tibbiye gibi Avrupali hocalarin ders verdikleri, Avrupa’da
basilmis kitaplarin daha kolay girebildikleri yiiksekokullarda, Tiirk genclerinin Bati
kaynakli fikirlerle karsilasmalari ve bu fikirlerden bilingli veya bilingsiz olarak
etkilenmelerine dikkat ¢eken Orhan Okay, hatira veya giinlik geleneginin yaygin
olmamasi, yayinlarin ihtiyath hatta sansiirlii olmasiyla birlikte sosyal hafizada tutulmak
istenmeyen bir mevzu oldugundan inang krizlerine dair yeterli bilgi elde etmenin zor

oldugunu beyan etmistir (Okay, 2011: 78-82).

“Bu belirsizlik sebebiyle, ancak yazilarin cekingen satirlar1 arasinda, donem
hakkinda su ihtiyath kanaatte bulunulabilir: Bati’nin sistematik degil, fakat bir
yigin halinde Tiirkiye’ye ulasan felsefl bilgileri, fertte klasik daha dogrusu nassi:
dogmatik bilgilerin sinirlarin1 asarak, inancglart birtakim psikolojik ve akli
denemelere zorlamis olabilir. Yani fert, inancimi geleneksel bilginin disinda kendi
aklinin siizgecinden gecirmek, Descartes gibi reddedip yeniden bulmak, kendi i¢
diinyasinda inanciyla hesaplagmak istemistir” (Okay, 2011: 81).

Modernlesme siirecinde Islahat Ferman1 da dahil olmak {izere, Tanzimat Donemi’ndeki
pek cok yazar tarafindan Batili devletler bahis konusu oldugunda “millet-i
miitemeddine: medeni devletler” tabirinin kullanilmasini dikkate sayan bir durum olarak
goren Orhan Okay, bu duruma mukabil bir Islam veya Osmanli medeniyetinin de
olabileceginin devrin miitefekkirlerince diisiiniilmemesini anlamlandiramamistir (Okay,

2011: 80). Orhan Okay, boylesi bir kayginin tesiriyle, Osmanli miitefekkirleri i¢in bir
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kutup yildiz1 halini alan bati medeniyeti ile Dogu medeniyeti arasinda hemen her
konuda fikir beyan edip, milletini uyaran Ahmed Mithat Efendi’nin, Bati medeniyeti
karsisinda adeta pazarlik edercesine begendigi, benimsedigi yahut reddettigi
mevzulardan yola ¢ikarak, iki medeniyeti birbiriyle karsilastirmayr amaclamistir. Bu
dogrultuda Osmanli Devleti’nin Bati’ya kiyaslandiginda geriye diisiisiiniin  Ahmed
Mithat Efendi tarafindan bir vakia olarak ele alindigini belirterek, Osmanli’nin istila
devrinde ilim ve teknik bakimindan Bati’dan iistiin olmasina ragmen, manasiz bir
kanaat ve istigna duygusuyla bu iistiinliigiin kaybedilmis oldugu kanaatine dikkat
cekmistir. Dolayistyla bir kavmin geri kalmasina sebep olan unsurlarin basinda da
terakki ihtirasinin kaybedilmesi goriisiinii vurgulamistir (Okay, 2008: 32-34). Ahmet
Mithat Efendi’nin eserlerinde, Bat1 medeniyeti ile mukayese edildigi vakit, Osmanli’nin
yasadig giicliiklerin sadece Osmanli’ya mahsus bir halde birakilmadigini tespit eden
Orhan Okay, Balkan ve diger Dogu milletlerinin de, eski ile yeni miicadelesinde
tereddiit ve bocalamalar yasadiklarini, kendi geleneklerine mahsus sohretlerini devam
ettirmelerine ragmen devrin fikri ve ilmi terakkisine uyamadiklarinin da so6z konusu
edildigine dikkat ¢cekmistir (Okay, 2008: 35-41). Dogu medeniyetinin bat1 algisinda ise,
gerek Avrupa’nin kitaplardan okunmasi, gerek gezginlerin, azinliklarin yahut Bati’ya
ozenen Tiirkler'in Istanbul’da bilhassa Beyoglu’'nda yasadiklar1 Avrupai hayatin
gozlemlenmesi, gerekse gezi veya egitim gormek iizere Tiirkler’in Avrupa’ya gitmesi
sonucu Bati’nin taninmasina dair ii¢ sekilde de sadece Batili yasantidaki serbestligin 6n
plana c¢ikarilmasinin Avrupa’yr methedenlerin de zemmedenlerin de oradaki serbest
hayatla ilgilenmelerine sebebiyet verdigi iizerinde durmustur (Okay, 2008: 41-43). Bu
duruma mukabil Batili goziiyle Dogu degerlendirmelerinin de oldukg¢a biiyiik hatalar
barindirdigini eserlerine tasiyan Ahmed Mithat Efendi’den hareketle genel olarak biitiin
Avrupalilar nazarinda sarkli tabirinin Uzak Dogu’dan On Asya’ya kadar cesitli isimler
altindaki kavimlerin hepsini ihtiva ettigini belirtmis ve bu kavimlerin birbirlerinden
farksiz goriildiiklerini dile getirmistir. Dogu milletlerine dair bu yanilmalarin yam sira
Tiirk 1rkinin anadan dogma kayitsiz ve barbar olarak nitelendirilmesinin de ihmal
edilmemesi gereken bir mevzu olarak gormiistiir (Okay, 2008: 45-48). Dogu ve Bati
medeniyetlerinin  karsilikli  olarak birbirlerini anlayamamakta olduklarin1 veya
birbirleriyle ilgili sathi ve yanlis hiikiimler verdiklerine kanaat getiren Orhan Okay, bu

karsilastirmalar neticesinde sadece Ahmet Midhat Efendi degil, donemin pek cok
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miitefekkiri tarafindan diisiiniilen yahut idealize edilen bir senteze isaret etmistir. Bu
sentezde her iki medeniyetin de maddi ve manevi yonlerinin olduguna dikkat gekerek,
Dogu medeniyetinin ferdi ve sosyal ahlak iizerine ziyadesiyle egildigi, buna mukabil
son birka¢ asirda da olsa maddi terakkiyi ihmal ettigi iizerindeki ortak goriisleri
belirtmistir. Bati medeniyetinin ise maddede inanilmaz derecede tekamiil gosterirken
ahlaken c¢okiintilye ugradigi kanaatini dikkatlere sunmus ve bu halde miistakbel bir
medeniyet meydana getirebilmek i¢in Bati’nin maddi, Dogu’nun da manevi terakkisini
birlestirmekten dogan (Okay, 2008: 49-62) bir sentez fikrinin Batililagsma siirecinde

hemen her zaman zihinleri mesgul ettigini vurgulamistir.
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4. BOLUM

ANADOLUCULUK VE ORHAN OKAY

Anadoluculuk hareketini, Osmanli Devleti’nin i¢ine diistiigii buhranli durum nedeniyle,
Mesrutiyet ile Cumhuriyet yillar1 arasinda, memleketi felaha ¢ikarmak i¢in teklif edilen
birtakim fikirlerin zamanla mahiyet veya yon degistirmelerinden yahut bir bileskede
toparlanmalarindan zuhur etmis bir fikir akimi1 olarak degerlendiren Orhan Okay, 1908
sonrasinda ortaya c¢ikan Osmanlicilik, Tirkgiiliik, Baticilik ve Islamcilik gibi fikir
cereyanlarinin  merkezlerinde kiiciilip, kaybolmakta olan Osmanli’nin nasil

kurtarilabilecegine dair bir endisenin yer aldigin1 vurgulamaktadir (Sevil, 2006: 371).

“ ‘Ne yapalim, yani Osmanh gidiyor, kiiciiliiyor, kayboluyor, ne yapalim?’ Bunu
kurtarmak i¢in ya eski fikre baglanmak yani Osmanliciligi ayakta tutmak bircok
kavmi ve dinleri, bunlara sahip olan insanlari bir arada tutmak; Asya’ya agilmak,
obiirii Islamlik, Islam unsurunu esas alarak bu defa giineye a¢ilmak ve diger Islam
milletleriyle beraber bir toplumda yasamak. Baticilik bunda da var, Batililagma
yoluyla kurtarmak. Boylece pek i¢c ice degil ama birbiriyle kesisen daireler
meydana geliyor. Yani bir Islam diinyas1, bir Tiirk diinyas1, bir Bati diinyas,
bunlarin kesisme noktast Anadolu’dur. Yani bu fikirlerin hepsi de Anadolu’da
mevcuttur” (Sevil, 2006: 372).

Birbirlerinden ayriymis gibi goriinseler de ¢ikis noktalari aynmi olan fikir akimlarinin
evvela bir bilegskeye dogru hareket ettiklerine kanaat getiren Orhan Okay, tarihi vakalara
da dikkat cekerek, Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan Istiklal Harbi nedeniyle
gerek Milll Miicadele’nin Anadolu’dan baslamasi, gerek Nabizide Nazim’la baslayan
Anadolu’yu anlatma hiilyalarinin 6tesinde Milli Miicadele’yi desteklemek amaciyla
Anadolu’ya akin eden miitefekkirlerin yasanan gerceklerle karsilagsmalar ve gerekse
Milli Miicadele sonrasi Misak-1 Milli’nin ¢izmis oldugu vatan sinirlari neticesinde
Anadolu’nun bir realiteye doniistiigiinii bildirmektedir (Sevil, 2006: 37). “I. Diinya
Savasi’ndan sonra Istiklal Harbi’nin baslangicinda ve Istiklal Harbi yillarinda elde kalan
tek toprak Anadolu’dur. Yani Misak-1 Milli’nin ¢izmis oldugu smurlar, o simirlar
miinakasa edilebilir, bu muydu vs. diye ama Anadolu bir gercektir. Obiirleri bir idealdir,

ideolojiydi, hayaldi, isterseniz gerceklesmesi miimkiindiir veya degildir, o ayr1 ama su



anda gercek olan bu. Bu gercekten hareket ederek yeni bir fikir ortaya ¢ikar, bunun adi

Anadoluculuk’tur. Anadolu milliyet¢iligidir” (Sevil, 2006: 372).

Orhan Okay, Tiirk ve Miisliiman kimligine sahip, Anadolu’yu vatan edinmis bir milleti
temel alan Anadoluculuk fikrini ilk defa olarak 1920-25 yillar1 arasinda Anadolu
Mecmuast etrafinda toplanmis miitefekkirlerin teskil ettigini diisiinmiis ve bu ilk neslin
ardindan Hareket Mecmuasi’nin c¢ikis tarihini goz Oniinde bulundurarak iclerinde
Nurettin Topcu ile Mehmet Kaplan’in da bulundugu ikinci ve daha geng bir neslin bir
araya gelerek, 1939 yilindan itibaren Anadoluculuk fikrine hizmet ettiklerini
vurgulamigtir. “1920-25 willann arasinda gelisen bu fikrin yayin orgami Anadolu
Mecmuasit olur. Iste orada Hilmi Ziyalar, Ziyaettin Fahriler, Miikremin Haliller,
Mehmet Halitler bu Anadoluculuk fikrinin ilk ¢ekirdegini meydana getirirler. Ikinci
donemde daha gen¢ bir nesil Nurettin Top¢u, Remiz Oguz Arik, Miimtaz Turhan,
Mehmet Kaplan 1939 sonrasi ortaya c¢ikar” (Sevil, 2006: 372). Anadoluculuk
Hareketi’nin ikinci nesli olarak adlandirdigi toplulugu yakindan tamiyabilme imkani
bulan Orhan Okay’in 1945-60 donemi icinde biiyiik bir hiz kazanan Eski Anadolu
Medeniyetleri Teorisi’ne dair fikirleri de Nurettin Top¢u’nun diisiinceleriyle yakinlik
gostermektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirk milletinin Anadolu’da
mevcut olan medeniyetlerin hangisinden etkilendigine dair goriisler arasinda, Islami
birikime yer vermeksizin kokenini Yunan ve Roma medeniyetlerine enjekte etmeye
calisan Mavi akimim dogru bulmayan Orhan Okay, Tiirklerin Anadolu’da var olan
medeniyetlerden etkilendikleri gibi kendilerine ait unsurlar1 da ekleyerek bir medeniyet

insa ettiklerini diistinmiistiir.

“Biz Orta Asya’dan geldigimiz zaman gocebe ve hayvan Kkiiltiirii izerine dayanan
bir kiiltiiriin, bir medeniyetin sahibiydik, ama Anadolu’da topraga baglandik, ziraat
medeniyetine girdik. Bunun kaynaklarin1 Topgu, Hititlerde arar. Yani Hititlerde ve
onlarin kalintisinda. Tirklerin, Oguz Tiirklerinin Anadolu’ya geldikleri zaman
gordiikleri sey buydu. Evet bir bakima her nazariyenin ortak taraflar olabilir, yani
Anadolu’da mevcut olan medeniyetler ve onlara bizim eklediklerimiz. Ama, bir
hususu dikkatlerden kacirmamak gerekir: Mavi hareketinde Islami birikim yer
almaz” (Sevil, 2006: 372).

Anadoluculuk akimina mensup ¢esitli kaynak ve kisilerle temas halinde bulunan Orhan
Okay’1n bu fikirle tanigsmasi ortaokul yillarina denk gelmistir. Ortaokul tahsili esnasinda

matbaa faaliyetlerine de yardim etmek suretiyle dikkatle takip ettigi ve gegmis sayilarim
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da biraraya topladigi Hareket Mecmuasi’ndan okudugu Remzi Oguz Arik, Nurettin
Topcu ve Mehmet Kaplan gibi miitefekkirlerin yazilariyla beslenen Orhan Okay, dnce
lise yillarinda Nurettin Top¢u’nun, daha sonra iiniversite tahsili esnasinda da Mehmet
Kaplan’in ve Mikremin Halil Yinan¢’in talebesi olmustur. Lise yillarindan itibaren
once faaliyetlerine, daha sonra yonetim heyetine dahil oldugu Tiirk Kiiltiir Ocag1 ve
Tiirk Milliyetciler Dernegi’nde hocalarinin yam sira Anadoluculuk hareketine goniil
vermis pek cok miitefekkir ile birarada bulunmasi da bu fikri 6ziimsemesinde oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Capa Yiiksek Ogretmen Okulu’nda Gregori Petrof’un Beyaz
Zambaklar Ulkesi ve Mefkireci Muallim gibi eserleriyle birlikte Resat Nuri
Giintekin’in Calikusu adli romaninin okutuldugu yllarda Anadolu’ya hizmet gotiirmek
gayesiyle yetisen Orhan Okay’in her asamasini Anadolu’da gecirdigi meslek hayati,
Anadoluculuk hakkinda bilgi sahibi oldugu kadar vakif oldugu bilgileri tatbik ettiginin

de en onemli delillerindendir.

Universite tahsilini tamamladiktan sonra Islam Tetkikleri Enstitiisii'nde yapilan
asistanlik sinavina katilarak bagarili olan Orhan Okay, mezun oldugu Yiiksek Ogretmen
Okulu’ndan aldig1 diploma geregi Anadolu’da mecburi hizmet yapmak durumunda
oldugundan asistan olamamistir. O yillarda kendisiyle aynmi durumda olan pek c¢ok
arkadas1 Ankara’ya giderek mecburi hizmetlerini calisacaklar1 iiniversitelere
devrettirerek bakanliktan muvafakat almayr basarmislarsa da Orhan Okay bdyle bir
cikar yolu denemeyi uygun bulmamis ve ilk tayin yerini bildiren belgeyi almak iizere

Ankara’ya gitmistir.

“Milli Egitim Bakanligi'na gittigimde Orta Ogretim Genel Miidiirliigii makaminda
Mehmet Dobada adinda bir zat bulunuyordu. Bana hi¢ degilse iki y1l 6gretmenlikte
calismami, ondan sonra muvafakat almamin miimkiin olabilecegini soyledikten
sonra tayinimin ¢iktigr Artvin’in ¢ok giizel bir yer oldugunu, memnun kalacagimi
teselli yollu sozlerle anlatiliyordu. Halbuki ben, belki Top¢u’nun Anadoluculuk
telkinleriyle belki de mizac¢ olarak Anadolu’nun herhangi bir yerinde calisacak
olmaktan yiikstinmiis degildim” (Erverdi, 2011: 54).

Kendisine adeta oziir dilenerek uzatilan gbrev belgesini alan Orhan Okay, 1955 yil
Mayis aymin son giinlerinde Tophane Rihtimi’ndan bindigi vapurun hareket etmesiyle
rihtimdaki ailesini, arkadaslarin1 ve Istanbul’daki asistanlig1 geride birakarak Artvin’e

dogru yola koyulmustur. Dort giin siireyle ara iskelelerde ve limanlarda saatlerce
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durarak, bu duraklamalar esnasinda da kiyr kasabalarin1 dolasarak Hopa’ya varmis ve
ertesi giin kiiliistiir bir posta otobiisiiyle Coruh Vadisi’nin iki yiiz metre yiikseklikteki
yamacinda ag¢ilmis sose iizerinde kivrila kivrila yedi-sekiz saat siiren bir yolculuk

neticesinde Artvin’e ulasabilmistir.

“Bugiiniiniin insanimin sabir ve tahammiil sinirlarini zorlayan ve sikintilara goniil
rizastyla katlanmak ve memnun olmak. Haftada iki giin deniz yoluyla gelen tig-dort
giin onceki gazeteleri okumak, televizyonun degil radyonun bile zor dinlendigi bir
yerde diinya ile iliskinizi kesmek. Radyo dinlenemiyordu, ciinkii zayif bir hidro-
elektrik santrali o zamanki ii¢ bin niifuslu sehre bile yetmiyordu. Pilli radyolar
heniiz yok. Onun yerine bir c¢esit pilli demek olan ve hantal anot-katot
bataryalariyla isleyen radyolar ise herkeste yok. Ama bir tabiat var ki, bugiinkii
Artvinlilerin onu bir daha goremeyeceklerini diisiinerek kahroluyorum. Ne desem,
ben orada Senfoni Pastoral’imi, yoksa Pan’1t m1 yasadim?” (Okay, 1998: 253)

Sahip oldugu tabiat ve caliskan, neseli, hossohbet insanlar1 nedeniyle Artvin’e hayran
olan Orhan Okay, Artvin Lisesi’'nde bir y1l 6gretmenlik yaptiktan sonra askerlik gorevi
nedeniyle Artvin’den ayrilmak zorunda kalmistir. Askerliginin egitim donemini
gecirmek iizere Ankara’ya dogru yola ¢ikmis, kasasinda da insanlarin bulundugu bir
kamyonun sofor mahallinde Tortum vadisini gecerken kamyonun hareket ve sesinin
etkisiyle iizerlerine kiiciik tas parcalar1 dokiilerek on dokuz saat siiren bir yolculukla
gece yarist Erzurum’a ulasmis, ertesi giin tren vasitasiyla Ankara’ya hareket etmistir.
Polatli Topcu Okulu’'nda egitimini tamamlayan Orhan Okay, Once astegmen
askerliginin sonlarina dogru tegmen riitbesiyle Tiirkge 6gretmenligi yapacagi Merzifon
Astsubay Okulu’na sevk edilmistir. “Merzifon’u da sevdim. Vaktiyle burada bayagi
muhtesem binalariyla bir Amerikan koleji varmis. Bir Osmanli kaza merkezinde kole;j
diisiiniilecek ve ibret alinacak sey. Iste kolej cekilince o binalar Astsubay okulunun
olmus. Kolejin kilisesi ve ¢an kulesi vardi, ama Astsubay okulunun mescidi yoktu”
(Okay, 1998: 254). Askerlik vazifesinin ardindan 1958 yili Ocak ayinda Diyarbakir
Ziya Gokalp Lisesi’ne tayin edilen Orhan Okay, buraya tayin edilmeden 6nce calisacagi
lise bir teftis gecirmis, tecriibeli hocalar1 uzaklastirllmis ve yonetim zaafa diismiis
vaziyette oldugundan gorev yapacagi okulda bazi sikintilarla karsilagsmis, ancak bu
durum Diyarbakir’t sevmesine engel olmamistir. “Etrafini c¢evreleyen surlari, cesitli
donemlere ait farkli mimari yapida camileri, eski hanlari, is yerleri, esnafi, hemen

hepsinin i¢ avlusu ve havuzu olan tas evleri, bu evlerde yapilan ve Anadolu’nun bir¢cok
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bolgesinden farkli fasil musikisi alemleriyle giizel bir sehir olan Diyarbakir’in lisesi

maalesef disiplini epey bozuk ve hadiseli bir okuldu” (Erverdi, 2011: 57).

Diyarbakir’da bir yil gorev yaptiktan sonra Atatiirk Universitesi’nde yapilacak olan
asistanlik sinavi i¢in bu kez de bir posta treniyle yola koyulan Orhan Okay, iki giin
siiren yolculuk neticesinde Erzurum’a varmis ve katildig1 sinavlarda basarili olmustur.
Muvafakat belgesi ancak donem sonunda verilecek oldugundan tekrar Diyarbakir’a
donerek alt1 ay daha gorevine devam etmis ve donem sonunda yaz tatilini gecirmek
lizere uzun zamandir ayr1 kaldigi Istanbul’a ailesinin yanina gitmistir. Yaz tatili
esnasinda Miibeccel Hanim’la evlenen Orhan Okay, bir aylik evli olarak 1959 yih
Agustos ayinda asistanlik gorevine baslamak iizere Erzurum’a gitmistir. Boylelikle
Erzurum’a tipki Ahmet Hamdi Tanpinar gibi ii¢ kez, iiciinde de ayr1 ayr1 yollardan

giden Orhan Okay, ¢ok sevdigi bu sehirde tam otuz alt1 y1l gérev yapmustir.

“Bati’dan tren ve karayolu ile, aracin iginde oturan yolcunun bile nefesini tikayan
stirekli, uzun bir tirmanistan sonra oniiniize birden genisleyen Erzurum ovasi acilir.
fki bin metre yiikseklikteki bu yaylayi, bin iki yiiz metre daha yiikselen Palandoken
silsilesi, cetin ve hasin goriiniiglii bir dekorla giineyden cevirir. Bati yolundan
gelirken, dagin genis yamacinda, adeta daga gomiilmiis ve sinmis gibi goriinen
sehir, ancak i¢ine girince varligim ve bilyiikliigiinii sezdirir” (Okay, 1991b: 86).

Mahalle arasinda yer alan iki katli bir ortaokul binasinda kurulmus iiniversite ve lojman
olarak kiralanmis bir otelden kendisine ayrilmis tek goz odaya aldiris etmeksizin sevkle
ilm1 calismalarina baslayan Orhan Okay, kisa miiddet sonra heniiz asistan iken yeterli
sayida akademisyen bulunmadigindan boliim derslerini okutan bir hoca olmanin agir
sorumlulugunu omuzlarinda hissetmeye baglamistir. Biitiin olumsuzluklara ragmen hi¢
sikayet etmeden gorevine devam etmis ve Erzurum’da calistigi uzun yillar boyunca
gerek sehrin gerekse iiniversitenin gecirmis oldugu biitiin degisimlere yakindan sahit

olmustur.

“1950°’den sonra Tiirkiye’de baslamis imar hareketlerinde, Erzurum’a pek sira
gelmemis oldugu belli oluyordu. Sehir, yedi yiiz yillik tarihi yapisin1 tamamiyla
korumus gibiydi. Buna ilave olarak Osmanli’nin son yillariyla Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yapilmis birka¢ resmi bina bu tarihi dekoru tamamliyordu. Bu haliyle
biiyiikce bir Osmanli kasabasi goriiniisiindeydi. (Niifusu altmig bin civarinda)
Mazotla calisan ¢ok yetersiz bir jenerator, sehrin bir kismina kandil gibi bir 151k
verebiliyordu. Taksi neredeyse yok gibi. Buna mukabil at arabalari, faytonlar, daha
da giizeli kar yagdiginda atlarin ¢ektigi ve yerli halkin zanka dedigi, geceleri
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mumlu fenerleriyle Rus romanlarimi hatirlatan kizakli faytonlar bulunmaktaydi”
(Okay, 2006: 46).

Erzurum’da calismaktan olduk¢ca memnun olan Orhan Okay, 1975 yilinda Dogent
olusunun hemen ertesi giinlerinde Hacettepe Universitesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyat:
Bolimii Bagskami olan Prof. Dr. Siikrii El¢in’den kendisini boliimlerinde gormek
istediklerini bildiren bir davet mektubu almistir. Orhan Okay, karsilastigi bu duruma hi¢
sevinmedigi gibi, Siikrii El¢in’i kirmamak icin once ilgilerine tesekkiirle baglayan ancak
sonrasinda dogrudan dogruya teessiirlerini bildiren bir cevap mektubuyla kendisine
yapilmis bu teklifi hi¢ diisiinmeksizin geri ¢evirmistir (Okay, 2006: 114). Ayrica kendisi
dahil ve istekli olmamasina ragmen 1982 yilinda akademisyenler rotasyonu adi altinda
biiyiik sehirlerde uzun siire ¢alismis hocalarin Anadolu iiniversitelerine, ayni dogrultuda
Anadolu {niversitelerinde Omriinii gegirmis hocalarin da biiyiikk sehirlere sevk
edilmesine dair bir planin giindeme gelmesine ragmen biiyiik tepkiler sonucu bu planin
amacina ulasmadigini da hatirlamaktadir (Okay, 2006: 148). Sadece emekliligine iki y1l
kala iiniversite tahsili gormek icin Istanbul’a giden cocuklariyla bir arada bulunmak
maksadiyla Erzurum’dan ayrilmis olan Orhan Okay, Istanbul’da gérevini tamamlamak
istemigse de ancak Sakarya’ya kadar gidebilmis ve meslek hayatinin son iki yilin1 da

Anadolu’da gecirerek 1996 yilinda emekliye ayrilmistir.

Anadolu’daki vazifesini tamamladiktan sonra kirk yil ayr kaldigi Istanbul’a donen
Orhan Okay, genc bir iiniversite mezunu olarak ayrildig: Istanbul’un tarihini, tabii
dokusunu, insanlarini hatta topografyasini dahi degismis bir vaziyette bulur. “Uzun
yillar Anadolu’da calisirken yazlar1 Adeta tesehhiid miktar1 gelebildigim Istanbul’a nihai
doniisimde kendimi Unkama kadar saskin hissettim. Sehrin dogdugum, biiytidiigiim
sokaklarinda yalniz kaldim. Degismenin bir kismin1 zaman tabii olarak yapmis. Yaslhlar
bu diinyay1 ¢oktan terk etmisler. Yasitlarim da bu semtlerden uzaklagmislar. Asil kalici
olan ve mabhallenin tarihi olacak varliklar artik yok™ (Okay, 2002: 14). Dogdugu ve
egitim hayat1 boyunca yasadigi Istanbul’dan cocukluk yaslarinda babasinin meslegi
dolayisiyla kisa bir miiddet Ankara’da kalist ve Yiiksek Ogretmen Okulu’nda talebe
iken birka¢ giinliik arastirma gezileriyle Izmir ve Afyon gibi sehirlere gidisi istisna

edilirse hi¢ ayrilmayan Orhan Okay, meslek hayatinin tamaminda karsilastigi pek cok
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zorluga ragmen Anadolu’ya hizmet etmeye devam etmis ve hayatiyla tatbik ettigi

Anadoluculuk fikrine ne kadar vakif oldugunu gozler oniine sermistir.
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5. BOLUM

ORHAN OKAY ve DIL MESELESI

Kainatta mevcut olan her varlik ve isaretin yani sira biitiin giizel sanatlarin topyekun bir
dile ait parcalar oldugunu diisiinen Orhan Okay, tabiatin, insanin yaptig1 esyalarin, bir
musiki eserinin yahut bir mimari abidenin farkli milletlere mensup insanlara hitap ettigi
bir ortak ifadenin varligina isaret ederek, insanoglunun paylastigi bu ortak ifadeleri
biiyiik ve alemsiimul bir dil olarak degerlendirmistir. Fert olarak diisiinebilmeyi
saglayan, kisinin karsisinda hi¢ kimse olmasa dahi igerisindeki “ben”in konusmasina
imkan veren, toplum olarak da insanlarin birbirleriyle iligkilerini, nefretlerini,
hasretlerini kavgalarini idare eden, i¢ diinyalarim karsisindakine duyurmaya vesile olan,
yalant da dogruyu da sdylemenin vasitast olan kelimeler aracilifiyla meydana gelmis

dili ise bu alemsiimul dilin bir alt tabakas1 olarak gormektedir (Okay, 1998: 136).

Dili milletlerin hayatindaki her tiirlii faaliyetin vazge¢ilmez malzemesi, kaynagi ve her
seyin 0ziinde mevcut bir cevher olarak degerlendirdigi icin bir milleti digerinden ayiran
en Onemli faktoriin dil oldugunu savunmus ve topluluklart millet haline getiren dilin
tipki toplum kurumlar1 gibi yiizyillar icerisinde tekamiil yoluyla degisiklige ugramasi

gerektigini uygun bulmustur.

“Dilin uzun yillar icinde degismesi ayr1 bir husustur. Biitiin toplum kurumlan gibi
tekdmiil yoluyla dil de degisiklie ugrar. Bunun inkilap yoluyla degil tekamiil
yoluyla olmasi, millet icinde bilyiik sarsintiya ugramadan asilmas: demektir. Ama
devlet eliyle, biitceden biiyiik paralar ayirarak sagma sapan sozliikler cikarmak,
eski kelimelere uydurma karsilik bulanlar1 parayla doyurmak, sonra emrinizdeki
biitiin memurlara bu kelimeleri kullanacaksiniz, biitiin 6grencilere su kelimeleri
kullanmayacaksiniz, adiniz1 soyadinizi sunlardan sececeksiniz demek belki hukuki
degil, fakat ahlaki bir cinayettir” (Okay, 1998: 142).

Tanzimat yillarindan itibaren sade bir dille veya halk diliyle yazmak, konusur gibi
yazmak istegiyle baslayan dilde sadelesme faaliyetlerinin on dokuzuncu asrin sonlarina
dogru, ozellikle Ikinci Mesrutiyet yillarinda ortaya cikan Yeni Lisan ve Tiirkgiiliik

hareketleriyle saglikli bir seviyeye ulastigimi diisiinen Orhan Okay, 1930’lu yillarda



baslayan bir redd-i miras tavriyla kullanilan kelimelerin tasfiye edilmesi ve yerlerine
uydurma kelimelerin dikte edilmesine kesinlikle karsi cikmistir. “Kelime bazen
uydurma da olabilir. Kaidesine, estetigine, kullanilabilirligine uyularak giizel ve dogru
kelimeler yapilabilir. Ama buna ihtiya¢ olmali. Yani baska bir dilde bulunup da bizde
bilinmeyeni bir kavrami karsilamali. Halbuki dil devrimcileri mevcut, kullanilan ve
anlasma unsuru olan kelimeleri reddedip onun yerine yeni kelimeler uydurmaya
kalktilar. Hedef, siiphesiz Osmanlinin, bircok alanda yapildig1 gibi, mirasin
reddetmekti. Iyi kotii, dogru yanlis, ama daima eskiye hayir!” (Okay, 1998: 143)
Cumhuriyet yillarinda devlet yonetimindeki pek cok teskilatin kurulus yil doniimleri
miinasebetiyle tertip edilen kutlamalar1 esnasinda eski ve koklii bir kurulus olduklarim
bildirmek icin Osmanli Donemi’nde teskil edildikleri zamani bildirerek birka¢ asirlik
tarihlerini 6n plana cikarabilmelerine ragmen, dil konusu mevzu bahis oldugunda
Osmanli Donemi’nde kullanilan kelimelerin dil devrimi adi altinda tasfiye edilmesini
anlamlandiramayan Orhan Okay, diinya tarihinde yasanan en radikal devrimlerde dahi
dilin korunmasina yonelik kati uygulamalara dikkat cekerek, ¢ok merhametsiz bir
komiinist devrimci olan Stalin’in Rus dilinde devrim degil degismeyi bile kabul

etmedigini vurgulamistir (Okay, 1998: 143).

Yeni Lisan hareketi ve bu hareketin tesiriyle meydana gelmis Milli Edebiyat akiminin
arzu ettigi sade bir dile ulasmak maksadiyla dile yerlesmis Arapca ve Fars¢a kelimelerin
artitk Tiirk dili biinyesinde kabul edilmesinin yani sira, ihtiya¢ duyulabilecek yeni
kelimeler icin halk dili gibi saglam bir kaynak isaret edilerek yazi dili ile konusma dili
arasinda bir yakinlik kurma istegini makul bulmustur (Okay, 1998: 142). Ancak bu
duruma karsilik, 1930’1u yillarda dil devrimi adi altinda dile yerlesmis ve anlagmayi
saglayan bazi kelimelerin kullaniminin yasaklanmasi, bu yasakli kelimelerin yerine de
cok mahalll bolgelerde bilinen veya birkac¢ asir evvel yazilmis bazi eserlerin kaynak
secilmesine ilaveten Tiirkce zannedilerek Mogolca ve Cince’den alinan kelimelerin
ortaya atilmasi hatta dil kaidelerine dikkat edilmeksizin yeni kelimeler iiretilmesini de
elestirmekten geri durmamistir (Okay, 1998: 137). Kurulusundan itibaren evvela tek
partili donemin diimen suyunda hareket eden ve sonraki zamanlarda da ayn1 tavr1 devam
ettirerek siyasete bulagmis bir tavirla faaliyetlerini siirdiiren Tiirk Dil Kurumu’nu, 1982

yilinda kabul edilen Anayasa ile Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu ¢atisi
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altinda yeni bir yapilanmaya gidinceye kadar cesitli yonlerden tenkid eden Orhan Okay,
ozellikle dil devrimi anlayisinin tezahiirii olan bazi1 uygulamalar1 son derece anlamsiz

bulmustur.

Orhan Okay, bir dilde yer alan niianslar1 belli bir seviyedeki kiiltiiriin gerektirdigi ince
mana farklar olarak tanimlamis ve aymi kavrami karsiladigi zannedilen, ilk bakista
esanlamliymis gibi goriinen kelimelerin aslinda farkli niianslar tasiyarak birbirlerinden
ayrildiklarini ifade etmistir. Dil devrimi geregi, Tiirk Dil Kurumu’nun tasfiye ettigi ve
esanlamli olarak diisiindiigli baz1 yasakli kelimelere karsilik olarak bir tek kelimeyi
dikte etme tavrini, dilde yer alan niianslar1 yok etme cabasi olarak degerlendirmistir.
Niians farklarin1 bir dili zenginlestiren unsurlar arasinda kabul ettiginden Tiirk Dil

Kurumu’nun dili fakirlestirdigini savunmustur (Okay, 1991: 50).

“Haydi bu teferruatli Osmanli protokoliinden vazgegelim. Fakat, birbirinden farkli
manalar tasidigi halde hepsinin karsiliginda tek kelime uydurup terkettigimiz nice
tabirler var. Mesela vermek karsilig1 olarak, bilyiikten kiiciige, kiiciikten bilyiige
degisik kelimelerin kullamilmasi suretiyle en azindan bir terbiye kaidesini de
beraberinde getiren stzlerimize ne oldu? Takdim etmek, arz etmek, sunmak, ihsan
etmek, ihsanda bulunmak, bahsetmek, bagislamak, liitfetmek, itd etmek... Simdi
bunlarin hepsinin yerine vermek diyoruz. O unutulan kelimeleri kazéen kullanmaya
yeltenenlerin de dilleri dolasiyor” (Okay, 1991: 51).

Tiirk Dil Kurumu’nu 6ncelikle niians farklarini yok ettigi i¢in elestiren Orhan Okay,
daha sonra sik sik degisikliklere ugrayan imla kilavuzlarin1 da giindeme getirerek 1942
yilinda kullanmakta oldugu madeni bes kuruslarin iizerinde “ciimhuriyet”, on paranin
tizerinde ise “cumhuriyet” yazdigin1 hatirlatmis ve Tiirk diline ait imlanin fonetik bir
imla oldugu soylemindeki aksakliklara dikkat ¢cekmistir (Okay, 1991: 59). Bir devletin
adi, unvani gibi hata kabul etmeyecek mevzularda dahi ¢esitli uygulamalarin varligini
ifade ettikten sonra, okundugu gibi yazilan ve yazildig1 gibi okunan bir fonetik imladan
s0z eden imla kilavuzlarinda yer alan yabanci 0zel isimlerin yazilislarina dair ilk
kaidelerdeki karmasay1 tenkit etmistir. Yazim kilavuzunun bu hususa dair ilk kaidesinde
Latin harfleri kullanilmayan iilkelerle ilgili 6zel adlarin Tiirkce sodylenislerine gore
yazilmasi gerektigini hatirlatmis ve Arap, Kiril, Cin vb. Latin alfabesi kullanmayan
tilkelerden ozellikle Arap ve Fars dillerine ait 6zel isimlerden ¢coguna asina olmamiza
ragmen bu isimlerin Bati’li kaynaklardaki gibi yazilmaya baslanmasina oldukca

sasirmistir (Okay, 1991: 54). “Eski Endonezya Devlet Baskani’na Siikrani olan adini
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bizim gazetelerimiz Soekarno diye yazarlardi. Yine gazetelerimizin Idi Amin diye
yazdiklar1 Afrikali liderin adi Arapca Idi Emin’den baska bir sey degildir. Bu sekil
imlalar, Ingilizce veya Fransizca gazetelerden kapmadir. Daha yeni haberlere bakalim,
Kuveyt Enformasyon Bakani’nin adi Seyh Jaber degil, Cabir’dir; devlet bakani ise
Hossain degil bildigimiz Hiiseyin’dir (Okay, 1991: 54). Gazetelerin oOtesinde, 1950
yilma kadar Inonii Ansiklopedisi adiyla cikan, daha sonraki yillarda da Tiirkler
Ansiklopedisi adiyla devam eden ve genel yazmanligini Tiirk Dil Kurumu Baskani’nin
yiiriittiigi bu ansiklopedide “Aisopos”, “Aphrodite”, “Ciang Kay-Sek” gibi 06zel
isimlerin tegkil ettikleri madde baslarinin Grek ve Cin alfabeleriyle yazilan 6zel adlar
olmalarina ragmen, bir baska ifadeyle Latin alfabesine mensup dillerdeki 6zel isimler
olmalarina ragmen, “Ezop”, Afrodit”, “Cankaysek” gibi Tiirkce telaffuzlarina gore
yazilmamalarint Tiirk Dil Kurumu’nun kendisiyle yasadigi bir c¢eliski olarak

nitelendirmistir (Okay, 1991: 56).

Yazim kilavuzunda yer alan yabanci 6zel isimlere dair Latin harfleri kullanan iilkelerle
ilgili ve Tiirk¢e’de yerlesmis bi¢imleri bulunmayan 6zel adlarin 6zgiin (orijinal, asil)
bicimleriyle yazilacagini bildiren ikinci kurali da son derece karmasik bulmustur. Latin
alfabesi kullanan cesitli iilkelerde aynmi ismin pek cok farkli telaffuzunun nasil ayirt
edilecegini kestiremeyen Orhan Okay, Bati alfabelerinde bulunan “Q”, “W”, “X” gibi
harflere nasil bir care bulunacagina da karar veremedigi gibi, Latin alfabesi kullanan
dillerdeki 6zel adlarin Tiirk¢ceye ne kadar yerlesip yerlesmedigine kanaat getirebilecegi
bir ol¢ii de bulamamistir (Okay, 1991: 57). “Bu ayrim aym asilli bazi isimleri
ansiklopedilerde ayr1 ayri maddelerde aramaya bizi zorlayacaktir. Ornek olarak yine
Tiirk Ansiklopedisinden ‘Aleksandr’ ve benzeri isimleri alalim. Eger aradigimiz Rus,
Bulgar, Yunan... ise Aleksander veya Aleksandr’da arayacaksiniz. Yok eger, Fransiz,

Ingiliz vs. ise 0 zaman Alexandre ve Alexander’da bulabilirsiniz” (Okay, 1991: 57).

“Acaba yerlesmis olmanin Sl¢iisii nedir? T.D.K.’min kilavuzu yerlesmisler icin
Isve¢, Isvicre, Miinih, Londra, Cenevre isimlerini veriyor. Bunlar bizim
telaffuzumuza gore yazilacak. Burasi giizel. Bir de yerlesmemislere bakalim.
Bunlar arasinda Dekart, Sekspir, Sopenhaur, Grini¢ gibi sahis ve yer isimleri var.
Ikinci kaideye gore bu kelimeler orijinal sekilleriyle, yani Ingiliz, Fransiz, Alman
vs. imlasina gore yazilacak. Ben bu isimlerin yerlesmemis olmasiyla mesela Miinih
ve Cenevre’nin yerlesmis olmasini ayiramiyorum. Kim Londra’y: tanir da Sekspir’i
duymamis olur?” (Okay, 1991: 58)
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Tiirk Dil Kurumu tarafindan uydurulan yeni kelimelerin de Tiirk¢e’nin kelime yapimi
kaidelerine uymadigini tespit eden Orhan Okay, kelime koklerinin manasi ile uydurulan
kelimeler arasinda cogu zaman bir ilgi bulunmaksizin ve Tiirkce’deki yapim eklerinin
fonksiyonunu, bu eklerin islek olup olmadigina bakilmaksizin kelime tiiretilmesine
itiraz etmistir. Kars1 c¢iktigr hatalar1 o6rneklendirirken, bilhassa {iizerinde durdugu
“Uygur” kelimesindeki “uymak” ile medeniyet arasinda; “6zgiir” kelimesindeki “0z” ile
hiirriyet arasinda hicbir iliski bulunmadigin1 dikkatlere sunmustur (Okay, 1991: 72).
Ifade edilmek istenen manay1 karsilayamamalarina ragmen, kullanilmalar1 dikte edilen
uydurma kelimelerle basin ve yayin organlart istila edildikten sonra siranin bilim
diinyasina geldigini gézlemleyen Orhan Okay, barindiklar1 eski kelimelerin yenileriyle
degistirilmesi gerekgesiyle tamamlanmis pek c¢ok tezin jiiriler tarafindan geri

cevrildiklerine iiziilerek sahit olmustur.

“Universitelerimizde yapilan pek cok doktora tezi ©nce arastiricinin rahatca
kullandig bir dille yaziliyor, daha sonra TDK’nin sozliigii veya o aileden dogmus
bilimsel terim sozliiklerine bakilarak bu uydurma dile ¢evriliyordu. Ciinkii hocalar
oyle istiyordu. Ciinkii jiiriler dyle istiyordu. Son yillarda bu durumun ne oldugunun
farkinda degilim. Ama uzun yillar bunun boyle isledigini bilenler ¢coktur. Belki jiiri
raporlart incelenirse bu konu daha aydinliga cikar. Uzaga gitmeye hacet yok,
benim dogentlik jiirimde bulunan TDK iiyesi ve taraftari pek tonton ve hosgoriilii
olarak bilinen bir profesor bile benim tezime bu acidan menfi miilahaza koymustu”
(Okay, 1998: 145).

Anayasal bir degisiklikle 1982 yilindan itibaren yeni bir hiiviyet kazanan Tiirk Dil
Kurumu’nun bu tarihten evvelki pek cok faaliyetini elestiren Orhan Okay, kurumun
bilhassa 1960’a kadar olan negriyatim1 dikkatle takip ederek, basilan yeni kitaplar
arasinda gordiigi Divanii Lgat-it Tiirk, Kutadgu Bilig, Atabet-iil Hakayik, Dede
Korkut Kitab1, Ali Sir Nevai gibi bir kismi1 Tiirk Dili ve Edebiyati’nin abideleri olan pek
cok eserin ilmi bir ciddiyetle hazirlandigini bildirmistir. Bu eserlerin yani sira, bazi
eksiklerine ragmen Tarama ve Derleme Sozliikleri’ni de miisterek vaziyette hazirlanmis
biiyiikk caligmalar olarak nitelendirmistir (Okay, 1991: 64). Takdire layik bazi
calismalarin1 g6z ardi etmeksizin elestirmekten cekinmedigi Tiirk Dil Kurumu’na
meslek hayatinin ilk yillarinda ii¢ kurultay donemince iiyeligi de bulunan Orhan Okay,
tlye olmaktaki maksadi kurumun tiiziigiinde yer alan bazi maddeleri degistirmeyi
giindeme getirmektir. Tiiziigiin birinci maddesinde kurumun tarifini yapan “Tiirk Dil

Kurumu kamu yararina calisir devrimci bir bilim dernegidir” ifadesinin yani sira
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dordiincii maddede kurumun amacini agiklayan “Dilimizin 6zlesmesini ve biitiin bilim,
teknik ve sanat kavramlarim karsilayacak yolda gelismesini devrimci bir anlayisla ve
bilim metodlarina uygun olarak saglamaya c¢alismaktir” ifadelerinde devrim ve bilim
kelimelerinin bir arada kullanilmasina kars1 ¢ikmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun “ihtilal” ve
“inkilap” kelimelerinin her ikisine de karsilik olarak tiirettigi “devrim” kelimesinin
“devirmek” kokiinden geldigini, bu nedenle de inkilabin iyiye dogru bir diizeltme
manasi varken devrimin sadece ihtilali ¢agristirdigini diisiinmiistiir. Boylelikle devrim
ve bilim kelimelerinin ayni ciimlede kullanilamayacagini savunarak tiiziikteki bu
maddelerin degistirilmesi gerektigini one siirmiisse de basarili olamamis ve iiyelikten

ayrilmistir.

“Ogretmenligimin ilk yillarinda, merhum hocam Agah Sirr1 Levend’in tavassut ve
galiba tezkiyesiyle TDK’na girmistim. Uyeligim ii¢ kurultay devresi devam etti.
Her kurultayda da tiiziik komisyonuna girdim. Baz1 arkadaslarimla beraber, bunda
iki maksadimiz vardi. Birincisi, tiiziigiin gaye maddesini bilim-devrim
celigikliginden kurtarmak ikincisi de, Kizilay gibi hemen herkese agik olan
tiyeligin, dilci-edebiyatg¢i-sanatkar vs. vasiflarla sinirlandirilmasini temin etmekti”
(Okay, 1991: 62).

Bilimsel bir hiiviyet kazanan ve iiyesi olabilmek icin belli bagli vasiflar aranmaya
baslanan Tiirk Dil Kurumu’na 1983 yilindan itibaren tekrar tiye olan Orhan Okay, dil
mevzuuna ait goriis ve elestirilerini sadece bu kurumun faaliyetleri {izerine
yogunlastirmamistir. Yiiksek Ogretim Kurulu'nun 1981 yilinda aldigi bir kararla
tiniversitelerde sekiz donem boyunca okutulacak Tiirk dili dersleri hakkinda miispet
veya menfi bir goriis bildirmekte de kararsiz kalmistir. Bir yandan dil cehaletinin ilk ve
orta Ogrenimden mezun olmasina karsilik iiniversiteden mezun olmasina gegit
verilmeyecegi nedeniyle memnuniyet duyan Orhan Okay, diger yandan iiniversite
tahsiline baslayincaya kadar yillarca egitim goren talebelerin kendi dillerini
ogrenemediklerini aciga ¢ikaran bir uygulamayla karst karsiya oldugundan, bu
uygulamay1 son derece iiziintii verici bir durum olarak degerlendirmistir (Okay, 1991:

39).

Yabanci dil ile egitim hususunda da goriis belirten Orhan Okay, bu meselenin tarihi
gelisimini dikkatle tetkik etmis ve ilk olarak Fatih Devri’nde baslamak suretiyle azinlik

ve misyoner mekteplerinin yabanci dille egitim—0gretim yapiklarini tespit etmistir.
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Boylesi bir durumu 1860’11 yillara kadar Osmanli’nin liberal yapisiyla iliskilendirerek,
Miisliiman tebaa icin diisiiniilmemis veya Miisliiman tebaaya bir tesvikte bulunulmamais
oldugundan, sadece yabanci misyonun ve ekalliyetlerin faydalandiklar1 bu okullar
konunun biraz daha disinda tutmay1 uygun bulmustur (Okay, 1998: 162). Ancak 1860’11
yillardan itibaren bu faaliyetlerin birden bire ¢cogalarak Devlet-i Aliyye’'nin akla hayale
gelmeyecek en u¢ koselerine kadar yayilarak yabanci kolejler kurulmasimi pek de
masum bulmayan Orhan Okay, bu giinkii yabanci dille egitim meselelerinin baslangicini
ise Osmanlt Devri’nde ilk Sultani’lerin acilisina dayandirmaktadir (Okay, 1998: 163).
Sultanilerin ardindan Cumhuriyet Donemi’nin tek partili yillarinda yabanci dille egitim
veren okullara kars1 c¢ikilsa da, Demokrat Parti’nin basa gecmesiyle evvela o©zel
kolejlerin acilmasiyla baslayan ve tamamen yabanci dille egitim veren iiniversitelerin
kurulmasiyla biiyiiyen mesele, her gecen giin sayilar git gide artan Anadolu Liseleri’yle

birlikte kontrol edilemez hale geldigini diistinmiistiir.

“O tek parti devrinde ve kapali rejimde, biitiin Batililasma gayretleri arasinda bu
tutum dikkate sayandir. Bir savunma i¢ giidiisiiniin mii mahsuliidiir, bilemiyorum.
Ama kapali rejimlerde bu gibi milliyet¢i, daha dogrusu soven tavirlarin olmasi da
tabiidir. Yabanci dille egitim yapan 6zel okul, kolej benzeri mekteplerin ve Orta
Dogu Teknik Universitesi’nin zuhuru ise Demokrat Parti iktidarlarina rastlar.
Biitiin bunlar bilhassa Ingilizce egitim, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Anglo-
Amerikan hakimiyetine, daha sonra da Demokrat Parti’nin epey Amerikanci ve
biraz da liberal rejimine baglanmalidir” (Okay, 1998: 164).

Yabanci dil edinerek farkli dillerde yazilmis eserler okuyabilen ve farkli kiiltiirler
taniyabilen kisilerin diisiince diinyalarinin genisleyecegini savunan Orhan Okay, Gte
yandan okullardaki yabanci dil derslerinin sadece yabanci dil egitimine yonelik dersler
olarak kalmasini, kisinin tahsil hayatinin tamamini kaplamamasi gerektigini dile
getirmistir. Boylelikle mezun oluncaya kadar belli bir seviyede yabanci dil edinmis
herhangi bir kisinin tercih ettigi meslek dogrultusunda ozellikle terciime faaliyetleri
yiiriiterek vakif oldugu yabanci dili gelistirmesini daha dogru bulmustur. Aksi takdirde
kendi iilkesinde tamamen yabanci dille egitim goren hatta yabanci hocalar tarafindan
egitilen talebelerin tam manasiyla bir somiirge egitimine (Okay, 1998: 177) maruz

kalacaklarini ve bu durumun egitimi milli bir kimlikten uzaklastiracagini ifade etmistir.
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6. BOLUM

EDEBIYAT TARIHCIiLiGi ve ORHAN OKAY

Edebiyat tarihini, bir dile ait biitiin veya bir donemle sinirlandirilmis edebi eserleri,
sahsiyetleri ve edebiyat topluluklarini kronolojik ve sistematik sekilde inceleyen,
yorumlayan bir bilim alam olarak tarif eden Orhan Okay, bu alanda viicuda getirilmis
eserler icin kronoloji ve usul olmak iizere iki mutlak kaide tespit etmistir (Okay, 2011:
19). “Bu alanin her seyden Once tarih olmasi haysiyetiyle kronoloji, su veya bu sekilde
edebiyat tarihinin vazgecilmez esasini olusturmaktadir. Sistematik olusu ve ozellikle
yoruma acilmasi ise, aynt zamanda bir edebiyat tenkit¢isi olan edebiyat tarih¢isinin
edebiyat topluluklarina, sahsiyetlere ve esere bakis acisindan kaynaklanmaktadir (Okay,
2011: 19). Miinferit ve tahlilci bir tavir sergileyen edebi tenkit ile genellesmeye ve
terkibe temayiil eden edebiyat tarihi, her ne kadar birbirlerinden farkli iki disiplin olarak
diistiniilmiisse de Orhan Okay, edebiyat tarihinin kurulusu ile edebi tenkit teorileri
arasinda belli basl paralelliklerin varligina dikkat cekmis ve her edebiyat tarih¢isinin

ayn1 zamanda bir tenkit¢i kimligiyle hareket ettigini ifade etmistir.

“Bir edebiyat tarih¢isinin edebi esere ve edebi sahsiyete yaklagmasindaki felsefesi
edebiyat tarihinin de esasini olusturur veya Oyle olmalidir. Boylece dogmatik,
determinist, empresyonist, tarih¢i, sosyalist, fizyolojist, evoliisyonist, pozitivist,
Marksist vs. gibi tenkit teorilerine bagh edebiyat tarih¢iligi anlayislart da ortaya
cikmistir. Bir edebiyat tarihinde bu goriislerden biri veya birkagi esas alinarak
farkli planlarda gelismeler ve tasnifler diisiiniilebilir” (Okay, 2011: 11).

Miiellifleri araciligiyla edebiyat tarihlerinin birtakim felsefe sistemlerine ve teorilere
baglanmalarinin beraberinde konularin tasnifi mevzusunu da getirdigini diisiinen Orhan
Okay, boylelikle edebiyat tarihi ¢alismalarinin sosyal ve tarihi olaylar; siyasi, dinl ve
felsefi akimlar; edebi tiir, topluluk veya eserler dikkate alinarak cesitli boliimlere,
bahislere ayrildiklarina karar vermistir. Edebiyat tarihleri birbirlerinden farkli teorilere
baglanarak farkli sistemlere de kavussalar, birbirlerinden ayri tasnifler vasitasiyla
degisik bahislere de ayrilsalar, her edebiyat tarihi ¢calismasinin iskeletinde kronolojik bir

diizenin mevcut oldugunu vurgulamistir.



“Netice itibariyla edebiyat tarihi de bir tarihtir ve tarihin iskeleti kronolojidir. Bu
yiizden belirttigimiz degisik esaslar dahilinde donemlerin tasnifinde ya dogrudan
dogruya takvime (asirlar) veya siyasi iktidarlar ve olaylara (hiikiimdarlarin
donemleri, ihtilal, inkilap, mesrutiyet, cumhuriyet donemleri) yahut da edebi
tiirlere, eserlere, sahsiyetlere bagh olarak fakat daima kronolojinin belli bir nispette
de olsa ihmal edilmedigi goriiliiyor. Kronolojiyi higbir surette dikkate almayan,
mesela yazarlarin veya eserlerin yahut edebi terimlerin, kavramlarin alfabetik
sistemle diizenlendigi bir edebiyat ansiklopedisini ise edebiyat tarihi olarak
diisiinmek miimkiin degildir” (Oklay, 2011: 13).

Edebiyat tarihi ve sistemleri iizerine disiplinli ¢calismalar yapmaya baslayan ve zamanla
sayilart git gide artan farkli goriisleri de goz ardi etmeyerek sistemlestirmeye gayret
gosteren Fransizlar’in edebiyat tarihciligi alaninda oncii ve diger iilkelere Ornek
olduklarimi fark eden Orhan Okay, sadece Fransiz edebiyati tarihini degil baska
milletlerin de ilk ciddi edebiyat tarihlerini Fransizlar’in kaleme aldiklarin1 belirtmistir.
Bu dogrultuda Ingiliz edebiyati tarihini ilk kez bir Fransiz olan Hippolyte Taine’in,
Italyan edebiyat1 tarihini de yine bir Fransiz Gingucne’in yazdigini hatirlatmakla
kalmamis, Tanzimat hareketinden sonra tamamen Fransiz edebiyati sistemlerine
yonelen Tiirk edebiyatinda yazilmaya baglanan edebiyat tarihlerinin de sistem ve
dayandiklar1 prensipleri anlayabilmek icin Fransizlar’in bu alanda yapmis olduklar

calismalar1 incelemenin fayda saglayacagini ileri siirmiistiir (Okay, 2011: 11).

“Antoloji, biyografi, bibliyografya ve miinferit tenkitlerin tizerine ¢ikabilen ilk
edebiyat tarihi Ornekleri XVIIL. yiizyll sonunda Fransa’da goriiliir. Fracois
Granet’nin on iki ciltlik Réflexion sur les ouvrages de littératiire (Edebi eserler
iizerine diisiinceler [1736-1740] ) adli biiyiik c¢alismast modern edebiyat
tarih¢iliginin baglangict sayilmistir. Bunu takip eden yiizyil i¢inde birbirine benzer
veya az ¢ok farkli, Fransiz edebiyatinin cesitli devirlerini konu edinen pek ¢ok
edebiyat tarihi yazilmistir” (Okay,1994:403).

Frangois Granet’nin ardindan edebi eserlerin siyasi, fikri ve dini akimlara ilgisini
arastiran Abel Villemain’in Coure de Littérature Francaise (Fransiz Edebiyati Dersleri
1828-1829) adli, caginin edebil zevk ve formasyonunu aksettiren eseriyle kendinden
sonraki caligmalara 6rneklik ettigini belirleyen Orhan Okay, kabul edilmis usta yazarlari
ve dehalar esas alan, onlar yiicelten bir tavirla hazirlanmig Désire Nisard’a ait edebiyat
tarthinin (1844) ise, edebiyat tarihciligine dogmatik bir tavir kazandirdigini tespit
etmistir. Oldukc¢a onemli bu ilk calismalarin ardindan, yirminci yiizyilin baslarina kadar,
cesitli eserlerinde edebil sahsiyetlerin hayatlarina ve psikolojilerine yonelen Sainte-

Beuve, edebiyat tarihi teorisini “irki karakter-cevre-¢ag’dan ibaret ii¢ temel prensibe
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dayandiran Hippolyte Taine, Darwin’in nazariyesinden yola c¢ikarak, edebi eserlerin
gelismesini ve birbirlerini intikalini esas alan bir metodun uygulayicisi Brunétiere’in
yani sira, edebi eserleri sosyal hayatin bir tezahiirii olarak kabul eden Lanson gibi
edebiyat tarihgilerini, Fransiz edebiyat tarihg¢iligine yon veren mihenk taslar1 olarak
kabul etmistir. Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’na
kadarki donemde farkli tenkit anlayislarinin ortaya ¢ikmasiyla hiz kazanan mukayeseli
edebiyat ve edebiyat sosyolojisi ¢alismalarinin tesiri nedeniyle edebiyat tarihlerinin de
bu yone dogru hareket ettiklerini tespit eden Orhan Okay, Fransa’da edebiyati fikirler,
zevkler, orfler ve aydin cevreleri etrafinda Bergson sezgiciligine baglh bir vaziyette
degerlendiren Thibaudet’in haricinde, Rusya’da Marksist felsefenin tesiriyle edebi eseri
sosyal ve ekonomik bir olgu olarak kabul eden Plekhanov ve Jdanov gibi edebiyat
tarihgilerinin 6n plana ¢iktiklarimi fark etmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise
Anglo-Sakson felsefenin tesiriyle Amerika’da ve Ingiltere’de goriilmeye baslayan “yeni
tenkit” anlayisinin edebiyat tarih¢iligine yansimasi olarak, Wellek’in sistemlestirdigi bu
goriis nedeniyle, edebl eserin kendi disindaki sosyoloji, psikoloji, tarih gibi diger
disiplinlerden ayr1 tutulmasi ve kendi biitiinliigii icerisinde yalin bir vaziyetle
incelenmesi goriisiiniin ortaya ¢ikmasiyla, edebiyat tarihinin edebi metinlerin tarihi

olmaya basladigini1 vurgulamislar (Okay, 2011: 11-12).

Tanzimat Donemi’yle birlikte yiiziinii Bati’ya, 0zellikle de Bati medeniyetini temsil
ettigi diistiniilen Fransa’ya donen Tiirk edebiyatinda yazilmaya baslanan ilk edebiyat
tarihleri, Fransizlar’in bu alanda yapmis olduklari c¢alismalardan yiiz elli yil sonra
meydana geldikleri i¢in, Fransiz edebiyati tarihlerini incelemenin faydali olacagini teklif
eden Orhan Okay, bu hususta teklifler sunmakla kalmamis, Fransiz edebiyati tarihlerini
dikkatle tetkik ederek eristigi tespitler dogrultusunda Tiirk edebiyat tarihgiligine
yonelmistir. “Tiirk edebiyat tarihc¢iligi denemeleri Bati’daki benzerleri 6zellikle Fransiz
edebiyati tarihleri 6rnek alinarak, ancak onlardan da bir buguk asir kadar bir gecikmeyle
ortaya cikar. Bazilarina gore bir ¢esit edebiyat tarihi kabul edilen tezkireler ise biyografi
art1 ontoloji mahiyetinde eserlerdir. Bunlarin da bir edebiyat tarihi i¢in malzeme teskil
edecegi siiphesizdir. Oldukca yayin ve ornekleri bol olan tezkire ve teracim-i ahval
kitaplarinin yani sira bibliyografya (Kesfiizziinun ve Zeyilleri), teori (belagat vs.),

antoloji (mecmua giildeste vs.) gibi klasik donemde de ornekleri bulunan eserlerin ayni
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sekilde edebiyat tarihleri icin malzeme olarak kullanilacagi muhakkaktir( ] (Okay, 2011:
13).

Tiirk edebiyatinin klasik donemlerine ait tezkire ve antoloji geleneginin Gtesinde, birer
edebiyat tarihi sayilabilecek ilk calismalarin siyasi Tanzimat’tan uzun yillar sonra
ortaya ¢iktigini tespit eden Orhan Okay, Harabat adli ii¢ biiyiik ciltten ibaret divan siiri
antolojisini 1874 yilinda yaymlanan ilk cildinde kaleme aldigi manzum mukaddimeyle
sairleri “kudema, evasid ve evahir” olmak iizere li¢ gruba ayiran Ziya Pasa’nin bu
tavrini, edebiyat tarih¢iligi i¢in ilk tasnif denemesi olarak degerlendirmistir. Adinda
bilingli bir vaziyette “edebiyat tarihi” kavrami bulunan ilk calismanin ise, Abdiilhalim
Memduh’a ait 1889 yilinda yaymlanmis Tarih-i Edebiyyat-1 Osmaniyye adli eser
olduguna isaret etmis, bu eserde dil ve edebiyata dair bazi miilahazalarin yer aldigi
birinci fasildan sonra Sinan Pasa ile baslayip miitercim Asim’la sona eren ikinci fasil ve
“Devr-1 Tehecciid” ad1 verilen Akif pasa ile baslayan iiciincii fasil araciligiyla Tiirk
edebiyatinin zimnen de olsa eski ve yeni olmak iizere ilk defa iki farkli doneme
ayrildigini bildirmistir. Bu tasnifi yaparken 6zellikle teceddiid faslinda “soylendigi gibi
yazmak, hissolundugu gibi ihsas etmek” kaidesini gerekce gostererek Akif Pasa’nin
Adem kasidesi ile torunu i¢in yazdig1 Mersiye ve Tabsira’ya yer veren, Pertev Pasa’nin
Rousseau ve Victor Hugo’dan cevirilerini eserine tasiyan, ilk dergi ve gazetelerle
birlikte Sinasi’nin yetismesinde emekleri bulunan Resit Pasa’dan bahsetmesine ilaveten
dil bilgisi calismalar1 nedeniyle Fuat ve Cevdet Pasalar1 ihmal etmeksizin Sinasi’yi
kadar bir hazirlik dénemini 6n plana ¢ikaran Abdiilhalim Memduh’un daha sonra
Sinasi’ya Osmanli edebiyatinin “terakki-i sahihi”, Namik Kemal’i ise “saiki” olarak

nitelendirisini son derece basarili bulmustur (Okay, 2011: 21).

On dokuzuncu yiizyilin yegane edebiyat tarihi olarak kendinden sonraki calismalara
ornek teskil eden Abdulhalim Memduh’un eserinei miiteakip Sahabettin Siileyman’in
Tari-hi Edebiyyat-1 Osmaniyye’si (1328/1912) iizerine goriisler beyan eden Orhan
Okay, bu eserin bilhassa “Edvar-1 Edebiyye” bashigi altinda, Sahabettin Siileyman’in
edebi tasnifler yapabilmek i¢in toplumun yasadigi siyasi ve sosyal vakalari dikkate
almak gerektigine dair goriisleri iizerine yogunlagmistir. Bu prensibe gore Tiirk
edebiyatinin, Osmanli Devleti’nin kurulusundan on dokuzuncu yiizyil baslarina kadarki

devir, Islahat-Tanzimat Donemi ve Servet-1 Fiinun fashh olmak iizere ii¢ kisma ayiran
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Sahabettin Siileyman’in edebiyat tarihgiligine kazandirdigr farkli bir tasnif metodu
uygulamasina dikkat cekmistir. Sahabettin Siilleyman’in haricinde Tarih-i Edebiyyat
Osmaniyye basligiyla once Faik Resad’in 1911, daha sonra Ali Ekrem ‘in 1912
yillarinda kaleme aldiklar1 edebiyat tarihlerinin temel bir fikre bagli olmaksizin sadece
kronolojik sira icerisinde yapilmis tasnif degisiklikleri gosterdiklerine kanaat getirmis
ve bu tarihten sonra Tiirk edebiyat tarih¢iligi icin Fuad Kopriili'niin oldukca dnemli
adimlar attigin1 vurgulamistir (Okay, 2011: 22). Fuad Kopriili'niin Darulfiiniin’da
okutulmak iizere hazirladigi ders notlart halinde basilan Tiirk Tarih-i Edebiyyat
Dersleri (1914) adli eserine Osmanli dncesinde ve Osmanli sinirlart disinda kalan Tiirk
edebiyatlarindan ilk kez bahsetmesi miinasebetiyle oldukc¢a énemli bulan Orhan Okay,
bu ilk edebiyat tarihi denemsinin ardindan Sahabettin Siileyman’la birlikte hazirladigi
Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyyati (1914) adli eserde, Fuad Kopriili'niin tek basina
kaleme aldig1 60 sayfalik mukaddimeyi, edebiyat tarih¢iliginde usul tizerine yapilmis ilk
ilm? calisma olarak nitelendirmistir. “Bu ortak edebiyat tarihi, ayn1 zamanda Tiirk
edebiyat1 devirlerini oldukg¢a teferruatli olarak tasnif eden calisma olmaktadir. Buna
gore klasik edebiyatimiz tasavvuf, saray, kemal (olgunluk), fikri devre ve sahsiyet
olmak iizere bes, Bat1 tesiri donemi ise teceddiid, takarriir, fetret ve sahsiyet olmak

tizere dort donemde miitalaa edilmelidir” (Okay, 2011: 14).

Sahabettin Siilleyman’la birlikte hazirladiklar1 eserin  ardindan 6zellikle metod
hususunda caligmalrina devam eden Fuad Kopriili'ntin ilk baskist 1921 yilinda
yapildiktan sonra cesitli ilavelerle 1926 yilinda ikinci kez basilan Tiirk Edebiyati Tarihi
adlr miistakil eserini gerek , gerekse tasnif bakimindan hélen gecerliligini koruyan bir
edebiyat tarihi olarak nitelendiren Orhan Okay, ayni zamanda bu eserin kendinden
sonraki calismalarin neredeyse tamamina rehberlik ettigine kanaat getirmistir.
“Getirdigi prensipler bakimindan halen de énemini koruyan Tiirk Edebiyati Tarihi’nde
(1921-1926) Tiirkler’in Islamiyet’i kabulii ile Bat1 medeniyetine yonelmelerini nirengi
noktalart benimseyip bu tarihlerin oncesi ve sonrasiyla ii¢ biiyiik edebi donemi esas
almistir. Bu tasnifle Islamiyet’ten onceki Tiirk edebiyati ilk defa genis olarak ele
alindig1 gibi, Osmanh cografyasi disindaki Tiirk edebiyatlar1 da ilk defa bu ¢aligmada
bahis konusu olmaktadir” (Okay, 2011: 15).
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Fuad Kopriili’niin Tiirk Edebiyat1 Tarihi adli eserini ilk kez yayimlandigr 1921 yilindan
sonra edebiyat tarih¢iligine yeni tavirlar kazandiran diger eserleri de cesitli yonleriyle
ele alan Orhan Okay, Ibrahim Necmi Dilmen’in iki biiyiik cilt halindeki Tarih-i
Edebiyyat Dersleri (1922) baslikli edebiyat tarihi calismasinin “Medhal” kisminda,
edebiyatin siyasi olaylarla nispi bir iligki icerisinde oldugu kabul edilmesine ragmen,
her siyasi devrin mutlaka bir edebl doneme tekabiil etmesi gerektigine karsi ¢ikilarak,
eserde siyasi yonlerin azaltildigi ve Tiirk edebiyatinin hicri takvim esas alinarak
yarimsar asirlik donemler halinde tasnif edildigini tespit etmistir. Gerek sistem gerekse
iislup bakimindan kendinden ©Onceki edebiyat tarihlerinden oldukca farkli buldugu
Cumhuriyet Dénemi’nin ilk edebiyat tarihi olma vasfini tastyan Ismail Habip Seviik’iin
Tiirk Teceddiit Edebiyat1 Tarihi (1924) adli ¢alismasini, devirlerin tasnifi hususunda
Fuad Kopriili’ye bagl bulsa da, Tiirk edebiyatinin yenilesme donemi icin Fransiz
edebiyati ile iligkiler iizerinde durarak cesitli karsilastirmalara yer veren bu eseri bir tiir
mukayeseli edebiyat anlayisina dogru ilk hareket olarak degerlendirmistir (Okay, 2011:
24-25). Bakii’de yayimlanan Ismail Hikmet Ertaylan’in dort biiyiik cilt halindeki Tiirk
Edebiyati1 Tarihi’ni (1925-1926) de oldukca genis hacimli bir eser olmasina ragmen
donem tasnifinde herhangi bir sistem esas alinmaksizin kisiler ve eserleri kronolojik bir
y1gin hélinde bir araya toplayan, dzellikle mukaddime kisminda divan edebiyatina kars1
olumsuz goriisler barindiran bir eser olarak degerlendiren Orhan Okay, Latin alfabesine
gecildikten sonra yazilan ilk edebiyat tarihi olarak Mustafa Nihat Ozon’iin kaleme
aldigit Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi (1930-1932) adli calismada da
donemlerin tasnifi i¢cin Tanzimat’a kadar Fuad Kopriili’niin, Tanzimat’tan sonrasinda
ise Ibrahim Necmi Dilmen’in tasnif usuliiniin kullanildigina dikkat ¢ekmistir. Ayrica bu
eserde Tanzimat Donemi’nden, Milli Edebiyat Donemi’ne kadar edebf tiirlerin ayr1 ayri
ele alinarak gelisim siireclerinin iizerinde durulmasini, edebiyat tarihciligini tiirlerin

tarihi olmaya sevkeden yeni bir tavir olarak gormiistiir (Okay, 2011: 25-27).

Bu tarihten itibaren yazilan edebiyat tarihlerinde biiyiik bir metod degisikligine
gidilmedigini tespit eden Orhan Okay, ilk kez 1942 yilinda daha sonra diizeltme ve
cesitli ilavelerle 1956 yilinda tekrar basilan Ahmet Hamdi Tanpinar’in On dokuzuncu

Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’ni istisna ederek, ayn1 minval tizere kaleme alinmis edebiyat
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tarihlerinin edebi sahsiyetlere tahsis ettikleri kisimlar ve bu sahsiyetlerden iktibas

ettikleri metinler vasitasiyla birbirlerinden ayrildiklarinm bildirmistir.

“Bunlarin disinda sistem {iizerine fazla bir degisiklik olmasizin biyografi ve
bibliyografya bilgilerinin genisletilmesi, se¢ilmis metinler eklenmesi gibi
ozellikleriyle birbirlerinden ayrilan baslica edebiyat tarihleri sunlardir: Saadettin
Niizhet Ergiin, Tanzimita’a Kadar Muhtasar Tiirk Edebiyat1 Tarihi ve Numuneleri
(1931); Agah Sirr1 Levend, Edebiyat Tarihi Dersleri (1932); Nihad Sami Banarli,
Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi (1948,1971); Vasfi Mahir Kocatiirk, Biiyiik Tiirk
Edebiyati Tarihi (1964); Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri
(1969); Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati (1965)” (Okay, 2011: 16).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in On dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde ise,
siyasi Tanzimat’tan 1855’lere kadar siiren kisith bir zaman diliminin se¢ilmesini
olduk¢a orijinal bulan Orhan Okay, bu dar zaman dilimine kesin sinirlarla boliinmiis
kategorik donemler aracilifiyla tasnif etmek yerine, Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir
taraftan sahsiyetleri birbirine yaklastiran baglar1 kesfederken diger yandan tiirlerin
gelismesi mevzusunu da biitiin eser boyunca adeta bir fon konusu halinde devam ettirme
tavrint son derece basarili bulmustur.Ayrica Ahmet Hamdi Tanpinar’in tek bir metoda
bagli kalmaksizin yeni bir terkib anlayisiyla yazdigi bu eserini edebiyat tarihgiligine
usul bakimindan yeni ufuklar acarak dikkatleri iizerine toplayan bir edebiyat tarihi

olarak degerlendirmistir.

“On soziinde Brunetiere’in tiirlerin gelismesi, Thibaudet’'nin nesiller, Taine’in
zaman ve g¢evre iligkileri teorilerinden faydalandigim ifade eden Tanpinar, aslinda
biitiin bu nazariyelerin edebiyat tarihine ancak bir girisg kapisi teskil ettigini, daha
sonra tarihin ve konularin geregini duyurmaya basladigini soyler. Boylece metotta
ve sistemde seyyal kaldigini, belli bir teorinin cevresinde kalabilmek igin ise
vakialar fazla zorlamak gerektigini soyleyerek, dolayisiyla tasnifin ne derece
onemli oldugunu veya olmadigini ihtiyatli bir dille ifade etmistir” (Okay, 2011:
17).

Edebiyat tarih¢iliginin gerek Bati’da gerekse Tiirk edebiyatindaki gelisim siirecini
ayrintili bir sekilde arastirarak cesitli tespitlerde bulunan Orhan Okay, bu tespitlerden
hareketle bir ilim alan1 olmasi miinasebetiyle edebiyat tarihc¢iligine dair bazi meseleler
lizerine de cesitli goriisler beyan etmistir. Evvela edebiyat alaninda bir taraftan siir,
roman, hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirler, diger taraftan da bunlar hakkinda yapilan

yorumlar, incelemeler, tenkit ve tahliller vasitasiyla her gecen giin cogalan malzemenin

belli bir sinir1 olmadigini vurgulayisinin ardindan, pozitif ilimlerin bir hususta en gecerli
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eser olarak en son yapilmis calismayi1 veya cagdas olan calismayr kabul etme tavrina
aykir1 bir vaziyette, edebiyat tarih¢isinin ytizyillar onceki eserleri dahi tanimak ve
tanitmaktan miistagni kalamayacagin bildirmistir (Demirci, 2006: 354). Bu sebeple
millf bir edebiyat tarihinin baslangicindan bugiine kadar biitiin yiizyillar1 ve dagildig
biitiin cografyalar1 ihmal etmeksizin bir tek kisi tarafindan yazilabilmesinin miimkiin
olmayacagi kanaatine varmis, aksi takdirde tagima bilgilerle bir araya getirilmis derleme
mahiyetinde bazi eserlerin meydana gelecegini ifade etmistir. Boylesi bir mevzuu
asabilmek icin belli bir cografya ve siirli bir donem ele almak suretiyle calismalar
yiirlitmenin daha faydali olacagina dair tekliflerde bulunmustur (Demirci, 2006: 354).
Sinirh bir alan ve devreyi dikkate alarak hazirlanmis edebiyat tarihlerinin dahi pek ¢ok
problemle kars1 karsiya olduklarin1 goz ardi etmeyen Orhan Okay, bu problemlerin
temelinde farkli tenkit nazariyelerinin tesiriyle meydana gelmis ¢esitli tasnif usullerinin
yer aldigina dikkat ¢cekmistir. Her ilim alaninda oldugu gibi edebiyat tarih¢iliginde de
dagimik vaziyette bulunan konularin birbirleriyle olan ilgileri bakimindan bir araya
toplanmalarina imkan saglayan tasnif metodu aracilifiyla edebi eser ve sahsiyetler
izerine yapilacak incelemeler kolaylasirken ayni zamanda siniflandirilmis mevzularda
derinlesmenin de miimkiin olacagin1 vurgulamasina ragmen, farkli tasnif usullerinin
bagli bulunduklan tenkit teorikleri nedeniyle cesitli yonlerden elestirildiklerini tespit

etmistir.

“Sinirlt bir alam ve sinirlt bir devreyi ele alan bir edebiyat tarihi igin bile pek ¢ok
problem miikemmeliyeti 6nler. Donemlerin, edebiyat topluluklarinin, sahsiyetlerin
ve eserlerin tasnifi bunun basinda gelmektedir. Kabul edilmis tasnifler de, yeniden
yapilabilecek farkli siniflandirmalar da degisik acilardan tenkit edilebilir.
Bahsettigim tarih, sosyoloji, psikoloji vs. bahislerin boyle bir edebiyat tarihinde yer
almasi ve bu yerin hacmi de miinakasa edilebilir. Bir¢ok edebiyat tarihinde
gordiigiimiiz teferruath biyografilerin olciisii ne olacaktir? Hangi kisilere ve hangi
eserlere yer verilecektir? Biitiin bunlar mitkemmeliyet dedigimiz zirveyi zorlastiran
faktorlerdir. Boyle olmasini da tabii gormek gerekir” (Demirci, 2006: 355).

Farkli usullerle hazirlanmis edebiyat tarihlerinin kimi zaman tarihi, sosyal ve siyasi
olaylara odaklanmalari, kimi zaman edebi sahsiyetler veya topluluklar1 6n plana
cikarmalari, kimi zaman da eser merkezli bir anlayisa sahip olmalar1 yahut cesitli
milletlerin edebiyatlartyla mukayese yoluna gitmeleri neticesinde meydana gelen farkli
tasnif metotlar1 arasinda yasanan ihtilaflarin yani sira, bir edebiyat tarihgisinin edebi

zevk ve ideolojik fikirlerinin de edebiyat tarihi caligmalarina tesir ettigini gdzlemleyen
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Orhan Okay, bu durumun belli nispette siibjektif bir tavri agiga cikarmakla kalmayip,
bazi mevzularda miinakasalara da zemin hazirladigina dikkat c¢ekmistir. Edebiyat
tarih¢isinin sahip oldugu edebi zevk, yapacagi c¢alismanin iislubunu belirleyecegi gibi
on plana ¢ikarmasi gereken sanatkdr ve eserlerin secimi konusunda da basvurmasi
gereken bir meziyet olarak degerlendirmis, ancak edebiyat tarihgisi edebi zevke sahip
olsun olmasin eserinde yapacag tercihler nedeniyle elestiriye maruz kalacagini ifade

etmistir.

“Bu konuda objektif kriterlerden bahsetmek ne kadar miimkiin olabilir? Buradaki
olciisiizliik, ozellikle antoloji tertiplerinde ortaya cikar. Bilirsiniz, hemen her
antoloji icin yapilan tenkitleri. Sunu aldin, onu niye almadin, hatta falancadan su
kadar siir sectin neden filancadan daha az sectin gibi. Bunlarin daha ilmi olmasi
gereken edebiyat tarihleri icin de benzer bir durum var. Ister istemez bizden
oncekilerin sectiklerine uyma bu zaruretlerden biri oluyor” (Gokge, 2006: 8).

Edebiyat tarihlerinde ¢igir acmis sahsiyetler etrafinda kiimelenmis edebi topluluklar
islenirken cogu zaman herhangi bir gruba mensup olmamis son derece ehemmiyetli
birtakim sanatkarlarin, ara nesillerin dikkate alinmadigin1 da belirten Orhan Okay,
edebiyat tarihlerini miizelere benzeterek siirekli teshir edilen objelerle depolarda
bekletilen bazi eserlerin mevcudiyeti iizerinde durmus ve zaman zaman tematik
sergilerle depodaki nesnelerin giindeme geldikleri gibi ara nesil sanat¢ilarinin da hak
ettikleri ~ ¢aligmalarla  giin  yiiziine  c¢ikartilmalarinin ~ edebiyat  diinyasim
zenginlestirecegini ileri siirmiistiir (Gokge, 2006: 8). Edebiyat tarih¢isinin ideolojik
yaklagimlarla eser ve sanatkarlari yok sayan bir ayrimciliga varmasini ise, hicbir ilim
alani i¢in benimsenmeyecek davraniglar arasinda gormiis, bu tavrin engellenmesine dair
Tiirk dini edebiyat tarihi, Marksist veya Milliyetci edebiyat tarihi gibi belli bir ideolojiyi
merkeze alan calismalar yapilmasin teklif etmis ve siibjektiflik ile keyfilik arasindaki

ince farki gozler Oniine sermistir (Gokge, 2006: 9).

“Tipki edebi tenkitte oldugu gibi, yine bir c¢esit tenkit zihniyetini de iginde
barindiran edebiyat tarihgiliginde siibjektif tavir ka¢inilmazdir. Isterseniz buna
yorum da diyebilirsiniz. Burada siibjektiflikle keyfiligi de birbirinden ayiralim.
Edebiyat tarihcisi de tenkitci gibi bir yazari veya eseri sevip sevmemek ile onun
ustaligini yahut acemiligini tutarl kriterlerle belirtmek arasindaki dar kopriiyii
asabilmelidir” (Gokge, 2006: 7).
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Genel manada edebiyat, daha 6zel manada ise edebiyat tarih¢iligini multidisipliner bir
alan olarak degerlendiren Orhan Okay, edebiyat tarih¢isinin ¢aligmalar: i¢in merkezde
edebiyat bulunmak kaydiyla, merkezden disa dogru genisleyen daireler halinde tarih,
sosyoloji, psikoloji, felsefe, estetik, mitoloji, musiki ve giizel sanatlar gibi diger ilim
alanlarina da asina olmasini bir zorunluluk boyutunda ele almistir. I¢inde bulunulan ¢ag,
eski zamanlardaki ifadesiyle “allame-i kiil” denilen ansiklopedist alimlerin devri
olmadigindan, bahsi gecen diger ilim ve sanat alanlarinda uzmanlik derecesine
ulasamasa da, bir edebiyat tarih¢isinin bu konulara belli nispette asina olmasi, hi¢
degilse bu alanlarda uzman kisilerle dirsek temasinda bulunmasinin gerekliligi iizerinde

durmustur (Gokge, 2006: 10).

Edebiyat tarihgiliginin gelisim siireci ve problemlerine dair ayrintili bilgilere vakif olan
Orhan Okay, tek basina bir ansiklopedi yazmak gibi tek basina biitiin bir edebiyat tarihi
yazmayl da son derece ciiretkar bir tesebbiis olarak degerlendirdiginden, evvela
biyografik eserler, edebi tiirlerin gelisimi ve edebi donemlere dair miistakil makaleler
yazmay1 uygun bulmus daha sonra bu makalelerinden bazilarini belli bir terkibe
kavusturarak 2005 yilinda Batililasma Devri Tiirk Edebiyati adli eserini meydana
getirmistir. Edebiyat tarih¢iligine dair bu calismalar1 esnasinda sadece bir metodu baglh
kalmadig1 gibi, ¢ogu zaman yaptigi calismalarin metot ve tasniflerinin c¢alisma
ilerledik¢e kendiliginden olusan bir zaruret neticesinde sekillendiklerini beyan eden
Orhan Okay, tek bir teoriye bagh kalmay: ilimde hi¢ de gerekli olmayan bir taassup
olarak degerlendirmistir (Gokge, 2006: 7). Orhan Okay, nesillerin kendilerinden dnce
yasamis, Kkiiltiir, sanat, diisiince ve medeniyet kurumlarina katkisi olan insanlari
tanimalari, nasil yetistiklerini 6grenmelerinin hem ilmi bir tecessiis, hem de edebiyat
tarih¢iligi icin ddenmesi gereken bir bor¢ olarak diisiindiigii i¢in (Gokge, 2010: 6), bazi
edebl sahsiyetlerin biyografi, eser ve fikir diinyalarina yonelmistir. Bu dogrultuda
tarihin iivey evladi olarak nitelendirdigi biyografi calismalarina roman, siir, tiyatro gibi
edebi tiirlerde eser kaleme almamasina ragmen, Tiirk diisiince hayati ve tenkit
mevzuunda olduk¢a ehemmiyetli bir sahsiyet olan Besir Fuad’t konu edinerek baslamuis,
kendi ¢aligmasini tamamlayincaya kadar, edebiyat tarihlerinde hatta biyografilerde bile
bu ismin yer almadigim tespit etmistir. Boylelikle unutulmus bir sahsiyeti adeta

edebiyat tarihciligine yeniden kazandiran Orhan Okay, Tiirk diisiince hayatinda
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pozitivizmin en Onemli temsilcisi olan Besir Fuad’in haricinde, her biri i¢in miistakil
birer eser hazirlamak suretiyle; icinde bulundugu somut diinyanin 6tesine ulasmaya
calisirken sezgi yoluyla maverai bir diinyanin sinirlarina ulastig i¢in sikintili bir halet-i
ruhiyenin ifadesini eserlerinden okudugu Necip Fazil Kisakiirek, siiri ve benligini
cemiyetin hizmetine adamis bir karakter heykeli olarak degerlendirdigi Mehmet Akif
Ersoy’un yan1 sira sanat ve medeniyete goniil vermis bir hiillya adami olarak gordiigii
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi Tiirk edebiyatinda nirengi noktalar teskil eden sahsiyetler
izerine ¢alismalar yiirtitmiistiir. Edebiyat tarihlerinde malzeme olarak kullanilacagini
diisiinerek, Biiyiikk Tiirk Kalsikleri, Islam Ansiklopedisi ve Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi gibi eserler icin pek cok edebi sahsiyeti konu edinen ansiklopedi
maddeleri kaleme alarak bu sahsiyetlerin biyografi ve edebi anlayislarina yonelen Orhan
Okay, kimi zaman da 1989 yili Mart ayindan itibaren Milli Egitim dergisinde “Okul
Siralarinda ve Kiirsiilerde Bilyiikk Yazarlarimiz” ortak bashgiyla hazirladigr yazi
dizisinde oldugu gibi ¢esitli sair ve yazarlar1 belli bir tema etrafinda bir araya getirerek

incelemeler yapmay1 da denemistir.

Edebt tiirlerin gelisimi mevzuunda ise, bilhassa Tiirk siirinin Batililagsma Devri’ne kadar
yiizyillar boyunca ge¢irdigi merhaleler iizerine tespitlerde bulunmak i¢in yazili en eski,
saglam ve biitiin halinde giiniimiize kadar gelmis Tiirkce metinler olarak “Orhun
Kitabeleri”ne kadar uzanan Orhan Okay, miladin sekizinci yiizyilina ait yer yer siirsel
bir ifadeyle yazilmis bu metinlerin 6ncesine dair eksik veya siipheli belgelere, yabanci
kaynaklara, rivayetlere, sifahi geleneklere dayanarak Tiirk irkinin tarihini milattan
onceki tic bin yilina kadar gotiirebilmenin miimkiin oldugunu vurgulamistir (Okay,
2011: 38). Bu iki tarih arasinda sifahi gelenege ait destanlarin tamami olmasi bile biiyiik
bir kisminin siir tiiriiyle olusturulduklarint bildirerek, 6zellikle Alp Er Tunga Destani
tizerinde durmus, ilk siirler arasinda yer alan bu eseri gerek mana gerekse sekil ve ses
bakimindan son derece basarili buldugu icin boylesi bir eserin ancak kendinden
yiizyillar 6ncesine ait bir siir geleneginin sonucunda ortaya ¢ikabilecegini diistinmiistiir.
Boylelikle kesin olmasa da, Tiirk siir geleneginin milattan 6nce yedinci belki daha da
onceki yiizyillarda baslamis olabilecegini ileri siiren Orhan Okay, Islamiyet’in kabuliinii
de Tiirk siiri icin bir doniim noktasi olarak degerlendirmistir. Tiirklerin Islamiyet’i

kabuliinden dnceki devreye ait sagu, sav, kosuk gibi tiirleri bulunan Tiirk siirinin sekil
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ve muhteva bakimindan belli bir forma ulastigna dikkat cekerek, Islam Kiiltiir ve
medeniyeti dairesine girdikten sonra da Tiirk siirinin fevkalade bir gelisim gosterdigini

ifade etmistir.

“Islamiyet’in kabuliinden sonra yeni kiiltiir ve medeniyet ¢evresine giren Tiirklerin
siirinde de olaganiistii bir gelisme dikkati ¢eker. Ilk biiyiik siyasetname yazarimz
Yusuf Has Hacib’in ‘han tiliyle’ yazdig1 Kutadgu Bilig’i, Edip Ahmet Yiikneki’nin
Atabetii’l Hakayik’1 aruzla yazilirken, bunlardan bir siire sonra Hoca Ahmed
Yesevi, Divan-1 Hikmet’ini heceyle ve halk siirine ait nazim sekilleriyle kaleme
almistir” (Okay, 2011: 38).

Anayurt olarak Orta Asya’da Tiirk siirinin altin donemini Ali Sir Nevai ile yasadigini
beyan eden Orhan Okay, bu sairin kendinden yiizyillar sonra Anadolu sahasinda yetisen
sairleri dahi etkiledigini bildirerek, sonraki donemlerde siyasi sinirlarin ayni zamanda
kiiltiirel sinirlar halini almasiyla, Tiirk Diinyasi’nda boyle bir etkilesimin git gide
azaldigin1 tespit etmis ve boylelikle on {iciincii yiizyilldan itibaren baglayan divan

edebiyat1 donemini “Osmanli Tiirk Edebiyat1 Cag1” olarak adlandirmastir.

“Boylece Tiirk siirinin en uzun ve en zengin dénemine gelmis oluyoruz. Bu donem,
on lciincii ylizy1l sonlarindan baglayarak on dokuzuncu yiizyil ortalarina kadar
devam eden ve daha cok siir alanéinda gelisen Osmanli Tiirk Edebiyati Cagi’dir.
Bugiinkii edebiyat tarihlerimiz bu yiizyillarin siirini divan siiri, halk siiri ve tekke
siiri gibi birtakim itibari boliimlere ayirirlar. Itibari diyorum ciinkii bunlarin hepsi
ayn1 milli ruhun ve bu milli ruhtan dogan estetik anlayisimin, aymi Islami duyus,
inanig, diisiiniis ve yasayis tarzinin, toplumun degisik kesimlerinde, farkli kiiltiir
tabakalarinda ortaya ¢ikan goriiniisleridir” (Okay, 2011: 39).

Orhan Okay, kendi ihtisas alam1 Yeni Tiirk Edebiyati olmasina ragmen, edebiyat
tarih¢iliginin temel meselelerinden bir olarak gordiigii edebi tiirlerin gelisimi
mevzuunda, Tiirk¢e’nin siir seriivenini bir biitiinlik arz etmesi i¢in Orta Asya’dan
baslatmak suretiyle on dokuzuncu asra kadar bu dogrultuda degerlendirmistir.
Batililasma Devri olarak adlandirdigi donemde ise, Tiirk siirinin doniim noktalarini
siyasi vakalarla alakadar bir vaziyette, Tanzimat Ferman ile resmilesen Batililasma
faaliyetlerinin hayatin her alaninda oldugu gibi siire de yansimasi, Ikinci Mesrutiyet’in
ilan1 ve Cumbhuriyet rejimine gecilmesi olarak belirlemistir. Tanzimat Devri’yle birlikte
Tiirk edebiyatinda giindeme gelen tiirlerin de gelisimlerini dikkatle tetkik eden Orhan
Okay, Servet-1 Fiinlin nesline kadar farkli birer tiir olarak hikaye ve roman ayrimina

varilamadigina dikkat cekmistir. Ik edebi roman olarak benimsenen Namik Kemal’in
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kaleme aldig1 Intibah (1876) adli romana kadar Bati’dan yapilan terciimeler ve bu
terciimelere yapilan nazirelerin yani sira klasik gelenege ait halk hikayeleri ile
mesnevilerin yogun tesiri {izerinde durmustur. Kitabi-Mensur-Realist Halk Hikayeleri
isaret ederek bu eserleri Bati tesiri bahis konusu olmaksizin hikaye/roman tiiriiniin
gelismesine yol acabilecek bazi Ornekler mahiyetinde degerlendiren Orhan Okay,
matbaanin kurulmasi ve yayginlagsmasiyla, 6zellikle harekeli ve tasbasmasi kitaplarin
disinda, bir orta simif aydini i¢in hazirlanmis oldugu anlasilan bu hikayeler, sayet
Osmanli elit tabakasinda itibar goriip, sanatkar kalemlerce zengin Ornekleri
verilebilseydi, Tiirk romaninin taklit siirecini daha saglikli ve hizli bir sekilde agsmanin
miimkiin olabilecegini diisiinmiistiir (Okay, 2005b: 68). Edebiyat tarihleri agisindan
Tiirk romaninin gelisim siirecini yansitan ii¢ nirengi eser tespit eden Orhan Okay, eski
hikaye gelenegi ile Avrupali tarzda roman arasinda yer alan ilk edebi metin olarak
Intibah (1876); dil, iislup ve roman teknigi ile muhtevanin ilk basarili uyumunu teskil
eden Ask-1 Memnu (1900); ruh tahlillerindeki basarisinin yanmi sira bugiin de
gecerliligini koruyan suuralti tekniginin tatbik edildigi Dokuzuncu Hariciye Kogusu
(1930)’ndan ibaret ii¢ eseri, gerek roman teknikleri, gerekse bir neslin degistigi zaman
dilimine tekabiil eden ceyrek yiizyillik periyotlarla kaleme alinmalar1 bakimindan ii¢

ayr1 nesli temsil eden eserler olarak nitelendirmistir (Okay, 2011: 116).

Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati1 adli eseriyle edebi tiirlerin gelisimine
dair tespitlerde bulunurken sadece siir, hikaye ve roman gibi edebiyat diinyasinda 6n
plana cikan tiirlerin gelisim siireclerine yonelmemis, ayn1 zamanda karagoz,orta oyunu
ve meddahlik geleneginden ibaret seyirlik oyunlar1 da goz ardi etmeksizin, Tanzimat’la
birlikte Tiirk edebiyatinda boy gosteren tiyatro tiirii izerine arastirmalar yapmaktan da
geri durmamistir. Anonim karakterdeki bu oyunlar sadece sahne veya gosteriye dayali
bir yapiya sahiplerken, modern tiyatronun sahnelenme fonksiyonunun &tesinde bir yazar
tarafindan kaleme alinan yazili metinlere sahip olmalarinin edebi tiirler bahsine dahil
edilmelerine sebebiyet verdigini vurgulamis ve bu alanda verilmis yazili metne bagh ilk
eser olarak Sinasi’nin yazdigi Sair Evlenmesi (1859) adli eseri isaret etmistir (Okay,
2005b: 71). Ayn1 dogrultuda Bat1 kaynakl tiirler arasinda yer alan edebi tenkit ve teori
caligmalarinin da gelisim siireclerine eserinde yer ayiran Orhan Okay, divan edebiyati

sairleri i¢in kaleme alinan tezkirelerin de nispeten teorik calismalar olduklarin1 beyan
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etmesine ragmen, sistemli bir vaziyette klasik edebiyati elestiri tavriyla baslayan edebi
teori ve tenkit tiirlerine dair ilk eser olarak da Namik Kemal’in Tasvir-i Efkar
gazetesinde yayimladigi “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazat-1
Samildir” (1866) baslikli makalesini bildirmistir. Bati1 kokenli bir diger edebi tiir olarak,
on dokuzuncu yiizyil ortalarinda Fransiz sanatkarlarindan Rimbaud ve Baudelaire’in
orneklerini verdigi “prose poetique : sairane nesir” adindan da ilhamla, Servet-i Fiinlin
doneminden bir miiddet 6nce Halid Ziya Usakligil’in Mensur Siirler (1890) adl1 eseriyle
Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslayan mensur siir tiirii tizerine de yogunlasmis ve
mensur siiri biitiin canliligiyla Servet-i Fiinlin Donemi’nde itibar gormiis bir tiir

vaziyetinde ele almistir (Okay, 2005b: 75).

Edebiyat tarihleri hazirlanirken umumiyetle siir, roman, hikaye ve tiyatro gibi bazi
temel tiirleri dikkate alma tavrinin Otesinde, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati adli
eserine “Edebl Tiirler Arasinda Bazi Alt Kategoriler” bashigiyla mektup ve hatirat
tiirlerini de tasiyan Orhan Okay, gelecekte hazirlanacak edebiyat tarihleri icin seyahat,
giinliik hatta deneme gibi diger tiirlerin de edebiyat tarihi kapsamina alinmalarinin

gerekli oldugunu vurgulamistir.

“Edebiyat tarihlerinde siir, hikaye, roman, tiyatro gibi klasik tiirler aligilmig
kategoride yerlerini her zaman koruyorlar da, mektup, hatira, seyahat, giinliik gibi
deneme de asil edebi sahsiyetin varliginda ancak bahis konusu olabiliyor.
Gelecegin edebiyat tarihlerinde ise daha karmasgik tiirlerin yer almasi beklenebilir.
Simdilerde ‘anlati’ denilen metinler de bu kategoride yerini bulacaktir” (Gokge,
2006: 10).

Batililagsma devri olarak adlandirdigi Yeni Tiirk Edebiyati donemlerini tasnif ederken de
edebiyat tarihgiligine bazi1 yeni yaklasimlar kazandiran Orhan Okay, Tiirk edebiyat1 i¢in
3 Kasim 1839 tarihli Giilhane Hatt-1 Humayunu diye bilinen Tanzimat Fermani’nin
ilanin1 bir milat olarak kabul etmesine ragmen, siyasi tanzimat ile edebi tanzimati
birbirinden ayirma ihtiyacit duymus ve Batililasmanin sinirlarin1 Tanzimat’in ilanindan
yiiz elli y1l kadar geriye gotiirmeyi uygun bulmustur. Bu dogrultuda Batililasma Devri
Tiirk Edebiyat1 adli eserine “Batililasma Devri Fikir Hayat:1 Uzerine Bir Deneme”
basligi altinda Batililagsmanin sinirlarini belirlemeye calistigi bir deneme ile baglamis ve
Tanzimat donemine kadar teknik konularin yani sira hukuk, egitim, edebiyat gibi

hayatin hemen her alaninda meydana gelen Bati kaynakli degisiklikleri on plana
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cikararak, edebi tanzimatin Kkiiltiirel arka planim1 vurgulama gayesi giitmiistiir.
Boylelikle Tanzimat Edebiyati’nin baslangici olarak Sinasi’nin kaleme aldigi eserlerin
biiyiik bir yogunlukla tefrika edildigi 1859 veya 1860 yillarin1 kabul eden Orhan Okay,
Tanzimat Fermani’nin ilanin1 bildiren 1839 yilindan sonra yirmi senelik bir hazirlik
donemini de ihmal etmeksizin edebiyatta Tanzimat’in baslangicini tespit etmeye

caligsmstir.

“Genel kanaat, Tanzimat Edebiyati’'ni, Bat1 edebiyati tesirinde degismek (hem
sekil, hem muhteva bakimindan) olarak goriir. Buna gore Tanzimat Edebiyati
Sinasi’nin ¢alismalariyla baslar. Tarih 1859 veya 1860. Edebi yenilesmenin onemli
tiirlerinden sayilan tiyatronun ilk basili ve yerli 6érnegi Sinasi’nin Sair Evlenmesi
adli  komedisidir. 1859°da yazilmig, 1860’da tefrika edilmek suretiyle
yaymlanmistir. Siir tiiriinde yenilesmenin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen, Resit
Pasa icin yazilmis kasidelerin bir kismu 1856’da, Sinasi’nin bu kasidelerle beraber,
yine yenilik gosteren diger siirlerini ihtiva eden Miintehabat-1 Es’ar’t 1862’de
basilmstir. Tanzimat Edebiyati’nin iki mithim hassasiyeti olan ‘halk icin yazmak’
ve ‘edebiyatta diisiincenin agirhginm1  vermek’  prensiplerinin  kaynagi
sayabilecegimiz ilk 6zel ve yerli gazetenin cikis tarihi 1860’tir. Batidan yapilan
malum terctimelerin ilki olan Sinasi’nin Terciime-i Manzumesi 1859, terbiyevi ve
didaktik tarafi agir basan bir roman karakterinde olan Télémaque terctimesinin ilk
nesri de 1862 yilina rastlar” (Okay, 1989: 20).

Sinasi’nin yam sira Ziya Pasa ve Namik Kemal’in teskil ettikleri edebi mektebi veya bir
baska ifadeyle Tanzimat Edebiyati’'nin ilk nesli tabir edilen bu toplulugun
sekillendirdigi edebiyati Tanzimat Donemi olarak adlandirilmayr uygun bulmasina
ragmen yaygin edebiyat tarihi bilgilerinin aksine, Abdiilhak Hamid Tarhan, Recaizade
Mahmud Ekrem ve Sami Pasazdde Sezai’den miitesekkil bu toplulugu ise Tanzimat
Donemi’nin ikinci nesli veya devresi olarak adlandirmayr dogru bulmamistir. Temelde
her iki edebi mektebin de Tanzimat yillarinda gelismis olmalart yahut her ikisinin de
Bati’ya acik bir anlayisa sahip olmalarinin aymi c¢ati altinda toplanmalarina
yetmeyecegini diisiinen Orhan Okay, birbirine tamamen zit olan edebi nesillerde dahi
boylesine etkilesimler bulunabilecegine veya hicbir edebi toplulugun kendiliginden
meydana gelemeyecegine dikkat ¢ekerek, bu iki neslin gerek yetisme tarzlari, gerek
zihin ve ruh yapilar, gerekse ilk neslin umumi meselelere yonelik didaktik tavrina
karsilik ikinci neslin ferdi konulara yonelmeleri nedeniyle birbirlerinden ayrilmalari
gerektigini diistinmiistiir. Bu nedenle birinci devrenin sonu ile ikinci devrenin
baslangicini temsil eden tarihler mahiyetinde padisah Abdiilhamid’in tahta cikis1 (31
Agustos 1876) veya 1. Mesrutiyet’in ilam (23 Aralik 1876), ilk Osmanli Meclis-i
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Meb’Gisan’nin kurulusu (19 Mart 1877) yahut meclisin feshedilmesi (13 Mart 1878)
gibi siyasi vakalarin dikkate alinabilecegi iizerinde durmussa da, bu hadiselerin
hepsinde padisah Abdiilhamid’in tesirine dikkat cekerek, Tanzimat’in ikinci nesli ile
Servet-i Fiinlin Donemi’ni de kapsayan bir devreyi “Abdiilhamid Dénemi Edebiyat1”

seklinde adlandirmanin daha dogru olacagini vurgulamistir.

“Servet-i Fiinlin Edebiyati daha silik niianslarla, Tanzimat’in ikinci devresini,
simdiki gibi sun’i olarak ikiye ayirmak yerine, Sinasi- Ziya Pasa-Namik Kemal’i
Tanzimat Edebiyati’nda bir araya getirmek, asrin sonuna kadar olan devreyi de
‘Abdiilhamid Devri Edebiyati” diye isimlendirmek daha isabetli olacaktir. Ciinkii,
bilhassa 1878’den sonraki edebiyata, hususiyetini veren amiller arasinda, 2.
Abdiilhamid’in gii¢lii ve otoriter sahsiyetinin, yonetim usullerinin, olumlu yahut
olumsuz tesirlerinin her hususta oldugu gibi, edebiyatta da roli ihmal
edilmemelidir” (Okay, 1989: 20).

Abdiilhamit Devri Edebiyati olarak adlandirdigr donemde Ekrem-Hamid-Sezai Mektebi
yahut Tanzimat’in ikinci nesliyle Servet-i Fiinlin toplulugu arasinda Nabizdde Nazim,
Mehmed Celal, Mustafa Resid, Nigar Hanim, Muallim Naci gibi Servet-i Fiinlin
Edebiyati’nin tesekkiiliine hazirlik 6zellikleri gosteren bir ara nesle deginmeyi de ihmal
etmeyen Orhan OKAY, Edebiyat-1 Cedide hareketinin baslangicini 1891 tarihinde
yaymna baglayan Servet-i Fiinlin dergisinin 1896 yili baglarinda Tevfik Fikret ve
arkadaslarinin idaresine ge¢mesi olarak tayin etmistir (Okay, 2005b: 137). Edebiyatta
yenilesme faaliyetlerinin Sinasi’nin eserleriyle basladigi 1859 yilindan sonraki edebi
devirlerin tamami i¢in “Sinasi Mekteb-i Edebi” veya “Edebiyat-1 Cedide” adlarinin
kullanildigin1 tespit ederek, 1896 yilindan itibaren Servet-i Fiinin dergisi etrafinda
toplanan sahsiyetlerin yeni bir edebi akimi baglattiklarini ifade edecek sekilde kendileri
ve yayinlarindan “Edebiyat-1 Cedide” diye bahsetmeleri iizerine bu ismin sadece Servet-
i Fiinin Donemi’ne karsiik kullamlmaya baglandigin1 vurgulamistir. “Onceki
yenilikleri benimseyenlerce bu hareket bir siire ‘Yeni Edebiyat-1 Cedideciler’ seklinde
hafife alindiysa da daha sonra kabul gordii. Bugiin Servet-i Fiinlin Edebiyat1 ile
Edebiyat-1 Cedide adlar1 1896-1901 yillar1 arasinda ozellikle siir, roman ve hikdye
alaninda verilmis olan eserler ve yazarlar hakkinda kullanilmaktadir” (Okay, 1994b:
398). Servet-i Fiinlin sair ve yazarlarinin ice kapanik bir tavirla ferdl meseleleri iizerinde
durmaya sevk eden amilleri de, 1877’den itibaren yasanan Osmanli-Rus Savasi ve

maglubiyeti, Meclis-i Meb{isan’1n kapatilmasi, zamanla sansiir ve jurnallere doniisen bir
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rejim neticesinde yazarlarin siyaset ve toplum meselelerinde susmaya zorlanmalari

olarak belirlemistir.

Batililasmanin resmi baslangi¢ tarihi olarak benimsenen Tanzimat’tan sonra 1900’lii
yillara kadar miladi tarihi esas alan “on dokuzuncu asir” gibi bir tabire Osmanli resmi
ve hususi kitabetinde rastlanmadigina dikkat ceken Orhan Okay, “asir” kelimesinin de
Tanzimat yillarina kadar “yiizy1l” karsiliginda degil, genel manasiyla “zaman” daha
0zel manada ise “ikindi vakti” olarak Osmanli vokabiilerinde yer aldigin1 vurgulamastir.
Ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 tarihi itibariyle ise, basin hayatinda sikca
rastlanan “yirminci asir” ifadesinde bulunan “asir” kelimesini hayatin her alanina
yayilmis Batilillasma faaliyetlerinin bir numunesi mahiyetinde ele alarak, Ikinci
Mesrutiyet’ten sonraki fikir ve sanat akimlarinin da var oluslarin1 ve yerlerini Bati
nirengisine gore tayin ettiklerini belirlemistir. Bu dogrultuda gerek Fransizca’daki
“siécle (yiizyil)” kelimesine karsilik kullanilan “asir” sozciigiiniin Osmanli Donemi’nde
kullanilmaya baslandig1 zaman diliminin yirminci yiizyilla denk gelmesi nedeniyle,
gerekse Bati’nin teknigi, medeniyeti, kiiltiirii, sanat1 ve yasam tarziyla yirminci yiizyilda
bir emr-i vaki halini almasi sebebiyle on dokuzuncu yiizyili bir Avrupa asr1 olarak
degerlendirirken, yirminci asrin fiillen Osmanli’ya ait oldugunu benimseyen Orhan
Okay, asir kelimesine bir kez daha vurgu yaparak 1900 yilindan Cumhuriyet rejimine
gecildigi 1923 tarihine kadarki edebi devreyi “Osmanli’nin En Kisa Yiizyilinda Tiirk
Edebiyat1” seklinde ele almayr uygun bulmustur (Okay, 2005b: 143). Osmanl
Devleti’nin bu en kisa yiizyilinda II. Abdiilhamid Donemi boyunca mevcut olan ancak
1901 yilindan itibaren mukavemetini iyice artiran sansiir rejimi nedeniyle basta
donemin en Onemli edebi faaliyetlerinin yiiriitiildigii Servet-i Fiinlin dergisinin
kapatilmas: ve bu dergiye mensup sanatkarlarin sorguya cekilmeleri, hapis edilmeleri,
memuriyete gonderilerek veya siirgiin edilerek Istanbul’dan uzaklastirilmalar1 nedeniyle
yenilesme devri Tiirk edebiyatinin en verimsiz doneminin yasandigini tespit etmistir.
Ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi 23 Temmuz 1908 tarihine kadarki yedi yillik siirec
boyunca boylesi bir suskunluk halinin devam ettigine dikkat ¢ceken Orhan Okay, daha
onceki tarihlerde baslamis olan Jon Tiirk hareketlerinin Avrupa’da yogunlasan
faaliyetlerine paralel olarak devlet merkezinden nispeten uzakta bulunan izmir, Selanik

gibi sehirlerde birtakim kipirdanmalar meydana geldigini bildirerek, Mesrutiyet
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diizenine gecilmesiyle Fransiz Ihtilali’ne ait hiirriyet, adalet, uhuvvet sloganlarinin

toplumun biitiin katmanlarina yayildigina deginmistir.

“Siyasi Batililasmanin resmi tarihi olan Tanzimat Fermani’mn Istanbul disinda ve
eyaletlerde pek ilgi uyandirmadig: bilinmekte, hatta Istanbul’da bile toplumun alt
tabakalarinca kulak arkasi edildigi anlasilmaktadir. 1876’da ilan edilen ilk
Mesrutiyet’e de halkin ilgisi bundan pek farkli degildir. Fakat 2. Mesrutiyet’in
ilani, Tiirk siyasi tarihinde, belki hicbir hadisede olmadigi kadar heyecan
uyandirmig, donemin sinirli iletisim imkanlarina ragmen kisa zamanda biitiin
memlekete ve sinir Otesine yayilmis, bdylece toplumun tabanina da yansimistir
(Okay, 2005b: 145).

Bu dogrultuda bir yayilmayr mesrutiyet ve hiirriyet bilincinin tezahiirii manasinda degil,
olsa olsa bir baskidan kurtulmanin heyecanm olarak yorumlamakla birlikte bahsi gecen
hiirriyet anlayisinin pek ¢ok yonden anarsiye bulagsmasina ragmen, bu anarsinin hiirriyet
olmadigin1 soylemenin de yasak edildigi paradoksal bir hiirriyet bilincinin meydana
geldigini belirtmistir (Okay, 2005b: 145). Boylesi bir atmosferde, Mesrutiyet’i miiteakip
birka¢c yil icinde cikan gazete ve dergi sayisinin iki ylize ulastigi gibi, merkezde
Batililagsma bulunmak suretiyle tamamen veya nispeten Bati’ya yonelmeyi kabul eden
yahut Bati’ya dogrudan yiiz ¢eviren Tiirkgiiliik, Islamcilik, Baticilik gibi bircok fikir
akimmin da giindeme geldigini fark eden Orhan Okay, basin diinyasinin bu derece
politiklesmesi nedeniyle edebiyatin ihmal edilmesine bir tepki olarak, tekrar yayin
hayatina baslayan Servet-i Fiinlin dergisi etrafinda toplanmis yeni bir neslin edebi
kaygilarla Fecr-i Ati toplulugunu kurduklarini ifade etmistir (Okay, 2005b: 148).
Servet-i Fiinlin dergisinin 24 Subat 1910 tarihli niishasinda kendi edebi anlayislarini
aktardiklar1 bir beyanname ile edebiyat diinyasina adim atan Fecr-i Ati toplulugunun
haricinde Milli Edebiyat akimini da Osmanli’nin bu en kisa yiizyilinda tesekkiil eden
Tiirk edebiyat: dairesinde degerlendirmistir. Selanik’te Ali Canip Yontem, Omer
Seyfettin ve Ziya Gokalp’in 1911 yil itibariyle Gen¢ Kalemler dergisindeki faaliyetleri
esnasinda edebiyat hakkinda kullandiklar1 “milli” sifatiyla birlikte bu tabirin basin
diinyasin1 adeta bir benzin alevi gibi sardigin1 beyan eden Orhan Okay, sonraki yillar
boyunca Milli Edebiyat kapsaminda, bahsi gecen Ikinci Mesrutiyet sonrasi fikir
akimlarimin da tesiriyle Tiirk irkinin kokenlerini ve dolayisiyla Tiirk edebiyatinin
temellerini Orta Asya’ya, islamiyet’in kabuliinden sonraki zamanlara, Anadolu’ya veya

Anadolu’da ozellikle Akdeniz havzasina konuslandirmayr amag¢ edinen bazi edebi

akimlarin olustugunu vurgulamistir (Okay, 2005b: 155).
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Orhan Okay, Ikinci Mesrutiyet’in ardindan Batililasma Devri Tiirk Edebiyati’nin tarihi
seyrinde Cumhuriyet rejimine gecilmesini de nirengi noktalardan biri olarak kabul
etmesine ragmen, Cumhuriyet Donemi’nden onceki fikir ve sanat akimlariyla beraber
bu akimlara mensup pek ¢ok edebi sahsiyetin mevcudiyetleri Cumhuriyet Donemi’nde
de uzun miiddet devam etmesi bakimindan, bu devreye mahsus kesin sinirlarla ayrilmis
tasnifler yapabilmenin miimkiin olmayacagi kanaatine varmistir (Okay, 2005b: 195). Bu
sebeple Cumhuriyet Donemi boyunca tesekkiil etmis “Yedi Mesaleciler”, “Bes veya On
Hececiler”, “Sosyal Gercekgiler”, “Birinci Yeni ve Ikinci Yeniciler” olarak
adlandirilmis edebi topluluklarin birbirleriyle ve gec¢misle baglar1 yahut tezatlar ele
alinmakla birlikte, herhangi bir topluluga mensup olmaksizin edebiyat diinyasinda yer
edinmis sahsiyetleri ihmal etmeden degerlendirmeler yapmayr daha uygun bulmustur.
Ayrica Cumbhuriyet Donemi Edebiyati’nda yasanan degisimlerin sadece edebiyat
merkezli degisimler olmadig iizerinde durarak, edebiyat dis1 faktorlerle, bilhassa sosyal
ve siyasi vakalarla yakin iligkiler kurulmasinin gerekliligine isaret etmistir (Okay,
2005b: 165-176). Bu dogrultuda Cumhuriyet rejiminin getirdigi yeniliklerin topluma
yansimast. Ikinci Diinya Savasi’min esiginde bulunan Tiirkiye’'nin birka¢ yil sonra ¢ok
partili doneme intikal etmesi, kisa periyotlarla yasanan askeri darbelerin getirdigi ara
rejimler ve sebep olduklar1 toplumsal hareketler, koyden kente gog¢iin yam sira
Avrupa’ya go¢ mevzularini Cumhuriyet Donemi Edebiyati i¢cin baz1 kirilma noktalari

olarak tespit etmistir.
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7. BOLUM

ORHAN OKAY’IN GENEL EDEBIYAT ANLAYISI

Giizel sanatlari, insanoglunun davranislarini teskil eden ana motiflerden biri olarak
degerlendiren Orhan Okay, genel manada sanat problemi iizerine egilirken, beseri
davraniglarin neler oldugu hakkinda diisiinmenin ve bu davramislar siniflandirmanin
zarureti lizerinde durarak, insanin davraniglarina yon veren dort mithim gayeyi menfaat,
gercek, iyilik ve giizellik biciminde tasnif etmeyi uygun bulmustur (Okay, 1998b: 13).
“Hicbir insanin ne menfaatlerinden vazgecmesi, ne de gercek, iyilik ve giizellik
duygularina ilgisiz kalmasi miimkiindiir. Ciinkii bunlarin hepsi, biitiin hareketlerimizin,
davraniglarimizin, yaratilistan gelen ve vazgecmemize imkan olmayan kaynagin teskil
ederler. Ciinkii bunlar, ayn1 zamanda biyolojik ve psikolojik yapimizin temelinde
bulunurlar” (Okay, 1998b: 13). Insanoglunu maddi ve manevi olmak iizere her iki
boyutuyla da ele almak suretiyle, insanin biyolojik hayatim devam ettirebilmesi i¢in
menfaatlerinden vazgecemeyecegini bildiren Orhan Okay, insanin manevi boyutunu
meydana getiren bilgi hayatinin devamui i¢in gergcegi aramaktan, irade hayatinin devami
icin iyilik etmekten ve duygu hayatinin devami icin de giizele erisme cabasindan
tamamiyla bagimsiz kalinamayacagim vurgulamistir (Okay, 1998b: 13). Menfaatlere
yonelen davranislarla beraber ruhun diger ii¢ degere yani gercege, iyiye ve giizele olan
meyli, insanlar arasinda tedrici bir vaziyette tezahiir ettiginden, her insanin bu degerlere
az ya da c¢ok ihtiyag¢ duydugunu ifade eden Orhan Okay, bu kabiliyetlerden biri
digerlerine nazaran daha fazla gelismis olan insanlari ise cemiyetin ger¢cek manada elit
tabakasini teskil eden insanlar olarak degerlendirmistir. Bu dogrultuda duygu kavramini
cok genis manasiyla davranis faktorii yerine kullanarak, gercek duygusu gelismis bazi
insanlarin en basit giindelik bilgilerden ilimlerin kanunlarina hatta en miicerred
diisiincelere kadar mutlak bir hakikat pesinde kosarlarken sahsi menfaatlerinden
uzaklastiklar1 gibi, her hakikat faydali ve estetik olmayacagindan, iyilik ve giizelligi de
hakikat ugruna feda etmeye hazir olduklar iizerinde durmustur. Bu nitelikteki insanlar1
biiyiik ilim adamlarn olarak kategorize eden Orhan Okay, bazi insanlarda da iyilik

duygusunun 0n plana ¢iktigina dikkat cekmistir. Boylesi bir vasif geregi menfaatleri



asgari hadde inen bu insanlarin kendi yakin cevrelerinden baslayarak bulunduklari
mahalleye, sehre, cemiyete ve biitiin insanliga fazilet gotiirdiiklerini vurgulamistir.
Insanlig1 kurtaracak biiyiik ideallerin de bdylesi insanlarin zihinlerinde olgunlastiktan
sonra onlarin irade ve hareketleriyle hayat bulduklarini diisiinen Orhan Okay, iyilik
ugruna giizellik ve hakikati feda etmenin 6tesinde, baz1 ulvi gayeler i¢in hayatlarini dahi
feda edebilecek bu tiirden insanlarin ise veliler oldugunu beyan etmistir. Giizellik
duygular1 i¢in sahsi menfaatlerini geride birakan insanlarin da sanatkar olduklarini ifade
ederek, giizele erisme gayesi giiden sanatkarlarin bu yolda ilerlerken hakikatle
iliskilerini koparabildikleri gibi herhangi bir fayda saglayip saglamamak konusunda da
endise tasimadiklarina kanaat getirmistir. “Su tarif ettigimiz ti¢ grup insan, yani alimler,
veliler ve sanatkarlar, insan topluluklari i¢inde nadir sahsiyetleri teskil ederler. Ekseriyet
ise bu duygulara az-¢cok sahip olan, fakat daha ¢ok, ictimai ahlak kaidelerinin disina
cikmayarak kendi giinliik yasayislar1 yani menfaatleri icinde kalan insanlardir (Okay,

1998b: 14).

Insan davramslarina yon veren bu ii¢ kavramin yahut ii¢ kiymet hiikmiiniin bir insanda
mutlak ve miicerred olarak bulunamayacagina dikkat ¢ceken Orhan Okay, ¢cogu zaman
ruhani yasantida birbirleriyle i¢ ice hatta kimi zaman menfaatlerle de karigsmis bir
vaziyette bulunacaklarini bildirerek mutlak gercek, mutlak giizel ve mutlak iyinin ancak

ilah1 kaynaklarda bulunacagini vurgulamstir.

“Sebeplerin sebebi ve her seyin nihal, mutlak yaraticisi olan Allah, illiyet (her
seyin sebebini arama) prensibiyle isleyen akil i¢in vazgecilmez bir neticedir.
Bindenaleyh, gercek, iyilik ve giizellik duygulari, idealde, din duygusuyla ayniyet
kazandig1 gibi; her cesit din duygusunda da gergek, iyilik ve giizellik ayr1 ayr1 veya
terkibi bir durumda bulunur. Tasavvufi bir diisiince de, bu hususu ag¢iklamada bize
151k tutmaktadir. Islam tasavvuf sisteminde Allah, mutlak gercek, mutlak giizel ve
mutlak iyidir” (Okay, 1998b: 14).

Boylelikle beserl davraniglari sekillendiren kiymet hiikiimlerinden yararlanarak, bir
cemiyeti meydana getiren ¢esitli kesimleri tespit etmekle kalmayip, sanatkarin hangi
toplum katmaninda yer aldig1 ve hangi degerlere gore hareket ettigini de belirleyen

Orhan Okay, aym dogrultuda bu ii¢ kiymet hiikkmiinden yola c¢ikarak, gercek

duygusunun ilimlere, iyilik duygusunun hukuk sistemlerine kaynaklik ettikleri gibi

144



giizele erisme arzusunun da estetik ve giizel sanatlara kaynak teskil ettigini

savunmustur” (Okay, 1998b: 15).

Orhan Okay, estetigin konusu olan giizel sanatkarlara dair Batili estetik¢i ve filozoflar
tarafindan yapilmis, genel kabul goren bir tasnife de dikkat cekerek, bu tasnife gore
sirastyla mimari, heykel, resim, miizik ve edebiyattan ibaret bes temel sanatin bahis
konusu oldugunu vurgulamistir. Hatira gelebilecek diger sanat subelerini ise ya temel
sanatlarin birer kolu, ya da bu bes temel sanattan birkacinin birlesmesiyle tesekkiil eden
sanatlar olarak nitelendirdiklerini bildirmistir. Boylesi bir tasnif icin tabiatiyle Bati
medeniyetine ait sanatlarin dikkate alindigin1 ifade eden Orhan OKAY, Dogu
medeniyetine mahsus sanatlar agisindan da bir tasnif yapmay:1 gerekli gorerek, Bati
kaynakli bu tasniften heykel sanati istisna edilir ve resim sanati mukabili olarak da
minyatiir ile non-figiiratif resim sayilan hat sanati bu tasnife dahil edilirse, Dogu

medeniyetine hitap eden bir tasnif elde etmenin miimkiin olacagini vurgulamastir.

“Bu simiflama ayni zamanda giizel sanatlarda basitten karmagsiga, miisahhastan
miicerrede, maddeden manaya, faydadan giizele dogru bir gelismeyi gostermesi
bakimindan da degerlidir. Once, bu bes sanatin, kullanilan malzeme itibariyle iki
boliimde diistintildiiglinii belirtelim. Mimari, heykel, resim gibi maddi malzemeye
dayananlara plastik sanatlar diyoruz. Plastik, yani tas, camur, boya vs. gibi elde
sekil verilebilen maddeler (Semseddin Sami plastik kavrami karsiligi olarak
miitehammir, miiteaccin kelimelerini, Ziya Gokalp acini, Celal Esad tecsimi
kelimesini teklif eder). Miizik ve edebiyat ise fonetik sanatlar diye adlandirilmstir.
Plastik sanatlar tamamiyla goze hitap ederler. Miizik kulak icindir. Edebiyat ise
zihn1 bir sanattir” (Okay, 1998b: 15).

Bu tasnifi hacim agisindan da degerlendiren Orhan Okay, mimari ve heykel sanatlarini
ic boyutlu olarak kategorize etmesine ragmen, mimari eserleri bulunduklar tabiat ve
sehirlerle birlikte diistinmek gerektiginden tek basina mevcut olan heykele nazaran
mimarinin daha giiclii bir hacme karsilik geldigini belirlemis ve resim sanatinda ise
maddi boyutlarin iicten ikiye indigini belirtmistir. Bu bakimdan miizik ve edebiyati
maddi boyutlardan bagimsiz bir vaziyette degerlendiren Orhan Okay, miizik ile
edebiyat1 sahip olduklar1 mistik ve metafizik vasiflar nedeniyle insanin i¢ diinyasinda
yeni boyutlar agabilecek nitelikteki eserler olarak kabul etmistir (Okay, 1998b: 15).
Estetik unsurlar ile sanat eserinin saglayacag fayda bakimindan da giizel sanatlara dair
aynmi siralamanin gecerliligi tizerinde durarak, barinma gibi temel bir ihtiyagtan hasil

oldugu icin mimari eserlerde faydanin yanmi sira karmasik malzemeyle muvazene,
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saglamlik, mukavemet gibi teknik konularin estetik diisiinceden once geldigini tespit
etmis ve bu durumun heykelde yalniz muvazeneyle sinirlandig1 i¢in faydanin geri plana
cekildigini tespit etmis ve bu durumun heykelde yalniz muvazeneyle sinirlandigi igin
faydanin geri plana cekildigini, resimden itibaren ise sadece giizellide mahsus bir

saltanatin boy gosterdigini ifade etmistir (Okay, 1998b: 16).

Orhan Okay, genel manada sanat, daha 6zel manada ise giizel sanatlardan biri olarak
edebiyat acisindan eksiksiz birer tanim yapma iddiasinda bulunmaktansa, Oncelikle
insan davraniglarina yon veren maddi ve manevi degerleri tespit ederek, sadece
sanatkarin manevi diinyasina tesir eden faktorleri degil, aym zamanda sanatin
tesekkiiliine sebep olan unsurlar1 da belirgin hale getirmeyi amaclamistir. Daha sonra
Dogu ve Bati medeniyetlerinde mevcut giizel sanatlart siniflandirma yoluna giden
Orhan Okay, cesitli sanat subelerini fayda, estetik ve teknik mevzular bakimindan
birbirleriyle mukayese ederek giizel sanatlara dair baz1 genel vasiflar elde etmis ve bu
vasiflart ortak bir paydaya toplamak suretiyle sanatin tarif degil, ancak tasvir

edilebilecegine kanaat getirmistir.

“Ne kadar filozof, sosyolog, psikolog, estetik¢i, hatta ne kadar sanatkdr varsa
hemen o kadar da sanat tarifi var adeta. O hélde bir Batili yazarin siirin tarifi i¢in
sOyledigi paradoksal ciimleyi biz de sanat icin gecerli kabul edelim. ‘Sanatin tarifi
olmaz. Eger olsaydi, bin tiirlii degil, bir tarifi olurdu.” Bu sekilde belirli bir tarifi
olmayan seyi elle tutar hile getirebilmek i¢in tariften cok tasvirini yapmak veya
onu meydana getiren unsurlarin tespit etmek gerekir. Biitiin bu tarifler i¢inde az-
cok miisterek olabilecek unsurlari arayalim. Boylece su ortak formiile ulasiriz: Bir
duygu veya bir diisiincenin maddi bir malzemeden veya sesten veya sozden
faydalanmak suretiyle heyecan ve hayranlik uyandiracak sekilde ifadesi” (Okay,
1998b: 18).

Orhan Okay’in bir duygu ve diisiince unsuru ile soyut kavramlardan baslayan sanat
formiilii, sanatkarin i¢ diinyasinda sekillenen bazi hisleri dis diinyaya aksettirebilmesini
saglayan ses, s6z veya maddi malzeme ile somut bir kisveye biiriinmektedir. Hemen her
zaman ve herkes i¢in kolayca bulunacak cinsten ilk iki unsuru bir sanat eseri haline
getirecek olan ifade kudreti ise, yalmiz sanatkdra mahsus bir dehayr vurgulamakla
kalmayip, eserin muhatabim1 da dikkate alarak, okur yahut seyircide heyecan ve
hayranlik uyandiracak nitelikte olmasi gerektiginden bu formiil tekrar soyut bir alemin
kapilarini aralamaktadir. Ayni formiil iizerinden edebiyat1 da tarif etmekte herhangi bir

mahzur gormeyen Orhan Okay, bu dogrultuda “maddi malzeme” ifadesinin yerine “dil”
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ifadesini kullanmayr uygun bulmustur. “Bu tarifi edebiyata intikal ettirmek istersek,
madde malzeme... sozlerinin yerine ‘dil’i koymamiz yetecektir. Yani duygu ve
diisiinceleri, okuyucu iizerinde heyecan ve hayranlik uyandiracak sekilde dille (yahut

sozle) ifade sanatidir edebiyat” (Okay, 1998: 2).

Edebiyat ile diger giizel sanatlar arasinda ¢esitli mukayeseler yaparak, edebiyatin giiclii
ve zayif yonlerini degerlendiren Orhan Okay, edebiyatin iistiinliigiine mukabil
zaaflarinin da kullandig1 malzemeden yani dilden kaynaklandigina kanaat getirmistir.
Boylelikle mimaride sanatkar eserini bir kez tamamladiktan sonra o eserin bir daha
tekrarlanmasinin vaki olmayacagini vurgulamis, sayet tekrarlansa bile mimari eserler
cevrelerinden bagimsiz olarak diisiiniilmeyecegi i¢in, onu tamamlayan atmosferi bir
daha ve yeniden elde edebilmenin imkansizlig1 tizerinde durmustur. Mimari eserlere ait
maket yahut fotograflarin da gercek sanatsever i¢in hi¢cbir mana tagimadiklarini bildiren
Orhan Okay, mimari eserler herhangi bir sebepten inhidama ugramis veya yikilmigsa
haklarindaki  tasvirler — yardimiyla  yahut istidlal yoluyla yeniden insa
edilebilecekleri,ancak nasil olursa olsun asil eserin bir daha goriillemeyecegi iizerinde
durmustur. Ayrica mimari eserlerin tasinamaz olduklarina da dikkat cekerek, heykel
sanatinda ise bu durumun baz1 riskler géze alinirsa miimkiin olabilecegini diisiinmiistiir.
Heykel sanati icin de asil eserlerin kopyalar1 ya da evlerin salonlarimi siisleyen
kiigiiltiilmiis biblolarinin heykel sanatina goniil vermis insanlarca dikkate alinmayacagi
tizerinde duran Orhan Okay, modern teknik vasitasiyla bir tablonun aynm ebatlarla
yiizlerce kopyasi yapilsa bile, iyi bir resim seyircisi icin biiyiik zahmet ve kiilfetlere
katlanmak pahasina diinyada tek ve orijinal olan eserin kendisini gdrmenin diginda
estetik bir zevkten s0z edilemeyecegine karar vermistir.Bir musiki eseri de
bestelendikten sonra dinleyiciye intikal edinceye kadar ¢ogu zaman farkli sanatcilar
tarafindan icra edildikleri icin aym eserin her icrada farkli farkli kimliklere
biiriindiigiinii  bildirerek, edebiyatta boylesi engellerin mevcut olmadigina dikkat

cekmistir.

“Edebi eser icin bu mahzurlarin hepsi, bir anda yok olur. O, bire defa yaziya gecti
mi, eski caglarda da, bugiin de, cogaltilmasi gayet kolay ve siiratli bir
mekanizmanin icine girer. Bu cogalan eserler atitk maket, biblo, fotograf, band,
plak degildir. Sanatkarin ilk yaptiginin aynidir. Hatta yazinin olmadigi hallerde
bagkalar1 tarafindan ezberlenen siir vs. de boyledir. Hiilasa edebi eser her zaman
orjinaldir ve okuyucunun karsisina bu orjinalligi ile ¢ikar. Bu vasfini goz oniinde
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tutarak edebiyatin diger sanatlar icinde, eserle sanatsever arasina baska bir
vasitanin girmesine gerek olmayan tek sanat oldugunu tekrarlayalim” (Okay,
1998b: 20).

Giizel sanatlar1 meydana getiren cesitli sanat subelerinde kullanilan malzemeler
bakimindan da ¢esitli mukayeseler yapan Orhan Okay, mimaride kullanilan tas, agac,
beton gibi malzemelerin sanatkdra tam manasiyla itaat etmedigini belirlemis ve bir
mimarin estetik kaygiya varincaya dek barinma gibi maddi bir menfaate yonelik fayda
unsuruyla birlikte fizik kanunlar geregi bazi 6zel tekniklere ilgisiz kalamayacagini
belirtmistir. Heykelde ise fayda anlayisi geri plana cekilmesine ragmen kullanilan
malzemenin mukavemeti ve sinirhiligina dair meselelerin belli bir nispette devam
ettigine dikkat cekerek, ayni problemin resim sanati i¢in renklerde, musiki icin de iist
limiti belli bir ses yelpazesinde boy gosterdigini ifade etmistir. Malzemeleri sinirh
olmasina ragmen, bu sanatlar1 icra eden sanatkarlarin cesitli terkip ve teknikler
vasitasiyla ifade diinyalarin1 genisletmekte son derece mahir olduklarini g6z ardi
etmeyen Orhan Okay, yine de mimari bir eser, heykel, tablo yahut musikinin insan
tizerindeki etkilerini aktarabilmek, bu eserleri yorumlayabilmek veya tasvir edebilmek
icin, kisacast bu eserlere ruh kazandirabilmek i¢in dile ve dolayisiyla edebiyata olan
ihtiyaci giin yiiziine ¢ikarmistir (Okay, 1998b: 21). Bu dogrultuda diger giizel sanatlara
kiyasla edebiyatin sahip oldugu giici kullandigi malzemeye yani “soz”’e dayandiran
Orhan Okay, bu malzemenin ilk insandan bu yana siirekli degisip, gelistigi ve

zenginlestigi iizerinde durmustur.

“Edebiyat, diger sanatlara oranla bu giiciinii ve zenginligini kullandigi malzemenin
‘s0z’ olmasina bor¢ludur. Ayni1 zamanda giinliikk hayatin anlagma vasitasi olan dil,
insanlik tarihi boyunca diger giizel sanatlarin kullandigi malzemelerle mukayese
edilemeyecek seviyede biiyiik bir gelisme gostermistir. Biitiin kelime, terim, argo,
0zel meslek dilleri gibi sozliik ¢evresindeki zenginlesmenin digsinda mecazlarla ve
sanatkdrin sahsi tasarruflariyla adeta simirsiz bir biiylime gosteren dil bu
geligsmesini hala devam ettirmektedir” (Okay, 1994c: 395).

Giizel sanatlar arasinda edebiyata iistiinlik kazandiran “soz” veya bir baska ifadeyle
“dil” unsurunun ayn1 zamanda edebiyat acisindan cesitli zaaflara da sebebiyet verdigini
tespit eden Orhan Okay, bir milleti bir arada tutmaya muktedir en dnemli kiiltiirel faktor
olarak dili isaret etmesine ragmen, dilde yer alan bir kelime yahut kavramin ayni iilkede
yasayan insanlar arasinda dahi bulunduklar1 cografya, aile ve sosyal ¢evre yahut egitim

durumlarina gore farkli imajlar uyandirabilecegine dikkat ¢cekmistir. Bu bakimdan diger
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giizel sanatlarda kullanilan malzemeler az-¢ok evrensel bir hiiviyete sahiplerken,
edebiyata ifade imkan1 sunan dilin millf bir yap1 arz ettigini bildirmistir. Her ne kadar
edebi eserler baska dillere cevrilme imkanina sahip olsalar da bahsi gecen etkenler
nedeniyle cevirisi yapilan eserlerin ash ile ayni olmayacag yahut okurda ayni hissi
uyandirmayacag tizerinde durmustur (Okay, 1998b: 28). Ayrica edebi eseri kaleme alan
yazarin “ben”iyle eserin muhatab1 olan okurun “ben”inin birbirlerinden farkli olmalari
nedeniyle, yazar ile okurun aymi duygularda birlesemeyecekleri veya ayni idrake
ulasamayacaklarin1 bir bagka zaaf olarak belirten Orhan Okay, dil unsuru sinirsiz bir
diinyay: ifade ediyormus gibi goriinmesine ragmen, sanatkarin i¢ diinyasinda beliren
duygularin kelimeler araciligiyla tam olarak ifade edilemedigi bu sebeple de sair ve

yazarlarin ¢ogu zaman kelimeleri kifayetsiz bulduklarini1 vurgulamistir.
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8. BOLUM

KLASIK SiiR ve ORHAN OKAY

Yasadig1 nesli divan edebiyatinin can cekismesi ile ba’siiba’de’l- mevti gayretleri
arasinda hayat siiren bir nesil olarak degerlendiren Orhan Okay, eski sanatlarin arabesk
siislemelerini animsatan, evlerin ve saraylarin disartya kapali tavrina istirak eden,
tasavvufi ve dini hayat kadar girift, ice kapali, adeta sir vermez bir diinya hiiviyetindeki
divan siirinin Seyh Galip’ten sonraki sairler tarafindan hayata ve sokaga tasinmasiyla bu
gelenegin biitiin biiyiisiinil yitirdigini diistinmiistiir (Okay 1998b: 82). Divan siirinin son
biiyiik ustast Seyh Galip’ten sonra yasanan bu tavir degisikligiyle birlikte, yeterince
mabhir sairlerin yetismemesi nedeniyle Tiirk edebiyatinda olusan bosluktan faydalanarak
Bati’ya yonelen ve yenilesen Tiirk edebiyatinin divan siiri iizerine bir daha a¢gilamamak
tizere kapilart kapattigini tespit etmistir. Bu dogrultuda divan edebiyatina ilk biiyiik
darbeyi Namik Kemal vurduktan sonra, Tanzimat’la birlikte git gide de8isen toplum
yapisi, ikinci Mesrutiyet’ten sonra hizlanan dilde sadelesme cabalar1 ve nihayet
cumhuriyetten sonra yazi sisteminin de degismesiyle divan siirinin iyice toplumdan
uzaklastigimi belirten Orhan Okay, bir arkeolojik kalinti gibi birka¢ miitehassisin
anlayisina ve lise kitaplarinda birka¢ beyit numunesiyle elde edilecek bir zevke terk
edilen divan siirine son biiyiik darbeyi de Abdulbaki Golpinarli’nin vurduguna isaret

etmistir (Okay, 1998b: 83).

“Bunun icin ilk biiyiik darbeyi, cesitli vesilelerle Namik Kemal vurur.
Sonuncusunu da Cumhuriyet devrinin bir divan siiri otoritesi: Abdulbaki
Golpmarli. Namik Kemal’inki 1886°da basladigina, Golpinarli’nin  ‘Divan
Edebiyati Beyanindadir’ kitab1 da 1945°te c¢iktigina gore, demek 80 yil, bu kadim
sanatin cenazesinin kaldirilmasina kafi gelmistir” (Okay, 1998b: 83).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan Birlesmis Milletler Teskilat1 ve bu teskilatin
temel prensibi olan demokrasi felsefesini Tiirk hiikiimetlerine de tesir ettigini bildiren
Orhan Okay, boylece devlet miieyyidelerinin yerine tedricen halkin istekleri
dogrultusunda tezahiir eden bazi kiiltiir politikalarinin giindeme geldigini beyan etmistir.
Ozellikle 1946 yilindan sonra gelisen bu goriis neticesinde git gide Cumhuriyet

Donemi’nden once de Tiirk milletinin biiyiik bir millet oldugu ve bu biiyiikk milletin



ihmal edilmeyecek derecede ehemmiyetli bir kiiltiir ve edebiyat hazinesine sahip oldugu

goriislerinin belirginlesmeye basladig1 goriisiinii vurgulamistir (Okay, 1998b: 83).

“1960’tan sonra ise, turizm ugruna da olsa, basta mimari, dekoratif sanatlar, musiki
olmak {iizere biitiin eski sanatlarimizin ihyas: giindeme gelir. Edebiyat galiba
bunlarin sonuncusu olur. Onun demokratik yahut demogojik ve turistik degeri
digerleri kadar c¢arpici goriinmez. Ama bir defa eski sanatlarinmz giindeme
gelmistir. Biitiin bunlarin manasi, her seyimizi Bati’ya bor¢lu olmadigimizdir.
Oyleyse Batililagma hareketlerinden 6nceki edebiyatimizda, diger sanatlarimiz gibi
milletimizi millet yapan kiiltiir kaynaklarindan biridir” (Okay, 1998b: 83).

Orhan Okay, divan siirine dair bu gelismelerin pek ¢coguna bizzat yasayarak sahit olmus
ve kendi neslinin yasadigi zaman dilimi geregi evvela divan siirinin gdz ardi edilme
tavrinin devam ettigi zamanlar da, 1946 yilindan itibaren tekrar giindeme alinma
yaklagtmini da yakindan takip edebilme imkani bulmustur. Uzun bir fasiladan sonra
divan edebiyati iizerine calismalar yogunlagmasina ragmen, bu c¢aligmalarin yalnizca
tiniversitelerle sinirli kalmasini dogru bulmayan Orhan Okay, yeni nesillerde klasik
edebiyata ait zevk ve lezzetin tesekkiilil i¢in tiniversitelerde yiiriitiilen halk ile bululmasi
gerektigine dikkat cekerek, her seyden once bu siirle okuyucusu arasindaki engelin
yikilmas1 gerektigi iizerinde durmustur. Universitelerde divan edebiyatina dair
calismalarin ii¢ safthada ilerledigini ifade ederek, ilk safhayr olusturan edisyon-kritik
faaliyetlerini matbaaya oldukc¢a ge¢ bir zamanda gecilmesinden, ikinci sathay1 teskil
eden transkripsiyonu ise alfabe degisikliginden kaynaklandigini belirtmis ve bu iki
sathay1 metinlerin dogru bir sekilde ele alinmasi i¢in oldukca gerekli gormesine ragmen,
herhangi bir edebi zevk hasil etmeyecek faaliyetler olarak degerlendirmistir. Divan siiri
arastirmalarinin son safhasini meydana getiren inceleme boyutunda ise edebi bir kritik
beklenmesine ragmen sadece manzumlar sisteminin her defasinda birbirine benzer
usuller vasitasiyla ortaya koyulmasin bir dereceye kadar yeterli géren Orhan Okay,
divan siirlerine yeni agilardan bakmanin, yeni degerlendirmeler yapmanin, hi¢ olmazsa
yeni ufuklar acacak yeni denemelere girismenin zamani geldigini diistinmektedir (Okay,

1998b: 85).

“Universitelerimizde eski edebiyatimiz iizerine yapilan arastirmalar hakkindaki bu
sozlerimin yanlis anlagilmamasi i¢in, istisnalarin bulundugunu tekrarlamak isterim.
Ayrica bu edisyon-kritik transkripsiyon inceleme tarzi calismalarin da biiyiik emek,
zaman ve bilgi birikimini ihtiya¢ gosterdigini ilave edeyim. Bilhassa doktora
safhasinda, gen¢ bir bilim adaminin yetisme devresinde bu usuliin zaruretine ve
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kazandiracagi cok sey olduguna inanmiyorum. Ama akademik kariyerin biitiin
kademelerini ayni tip kanava caligmalarla agsmak, bilmem ki edebiyatimiza da o
ilim adamina da ne kazandirabilecektir” (Okay, 1998b: 85).

Orhan Okay, bu fikrine karsilik heniiz tam olarak divan edebiyatina ait edebi
mahsullerin giin yiiziine ¢ikartilmadigi ve bu nedenle mekanik bir yapiya sahip edisyon-
kritik / transkripsiyon / inceleme faaliyetlerinin siirmesi gerektigine beyan eden kisilerin
de hakli olduklarin1 vurgulamistir. Boylesi bir ikilemle yiizleserek oncelikle bir “Divan
Edebiyati Enstitiisii” kurulmasi ve bu enstitiide emekli 6gretim iiyeleri, iiniversite
disindaki ilim adamlann ile Tiirk Dili ve Edebiyati mezunlarindan secilecek
miitehassislar yardimiyla biitiin mesainin tenkit¢i ve sanatkarlarin 6niine eski edebiyata
ait sthhatli koleksiyonlar sunmak i¢in harcanmasini teklif eden Orhan Okay, boylelikle
tiniversitelere divan nesrine dair calismalardan kurtarmakla kalmayip, divanlardan
yapilacak se¢meler, izahli metinler, antolojiler aydin ve halk kesimleri icin degisik
yayin sekilleri giindeme gelecegini bildirmistir. Ayrica bu enstitiiniin nem sirasina gore
sadece metin nesrine yonelerek saglikli kaynaklari tenkit¢i ve sanatkarlarla
bulusturmasinin  aynm1  zamanda  divan  edebiyatinin  modern  metodlarla

degerlendirilebilmesine de zemin hazirlayacagini beyan etmistir (Okay, 1998b: 85).

Divan edebiyatina karsi itirazlarin merkezinde yer almasi ve dilde sadelesme ¢abalari
bakimindan pek cok kez siddetli elestirilere maruz kalmasi nedeniyle klasik siire
mahsus dil mevzuunda da cesitli goriisler beyan eden Orhan Okay, bilhassa Baki’nin
Kanuni Mersiyesi’nde Farsca oOzellikler sergileyen ilk beyit, divan siirinin zevk ve
kiiltiirtine yabanci olanlar kadar, bu gelenege asina olanlarin da anlasilmaz bir
cetrefiligin tek Ornegiymis gibi sunmalarina karsi ¢ikmis ve meseleyi yakin tarihlere
tasiyarak degerlendirmeyi uygun bulmustur. Bu dogrultuda Asaf Halet Celebi, Melih
Cevdet, Attila Tlhan, Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairlerin siirlerinde 1ngilizce, Latince,
Fransizca, Italyanca hatta Afrika’da kullanilan ne oldugu belirsiz Yamyamca’ya ait bazi
kelimeler, kelimelerin de otesinde bu dillerle yazilmig bazi misralarin varhigina dikkat
cekmistir (Okay, 1998b: 90-91). Boyle bir yaklasimi divan siirine acimasiz elestiriler
yoneltenlerle ayni hataya diismeksizin, siir vasitasiyla olusturulmaya calisilan atmosferi
tamamlamak i¢in kimi zaman bir Ortodoks ayininin kilise kubbesindeki aksisedalarin,
kimi zaman Afrikali yerlilerin sarkilarim veya bir Italyan melodisini cagristiran imajlar

uyandirma cabasi olarak degerlendirmistir. Bu atmosferin saglanabilmesi i¢in siirin

152



miizikalitesini amaca uygun bir sekilde tamamlayan yabanci kelime yahut misralarin
olduk¢a onemli bir islev iistlendiklerini belirten Orhan Okay, divan edebiyatina dair
umumi goriislerle aym dogrultuda cagdas siirlere bakilir ise, baska bir dilde yazilmis
misralarin yeni siirlerde de manasiz yahut manalar1 gii¢ anlasilan bir duruma sebep
olduklarim1 vurgulamistir. Bu bakimdan tamamen Farsca’ya dayali ilk beyitten sonra
cekici bir sadelige biiriinen Kanuni Mersiyesi'ne Osmanli padisahi Kanuni Sultan
Siileyman’in vefatina dair yazilmis bir siir oldugu i¢in, fani insanlara hitap eden 6liimiin
ezici, hilkkmedici ve korkutucu vasiflartyla, her adimda gittikce yiikseliyormus yahut
yaklasityormus intibar veren bir melodi yakalama istegi olarak degerlendirmistir. Kanuni
mersiyesinden yola ¢ikarak biitiin bir divan edebiyatinda Arapca ve Farsca kelime yahut
terkibler kullanilmasini hatta dogrudan bu diller aracilifiyla siirler kaleme alinmasini
sairin uyandirmak istedigi imajlara yonelik musiki bir tavir olarak degerlendiren Orhan
Okay, bu durumu Klasik Tiirk Musikisi’nde giifteden cok besteyi on plana c¢ikarmaya

calisan terenniimlere benzetmistir.

“Bir siirde anlasilmaz veya anlasilmasi gii¢ climle ve ibarelerin bulunmasi ne gibi
bir maksat i¢indir? Bu ifade tarzi, hi¢ siiphesiz okuyucunun dikkatini manasinin
disinda bir istikamete ¢ekmek arzusundan dogmaktadir. Bu sekli, musikimizdeki
terenniimlerle kiyaslayabiliriz. Bilindigi gibi terenniim, Klasik Tiirk Musikisi’nde,
bilhassa beste ve semai gibi agir formlarda giifte i¢inde kullanilan ‘ten-nen-ni, yel-
lel-li, tir-yel-lel-1d” ve benzeri, cok defa manasiz, bazen manali fakat giiftenin
biitiinii icinde ihmal edilecek birtakim hecelerden ibarettir. Giiftenin ekseriya
besteyi dikkatten kaciracak sekilde ©n plana gec¢mesi tehlikesi, biiylik
kompozitorleri enstriimantal eserler yaratmaya sevk etmistir. Daha ¢ok insan sesine
dayanan Tiirk miisikisinde ise, melodinin tesirini golgeleyen giizel bir giifte, her
zaman bestekarin aleyhine olmustur. Buna mukabil zayif bir beste icin de siir,
adeta kurtarici bir unsur olur” (Okay, 1998b: 89).

Kanuni Mersiyesi iizerinden divan edebiyatinda kullanilan dile yonelik elestirilerin
tamamina siir ile musiki arasinda kurdugu baglar vasitasiyla cevap veren Orhan Okay,
ayn titizlikle Nef’1’inin siirlerindeki ses unsurlarini da incelemis ve giir sesli bir divan
sairi olan Nef’1’nin siirlerinde manadan ziyade bir ses kompozisyonu viicuda getirmeyi
calistigini gozler Oniine sermistir (Okay, 1998b: 96). Orhan Okay, klasik siire ait ses
unsuruna yeni ufuklar acacak nitelikteki calismalarinin yanm sira, divan edebiyatinin
tasavvufi yoniinii de ihmal etmemistir. Bir alim, sair, miitefekkir ve mutasavvif olarak
degerlendirdigi Erzurumlu Ibrahim Hakki ve meshur eseri Marifetname’yi konu

edindigi makalelerinde ise, siirlerinden yararlanarak bu mutasavvifin insan, diinya,
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Allah ve 6liim hakkindaki diisiincelerini tespit etmeye gayret gdstermistir (Okay, 1998b:
101). Divan edebiyatinin en temel meselelerinden biri olan aruz vezninde de oldukga
mahir oldugu bilinen Orhan Okay’in hayranlik uyandiracak derecede bir musiki
kulagina sahip olusu, kendisini aruz vezinlerini bulma konusunda kagit ve kaleme degil,
kulaga dayali bir marifet sahibi yapmistir. Ortaokul yillarindan itibaren bu marifetin
izlerini takibe imkan veren davranislar sergileyen Orhan Okay, okunan bir misra yahut
beyit tamamlanadan evvel aruz veznini tespit edebilen bir hassasiyete vakif olusuyla
dikkat ¢cekmektedir. Bu maharetini aruz veznine dair ilmi yazilarina da tasiyan Orhan
Okay, Tiirk aruzunun ilk orneklerine rastlanan 11. yiizyildan itibaren gelisen usulleri
divan edebiyatinda az veya ¢ok kullanilmis kaliplar1 teskil eden yirmi bir ciiz (te’file)
tizerinden tespit ettigi acik ve kapali hecelere dair istatistiki bilgiler 1s181inda
yorumlamaya calismistir (Okay, 2011: 47). Divan edebiyatinin hak ettigi degere
ulasabilmesi i¢in sayisiz hizmette bulunan Orhan Okay, ilk baskis1 1975 yilinda yapilan,
Hiiseyin Ayan’la birlikte yiiriittiigi Seyh Galip ve meshur klasigi Hiisn-ii Ask iizerine
ortak caligmasi da, gerek klasik edebiyat, gerekse Tiirk kiiltiir hayat1 acisindan oldukca

biiyiik bir hizmet olarak degerlendirilmektedir.
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9. BOLUM

YENI EDEBIiYATCI KiMLIiGi iLE ORHAN OKAY

Genel bir ¢ercevede eski ile yeninin bitmek bilmez miicadelesini kainattaki devamli
hareketin temel bir 6rnegi olarak goren Orhan Okay, kainatta mevcut olan bu hareketin
varligini zaman ve mekan unsurlariyla iligskilendirerek acikliga kavusturmayi uygun
bulmustur. “Zaman, varliginin hususiyeti icabi, sabit kalmasi miimkiin olmayan her anin
durmadan geriye gittigi ve yerine, hemen mazi olmak iizere yenilerinin geldigi devamh
bir akistir. Zamana baglh olarak mekan da biiyiik bir gelisme ve yenilesme icindedir”
(Okay, 1998b: 71). Bu dogrultuda belirgin bir misal olarak, evrende her an binlerce
yildizin yok olup, yerlerini diger binlercesine biraktiklarimi belirtmis ve insanliga ait
kiiciik diinyada ise bu yenilesmenin, hayat adi verilen olus dahilinde dogum ile 6liime
karsilik geldigini vurgulamistir. Ele aldig1 gerceveyi biraz daha daraltarak, dogum ile
olim arasinda seyreden insanin bedeninde meydana gelen degisikliklerin yani sira,
ruhsal yasantisinin da siirekli bir degisim i¢inde oldugunu bildiren Orhan Okay, insan
degistigine gore, insanin sekillendirdigi eserlerin de zamanla biiyiikk degisimler
gostermelerini gayet tabii bulmustur (Okay, 1998b: 71). “Bu gelisme yenilesme insanin
hem bedeni hem ruhi yapisinda vardir. Psikologlar, insan suurunu akan bir nehre
benzetirler. O akista nehir ayni nehirdir ve degismez; fakat akan, hicbir zaman ayni su
degildir, degisir, yenilenir. Yunus Emre onun ic¢in: Her dem yeni dogariz, bizden kim
usanasi der” (Okay, 1998b: 71). Insanin de@ismesiyle paralel olarak medeniyetlerin,
teknigin, kullanilan aletlerin, kiiltiirlerin ve sanat eserlerinin miitamadiyen degistikleri,
dolayisiyla da yenilestiklerini ifade eden Orhan Okay, bilhassa sanat iizerinde
yogunlagsmak suretiyle her alanda oldugu gibi sanat alaninda da her yenilige karsi,
eskinin kendisini koruma ve devam ettirme gayretine dikkat cekmistir. Buna karsilik her
yeninin de kendisini kabul ettirmek ve iistiin kilmak amaciyla eskiyi yikmaya yahut
yipratmaya calistigini tespit ederek, boylesi bir catismayr varligin yaradilisindan gelen
bir ¢esit korunma duygusunun tezahiirii mahiyetinde degerlendirmistir (Okay, 1998b:
71). Ayrica sosyal sahalarda meydana gelmis pek cok doktrinin temelinde eski-yeni
catismast yer aldigi gibi, giizel sanatlarin hemen her subesinde de cesitli ekoller

bulunmasinin sebebini de yine ayni1 miicadeleye dayandirmastir.



Zaman meselesini merkeze alarak, aslinda yeni diye bir sey olmadigini 6ne siiren Orhan
Okay, tarih boyunca giindeme gelen her yeniligin 6nce bir reaksiyonla karsilastigina
isaret etmis ve yeni sayilan her seyin iizerinden kisa bir miiddet gectikten sonra eskiler
arasina dahil edildiklerine kanaat getirmistir. Bu bakimdan her yeninin ¢ok gecmeden
eskiyecegini vurgulayarak, hicbir seyin yeni oldugu icin kiymet kazanmayacag: gibi,
eski olusuyla da kiymetini yitirmeyecegini diistinmiistiir. Son derece manasiz buldugu
eski-yeni miinakasalarinin sebebini ise, tarih kadar eski bu iki kutba mensup taraflarin
iyilik, giizellik ve hakikatten ibaret iic kiymet hiikkmiinii sadece eski yahut yenide
aramalariyla iligskilendirmistir. “Bu meselelerde liizumsuz miinakasalar1 acan sey, eski
ve yeni taraftarlarinin iyi, giizel ve dogruyu yalniz eskide veya yenide aramalar1 ve dyle
zannetmeleridir. Halbuki yeni veya eski, tamamen itibarf, rolatif degerlerdir,
gecicidirler. Degismeyen sey, insanin iyiye, dogruya ve giizele olan yonelisidir. Bir
gercek, ne kadar eskise degerinden bir sey kaybetmez; hicbir yeni de, sirf yeni oldugu
icin onun yerini alamaz” (Okay, 1998b: 72). Bu iddiasim1 desteklemek iizere Tiirk dilini
fakirlestiren tasfiye faaliyetlerinden evvelki sozliiklerde, eski kelimesinin cesitli
niianslarini karsilayan sabik, salif, atik, kadim, kohne gibi baz1 sozciiklere yonelmis ve
2200 yasindaki Arsimed veya 2500 yi1l 6nceki Pisagor’un da oldukca eski, fakat bugiin
dahi gecerliligini koruyan fikirlere sahip olduklarimi belirlemistir. Cesitli ilimlere
damgasin1 vurmus boylesi ilim adamlar1 ve teorileri icin kullanilmas: gereken kelimenin
hangi eski olacagina karar vermeye calisarak, ilmin en temel kiymet hiikkmii olan
hakikate ulagsmay1 basarmis bazi1 degerler binlerce yil evvelki zamanlara ait olanlar da
eski, kohne veya sabik olamayacaklari i¢in kadim sozciigiiyle nitelendirilmelerini uygun
bulmustur. Aym1 dogrultuda giizel sanatlar1 da ele alan Orhan Okay, sanat eserlerinin

kadim olabilmelerini saglayan degerin ise estetik oldugunu bildirmistir.

“[lmi hakikatlerde bu 6l¢ii degismedigi gibi giizel sanatlarda da ayn1 kiymet hiikmii
gecerlidir. Bir sanat eseri giizel oldugu olgiide biiyiiktiir, ebedidir ve eskimez.
Zaman bakimindan eski veya yeni olusu onun bu degerini degistirmez. Yirmi sekiz
asirlik Homeros, otuz asirlik Zerdiist, on iki asirlik Goktiirk Abideleri kadimdirler.
Lakin giizel olduklar i¢in biiyiiktiirler, eskimezler ve hicbir yeni onlarin degerini
silemez” (Okay, 1998b: 72).

Orhan Okay, her milletin kendine mahsus medeniyet, Kkiiltir ve tekniklerini
sekillendiren bir maya yahut 0ziin varhigina dikkat cekerek, bu mayanin bilinmeyen

zamanlarda yogrulduktan sonra degisen ve yenilesen her unsurunu, hep o mayadan veya
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0zden meydana getirilen yeni terkipler, sentezler, yeniden nizam verilmis sekiller olarak
disinmektedir. Bati edebiyatinda birbirlerinin pesi sira giindeme gelen ve her biri
kendine has bir yenilik giindeme getiriyormus gibi goriinen edebl mekteplerin aslinda
gecmise dair yeni terkipler oldugunu tespit eden Orhan Okay, klasik mektebe bir tepki
olarak dogan romantizme isaret etmis ve romantizme bir bagkaldiri niteliginde de
realizmin ortaya ciktigini bildirmistir. Ancak realizm kendinden bir onceki mektebe
yani romantizme karsi c¢ikarken klasik mektebe yaklastigi gibi realizmi dislayarak
giindeme gelen sembolizm ise romantizmin ilkeleriyle benzerlik gosterdigini
vurgulamistir. BOylece yenilikler, esaslarin degil, terkiplerin degismesinden ibaret
oldugu fikrine ulagan Orhan Okay, herhangi bir edebi ekoliin kendinden bir dncekine
aykirt davranmaya calisirken, karsi ¢iktigr ekolden de bir 6nceki mektebe yakinlastigini
gozlemlemistir (Okay, 1998b: 72).Ayni sekilde Tiirk edebiyatini degerlendirirken
bilhassa Tanzimat birlikte her biri yeni bir edebi anlayisla edebiyat diinyasinda boy
gosteren edebi topluluklarin ¢ok ge¢cmeden eskiler arasinda anilmaya baslandiklarini
belirtmis ve bu yiizden edebi eserlere yeni veya eski oluslarina dair deger vermek
yerine, edebi yapitlara her zaman giizeli ve bilyiik beseri degerleri arayan bir zihniyetle

yaklasmayi tercih etmistir.

“Bizim edebiyatimizda, yeni siir adi verilen edebi akim, yani Orhan Veli ve
arkadaslarinin getirdigi tarz iizerinden kirk sene gecti, coktan eskidi bile. Onun
iistiine yine yenilik iddiasiyla ikinci, iigiincii kusaklar geldi. Biraz daha geriye
gidelim. Edebiyat-1 Cedide, yani Servet-i Fiinun’un kurulusunun iizerinden yiiz yil
gecmek iizere. O Edebiyat-1 Cedide ki, yenilik edebiyati demekti. Halbuki asil
Edebiyat-1 Cedide diye, ondan onceki Tanzimat Edebiyati devresine denmisti.
Servet-i Fiinun’un ortaya ¢ikmasi iizerine de ‘Yeni Edebiyat-1 Cedide’ gibi alayl
bir isim koymuslardi. Kisacasi hepsi yeni idiler ve hepsi eski oldular” (Okay,
1998b: 72).

Calisma alan1 Yeni Tiirk Edebiyati olmasina ragmen, her yeniligin zaman karsisinda
direnemeyerek eskiyecegine kanaat getiren Orhan Okay, Tiirk edebiyatinin Tanzimat
Donemi’yle baglayan ve bugiine kadar gelen evresini yeni edebiyat seklinde
adlandirmaktansa Tiirk edebiyatinda meydana gelen bir tavir degisikliginden yola
cikarak “Batililasma Devri Tiirk Edebiyat1” olarak adlandirmayr daha miinasip
bulmustur. Yeni edebiyat¢i kimligi ile Orhan Okay, kendi ilim alaninin diginda kalan ve
bilhassa Tiirk edebiyatinda yasanan eski-yeni tartismalarinda eski cepheyi temsil eden

divan edebiyatin1 bir yana birakarak, hicbir zaman Yeni Tiirk Edebiyati taraftarlig
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yapmamis ve yapilmasini da dogru bulmamistir. Tanzimat Edebiyati’nin baslangici ve
bircok edebi degisimin Onciisii olarak Sinasi’yi kabul etmesine ragmen, Sinasi’nin
kaleme aldig1 siirlerin cogunu mantiki yapilari nedeniyle siirden ziyade makaleye
benzetmesi ve dolayisiyla tenkit etmis olmasi, hatta yeni edebiyatin bu ilk neslinde
klasik edebiyatin yogun tesirinden s6z etmesi Orhan Okay’in tamamen objektif ve
estetik kaygilarda edebiyata yaklastigina dair yiizlerce delilden birka¢i olarak kabul
edilebilir (Okay, 2005b: 64). Aymi dogrultuda ilmi calismalarim1 klasik edebiyattan
tamamen bagimsiz bir vaziyette yiirlitmedigi gibi, kimi zaman dogrudan eski edebiyata
yonelik eser yahut makaleler kaleme almas1 da bu durum agisindan olduk¢a nemlidir.
Biitiin bunlara ilaveten, bir kiiltiir ve sanat kaynag teskil etmesinin yam sira bir devrin
yasama tarz1 ve felsefesini yansitan divan edebiyatindan bugiinkii edebi eserlerin motif,
imaj, tema ve estetik boyutunda yararlanmalarini memnuniyetle karsilayan ve
destekleyen Orhan Okay, Milli Edebiyat tartismalarindan hareketle beyan ettigi
fikirleriyle de, edebiyat1 bir biitiin olarak degerlendirdigini bir kez daha ifade etmistir.

“O halde Milli edebiyatimizin ne oldugu sorusuna, ayirici degil, birlestirici bir
cevap bulalim: Tarihimizin her devrinde, dilimizin her gelisme sathasinda, her ¢esit
konuda, resmi sinirimizin ic¢inde veya disinda, en giizel Tiirkce ile yazilmis ve
edebl deger tasiyan her eser Milli edebiyatimizin cergevesi icine girer. Bu eser,
tasidigr edebi degerin {istiinliigli ve ifade ettigi fikir ve duygularin yiiceligi
nispetinde millf sinirlart asar ve beseri olur” (Okay, 1998b: 43).

Bu bakimdan Tiirk edebiyatinin biitiin donemlerini kusatan ve birini digerine tercih
etmeyen bir anlayisla edebiyata yaklasan Orhan Okay, Yeni Tiirk Edebiyati’n1 6n plana
cikarmaya gayret etmedigi gibi, Tiirk diliyle viicuda getirilmis, biiyiik fikir ve estetik
gayelere hizmet eden her esere, hangi doneme ait olursa olsun hak ettigi degerin

verilmesinin gerekliligine inanmustir.
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10. BOLUM

ORHAN OKAY’IN DENEMELERI

Yazar i¢in daha az sorumluluk getiren tiirler arasinda gordiigii denemenin yazar
acisindan rahat, sikintisiz ve oldukca giiven veren bir usul oldugu gibi okuyucu
acisindan da benzeri duygulara sebep olabilecegini diisiinen Orhan Okay’in bu tiirde
kaleme aldig1 yazilar, Poetika Denemeleri, Monografi Denemeleri ile degisen hayata ve
sanata dair ¢ok cesitli fikirler ihtiva eden denemeleri olmak {iizere ii¢ subede

toplanabilir.

Orhan Okay, 1987 yili Ekim ayindan itibaren Yedi Iklim mecmuasinda yayimlamaya
basladig1 Poetika Denemeleri’nde oOncelikle diinya edebiyatinda bilinen en eski siir
teorisi kitabinin Aristo’ya ait “Poetika” adli eser oldugunu bildirmistir. Milattan dnce
344’te yazildig1 tahmin edilen bu eserin ismi goz Oniine alindiginda siir sanatindan
bahsediyor gibi algilanmasina ragmen, genel olarak Aristo’nun sanat anlayisini
barindirdigina dikkat ¢eken Orhan Okay, Aristo’dan evvel hocasi Eflatun’un degisik
diyaloglarinda da daginik bir vaziyette sanata dair goriisler oldugunu tespit etmistir.
Ideler felsefesinin kurucusu olan Eflatun’un sanata, dolayisiyla siire mistik
yaklagimlarina mukabil, mantig1 6n plana ¢ikaran Aristo’nun sanat i¢in saglam bir zihni
zemin hazirlama istegi iizerinde durmus ve Aristo’nun “Poetika” adli eserinden sonra
meydana gelen biitiin siir goriislerinin kaba hatlariyla bu iki sistemin kategorileri
dahilinde ele alindiklarini ifade etmistir. Bu dogrultuda sanatin ya ideal ya da taklitten
ibaret oldugunun diisiiniilmeye baslandigini belirten Orhan Okay, birincisiyle tecride
yani soyut olana, ikincisiyle ise teshise, yani somut olana varildigini beyan etmis ve bu
iki kategori arasinda insanligin bir yi1gin yeni terkip viicuda getirdigini vurgulamistir
(Okay, 1987: 6-7). Orhan Okay, boylelikle poetika ac¢isindan degistirilmesi yahut
gelistirilmesi miimkiin olabilecek yedi kategori belirlemis ve ilk olarak siir hakkinda
umumi tarifler iizerinde durmustur. Tarifler kategorisinde siirin negatif veya pozitif
tarifleri ve bu tariflerde degismeyen, ortak vasiflar aranmasi gerektigini vurgulayan

Orhan Okay, siirin sekline, formuna, vezin ve kafiyesine, misra ve kitalarin diizenine



dair bazi unsurlar ile bu unsurlarin ne adar gereklilik arz ettigine dair goriisler acisindan
da dis yap1 olarak adlandirdig: ikinci bir kategori tespit etmistir. Kategorilerde iiciincii
sirayr siir acisindan miikemmeliyeti aranan dil unsuruna vermis ve siirin kendine
mahsus bir dili olup, olmadigina ilaveten siir i¢in dilin ne ol¢iide yeterli olacagina
dikkat cekmigtir. Dil kategorisinin ardindan diger giizel sanatlarla siir arasindaki
baglarin irdelenecegi sanatlarin tedahiilii mevzusunu bir bagka kategori olarak ele alan
Orhan Okay, daha sonra siirde mananin gerekliliginin tartigilacagi, bu manasinin vuzuh
veya bir sir olup olmayacag ile siiri teskil eden duygu ile diisiince dengesini konu
edinen i¢ yapi1 kategorisine deginmistir. Muhteva kategorisinde ise, siirde muhtevanin
onemi yahut onemsizligi, toplum-fert terkibi, siire kaynaklik edecek ruh halleri, hayal,
hakikat gibi mevzularin yani sira, siirin malzemesi olarak temalar, mazmunlar,
alegoriler ve sembollerin degerlendirilmesine isaret etmistir. Son olarak da siir
okuyucusuna yonelen Orhan Okay, okuyucunun sair tarafindan dikkate alinip
alinmayacagi, siirin kime hitap edecegi ve okuyucu i¢in zaman, mekan gibi dis sartlar
ile halet-i ruhiyeye yonelik i¢ sartlarin etkisini gbz Oniine alarak, siirin muhatab1 olan

okuyucular da poetika kategorilerine dahil etmistir (Okay, 1987b: 11-12).

Poetika Denemeleri’nde cesitli kategoriler belirttikten sonra Cumhuriyet Donemi’nin ii¢
onemli poetikasi iizerine ¢aligsmaklar yiiriiten Orhan Okay, bu c¢alismalarinda Orhan
Veli ve Garip on sozii, Ahmet Hasim ve Piyale 6n sozii ile, Necip Fazil ve
Poetikasi’'ndan hareketle Poetika Denemeleri’ni viicuda getirmistir. ilk planda Orhan
Veli’nin siir hakkindaki goriislerini incelemeyi tercih etmesine ragmen, Garip akiminin
onciisii olan bu sairi miistakil bir vaziyette ele almamis, kimi zaman poetika
denemelerine konu edindigi Ahmet Hasim ve Necip Fazil Kisakiirek’in siire dair fikir
ve goriisleriyle mukayase etme yolunu se¢mis, kimi zaman da Tanzimat sonrasi doneme
yani Edebiyat-1 Cedide siirine yahut daha 6zel olarak Recaizade Mahmud Ekrem ve
Abdulhak Hamid Tarhan’in bazi fikirlerine yer ayirarak, Orhan Veli’nin poetikasina
edebiyat tarihinin siirekliligi icerisinde bakmaya 6zen gostermistir (Okay, 1988: 4-5).
Orhan Veli poetikasini tetkik ederken, i¢lerinde sair olmamasina ragmen Besir Fuad’in
da adim1 andig1i, Namik Kemal’den itibaren pek cok sairin tesrih masasina yatirdiklar
siiri enine boyuna hesap ettikten sonra bir tenkit cercevesine alma isteklerinden

bahsetmesine mukabil, higbir sairin Orhan Veli’'nin yaptig1 gibi siiri pozitif bir
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karsilamaya maruz birakmadigini belirtmistir. Buradaki pozitivist diisiinceden kastini
“bir seyin ilmi yapiliyorsa o vardir” formiililyle acikliga kavusturan ve var olan bir
seyin laboratuvara da sokulabilecegine isaret eden Orhan Okay, boylelikle Orhan
Veli’nin siiri ilk kez laboratuvara soktugunu ve bu tutumunun sonucunda da siirin
laboratuvardan yara almaksizin ¢ikip ¢cikmadiginin siipheli oldugunu dile getirmistir.
Orhan Veli’nin poetikasim tespit ettigi pozitivist taraflara ragmen negatif sifatiyla
nitelendirmeyi uygun gormiis ve bu yaklasimina gerekce olarak da Orhan Veli’nin
Garip 6n sozii boyunca siirin ne oldugu degil ne olmadigin1 anlatma 6zen gostererek
Garip ©On soziinii pozitivist fakat negatif bir poetika olarak degerlendirmistir
(Okay,1988b: 4-5). Orhan Veli’nin siir okuyucusu i¢in sosyal bir sinif arayis1 esnasinda,
siirin her donem burjuvazinin mali olmaktan kurtulamadigi goriisiinii 6n plana
cikararak, siirin ¢alisan insanlarin hakki oldugundan onlara hitap etmesi gerektigi fikrini
ilgi cekici bulan Orhan Okay, genel manada Orhan Veli poetikasim siiri bir defa
kaybettirip akl-1 selim ile yenide bulmayr saglamasi acisindan degerlendirmenin daha

yararli olacagi iizerinde durmustur (Okay, 1988c: 9-10).

Orhan OKAY, Poetika Denemeleri’ni siirdiiriirken Orhan Veli ve Garip 6n soziiniin
ardindan Ahmet Hasim’in poetikasina donmeyi uygun bulmus ve bu tavrina gerekce
olarak da Garip 0n soziinde Ahmet Hasim ismi sadece bir kez ge¢mesine ragmen Orhan
Veli’nin poetika agisindan asil hasminin Ahmet Hasim oldugunu daha acik bir vaziyette
gosterebilme kaygisindan bahsetmistir (Okay, 1988d: 2-4). “Garip 6n soziinde Hasim’in
ad1 ¢cok 6nemsiz bir yerde, sadece bir defa gecer: ‘Hasim, alev kelimesinin eski harflerle
yazilisindan sahici alevi hatirlatan bir sihir bulurdu.” Orhan Veli, bu anektodu, siir
sanatin1 resme yaklastirmak isteyenlere itiraz ederken soyler. Bir kelimenin, yazilis sekli
ile zihinde yaratabilecegi ¢agrisimlara boylece kapiyr kapatmak ister” (Okay, 2004: 81).
Orhan Veli poetikasini bagta Ahmet Hasim’in siir anlayis1 olmak iizere bir siiri meydana
getiren sekil ve muhteva Ozelliklerinin hemen hepsine gosterilmis bir tepki olarak
degerlendirdigi gibi, Ahmet Hasim’in poetikasinin da bir tepki karakteri tagidigin tespit
eden Orhan Okay, basin ve kiiltir hayatinda onemli bir yere sahip olan Dergah
mecmuasinin 15 Nisan 1337 (1921) tarihli ilk sayisinda Ahmet Hasim’in ‘Bir Giiniin
Sonunda Arzu’ adh siirinin yayimlanmasi iizerine bazi1 dergi ve gazetelerde bu siirin

alayh yaklasimlar ve ciddi tenkitlere maruz kaldigini isaret etmistir. Yazdig: siirin fazla
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miiphem, manasiz ve vuzuhsuz bulunmasina iizerine, Ahmet Hasim’in ayni sene yine
Dergdh mecmuasinin 5 Agustos 1337 (1921) tarihli sekizinci sayisinda ‘Siirde Mana’
baslikli bir makale yayimlayarak, bu konudaki goriislerini bildirdigini belirtmis ve bu
yazisini bazi degisikliklerle gelistirerek “Siir Hakkindan Bazi Miilahazalar” basligiyla
1926 ve 1928 yillarinda basilmis olan Piyale adli siir kitabinin 6n sézii haline getirdigini
ifade etmistir (Okay,1992a: 8). Boylelikle kendisine ve siirine yoneltilen tenkitlerden
hareket ederek poetikasint viicuda getirirken, siirde vuzuh, aciklik, vurgu,
anlasilabilirlik gormek icin belli bir zeka seviyesi gerektigini tasavvur eden Ahmet
Hasim’e gore adi idrak sahiplerinin siire muhatap olamayacaklar1 goriisiine dikkat ¢ceken
Orhan Okay, siir okuyucusu karsisinda takindigi bu magrur tavri, Ahmet Hasim’in
degisik ifadelerle poetikasi boyunca pek cok kez tekrar ettigi iizerinde durmustur (Okay,
1992b: 6-8). Poetikasi esnasinda alelade siir okuyucusunu bir yana birakarak, siirde
mana ve vuzuh mevzularim kurcaladiklar: icin Ahmet Hasim’in tepki gosterdigi iki
olumsuz insan tipi tespit etmis ve bunlardan ilk grubu tenkit¢ilerin ikinci grubu ise

edebiyat 6gretmenlerinin teskil ettiklerini ifade etmistir.

“Ahmet Hasim’e gore daima kendi kafasindaki siir formiiliinii arayan tenkit¢i bunu
bulamadig1 zaman eseri suclar. Sanatkar, kalabaliklarin iizerinde niifuzu olan bu
adamin tenkitlerinden hicbir fayda elde edemeyecegi gibi, ya ona yaranacak bir
tarz tutturur veya bir koseye cekilmeye mahkum olur. ikinci olumsuz tip, edebiyat
hocasidir. Hasim, sanatla hi¢ ilgisi olmayan ve dil bilgisi 6gretmenliginden
edebiyat kiirsiisiine aktarilmis bu insandan da sikayetcidir. Ogrencisine siir ve sanat
zevki vermek yerine, siiri nesre ¢evirtmek ve tizerinde okuma-gramer egzersizleri
yaptirmakla ugrasan bir ogretmen, onun i¢in liizumsuz ve faydasizdir” (Okay,
1992¢: 3-4).

Orhan Okay, Poetika Denemeleri’ni kaleme alirken, son olarak ele aldigi Necip Fazil
Kisakiirek poetikasinda ise daha ©Once c¢esitli degerlendirmelere tabi tuttugu
poetikalardan ayrilan iki mithim taraf belirlemistir. Ayirt edici bu vasiflardan ilkinde
Orhan Veli ve Ahmet Hasim’de oldugu gibi tepki karakaterli bir poetika olmayisina
deginen Orhan Okay, bu nedenle Necip Fazil’in daha rahat bir zeminde hareket

edebilecegine isaret etmis ve poetikasinda bir savunma mekanizmasi isletmediginden

kendi siir anlayisinin disinda kalan siir goriislerini de reddetmedigine kanaat getirmistir.

“Bana gore Necip Fazil’in poetikasini, kendinden onceki ve sonraki benzerlerinden
ayiran iki mithim tarafi vardir. Birincisi, Hasim’de veya Orhan Veli’de oldugu gibi
bir tepki poetikasi olmamasidir. Bilindigi gibi her ikisinde de, siirlerine yapilan
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tenkitlere karg1 bir savunma mekanizmasi igler. Bu yiizden sair rahat bir zeminde

degildir. Asabiyetin hem eski hem bugiinkii manasiyla asabidir, hir¢indir, kendi

siirinin disinda baska bir siiri ve siir anlayisini kabul etmek istemez” (Okay, 1993:

3-4).
Ikinci farkin da ilk bahiste gecen sairin rahat tavrindan aciga ¢iktigim belirtmis ve
boylelikle diger poetikalarda sairler kendi siirlerine gosterilen tenkitlere iliskin
mevzularla simirli kalirlarken, Necip Fazil’in siire dair ¢ok daha fazla probleme
egilebildigi iizerinde durmustur. “Ikinci farkli tarafi, belki birinciden kaynaklanan yani
yine kendilerine yapilan tenkitler karsisinda, o tenkitleri ihtiva eden konulardan ibaret
kalan diger poetikalara gore, siir hakkinda daha degisik perspektiflerden bakmasidir.
Boylece siirin daha fazla problemi, simdi yerinde olacak bir kelimeyle sdyleyelim,
cile’si dile getirilmistir” (Okay, 1993: 3-4). Orhan Okay, siir anlayisin1 aktarmak iizere
kaleme aldig1 yazilar1 “poetika” baslhigr altinda toplayarak Tiirk edebiyatinda bu terimi
ilk kez kullanan Necip Fazil’in poetikasini “iitopya diizeni i¢inde bir poetika” olarak
nitelendirmis ve bu yaklasimini agiklamak iizere Necip Fazil’in 1 Eyliil 1943 tarihinden

itibaren yayimlamaya basladig1 Biiyiik Dogu dergisini isaret etmistir.

“Necip Fazil’in poetika yazilari, ilk defa Biiyiik Dogu dergisinde, belki hi¢ ilgisiz
gibi goriinecek bir baghk altinda ‘Ideolacya Orgiisii’ siitunlar1 arasinda yer almistir.
Bilindigi gibi ‘ideolacya Orgiisii’ yazarin, islami ve milli bir temele dayandirmak
istedigi Tiirk cemiyetinin yapisini ve nizamini, teferruath bir sekilde ve ¢cok defa da
kategorik olarak anlattigi yazilarinin genel bashgidir (1968°’de ayni ad altinda
kitaplasmustir). Ideolacya Orgiisii, ilk Biiyiik Dogu’nun ilk sayisindan (1 Eyliil
1943) baslayarak, son sayisina (5 Haziran 1978) kadar pek az istisnayla hemen her
sayida, ¢cok defa da kapak arkasindaki sayfada yerini almistir” (Okay, 1993: 3).

Eflatun’un ‘Devlet’, Thomes More’un ‘Utopia’ adli eserlerinde oldugu gibi ideal bir
cemiyet nizamindan bahsettigi ‘Ideolacya Orgiisii’ baslikli iitopyalarinda, bu tiirden
eserlere konu edilmeyecek yahut konu edilse bile ancak sairlerin cemiyetteki yerlerine
dair bahislerin gecebilecegi iitopyasina, siirin sekil ve muhteva Ozelliklerine dair
goriislerini bildirdigi ‘Poetika’ yazilarini dahil eden Necip Fazil’in bu tavrini oldukca
ilgi cekici bulan Orhan Okay, siirin felsefesi, estetigi, teorisi manasina gelen poetika
teriminin Necip Fazil’da bir terim olmaktan ¢ikip, dogrudan Necip Fazil ile 6zdeslesen

bir vasif haline geldigini vurgulamistir (Okay, 1993: 3).
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Bir hiilya adami olarak nitelendirdigi Ahmet Hamdi Tanpinar’t konu edinen monografi
denemelerini ise, 1992 yili Mart ayindan itibaren Dergdh mecmuasinda tefrika etmeye
baslayan Orhan Okay, dncelikle monografi ¢aligsmalarinin edebiyat tarih¢iligi acisindan
onemine deginmis ve okurlarina sunacagi monografi denemelerine ufak bir 6n hazirlik
mahiyetinde sanatkirin yasam oOykiisiine deginmistir. Tarihin oldugu kadar, edebiyat
tarihlerinin de vazgecilmez kaynagi, biitiinlestirici parcalar1 olarak degerlendirdigi
monografilerin, edebiyat tarihlerini sadece tarih kimligine biiriinmekten kurtaracag gibi
sadece edebi metinlerle sinirli bir vaziyette kalmalarimi da engelleyecegi iizerinde
durmus ve bu nedenle monografi ¢alismalarinin artmasini iimit etmistir (Okay, 1992d:

8-9).

“Bir ara edebiyat tarihgiliginin adeta tarihten ibaret diisiiniilmesi tehlikesine tepki
olarak, son yillarda yalmiz edebi metinlerin incelenmesinden ibaret yeni bir tehlike
zuhur ediyor. Halbuki edebi eser dilden ibaret degildir ki. Belki dille beraber, o
dilin anlattigr insandir da. Edebil eserin icindeki insani yakalayabilmek, ona
yaklasabilmek i¢in, en az onun disindaki gercek insan, yani eserin yaraticisini da
tanimak gerekir” (Okay, 1992d: 8).

Orhan Okay, fakiilte yillar1 esnasinda hocast olan Ahmet Hamdi Tanpinar’la ilgili bazi
hatiralariyla birlikte, hocasinin zengin cagrisimlar esliginde yiiriittiigii derslerine dair
baz1 anektotlara da Monografi Denemeleri’nin giris faslinda yer ayirmis ve sanatkar
mizach hocasim “sui generis” veya Osmanh karsiligiyla “nev’i sahsina miinhasir” bir
insan olarak tasvir etme geregi duymustur (Okay, 1992e: 8-9). Ahmet Hamdi
Tanpinar’in mektup, hatira ve miilakatlarindan yola c¢ikarak hazirladigt monografi
denemelerinde bilhassa Tanpmar’in yasadigi sehirleri veya bir baska ifadeyle
bulundugu mekanlar1 merkeze alan Orhan Okay, bu mekanlarin Tanpinar’da biraktigi
etki ve cagrisimlar1 tespite calisarak, Tanpinar’in i¢ diinyasina egilmistir. Babasinin
yiiriittiigli kadilik meslegi nedeniyle Tanpinar’in kiigiik yaslardan itibaren dolagsmaya
basladig1 mekanlarda karsilastig1 kisileri, edindigi hayat tecriibelerini ve mekanlara dair
izlenimlerini git gide genisleyen daireler halinde ele almis, diger yandan akisina devam
eden zamanin beraberinde getirdigi tarihi vakalarla bu unsurlarin kesistigi noktalar
birer imaj olarak Tanpinar’in eserlerinde aramaya gayret gostermistir. Boylelikle Ahmet
Hamdi Tanpmar’in biyografisini aktarirken bir taraftan da yazarin eserlerinde
kendinden ne kadar bahsettigini tespit etmek gibi gereksiz bir faaliyet gostermeksizin

Tanpinar’in hayat tecriibelerinin eserlerine nasil etki ettigini belirleyen Orhan Okay,
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ayni zamanda bu tavriyla kimi zaman edebi tahlil, kimi zaman edebi tenkit kimi zaman

da edebiyat tarihi ve sosyolojisi kimliklerine biiriinen denemeler viicuda getirmistir.

“Pek cok sanatkarin, eserlerinde kendisinden ne dereceye kadar bahsettigi iizerinde
durulmustur. Yazarin hayati ile romamn aynilestirilmesi gibi pek de geregi
olmayan, manasiz bir gayretten bahsetmiyorum. Ancak hayat tecriibelerinin
romanlara yansidigim1 gormezlikten de gelemeyiz. Hemen biitiin yazarlar gibi
Tanpinar da miilakat ve mektuplarinda kendi romani ile hayat1 arasindaki iligkilerin
ipuglarini vermistir. Bu bakimdan belki romanlarinda Tanpinar’t aramak yerine,
romancinin miisahede ve tecriibelerine dikkat etmek isabetli olacaktir”(Okay,
1992¢: 8).

Bu dogrultuda Tanpinar’in kaleme aldig1 ‘Antalyal1 Gen¢ Kiza Mektup’ tan yaptig: bir
iktibasla sanatkarin ii¢ yaslarindayken Ergani Madeni’'nde bugulu bir camin ardindan
kar yagisim seyrettigi bir anda kendine rastladigina dikkat ¢eken Orhan Okay,
sanatkarin poetik bir tavirla ii¢c yasindayken basindan gecen bir hadiseyi yillar sonra
tekrar yorumladig1 ilizerinde durmus ve Tanpinar’in bu hadiseyle ilgili ifadelerinde
gecen “bakmak”, “lezzet” ve “hayranlik” kavramlarinin Tanpinar estetigini teskil eden
temel kavramlar olduklarini belirtmistir. Tanpinar’in kendine rastlamak seklinde dile
getirdigi bu duyguyu bir contemplation yahut temasa psikolojisiyle agiklamak isterken,
ayn1 ibare i¢indeki “bugulu cam” ifadesinden de yararlanarak, kaybolmaya, silinmeye
hazir empresyonist ve biraz da hiiziinlii bir imaj cagristmina isaret etmistir (Okay,
1992e: 9). Boylelikle Ahmet Hamdi Tanpinar’in estetik programina erisen Orhan Okay,
ayn1 temasa psikolojisinin tesiriyle Ergani Madeni’nin ardindan denizle tanistigi
Sinop’ta, geceleri evlerin damlarinda yatarken gokyiiziinii seyrederek hiilyalara daldig:
Siirt’te, ilk okumalarin1 yaptig1 6zellikle de Bin Bir Gece Hikayeleri’ni okurken yakin
bir mesafede bulunan Bagdat’in esrarli havasini teneffiis ettigi Kerkiik’te Ahmet Hamdi
Tanpinar’in pek cok kez kendine rastladigini dile getirmistir. Birinci Diinya Savasi’nin
sebep oldugu aclik, sefalet ve salgin hastaliklarin hiikiim siirdiigii bir esnada Kerkiik’ten
Antalya’ya dogru yola ciktiklarinda ise, annesinin yakalandigi hastalik nedeniyle
Musul’daki zorunlu ikametleri sirasinda annesini kaybeden Tanpinar’in bu defa da ilk
kez talihiyle karsilastig1 iizerinde durmustur (Okay, 1992f: 8-9). Hummali Kerkiik ve
Musul cografyasindan sonra Tanpinar i¢in bir yandan Akdeniz medeniyetinin kapilarini
acarken diger yandan trajedi perdesini kapatacak olan Antalya’yi, sanatkarin
muhayyilesindeki deniz ile magara imajlan iizerinden degerlendirmis ve Tanpinar’in

Antalya empresyonlarinin isgal Istanbul’undaki yiiksek tahsil yillar1 boyunca dahil
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oldugu cevrelerin, Ozellikle de Darulfiinin’dan hocasi Yahya Kemal’in tesirleriyle
Akdeniz medeniyetine karst bir hayranlik boyutuna eristigini tespit etmistir(Okay,
1992¢g: 8-9).

“Tanpinar’in Istanbul’daki yiiksek tahsil yillarim, su yazilar icinde diisiindiigiim
kategorik cerceve icinde, fakiilte ©grencisi, Istanbul gezileri ve Dergah sairi
bahisleri etrafinda anlatacagim. Miitareke ve isgal iizerinde bu kadar durusum,
diger bahisler arasinda bu acinin kaybolmasi endisesindendir. Hakikatte o,
ogrencilik yillarinda da, edebiyat meclislerinde de, sehir gezintilerinde de bu
acidan bir an uzak kalmadigimi notlarinda, yazilarinda sezdirir. Belki de siir
estetiginde Hasim’e yakin oldugu hélde onu Yahya Kemal’e baglayan, bu ortak aci
ve onun arkasindaki tarih ve vatan sevgisidir” (Okay, 1992h: 8).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir edebiyat muallimi olarak gorev yaptigr Erzurum faslini
da kapsayacak bir sekilde viicuda getirdigi Monografi Denemeleri’nde, sanatkirin
mizacint etkileyen her hayat tecriibesinin ardindan bu tecriibeleri edebi eserlerinden
takip ederek ilgili kistmlari iktibas yoluyla denemelerine tasiyan Orhan Okay, boylelikle
giristigi ¢ok yonlii bir okuma faaliyeti sonucu sadece Tanpinar’in hayati, mizact ve
sanatina dair ayrintili bir inceleme yapmakla kalmamis, ayni zamanda sanatkarin
eserlerinde anlasilmasi gii¢ bircok mevzuyu da yine sanatkardan hareketle tahlil etmeye

gayret gostermistir.

Orhan Okay, poetika ve monografi catisi altinda kaleme aldig1 denemelerinin haricinde
gecmisten bugiine dogru degisen hayata dair gbzlem ve tecriibelerini aktardig pek ¢ok
denemeye imza atmistir. Bu tiirden yazilarinda sosyal ve siyasi yasantiyla yakindan
ilgilenen, Kkiiltiir, medeniyet ve sanat mevzularina egilen Orhan Okay’in siklikla
izerinde durdugu konulardan bir tanesi, okuma aliskanligt merkezde olmak iizere
toplumun egitilmesidir. Bu dogrultuda Omriiniin neredeyse tamamini Ogrenim ve
ogretim faaliyetlerinde gec¢irmis bir hoca olarak alelade politikalara malzeme edilen
egitim sisteminde meydana gelen degisiklikler, acilip kapatilan okullar, 68retmen
yetistirme hususundaki aksakliklar ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda itibaren bugiine
dogru giin gectikce niteliksizlesen lise kitaplar1 arasinda bilhassa edebiyat kitaplarina
deginmistir. Vefa Lisesi’'ndeki talebelik yillarinda okudugu kitaplarin bugiin
tiniversitelerde dahi okutulamadigi gibi aci1 bir durumu ele almasina ragmen, Orhan
Okay’1t fevkalade iizen bir husus, gazete sayfalarinda rastladigi ve “kiiltiirden

kurtulmak™ seklinde yorumladig: “failatiin bitti” haberleridir (Okay, 2002c: 17). Cesitli
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politikalarla her gecen giin okur-yazar oraminmin artirilmasi ve bireylerin egitim
durumlarinin yiikseltilmeye calisilmasina ragmen, nitelikli okuyucu sayisinda bir artig
gozlenememesine de deginen Orhan Okay, okuma hususundaki biitiin bu
olumsuzluklara ilave olarak, kapatilan yahut kapatilmasa bile yetersiz ve kitaba dair ne
derece sevgi besledigi belli olmayan memurlarin, mesai zihniyetinin ve yetersiz fiziksel
sartlarin kurbanmi olan kiitiiphanelere de dikkat ¢ekmistir (Okay, 2002d: 17). Dil ve
kiiltir mevzularinda da aktif rol oynayan siyasi mevzular1 degerlendirmek {iizere
Tiirkiye’nin yasadigr demokrasi sancilarina da dikkat ¢eken Orhan Okay, tek partili
hiikiimet iktidarinin uygulamalar1 ile ¢ok partili siyasete gecis asamalarinda yasanan
sancilar ve secim politikalarin1 da ayrintili bir vaziyette denemeleri araciligiyla ele

almistir (Okay, 2002b: 17).
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11. BOLUM

ORHAN OKAY’IN MEKTUPLARI

Tiirk Edebiyati1 dergisinde “Goriintiiler ve Goriisler” bashig altinda tarih ve edebiyatin
unutulmus, fakat hatirlanmas1 birer vefa borcu olan sahsiyetlerine 1s1k tuttugu
yazilarindan Hiisrev Hatemi’yi takip eden Orhan Okay, bilhassa Eyliil 1989 tarihli Tiirk
Edebiyat1 dergisinde Hiisrev Hatemi’nin bahsettigi bazi isimlerin pek c¢ok insan
tarafindan taninmamalarina ragmen, kendisi i¢in birtakim hatiralar cagristirdiklarini
belirtmistir. Bunun {izerine bazi katkilarda bulunmak iizere Dr. S. F. Kayhaoglu
imzastyla bir mektup kaleme alan Orhan Okay’in bu mektubu, Tiirk Edebiyati

dergisinin 1990 yil1 Ocak sayisinda yayimlanmistir.

Mektubunda okudugu yazidan hareketle Sabri Cemil ve Milli Kiz Kiraati’nin yazari
Pakize Hanim’dan bahseden Orhan Okay, bir ilkokul dgretmeni olan Pakize Hanim’in
Milli Kiz Kiraati’nin haricinde “Kiz Cocuklara Cin Peri Hikayeleri” adl1 bir seri icinde
yer alan “Kumarbaz Prens” ve “Lendagiil Sultan” adli iki hikaye kitab1 daha oldugunu
bildirmis ve Pakize Hanim’i Cumhuriyet’ten sonra atesli bir feminist veya daha
yumusak bir ifadeyle kadin haklar1 miidafii haline gelmis bir muallime olarak tanitmistir
(Okay, 1990: 14). Bu yoniiyle Bayezid Numiine Mektebi muallimelerinden Pakize
Hamim’m, 1923 yilinda Maarif Vekaleti Tedrisat-1 Iptidaiye (ilk 6gretim) meclisine
secilecek tiyelerin belirlenmesi i¢in biitiin ilkokul 6gretmenlerinin Darulmuallimin’in
konferans salonunda bir araya geldikleri toplantida, gazete muhabirlerinin karsisindaki
cevval tavrina dikkat ¢ekmistir (Okay, 1990: 14). Pakize Hamim’in toplantiy1 isaret
ederek, gazetecilere kadin Ogretmenlerin sayisinin erkeklerden cok oldugu ve bu
nedenle de haklarinin gasp edildigini beyan etmesi iizerinde durmus ve secilecek iki
iyeden birinin kadin olmas: gerektigiyle birlikte, kadin 6gretmenlerin haklarim1 ancak
bir kadinin savunabilecegi fikrini mektubuna tagimis, yapilan se¢imin Pakize Hanim’in

fikirleriyle ayn1 dogrultuda sonuclandigini da vurgulamistir.

“Esasen bu toplantidan birkag giin evvel, yalniz kadin dgretmenler kendi aralarinda
ayr1 toplantilar yapmus, kulis faaliyetlerinde bulunmuslardir. Iste yukarida atesli



hatip, bahsi gecen Pakize Hanim’dir. Nitekim konusmalarinin tesiri olmus olmali
ki, resmi toplantida ‘... netice-i intisapta Esma Kaya Han Sultan Numfine Mektebi
miidiresi Mualla Hanim 145 reyle aza intihab olunmustur.” Erkek iiye olarak
secilen Tevfik Bey’in 127 oy aldigini da ilave edelim” (Okay, 1990: 14).

Sabri Cemil’i ise, ortaokul yillarinda eski harfleri 6grenmek merakiyla temin ettigi
Cumbhuriyet Devri’nin son elifbalarindan biri olan Hattat Hamid Bey’in tertip ettigi
elifbaya kiraat numunesi olarak secilmis “Allah” baslikli siirinden taniyan Orhan Okay,
kiraat calismalart esnasinda bu siiri ezberlemis ve epey bir zaman sonra Yiiksek
Ogretmen Okulu 6grencisiyken diizenlenen 6gretmen sairler giiniinde Sabri Cemil’i

gorebilme imkani bulmustur.

“Yiiksek Ogretmen Okulunda dgrenci iken, bir giin 6gretmen sairler giinii yapildi.

Eskilerden, yenilerden bircok sair kiirsiiye cikti, hatiralarini anlatip siirlerinden

ornekler okudular. O sirada, zayif, kisaca boylu, biraz egik yiiriiyen galiba biraz da

zorla yiirtidiigii i¢in koluna girip kiirsiiye ¢ikarilan bir zati, ya okul miidiirii Kemal

Kaya yahut edebiyat 6gretmeni rahmetli Enver Naci Goksen tanitti: Ogretmen,

egitimci ve sair Sabri Cemil Yalkut. Sanki yakin akrabammig gibi heyecanlandim.

Neler anlatti, hangi siirlerini okudu, simdi hatirlayamiyorum. Ama hi¢ olmazsa

simdi size soyadinin Yalkut oldugunu ve 1950’lerde sag oldugunu, bir pir-i fani

degilse de bayagi bir pir oldugunu sdyleyebilirim”(Okay, 1990: 15)
Sabri Cemil hakkinda birka¢ malumat verebilmek icin eserleri aracilifiyla bazi
tespitlerde bulunan Orhan Okay, bulabildigi en eski eserinin 1326’da (1910) basilmis
“Ameli Fenn-i Tedris” adli eser oldugunu bildirmis ve bu durumda Sabri Cemil’in
dogum tarihinin 1890’larin Oncesinde aranilmasi gerektigini belirtmistir (Okay, 1990:
15). Bugiinkii karsiligiyla “Uygulamali Ogretim Yontemi” anlamina gelen ilk eserini
Gabriyel Kompare adinda bir Fransiz pedagogunun eserinden faydalanarak viicuda
getirdigi iizerinde durmus ve Tiirk mekteplerinde hemen biitiin derslerin nasil verilmesi
gerektigi hakkinda muhtasar bir kitap olarak degerlendirmistir. Bu eserin Kosova
matbaasinda basilmis olduguna dikkat cekerek, Sabri Cemil’in o yillarda Uskiip
Darulmuallimini Miidiirliigii’nde bulundugunu da ifade eden Orhan Okay, yaklasik bir
asir once cesitli maarif mevzularindan muzdarip bir muallimin bahsi gecen eserinden
hareketle bircok meselede oldugu gibi egitim hususunda da sorunlarin degismeden
bugiine kadar uzandigin1 Sabri Cemil’in bir ciimlesiyle iktifa etmistir: “Cocuklarimizi
diisiiniicli, sorucu, Ogrenmek isteyici, serbest davranicit birer kiiciik adam haline

getirmeye pek de dikkat olunmadig i¢indir ki...” (Okay, 1990: 15). Sabri Cemil’in 1914

yilinda basilmig “Cocuklara Mahsus Kiiciik Siirler” adli diger bir eserine de deginmis,
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yeni harflerinde kabuliinden sonra ise 1929 yilinda “Resimli Yeni Tiirkce Gramer” ve
ardindan “Halk Dershaneleri I¢in Okunacak Parcgalar” adli iki eserinin daha varligina
isaret etmistir. Sabri Cemil’in Cumhuriyet Donemi’nde hazirladig1 eserlerde elifba
kitaplarim siisleyen dini ve ahlaki siirlerine degil, devrimlerin istedigi daha cagdas
metinlere yer verdigini tespit eden Orhan Okay, bu calismalarina ragmen Sabri Cemil’in
devrin idarecilerine yaranamadigin1 Mahir Iz’in hatiralarindan tespit ettigi bir anektotla

dile getirmistir.

“Sabri Cemil Bey, Istanbul’da Muallim Mektebi miidiiriidiir. Vasif Bey (Cinar)
maarif vekili oldugu giin (demek ki 1924 Mart), miistesarlarindan, Sabri Cemil
Bey’in derhal azlini istemis. Fakat Sabri Cemil, o yillarda bakanlik teskilatindaki
hemen biitiin biirokratlarin hocasi. Higbiri boyle tepeden inme karar1 kaleme
almaya cesaret edememis. Bunun iizerine Sabri Cemil Bey’in miidiir bulundugu
okula bir miifettis gondermis. Miifettis Bey’i de iyi tamiyoruz. Fecr-i Ati
miifettislerinden 1980’lerde 90 yasinda vefat eden Mehmet Behcet Yazar” (Okay,
1990: 15).

Teftis sonucunda Mahir iz’in hatiralarma gore okulun sabun cuvallarinda ve gaz yagi
tenekesinde ufak bir miktar eksilmenin bu maddelerde kuruma yahut buharlasmanin
azalmaya sebep olacagi dikkate alinmaksizin, Sabri Cemil’in gorevinden alinmasina
yeterli geldigine dikkat ¢eken Orhan Okay, esasen vaktiyle Sabri Cemil Bey Bursa’da
maarif miidiirii iken Vasif Bey’in de Bursa’da bir mektepte hocalik yaptigi ve o esnada
her nasilsa bu iki zatin arasinda tatsiz olaylar yasandigini yine Mabhir Iz’in hatiralarindan

aktarmistir (Okay, 1990: 15).

Orhan Okay’in 2 Aralik 1992 tarihinde kaleme alarak Besir Ayvazoglu'na gonderdigi
diger bir mektubu ise Yedi iklim mecmuasinin 1993 yili Mart sayisinda okurlariyla
bulusmustur. Atatiirk Universitesi’ndeki hocalik vazifesi esnasinda bir yigm imtihan
kagidi ve birer briket tuglasina benzettigi bitmek tiikenmek bilmez tezler arasinda
keyfince bir okuma yapmak arzusuyla Dergdh mecmuasim eline alan Orhan Okay,
cesitli yazilar arasinda Besir Ayvazoglu'nun yazdigr “Atese Dair Giiftugh™ baslikli
yaziy1 okumus ve bu yazida Hiisn ii Ask’taki ates tasvirlerinin Istanbul yanginlarin
goren bir sairin karihasinin mahsulii olarak diisiiniilmesinden fazlasiyla etkilenmistir.
(Istanbul yanginlar1) Cocukluk yillarinda her biri birer felaket boyutuna erisen iic
Istanbul yanginina sahit oldugundan karsilastigi manzaralarin bir sairin muhayyilesinde

itici bir gii¢ olabilecegine kanaat getirmis ve miisahede ettigi yanginlar1 anlatmak iizere
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“Istanbul Yanginlar1” bashikli mektubunu viicuda getirmistir. Orhan Okay’in gordiigii
ilk biiyiik yangin 1942 senesinin Subat veya Mart aylarinda, ilkokulun dordiincii
sinifindayken Zeynep Hanim Konagi’mi yakan afettir. Istanbul’un yedi tepesinden
birinin yamacinda konuslanmis Sultan Cesme Caddesi’ndeki evlerinin iiciincii katindan
uftka acilan bir pencere giiney bati istikametinde yiikselen bir bagka tepeyi
gostermektedir. Bu pencerenin Oniinde anneannesinden ufukta gorebildigi tepede
bulunan Yazict Mehmet Aga, Draman, Nisanca, Meydancik, Hamami Muhittin gibi bir
y1gin cami ve mescidin yerleriyle birlikte isimlerini de 6grenen Orhan Okay, bir gece
ayni pencereden baktigi vakit Draman Camii arkasinda bir yerden gokyiiziine dogru
yiikselen olaganiistii bir kizilligin ufku kapladigini fark etmistir. Evdekilerin telash
konusmalar1 nedeniyle endiseye kapilmis, ufak bir diirbiinle bu kizilliga baktiginda ise,
belirli birtakim sekillerin, yani yanan onca ahsap parcalarinin degisik yonlere
ucustugunu goérmiis ve i¢inde beliren endise git gide biiyiiyen bir korkuya doniismiistiir

(Okay, 1993b: 80).

“Tabii o anda neresinin yandigini bilme imkanimiz yoktu. Ne zavalli bir istasyon
olan radyo bu haberi verebilirdi, ne de mahallenin en hallice evinde bir telefon
bulunurdu. Polis olan babam hemen giyinip yanindaki karakollardan birine gitti, bir
stire sonra geldiginde, Zeynep Hanim Konagi’'nin, yani simdiki Edebiyat ve Fen
Fakiilteleri’nin yerinde bulunan, o ¢ocuk yasimda bana gercekten riiyal bir saray
kadar biiyiik ve muhtesem goriinen ahsap konak yaniyordu. Etrafinda bagka evler
de vardi da, onlar da m1 yandi, bilmiyorum. Fakat gokyiiziiniin o kizilligi hemen
sabaha kadar devam etmisti” (Okay, 1993b: 80).

Orhan Okay, Zeynep Hanim Konagi’n1 kiile ¢eviren bu felaketle yakin bir tarihte yine
aynt pencereden goriilebilen fakat bu kez doguya dogru bir istikametten, Fener
Patrikhanesi’nden baglayan bir baska yangina daha sahit olmustur. Birka¢ giin devam
ederek, Fener’den Carsamba’ya uzanan biiyiikk bir mahalleyi adeta yok eden bu yangin
Orhan Okay ve ailesi i¢in bir yakinlarimi kaybetme acisiyla da birlesip, oldukca hazin

hatiralar arasinda yerini almistir (Okay, 1993b: 80).

“Bu yanginin ailemiz i¢in hazin ve unutulmaz bir acisi da vardir. Annemin dayisi,
Patrikhane’nin hemen iist tarafinda bulunan Abdisubagi mescidinin miiezzini idi ve
0 yangin sirasinda caminin, iizerine yikilan biiylikce demir kapisinin altinda
kalarak ve yanarak can vermisti. Yalniz yasayan bir adamcagizdi. Konu komsu
demisler ki, disar1 ¢ikmisti, sonra tekrar igeri girdi. Caminin miiezzin odasinda
sevdigi ve baktig1 kedi yavrulart varmig, kimi, onlart kurtarmak i¢in, kimi birkac
Kur’an-1 Kerim niishalari1 kurtarmak icin geri dondiigiinii soylemis” (Okay,
1993b: 80).
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Bunlara benzer bir iigiincii vaka daha hatirlayan Orhan Okay, bu kez de 1947 veya 1948
yilinda bir ikindi vakti Hali¢’in kars1 kiyisinda Silahtaraga, Haskdy taraflarinda bir
mantar fabrikasinin patlamasi iizerine epey zarara sebep olan bir yangin meydana
geldigi ve bu yanginla ilgili cesitli rivayetler aciga c¢iktig1 iizerinde durmustur.
“Demokrasinin de biraz basladig1 yillar oldugu i¢in pek basin yasagi kalmamisti. Ertesi
giinden itibaren, hadise birtakim siyasi iliskilere baglandi. Fabrika, meshur Enver
Pasa’nin kardesi olan Nuri Killigil’e aitmis. Yalniz mantar degil, silah ve mermi de imal
ediyormus ve o yillarda yeni kurulma savaslari veren Israil’e bu silahlari sevk
ediyormus vs.” (Okay, 1993b: 80). Orhan Okay, edebiyat ¢alismalarindan ve hocalik
vazifesinin getirdigi sorumluluklardan bir teneffiis imkami bularak, Istanbul
yanginlariyla ilgili hatiralarimi nakletmek iizere yazdigit mektubunda, bu tiirden
hadiseleri vekayi-i mithimme olarak degerlendirmis ve o yillara dair bir¢ok hadise gibi
yanginlar ile yanginlara dair soylentiler de bilinmezin karanliklarinda kaybolup gittigine

dikkat ¢cekmistir.
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12. BOLUM

ORHAN OKAY’IN ILMi CALISMALARI

Yazi hayatina 1953 yili Nisan aymda yayinlanan Tiirk Sanati mecmuasinda “Ifadenin
Masuniyeti” bashkli yazisiyla adim attiktan sonra, heniiz iiniversite tahsiline devam
etmekteyken Istanbul mecmuasinda sanat ve edebiyata dair kritik-kronik denemeler
kaleme almaya baslayan Orhan Okay, sonraki donemlerde Georges Duhamel’den
yaptig1 cevirileri Hareket mecmuasinda tefrika ederek, altmis yili askin bir zaman
dilimine tekabiil eden yayin hayatindaki ilk faaliyetlerini gergeklestirmistir. Orhan
Okay, akademik caligmalarina ise Mehmet Kaplan’la birlikte hazirladigr bitirme teziyle
baslamis ve bu tezinde Dogu’dan Bati’ya cesitli tesirler altinda kalmis, kadim tarihten
yakin caga kadar muhtelif mevzular, Kanada’dan, ingiltere’den, Hindistan’a,
Avustralya’ya kadar egzotik diinyalar, klasizmden romantizme kadar ekoller, aruzdan
heceye ve vezinsiz nazma kadar cesitli sekiller arasinda gidip gelmis, en eskinin
yaninda en moderni denemeye calismis olan ve romantizmin giiclii bir temsilcisi kabul
edilen Abdiilhak Hamit Tarhan iizerine egilmistir. Yine Mehmet Kaplan’in
rehberliginde hazirladigi doktora calismasimi da Tiirk diisiince hayatinda kendini
pozitivizme adamis ve hatta hayatina son vermek pahasina goriislerini kendi iizerinde
tatbik etmis bir miitefekkir olan Besir Fuad’a yoneltilmistir. [lmi arastirmalarina, Dogu
ve Bati medeniyetlerini mukayese etmek suretiyle karsilastigi hemen her mevzuyla ilgili
toplumu egitmeye yonelik eserler kaleme almakla kalmayip, Dogu ve Bati arasinda bir
senteze ulagsma gayretleri nedeniyle “Hace-i Evvel” sifatina erisen Ahmet Midhat
Efendi’yi konu edinerek devam eden Orhan Okay, daha sonra Ideolacya Orgiisii’yle
Islami temellere dayal1 ideal bir cemiyet viicuda getirmek isterken, sanatiyla maverai bir
alemin sinirlarinda gezen, goriisleriyle kitlelerin 6niinde genis ufuklar acan Necip Fazil
Kisakiirek iizerine calismalar yiiriitmiistiir. I¢inde yasadig1 cemiyetin biitiin 1stiraplarim
yiiklenebilecek kadar giiclii iradesiyle Islami asrin idrakine soyleten bir cemiyet mistigi
olarak Mehmet Akif Ersoy’un yani sira, sanat ve medeniyete goniil vermis bir hiilya
adami ifadeleriyle tasvir ettigi Ahmet Hamdi Tanpinar iizerine de yogun bir sekilde

mesai harcayan Orhan Okay’in miistakil birer eser hazirlama gayreti i¢inde oldugu



edebi sahsiyetler bir arada diisiiniildiigii vakit, her biri kendi inan¢larinin miiminleri olan

sahsiyetler lizerine yogunlasmasi oldukca dikkat cekicidir.

[lmi calismalarinda edebiyati giizel sanatlar arasinda hak ettigi yere kavusturmak
arzusuyla, edebiyatin diger giizel sanatlarla iliskilerini tespit etmeye calisan ve estetik
kaygilardan bir an olsun uzaklagsmayan Orhan Okay, insan davraniglarina yon veren
temel istikametlerden yola cikarak, sanatin tesekkiilii ve tasnifi ilizerinde durmus,
objektif bir tavir sergileyerek cesitli sanat subeleri karsisinda edebiyatin iistiinliigiine ve
zaaflarina deginmistir. Edebiyat sanatinin icrasina imkan saglayan dil mevzusunu da
g6z ard1 etmeyerek Tiirk dilinin tarih icerisinde maruz kaldig1 sadelesme c¢abalariyla
birlikte bilhassa Cumhuriyet Donemi’nde giindeme gelen dil politikalarini elestirmekten
geri durmamus, dil mevzusunda biiyiik bir hassasiyet 6rnegi gostermistir. Ihtisas alani
Yeni Tiirk Edebiyati olmasina ragmen, edebiyat1 bir biitiin olarak goren Orhan Okay,
milli kimlik tasiyan bir edebiyatin temel dinamiklerine dair dogru tespit ve
degerlendirmelerde bulunabilmek icin yazili ilk metinlere, hatta sozlii gelenekte yasayan
edebl mahsullere kadar uzanmanin gerekliligi tizerinde durmustur. Bu dogrultuda Tiirk
siirinin Orta Asya’dan Akdeniz kiyillarina kadar gecirdigi macerayr bir biitiinliik
icerisinde ele almis ve estetik acidan ulasilmasi son derece zor divan edebiyatinin
elestirilmesine, gdz ardi edilmesine siddetle kars1 cikmistir. Klasik edebiyata verdigi
ehemmiyeti ilmi calismalarina da yansitan Orhan Okay, Seyh Galip’in meshur eseri
Hiisn ii Ask’1 yeni harflere aktarip, sadelestirerek okuyucuya sunmanin yani sira kimi
zaman Nef’’nin siirlerindeki ses unsurlarina veya Baki’nin Kanuni Mersiyesi’ne
yonelmis, kimi zaman Ibrahim Hakki ve Marifetname’si yahut Yunus Emre’nin insan
sevgisini ele almis, kimi zaman da Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’dan yola ¢ikarak Yeni
Tiirk Edebiyati’nda Leyla’nin izlerini aramistir. Aymi yaklasgimla Tiirk aruzunun
yiizyillar boyunca gecirdigi safhalar1 da ayrintili bir sekilde tetkik etmeye gayret
gostermistir. Kendi calisma sahasinda Batilasma tesiriyle gelisen edebiyatin biitiin
donemlerini ayr1 ayr inceleyen ilmi yazilar kaleme alirken, Tanzimat’tan bu giine cesitli
edebi ekol ve anlayislarin tesirindeki donemleri birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayirmak
yerine, nirengi doniim noktalari tespit etmeyi ve bu donemlerin birbirlerine benzer veya
farkli taraflarin1 edebiyat tarihinin biitiinliigiiyle ele almayr uygun bulan Orhan Okay,

donemlere mahsus ilmi calismalar1 esnasinda, her donemin ©n plana cikan edebi
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sahsiyetlerinin yan1 sira unutulmalarmma veya geri planda birakilmalarina goz

yummadig1 bazi sanatkarlara da gereken dnemi vermeye caligsmistir.

Batililasma Devri Tiirk Edebiyati olarak adlandirmayi tercih ettigi Yeni Tiirk
Edebiyati’nda kiiltiir ve medeniyet mevzularina bilyiik bir ciddiyetle egildigi gibi edebi
devirlerin siyasi ve sosyal vakalariyla birlikte, sanatkarlarin yetisme ortamlar ile
mizaclarini da dikkatle ilmi ¢alismalarina aktaran Orhan Okay, siirin felsefesi, estetigi
ve teorisini inceleyen bir ilim alani olarak poetika iizerine ¢alismalariyla da Tiirk siirine
biiyiik hizmetlerde bulunmus ve kendinden sonraki calismalara sistemli bir 6rnek tegkil
etmistir. {Imi faaliyetlerine basladig1 zaman dilimi ve Yeni Tiirk Edebiyati’na dair ilk
doktora caligmalarindan birini hazirlamas: miinasebetiyle, dogal olarak dnce Tanzimat
ve Servet-i Fiinlin Dénemleri iizerine yogunlasan Orhan Okay, daha sonraki donemlerde
git gide genisleyen bir cercevede Yeni Tiirk Edebiyati’n1 kusatan calismalara imza
atmistir. Bu dogrultuda Orhan Okay’1in donemler bazinda yaptig1 ¢calismalarin haricinde,
siklikla makalelerine konu edindigi sairler arasinda Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Ahmet
Hasim, Orhan Veli, Necip Fazil ve Yahya Kemal yer almaktadir. ilmi ¢alismalar1 daha
cok monografi, edebiyat tarihi ve siir karakterli olmasina ragmen roman mevzuunda da
cesitli yazilar kaleme almis ve bu yazilarinda roman tiiriiniin dogusu ile gelisiminde
onemli degisiklikler meydana getiren eserler etrafinda yogunlagmistir. Bu dogrultuda
Namik Kemal’in Intibah, Halid Ziya’nin Ask-1 Memnii ve Peyami Safa’nin Dokuzuncu
Hariciye Kogusu adli eserlerine bilhassa deginen Orhan Okay, edebi donemler ve
tiirlerin gelisimi hususunda pek ¢ok roman ve bu romanlarin yazarlarina dair tespitlerde
bulundugu gibi, Tiirk romanina kdy mevzuunun girisinde Ahmet Midhat Efendi’nin
“Bahtiyarlik” adli eserinin dikkatlerden kactigin1 da biiyiik bir tecessiisle tespit etmis ve
edebiyat diinyasina sunmustur. Ilimde tek metoda bagl kalmay: gereksiz bir taassup
olarak goren Orhan Okay, edebiyatin teorik meseleleri ve metot hususlarinda da cesitli
tespit ve tekliflerde bulunmus, bilhassa edebiyat tarih¢iligine dair ayrintili ¢aligmalar
yiiriitmiistiir. Tiirk ve diinya edebiyatlarinda edebiyat tarih¢iliginin gelisim sathalar1 ve
usullerini ele almig, Tiirk edebiyatinda Abdulhalim Memduh’tan Ahmet Hamdi
Tanpinar’a kadar edebiyat tarihlerinde yenilesmenin sinirlarini ¢izmeye gayret etmistir.
Yaptig1 monografi calismalarinin yam sira, islam Ansiklopedisi, Bityiik Tiirk Klasikleri

ile Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nde kaleme aldig1 pek cok edebi sahsiyetin

175



biyografileri, sanat anlayislar1 ve eserlerine dair bazi tahlilleri iceren maddelerle birlikte,
Tanzimat’tan bu yana edebi devirlerle ilgili incelemeleri aracilifiyla edebiyat tarihciligi
icin pek cok malzeme teskil eden Orhan Okay, cesitli yazilarin1 bir araya toplayarak
“Batililasma Devri Tiirk Edebiyati” adl1 bir de edebiyat tarihi viicuda getirmistir.
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13. BOLUM

ORHAN OKAY’IN ESERLERI

13. 1 Sanat ve Hayat

Orhan Okay’in 1956 yilinda Milliyetciler Dernegi’nde verdigi seminer metninden ibaret
Sanat ve Hayat adli eseri, dernegin dordiincii yayini olarak nesredilmistir. Eserinde
insan hareketlerinin baglica dort gayeye ¢evrilmis oldugunu ifade eden Orhan Okay, bu
davranis tiplerinden ilkini, insanin maddi boyutuyla iliskilendirmis ve topluca menfaat
seklinde adlandirmayr uygun bulmustur. Maddi menfaatlerin haricinde insan
davraniglarina yon veren diger ii¢ duyguyu ise insanin manevi yoniiyle aciklamaya
calismis ve bu duygulart kisinin kendisinden bagka insanlara yonelmesini saglayan
tyilik veya fazilet duygusu, gercegi aramayr gerektiren hakikat duygusu ve giizele
erisme gayesi giiden giizellik duygusu olmak iizere kategorize etmistir. Fazilet duygusu
gelismis olan insanlarin veli, hakikat duygusu 6n plana c¢ikan insanlarin alim veya ilim
adamu, giizellik duygusu tesirinde hareket eden insanlar1 da sanatkar olarak nitelendiren
Orhan Okay, bir insanda bu ii¢ ulvi duygunun mutlak sekilde var olamayacagini
belirtmis ve terbiyenin islevini menfaatleri en aza indirirken, diger duygularin
gelismesine yardimci olmak seklinde ifade etmistir. Eserinde sanatkirin hayat
karsisindaki davranislarini da tetkik etmeyi amaglayan Orhan Okay, bu dogrultuda iki
temel prensip tespit etmis ve sanatkarlari hayata kosan ve hayattan kacanlar olmak iizere
iki sinifa ayirarak Eflatun, Hegel, Schelegel, Verlaine, Andre Gide, Thomas Moore,
Shakespeare, Dostoyevski, Sthendal, Mevlana, Yunus Emre, Abdiilhak Hamid, Mehmet
Akif gibi c¢ok c¢esitli sanatkar ve miitefekkir iizerinden bu iki prensibi acikliga

kavusturmak istemistir.



13. 2 Besir Fuad iIk Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti

Orhan Okay tarafindan 1963 yilinda Yeni Tiirk Edebiyati alaninin dordiincii doktora
tezi olarak tamamlanan “Besir Fuad Ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti” adl1 eserin ilk
baskis1 (Hareket Yayinlar1) 1969 yilinda yapildiktan sonra, edebiyat ¢evrelerince uzun
sire aranan ve bulunamayan bir kaynak halini almustir. ikinci baskisi (Dergah
Yayinlar1) 2008 yilinda gerceklestirilen eseri icin aradan gegen kirk yillik zaman dilimi
boyunca cesitli arastirmalara devam eden Orhan Okay’in bu eser iizerinde yaptigi ilk
dikkat c¢ekici degisiklik gorsel malzemenin zenginlestirilmesidir. Eserin ilk baskis1 icin
giris boliimii mahiyetinde kaleme alinan ve bir bakima Besir Fuad’in yasadigi donemin
atmosferini yansitma islevi goren “19. Asirda Tiirkiye’de ilmi ve Edebi Faaliyetler”
bashikli boliim de ikinci baskida eserden ¢ikarilmistir. Buna mukabil ikinci baskida
dordiincii kismu teskil eden “Besir Fuad Uzerine Yeni Degerlendirmeler” baslikli yeni
bir boliim esere dahil edilmistir. Bu boliimde Besir Fuad portresini ¢esitli goriisler
1s1g¢inda daha belirgin bir hale getirmeye calisan Orhan Okay, bdylesi bir yaklasimla
Besir Fuad’in 6liimiinden Cumhuriyet Donemi’ne ve Cumhuriyet Donemi’nden kendi
eserinin ilk baskisina karsilik gelen 1969 yilina kadar Besir Fuad hakkinda yok denecek
kadar az miktarda calisma yapildigimi giin yiiziine ¢ikarmis ve 1969 yilindan itibaren
gerek edebiyat gerekse Tiirk diisiince hayati lizerine yapilan calismalarda Besir Fuad’a
yer ayrilmasinda biiyiik bir artig oldugu ve iki yiize yakin kitap ile makalede eserinin
referans olarak gosterildigi iizerinde durmustur. Ayni boliimde bir alt baslik olarak
“Besir Fuad’in Intihar Sebebi Uzerine Baz1 Faraziyeler” kisminda da Besir Fuad’a dair
dikkatleri celb eden ortak noktanin intihar vakasi oldugu gibi, bu ortak noktanin ¢ok
cesitli goriislere sebep olmasi bakimindan fikir ayriliklarina da neden olduguna dikkat
cekmistir. Eserin ikinci baskisinda bir diger belirgin yenilesme ise kitabin son kisminda
yer ayrilmis Besir Fuad’a dair bazi belge ve resimlerin yam sira, eserlerinden bazi
secme metinler barindiran “Ekler” kismidir. Bu tiirden temel degisikliklerin yani sira
bazi alt bagliklarda da nitelik ve nicelik bakimindan ¢esitli degisiklikler takip edebilen
eserin ilk kisminda Besir Fuad’in hayatin1 ele alan Orhan Okay, aile seceresi, sorunlu
evliligi ve aile hayati, Namik Kemal adim verdigi ikinci oglunun ii¢ yasinda vefat
etmesi ve annesinin psikolojik bir rahatsizlik gecirmesi gibi Besir Fuad’a tesir eden bazi

mevzulart ele almistir. Kusagi arasinda zengin sayilabilecek aristokratik bir aileden
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gelmesine ragmen, aile hayatinda bazi sikintilar yasayan Besir Fuad acisindan en az bu
sikintilar kadar hayat goriisiine tesir eden bir diger faktoriin de Cizvit Mektebi ve askeri
okullarda gegen egitim hayati olduguna isaret etmistir. Cizvit Mektebi’nin Besir Fuad
tizerindeki etkilerini tespit ederken, burada pozitivist bir diinya goriisii edinmesinin dini
duygularim1 zaafa ugrattifina dikkat ceken Orhan Okay, tahsil hayatinin sonraki
asamalarinda devam ettigi askeri mekteplerin diger okullara nazaran pozitif bilimlere
daha fazla ehemmiyet vermelerinin gerek Besir Fuad gerekse Besir Fuad’in iginde
bulundugu nesil agisindan bu durumun daha ileri boyutlara tasinmasina sebebiyet
verdikleri iizerinde durmustur. Aym1 dogrultuda Besir Fuad’in kiitiiphanesine dair
degerlendirmelerde bulunurken, bilgi edindigi kaynaklar arasinda Islam alimlerinin
eserleri son derece kisitlh olmasina ragmen, kiitiiphanesinde basta Ludvig Biichner
olmak tizere Batili diisiiniirlerin olduk¢a genis yer tuttuklarina dikkat ¢cekmistir. Boylesi
bir hayat felsefesiyle kendi belirledigi bir tarihte 6liimiine yaklasan, intihar1 esnasindaki
tecriibelerini yaziya gec¢meye calisan ve cesedini anatomi dersleri i¢in Mekteb-i
Tibbiye’ye bagislayan Besir Fuad’in beden yapisi ile karakteri arasinda bazi iligkiler de
kuran Orhan Okay, eserinin ikinci boliimiinde intiharla sonuglanan kisa bir 6mriin dort
bes yil gibi kisa bir zaman diliminde Besir Fuad’in kaleme aldig1 14 kitap ve 200’
askin makale iizerinde durmustur. Eserin bu boliimiinde Besir Fuad’in eserlerini pozitif
bilimler, askerlik, dil, edebiyat ve felsefe bagsliklar1 altinda degerlendirmis ve yazi
hayatina adim atar atmaz edebiyat ve kiiltiir hayatinin yoniinii degistiren Besir Fuad’in
Victor Hugo ve Voltaire gibi, donem yazarlarinin tanidiklart iki sahsiyeti yeniden ele
alarak, bu sahsiyetler hakkinda ilk temel bilgileri verdigi ve Tiirk edebiyatinda romantik
anlayistan realist anlayisa gecilmesinde nirengi bir nokta teskil ettigi {izerinde
durmustur. Orhan Okay, eserinin iigiincii boliimiinde ise Besir Fuad’in cagdaslar
tizerindeki sarsici etkisini degerlendirmis ve Oliimiiniin iizerinden kisa bir zaman
gectikten sonra unutulmanin esigine gelen Besir Fuad’it adeta hapsoldugu kuyudan

kurtararak fikir ve edebiyat diinyasina yeniden kazandirmistir.
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13. 3 Abdiilhak Hamid’in Romantizmi

Orhan Okay, 1955 yilinda bitirme tezi olarak hazirladigi *“Abdiilhak Hamid’in
Eserlerinde Muhayyilenin Tezahiir Sekilleri” bashkli ¢alismasint 1971 yilinda
“Abdiilhak Hamid’in Romantizmi” bashigiyla Atatiirk Universitesi Basimevi’nde
kitaplastirmis ve eserini edebil zevkine ilk miispet istikameti veren Vefa Lisesi’nden
hocas1 Behice Kaplan’in ruhuna ithaf etmistir. Abdiilhak Hamid, romantizmin giiclii bir
temsilcisi kabul edilmesine ragmen, onun ni¢in romantik olduguna dair belli bash
tespitlerde bulunulmadigini fark eden Orhan Okay, romantizmin manifesti, miitemayiz
vasf1 olarak aklin hakimiyeti karsisinda muhayyilenin ve duygularin serbest tezahiirleri
tizerinde durmus ve Abdiilhak Hamid’in eserlerinde bu tiirden tezahiirleri iizerinde
durmus ve Abdiilhak Hamid’in eserlerinde bu tiirden tezahiirleri giin yiiziine ¢ikarmay1
amacglamistir. Sanatkdri Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda ele almak suretiyle
Abdiilhak Hamid’in muhayyilesine tesir eden dort temel unsur tespit etmistir. Bu
unsurlar1 divan siiri ve Islami gelenek, Avrupa ziyaretleri ve Bati’nin romantik
sanatkarlari, esi Fatma Hanim’in vefatinin yam sira Sinasi- Ziya Pasa- Namik Kemal
mektebinin son yillarina denk gelen sanat hayatinin bir arada bulundugu neslin dis
diinyaya acik bir tavir sergilemesine ragmen kendi sanat anlayisinin ferdi bir karaktere
biiriinmiis olmasiyla iliskilendirerek acgikliga kavusturmaya calismistir. Bu dogrultuda
eserini “Tabiatin Idrak ve Tefsiri”, “Objesiz Tahayyiil”, “Muhayyilenin Patolojik
Tezahiirleri”, “Riiyalar” ve ‘“Muhayyilenin Zaman ve Mekan Mefthumlarini Asmasi”
meseleleri {izerinden bes ana boliime ayiran Orhan Okay, sanatkarin muhayyilesini

besleyen unsurlart sistematik bir sekilde tahlil etmeyi uygun bulmustur.

13. 4 Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi

Orhan Okay’in docentlik calismasi olarak hazirladigi Bati Medeniyeti Kargisinda
Ahmed Midhat Efendi adli eserinin ilk baskis1 1971 yilinda Atatiirk Universitesi
Basimevi’'nde gerceklestirilmistir. (2 ve 3. baskist Milli Egitim Bakanlhig
Yaymnlarr’ndan 1989-1991 yillarinda yapilmig olan eserin 4. baskis1 ise 2008 yilinda

Dergah Yayimnevi’'nden yapilmistir.) Eserinde Osmanli miitefekkirlerinin Bati’y1
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kitaplardan okuyarak, gezginlerin, azinliklarin ve Bati’ya 6zenen Tiirklerin bilhassa
Beyoglu’nda yasadiklar1 Avrupai hayati gbzlemleyerek ve tahsil almak yahut seyahat
etmek amaciyla Avrupa’ya bizzat gorerek 6grenebildikleri tizerinde duran Orhan Okay,
Ahmed Midhat Efendi’nin Bati’yr tanimak adina bu ii¢ merhaleden de gectigini
vurgulamistir. Ahmet Midhat Efendi’nin hikaye, roman ve tiyatro tiirlerindeki eserlerini
incelemek yerine yazarin eserlerini merkeze alarak Dogu ve Bati medeniyetlerine dair
tespitleri ile Batililasma faaliyetleri karsisindaki elestiri ve tekliflerine yonelen Orhan
Okay, her iki medeniyeti de yakindan taniyan Ahmed Midhat Efendi iizerinde Dogu ve
Bat1 diinyasin1 mukayese etme yoluna gitmistir. Bu dogrultuda eserinin ilk boliimiinii
teskil eden “Dogu ve Bati Medeniyeti Hakkinda Umumi Goriisleri” kisminda Ahmed
Midhat Efendi araciligiyla Dogu ve Bati diinyalarinin birbirlerini algilayislari,
birbirlerine kars1 yanlis tutumlari ile her iki medeniyetin de iistiin yahut zaafa ugramis
taraflarim1 ©n plana cikararak nasil bir terkip meydana getirilmesi gerektigine dair
tespitlerde bulunmustur. Eserinin sonraki boliimlerinde bu mukayeseyi daha tafsilath bir
hale getirebilmek i¢in “Ilim ve Teknik”, “Yasayis Tarz1”, “Kadin ve Aile”, “Din,
Felsefe ve Ahlak”, “Kiiltiir, Giizel Sanatlar ve Edebiyat” boliimlerinde Ahmed Mithat
Efendi’nin bu unsurlarla ilgili gozlem ve fikirleri dogrultusunda pek c¢ok alt baslik
tiiretmek suretiyle her iki medeniyet acisindan da hayatin hemen her alanina deginen
Orhan Okay, eserinin son boliimiinii ise, yazarin “Roman ve Tiyatrolarindaki Tipler’e
ayirmis ve bu baslik altinda bilhassa Dogu ve Bati medeniyetlerini karsilastirmaya

imkan veren tipler iizerinden cesitli degerlendirmelerde bulunmustur.

13. 5 Seyh Galip, Hiisn ii Ask

Orhan Okay’in Hiiseyin Ayan’la birlikte hazirladigt bu eser Dergdh Yayinlari’nin
hazirladigi Tirk Klasikleri serisinin ilki olarak 1992 yilinda basilmistir. Eserin
baglangicinda M. Kaya Bilgegil’in “Hiisn @i Ask’a Dair” baghikli uzunca bir
degerlendirmesinin ardindan Hiisn i Ask’in yeni alfabeye aktarilmis metnine yer
verilmis ve her sayfada gecen beyitlerin sadelestirilmis sekilleri nesir haline getirilerek
ayn1 sayfanin altina dipnot tarzinda yerlestirilmistir. Kitabin ii¢iincii ve son kisminda ise

Hiisn i Ask adli eserin Arap alfabesiyle yazilmis asil metnine yer verilmistir.

181



13. 6 Necip Fazl Kisakiirek

[k baskis1 1987 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanhig:1 Yayinlari’ndan gerceklestirilen
Necip Fazil Kisakiirek adli monografi ¢alismasinda (Eserin 2. baskis1 1998 yilinda Sule
Yayinlari’nin Bizim Klasiklerimiz serisinin 2. kitab1 olarak yapilmistir.) oncelikle Necip
Fazil’in hayatina yonelen Orhan Okay, eserinin birinci boliimiinde seksen yillik bir
omriin ¢ilesi’ni kisa bir biyografinin ardindan, sanatkarin ¢ikardigi Agac, Borazan ve
Biiyiik Dogu dergilerinin de tarihi gelisimlerini dahil ederek, yayin ve sanat hayatiyla
birlikte aktarmaya c¢alismistir. Eserinin ikinci boliimiinde ise, Necip Fazil’1 bir sanatkar,
fikir ve aksiyon adami olarak tasvir etmesine ragmen, bu vasiflar1 arasindan siyrilarak
on plana cikan sanatkarligini, poetikast ve siirlerinin yani sira tiyatro, hikaye ve
romanlart iizerinden c¢esitli degerlendirmelere tabi tutmustur. Kitabin iiciincii
boliimiinde de Necip Fazil’in eserlerini listeleyen ve Necip Fazil hakkinda yapilmis
caligmalarin bibliyografyasim1 veren Orhan Okay, eserinin son kisminda ise Necip

Fazil’1n eserlerinden se¢cme metinlere yer ayirmistir.

13. 7 Mehmed AKkif - Bir Karakter Heykelinin Anatomisi

Orhan Okay, 1989 yilinda hazirladigt Mehmed Akif - Bir Karakter Heykelinin
Anatomisi adli eserini (Kitabin 1. 2. ve 3. baskilarinin tamam sirasiyla 1989, 1998 ve
2005 yillarinda Akcag Yaymlari’ndan gergeklestirilmistir.) basliklandirirken daha ¢ok
tip ilminde kullanilan anatomi teriminden faydalanmistir. Bu dogrultuda Mehmed
Akif’in hayati, karakteri ve sanatinin bir biitiinliik arz ettigini okura gosterircesine,
eserini “Mehmed Akif’in Hayati Karakteri ve Sanati” baslhig altinda bir ana béliimden
ibaret birakan Orhan Okay, bu ana bashigin altinda eserini on alt baghiga ayirarak
Mehmed Akif’e dair anatomik bir inceleme yapacagina dair bir mesaji okurlarina
iletmistir. Mehmed Akif’in resmi biyografisine yoneldigi ilk alt basliginda bircok
kaynakta rastlanmayan bazi biyografik bilgiler sunan Orhan Okay, bu bahsin son
kisminda Istiklal Mars1 sairinin cenazesine hiikiimet tarafindan hig ilgi gosterilmedigine
deginmis, hatta vefat haberi duyurulmadigindan garip bir miisliiman gibi birka¢ vefali

dostun himmetleriyle defnedilecegi bir anda kadirsinas Tiirk gencliginin bu haberi
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almasi iizerine hadisenin birden bire biiyiikk bir cenaze merasimine doniistiigiinii
vurgulamis ve boylelikle Mehmed Akif’in tabutunun resmi olmasa bile milli bir torenle
eller iizerinde tasindigina dikkat ¢ekmistir. Eserin ikinci alt bashigi olan “Karakteri”
kisminda ise, Mehmed Akif hakkinda yazilmis biitiin biyografilerin, sairlik vasfini 6ven
yahut elestirenlerin, onu ilerici veya gerici bulanlarin, kisacast Mehmed Akif hakkinda
miispet ya da menfi goriis belirten herkesin iizerinde mutabik kaldigi degismeyen bir
hususa dikkat cekilmis ve Mehmed Akif’in hayati boyunca belli ahlaki prensipler
dahilinde yasamis bir karakter adami oldugu iizerinde durulmustur. Eserin iiciincii alt
bashigini teskil eden “Tarihi ve Siyasi Sahsiyeti” kisminda Mehmed Akif’in siyasi
cehresi, sevdigi yahut begenmedigi tarihi sahsiyetler, iliski kurdugu siyasi dernek ve
teskilatlar1 degerlendiren Orhan Okay, bu kisimda cesitli vesilelerle Mehmet Kadri
Nasih Efendi ile Omer Ferid Kim gibi bazi sahislara deginerek, Mehmed Akif’in
cevresini ayrintili bir sekilde giin yiiziine cikarmakla kalmayip, bir yandan da bazi
onemli sahsiyetlerin hatirlanmasina yahut unutulmamasina imkan saglamistir. Eseri
meydana getiren diger kisimlarda ise, Mehmed Akif’in yegane eseri olan Safahat, sairin
tertip ettigi sekilde ele alinmis ve Mehmed Akif’in sanattan ¢ok toplumu diisiinen ve
cemiyetin 1stiraplarin1 yiiklenen siiri, kader ve irade karsisindaki tavri, heniiz adi

koyulmamus milliyetcilik anlayisi ile Islam idealleri degerlendirilmistir.

13. 8 Sanat ve Edebiyat Yazilari

Orhan Okay, 1969-1987 yillar1 arasinda cesitli dergilerde yayimlamis oldugu makaleler
arasindan sectigi bazi yazilarin1 Sanat ve Edebiyat Yazilar1 baghg altinda toplamis ve
bu eserini 1990 yilinda okurlariyla bulusturmustur. (Eserin bugiine kadar 1990, 1998 ve
2011 yillarinda olmak iizere toplam ii¢ baskisi yapilmis ve bu baskilarin tamami Dergah
Yayinevi’nden gerceklestirilmistir.) Edebiyata dair nazari meseleler etrafindaki yazilari
ihtiva eden “Estetik - Giizel Sanatlar ve Edebiyat” bashkli ilk boliimde sanatin
tesekkiiliine imkan saglayan insan davranislarindan yola cikarak estetik ve giizel
sanatlara erisen Orhan Okay, giizel sanatlari tasnif ederek edebiyatin yerini, diger
sanatlarla iligkilerini tespit etmis ve edebiyatin diger sanatlara olan iistiinliigii ile cesitli

zaaflarim ele almistir. Ayn1 boliimde Tiirk edebiyatimin Batililasma meselelerinin yani

183



sira Milli edebiyat tartismalarini da degerlendirmis ve Tiirk edebiyatinda bitmeyen bir
kavga olarak eski-yeni miicadelesini acikliga kavusturmustur. Eserin ikinci boliimiinii
teskil eden “Eski ve Yeni Edebiyatimiz Uzerine Incelemeler” boliimiinde ise, klasik
edebiyata kars1 sergilenen olumsuz tavra karsi ¢ikarak eski siire yaklagsmayi teklif etmis
ve bu dogrultuda klasik edebiyat sairlerinden Nef’i’nin siirlerindeki ses unsurlar ile
Baki’nin Kanuni Mersiyesi’ne yonelmistir. Tasavvufi yonleri 6n plana c¢ikan Yunus
Emre ve Ibrahim Hakki iizerine calismalarina da eseridne yer ayiran Orhan Okay, yeni
edebiyata dair sectigi makaleleri araciligiyla ise, Ahmet Midhat Efendi, Tevfik Fikret,
Mehmet Akif, Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yahya Kemal’le ilgili ¢esitli

ilmi degerlendirmelerini eserine tagimisgtir.

13. 9 Safahat

Orhan Okay’in Mustafa Isen’le birlikte yaymna hazirladigi Safahat’in ilk baskis1 1990
yilinda Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlar1 arasinda yer almustir. (Eserin 2. baskis1 1992
yilinda tekrar Diyanet Isleri Baskanli§i Yaymlari’ndan yapilmistir.) Eserin giris
kisminda Mehmet Akif’in resmi kayitlara ve Safahat’a gore biyografisini kaleme alan
Orhan Okay, Safahat adli esere Mehmet Akif’in hayatindan yansiyan unsurlar tespit
etmistir. Benzer bir yaklasimla Safahat’ta gecen karakterlerin aslinda Mehmet Akif’in
cevresinde yer alan dostlar1 olduklarini ifade etmis ve sairin dostlarina dair cesitli
bilgiler aktarirken Safahat’ta Mehmet Akif’in bazi siirlerini ithaf ettigi isimlerden de

faydalanmistir.

13. 10 Edebiyat ve Kiiltiir Diinyanuzdan

Sanat ve Edebiyat Yazilar1 adli eserinden bir yil sonra bahsi gecen eserin disinda kalan
bazi makale, deneme ve miilakatlarin1 bir araya topladigt Edebiyat ve Kiiltiir
Diinyamizdan adli eserini 1991 yilinda Ak¢ag Yayinlari aracilifiyla okurlarina takdim

eden Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari adli eserinde akademik seviyedeki
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yazilarina yer ayirmasina ragmen, bu eserinde yoruma daha agik yazilarla, deneme ve
sohbetlerine yer vermistir. Eserin ilk kisminda Orhan Okay’in egitim, kiiltiir ve dil
mevzularina iligskin goriislerini ihtiva eden yazilar1 bulunurken, “Edebiyatc¢ilar” baslhigini
tagiyan ikinci boliimde ise Namik Kemal, Mehmed Akif, Kemalettin Kamu, Ahmed
Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan, Nurettin Topcu, Kaya Bilgegil gibi bazi edebi
sahsiyetlere dair goriis, diisiince ve hatiralar1 toplanmistir. Kitabin son kismini teskil
eden ‘“Sorusturma-Sohbet-Anket” boliimiinde de Orhan Okay’in edebiyat ve Kkiiltiir
diinyasina hizmet eden bazi isimlerle ¢esitli konulardaki sohbetlerinin yani sira
Tiirkiye’deki dergicilik faaliyetleri ile bu faaliyetler arasinda Necip Fazil’in Agac ve
Biiyiik Dogu dergileriyle edindigi yeri ve énemi belirtmeye calistigi degerlendirmeleri

yer almaktadir.

13. 11 Konusmalar (Miilakat-Sohbet-Anket-Acik Oturum)

Kendisine yoneltilen sorulardan hareketle sanat ve edebiyata dair teoriden tenkide,
dilden metodolojiye kadar pek cok goriisiinii edebiyat diinyasiyla paylagmakla
kalmayip, ilm1 calismalar1 ve hayatina dair sorular1 da tafsilath bir sekilde cevapladigi
sohbet ve miilakatlarini ihtiva eden bu eseri 1998 yilinda Akg¢ag Yayinlar1 aracilifiyla
vicuda getiren Orhan Okay, hicbiri gecistirmek kabilinden olmayan agiklamalar
esnasinda tarihi, kiiltiirel ve sosyolojik pek cok mevzua temas etmektedir. Sohbet ve
miilakatlarin1 kronolojik bir sira dahilinde vermektense belli bir tertip icerisinde eserine
yerlestirmeyi uygun bulan Orhan Okay, oncelikle genel cercevede edebiyat ve yeni
edebiyata dair sohbetlerine yer verdikten sonra, iizerine calistigi edebi sahsiyetlerin
sorgulandig1 sohbetlerini sunmayr uygun bulmus ve eserin devaminda dil hakkindaki
goriislerine bagvurulan miilakatlarinin ardindan son olarak sahsina yonelik bilgileri

ihtiva eden konusmalarina yer ayirmistir.
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13. 12 Ahmet Hamdi Tanpinar

Orhan Okay, Sule Yayinlari’nin tertip ettigi Bizim Klasiklerimiz serisinde ¢ikan Ahmet
Hamdi Tanpinar adli monografi ¢alismasin1 2000 yilinda viicuda getirmistir. Eserin ilk
kisminda “Sanatkar Ruhlu Bir Kiiltiir Adami1” baglig altinda Tanpinar’in hayat hikayesi
ve bir kiiltiir adam1 olma yolunda ger¢irdigi merhaleleri tespit etmeye ¢alisan Orhan
Okay, bu yolda sanatkarliktan ilim adamligina ve siyasete uzanan bir 6mrii gozler 6niine
sermistir. Orhan Okay, diger bazi eserlerinde de rastlanabilecek bir sekilde gerek
Tanpinar’in eserlerini barindiran gerekse Tanpinar hakkinda yapilmis calismalari
barindiran iki ayr1 bibliyografyaya yer ayirdiktan sonra, eserinin ikinci boliimiinde
Tanpinar gibi edebi nevilerin hemen tamaminda eser vermis bir sanatkérin eserlerinden
yapmig oldugu seg¢meler ile Tanpinar’in genis sanatkarlik karakterini 6n plana

cikarmistir.

13. 13 Kendi Sesinin Yankisi - Necip Fazil Kisakiirek

Kendi Sesinin Yankist adli eserde, Necip Fazil’in dergilerinde kalmis fikir yazilarina
yonelen Orhan Okay, eserin giris kisminda “Bir Fikir ki Sicak Yarada Kezzap” basligi
altinda Necip Fazil’in sanat ve hayatim sekillendiren fikirlerinin kendisine yasattig
“cile”yi ifade etmeye calisirken, sanatina hilkmetmis metafizik sorgulayisin ayni
zamanda sanatkarin miitefekkir yoniiyle de yakindan ilgili oldugu iizerinde durmustur.
Orhan Okay, eserinde Necip Fazil’in biyografisini ele aldiktan sonra, diger bazi
caligmalarinda da rastlanabilecek bir tavirla, once sanatkarin eserlerini hemen ardindan
da sanatkar iizerine hazirlanmis bazi ¢aligmalari ihtiva eden iki ayr bibliyografya teskil
etmistir. Esere Necip Fazil’in kendine dair kaleme aldig1 “Ben Buyum!” baslikl1 yazis
ve “Kendi Agzindan Necip Fazil” baglikli bir soylesisiyle sanatkari yine sanatkarin
kendisi aracilifiyla tanitmayr uygun bulan Orhan Okay, “Metafizik Sanc1”,
“Medeniyetler Tragedyasi1”, “Derin Tarih”, “Toplumla Hesaplasma”, “Ayaga Kalk
Sakarya”, “Ahlak”, “Din ve Tasavvuf”, “Kiiltiir - Sanat - Edebiyat” olmak iizere sekiz
baslik tespit ederek, Necip Fazil’in bu basliklar yahut temalarla ilgili yazilarini bir araya

getirmistir.

186



13. 14 Silik Fotograflar

Zaman denen bilyiiciiniin ge¢cmise dair en tatsiz hadiseleri dahi buruk bir lezzetle
tattirabilmek gibi ustaca bir sihre sahip oldugunu diisiinen Orhan Okay , 6mrii boyunca
cesitli vesilelerle karsilastigi, tanistig1 ve bir araya geldigi pek c¢ok sahsiyetin vefat yil
doniimleri miinasebetiyle kaleme aldig1 portre-hatira niteligindeki bazi yazilarii bir
araya getirdigi Silik Fotograflar adli eserini ilk kez 2001 yilinda Otiiken Nesriyat
araciiflyla okurlarina sunmustur. (Eserin 2. baskisi 2005 yilinda tekrar Otiiken
Nesriyat’tan gerceklestirilmistir.) Omiirlerini igne ile kuyu kazar gibi bir dogruyu, bir
1ylyt ve bir giizeli yiiceltmek icin tikketmis pekgok sahsiyetin zamanla siliklesen
fotograflarda kaybolmaya baslayan siliietleri gibi toplumsal hafizadan da silinmelerine
yahut hatirlanmayacak duruma gelmelerine raz1 olmayan Orhan Okay, bu dogrultuda
oncelikle silik bir fotograf esliginde, Vefa Lisesi’ndeki hocalarindan bahsederek tam bir
“Vefa”li oldugunu tekrar gozler Oniine sermistir. S6ze Vefa Lisesi’nden hocas1 Nurettin
Topgu ile devam etmis ve bir idealist olarak nitelendirdigi bu miitefekkirin ismini, ilk
kez ortaokul yillarinda Sahaflar Carsisi’'ndan temin ettigi muhtelif dergilerden
miitesekkil bir cilt icinde kalmis “Vatandas Ahlaki” adli yazida fark ettigini belirtmistir.
Lise yillarina kadar Hareket Mecmuasi’ndan takip ettigi Nurettin Top¢u’nun Vefa
Lisesi’nde talebesi olan Orhan Okay, biiyiik bir muhabbetle baglandigi Nurettin Topcu
ile bir miiddetligine dahi olsa birlikte yiiriidiigii hayat yolunda Celal Hoca, Rahmi Eray
ve Abdiilaziz Bekkine ile kesisen yollarini da Silik Fotograflar adl1 eserinde, hemen her
donem sanat ve edebiyata bir merkez teskil etmis olan Istanbul’da biraz da talihinin
yardimi ile Orhan Okay’a kimi zaman dostlariyla neseli konusmalara dalmis Necip
Fazil’1 uzaktan seyrederken, veya lisede bir edebiyat dersine miifettis sifatiyla gelmis
Resat Nuri tarafindan takdir edilirken, kimi zaman Sahhaflar Carsisi ile Babialide
kitaplara dokunmak icin dolastig: vakit ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in vakur tavrina
sasirirken yahut diizenlenen her sanat ve edebiyat faaliyetine katilarak Yahya Kemal’i,
Asaf Halet’i dinlerken Halim Hoca’dan hat dersleri alirken, Tahiriil Mevlevi’den
Mesnevi’'nin sirlarin1  edinirken rastlayabilmek miimkiindiir. Maziye yaptigi bir
yolculuga tekabiil eden bu eserine fakiilte yillarinda talebesi oldugu Ali Nihat Tarlan,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan ve Nihat Sami Banarli gibi Tiirk Edebiyati’na

biiyiik hizmetlerde bulunmus hocalarina dair hatiralarinin yam sira, Kaya Bilgegil,
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Haluk Ipekten gibi birlikte gorev yaptigi dostlarina da bir daiissila hasretiyle deginen
Orhan Okay, biitiin bu siliklesen fotograflarin arkasinda oldukg¢a net bir hatirasinin
varligina isaret ederek, eserini yarim asri geckin bir zaman diliminde kendisini hig

yalniz birakmayan esi Miibeccel Hanim’a ithaf etmistir.

13. 15 Bir Baska istanbul

Meslek hayatinin tamamini Anadolu’da gecirmek suretiyle uzun bir aranin ardindan
Istanbul’a donen Orhan Okay, Istanbul’u taniyabilmekte zorluk duyacak kadar biiyiik
bir degisimle karsilasmis, dogdugu ve biyiidiigii sokaklarda yalmz kaldigim
hissetmistir. Bu yalmzhigini okurlariyla paylasmak iizere kaleme aldigi Bir Bagka
Istanbul adli eserini 2002 yilinda Kubbealt1 Nesriyat araciligiyla ge¢mise 6zlem duyan
ve gecmisi tanimak isteyenlerin dikkatlerine sunmustur. Bu dogrultuda cesitli ik ve
inaniglardan miitesekkil Balat dairesinde yasayan kendi ailesiyle Sultancesme Caddesi
58 numarali hanelerinden yola ¢ikarak, bir zamanlar idrak ettigi Istanbul’u kendine has
sanatkarane bir iislupla dile getiren Orhan Okay, gitgide genisleyen bir ¢cercevede bugiin
izlerine dahi rastlanamayacak “bir bagka Istanbul” Kkiiltiiriinii tasvir etmistir.
Topografyasindan iklimlerine kadar hemen he acidan degisen istanbul’un geg¢misi ve
bugiinii arasinda mukayeseler yaparken sadece ge¢misi idealize etme amaci giitmeyen
yahut eskinin herseyinin iyi oldugunu iddia etmeyen Orhan Okay, gercekgi bir tavirla
gecmiste yasanan zorluklar1 da Istanbul’a dair gdzlemleri esnasinda nakletmis ve bir
bakima kadim olmasi gereken unsurlara duydugu hasreti dile getirmistir. Bu baglamda
Orhan Okay, birer ikiser katli evlerin ufki bir goriiniime biiriindiirdiikleri sokaklarda
karsilikli haneleri dolduran aileler arasindaki hosgdriiyii, ramazan ve bayram telaslarini,
kandil giinleri bahsis toplayan g¢ocuklari yahut kandil g¢oreklerinin kokularini, aile
ziyaretlerini kisacasi1 bugiinkiinden ¢ok farkl1 bir sosyal hayat1 vurgulamistir. Istanbul’u
sisleyen tabiatin yani sira bir sehre tarihi bir dekor kazandiran eserlerin de yok
olmasma tahammiil edemeyen Orhan Okay, Sahaflar Carsisi’n1 kaplayan ihtiyar
asmanin serinliginde eski kitaplar1 karistirirken, daha ucuz ve hizli olan vapur yerine
sandalla bogazi gegen insanlar1 seyrederken, 78 devirlik bir plagi gramafon cizirtilarina

ragmen dinlerken, hi¢ tanimadig1 insanlarin siyah beyaz aile fotograflarini birka¢ kurusa
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satin alirken yahut dnce sessiz daha sonra sesli ve renkli sinemalari dolduran seyircilerin
tepkilerini seyredip, diger yandan otantik bir karagdéz oyunundan etkilenirken,
pragmatik bir anlayisla elde edilmis gecici faydalar ile kiiltiir arasinda kurulmasi

gereken hassas bir dengeye isaret etmistir.

13. 16 Mehmet Kaplan’dan Hatiralar... Mektuplar

Felsefe Boliimii’nde iiniversite tahsili gérmeye basladig1 vakit, lise yillarinda edebiyat
hocas1 Behice Kaplan’1 ziyaret etmek iizere 1950 yili Aralik ayinda bir giin Vefa
Lisesi’ne giden Orhan Okay, derslerini tamamlayarak okuldan ayrilmak {izere olan
Behice Hanim’a vapur iskelesine kadar eslik etmis ve iskelede Mehmet Kaplan ile
tanigabilme iman1 bulmustur. Bu tarihten itibaren Mehmet Kaplan’in vefatina kadar
siirecek olan miinasebetlerini once Mehmet Kaplan’in talebesi daha sonra kalem
arkadast ve meslektasi olma yolunda ilerleyisini kronolojik bir sirayla Mehmet
Kaplan’dan Hatiralar... Mektuplar (Eserin ilk baskis1 2003 yilinda Tiirk Edebiyati
Vakfi Yaymlari’ndan gergeklestirilmis, ikinci baskisi da yine ayni yayinevinden 2006
yilinda yapilmistir.) adl1 eserine tasiyan Orhan Okay, Istanbul ve Erzurum’da hocasiyla
birlikte bulundugu zamanlar1 birer hatira olarak naklederken, hocasinda ayri1 kaldigi
zamanlar1 ise, Mehmet Kaplan’in gonderdigi her satir1 kendisine yol gdsterecek
ogiitlerle dolu, ilki 7 Kasim 1956 sonuncusu 24 Haziran 1985 tarihli 41 mektup
araciligiyla okurlarimna sunmustur. Mehmet Kaplan’in, talebesi Orhan Okay’a
gonderdigi mektuplarin hemen hepsinin bulundugu bu eserde, Orhan Okay‘in hocasina
gonderdigi mektuplar yer almamasina ragmen, yazarin mektuplardan Once yaptigi
aciklamalar, ilgili mektubun hangi durumda ve neye istinaden gonderildigini agikliga
kavusturmakla kalmayip, Silik Fotograflar ve Bir Baska Istanbul adli eserlerinde oldugu
gibi Orhan Okay’1n biyografisine yonelik 6nemli bilgiler de a¢iga ¢ikarmaktadir. Hatira
ve mektup nevilerine giizel 6rnekler teskil etmenin yani sira bir hoca talebe iligkisinden
dogan hiirmet ve muhabbet numunesi olmasi agisindan son derece 6nemli olan bu eser,
gerek Mehmet Kaplan’in gerekse Orhan Okay’in Avrupa’da bulunduklart vakit

edindikleri izlenimleri ve Tiirkiye’de yasanan siyasi-sosyal vakalara dair birtakim
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degerlendirmeleri de ihtiva etmesi bakimindan pekg¢ok mevzua i1sik tutan bir eser

konumundadir.

13. 17 Poetika Dersleri

Orhan Okay, uzun yillar iiniversitelerde lisans ve yiiksek lisans dgrencilerine verdigi
dersler ile 1987 yili Ekim ayindan itibaren Yedi iklim mecmuasinda tefrika ettigi
Poetika Denemeleri’nin mahsulii olan Poetika Dersleri adli eserini ilk kez 2004 yilinda
Hece Yayinlari’ndan ¢ikarmistir. (Eserin 2. ve 3. baskilar1 yine Hece Yaymlan
aracilifiyla 2005-2009 yillarinda gerceklestirilmistir.) Eserinin ilk kisminda poetika
teriminin nasil meydana geldigi lizerinde durarak, poetika ilmi ve dolayisiyla siire dair
degistirilmesi yahut gelistirilmesi miimkiin yedi kategori belirleyen Orhan Okay, bu
kategoriler dogrultusunda Orhan Veli ve Garip 6n sozii, Ahmet Hagsim ve Piyale on
sozii ile Necip Fazil ve poetikasini ele alarak Cumhuriyet Donemi’nin ii¢ onemli
poetikasint degerlendirmistir. Degerlendirmeleri sirasinda bahsi gegen poetikalari
kronolojik bir sirayla incelemek yerine Orhan Veli, Ahmet Hasim, Necip Fazil
stralamasini uygun bulmustur. Oncelikle Garip 6n sdziinii degerlendiren ve daha sonra
Ahmet Hasim’in siir anlayisina yonelen Orhan Okay, birer tepki poetikasi olarak
nitelendirdigi Orhan Veli ve Ahmet Hasim poetikalarinda ilk sirayr Orhan Veli’ye
vererek, Garip On sdziinde isimi sadece bir yerde ge¢mesine ragmen, Orhan Veli’nin
asil tepki gosterdigi siir anlayisinin Ahmet Hasim’in siiri oldugunu belirtmis ve
boylelikle Ahmet Hasim’in Orhan Veli iizerindeki etkilerini daha agik sekilde
gosterebilmeyi saglayan pedagojik bir fayda elde etmistir. Orhan Okay, hocalik vasfi
geregi Ogretme kaygidiyla boylesi bir faydaya yonelirken ayni zamanda, poetikanin
tepkiden sanata, beseri kaynaklardan ilahi kaynaklara dogru tedrici bir sekilde yol alisini

da bu ii¢ saire dair yaptig1 siralamayla gozler 6niine sermektedir.
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13. 18 Batililagsma Devri Tiirk Edebiyat1

Orhan Okay, uzun yillar boyunca edebi devir, sahsiyet ve tiirler {izerine kaleme aldig:
ilmi ¢alismalarindan da faydalanarak viicuda getirdigi Batililasma Devri Tiirk Edebiyati
adli eserini 2005 yilinda Dergah Yayinlar1 araciligiyla okurlarina sunmustur. Edebiyat
tarih¢iligine yeni bir soluk kazandiran bu eserinde genel olarak Yeni Tiirk Edebiyati
seklinde adlandirilan donemi ele almasina ragmen, eserini Batililasma Devri Tiirk
Edebiyati dogrultusunda adlandirmay1 uygun bulan Orhan Okay, eserin baslangicinda
Batililagmanin tarihi ve sosyal sinirlarini ¢izmek iizere Batililagsma devri fikir hayatina
dair bir deneme kaleme almistir. Bu denemesi esnasinda batililasma devrinin temel
istikametleri, demokrasi, hiirriyet, medeniyet, geleneksel dini diisiincenin degismesi,
rasyonalizm yahut aklin {stiinliigli, Bati kaynakli fikir akimlar1 ile Osmanh
miitefekkirlerinin Batili fikirler karsisindaki tutumlarina deginmistir. Diistince hayatinda
yasanan degismelerin yan1 sira tarihi ve sosyal olaylar iizerinde durarak, devrin genel
atmosferini yansitan Orhan Okay, siyasi Tanzimat ve edebi tanzimati birbirinden
ayirmak suretiyle Tanzimat Donemi Edebiyati olarak adlandirilan edebi devreyi ele
almistir. Bat1 tesirinde gelien edebi devrede karsilasilan yeni tiir ve temalara deginerek,
bilhassa ilk Tiirk romanlarina iligkin bazi dikkat sunan Orhan Okay, dogrudan
Tanzimnat Donemi Edebiyat1 seklinde bir tasnif yapmak yerine, Sinasi-Namik Kemal-
Ziya Pasa’dan miitesekkil Tanzimat Edebiyati’nin ilk neslini Batililasma Donemi
Edebiyati’nin baglangici olarak kabul etmis ve Ekrem-Hamit-Sezai mektebi yahut
Tanzimat Edebiyati’nin ikinci neslini ise Edebiyat-1 Cedide Donemini de kapsayacak
bir halde “Il. Abdiilhamit Donemi Edebiyat1” olarak tasnif etmeyi uygun bulmustur.
Orhan OKAY, 1900-1923 yillar1 arasindaki edebi devreyi de “Osmanlinin En Kisa
Yiizyilinda Tiirk Edebiyati” olarak adlandirmayi tercih etmis ve bu en kisa ylizyilda
Fecr-i Ati toplulugu ile Milli Edebiyat Donemleri’ni ele almistir. Cumhuriyet Donemi
edebiyatini ise heniiz etkileri devam eden Cumhuriyet dncesi topluluklarin tesirleri,siir
estetigi ve temalar boyutunda degerlendirmelere tabi tutarak, bu donemi kesin ¢izgilerle

tasnif etmek yerine, bir biitiin halinde diisiinmenin gerekliligi iizerinde durmustur.
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13. 19 Balat

Heniiz ilkokula baglamadan ve harita bilinci gelismeden evvel biitiin yollarin Balat’a
acildigr hissine kapilan Orhan Okay, Heyamola Yayinlari’'nin biraraya getirdigi
Istanbulum serisi araciligiyla 2009 yilinda okurlariyla bulusturdugu Balat adli eserinde,
tiim yollar Balat’a agilmasa da hatta Hali¢’in kiyisinda yer alan kenar semtlerden biri
olsa da Balat’a inen yollarin zengin bir kiiltiir diinyasina acildigin1 gozler Oniine
sermistir. Cocukluk ve genglik yillarini gegirdigi bu semte dair izlenimlerini yillar sonra
kaleme alarak, okurlarin1 Balat sokaklarinda bir gezintiye ¢ikaran Orhan Okay, kimi
zaman karsisina ¢ikan cami, sinagog yahut kiliseler araciligiyla ¢esitli irk ve dinlerden
miirekkeb, hosgoriiniin hiikiim siirdiigii bir hayati tanitirken, kimi zaman da Bizans ve
Osmanli’ya ait tarihi eserler {izerinden kiiltiirel bir mirasin varligina dikkat ¢ekmektedir.
Orhan Okay’a arkadaslariyla oyun oynarken, bir komsu ziyaretinde kiile bastirilacak
kestaneleri beklerken, ufak bir bakkaldan alig-veris yaparken, okula baglarken yahut
Ikinci Diinya Savasi1 esnasinda babasiyla adi siselerden ¢ay bardagi yapmaya calisirken
rastlamaya imkan sunan bu eser, diger bazi kitaplarinda oldugu gibi hayatina dair

pekeok bilgiyi ihtiva etmesi bakimindan da olduk¢a ehemmiyetlidir.

13. 20 Bir Hiilya Adaminin Roman1 Ahmet Hamdi Tanpinar

Edebiyat cevrelerince Orhan Okay’in ustalik eseri olarak kabul edilen Bir Hiilya
Adaminin Roman1 Ahmet Hamdi Tanpinar adli monografi ¢aligmasi, Dergah Yayinlari
araciligiyla 2010 yilinda edebiyat diinyasina sunulmustur. (Eserin 2. baskis1 tekrar
Dergdh Yayinevi tarafindan 2010 yilinda gergeklestirilmistir.) Edebiyat ilminin belli
basl ti¢ disiplini kabul edilebilecek edebiyat tarihi, elestirisi ve teorisinin gerektirdigi
kriterlere gore kaleme alinmig bu eserde Orhan Okay, bir hiilya adami olarak
nitelendirdigi Ahmet Hamdi Tnpinar’1 olduk¢a zengin gorsel malzeme esliginde alarak,
“Cevre, Aile ve Mekan” , “Hayat: Kendine Rastlayan Adam”, “Hayat, Diislince ve
Eser” olmak iizere iicana boliimde incelemeyi amaglamistir. Eserin birinci bdliimiinii
teskil eden “Cevre”, “Aile”, “Evler” ve “Dost Meclisleri” alt bagliklar1 araciligiyla ilk

olarak Tanpinar’in, Bizans’tan Osmanli’ya uzanan seyrinde Istanbul i¢in 6nemli bir
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merkez teskil eden Sehzadebasi gibi tarihi bir semtte diinyaya geldigine deginen Orhan
Okay, daha sonra “Coziilme” ve “Yeni Diiglimler Arasinda” ifadeleriyle tasvir ettigi
zaman unsuruyla Tanpimar’in yasadigi devri ele almistir. Bu dogrultuda Mesrutiyet’in
ilan1 esnasinda Tanpinar’in yedi yasinda oldugu ve heniiz on iki yasindayken Balkan
Savagi’nin sonlarina dogru babasinin tayini nedeniyle Kerkiik’e dogru yola ¢iktiklart
vakit Erzurum’da birkag¢ gilin konaklarlarken savasin izlerine rastladigi, Birinci Diinya
Savasi’nin haberini Kerkiik’te iken aldig1 Antalya’ya dénerlerken ve Istanbul yillarinda
miitereke ve onu takip eden isgal yillarimi yasadigi lizerinde durmustur. Daha sonraki
yillarda ise Cumhuriyet’in ilani, devrimler, tek parti donemi ile Demokrat Parti donemi
ve hemen ardindan askeri darbeye sahit olan Tanpinar’in yasadig1 hadiselerin yani sira
bu hadiselerin eserlerine nasil yansidigi da Orhan Okay tarafinda tespit edilmistir.
“Aile” alt bashiginda ise, Tanpinar’in diiriist bir Osmanli kadis1 olan babasinin gorevi
nedeniyle gittigi yerler ile zorlu hayat miicadelesi iizerinde dururken babasi, babasinin
ailesi ve atalar1 hakkinda yeterli bilginin mevcut olmadigina isaret eden Orhan Okay,
ayni dogrultuda annesi ile ilgili bilgilerin de sinrli olduguna deginerek, annesinin
Tanpinar iizerindeki en belirgin tesirini Kerkiik’ten Antalya’ya doniisleri esnasinda
tiftisten vefat etmesi olarak degerlendirmistir. “Aile” bahsine annesinin diginda zengin
hatiralarinin  bulundugu ve Tanpinar’im ninem dedigi anneannesini sanatkar igin
folklorun kapilarini aralayan bir akraba olarak ele aldiktan sonra, dmrii boyunca hig
evlenmemis olan Tanpmar’in kardesleriyle iliskileri, aile sikintilar1 ile bu sikintilar
karsisindaki tutumlar1 iizerinde durmustur. “Evler” alt bashiginda da Tanpinar’in
muhayyilesinde derin izler birakan Sehzadebasi’nda diinyaya geldigi evin yani sira
bilhassa Kerkiik’te kaldig1 esrarengiz evle Giimiissuyu’nda ufak mutluluklar yasadigi
apartman dairesinin Tanpinar {izerindeki etkileri ve eserlerindeki yansimalarina
deginmistir. “Dost Meclisleri” kisminda ise kalabaliklarin iginde bulunsa dahi
yalnmizliktan sikayet eden Tanpinar’in gerek evinde gerekse Petrogat Pastahanesi,
Degiistasyon Lokantasi, Abdullah Efendi Lokantasi, Tokatliyan Oteli, Ldbon
Pastahanesi ve Kiilliikk Kiraathanesi gibi sanatkar ve tiniversite hocalarinin toplandigi
mekanlarda biraraya geldigi dostlariyla ilgili bazi hatiralarina yonelmistir. Eserin ikinci
boliimiinti olusturan “Hayat: Kendine Rastlayan Adam” basligiyla ise Tanpmar’in tig-
dort yaslarindayken Ergani Madeni’nde bugulu bir cam ardindan kar yagisini seyrettigi

bir vakit kendine rastladigina deginen Orhan Okay, bu temasa duygusunun tesiriyle
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Sinop’ta deniz ile tanigan, Siirt’te yildizli gokyliziinii seyrederek hiilyalara dalan,
Kerkiik’te metafizik endiselere kapilan sanatkarin her defasinda kendine rastladigi ve
Antalya’ya dogru yola c¢iktiklarinda ise annesinin vefati lizerine ilk kez talihiyle
karsilagtigini ifade etmistir. “Antalya’da Bir Delikanli” alt basligiyla Tanpinar’in
sanatina biiylik katkilarda bulunmus bir sehir olarak Antalya yillarindan bahsetmis ve
sanatkarin deniz, magara imajlar1 ile Yunan sanatina yonelmesine dair bazi mevzulari
ele almistir. “Dariilfiinun’da Melankolik, Zayif Bir Cocuk”, “ikbal Yillarinda ve
Dergahta Abasiz Postsuz Bir Dervis” alt basliklarryla Tanpinar’in isgal Istanbulu’nda
tiniversite tahsili gormekteyken Yahya Kemal’le olan yakinligi ve Dergdh mecmuasiyla
yildiz1 parlayan ikbal Kiraathanesi’nde yasadiklarmi ele alan Orhan Okay, eserin
devaminda Tanpinar’in gen¢ bir muallim olarak Anadolu’daki memuriyet hayatinin
ardindan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde 19. Asir Tiirk Edebiyati
Kiirsiisii'nde baglayan akademik yorgunluklart ile mebus secilerek Ankara’ya gittikten
sonra tekrar Istanbul’a dondiigii vakit Giizel Sanatlar Akademisi’nde goreve
baslamasinmi sanatkarin hayatina dair nirengi noktalar olarak degerlendirmistir. “Daha
Ozel Bir Hayat”, “Kisa Bir Final”, “Zati Dosyadir”, “Metrukat ve Kayiplar”,
“Yapamadiklar1” gibi bazi alt bagliklarda ise Tanpmar’in hastalik ve parasizlik
nedeniyle ¢ektigi sikintilar, kalp krizi nedeniyle hayata veda edisiyle vefatinin ardindan
sanatkdra ait pek cok Ozel esyanin yarim kalmis ¢alismalarinin kaybolup gittigi ve
yapmak istedigi ancak Omriinlin yetmedigi bazi1 ¢aligmara isaret etmistir. Eserinin son
boliimiinii olusturan “Hayat, Diisiince ve Eser Arasinda” boliimiinde ise Tanpinar ve
eserleri lizerinde kaleme aldigi bazi miistakil caligmalarina yer ayiran Orhan Okay,
Tanpinar’in hayatina yonelik bir kronoloji tertibi ile eserlerine dair bir bibliyografya

caligmasiyla eserini noktalamistir.

13. 21 Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine

Orhan Okay’in son yirmi yil icinde kaleme aldigr makale ve bildiri metinlerinden
miitesekkil Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine adli calismasi 2011 yilinda Dergah
Yaymlar1 araciligiyla basilmistir. Eserinde edebiyatin genel problemleri ve bazi

sahsiyetler ile bu sahsiyetlerin eserleri iizerinde duran Orhan Okay, edebiyat agisindan
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genel cercevede ele aldigi mevzularda edebiyat tarihgiliginde gelisen usullere, Tiirk
edebiyat1 tarihinin smiflandirilmasina, Abdiilhalim Memduh’tan Ahmet Hamdi
Tanpinar’a kadar viicuda getirilmis tiim edebiyat tarihlerine ve modernlesme doneminin
panoramasi ile beraberinde getirdigi sorunlara yonelmistir. Edebiyata dair daha sinirh
kapsamdaki yazilarinda ise Tiirk aruzu, sihr-i helal, Orta Asya’dan bu yana Tiirk siirinin
seriiveni ile Tiirk romanmin dogusunda intibah adli eserin onemi gibi mevzulara
deginmistir. Edebi sahsiyetler ve eserlerini konu edinen bazi yazilarinda da Fuzuli, Seyh
Galip, Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Besir Fuad, Tevfik Fikret, Ahmet Hasim,
Tahya Kemal, Yakup Kadri, Asaf Halet Celebi, Samiha Ayverdi ve Mehmet Kaplan’1
konu edinen Orhan OKAY, Fuzuli’den Mehmet Kaplan’a uzanan bir zaman araliinda

bu sahsiyetlerin sanatlar1 ve devirlerindeki tesirleri lizerinde durmustur.
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SONUC

Dogu-Bat1 Arasinda Idrak Kavsagi Orhan OKAY adli calismada Dogu ile Bati
medeniyetleri arasinda sekillenmis bir hayat ele alinmistir. Bu dogrultuda icinde
yasadigi muhitin Orhan Okay iizerindeki tesirlerini tespit etmek iizere ailesinin yasadigi
geleneksel hayatin yam sira, ¢ocukluk ve genglik yillarini gecirdigi, cgesitli ik ve
inanmiglardan miitesekkil bir mekan olarak Balat dairesi ayrintili bir sekilde incelenmistir.
Orhan Okay’in kiiciik yaslardan itibaren her iki medeniyete dair cesitli kiiltiirel
unsurlari, tarihi yapilari, mabedleri, inanglar1 ve yasam bicimlerini gozlemleyebildigi
Balat’in yani sira icinde yetistigi cevreyi teskil eden edebiyat ve Tiirk diisiince hayatina
yon vermis miitefekkirlerin ve manevi dinamiklerin de Orhan Okay iizerindeki tesirleri
ele alinmistir. Bati medeniyetini tahsil gormek amaciyla gittigi Fransa araciligiyla bizzat
taniyan Orhan Okay’in sadece ilmi ve edebi caligmalarinda degil, cemiyet meseleleri
acisinda kaleme aldig1 yazilarinda da her iki medeniyetin idrakine imkan saglayan bir

tutum igerisinde oldugu anlasilabilmektedir.

Orhan Okay’da ¢6n plana ¢ikan bir diger husus ise, yine i¢inde yetistigi cevreyi
sekillendiren Nurettin Topcu, Mehmet Kaplan, Fethi Gemuhluoglu, Rahmi Eray gibi
yakin iligkiler kurdugu sahsiyetlerle bir arada bulunarak ortak amaclara hizmet etmesi
ve cemiyet meselelerinden uzaklasmamasidir. Bu amaclar arasinda biiyiilk onem arz
eden Anadoluculuk akiminin gelismesinde Oonemli bir miitefekkir olan Orhan Okay,
gerek fikirleri gerekse bu fikirlerini tatbik ettigi hayati araciligiyla bir Anadoluculuk

numunesi meydana getirmistir.

[lmi calismalar1 acisindan da edebiyat1 sanattan ayr1 diisiinmeyen Orhan Okay, insan
davraniglarin1 sekillendiren temel istikametlerden yola cikarak sanatin tesekkiilii ve
kaynaklarin tespit etmek suretiyle genel olarak giizel sanatlar1 tasnif etmis ve bu tasnif
dahilinde edebiyatin diger giizel sanatlarla iliskisi tizerinde durmugstur. Giizel
sanatlardan edebiyata yol alan Orhan Okay, edebiyatin icrasina imkan saglayan dil
hususunda da biiylik hassasiyetler gosteren, Tiirk dili tarihinde sadelesme c¢abalari
olarak adlandirilan mevzular arasinda bilhassa Cumhuriyet Donemi’nde gerceklesen

sadelesme cabalarini bilyiik bir titizlikle ele almistir.
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Edebiyat calismalarinda ele aldig1 donem yahut sahsiyeti bulundugu zaman, mekan ve
cevreden ayri tutmaksizin incelemeyi diistur edinmis olan Orhan Okay, ayni tavirla
edebi donem yahut ekolleri de kendisinden ©nce ve sonra tesekkiil etmis edebi
mekteplerden bagimsiz bir vaziyette diisiinmemistir. Ayn1 dogrultuda bir edebiyati, icra
edildigi dil ile meydana getirilmis ilk yazili eserlerden hatta sozlii gelenek
mahsullerinden itibaren ele almanin gerekliligi tizerinde duran Orhan Okay, bu sekilde
milli bir edebiyatin daha saglikli bir sekilde degerlendirilebilecegine isaret etmis ve bir

edebiyat tarihcisi kimligiyle edebiyat tarihinin biitiinlestirici vasfi iizerinde durmustur.
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(SF) “Devletliler ve Sanatkarlar”, Zaman, 6 Agustos 2000, s. 14.
“1gmi$ti Fuzuli Bu Alevden”, Zaman, 7 Ocak 2001, s. 14.

“Son Osmanl1 Ermenileri”, Zaman, 1 Nisan 2001, s. 17.

“Kirk Y1l Onceki Paris’te Eski Vatandaslarimiz”, Zaman, 7 Mayis 2001, s. 17.
“Kagit Medeniyeti”, Zaman, 3 Haziran 2001, s. 17.

“Stirat Cag1”, Zaman, 5 Agustos 2001, s.14.

“Tarihin Uvey Evladi : Biyografi”, Zaman, 2 Eyliil 2001, s. 17.
“Kiiltirden Kurtulmak”, Zaman, 6 Ocak 2002, s. 17.

“Cicek Medeniyeti”, Zaman, 14 Nisan 2002, s. 17.

“Kiitiiphane Korkusu”, Zaman, 3 Kasim 2002, s. 17.

“Demokrasi Sancilar1”, Zaman, 8 Aralik 2002, s. 17.

“Yeniden Konstantiniyye Kizilelmas1”, Zaman, 6 Temmuz 2003, s. 17.
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61. “Han ve Zindan Duvarlar1 Arasinda”, Zaman, 7 Aralik 2003, s. 17.

62. “Sokaklar da Konusur”, Zaman, 1 Subat 2004, s. 15.

63. “Anne Biz Gercek miyiz 77, Zaman, 4 Nisan 2004, s. 15.

64. “Gercek Okumak”, Zaman, 2 Mayis 2004, s. 17.

65. “Istanbul Sevdasi”, Fethin 550. Yil Anisina Istanbul Stirleri, Yazilart , Istanbul
2004.

66. “Giil ve Raks”, Zaman, 4 Temmuz 2004, s. 15.

67. “Yiiz Yillik Bir Omriin Hikayesi”, Zaman, 2 Ocak 2005, s. 15.

68. “Tiirkce Nereye Gidiyor”, Zaman, 6 Subat 2005, s.15.

69. “Siir Okumada Sartlar Agir Olur”, Kitap Zamani, N. 14, 5 Mart 2007, s. 11.

YONETTIiGI LISANSUSTU CALISMALAR

Yiiksek Lisans Tezleri

1. Necmettin Tiirinay Resimli Kitap Dergisi

2. Nazim Hikmet Polat Riibab Mecmuasi

3. Himmet Ug MallImat Mecmuasi I-VI

4. Siddik Biyik MallJmat Mecmuast VII-XI

5. Mehmet Tekin Miintehabat-1 Terciiman-1 Hakikat

6. Mehmet Kahraman Kirkanbar Mecmuasi

7. Ayla Pirimoglu Ebubekir Hazim Tepeyran

8. Haci Omer Karpuz Hazine-i Fiin[Jn Mecmuasi

9. Erdogan Erbay Maarif Mecmuasi

10. Cem Sems Tiimer Mektep Mecmuasi

11. Mustafa Parlak Hayat Mecmuasi

12. Turan Karatas Hiiseyin Siret

13. Mehmet Torenek 1908-1918 Aras1 Tiirk Hikayeciligi

14. Yilmaz Dascioglu Mehmet Celal’in Romanlar1 ve Popiiler Edebiyat
15. Omer Selim 1860-1928 Arasi Tiirk Edebiyati Antolojileri
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16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

Nevzat Canan
Ergin Sezen
Ferda Birinci
Ibrahim Kavaz
frfan Karakog
Emine Eroglu
Yadigar Tiirkeli
Ayse Yilmaz
Mehmet Azim
Ersin Ozarslan

Halit Yanar

Doktora Tezleri

A S AR R R A
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Necmettin Tiirinay

Mehmet Tekin
Himmet Ug

Nazan Bekiroglu

Mehmet Kahraman

Nazim Hikmet Polat

Ethem Calik

Hayriye Kabaday1

Bilal Kirimh

. Turan Karatas

. Ali Thsan Kolcu

. Mustafa Parlak

. Erdogan Erbay

. Mehmet Ozdemir
. Abdullah Acehan
. Ibrahim Kavaz

. Zbhre Bilgegil

Musavver Muhit Dergisi

Irtika Mecmuast

Hazine-i Evrak Mecmuasi

Necip Fazil’1n Siirlerindeki Degismeler

Anilar ve Edebiyatcilarin Anilar

Tiirk Edebiyatinda Ozel Mektuplar

Tanzimattan Sonra Tiirkce’de Roman Terciimeleri
Mecmua-i Edebiyye

Cocuk Bahcesi Dergisi

Ara Nesil Edebiyatcis1 ve Gazetecisi Mustafa Resit

Bizim Mecmua

Abdiilhak Sinasi Hisar

Peyami Safa’nin Romanlari

Nabizade Nazim

Halide Edip’in Romanlar1

Divan Edebiyati Tartismalar1 1930-1940

Fecr-i Ati Yazar Sahabettin Siileyman

Mustafa Necati Sepet¢ioglu

1908-1918 Yillar1 Aras1 Tiirk Siiri ve Siir Teorisi
Asaf Halet Celebi

Sezai Karakog

Siir Terciimeleri 1859-1901

Sadri Ertem

Divan Edebiyati Uzerine Tartismalar 1866-1901
Divan Edebiyati Miinakasalar1 1902-1928

Halit Fahri Ozansoy

Sait Faik Abasiyanik

Ask-1 Memn ] Romaninda Uslup Calismasi
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18. Suayb Karakas Siileyman Nazif

Kullanilan Kisaltmalar

BBIi

EKD

KSY

MKHM

PD

SEY

SF

BHAR

Bir Baska Istanbul

Edebiyat ve Kiiltiir Dilnyamizdan

Konusmalar

Kendi Sesinin Yankisi

Mehmet Kaplan’dan Hatiralar... Mektuplar

Poetika Dersleri

Sanat ve Edebiyat Yazilar

Silik Fotograflar

Bir Hiillya Adaminin Romant
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