T.C
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
RESIM ANASANAT DALI
RESIiM PROGRAMI

TURK RESIM SANATINDA KADIN iMGESi UZERINDEN
KADIN RESSAMLARIN iNCELENMESI

(Yuksek Lisans Eser Metni)

Hazirlayan:

20096035 Miinevver SURUCU

Damsman : .
Yrd.Dog. Ahmet Umur DENIZ

ISTANBUL 2011



T.C
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
RESIiM ANASANAT DALI
RESIiM PROGRAMI

TURK RESIM SANATINDA KADIN iMGESi UZERINDEN
KADIN RESSAMLARIN iNCELENMESI

(Yuksek Lisans Eser Metni)

Hazirlayan:

20096035 Miinevver SURUCU

Damsman:

vrd. Dog. Ahmet Umur DENIZ

ISTANBUL 2011



Miinevver SURUCU tarafindan hazirlanan Tiirk Resim Sanatinda Kadmn

Imgesi Uzerinden Kadin Ressamlarin Incelenmesi adli bu ¢alisma asagida adlar

yazil jliri {iyelerince Oybirligiyle W Yiiksek Lisans Eser Metni olarak
Kabul Edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi : 13/ 06/ 2011

( Jiiri Uyesinin Unvani , Adi1 , Soyadi ve Kurumu ) : Imzasi :

L/

Jiiri Uyesi : Prof Hiisnii KOLDAS \M w ...........

Jiiri Uyesi : Yrd.Dog¢.Ahmet Umur DENIZ (Danisman)

Jiiri Uyesi : Yrd.Dog.Aziz Ridvan KUTLUTAN (MSGSU.Mimarlik) .. WL -



ICINDEKILER

(011151 2 1!
(74 = P V
SUMMARY it VII
RESIMLERIN LISTEST ....oviiiiiiiee ettt IX
(Y 123 1T 1
1.1, CAlSMANIN AMACT...c.viiiiiieiiiieie ettt 1
1.2. Calismanin KaPSAMI ..........eiiiiiiiiiiie et 1
1.3, CalismanIn YONTEMI. ....ccveiiiiiiiiiii e 2

2. TURK RESIM SANATININ TARIHCESI VE KADIN RESSAMLARA

GENEL BIR BAKIS ..ottt ettt st 3
2.1. Turk Resim Sanatmin KiSa TartnGeSI.........cuvvvviiriiiiiiiic e 3
2.2. Turk Kadinmin Tarih Igindeki Yeri ve Gelisimi ...........ccccocoeviviviiiiiiiiicverennene, 5
2.3. Turk Resim Sanatinda Bir imge Olarak ‘Kadin’ .............ccccoveeveviveeeeencreenans 8
2.4. Turk Resim Sanatinda Kadin Ressamlar............cccooviniiniiee e 17
2.4.1. Batili Ozgir Kadin Gibi Yasamak, Mihri Musfik Hanim ................... 18
2.4.2. Miifide Kadri HanImM.........oooieiiiiiie e 26
2.4.3. Celile HanIm ... 28

2. 4.4 VAN GIZEI ..ot 29

2.5. Inas Sanayi-i Nefise MeKLeDi..........ccccoveeiiiiveeieiceeeeeeeeee e, 30
2.5.1 Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Yetisen Kadin Ressamlar ................. 32
2.5.1.1. BelkiS MUStafa ........ccooviiiiiiiiie e 34

2.5.1.2. GUZIN DUFAN.....oiiiiiiiiie e 36

2.5.1.3. NAZIL ECBVIL ... 37

2.5.1.4. MUZAAN ATEL ..o 39

2.5.1.5. Melek Celal Sofu (1896—1976)........ccccueerirreeiiiiieniieiiiie e 40

2.6. Cumhuriyet Donemi Kadin Ressamlart..........ccccooveviiiniieniiien e 42
2.6.1. Hale ASAT ... 44

2.6.1. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi .........ccccoooovviiiiiiiennnen. 45



2.6.3. SUKIiYe DIKMEN.......oiiiiiiiiiie e 46

2.7. Turk Resim Sanatinda 1970’den Glntimiize Kadin Ressamlar..........c..cceeeevn... 47
2.8. Kadin Ressamlarla Yapilan SOyIesiler ... 64

P T R OF: 1o LY o Tt (o | o TR 64

2.8.2. DIAEM UNIU ..ot e et e e e e e e e e e e e eee e, 71

2.8.3. NESIIN SAZIAM ..o 74

3. DEGERLENDIRME VE SONUCG ...ttt 77
A IKAY N AK LA R . e ettt 79
B EKKLER .o ettt ettt e e et e e e — e e e et e e e ae—reeean—aaaas 81

8. OZGECMIS.... ..ottt 93



ONSOz

‘Kadin olarak dogmak, erkeklerin mulkiyetinde olan 6zel, cevrelenmis bir

yerde dogmak demektir.”*

John Berger bu durumu sanat tarihinde 6zellikle de bati resim geleneginde
bircok ressamin dikkat cekici bir bicimde ele aldigi ¢iplak kadin resimlerinde,
kadinlarin izlenmelik objeler olarak degerlendirilmis oldugunu g0stererek
aciklamaya calismistir. Erkek ressamlarin elinden ¢ikmis olan bu resimler bir sekilde
bat: uygarliginda kadina bakisi ortaya koymaktadir. Berger ayni zamanda bati
disindaki sanat geleneginde kadina bakisin, kadinlarin seyirlik bir obje olarak

gorulmesinin 6tesinde, ¢cok daha edilgen bir durumu sergiledigini belirtmektedir.

Gunumizde varolan ve vyasanmakta olan toplum dizeni, erkegin
ihtiyaglarmin dncelik kabul edildigi ve yine erkek tarafindan dizenlenip kadmin da
kabul etmek zorunda birakildig: bir toplum diizenidir.

Toplumun cagdaslasmas: oncelikle kadinin ¢agdaslasmasiyla mimkindur.
Geri kalmig toplumlara baktigimizda, toplum icinde yeri olmayan, haklarinin
bilincinde olmayan, 0zgur distinemeyen bir kadin profili goririz. Cagdas
toplumlarda ise kadin da erkek gibi birey kabul edilir; 6zgur, bilingli, egitimli olmas:
gereken sekliyle gorilir. Kadinin ve erkegin bilinglenip uyumlu bir toplum dizeni

olusturmasiyla ¢agdas bir toplum diizeni olusabilir.

Osmanl: toplumunda Tanzimat Donemi’ne kadar gecen sirecte kadina
verilen sorumluluklar disinda —ki bunlar yalnizca evin, esin ve ¢ocuklarin bakimiydi-
kadinin birey olarak kendine ait bir diinya olusturmas: mumkdin degildi. Tanzimat ile
baslayan yeniliklerle beraber artik kadin da kendini farkl: alanlarda var edebilecekti.
Savas yillarinda Cumhuriyet kurulmadan o6nce bircok kadin bireysel cabalariyla

resim calismalari yapmistir. Daha sonrasinda kadinlara sunulan firsatlar, devlet

! John Berger, Gérme Bigimleri, Yurdanur Salman, 46.



tarafindan Avrupa’ya gonderilmeleri ve onlarin da buyik bir azim ve istekle sanat

yolunda basariyla ilerlemeleri beni bu konuyu incelemeye iten dncelikli nedendir.

Bu calisma, ge¢cmisten glinimuze Tirk Resim Sanati’na isimlerini yazdiran
Kadin Ressamlar’in, resim sanatindaki gelisimlerini hangi kosullarda nasil ele alip
ilerlettiklerini, ve bunun sanatlarina nasil yansidigini, ayrica resimde kadni bir imge

olarak nasil ele aldiklarini irdelemeyi amaglar.

Calisma stresi boyunca, degerli katkilarindan dolay: basta tez danigmanim
Yrd. Dog. Ahmet Umur DENiZ, Yahya BAGCI, Fatos DENIZ, Ercan SERT ve Heja
BAGDU’ya ayrica Sosyal Bilimler Enstitiisii calisanlarina ve katkis1 gegen herkese
tesekkur ederim.



OZET

Kadinin gorevi ve sorumluluklari, statisi donemden doéneme ve
toplumdan topluma farkliliklar gostermistir. Tim bu farkliliklar igerisinde kadin,

olmasi gereken, hak ettigi yere tam anlamiyla sahip olamamustir.

Osmanli toplumunda Tanzimat ile basglayan Batidaki degisim ve gelisimleri
yakalamak amaci ile yapilan bir takim degisiklikler stirecine kadar, kadinin toplum
icinde bir birey olarak kabul edilmeyip, gereken hak ve ozgurliklerin verilmesi

konusunda bir degerlendirmeye ve tanimlamaya gidilmemistir.

1882 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusu ile kadin ilk defa
sanat egitimi almaya baslad..

1916 yilinda Galatasaray Sergilerine kadin ressamlar da katilmustir.
Ardindan devlet tarafindan verilen burslarla bazi kadinlar yurt disinda egitim gérme
firsat1 elde etmislerdir.

Cumhuriyetin kurulusuyla kadmin yasaminda birgok olumlu degisiklikler
olmustur. Artik kadin yasalar karsisinda erkekle esit konuma sahip olmustur.
Onceleri gercekci ve naturalist Uslupta calismalar yapan ilk kadin ressamlar (ilk
kadin ressamlar cogunlukla aydin ve varhkli ailelerin kizlariydi) Avrupa’da
aldiklar1 egitimin ardindan orada tanidiklar: yeni sanat akimlarmi ¢alismalarinda
uygulamiglardir. Fovist, kibist, konstruktivist ve empresyonist Uslupta Ornekler
vermiglerdir. Temalarini ¢ogunlukla giincel konular, yeni yasam tarzi, portre ve
peyzajlardan olusturuyorlardi. Kadin imgesi onlarin resimlerinde Oryantalist
resimlerdeki edilgen kadindan farkh, kimligi kisiligi olan kendine glivenen kadin

figlrd olarak betimleniyordu.



Vi

1960, 1970 yillarinda daha ¢ok soyut resimler yapmislardir. 1970°den
sonra toplumsal sorunlar kadin ressamlarin resimlerine konu olmustur. Ve bu
durum figuratif resimlerin yapilmasin1 saglamistir. 1980’li yillarda ve sonrasinda,
Ozellikle bazi kadin ressamlar kendi ¢izgilerini olusturmayi basarmislar, toplumsal
olaylar1 6zgln bir bicimde ele alip basarili eserler ortaya koymuslardir. 1990’
yillarda ise bazi kadin ressamlar farkli malzemelerle enstalasyonlar yapip sergiler

acmislardir.

Anahtar kelimeler: imge, Naturalist, Tanzimat, Oryantalist.
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SUMMARY

The duty, responsibilities and possession of woman have difference from
time to time and from community to other community. But in all these

differences,woman couldn’t have chance to get the right possession for her.

In ottoman time, starting with the political reforms made in Ottoman State
in 1839 until the period of differences done for catching changes and
developments in West, woman hasn’t been accepted as an individual in the
community and anything hasn’t been done for giving and evaluating her right and
independence.

In 1882 with the instruction of inas Sanayi School woman have started to
take education on art.

In 1916 woman artists have participated in Galatasaray exhibitions.after
that some women have chance to study in foreign countries with the government’s

scholarship.

With the founding of republic, lots of positive differences have become in
woman life. After that women have the equal justice under the law. In early
periods,first woman artists who draw picture in naturalist and realist style,(first
woman artists were generally the daughters of the rich and intellectuval
people.)have started to use new art trends that they have met there in their studies
after the education they have taken in Europe.They have studied as fovist, cubist,
constructivist and empresyonist. They have chosen their themes among the daily
subjets, newly life style, portrait and landscape.Differently the passive woman in
oriantalist pictures, image of women in their pictures has been identified as self

confident woman who has characteristics and identity.
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In 1960,1970 they have done abstract pictures generally.After 1970
communal problems have been the subject of woman artists. And figurative pictures
have started to be done after that.In and after 1980 especially some women artists
have succeed to have their orijinal style and they have done successful works on the
subject of communal problems in an orijinal style. In 1990s some woman artists

have done enstalations with different materials and opened exhibitions.

Key words: Image, Naturalist, Political reforms made in Ottoman state in 1839,
Orientalist.
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1. GIRIS

Tirk Resim Sanati Tarihine admi yazdiran ilk kadin ressam Mihri Musfik
Hanim olmustur. Sonrasinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acilmasiyla beraber
daha fazla sayida kadin resim alaninda kendilerini gosterme olanag: yakalamiglardir.
Baslangicta her ne kadar kadinlarin resim yapmasina dikis-nakis gibi herhangi bir
ugras gozuyle bakilsa da kadin ressamlarimiz ¢alismalarinda elde ettikleri basari ve
kararhliklariyla, kendilerinin de ressam olabileceklerini gostermislerdir. Cagdas
Sanatla beraber 06zellikle glnimuze gelindiginde bunun basarili 6rneklerinin

cogaldigini gorebiliriz.

1.1. Cahsmanmn Amaci

Bu calisma Tirk Resim Sanatinda baslangictan giinlimuze kadin imgesi
uzerinde duran kadin ressamlarin sanatlarmi incelemeyi amaglamaktadir. Bunun yani
sira Turk Resim Sanatina, kadin ressamlarin gelisim ve degisim streclerine kronolojik

sirayla g6z atmayi hedeflemektedir.

Resimlerimde temalarimi kadin imgesi tzerinden olusturmamdan kaynakls,
kadin ressamlarin kadin imgesini cahsmalarinda nasil kullandiklarini, ¢alisma
yontemlerini incelemek ve ilerideki calismalarima isik tutmasi amaci ile bu konuyu

yuksek lisans eser metni olarak segtim.

1.2. Cahismamn Kapsam

Bu calisma Turk Resim Sanati icerisinde kadin imgesi tUzerinde duran kadin
ressamlari, bu gercevede baslangicindan gliniimiize sanat dénemlerini ve ¢alismalarimi
kapsar. ikinci bolimde Tirk Resim Sanati’nin kisa tarihgesi, Turk kadinmin tarih
icindeki yeri ve gelisimi, ayrica Turk Resim Sanatindaki kadin ressamlar kronolojik
sira ile belirtilmig, bunlardan kadin imgesi tzerinde duranlar calismalariyla birlikte
aciklanmistir. Ugiincli boliimde genel bir degerlendirme yaparak kendi calismalarim
ve kadin imgesi tzerinde duran Turk kadin ressamlarin ¢aligmalar: arasindaki iliskiyi

aciklamaya cahstim. Kaynaklar, resim listesi ve 0Ozge¢cmis eser metnine ilave



edilmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu calismanin hazirlanmas: asamasinda ilk olarak konuyla ilgili kaynak
taramasi yapilmistir. Bu kaynaklar yerli ve yabanci dilde yazilmis kitaplar, dergiler,
sergi kataloglar: ve internet sitelerinden olusmaktadir. S6z konusu kaynaklar Mimar
Sinan Universitesi Guizel Sanatlar Universitesi Kiitliphanesi ve kendi kiitiphanemden
saglanmistir. Tum edindigim bilgiler dogrultusunda ¢alismamin ana cergevesi olustu.

Kaynaklardan yapilan alintilarla eser metnindeki tez desteklenmistir.



2. TURK RESIM SANATININ TARIHCESI VE KADIN RESSAMLARA
GENEL BiR BAKIS

2.1. Turk Resim Sanatimin Kisa Tarihcesi

Islamiyet’in kabuliinden 6nce resim yaptiklar: bilinen Tirkler’in sanati, kabul
edilen din ve dinin beraberinde getirdigi yasam bic¢imi, yasanilan yer ve cevrenin

etkisine gore degisiklik gostermistir.

Tirk resim sanatina ait ilk ornekler Sibirya’da Altay Daglar1 eteklerinde,
Pazirik Kurganlarinda insan ve hayvan motifleri ile suslenmis hali ve kumas
dokumalarinda gorulmektedir. 762 yilinda resim yolu ile yayilan Mani dinini kabul

eden Uygurlar, fresk ve minyatiir sanatinda ¢ok ileri bir diizeye gelmislerdir.?

Turklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra Misliiman halka putperestligi
hatirlatmamas: amac ile resim ve heykel sanatina yasaklar getirilmistir. Mimari

yapilarda, kitaplarda hisnl hat ve minyaturler kullanilmastir.

Zaman zaman Bati resmine ilgi duyulsa da bu ilgi saraydan disariya uzun siire
cikamamistir. Avrupa’da buyuk ressamlarin yetistigi donemde, Fatih Sultan Mehmet
Italyan ressam Gentile Bellini’ye portresini ve saraydaki bazi odalarin duvarlarina
resimler yaptirmistir. 111. Ahmet zamaninda Avrupa’dan gelen ressamlar istanbul’ da

resimler yapmislar ve resimlerini Dolmabahce sarayinda sergilemislerdir.

Bati kdlttrtne olan ilginin artmasi nedeni ile 18.yy.’in ikinci yarisinda
Osmanli i¢c mimarisinde yeni bir resim turd olarak duvar resmi yer almaktadir. Tlrk
resim sanatinin gelismesinde 6nemli yeri olan yagliboya duvar resimleri, baskent ve
kirsal yOrelerde kasaba konaklarinda dekoratif amaclar dogrultusunda blylk 6lglde

yayginhik kazanmistir. Yorelerin mimari zevk ve anlayislarina gore baskente karsi

2 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, 15.



duyulan ilgi ve 6zlem bu resimlerin ana konusunu olusturmus, perspektif ve isik-

golgeli resimler yapilmaya calisilmustir.®

I11. Selim ve Il. Mahmut donemlerinde mihendis ve harp okullarinda resim
dersleri verilmeye baslanmistir. Burada yetisen 6grenciler Avrupa’ya resim sanati
ogrenimine gonderilmiglerdir. Bu 6grencilerden 6grenimini tamamlayip yurda dénen

Seker Ahmet Pasa ilk resim sergisini agmistir.

Istanbul’da 27 Nisan 1873’te Seker Ahmet Pasa tarafindan diizenlenen sergi,
sadrazam ve maarif nazirmin himayelerinde agilmis ve basinda blylk yankilar

uyandrmustir.”

Bu sergiler sayesinde resim sanati ile ilgili bir okulun agilmis olmas: mimkdain
olmustur. Aynm zamanda sergiye Tirk ressamlar da katilmaya basladilar. istanbul’da
Guillement isimli Fransiz ressam bir at0lye kurdu. Bu atdlyede belli gtinlerde azinlik
kiz 6grencilerine resim dersleri verilmekteydi. Guillement her firsatta bir sanat

okulunun agilmasinin gerektigini savunmustur.’

Tum bu gelismeler yasanirken Eski Eserler Muizesini kuran (1842-1913)
Osman Hamdi Bey onciiliigiinde bu giinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
yani Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Baslangicta sadece erkek ogrencileri
kabul etmeleri nedeniyle Inas Sanayi-i Nefise Mektebi de 1914 yilinda kurulmustur.

Ve bu okullardan yetisen ressamlar Turkiye’nin sanat kuruculari olmuslardur.

On dokuzuncu yuzyil ortalarinda gelismeye baslayan Bati anlayis ve
teknigine uygun TUrk resim sanati 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige burtnecek,

cagdas egilimlere giden yollar acilacakt1.’

® Giinsel Renda, Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanati, Hacettepe Universitesi Yayinlari C17,
Ankara 1977, 78.
* Nesrin Saglam, Kadin Ressamlar Ortacagdan Guiniimiize, Yiiksek Lisans Eser Metni, 4.
5
a.g.k. s.5.
® Nurullah Berk Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 139.



2.2. Turk Kadmmmin Tarih icindeki Yeri ve Gelisimi

Oldukca eskiye dayanan tarihleri boyunca Turklerin toplum ve devlet
yapilarinda koklu degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisikliklerle es zamanlh ve
kacmmilmaz olarak Tirk kadmmin toplum icerisindeki statusi de farkliliklar
gostermistir. ‘Onceleri gocebe olan Tirk toplumunda kadin da erkek gibi Gretim,
savas ve siyaset alanina oldukca yogun bir bigcimde katilmistir. Turklerin Anadolu’ya
yerlesmesinden sonra Bizans Devleti ile olan yakin iliskileri sonucu, toplum iginde
kadinin statustinde olumsuz degisimler gorilmustir. Devletin yonetici kadrolarini
olusturanlarin esleri hareme kapatilms, tek ugras olarak da erkegin ve gocuklarin
bakim1 gorevi verilmistir. Ancak hareme kapatilan kadin, tretime katilmadig: icin
toplumda ikinci plana itilmistir. Kirsal kesimdeki kadin ise toplumsal Gretime,
kentteki ticari ve sinai faaliyetlere katilabilmektedir. Buna ragmen insan iliskilerinde
uygulanmas: gereken normlarin yonetici simiflarin  kdltirlerince belirlenmesi
nedeniyle kirsal kesimdeki kadin da, hareme kapatilan kadin gibi ikinci smif
vatandas olarak kabul edilmistir.”’

Osmanh imparatorluguna gelindiginde, devlet diizeni olarak islam hukuku
esas alinmistir. Bu durum Tlrk kadmmin toplum igerisindeki konumunu cok
derinden etkilemistir. *Osmanl: toplumunda bes alt1 yasina gelen kiz ¢ocuklar: kuran
okumay:r  Ogrenebilmeleri icin  aileleri  tarafindan  mahalle  mektebine
gonderilmektedir. Ailesi isterse bile, bir kiz cocugunun mahalle mektebinden sonra
ogrenime devam edebilme olanagi yoktur. Kizlarin medreselerde egitim gormesi
yasaklanmistir.”® Bu durum imparatorlugun ¢ékmeye basladigi dénemlere kadar

katilasarak devam etmistir.

Tirk kadininin her alanda sinirlanan yasami Tanzimat ile beraber,
Osmanl’nin birgok alanda batiyr model alarak degisim ve gelisim saglamak
istemesiyle beraber bir takim haklara ulagmistir. “Tanzimat devrinde kadin egitimi ilk

defa ebe yetistirilmesi ile olmustur. 1842 de Tibbiye Mektebinde Avrupa’dan gelen

" Prof. Dr. Emel Dogramaci, Tiirkiye’de Kadmmin Diinii ve Bugiinii, Tiirkiye is Bankas: Yayinlar:
S.F.D. 31, Ankara 1992, 6.
® Nedret Sakaoglu, Osmanh Egitim Tarihi, iletisim Yayinlari, istanbul 1991, 20.



yabanci ebeler Tiirk kizlarina dersler vermislerdir.”® Sonraki yillarda batililasma
amacl klttrel reform cabalart artmis ve bu durum kadmin toplumdaki yerinin
yeniden tanmimlanmasmi saglamistir. *Sultan Abdulmecid déneminde kolelik ve
cariyelik kaldirilmig (1847) ayrica 1857 de arazi yasas: kabul edilerek kiz ¢ocuklar1
da babadan kalan mal ve miilk tizerinde belli oranda hak sahibi olmuslardir.”*° Fakat
bu haklar henliz olmasi gereken noktanin ¢ok altinda bir seviyede devam etmekteydi.
Kadin sahip olmasi gereken haklara ancak Cumhuriyet déneminde yapilan inkilaplar

sayesinde kavusmustur.

Fransa’da insanlarin esit olmasi temelli ilk kadin orgltlenmeleri baglamistir.
‘“Yalnizca egitim alanindaki Orneklere bakildiginda, Hiristiyan toplumlarinda
1860°da Isvicreli, 1888’de Fransiz ve 1890°da Alman kadmina (niversitelere girme
hakkmin verilmesine karsin’' ‘Musliiman kadina bu hakkin 1911°de taninmus

olmasiyla yaklasik 50 yillik bir fark g6zlemlenmektedir.’*?

Cumhuriyetin
kurulmasiyla kadina haklar taninmis, kanunlar karsisinda erkeklerle bircok konuda
esit duruma gelmistir. Fakat kadin bu durumu degerlendirebilecek durumda degildi.
CGlnkd yuzyillarca kadin, toplum yasami icerisinde varolamamistir. Her zaman pasif
bir durumda olmus, ekonomik anlamda kocasina bagli kalmis, inan¢ ve geleneklerin
baskilarindan kurtulamamis, kisacas: evdeki sorumluluklarinin disinda hayata hep

uzaktan bakmistir.

Kadina universiteye girme hakk: 1911°de verilmesinden 6nce buna zemin
hazirlayacak gelismeler uzun yillar 6nce baslamistir. “1858°de kizlar igin rlstiye
acildi. Ancak bu cesit okullarda ¢ocuklar: okutacak kadin 6gretmen bulunamadig:
icin nakistan baska derslere yash erkek 6gretmenler gelmektedir. 1863’de Abdiilaziz,
kizlar icin bir 6gretmen okulu acilmasini emretti. Tanzimat devrinde kiz ve erkek
cocuklara sanat egitimi veren okul, 1869’da acilan Istanbul Kiz Sanayi Okulu’dur.
Bunu takip eden yillarda 1870°de Kiz Sanayi Okulu’dur. Bunu takip eden yillarda

® Tezer Taskiran, ‘Egitim ve Kadin’. Cumhuriyetin 50. Yihnda Cahsma Alanlarinda Tiirk
Kadinlar, 1.U. Atatiirk Devrimleri Arastirma Enstitiisii Yayinlari, istanbul, 1974. 15.

19 sakaoglu, a.g.e., 80.

11 Zeynep Avc, ‘Cariyelikten Hanimefendilige Kadinin Giincesi’, Cumhuriyet Gazetesi, 21-22
Agustos 1993, s.12

2 Tomur Atagok, Bildiklerim Gérdiiklerimdir, Gordiiklerim Bildiklerimdir, s.29



1870 de Kiz Ogretmen Okulu ‘Dariilmuallimat’ agildi. O zamamn Maarif vekili
Saffet Pasa’nin sOyle bir konusmasi olmustur: ‘Erkekler gibi kadinlarda ilim ve
hiner tahsil etmelidir. Turk kadinlarmin yeteneklerinin ¢ok olmasina ragmen bir

sanat elde edememeleri 6gretim olanaklarin yoklugundandur.”*?

Turkiye gibi henliz gelismekte ve sanata yabanci olan bir tlkede kadin sanat¢inin
problemleri bir yana, sanatgmin, sanatin blylk problemleri vardir. Ancak
ginimuizde olumlu gelismeler olmakta birgcok kadin ressam kendini bu alanda

varedebilmistir.

B Tezer Taskiran, ‘Egitim ve Kadin’. Cumhuriyetin 50. Yilinda Cahsma Alanlarinda Tark
Kadinlar, 1.U. Atatiirk Devrimleri Arastirma Enstitiisii Yayinlari, istanbul, 1974. 16



2.3. Tiirk Resim Sanatinda Bir imge Olarak ‘Kadin’

Kadinin yasam sertvenine bakacak olursak, genel olarak, hayatin tim
zorluklarina dahil olmak zorunda kalan, fakat bunun disinda birey olarak kabul
edilmeyen, tek gorevi es, ev ve c¢ocuklarin bakimi olan kadin modeli goririz.
Gunumuizde kadin icin bazi kosullar iyilesmis olsa da temel anlamda bir esitlik s6z

konusu degildir.

Turklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle beraber kadmin yasami Kisitlanmistir.
Kadinin haklarina dair hicbir problem Osmanlida irdelenmemistir. ‘Osmanli
toplumunda kadin sorunu ancak Tanzimat’tan sonra giindeme gelmistir. Tanzimat
yOnetimi devletin sarsilan iktisadi dengesini toparlayabilmek icin ‘tliketici’ insan
kalabaligin1 cesitli duzeylerde Uretici kilabilmek icin maarif politikasina oncelik
vermisler ve bu sayede kadin gindelik hayatta agirhgm: duyurabilmistir.”**
Batililasma amagli yenilikler ve degisimler yapmayi hedefleyen Osmanli, bu strecte
kadin konusunu ele almistir. Fakat degisimler tam anlamiyla kadinin hak ettigi,
toplumu ¢agdas bir diizeye tasiyacak ilericilikte degildi. Tim bu olusumlar igerisinde
Osmanhinin yikilis1 ve Cumhuriyetin kurulusuyla kadin konusuna da kokli bir ¢6ziim
getirilmistir. Kadmin toplum igindeki yeri, hak ve 6zgurlikleri kokli bir degisimle
yenilenmistir. Yapilan devrimlerle kirsal ve kentsel bolgelerde her ne kadar
farkliliklar olsa da, okuyan, meslek sahibi olup calisan kadin sayisinda ciddi bir artis

gorilmektedir.

Fransiz devrimiyle beraber insan yasamina dair 6zgurluk, esitlik gibi bazi
kavramlar 6ne ¢ikar. Tum insanhigin esit olmas:1 disuncesinden, kadin haklar1 ve
kadinin erkekle esit olmasi gerektigi distincesi ortaya ¢ikar. Kadmin yeri politik bir
platformda sorgulanmaya ve tanimlanmaya baslar. Feminizmin bu anlamda 6nemli
bir yeri vardir. Erkek egemen bir dinyaya karsi ¢ikar Feminizm, ‘bu dizenin
devamliligin1 saglayan kurumlari (aile, egitim, ekonomik yapi) elestirilmektedir.
Turkiye’de ise kadin acisindan elestirel boyut daha ¢ok kadmin bigimsel

Ozelliklerine, Ortinmesine ya da agik giyinmesine yonelik sorunlar dizeyinde

' Dogu Bati Dilsiince Dergisi, S:19, 5.165.



kalmaktadir. Ote yandan kadin hareketi bireyciligin gelismesini savunan liberal
anlayisin Turkiye’de yerlesmesine yardimci olmustur. Cunki kadin hareketi bir birey
olarak kadina sayginlik kazandirmay: giicli kilmay: amaclamaktadir.”®> Ve
feminizmle beraber kadin bir¢ok alanda haklarinit aramaya baslamis gic ve sayginlik
kazanmay: basarmistir.“Feminizm hareketinin, kadinin sanat ortaminda gig¢
kazanmasini saglayan bir etken oldugu yadsinamaz. Sanat¢i kadar sanat ortammnin da
uyariimas: bu eylemlerle giiclenmistir. Ornegin; 1970 Whitney Yillik sergisine
secilen sanatgilarin arasinda kadin sanatcilarin %5’in altinda olusunu protesto eden
Amerikali kadin sanatgilar, onu izleyen yillarda jiri ile katilimin %20-25 oranina
¢ikmasini saglamig ve sanat ortamini sayica ve nitelikge artan miizeci, yazar ve
elestirmen olarak da etkilemislerdir. Bu gun, Mary Cassatt, Kathe Kolwitz, Susanne
Valadon, Florine Stettheimer, Leonor Fini, Paula Moderssohn,-Becker, Sonia
Delaunay, Meret Oppenheim, Gabriele Minter, Louise Nevelson, Georgia
O’Keeeffe, Barbara Hepworth, Lee Krasner, Elaine de Kooning, Helen Frankenthaler
gibi sanatcilarin yani sira, Judy Chaicago, Alice Neal, Frida Kahlo, Mriam Schapiro,
Nancy Graves, Mary Miss, Judy Pfaff gibi sanat¢ilarin isimlerinin sanat diinyasinda

taninmast ve yerlesmesi bu eylemlerle olmustur.”*®

Cok farkl sanatlara ve sanatcilara ilham olan kadin, doneme ve topluma gore
farklt bicimlerde betimlenmistir. Batida ve doguda kadinin 6n planda oldugu

temalardan biride haremdir.

1> Dogu Bati Diisiince Dergisi, S:19, s. 167,168.
18 Tomur, Atagok, Bildiklerim Gordiiklerimdir, Gérdiiklerim Bildiklerimdir, s.14.
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Resim 1: John Frederick Lewis

Saraylarda ve zengin Kisilerin evlerinde, erkekler icin kurulan, iginde
kadinlarin oldugu bir yasam birimi olan haremlerde, esir pazarlarinda satilan ve kimi
zaman bir esya gibi hediye edilen kadinlar vardi. izole bir hayat stiren bu kadinlarin

tek yaptiklar: sey beklemektir, giyinip siislenip sahibi olan erkegi beklemek...
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Resim 2: Osman Hamdi Bey, Iki miizisyen kiz, 58x39, 1880

Osman Hamdi Bey, haremdeki kadinlarin sadece suslenip erkege sunulan
birer cinsel obje olmadigini, bu kadinlarin esarete esdeger bir yasam sirmedigini
haremin farkli yuzinu resmederek gostermek istemistir. Kadin yasamindan farkl

kesitler alan Osman Hamdi, bu eserinde iki mizisyen Kizi resmetmistir.
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Resimlerinde ¢ogunlukla otoportre ve kadin portreleri Gzerinde duran Mihri
Hanimin kadinlari, Osman Hamdi Bey’in kadinlarindan ve o zamana kadar ele alinan
Osmanl kadmindan ¢ok farkhidir. Mihri Hanimin kadinlarinin edilgen bir yapisi
yoktur. Saray, hamam veya dogu motifleriyle sislenmis objeler ve kiyafetler
icerisinde degillerdir. Kadin figurinu resminde tipki kendisi gibi, giyimleri ve
duruslariyla egitimli, kendinden emin, gugcli, agik fikirli, kendi ayaklar1 Uzerinde

durabilen Batili 6zgur kadin imajiyla ele alir.

Resim 3: Mihri Misfik Hanim, otoportre

Cumhuriyetin kurulmasiyla Turkiye’de bir modernlesme siireci yasanmustir.
Artik koyli veya evinde olan kadmin diginda, bir de sehirli kadin varolmustur.
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Resim 4: Seref Akdik, Ayna Oniinde Képekli Kadn,
tuval Uzerine yagliboya, 130.5x75cm.

Kadinin yasaminda buyik bir degisimin oldugunun gostergesi olan bu resimde,
kadin, tipki batili bir kadin gibi giyinmis, kopegiyle beraber disariya ¢ikmak
uzereyken resmedilmis. Kadminda sosyal yasaminin oldugunun géstergesi olan bu

durum Seref Akdik’e esin kaynagi olmustur.
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Resim 5: Nes’e Erdok, tuval tizerine yagliboya

Gunumoz figur resminin 6nemli isimlerinden olan Nes’e Erdok, temalarini
olustururken kadin imgesi tzerinde de durur. At6lyede, kuaforde farkli mekanlar da

bazen yalniz basina duran, bazen kalabalik i¢inde yalniz kalan kadinlari resmeder.
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Resim 6: Nes’e Erdok, Berberde, 2010, tuval tizerine yagli boya, 160x150 cm,

‘Disiplin ve Ceza’, ‘Berber’ konulu ¢alismalarinda, sagi kesilen bireyi konu
ederek, izleyiciyi bazi ritulelleri sorgulamaya sevkeder. Sagin uzunlugu, cinsel
kimligi ifade etmekte sembolik bir anlam tasimaktadir. Kadmin kontrol altina
alhinmis, etkisiz bigimde durdugu bu kompozisyonlarda, kadinin saginin kesilmesi
kisiligine, kimligine saldir1 veya mudahale olarak anlamlandirilabilinir.
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Resim 7: Nur Kogak, tuval izerine akrilik, 116x89 cm

Kadinin roliine gore, strekli farklilasarak ele alinistir kadin temasi. 1970’1
yillardan sonra Nur Kocgak ‘Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar’ adli dizisinde, kadmin
haz uyandiran bir nesneye, bir vitrin nesnesine donustirilmesine tepki gostermistir.
Kadin imgesini direk olarak degil, kadina ait bazi nesneleri kullanarak

kompozisyonlarmi olusturur.

‘80’lerin kadin sanatcilar: igin sorun genel bir insan ve insan haklar1 sgylemi
dizeyindeyken, 90’dan sonra kadin sanatcilar ‘kadinlik’ sorununu kendi bireysel
kimlikleri Gzerinden sorgulayip tek bir noktaya saplanip kalma tehlikesi yasadilar.’
Kadin hareketinin etkisiyle kadin sanat¢ilar da kadn1 bir butiin olarak ele aldilar. ‘Bu
yuzden de kadinliklar: tizerine yeterince odaklanamamis gorunuyorlardi. Oysa 90’ lar
sonrasinda kadin sanatcilar kendi kimliklerine 6ylesine odaklandilar ki geneli gozden
kacirdilar. Belki de bu nedenle daha mindr sdylemler olusturmak durumunda
kaldilar.”*’

17 Canan Beykal, “Kadmnin Sanatla Dansi”, RH Sanat Dergisi, Mart 2006, s.27.
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2.4. Turk Resim Sanatinda Kadin Ressamlar

Turk kadm ilk defa Osmanli imparatorlugunun ¢okis donemleriyle beraber
resim sanatiyla tanigma firsati bulmustur. Ressamlar asagi yukari bu dénemlerde
saraya davet edilmeye baslamistir. Bunun 6ncesinde resim yapmanin gunah kabul
edilmesinden kaynakl: ciddi bir baslangi¢c ve ¢alisma olmamistir. Bu nedenledir Ki
resim ve heykel batidaki gibi koklu bir gegmise sahip degildir. Resim yapmanin ayip
ve gunah sayildig: ataerkil bir toplum olan Osmanli imparatorlugunda erkekler bile
kendilerini gosteremezken, her alanda smirlanan kadinlarin resim yapmas: da pek

olas1 bir durum degildi.

Osmanli imparatorlugu ¢okis donemlerinde, Batiyr 6rnek alarak bir takim
yenilikler yapmstir. Yani Tanzimat’la beraber yapilan bu yenilikler ve degisimler de
kadinlara yeterli hak ve ozgurlukleri saglamamistir. Ancak bu durum bile bize,
modern bir strecin basladiginin ve kadin haklari konusunun daha hassas ele alinacag:

bir rejimin basladiginin ipuglarini vermektedir.

1914’de Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin acilmasina kadar birgok geng kiz
ozel resim dersleri almislardir. O yillarda Stileyman Seyit Istanbul’da taninmas, aydin
ailelerin kizlarina resim dersleri vermekte idi. Osman Hamdi ve Valeri’den Vildan
Gizer, Padisahin 6zel ressami Zonaro’dan ders alan Celile Hanim, Ali Sami
Boyar’dan Sabiha Bozcali, Profesor Albert Mille’den Emine Fuat Tugay bunlardan
bazilaridir. Hale Asaf teyzesi Mihri Hanim’dan, Harika Sirel Mufide Kadri’den

dersler almislardur.*®

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin acilma strecine kadar ancak aristokrat
ailelerin kizlart kendi imkanlariyla 6zel dersler alarak resim alaninda bilgi ve
donanim sahibi olabiliyorlardi. Fakat bunlardan da pek azi resim yapmaya devam
edip ressam olabilmistir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1914’de acilmasiyla

beraber resim alaninda akademik egitim alabilmis ve ressam olabilmislerdir.

18 Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, s.25.
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2.4.1. Batih Ozgir Kadin Gibi Yasamak

IIk Tirk Kadin Ressam: Mihri Musfik Hamm (1886-1954)

‘Sanatkarin yolu, yiridikce uzar gider.”*®

Tanzimat’la baslayan batililasma ve modernlesme sureci iginde ilk Kadin
ressamlarimiz yetismeye baslamiglardir. Ancak bu sansi, uzun bir sire, blrokrasiye
mensup seckin ailelerin kizlar: elde edebilmislerdir. Bunlardan biri de Mihri Misfik

Hanim’dur.

Askeri Tibbiye’nin Unlu hocalarindan Cerkez Mehmet Rasim Pasa’nin kizi
olan Mihri Misfik, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde, 1886 yilinda
dinyaya gelmistir. Cok iyi bir egitim gdren Mihri Hanim, Sultan Abdulhamit’in
himayesindeki saray ressami Fausto Zonaro’dan resim dersleri almistir. Resim

alanindaki basarisi ve donanimuyla ilk Tirk Kadin ressam Ginvanini alir.

19 Taha Toros, “Mihri Hanim’in yurttan koptuktan sonra gurbetten génderdigi bir mektubundan
pasajlar”, ilk Kadin Ressamlarimz, s.12.
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il

Resim 8: Mihri Misfik Hanim, otoportre

‘Ozgiirlik erdem ve cesaret ister’

Andreas Kalvos

Kadinlarin sosyal hayattan neredeyse soyutlandigi, tamamen erkege bagiml
yasadiklari, ancak belli bir déneme kadar, kocalarina iyi bir es olmak amaciyla
egitim gordikleri padisahlik doneminde, bir Turk kizinin resim egitimi almasi
amaciyla Avrupa’ya gonderilmesi mimkin degildi. Fakat sira dis1 olan Mihri Hanim

ihtisaml1 bir yasamdan vazgecerek Roma’ya kagmistir.
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Resim 9: Mihri Musfik Hanim, otoportre, tuval tizerine yagliboya

Mihri Hanim, Roma’dan sonra egitim ve 6grenimini sanat dinyasmin
merkezi olan Paris’te strdirdi. O yillarda oldugu gibi, buglin de ressamlarin sitesi
niteligindeki Montparnasse’a yerlesti, 52 Bd. Montparnasse’ta kiraladig: yeri, hem

ev, hem atelye olarak kulland:.?

0 ag.e,s.12.
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Resim 10: Mihri Musfik Hanim, portre

Tutku dolu ve cesur bir kadin olan Mihri Musfik Hanim, portreler yaparak
yasammi surdlrir ve Paris’te yasadigi donemde Ozel atOlyelerde ve sanat okullarinda
ogrenim gorur. Her zaman sanat ¢evresinin merkezinde yer almay1 basarms, birgok
ressam, yazar ve sairle tamsmistir. Papa XV. Benedict’in portresini yapan Mihri
Hanim Vatikan’a giren ilk kadin ressam olarak kayda gecmistir. Cesur, anarsist,
tutkulu, yetenegini kanmitlamis sahsina munhasir bir kisi olan Mihri Hanim Tuirk
Resim Sanatinda c¢agdas resim calismalarmin ilk drneklerini veren kadin ressam

olmasiyla da bilinir.
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Resim 11: Mihri Musfik Hanim

Balkan savasindan sonra, Fransizlarla bir bor¢ anlasmas: yapabilmek igin
Paris’e giden, devrin Maliye Nazir1 Cavit Bey, Tirk elgiligindeki resepsiyon
sirasinda, Ressam Mihri Hanimla tanist. Nazir, ittihat ve Terakki Hukimeti
tarafindan batiya donuk bir egitim sistemi uygulanirken, boylesine yetenekli bir
kadindan yararlanmanin geregini, bir telgrafla Maarif Nazirina 6nerdi. Bu suretle
Mihri Hanim, Istanbul (Dartlmuallimat) Kiz Ogretmen Okulu resim 6gretmenligine
atand1 (Y1l 1913).%

21 Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, 13.
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Resim 12: Mihri Msfik Hanim, portre

Aydin bir kisi olan Mihri Misfik Hanim Inas Sanayi-i Nefise’nin
kurulusunda yer almis, hocalik yapmis ve birgok kadin ressamin yetismesinde énemli
rol oynamstir. Zaten 6zgur bir kisilik yapisina sahip olan Mihri Hanim, ilk kadin
orgutlenmelerinin yasandig: Fransa’da yasamis dolayisiyla kadmin egitimli olmasi
gerektiginden yana olmus, bunun icin ¢aba harcamistir. O’nun tesvigi ve destegiyle
modelden ¢alismalar, agik havada peyzaj calismalar: yapilmastir.
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Resim 13: Mihri Musfik Hanim, portre

Mihri Hanim yasami boyunca ¢ok ¢alisip ¢ok Uretmistir. Kayitlara gegen 150
tane galismasi vardir. Farkli konularda ve farkl: tekniklerde birgok eseri vardir. Unli
Kisilerin portresini yasmustir. Resimlerindeki kadin imgesi kisisel Uslubuyla
battnlenir. Mihri Musfik’in kadinlarmin edilgen bir yapis: yoktur. Tipki kendisi gibi

modern, batili ve 6zgurddrler.
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Resim 14: Mihri Musfik, Naile Hanim Portresi

Hareketli ve tutku dolu bir yasamin ardindan 1954 yilinda yoksulluk
icerisinde vefat eder. Mihri Musfik Hanim resme olan tutkusu nedeniyle yasamasi
gereken her seyi yasamistir. Sira dis1 Kisiligi, cesareti ve acik fikirliligiyle, bir nesil

kadinin hayatinin degismesini saglamastir.
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2.4.2. Mufide Kadri Hanim

Din bilgini ve servetiyle taninan Kadri Bey’in kizi olan Mufide Kadri 1889
yilinda Istanbul’da dogdu. ‘Mufide Kadri, hi¢ evlenmemisti. Bir aralik, Gnlii asker
ressamlarimizdan Sami (Yetik) ile evlendirilmesi distntlmusse de ileri derecedeki

tiiberkiiloz hastaligs, boyle bir tasarmin gerceklesmesine engel oldu.’

Ogretim ve egitimini 6zel olarak tamamlayan Sanat¢i geng yasta hayata veda
etti.

£

Resim 15: Muifide Kadri, Kitap Okuyan Kadin

22 Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, 22.



27

Resim 16: Mifide Kadri, Kirda Kadinlar

22 yillik yasantisinda, Miifide Kadri’nin 40°a yakin eser yaptig anlasiliyor.?

23 Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, s. 22.
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2.4.3. Celile Hamim

Celile Hanim 1883 yilinda dogmustur. ‘Delikanlilik ¢agini Paris’te gegirmis
bulunan ve birkac yabanc: dile asina olan babasi Enver Pasa tarafindan egitildi.” %
Egitimini 0zel derslerle tamamlayan Celile Hanim Fausto Zonaro’dan da resim

dersleri almastur.

Resim 17: Celile Hanim, otoportre

Paris ve Roma’da da resim egitimi alan Celile Hanim otoportre, hamam, n,

Cingeneler ve yakin gevresiyle ilgili portre caligmalart yapmastir.

24 Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, 25, 26. 27.
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2.4.4. Vildan Gizer

Vildan Hamim, 1889 yilinda Istanbul’da dogdu. Giizel sanatlarla ilgili bir
ailenin kiz1 olan Vildan Hanim 6grenimini 0zel olarak tamamladi. ‘Akademinin
italyan profesoérlerinden Salvatore Valeri’den resim dersleri ald1. % Sair Tevfik Fikret

tarafindan-kayinbiraderi- Dr, Hikmet Beyle evlendirildi.

Pek cok sayida yagliboya ve pastel calismalar yapan Vildan GIZER, 1974

yilinda, Istanbul’da 6ldu.

% Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, s.36.
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2.5. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Turk sanatinda 1700°1u yillardan itibaren bati egilimleri baslamis, farkl
ulkelerden yabanci sanatcilar davet edilmis ve bu sanatgilarin gogu saraya
yerlestirilmistir. ‘O donemlerde, sarayda usta-girak iliskileriyle stiren sanat egitimi,
babadan ogula, ustadan ciraga devam ettirilmistir.”?® Sanat, saray disina cok
sonraki yillarda ¢ikabilmistir. ‘1793 yilinda, Muhendishane’de ve Harbiye
Mektebi’nde, doga gozlemine bagl resim derslerinin programa alinmasiyla birlikte,

"2 Ancak sanat egitimi sivillesmek

sanat egitimi, gercek anlamda baslamis oldu.
icin 100 yila yakin bir stire daha beklemek zorunda kalacakti. Buna ragmen her ne
kadar Harbiye ve Askeri idadi Mektebi’ndeki ilk sanat dersleri, daha ¢ok mesleki
amaglarla programa alinmis olsalar bile, bu giin gelinen noktanin kilometre taslari

olmalar1 bakimindan énemlidir.

Resim 18: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

%8 http://www.enveryolcu.com/egitim/tarihce.html
2T http://www.enveryolcu.com/egitim/tarihce.html


http://www.enveryolcu.com/egitim/tarihce.html
http://www.enveryolcu.com/egitim/tarihce.html
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Sanat alaninda ilk egitim vermek Uzere Sanayi-i Nefise Mektebi kurulustur.
‘1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
madarligine, 2 Aralik 1883 yilinda, hikimetin karariyla yine kendisi atanms, 24
Subat 1910°da 6lene kadar bu gorevde kalmistir. Bu okulun kurulmasiyla birlikte
asker? ressamlar, yerlerini yavas yavas bu okullardan mezun olan sivil sanat¢ilara

'28 Ancak o

terk etmiglerdir. BOylelikle ilk defa resim 6grenimi sivillere ge¢cmistir.
yillarda sivillesmis olan sanat egitimi ne yazik ki erkek siviller icin gecerliydi,
cunki Sanayi-i nefise bir erkek okulu olarak kurulmustu. “Zaten o yillarda kizlarin
bir ylksek okula gitmeleri pek akla gelecek seylerden degildi. Fakat yillar
ilerledikce, kiz cocuklarmin da okutulmasi yoninde fikir gelismesi belirginlik
kazanmaya basladi. Kiz cocuklar: icin dustintlen Ogretim daha ziyade ilkokul
seviyesinde bir 6gretimdi. Ne var ki Ikinci Mesrutiyet’ten sonra kizlarinda yiiksek
ogrenim gormeleri yoninde fikir degisikligine gidisin kapilar1 aralandi. Bu
aralanmadan da guzel sanatlar egitimi hayli sansh cikti. Zira 1914 yilinda Kiz
Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluyor ve ayni yilin ekiminde 6gretime basliyordu. O
zamanki ad1 ile inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi sadece Resim ve Heykel
bolimlerinden olusmaktaydi. Resim boéliminde iki atelye vardi Bu atelyelerin
birinde 4- 10-1914 de Ali Sami Boyar 0gretmenlige baslamis, bundan bir ay sonra
da Mihri Musfik Hanimin 0gretmenligini yaptig1 diger atelye faaliyete ge¢mistir.
Ali Sami Boyar 1915 akiminde Kiz Sanayi-i Nefisenin 6gretmenliginden ayrilinca,
ondan acilan bosluk bir kadar streyle Aznif Hanim adh bir 6gretmen tarafindan
doldurulmustur. Okulun ilk hanim hocasi olan Ressam Mihri Musfik Hanim burada

miidirlik de yapmustir.”®®

%8 http://www.enveryolcu.com/egitim/tarihce.html
% Prof. Muhtesem Giray, Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Yil, Mimar Sinan Universitesi 1983
Yayni, 13.


http://www.enveryolcu.com/egitim/tarihce.html
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2.5.1 Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Yetisen Kadin Ressamlar

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ise otuz bir yil sonra 1 Ekim 1914 de acilds.
Maarif vekili Stukri Bey zamaninda Mihri Musfik Hanimin Onerileri ile kurulan
okulun midtreligine Mihri Hanim tayin edildi. 12 Eylul 1914 de acilan Inas
Dariilfununu Zeynep Hamim tayin edildi. 12 Eylil 1914 de acilan inas Dariilfiinunu
Zeynep Hamim konaginda idi. inas Sanayi-i Nefise Mektebindeki kiz 6grencilerin
kayitlar1 yapildi. Kayitlari Katip Sarim Bey tarafindan 0grencilerin sayilari otuz bes
ile kirk arasinda idi. Bu Ogrencilere ait 1915 tarihli bir not defterindeki listede,
sadece o yillarda ismi bilinen fakat daha sonralari okulu yarim birakip veya hig¢ resim
caligmas: yapmayan Ogrenciler de mevcuttur. Ayrica misafir olarak devam eden

kisiler de olmustur.

Bu kiz 6grencilerin isimleri soyledir:

1. Belkis Mustafa 2. Nazli Hanim

3. Nazime Osman 4. Naside Hanim
5. Sidika Hanim 6. Enfaz Hanim

7. Muhterem Hanim 8. Taciser Hanim
9. Nedime Ahmet 10. Mediha Sileyman
11. Minire Hanim 12. Rebiha Hanim
13. Miizdan Hanim 14. Nevzat Hanim
15. Emine Naciye 16. Madlen Hanim
17. Navvare Hanim 18. Rukiye Hanim
19. Bakiye Hanim 20. Rana Hanim
21. Refika Hanim 22. Nimet Hanim
23. Sukdfe Hanim 24. Fatma Hanim
25. Melek Hanim 26. Seniha Hanim
27. Behice Hanim 28. Sabiha Hanim
29. Rukiye Hanim 30. Sabiha Hanim
31. iffet Hanim 32. Rahime Hamm
33. Nihat Hanim 34. Zehra Sert

35. Hayriye Hanim
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Bu listenin disinda olarak daha sonralari okula asil ve misafir 0grenciler girer.
Bunlar Feride, Bedia, Giizin Sabiha, Mivide, Omer Adil’in kiz1 Sevket (Esref
Sefik’in ilk esi), Hoca Ali Riza’nin kizi Hamide gibi sanatcilardir.*

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde derslere bitiin giin devam edilirdi. Sabah
dersleri atolyelerde yapilirdi. Ogleden sonra dersleri yapilirdi. Devam zorunlulugu
olmayan derslerde sinav mecburiyeti vardi. Arzu eden 6grenciler heykel hocasi ihsan
Ozsoy gozetiminde heykel cahsirlardi. Bu atolyelerde camurdan heykel yapilird.
Yagl boya smifina girmek icin heykel sinavina girmek gerekliydi.*

Sanayi-i Nefise’de oldugu gibi inas Sanayi-i nefise Mektebinde de ¢iplak
figlr sorun olmakta idi. Bu yuzden daha ¢cok meyve - cicek ve manzara resimleri
yapilmaktaydi. Ciplak modelden calisma gerekliliginden dolayi, yuksek zimreden
gelmis kiz Ogrenciler hamamlardan bazi kadinlari alip okula getirdikleri olurdu.
Vrangel ordusunun yenilgisi tizerine Rus go¢menlerin istanbul’a gocmen olarak
geldigi yillarda erkek ve kiz 6grenciler icin bol olarak canli-giplak model bulmak
kolaylasmisti. Ciplak kadin resmi ¢izen kiz 6grenciler erkek resimlerini de bunlara

benzetirlerdi.*?

% Cavidan Giirsoy (Ozen), “inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Yetisen Kadin Ressamlarimiz”, Mimar
Sinan Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Yiksek Lisans Tezi,
Danisman: Prof. Mustafa Cezar Istanbul,1985-1986 Kis Yaryil1, 7.
31

a.g.e., 8.
%2 Kaya Ozsezgin, ‘Resimde Kadmin Yeri’, Milliyet Sanat Dergisi, Aralik 1984.



34

2.5.1.1 Belkis Mustafa

Inas Sanayi-i Nefise mektebi 6grencilerinde olan Belkis Mustafa 1898

Istanbul’da dogmustur.

' : i e
T — el ey

Resim 19: Belkis Mustafa, Nu Oturan Kadin,Kagit tzerine flizen 68x41

Devamli desen gizen ve gittigi yerleri resmeden sanat¢inin ilk egitmeni atolye

hocasi Kése Sami (Sami Boyer) olmustur.®

* Cavidan Giirsoy (Ozen), “inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Yetisen Kadin Ressamlarimiz”, Mimar
Sinan Sosyal Bilimler Enstitusti Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Yiksek Lisans Tezi,
Danisman: Prof. Mustafa Cezar Istanbul,1985-1986 Kis Yaryili, 16.
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Resim 20: Belkis Mustafa, Ciplak Kadin Portresi,
mukavva uzerine yagliboya, 64x44

1917°de okulunu bitiren sanat¢i Devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilmistir.
Berlin Guzel sanatlar Akademisine bir muiddet yazilan ressam daha sonra Minih’e
gecmis, bir muddet Lovis Corth at6lyesinde ¢alismistir. Buradaki ¢alismalar: tahta ve
cinko baskilar Gizerinde yogunlasmistir.®* Sanatci 1925 yilinda Berlin hayata veda

etmistir.

% Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, s.16.
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2.5.1.2 Guzin Duran

Guzin Duran 1898 yilinda istanbul’da dogmustur. Sanatla ilgili bir ailenin
kiz1 olan Giizin Hanim resme olan ilgisini erken yasta fark etmis ve inas Sanayi-i

Nefise Mektebi’ne yazilmistir.

Resim 21: Fayhaman Duran, “Gizin Duran’in portresi”

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Mihri Musfik Hamm, Feyhaman Duran ve
Omer Adil’den dersler almistir. ‘Calismalar: ile Avrupa konkurunu kazanan sanatgi
19 Eylul 1922°de Feyhaman Duran’la hayatin1 birlestirince  Avrupa’ya

gidememistir.”*

% Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, s.28.
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2.5.1.3. Nazh Ecevit

Nazl Ecevit 17 Ocak 1900’de Istanbul’da dogmustur. inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ilk 6grencilerinden olmustur ve buraya devam ettigi sirada Besiktas Kiz
okulunda resim Ogretmenligi yapmistir. ilk Kadin Ressammmiz Mihri Misfik

Hanimdan dersler almstir.

Resim 22: Nazli Ecevit, Portre
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Resim alanindaki yetenegini yaptigi birgok farkli turdeki eserleriyle
kanitlamistir. Karakalem, desen, portre, manzara, natirmort gibi degisik turlerde
basarili calismalar yapmistir. ‘Basarili portreleri arasinda yer alan Kerime
Salahor’unki, Devlet Resim ve Heykel Mizesi’ndedir. Esi Fahri Ecevit ile oglu
Bulent Ecevit’in, ressam Seref akdik ile ressam Glzin Duran’in, Leman Alp ile
Fatma Adalan’in portreleri, sanatgimizin begenilen eserleri arasinda yer ahrlar.”®
Bazi kaynaklarda resim yapmaya bir siire ara verdigi soylense de en ¢ok eser Uretmis
kadin ressamlarimizdandir. 10’na yakin Kisisel sergi agmis ve pek ¢ok karma sergiye

katilmistir. Nazli Ecevit 1985 tarihinde Ankara’da vefat etmistir.

Nazli Ecevit Eserlerinin 6zelligi, degisik resim cereyanlarina kapilmadan,

gerceklerden ayrilmadan, asiriliklardan uzak bir sekilde fircasini kullanmasidir.®”

% Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimz, 51.

¥ Cavidan Giirsoy (Ozen), “inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Yetisen Kadin Ressamlarimiz”, Mimar
Sinan Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Yiksek Lisans Tezi,
Danisman: Prof. Mustafa Cezar Istanbul,1985-1986 Kis Yaryili,, 52.
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2.5.1.4 Muzdan Arel

Miizdan Arel 1904 istanbul’da dogmustur. ‘Ressammmuiz sanat ¢alismalarina
Fransiz Madam Corp Mektebine (Buyukada Sorler Okulu) devam ederek baslamis,
bu arada 0zel dersler alarak bilgisini gelistirmistir. Babasinin da bircok mecmuaya
abone olmasi, sanatgimizin bu dergilerden esinlenerek kartpostal calismalari

'3 jnas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk

yapmasina olanak saglamistir.
ogrencilerinden olan Muizdan Hanim Fransiz Ressami Lui Andre’den de resim

dersleri almistur.

Okulu bitirmesinin ardindan bircok kiz 0grenciye 0zel resim dersleri

vermistir. Farkl: tekniklerle Portre ve ni ¢aligsmalar yapmustir.

Figlr ve portrelerinde ise Akademiye ve derslere bagli oldugunu gdsteren
izler bulunmaktadir. Manzara ve figlrli kompozisyonlarinda desenin Onemi
kaybolmustur. Sonraki caligmalarinda Akademik disiplinin de bozuldugu
gorulmektedir. Modern olma ¢abasindaki ressamimizin batidaki sanatcilart izledigini,
bunlardan etkilendigini goruyoruz. Konu olarak manzara secimi ile empresyonizme

yaklasmaktadir.

Sanat¢min empresyonist firga vuruslarinda (Tuslar ile caligmalarinda) desenin
dagilarak renk lekeleri ile manzaralarim1 yarattigini goriyoruz. Ressamin

portrelerinde ve desenlerinde ise karakter arastirmas: yaptig: gézlemlenmektedir.*

% Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, s.13.
¥ag.e,s.l14
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2.5.1.5 Melek Celal Sofu (1896-1976)

Tepelenli Ailesinin kizlarindan biri olan Fatma Melek, 1896 yilinda
Istanbul’da dogdu. iki ayr: dilde gordugii egitimin yan: sira mizik, heykel, hat ve
diger susleme sanatlar1 alanlarinda da 6nemli ¢aligmalar yapti. Mihri Misfik, Belkis
Mustafa, Mizdan Sait, Nazli Ecevit ve Guzin duran gibi ressamlardan olusan
kusagin bir mensubudur ve bu sanatgilarla benzer sosyal kulttrel etkileri tizerinde
tasir. Fatma Melek, 6nce dayis1 Kazim Bey’den resim dersleri almis, sonra Halil
Pasa, Namik Ismail ve Nazmi Ziya’min égrencisi olmus, Sanayi-i Nefise Mektebinde
konuk Ogrenci olarak calismalar yapmis ve Tirkiye’de baslayan sanat yasamina
Paris’te Julian Akademisinde cahisarak devam etmistir. Ilk resimlerinde imzasini
‘Melek Halil’ diye atarak hocasina bir nevi saygisini gostermistir. Melek Celal
Sofu’nun (Kibrisin taninmis simalarindan Hasan Celal Sofunun evlendikten sonra
genellikle bu isimle tanmiyor) empresyonist ekol icinde degerlendirilebilecek eserleri
arasinda portre, ni, peyzaj ve natlrmort ¢cahsmalart 6nemli yer tutar. Daha c¢ok
ressam kimligiyle taninan Melek Celal Sofu’nun sanatinda heykelcilik yoniide goz
oniinde bulundurulmahdir. Ozellikle oglu Mustafa Ziya Sofuyu ve taninmis isimleri
imgeledigi bustler 6nemlidir. Bunun yani sira tirk islemeciligini tim dinyaya
tanitmis ve bu konuda sayisiz sergiler agmis, konferanslar vermistir. Hat sanatiyla da
yakindan ilgilenmis ve ‘seyh Hamdullah® ve ‘Reyistl-Hattatin Kamil Akdik’
kitaplarii yayinlamistir. Ayrica Topkap: sarayiyla ilgili,Melek Celal Lampe adiyla
1963 yilinda Fransizca olarak yayinlanan “Le :Vieux Seril Sultans’ adl1 bir kitab: da
mevcuttur. Eski eserlere derin tutkusu dolayisiyla el islemeleri ve giysilerden olusan
genis bir koleksiyona sahipti. Kitaplar ise bir diger merakiyd: ve kuttiphanesinde ¢cok
buyiik bir kitap koleksiyonu vards.*?

Melek Celal Sofu’nun eserleri Istanbul’un yerel tarihciligine de 151k
tutabilecek sayisiz ayrintilarla doludur. Sanatgmin eserleri istanbul Devlet Resim ve
Heykel Miuzesi’nde ve cesitli 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Sanatgt,
1920’lerden 40’lara duizenli olarak Istanbul Galatasaray Sergileri ve Ankara

Sergileri’ne katilarak izleyicisiyle bulusmustur. Bu sergilerle ilgili arsiv ve belgeler

“ Geng Sanat, Temmuz/Agustos 2007/07 Sayr: 152, 31.
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onun eserlerinin orijinalligi konusunda en dnemli basvuru kaynaklar: arasindadir.
Eserleri, istanbul’un yasami kadar ‘Tirk kadmi TBMM’de (1936) adh eserinde
oldugu gibi Cumhuriyet ve Ataturk Turkiye’si hakkinda da bir taniklik niteligindedir.
Sanat¢i, Cumhuriyetin kadin kimliginin olusmasindaki etkisini temsil edici dizeyde
yansitir. Ikinci evliligini Almanya’da Prof. Dr. Arnol Eduard Lampé ile yapistir. Dr.
Lampé 04. 08. 1974’de vefat eder. Sanatci, 1946 yilinda yerlestigi Almanya’da
sanatsal aktivitelerini strdirmis ve son sergisini de 1964’de Minih’te Galerie
Schumacher’de a¢gmistir. Melek Celal Sofu, 15.09.1976 tarihinde Mdunih’te vefat

etmistir.**

*! Geng Sanat, Temmuz/Agustos 2007/07 Say1:152, 31.



42

2.6. Cumhuriyet Donemi Kadin Ressamlari

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte laik, devletci ve egemenligin
kayitsiz, sartsiz Turk milletine ait oldugu bir devlet kurulmustur. Bu yeni devlet,
bilim ve sanat egitimini veren kurumlarini da bu anlayis dogrultusunda yenilemistir.
Yeni Turk toplumunun kurulusunda, cagdas uygarhga ulasmasinda Turk kadininin
glicu ve cabalar1 blyuktir. Cumhuriyet déneminde kadin-erkek ayirimi yapmaksizin
her alanda ve 0zellikle egitim alaninda esit haklarin uygulanmasina karar verilmistir.
1924 yilinda ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile; Turk resim sanatinda 6grenci
yetistiren kiz ve erkek Sanayi-i Nefise Mektepleri 1925 yilinda birlestirilmistir.
Ancak okul binasi sorunu nedeniyle, kiz ve erkek 6grencilerin ayn: binada, birlikte
ders gormeleri 1926 vyilinda, Findikli’daki eski Meclis-i Mebusan binasina
tasindiktan sonra gerceklesebilmistir.

‘Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda resim sanati konusundaki gelismeler,
olanaklar oraninda hizlanmistir. Geng sanatgilar Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki
egitimi yeterli bulmayarak, akademik egitim kurallar1 disina ¢ikarak, egitimin
gelistirilmesi, guzel sanatlarin topluma mal edilmesi ve mezunlarina is olanag:
saglanmast icin girisimlerde bulunmuslardir’.*? Bu girisimler sonucunda hareketli bir
ortamin olusmasina neden olan 06zel atdlyeler acilmis, duzenli sergiler
gerceklestirilmis ve bu sergiler toplumun degisik kesimlerinde resim sanatina ilgiyi

arttirmstar.

1914 kusagi atolyelerinde yetisen Ogrenciler, Tirk resmine yani bir yon
vermek amaci ile, 1923 yilinda “Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmuslardir. Ancak 1924
yilinda Avrupa bursu sinavi kazanan kiz 6grencilerden Belkis Mustafa (ikinci kez) ve

Hale Asaf Almanya’ya gonderilmislerdir.*®

“2 Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, 160.
** Tomur Atagok, Cumhuriyetten Giiniimiize Kadin Sanatcilar, T.C Kiiltiir Bakanhg: Yayin,
Istanbul 1993, 84-85.
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Sanayi-i Nefise Birligi’nin 1927°de dizenledigi 11. Galatasaray Sergisi’nde
aralarinda Sabiha Ristu (Bozcali)) ve Guzin Duran gibi taninmis kadin sanatgilar,

resim dalinda sergiye katilanlarin yiizde onunu olusturuyordu.**

** Nesrin Saglam, “Kadin Ressamlar Ortagagdan Giiniimiize”, Yiiksek Lisans Eser Metni, 70.
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2.6.1. Hale Asaf

Hale Asaf, 1905 vyilinda Istanbul’da dogdu.  Almanya’da Berlin
Akademisi’nde resim egitimine bagslayip ardindan inas sanayi-1 Nefise mektebi
ogrencilerinden olmustur. Feyhaman Duran, Omer idil ve Mihri Miisfik Hanim’dan
Resim dersleri almistir. 1924 yilinda Maarif Vekaleti’nin bursuyla tekrar
Almanya’ya giden Hale Asaf, bir sire sonra buradan Paris’e gidip Grande
Chaumiére atolyesinde ¢alismis, Matisse ve Dufy’den dersler almstir.

Resim 23: Hale Asaf, portre

1928 yilinda tekrar yurda donup c¢alismalarina burada devam etmis, ayrica
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin  calismalarina  katilmustir.
Akonstruktif uslup anlayisiyla resimler yapan Hale Asaf, 1938 yilinda 6ld.
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2.6.2. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Ibrahim Call;, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Namik
Ismail, Huseyin Avni Lifij gibi sanatgilar 1910 yilinda resim ogrenimi igin
Avrupa’ya gitmis, Fransa ve Almanya’da izlenimciligi yurda donduklerinde de bu
anlayista calismalarina devam etmislerdir. I. Dinya savasinin ¢ikmasiyla birlikte
yurda donen bu sanatcilar, ‘1914 Kusagi’ ya da Calli kusagi olarak anilmiglardir.
Once Galataraylilar yurdunda, ardindan Galatasaray Lisesinde her yil resimlerini
sergilemiglerdir. Ve bu sekilde Her yil heyecanla beklenen Galatasaray Sergileri
dogmustur. Fakat 1927 yilinda diizenlenen Galatasaray sergisinde Calli kusaginin
disinda Avrupa’da gelen bir grup gen¢ sanat¢i yer almistir. 1928’de Miustakil
Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birligini kuracak olan bu gen¢ sanatgilar,

disavurumculuk, kiibizm gibi donemin sanat egilimlerini benimsemislerdir.

Hale Asaf’in da kurucularindan oldugu Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi 1928 yilinda kurulmustur. Cumhuriyetin ilk sanat¢: birligi olan Mustakil
Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birligi, Paris’te Enest Laurent, Lucien Simon, Paul-
Albert Laurens gibi hocalardan ders alan ve at6lyelerinde calismis olan genglerin,
yurda dondiiklerinde, Istanbul’daki ustalarin gerceklestirdikleri egilime Kars:
gelmekti. ‘Bu kars1 gelisin belirli bir ¢izgisi, bir tutumu yoktu. Refik Epikman, Cevat
Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi gibi yeni
kusagin belli bashilari gerek mizac, gerekse teknik bakimdan birbirilerinden epeyi
ayrilwyorlardi. Gergi, onlar1 toplayan ortak bir kayg: vardi: Empresyonist renkgilikten
¢ok tablonun desen yapisina, gizgisel kurulusuna 6nem vermek. Ama bu kaygi, hem
yeterince Dbelirli olmadigir gibi bir sanat¢i grubuna bayrak olacak kesinlik

tasimyordu.’*

IIk sergisini 1928’de Ankara Etnografya miizesinde acan Mistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligi’nin amaglari, sanatcilarin kisisel caligmalarini rahatlikla
strdurebilmek, sanatcilarin guvence altina alinmalari, heniiz gelismekte olan Turk

sanatinin saglam temellere oturtulup yayginlastirilmasiydi.

“* Nurullah Berk Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, s.68.
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2.6.3. Sukriye Dikmen

Cumhuriyet Donemi kusagini temsil eden sanatcilardan Sukriye Dikmen
1918 yilinda Istanbul’da dogdu. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden Mezun olup
1948 yilinda Paris’e gitti. Ecole du Louvre’un sanat tarihi boliminu bitirdi. Fernand
Léger'nin atdlyesinde ve Academie Ranson'da Sergier ve Roger Chastel ile birlikte
calisti.

Resim 24: Sukriye Dikmen, portre

1953 yilinda Paris’te ilk sergisini acan Stkriye Dikmen, iyi bir basar1 elde
etmisti. 16 Eylul 2000 tarihinde hayata veda etti.
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2.7.1970’den Giunumize Tiurk Resim Sanatinda Kadin Ressamlar

Nes’e Erdok

1940 istanbul dogumlu olan Nes’e Erdok 1963 yilinda istanbul Devlet giizel
Sanatlar Akademisi (IDGSA) Resim Bélumii Neset Giinal Atolyesi'nden yilinda
mezun oldu. Ispanyol hiikiimetinden aldig1 bursla 1965- 1966 yillar1 arasinda
Madrid'de bulunarak Ispanyol Dili ve Edebiyati, Uygarhg: ve Sanat Tarihi
konularinda gesitli ¢ahsmalar yapti.1967-1972 yillarinda, devlet bursuyla Paris’e
giderek Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA) 'da resim, fresk ve

vitray Uzerine egitim ald1.

Resim 25: Nes’e Erdok, ‘Acik Kapr’, 2010, tuval Uzerine yagliboya, 150x100 cm,
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Daha sonra Paris’ten istanbul’a dénerek IDGSA Resim Boliimii Neset Giinal
Atllyesi’nde asistan olarak goreve basladi. 1981'de profesor oldu ve 2008 yilinda
emeklilige ayrildi. Glnimuzde, g¢alismalarini evindeki atélyesinde strdiiren Nes'e
Erdok'un bircok resmi istanbul Devlet Resim ve Heykel Mizesi, Istanbul Modern,
Norton Simon Muzesi ile yurti¢i ve yurtdisinda bulunan 6zel koleksiyonlarda yer
almaktadir.

Resim 26: Nes’e Erdok, ‘Percem Dustu, Kel Gozikti, Ayaklar suya Erdi’, 1994,
tuval Uzerine yagliboya, 180x150 cm.
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Resimlerinde insan figirind, psikolojik boyutlariyla birlikte ele almaktadir ve
Ozgin bir anlayisla deforme ederek kendi bicim dilini olusturmaktadir. Tirk Resim

Sanati’nda figlratif egilimin en 6nemli temsilcileri arasinda yer almaktadir.

Resim 27: Nes’e Erdok, Sapkal: Kadin, 2010, tuval Uzerine yagliboya, 150x100 cm

Nes’e Erdok figlratif resmi sOyle tanimlar; ‘Figtratif resim bir varligi, bir
nesneyi, bir sahneyi gizgiler ve renklerle temsil etmektir. Ressam tarafindan
distnullp yaratilan bir yapit, soyut resim olarak ortaya konmus olsa bile,
egerizleyici resimsel imge ile dig dinyanin nesneleri arasinda bir iligki kurup,

figlirasyonu ortaya cikarirsa, bu bir figiratif resimdir.”*®

*® Nes’e Erdok, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Yayin No: 70, istanbul, 1977, s.11.
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Resim 28: Nes’e Erdok, Aclik Grevi, 2010, tuval tizerine yagliboya, 160x140

‘Figuratif resimde, gercekci cizgide, kendi gercegi ile hesaplagsmayi denemeyi
strdurmektedir. Clnkl kendi gergegine yaklasamayan sanat¢inin, gergekci olma

sans1 da yoktur.™*’

Hem ressamligiyla hem de hocaligiyla 6zel biri olan Nes’e Erdok, bazen
kendisinden, bazen cevresinden ya da dikkatini ¢eken, onu etkileyen olaylardan
kurgular kompozisyonlarini. ‘Erdok resimsel mekan sorununu optik bir smir
cevresiyle kapanan ylzeyin, figur dokunuslariyla strekli irkildigi mat bir bosluk

gorintustine kavusturarak ¢oziimler.”®

T www.bedrikarayagmurlar-com/yazilar _
“8 Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanat, 6. baski, istanbul, Remzi Kitabevi, 2003, 5.292
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Iyi bir g6zlem giicine sahip olan Nes’e Erdok, kurguladig:
kompozisyonlarindaki nesneleri ustalikla seger. El ayak ve portreleri 6nemseyen
sanatct resimlerinde bu Ogeleri 6n plana ¢ikariyor. Ergiiven’e gore: “Erdok
yapitlarinda sikga gordigiimiiz, tensel hazzin 6nde gelen uzuvlari olan el ve ayaklar,
fetise donlsmez, onlarin dokunmayla iliskisi yoktur; viicudun geri kalan kismina
baskin ¢ikarak, bdtunle ilgili ipucu verirler, ya da, bu organlar portrenin 6bur yizi

»49

gibidirler

Resim 29: Nes’e Erdok, ‘Berber’, 1984, tuval tzerine yagliboya, 200x135 cm

“9 Mehmet Ergiiven, Nes’e Erdok, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 2000, s.22.
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Toplumsal olaylarin dramatik yanmni yahn bir Gslupla betimliyor. Kadina
yasatilan bu insanlik drami: Erdok’un hem insanlik hem de ressamlik yoénini
etkilemis ve ortaya bu basarili calisma ¢ikmustir.

Resim 30: Nes’e Erdok, “Kahtali M.”, 2010, tuval lizerine yagliboya, 160x140 cm

Nes’e Erdok’un resimleri izleyiciyi igine ¢eker ve her resmi kendi 0ykusini

anlatir...
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Nur Kogak

Nur Kogak, 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur. Giizel Sanatlar Akademisi
(MSGSU) Yiiksek Resim Boliimi'ne giren Kocak, Tirkiye’de Foto-Gergekgilik
akimini ilk uygulayanlardan biridir. 1968’de mezun olan sanat¢i, 1970°te Milli
Egitim Bakanlhgi’nin agtigi Avrupa sinavinda basarili olmus ve resim dalinda
uzmanlik egitimi gérmek Uzere Paris’e gitmistir. 1974 yilinda, ‘Fetis Nesneler/Nesne
Kadinlar’ adli resim dizisine baslamistir. Sanat¢i yurtdiginda ve yurtiginde karma

sergilere katilmis ve pek ok kisisel sergi agmustir.

a Ay \ 53 2 Dl
1L Wi, _.-__f’h{\-"..!:-'_ i v

Resim 31: Nur Kogak, tuval tizerine yagliboya, 50x50 cm.

Kadin imgesinden ziyade kadina dair nesneleri kullanarak, kadnin sadece haz
veren bir nesne olarak gorilmesine tepki gosteriyor.
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Giulstuin Karamustafa

1946 yilinda Ankara’da dogan Giilsiin Karamustafa, 1969 yilinda Istanbul
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yiksek Resim Bolimi, Bedri Rahmi Eyiboglu
atolyesinden mezun oldu. IDGSA'da égretim tyeligi yaptu.

Resim 32: Gulsiin Karamustafa, “Vaat Edilmis Resimler’, 2004,
tuval Gzerine akrilik, 50x70 cm,

Enstalasyon, fotograf video film performans gibi cesitli ifade bicimlerini de
kullanan sanatgi, 2004 yilinda “vaat edilmis resimler” adli sergisinde kadin imgesi

uzerinden kompozisyonlar olusturmustur.
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Serap Eyrenci

Serap Eyrenci, 1950 yilinda istanbul’da dogdu. 1.D.G.S.A. Yilksek Resim
Boliimi Neset Gunal atélyesinden 1974 yilinda mezun oldu. M.S.U. Giizel Sanatlar
Fakultesi Resim Bolimu ve Temel Sanat Egitimi Bolumu Desen Atdlyelerinde gorev
yapti.

Halen Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Iletisim

Bolumi nde 6gretim Uyesi olarak gorev yapmaktadir.

Resim 33: Serap Eyrenci, COplik Kraligesi, 2010 kagit Gizerine pastel

Meyhane tiplemeleri ve muzisyenler, insan ve insanin yasam celigkileri
konularim1 olusturur. Bu resimlerindeki figuratif bigimlemelerinde fantastik,
toplumsal, elestirisel, grotesk, ifadeci bir yaklasim hakimdir. Kurgularinda ¢izgi,
¢izgi dinamizmi, hareket ve ritmik 6gelerin hakimiyeti amacmi olusturur. *‘Kedili
Kadin’, ‘Cocuk’, ‘Kadin’, ‘Tacir’, ‘Insanciklar 1, 1I’, ‘Bakis’, ‘Dinlence’, ‘Son
Yemek I’, ‘Gorisme’, ‘Bir Sahnedir I, 11’ gibi resimleri sanat formasyonunun

olusmasinda ustalarla kurdugu alisverisin bir 6zeti olsa gerek.*

%0 Mehmet Mabhir,
http://www.serapeyrenci.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=217&section=550&lang=TR&bhcp=1&peri
odID=&pageNo=7&exhID=0)


http://www.serapeyrenci.com/pPages/pArtist.aspx?paID=217&section=550&lang=TR&bhcp=1&peri
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Cansen Ercan

Ordu/Fatsa ve Artvin/Arhavi’li olan Cansen Ercan, 1958 yilinda Kars’ta
dogdu. 1982 yilinda O.D.T.U. idari ilimler Fakiiltesi Siyaset Bilimi ve Kamu
Yonetimi Uluslararas: iliskiler Boliimiinden mezun oldu. Mezun olduktan sonra
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Resim boliimiine girdi ve Neset Giinal -
Nes’e Erdok Atolyesinden 1987 yilinda mezun oldu. 2004 yilinda Harmoni Galeri
Yayinlari’ndan kitabi yayinlandi.bir ¢ok kisisel srgi acan ve karma sergilere katilan
Cansen Ercan’in yurtigcinde ve yurtdisinda 0Ozel koleksiyonlarda calismalari
bulunmaktadir. Halen Istanbul’da kendi atdlyesinde calismalarina devam etmektedir.

‘Bana resim yaptiran sey kendimle yiizlesmeye ¢abalamak, biriktirdiklerimin notunu
almak, gerceklikle oynamak sonra da bunlar1 ylzeye gecirmek istegi...’(Cansen
Ercan)

Resim 34: Cansen Ercan, 2009, kagit Gzerine kursunkalem, 42x69 cm

Resimde ortaya cikan her gorintii aym1 zamanda bir ahlak yansitir. Iste
Cansen Ercan resim sanatinin geleneksel degerlerini bu sekilde dnemseyip, resmin
sorunlar: Uzerine duslnerek ve dustnddrterek yalin ve ustalikh anlatimiyla, belki
guntmdaz icin paradoksal sayilabilecek bir baglilikla Uretip yasatiyor eserlerini...
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Resim 35: Cansen Ercan, 2010, kagit izerine kursunkalem, 42x66 cm.

‘Desen kendi basina bir “tamamlilik” olarak ele alindiginda sanatgmin en
yalin ve taze, ellenmemis yanidir. Glindelik yasami iginde anlamini bulan subjektif
damaridir. Oznel olanin nesnel olanla gatismasinin sonucunda ortaya gikan kurgunun

gerisinde ressamin kisisel tanikhig1 resmin inandiriciligimi omuzlar...”*

51 www.cansenercan.net/yorumlar.asp


http://www.cansenercan.net/yorumlar.asp
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Resim 36: Cansen Ercan, tuvale marufle pastel, 99x89 cm

Herhangi bir yerde gordugu insanlar, onlarin dogal halleri, bakislarmni
yOneltme bigimleri, anlik duruslart O’nu etkilemis ve insan figiri Cansen Ercan’in
merkez konularindan biri haline gelmistir. Her zaman dogadan ve dogal olandan

resmeder...

Resim 37: Cansen Ercan, 2010, tuvale marufle pastel 99x89 cm.
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Didem Unlii

Didem Unlii 1966°da Istanbul'da dogdu. 1982 yilinda Marmara Universitesi
Atatlrk Egitim Fakiltesi Resim Bolimi’nde egitimine basladi. 1986 yilinda
egitimini bitirdi. Resim egitimini tamamladiktan sonra 1993 yilinda Londra’ya giden
Didem Unlii resim calismalarina orada devam etmistir. Halen cahismalarini ve

yasamini Istanbul ve Londra'da surdiirmektedir.

Resim 38: Didem Unlii, ‘Ug Nesil’, tuval iizerine yagliboya, 25x50 cm
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Resim 39: Didem Unlii ‘Kiz Kardesler’, tuval (izerine yagliboya, 50x70 cm

Londra’da gecirdigi donemi, ‘Ogretici, 'olmazsa olmaz' diye degerlendiren
sanat¢i, bu donemde ‘Cocuk Oyunlari’ ve ‘Ay Hikayesi’ serilerini yapmistir. Francis
Bacon'dan etkilenen sanat¢i resimlerinde gucli bir agik koyu dengesi yaratir.
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Nesrin Saglam

Nesrin Saglam 1973’de Waldshut, Almanya'da dogdu.1991 yilinda Mimar
Sinan Universitesi Guizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimi’ne girdi. Lisans
egitimini Prof. Nes'e Erdok, Prof. Nedret Sekban, Yrd Dog¢. Ahmet Umur Deniz
egitmenliginde aldi. 1995yilinda lisans programini bitirdi.1997 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, Prof. Nes'e Erdok
danismanhginda Yuksek Lisans'a basladi, 2000 yilinda yiksek lisans programimi
bitirdi.1997 ve 2003 yillari arasinda Mimar Sinan Universitesi Glizel Sanatlar

Fakdiltesi Resim Bolimi'nde Arastirma Gorevlisi olarak calisti.

Resim 40: Nesrin Saglam, otoportre, tuval tzerine yagliboya, 69x70 cm.

Kendini sterilize etme c¢abasi olmadan yapar resimlerini Nesrin Saglam.
Cevresini ve kendisini, kederi, mutlulugu ve yaralariyla ifade etmekten ¢ekinmez.
Resimlerindeki dramatik yapiyr gucli ama iddiasiz bir bicimde sunar izleyiciye.

Resmin sorunlarinin da farkinda olarak...
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Resim 41: Nesrin Saglam, tuval izerine yagliboya, 80x100cm

Kendi diinyasinda kendi hikayesini yasar. Bu hikayeye kulak verenler O’nun,
ictenligini hi¢ ¢ekinmeden sundugunu gorlp yorumlayabilirler. Aslinda O’nun her

eserinin yorumu kendi yorumu degil, onun izleyenin ve gérmek isteyenin yorumu...

Resim 42: Nesrin Saglam, otoportre, tuval lizerine yagliboya, 28x21cm

‘Nesrin Saglam’:n samimi ve yal:n bir dili var. Resimsel beceri anlam:nda
zafiyetlerini de ortaya koyacak kadar samimi.’
Cansen Ercan



63

Fulya Cetin

Toplumun kadin ve erkeklere bigtigi birtakim roller vardir. Bireyin cinsiyeti
ne olursa olsun, toplumun ¢izdigi sinirlar gergevesinde yuritir yasamini. ‘Ataerkil
toplumda erkekten, atak, gucli, kuvvetli ve yonetici olmasi beklenirken; kadin,
duygusal, narin, kirilgan, sevkatli ve fedakér olmalidir. Birey hangi toplumsal tabaka
veya ideolojiye mensup olursa olsun erkek egemen sistemin korukledigi bu
beklentilerden etkilenir. Escinsel iliskilerde dahi ciftlerden birinin geleneksel erkek
roliinii Gistlenirken digerinin kadin kimligine biirinmesi hayli ilgingtir.”®3() Fulya
Cetin’in ¢aligmalarmmin temalarini, modern kent yasam igerisinde toplumun kadina
ve erkege bictigi roller ve bu gercevede olusan davranis bigimleri olusturur. Ozellikle
de kadin bedeninin metalasma bigimi tizerinde durur. Glzellik yarigmalari, reklam ve
porno endustrileri, kozmetik sanayi, Fulya Cetin’in en ¢arpici konular: arasindadir.

Resim 43: Fulya Cetin, 2008, tuval Gizerine yagliboya, 100x150 cm

f’z Meryem Uzunoglu, Cumhuriyetten Giinimiize Toplumsal Degisimin Tirk Resim Sanatinda Kadin
Imgesine Yansimasi, Sanatta Yeterlilik/ Doktora Tezi.
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2.8. Kadin Ressamlar ile Yapilan Soylesiler

2.8.1. Cansen Ercan ile Soylesi

Munevver Sirucu: Resim sizin igin ne ifade ediyor?

Cansen Ercan: Resim insanin kendini ifade etme bigimlerinden biri, kendimi
icinde tutmak istedigim, sancili ama giizel bir bigim bu. Isim ayn: zamanda.
Akademiye girerken buna karar vermistim. Once ODTU'den, Siyaset Bilimi ve
Kamu Yonetimi'nden mezun oldum, sonra 1987 yilinda Mimar Sinan Universitesi

Resim BoOlumu, Neset Glinal Nes'e Erdok Atolyesi'nden.

M.S.: Bu tercihi yapman:zin sebebi neydi?

C:E.: Resim yapmak her zaman istedigim bir sey oldugu icin yapabilecegim
kosullar1 olusturdum ve bu nedenle akademiye girdim. Sonra mezun oldum ve
kendime bir at6lye kurdum. O zamandan beri kendi atélyemde cahisiyorum. ilk

sergimi 1988 de ac¢tim, bu gline kadar da otuza yakin sergi yaptim.

M.S.: Temalarniz: olustururken sizin igin vazgegilmez olan cikis noktalar:
nelerdir? Sosyal olaylar bu asamada c¢alismalar:nizda ne derece 6nemlidir?

C.E.: Geleneksel zinciri, yani resim sanati tarihini olusturan zinciri ¢ok
Oonemserim. Bu zincirde zaman zaman buyuk kirilmalar ve yonelimler oldu, Modern
bu kirilmalardan en 6nemlilerinden biridir. Modern sonras: genis capli dallanip
budaklanan, hatta sorgulamay: reddedis temeline dayayan anlayislar da gelisti ama
hala bu zincir 6raliyor bence. Konularimi da bana ¢ok yakin olan seylerden secerim.
Bu beni cok etkileyen bir peyzaj olabilir, fiziginden etkilendigim; burnundan,
agzindan, etinden kemiginden etkilendigim ya da bir durusundan etkilendigim biri
olabilir. Dolayisiyla burada kendi dogal cevremin ve doganin etkisi ve yol

gostermesinden bahsedebilirim.
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M.S.: Kuzguncukta yagaman:n da etkisi olmustur sanzzzm.

C.E.: Kuzguncukta yasamanin da etkisi oldu. Kuzguncuk ¢ikislt peyzajlarim
var ama onlar belgesel nitelikli degiller elbette, Kuzguncuk imgesi Uzerinden
kurgulamalar. Resmi, resmin kendi sorunlari var ediyor. Resmi var eden resmin
sorunlaridir. Dolaysiyla ele aldigim konunun c¢ok ©6nemi yok benim resmime
baktiginizda. Genel basliklarim var; peyzaj gibi figur gibi... Konusal olan1 degil,
ortaya ¢ikan resmin ne oldugunu, hangi problemi ortaya koyup ¢cézmeye ¢alistigini
onemsiyorum daha ¢ok. Konu hep ikinci planda kalmistir benim igin.

M.S.: Gegmisten gunumize kadar gelen slrecte; din, tore, gelenek ve
gorenekler bahane edilerek kad:na yasat:lanlar:n (recm, berdel, kiz cocuklarzun diri
diri gdmulmesi) insanl:k dram: haline gelme durumu bir ressam olarak sizde nas:|
etkiler birakiyor?

C.E.: Bunlar benim ressamlik tarafim: degil insanlik tarafimi etkiliyor. Bunu
0 kadar kesin ayirmak mumkin ma? Mimkin. Yani ben konuyu birinci plana
almadigim i¢in, toplumsal igerikli resimler yapmadigimdan, ya da bir toplumsal
elestiri ya da toplumsal bir slogan ya da siyasi bir dili yok resimlerimin. Elbette ¢ok
trajik, asla olmamasi gereken ve insan olarak beni son derece etkileyen, micadele
edilmesi gereken ¢ok dnemli konular. Cok trajik ¢ok insanlik dis1 konular bunlar.
Ama resimsel uslubum iginde resim dili iginde beni etkileyen, resmimi belirleyen

resmime konu olan seyler degil bu konular.

M.S.: Kad:n imgesine tematik baglamda sizin yaklasiminiz nasildir ve diger
kad:n ressamlardan farkl:/iklariniz nelerdir?

C.E.: Kadin konusunu ele alan kadin ressamlar sadece kadin konusunu ele
almiyorlar genel olarak insan: ele aliyorlar. Bir figirt ya da bir peyzaji ele alirken
farkl yaklastiklarint dusinmuyorum. Onlarin  birer dilleri var, Usluplart var,
resimlerini olustururken malzeme ettikleri yaklasimlar1 var. Sadece fark sOyle bir
yerde bence: izleyici bunu okumak istiyor bazen, yani ressam kadinsa onun
resminden kadin oldugunu anlamak istiyor. Bunun neden oldugunu anlamadigim gibi
resmi yapanin cinsiyetinin izleyici tarafindan anlasilmasi bana iyi bir seymis gibi de

gOérunmuyor. Biz kadin olmanin duyarhliklarini kullaniyor bu duyarliklarla donanmis
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oldugumuz igin hayatin bircok alaninda ya da resim alaninda kolayliklarla
karsilasiyor olabiliriz, ama dezavantajlarla da karsilasiyoruz siklikla. Yasadigimiz
dezavantajlar bizi kirbaghyor, inadimizi korukliyor ya da vazge¢memize neden
oluyor olabilir. Ama bir resme baktigimizda bu bir kadin elinden mi ¢ikt: bir erkek
elinden mi ¢ikt1 ayriminin ortaya ¢ikmasi, bana orda var olan bir kusuru gosteriyor
gibi geliyor. Bir resme baktigimizda bunu kadin yapmistir veya erkek yapmustir
diyebiliyorsak burada benim icime sinmeyen bir sey var. Kathe Kollwitz ¢ocugunu
kaybetmis bir ressam-anne. Cahlsmalarinda kucaginda ¢ocugu olan anne figuru
siklikla kullandig: bir temadir. Kalabalik insan gruplari da yapmuistir, otoportreleri de
vardir. Simdi bakiyorum da temay: bir kenara biraktigim da dilinde higbir degisiklik
yok. Farkli konular1 yaparken 0zel bir hassasiyetini gérmuyorum. Bunu galiba Nese
Erdok'ta da gormiyorum. Resminin malzemesi olarak kendine sectigi dilini, dilini
meydana getiren resimsel malzemeyi annesini resmederken de kullaniyor, kendini

sOvalesinin basinda calisan bir ressam olarak resmederken de.

M.S.: Kad:n imgesini ele alman:z:n 6zel bir nedeni var m: ?

C.E.: Ozel bir nedeni yok. Benim lekeci bir tavrim var. Kullandigim
malzemenin yukledigi bir nitelik var. Akilci bir yaklasimim oldugu soylenebilir.
Genellikle grilestirilmis bir armoniyi kullantyorum. Yalin bir Gslubun igindeyim.
Ama bir figuri ele alirken ya da Kuzguncuk peyzajini, Uslubumda bir degisiklik
olmuyor. Daha 6nce sordugunuz bir soru vards; “Temalarmiz: olustururken sizin igin
vazgecilmez olan ¢ikis noktalari nelerdir?’ diye, o bir siireg, o bir izlek, yani problem
koyup ¢6zmek suretiyle adim adim ilerleyen, birbirini takip eden bir silsile olusuyor.

Sanki her bir tuvalde digerinde halledemedigin bir problemi ortaya koyuyorsun.

M.S.: Yaptiginiz portrelerin dramatik, duygusal bir yan: var.

C.E.: GoOzlem 6nemli bir malzeme. Hem gdzlemlerimi kullanarak hem de
cesitli modellerden calisarak portreler yaptim. Tabi dramatik bir tarafi var portrenin,
cunku insana ait, her ne kadar konu ikinci planimda olsa da kurmaya calistigim bu
dramatik yap1 peyzajlarimda da var. Kendiliginden olan bir sey bu. Cinki bir
bicimde ressamin Kisisel 0zellikleri, yapisi resme yaklasimin malzemesi haline de

gelebiliyor.
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M.S.: Kad:n imgesi resimlerinizde salt bigimsel olarak m: yoksa varolusuyla
ve iceriyi ile ilgili yanin: ifade etmek icin mi kullanzyorsunuz?

C.E.: Sadece bigimsel olarak. Ama bigcim icerikten bagimsiz olabilir mi
zaten. Sosyolojik bir slogan olarak degil, toplumsal bir gercegin altin1 ¢izmek tzere
degil ama bigim - igerik tutarliligi 6nemli.

M.S.: Sizce kadimin, ressamlig: bir yagam bicimine donUsturerek
varolabilmesi icin ne gibi fedakarl:klarda bulunmas: gerekiyor?

C.E.: Cok buyik fedakarliklarda bulunmas: gerekebilir. Galiba herkesin
yaptigin1 yapamiyoruz. Herkesin sahip oldugu, hirslandigi konular bizim konularimiz

degil. Bizim konularimiz bambaska, bizim tatminimiz bambaska yerlerde.

M.S.: Size gengliginizi verseler tekrar ressam olmak ister misiniz?

C.E.: Bana gengligimi verseler ressam olmak uzerine dustnurim biraz.
Istemeyebilirim. Su anda iyi ki resim yapiyorum diyebilirim ama bu ¢ok acil1 bir
stre¢. Zaman zaman kendini ¢ok izole hissedebiliyorsun. Cok yalniz hissediyorsun,
¢ok hirpalaniyorsun. Biitin bu yaratma sureci zaten basli basina yipratici bir streg.
Insamin tuvalinin basinda gecirdigi zaman acili bir zaman. Hicbir zaman eglenerek,
hosuma giderek resim yapmadim. Hep can sikintisi, hep can acisi. insam bir resim
daha yapmaya iten sey cogunlukla, basarisizhik duygusu ve hosnutsuzluk olabilir.
Bagka turll bir ruh haliyle resim yapilamayabilir. Bu zafiyet duygusu acili bir kamgi
galiba. Bir yandan da vahsi kapitalizm ve sanatin aldigi bu deforme durum sz
konusu. Bu kadar populer silahin ayn1 anda kullanilmas: dolayisiyla kaotik bir sanat
ortami var. Bu ortamin unsuru olmayacak kadar da ice donuk olabilmek gerekiyor.

Resim yalniz yapiliyor, minzevi olmak gerekiyor, sistemle barigik olunamiyor.

M.S.: Geleneksel aile yapus: kadimin 6zglr yagam:nda ne tir engeller
olusturmaktad:r? Kad:n:n ressamca yagam tarz:na engel midir?

C.E.: Agrrlikli olarak islami bir yap1 igcindeyse aile, 6zgurlukler blytk 6lglde
engellenebilir. Bu tur aile yapilarinda ya da rol dagiliminin geleneksele tam uygun
oldugu ortamlarda ressam olmak igin bir kadmin ya da bir erkegin baskaldirisi

kaginilmaz hale gelebilir.
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M.S.: Buyuk bir hizla degisen zamanimizda teknoloji ve diger Ggeler sizin
resminizin sorunsalin: degistiriyor mu yada etkiliyor mu? Bu baglamda resminizin
izleyicisiyle olan iligkiniz nas:| bigimleniyor?

C.E.: Simdi alg1 ¢ok farklhlasti. Sanat teknolojiden cok faydalanabiliyor,
hatta kendini ona dayayarak var edebiliyor. Ben geleneksel yontemlerle resim
yapiyorum. Bu durum eski ye ait olarak degerlendirilebiliyor bazen ama resim
yapanlar oldugu siirece resmin bitmeyecek bir sey oldugunu resmi bilen insanlar
bilir. Ama bazi populer olarak dayatilmisi hemen kabul etmeye hazir olanlar ve
bunlarin gerisinde ne vard: diye bir merak: olmayanlar i¢cin modas: ge¢mis olarak
algilanabiliyor, c¢tnki giincel olan yalnizca 'yeni'ye 6nem veren ¢abuk tiketilenden
yana. Altmiglardan sonra sanat buyik bir degisime ugruyor, sanat¢i 6nemsiz hale
geliyor, yerini kavrama ve tasarima birakiyor, zanaat bir deger olmaktan tamamen

cikiyor.

M.S.: Yalniz yasamay: tercih eden kad:n ressamlar:n yasadig: ikilem ve
bolinmeler nelerdir?

C.E.: Tercihler cercevesinde oldugu surece hayatin dayatmalarina
katlanilmas: gerekir. Yalniz olmak ressama mahsus sadece kadin ressama degil.
Ressam yalnizdir. Ressam kendi ¢Oplugt olan, kendi ¢Opligunde bitin

tedirginlikleri, hiiznd, ¢abasi, zorlanmalar1 hayal kirikhiklar1 ile var olan biridir.

M.S.: Bu konu baglam:nda kadin ve erkek ressam karsilaszrildiginda
ayricaliklar: farkl: duyarliiklar olusturur mu, gelistirir mi? Geligtirirse neler
olabilir? Hangi ressamlarda bu farkl:Zzklar goziikmustur?

C.E.: Ben ressamin kadin olusunun farkl 6zel bir duyarhlik olusturdugunu
disunenlerden degilim. Gergekten gegcen seneye kadar da hi¢ bdyle bir 6rnek
gormedim. Hi¢c Nes'e Erdok resmine ya da Mihri Musfik’in resmine veya Kathe
Kolwiz’e baktigim zaman resimlerinden o6nce kadinliklarimi okumadim. Sadece
gecen yil Nesrin Saglam sergisini izlerken duygum cok degisikti. Sergisinin temasi
da otoportreydi. Nesrin’in ¢ok samimi ve ¢ok yalin bir dili var. Zaman zaman
zafiyetlerini okuyabildigimiz, resimsel beceri anlaminda zafiyetlerini de ortaya

koyacak kadar da samimi. Ben Bonnard’da da bunu ¢ok hissederim. Bonnard da
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zafiyetlerini yani beceriyle ilgili zafiyetlerini ¢ekinmeden ortaya koyan bir ressam.
Bonard’tan bu anlamda cok etkilenmistim. Nesrin’in de boyle bir Uslubu var.
Nesrin'in resimlerini de ¢ok sevdim. Derli toplu izledigim ilk sergisiydi. Sonra
‘Ancak bunu bir kadin yapabilir’ dedim igcimden. Oysa o giine kadar sanki bu ctimle
bir resmi agagilarmis gibi gelirdi bana. Bazen benim igin de bu gibi seyler sdylenmis,
‘ancak bir kadmin duyarliligi bu resimleri yaptirabilir', demislerdir. Bu sanki o resmi
asagilamak icin kullanilan bir climleymis gibi gelirdi bana ama ben Nesrin i¢in hig
resmini asagilamak tzere olmadig: halde bu climleyi kurdum. Orada galiba Nesrin’in
0zel duyarliliginin altmi1 ¢izmenin bir yolu olarak gorundi go6zime. Simdi
konusurken Bonnard Ornegi verdim. Nesrin’in de Bonnardyan bir dili var. Bitin o
strustindeki hassasiyet, kompozisyonlarmni ve armonilerini disiiniyorum, gordagim
yumusaklik, duyarlilik, zafiyetlerini ¢ekinmeden ortaya koyabiliyor olmas: c¢ok

kiymetli bir seymis gibi geliyor bana.

M.S.: Sizin renkci bir tavrimiz yok, pastel malzemeyle grinin tonlarmn:
kullanarak yaptiginiz peyzajlariniz var.

C.E.: Biyuk boy peyzajlar calisiyorum. Renkgi bir tavrim yok, grilerle
caligtyorum buna ragmen yelpazem ¢ok genis. Hicbir zaman rengi tipten ¢iktigi
haliyle kullanmadim. Her zaman renkleri griye dogru ¢cekmeye calistim. Yani aslinda
saf rengi griyle kirlettim. Baslangicta boyle degildim. O bir ekonomi, malzemeden
ekonomi diyelim. Bir sadelestirme c¢abasi. Tezimi de gri renk Uzerine yaptim.
Tezimde resim sanati tarihinde Ronesans'tan itibaren siyah beyaz ve grinin kullanim
sekillerini inceledim. Grinin fresk gibi hem bir malzemenin dayatmas: olarak
kullanilmasini, hem Picasso’nun Guernica’st ya da Goya’nmin kara resimlerinde
izledigimiz gibi trajik ve dramatik bir toplumsal olaylarin resmedilislerinde tercih
edilmesini ve hem de toplumsal ve politik olaylara sirtin1 donmdis Kimi ressamlarin
icsel dramatik yapilari nedeniyle kullandiklarint gérdim. Tabi gri tst baslik. Cok
genis bir yelpaze aslinda. Ben 6grenciligimden beri lekeciydim ama her zaman gri

skalay1 kullanmadim. Baslangicta parlak renkleri de bol bol kullandim.
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M.S.: Pastele yonelmenizin sebebi nedir?

C.E.: Pastele yonelmemin sebebi su; bir 6zel galeri de dort sene boyunca 6zel
resim dersleri verdim. Yetenekleri sinirli, zamanlar1 bol, ekonomik durumlari da
yerinde olan insanlar hobi olarak ilgilendiler resimle. Ve ben dort sene boyunca
onlarin yagliboyay:r kullanma bigcimlerinden rahatsiz olarak yaglhboya resim
yapamadim, baska bir malzeme kullanmam gerekiyordu. Buyik boy kégitlara
pasteller yaptim. Yaglboya ile kiyaslandiginda, yuzey kagit oldugundan

korunamamak ve camsiz sergilenememek gibi olumsuzluklari var malzemenin.
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2.8.2. Didem Unlii ile Soylesi

M.S.: Temalarniz: olustururken sizin igin vazgegilmez olan cikis noktalar:
nelerdir? Sosyal olaylar bu asamada ¢alismalar:nizda ne derece 6nemlidir?

D.U.: Temalarinin ilk dénem resimlerimdeki ¢ikis kaynag: daha cok icsel,
bireysel ve sezgisel durumlardi. insanin sosyal bir varlik oldugunu distinirsek
uretilen seylerin sosyal etkilesimden ¢ok da uzak seyler olmadigmi goririz. Son

donem calismalarimin bu konuda daha bilingli oldugunu soyleyebilirim.

M.S.: Gegmisten gunumize kadar gelen slrecte; din, tore, gelenek ve
gorenekler bahane edilerek kad:na yagsat:lanlar:n (recm, berdel, kiz cocuklarn diri
diri gdmulmesi) insanl:k dram: haline gelme durumu bir ressam olarak sizde nas:|
etkiler brrakiyor?

D.U.: Kadin sorununa daha bilingli ve kapsamli baktikca, ki her kadin olaya
onceleri kendi penceresinden bakar, yapilabilecek seyler artiyor. Benim de bu
konuda ses getirecegine inandigim, yapmayi distndigim birka¢ projem var.

Kayitsiz kalmamak gerektigine inaniyorum.

M.S.: Kad:n imgesine tematik baglamda sizin yaklagiminiz nasildir ve diger
kad:n ressamlardan farkl:Zzklariniz nelerdir?
D.U.: Su ana kadarki resimlerimde cok farkli bir yaklasim oldugunu

s0yleyemem bu baglamda, biraz daha sertlesmem gerektigini distnuyorum.

M.S.: Kadwmn toplumsal yagam icerisinde verdigi 6zglrlesme mucadelesiyle
beraber olusan siregleri siz ressam olarak nas:I degerlendiriyorsunuz?

D.U.: Hem Tiirkiye hem Avrupa’daki kadmin gelisim siirecleri acisindan
bakacak olursam sunu c¢ok net goriyorum; her toplumun sosyal gelisim sirecine
bagli olarak bu konu degisiyor. Yani iran’daki bir kadmin 6zgiirlesme miicadelesiyle
Afrika’daki, Tuarkiye’deki, Avrupa’daki bir kadmin micadelesi birbirinden ¢ok
farkl. Avrupal kadin tlkesinde insan haklari konusunda gok yol katetmis goriinse de
halen cozemedigi ¢ok problem vardir. Yani kadin sorunu sadece feodaliteden

kaynaklanmiyor, sadece feodaliteden uzaklastik¢a sorunun ¢api kigtluyor.
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M.S.: Kad:n kent yasam: icerisinde var olabildi mi, kentlesmeye ne derece
dahil olabildi?

D.U.: Kent yasam: = Ekonomik 6zgiirliikse eger evet kadin kent yasami
icerisinde varolabildi ama omuzlarindaki yiik daha da artti, ¢linkii hem iste hem evde

caligmak zorunda kald:.

M.S.: Kad:n imgesi resimlerinizde salt bigimsel olarak m: yoksa varolusuyla
ve iceriyi ile ilgili yanin: ifade etmek icin mi kullanzyorsunuz?

D.U.: Zaten kadin imgesi bigimsel olarak gazetelerin 3. sayfalarinda
yeterince kullaniliyor. Bu arada Turkiye’deki gazetelerin tamam: 3. sayfaya
dontsmus, bu yuzden kadmi bigimsel olarak kullanmak higbir kadin sanatg¢inin

yapacag: bir sey olmamalidir diye distiniyorum.

M.S.: Sizce kadimin, ressamlig:  bir yasam bigimine donustlrerek
varolabilmesi icin ne gibi fedakarl:klarda bulunmas: gerekiyor?

D.U.: Bu isin bir formiili yok ashnda, bana gére sanatcilikla aile hayat1 pek
bagdasmiyor ama bazi sanatgilar ikisini ¢ok guzel birarada goturebiliyorlar. Aslinda

herkes nasil hissediyorsa dyle yasamali.

M.S.: Geleneksel aile yapus: kadimin 6zglr yagaminda ne tir engeller
olusturmaktad:r? Kad:z:n ressamca yagam tarz:na engel midir?

D.U.: Tabii ki geleneksel aile yapis1 kadinin 6zgurlugiine ve ressamca yasam
tarzina engeldir. Ressamca yasamdan kastettigim tek basina profesyonel ya da Kisisel
iligkiler kurabilmesi, eve donis zamanmnin kisithi olmamasi, gece sokaga giiven
icerisinde gikabilmesi ve istedigi saatte geri donmesi, erkek arkadaslar: ile 6zgurce

gOrusebilmesi, tek basina yasayabilmesi vs...

M.S.: Buyuk bir hizla degisen zamanimizda teknoloji ve diger 0geler sizin
resminizin sorunsalin: degistiriyor mu ya da etkiliyor mu? Bu baglamda resminizin
izleyicisiyle olan iligkiniz nas:| bigimleniyor?

D.U.: Bir sanatci olarak teknolojik degisiklikleri izlemek ve yenilikleri takip
etmek gerektigini distndyorum. Ben kendi adima konusacak olursam, geleneksel

sanat egitimi almis ve geleneksel malzemelerle ¢alisan bir sanat¢i olarak teknolojik
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gelismelerden yararlanmanin insana ¢ok biyik zaman kazandiracagini ve anlatim
acisindan da guncelligi daha ¢abuk yakalamamizi saglayacaktir. Artik glinumiizde
sanat¢cmin bir tek resim tzerinde yillarca ¢aligmas: gibi bir likst yoktur, zamana
ayak uydurmamiz lazim. Soyleyecek oldugumuz s6zu ¢ok bekletmeden sdéylememiz
gerekmektedir. Cunkl cagimiz boyle bir ¢agdir. Surat cagidir. Her sey buyik bir
suratle degisiyor. Gunumuzde savaslar, politika, gundem konulari, sistemler....vs
izleyiciyle kurdugumuz bagin bicimi ve gulculigui de ne kadar guncelligi
yakalayabildigimizle orantili oluyor.

M.S.: Yalniz yasamay: tercih eden kad:n ressamlarin yasadig: ikilem ve
bolunmeler nelerdir?

D.U.: Aslinda her sey icimizdeki varolma savasmin ne kadar yogun
yasandigiyla alakali, yani hi¢ kimse ben yalniz yasamay: tercih etmeliyim diye yola
cikmiyor. Nereye varacagini bilmedigimiz bir yolculuga ¢ikiyoruz. Varolmak derken
bir birey olarak, ben kimim, neyim, ne istiyorum, ne istemiyorum sorularini
cevaplayabilme yolculugu. Bunlar: cevaplandiramadan sanat¢i olunabilecegine pek
inanmiyorum zaten. Hayattaki tercihler ve oncelikler siras1 ve kararlilik ikilemlerin

dogmasini zaten engelliyor.

M.S.: Bu konu baglam:nda kadin ve erkek ressam karsilaszrildiginda
ayricaliklar: farkl: duyarliiklar olusturur mu, gelistirir mi? Gelistirirse neler
olabilir? Hangi ressamlarda bu farkl:Zzklar goziikmustur?

D.U.: Evet. Sanirim giiniimiizde kadin duyarliigmin disa vurumu biraz
sertlesti ve daha feminist, marjinal ve carpici isler ortaya ¢cikmaya basladi. Ornegin
Cindy Sherman, Rebecca Horn, Rachel Whiteread, Nancy Spero, Kiky Smith, Louise
Bourgeois, Janny Saville gibi isimlerin islerine baktigimizda ¢ok gugcli sert bir
disavurumla Kkarsilasiyoruz. Kadinin  hayat icerisindeki varolusu degistikce

duyarhliklari da degisiyor.
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2.8.3. Nesrin Saglam ile Soylesi

M.S.: Temalarinizi olustururken sizin igin vazgecilmez olan ¢ikis noktalar:
nelerdir? Sosyal olaylar bu asamada ¢alismalar:nizda ne derece 6nemlidir?

N.S.: Resimlerimde son zamanlarda otoportre konusunda yogunlastim.
Temalarim insan odakli. Mekan da yapsam, nattirmortta yapsam bir sekilde insana

baglaniyor. Sosyal olaylarin direk etkisi olmuyor.

M.S.: Gegmisten gunumize kadar gelen slrecte; din, tore, gelenek ve
gorenekler bahane edilerek kad:na yagsat:lanlar:n (recm, berdel, kiz cocuklarzun diri
diri gdmulmesi) insanl:k dram: haline gelme durumu bir ressam olarak sizde nas:|
etkiler brrakeyor?

N.S.: Kadina yasatilanlar benim resmimin direk konusu degil. Ama ben de
kadinim ve bir sekilde butin bunlarin igindeyim. Kadinlara yasatilan bana da
yasatilmis oluyor. Belki de islerimde ben fark etmesem de bitin bunlarin etkisi

vardir.

M.S.: Kad:n imgesine tematik baglamda sizin yaklasiminiz nasildir ve diger
kad:n ressamlardan farkl:/iklariniz nelerdir?

N.S.: Son islerimde agirlikli olarak kendimi konu ediyorum. Benimde kadin
oldugum dasundlurse ana konum kadin. Diger ressamlardan farkhiligimi
distinmedim. Herkes sonugta birbirinden farkl. Kadinlari resmetmeyi hep sevdim.

Yuzleri, saglari, giysileri bana resim yaptiran seyler.

M.S.: Kadwmun toplumsal yagam icerisinde verdigi 6zglrlesme mucadelesiyle
beraber olusan surecleri siz ressam olarak nas:| degerlendiriyorsunuz?

N.S.: Burada bir is becermek istiyorsa insan kadinligi ona ayak bagi oluyor.
Hep biraz geriden basliyor. Neyi iyi yaparsa yapsin, neyi basarirsa basarsin kadin
oldugu icin slpheyle bakiliyor. Hep mesleginden daha onemli gorevleri oldugu

distnultyor.
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M.S.: Kad:n kent yasam: icerisinde var olabildi mi, kentlesmeye ne derece
dahil olabildi?

N.S.: Bence kadin kentte ¢alisip para kazandikca daha ¢ok varolabildi. Kent
yasami kadinin gériiniir olmasi igin avantaj oldu. Ise gidip calisabilmek esit egitim
hakki kentte daha kolay ulasilabilen ve yapilabilen seyler. Ama bence kadinlarin
daha c¢ok yol katetmeleri gerekiyor. Yapilacak daha cok sey, alinacak daha ¢ok hak

var. Kadinlarin erkeklere gore hala isi zor ama bence kentlesme kadinlara yaradi.

M.S.: Kad:n imgesi resimlerinizde salt bigimsel olarak m: yoksa varolusuyla
ve igeriyi ile ilgili yanin: ifade etmek icin mi kullanzyorsunuz?

N.S.: Resimlerimde bigim O6nemli ama ¢ikis noktam hicbir zaman bigim
olmad:. Bastan yalnizca basit bir duyguyla baslayip kompozisyonun, rengin, bigimin

sorunlariyla bogusarak tamamlanan isler.

M.S.: Sizce kadwmun, ressamligi  bir yasam bicimine donlstirerek
varolabilmesi icin ne gibi fedakarl:klarda bulunmas: gerekiyor?
N.S.: Resim yapabilmek icin bircok seyden vazgectim. Bu bir tercih. Boyle

yasamayi tercih ettigim i¢in ressamca hayatim oldugunu distnuyorum.

M.S.: Geleneksel aile yapis: kadimin 6zgur yasaminda ne tur engeller
olusturmaktad:r? Kad:n:n ressamca yagam tarz:na engel midir?

N.S.: Geleneksel aile yapisi igerisinde, bir kadin ben ressam olacagim bile
diyemez. Geleneksel aile diizeninde eger kadin olarak dogmussa gorevleri bastan
bellidir. Evin temizligi, yemek yapmak, es olmak, cocuk dogurmak kadinin

goOrevidir. Bunlarin haricinden kadindan baska bir sey istenmez.

M.S.: Buyuk bir hizla degisen zamanimizda teknoloji ve diger 0geler sizin
resminizin sorunsalin: degistiriyor mu yada etkiliyor mu? Bu baglamda resminizin
izleyicisiyle olan iligkiniz nas:| bigimleniyor?

N.S.: Resimlerim s6z konusu olunca teknolojiyle pek barisik degilim.
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M.S.: Yalniz yasamay: tercih eden kad:n ressamlar:n yasadig: ikilem ve
bolunmeler nelerdir?

N.S.: Yalniz yasadigim donemde yalniz yasamali miyim yoksa yasamamali
miyim diye disinmedim. Hayat Oyle getirdi. Ama yalniz yasamaktan korkmadim.
Aksine avantajlarini gordim. Yalniz yasamadigimda bile Gretirken yalniz olmay1 her

zaman tercih ettim. Bence yaratmak i¢in en iyi ortam yalniz olmak.

M.S.: Bu konu baglam:nda kad:n ve erkek ressam karsilaszrildiginda
ayricaliklar: farkl: duyarliiklar olusturur mu, gelistirir mi? Geligtirirse neler
olabilir? Hangi ressamlarda bu farkl:Z:klar goziikmistir?

N.S.: Evet, kadinlarin duyarhliklart farkli ayricaliklar olusturmali. Bence
karsilastirma yapmak igin kadin ve erkek ressamlar arasinda sayisal esitlik yok. Ama
egitimim boyunca erkek gibi bakmay: 6grendim. Sanat tarihindeki gogu ressam
erkektir. Erkek gibi resim yapmak ovunilecek bir seydi. Zamanla nasil kadin gibi
resim yapilabilir nasil kadin gibi dislndlebilir diye dislinmeye basladim.

Kadinligimi da isin igine sokmaya caligtim.
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3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tirk toplumunda resim sanatina tam anlamiyla baslangig, batililasma

sireciyle beraber basladigi igin, Tlrk Resim Sanat1 Bati’dan etkilenerek gelismistir.

Ik olarak batililasma déneminde resim sanatiyla tanisip, etkin olabilen kadin
ressamlardan birgcogu, yeteneklerini meslek olarak sectikleri resim sanatinda
surdirmeyi basarmislardir. Bunlardan ilk kadin ressammmiz olan Mihri Hanim, kadin
imgesi zerinde durmus ve resmettigi kadinlarin kendine 6zgu karakterlerini, modern
kadin1 ve yasam bicimini ustalikla aktararak kendine 0zgl bir ¢izgi yakalamistir.
O’nun kararh tutumu, fedakéarhg: ve basarisi, resim sanatinda basarili olmak isteyen
diger kadinlar i¢in umut olmustur. Ve artik Mihri Musfik’le beraber bir dénem

baslamis oluyor.

Bati’daki degisim ve gelisimleri yakalamak icin yapilan yenilikler arasinda
kizlar igin agilan bir sanat okulu vards, inas sanayi-i Nefise Mektebi. 1883 de agilan

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde kiz 6grenciler egitim almaya baslamislardr.

Cumhuriyetin  kurulmasiyla beraber artik kadinlar yasalar karsisinda
erkeklerle esit hak ve 6zgurliklere sahip olmaya baslamiglardir. Bu durum egitim
alaninda da ayni sansi yakalama olanag: saglamistir. Cumhuriyet sonrasinda artik
kadinlarda rahatlikla resim dersleri almaya, resim 6gretmenligi yapmaya ve ressam

olmaya baslamislardir.

Kadinmin toplumdaki yeri, konumu batililasma sirecine kadar yani,
kadinlarinda yavas yavas kendilerini ifade etmeye baslamalarina kadar, her zaman
erkek goziyle degerlendirilip tanimlanmistir. Kadin imgesinin sanatta kullanimi da
bu yonde olmustur. Fakat kadinlarin ev, es ve ¢ocuk bakiminin diginda, hayatin diger
alanlarinda ve de sanatta boy gostermeleriyle kadinin yeri tekrar tanimlanmistir. Bu
baglamda kadin imgesi, kadmin goziyle degerlendirilmeye baslanmstir.
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Resim atOlyelerinin ve galerilerin artmasiyla beraber yaklasik olarak 1970
yillarinda, resme olan ilgi artmistir. Glnimuzde birgok kadin ressam kadin imgesi

Uzerinde durmakta bu konuyu irdelemekte ve farkl bakis agilar1 getirmektedir

Sanat tarihinde kadin ressamlarin sayisinin az olmasi sosyal toplumsal
yapiyla ve geleneklerle iligkili oldugunu distnuyorum. Bu nedenle belli zorluklar
icerisinde tretmeye calisan kadin ressamlar kisiliklerini olustururken bu gergeklikle
hesaplasmiglardir. Bu baglamda yetisen her yeni ressam, sanat tarihini referans
alarak birikimini olusturur. Ozgiin eserlerini tretmeye basladigi andan itibaren,

sanat¢inin sahip oldugu duyarhliklar belli formlarda ortaya ¢ikar.

Sanat¢min yetistigi toplumsal doku, iklim ve cevre kosullari nasil farkh
duyarhiliklar olusturuyorsa, cinsiyetin de farkli duyarhliklar olusturdugunu
distinuyorum. Sanat¢min kimligi, kisiligi sadece sanat yapitinin olusum asamasinda
degil, sanat yapit1 var olduktan sonrada varligmi sirdurir. Ve yapit var oldugu

slrece de sanatgisini yasatir.

Estetik anlayis1 donemler igerisinde farkliliklar gosterir. Bu anlayislar sanatta
ve toplumda arketipsel bir imaj olarak yerini bulur. Pentiir gelenegine bagh kalarak
yaptigim calismalarimda, kadmin bigimsel guzelligi belirleyici 6ge olmaz.
Resimlerimin igerigini olusturan formlar dinya gortusumle igselleserek insa olur.
Benim sanatla yolculugum yasadiklarimla ve dunya géristimle butinlesen bir

hakikat icerisinde yol almaktadir.
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Resim 44: Minevver Siriicu, kagit Uzerine kursunkalem, 50x70 cm



Resim 45: Minevver Siriict, kagit Uzerine kursunkalem, 50x70 cm
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Resim 46: Minevver Siriicu, kagit Uizerine kursunkalem, 50x70 cm



Resim 47: Minevver Siriict, kagit izerine kursunkalem, 50x60 cm.
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Resim 48: Minevver Sirlcu, ‘Hamam’, tuval Gzerine yagliboya, 35x50
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Resim 49: Minevver Siriict,”Hamam’, tuval Uzerine yagliboya, 35x50 cm.

86



Resim 50: Minevver Siricu, ‘Atélyede’, tuval Uzerine yagliboya, 80x100
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Resim 51

: Minevver Siric, tuval tzerine yaglhiboya, 70x100 cm
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Resim 52: Miinevver Siiriicu,

‘Atblyede’, tuval lizerine yagliboya, 80x100 cm.
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Resim 53: Minevver Suriici, tuval lizerine yagliboya, 50x70 cm,
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Resim 54: Miinevver Suriicl, ‘Minik Penguen’, tuval Uzerine yagliboya, 80x110 cm,



Resim 55: Minevver Siriicti, Hamam, tuval Gizerine yagliboya, 50x70
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