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OZET

BERTOLT BRECHT’ iN “DER KAUKASISCHE KREIDEKREIS ” VE
WOLFGANG BORCHERT’ iN “DRAUREN VOR DER TUR” ADLI
ESERLERINDE 1945 SONRASI ALMAN TIYATROSUNUN TEKNIK VE
ICERIKSEL YONELIMLERI

Mehtap BAYKAL

Yuksek Lisans Tezi, Alman Dili ve Egitimi Bilim Dali
Danigman: Yrd. Dog. Dr. Silvia ZINZADE AKINCI
Eylul 2011, 164 sayfa

Bu calismada, 1945 sonrasindaki Alman tiyatrosu kapsaminda Bertolt
Brecht'in “Der kaukasische Kreidekreis” ve Wolfgang Borchert’in “Draussen vor
der Tur’ adli eserleri teknik ve iceriksel agidan incelenmistir. incelenen tiyatro
eserlerinde iceriksel boyutta; oyunda yer alan motiflere, sembollere,
karakterlerin 6zelliklerine; teknik anlamda da eserin olusturulmasina etki eden
yapisal yonelimlere yer verilmigtir.

“Der kaukasische Kreidekreis” adli eser, Brechtin epik-diyalektik
anlayisiyla ortaya konmus bir eseridir. Borchert'in eseri ise; savas sonrasi
edebiyatinin  6nemli eserlerinden olma 0zelligiyle donemin Ozelliklerini
tasimaktadir. Bu iki eser aracihgiyla, 1945 sonrasi donemin tiyatro anlayisinin
yansitilmasi amaclanmigtir.

Bu iki eser dogrultusunda, 1945 sonrasi Alman Tiyatrosu'’nun tarihsel

sureci somut ornekler ile gozler 6niine serilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Brecht, Epik tiyatro, Borchert, Savag, Alman Tiyatrosu




ZUSAMMENFASSUNG

TECHNISCHE UND INHALTLICHE AUSRICHTUNG DER
NACH 1945 IM DEUTSCHSPRACHIGEN THEATER ERSCHIENENEN
WERKE"“DER KAUKASISCHE KREIDEKREIS ” VON BERTOLT BRECHT
UND“DRAUREN VOR DER TUR” VON WOLFGANG BORCHERT

Mehtap BAYKAL

Magisterarbeit, Abteilung fur Deutschdidaktik
Betreuerin: Yrd. Dog. Dr. Silvia ZINZADE AKINCI
September 2011, 164 Seiten

Mit der vorliegenden Arbeit werden technische und inhaltliche Aspekte
der folgenden nach 1945 im deutschsprachigen Theater erschienenen Werke
untersucht: “Der kaukasische Kreidekreis” von Bertolt Brecht und “Drauf3en vor
der Tar" von Wolfgang Borchert. In technischer Hinsicht wurde analysiert, in
welcher Weise sich die Wirkungs- Beziehungen in der Struktur der Werke auf
deren Beschaffenheit auswirken. Es wurden die inhaltlichen Dimensionen der
Buhnenwerke studiert; weiterhin wurde festgestellt, welche Motive, Symbole
und Charaktereigenschaften in den Werken vorzufinden sind.

Durch den kaukasischen Kreidekreis wurde Brechts Epik- Dialektisches
Verstandnis in bahnbrechender Bearbeitung dargestellt. Das Werk von Borchert
wurde als eines der wichtigsten Werke der Nachkriegsliteratur charakterisiert.
Die beiden Werke haben die Absicht reflektierendes Verstandnis fur Dramen
nach 1945 zu wecken.

Dank dieser beiden Werke, die konkrete Beispiele fur Schauspiele der
Nachkriegszeit sind, wird ein historischer Prozess im Bereich des
deutschsprachigen Theaters eingeleitet.

Schlusselwdrter: Brecht, Epik Theater, Borchert, Krieg, Deutsches Theater




iii
ONSOz

Batin dunya bir oyun sahnesidir. Kadin, erkek, yasli, geng, ¢cocuk tim
bireyler de bu oyundaki oyunculardir. Hayat onlari yasanan acilar sevincler,
Uzuntdler, tarlt olay ve durumlarla karsilastirir. Tim sikintilara ragmen sonunda
mutlulugu bulmanin umuduyla ¢abalayan oyuncularda, bu sahnedeki yerlerini
her daim korurlar. Tiyatro sahnesinde somut olarak sergilenenler, yasamin
kendisi oldugu icin bireylerde iz birakir. Aslinda tiyatrodaki bu izlerden
etkilenenler, o izlerin sahipleri olmuslardir.

Bu calismada da tiyatro tarihine damgasini vurmus, hayatin iginden,
yasanan aclilari, sevingleri butinidyle ortaya koyan, 1945 sonrasi donemde
yazilmig olan iki 6nemli tiyatro eseri teknik ve igeriksel boyutta incelenecektir.

Eserlerden ilki olan “Der kaukasische Kreidekreis(Kafkas Tebesir
Dairesi)” adli eser, yirminci yuzyllin Alman yazini ve tiyatrosu agisindan en
onemli isimlerinden biri olan Bertolt Brecht'e aittir. Brecht ¢ bin yillik bir tiyatro
gelenedini alt Ust edip kendi ifadesiyle ‘Aristotelesci olmayan tiyatro sanatr
(Bkz. Sevda $ener, Dinden Bugine Tiyatro Dusuncesi, 2000) olarak
yorumladigi  Epik- Diyalektik Tiyatro anlayrsi ile, sanatin toplumu
bilinglendirmesi adina dnemli ¢calismalar yapmistir.

Ozellikle savas doneminin baslamasiyla birlikte Brecht, kendisini iginde
bulundugu olumsuz kosullardan, olumlu sonuglar ¢ikarma egilimi sayesinde
uzaklastirmistir. Savas nedeniyle tlkesinden ayrilmak zorunda kalmis, kitaplari
yakilmis olsa da, Brecht caligmalarina ara vermemis, sonradan kendi ismiyle
anilacak bir tiyatro anlayigini gelistirmistir.

Yaptigi calismalar isiginda ortaya koydugu 6énemli tiyatro eserlerinden
biri de“Der kaukasische Kreidekreis” adl/ tiyatro eseri olmustur. Eser savagstan
¢ctkmis bir halkin toprakla ilgili yaptigi tartismayla baglasa da bu konu tzerinden
emek- milkiyet iligkisiyle, cocugu doguranin mi yoksa onu blyutenin mi gercek
anne oldugu tartismasi uzerinde yogunlagir. Bu oyun Brecht'in epik tiyatro
anlayisi 1g1ginda teknik ve iceriksel boyutta irdelenecektir.

incelenecek olan diger tiyatro eseri ise; Wolfgang Borchert’ in 6lim
dosegindeyken yazmis oldugu “Draussen vor der Tur(Kapilarin Disinda)” adli
eseridir. Borchert’ in eseride, tipki Brechtin eseri gibi savas sonrasindaki

donemde olusturulmus bir eserdir. Borchert, savas ve savas sonrasindaki



durumu en iyi yansitan yazarlardan biridir. Eserlerini daha ¢ok kisa hikayeler
seklinde vermis olsa da, ilk ve tek oyunu olma 06zelligini tagiyan bu eseriyle,
gunumuz tiyatro dinyasinda halen adindan s6z ettirmektedir.

Bu eser savastan donen bir askerin yasadigi acilari dile getirir.
iceriksel boyutta; islenen motifler, semboller ele alinirken, teknik anlamda da
oyunun kurgusundaki yapilar incelenecektir.

Gerek calismami bu alanda yapmam, gerekse tez danismanimi
belirleme sirecinde destegini ve goruslerini benden esirgemeyen bolim
baskanimiz, Prof. Dr. Tahir BalcI’ ya saygilarimi iletir ve tesekkir ederim.

Son olarak, her zaman her konuda oldugu gibi bu ¢alisma sirasinda da
maddi manevi tim yardimlarini esirgemeyencanim aileme tegekkurlerimi

sunmay! bir borg bilirim.
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BOLUM I

GIRIS

Tiyatro tarihini ortaya ¢ikis strecinden itibaren inceledigimizde, tiyatronun
eski Yunanistan'da yapilan dinsel torenlerden dogmus olup daha sonra dinden
bagimsizlasarak, yasamdan kaynagini alarak beslendigini goruruz.

Tiyatro, insan yagsaminda gecmis ya da gecebilecek olaylarin, benzetme,
oykinme vyollariyla, sahne olarak ayrilmis bir yerde, oyuncularin s6z ve
hareketleriyle, bir goérict toplulugu ©Onunde canlandirima sanati olarak
tanimlanmigtir (Bkz. Haldun Marlali, Minik- Rol Alistirmalari ve Temel Tiyatro
Bilgisi,2004).

Toplumsal yasamda her sey anlam tretme ve anlamlandirma (zerine
temellendirilmigtir. Tiyatro da bu iglevini yerine getirirken, ¢ikis noktasi yasam
olmakla birlikte, yazin, miuzik, dans, resim, mimarlik, oyunculuk, sinema, gorsel
ve plastik sanatlar gibi cesitli sanat dallariyla ortaklaga ydrutilen bir caba
olmustur.

Kaynagini toplumsal yasamin Urettiklerinden alan tiyatro sanati,
gecmisten gunumize kadar gelen gelisim ve degisim sirecindetoplum icgin
onemli olaylari iglerken, tarihi verilerden de yola c¢ikarak cagdas yasama
gondermeler yaparak uyarlanmigtir. Ortaya c¢iktigi ilk déonemlerden bu yana
gelisme goOsterentiyatro, ilerleyen teknoloji ve farkl distince sistemlerini
uygulama istegi ile stirekli devinim icinde olmustur.

Tarihsel sureclerden dogrudan ya da dolayli olarak etkilenen tiyatro
sanati, toplumlar icin énemli olan olaylari iglemis olmasinin yaninda, ganimiz
dunyasina da 1sik tutacak nitelikte tarihi verilerle gondermelerde bulunmustur.
Tiyatro insanlik tarihinin hemen her dénemine taniklik etmis ve onunla birlikte
gelisip degismistir.

Kokleri tarihin derinliklerine kadar uzanan, zengin kapsam, iglev ve
icerige sahip olan, her an genigleyen ve karmagik evrimsel suregler yasayan
tiyatronun tarihine kisaca bakildiginda, her yeni tiyatro hareketinin arkasinda
cesitli toplumsal, ekonomik, siyasal, kiltirel ve sanatsal olgularin varligi goralar.

Birgcok dusunir ve yazar bu 6nemli sanat dalinin gelisimine katkida

bulunmus ve olusan yeni akimlar, digtuince sistemleri, gelistirilen, uygulanan



yeni tekniklerle ilerleme devam etmistir. ik dénemlerden bu yana dinsel
temalardan yola cikarak ilerleyen tiyatro, dislince sistemlerinde yasanan
ilerlemelerle bir sonraki doneme isik tutacak ve onu ileriye tasiyacak sekilde
gelismigtir.

Tiyatro tarihine baktigimizda, sonraki dénemlere iz birakmasi acgisindan
onemli bir yere sahip olan Aristoteles’in katkilarindan stz etmek gerekir.
Yuzyillar boyunca bu konuda yapilan calismalara énemli bir kaynak olusturan
Aristoteles tiyatro sanatinin bircok dzelligini iceren ‘Poetika™ adli énemli eseri
yazmistir. Bu eserinde tiyatroyla ilgili ortaya koydugu kurallar ve ileri stirdigu
dusunceler, kendinden sonrakilerin farkli bakis agilari kazanmalarinda yardimci
olmustur. Aristoteles’in ele aldigi konularda biri “mimesis”kavrami olmustur.
Aristoteles, soOzlik anlamiyla *“taklit, benzetme, o6ykinme” olan mimesis
kavraminin, yaratici bir eylem oldugunu ileri siirmus, bu kavrami “temsil” ya da
“sanatin yeniden vyaratilmasi” seklinde tanimlamistir. Aristoteles’ in tiyatro
anlayisinda yasami oldugu gibi degil, diizelterek ve yeniden ele alarak yansitma
yer alir. Ayrica, seyirciyi duygulandiran, oyundaki kahramanla birlestirip ortadaki
eyleme katan, tiyatronun biydsine inandirip korku, acima duygulariyla
“katharsis(arinma)” olgusunu gerceklestiren bir anlayis benimsenmigstir (Bkz.
Sevda Sener, Dinden Bugune Tiyatro Dusuncesi, 2000).

Bu calisma iginde incelenecek “Der kaukasische Kreidekreis” adli oyunun
yazari Bertolt Brecht, Aristoteles’in bu tiyatro anlayigina kargi ¢ikmigtir. Cunku
Brecht'in tiyatro anlayisi; epik tiyatronun anlatici, gosterici ve belgeleyici olmasi
yonuyle, seyirciyi olaya dahil etmek yerine, olaylarin disinda birakarak elestirel
bir bakis acisi kazanmasini saglar. Aristoteles’ in tiyatro anlayisindaki, taklit ve
oyuncuyu tiyatronun buyusine kaptiran anlayisa karsi ¢ikar. Bu amacla da epik
tiyatronun temelindeki sorgulayici ve elestirici bakis acisini takip etmigtir.
Tiyatro tarihinde bu alanda yasanan gelismelere bakildiginda; Brecht’in bu
alanda yaptig1 calismalar ve epik tiyatro anlayisina getirdigi farkli bakis agisi,
epik tiyatro kavramindan stz edildiginde onun akla gelen ilk isim olmasi
sonucunu dogurmustur.

Brecht toplumsal kavgalarin, dontusumlerin ¢cok ani yasandidi ve sanatin
bu degisimlerden dogrudan etkilendigi bir donemde, tiyatro anlayisini surekli

! Aristoteles'in gesitli sanat dallarini ve onlarin belli bagl 6zelliklerini karsilastirdigi, 6zelliklede
trajedi tlrd Gzerinde durdugu, tiyatro sanati Gzerinde yazilmig olan bir eserdir.



gO6zden gecirmek zorunda kalmig, bunun sonucu olarak da tiyatro anlayisi
gelisip, yenilenmistir. Brecht epik-diyalektik tiyatro® anlayisinda ve bu baglamda
ele aldi§i gestus®, yabancilastirma etmeni* gibi 6gelerle bu anlayisini
zenginlestirmigtir.

Alman tiyatro tarihi, Brecht ile birlikte ©6nemli gelismeler yasamistir.
Brecht'in tiyatroya kazandirdigi yeni yaklasimlarla, gunimizde dahi halen
onemini korumaktadir. Alman tiyatro tarihinde boylesine 6nemli bir yer edinmis
olan bir diger kisi de yazdigi ilk ve tek tiyatro oyunuyla Wolfgang Borchert
olmustur. Borchert'in eserini incelerken, goz ardi edilmemesi gereken dnemli bir
nokta vardir ki, o da savas ve sonrasinda yasananlari ¢arpici bicimde dile
getirenlerden biri olmasidir. Genclik donemine denk gelen savas donemiyle
birlikte, askere gitmek zorunda kalmig, bdylece savasi ve savas sorasindaki
boslugu bizzat yagsamistir.

Borchert, savas sonrasi dénemde meydana gelen yikinti edebiyat?
araciliiyla savasin beraberinde getirdigi tim acilari eserinde yansitmistir. Yani
Borchert, ele aldigi konularin yogun olarak savas konusunu icermesinden
dolayibu edebiyatin adeta s6zctlerinden biri olmustur.

Kisa hikaye ve tiyatro savas sonrasi edebiyatin en cok tercih edilen
turleri olmusgtur. Borchert de kisa hikaye tirinde eserler vermistir. Bu durum
eserlerinin okunmasini kolaylastirmistir. Borchert anlatmak istediklerini kisa ve
0z olarak iletebilmek amaciyla tercih ettigi bu tiriin yaninda, bu calismada da
incelenecek olan tek oyunu ile 6nemli bir basari elde etmistir.

Bu calismayla Borchert'in “Draussen vor der Tur” ve Brechtin“Der
kaukasische Kreidekreis” adli eserleri ile birlikte Alman tiyatro tarihi, 6zellikle de
1945 sonrasindaki Alman tiyatrosu baglaminda yasanan gelismelerele
alinacaktir.

% Epik tiyatroda, seyirci sahnedeki karakterlerle ya da olaylarla yabancilastigi takdirde, gercegin
farkh bir yonunu gorerek, dusinme ve durumlar farkl bakis acisi ile yorumlama yetenegi
kazanir. Diyalektik ise karsithklarin uyumudur. Her durumun kendi icinde barindirdigi zit yonleri
vardir. Epik- diyalektik tiyatro anlayisinda da durumlar bircok acgidan ele alinarak degerlendirilir.
¥ Sozle veya hareketle ifade edilen bir tavir ya da tavrin bir yonudiir (Sener, 2000, S. 292).

* Verfremdungseffekt

® Trimmerliteratur



Yapilacak incelemenin daha verimli olmasi amaci ile ¢alismanin birinci
boluminde Alman tiyatrosunun gecirdigi dénemsel yenilikler ve ilerlemeler
hakkinda bilgiler verilecektir.

ikinci bélimde, Bertolt Brecht'in yasami ve “Der kaukasische Kreidekreis”
adli oyunu, Brecht’in epik- diyalektik tiyatro anlayigi baglaminda incelenecektir.
Uctincii béliimde ise; Wolfgang Borchert’ in yasami ve “Draussen vor der Tir”
adli oyunu, 1945 sonrasinda savasin biraktigi izlerle, donemin 0&zellikleri
cercevesinde incelenecektir.

Sonu¢ boliminde ise; yapilan tim saptamalar 1siginda, incelenen

oyunlar ve yazarlarinin, genel bir degerlendirilmesi sunulacaktir.



BOLUMII

ALMAN TiYATRO TARIHI

Bu bolimde her ne kadar, savas sonrasi Alman tiyatosunun gelisim
sureci ele alinmigsa da, 1945 oOncesiAlman tiyatrosunun 1945 sonrasina
yansimalarinin da ortaya koyulmasi amaciyla Alman tiyatro tarihi genel
hatlariyla incelenmigtir.

2.1. 1945 Oncesi Alman Tiyatrosu

Alman tiyatrosunungelisim sireci incelendiginde gorulmektedir ki, 18.
yuzyihn baslarina kadar Ulkedeki siyasi anlamdaki gerilimli ortam sanatsal
faaliyetlerin gelisim gostermesini engellemistir. 18. Yuzyila gelinceye kadar,
tiyatro faaliyetleri devam etmis olsa da, ulusal bir kimlik elde edilememistir.

15. ylzyil basinda Barok dénemi 6ncesi, Alman tiyatrosunda farkli tiyatro
bicimleri gorulir. Pazar alanlarinda sergilenen kilise oyunlari, toplumsal elegtiri
icerikli karnaval oyunlari, Elizabeth dénemi ingiliz tiyatrosundan érnekler sunan
ingiliz oyuncularin yer aldi§i tiyatrolar vardir. O dénemdeki profesyonel Alman
topluluklarinin ingiliz kokenli oyunculardan olustugu gérilir (Bkz. Oscar
Brockett, Tiyatro Tarihi 2000).17. yuzyilin yarisina kadar Almanya’da bulunan
biitiin profesyonel oyuncular yalniz ingilizlerdir. ingiliz oyuncularin Almanya’ya
yerlesmeleriyle birlikte Almanya’da ilk disiplinli tiyatro, bu oyuncularla
baslamistir. Daha sonra Fransiz topluluklariyla, commedia dell’arte® topluluklari
da Alman seyircisinin kargisina gelince 18. Yizyilda Alman tiyatrosunun hizli
gelismesine yarayacak ilk adimlar atilmigtir (Bkz. Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro
Tarihi Cilt 1, 2000).

18. yiizyllAydilanma’olarak kabul edilendénem, Almanya’ da diisiince
alaninda oldugu kadar tiyatro sanatinda da o©6nemli bir doénem olarak
gordlmustir. Bu ¢agin yalniz Almanya’'da degil, butin Avrupa’daki en blyuk
kuramcisi Gotthold Emphraim Lessing(1729-1781) olmustur.

® Oyuncularin bir ana konu tizerinde, dustincelerine dayanarak, dogaclama olarak oynadiklari
guldardlerdir (Marlali, 2004, S. 126).

" Aufklarung



1727 yilinda Frederika Carolina Neuber, Alman dilini konusan
oyunculardan kurulmus olan tiyatro toplulugunun bagina ge¢cmis ve yasadigi
doénemin etkili bir yazar ve Universite 6gretim utyesi olan Johann Christoph
Gottsched ile isbirligi yapmisti. Gottsched, dilin Ust seviyede kullaniimasinin
gerekliliginden bahsederek, argo ve ydresel dil kullanimini reddetmis ve
ornek dil olusturulmali dugiincesini benimsemistir(Baumann, 1996, S. 79).

Bu donemde Leipzig'in Almanya’nin ilk tiyatro merkezi olmasiyla, bu kent

onemli tiyatro eserlerinin oynandigi bir kent haline gelmistir.

Neuber'den sonra, Johann Friedrich Schénemann o ddénemin en blyik
tiyatro yoneticisi oldu. Schonemann, Almanya’da oyunculuk konusunda
kurallarkoyan ilk kisiydi. Sahne Uzerinde gercege yakin bir oyunculugun
sergilenmesi konusu Uzerinde durdu. 1764'te Konrad Ackermann ve Konrad
EkhofHamburg'da bir tiyatro kurdular. Her ikisi de iyi oyuncuydu ve kisa sire
icinde Hamburg, tiyatro alaninda Almanya’nin 6rnek bir kenti oldu. 1767
yilinda ise Ekhof ile esi Sophie Schréder “Hamburg Ulusal Tiyatrosu’nu

kurdular. iste bu tiyatro Lessing'i ortaya cikardi (Brockett, 2000, S. 357).

Lessing, tiyatro alaninda “oyuncularimiz var, ama sanatimiz yok(Nutku,
2000, 223)” diyerek, cagin gereksinimlerine uygun calismalar yapmistir.
Tiyatroda ‘dramaturg® olarak calisan Lessingayni zamanda, yazdi§i birinci sinif
oyunlarla, bu alandaki yetenegini deortaya koymustur. Lessing, oyun yazarligi
konusunda arka arkaya denemeler yazmaya baglamistir ve bu calismalarini
Hamburgische Dramaturgie (1769) adh calismada yayimlamigtir. Cesitli
inceleme ve vyapici elegtiri yazilarini iceren bir eserdir. Lessing’in tiyatro
anlayisinda iyi bir tiyatro oyununun mutlaka Aristoteles’in ilkelerine bagl
olmasinin gerekliligi tzerinde durmustur. ‘Uc Birlik Kuralr®tizerindedzellikle
durdugu bir konu olmustur. Ancak, Lessing’in, Aristoteles’in klasik kurallarina
bagll kalmadan, sanati dogayi yansitan bir gii¢ olarak ele almistir (Bkz.Ozdemir
Nutku, Dunya Tiyatro Tarihi Cilt 1, 2000).

® Oyun yazarligi teknigini bilen, tiyatroya gonderilen yapitlari inceleyen, secen, oyun cizelgesi
icin 6neri hazirlayan, tiyatro dergisini yoneten gorevlidir (Marlal, 2004, 166).

% ilk cag tiyatrolarindan, 16. ylizyila kadar trajedi de uygulanmis olan i birlik kurali séyledir:

1- Zamanda Birlik: Olay belirlenen siire icinde baslar ve biter. Ornegin; bir konu yirmi dort saat
icinde baslayip sonuglanacaktir.

2- Yerde Birlik: Olayin bir mek&nda baglamasi ve bagladigi mek&nda bitmesidir.

3- Konuda Birlik: Ayrintilara girilmeden, tek bir olayin sergilenmesidir (Marlal, 2004, S. 124).



2.1.1. Firtina ve Atilim*°

Bu donem Alman yazarlarina 6zgu olarak ortaya c¢ikmis bir genglik
hareketidir. Alman vyazarlari genclik dénemi eserlerini vermislerdir. Once
Goethe, sonra Schiller ile bicimlenen buFrtmna ve Atilim donemi, akli 6n
duzeyde tutan aydinlanmaya karsi, Rousseau’nun dogaya donusteki ahlaksal
gereklilik kavramini benimseyen bir diglnceyi gelistirerek coskun davranislarla
toplum baglarini parcalayan bir akim olmustur (Bkz. Hans Gerd Rotzer,
Geschichte der deutschen Literatur, 1996).

JohannFriedrich vonSchiller ve Goethe’de baslangigta bu akim iginde yer
almigtir. Goethe, ilk oyunu Goetz von Berlichingen(1773) ile Firtina ve Atilim
akiminin, yeni ruh halini yansitan en gugli belgelerinden birini ortaya
koymustur. Goethe'nin ilk genglik yapiti olan eser, bu akimi baglatan ilk
oyundur. Bu tragedya o donemin gen¢ yazarlarinayol gosterici nitelikte bir eser
olmustur (Bkz. Wolfgang Beutin, Deutsche Literatur Geschichte von den
Anfangen bis zur Gegenwart, 1994).

Schillerde Goethe gibi, Firtma ve Atlim evresinde yazmaya
baslamistir. Haydutlar adli eseri bu evrede ortaya cikan ilk yapit
olmustur(Nutku, 2000, S. 264).

Firtina ve Atilim donemi Aydinlanma dénemine tepki olarak ortaya ¢ikmig
bir donemdir. Bu dénemde bireyin bu diinyanin bir parcasi oldugu ve bireysellik
bilincinin yodun olarak yasandi§i gozlenmistir (Bkz. Zehra ipsiroglu, Tiyatroda
Devrim,2000).

2.1.2. Klasik Donem

Aydinlanma ve Firtina ve Atilim donemlerinin birlesimi olarak, her iki
doneminde asiri uclarda yer alan dusincelerinin sade bir duruma geldigi
gorulir. Duygu- akil birlesimindeki uyum takip edilir. Hayal gucine dayanan,
karmasik ve aciklanmasi zor olan konular reddilerek, akil ve mantikla
kavranabilen konular tGizerinde durulur.

Bu donem, Alman tiyatrosuna Goethe ve Schiller'in damgalarini vurduklari

klasik dénemdir. Bu iki 6nemli isim ve onlarin olgunluk dénemi eserleri yer alir.

1% Sturm und Drang



Goethe, tiyatro konusuyla deneysel olarak da ilgilenmig, oyunculuk tzerine 90
maddelik bir yonetmelik yazarak ¢aginin oyunculuk ilkelerini saptama yoluna
gitmistir. Goethe oyunlari sahneye koyarken, abartilmis hareketlerle, abartiimig

bir konugma tarzini uygulamigtir.

2.1.3. Klasik ve Romantik Arasi Donem

Bu doénemde, komedi alaninda verdigi eserler ile adindan stz ettiren
Heinrich von Kleist’ tan s6z edilir. Onun trajedi turiinde verdigi eserleri, karanlk
ve acl veren turdendir. Ayrica Kleist'in halk komedisi alaninda 6nemli bir yere
sahip eseri vardir. Ornegin; Kirik Testi adli bu eser,intihar etmeden dokuz ay
once kitap olarak yayimlanmistir ve Alman dilinde yazilmis halk komedilerinin
en Unlilerinden biri olmustur (Bkz. Ozdemir Nutku, Dunya Tiyatro Tarihi Cilt 1,
2000).

2.1.4. Romantik

18. Yuzyilin sonlarindan baglayarak oldukca iddiali bir romantik tiyatro
ortaya ¢ikmistir. Hayal ve duygularin 6n planda yer aldigi goralir. Almanya’da
romantizmi gelistiren yazar ve kuramcilara, 1770 kusag! denilir. Bu kusak
Goethe ve ¢agdaslarinin kiltarand almis, milliyetci bir anlayistadir.

Bu donemde adlarindan stz ettiren yazarlar, Ludwig Tieck ve Christian
Dietrich Grabbe Kleist’ dir. Grabbe degenc yasta 6len diger bircok yazardan biri
olarakdegisik trajedilerden drnekler vermistir. Grabbe, “Cirkin olan trajik degil”
diyordu. Hayal dinyasini ve grotesk'kisileri, toplumu taslamak amaciyla
kullanildiklari takdirde guldirici buluyordu. Bu dénemdeki yazarlarda gorilen,
siirli bir dinyaya olan taskin tutku ve hayal gtclinin genis bir bicimde yer
almasidir (Bkz. Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi Cilt 1, 2000).

Romantik tiyatro sahnesi opera tiriinden c¢ok yararlaniyordu. 19.
Yizyllin baglarinda Romantik trajedi ile opera arasindaki yakinlik daha da
artti. Romantik operalarin doruk noktasina ulasmasinda, Richard Wagner’in

1 Kaba, abartmali, asiri, yadirgatici oyun bigimidir. Diinyayi yabancilastiran ve onu eglenceli
hayali bir alana gotiren, icinde esrarengiz, tekin olmayan glclerin egemenliginin yansidigi,
aslinda bir araya gelmez gibi gériinen durumlarin, (6rnegin trajik durumlar ile komedi, adilikle
yicelik gibi...) bir oyun havasinda birlestirildigi sanattir. Grotesk, varliklarin absird (sira dis)
Ozelliklerle yeniden tasviri ile diinyaya ait olmayan bir olgu haline getiriime sanatidir (Marlal,
2004, S. 169).



o6nemi buyuktir. Wagner, yaptigi bestelerini tiyatronun hizmetine sunmustur.
Bitin sanat kollarinin tiyatronun hizmetinde olmasi gerektigini dugiinerek
“toplu sanat yap/tl”12 fikrini olusturmustur. Wagner, besteci kimliginden ¢ok,
tiyatro alaninda gelistirdigi “toplu sanat yapit/” disincesini gelistirme
yonunde ilerlemistir. Wagner, Shakespeare ile Beethoven'in ustaliklarini
birlestirmek icin tiyatronun “muizigin biydld pinarinda 1slanmasi™ni
oneriyordu (Brockett, 2000, S. 489).

Wagner tiyatro mimarisiyle ilgili yenilikler konusunda calismistir. Yapay
bir yanilsamayla sahneyi, salondan uzaklagtiran bir mimariden yana olmustur.
Seyirci sahneyi oldugundan daha uzak, sahne Uzerindeki kigileri de devlesmis
gorsun istiyordu. Suflér kutusu, 6n localar kalkmis, orkestra gorinmez bir
cukurda yer almaya baslamisti. Tarihte ilk kez oyun sirasinda salon isiklari
karartimaya baglanmis ve sahne siklarinin yon, renk ve yogunlugu
zenginlestirilmisti. Salonun karartilmasi seyirciyi ipnotizma haline sokuyor,
cevreyle bagka izleyicilerle olan baglantiyr kopariyordu. Seyircinin agilan
perdenin ardindaki diinyaya dogru ¢ekimini saglamak igin énceleri yukari dogru
kalkan perde, burada iki yana ve kogelere dogru acilan bicimde kaldirimaya
baslanmigti. Ayrica perdenin acilig, kapanis hizi, mizigin ve oyunun akig
temposuna gore ilerliyordu (Bkz. Aysin Candan, Yirminci yiizyilda Oncii Tiyatro,
2003).

Wagner'in, sanatlarin ortakligina iligkin onerileri, kimileri tarafindan
elegtirilse de, “toplu sanat yapit/"(Bkz. Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani,
1996) kavrami, 20. Yuzyilin pek cok sahne akimina yol gdsterici olmustur.
Tiyatroda biitiinliik arayisina yénelen Bauhaus®®, disavurumculuk, tiyatral tiyatro
vb. akimlar, dusunsel anlamda Wagner'den etkilenmigtir. Brecht'in kuraminda

bile, seyircinin ortak sanat yapitina katilmasi distincesiyle bu kavram yer alir.

2.1.5. Biedermeier ve Gen¢ Almanya

Biedermeier doneminde tiyatro alaninda eski Alman hikayeleri yer
almistir. Bu hikayeler gtlmece tirinde, tiyatro eserlerine aktariimistir. By,

sihir, hayalet gibi masalda yer alan 6geler, tiyatro tirtine yansitilmigtir.

12 Gesamtkunstwerk

¥savas sonrasi toplumda siyasal anlamda yasanan degisikliklerin yaninda, sanat yasaminda
da degisiklikler yasanmistir. Weimar'da 1918'de, tiim sanat dallarinda etkisini gosteren
Bauhaus adiyla bir sanat egitim kurumu ortaya ¢ikmistir. Yenilikci bir sanat egitimi cizgisinde
ierleyen bir kurulus olmustur (Bkz. Aysin Candan, 20. Yy Oncii Tiyatro, 2003).
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"4adini veren bir

Almanya’da baskaldiran ve Usluplarina “Gen¢ Almanya
kusak baslar. Bu tslubun en énemli 6énculerinden biri Karl Gutzkow'dur (1811-
1878). Gutzkow, tiyatro alaninda liberal ve ulusal duygulari temsil etmistir
ve‘Geng Almanya’, ‘Firtina ve Atilim'evresinin asiriliklarini kabul etmiyordu
(Bkz. Barbara Baumann, Deutsche Literatur in Epochen, 1996).

Bu dénemde yer alan bir diger isim Georg Bichner olmustur. Bichner,
19. Yuzyilda iki buyuk akimin ve gelisen dusincelerin arasinda kalan, yirmi dort
yasinda o6len bir yazardir. Buchner toplum dizeninde gordigu eksikliklerden
yola c¢ikarak, bireyin degil, toplum dizeninindegismesi gerektigini distiniyordu.
Toplumsal kurallarin bireyin yasamini nasil etkildegi tGizerine eserler vermistir.

19. Yuzyil sonlarina gelindiginde bagimsiz Alman dukaliklarindan birinin
basinda bulunan Saxe-Meiningen DuUku 2. Georg tiyatro tarihine gececek
calismalara imzasini atmig, saray tiyatrosunda temsiller vermek (zere,
taninmamis oyunculardan olugsan bir topluluk kurmustur. Cagin gereklerine
uygun en ileri dizeyde oyunlar sahnelemesine 6nayak olmustur. Dukin Kisiligi
sayesinde tek bir yoneticinin istegi dogrultusunda, bir toplulugun uyumlu bir
batin halinde hareket eden bir tiyatro kumpanyasina dénismesinde, dnemi
blayuktir. Meiningen Toplulugu elde ettigi basarilarla, tiyatro tarihinde yer
edinmig, 6nemli bir topluluk olmustur. Yonetmen olgusunun, tiyatroda ne denli
onemli bir denetim kurabileceginin ilk canl ©6rnedi Meiningen Toplulugu
olmustur (Bkz. Oscar Gross Brockett, Tiyatro Tarihi, 2000). Bu topluluk
sayesinde yonetmen kavraminin tiyatrodaki yeri 6nem kazanmistir.

Alman tiyatrosunun gelisim stuirecindeki bir sonraki nokta, tiyatro alaninda

bircok eserin verildigi Nattralizm donemi olmustur.

2.1.6. Natlralizm

Bu donemde halki aydinlatmak amaciyla tiyatro cemiyetleri kurularak,
konuyu en iyi sekilde aktarabilecek az sayida karakter ile oyunlar sergilenmigtir.
Sanatsalciliga kargi gercekci egdilimi doruga cikaran, natdralist tiyatro
olmustur. Natiralist tiyatro; gercekligin dogaya bagli kalinarak yansitiimasi
gorisuini savunan tiyatrodur. Alman natiralist tiyatrosu, basta, Gerhard

% Junges Deutschland
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Hauptmann olmak {izere, Hermann Sudermann veOzgirr Sahne'yi*>kurup

oyunculuk tiyatrosunu gelistiren Otto Brahm adlariyla anilir.

Tiyatro agmadan 6nce tiyatronun birgcok sorunlariyla ugrasmis olan
Otto Brahm “Ozgur Sahne™yi kurarak, “hayatin olmadidi gibi degil, oldugu
gilbjf).yansmlma& gerektigi” dustncesini ortaya koymustur (Nutku, 2000,S.

Brahm sahne bolimlemesinde, koro dizeninde ve oyunculuk sanatinda
bazi yenilikler yapmigtir. Titiz bir calisma tarzini benimseyen Brahm, her eseri
Uizerinde inceden inceye calismistir. Eserin sahneye uygulanmasinda uyumsuz
herhangi bir gseyin kalmamasina 6zen gosterenBrahmdeneyci kimligini de
yapitlarina yansitmistir.

Otto Brahm, Ozgir Tiyatro'da yaptigi calismalarla gercekci anlayis
yaymis, modern Alman tiyatro dslubunun ilk asamasini ortaya cikarmistir.
Ayrica Almanya’da birgcok sahne 0Orgitinin kurulmasini cesaretlendirmigtir

(Bkz. Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, 2003).

2.1.7. Disavurumculuk*®

1945 6ncesi Alman tiyatro tarihinin bir diger akimi olan Disavurumculuk
akiminin baglangicinda hakim olan tir nazim olsa da 1. Dinya Savasi’'nin
sonlarina dogru tiyatro 6n plana gikar.

Kapitalizme, savasa ve kitle toplumuna radikal bir bireysel bagkaldiri olan
disavurumcu Alman tiyatrosu 1919 ile 1920 yillan arasinda verdigi eserlerle
yogunluk ve etkinlik kazanmigtir. Cagdas Alman tiyatrosunun en ¢ok kendine
0zgu ve etkili tiyatrosu olmustur. Disavurumculuk 1. Dinya Savasi’ndan 6nce
baglamis, 1925 yillarinda etkisini kaybetmistir (Bkz. Ozdemir Nutku, Dram
Sanati Tiyatroya Girig, 2001).

Georg Kaiser, Ernst Toller, Bertolt Brecht bu akimin 6nemli yazarlaridir.
Brecht daha sonradan disavurumculardan ayrilmig, kendi kurami, estetigi ve
uygulamalariyla cagdas tiyatroyu etkilemigtir.

Disavurumcular baglangicta i¢ gercegin 6zgurce ifade edilmesi gortsini
benimserken, giderek daha iyi bir dinya yaratma amacina yonelmis, siyasal ve

5 Freie Biihne

16 Ekspresyonizm
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toplumsal yonu agirhk tastyan oyunlar yazmislardir. Digavurumcu akimin
yazarlari mevcut dizen icinde yeni bir dizene ihtiyact olan insanlarin
gereksinimini dile getirmigtir (Bkz. Haldun Marlali, Minik- Rol Alistirmalari ve
Temel Tiyatro Bilgisi, 2004).

Sahne seyirci iligkisi yeni bir agidan ele alinmistir. Artik seyirci yalnizca
kendine sahneden uzatilani almakla yetinen edilgen bir durumda degildir, tepki
gosteren etkin bir gu¢ olarak 6nem kazanmaktadir.

Kisaca, disavurumculuk toplumda meydana gelen degisimlerle
beslenmis, kendinden sonraki yeni atihimlari da binyesinde 6zimsemistir.
Disavurumculuk, baslangigta bireysel heyecanlarin, bilingalti baskilarin 6zgur
ifadesiyken giderek toplumsal sorumluluk ytklenmistir.

2.1.8. Yirmili Yillarin Edebiyati'’ ve Siirgiin Dénemi

1918- 1933 yillar arasi kabul edilen yirmili yillarda bilimsel anlamda bir
yenilenme ve ilerleyis gorulir. Digsavurumculugun dusise gecmesiyle birlikte bu
donemde epik tiyatro yaklasimi Gzerinde durulmaya baglanilir. Bu yaklagsim
Uzerinde calisan kisilerden ilki Erwin Piscator’dur.

Erwin Piscator, goruntusel anlatim olanaklarini gelistirip, yeni iletisim
araclari deneyerek, tiyatroda bicim ve teknik alaninda yenilikler yapmistir. Kendi
yaptigi uygulamalar 1sidinda, ‘politik tiyatro’, ‘epik tiyatro’, ‘belgesel
tiyatro’alanlarinda ¢alismistir. iki diinya savasi arasindakidénemin durumundan
yola cikarak, Piscator'un etkisini ginimdiz tiyatro tarihinde halen gosteren
siyasal amacli tiyatro dusincesi tiyatro tarihindeki yerini almistir (Bkz. Sevda
Sener, Dunden Bugulne Tiyatro Dusuncesi, 2000).

Savas sonrasi yasanan gelismeler ve ekonomik bunalimla birlikte
Almanlar, tiyatroda siyasal konulari tartismaya baslamiglardir. Boylelikle ortaya
¢tkan tdr, gundn ihtiyaglari ile birlikte sekillenmigtir. Alman tiyatro yonetmeni
Erwin Piscator’'un ortaya ¢ikardigl bu politik tiyatro tirt de; siyasal gelismeleri
konu edinerek, insanlarin daha iyi yasamalarini savunan, izleyicinin
duygusundan cok, aklini etkileyen bir akim olarak, tiyatro tarihindeki yerini

almistir.

Siyasal amacl tiyatroda olmasi gereken bir takim ilkeler vardi.
Bunlardan ilki; tiyatronun bir ara¢ olmasidir. Amag, seyircinin gevresine farkli

" Literatur der Zwanziger Jahre
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bir gozle bakabilme yetisinin, kisiye kazandinimasidir. Bir diger ilke,
tiyatronun konusunun guncel olaylardan olugsmasidir. Boylelikle seyirci,
sahnede birebir kendisi ve yasadigi durumlarla karsi karsiya gelerek,
durumlari en dogru sekilde algilayabilecektir. Siyasal tiyatroyu destekleme
olarak Piscator belgesel tiyatrodan yararlanir. Boylelikle Piscator sahnede
belgeler sunarak, gercekleri kanitlama ile “epik belgesel” turi de ortaya
koymustur(Sener, 2000,S. 257).

Siyasal tiyatro kisaca, yazar ve yazili metni geri plana alarak, gorintu ile
seyirciyi etkileme yoluna gider. Farkl sahne tekniklerinin kullanimi ile yapilan
deneysel calismalar, sahne mimarisi ile ilgili Gnemli gelismeleri de beraberinde
getirmistir. Siyasal tiyatro, seyirciyi etkileyerek, oyuna katilmasini saglamis ve
seyirciyi geleneksel tiyatrodaki pasif rolinden uzaklastirmigtir.

Piscator, siyasal amagcli tiyatronun bi¢iminin dramatik degil, epik yani
anlatimsal olmasi gerektigi digtincesi ile Bertolt Brecht'in“epik tiyatro” kuramina
da bir 6n hazirhk yapmigtir.

Yine bu dénemde Erwin Piscator'un deneysel olarak ilgilendigi epik
tiyatro kurami Uzerinde; sair, dram yazari, rejisor, didaktik yazilarin yazari
olarak nitelenen Bertolt Brecht calismistir. Brecht, bu kuram ile geleneksel
tiyatro anlayisindan uzaklagip, bu tiyatro anlayisina yenilik kazandirmayi
amaclamistir.

Brecht gercekgi tiyatronun olaylarin gelisiminin diiz bir cizgide devam
eder gibi, duragan sekilde, belli sigramalari olmadan devam etmesini, bireysel
cekismelere saplanip kalmasini, insanin énemli sorunlarini konu edinmemesini
elestirmigtir. Brecht epik tiyatro ile seyircinin, sahnede yasananlarin disina ¢ikip
elestirel bir gbzle olay! incelemesini ister. Boylelikle sorgulayan, yorumlayan,
elestiren bir seyirci elde eder.

Brecht, eski tiyatroya karsi elestirel tutumunu agiklarken, ne kadar ¢ok
elestirel olursa, ortaya koydugu tezin o kadar iyi anlagilacagini savunur. Bunu
savunurken, eskiye benzememek konusunda da kati olmayarak, esnek
tutumunu korumaya 0zen gosterir(Bkz. Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani,
1996).

Bertolt Brecht dramatik ve epik tiyatronun seyircide yarattigi etkiyi en
yalin sekliyle sdyle acgiklamigtir:

Dramatik tiyatro seyircisi soyle der: “Evet bende bunu hissetmistim.
“Tipki benim gibi.” “Cok dogal.” “Hi¢ degismeyecek bu.” “Insanin c¢ektigi
acillar kacinilmazdir. Bu yuzden benim ilgimi ¢ekiyor.” “Ne biuyik sanat;
diinyanin apacik gercegini gosteriyor.” “Onlarla agliyor, onlarla guliyorum.”

Epik tiyatro seyircisi soyle der: “Boyle oldugunu hi¢ sanmazdim.”
Bdyle olmamali.” “Cok oladanustu, inanilir gibi degil.” “Béyle kalmamal.”
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“insanin gektigi acilar bosunadir. Bunun icgin ilgimi cekiyor. Ne biiyik sanat;
hicbir sey apacik belli degil.” “Onlar aglayinca ben gultyorum, onlar guliince
ben agliyorum” (Sener, 2000,S. 271).

Epik tiyatro ve bu kavrama iliskin bazi tanimlamalar yapan Brecht,
seyircinin sahnede gerceklesen olaylardan uzaklasip durumlara nesnel bir gozle
bakabilmesini saglamak amaciylayabanciastirma etmenini  kullanmigtir.
Seyircilerin olaylara verdikleri tepkiler ve davranislariyla ilgili geliskileri ortaya
cikararak, seyircinin olaya mesafesi korunmak icintarihsellik'®kavraminive
sahnede meydana gelen degisiklikleri seyirciden gizlemeden, gerektigi yerde
oyuna, izleyiciyi dahil edebilen bir sistemi icerennesirlestirme’®kavramini
kullanmistir. Bu teknikler epik tiyatroda kullanilan en énemli tekniklerdir.

Epik tiyatro anlayisi, gercege egemen olma amacindadir, bunu
basarabilmek icin de tum ara¢ ve tekniklerden yararlanir. Tim bu bigimsel
yenilikler, epik tiyatronun diguncesine gore uygulanir.

Brecht tiyatronun eglendirme gorevini, seyircinin 6grenmeden kaynakl,
aldig haz duygusuna baglar. Dustunduren epik tiyatro, seyircinin bilginin tadina
varmasi ile eglence unsurunu tiyatroda yasadigini isaret eder. Brecht tiyatroda
yasanan beklenmedik gelismelerle, olaylari yadirgatir ve elestirel bakis agisini
izleyiciye kazandinr (Bkz. Nazim Ugur Ozlaydin, 20. Yizyil Tiyatrosunda
Estetik Dusunce, 2006).

Brecht epik tiyatro alaninda yaptigi calismalara devam ederken bir
yandan da savasl canli olarak yasamistir. Karsilastigi bu aci olayla tam bir
savas karsiti olmustur. Donemin iginde bulundugu siyasi ortam nedeniyle birgok
ulkeye go¢ etmek zorunda kalan Brecht, epik tiyatro kurami ile Alman tiyatro
tarihi yani sira genel tiyatro tarihinde de énemli bir yer edinmigtir.

'8 Historisierung

19 Episierung
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2.2. 1945 Sonrasi Alman Tiyatrosu

2.2.1. D6nemin Genel Durumu

1945 yilinda Almanlarin, mittefikler tarafindan teslim alinmasiyla birlikte,
kisa bir sdreligine tim tiyatrolar kapatilmig, ancak bir stre sonra isgal
kuvvetlerinin gbzetiminde tiyatrolar tekrardan agilmaya baglanmistir.

1945-1949 yillan arasindaki donem “Savas Sonrasi” olarak
nitelendirilir. 1945'de ikinci Dunya Savas’’nin bitisiyle birlikte, nasyonal
sosyalizm ¢okmus ve 1949 yilinda da Almanya dogu ve bati olarak iki bloga
ayrilmistir. 1945 yili savasin hemen sonrasinda, 1960’h yillarin ortalarina
kadar tam bir kopma ve yeni bir baslangi¢ olarak degerlendirilir (Herr, 1985,
S. 3).

1945 sonrasi Alman tiyatrosunda o©6nemli gelismeler yasanmis ve
1960’lara gelindiginde Alman tiyatrosu Avrupa’nin en kokll tiyatrolarindan biri
haline gelmigtir.

1945 sonrasi ikiye bolinen Almanya’nin her iki bolgesindeki

tiyatrolarda benzer 6zellikler gorulir. Bati Almanya’da 120'si devlet tiyatrosu

olmak Uzere 175; Dodu Almanya’da ise tamami devlet tiyatrosu olan 135

profesyonel tiyatro vardir. Her kentin nitelikli bir tiyatro toplulugu, birgogunun

da opera ve bale grubu bulunur. Her topluluga bir dramaturg, oyun sec¢imi ve

diger sanatsal konularda danismanhk yapardi (Brockett,2000,S. 582).

Savas sirasinda yuzi askin tiyatro binasi yikilmig, 1950’den sonra
uygulanan olaganusti bir yeniden inga programiyla bunlarin bircogu yeniden

yapilanmistir.

2.2.2. Donemin Tiyatrosunun Genel Ozellikleri

Savas sonrasi donemde Almanlar, icinde bulunduklari zor dénemden
dolayr eldeki imkanlar dahilinde tiyatro yapmaya cabalamiglardir. Oda
tiyatrosu®® diye tanimlayabilecedimiz, kicik yerlerde, kimi zamanda
bodrumlarda, maddi anlamdaki yetersizlikler nedeniyle dekorsuz da olsa tiyatro
yapmiglardir.

Savas sonrasi Alman tiyatrosunda dilsel anlamda degisikliklerin
yasandidi goérulir. Savas sonrasi ikiye boélinen utlkede, farkl iki diinya gortsi
hakim olur ve bu durum dilde de yansimalarini gosterir. Birgok kelimeye farkli

2 Zimmer- und Kellertheater
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anlamlar ytklenir, cesitli kisaltmalar, yabanci dilden alinan kelimelerinkullanimi

ortaya cikar.

Savas sonrasi tiyatro da uzayip giden monologlariyla ¢agdas insanin anlagma imkanmj
kaybetmi§ligi21 ustaca ve etkili bir bicimde dile getirilir (Aytac, 1983,S. 385).

Bu doénemde konu secgiminde; haksizliklara ve yapilan yanlisliklara karsi
toplumu bilinglendirmek amaciyla, herkes tarafindan dile getiriimeyenkonular
ele alinir, bu sekilde okuyucu ve izleyicilerde tepki uyandirilir. Savagin ortaya
cikist, nedenleri, sonuglari, biraktigi izler ele alinarak, toplumunyasananlara
elestirel bir gozle bakabilmesi saglanmaya calisilir. Tiyatro eserlerinde, politik
ve ideolojik konulara da ydnelimlerin oldugu gorular.

ikinci diinya savasini yasamis olanlarin ruhsal durumlarindan yola
cikarak, yasanan acilarin anlamsiz durumlarla ifade edildigi ddonemde sacma,
akla, mantiga uymayan, bos, anlamsiz kelime anlamina gelen “Absird

"2tiirl ortaya cikar. Insanin dodaya, yasama olan uyumsuzlugunu,

tiyatro
dogadan kopmuslugunu yeni bir bicimle sunan, akla dayanmayan bir tiyatro
akimidir.  Absird, gercedi mantikli, degismeyen bir dizen iginde dedgil,
anlasilamayan ve agiklanamayan bir karmasa olarak agiklar. Savastan sonra
yasanan umutsuzluk, milyonlarca insanin 6luma, katledilisi, kentlerin yakilip
yikilmasi, korku ve guvensizlik ortami gibi yasanan karmasalar ve acilar
insanlarda bos vermiglik duygusunu yaratmigtir. Absird tiyatro da bunlari
yasayan bireylerin yasamlari ve bakis acilari ile ilgilenir (Bkz. Sevda S$ener,
Dunden Bugtine Tiyatro Distincesi, 2000).

Absird tiyatro, didnyanin uyumsuz oldugunu, insanca bir dizenin
toplumda var olamayacagini, kigilerin akillariyla dedgil, ilkel dtrtileri ile hareket
ettiklerini ve bireyin sagma olana yénelmesinin dogrulugunu savunur.

Savag sonrasinin karakteristik tiyatro ttrd olarak kabul edilen absird
tiyatroda, mantikli bir olay zinciri yoktur. Anlamsiz durumlari sahneye koyarak

dikkati, insanin icinde bulundugu durumlara ceker. Umursamazlhgin hakim

2L verlorene Kommunikation

2yyumsuz Tiyatro
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oldugu bir anlayigla, yasamdaki trajik ©6gelerinkomik olusundan dolayi
sagcmaligina vurgu yapar.

Absird tiyatro, bir yazin tiri sayilmaktan c¢ok, anlatmak istediklerini
goruntiye agirhk vererek ortaya koyar. Olaydaki kigiler birbiriyle iligkisizdir
ancak yine de baglantilar kopmaz. Konusmalar ¢codu kez bir kulaktan girip
Oburinden c¢ikiyormus izlenimi verir ve karsilikli anlasma artik imkansiz olur.
Seyircilere anlatiimak istenen sey somut olarak sotzlerle degil, sahnede
gosterilen seylerle anlatilir. Bu eserlerin yorumunda gergekte ne anlatiimak
istendigi ve konuyu Ozetleme kaygisi aranmaz (Bkz. Fuat Boyacioglu,
Geleneksel Tiyatro ve Uyumsuzluk Tiyatrosu, 2011)

Absuird tiyatronun yaninda, 1959’'den sonra hizla geligsen bir tir olarak
Radyo Oyunu®gérilir. Kurgulamada zaman agisindan bir sireklilik yoktur.
Zaman ve yer de birlik vardir. i¢ ve dis olaylar birbiriyle baglantili olarak islenir.
Radyo yayini araciligi ile eser, bir anlaticinin yer aldigi, diyaloglarla devam
eden bir yapi Uzerine kurulur. Radyo oyununda farkli seslerin kullanilmasi ile
durumlarin anlatiminda dinleyiciyi etkilemesi amaclanir(Bkz. Barbara Baumann,
Deutsche Literatur in Epochen, 1996).

1960’larin ikinci yarisiyla birlikte Alman tiyatrosu savas yillarinin
etkilerinden kurtuldugu izlenimi verir. 1960’larin ortasinda yeni Alman oyun
yazarlarinin ele aldigi konularda degisimler gorulur. Birgogu, ¢cagdas toplumun
umursamazliklarini, gunlik yasamdan secilen karakterlerini ele alarak,
konugma dili ile geleneksel halk tiyatrosu gelenegini yansitmiglardir. Bunun
yaninda, iginde guncel olaylari barindiran ve kamusal eylemlerde sug,
sorumluluk ile ahlaki izleri agiga ¢ikarma adina kullanilan “belgesel tiyatro” ya
da “olay tiyatrosu” bicimlerine de rastlanir(Bkz. Oscar Brockett, Tiyatro
Tarihi2000).

1968’den sonra Alman tiyatrolarinda, giiniin toplumsal ve politik durumu
konusunda mi yoksa tiyatronun gecmisini anlatan bir tarihsellik konusunun mu
ele alinacagi hakkinda birtakim anlasmazliklar yasanmig ve 1969 yilinda birgok
tiyatroda oyunlar yarida kesilerek, sinirsiz gice sahip olan yoneticiler

elestirilmislerdir.

23 Horspiel
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1970 ile birlikte ortaya ¢ikan yeni bireycilik akimi ile edebiyat diinyasinda
artik farkli egilimlerin ortaya c¢iktigi gorulir. ikinci Dinya Savasi, yarattig
olumsuzluklar, biraktidi izler, sonrasinda g¢ekilen sikintilar yerine artik bu yeni
yetisen kusakta bireycilige donme istegi vardir. Sadece ¢ocuklar ve gengler igin
tiyatro yapmak adina kimi topluluklarin kuruldugu gézlenmis ve 70’lerin ilk
yarisinda “olay tiyatrosu” na olan ilgi azalmistir. 70 ve 80’lerde Alman
tiyatrosunda sahnenin bir eylem alani olmasi ve gercekligin sunulmasiyla ilgili
sorgulamalar yapilmistir. Oyunlarda ele alinan konularda karsitlarin birlikteligi

Uzerinde durulmustur.

2.2.3. D6nemin Tiyatro Yazarlari ve Gruplari

1945 yilinda Almanya’da sanatsal ve kultirel hayatin, uluslararasi
gelismelerden yoksun oldugu goralur. Alman yazarlarinin ve okurlarinin genel
olarak dinyada yasanan gelismelerden habersiz, baglantilarinin kopuk olmasi,
beraberinde zorlu bir stireci dogurur. Naziler'in koyduklari yasaklarla, yazarlar
savas doneminde Ulkelerinden sirgin edilerek, baska uUlkelerde yasamak
zorunda birakilmiglardir. Savag bitip geri donduklerinde de cekilen sikintilar,
kargilarina cikan yikik dokuk Ulke ve insanlari, yazim dinyasinin temel
konusunu olusturmustur.

Savagl yasayan yazarlar, eserlerinde, savasl ve beraberinde getirdigi
acilari, dusincelerine ters dusen noktalari dile getirmigler, bunlarin digindaki
konularla ilgilnememislerdir. Anlatmak istediklerini, dikkat cekmek amaciyla
abartarak dile getirmiglerdir. Boylelikle edebiyatin ana unsuru; kaba, abartmali,
asiri, yadirgatici bir oyun bicimi olarak tanimlanan grotesk olmustur.

1945 sonrasi Almanya’sindaki sair ve yazarlardan olusan kusagin
hayatlari, genclikleri, aile yasamlari, memleket ile olan iligkileri bir sekilde zorla
kesintiye ugratiimis, ellerinden alinmistir. Savastan, yikintilarin iginden
biraktiklari hayatlarina geri dénen bu insanlar, tagidiklari bu agir sorumluluklar
ile yagsamlarina devam etmek zorunda kalmiglardir. Bu psikolojik ruh halinde
olan sanatcilar, haliyle yasadiklarini kaleme almis ve bunu tim dinyaya
anlatmak istemiglerdir.

Savas sonrasi donemde konu, dilsel bigcim ve teknigin gelisimleri

yaninda, tiyatroda en 6nemli etkenlerden olan yonetmen konusunda da énemli
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kisilerin ortaya c¢iktigr gorular. En 6nemli Alman yodnetmenleri; Fritz Kortner,
Gustav Grundgens ve Heinz Hilpertdir. 1920li yillarin en 6nemli
digsavurumcularindan biri olan Kortner, Nazi donemini yurtdisinda gecirdikten
sonra 1949'da Almanya’ya donmus, Berlin ve Minih'te calismistir. Griindgens
ve Hilpert Nazilerin barbarligina Alman kultirini koruma tutkusu ile boyun
edmis ve onlar ile igbirligi icine girmiglerdir(Bkz. Oscar Brockett, Tiyatro
Tarihi,2000).

Butin Alman topluluklari arasinda en dnemli yere sahip olan 1949'da
acilan Brecht'in tiyatrosu Berliner Ensemble olmustur. Diinyaca tine kavusan bu
tiyatro 1956 yilinda Brecht'in 6limtinden sonra, karisi Helena Weigel tarafindan
yonetilmis veBrechtiintiyatroda uyguladigi yontemleri, 6liminden sonrada
tiyatrosunda devam ettirilmistir (Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik
Tiyatro, 2007).

1950’lerde ulkesine donen Carl Zuckmayer yazdigi oyunlarinda, Nazi
yonetimini ele alan elestirel yaklasimi ile 1960’lara kadar Alman oyun
yazarhginda etkili olmustur. Tiyatro ¢calismalarina devam ederkenbir yandan da
dramaturg olarak tiyatrolarda calismigtir. Tiyatro alaninda kendinigeligtirme
gayreti icinde olan Zuckmayer, bu sirada Brecht ile tanismigtir. Zuckmayer epik
tiyatro bigimini ¢cok fazla benimsememigtir. Ona gore; tiyatronun gérevi, toplumu
yansitmaktir. Estetik bir amag idealinden ziyade, tiyatronun yuklendigi gorev ile
ilgilidir. Hicbir zaman herhangi bir akima ya da gruba dahil olmamistir, her
zaman duguncelerini geligtirerek, ¢cagin ilerisine bakmistir.

Bu arada Werner Richter geng yazarlari ve elestirmenleri bir araya
getirmek Uzere bir cagrida bulunarak, 1945'den sonra edebiyatin saglam
temeller UGzerine kurulmasi ve gelismesi adina “Gruppe 47" adli bir birlik
olusturulmustur. Yazarlarin ¢cogu savastan donmus, orta yasl entelektiellerdi.
Onceleri daha ¢ok yayincilik(gazetecilik) ve politika alaninda faaliyet gostermis
bu kigiler “Der Ruf’ adl dergide yayinladiklari deneme, makale ve siirler ile
savas sonrasi durumu gercekci bir sekilde anlatmaya calismiglardir.1947
yilinda Munih’de kurulan bu yazarlar birligi, yilda bir kez bir araya gelerek,
eserlerinden parcalar okuyup, bunlari kendi aralarinda elestirme amaciyla
kurmuslardir (Bkz. Thomas Herr, Varlik Dergisi, Bat’'nin isgali Altinda Alman
Edebiyati, 1985).
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Bu donemde taninmig yazarlarin tamamina yakininin “Gruppe 47" ile
baglantisi olmustur. Bu grup politik ve estetik duygulari pek ciddiye almamigtir.
icerik acisindan, gercekleri yiizeysel bir sekilde anlatmiglardir. Bu anlamda
Brecht'in gercekgilik anlayisindan uzaktilar. Savasgtan, vatana
donustekarsilagilan durum ve olaylardan bahsetmiglerdir.

“Gruppe 47" 50'li yillara gelindiginde duzenle uyum saglar bir gériiniime
girmis ve bu grup 1967 yilina gelindiginde son toplantisini yapmistir.

1961 yilinda ise Dortmund’da “Gruppe 61" adiyla “Gruppe 47"ye
tepki olarak ortaya ¢ikmigtir. Amaci, programls bir sekilde ¢cagdas endustri is
dinyas/ ve onun sosyal problemleriyle edebiyat, sanat dizeyinde
ugrasmaktir. Bas temsilcisi Max von der Grin olmustur (Aytag, 1983,S.
389).

Bu donemde ortaya cikan gruplarin yaninda bizzat savasi yasayan biri
olarak, savas konulu yazilari ve yazdidi tiyatro eseri ile 6nemli bir yere sahip
olan, Wolfgang Borchert gorulir. Askerden doénusi ile birlikte ddnemin
sikintilarini, sivil hayata alismaya calisan bir askeri konu ettigi “Draussen vor
der Tar” adli eseri ile Gnlenmistir. Radyo oyunu olarak kaleme alinan eser savas
sonras! Alman tiyatrosunun en dnemli eserlerinden biri olmustur. Ancak yazarin
gOsterdigi basariyl devam ettirebilmesi mimkiin olamadan yasamini yitirmistir.

Savasg sonrasi Almanya’sinda, radyo oyunu tirtinde eserler veren bir isim
de bu alanda kariyer yapan Gtinter Eichdir. Radyo oyununu edebi bir tir olarak

kabul ettirmistir. Bu alanda yaptigi ¢calismalarla édullendirilmigtir.

1950’'lerde Alman tiyatrosunun en 6nemli érneklerini Max Frisch ve
Friedrich Durrenmatt vermiglerdir. Brecht sonrasi Alman tiyatrosundadnemli
yere sahip iki oyun yazari olarak gorulmusglerdir. DUrrenmatt, tiyatro ve radyo
oyunu Uzerine yogunlagmistir. Frisch’in oyun yazarligindaki ¢ikis noktasi ise,
birey ve bireyin cevresi ile olan iligkisidir. Frisch kisinin ¢evresi tarafindan
algilanisi ve kisinin aslinda gercekten olmak istedigi ‘ben’ arasindaki gelgiti
tizerinde durur. insanin kendi varligini savunmasi gerektigine inanan Frisch
nefes alip vermeyi ‘yasamak’ saymaz. Kisilerin yasadiklari hayatta
karsilastiklar engeller ile bas etmeye, onlari asmaya, kendilerini tutsak eden
gergeklerden siyrilmaya calistiklarini anlatir (Kuruyazici,1985,S. 18).

Frisch, tiyatro eserlerinde hayati konu edinir ve gercekleri hatta tarihi
gercekleri bile dedistirerek tekrar yorumlar ve fikirlerini izleyici ile bulusturur.

imkansiz olana 6nem veren Frisch, duygulu, elestirici ve karmasik bir

sanatkardir. Gergekleri dznelci bir yaklagim ile irdeler. Toplumsal sorunlarin
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anlatildigi bir oyunda dahi psikolojik gercekligin sinirlar tartisihr (Bkz. Joachim
Bark, Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart, 1983).

Friedrich Durrenmatt ilk tiyatro denemelerine 1940’larda baslamistir.
Frisch gibi Dirrenmatt’da insanlarin iktidar ve servet vaatleriyle ele geciriimeye
hazir olmalari durumundan dolayi, ¢6ziime kavusturma anlaminda c¢ok
zorlanilacak ahlaksal sorunlara egilmigtir. Tiyatro yazarlari arasinda yaratici
yani ile taninan Durrenmatt karsitliklarin carpismasi, komikligin trajedi ile
bulugsmasianlamina gelen groteske tutkundur (Bkz. Ece Bagokur, DUrrenmatt’in
Tiyatro Oyunlarinda Grotesk Ozellikler, 2008).

Durrenmatt, insanlarin tiyatro salonundan c¢iktiktan sonra, rahatlarini
kacirip, onlar vicdanlariyla hesaplagsma ile kargi karsiya getirmeyi amaclamigtir.
insanhga aykiri yaptirimlara karsi tepki gostermeyi, karsi gikmaya, toplum ve 6z
elestiri konularina dikkat ¢eker.

Durrenmatt, dinyanin bu karmasik halini dizeltecek olanin yine
bireylerin olacagini soyler: Bitin olarak diinya kargasa igindedir... Tek
insanin diinyasi ise henliz lUstesinden gelinebilecek tirdendir; burada hentiz
sug ve tovbe vardir. Dinya ancak 6zel hayatta diizen igine sokulabilir(Aytag,
1983,S. 463).

Diirrenmatt’in Brecht ile diisiince anlaminda benzer goriisleri vardir. ikisi
de gelenege, geleneksel trajedi anlayisini elestirmeleri, karakterden cok, olay
ve durumlara verdikleri 6nem, uyumsuz tiyatroyu reddetmeleri, seyircinin
kendini sahnede olanlara kaptirmasi durumundan koruma girigsimleri ve
yabancilastirma, nesirlestirme tekniklerini kullanmalari bakimindan benzerlikler
tasirlar.

Bu dbnem icin de yer alan, 1940’larda yazmaya baslamis olmasina
ragmen, 1965 yilinda politik ydonini ortaya koymus olan kisi, belgesel tiyatronun
onemli temsilcilerinden Peter Weiss'dir. Kendisini dinyanin bdlinmaslagu
dusiincesine ve tiyatro alaninda yazdigi eserlerine adamistir. Ona gore;
hayatta, birey iki secenege sahiptir: iyi-kétl, siyah-beyaz, mazlum-zalim olmak
gibi... Eselerinde de bu bélunmuslukten yola cikarak, belgesel tiyatronun
tekniklerinden faydalanir. Belgeselligi sadece objektiflik olarak dederlendirmez,
fikirlerini somutlastirmada bir yardimci olarak gortr. Oyunlarinda, izleyiciye
dogrudan kendi gorusunu aktararak, izleyiciyi yonlendirerek dusundurir (Bkz.
Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, 2000).
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Peter Weiss'In tiyatro anlayisi ile Brecht'in anlayigi arasinda benzerliklere
rastlanir. Brecht ile karsilastirildiginda; Weiss'in tiyatro dilinin daha kapali ve
karmasik oldugu gorulir. Brecht olaylari daha agik secik olarak anlatir. Weiss
ana dusunceyi anlatirken yer yer duygulari da isin icine katar. Brecht'e goére
Weiss’'in dinyasi dustincelerin icine duyulari, digleri de katan karmasik bir
dunyaydi. Weiss’'in amaci Brecht gibi izleyiciyi yalnizca distundirmek olmamis,
ayni zamanda onlari etkilemeyi 6nemsemigtir.

Weiss ele aldigi temayi, hicbir kurala ve kisitlamaya bagli kalmadan,
kendi zihninde elestirdikten sonra ortaya koyar. Karakterler ortaya konan
gorusleri, dugtnceleri bir catisma iginde sergiler. Bunu yaparken zaman zaman
oykuden kopmalarin yagandigi goralur.

Weiss eserlerinde Uzerinde durdugu temel konu, sinif catismasidir.
Ezen-ezilen, sbémuren-sémurdlen iligkisini cesitli acilardan ele alir. Ayrica
oyunlarinda genellikle gercekisti ve grotesk 6gelere rastlanir. 1960’larin
sonuna gelindiginde oyunlarinda tarihsel kaynaklar yer alsa da, belgesel
tiyatrodan vazgectigi gorulur.

1950’lerde ve 1960’larda bu alanda adlarini duyuranlar: Gunter Eich,
Friedrich Durrenmatt, Heinrich Boll, Siegfried Lenz, Peter Hirche, Dieter
Wellershoff, Wolfgang Weyrauch, Ingeborg Bachmann, llse Aichinger, Frisch
Eisenreich, Fritz Habeck, Franz Hiesel, Eduard Koénig'dir (Bkz. Oscar Gross
Brockett, Tiyatro Tarihi, 2000).

Absird tiyatro alaninda yazanlar arasinda, en iyiler arasinda sayilan
yazar Gunter Grass(1927- ), 1969’larda absurd tiyatrodan uzaklasip, Brechtgi
bir yaklasima dogru yonelir (Bkz. Girsel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati,
1983).

Peter Handke ise, doneminin insanlarindan farkl bir yén benimsemis
ve onlardan ayriimistir. Peter Handke’nin 1966'da ‘/zleyiciye Hakaret'**adli
eseri blyuk tartismalara yol acmistir. Bu eserde tiyatro seyircisine var olan
kliselerle ilgili bir dizi gorus bildirilir. Yazar bilingli olarak her tirli tiyatro
beklentisini yikar, seyircinin dikkatini kendi durumuna yogdunlastirarak buna
dikkat ceker (Brockett,2000,S. 622).

Tiyatro oyunun seyredilmesi agsamasinda, seyircinin mevcut beklentilere
sartlanmis oldugunu, bu tekdiize dusinceden tiyatronun kurtariimasi gerektigini

dusundr. Eserlerinde geleneksel tiyatronun izlerine rastlanmaz. Savasin

2 publikumsbeschimpfung
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yarattigi, politize olmus bir yaklagima karsi ¢ikarlar. Ortaya ¢ikan her yeni akim
gibi kendilerinden onceki akimin Ozelliklerini elestirmislerdir.
YikintiEdebiyatrninpolitikaya, siyasete olan bagliligi yerine, ruh dinyasinin
ayrintilarina indigi gorulur.

1968’den sonra Brecht'in oyunlarinin popdlaritesi artmig ve 1970’lerde
Almanya’da oyunlarinin yillik sahnelenme sayisi Shakespeare’in oyunlarini
gecmigtir. Helena Weigel'in 1971'deki 6lumu ile birlikte Berliner Ensemble’in
yonetimi ile ilgili kisa bir sorun yasansa da daha sonra Brecht’in toplulugu
deneysel oyunlar ile tekrar sahnelere donmuslerdir.

1968 sonrasinin en kayda deger yonetmeni ise, Peter Stein olmustur.
1970’lerde Alman sahne koyuculugunda Stein egemen hale gelmigtir. Yapim
ekipleri, oyunlarin icindeki tarihsel baglamlari ve durumlari dikkatlice
inceleyerek, metinlerin igerigi tam olarak yansitiimaya calisilmistir(Bkz. Oscar
Brockett, Tiyatro Tarihi, 2000).
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BOLUM IlI

BERTOLT BRECHT (1898-1956)

3.1. Yagami

Tam adiyla Eugen Berthold Friedrich Brecht 10 Subat 1898 tarihinde,
Bavyera'nin Ausburg kentinde dogdu. 20. Yuzyilin en etkili Alman sairi, oyun
yazarl ve tiyatro yonetmeni olarak nitelendirilir. Bertolt Brecht, Haindel kagit
fabrikasinin diartst ve caliskan maduara Bertolt Friedrich Brecht (1869-1939) ve
yuksek memurlardan birinin kizi olan Sophie Brecht (1871-1920) ciftinin oglu
olarak diinyaya gelir. Gengliginde Eugen olarak taninan Brecht, daha sonra
Berthold veya Bertolt adini secti (Bkz. Ali Onur, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro,
2005).

Karakter itibariyle babasindan, mimik ve hareketlerinde agikga kendini
gosteren bir agik sozlulik halk sanatina egilim gosteren bir ilgiyi, annesinden
ise sertligi, yalnizlik egilimini, pratik gorast, olcult kurnazhgdr almistir. Brecht'in
babasi aile geleneklerine bagli, iyi davranmaya 0zen gosteren, fazla sefkat
gOstermeyen, meslegi ve toplum yasaminin zorluklari altinda ezilmis bir
insandir. Babasi, Brecht'in dik kafali ve isyankar halinden, tagkinlik gosteren
tavirlarindan hoslanmamaktadir. Bu durumda Brecht'in c¢ocukluk yillarinda
yasadigr monoton, sikintili, durgun hayatin izleri hakkinda bilgi verir(Bkz. Ali
Onur, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2005).

Brecht varlikh bir ailenin iginde yetismis oldugu i¢in ekonomik anlamda
sikintt yasamamigtir. Burjuva-liberal terbiyesi ile yetigtirilen Brecht, daha o
donemlerde insanlar arasindaki sinif ayriminin, esitsizlik ve adaletsizlik
kavramalarinifark eder. Genglik yillarinda yazdigi dizeler onun burjuva diizenine

olan nefretini dile getirir:

“Ich bin aufgewachsen als Sohn

wohlhabender Leute. Meine Eltern haben mir
einen Kragen umgebunden und mich erzogen

In den Gewohnheiten des Bedientswerdens

Und unterrichtet in der Kunst des Befehlens. Aber
Als ich erwachsen war und um mich sah,
Gefielen mir die Leute meiner Klasse nicht,

Nicht das Befehlen und nicht das Bedientwerden
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Und ich verliess meine Klasse und gesellte mich

Zu den geringen Leuten (Aytag, 1983, S. 302).”
Brecht'in ait oldugu sosyal sinifa baskaldirisi cok geng yaslarda olmustur.
Daha 16 yasinda burjuva sinifini elestiren giirlerini yayimlamaya baglamistir.
Sol egilimli yayin organlarinda siirler yayimlamigtir. Ait oldugu sosyal sinifa
ragmen kendisi, ezilen sinifa yapilan yakisiksiz tanimlamalarin kargisinda yer
almig, kendisini bu sinifin elemani olarak gérmastir. Lise 6grenimine devam
ederken 1915 yilinda, “En tatll gey, vatan ugruna Olumdur” konulu yazdigi
kompozisyon ile okuldan atilmanin esigine gelir. Savas karsiti yazdigi bu 6devi
ile ilgili bir 6gretmenin ‘genclikten gelen kafa karigikhdr’ olarak nitelendirmesi
Uzerine, okuldan atilmasi engellenmis olur. Brecht'in daha o yaglardan itibaren
‘akil karisikligr’ olarak degerlendirilen bu durumu, ¢evresini nasil farkh bir gozle
algiladiginin kanitidir (Bkz. Gursel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, 1983).Bu

kompozisyondan yapilan alinti soyledir:

“En tath ve en gerefli seyin, vatan ugruna 6lmek oldudu s6zi, amaca
yonelik propaganda olarak degerlendirilebilir ancak. Yasamdan ayriimak daima
zordur; gerek uzanilan yatakta olsun, gerekse de muharabe alaninda, 6zellikle de
hayatinin baharini yasayan genc insanlar icin. Sadece kurukafalar, zifiri karanlik bir
kaleden yapilan siradan bir atlayis tGzerine konusarak kurumu yuritebilirler. Kemik
adam, onlarin kendisine basvurdugunda ise tabelay: sirtlarina alarak, bu ctimleyi
distine digsine bulan Philippi'deki imparatorun sisko soytarisi gibi kagmaya
baslarlar(Onur, 2005, S. 4).”

Brecht 1917 yilinda liseyi bitirir ve iyi aile gocuklarinin yolunda ilerleyerek
18 yasinda Minih Universitesi Tip Fakiltesi’ne kaydolur. Ailesinin onaylayacag!
meslege devam etmesi, iki yildir siiren 1. Dinya Savagl nedeniyle kesintiye
ugrar. O donemde Universite hocalari, gencligi bekleyen gelecegdi dislnerek,
disiplini gevsetirler, derslerin bos ge¢mesi ile birlikte Brecht, arkadaslar ile
birlikte meyhanelerde, arkadaslariyla birlikte o dénemim askeri olaylari ve
yasanan sikintilarini yorumlarlar. Savasin bitisine yakin, Ekim 1918 yilinda
Ausburg Askeri Hastanesi'nde yaralilara yardim etmek tzere, gondlli saghk
yardimcisi olur. Ginde yizlerce yarallylr tedavi ederken, savasin gencecik
insanlara yasattigi acilar, onu tam bir savas karsitl yapmis ve olimine kadar bu
tutumunu hi¢ bozmamistir (Bkz. Ali Onur, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2005).

Savas yillari, disavurumcu sanatin etkili oldugu yillardir. Tim vahseti ile

yasanan savag, sanatcilarda korkunun ve acinin getirdigi bir tepki olarak
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sanatsal nitelikli calismalarla kendini gostermistir. Ocak 1919'da Munih’e
giderek derslere girmemek icin bagvuruda bulunur. O gunlerde kimsenin
soyleyemedidi, dile getirmeye c¢ekindigi konulari ele alir. Savasta bosuna 6len
cephe arkadaglarini, onlarin ofkesini, memleketi icin besledigi inanci hig
cekinmeden isler.

1918 yilinda Brecht, Baal adl ilk tiyatro oyununu yazar. Bu eseri
1922 yilinda Leipzig'de sergilenir. Bu eserindeki Baal figlrtinin hissettikleri
geng Brecht'in hissettikleri ile aynidir. Baal figlri daha sonra “Kafkas
Tebesir Dairesi” adli eserinde Azdak karakteri olarak ortaya ¢ikar. 1919
yiinda Brecht, Ausburg Halk fradesi®®adli gazetede tiyatro elestirileri
yazmaya baslar. Almanca'yi kullanmaktaki ustaligi, ironisi ve kendi kentinin
tiyatrosunu elestirmesi ile kisa sirede butin dikkatleri Uzerine ¢ekmeyi
basarir.

1919 wyilinin  basinda yasami boyunca yaninda olan Lion
Feuchtwagner ile tanigir. Bu dénemde Brecht, Spartakus adli oyununu
yazmisti ve Minih'te yazin ve tiyatro cevresinde kendisini kabul ettirmigti.
Brecht'in bu oyunu Gecede Trampetler®®adiyla 1923 yilinda sahnelendi.
1922 yilinda elestirmen Herbert Ihering’in dnerisiyle Kleist Odili'ni kazandi
ve cagdas oyun yazarlari arasinda anilmaya baslanmisti(Nutku, 2007, S.
14).

Brecht'in ilk oyunlarinda birgok toplumdisi figir yer alir; serseriler,
munzeviler, sorumsuz seruvenciler gibi. Bunlar burjuva dinyasinin yarattig
karamsar dinya icinde, umutlari, hayalleri yok edilmis insanlardir. Brecht
kendisini de bu duygular iginde olan insanlarla ayni ruh hali igcinde gorir. Brecht
bu dénemde, elestirdigi burjuva kiltiriinden olan aile ve akrabalarina yabanci
bir ruh hali igindedir. icinde bulundugu bu psikolojik siirecte yazdigi, kendisini
anlatan UnlG siiri, “Yom armen B. B.” Onun o doénemdeki ruh halini
aciklamaktadir (Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2007):

“Ben Bertolt Brecht, Karaorman’lardan gelmigim.
Daha karnindayken kentlere tasimis anam beni,
Ormanlarin sogugu birakmayacak pesimi
Biliyorum, ta 6limine kadar.

Betonlagsmis asfalt kentler benim evim.

Gazete, tutln ve konyakla

Olum térenimi saglamisim 6nceden

Kuskulu, olumsuz biri, umarim huzura kavugur sonunda.

Dostlukla yaklagirim ben insanlara

Sapkami carparim onlarin aligkanliklarina.

Diyorum ki: onlar dzellikle pis kokan hayvanlardir

Diyorum ki: bende onlardan biriyim, fark etmez asla”(Nutku, 2007, S. 17).

2% Ausburger Volkswillen

% Trommeln in der Nacht
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1920 yilina kadar Mdinih, Ausburg arasinda gidip gelmeyi surdiren
Brecht, annesi 0Oldukten sonra Minih’e yerlesir. 1920 vyilindan itibaren
tiyatrocular ve edebiyatcilarla iligkilerini gelistirmek igin sik sik Berlin’e gider.
Orada Arnolt Bronnen ile tanisir. 1924 de Berlin’e yerlesir. Max Reinhardt'in
Berlin Alman Tiyatrosu'nda, Carl Zuckmayer ile birlikte dramaturg olarak
calisir.1922 yilinda oyuncu ve opera sanatcisi Marianne Zoff ile evlenir ve 12
Mart’da kizlari Hane Hiob dinyaya gelir. Kisa zaman sonra, ileride evienecegi
ve 1924 yilinda ikinci oglu Stefan Brecht'i doguran sevgilisi Helena Weigel'le
tanisir. Marianne Zoff'tan bosandiktan sonra, Weigel ile yagamini birlestirir ve
tiyatro calismalarina birlikte devam ederler.

Brecht, her daim toplum elestirisi ile zihnini mesgul etmis, tezleri ve
antitezleri en kucuk ayrintilara kadar inerek irdelemeyi severdi. Arkadaslar ile
her daim konusur, yaptigl tartismalarda zit géruste olanlar genis konusma
Ozgurligu tanirdi. Bu sekilde kolektif bir calismanin  kendi kuramlarini
olustururken faydasini gormugtur. Brecht ayrica sanat ¢evresinden kisilerin yani
sira siradan insanlarla da fikir aligverisinde bulunmustur. Onlarla tartisma onun
icin buyuk bir paylagimdir.

Bu donemde ayni adli eserinde de yine suclularin bu diinyadaki baskici
yapilari ile mazlumlari nasil 6nemsiz bir konuma vyerlestirdiklerini elestirir.
Toplumun ahlaksizligini ve bozulmuglugunu ortaya koyar.1928'de burjuva
gelenekleriyle alay eder bir tarzda yazdigi oyunu Uc¢ Kurusluk Opera®’sadece
Berlin’de 250 kez sahnelenmistir. Bu oyun Brecht'in diinya ¢apinda taninmasini
saglamistir. Brecht politik dugtincelerine paralel olarak, epik tiyatro anlayisini da
dahil eder. 1929 yilinda kaleme aldigi “Mahagonny Sehrinin Yikselisi ve

Duistisii”?®

adli epik opera ile Brecht toplumsal diizeni bir kez daha kuvvetle
elestirir. Brecht 1931 yilinda meydana getirdigi Ana®® adli oyunu Maksim
Gorki'nin romani ile Sovyet Devrimi'nin hikayelerinden olusur. Devrim olayini
dramin  merkezine vyerlestirir(Bkz. ilham Erdogan, Kiltirlerin Kesisme

Noktasinda Tiyatro ve Cagdas Sahneleme, 2006).

*" Dreigroschenoper
8 Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny

2 Die Mutter
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Tarih 27 Subat 1933’0 gosterdiginde Parlemento binasinin yanmasi ile
Almanya’da bir karisikhigin baslangici hissedilmektedir. 28 Subat gind, Berlin
Millet Meclisi Binasr*® yanginindan bir giin sonra Brecht ailesi ve arkadaslari ile
birlikte Berlin’i terk ederek, Prag, Viyana ve Zirih tzerinden bes yil kalacagi
Danimarka’ya (Svendborg) kagar (Bkz. Horst Grobe, Konigs Erlaterungen und
Materialien Band 227, 2005).

3.1.1. ikinci Diinya Savasgi ve Siirgiin Yillar

Brecht toplumsal yasama donukliaguyle, gelmekte olan felaketi
gormustur. 1930’lar Almanya’da igsizligin, yoksullugun kendini iyice hissettirdigi
donemde bulunur. 1931 Mayis'inda Unlu Reichbank’in iflasi ile birlikte firtina
patlamis ve bankalar gecici olarak kapatiimistir. Boyle bir dénemde “Adil
Duzen” sloganiyla ¢ikan Nazi Partisi, 1932 secimlerinde on dort milyon oy
toplayarak, 235 sandalyeyle meclise girmis ve 1933 yilinda yasl bagkan
Hindenburg, kahverengi gomlekli serlvenci Hitler'e iktidari, kolayca teslim
etmistir (Bkz. Ali Onur, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2005).

Subat ayinda Berlin Millet Meclisi Binas/*! yangini ve Hitler'in Nasyonal-
sosyalistlerin iktidara gelmeleriyle birlikte, sosyalist, komunist ve yahudileri zor
gunler yaklasmaya baglar. Adolf Hitler'in diktatorliguyle, kendileri ile ayni
dusiinceyi benimsemeyenleri toplama kamplarina yerlestirerek, tim insanlhk
tarihi icin utang verici bir donemi baglar. Milliyetgilik ve irk¢ilik sistemini empoze
eden Hitler, planlarini rahatlikla uygulamak ve kendi i¢ refahini kurmak icin
birgok yazarin kitaplarini yaktirmigtir. Birgcok énemli yazar gibi Brecht'in kitaplari
da yakilmistir.

Bu durumda da artik Brecht'in Ulkede kalabilme gibi bir imkani olmaz.
Ailesiyle birlikte Avusturya, Isvicre, Fransa, Danimarka, Ingiltere, isvec,
Finlandiya, Sovyetler Birligi ve Amerika'ya goger. Boylece Surgun yillar olarak
adlandinlan doéneme girilir (Bkz. Horst Grobe, Konigs Erlaterungen und
Materialien Band 227, 2005).

% Reichstag
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Brecht 1934 yilinda surgindeyken kaleme aldigiYuvarlak Kafalarla Sivri
Kafalar*adl oyun, Hitler'in tayfasini ve iktidara gelisini anlatir.

Brecht sirgin yillarinda, bircok Ulke degistirmek zorunda kalir. 1935
yilinda Alman vatandashgindan cikarilir. 1933-1938 yillari arasinda vatanina

dénme umudunu vyitirince, “Galile’nin Yasam/*®", “Cesaret Ana ve Cocuklar/**”,
y

35 361

“Sezuan’m flyi Insan/>”, “Lukullus’'un Sorgulanmasr*®” gibi 6nemli oyunlarini
yazmistir (Bkz. Gursel Aytacg, Cagdas Alman Edebiyati, 1983).

Brecht Danimarka’da bulundugu sire icinde ¢ok fazla tartisma olanagi
bulamamistir. Ancak ¢ok fazla okumus ve bilgisini arttirmistir. Dogu felsefesine
merak sarmig, bir aragtirmaci ve dusiunur olarak Dogu felsefesinin énemine
inanmigtir. Danimarka’daki yillari Brecht igin bir donisim noktasi olmustur.
Marksizim ile ilgilenmis ve dinya gorusu tamamen degismistir. Dunyadaki
degisimlerin bir seye kori korine inanmakla degdil, o konu hakkinda
suphelenerek, ona elegtirel bir gozle bakildigi zaman anlamli olacag! gorusuni
benimsemistir. Brecht akilci bir tutum ile toplumsal bir devrimi gerekli gormustr.

Brecht’'e gore 6nemli olan yeni bir zamanin yaratilmasidir.

Brecht 1941 yilinda dostlari Willi Bredel ve Lion Feuchtwagner ile
birlikte Moskova’'da “Das Wort” dergisini ¢ikarirlar. Burada bir stire calistiktan
sonra gecimini saglamak amaciyla Amerika’ya go¢ eder. Bu ddénemde
ekonomik anlamda yasadidi sikintilar sdyle dile getirmistir:

“Her sabah kazanmak icin ekmegimi,

Ciktim yalanlar satilan carsiya,

Dopdolu umutlarla

Alicilara sundum kendimi (Nutku, 2007,S. 29)”

Amerika'nin California eyaletine yerleserek film calismalarina basglar.
Hollywood’'da hayranlik duydugu Charlie Chaplin ile iletisim kurar. Chaplin’in
dinya gorusu ve kendine 6zgl oyunculugunun izleri Brecht'in daha sonra
yazacag! eserlerinde yer bulur. Brecht ve Chaplin’in arasinda siki bir dostluk

baglar (Bkz, Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2007).

% Die Rundkopfe und die Spitzkopfe
% Leben des Galilei

% Mutter Courage und ihre Kinder
% Der gute Mensch von Sezuan

% Das Verhor des Lukullus
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Danimarka’dayken yazmaya basladigi Galilernin Yasams adli oyunu, ilk
kez Amerika’'dayken sergileme firsati bulmustur. Amerika'da tanistigi Charles
Laughton bu oyunun basroliinii oynar. Yine bu dénemde Sezuan’mn lyi insani
adli oyunu yazmistir.

Brechtin 1944 yilinda yazdi§i Kafkas Tebesir Dairesi®’ adli oyunu
aracihigr ile biraz kendi ile catisir. Oyun, sagduyunun savag alanidir ve
karakterler tzerinden devam eder (Bkz. ilham Erdogan, Kiiltirlerin Kesigsme
Noktasinda Tiyatro ve Cagdas Sahneleme, 2006).

Brecht'in Laughton ile yaptidi ¢alisma 30 Ekim 1947 tarihinde “Amerika
Karsiti  Etkinlikleri Sorusturma Komisyonu” tarafindan sorgulanmak igin
Washington’a cagiriimasi ile zora girmistir. Sorguda kendisine komunist olup
olmadigi sorulmus, bu sorulara Brechtin keskin zekasi ve verdigi nukteli
cevaplar ile dinlemeye gelenleri kahkahalara bogmustur. Bu sorgulama onu
A.B.D.’de bir anda mansetlere tasimis ve savastan sonra Almanya’ya donerken
bir Amerikan edebiyat 6dilii ile donmesini saglamistir (Bkz, Ozdemir Nutku,
Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2007).

3.1.2. Berlin’e Dénisg

Savastan hemen sonra arkadaslari Brecht'e yurda donmesi ve oyunlarini
sahneye koymasi icin baski yapiyorlardi. Ancak o dogru zamani bekliyordu.
Sovyetler Birligi tarafindan kalan bdlgede, 1948 yilinda birgok tiyatronun
acilmasi ve Berlin Halk Sahnesi’'nin yenilenmesinin bitisi ile Ekim 1948'de
Brecht, Alman Demokratik Cumhuriyeti Kiltur Birligi'nin daveti ile Berlin’e gelir.
Bati tarafina gecmesi halen yasaktir. Bu nedenle Berlin’e gelir gelmez, 6nemli
sanatcilar ve yoneticilerle gorismeler yapti. Dogu Berlin'deki yillarinda
eserlerinin yayimlanmamaya baslamasi Uzerine bir sire zorlu gecti. Brecht
Onceleri kamuoyuna politik agiklamalar yapmaktan kag¢inmisti, ¢unki ortam
hendiz sivri aciklamalarin yapiimasi igin uygun dedgildi. Brecht igin 6nemli olan
tekrardan tiyatroda calisabilmekti. Bu istedi de Wolfgang Langhoff'un Alman
Tiyatrosu’nda kendi eserlerini sahneleme teklifi ile gergeklesti. Boylelikle Berlin’li
arkadaslar ile tiyatro calismalarina basladi. Bu sirada aktris esi Helena Weigel
ile tanisir. 1949 yilinda Erich Engel ve basrol oyuncu Weigel ile birlikte Cesaret

*Der kaukasische Kreidekreis
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Ana’nin ilk gosterimi yapilir ve gérilmemis bir basari elde eder (Bkz, Ozdemir
Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2007).

Dogu Berlin'de tiyatro c¢alismalarini yurutirken, ddenekli bir tiyatroda
calismanin yikuniu de bir yandan yasarken, bir yandan da yeni ¢aligmalar igin

arastirmalarina ve yeni oyuncu arayislari icin ara vermeden caligir.

3.1.3. Berliner Ensemble

Helena Weigel, Brecht'in kendi tiyatrosunun kurulmasi igin gerekli alt yapi
calismalarina baslar. 1949 yilinda Weigel'in yonetiminde “Helene Weigel
Ensemble™si kurulur. Weigel'in yonetimde yer almasi Brecht'in birtakim
biirokratik islerle ilgilenmek zorunda kalmasini engelliyordu. ilk yillarda kadro,
surgindeki oyuncular, yonetmenler ve vyurt icindeki geng¢ yeteneklerden
olusuyordu; ancak Soguk Savas’in etkili olusu ile birlikte oyuncu konusunda
guclukler yasandi.

1951 yilina gelindiginde Brecht Berlin’de esi Helena Weigel yonetiminde
onceleri Alman Tiyatrosu'nda, 1954’ten itibaren de Schiffbauerdamm
Tiyatrosunda oyunlarini sahneledigi “Brecht Tiyatrosu” olarak bilinen “Berliner
Ensemble” kurar. llk oyun olarak Ana sergilenir. Brecht, Berliner Ensemble ile
birlikte artik kendi oyunlarini, kendi yorumu ile sergileyebilme olanagi bulur.
1956 yilina dek kendi eserlerini sahneye koyarak, uluslararasi bir tine kavusur
(Bkz. Gursel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, 1983).

Brecht “Cesaret Ana” adli oyununda generaller tGzerine yazdigdi alay dolu
bolimle Rus isgali de dahil savasin tum rezil yanlarini animsatir. Generaller
Uzerine yazdigi bu boélimle birlikte Maresal Stalin’i hedef almistir. Ayrica Brecht,
Stalin Rusya’s! tiyatrosunun zevksiz ve dusik kalitede oldugunu soylemesi
Uzerine, Dogu Almanya’da da Stanislavski Uslubunun tek ve resmi tslup olarak
kabul edilmesi 6ngoruldd. Bunun tzerine Helene Weigel ortami sakinlestirmek
icin Brecht'in bu Uslup ile benzer yonleri oldugunu ifade eden bir agiklama yapti.
Bu kampanya ciddi sekilde sertlesince Brecht “Stanislavskiden Ogrenilecek
Seyler"®
bir sekilde inceledi (Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro,2007).

adl bir yazi yayinladi. Bu sirada Brecht Stanislavski yontemini genis

% ‘Was unter Anderem vom Theater Stanislavskis gelernt werden kann’ (Nutku, 2007,S. 57)



32

Brecht'in bu calismalari surerken Stalin 6ldi ve Dogu Alman Kominist
Partisinde de belirgin bir yumusama goruldi. Stalin’in 6lumi Gzerine Brecht
Stalin doktorininin duzeltilip, daha iyi bir Marksist cizgiye getirilmesini 6nerdi. Bu
durum bircok tartismaya neden oldu. Bununla birlikte 1954 yilinda dinya
barigina yaptigi katki ve konusmalarindan ©6tiri Brecht'e Stalin Baris
Oduluverildi. 1954-55 vyillarinda Paris'te iki oyun oynadilar ve uluslararasi bir
tiyatro haline geldiler. 1955'te Berliner Ensemble “Der kaukasische Kreidekreis”
oyununu oynamak icin Paris’e davet edilir ve bu oyun ile 6dil kazanirlar.
Muhtesem olarak degerlendirilen bu basari ile tiyatro yoneticileri artik Brecht'in

oyunlarinin sahnelenmesinde herhangi bir engelin olmadiginiagiklarlar.

3.1.4. Brecht'in Son Yillari

Tarih Mayis 1955'i gosterdiginde grip hastaligina yakalanan Brecht,
Berlin’deki Charite Hastanesine vyatiriir. 10 Agustos 1956’'da Berliner
Ensemble’daki “Galile’nin Yasamii” provalarina son kez katilir. 12 Agustos 1956
gunu kalp krizi gegirir ve iki giin sonra 14 Agustos 1956 saat 23.30’da Berlin’de
su an Brecht Evi olan Chausseestrasse 125 nolu evinde olur. 17 Agustos guni
¢cok sayida politikaci ve sanat camiasindan birgok kisinin yer aldigi ¢ok blyuk
bir kalabalikla topraga verildi (Bkz. Ali Onur, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro,
2005).

Brecht yasaminin son donemlerinde Gninin doruguna erismis olmasina
ragmen mutsuzdu. Ustelik Dogu Alman rejiminin ayricaligi olan bir kisiligi
olmustu. Berlin’deki Sanat Akademisi yoneticisi Rudi Engel’e 6limunden kisa

bir stire 6nce yazdigi mektupta sdyle yazmisti:

“Olimimde herhangi bir yere yatirlip ziyaretcilere sergilenmek istemiyorum.
Cenazemde hakkimda konugmalar yapilmasina da karsi oldugumu
belirtirim...”Brecht’in diledigi gibi tdrende higbir konusma yapiimadi.

20. yuzyll Alman edebiyatinin en 6nemli isimlerinden olan Brecht'in gok
yonlalagu, vyazdigr siirlerin  yaninda oOyki, teorik deneme, dram,
makalelerinde agida ¢ikmaktadir. Daha 6nce Erwin Piscator tarafindan adi
konulan “Epik Tiyatro”, bir baska deyisle ‘diyalektik tiyatro’ Uzerindeki teori ve
goruslerini modern tiyatro dinyasina kazandirmis ve o6lumsuizlestirmistir.
Eserleri uluslararasi alanda saygi ile kabul gérmis ve odullendirilmistir.
Yasami boyunca miutevazi kisiliginden 6édiin vermeyen sanatci, 6limine dair
vasiyetinde de bunu gostermistir. Oliirken yaninda bulunan Schwerin
Kilisesi'nin Protestan rahibi Karl Kleinschmidt'e sdyledigi stzlerle bunu
gostermistir: “Hi¢ olmazsa, siz gergek ve dogru bir 6lim yazisi yazin; 6bur
satafatl yazilarin aras/inda dogrulugu ile 6zgin bir yer als/in. Bana hayran
oldugunuzu falan yazmayn! Benim ¢ok huzursuz biri oldugumu, 6limimden
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sonra da boyle kalacagimi belirtin. flerisi igin umut olsa bile...” (Nutku, 2007,
S. 31).

3.2. Bertolt Brecht’in Epik- Diyalektik Tiyatro Anlayisi

Epik tiyatro anlayisininkokleri Ortacag’a ve Cin tiyatrosuna dayanir.
Aristoteles’in tiyatro anlayisi bu surecte belirgin bir rol Gstlenmistir. Sonraki
gelismeler ise; deneysel yonden yaptigi calismalar ile Erwin Piscator tarafindan
ele alinmig; ancak genis anlamiyla tzerinde yapilan c¢alismalarla giunimiz
tiyatrosunda ‘epik tiyatro’ kavraminda ilk akla gelen isim Brecht olmaktadir.

ikinci diinya savag! sonrasi, Almanya'nin yani sira tim Avrupa'da
siyasal, toplumsal, dinsel, sosyal, kultirel basta olmak Uzere bircok alanda
kendisini hissettiren bir yikim stireci yagsanmigtir. Savasin bitigi, hayatta kalma
savasina donuserek, savasin aslinda sadece sekil degistirdigini gostermistir.
Ruhsal cokuntilerle birlikte, akla, sagduyuya olan inancg vyitirilmis, git gide
iletisim duygusunu yitiren, cevresine ve kendisine yabancilasan bir toplum
ortaya ¢ikmigtir. Bu yeni olusum, sanat, edebiyat ve disun dinyasinda da,
toplumla iligkili bir degisimi beraberinde getirmistir.

Brecht kendisi ile birlikte ayni kaderi paylasan birgok meslektasi gibi, aci
ve sikintilarla karsi karsiya kalmis bir toplumu aydinlatmak, insanlara fark
ettirmek ve farkindalk yaratmak igin ¢alismigtir. Brecht bir parcasi oldugu bu
blytk tarihsel hareketi, tiyatroda bir olanak haline donistirmis ve sanati
tarihsel bir hareket ile birlestirmistir.

Brecht Marksist estetik ve elegtirinin kuramcisidir. Aristoteles’in ¢ bin
yildir stire gelen insanin i¢ yasami igin gerekli olan arinma anlayigina karsi, yeni
bir estetik tanimlama yapar. Yani Brecht t¢ bin yillik bu anlayisa deger
vermekle birlikte, armmadusincesini artik benimsemeyecegdini ortaya koyar.
Bunun yerine seyirciyi bilinclendirme amaciyla yabancilastirma kavramini
sunar(Bkz. Semih Yetim, Bertolt Brechtin Sezuan’ In iyi insani ile Vasif
Ongoren’in Asiye nasil kurtulur? Adh eserlerinde iyilik kotuliik catismasi,2007).

Aristoteles’in  klasik tiyatro anlayisindaki, izleyiciyi olabildigince
duygulandirma, oyunla kahramanla 6zdeslestirme, sahnelenen olaya dahil etme
durumuna Brecht elestiri getirmistir. Bu tiyatro anlayisinda sanatg¢i karakter ile
adeta butunlegir ve izleyiciyi yOnlendirme gorevini Ustlenir(Bkz. Wilhelm

Bortenschlager, Deutsche Literatur Geschichte, 1978).



“Elestirel toplumcu gercekci tiyatro olarak epik tiyatroyu kuramsal ve
uygulayimsal olarak temellendirmis olan Brecht, baslica Meyerhold ve
Piscator'un deneyimlerini 6ziimseyerek yepyeni bir tiyatro deneyiminin
ufuklarini agmistir. Aristoteles¢i olmayan tiyatro ve dramaturgi anlayisini
temellendirmis, kuramsallastirmis ve yodntemlestirmis olan Brecht, bu
baglamda, 6gretisel oyun kuramini getirdigi kadar, epik sahneleme, epik
perde ve sahne bolimlenmesi, epik oyunculuk, epik mizik ve epik
dramaturginin ilkelerini de koymus: epik tiyatro ile Aristotelesgi tiyatro
arasindaki karsithklarin kuramsal olarak gercgeklestirmis, sahneyi dinyayi
degistirilebilirliligin ortami olarak almistir” (Onur, 2005, S. 57).

Brecht tim bu 6gelerin yaninda, tiyatronun eglendirme iglevini goz ardi
etmemig, hatta bu unsurun en dnemli ilke oldugunu belirtmistir. Epik tiyatronun
nasil bir eglendirici islevi olmasi gerektigini tanimlarken, uzun vyillardir
uygulanan eglendirme yontemlerini de elestirmistir. Brecht, burjuva tiyatrosunu
elestirerek,

‘Tiyatroda zorlama olarak merak uyandiran karmag/k durumlarmn
¢ozllmesinden, aligkanlikla benimsenmis bigimsel hinerlerin, dilin giirden,
oyunun genel uyumundan vyararlanarak, kisaca 6ykid anlatma ustaligina
dayanan oyunlar sunarak bunlarr donuk baksglarla izlettiren eglence
anlayrsmi hatalr olarak degerlendirir’(Sener, 2000, S. 275).

Brecht kendi tiyatrosundaki eglendiricilik 6zelligini ise; insanlarin
dogustan gelen bir 6grenme arzusu oldugunu ve bu 6grenmeden kaynakli
olarak yasanilan hazin insani eglendirdigini savunur. Dramatik tiyatronun
seyirciyi buyuleyen, donuklastiran, hareketsiz bir alici durumuna getirmesini
elestirir. Epik tiyatroda seyirci bilgilerin tadina vararak algilar ve zihnin isleyisi bir
gorev degil, bu devinimden kaynaklanan eglendiricilik 6zelligi kazanr.

Brecht 6zdeslesme yerine yabancilastirma, duygu yerine akli, blyuleyen
yerine anlatan bir tiyatro anlayigini benimsemis ve bu amac i¢in yasaminin
sonuna dek calismistir. Tiyatro’daki yabancilastirma olgusunu Karl Marx'tan
alan Brecht, Marksist kimlikle bircok oyun yazmis ve tiyatrosuna bu olgudan
yola cikarak bicim vermistir(Bkz. Kamil Gengtirk, Bertolt Brecht'in tiyatro
oyunlarinda tarihsellik, 2009).

Epik tiyatro, goriinen somut gercekten ziyade, onun altinda yatan derin
anlamla ilgilenen, yeni bicim arayiglari icinde olan bir tiyatro akimi olarak
gosterilir. Epik tiyatro toplumsal iliskilerin karmasik yapisini diyalektik baglamda
aciklamak ve seyircinin bu konularla distiinmesini ve bilinglenmesini hedef alir.
Brecht'in epik-diyalektik tiyatro anlayisi, bitmek bilmeyen bir sabir ve azimli bir
calismanin drind olmustur. Uzun sire bu konuda arastiran, inceleyen ve

dusinen Brecht sonunda eserlerini  olustururken bu arastirmalarin
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sonuclarindan elde ettigi o6rnekleri, bulgulari birlikte degerlendirip ortaya

koymustur.

“Tabiat bilimleriyle sosyal bilimler yeni bir sahne sanati yaratmak igin
birlesmeliydi. Brecht yeni sahne sanatina epik tiyatro ya da Aristotelesgi
olmayan dram sanat/ adini vermigtir. Bu Brecht'e gére o zamana kadar
kutsal ve salt sanata degin tiyatro diinyasina sosyolojinin kayitsiz sartsiz
insanlarin davranisi ve uymak zorunda olduklari toplumsal tarihi siiregtir. Bu
sureci gostermek icin sahne kendi olaylarina karsi bir tutum onlemekle,
soyut konusmalara somut sayilar vermekle ya da somut, ama anlami zor
anlasilan olaylara sayilar ve cumleler ekleyerek kendi tutumunu goésterir.
Sanatcilarin bir de elestirici ¢ift Kisilikleriyle hareket ettikleri bdyle bir
tiyatronun duygudan cok akla hitap etmesi tabiidir. Brecht'in epik sahne
sanati, seyircilerini bilgi edinmeye ve eyleme ge¢cmeye c¢agirir. Dayandidi
ilke Karl Marx'in su tezidir: Onemli olan, diinyays yorumlamak degil, onu
degdistirmektir’(Aytag, 1983, S. 308).

Brecht tiyatronun toplumsal yasalari ve dizeni aciklamaktan ¢cok daha
fazla gorevi oldugunu ileri sirmustir. insan dinyanin gidisatini etkileyebilir ve
degistirebilir, insanin burada itici bir gu¢ oldugu unutulmamahdir. Brecht
insanhdin  durumunu korkung olarak yorumlar ve bunun degistiriimesi
gerektigine inanir. Bunu yaparken de insanin bilin¢lendirilmesi bashigini en tst
noktaya yerlestirir (Bkz. Pelin Yildiz, Sahne ve Seyirci Etkilesiminin Tarihsel
Gelisiminde Gosterge Bilimsel Agidan Bir Analiz)

“GUnumiz insanlars sorular cevaplarma goére degerlendiriyorlar.
Olay ve durumlara kargs ellerinden bir sey geliyorsa ilgi duyuyorlar. Birkag yil
Once gazetede bir reklam goérmustim. Tokyo'nun bir depremde yerle bir
olusunu gosteriyordu. Evlerin ¢cogu yikilmig; ancak birkag modern yap/
ayakta kalmist. Reklam/n alt yazisi goyleydi: “Celik yikimads/”. Bu
betimlemeyi Baba Pliny’nin klasik Etna Dagr patlamas: ile ilgili anlatimy ile
kargilagtirmca gorulur ki, yirminci ylizy/l oyun yazma sanat/in/n, bu tanimdan
yola ¢ikmass gerekmektedir.

Bilim dogay! bu 6lciide degdistirip diinyay! nerdeyse yasanir duruma
soktugu bir cagda, insan/ degismez ve bilinmez bir ortam/n konusu olan bir
kurban olarak tan/mlayamazsiniz. Hareket yasalarini tenis topunun bakrs
acssindan tan/imak olsa degildir.

Genel olarak dogaya karsit olan bir insan toplumunun dogas/
hakkinda aydimlatiimadigimiz icin hala yasanacak duruma pek de
sokamadigimiz bu gezegenin, bu konu ile ilgili bilim adamlarmm iddialarma
gore, timden yok edilmesi sorunu ile karss karsrya getirildik”(Sener, 2000, S.
272).

Brecht'e gore epik tiyatro bu degisebilirlik ilkesini, toplumsal iligkiler
Uzerinden yola cikarak basarabilir. Cunkl degistiriimesi gereken, bu iligkiler
dizenidir. Bunu yaparken, sanat doganin degisebilirligi ilkesinden yola ¢ikarak

ilerler. Tiyatro, simdiki zaman icinde gelisen olay ve durumlar durdurarak

incelemez, ge¢cmisten gelecege bir akis halinde ilerleyisi ele alir. Oyun, kisisini
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once belirlenen dar kalipla icine sigdirmaz, kendine 6zgu nitelikleri, olaganustu
ozellikleri ile istenen degisimin yasanmasinda yardimci olacaktir. iste epik
tiyatro cagimizin 6zgurluk haklari gasp edilmis, bilgisiz insanlarini degistirerek,
yeniliklerin dinyaya egemen olabilecedi gorevini yerine getirmig olur (Bkz.
Semih Yetim, Bertolt Brecht'in Sezuan’ in lyi insani ile Vasif Ongoren’in Asiye
Nasil Kurtulur? Adh Eserlerinde lyilik Kotiilik Catismasi,2007).

Epik tiyatronun amaci tanimlanirken, kaliplasmis deger yargilarini
reddeder, amagc ahlaki ders vermek degildir. Onemli olan kisi gercek hakkinda
derin bir bilgiye sahip olurken, edindigi bu yeni bilgiyi farkh acilardan
elestirebilme, neden ve nasilini sorgulama bilinci kazanir. Gergegi taniyan
seyirci boylelikle eskiyi elestirecek ve onu bilingli  olarak zihninde
sekillendirecektir.

Epik tiyatro da dile getirilen gergcegin yalinhgi, devinimi ve degisebilirligi,
seyircinin edilgen bir tutum igine hapsolmasindan kurtarir. Gergek dogru ve
etkili bir sekilde dile getirilir. Toplumsal iligkiler ile ilgili bir bilgi verilecekse
oncelikle bunun karmasikhdr agiklanir; ancak sonrasinda izleyiciyi
dusundurmesi ile epik tiyatronun sorgulatma gorevi yerine getirilmig olur.

Epik tiyatro da 0z-bi¢im arasindaki uyuma dikkat ¢ceken Brecht, bigimin
O0zden ayri dusunidlmemesi gerektigini savunur. Yazarin sahneye koydugu
denenmig, denenmemis tim bicim ve teknikleri eger kendi icerigine uygun
buluyorsa, diledigi gibi kullanabilmesini savunur. Brecht icin 6nemli olan
gerceg@in dogru sekilde yansitilabilmesidir. Bunu yaparken geleneksel teknikler
ya da 6zgur bicimsel deneyler kullanilabilir.

Brecht kurgusal ©6gelere karsi cikar, bu unsurlarin seyirciyi sahneye
bagladigini, olaylarin sonucuna odakladigini s@yler. Oysa Brecht, olaylarin
nedenleri ve gelisimine ilgi duyulmasini, dizmece bir olay zinciri ile seyirciye
gerilim yasatmaktan daha 6nemli oldugunu dile getirir. Seyirciye heyecanlari ile
degil, akh ile sahnedeki olaya ¢ekmenin yolu ona olaylari dogrudan anlatimla
iletmektir.

Epik tiyatronun vyapisinda her biri ayri neden-sonug iliskisi icinde
degerlendirilecek, kendi icinde butiinlesmis kisa episodlardan® olusur. Her
episod ayri bir durumu anlatir. Her birinin ilettigi ayri bir digsince vardir. Anlatici

¥Asil konuya deginmeden, ikinci derecedeki yan olaylarla sahnelerin meydana gelmesidir.
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ile surecin agsamalari belirtilir. Her bir bolim ayri ayri birimlerden meydana gelir
ve bunlar arasindaki baglantilar sonradan birlegtirilir ama bu birlesme bir
kaynasma olarak ifade edilemez. Bdylelikle distnce dolandiriimadan direk
belirtilir. Olaylarin, bdlumlerin dizilisinde montaj teknigini kullanilir, bdylece
istenirse bolumler yer degigtirilebilir.

Brecht epik tiyatroda kisiyi dedil, kiigik toplumsal birim olan insanlar
arasindaki iligkileri ele alir. Oyunun toplumsal iglevini olaylar gergeklestirir. Epik

tiyatronun asil 6gesi karakter degil, dykuddr.

3.2.1. Geleneksel Tiyatro Elestirisi

Bertolt Brecht, geleneksel cizgilerden ayrilmayan bir tiyatronun dnemli
sorunlara deginmedigini ve vyaraticihgini kaybettigini ileri surer. Ayrica bu
nitelikteki bir tiyatro, seyirci igin ¢ekiciligini de kaybetmistir.

Brecht bu yeni tiyatro anlayisinda, her seyden 6nce toplumun dnemli
gercekleri kabul edilen issizlik, ekonomik sorunlar, aclik, savas gibi sorunlar ele
alinmali ve bunlari kaderci bir yaklagsimla kabul etmeyip, altinda yatan
nedenlerin ortaya konmasi gerektigini savunur. Gergekgi tiyatro anlayisinda bu
konularin irdelenmemesi, gergekci tiyatronun burjuva toplumuna hizmet
etmesinden kaynaklanir. Geleneksel tiyatro anlayisina sahip yazarlar nesnel
yaklagsimlardan uzaktirlar. Bilimsel bir tavirla durumlara yaklagmaktan ziyade
belli bir kosullanmiglikla olaylar degerlendirirler.

Brecht gergekgi tiyatronun bireysel ¢ekismelere, kisinin ruh durumunu
abartarak islemesine, tarihsellik ve deneysellikten yoksun olusunu elestirir.

Geleneksel tiyatronun olay dizisi ve konu isleyisini de yanlis bulmustur.
Brecht'e gore oyunlarda tarihsel bir olay dogru olarak saptanmis olsa dabhi,
gelisimi durdurulmus gibi gosterilmektedir. Somut gerceklerin oldugu gibi
gosterilmesi, bir bakimdan taklit ediliyor olmasi, durum ve olaylarin sireglerini
kavrayabilme agisindan engellenir. Bu nedenle olaylarda dis gucu bir kenara
birakilmamali, somut gerceklerden yola cikilarak soyutlama yoluna da
gidilmelidir. Yazar sadece taklitten degil, ayni zamanda bitiin yansitma ve
anlatma araclarindan da yararlanabilmelidir.

Brecht dramatik ile epik tiyatro ayriminda, bu iki tiyatrodaki seyircilerin

tepkilerini incelemigtir. Dramatik tiyatro seyircisi, sahnedeki durumu paylasip,
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oyunculari oldugu gibi kabul etmekte, hatta kendini onlarin yerine koyar. Onlarla
birlikte duygulanarak, durumlari distunip elestirme ve hareket gucund bir
kenara birakir. Gercgekgi tiyatroda seyirciye, sahnede gdsterilenin bir oyun
oldugu unutturulur ve seyircide bir yanilsama yaratir. Seyirciye korku, acima gibi
duygulari uyandirarak, distinme sirecinde edilgen bir duruma getirir.
Yanilsama duygusunun 6nemli oldugu bu tiyatroda yer ve zamandaki birlik
kuralina uyulmamasi inandiriciligi zedeleyecegi icin, yer ve zamanda sik sik
degisim yapilmaz (Bkz. ilham Erdogan, Kiiltiirlerin Kesisme Noktasinda Tiyatro
ve Cagdas Sahneleme, 2006).

Burjuva tiyatrosunda oyunlar, celiskileri 6rt bas etmek, seyircide bir uyum
izlenimi uyandirma ve ideallestirme yoninde gelisir. Cesitli durumlar herhangi
bir sekilde elestiriye acik kapi birakmayacakmis gibi sergilenir. Tim gelismeler
belirlenen cercevenin digina ¢ikmaz, batin olay belirlenen sinir igcinde olur ve
biter(Bkz. ilham Erdogan, Kultiirlerin Kesisme Noktasinda Tiyatro ve Cagdas

Sahneleme, 2006).

Dramatik tiyatro ile epik tiyatro karsilastirildiginda asagidaki tablo

karsimiza gikar:

Tablo 1:

Dramatik Tiyatro ile Epik Tiyatro’nun Kargilastiriimasi

DRAMATIK TIYATRODA

EPIK TIYATRODA

Eylemlerle calisihr.

Anlatiya bagvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona karistirilir.

Seyirci gbzlemleyici olarak tutulur.

Seyircinin etkinligi(aktivitesi) harcanip tiketilir.

Seyircinin etkinligi (aktivitesi) uyarilr.

Seyircide  birtakim  duygularin  uyanmasi
saglanir.

Seyircinin birtakim yargilara varmasi saglanir.

Seyirciye bir yasanti sunulur.

Seyirciye bir diinya gorisu iletilir.

Seyirci olaya karistirilir.

Seyirci olay karsisinda tutulur.

Telkinle is goraldr.

Kanitlarla caligilir.

Seyircinin duygulari oldugu gibi alikonur.

Duygulari ileri goéturilerek seyircinin birtakim
bilgilere ulasmasi saglanir.

Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda, olayla bir
Ozdeslesme icindedir.

Seyirci, sahnedeki olayin kargisinda, olayi
inceler durumdadir.

insanin bilinen bir varlik oldugu varsayimi
benimsenir.

insan inceleme konusu yapilir.

Insan hic degismez.

Insan degisir ve degistirir.

Seyircinin ilgisi, oyunun sonu tzerinde cekilir.

Seyircinin ilgisi, oyunun ylriyusl Uzerinde
toplanir.

Her sahne bir 6tekisi igin vardir.

Her sahne kendisi icin vardir.

Organik bir biyldme.

Montaj teknigi.

Olaylar diiz bir ¢izgi Uzerinde geligir.

Olaylar egriler gizer.

Olaylarin akigi evrimsel bir zorunlulugu icerir.

Olaylar sigramalidir.

insan duragan bir nitelik tagir.

Insan olugum siireci icinde verilir.

Dustince varolusu yonetir.

Toplumsal varolus distinceyi yonetir.

Duygu egemendir.

Us egemendir.

Kaynak: Marlali, 2004, S 135
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Dramatik tiyatroda, anlatilan eylem ‘canlandirilir’.  Oyuncu bu
canlandirma durumunda mimkin oldugu kadar rolle 6zdeslesir ve izleyici
oyuna inandirilarak‘tiyatronun bayulu havasr’ igcine dahil edilir. Seyirci edilgen bir
durumdadir ve bu durum onun elestirel bakis agisinin yoklugunun kanitidir.

Dramatik tiyatro, izleyici de degisik duygular uyandirir ve oyun, olaylari,
‘gelisim’, ‘dugum’, ‘sonu¢’ olmak tzere ¢ bolim halinde igler. Tim olaylar bu
ucla icinde ele alinarak izleyiciye sunulur (Bkz. Fehmi Efe, Dram Sanati:
Gostergebilimsel Bir Yaklagim, 1993).

Epik tiyatroda ise, oyun, iglenen konunun, eylemin 6ykusudur,
anlatimidir. Dolayisiyla, izleyici, olayin elegtirici bir gozlemcisi olarak ele alinir
ve oyun dokusundaki eylemi ‘yargilar’. Béylece, epik tiyatro oyunu oynar ve ayni
zamanda oyunu elestirir. Brecht'in yorumuyla oyuncu, toplumla, dogayla olan
iligkilerini iyice bilmek, tanimak zorundadir. Kendi ¢aginin bilimini, bu bilimin
gerektirdigi insan baglantilarini eylem alaninda, uygulama alaninda bir bir,
deneye deneye 6grenmeli, kurmahdir(Bkz. Hudai Fatih Sevdi, Cagdas tiyatroda
seyircinin oyuna dogrudan katilimi, 2010).

Geleneksel tiyatro, dinyayi degismez, evrensel ilkeler Gzerine kurmustur.
Ancak yuzeysel degisimlere imkan tanir. Epik tiyatroda ise; kosullara bagl
olarak degismeler gozlenebilir. insanin tarihsel siireg icindeki degisebilirliginden
yola cikarak, bu durumun olasiligi tiyatroya da yansitilir.

Dramatik tiyatro, insanla doga ve insanla cevre arasindaki iligkiyi
incelemesine karsi, epik tiyatro toplumsal iligkileri ele alir ve bunlarin tarihsel
gelisimini ortaya koyar. Bu nedenle gercekgi tiyatroda degismez kabul edilen
gercekler ve sureclerin, epik tiyatroda degisme ve gelisme gosterdigi gorulur
(Bkz. Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, 2003).

Epik tiyatro, diger sanat tirlerindeki gibi bir sanat isidir ve artistik
yetenekle, hayal guci, mizah ve duygusal katilimdan ayri distnilemez. Bu ve
benzeri duygular olmadan uygulanmaz. Epik tiyatro, eglendirici ve 6gretici nitelik
tagimalidir (Bkz. Nazim Ugur Oziiaydin, 20. Yuzyil Tiyatrosunda Estetik
Dusulnce, 2006).

Epik tiyatroda seyirci, insanlarin davraniglarini toplumsal acidan
elestirme firsatina kavusur ve olay sahnede tarihsel bir olay niteligi ile verilir.
Seyirci, degisik davraniglari birbiriyle karsilastirabilecek bir konumda tutulur.
Brecht'in en buytik amaci kitleleri, oyunlari gorenleri, dinleyenleri degistirmektir.
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insanlar tiyatrodan c¢iktiklari zaman yalnizca sarsiimis degil, ayrica degismis de
olmalidir. Pratikte iyiye, bilingli uyaniga, eyleme, ilerlemeye ydnelmelidirler.
Cunku estetigin islevi bu noktada, toplumsal, ahlaki bir farkindalik yaratabilmek

olmalidir.

3.2.2. Yabancilagtirma Etmeni

Epik tiyatronun en 6nemli bigcimsel yeniligi dramatik tiyatronun geleneksel
yapisini degistiren ve sahne illizyonunu bozan yabancilastirma yontemi ve
teknigidir.  Yabancilastirma etmeni epik tiyatronun temelini olusturur.
Yabancilagtirma olgusu, insancil durumlarin ve anlamlarin yitirilmesidir.
Brecht'in yabancilastirma etmeninin varolusu ise insancil durumlarin ve
anlamlarin insanlara anlatiimasi icindir. Bu etmen ile insan yeni bastan
incelenir. Cunkld insan, bilinen, birbirine benzeyen, kaliplasmis bir deger
degildir. Tiyatro her seyden dnce seyircinin sahnedeki olayla 6zdeslesmesini
koparmalidir. Bunun icinde ‘yabancilastirma etmeni’'ne gerek vardir.

Brecht epik-diyalektik tiyatrosunda estetik ilke olarak benimsedigi
yabancilastirma teknigini “Anlag/imas/ amaclanan olgunun alisildik, bildik
olandan soyutlanarak gasirtici, beklenilmedik olana donudstirtlmesi” olarak
aciklar (Bkz. Kamil Gengctlrk, Bertolt Brecht'in Tiyatro Oyunlarinda Tarihsellik,
2009).

Yabancilagtirma etmeni, seyircileri yasadiklari yer ve zamandan
uzaklastirir. Oyuna bir yorumcunun dahil olmasi ile ve daha sonraki sahnelerin
akisina yonelik seyirci bilgilendirilir. Seyircinin bilgilendirilmesi igin kullanilan bu
epik elementler ile oyuncularin kendi rollerine olan mesafeleri belirlenir.
Yabancilagtirma etmeni ile olay kesintiye ugratilarak, geleneksellie karsi
elestirel dusinmeyi saglayan muziklerle, yeni bir bakis acisi kazandirilir (Bkz.
Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Diisiinsellik Dramaturgi’ ye Girig,1995).

Yabancilastirma etmenini Brecht, 6zdeslestirmenin karsit fikri olarak
kullanmustir. Aristoteles’in 6zdeslestirme kavrami, seyircinin ruhsal arinmasinin
taklitcilikten yararlanilarak saglanacagini savunur: Oyuncu kahramani ¢ylesine
taklit etmeli ki, seyircide onu ayni Ozenle taklit etsin ve kahramanla
Ozdeslegtirerek  onun basindan gecgenleri kendi  yasamiscasina
hissedebilmelidir. Brecht ise buna karsilik olarak mesafeister: Seyirci hem salt
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olayr hem de olayin sanatsalligini gormelidir. BOylece gd0sterilen olaylari
elestirel ve distunduricu bir sekilde gozlemleme olanagi elde edebilir. Brecht bu
sebeple oyunlarinda Aristoteles’in  6zdeslestirmesi  yerine y-etmenini*
kullanmay! benimsemistir (Bkz. Yavuz Celik, Epik Tiyatro Neden ve Nasil
Yabancilagir?)

Bir olayl veya bir karakteri yabancilastirmak demek, onu bir kez
dogallhidindan, bilinip taninmigligindan, akla yakinligindan siyirip almak,
seyircide hayret ve merak uyandiracak bir sekle sokmaktir.

Yabanci/lastirma etmeni bu dort asamada gerceklesir:

* Seyirci ile sahne arasinda: Seyirci gbzlemci durumundadr.

*Sahne ile oyuncu aras/nda: Oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde,
yani/lsamaya gitmiyor.

* Oyuncu ile roli aras/da: Duygulars canlandirmaz, egilimleri gosterir.

* Rol ile mek&n arasinda: Brecht'in anlayisinda, dekorda yalnizca
goOstermeci bir caligma vardir, 6nemli olan dekorun islevidir ( Nutku, 2007, S.
119).

Brecht yabancilagtirma etmenini; seyircilerin dikkatini, olup biten seylerin
akisindan ziyade onlari anlamlandirmaya c¢evirmek igin araci olarak kullanir.
Ayrica y-etmeni, tum figlrlerin davraniglarini, belirli uzaklikta elestirel olarak
g6zlemleme ve degerlendirme amaci tasir. Brecht'in gordiigi manzara, onun
sosyal yasam ve amacindan arinmis salt estetik bir yabancilastirma etmenidir.
Sonug olarak y-etmeni sadece sanatsal degil, kiltirel ve politik nesneler icin de

kullanilir.

3.2.3. Tavir Kavrami**

Gestus kelime anlamiyla, bir ya da bicok insani, baska insanlara
baglayan tavir, mimik ve alisilagelmis aciklamalarin karmasasi olarak
tanimlanir. Bu kavrami ilk olarak Lessing, daha sonra Kurt Weil mizik konusu
ile ilgili olarak kullanmiglardir (Bkz. Illham Erdogan, Kiiltirlerin Kesisme
Noktasinda Tiyatro ve Cagdas Sahneleme, 2006).

Bertolt Brecht ise tavirkavramini epik tiyatroda sdyle yorumlamistir:
Oyuncunun canlandirdigi karakterin tipik tavrini, sinifsal konumunu gézden

kacirmadan, en iyi sekilde seyirciye abartili bicimde iletmesidir.

% Yabancilastirma etmeni ayni zamanda y-etmeni olarak da ele alinmistir.

1 Gestus
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Epik-diyalektik tiyatroda karakterlerin birbirini etkilemesi temel bir
unsurdur. Ekonomik, toplumsal, ideolojik iligkiler, kisileri yonlendirir ve sahnede
tim bu iligkilerden olusan celiskiler, oyuncu tarafindan ortaya ¢ikarilarak, gozle
goralur, elle tutulur hale getiriimelidir. Brecht, dille jest arasindaki karmasik
sureci oyuncunun aciga cikarip géstermesinin estetik aracina “Gestus”, dille jest
arasindaki uyumsuzluklara ise “Toplumsal Gestus” verir.

Brecht, seyircinin oyunu elestirel bir acidan gérmesi ve istenen disince
surecine girebilmesi igin, oyuncularin, toplumsal iligkilerin, belli bir tavir iginde
sunulmasini gerektigini savunur. Bu tavrin oyunculuk ustaligi, sahnelerin
dizenlenigi, olaylarin sunulusu ile iyice belirgin hale getirilmesini 6nermigtir.

Epik tiyatroda oyuncunun tavri, onun sadece sinifsal ve toplumsal niteligi
ile ilgilenmez, ayrica bu niteliklerin elegtirisini de yapar.

Tavir gosteren 6zet cimle sahnelerde bagliklar bigciminde yer alir. Her
oykundn oyuncusu, oyuncunun tavri oldugu gibi, her 6ykid biriminin bir temel

tavri vardir.

3.2.4. Epik Dekor, Igiklama ve Teknik Donanim

Epik tiyatroda kullanilan tim yardimci 6geler iki temel iglevi vardir:
* Bu 6@elerin birbiri ile ve seyirci ile diyalektik bir iligki i¢cinde kullaniimasi,

* Yadirgatma etkisinin yaratiimasi.

Brecht tiyatroda dekorun hem gercekci hem de iglevsel olmasini
ister. Oyunun anlamina gore secim yapilmalidir. Dekor gercegi tanimakla
kalmamali, onu agiklamalidir. Bir ev dekoru hem evi géstermeli, hem de evi
yapanlarin  bilgisini, ustaligini, evde oturanlarin yasam  bicimini
aciklayabilmelidir. Bu nedenle dekoru yapan kisinin taklitle yetinmemesi, dis
gucunu de kullanmasi gerekir. Dekor yaraticisinin damgasini tasimalidir.
Epik tiyatroda dekor ayrintilari titizlikle segilecek fakat bu ayrintilar islenirken
seyirciyi illlzyona sokacak bicimde bir atmosfer yaratmaktan kacinilacaktir
(Sener, 2000, S. 294).

Brecht dekor, muzik, koreografi gibi 6geleri Wagner’in toplu sanat yapiti
anlayisindaki gibi birbirini tamamlayan unsurlar olarak kabul etmez ve bu toplu
sanat anlayigsina da kargsi ¢ikar.

Brecht dekor yapilirken sahnede kullanilacak malzemelerin titizlikle

secilmesini 6ngorur. Sahnede kullanilacak en kicuk bir malzemenin bile

mumkinse gergegini kullanmaya, oyunun gergegi yansitabilmesi amaciyla
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malzemelerin gerekirse bol bol, gerekirse tutumlu bir sekilde kullaniimalidir
(Bkz. Inci Damla Ciyan, Mimari Mekanin Sahnede Temsiliyeti ve Epik Tiyatro
Baglaminda Irdelenmesi, 2007).

Epik tiyatroda kostim secimi de diger tim 6gelerde oldugu gibi titizlikle
ve amacina uygun olarak belirlenmelidir. Kostimin gercekgi olmasi,
kullanildigi yerin kisiligi ve toplumdaki yerini simgeleyecek sekilde yalin, iglevsel
ve dogru olmalidir.

Epik tiyatro da sahne de isik kullanimina bakildiginda, bol ve parlak
Isiklarin kullanmildigr gordlur. Isiklar seyircinin gorecegi bir yere yerlestirilir,
bdylelikle seyircinin blyull bir atmosferin igindeymis gibi bir izlenime kapilmasi
engellenir. Gergeklik duygusu uyandiracak aydinlatmalardan uzak durulur.
Ornegin; sahnede bir dolunay etkisi yaratilacaksa bunun basit bir lamba ile
gerceklestirilmesi gibi.

Bunun yaninda kullanilan teknik donanimlar olarak film, projeksiyon gibi
anlatim araclari, doner panolar, sahnenin mekanik kolaylikla hizlica
degistirilmesi gibi durumlar ile seyirciye sure¢ gosterilerek, oyunun havasina
kendisini kaptirmasi engellenmis olur. Bdylelikle kullanilan teknik imkanlar
sayesinde seyircinin elestirel bakis acisi kazanma ve iligkilerin diyalektik
boyutunu gdsterebilmesi agisindan yararli olur.

3.2.5. Epik Mizik

Brecht 1925’lerden itibaren ilgilenmeye bagladigi Marksisizm felsefesi ve
bu felsefenin etkisi ile tiyatroda gergeklestirecegi degisime kendi tiyatrosunda
baslamistir. Toplumsal alanda dugledigi degisim olgusu tiyatrosuna, gelistirdigi
epik tiyatro kavramina birgcok farkli unsur dahil etmistir.

Bu 6gelerden biri de Muzik olmustur. Epik mizik 6nceleri sahnede
konugmalar arasinda ya da sahnenin hemen basinda gorilen sarkilar ve
sarkilari s@yleyen koronun oyuna sokulmasi seklinde gergeklesmigtir.
Onceden sadece metin tizerinde goriilen bu unsurlar daha sonra, Brecht'in
kendisinin de katildigi sahne calismalarinda farkli bir mizik anlayisi ile
oyuna katilmistir. Mizigin bu sekilde tiyatroda yer bulmasi, o zaman dek
suren tiyatro gelenegini sona erdirmistir. Tamamen diyalog ve olaylarla
gecen oyunun uzerindeki agirlik ve can sikicilik kalkmis; oyun bir anlamda
zariflik ve incelige kavusmustur (Celik, 2011, S. 29).

Marksisizmm’deki zithklarin bir butiin olusturdugu anlayisi ile ezilenlere,
is¢i sinifina yonelen Brecht, bu zithgr oyunlari icin kullandigi muzigine de
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yansitir. Mizik konusunda egitim almamis olsa da, kendi oyunlari icin muzikler
yapmaya baglar. Birka¢ denemeden sonra Kurt Weill, Paul Dessau, Edmund
Meisel ve Hanns Eissler gibi bestecilerle tanisir (Bkz. Yavuz Celik, Epik
Tiyatro’da Miizik; Oyun igin Mi, Oyuna Kargi Mi?,2011).

Bu bestecilerden eski kaliplardan kurtulup, yeni bir diinya ve topluluklar
icin besteler yapmalarini ister. Weill, Brecht ile ¢alismaya basladiktan sonra,
onceden daha karmasik ve zor besteler yapmasina karsin, daha yalin, toplumu
hedef alan ve daha anlasilir besteler yapar. Ayrica Brecht bestecilerden,
bestelerini yaparken siyasal bir bilince sahip olmalarini da ister. Marksist goriise
sahip olan Brecht bu géristini oyunlarda destekleyen, mesajlar iceren, iletmek
istediklerini yansitabilen muzikleri amaglar(Bkz. Mehmet Murat Kemaloglu,
Brecht'in Ogreti Oyunlari Teorisinin Tarihsel Gelisimi ve incelenmesi, 2005).

Bestecilerin yaklasimi ve sergiledikler performansin yaninda dikkat
edilmesi gereken bir bagka husus muizigin nasil sunulacagidir. Bu nedenle
yapilan mizik kizgin, neseli, gururlu veya kederli ortamlarda denenir. Bu farkl
durumlarda yaratacagi etkinin benzerligi veya farkliligi o muzigin degerini ortaya
koyacaktir.

Brecht, Richard Wagner'in dramatik miizik** adi verilen turiind, insanlari
pasiflestiren, miskinlige iten, nerdeyse zehirleyen ve caresiz birakan bir mizik
olarak kabul eder. Bu tirt ¢ok lirik bulan Brecht, amaci sadece kigileri etkilemek
olan boyle bir mizik turd icin geleneksel tiyatronun seyircisi igin koydugu ayni
teshisi koyar. Bunu vyaparken seyirciye farkli bir bakis acisi kazandirma
diisiincesindedir (Bkz. ilham Erdogan, Kiiltiirlerin Kesisme Noktasinda Tiyatro
ve Cagdas Sahneleme, 2006).

Tablo 2:

Dramatik ve Epik Mizik

Dramatik Mizik Epik Mizik

Olaylari seyirciye sunar. Seyirci ile olaylar arasina girer.
Metni pekistirir. Metni yorumlar.

Metni olusturur. Metni varsayar.

Metni susler. Metne kars! bir tavir takinir.
Ruh durumlarini anlatir. Davraniglari verir.

Kaynak: Erdogan, 2006,S 82

*Tiyatroda eserin sahnelenmesi sirasinda, anlatimi acik, anlasilir ve etkili kilmak amaciyla
muzigin kullanildidi tardr.
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Brecht'in epik oyunlarinda kullandigr muziklerinin aktarici ve iletici bir
etkisi vardir. Olaylarin seyirciye iletimesi konusunda bir gorev Ustlenir. Mizik
s6zciklerinin anlamina karsi ¢iktigi gibi, o sozleri bir bakima alaya alarak metni
yabancilastirir. Mlizik boylece metindeki olaylarin etkisi altinda birakmak yerine,
olaylarin etkisinde kalma durumunun ¢nine gegcilir. Ornegin; cok neseli bir
sahnede, agir bir parcanin calinmasi ya da trajik bir durumda gurultali ve neseli
muzigin ¢alinabilmesi. Bu 6rnekle durumu destekleyerek, sunu soyleyebiliriz ki;
Brecht yabancilastirma etmeninde mizige dnemli bir gérev vermektedir. Mizige
metne karsi durma gorevi verilir. Ayrica seyircilerde yaratilan bu farkindalik ile
onlarin koltuga gomultup oyunu izleme durumlarinin 6éntne gegilir (Bkz. Yavuz
Celik, Epik Tiyatro’da Muzik; Oyun igin Mi, Oyuna Karsi Mi?, 2011).

Oyunculara da bu baglamda énemli bir gérev diasmektedir. MUzigin melodisine
kendilerini kaptirmadan, miuizige eslik edebilir, muzik devam ederken
konusabilirler veya konugmalar ile muzige aykiri bir duygu da verebilirler.
Oyuncular ayni zamanda sarki da soyleyebilirler. Ayrica sahnede normal
konusmadan sarkiya gecivermek yerine, sarkiy! diger unsurlarda ayri tutarak

sunmalari gerekir.

Epik tiyatroda muzigin bir¢ok islevi bulunur. Bunlar;

* Dramatik bigimin ¢oziimlenmesi,

* Olay akiginin kesintiye ugratiimasi,

*|cerik olarak olayin akisina direkt bagli olmamasina ragmen, dnemli bir
problemi géstermesi,

* Seyircide dustinsel muhakeme etkisi yapmasidir (Onur, 2005, S. 80).

Epik oyunlarin sahnelenmesindeki esas amag; seyircinin oyuna kendisini
kaptirmadan, oyun Uzerinde dustindurebilmek ve oyun daha genis bir perspekiif
ile bakabilmesini saglamaktir. Epik mizik sayesinde oyuna yaklasma yerine
uzaklagir, bdylelikle de epik mizik insanlari bilinglendirme ve farkindalik

yaratma amacina hizmet eder.

3.3. Der kaukasische Kreidekreis
3.3.1. Esere Dair

Kafkas Tebesir Dairesi'nin ortaya ¢ikis sureci incelendiginde bu eserin ilk
olarak 1259 ile 1368 yillari arasinda Li Hsing-tao adl bir yazar tarafindan
kaleme alincdigi gorilir. Ozgiin adi ‘Tebesir Dairesi’ anlamina gelen Hoei- lanki’
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dir. Ilk olarak 1876 yilinda Wollheim da Fonseca tarafindankaleme alinanbu Cin
masali, 1924 yilinda digsavurumcu yazar Klabund tarafindan bes perdelik bir
oyun haline getirilip sahnelenmistir. Son olarak da Brecht 1940 yilinda da bu
masaldan yola ¢ikarakAusburg Tebesir Dairesiadiyla bir 6yki yazmigtir. 1942
yilinda ise Johannes von Giinther bu masala dayanarak alti tablodan olusan bir
oyun ortaya cikarmistir. Eserde asil dykuden farkli, birgok dyku yer alir (Bkz.
Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro 2007).

Aktris Luise Rainer, Broadway de sergilenmek lzere 1944 Mart
ayinda Brecht ile Tebesir Dairesin’i yazmasi icin bir s6zlesme yapar ve
Brecht ilk metni ayni yilin Haziran ayinda bitirir. Eylll ayinda ise 6n oyun ve
son oyun uzerinde calismalarina devam eden Brecht 1945 basinda ikinci
versiyonu bitirir. Eric Bentley cevirisi ile diunya promiyeri 4 Mayis 1948
yilinda Minesota eyaleti’nin Nortfield kentinde yapilir. Almanya’da ilk kez
1949 yilinda Berlin’de yayimlanan Sinn und Form adli dergide yayimlanir. 17
Kasim 1953'te Berliner Ensemble’da bu oyunun provalarina baglanir ve ilk
halka acik temsil, 14 Haziran 1954 gecesinde gerceklesir (Nutku, 2007, S.
317).

Brecht'in eserlerinin yayimlanmadigi dénemde Brecht Almanya’dan gog
eden dostlari ile birlikte oyun yazmaya baslamistir. Hollywood'da hayranlik
duydugu Charlie Chaplin’in dinya goérisu ve stilize oyunculugunu kendisine
yakin bulur. Brecht Kafkas Tebesir Dairesi oyununda da Grusche’nin
cekimserligi ve oradaki cocuk Chaplinin  Cocuk*filminden esinlenerek
yazmistir. Boylece Brecht ile Chaplin’in arasinda Chaplin’in aktor, Brecht'in
hayran bir seyirci oldugu siki bir dostluk baslar.

Brecht, Chaplin’in yani sira bircok yazardan etkilenmistir. Bu
etkilenmelerin sonuclari Kafkas Tebesir Dairesinde de gdzlenir. Blichner ve
Elizabeth donemi yazarlari Brecht’e kronolojik ve cografi dlgulerle birbirine
gevsek bir bicimde bagl sahneler kurmayi; Piscator, ona, dykiyl mekanik
araclarla nasil hizlandiracagini ve blyltecegini; Dr Waley'in yazdiklari
yoluyla, Japon Tiyatrosu’ndaki anlatim teknidi ve ‘yabancilastirma etmeni’ni
6grenmigtir. Bunlar Brecht'in tiyatroda yeni bir yapisal degisime gidebilmesini
saglayan o©onemli kaynaklar olmustur. Brecht algiladigi birgok etkiyi
0zimseyip, bunlardan higbirine benzemeyen bir estetik yaratmistir. 1940’tan
sonra yazdigi oyunlardaki etkilenmeler ile anlatimi ve kullandigi teknikler
oldukga giriftir. Brecht'in bu etkilenmeleri ve yaptigi sentezler Kafkas Tebegir
Dairesi'nde kendini gostermigtir. Bu etkilesim, Max Reinhardt'in sahneledigi
ve ilk temsili Ekim 1925te gerceklestirilen, Carola Neherin kocasi
Klabund’'un (Alfred Henschke, 1890-1928) Tebesir Dairesi adli oyununa
kadar uzanir. Brecht'in siirlerinin hayrani olan ve ‘U¢ Kurugluk Opera’ da
oynayan sinema aktrisi Luise Rainer, o sirada Hollywood'da bulunan
Brecht'den, ayni Cin temasini igleyen bir oyun yazmasini istemistir.

3 The Kid
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Brecht'de sonradan Takvim Oykiileri** icinde yer alan ve konusu otuz yil
savaslari icinde gecen Ausburg Tebesir Dairesi'ndeki*® mekani Kafkaslar
olarak degistirmis, buna bir kolhoz sahnesi eklemis ve Azdak karakterini
yaratmistir (Nutku, 2007, S. 79).

Brecht, Marksist bir ders ¢ikarmak amaciylaelealdigi bu Cin efsanesinde,
anneligin olgctisinin kan bagi degil, toplumsal goéris oldugudur. Sonucta su
goruse ulasilir: Mevcut her sey hak edenin olmalidir. Dramda asil konu
Sovyetler Birligi topraklarinda gecer. Masal ¢agrisimi yaratma amaciyla Brecht
giris oyununu® kaleme almistir. Streit um das Tal baslikli bu boliimde bir vadiye
kimin sahip olmasi gerektigi konusunda ortaya atilan bir problem vardir.
Sonunda vadi ondan en iyi sekilde faydalanmay bilene verilir. Ama daha 6nce
koyluler ders almak amaciyla Kafkas ¢emberi oyununu oynarlar. Problem
mantikla ¢ozilir ve vadi, miras yoluyla sahip ¢ikana degil, onu isleyene, emek
verene verilir (Bkz. Gursel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, 1983).

Eserin ana konusu efsanevi tebesir dairesi yontemiyle elde edilen
adalettir. Cin efsanelerinde ve dini hikayelerde de bu benzer yodntemlerin
kullanildig goriltr; ancak burada kazanan biyolojik anneler olmustur. Brecht'in
tebesir dairesi yonteminde ise; kan bagindan kaynakli annelikten ziyade,
insanhk ve toplumsal iligkilerin getirdigi sonugtan kaynaklh annelik konusu
Uzerinde durulmustur.

Bir tebesir dairesi icine konulan ¢cocuga sahip olabilmek icin, bir yanda
Valinin Karisi, diger yanda Grusche yer alir. Ortadaki ¢ocugun kollarina asilip
kim kendi tarafina gekerse, ¢cocuk onun olacaktir. Grusche’nin gocuga zarar
vermemek adina birakmasi ve Valinin Karisinin ¢gocugu daire iginden hirsla
kendine tarafina cekmesi, onun kazanmis oldugu seklinde gérilse de sonucun
hic de oyle olmadigi Azdak’in karari ile belli olur. Sagduyulu halk yargici
Azdak’in gocugu Grusche’ye vermesi duygunun ve insancil olanin dstinluginu
vurgular. Cocuk onu dogurup kundaktayken birakip kacan Valinin Karisi'nin
degil, onu bebekliginden itibaren blyuten, binbir giglik igcinde ona analik eden
Grusche’nin, yani ¢cocuga kan verenin degil, can verenin hakki olmustur. Yasal

* Kalendergeschichten 1948
*® Der Ausburger Kreidekreis

*® Einleitendes Vorspiel
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olarak Azdak’in verdigi karar anlagiimazdir. Ancak hiimanist bir bakigla konu ele
alindiginda en mantiksal ¢ézimin bu oldugu goérulir. Bu catisma durumunda

ustun ¢ikan akil degil, duygudur.

Eserde adaletin varlidi, bu eserin toplumsal normlar Uzerine inga
edilmis  oldugunun gostergesidir. Bu yaklasim Brecht'in insanhgi
degerlendirmesindeki Utopik anlayis tarziyla ilgilidir.Bu eserde yer alan,
cocuk icin kavgaya tutusan kadinlarin tebesir dairesi problemi, Batil
elestirmenler tarafindan komiinizm acisindan yapilan bir propaganda olarak
degerlendirilmistir. Bu sebeple de hem Batida hem de Dogudaki
sahnelemelerde bu bdlim oynatilmamistir. Eserdeki sorunun ¢dzim yontemi
ve bicimi ‘Utopik ve gercek digr’ olarak gorilmastir (Onur, 2005, S. 107).

Bu eserdeki karakterlerde ise; duygu-akil catismasi ile baglantili olarak,
kahraman-suclu ikilemi gozlenir. Kahraman-suclu Brecht karakterlerinin
diyalektik yapilarinin bir 06zelligidir. Brecht'in tarihsel oyunlarinda ve buyuk
tragedyalarinda goéraldiga gibi bu eserinde de gorilen, celigkilerle ilerleyen

diyalektik bir tslubu benimser.

Brecht bu oyununda, biraz kendi ile catisir. Oyundaki karakter, adeta
kendi portresi gibidir. Karmasgik olan bu tipoloji, sikilgan, saldirgan, zeki, saf,
esprili ve ciddi, algak gonulli ve kendini bedenmis, icten ve uzak bir
karakterdir. Oyun, duygu ve aklin, yani sagduyunun savas alani gibidir.
Sonunda sagduyu kazanir. Bu nedenle de oyundaki karakter, dogruya
yonelik bir insandir. Yapmak istedigi seyler, tasarladiklar, hep sezgi ve
sagduyu ile suya dismektedir. Tipki Brecht'in akilci bir yolda yapmak
istediklerinin, onun siirsel yetenegi ile catismasi gibidir. Sonucta duygu ve
imgelem iyi disiinmenin, sagduyu ve halk bilgeligi ise guizel séylevlerin
yerini tutar (Onur, 2005, S. 19).

Kafkas Tebegir Dairesi toplumsal ve himanist pencereden ele
alindiginda son derece bagarili bir eser oldugu gorulir. Eser dylesine ustaca
yazilmistir ki, toplumun her kesimine hitap eder niteliktedir. Diger yandan bu
eser, toplumsal ve politik catisma ortaminin dranaddr. Bu sebeple de eser
sevildigi ve begenildigi kadar da, tepki gekmigtir.

Eser politik agidan ¢ok elestirilmistir. Bicim bakimindan ise; Brecht'in epik
tiyatrosuna ve yabancilastirma teknigine dair bir 6rnek olarak yer alir. Halk sairi
bir anlatici olarak seyirciye sahne sirasini, gelisen olaylari agiklar ve yorumlar.
Boylelikle seyirciyle sahne arasinda bir mesafe olusturularaksahnedekiilllizyon
bilincli olarak kirlir ve seyircinin digstnce faaliyetini harekete gecirip olaylar
arasinda baglanti kurabilmesi amaglanmistir (Bkz. Gursel Aytag, Cagdas Alman
Edebiyati, 1983).
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Brecht'in en 6nemli eserlerinden ve en ¢ok sahnelenen Alman
eserlerinden biri olan Kafkas Tebegir Dairesi epik tiyatronun en 6nemli,
Ogretici oyunlarindandir. Sanatsal 6geleriyle, Aristotelesci tiyatro ilkelerine
karsit ve “yabancilastirma efektine” dayandiriimig oyunlardir. Oyunun en
basindan itibaren tek yonlu toplumsal kurulugu gdstermenin yerini, iyi ile
kétinun catismasini belirleyen ¢ok yonlu bir diyalektigin aldigr goéraldr.
Bdylece, daha o©nce yalnizca dogru ve yanlis Ogretileri ileten figurler,
yasayan, hem kendileriyle hem de ortam ve cevreleriyle miicadele eden
hareketli insanlarin ¢ok boyutlulugunu kazanirlar. Daha 6énceden soyut bir
bicimde verilen anlam, figirlerin yasayan birer insana donismesiyle
algilanabilir bir ifade kazanir. Eserde karsimiz ¢ikan yabancilastirma
etmenininkullanimi ile estetik kaliplardan siyrilip, diinya edebiyati dizeyinde
dramatik bir yapi ortaya c¢ikariimistir (Lukacs, 1985, S. 29).
Brecht bu eserini surgunin on birinci yilinda, 1944 yilinda Amerika’ da
yazmistir. Kafkas Tebesir Dairesi Brecht'in en uzun oyunu olma 06zelligini tasir

(Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2007).

3.3.2. Oyundaki Karakterler

Brecht'in karakterleri surekli degiskenlige egilimli, ikilemli kisiliklerdir. Bir
yandan olumlu, diger taraftan olumsuzdurlar. Brecht'in karakterinin icindeki
olumlu-olumsuz savaslari ile karakterlerini zor ve Olumsuz bir kimlige

barundurdr. Toplumsal ve ahlaksal 6geler kesin ve 6n plandadir.

Brecht'e gore sasirmis bir toplumda k&t davraniglar iyi niyetle
yapilabildigi gibi, iyi davraniglarin kot sonuglari olabilir. Bu da baska bir
ikilemdir. Cunki birey, iyilik ve kotulik uclarindan ortaya ¢ikmis bir
karisimdir (Nutku, 2007, S. 63).

Brecht'in karakterleri icindeki zithik karmasasi, onun diyalektik gorisu ve
kesin gizgiler sezgisi ile baglantilidir.

Brecht'in karakteri iki bolimde ele alinabilir: etkin karakterler, yani siddeti
yaratanlar, sémurenler, kurban edenler, vb.;edilgen karakterler, yani siddetten

korunamayanlar, surtklenenler, kurban edilenler, sémartlenler, ezilenler vb.

Oyundaki baskarakterler:
Hizmetci Grusche Vachnadze®’
Koy Katibi Azdak*®

Oyundaki yan karakterler:

" Das Kiichenmadchen Grusche Vachnadze

“8 Der Dorfschreiber Azdak
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Vali Georgi Abaschwilli, Valinin Karisi Bayan Natella ve ogullari Michel*®
Asker Simon Chachava™
Grusche’nin Agabeyi Lavrenti Vachnadze™

3.3.2.1. Bag Karakterler

Brecht bu eserde de 6ne ¢ikan ve daha arka planda kalmis olan, birgok

karakter yaratmistir. Bunlardan Grusche ve Azdak karakteri oyunun
baskarakterleridir. Bu karakterler Gizerinden Brecht dinya gorigunu, ezilenlerin
mucadelesini, hakhliklarini, sinif ayriminin  yasattigi guclukleri ve adalet
imgesini degerlendirir.
Hizmetci Grusche Vachnadze: Oyunun 2. Bélimi olan Soylu Bebe®?, 3.
Bo6lumii olan Kuzey Daglarina Kagis™ ve 4. Bolim olan Kuzey Daglarinda™ adli
boélumlerinde Hizmetgi Grusche Vachnadze karakterinin Vali'nin oglu Michel'e
yaklastigi ve manevi annesi oldugu boélimler anlatilir.

icinde bulundugu zor yasam kosullarina ragmen, arkadag canlisi hali ve
insanlara fedakarlik yapacak derecedeki iyiliksever davranigslari Grusche
karakterinin temel 6zellikleri olarak goralir.

Grusche’nin bebegi kabul edip, yanina almasi ile birlikte, olaylar baglar
ve bircok zor durumla bas basa kalir. Bir yandan duygusal, diger yandan
toplumsal dogrular arasinda gelgitler yasar. Arka planda icsel ve dissal
baglamda yasanan derin acilar vardir.

Grusche yortu gund hizmette bulunurken, Asker Simon Chachava ile
karsilagir ve Simon Grusche’den c¢ok hoslanir. Simon’'un Grusche'ye
takilmasinda, onunla ilgilenmesinde askeri anlamda bir Ustinlik goésterme
cabasi yoktur; aksine varolan Simon’'un Grusche’ye olan ilgisidir. Ayaklanma
¢ciktiginda, o karigikh@in igcinde Grusche'’yi bulur ve savasa gitmeden o6nce

* Der Gouverneur Georgi Abaschwili, Die Gouverneursfrau Natella und lhr Sohn Michel
% Der Soldat Simon Chachava

°! Grusches Bruder Lavrenti Vachnadze

*? Das Hohe Kind

*% Die Flucht in die nérdlichen Gebirge

** |n den nordlichen Gebirge
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onunla nisanlanmak ister ve savas nedeniyle Simon icin endiselenen Grusche
bu teklifi kabul eder. Sarayda isyanin bas gosterdigi o anlarda son derece saf
bir sekilde, birlikte kuracaklari geleceklerini planlarlar. Bu isyan durumunda
Grusche’ye ne yapacagini soran Simon, kdydeki abisinin yanina gidecegini ve
acil bir durum s6z konusu oldugunda onu orada bulabilecegini soyler.

Batin bunlar olurken sarayda da telasl bir kacis baslamistir. Saraydaki
herkes, doktorlar, mimarlar, hizmetgiler bu yangin yerinden kagmakla
mesguldurler. Ancak biri vardir ki, o giysilerini, micevherlerini kurtarma
telagindadir. Yortu gunt oglu Michel’le ilgilenmeleri igin doktorlara kizan, yeteri
kadar 6zen gOstermedikleri igin onlar azarlayan fedakar anne gitmis yerine, bu
karigikhdin icinde hangi elbisesine, hangi ayakkabisinin uyacagina karar
vermeye calisan kadin -Valinin karis/, Bayan Natella- gelmistir.

Artik hi¢ vakitleri kalmayinca telagla Valinin Karisi, ¢cocugu unutur ve
kacip gider. Bu sirada bebegi bulan Grusche'ye, etrafindakiler bebegi
birakmasini ve bir an 6nce sarayi terk etmesini salik verirler. Bunun Uzerine
devreye giren ozan, durumu anlatir. Grusche’nin o an yasadigi karmasik ruh

hali, ozanin s6zleri ile ifade edilir:

“Wisse Frau, wer einen Hilferuf nicht hort

Sondern vorbeigeht, verstérten Ohrs: nie mehr

Wird der horen den leisen Ruf des Liebsten noch

Im Morgengrauen die Amsel oder den wohlingen

Seufzer der erschdpften Weinpflicker beim Angelus (Brecht, 1955,
S. 33).”

Sonunda bebegi birakmaya gonli razi olmaz ve bebegdi de alip oradan
kacar.

Brecht icin iyilik ve dostluk énemli duygulardir, ama her zaman da dogru
degildir. Tipki Grusche’nin terk edilmis bebegi sahiplenmesi, ilerde
karsilasacag! sikintilari géze almasi, ¢cocuktan vazgecmemek icin gosterdigi
caba ve yasamini tehlikeye atmasi ile oyunun kahramani konumunda olan

Grusche’nin yagadigi bu ikilem ozanin sarkisi ile yorumlanir:

Der Sanger laut:
Schrecklich ist die Verfihrung zur Gite! (Brecht, 1955, S. 34)

Brecht'in oyunlarinda iyilik ve dostluk derin ve 6nemli duygulardir; ancak

burjuva- kapitalist dizende —insan aleyhine isleyen bir diizen oldugu igin— dogru
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degildir. Yukarida verilen 6rnek bu digtinceyi temellendirir. Brecht genel olarak
oyunlarinda daha c¢ok resmin olumsuz yanini gostermis, olumlu yanindan
sadece s0z etmigtir.

Brecht'in karakterlerinde g6z ardi edilemeyecek bir 6de de ‘ana’
imgesidir. Kafkas Tebesir Dairesi'nde de Grusche karakterinin anacligi; hem
duygusal, hem de akilcidir. Grusche’nin kisiligi, fiziksel ana ve manevi ana
olarak iki yonde gelisir. O buldugu ¢cocugu seven ve onu bencil duygulari icin
kullanmak istemeyen bir anadir. Bu oyunda, Grusche karakteriyle de catismada
astun ¢ikanin akil degil, duygu oldugu gozlenir.

Grusche bebek icin tarli zorluklarla bas etmek zorunda kalmigtir.
Bunlarla bas etmeye calisirken de insanca davranigl yiziunden kimi zaman
suclu durumuna dusger.

Kacigl sirasinda iki kapili bir hanin 6nine geldiginde basta oradaki
hanimlarla kalir; ancak daha sonra onlarin, ellerinden Grusche’nin hizmetgi
oldugunu anlamalari Gzerine hirsiz muamelesi gorar.

Michel’'e sut bulabilmek icin kapisini caldigi koyliden suit ister; ancak
koylu suti o kadar pahaliya verir ki Grusche basta almak istemese de sonra
geri donup, bebegdi a¢ birakamayacagi icin satin alir. Bu 6rnekte de goraldagu
Uzere Grusche tim iyi niyeti ile bir yola ¢cikmis olsa da karsilastigl insanlarin
zalimligi ve acimasizligi ile kargi karsiya kalmistir.

Bu kacig bir sure sonra Grusche igin zor olmanin yani sira bebek igin
kosullarin olumsuzlugu nedeniyle, yakinlarda gordigi bir ciftgi kari kocanin
kapisinin 6ntine Michel’i birakir. Onlarin bebegi gorip, kabul etmesi ile birlikte
Grusche 6nce gonul rahathgi ile oradan uzaklasir. Ancak bir siire sonra Gzular.

Grusche karakterinde gozlenen fedakarlik, goze alinan tehlikelere
ragmen, Grusche’nin bebegi ciftci kari kocanin kapilarina biraktiginda, yasadigi

ikilem, ozan tarafindan anlatiimistir:

DER SANGER: Warum heiter, Heimkehrerin?

DIE MUSIKER

Weil der Hilflose sich

Neue Eltern angelacht hat, bin ich heiter. Weil ich den Lieben
Los bin, freue ich mich

DER SANGER: Und warum traurig?

DIE MUSIKER

Weil ich frei und ledig gehe, bin ich traurig.

Wie ein Beraubter

Wie ein Verarmter (Brecht, 1955, S. 45).
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Grusche bir yandan mutludur, bebeginin bulundugu kosullar nedeniyle,
diger yandan da ondan ayrilmanin hiznuyle, yasanan tezatlik Ozanin yaptigi
bilgilendirmeyle ortaya konur. Boylece, Grusche karakterinin yasadigi mutluluk
ve caresizlik arasindaki celigki, seyircinin duygularina hitap etmekten ziyade,
seyirciyi dugunduren bir etkinligin igcine ¢gekmistir.

Brecht kahramanlarinda yarattigi kahraman-suglu ikilemini, Grusche
karakterinde de ortaya koymustur. Yarattigi karakterlerde gorilen diyalektik
bakis acisi, Grusche karakterinde de gorulir. Olusan bu tezatlklar ile
kahramanin 06zelliklerinin belirlenmesinde seyirci kusku duyar ve oyun
dusundurt bir kimlik kazanur.

Grusche, oyunun ilerleyen boliminde, biraz daha ilerleyip yolda bebegi
arayan Pusatlilari goriince, geri doner ve bebegi ciftci kari kocadan alir, bu
sirada durumu fark eden Pusathlardan birini yaralar ve bebegi alip, tekrar kagar.
Bu noktada Grusche’nin bebek icin birini yaralamayl g6ze alacak kadar
fedakarlikta bulunmasi onun bebek ile arasindaki iligkinin, goze aldigi tehlikenin

derecesini ortaya koyar. Bunun tizerine Grusche sunlari séyler:

GRUSCHE

Da dich keiner nehmen will
Muss nun ich dich nehmen
Musst dich, da kein andrer war
Schwarzer Tag im magern Jahr
Halt mit mir bequemen.

Weil ich dich zu lang geschleppt
Und mit wunden Fussen

Weil die Milch so teuer war
Wurdest du mir lieb.

(Wollt dich nicht mehr missen.)
Werf dein feines Hemdlein weg
Wickle dich in Lumpen

Wasche dich und taufe dich

Mit dem Gletscherwasser.
(Musst es Uberstehen.)

Sie hat dem Kind das feine Linnen ausgezogen und es in einen Lumpen
gewickelt (Brecht, 1955, S. 50).

Son kisimda yapilan aciklamada bebegin tzerindeki sirmali kumasgi atip,
pirtilara bebegi sarmasi, Grusche’nin bebegi ne kadar benimsedigini ve her
anlamda kendine ait hissettiginin kaniti gibidir. Kimsenin onun goésterdigi ilgi ve

itinayl1 gostermeyecedini anlamasi ile bebegi sahiplenmis ve aralarinda ayriimaz

bir bag olugmustur.
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Oyunun baginda ozanin Grusche’nin bebedi almasi ile ilgili yaptigi
“Verfuhrung zur Gute!(Brecht, 1955, 34)” yorumu ile Grusche'nin bu pasif
durumu, onun bebegdi kabul edisi, sahiplenisi ve adeta onun kaderi olmasi ile
yok olmustur. Hatta askerlerden kagarken curuk bir asma kopriden gecgerek
hayatini tehlikeye atmasi yaptigi fedakarliklarin, gbéze aldig1 tehlikelerin
sonuncusu olmamistir.

Grusche'nin agabeyi Lavrenti’'nin ve artik kendisini istemeyen tutucu
yengesinin yaklagimi ve Michel igin resmi belge alabilecegi igin sevdigi nisanlisi
Simon’a ragmen, Grusche 6lim doseginde bir adam ile evlenmeyi kabul eder.
Aslinda Grusche, niganlisina sadik kalip onu beklemeyi ister ve bagka birisini
kabul etmez. Ancak Michelin hayati ugruna kendi hayatindan, kendi

mutlulugundan vazgecer:

GRUSCHE: Aber ich kann keinen Mann heiraten, ich muss auf Simon
Chachava warten.

LAVRENTI Gewiss: Das ist alles bedacht. Du brauchst keinen Mann im
Bett, sondern einen Mann auf dem Papier.

é.RUSCHE: Ich kdnnte ein Papier mit Stempeln brauchen fir Michel (Brecht,
1955, S. 60).

Aslinda Grusche yaptigi fedakarliklarin farkindadir, herkes 6zellikle de
ascl onun aptalligindan bahsederken, o c¢ocuga olan ilgisini, bu yolu kendi
cizdigini kabul eder. Sevdigi adamdan vazgecip, Michel ugruna dirdirct bir
kaynana ve olim dosegdindeki bir adam ile evienmek zorunda kalmaktan dolayi
Grusche mutsuzdur. Yaptiginin farkinda olarak, Simon’dan vazgecisi onu
tzmektedir. Bir yandan kendi durumuna uzulirken, diger yandan oglu icin bu

duruma katlanir. Ancak hissettiklerini de su sozlerle dile getirir:

GRUSCHE: Michel, du machst eine Menge Umstande. Ich bin zu dir
gekommen wie der Birnbaum zu den Spatzen. Und weil ein Christenmensch
sich biickt und die Brotkruste aufhebt, dass nichts umkommt. Michel, ich war
besser schnell weggegangen an dem Ostersonntag in Nukha. Jetzt bin ich
die Dumme (Brecht, 1955, S. 61).

Grusche’nin anneligi kabul edisi, Michel icin endigselenmek ve onu tim
tehlikelerden korumak anlamina gelmektedir. Grusche igin tehlike, fedakarlik ve

bir seylerden feragat etmek, ona mutlulugun kapilarini agcmigti. Her ne kadar
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sevdigi adamdan ayri digmuis olsa da, oglu igin katlandigi guclukler ona annelik
duygusunu yasatmistir.

Grusche iginde bulundugu durumda, kendi ¢ikarlari ile gocugun cikarlari
arasinda bir catisma yasar. Bu nedenle de bu cikarlar kabul edilmelidir ve o
cikarlari kollamak icin elinden geleni yapar. Bu durum ¢ogu zaman Michel’in
cikarlarini korumak pahasina kendi isteklerinden vazgec¢mesi ile sonuclanir.

Michel icin elinde bir resmi belge olsun diye, 6lum dosedindeki bir
adamla evlenen Grusche, eviendikten sonra sasirtici sekilde adamin iyi olmasi
ile katlanmak zorunda kaldigi bir evliligi yasar ve bir giin ¢ikip gelen Simon onu
bulur. iste tam bu noktada Grusche’nin bir oglu oldugunu géren Simon’a
durumu anlatmaya c¢alisan Grusche caresizlik icindeki bir cocuga nasil yardim

ettigini dile getirir:

DER SANGER

Kimmern musste ich mich um das, was verkommen war

Blicken musste ich mich nach den Brotkrumen am Boden
Zerreissen musste ich mich flir das, was nicht mein war

Das Fremde.

Einer muss der Helfer sein

Denn sein Wasser braucht der kleine Baum (Brecht, 1955, S. 75).

Bu durum ile Grusche’nin en basta yaptidi iyilige yonelik olarak Ozanin
soyledigi “Verfiihrung zur Giite!” deyisi farkh bir gelisim gdstermistir. insanlarin
beraber yasamlarindaki temel gereklilik olarak yardim etme, onlara her zaman
iyilikleri getirmez, kimi zaman da yardim eden Kkiginin hayatini tehlikeye
dugurebilir. Acil durumlarda saf ve aptal insanlar kendi hayatlarini tehlikeye
atmak ugruna, fedakarlik yaparak, diger her seyi bir kenara birakabilirler. Bu
noktada Grusche'nin toplumsal normlara gére mi, yoksa kendi guvenligini
tehlikeye atip, yardimsever ve fedakar davranigi mi dogru olandir. Grusche’nin
bu yaklasimi ve dogurdugu sonuclar ele alindiginda Grusche karakterinin
zaman zaman gelgitler yasasa da aslinda yaptigi fedakarlik ve karsilastigi zor
durumlara katlanmayi goze aldigi gorulur.

Ayrica yaptigi fedakarlklar onun icin bir yik olmasa da, Grusche'nin
Simon’un gelisi ile birlikte, Michel'in varhgini Simon’a agiklarken yasadigi
caresizlik, Grusche’nin duygusal anlamda yasadigi ¢ikmazi gozler dnline serer.
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Grusche'nin “Einer muss der Helfer sein (Brecht, 1955, 75)" ifadesi ile
Simon’dan bekledigi anlayis ortaya konur.

Grusche Simon’a basindan gecen bu durumu anlatirken, Simon’'un onu
anlamayisi ve tam bu sirada askerlerin Micheli almaya gelmeleri ile
Grusche'nin hayatiyla ilgili 6nemli bir dénemecin ©6ntne geldigi goralir.
Grusche’nin  Michel'i sahiplenmesi durumu her ne kadar diger insanlar
tarafindan enayilik, aptallik olarak yorumlansa da, Grusche’nin bu durumu iyi
kalpli ve yardimsever olusu seklinde de yorumlanmaldir. Cinkd Grusche diger
insanlarin tabir ettigi gibi aptal biri olsaydi, karsilastigi o kadar gic¢ durum ile
bas edemezdi, oysa o fedakér ve iyi yurekli biri olarak, kargilastigi gugliklerin
Ustesinden gelebilecek kadar saglam karakterli bir kisilik oldugunu géstermigtir.

Grusche oyunun son bélumunde hékim oninde kargi karsiya geldigi
Valinin Karisi ve Avukatlari kargisinda kendisini son derece emin ve kararli bir
sekilde savunarak, kesin bir ifadeyle cocugun kendisine ait oldugunu, ona bakip
blyuttaguna aciklar:

GRUSCHE: Es ist meins.

AZDAK: Ist das alles? Ich hoff, du kannst’'s beweisen. Jedenfalls rat ich dir,
dass du mir sagst, warum du glaubst, ich soll dir das Kind zusprechen.
GRUSCHE: Ich hab’s aufgezogen nach bestem Wissen und Gewissen, ihm
immer was zum Essen gefunden. Es hat meistens ein Dach Uberm Kopf
gehabt, und ich hab allerlei Ungemach auf mich genommen seinetwegen,
mir auch Ausgaben gemacht. Ich hab nicht auf meine Bequemlichkeit
geschaut. Das Kind hab ich angehalten zur Freundlichkeit gegen jedermann
und von Anfang an zur Arbeit, so gut es gekonnt hat, es ist noch klein.
AZDAK: Der Gerichtshof nimmt’ s zur Kenntnis (Brecht, 1955, S. 110).

Grusche’nin darustligu ve bebedini almak igin takindigr miicadeleci tavir
ile Azdak’a dahi kafa tutar. Aklindan gecenler ne ise hepsini tek tek sdyler. Bu
durumda da goruliyor ki; son derece naif ve iyi niyetli olan Grusche, kendi
¢ocugu s6z konusu oldugunda bunu savunmaktan geri kalmayip, yaptiklarinin
arkasinda duracak kadar kararl bir kisilik sergiliyor.

Grusche oyun boyunca, Michel icin yeri gelip parasizlikla bas etmek
zorunda kalmig, horlanip asagilanmayi kabul etmis, suclu duruma dismeyi,
canini tehlikeye atip 6limle burun buruna gelmeyi géze almis bir karakterdir.
TUum bunlari yasadiktan sonra, hakimin kargisinda da kendisini ezdirmemigtir.
Cocugunu almak icin elinden geleni yapacak kadar da s6ziuni sakinmamis ve

bu ugurda Yargi¢c Azdak’'a dahi kafa tutmustur:
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GRUSCHE: Und wenn’s 30 werden, ich sag dir, was ich von deiner
Gerechtigkeit halt, du besoffene Zwiebel. Wie kannst du dich unterstehn und
mit mir reden wie der gesprungene Jesaja auf dem Kirchenfenster als ein
Herr? Wie sie dich aus deiner Mutter gezogen haben, war'snicht geplant,
dass du ihr eins auf die Finger gibst, wenn sie sich ein Schéalchen Hirse
nimmt irgendwo, und schamst dich nicht, wenn du siehst, dass ich vor dir
zitter? Aber du hast dich zu ihrem Knecht machen lassen, dass man ihnen
nicht die Hauser wegtrégt, weil sie die gestohlen haben; seit wann gehdren
die Hauser den Wanzen? Aber du passt auf, sonst kdnnten sie uns nicht die
Ménner in ihre Kriege schleppen, du Verkaufter.

Der Azdak hat sich erhoben. Er beginnt zu strahlen. Mit seinem kleinen
Hammer klopft er auf den Tisch, halbherzig, wie um Ruhe herzustellen, aber
wenn die Schimpferei der Grusche fortschreitet, schlégt er ihr nur noch den
Takt.

Ich hab keinen Respekt vor dir. Nicht mehr als vor einem Dieb und
Raubmorder mit einem Messer, er macht, was er will. Du kannst mir das
Kind wegnehmen, hundert gegen eins, aber ich sag dir eins: Zu einem Beruf
wie dem deinen sollt man nur Kinderschander und Wucherer auswahlen, zur
Strafe, dass sie Uber ihren Mitmenschen sitzen mussen, was schlimmer ist,
als am Galgen hangen (Brecht, 1955, S. 114).

Grusche’nin bu tutumu onun kendi ¢ikari ugruna, dogru bildigi gergekleri
sbylemesine engel olmamistir. Bu bélimde Grusche c¢ocugu sirf kendisine
vermesi igin susup, rol yapmamig, karsi ¢iktigi, kendisine ters gelen bir durum
oldugunda bunu dile getirip kendisini savunmustur.

Grusche'nin susup, Ozan'in devreye girdigi boélim ile Grusche’nin

karakteri, durastliga Gzerine sozleri baslar:

DER SANGER: Hort nun, was die Zornige dachte, nicht sagte.
Er singt:

Ginge es in goldnen Schuhn

Trate es mir auf die Schwachen

Und es miusste Bdses tun

Und kdnnte mir lachen.

Ach, zum Tragen, spét und frihe

Ist zu schwer ein Herz aus Stein

Denn es macht zu grosse Miihe

Méachtig tun und bdse sein.

Wird es missen den Hunger flirchten

Aber die Hungrigen nicht.

Wird es mussen die Finsternis flrchten
Aber nicht das Licht (Brecht, 1955, S. 116).

Grusche’nin bebegin kendisinde kalmasini isteyen sozleri ile annelik
duygusu agir basar. Onu kimselere vermek istemeyisi, ¢ocuk ile kurdugu bag,
annelik icin biyolojik bir stirece sahip olmanin geregini arka plana iter:

GRUSCHE: Ich geb’s nicht mehr her. Ich hab’s aufgezogen, und es kennt
mich (Brecht, 1955, S. 117).
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Son olarak ¢gocugun annesinin kim olduguna dair Yargi¢c Azdak’in tebesir
dairesi ¢cb6zimi ile sorun c¢ozilmeye calisilir; ancak Grusche ¢ocugun caninin
aclyacagini dusunerek, cocuga dokunmaz. Birka¢c deneme yapilsa da Grusche
her seferinde merhametli, gercek anne tavrini ortaya koyarak, ¢cocugun asil
annesinin kim oldugu gercgegini ortaya koyar.

Grusche karakteri, mahkeme 0Oncesindeki sure¢ boyunca yaptiklar
Almanca’da der Dummeyani enayi, aptal anlamina gelen bir ifade ile
degerlendirilirken, mahkeme sonrasinda bu durum degigiyor. Grusche’yi bu
durum zalimliklere ve ©6lum tehlikelerine maruz birakir bu nedenle de
Dummedeyimiyle Grusche’nin durumuna gondermeler yapilir. Oysa Grusche
analik icgudusu ile hareket etmis, yaptigi fedakarlklar tamamen bu duygu ile
ortaya cikmistir. Azdak’tan tiim istegi Uretmeye devam edebilmek ve daha fazla
bedel 6deme izni olmustur. Grusche ¢cocugu sever ve ¢ocuk tzerinde hak iddia
etmesi, Uretime yetkin ve kararli olmasindan ileri gelir.

Finaldeki bu mahkeme sahnesi aslinda Grusche’nin gocuk Utzerindeki
hakki degil, cocugun daha iyi bir anneye sahip olabilme hakki olmustur.
Grusche’nin uygunlugu, en basindan beri ¢cocuga yararli olusu, onu koruyup
kollamasi, mahkeme sahnesindeki sogukkanli durusu ve dogru bildigini
cekinmeden dile getirmesi ile kendini gostermistir. Grusche de duyarl,
dusunceli ve akilli bir kadindir.

Koy Katibi Azdak: Oyunun 5. Bélimii olan Yargicin Oykiisi™ile 6. Bolim olan
Tebesir Dairesi*® adli béliimlerde Azdak karakterinin yer aldigi goriliir.

Azdak karakteri yortu isyanindan kagan Buyuk prensin yanina siginmasi
ile oyun icindeki yerini aktif olarak alir. Ancak su vardir ki; Azdak yanina siginan
kisinin sadece bir kagak oldugunu dusundr. Daha sonra kagagin pamuk gibi
ellerinden anlar ki kargisindaki bir dilenci degildir:

AZDAK: ... Scharf: Zeig einmal deine Hand her! Horst du nicht? Du sollst
deine Hand herzeigen. Der Flichtling streckt ihm zégernd die Hand hin.
Weiss. Du bist also kein Bettler! Eine Falschung, ein wandelnder Betrug!
(Brecht, 1955, S. 78)

Bunun (zerine kendilerini soylu olarak tanimlayanlardan nefret eden,

sinifsal ayrimlarin karsisinda duran bir kisilik olarak boyle bir kisiye yardim

**Die Geschichte des Richters

*Der Kreidekreis
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etmis olmaktan dolay! rahatsiz olur. Bunun 6ncesinde de kacak sandigi bu
kisiye yemesi icin bir seyler verdiginde soyledigi sozler ile prenslerin, diklerin
dunyasini, onlara hissettigi antipatik duygulari dile getirircesine soyle ifade eder:

ézg)f)\K: ... Schmatz nicht wie ein Grossfirst oder eine Sau! (Brecht, 1955,

Brecht burjuva-kapitalist dizende, duygusalligin c¢cogu kez yikima
goturdugu halde, temelde insanin iyi yanini yansittigini disinir. Diger yandan
akilci tutum, bir insani koéti yapabildigi halde, bozuk dizende ayakta
kalabilmenin de bir kosulu oldugu yondeki ifadesi, oyunlarinda yarattig
karakterlere de vyansir. Buradan hareketle Brechtin bu eserindeki
baskarakterlerinde de, onun biyografik 6zellikleri gorulir. Azdak karakterinde de
Brecht'in bu sorgulayici, akilci ve duygusalligi birlestiren elestirel tutumu
karsimiza gikar.

Azdak’in kendilerini soylu sinif olarak tanimlayan kisilerden biri oldugunu
disundugu Grand dukiu misafir ettigini anlamasiyla yasadigi sucluluk kisiligi
hakkinda ipucu verir. Yukarida bahsettiimiz Brecht'in otobiyografik
Ozelliklerinin yarattigi baskarakterlerdeki yansimalari bu karakterde de gorulir.
Azdak, DUK'U misafir ettigini anlamasi Uzerine polise gidip, yargilanmayi talep
etmesi vicdanin sesini dinleyip, suclu oldugunu didstindigu bir konuda ceza
almak pahasina dogru bildiginden vazge¢meyen durist kisiligini gozler onine

serer. Bu duygusunu yargilanmak icin gittigi mahkeme de soyle dile getirir:

AZDAK ruft aus: Ich hab dem Grossfursten zur Flucht verholfen, dem
Grossdieb, dem Grosswirger! Ich verlange meine strenge Aburteilung in
offentlicher Verhandlung, im Namen der Gerechtigkeit! (Brecht, 1955, S. 80)
Azdak’in yargilanma isteg@i Uzerine Pusatlilar idam edilmis olan yargici
gOsterirler. Bunun Uzerine yeni yargicin sec¢imi igin Azdak ve Sisman Prens’in
yegeni aday olurlar ve yegen dik yerine gecen Azdak’i Pusatlilarin kargisinda
yargilar. Bu yargilama sirasinda Azdak’in kafa tutar hali, dogru bildigini, s6zunu
sakinmadan dosdogru sotylemesi ile anarsi zamaninda tim gucl ellerinde
bulunduran Pusatlilarin tesadufi verdikleri bir kararla Azdak'i iki yilligina yargig
olarak atarlar.
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Azdak’in yargighk gorevi boyunca haksizliga ugramig, darust, sikintilarla
bas etmek zorunda kalan yoksul insanlarin haklarini koruma yoninde kararlar
vermistir. Azdak’in zenginden alip, fakirlere dagitan, durust ve adil yoni Ozan’in
sarkisi ile dile getirilir. Her kararin verilisinden sonra Ozan asagida yer alan
bolumlerde de gorildugu Uzere Azdak'in davadaki tutumlarindan yola ¢ikarak

bu karakter hakkinda bilgi verir:

DER SANGER MIT SEINEN MUSIKERN

Zog der Armeleuterichter, der Azdak.

Und er nahm es von den Reichen

Und er gab es seinesgleichen

Und sein Zeichen war die Zahr’ aus Siegellack.

Und beschirmet von Gelichter

Zog der gute schlechter Richter (Brecht, 1955, S. 96)

Azdak karakterinin degerlendiriligi sirasinda‘gute schlechter Richter’ sozu ile

yaratilan tezatlik, bu karakterde gozlenen ikililige dikkat ceker. Ayrica bu
bolimin genel itibariyle degerlendirilisi sirasinda, Azdak'in  yargiclik
makaminda oldugu zaman iginde halkin haklarini koruduguve onlari zenginlere

ezdirmedigi asagida yer alan ifadelerde de gorular:

DER SANGER MIT SEINEN MUSIKERN

Und das Recht ist eine Katze im Sack (Brecht, 1955, 94)
DER SANGER MIT SEINEN MUSIKERN

I.3“racht das Volk ans Ufer des Rechtes Wrack

I.\./I.ass er mit gefalschter Waage
Teilte sein gezinktes Recht aus der Azdak (Brecht, 1955, S. 99).

Ahgilmisin diginda kendine has kullandigi konugma bigimiyle, ciddi bir
ortami, durumlari alayli ve abartili bir sekilde ele almistir. Mahkeme ortaminda
bulundugunu, yargichk mertebesinde yer aldigini 6nemsemeden gunlik
konusma dilini kullanarak, icinden nasil geliyorsa o sekilde davalara bakmigtir:

DER BANDIT: Schénen guten Abend, ihr Lieben! Ein Glas Wein!

AZDAK: Herr Offentlicher Anklager, eine Kanne Wein fir den Gast. Und wer
bist du?

DER BANDIT: Ich bin ein wandernder Eremit, Euer Gnaden, und danke flr
die milde Gabe. Er trinkt das Glas aus, das Schauwa gebracht hat. Noch
eins.
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AZDAK: Ich bin der Azdak. Er steht auf und verbeugt sich, ebenso verbeugt
sich der Bandit. Der Gerichtshof heisst den fremden Eremiten willkommen.
Erzahl weiter, Mtterchen (Brecht, 1955, S. 98).

Azdak, bircok davaya bakar. O baskalarini hayal kirikligina
ugratmayacak, hayal kirikligina ugramis birisidir. Kendi icinde keskin celiskilerin
dugumlendigi bir insandir. Bu celigkilerin bir arada olmasi bu karakteri daha
ilging yapar. O bir yandan halkin sefaletini ve kabaligini gosterirken, diger
yandan bir bilgenin sagduyusunu ve inceligini temsil eder. Onun analitik
algilamasi, tersinleme yetisi(ironisi), kugkuculugu ve insanligi bir aradadir.

Azdak icgudulerinin tutsagi oldugu icin yanlis yapar, ama sagduyusunu
kullandigindan ve insanlari tanidigindan dogru karar verir. Karmagik ve
paradokslarla dolu bir karakter; sikilgan ve saldirgan, zeki ve saf, esprili ve
ciddi, algakgonulli ve kendini begenmis, icten ve uzak... Azdak akil(sagduyu)
ve duygu catismasinin savas alani gibidir. Sonunda sagduyu kazanir. Bu
nedenle de Azdak dogruya yonelik bir insan olarak tanimlanabilir. Yapmak
istedigi seyler, tasarladiklari hep sezgi ve sagduyu ile ortaya koyar.

Azdak besinci oyunda bircok davaya bakmistir. Bu davalardan biri de bir
kadinin magdur mu yoksa olayin sorumlusu mu olduguna dair verecegi kararla
ilgili olanidir. Azdak bu davada da akil ve sagduyuyu birlegtirerek, olayin

derinlerine inerek sorunu kendine 6zgu tarziyla ¢ozimler:

DER WIRT: Euer Gnaden, ich Uberraschte den Burschen im Pferdestall, wie
er unsere Ludowika eben ins Stroh legte.

AZDAK: Ganz richtig, der Pferdestall. Wunderbare Pferde. Besonders ein
kleiner Falbe gefiel mir.

DER WIRT: Nattrlich nahm ich, an Stelle meines Sohnes, Ludowika sofort
ins Gebet.

AZDAK ernst: Ich sagte, er gefiel mir.

DER WIRT kalt: Wirklich? —Ludowika gestand mir, daf der Knecht sie gegen
ihren Willen beschlafen habe.

AZDAK: Nimm den Schleier ab, Ludowika. Sie tut es. Ludowika, du gefallst
dem Gerichtshof. Berichte, wie es war.

LUDOWIKA einstudiert: Als ich den Stall betrat, das neue Fohlen
anzusehen, sagte der Knecht zu mir unaufgefordert: "Es is hei3 heute” und
legte mir die Handa uf die linke Brust. Ich sagte zu ihm: “Tu das nicht”, aber
er fuhr fort, mich unsittlich zu betasten, was meinen Zorn erregte. Bevor ich
seine stindhafte Absicht durchschauen konnte, trat er mir dann zu nahe. Es
war geschehen, als mein Schwiegervater eintrat und mich irrtimlich mit den
FulRen trat.

DER WIRT erklarend: An Stelle meines Sohnes.

AZDAK zum Knecht: Gibst du zu, dal3 du angefangen hast?

KNECHT: Jawohl.

AZDAK: Ludowika, iRt du gern SuRRes?

LUDOWIKA: Ja Sonnenblumenkerne.
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AZDAK: Sitzt du gern lang im Badezuber?

LUDOWIKA: Eine halbe Stunde oder so.

AZDAK: Herr Offentlicher Anklager, leg dein Messer dort auf den Boden.
Schauwa tut es. Ludowika, geh und heb das Messer des Offentlichen
Anklagers auf.

Ludowika geht, die Huften wiegend, zum Messer und hebt es auf.

AZDAK zeigt auf sie: Seht ihr das? Wie das wiegt? Der verbrecherische Teil
ist entdeckt. Die Vergewaltigungist erwiesen. Durch zuviel Essen, besonders
von SiufRRem, durch langes Im- lauen- Wasser- Sitzen, durch Faulheit und
eine zu weiche Haut hast du den armen Menschen dort vergewaltigt. Meinst
du, du kannst mit einem solchen Hintern herumgehen und es geht dir bei
Gericht durch? Das ist eine vorsatzlicher Angriff mit einer geféhrlichen
Waffe. Du wirst verurteilt, den kleinen Falben dem Gerichtshof zu
Ubergeben, den dein Schwiegervater an Stelle seines Sohnes zu reiten
pflegt, und jetzt gehts du mit mir in den Pferdestall, damit sich der
Gerichtshof den Tatort betrachten kann, Ludowika (Brecht, 1955, S. 95).

Azdak bu davanin sonucunu, sordugu ilging sorular ile belirliyormus gibi
gorinse de, aslinda sagduyusu ve kendi mantiksal bakis acisi dogrultusunda
kararini verir.

Yazar dogru bir dizenin var olabilmesi i¢in, akil-duygu ¢atigsmasinin yok
edilmesi gerektigini ve her ikisinin dengeli bir sekilde birbirini destekleyecegine
inanir. Akil-duygu catismasinin  Brecht'in oyunlarindaki bagkarakterlerin
Ozelliklerinden biri oldugundan, ayrica bu karakterlerde Brecht'in 6zelliklerinin
bir yansimasi oldugundan stz etmistik. Tipki yukaridaki 6érnekte de goraldugu
gibi, Azdak karakterinin, yanlis nedene dayanarak, dogru karari vermesi, akil-
duygu catismasi ¢evresinde incelenmelidir.

Koy katibi ve tavuk hirsizi olan Azdak’in adaleti saglayan bir kisi olarak
karsimiza c¢ikmasi dramatik anlamda bir gostergedir. Azdak’in karakterinde
acikca ortaya konulan kurnazlik bir yandan bu karaktere canlilik, diger yandan
da dusidndaricu bir nitelik kazandirmakltadir. Bu 6Ozelliklerin tek bir kiside
gorulmesi bu kigiyi bir yandan bencil, diger yandan kendini disinmeyen Dbiri
olarak gosteriyor. Devrimci kimliginin inandiriciligina ters digsmeden kurnazligi
ile her durumun Ustesinden geliyor.

Ayrica Azdak ¢apkin ve bogazina dugkun, canli, enerji dolu bir adamdir.
Ancak onun bu canhligi sadece yemek yemek ve icmekten dolayr degil,
digunce ve ifade sekli ile durumlari ortak payda da birlestirebilmesinden ileri
gelir. Dugunur, sorgular, durumlari kendi mantiksal stizgecinden gegirip

elestirisini yapar ve akil-sagduyu isbirligiyle kararlarini verir.
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Bircok davaya bakan Azdak kargasa doneminin bitip Grand Duk’in geri
donist hem Valinin Karisi icin hem de Azdak'in yargiglik gorevinin devami
konusunda da adeta bir hesaplagsma giinu olacaktir.

Duk'in yaptigi aciklama ile Azdak'in gbéreve devam edecegdinin
bildirilmesi gostermigtir ki; kendisine turlt hakaretlerde bulunsa da, zor durumda
olan bir kisiyi desifre etmemesiyle, Azdak’in sadik ve guvenilir bir karakterde
oldugu goralar. Haklinin, zor durumda olanin yaninda yer almasi, durustlagu
ona, bu gorevdeki devamliligini getirmigtir.

Brecht'in hemen her oyununda bir mahkeme sahnesi vardir. Tipki bu
bolimde karara ulasabilmek icin uygulamaya konan mahkeme sahnesi gibi.
Brecht insanlarin turdesleri icin adil olabilecekleri digtincesini reddeder. Ancak
¢cok geng ve basit olanlarin saf oldugunu, onlarinda iyi olduklari igin er ge¢ yok
edileceklerini dusunur. Brecht genclik doneminde son derece trajik bir
karamsarlk icindedir. Dunyanin kotu gugler tarafindan yonetildigini ve
kirletildigini duasundr. Brecht genclik yillarinda dinyaya bakigi karamsar ve
olumsuz olsa da, bu onun resminin bir yarsidir, diger yarisi olumlu yanini
olusturan Marksizm distncesinin etkili oldugu kisimdir.

Brecht’in bu oyunda tartisma ve ahlak gorusu ile ilgili bir yonelim izlenir.
Ona bakisiyla, erdem karsihidini bulmuyordu ve erdeme ancak yozlasmis
duzenlerde gereksinim duyuldugunu, bozuk dizenlerde erdemin budalaca
oldugunu ileri surtiyordu. Bunun tersini gérmek istercesine Azdak karakterinde
yaratmaya calistigi da tam olarak budur. Mevcut carpik diizende, sirf insanlarin
yoksul olmasindan dolayr yasadiklar itilmiglik ve caresizlik duygularindan
uzaklagabilmeleri ve kendilerini de@erli hissedebilmeleri i¢cin bu karakterle bir
seyleri degistirmek istemigtir.

Azdak karakteri halk yargici olarak, g¢ocugun kime verilecegine dair
sahnede karari vermesi ile birlikte gorevini birakir. Bu durumun ¢ézimlenmesi
sirasinda Azdak cocugun gercek annesinin kim olduguna dair karari verirken
yine akil ve sagduyuyu birlestirir. Aslinda baglh kalmasi gereken kanunname
esaslari yerine, emek verenin bir takim seyleri hak etmesi gerektigini disinerek
bu noktada da aykir kigiligini ortaya koymustur.

Azdak aslinda en basindan beri Grusche’nin haklihdina inanmig, ortaya
koydugu tebesir dairesi probleminde de ¢ocugu incitmemek icin, Grusche’nin
goOsterdigi cabayi gorince bu kararindaki hakhligi gormuastir. Grusche’den
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savunma yapmasini istedigi sahnede de, onun tarafinda oldugunu sozleriyle

belirtmigtir:

AZDAK: Ich glaub, ich versteh dich, Frau.
Grusche: Ich geb’s nicht mehr her. Ich hab’s aufgezogen, und es kennt mich
(Brecht, 1955, S.116).

Azdak tamamiyla durdst, ici tertemiz bir adamdir. Tipki aptali oynayan
bilge insanlar gibi, isi serserilige vuran, dus kirkhgina ugramis bir devrimcidir.
Azdak, icten ve saf bir devrimci olsa da Usti basi eski pusku bir serseri
gorinumundedir. Brecht'in yarattidr bu kigilikte de karakterlerinde gdrmeye

alisik oldugumuz akil-duygu ¢atigsmasinin izleri gorulur.

O hem kiistah ve pervasiz, hem de sakaci olabilir. Sicakkanlidir. lyi
bir yregi vardir. Bir halk filozofu oldugu kadar, ayni zamanda bir ayyastir.
Dogrular icin savasir, midesine ve uckuruna digkundir. Sagduyusu, aksini
stylerse, yasa maddesini de cigneyebilir. O doga hukukuna egilimlidir.
insanlarin belli kosullar iginde yasamis oldugu yapay hukuktaki yanliglari,
cok iyi sezer. Uziildiigu bir sey olunca ickiye sarilir. icinde keskin zekall,
sakacl bir sair ve yargi¢ oluverir. Bu rol esnek davraniglari gerektirir. Azdak
ne kadar halk icinden gelmis olsa da, hareketleri kaba degildir. Zaman
zaman soOzleri ile hareketleri arasinda bir geligki olabilir. S6zleri kaba olsa
bile, o kendine saygi duyduracak bicimde hareket eder; yani hareketleri
hichbir zaman bayagi degildir (Nutku, 2007, S. 321).

Azdak karakterindeki bu ikili yon, Brechtin kazandirmak istedigi
disundurebilme yetenedini seyirciye yansitabilmek icindir. O ayrintilardan ¢ok
esasa bakan bir insandir. Sorunlari ¢éziimlerken sasirtici bicimde durusttar.
Azdak mevcut yasa maddelerine gore davranmaz, kararlari kendi mantigina,
sagduyusuna gore verir. Kendi yasam deneyiminden gelen bir dusiince tarzi
icindedir.

3.3.2.2. Yan Karakterler

Vali Georgi Abaschwilli & Valinin Karis1 Bayan Natella: 2. oyunda ve unli
tebesir dairesi problemi ile cocugun kimde kalacagina dair problemin
¢6zimlendigi 6. Oyunun mahkeme sahnesinde Valinin Karisi Bayan Natella’nin
kisiligi hakkinda bilgi edinilebilir.

Vali Georgi Abaschwili, karisi Natella Abaschwili, ¢ocuklari Michel’in
abartih yasamlari Ozan’in sozleri ile anlatilir. Brecht burada ozana yukledigi
gorev ile soylu sinifa yonelik ifadeleri ile gondermelerde bulunur. On oyunda yer
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alan koylulerin naif, iyi niyetli, kanaatkér ve uzlasmaci tavirlarina karsi olarak,
bu ikinci boélimde kendilerini soylu olarak gdren zengin ama igleri bos insanlar
olarak yansitilan karakter ozellikleriyle Vali Georgi Abaschwilli ve Valinin Karisi
Bayan Natella ile ilgili bolumler yer alir.

Asagida yer alan boélimde, hakkinda s6z edilen bélimin ‘Lanet’ olarak
degerlendiriimesi, bu boélumde kargsimiza cikan Vali karakterinin hikmedici,
ulasilmaz, yoksul insanlari ezen, onlarin haklarina saygi gostermeyip, kendi
isteklerini 6n plana alan kisiliginden ileri gelir. Emrindeki insanlar, mali mulku,
kendi gibi cins bir karisi, nur topu gibi bir odlu olan, yedidi dninde yemedigi
arkasinda, her seye sahip bir kisiliktir.

DER SANGER

Herrschte in dieser Stadt, “die Verdammte” genannt
Ein Gouverneur mit Namen Georgi Abaschwilli.

Er war reich wie der Krdsus.

Er hatte schéne Frau.

Er hatte ein gesundes Kind.

Kein andrer Gouverneur in Grusinien hatte

So viele Pferde an seiner Krippe

Und so viele Bettler an seiner Schwelle

So viele Soldaten in seinem Dienste

Und so viele Bittsteller in seinem Hofe.

Wie soll ich euch einen Georgi Abaschwili beschreiben?
Er genoss sein Leben (Brecht, 1955, S. 15).

Batin bu saltanatin icinde simarmis bir karisi olan Vali'nin bu rahat ve
dolgun hayati bir stire sonra, Ulkeyi kusatanlar tarafindan son bulur. Ancak
Vali’'nin karisi, sonradan fark ettigi bir eksikle kagmayi basarir.

Vali’'nin karisinin kistah, buyurgan, kendini bedenmig, fedakar anne
olmaya calisan tavri Yortu gunidnde, Michelin yaninda bulunan Doktorlari

azarlamasi ile goralir:

“DIE GOUVERNEUERSFRAU: Er hustet! Georgi, hast du gehoért? Scharf zu
den beiden Arzten, zwei wiirdevollen Mannern, die dicht hinter dem
Waégelchen stehen: Er hustet.

ERSTER ARZT zum zweiten: Darf ich Sie daran erinnern, Niko Mikadze,
dass ich gegen aus laue Bad war? Ein kleines Versehen bei der
Temperierung des Badewassers, Euer Gnaden.

ZWEITER ARZT ebenfalls sehr hoflich: Ich kann Ihnen unmdglich
beistimmen, Mikha Loladze, die Badewassertemparatur ist die von unserm
geliebten grosen Mishiko Oboladze angegebene. Eher Zugluft in der Nacht,
Euer Gnaden (Brecht, 1955, S. 17).
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Valinin karisi Natella Abaschwili kendisini burjuva sinifindan kabul edip,
yanindaki kigileri koélesi olarak gorebilecek kadar, kendisini ¢ok ©6nemli ve
ulasilmaz bir yerde gormektedir. Bu tavri yaninda calisan insanlari
distncesizce azarlamalarinda acikga gorulebilir. Ayni zamanda hareket ve
tavirlari ile kendi iginde celiskileri olan bir karakterdir. Yortu guiniinde etrafindaki
doktorlara bebegin 6ksiurmesinden dolayi, bebekle ilgilenmediklerini ima etmesi
ve bebegini merak eden anne portresi ¢izmesine kargilik, diger yandan, ulke
kusatildiginda sirf kiyafetlerini, egyalarini yanina alabilmek i¢in bebegini unutup
gitmesi 0rnek olarak gdsterilebilir:

DIE GOUVERNEURSFRAU: Maro! Bring das Kind! Zur zweitenFrau: Such,
Mascha! Nein, bring zuerst die Kleider an den Wagen. Es ist ja Unsinn, ich
denke nicht daran, zu reiten! Sich umwendend, sieht sie die Brandréte und
erstarrt: Es brennt! Sie stirzt weg; der Adjutant ihr nach. Die zweite Frau
folgt ihr kopfschittelnd mit dem Pack Kleider. Aus dem Torbogen kommen
Dienstboten (Brecht, 1955, S. 30).

Valinin Karisi kagisini gergeklestirip canini kurtardiktan sonra, oglu
Michel'i bulmaya calisir. Cunkl artik kargasa ortami son bulmug ve kocasi
Olmustir. Ondan geriye kalan mirasin varisi kiuc¢ik ogludur ve ancak onun
sayesinde elde edebilecegdi payin derdine diisen bir karakter olarak ortaya cikar.

Bdylece bir yandan Michel'i doguran, diger yanda onu buyttenin oldugu
mahkeme sahnesi baslar. Mahkemede yine yortu gunitndekine benzer bir
durum vardir. Etrafinda pervane olan ve kendisine yaranmislik yapan iki avukat
ile birlikte mahkemeye gelir. Burada gortlen gugcli, burnu havada, parasi olan,
soylu kisilik daha sonra kendini gbsteren sabirsiz, arsiz kigilik ile yer degistirir.
Cocugun kendisine verilmeyecegi dusiincesi ile Grusche karakteri kargisinda,

Valinin Karisi gergek kisiligini artik daha fazla saklayamaz:

DIE GOUVERNEURSFRAU: Ich werd's dir geben, du vulgare Person. Sie
will sich auf Grusche stlrzen, wird aber von den Anwalten zuriickgehalten.
Das ist eine Verbrecherin! Sie muss ausgepeitscht werden! (Brecht, 1955,
S.117)

Bunun Uzerine Azdak sorunu basit, ama bir o kadar da akilci sekilde,
cizdirttigi tebesir dairesi ile ¢ozer.
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Bu olayla da bir kez daha goérialmustur ki; Valinin Karisi kendi ¢ikar sz

konusu oldugunda go6zu bagka bir sey gérmeyen, malk-mulk hirsi icinde olan,
sevgisiz, zavalli bir karakterdir.
Asker Simon Chachava: Simon karakteri 2., 4. ve 6. oyunda karsimiza c¢ikar.
2. Sahnedeki oyunda Grusche ile tanisma sahnesinde; guling, son derece
insancil yaklagim igindedir. Bu eglenceli sahnenin sonunda savasa gitmek
zorunda olan Asker Simon Chachava, Grusche’ye annesinin kolyesini vererek
onunla nisanlanir.

Bundan sonra ayri yollara giden Simon ve Grusche, Simon’un savastan
donusuyle birlikte, karsilastigi durumdan c¢ok etkilenir. Grusche’nin kendisini
beklememis olmasiyla sarsilan Simon, Grusche’nin ¢gocugunu goriince bir kez
daha Uzulir ve umutsuzca sevdigini geride birakip gider. Simon’'un yasgadigi

Uzuntd su diyaloglarda goralir:

SIMON: Will das Fraulein sagen, man ist zu spat gekommen?

Grusche sieht ihn verzweifelt an, das Gesicht tranenliberstromt. Simon starrt
vor sich hin. Er hat ein Holzstiick aufgenommen und schnitzt daran.

SIMON: Im Gras sehe ich eine Miitze. Ist vielleicht schon was Kleines da?
GRUSCHE: Es ist da, Simon, wie kdnnt ich es verbergen, aber wolle dich
nicht kimmern, meines ist es nicht.

SIMON Man sagt: wenn der Wind einmal weht, weht er durch Jede Ritze.
Die Frau muss nichts mehr sagen (Brecht, 1955,S. 74).

Simon askerde oldugu sure boyunca Grusche'yi unutmayacak ve
savasin bitisi ile birlikte onu arayip bulacak kadar sadik ve asik bir karakterdir.
Grusche’ye duydugu sevgi, sevdiginin Gzulmesini engellemek isteyecek kadar
da buayuktar. Clinkd Grusche’yi bulmak icin gittigi yerde gordugu ¢ocukla ilgili
Grusche’nin zor durumda olusunu goérerek ona yardim etmekten geri kalmaz.
Bu hareketi ile ona kirgin olsa da hala onu sevdigini gosterir. Yardim etmek

istedigini su sozlerle dile getirir:

Grusche erblickt ihn und grisst.

SIMON finster: Ich méchte der Frau mitteilen, dass ich bereit zum Schwdren
bin. Der Vater vom Kind bin ich.

GRUSCHE leise: Es ist recht, Simon (Brecht, 1955,S. 105).

Simon tavri, bilinci olan, erdemli bir genctir. Disiinmeden konusmayan,

her soylediginin bir nedeni olan diizgin karakterli bir kigilik olarak ortaya ¢ikar.
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Savag!l yasamig, orada karsilastigi zorluklara katlanip, sonunda sevdigi kadina
gelmis saglam bir kigilik olarak goralir.

Grusche’'nin Agabeyi Lavrenti Vachnadze: Grusche’nin Agabeyi olarak,
oyunun 4. Sahnesinde yer alir. Grusche’nin bebek ile birlikte kacarken,
agabeyinin evine siginmasiyla birlikte karsimiza gikar.

Agabey’in vadide gulzel bir evi vardir ve hali vaktide son derece
yerindedir. Asiri dindar, bogazina duigkin, distncesiz bir kadinla evlidir.
Lavrentidusincesizlik s6z konusu oldugunda karisindan geri kalmayacagini,
Grusche’nin eve gelisi ve onu hemen soru yagmuruna tutmasi ile ortaya

koymustur:

LAVRENTI: Wo kommst du her, Grusche?
GRUSCHE schwach: Ich bin tber den Janga-Tau-Pass gegangen, Lavrenti
(Brecht, 1955, S. 55)

LAVRENTI leise, schnell: Hast du einen Vater fur es?
Als sie den Kopf schittelt: Ich dachte es mir. Wir missen etwas ausfinden.
Sie ist eine Fromme (Brecht, 1955, S. 56).

Agabey Lavrenti, karisindan korkan, onu kizdirmak istemeyen bir kisilikte
oldugu icin bir stire sonra, onun istegiyle Grusche'yi 6lum dodseginde biriyle
evlenmesi konusunda ikna eder. Tam bu noktada karisi s6z konusu oldugunda
son derece kilibik olan Lavrenti karakterinin, Grusche'yi evlendirmeyi
dusindigu adamin annesi ile girdigi pazarlikta son derece kurnaz ve acikgoz
oldugu goralar. Ayrica kendi dizeninin bozulmamasi icin Grusche’yi evlenmek
istemese de bdyle bir durumla karsi karsiya getirip, onu ikna etmeye ¢aligsmasi

Lavrenti’'nin bencilligini gosterir.

3.3.2.3.Grusche ve Valinin Karisinin Karsilagtiriimasi

Genel itibariyle Brecht’in eserlerinde ele aldigi karakterleri, surekli
degiskenlige edilimli, ikilemli kigilerdir. Hem olumsuz, hem olumludurlar.
Brecht'in oyunlarinda toplumsal ve ahlaksal 6geler daha kesin ve 6n plandadir.
Brecht'e gore; sasirmis bir toplumda kot davranislar iyi niyetle yapilabildigi
gibi, iyi davraniglarin kéti sonuclari olabilir. Bu da bagka bir ikilemdir. Cunku
birey, iyilik ve kotulik ucglarindan ortaya c¢ikmis bir kangimdir. Karakterlerde
yasanan bu ikilemde Grusche karakterinin karsit figrt olarak karsimiza ¢ikan
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Valinin Karis’'nda kendini gdsterir. Bu baglamda Grusche ve Valinin Karisnin
karsilastiriimasi iki zit karakteri acikca ortaya koyacaktir (Bkz. Ozdemir Nutku,
Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 2007).

Grusche ve Valinin Karisinin ¢ocuk ile ilgili yaklasimlari birbirinden
farklidir. Grusche’nin bebegi alip, i¢inde bulundugu durumdan kurtarmasi
sirasinda ozan tarafindan, Grusche’nin anneligi kabul edisi “Schrecklich ist die
Verfihrung zur Gutel(Brecht, 1955, 34)” olarak ifade edilir.Bu ifade
deVerfuhrung kelimesinin kullanimi ile Grusche’nin annelik duygusuna yakinlgi
son derece titiz bir ifadeyle belirtilmisgtir.

Diger yandan bebegin 6z annesi olan Vali'nin Karisinin, son oyunda
tebesir dairesi probleminin ¢bzimi sirasinda c¢ocuk ile ilgili verdigi karar ve
cocugu dustinmeden bencil ve hirs dolu duygularla ona sahip olma istegi, onun
icin annelik kelimesinin anlaminin ne oldugunu acgikga gostermistir.

Grusche, cocugu yardima muhta¢ bir insan olarak gorse de, Valinin
karisi ¢ocugu, Valinin mirasina sahip olabilmek igin bir ara¢g ve Grusche'yi de
rakip olarak gormektedir. Valinin Karisinin Michel'i para, mulk hirsi igin sahip
olmasi gereken herhangi bir sey olarak gordugu gercedi, oyunun asagidaki

diyalogunda goralur:

Die GOUVERNEURSFRAU im Vorbeigehen: Es ist wirklich unméglich, in
dieser Baracke zu leben, aber Georgi baut natdrlich nur fir seinen kleinen
I\S/I.ig?)el, nicht etwa fur mich. Michel ist alles, alles fur Michel! (Brecht, 1955,

Bir baska durumda ise; Grusche ve Valinin Karisinin amagclarindaki
farklihkla disiince yapilarindaki dedisikligi gosterir. Valinin Karisi isyan bas
goOsterdigi sirada elbise ve degerli gordagi tim egyalarini kurtarma derdine
dismesi ve elbise yiginlarinin arasinda en degerli gorduklerini kurtarmak icin
cabaladigi goralur. Ayni sekilde Grusche’de elbise yiginlari arasindan bir seyler
secmek icin arayisa girmistir; ancak onun arayigi sadece bebedin Uzerini
Ortebilecek bir seyler bulabilmekten baska bir sey degildir.

Grusche tum tehlikeleri goze alip bebekle birlikte kagmayi goze alirken,
0z annesi bebegi birakip, kendi guvenligini saglayabilmek icin kacip
gider.Valinin Karisinin kagisi ile birlikte, bebegi biraktiklarini fark eden dadi,

onlarin arkasindan onlara kufur eder ve bebekten kurtulmak igin digerlerinin
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bencilligi gibi bir bahane ile bebegi Grusche’ ye verir ve o da kacgip gider ve

Grusche’nin iyi niyetini suistimal eder:

DIE KINDERFRAU: Und das Kind. Sie lauft zum Kind, hebt es auf. Sie
haben es zurilickgelassen, diese Tiere. Sie reicht es Grusche. Halt es mir
einen Augenblick. Lignerisch: Ich sehe nach dem Wagen. Sie lauft weg, der
Gouverneursfrau nach (Brecht, 1955, S. 30).

Grusche farkinda olmadan iyi niyetinden dolay! zor duruma diger ve bu

durum sonraki oyunda muzisyenler

tarafindan Grusche’nin  durumunun

anlatiimasi ile ilgili gosterilir. Bu kadar iyi niyetli olup zalim insanlar ile nasil bas

edecegine dair Grusche ile ilgili degerlendirmede bulunulur:

DIE MUSIKER

Wie will die Menschliche entkommen
Den Bluthunden, den Fallenstellern?
... (Brecht, 1955, S. 35)

Asagida yer alan tabloda, Grusche ve Valinin Karisinin, oyundan alinan

ifadeler 1s1ginda karsilastirilmalari yer alir:
Tablo 3:

Grusche ve Valinin Karisinm Karsilastiriimasi

VALININ KARISI

GRUSCHE

Valinin  Karisi ¢ocugu mirasi elde

edebilmesi i¢in, sahip olunmasi gereken
herhangi bir sey olarak gérmektedir. Bu
durum avukatlardan birinin séyledigi su

stzlerle de agiga ¢ikar:

DIE GOUVERNEURSFRAU leise: Ein hochst
grausames Schicksal, mein Herr, zwingt mich,
von lhnen mein geliebtes Kind zurtickzuerbitten.
Es ist nicht an mir, Ihnen die Seelenqualen einer
beraubten Mutter zu schildern, die Angste, die
schlaflosen Néachte, die...

DER ZWEITE ANWALT ausbrechend: Es ist
unerhort, wie man diese Frau behandelt. Man
verwehrt ihr den Eintritt in den Palast ihres
Mannes, man sperrt ihr die Einkinfte aus den
Gutern, man sagt ihr kaltblutig, sie seien an den
Erben gebunden, sie kann nichts unternehmen
ohne das Kind, sie kann ihre Anwalte nicht
bezahlen! (Brecht, 1955, 111)

Grusche ise bebegi gorir gbrmez

yardima ihtiyaci olan bir insan evladi
olarak gorup, cocugu kime ait oldugunu
onemsemeksizin, ¢cocuga yardim etmeyi

dusundr.

GRUSCHE storrisch: Es hat keinen Aussatz. Es
schaut einen an wie ein Mensch.

DIE KOCHIN: Dann schau du’s nicht an. Du bist
gerade die Dumme, der man alles aufladen
kann. Wenn man zu dir sagt: du laufst nach dem
Salat, du hast die langsten Beine, dann laufst du.
Wir nehmen den Ochsenwagen, du kannst mit
hinauf, wenn du schnell machst. Jesus, jetzt
muss schon das ganze Viertel brennen! (Brecht,
1955, 32)

Valinin Karisinin kiyafetlerini karistirip,
yaninda goéturecekleri secmesi, cocugu
icin degildir.

Grusche ise ¢cocugu sarip sarmalayacagi
bir
karistiryor.

ortt  bulabilmek igin kiyafetleri




Tablo 3'in Davami

71

DIE GOUVERNEURSFRAU lasst die junge Frau
los: Lieber Gott! Meint ihr, sie werden sich
vergreifen an mir? Warum? Alle schweigen. Sie
beginnt, selber in den Kisten zu kramen. Such
das Brokatjackchen! Hilf ihr! Was macht Michel?
Schlaft er? (Brecht, 1955, 28)

GRUSCHE: Ich komme.

Grusche legt das Kind nieder, betrachtet es
einige Augenblicke, holt aus den
herumstehenden Koffern Kleidungsstiicke und
deckt damit das immer noch schlafende Kind
zu...(Brecht, 1955, 32).

Valinin Karisi kiyafetleriyle birlikte kagip
gider.

DIE GOUVERNEURSFRAU: Maro! Bring das
Kind! Zur zweitenFrau: Such, Mascha! Nein,
bring, zuerst die Kleider an den Wagen. Es ist ja
Unsinn, ich denke nicht daran, zu reiten! Sich
umwendend, sieht sie die Brandréte und erstarrt:
Es brennt! Sie sturzt weg; der Adjutant ihr nach.
Die zweite Frau folgt ihr kopfschittelnd mit dem
Pack Kleider. Aus dem Torbogen kommen
Dienstboten (Brecht, 1955, 30).

Grusche ise ¢ocugu alip kagar.

Der Sanger:

Bis die Verflihrung zu stark wurde gegen Morgen
zu

Und sie aufstand, sich blickte und seufzend das
Kind nahm

Und es wegtrug (Brecht, 1955, 34).

Valinin Karisi oncelikle kendisini

distnup, durumun ciddiyetini anlayip,
kendi canini kurtarmaya caligir.

DIE GOUVERNEURSFRAU: Es ist ja unsinn, ich
denke nicht daran, zu reiten! Sich umwendend,
sieht sie die Brandrote und erstarrt: Es brennt!
Sie stirzt weg; der Adjutant ihr nach. Die zweite
Frau folgt ihr kopfschittelnd mit dem Pack
Kleider. Aus dem Torbogen kommen Dienstboten
(Brecht, 1955, 30).

Grusche ise, o karisikligin icinde kendi
canini bile kurtarmasi zorken, bir de
cocugu alip onunla birlikte yollara duger.

Kendisini tehlikeye atar.

Der Sanger laut:
Schrecklich ist die Verfihrung zur Gite!

Grusche sitzt jetzt deutlich wachend bei dem
Kind die Nacht durch. Einmal ziindet sie die
kleine Lampe an, es anzuleuchten, einmal hullt
sie es warmer in eienen Brokatmantel. Mitunter
horcht sie und schaut sich um, ob niemand
kommt (Brecht, 1955, 34).

Valinin  Karisinin  gocugunu  birakip
kacmasi onun ‘hayvan’ olarak

tanimlanmasina neden olur.

DIE KINDERFRAU: Und das Kind. Sie lauft zum
Kind, hebt es auf. Sie haben es zurlickgelassen,
diese Tiere. Sie reicht es Grusche.Halt es mir
einen Augenblick. Lignerisch: Ich sehe nach
dem Wagen. Sie lauft weg, der Gouverneursfrau
nach (Brecht, 1955, 30).

Grusche'nin yaptigi ise; son derece

‘insani’ bir durum olarak tanimlanir.
DIE MUSIKER
Wie will die Menschliche entkommen

Den Bluthunden, den Fallenstellern? In die

menschenleeren Gebirge wanderte sie
Auf der Grusinischen Heerstrasse wanderte sie

Sang sie ein Lied, kaufte Milch (Brecht, 1955,
35).

Kaynak: Grobe, 2005, S. 61
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3.3.3. Eser Ozeti

Bertolt Brecht'in “Kafkas Tebegir Dairesi” adli nesir dram turiinde yazilan
oyunu alti bélumden olugur. Bu eserde dini anlatilarda oldugu gibi 13. Yuzyil'da
Li Hsing-tao tarafindan kaleme alinan Hui-Lan-Ji (Tebesir Dairesi) adli Cin
masallarinda gorilen motiflerin Brecht tslubuyla islendigi gorultr. Temeli bu Cin
masalina dayanan ‘Kafkas Tebegir Dairesi’ ta da bu Cin eserinde oldugu gibi
bilge ve erdemli bir yargic bulunmaktadir. Her iki eserde de adli bilgeliklerde
benzerlikler goérialir. S6z konusu olan c¢ocuga annelik duygularini gergek
anlamiyla barindiran anne tanitilir. Brecht bu bilgeligi ise ayri bir bicimde ortaya
koyar. Tebesir Dairesi problemi ile annelik bilmecesi yanit bulur (Bkz. Walter
Hinderer, Brechts Dramen Neu Interpretationen, 1984)..

Birinci oyun; Nazi Almanya’'sinda Hitler'in isgalci ordulari tarafindan
Gurcistan’ in kusatilmasi ve iki Sovyet kolektif ¢iftlik arasindaki bir anlasmazlikla
baslar. Bir tarafta keci ureticileri ‘Galinsk’, diger tarafta meyve ureticileri ‘Rosa
Luxemburg’ vardir. iki kolhoz kdyiiniin tiyeleri Kafkas daglarindaki bir vadide bir
araya gelirler. Her iki taraf da savas yuzunden yerlerinden olmus; ancak
savasin bitisiyle, geri donmuslerdir. Burada yok edilmis bir kdyun yikintilarini
birlikte seyre dalarlar. Bagkentten gelen ve tartismayi yonetecek olan bir uzman
da onlara birliktedir. Ciftciler uzmanin saginda ve solunda olmak Uzere
kolhozlarina gore ayrilmis olarak otururlar. Sarap icerler ve sigara tutttrdrler.

Keci yetistiricisi ‘Galinsk’ kolhozu Hitler'in ordular tlkeyi kusattiginda
hikimetin verdigi bir emir ile vadiyi bosaltmiglardir. Fasist birliklerin
puskuartilmesiyle, eski memleketlerini sevdikleri ve kecilerinin oradaki
otlaklardan hoslanmasi nedeniyle kolhoza yeniden yerlesmeyi dustnurler.
Meyvecilikle ugrasan komsu ‘Rosa Luxemburg’ kolhozunun uUyeleri, civar
daglarda partizan olarak savas doneminde memleketlerini savunmuslardir.
Catismalarin duruldugu dénemlerde, meyvecilikle ugrasan kolhoz, suni sulama
yoluyla daha buyik ve daha karli bir 6lgekte -6rnegin tzim baglar araciligiyla-
yeniden insa etmek icin bir plan gelistiriimiglerdir. Ama proje ancak ugrunda
savasilan vadinin de projeye dahil edilmesiyle meyve dureticilerine vyarar
saglayabilecektir.

Savas nedeniyle ortaya cikan bu tartisma, tarafsiz bir uzman esliginde,
bariscil bir havada tartisilir ve sonunda kegi Ureticileri, meyve (ureticilerinin
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yapacaklari, hem kamu acisindan hem de kendi yapacaklari isten daha yararl
olacak olan isin dogruluguna inanir. Vadinin sahibinin kim olacagi konusundaki
anlasmazlik boylece kisa bir siirede kargsilikli tartismayla ve herhangi bir resmi
yasaya ya da bir yargica basvurmaksizin dostca ve herkesi memnun edecek
sekilde sonuclanir.

Anlagmanin gergeklesmesi onuruna meyve Ureticileri bir oyun c¢ikarirlar.
Cagirdiklari Ozan Arkadi Tscheidse’nin yer aldigi, yasadiklari sorunun baglantili
oldugu bir oyun sahnelenir ve bdlim sona erer.

ikinci oyun; Vali Georgi Abaschwili, karisi Natella Abaschwili, cocuklari
Michel'in yortu sabahi halkin karsisina cikislari ve bebegdi gormek igin buyuk
caba harcayan kigilerin meraklari ve Vali'nin karisi Natella'nin, ¢cevresine emirler
vermesi ile baglar. Bebegin yanindaki iki doktorun abartil ilgileriyle oyun ilerler.
Bu sirada bag gosteren iran savasindaki tehdit eden yenilgi, Sisman Prens
Arsen Kazbeki tarafindan Vali'ye dnemsiz bir durum olarak yansitilir, ancak ¢ok
gecmeden Vali durumun higte kendisine iletildigi gibi olmadigini, tlkeye giren ve
kendisini idam etmeye gelen birlikleri gériince anlar.

Bu bélimde ayrica evin hizmetgisi olarak Grusche ve onu seven Asker
Simon karakteri ortaya cikar. Simon’'u bekleyecedine dair ona sbz veren
Grusche, gosterigli gunlerin son bulup, Ulkenin kusatiimasi ile yepyeni bir
baslangic yapmak zorunda kalir. Bu sirada sarayin icinde hareketli dakikalar
yasanir. Muhafizlarin Vali'yi gétirmesi ile saraydaki hizmetliler bir bir kagisirlar.
Onlar kendi durumlarinin belirsizligi ile canlarini kurtarirlarken, Vali'nin karisi
elbise ve mucevherlerini kurtarabilmenin telasina diger. Bunlari distntrken de
ogdlu Michel'i almay: unutarak sarayi terk eder. Saraydan kaciglar gergeklesip,
kimse kalmamisken Grusche bebegi unuttuklarini fark eder. Etrafindaki son
kalan birkag kisi bebegi hemen birakip buradan kagmasini salik veririler. En son
iki kadin ve kucaginda bebek ile Grusche kalir. Artik hi¢ vakit kaybetmeden
gitmeleri gerektiginde Grusche bir an igin dusinir ve bebegi de alip oradan
uzaklasir.

Uclincii oyunda; Grusche'nin kagisi ve bebege siit bulma icin gabasi
gorulir. Grusche bebek igin yakinlardaki bir kulibenin kapisini ¢alar ve ihtiyar
koyliden sit ister. intiyar soylenerek sutii getirmek igin gider. Koylu geri
donduginde sit icin istedigi para Grusche igin fazla olsa da bebek icin kabul
eder. Michel'e sutunu igiren Grusche, iki kapili bir hanin dniine gelir ve orada
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soylu siniftan diye tabir edilecek iki bayanla karsilasir. Onlarinda tlkenin isgal
durumda olmasindan dolay! siginacak bir yer aradiklarini fark eder ve onlarla
birlikte, belirtlen handa kalabilmeyi teklif eder. Bayanlarin bunu kabul
etmelerinde Grusche’nin kucagindaki bebegin sirma iglemeli kumasinin buyik
etkisi olur; ancak cok ge¢cmeden Grusche’nin hizmetci oldugu anlasilir ve
Grusche bebekle birlikte, sinirle oradan uzaklasir.

Bu durumdan kurtulup, uzun yuriyutslerden sonra arkalarindan askerlerin
geldigini o6grenen Grusche yoluna devam eder. Bu sirada karsilastigi
gucluklerin etkisiyle Grusche bebegi, gordugu sut sagan koylilere birakmaya
karar verir. Kapinin 6ninde bebegi bulan koyli kadin, kocasini ikna eder ve
bebegi alirlar. Bu durumu goren Grusche saklandigr agacin arkasindan cikar ve
sevincle, ters yone dogru gider. Bu sirada askerlerle kargilasan Grusche onlari
atlattiktan sonra hemen koylulerin evine giderek bebegi saklamalari icin yalvarir
ama askerler geldiginde kendilerine bir sey olacagi korkusuyla, koyli kadin
bebegin varligini sdyler. Bunun tzerine, Grusche OnbasrI’'nin kafasina bir tahta
parcas! ile vurur ve bebegi aldigi gibi, oradan uzaklasir. Grusche sirf
askerlerden kagabilmek icin ve agabeyinin yasadigi dogu kiyisina gecebilmek
icin ¢urdk bir asma kopriden gecer ve bebegdini kurtarmak adina hem kendi
canini hem de Michel’i tehlikeye atar.

Dordinci oyunda ise; yedi gin boyunca yiriyen Grusche, agabeyinin
evine ulastiginda, umdugu kargilagsmay zihninde hayal etse de umdugu ile pek
karsilasamaz. Maddi anlamda durumlari iyi olan, pisbodaz agabeyi ve esi,
Grusche’nin gelmesi ile oturduklar sofradan zorla kalkarlar. Grusche’nin 6dlek
agabeyi Lavrenti Vachnadze, yorgunluktan bitkin Grushe'yi gonilstizce buyur
eder ve istemeye istemeye yaninda kalmasina izin verir. Karisina bagimhhgi
nedeni ile Agabey Lavrenti, Grusche'yi yorgun halinde sorguya c¢ekmekle
kalmaz, ayrica karisinin son derece dindar oldugunu belirterek, bir bebekle
uzun sure kendilerinde kalamayacagini soyler.

Aradan gecen zamanla birlikte Grusche, s6z verdigi, sevdigi adami
Simon’u dusindrken; yanina gelen Agabeyi, alti aydir yanlarinda kaldiklarini,
ayrica dindar oldugunu her firsatta dile getirdigi karisinin rahatsizhgini
anlatarak, Grusche’ye bir teklifte bulunur. Cocugu ileri surerek, milletin agzini
kapatmak icin bir koca bulacagini ve onunla evlendirecegini sdyler. Bunun
tzerine Grusche, Michel icin bu fedakéarliga da katlanmayi1 gbze alir. Agabeyi
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yapilacak evliligin formalite olacagini, sadece cocuk igin gerekli oldugunu
soyler. Ustelik evlenecegi kisinin 6lmek (zere oldugunu, bu yiizden Grusche
icin higbir sikintinin olusmayacag! ileri surer. Grusche’'de gidecekleri yerde
kimselerin, onlari tanimayacagini digtnerek teklifi kabul eder.

Bundan sonra Grusche igin zor zamanlar baglar. Oglunun 6lumana
bekleyecek kadar acimasiz bir kaynana ve bagsta 6lecek kadar hasta durumda
olan, ancak sonradan iyilesen bir koca, basina musallat olur. Bu durumlarla bas
etmeye calisan Grusche, aylar sonra ¢ika gelen Simon’un gelisi ile sarsilir. Bu
duruma sevinen Grusche, basindan gecenleri Simon’a anlatir. Nukha'ya
donemeyecegini, ¢unku bir askeri yaraladigini, adinin degistigini soyleyerek,
evlendigi gercegdini agiklar. BOylece uzintli ve caresizlikle giden Simon’un
arkasindan baka kalan Grusche ilerde oynayan ¢ocuklarin seslenmeleri ile irkilir
ve askerlerin Michel'i goturduklerini 6grenir. Ellerinde yazili emrin oldugunu
soyleyen askerler, cocugu alip goturirler.

Besinci oyun; Azdak karakterine bir kagagin siginmasi ile baslar. Kagak
Azdak’in kendisini saklamasi karsiliginda kendisine ¢ok para teklif eder. Bunun
tzerine lafini sakinmayan Azdak, kufurlerle, kendisine yapilan bu teklifle alay
eder. Kacagin yaptigi bu teklife ¢cok sinirlenen Azdak, Polis Schauwa’'nin gelisi
ile onunla sohbet eder. Bu sirada kovdugu kacagin kosede tir tir titreyen halini
gorur. Schauwa kacagi sorar ama aldigi cevap suratina kapanan kapi olur.
Boylece Azdak kagagi Polis’e teslim etmez. Ancak daha sonra Azdak'in o gece
barinakta misafir ettigi kisinin Grand Duk oldugunu 6grenince, Polis’e durumu
anlatir ve yargilanmak istedigini soyler. Bu arada Azdak, Pusatlilarla turlt laf
cambazliklarina girer. Yanlarina gelen Sisman Prens, yanindaki yegenini tanitir
ve yeni yargicin onun olabilecegini soyler. Azdak’'in da yargi¢ olarak aday
gOsterilmesi Gzerine Yegen ile Azdak arasinda bir miicadele baglar. Sonunda
Azdak iki yil gecerli olmak Gizere yargicliga atanir.

Azdak yargichginin ilan edilmesi ile birlikte, bircok davaya bakar. Bu
davalardan biri de bir kadinin magdur mu yoksa olayin sorumlusu mu olduguna
dair verecegdi kararla ilgili olanidir. Azdak bu davada da akil ve sagduyuyu
birlegtirerek, olayin derinlerine inerek sorunu ¢ozimler. Azdak'in baktig
davalarda kanunlarin hukmettigi gibi degdil, kendi sagduyusu ile olaylari
¢ozumledigi, iki yil kaldigi yargichk makaminda halkin haklarini korudugu,
zenginlere onlari ezdirmedigi anlatilir. Daha sonra kargasa doneminin bitisi ile
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birlikte, Grand-Duk geri doner. Valinin Karisi i¢in artik hesaplasma gunu gelir ve
Azdak bu davayi gorismeye bagslar. Azdak, Schauwa’dan Kanunname'yi ister.
Azdak kararlarini sadece kendi sagduyusu ile alir ve haklinin yaninda yer alisi
goruldr. Bu yeni duzenin gelisi ile birlikte Azdak son davasi gibi gérdigu ve bu
oyunun bel kemigini olusturan bolime baglanir. Kisilerin kendilerini tanitmalari
ile mahkeme baglar.

Altinci ve son oyunda ise; Grusche’nin Pusatlilar tarafindan getirilisiyle
baslar. Grusche mahkeme igin beklerken yaninda Vali’nin Ascisi vardir. Onunla
bebegin ona verilip verilmeyecegine dair konusurlar ve Azdak’in insafli,
mazlumun yaninda olan kisiliginden bahsederler. Endige ile Grusche mahkeme
anini beklerken, bu sirada Simon gelir ve Grusche’ye kuskin bir sekilde
bebegin babasinin kendisinin oldugunu sdyleyecegini dile getirerek, Grusche’ye
olan askini bir kez daha ortaya koyar. Sonrasinda mahkemenin baglamasiyla,
iki avukat tarafindan savunularak, gosterigli ve gucli halini bir kez daha ortaya
koymak istercesine Vali'nin Karisi, Grusche ile kargi karsiya gelir.

Bu sirada Azdak’in yargighgina dair itirazlar ve kargasa, bir Atlinin gelip
Bas Prens’in atamalarini okumasi ile yargicliga atanan kiginin Azdak oldugu
ortaya cikar. Ortamin sakinlesmesi ile birlikte, mahkeme baslar ve Avukatlarin
fiyakall sozleri ile baglayan savunma kargisinda Azdak, Grusche'ye
savunmasini sorar. Bunun Uzerine Grusche son derece, kesin ve emin bir
sekilde bebegin kendisine ait olugsunu, ona bakip buyuttuguna aciklar. Grusche
durastligu ve bebegini almak icin takindigi micadeleci tavir ile Azdak’a dahi
kafa tutar. Aklindan gegenler ne ise hepsini tek tek soyler.

Bunun Uzerine Azdak sorunu basit, ama bir o kadar da bilge dolu bir
yontemle ¢cozer. Hakim, cocugu, cizdirttigi tebesir dairesinin ortasina birakir ve
her iki kadindan, ¢cocugu kendilerine dogru dairenin digina ¢ekmelerini, onu
dairenin digina ¢ikaranin gercek anne olduguna karar verilecegini ve boylelikle
de cocugu ona teslim edecedini sOyler. Baslama komutu verildikten sonra
Grusche, ¢ocugun cani incinir endigesine kapilarak onu ¢gekmekten vazgecer.
Bu deneme iki defa tekrarlanir, ama Grusche, her defasinda ¢cocuga zarar
verme taraftari olmaz ve Natella'nin hizli gekmesine karsilik vermez. Bu durum
hakim Azdak'in gozinden kagmaz ve Azdak, gercek analik hakkinin
Grusche’ye ait olduguna kanaat getirerek cocugu Grusche'ye teslim eder. Bu
karar anindan sonra Azdak cuppesini artik cikarir. Daha 6nceden baktigi
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davalardan birindeki bir ¢ifti bosamasi gereken, bosanma ilami aklina gelir ve

onu imzalar. Oysa yanhglikla Grusche'’yi kocasindan bogar.

3.3.4. Motifler

Motif eserin birgok bélimunde ortaya ¢ikan ve igerik olarak ele alinisinda
onemli bir yapitasidir. Eserin icinde yer alan olay ve durumlar, anlatiimak

istenen 6nemli konular motifle yansitilir.

Bu eserde desavas, merhamet, caresizlik, sinifsal ayirim motifleri ile ele

alinan konular daha iyi anlagilabilmesi acisindan irdelenmistir.

3.3.4.1. Savas

Eserin ilk sahnesi iki kolhoz kdyunun halklar arasindaki arazi ile ilgili
tartisma ile bagslar. Bu tartismanin yasanmasinda buyik etkisi olan Savas
olgusunun izleri goralur. Bir yanda kegi Ureticileri ‘Galinsk’, diger yanda meyve
ureticileri ‘Rosa Luxemburg’ vardir. Hitlerin ordulari Ulkeyi kusattiklarinda

haktmetin bir emri ile Galinsk Kolhozu vadiyi bosaltmigdi. Fasist birliklerin
puskuirtilmesiyle, hepsi de eski memleketlerini sevdiklerinden ve kecileri
oradaki otlaklardan daha c¢ok hoslandigindan kolhoza yeniden yerlesmeyi
dusundr. Bu sirada meyvacilikla ugrasan komsu “Rosa Luxemburg” kolhozunun
Uyeleride, savas doneminde civar daglarda partizanlar olarak memleketlerini
savunmuglardir. Catismalarin duruldugu dénemlerde, meyvacilikla ugrasan
kolhozu, suni sulama yoluyla daha biyuk ve daha karli bir 6lcekte yeniden inga
edebilecekleri bir proje i¢in bir plan gelistiriimiglerdir. Ama proje ancak ugrunda
savasilan vadi de projeye dahil edilebilirse yarar saglayabilecek niteliktedir.
Bunun Gzerine savasin geride biraktigi ortama inat, nese icinde tartisma baslar
ve iki kolhozun da uyeleri nese i¢cinde durum hakkinda duislncelerini ortaya
koyarlar.

Savasin izleri ilk sahnede, vadilerini birakip gitmek zorunda kalan
kolhozlularin dondiklerinde karsilastiklari manzara ile gozler onine serilir.
Vadilerini elbette biraktiklari gibi bulamayacaklarinin farkindadirlar. Ancak yine
de geri donlupte, savasin biraktigi izler ile karsi karsiya kalinca, yasadiklari

Uzuntd ve hayal kirikliklarini su sozlerle dile getirirler:
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EINE BAUERIN LINKS zeigt: Dort in den Hiigeln haben wir drei Nazitanks
aufgehalten, aber die Apfelpflanzung war schon zerstért.

EIN ALTER BAUER RECHTS: Unsere schdne Meierei: Trummer! (Brecht,
1955,S. 7)

Ciftciler memleketlerini yeniden insa edebilmek icin kendi ciftliklerini
kendileri insa etmisler, bunun igin ellerinden geleni yapmiglardir. Hatta yeni bir
sulama sistemi i¢in yapilan plan kaleme alindiginda, savastan yeni ¢cikmis olan
bir halk icin, plan ¢izme amaciyla kalem bulmak, planin gerceklesmesini
guvenceye alacak cephane ve silahlari temin etmek kadar zordur. Vadi
hakkindaki tartisma savas nedeniyle ortaya c¢cikmistir. Memleketlerinden savas
ylzinden ayrilmak zorunda kalmiglardir. Savas sonrasi bu kadar sikintinin
icinde tdtinden, saraba, hatta kaleme dahi ihitiyacin oldugu zor bir
donemdeyken, savas nedeniyle ortaya cikan tartisma, yine savas ylzunden
sinirlandiriimaliydi. Asagida yer alan kisimda, bu durumu goésteren bolimle

savasin yarattigi yokluk dile getirilir:

DER ALTE RECHTS: Zundchst mdéchte ich noch einmal gegen die
Beschrankung der Redezeit protestieren. Wir vom Kolchos “Galinsk” sind
drei Tage und drei Nachte auf dem Weg hierher gewesen, und jetzt soll es
nur eine Diskussion von einem halben Tag sein!

EIN VERWUNDETER SOLDAT LINKS: Genosse, wir haben nicht mehr so
viele Doérfer und nicht mehr so viele Arbeitshdnde und nicht mehr soviel Zeit.
DIE JUNGE TRAKTORISTIN: Alle Vergniigungen mussen rationiert werden,
der Tabak ist rationiert und der Wein und die Diskussion auch (Brecht, 1955,
S.8).

Ayrica savagin varligi ve yarattigr sonuglari gorebilmek agisindan, bu
tartismada yer alan kigilerin kdyli kadinlar ve yaglilardan olustuguna dikkat
etmek gerekir. Askerler heniiz savasin bitisi olmasindan dolayl heniiz tamami
yurtlarina dénmemis ya da kimisi de donememistir.

Bu sebeple de geride kalanlar, yikintilarin arasinda kendileri ve de en
onemlisi savastan geriye dénecek sevdiklerinin orada yasadiklari acilari onlara
hatirlatmamak icin yeni, verimli bir vadi kurma cabasindadirlar. Savasin
sonrasinda yasanan acilari, garesizligi, yikilmighgi bu sekilde savagtan donecek
sevdiklerine hissettirmemek, onlarin cephede karsilastiklari koti durumlardan
uzaklagabilmelerini saglamak niyetindedirler. Bu isteklerini bir kdyli kadin su

sozlerle dile getirmigtir:
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DIE BAUERIN LINKS: Unser Gedanke war dabei, dass unsere Soldaten,
unsere und eure Manner, in eine noch fruchtbarere Heimat zuriickkommen
sollten (Brecht, 1955, S. 11).

Savag olgusunun etkilerinin yer aldigi bir bagka durumda Asker Simon
Chachava'nin savasa gidisi ile goriilmektedir. Oncelikle Simon sevdigi kisiyi
arkasinda birakip, savasa gitmek zorunda kalisinin sikintisini yasamaktadir.
Grusche’nin su s6zleri savasa sevdiklerini yollayan kisilerin, génullerindeki ortak

distnce olarak, onun tarafindan Simon’a sdylenir:

GRUSCHE: Simon Chachava, ich werde auf dich warten.
Geh du ruhig in die Schlacht, Soldat

Die blutige Schlacht, die bittere Schlacht

Aus der nicht jeder wiederkehrt:

Wenn du wiederkehrst, bin ich da.

Ich werde warten auf dich unter der grinen Ulme

Ich werde warten auf dich unter der kahlen Ulme

Ich werde warten, bis der Letzte zuriickgekehrt ist

Und danach (Brecht, 1955, S. 26, 27).

Ancak kimi zaman verilen sozler tutulmaz ve savasa gidenler
donduklerinde birgcok seyin degistigi gercegi ile yuzlesmek zorunda kalirlar.
Savastan donen insanlarin iglerinde bulunduklar Gzgun, bikkin ve yalniz ruh
hali ile geride biraktiklarina kavusma istekleri kimi zaman talihsiz sonuclar ile
onlar bir kez daha hayal kirikhdina ugratir. Tipki Simon karakterinin savas
donisu Grusche’nin evlendigini 6grenmesiyle yasadigi Gzuntinin dile getirildigi
bolimde oldugu gibi;

SIMON: Will das Fréaulein sagen, man ist zu spat gekommen?

Grusche sieht ihn verzweifelt an, das Gesicht trdnenliberstdrmt. Simon starrt
vor sich hin. Er hat ein Holzstiick aufgenommen und schnitzt daran (Brecht,
1955, S.74).

Bu durumun yani sira Simon karakterinin savas sirasinda karsilasdigi
insanlik digi durumlar ile karsilastigi tarli gucliklerin ifade ettigi boélimde,
yasanan acilar gbézler onidne serilir. Yaninda o6len insanlar, kendisinin
karsilastigi yangin, soguk, ictigi ¢camurlu sular gibi birgok sikintili durum
yasadiklarini anlatan birka¢ cimleden ibarettir:

DER SANGER

Soviel Worte werden gesagt, soviel Worte werden verschwiegen.
Der Soldat ist gekommen. Woher er gekommen ist, sagt er nicht.
Hort, was er dachte, nicht sagte:

Die Schlacht fing an im Morgengraun, wurde blutig am Mittag.

Der erste fiel von mir, der Zweite fiel hinter mir, der Dritte neben mir.



80

Auf den Ersten trat ich, den Zweiten liess ich, den Dritten durchbohrte der
Hauptmann.

Mein einer Bruder starb an einem Eisen, mein andrer Bruder starb an einem
Rauch.

Feuer schlugen sie auf meinem Nacken, meine Hande gefroren in den
Handschuhen, meine Zehen in den Strumpfen.

Gegessen hab ich Espenknospen, getrunken hab ich Ahornbriihe,
geschlafen hab ich auf Steinen, im Wasser (Brecht, 1955, S. 74).

Gercekte yasanmishdin kiside biraktigr izler ve doniste karsilastig

Uzicu durum, savagin kigiler Uzerinde acgtigi yaralara en iyi 6rnek olacak
niteliktedir.

3.3.4.2. Merhamet

Merhamet ile ilgili durumun gozlendidi en 6nemli bolim Valinin Karisi
Bayan Natella’nin unuttugu Michel'in Grusche tarafindan sahiplenmesi
olmustur. Sarayin kusatildidi, gercek annesinin bile kendi caninin derdine
dusup, birakip kactigi bebegi, Grusche icindeki merhamet ve acima duygusuyla
korumus, saray! kusatanlardan ona zarar vermemeleri icin kurtarmigtir. Gergek
annesinin gostermedidi merhameti, Grusche géstermistir.

Saraydan herkes kacgisirken, bebekle bir basina kalan Grusche, onunla
birlikte kacamayacagini, onu yanina alamayacagini dusidndr. Ancak sarayi
kusatan Pusatllarin, Valinin odlu Michel’i aradiklarini ve onu 6éldureceklerini
anladigi zaman Grusche bir an durur, distinidr. Bu sirada Ozan’'in stzleriyle
Grusche kendi durumunu ve c¢ocuga gOsteriimesi gereken merhamet
duygusunu hisseder. Ozan'in su sozleri aslinda kendi icindeki merhametin

cagrisi olmustur:

DER SANGER: Als sie nun stand zwischen Tur und Tor, horte sie
Oder vermeinte zu horen ein leises Rufen: das Kind
Rief ihr, wimmerte nicht, sondern rief ganz verstandig

So jedenfalls war’s ihr. “Frau”, sagte es, “hilf mir.”

Und es fuhr fort, wimmerte nicht, sonden sprach ganz
verstandig:
“Wisse, Frau, wer einen Hilferuf nicht hort
Sondern vorbeigeht, verstdrten Ohrs: nie mehr
Wird der héren den leisen Ruf des Liebsten noch
Im Morgengrauen die Amsel oder den wohligen
Seufzer der erschopften Weinpflicker beim
Angelus(Brecht, 1955, S. 33).”
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Bunun Uzerine Grusche ¢ocugu yanina alip oradan uzaklasir. Bebegin
yardima muhta¢ olusu, terk edilmisligi ve birakirsa eger oOlecedi gercedi
Grusche’nin icindeki merhamet duygusunu agiga ¢ikaran bir etken olmustur.

Merhamet motifinin yer aldigi bir bagka durum ise; Grusche’nin
karsilastigi guclukler sonucunda iyi bakilacagini disundugu, uzaktan gérdigu
bir kdylu ciftin kapisina bebegdi birakmasi ile gorulir. Bebedi goriince koylu
kadin, terk edilmis olan bebegdi sahiplenir ve kocasini da ikna ederek yanina
alir. Koyl kadinin merhameti su sozleri ile ifade edilir:

DIE BAUERIN: Wenn ich’s in die Ecke neben den Lehnstuhl bette, ich
brauch nur einen Korb, und auf das Feld nehm ich’s mit. Siehst du, wie es
lacht? Mann, wir haben ein Dach Uberm Kopf und kdnnen’s tun, ich will
nichts mehr héren (Brecht, 1955, S. 45).

Merhamet olgusunun yer aldigi bir baska bolum ise; Azdak karakterinin
Grand-Duk’t oldugunu daha sonradan Ogrendidi kigiyi evine alip, polislerden
kurtarmas! durumuda bu kisiye kargi gostermis oldugu bir merhamet durumu
olarak kargimiza ¢ikar.

6. Sahnede gorilen tebesir dairesi probleminde de, Grusche karakterinin,
¢ocugu kim kendinden tarafa ¢ekerse onun olacagd! gergegine karsin, gocuga
karsi besledigi merhamet duygusu ile onun canini acitmamak icin, hicbir sekilde
cocugu kendi tarafina cekmez. Bu durum Uzerine, ¢cocuga karsi en basindan
beri hissettigi bu duygu onun kazanci olur ve ona ¢ocugunu geri almasini

saglar.

3.3.4.3. Caresizlik

Caresizlik duygusu ile en ¢cok bas basa kalan Grusche karakteri, eserin
bircok boéliminde bu duygunun yarattigi cikmazlari yasamistir. Grusche’nin
bebegi alip, Pusatlilardan kacisi ile baslayan surecte, ilk olarak bebegi
doyurabilmek icin kapisini caldigi bir ihtiyardan bebek icin st istemesiyle
baglar. Ancak ihtiyarin bunun icin yiksek bir Ucret talep edisi, Grusche’nin
yoksullugu ile birlesince caresizlik kargilarina cikar:

DER ALTE: Drei Piaster. Die Milch hat aufgeschlagen.
GRUSCHE: Drei Piaster? Fir den Spritzer? Der Alte schlagt ihr wortlos die
Tlr ins Gesicht. Michel, hast du das gehort? Drei Piaster! Das kdnnen wir
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uns nicht leisten. Sie geht zurlick, setzt sich und gibt dem Kind die Brust. Da
mussen wir es noch mal so versuchen. Zieh, denk an die drei Piaster! Es ist
nicht drin, aber du meinst, du trinkst, und das ist etwas. Kopfschittelnd sieht
sie, dass das Kind nicht mehr saugt. Sie steht auf, geht zur Tir zuriick und
klopft wieder. Grossvater, mach auf, wir zahlen! Leise: Der Schlag soll dich
treffen. Als derAlte wieder 6ffnet: Ich dachte, es wiirde einen halben Piaster
kosten, aber das Kind muss was haben. Wie ist es mit einem Piaster?

DER ALTE: Zwei.

GRUSCHE: Mach nicht wieder die Tur zu. Sie fischt lange in ihrem
Beutelchen. Da sind zwei. Die Milch muss aber anschlagen, wir haben noch
einen langen Weg vor uns. Es ist eine Halsabschneiderei und eine Siinde.
DER ALTE: Schlagt die Soldaten tot, wenn lhr Milch wollt (Brecht, 1955, S.
36).

Caresizce bu yuksek fiyati kabul eden Grusche, bebek icin bu duruma
katlanir. Ancak bebegin ihityaclarini kargilayamayacagini anlamasi Uzerine,
caresizlikle bebegi bir koylu ¢iftin kapisinin dnidne birakir. Gondl rahathg ile
Michel i¢in sevinirken, yolda Pusatlilari gérmesiyle geri déner ve koyli kadindan
cocugu saklamasini ister. Kadinin bunu kabul etmemesi lzerine Michel ile
tekrar yollara duser. Pusatlilardan kacarken sira c¢urik bir kopriden gegip,
onlardan kurtulmak s6z konusu oldugunda etrafindaki kisilerin, bebekle bu
kopriden gecmesinin ¢ok tehlikeli oldugunu stylemelerine ragmen, bagka bir
¢ikar yolu olmadidi icin garesizlik icinde canini tehlikeye atip, kargiya gecer.

Grusche’nin eserde karsilastigi giclikler ve bunun karsisinda yasadigi
caresizlik duygusu onun yeri gelip cebindeki tum paray! vermesine, yeri gelip
hayatini tehlikeye atmasina, kimi zamanda, sevdidi adamla kurmayi hayal ettigi
gelecegine veda etmesine yol acmistir.

Grusche'nin, agabeyinin evinde daha fazla kalamayacagini anlamasi
Uzerine sevmedigi bir adamla, sirf Michel’e yazili bir belge alabilmek icin
evlenmeye razi olusu, Gruschenin iginde bulundugu caresizligi gdosterir.
Simon’la bir gelecek kurmayi isteyen Grusche, icinde bulundugu bu zor
durumdan, yine Michel icin yararli olacak bir sonucla ¢ikar. Ancak, Simon’un
geri donugunde yasanan durumu anlatirken, Grusche’'nin garesizligi bir kez

daha ortaya cikar:

SIMON: Gib mir das Kreuz zurlick, das ich dir gegeben habe. Oder beser,
wirf es in den Bach. Er wendet sich zum Gehen.

GRUSCHE: Simon Chachava, geh nich weg, es ist nicht meins, es ist nicht
meins! Sie hort die Kinder rufen. Was ist, Kinder? (Brecht, 1955, S. 75)

Grusche'nin karsilastigi durumlar gosteriyor ki; caresizlik onu bu zor
durumlarla bas etmek zorunda birakmigtir. Fedakarlik duygusunun baskin



83

gelmesi nedeniyle bu sorunlan caresizce kabul etmek yerine ¢ézim tretmigtir.
Bu nedenle ele alinan caresizlik olgusu, basta Grusche’nin kendi icinde
yasadigi bir durum gibi gortilse de, aslinda bir stire sonra tstesinden geldigi bir
durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.4.4. Sinifsal Ayirim

Eserin 2. Sahnesinden itibaren Vali'nin Karisi ile bas gdsteren sinifsal
ayrim motifi aslinda Brecht'in bakig acisinin izlerini tagir. O genclik yillarindan
itibaren burjuva diinyasina ve insani savasa surikleyen mevcut diizene karsi
olmustur. Bu ikili durumun baskaldirisi oyunlarinin diyalektiginde de gorulir. Bu
catisma durumu her daim var olmus ve bu catisma i¢inde, o, bireyin tarafini hig
tutmamistir. Kapitalist burjuva diizeninde bireyin gergek olamayacagina inanmis
ve ahlaksal deneyimleri sarlatanlik olarak yorumlamistir. 1. Dinya Savas! ile
birlikte icinde olusan burjuvaya ve kapitalist dizene ve yasadigi diuzeni siddetle
elestirmesi sonucunu dogurmustur.

Bu bakis agisi bu oyununda da kendilerini soylu, ust sinif olarak géren
kisilerin oyun icinde yer almasi ve elestiriimesi seklinde kendini géstermigtir.
Valinin Karisi Natella'nin, sarayda calisanlara karsi davraniglari ve sozleri ile
ortaya koydugu sinifsal ayrimin izleri goérular. Pusathlarin sarayl kusattigi ve
Valinin Karisinin kacis icin hazirlanirken etrafindakilere isteklerini buyurgan,
kaba ve asagilar bir sekilde dile getirmesiyle kendini gosterir. Valinin Karisinin
karsisindaki insanlara yaptigi saygisizliklari saraydan kacarken yaninda
goturmeye calistigi kiyafet ve esyalarin toplanmasi sirasinda da devam eder.
Etrafindaki hizmetgilerine buyuruklarini savuruken, diger yanda da onlari
azarlamaya ve sucglamaya devam eder. Bu yaklasimin temel kaynagi, kendisini
her seyin en iyisine layik, Ust diizey biri, hizmetlileride her buyrulani yapmak
zorunda olan kole gibi gérmesidir.

Asagida yer alan bolumde bu ayrimin anlatimi agikga gorulur:

DIE GOUVERNEURSFRAU: Nur das Noétigste! Schnell, die Kisten auf, ich
werde euch angeben, was mit muss.

Die Kisten werden niedergestellt und geoffnet.

Die Gouverneursfrau auf bestimmte Brokatkleider zeigend: Das Griine und
natiirlich das mit dem Pelzchen! Wo sind die Arzte? Ich bekomme wieder
diese schauderhafte Migréne, das fangt immer in den Schlafen an. Das mit
den Perlkndpfchen...



Grusche herein.

Du lasst dir Zeit, wie? Hol sofort die Warmflaschen.

Grusche lauft weg, kehrt spater mit den Warmflaschen zuriick und wird von
der Gouverneursfrau stumm hin und her beordert.

Die Gouverneursfrau beobachtet eine junge Kammerfrau: Zerreiss den
Armel nicht!

DIE JUNGE FRAU: Bitte, gnadige Frau, dem Kleid ist nichts passiert.

DIE GOUVERNEURSFRAU: Weil ich dich gefasst habe. Ich habe schon
lang ein Auge auf dich. Nichts im Kopf, als dem Adjutanten Augen drehen!
Ich bring dich um, du Hindin. Schlagt sie(Brecht, 1955, S. 28).

Valinin Karisi'nin kacigsi boyunca hizmetcgilerden istedigi elbise ve
egyalarin getirilmesiyle ilgili, memnun olmamasinin ve 6fkelenmesinin altinda
yatan temel sebep, zihnindeki sinifsal ayrim ile iligkilidir. Gugli, zengin ise,
elindeki otorite ile zayifi istedigi gibi kullanir ve isteklerini yerine getirttigi birileri
olmalarinin diginda higbir 6zellikleri olmaz.

Eserde gorilen smifsal ayrim, sadece Valinin Karisi'nin yer aldigi
sahneyle sinirl degildir. Grusche’nin bebekle kacisi sirasinda bir hanin 6niinde
gordiigi bayanlarla birlikte oda kiralamasiylada benzer durum gérilir. ilk basta
Grusche’nin ve bebegin Uzerindeki pahali kumasi gormeleri ile onlarn kabul
ederler. Ancak bir slire sonra yataklarin yapimi sirasinda Grusche’nin ellerini
goren Bayanlar onun hizmet¢i oldugunu anlamalari Gzerine onu kovarlar.

Siifsal ayrimin agik¢a yapildigi bu sahnedeki konusmalar soyledir:

ALTERE DAME befehlerisch: Sie sind ja recht gewandt im Bettmachen,
meine Liebe. Zeigen Sie lhre Hénde!

GRUSCHE erschreckt: Was meinen Sie?

JUNGERE DAME: Sie sollen lhre Hande herzeigen.

Grusche zeigt den Damen ihre Hande.

Jungere Dame triumphierend: Rissig! Ein Dienstbote!

JUNGERE DAME: Du bist ertappt, Gaunerin. Gesteh ein, was du im Schilde
gefuhrt hast (Brecht, 1955, S. 40).

Bunun Uzerine Grusche kadinlara sinirlenerek, oradan ayrilir ve

kendilerini Ust tabaka olarak goren bu kigilere 6fkesini su sozler ile dile getirir:

GRUSCHE nimmt zornig das Kind auf: Ihr Unmenschen! Und sie nageln
eure Koépfe schon an die Mauer! (Brecht, 1955, S. 42)
Eserin bu boliminde Grusche’nin yapilan sinif ayrimi ile ilgili yasadigi
sikintiyl, Vali’'nin kellesinin kesilmesini hakli gérdigtne dair aciklamasiyla dile

getirmigtir. Oyunun bu béluminde de gizliden, bu ayrimi yapan Kkisilerin
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sonlarinin pek de iyi olmadigina dair Brecht'in halki koruyan ve sinif ayrimini

reddeden tavri bir kez daha goéralir.

3.3.5. Semboller

Sembol genel olaraksoyut ya da dogaustiu bir gercekligi benzerlik,
uygunluk, batinltk gibi cesitli yollarla maddesel ya da zihinsel olarak
algilanabilen bir aractir. Sembol, bir resim, bir sekil, bir ses, bir sayi, bir renk, bir
olay, bir kisi vs. olabilir. Fikirleri, kavramlari ya da soyut seyleri gostermeye
yarayan isaretlerdir.

Sembol kavrami, igerdigi gizli anlama bagli olarak isitsel ya da gorsel
olarak bulunmaktadir. Bu eserde de kalem, sirma iglemeli manto, eller ve
tebesir dairesi sembolleri kullanilmig ve bu semboller araciliiyla yansitiimak

istenen dusinceler verilmigtir.

3.3.5.1. Kalem

Kalem semboll savas doneminde tartisilan bir konun gortsilmesinde
silahin yerini almis bir sembol olarak bu eserde karsimiza cikar. Toprak
paylagimi ile ilgili bir konunun goérisilmesi sirasinda uzlagsmayi saglayan bir
arac olabilmesi nedeniyle son derece énemli bir aractir.

iki kolhozun uyeleri arasinda higcbir dénemde varolmayan, hatta bugiin
bile diinyanin bircok tlkesinde gorilmeyen mantik ve sagduyu ile gergceklesen
anlasma ile karara varilmigtir. Boylesine barig¢il bir ortamda gergeklesen bir
anlasmayla, bir anlamda Savag olgusuna da gonderme yapilmaktadir. Savas ile
sorunlar halletmeye c¢aligan bir yonetime bu iki kolhoz Uyeleri en guizel cevabi
vermislerdir.

Oncelikli olarak savas yerine anlasma ve uzlagsma yolunu secmislerdir.
Bunu yaparkende kullandiklari arac ellerindeki kalemleri olmustur. Aslinda
tartismanin nese icinde gecisiyle bu tirden toprak ile ilgili bir konu oldugunda,
anlasmay1 simgeleyen kalem degil, savasin habercisi olan silahlar ortaya
citkardi. Gunkd toprak ile ilgili bir mevzu oldugunda bunun sahibinin kim olacagi
her zaman savaslar ile kararlastirilmistir. Oysa burada insanlar saraplarini icip,
sigaralarini tuttiriken, daire seklinde toplanip aralarinda bir uzlasmaya

variyorlar. Tartigmanin askeri bir ¢oziamu, her iki kolhozun Uyeleri igin en
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basindan beri o kadar imkansizdir ki buna hicbir génderme yapilmadan, son
derece keyifle ortak bir payda da birlesmektedir.

Asagida yer alan diyalogda da goruldaga tzere; savag-silah ikili grubu
yerine, uzlasma-kalem grubunun énemine dikkat ¢ekilmektedir:

EIN SEHR JUNGER ARBEITER RECHTS zum Alten rechts: Sie bewéassern

alle Felder zwischen den Higeln, schau dir das an, Alleko.

DER ALTE RECHTS: Ich werde es mir nicht anschauen. Ich wusste es,

dass das Projekt gut sein wirde. Ich lasse mir nicht die Pistole auf dir Brust

setzen.

DER SOLDAT: Aber sie wollen dir nur den Bleistift auf die Brust setzen.

Gelachter (Brecht, 1955, S. 11).

Boylelikle kalem, uzlasmanin semboli olarak degerlendirilmigtir.

Savastan c¢ikan bir halkin bagvuracagi uzlasmaci yan dile getirilerek,

anlasmanin saglandigi gorulmektedir.

3.3.5.2. Sirma iglemeli Manto

Sirma iglemeli manto semboli Grusche karakterinin yoksullukla
mucadelesi sirasinda icinde bulundugu tezat durumu ifade eden bir sembol
olarak ortaya ¢ikar.

Grusche'nin bebekle birlikte kagigi sirasinda, bebedin acikmasi tzerine
ihtiyar bir koyliden sit almak ister. Ancak ihtiyarin st icin istedigi para,
O0demekte zorlanacagi bir mebla olmasi nedeniyle Grusche kendi kendine
dasunir ve bebegdin Uzerindeki sirma iglemeli kumasa bakip, yasadig! tezathgi
gorar:

GRUSCHE: gibt dem Kind zu trinken: Das ist ein teurer Spass. Schluck,
Mischel, das ist ein halber Wochenloch. Die Leute hier glauben, wir haben
unser Geld mit dem Arsch verdient. Michel, Michel, mit dir hab ich mir etwas
aufgeladen. Den Brokatmantel betrachtend, in den das Kind gewickelt ist:
Ein Brokatmantel fir 1000 Piaster und keinen Piaster fr Milch. Sie blickt
nach hinten. Dort zum Beispiel ist dieser Wagen mit den reichen
Fluchtlingen, auf den missten wir kommen (Brecht, 1955, S. 37).

Bundan sonra kucaginda bebekle bir hanin éniine gelen Grusche burada
da kendisini zengin biri olarak godstermesinde yardimci olan sirma islemeli
mantonun avantajini yasar. Bu sayede kendisini de zengin bir soylu olarak
gostererek, diger iki kadini inandinr. Bu sayede kalabilecegi bir yer bulabilir. Bu
sembol Grusche icin hem yoksullugunu hissettiren, hem de icinde bulundugu

sikintidan kurtaran bir gorev tstlenmistir.
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3.3.5.3. Eller

Bir diger sembol olarak ele alinan eller bu eserde bir taraftan
yoksullugun, diger yandan da zenginligin, rahat yasamin semboli olmustur. Bu
durum Grusche ve Azdakin saklanmasina yardim ettigi Grand-Duk
karakterinde gorilmektedir.

Grusche’nin beraber kalacagi handaki bayanlar onun hizmetgi oldugunu,
ellerinin kesik, bigimsiz goruntusinden anlamislardir. Boylece elleri Grusche'yi
ele vermis ve kendilerini Ust sinif olarak goren bu kigiler tarafindan derhal

kovulmasina neden olmustur:

JUNGERE DAME: Sie sollen lhre Hande herzeigen.

Grusche zeigt den Damen ihre Hande.

Jiingere Dame triumphierend: Rissig! Ein Dienstbote!

ALTERE DAME: geht zur Tur, schreit hinaus: Bedienung!

JUNGERE DAME: Du bist ertappt, Gaunerin. Gesteh ein, was du im Schilde

gefuhrt hast (Brecht, 1955, S. 41).

Azdak’in farkinda olmadan Grand-Duk'i korudugu sirada Azdak da,

onun bir kacak degilde st duzeyden biri oldugunu fark etmesi yine elleri
sebebiyle ortaya cikmistir. Ancak bunun tzerine Azdak’in tepkisi birkac stzle

onu terslemeden 6teye gitmemistir:

AZDAK: ... Scharf: Zeig einmal deine Hand her! Horst du nicht? Du solsst
deine Hand herzeigen. Der Flichtling streckt ihm zégernd die Hand hin.
Weiss. Du bist also gar kein Bettler! Eine Falschung, ein wandelnder Betrug!
...(Brecht, 1955, S. 78)
iki durumda da iki kacak, elleri nedeniyle kendilerinin gercek kimliklerini
aciga cikarirlar. Birinde bir Hizmetgi, digerinde bir Grand-Duk olsa da ikiside zor
durumdadir ve onlara yardim edecek kisiler hep kargi taraftan insanlardir.
Brecht bu zit iki durumu ortaya koyarak, durumu sinifsal baglamda inceleyerek,
dikkat cekmek istedigi durumla ilgili olarak mesajini acgikca iletir. Bdylece bir kez

daha sinifsal ayrimin gereksiz ve anlamsizligini ortaya koyar.
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3.3.5.4. Tebesir Dairesi

Son sahnede Azdak karakterinin aslinda vermis oldugu karari sadece
gerekcelendirmek amaciyla ortaya attigi bir problemdir. Ancak emek iligkisinin
sorgulandigi eserde, 6nemli bir sembol olarak kargimiza cikar.

Tebesir dairesi araciligiyla gergek annenin belirlenecegi iddiasi ve bunun
dogurdugu sonuglar, aslinda en basindan beri Azdak’'in ne kadar dogru karar
verdigini de destekler niteliktedir.

Gergek annenin belirlenmesi igin tebegirle gizilen dairenin icine alinan
cocugu, daireden ilk kim cikarirsa, ¢cocuk onun olacaktir. Bu durum Uzerine
cocugu tim denemelerde kendine dogru ceken Natella, cocugun kendisine
verilecegini digunerek sevinir. Ancak Azdak'in karari ile gocuk onu incitecegi
korkusuyla, zarar vermekten kaginan Grusche’ye verilir.

Bu durum gostermigtir ki, cizilen tebesir dairesi, gercek bir annede
bulunmasi tabi olan merhamet, sevgi, fedakarlik ve 6zveriyi gosteren bir simge
olmustur. Yargic Azdak zaten dncesinde kararini vermistir. Tebesir dairesi kendi
anladigr durumu, herkese gd0sterebildigi bir goOstergedir. Boylece Valinin
Karis’'nin herhangi bir itirazda bulunabilmesine firsat vermeksizin, bu ¢6zim
yolu ile sorunu kesin bir karara baglamistir.

Grusche’nin merhameti ve Valinin Karisinin hirsi Tebesir dairesi problemi

sirasinda verdikleri tepkilerin zitliklari ile su diyaloglarda agikga goralir:

Die Gouverneursfrau zieht das Kind zu sich heriiber aus dem Kreis. Grusche
hat es losgelassen, sie steht entgeistert.

DER ERSTE ANWALT begluckwiinscht die Gouverneursfrau: Was hab ich
gesagt? Blutsbande!

AZDAK zu Grusche: Was ist mit dir? Du hast nicht gezogen.

GRUSCHE: Ich hab’s nicht festgehalten. Sie lauft zu Azdak. Euer Gnaden,
ich nehm zuriick, was ich gegen Sie gesagt hab, ich bitt Sie um Vergebung.
Wenn ich’s nur behalten kdnnt, bis es alle Worter kann. Es kann erst ein
paar.

AZDAK: Beeinfluss nicht den Gerichtshof! Ich wett, du kannst selber nur
zwanzig. Gut, ich mach die Probe noch einmal dass ich’s endgiltig hab.

Die beiden Frauen stellen sich noch einmal auf.

Zieht!

Wieder lasst Grusche das Kind los.

GRUSCHE verzweifelt: Ich hab’s aufgezogen! Soll ich’'s zerreissen? Ich
kann’s nicht (Brecht, 1955, S. 118).
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Tebesir dairesi; Grusche’nin ¢ocuga duydugu sevgiyi ve Valinin Karisinin
da cocuga sahip olabilmek icin icindeki hirsini ortaya koyan bir sembol

olmustur.

3.3.6. Eserin Teknik Acidan incelenmesi
3.3.6.1. Eserin Yapisi

Epik tiyatroda oyunlar epizodik olarak boélimlenmigtir. Bu eser, epik
tiyatronun Ozelliklerini tagir. Bu nedenle yapisal incelenme sirecinde, eser epik
tiyatrodan bagimsiz distunulmemelidir.

Bu eser 6 farkli episoddan meydana gelmistir. Episodlar arasindaki
neden sonug¢ bagi olabildigince gevsek tutulur. Her bir bolim birbiriyle tamamen
baglantili degildir. Olay orgistunun gelisimi acisindan bakildiginda; gelisen
olaylarin igerikleri iki sekilde inceleyebiliriz:

1) Oyunun  cercevesini olusturan  davraniglarin  yer  aldigi
boliimlerde®’eseri olusturan olaylardan, oyunun sadece temel
bolimlerini kapsayan kisimlar yer alir. Kafkas Tebegir Dairesi’'nde de
toprak konusunda koyluler arasinda yasanan gelismeler ve cizilen
tebesir dairesi probleminin ¢ozimu eserin temel ¢ercevesini olusturur.

2) Birbiri ardi sira gelisen eylemlerin yer aldigi bolimlerde®®ise; birbiriyle
tamamen baglantili olmayan olaylardan olugan bdlumler yer alir.
Eserde Grusche'nin bebegi alip kagmak zorunda kaligi, Valinin
Karisinin kagisi, Grusche’nin evlenme sireci, Simon’la kargilasmasi,
cocugun kimde kalacagi bu bélimi olusturan olaylardir.

Eserde, olaylarin baglangici bir hareket noktasi, gelisme sireci ve

sonuca ulagildigl bir karar asamasinin yer aldigi sonu¢ bolima bulunur. Bu Ug

evreyi asagidaki sekilde agiklayabiliriz:

*’Rahmenhandlung

*®Binnenhanlung
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Eserin Cikis Noktasi®®
Eserde Zit Dusunceleri, Olgulari, Sahislari Kargl Karsiya Getirme,
Yiizlestirme Asamasi®

Eserde Olay Orgiisiiniin Coziime Ulasti§i Nokta®*

Olay orgusunde her bir boélum kendinden onceki parca ile bagintilidir
diyebiliriz. Her bélimde ayri bir konu ve sahneye katilan farkli karakter yer alsa
da, temel konu mulkiyet-emek iligskisi baglaminda ilerler. Kimi bolimlerde farkli
durumlar ve konular islenmis olsa dahi, eserde iglenen konu ortak bir yapi
Uzerinde temellendirilmis, ayni ortak fikir iletiimek istenmigtir.

Oyun, Nazi donemi Almanya’sinda Hitlerin isgalci ordulari tarafindan
Gurcistan’inkusatilmasi ve kolhoz koylulerinin isgal sonrasi yagsadigi durum ile
baslar. Yurtlarini terk etmek zorunda birakilan Galinsk kolhozu ile orada kalip
topraklan savunan Rosa Luxemburg kolhozlar arasindaki topragr daha verimli
hale getirecek olan bir plan konusunda tartisirlar. Gayet neseli bir ortamda
gerceklesen tartisma, topragini isletmek isteyen bilingli, mucadeleci
kolhozlularin 6nem verdikleri, Uretimin dncelidi ilkesinin vurgulanmasiyla eserin
¢ikis noktasiolan bélum anlatiliyor.

‘On Oyun’dan® sonra hep beraber verilen iyi kararlarin keyfi icinde,
"Rosa Luxemburg" kolhozu, tartismanin sona ermesiyle bir oyun temsil etmek
isterler. Bu temsil ise, "Tebesir Dairesi Ustiine Bir Anlat/" olur. Bir yansima
olarak, bir sey tzerinde hak iddia etmenin ona harcanan emegde ne kadar bagli
oldugu anlatilir. Bu durum da gosterme yoluyla, vadiyle ilgili verilen kararla ilgili
olarak su anda var olan toplumsal diizen icerisinde akla uygun bir tarzda yasa
bulmanin ve onu akla uygun sekilde uygulamanin muamkin hale geldigini
gOsteren bir oyunla gosterilir. Vadi ile ilgili verilen karar oynan tebesir dairesi
oyunu ile birbirine benzer iki olayin karsilastirilmasi olarak cevrilen
Gleichnis'tir®®. Gleichnis ile basta vadi ile ilgili yapilan tartisma ve tebesir dairesi

% Ausgangsituation
% Konfrontation
®1 | gsung

%2 prolog
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problemi arasindaki benzerlikler ortaya konulmaya caligiimistir. Bu anlatimin
takip edilmesi tipik bir kissadan hisse seklinde degildir. Olaylari siralanisi
dahilinde bircok durum yer alir. Hepsinin birlesimiyle bir sonuca varildigi
gorulmektedir.

Prolog bolimiine bakarak Kafkas Tebesir Dairesi'nin bir kissa oldugunu
disuinmek yanlis bir izlenim verebilir. Cinki gercekte, tim hikaye vadinin
sahibinin kim olacag! konusundaki bir anlagsmazhgin ¢ézimine katki olsun diye
anlatilir. Ancak genel agidan bakildiginda tek basina hicbir seyi kanitlamayan
ama sOzkonusu tartigmada Ornek olusturabilecek, bir tavri ortaya koyan hakiki
bir anlati oldugu goralur.

Oyunun iki belirgin bdlumden olustugu goralir; bunlardan biri
Grusche'nin kagigl ve digeri ise Azdak'in yargilama surecidir. Bu iki bolim
oyunun streci ve sonucu agisindan son derece dnemli olmustur.

Oyun boyunca, toplumsal diizen, bu yolda degisim icin asilmasi gereken
engeller sergileniyor. Bu engellerin basinda yalnizca kendi cikarini distinen,
¢tkart ugruna halkini ezen, somiren soylular ve onlarin kurdugu dizeni
surdurmek icin uygulanan kurallar, diizenlenen adalet sistemigeliyor. Korkak,
kigiliksiz kalabaliklarin ise; bu dizene ayak uydurma telaginda oldugu
gOzlenmektedir. Oyunun kahramani Grusche’ninise, terkedilmis bir bebegi
koruyup kollamak igin gosterdigi cabayla gucini insan sevgisinden alan
Ozverili halki temsil ettigi gbzlenmektedir. Bu bdlimler eserin ‘konfrontation’
denilen mevcut durumlarla ytzleme agsamasidir. Eser konusunda var olan genel
disunce ve olayin kurgulandigi alt yapidir.

Oyunun ilerleyisinde go6zleniyor ki; oyunda ve karakterlerdeki celigki ve
kargitliklar, kurgunun diyalektigini ortaya cikarir. Ornegin; mahkemedeki durum
aligilagelmis olcutlere gore celigkilidir. Azdak Grusche’ye, iyi bir anayasa, neden
cocugu Ust tabakadan, zengin biyolojik anasina vermiyorsun, diye sordugunda,
Grusche Vali'nin Karisina, usaklarina bakar ve susar. O susarken Ozan onun

adina su sarkiyi sdyleyerek, Grusche’nin duygularini ifade eder:

®3Bjr 6nemli noktada birbirine benzer iki olayin karsilastirma(ders verme, uyarma) amaciyla yan
yana getirilmesi; benzetmedir.
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DER SANGER: Hort nun, was die Zornige dachte, nicht sagte.
Er singt:

Ging es in goldenen Schuhn

Tréate es mir auf die Schwachen

Und es mi3te Boses tun

Und kdnnte mir lachen (Brecht, 1955, S. 116).

Olay kurgusundaki Azdak ve Grusche karakterlerini kargi karsiya getiren
dugumin yasandigr bélimLosungdedigimiz olay 6rgusinin ¢dzime ulastigi
noktadir. Karsilastigi tium gucliklerin tstesinden gelisi, yaptigi fedakarlklarla
Hizmetci Grusche’nin durumu, yasanan gerceklere dayali olarak sagduyu
s6zcusl durumunda olan gegici yargic Azdak tarafindan ¢ozulmektedir.

Oyunun son sahnesinde olaylarin baglanip, sonlandirilmasi yine Ozan’ in

sarkisi ile bir tir ‘kissadan hissesi’ seklinde gerceklesir:

Ihr aber, ihr Zuhdrer der Geschichte vom Kreidekreis
Nehmt zur Kenntnis die Meinung der Alten:
Dald da gehoren soll, was da ist, denen, die fur es gut sind, also
Die Kinder den Mutterlichen, damit sie gedeihen
Die Wagen den guten Fahrern, damit gut gefahren wird
Und das Tal den Bewasserern, damit es Frucht bringt
Musik (Brecht, 1955, S. 120).
Eserin tamaminda gelisen olaylarin sahnelenme suresini inceleyecek
olursak; iki kavrami g6z dninde bulundurmaliyiz:
Eserin sahnelenme siiresi®
Gercekte olayin gerceklestigi stire®
Eserin sahnelenme siresi acisindan degerlendirildiginde; oyunun her ne
kadar kisa surede bitse de; gercekte olayin gerceklestigi sire agisindan uzun
bir zaman diliminden sz etmek gerekir. Bu eserin en baginda Valinin Karisinin
unutup, geride biraktigi bebek olan Michel, bebektir. Ancak zaman ilerleyip de,
bolimler arasinda olaylar gelistikce, Michel'in arkadaslari ile disarada
oynayabilen, oyun cagina gelmis bir cocuk oldugu goraltr. Ayrica Grusche’nin
sigindigr agabeyinin yaninda alti ay kalmasi, Grusche’nin bebekle ginlerce
siginacak bir yer aramasi, askere giden nisanlisi Simon’un yillar sonra gelisini
belirten ifadeler, oyunun sahnelenme siresi ile gergekte olayin gergceklesme

suresi arasindaki farklliklara isarettir.

% Spielzeit

% Handlungszeit
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166

Eserin yazim bicimine deginecek olursak; ‘misra-dize’™" seklinde yazilmig

bir tiyatro eseri oldugunu gériruz:

GRUSCHE schwach: Hat jemand gesagt, die Soldaten sind zurlick?
EIN MANN: Ich
GRUSCHE: Das kann nicht sein (Brecht, 1955, S. 67).

Araya giren Ozan ve muzisyenlerin dile getirdikleri sarkilarin da sik¢a yer
aldigr goralur. Bunun yani sira episodlarin basinda, ortasinda veya sonunda
bulunan aciklayici notlar da yer verilmistir. Boyleceseyircide yaratiimak istenen
merak duygusunun oOnine gecilerek, asil konudan ayriimadan, olay ve
durumlari analiz edilebilmesine yardimci olmak amaglanmistir

Oyunda yer alan, aciklayici not ve sarkilara birer 6rnek verebiliriz:

DER SANGER

“Als Grusche Vachnadze aus der Stadt ging

Auf der Grusinischen Heerstrasse

Auf dem Weg in die nérdlichen Gebirge

Sang sie ein Lied, kaufte Milch (Brecht, 1955, S. 35).”

Brecht'in oyunlarinda, yer verdidi seyirciyi digundirme konusunda
yardimci olan bir 6de olarak yabancilastirma etmenini kullanir. Sozler ve
hareketlerde yabancilagtirma etmenini saglayabilmek igin tG¢ yardimci arag
kullanir. Bunlar:

Uctlincii kisi zamiri yoluyla iletim

Gecmig zaman kipi ile iletim

Oyun aclklamalarindan ve notlarindan elde edilen bilgiyle konusmadir.

‘O’ ile gecmis zaman kipi ‘mig’ ya da ‘di’ oyuncuya belli bir uzaklik saglar.
Oyun, aciklamalari ve notlari yoluyla konusma da estetik uzakligi getiren bir
aractir. Bu bolim de Grusche, ¢cocugu alip almama konusunda kararsizlik
icindeyken bu sahne so6zstiz oyunla belirtilir, sarkici G¢lincu kisi zamiri ve

gecmis zaman kipi ile Grusche’nin dusincesi iletilir:

DER SANGER: Als sie nun stand zwischen Tur und Tor, horte sie
Oder vermeinte zu horen ein leises Rufen: das Kind
Rief ihr, wimmerte nicht, sondern rief ganz verstandig

€ versform
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So jedenfalls war’s ihr. “Frau”, sagte es, “hilf mir.”

Und es fuhr fort, wimmerte nicht, sondern sprach ganz
verstandig:
“Wisse, Frau, wer einen Hilferuf nicht hort

Sondern vorbeigeht, verstérten Ohrs: nie mehr

Wird der hoéren den leisen Ruf des Liebsten noch

Im Morgengrauen die Amsel oder den wohligen

Seufzer der erschopften Weinpflicker beim Angelus.”

Dies horend

Grusche tut ein paar Schritte auf das Kind zu und beugt sich Uber es

ging sie zurtck, das Kind

Nocheinmal anzusehen. Nur fir ein paar Augenblicke

Bei ihm zu sitzen, nur bis wer andrer kdme-

Die Mutter oder vielleicht oder irgendwer-

sie setzt sich dem Kind gegentiber, an die Kiste gelehnt

Nur bevor sie wegging, denn die Gefahr war zu gross, die Stadt erfillt

Von Brand und Jammer (Brecht, 1955, S. 33).

Boylece Grusche’nin  bebede dogru gidip, onu oradan alip
uzaklagmasiyla sonaeren sahnede, Grusche seyircinin gozinde ve kulaginda
dogrudan uzakhk kazanmis olur. Oyuncunun belli bir durumdaki disiince ve
duygularini sarkici yoluyla iletmesi, Brecht’ in kigisel bir ifadesi degil, tarihsel bir
uzakhk kazandirma cabasidir. Bdylece oyuncu, olaylari tarihsel uzaklik ile
gosterir. Tipki tarihsellestirme gibi yabancilastirma calismalarinda da oyuncu,
seyircinin oynanan karaktere ve olaylara karsi elestirel bir tavir almasini saglar.
Boylece seyirci diisinme sirecine girerek, aktif olarak yaratici durumuna gelir.
Seyirciye dusinme olanagi verilerek, seyircinin arama-bulma eylemine dahil
olmasi saglanir ve boylece sirece katilimda bulunarak yaratici olur.

Brecht bu eserde, izleyenlerde yaratmak istedigi elestirel bakis acisini,
yabancilastirma etmeninin yani sira Tavir kavramini da kullanarak oyundaki
kisilerinin, toplumsal iligkilerin belli bir tavir icinde sunulmasini saglamaya
calismistir.

Oyunun karakterlerinin diger insanlarla olan iligkileri, mimik ve tavirlari
Gestusu gosterir. Oyun kigisinin tavri onun sinifsal ve toplumsal niteligini
goOsterir. Oyunda Grusche, Azdak ya da Valinin Karisi karakterlerinin ait
olduklari siniflardan yola c¢ikarak karakterler hem icten yansitiimis hem de
distan yargilanmistir.

Her oyunun bir temel tavri vardir. Bu eserde de bir tebegir dairesi
araciliiyla cocugu asil annesinin ortaya cikariimasi bu olayin temel nitelikteki

Gestusu yani tavridir.
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Eserde ayrica muzik 6gesini, Ozan’in anlatimlarinda siklikla yer aldigini
gOzlemleriz. Bu durumun sikga yer almasi Brecht'in epik oyunlarinda uyguladigi
Ozelliklerden biridir. Bu sayede seyircinin oyunun duygusal yanina kendisini
kaptirmadan, oyuna elegtirel bir goézle bakmasi saglanir. insanlari
bilinclendirmeyi ilke edinmis bir Kkigilik olarak Brecht, calismalarinda bu
yaklagimi takip etmistir.

Eserde Ozan ve Miuzisyenler ile mizigin yer aldig1 bélimlerden bir 6rnek

verehiliriz:

DER SANGER
Als Grusche Vachnadze nach dem Norden ging
Gingen hinter ihr die Panzerreiter des Fursten Kazbeki.
DIE MUSIKER
Wie kann die Barfiissige den Panzerreitern entlaufen?
Den Bluthunden, den Fallenstellern?
Selbst in den N&chten jagen sie. Die Verfolger
Kennen keine Mudigkeit. Die Schlachter
Schlafen nur kurz.
Zwei Panzerreiter trotten zu Fuss auf der Heerstrasse(Brecht, 1955, S. 43).

Brecht'in epik tiyatrosu, anlatici bir ara¢c olarak islevsel bir anlama
sahiptir. ‘Kafkas Tebesir Dairesi’nde de anlatim, dramatik gecislerle sahnelerde
ortaya c¢ikan sahne gelismeleri ve resimleme ile gerceklesir. Her dramatik ¢ikis;
anlaticinin anlatiminin bir parcasidir ve bu durum sahne teknikleri ve dramatik
ogeler® ile gercege donustirdlir.

Oyun icinde oyun®® anlayisiyla ‘Kafkas Tebesir Dairesi’, miilkiyet-emek
iligskisini sorgulayan ve emegi kazanimda belirleyici unsur olarak ele alan bir
anlatimdir.

Oyunun ilk sahnesinde kolhozlularin vadi tzerine yaptiklar tartisma ve
bu durumun bir karara varmasi sonrasinda bir oyunun sergilenisi, mevcut oyun
icinde yeni bir oyunun kuruldugunu gosterir. Hizmet¢ci Grusche ve Yargig
Azdak’'in onemli iki karakter olarak emek iligkisi Uzerine kurulu bir oyun
segilenir. On oyunda yer alan konu zemine oturtularak, toprad: isleyip, ona
emek verenin mi sahip olmasi gerekir sorusundan yola cikarak, cocugu
biyutenin mi yoksa ona can verenin mi ona sahip olmasi gerekir durumu

incelenir.

¥’Biihnentechnisch und drammatische Mitteln

68 Spiel im Spiel
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3.3.6.2. Eserin Dili ve Uslubu

Brecht'in eserlerinde kullandigi dilin agik secik, imgelerinin yalin ve
somut olusu Uslubunun temel Ozelligidir. Kullandigi dilde belirsiz ve
anlagilmayan 6gelerin olmamasi, onun kendi tlkesinin sasirmis alt tabakasi ve
emekgileri icin yazmay1 amag¢ edinmesinden kaynaklanmaktadir.

Brecht'in bu eserinde de emek iligkisinin sorgulandidi bir olayin
anlatiimasiyla iligkili olarak Brecht'in klasik dil yapisinin etkisi gorilir. Onun
politik olmayan tek bir cimlesi yoktur. Eserlerinde ele aldigi konularla halkini
aydinlatmayi, onlari sorgulayan, elestiren dinya goérusund kazandirmayi
hedeflemistir. Bu eserinde de yasanan olaylarda gorilen ikilemli, distindurict
durumlarla, seyirciye ve okuyucuya bagka acilardan bakabilme yetisi kazandirir.
Kullandig! dille, anlatmak istediklerini agik bir ifadeyle ortaya koymustur. Eserin
tim bdlumlerinde bu yalin ancak etkileyici séylem karsimiza gikar.

Anlatimlarinda benimsedigi toplumcu gercekcilik anlayisi icinde duygusal
ve romantik bir tutumdan uzak, akilici bir tutumla anlatma istedigini dile
getirmigtir. Eserdede c¢ekilen acilar, duygusal catismalar yerine emek
sorgulamasiyla, digtindirme tzerine kurulu bir anlatim takip edilir.

Brecht'in Alman dilindeki ustahdi dili yalin ve dolaysiz kullanimi ile
kendisini gosterir. Kafkas Tebesir Dairesi'nde de anlatmak istediklerini yalin,
dogrudan ve bir o kadarda etkileyici bir Uslupla kaleme almigtir.

Brecht Uslubunda en dogal ve gunlik konusmalarda dahi bicimsel
anlamda bir kaygi tasir. Uslubunda kullandi§i atasozleri ve siveleri uygun
yerlerde kullanmasi ile bunu go6sterir. Bu eserde de Grusche’nin nisanlisi
Simon’a yanina aldigi cocugun caresizligini anlatmasi Ozan tarafindan gsoyle
dile getirilmistir:

DER SANGER

Zerreissen musste ich mich flir das, was nicht mein war
Das Fremde.

Einer muss der Helfer sein

Denn sein Wasser braucht der kleine Baum.

Es verlauft das Kalbchen sich, wenn der Hirte schlaft
Und der Schrei bleibt ungehdrt (Brecht, 1955, S. 75).
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Eserde ozellikle Azdak karakterinin kullandigi kaba Uslupla, argo
kullanimlara rastlanir. Azdak karakterinin bir 6zelligi olarak ortaya c¢ikan bu
sozlere, onun yer aldigi diyaloglarda sikca rastlanir:

AZDAK: Schnaub nicht, du bist kein Gaul. Und es hilft dir nicht bei der
Polizei, wenn du laufst wie ein Rotz im April. Steh, sag ich. ... Setz dich
nieder und futtre, da ist ein Stick K&se. Lang nichts gefressen? Der
Flichtling brummt. Warum bist du so gerannt, du Arschloch? Der Polizist
hétte dich Uberhaupt nicht gesehen (Brecht, 1955, S. 77).

Oyun Brecht'in tslubu iginde, birgok 6geyi icerir. Sarkilarin oldukga agir
bastigi bu oyunda, kimi zaman karakterlerin zihninden gecip soyleyemedikleri
dile getirilir, kimi zaman gec¢en zaman araligi ve bu sirada gerceklesen olaylarin
anlatildigi gérilir. Hizla gelisen olaylar icinde bazen parodi®® ve bazen de

grotesk abartisi iceren mizahi bir tiyatro tiir(i olan burlesk dgeler™ yer alir.

% Belli sanat tarzi veya Uslubunu taklit ederek, onun giliing veya abartili yanlarini 6n plana
cikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece guldirmeyi amaclayan bir eser ortaya
koymayi hedefleyen sanat dalidir.

" Kisileri ve olaylari karikatiirlestirerek, genellikle yerici, taslayici, abartili bicimde ifede eden,
komiklige dayanan guldrt ttradar.
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BOLUM IV

WOLFGANG BORCHERT (1921- 1947)

4.1. Yagami

Borchert 20 Mayis 1921 tarihinde Hamburg'da dogmustur. Kendisini
babasindan daha ziyade annesine yakin hisseden Borchert diinyaya gelisini
“ana cennetinden kovulma” motifiyle aciklamigtir. Borchert’in babasi igine
kapanik ve sessiz bir insandir. Babasi Fritz Borchert, 6gretmen ve annesi Herta
ise Almanya’nin kuzeyinde taninmig, vatanperverlik tzerine yazilar yazan bir
yazardir (Bkz. Claus B. Schrdder, Draussen Vor der Tur eine Wolfgang-
Borchert- Biographie, 1988).

Koétu notlarindan dolayi yedinci sinifta okulu birakmigtir. Akli daha
¢ok tiyatro oyuncusu olmakla mesguldir. Bu isteginde onun kendini ortaya
koyma arzusu yatmaktadir.

Borchert'in ¢ocukluk yillarindan bu yana ortaya ¢ikan en belirgin
Ozelligi gozlem yetenedi olmustur. Bu nedenle de guriltili ve cok sesli
degildir. Gozlemci yani hapishanede bile aktiftir ve hiicrede gegirdigi zaman
zarfinda oradaki insanlari ve yasantiy1 gozlemistir. Bu 6zelliklerinin yani sira
cevresini guldiren, sempatik bir insandir. Borchert'i eserlerindeki figtrlerle
Ozellikle de Beckmann karakteri ile Ozdeslestirmek bu nedenle yaniltici
olacaktir. Hikayelerinde ayrintilara gosterdigi 6zenin yani sira, olaylar
guling, kahramanlari da acinacak halde gordlebilir (Kirmizi, 2002, S. 25).

Borchert meslek secimi konusunda sikinti yasamistir. Clnkt ailesinin
istekleri ile kendi istekleri arasinda uyusmazlik vardir. Kuguklugunden beri
secmek istedigi tiyatroculugu ailesi kabullenmemektedir. Onlar Borchert’in
guvencesi olan bir igte ¢calismasini istedikleri igin, Borchert kitapgiliga baglamak
zorunda kalir. Diger yandan ise gizlice aktorliik dersleri alir ve edebi tartisma
toplantilarina katilir. Ondaki edebiyat sevgisi on bes yasinda yazmaya basladigi
siirlerini anne ve babasina okurken ortaya ¢ikmigtir.

Anlasildigi tGzere Borchert fikir ve dusince insanidir. Onun bagimsiz
kisiligi, en tehlikeli zamanlarda bile onu edebiyattan soyutlamamistir. Kendine
guvenen ve kendini her haliyle iyi ifade edebilen bir kigilige sahiptir. 1938 yilinda
Hamburger Anzeiger'de ilk giiri “Reiterlied” yayinlandiginda hentiz 17 yasindadir
(Bkz. Builent Kirmizi, Wolfgang Borchert ve Savas Sonrasi Alman

Edebiyationda Savas, 2002).
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Borchert'in edebi kigiligini anlamak igin hayat akigini incelemekte fayda
vardir. Yasadigi dénemde insanlarla ayni kaderi paylasmis; ancak cogu gibi
susmay! degil yasadiklarini, acilarini ifade etmistir.

1941 yih Borchert icin hayatinda bir donim noktasi olmustur.
Yazacagi eserlerin ilhami olan olaylar zinciri bu tarihten itibaren baslamis ve
cepheden kacip evine doénene kadar surmustir. 1941'in Kasim ayinda
Borchert dogu cephesine gonderilir. Aralikta ise Moskova'nin yakinlarinda
olan Kalinin’e gonderilir. 1942'de ilk rahatsizliklari sarilikla baglar ve elinden
yaralanir. Bunun tzerine Almanya’'da askeri bir hastaneye kaldirilir ve kendi
kendini yaralama iddiasiyla hdkim ontine c¢ikarilir. Devletin aleyhine yazmis
oldugu bir mektuptan dolayi tutuklulugu devam etmistir. Aralikta cepheye
tekrar gonderilmistir. Ayaklarinda meydana gelen donmalardan ve
tekrarlanan sarilik hastaligindan dolayr 1943'Un ocaginda, Smolensk’te
salgin hastaliklar askeri hastanesine kaldirilir, oradan da Almanya'ya
goturalir. Eylarde izinli olarak evine gider ve tiyatroda calismaya baslar.
Borchert askere elverissiz oldugu distincesiyle yilsonuna dogru askeriyeden
terhis edilir ve cephede bir tiyatroda gorevlendirilir (Kirmizi, 2002, S. 26).

Borchert, askerden terhis edilmesini Kassel Hindenburg Kaserne’'de yine
devletin aleyhine sergiledigi bir parodiyle kutlar ve ardindan tutuklanir, sonra
yine serbest birakilir; fakat 1944'Gn basinda tekrar tutuklanir ve dokuz ay hapse
mahkim olur. 1945’in ilkbaharinda Hamburg’a kadar yaya bir sekilde gider.
Hamburg’da 1 Kasim 1945'te bayan oyuncular olan Lotte Mozart ve Viola
Wahlen ile Ruth Malchow birlikte Hinterhoftheater’i kurarlar. Yine kasimda
Hamburg Tiyatrosu’nda reji asistani olarak goérev yapmaya baslar. Ancak bu isi,
tekrarlayan hastaligi nedeniyle birakmak zorunda kalir (Bkz. Gursel Aytag,
Cagdas Alman Edebiyati, 1983).

1945-46 kisinda Borchert’i 6lume goturecek olan hastalik siddetini
gostermeye baslamigtir. Hastanede yatmak zorunda kalmasi yazarhidini pek
etkilememistir. 1946'nin ocak ayinda hasta yataginda ‘Hundeblume’ bashgi
altinda dort hikaye yazmistir ve ayni yilin sonuna kadar tecribelerini ve acilarini
dile getiren 24 hikaye ve kisa hikaye yazmigtir. 1946 Araliginda ise ‘Laterna,

Nacht und Sterne’’*

adli kitabini yazmigtir. ‘Die Hundeblume’ 1947’nin Nisan
ayinda, ‘Draussen vor der Tur adh oyun da 13 Nisan 1947'de Kuzeybati
Radyosu’ nda yayinlanmistir (Bkz. Claus B. Schroder, Draussen Vor der Tar

eine Wolfgang- Borchert- Biographie, 1988).

"Eener, Gece ve Yildizlar
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Yasaminin en gizel yillarini cephede savasarak geciren Borchert,
milyonlarca insanin sesi olmustur. Savasta belki de diismandan daha etkili olan

‘kar’ eserlerinde devamli kargimiza ¢ikan dnemli bir motiftir.

Yazarin eserlerini kisa hikaye tirinde yazmasinin en buyuk
nedenini sabirsizhdidir. Uzun yazilar yazacak kadar dmri yoktur. Bagirmak
ve savasin acimasizligini, alayci bir tutumla haykirmak istemektedir. Kisa
hikAye bu durumda en uygun edebi tirdir. Kisa hikdye ayrica okuyucu
Uzerinde en etkili yazi tirlerinden birisidir. Borchert'in eserlerinin bir diger
Ozelligi de grotesk’in tim hikayeye hakim olmasidir (Kirmizi, 2002, S. 27).

Yasadigi surgin ve hapis hayati Borchertin disuncelerinin
olgunlasmasini saglamistir. Borchert 26 yasinda oOlene dek, hizli dénen bir
dinyanin hizina ve ritmine ayak uydurmaya calismig, harflerine sinen siyah
ama ince alayin altinda, tum yasitlari adina kanayan bir ylrek resmetmigtir.

Oliimiinden iki yil 6nce cepheden gelmis ve yodun bir tempoda caligarak
birbiri ardina eserler vermistir. Borchert bir askerdi ve yazardi, ama her seyden
once bir insandi. Ama o eserlerinde asker, askerlik ve maruz kaldigi her seyi
derinlemesine incelemigtir. Biraz karamsar, biraz aci ve guldirucu 6geleri
islemistir.  Tim hikayelerinin ve eserlerinin ana konusunu bu meselenin
olusturdugu soylenebilir. Yazmama korkusuyla surekli bir telas icerisinde
yasamigtir.

Borchert en zor yazi turlerinden biri olan kisa hikaye tirini se¢migtir.
Diger yazi turlerinden daha etkili olan kisa hikdyede, verilmek istenen mesaj en
kisa bicimde anlatilmasi gerekir.

Borchert'in eserleri cadinin gerceklerini dile getirmig, Ikinci Diinya
Savasi’ni yasamis olan insanlarin ortak dustnceleridir. Arastirmaci bir ruha
sahip olusu, bildiklerini gizlemekten hoslanmamasi, milletinin menfaatine olsa
dahi, kendi bagina dert agmistir.

Borchert'in yaptidi sivri agiklamalar onun sirgiine gitmesine ve hiicrede
¢cok zor zamanlar gecirmesine neden olmus, sonunda onu tedavi edilemez
hastaliklarla karsi karsiya getirmistir. Borchert, hastaligi ile ilgili yapilan tim
mudahalelere cevap vermemis, fiziken yasamini devam ettirebilmesinin artik
imkénsiz oldugu, Devlet Tiyatrosu’nda Nathan oyununun sahnelenigi sirasinda,

reji asistanligi yaptigi dénemde acik¢a gorulmastir.
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Borchert'in hastaliginin tUzerinde bu kadar durulmasinin nedeni agiktir.
Cunkd inanmadigi bir davaya hizmet ettirilen insanlarin hastaligidir, aslinda bir
neslin hastaligidir. Bu agidan bakinca bir yazarin hayati en az eserleri kadar
onemli olmaktadir. Onun askerlik nedeniyle vatanindan uzakta olma
zorunlulugu, vatanina kargi 6zlemini arttirmig, fakat kavustugunu dasindugu
anda, Isvicre'ye bir daha donmemek iizere tedavi olmaya gitmistir.

Borchert dikte rejimini beyninde reddetmis, fakat bunu dikkatsiz ve
dusiincesizce vyaptigi hatalar nedeniyle hayatiyla Odemistir. Nasyonal

Sosyalizme?ters diismis, fakat sanatina inandiklarini islemistir.

“1940 yilinda Alman ekspresyonistleriyle tanigsmig ve bunun
dranlerini vermeye baslamistir. Gottfried Benn'i taklit etmekte, Georg Trakl'a
hayran olmaktadir” (Aytac, 1983, S. 440).

Borchert'in bu gairlere kargi hayranligi Almanya’nin savagi kaybetmesiyle
sona erer. Cunkl o yazarlarda Alman ruhunu gormektedir ve kendisi de bir
Alman hayranidir, ancak bu Nasyonel Sosyalistlerinki gibi bir hayranlik dedildir.

Bir neslin yazarlari savagsmak zorunda kaldilar. Borchert de bu geng nesli
temsil etmektedir. Onlar geng¢ yagslarda savas tecriibesi kazanma durumunda
birakildilar.

Borchert'in dramalari bigcim ve stil agisindan ekspresyonizm dramlarina
benzetiimektedir. Gercek ve gercek disi olanlar birbirlerine karistiriimis
durumdadir. Bunun en karakterisitik 6rne@i olarak, ‘Der apokalyptische Traum
von General’ gosterilebilir. Borchert’in eserleri yikinti edebiyatinin en bagaril
eserlerindendir. ‘Draussen vor der Tur adh drami radyo oyunu olarak
yayinlanmig ve biyuk yankilar uyandirmistir.

Borchert 26 yillik yasaminin tecribesini, Gzlicu savas deneyiminden,
politik suclu olarak yorucu ve yipratici bir hiicre yasantisindan ve insanin var
olma micadelesinin hasta bir vicutla pamuk ipligine bagh oldugunu anlayarak
kazanmigtir.

Borchert'in kisa yagamina sigdirdigi eserler yikinti edebiyatinin en gézde
eserleri olmustur. Cok sevdigi sehir olan Hamburg Uzerine yazdigi siirlerini
‘Laterna, Nacht und Sterne’ isimli kitabinda toplamistir. ‘Die Hunde Blume’ ise

savas sonrasi yasami ve o gunlerin psikolojik durumunu yansitan dokuz

& Almanya’da Adolf Hitler tarafindan kurulan ydnetim sistemi ve siyasi bir akimdir.
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hikayeden olusmaktadir. ‘An diesem Dienstag’”®

adl eseri on dokuz hikayeden
olusan bir siir kitabidir. ‘Draussen vor der Tlr’ ise savas sonrasi durumu en iyi
izah eden ve gozler 6nline seren eserlerden bir tanesidir(Bkz. Winfried Freund,
Erlauterungen und Dokumente Wolfgang Borchert Draussen vor der Tur, 1996).

Wolfgang Borchert, Hamburg’a donip de o6lumcul hastaliga
yakalandiktan sonra, yazmak igin sadece iki yili kalmistir. Ancak buna ragmen
yazdiklarinin igerigi son derece zengindir: yoksullugu, sefaleti, acligi, evine
donen ve evini, ailesini bulamayanlarin Uzerinde savasin nasil bir kambur
oldugunu ve siphesiz kendi yasadiklarini ve Almanya’nin o giinki perigsan hali
konu edilmigtir.

Borchert'in son derece hizli sekilde kaleme alinmis 24 dizyazi ve bir giir
derlemesi vardir. Bunlarin en taninmiglari: ‘Die Hundeblume’, ‘Das Brot'’*, ‘Die
Kegelbahn’, ‘An diesem Dienstag’, ‘Mein bleicher Bruder’ ve ‘Nachts schlafen
die Ratten doch’” adli eserleridir. Bunlarin timii savas konulu eserler olmakla
beraber, savasin sebep oldugu acligi, sefaleti ve umutsuzlugu dile
getirmektedir. En taninmig eseri de ‘Draussen vor der Tur adl eseridir (Bkz.
Bernd Balzer, Wolfgang Borchert Draussen vor der Tir, Grundlagen und
Gedanken zum Verstandnis des Dramas, 1983).

Borchert, sanatini yasadigr hayatla birlestirerek mukemmel eserler
vermigtir. Onun Hiristiyanliga ve dine bakis acisi da eserlerine yansiyan bagka
bir yonudur. Yazarin inanci pek gucli degildir. Onun icin olan biten her seyin
sorumlusu olarak ‘Tanrr’yr gormektedir. insanlar birbirini yerken Tanriy1 olan
bitene seyirci kalmakla suclamaktadir. Nitekim ‘Draussen vor der Tur adli
oyunda Tanriyi yasli, zavalli ve aciz bir insana benzettigi goruldr.

insanlarin zor durumda kaldiklarinda sucu Allah’a ya da bir bagkasina
atmada kendi Uzerlerindeki yuku hafifletmelerine inanmaktadirlar. Borchert'de
bu insanlik sugunu ilahi bir giice yikleyerek, kendi Gzerinden bu agirligr atmaya
caligir.

Borchert, hikayelerinde anlatmak istediklerini psikolojik tahliller yaparak

anlatir. Kahramanlarin icinde bulundugu durumlari ruh halleriyle birlikte verir.

3 Bu Sali
" Ekmek

> Ama Fareler Uyurlar Gece
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Onun hikayelerinde, kigiler belirgin bir gelecek problemi yasamaktadirlar. Bir
yandan icinde bulunduklari zor durumdan kaynaklanan sorunlarla ugrasirken,
bir yandan da goérmedikleri bir gelecege dogru korkarak ilerlemektedirler. Tum
bunlari kisilerin konusmalarindan anlasildigi gibi, ayrintilarda da gordlebilir.

Borchert'in hikayeleri uzun uzun dastinilmis ve yazilmis hikayeler
degdildir. Malzeme zaten hazirdir. Yasadiklari, gordikleri ve gozlemleri
eserlerine malzeme olmusgtur. Hikayelerini planlamadan yazmasi, diguncelerini
bir anda oldugu gibi yaziya dokmesi, yazilarinin gticini arttiran baska bir unsur
olmustur. Savas sonrasi hikayelerinin insanlari etkileyen ve uzun vyillar
okunmasini saglayan belli bash nedenleri vardir.

Borchert'in kullandigi dilin basit ve sade olusu, hikayelerinin okunmasini
kolaylastirmigtir. Onun dastncelerini direkt olarak aktarmasi, hikayenin gicini
arttirir. Konunun sadece Alman milletini degil, tim insanhigi ilgilendirmesi, daha
dogru bir ifadeyle evrensel olmasi nedeniyle savasi yasamis olan tim milletleri
ilgilendirmektedir. Hicbir millet savas sirasinda ve sonrasinda gulluk gulistanlik
bir manzara sergilemez. Savas sonrasi hikayelerinde de insanlar ¢ocuk, kadin,
erkek hepsi asil digsman olan sefaletle miicadele etmek zorundadirlar.

Askerlik hayati Borchert'e gore degildir. Cunki calismayi seven aktif bir
insandir. Askerde gecen her dakikada kendi aleyhine olsa da, oradaki ko&tu
anilariyla beraber, ayni zamanda eserlerine konu olan olaylari da yasamistir.

Borchert toplumsal felaketin neler getirecegini ya da getirebilecegini
degil, felaket anini anlatir. Clnkt kendisi de felaketten dogrudan etkilenmistir ve
gelece@i yazacak kadar yeterli zamani olmasa da butiin enerjisiyle hastaliga
kargi savasip diger yandan da durmaksizin yazmistir. Hastaligin, onun yaratici
gucunt kirbacladigr ve verimliliginin kaynagi oldugunu agiklamistir. Hastaligi ile
birlikte yagsama bakis acisindaki degisikligi su sozlerle dile getirmigtir:

“Yavas yavas tevekkile alistim. —Eger hapse girmeseydim
“Hundeblume” yi yazmamis olacaktim. Hayat balik gibi ¢ift yanl bir sey:
Bazen alt yuzi gimus gibi piril pinl parlar” (Aytag, 1983, S. 443).

Borchert son gunlerini Basel’de bir hastanede gecirmistir. Burada yazdigi
son eser savasa karsi kesin bir bildiri olmustur. Borchert 20 Kasim 1947 yilinda
oldiginde sadece yirmi alti yasindaydir (Bkz.Harro Gehse, Analysen und
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Reflexionen Wolfgang Borchert Draussen vor der Tur die Hundeblume und

andere Erzahlungen Interpretationen und Materialien, 1993).

4.2.Draussen Vor Der Tur
4.2.1. Esere Dair

Wolfgang Borchert ‘Draussen vor der Tur adli eserini 1946 sonbaharinin
sonlarinda, hayret edilecek bir sekilde neredeyse sekiz gun gibi kisa bir stirede
yazmistir. Modern Alman Tiyatrosu’'nda kendisine silinmez bir yer saglayan bu
eser Borchert'in ilk ve tek oyunu olma 6zelligini tagir.

Gergeklige bagli kalmanin disinda, herhangi bir 6n hazirlik yapmaksizin
oyunu yazmistir. Karakteri olustururken, kalbinin sesini dinlemis ve sahnedeki
yerlerini belirlemigtir. Belli bir konu, tiyatro projelerindeki takip edilen sahneleme
bicimlerini zihninde yer alan bicimler tGzerinden sekillendirmistir.

Bu eser oOylesine kisa bir sire icinde tamamlanmistir ki; bicim sorunlari
Uzerinde geredi kadar durulamamis ve gerekli noktalarda igslenememigtir.
‘Draussen vor der Tur’ Borchert'in tek dramasidir ve yazarin 6liumanden bir giin
sonra Hamburg’'da sahnelenmistir.

Eserin kisa silrede yazilmasi Borchertin yagsamindaki izlerden yola
cikarak, adeta bagrindan kopan bir parca gibi, her bir pargcanin kendinden
sonrakini de beraberinde getirdigi izlenimini vermektedir. Bu bakimdan
Borchert'in sahne kurallarini ne o6lgude yerine getirdigi ya da getirmedigi
sorularina eserde cevap aramaya calismak bosuna bir caba olacaktir. ilerde
oynanacagini diusunmeksizin yazdidi bu oyunu yazarken her seyden once
alisiimis anlamda tiyatroyu distinmemis oldugu gorulir. Eser bir “edebiyat
hadisesi” olmaktan ¢ok, icinde milyonlarin sesini igeren, yogunlastirimis bir
eser olmasi bakimindan énem tasir.

Bu eser uzun bir siire Ikinci Diinya Savasi'nin cehennem gorintiisi ve
savas sonrasi durumu anlatan tek yapit olma 6zelligini korumustur. Borchert
disavurumculuktan kendisini soyutladidi icin, bu tiyatro eseri klasik degil modern
tiyatro kapsaminda yer alir.

Borchert bu eserinde ozellikle ikinci Diinya Savasi’'nin ve savas

sonrasinin kendisinde yarattigi acilari ve korkulari dile getirmistir. Onun bu
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eserde Uzerine basa basa sergilemek istedigi, savasin sebep olduklari ve
olacaklandir.

Kitabin bashgi olan ‘Draussen vor der Tur’ aslinda bir motif niteligindedir.
Savagtan donup de kapida kalanlarin eseridir. Borchert bu eseriyle, o donemde
askere gitmis, bin bir umutla eve donmus, fakat umdugu gibi bir ev bulamamig
olanlarin acisini dile getirmekle beraber evdekilerin yasadigi travmay! da ele
alir. Bu eserde, hafizada kalmasi gerekli olan, insanlarin ve insanligin canh bir
trajedisidir.

Wolfgang Borchert bu eserinde; savasta ayakta kalabilmeyi basaranlar
ile savasi tum sorumluluklariyla omzunda tasiyanlar, bir savas masalinin
degersiz, siradan kahramanlari olarak canlaniyor. Tum bunlar; savas sonrasi
yurduna donen bir askerin, hayatta kalmakla olumi sec¢cmek arasindaki
catismasinin tam ortasinda, onun gozinden yansiyan bir gorsellik igerisinde
seyirciye sunulmaktadir.

Savastan sonra yazan yazarlarin ortak dusuncesi olan; edebiyati sanat
yapmak veya isim yapmak amaciyla degil toplum ve insanlk adina c¢ektiklerini
dile getirmek amaciyla kullanma durumu savasin tam iginde uzun yillar yer
almis Borchert icin de gecerli olmustur. Onunla birlikte birgok kisinin karsilastigi
bu guglukler, sikintilar ve acilar, onun eserlerinde adeta beslendigi bir kaynak
haline dénusmdastir. Tecrtbeleri, aci deneyimler olsa da ona 6ldiukten sonra
dahi hatirlanmayi saglayacak, unutulmaz bir eser vermesini saglamigtir.

Wolfgang Borchert'in “Draussen vor der Tur” adl eseri, yazarin tek
dramatik eseri olarak yillarca Savag Sonras/ Edebiyat/'nin en dnemli eseri olma
Ozelligini korumustur. Yazar kendisini, disavurumcu akimdan soyutlamistir. Bu
drama Klasik degil, yeni tiyatronun tim 6zelliklerini barindiran modern bir dram
olarak ele alinmaldir.

Wolfgang Borchertin “Draussen vor der Tur” adli eserini daha iyi
anlamamiz ve o gunkd insanlarin psikolojik durumlarini kavrayabilmemiz

acisindan kitabin baginda yer alan su sozleri incelemekte yarar vardir:
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“Ein Mann kommt nach Deutschland.

Er war lange weg, der Mann. Sehr lange. Vielleicht zu lange. Und er kommt
ganz anders wieder, als er wegging. Ausserlich ist er ein naher Verwandter
jener Gebilde, die auf den Feldern stehen, um die Vdgel (und abends
manchmal auch die Menschen) zu erschrecken. Innerlich —auch. Er hat
tausend Tage draussen in der Kélte gewartet. Und als Eintrittsgeld musste
er mit seiner Kniescheibe bezahlen. Und nachdem er nun tausend Né&chte
draussen in der Kalte gewartet hat, kommt er endlich doch noch nach
Hause. Ein Mann kommt nach Deutschland.

Das ist ihr Deutschland” (Borchert, 1956, S. 8).

Bu oyun Almanya’da da dinyanin diger devletlerinde de savas surdikce
okunmaya devam edecektir. Savas tum 6zellikleriyle bireyleri ve toplumu bitin
olarak olumsuz etkileyen en olumsuz durumlarin ortaya ¢ikmasina neden olan
bir faciadir. Bu giin medyanin tizerinde durdugu konulara bakildiginda, savasan
devletlerle ilgili haberler her zaman en st yerde, giindemdeki yerini alir. Ancak
her sey her iki tarafinda kullandigi silahlarla ve yapilan masraflarla sinirli
kalmamaktadir. Ne yazik ki bebeklerin, cocuklarin, kadinlarin ve savasan
askerlerin icinde bulunduklari durum ve savasin bitiminde nasil bir ruh hali
icinde olacaklariyla ilgilenmezler.

Wolfgang Borchert, “Draussen vor der Tir” isimli oyunu Ikinci Dinya
Savasi'nin hemen bitiminde yazmistir. Dolayisiyla bu eser yazildigi dénemin
gerceklerini yansitmaktadir. Eserde Beckmannn'in yasadiklari ve basina
gelenler, savas sonrasi toplumunun sosyal yapisini gostermektedir.

insanin, insanligini yasayabilmesi ve hayatini devam ettirebilmesi igin
gerekli olan maddi ve manevi ihtiyaglari vardir. Bunu da ilk olarak aile igerisinde
yasamaktadir. Aile bu agidan ¢ok onemli bir kurumdur. Toplumun cekirdegi
niteligindedir. Aile hayatini, dolayisiyla fertlerin tek tek hayatlarinin
sekillenmesini saglayan en buyldk faktor ise devletin politikasi, ekonomik
kosullari ve iginde bulundugu durumdur. Birey tim bu kavramlardan etkilenerek
biyir ve geligir ve topluma ya faydali ya zararli bir insan olur. insan egitilmedigi
ve birey olarak Uzerine digsen gorevleri yerine getirmedigi takdirde, topluma
mutlaka zararl olacaktir. Bu tip insanlari yetistiren de yine toplumun kendisidir.
Daha dogrusu insanlar iginde bulunduklari toplumun aynasidir. Bu mantikla
hareket edildigi takdirde Borchert ve yasitlarinin yasamig olduklar ikinci Dinya
Savasi ve sonrasindaki yikintinin en buydk sorumlularinin devleti yonetenlerin

oldugu agiktir.
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ikinci Dinya Savasi sonrasinda Borchert, asagidaki cumleleri dile
getirdiginde bircok insanin ruhuna seslenmis ve onlarin da seslerini

yukseltebilmeleri konusunda tegvik etmigtir:

“Wir sind die Genaration ohne Bindung und ohne Tiefe. Unsere Tiefe ist der
Abgrund. Wir sind die Genaration ohne Glick, ohne Heimat und ohne
Abschied (Borchert, 1956, S.108).”

Borchert'in seslendigi insanlarin hepsi ya kendisi cepheye gitmis, ya
cocugunu, ya kocasini gondermis, ya da gidip de donmemistir. ‘Draussen vor
der Tur savastan donenleri yeni bir seyler yapmalari agisindan tesvik etmeye
yonelik bir tiyatro ttrd olmasi sebebiyle, her zaman ilging ve tartismaya agik bir
eser olacaktir. Borchert'in dusuncesinin kilit noktasini olugturmasinin yani sira
diger eserlerine gbre daha taninmis bir eseri olma 6zelligi tasir.

Borchert, Rilke ve disavurumcu Ernst Tolleri kendisine edebi acidan
ornek almistir. Ayrica yaklagik otuz hikdaye ve kisa hikayesinde de
Hemingway'in etkisi gorulmektedir. Kisa hikayelerde, digtncelerinin 6zini
vererek gercek bir usta oldugunu kanitlamistir. Borchert, figtrlerini olumsuz
konumda goOstermez. Sadece bulunduklari psikolojik fiziksel sartlarin
zorlugundan dolay1 korunmasiz olarak gdsterir. O kelimeleri bir silah gibi
kullanan ve cumleleriyle itaatsizlik yapan, toplumun her kesimini ilgilendiren
yazilar yazmis bir yazardir.

Yazar, sonbaharda birka¢ gin icerisinde yazdigi bu eserinde insanlik
trajedisini islemis ve sonucu devamli hatirlanmasi gereken bir katliami,
psikolojik tahlillerle gozler 6nine sermistir. 13 Subat 1947 tarihinde ilk kez
Hamburg Radyosu tarafindan yayinlandiginda buyidk yankilar uyandirmistir
(Bkz. Winfried Freund, Erlauterungen und Dokumente Wolfgang Borchert
Draussen vor der Tur, 1996).

Bu oyunun goérdigu genis ilgi, Borchert’e hastaligini hice sayarak An
diesem Dienstagadli yeni bir hikaye kitabi hazirlama gicuni vermigtir: 19
hikayelik bu kitabini 1947 yazinda tamamlamigtir. Bu arada tiyatro eseri birgok
kez daha yayminlanmis ve diger Alman radyo, yayinevleri tarafindan da
yayinlanmak Uzerede alinmistir. Ancak basima hazirlanan bu hikaye kitabinin

ciktigini ve oyununun tiyatrolarda oynandigini géremeden Isvigre’de Slmiistiir.
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Oliimiinden sadece bir giin sonra oyunu, 30 tiyatroda birden oynanmistir. Ne
yazik ki bu haberi alamadan hayata veda etmistir.

Bu eserin tum askeri burokrasi engellerini asarak dnce radyoda, radyo
oyunu turine dahil edilerek yayinlanmasi ve daha sonra da tiyatroda
sahnelenmesi buyuk yanki uyandirmigtir. Almanya’daki tim dnemli tiyatrolar bu
eseri sahnelemiglerdir. Ayrica birgok dile cevirisi yapilmig, “Liebe 47" ismiyle

filmi yapilmistir.

4.2.2. Karakterler

Borchert'in bu eserinde karakter agisindan ¢ok az kiginin yer aldigi
goralur. Sadece tek bir bagkarakter vardir, o da Beckmann karakteridir. Yan
karakterler olarak da Kiz"®, Albay’'Tiyatro mudirii”® ve Bayan Kramer™
karakterleri kargimiza c¢ikar. Oyunun geri kalan kigileri ise; Beckman
karakterinin psikolojik acidan yansimasi olarak karsimiza cikan Digeri®adli
karakter, Beckmann’in icindeki iyimser gugtir.

Eserde ele alinan Olim ve Tanr’nin farkli karakterler altinda yer aldig
goriliir. Cenaze Levazimatcisi®'ve Copcu®® karakterleri altinda= Olum®3 Yasls
Adam®karakteri altinda da = Tanri®olarak karsimiza cikar.

® Madchen

" Der Oberst

"8 Der Kabarettdirecktor

™ Frau Kramer

8 Der Andere

& Der Beerdigungsunternehmer
8 Strassenfeger

& Tod

8 Der alte Mann

% Gott
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4.2.2.1. Bag Karakter

Beckmann: Oyunun bagkarakteri olan Beckmann'in savas ertesinde
karsilastigi guclukler ve psikolojik durumunun yansimalari anlatilir.

Bu eserdeki Beckmann karakteri, aslinda traji komik bir figur olarak karsimiza
¢itkar. Yasanan koti zamanlarin bir kurbani olarak goriinen bu karakter, kisiligi
ile ilgili ortaya ¢ikan durumlarin kendisini yonettigini gortir. Kendisinin adeta bir
parcas! gibi olan gaz maskesi gozltguiyle, yasamdan bikmis ve sadece kendi
sefaleti ile mesgul olan kahraman karsiti mutsuz bir kisiligi oynar. Rollnin
tamaminda bu yonde davranislar sergiler (Bkz. Reiner Poppe, Konigs
Erlauterungen und Materialien Band 299, Erlauterungen zu Wolfgang Borchert
Draussen vor der Tur, 2003).

Beckmann; savasin kotl sonuglarina maruz kalmig caresiz ve tmitsiz bir
insandir. Savas sonrasinda evine donen insanlarin yasadigi tum dus kirikliklari
bu karakterde de go6zlenir. Artik evine, yurduna dénmuis olsa da karsilastigi
durumlar onun sevinmesi, mutlu olmasi i¢in pek bir neden kalmadigini gosterir,
cunkli hayatta kalmis olsa da, yarall olarak geri donmustir, Tanriya, insanlara
olan inanci sarsilmigtir.

Ruyalarinda, Ustesinden gelemedidi gecmisi, buginine yani yasadigi
ana etki etmis ve aciklia kavusmustur. O savasin nefes aldirmayan ezici ve
bunaltici etkisinden kendisini bir tirlti kurtaramamaktadir ve kendisini bundan
kurtaracak hichir care bulamamistir. Bu etki sanki hareketlerinin sesini
bicimlendirmektedir. Savas ona gore; ancak kendisinin sebep oldugu yaralar
iyilestigi zaman bitecektir. Borchert'in bu karakterde ortaya koydugu bu Umitsiz
durusun nasil diizelecegi sorusuna cevabi ise cevapsizliktir.

Beckmann, oyunun riya boéliminde i¢inde bulundugu caresizlikle intihar
etmek icin Elbe nehrine atlar. Bu nehir, yagsamda riya ile gercek arasinda bir
arabuluculuk gorevi yapar ve Beckmann’i ayaklarini yere saglam basmasi icin
zorlar. Beckmann’in iginde bulundugu durum ve hayatindan vazgegmek isteyigi

su sozlerle ortaya konur:

BECKMANN: Pennen. Da oben halte ich nicht mehr aus. Das mache ich
nicht mehr mit. Pennen will ich. Tot sein. Mein ganzes Leben lang tot sein.
Und pennen. Endlich in Ruhe pennen. Zehntausend N&chte pennen
(Borchert, 1956, S.11).
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Beckmann, fiziksel olarak, savastan sakat bir ayakla dénmustir, sag
tiragl oradan donen Kkigilerin tiragi gibidir. G6zU miyop oldugu ve gozlugu
savasta kirildidi icin, orada gozlik takanlara verilen bir gaz maskesiyle dolasan
tuhaf bir gérinimdedir. Ustiindeki kiyafetleri eski ve nehre atlayip intihar etmek
istedigi icinde 1slaktir. Beckmann bu fiziki Ozellikleriyle icinde bulundugu
caresizligi ortaya koyar.

Beckmann’a bu eserde eslik eden bir karakter daha vardir; ancak bu
karakterin Oteki karakterlerden farki Beckmann'in iyimser tarafini ortaya
koymasidir. Aslinda tek bir Beckmann karakteri varken, onun iyimser yanini
ortaya koyan, Digeri olarak nitelenen bir karakter daha vardir. Ayri iki kisilik
olarak temsil edilir ama bu iki insan aslinda tek bir vicutta, yani Beckmann
karakterinde barinir.

Beckmann o kadar caresizdir ki, icindeki benligi ona devamli midahale
ederek onu cesaretlendirir. ikisi siirekli hayatin anlami tzerinde tartisirlar ve
Beckmann’i mucadele etmesi igin yireklendirir.

Beckmann savas acilarina ek olarak, yurduna donusinde karsilastigi
durumlardan ilki olarak karisini baska bir adamla gorur ve karisinin onu ruhsuz
bir sekilde kargilamasi duygusal anlamda ona ilk yikimini yasatir.

Bu karakter savasin acilarindan siyrilip yeni bir hayata baslamak
isterken, diger yandan da bunu nasil yapabileceginin bilinmezligi iginde
kaybolur. Bu duygular igindeyken karsisina ¢ikan Kizin onu iginde bulundugu
durumdan Kkurtarip evine getirisiyle tekrar umutlansa da bu sevinci, kizin
kocasinin da savastan donmesiyle son bulur.

Beckmann savasta bir kitanin sorumlulugunu tasimaktadir. Bu
sorumluluk ona komutani tarafindan verilmistir. Beckmann’in komutasinda
bulunan birlikte, silah arkadaglarindan on bir kisi 6lmistiir. Olenler Beckmann’in
uzerinde cok biyik bir etkiye sahiptir. Oluler devamh onu yargilamakta ve
hayatini cehenneme cevirmektedirler. Her gece riyasinda onlara
rastlamaktadir. Kendini suclu hissettirmektedir Bu dustnceler onun beynini
adeta kemirmektedir. Beckmann savas ve tutsakhgin tesiriyle dengesiz ve zayif
bir kigiliktir. O birilerinin Kkatili olurken, birileri de onun katili olmustur.

Yasadigi bu sucluluk duygusundan kurtulmak icin tGzerindeki sorumlulugu
komutanina iade etmek ister. Albayla konugan, yasadigi zor durumu anlatan

Beckmann karakterinin yagadigl huzursuzluk su sozlerde agikga gorulur:
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BECKMANN: Beckmann, brillen sie. Unteroffizier Beckmann. Immer
Unteroffizier Beckmann. Und das Brillen wéachst. Und das Brillen rollt
heran, tierisch wie ein Gott schreit, fremd, kalt, riesig. Und das Brillen
wachst und rollt und wachst und rollt! Und das Brillen wird dann so gross,
so erwilrgend gross, dass ich keine Luft mehr kriege. Und dann schreie ich,
dann schreie ich los in der Nacht. Dann muss ich schreien, so furchtbar,
furchtbar schreien. Und davon werde ich dann immer wach. Jede Nacht.
Jede Nacht das Konzert auf dem Knochenxylophon, und jede Nacht die
Sprechchoére, und jede Nacht der furchtbare Schrei. Und dann kann ich nicht
wieder einschlafen, weil ich doch die Verantwortung hatte. Ich hatte doch die
Verantwortung. Ja, ich hatte die Verantwortung. Und deswegen komme ich
nun zu lhnen, Herr Oberst, denn ich will endlich mal wieder schlafen. Ich will
einmal wieder schlafen. Deswegen komme ich zu lhnen, weil ich schlafen
will, endlich mal wieder schlafen.

OBERST: Was wollen Sie denn von mir?

BECKMANN: Ich bringe sie Ihnen zurlck.

OBERST: Wen?

BECKMANN (beinah naiv): Die Verantwortung (Borchert, 1956, S.25).

Ancak bu yikten kurtulma c¢abasi komutanin umursamazligi karsisinda
basarisizlikla sonuclanir ve tekrar sokaga donip sabretmek zorunda kalir.

Tdim denemelerinde Digerinin yardimiyla kendini guglikle yenip bir
karara varmaya ugrasir. Boylece yasamin biraz olsun pozitif yanini kazanabilme
istegini gerceklestirmek ister. Ancak bu trajik durum onun kendi kaderinde bir
su¢ olarak buyur. Bu durum sadece Beckmann'in yasadigi dramatik bir olay
degildir; onunla birlikte milyonlarca insan ayni ortak kaderi, ayni acilari
yasamaktadir.

Beckmann ve onun gibileri halk tarafindan adeta istenmeyen kigiler
olarak ilan edilmiglerdir. insanlar onlardan hoglanmamakta, savag! hatirlatan ve
andiran her seyden kacmaktadirlar. Kimse onlara is vermemekte ve sahip
¢ctkmamaktadir.

Beckmann karakteri Gzerinden, savagl yasamis bir kisinin sonrasinda
icinde bulundugu ruh hali ve karsilastigi giclikler anlatiimaktadir. Beckmann
yasadigi sikintilarla ve kendisine kapanan kapilarla artik umutsuzluk icindedir.

Yasadigi hayal kirikligi ve Gzintisu su s6zlerinde gorilmektedir:

BECKMANN: Ich bin nur ein schlechter Witz, den der Krieg gemacht hat, ein
Gespent von gestern. Und weil ich nur Beckmann bin und nicht Mozart,
deswegen sind alle Taren zu. Bums. Deswegen stehe ich draussen. Bums.
Mal wieder. Bums. Und immer noch. Bums. Und immer wieder draussen.
Bums. Und weil ich ein Anfénger bin, deswegen kann ich nirgendwo
anfangen. Und weil ich zu leise bin, bin ich kein Offizier geworden! Und weil
ich zu laut bin, mach ich das Publikum bange. Und weil ich ein Herz habe,
das nachts schreit Gber die Toten, deswegen muss ich erst wieder ein
Mensch werden (Borchert, 1956, S. 34).
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Bu da savas sonrasl insanlarinda gozlenen bir bagka durumdur. insanlar
ihtiyaclarindan baska bir sey disiinmez duruma gelmiglerdir.

Beckmann’da gozlenen en belirgin 6zelliklerden birisi de giiven problemi
yasamasidir. Guvensizlik eserin basindan beri gorilmekle birlikte besinci
sahnede tim yogunluguyla karsimiza ¢cikmaktadir. Kendine olan guvensizligi,
memleketine dondikten sonra umdugunu bulamamanin vermis oldugu
guvensizlik duygusudur.

Beckmann'in besinci sahnedeki durumuna bakarak onun gergekten bir
kisilik bunaliminda oldugunu anlayabiliriz. Yasadigi olumsuzluklar, duyarsizlik
ornekleri onu savastan sonra bezdiren asil seylerdir. O insani, insan olarak
algilayan bir kimsedir. Ancak Beckmann degisen deger yargilarina ayak
uyduramayan insanlarin yasadigi bunalimi yasar.

Savas sonrasi insani kuklalasmistir. Beckmann kendi istedi ve arzusuyla
yasamini yonlendiremeyecek duruma gelmistir. Inisiyatif giicliilerin ellerindedir.
Bu gucu tekrar elde edebilmek icin de hem fiziksel hem de ruhsal anlamda
tukenmistir.

Beckmann'in eserdeki en belirgin sorunlarindan birisi de, kendisini higbir
yere ait hissetmemesidir. Ait olma hissini yagayamamasi! onun ruh diinyasinda
derin celiskilerin dogmasina neden olmustur. Sahip c¢ikan birilerinin olmamasi
ve kendisini birilerine ait hissetmemesi onu yalniz bir insan haline getirmistir.

Beckmann karakterini incelerken dikkat edilmesi gereken bir husus
vardir. Beckmann karakterinin iyimser kigiligi olarak yer alan Digeri ile verildigi
gibi, o6lim ve tanr sembolleri de iki karakter Uzerinden verildigi goralir.
Beckmann karakterinin 6lime yakin durusu ve Tanriya olan inancini yitirmis
olmasi, bu figurlerin Beckmann karakteri icinde ele alinmasini gerekli kilar.

Olum ve Tann ile ilgili anlatimlar, ashinda Beckmann’in kendi
digunceleridir. Cunku birey kendi iginde hissettigi sucluluk veya yetersizlik
duygularinin baskalarinin tzerine atarak kendi distince ve duygularini bu
karakterler tzerinden yansitma egilimindedir. Beckmann karakterinde de bu
yansimaylr Cenaze Levazimatgis/, Copcl ve Yasli Adamfigurleri Gzerinden
goruruz.

Genel olarak baktigimizda eserde 6lum iki farkli bicimde sembolik olarak
verilmigtir. Eserin basinda Cenaze Levaz/imatc¢isi olarak karsimiza cikan

devamli kurbanlarini yedigi icin gegdirmek zorunda kalan figtr eserin sonunda
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karsimiza Copcu olarak ¢cikmaktadir. COpcl, eserin bitis sahnesinde Beckmann
ve digerleriyle konusmak icin gelir. Beckmann temelden sarsilmigtir ve artik
yasam onun icin bir sey ifade etmez olmustur. Bu konugsmada 6lim, kendisini
bir sokak ¢copcusu olarak dedgil, bir enstitiide temizlik islerini yapan mistahdem
olarak tanitir.

COpcu cok ilging bir kisiliktir. Sadece o Beckmann'a acik bir kapi
gOstermektedir, Beckmann da ona kaplyr kapatmamasini ve surekli acik
tutmasini soyleyerek, 6lime yakin durusunu ortaya koyar. Beckmann igin 6lim
bir kurtulus, kendisine kapanan onca kapidan sonra, acgik olan tek kapi
olmustur.

On oyun kisminda karsimiza c¢ikan ve oyunun besinci sahnesinde yer
alan bu kigiler, aslinda sadece 6limiin yansimasidir. Oliim figuriinii anlatmak
ve Beckmann karakterinin oyunun tamaminda yer alan 6lime yakin durusu bu
kisiler Gizerinden verilmeye calisiimistir.

Beckmann'in lzerindeki insanustu gugleri birbirleriyle karsilastirdigimiz
zaman en Oonemsiz etkiyi 6lumuan yaptigr gorulur. Borchert'in kahramani her ne
kadar 6lum konusuyla icli digl olsa da, 6lim sadece son sahnede gelir ve her
sey kot gittiginde ona kapisinin agik oldugu hissini verir. Oliim her zaman onun
icin hazirdir. Onu hayata bagislayan ve umutlandiran Elbe’de bu tir bir etkiye
sahiptir. Elbe’de ona istedigi zaman gelebilecegini sdylemistir.

Olum, Beckmann’a istedigi yerde her zaman, kendine gelebilecegi hissini
verir. Diger basvurdugu ve kabul edilmedigi yerlerdeki gibi kapi disinda
birakmamaktadir. Oliim, ona acik bir kapi sunar ve her zaman onu kabul etme
vaadiyle kandirmamaktadir, ¢unki savasta milyonlarca insani kabul ederek
dogrulugunu kanitlamistir. Olen birgok insan gibi Beckmann’da cephede olen
silah arkadaslari ve canlarina kiyan ailesi nedeniyle o6limle tanismistir.
Cephede olen silah arkadaslari ne kadar riyalarina girip kendisini rahatsiz
etseler de, Umitsizlikten en iyi kacgis yolunun yine 6lim oldugu sonucuna
varmaktadir.

Bir diger yansima olarak 6n oyunda kargsimiza c¢ikan Yagli Adam
karakteri ise, aslinda Tanri'yl simgelemek amaciyla bu kisimda yer alir. Oyunun
ilerleyen boliuminde, besinci sahne de Tanr’'nin Beckmann ile konusmasina

tanik oluruz.
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Tanri Beckmann’i hayal kirikhigina ugratan bir bagka gic¢ olmustur.
Onunla olan bir konusmasinda bir yasindaki oglunun oliminden ve savasin
sonuclarindan onu sorumlu tutmaktadir. Beckmann, kendisini Tanrrnin
karsisinda adeta daha gucli hissetmektedir. Tanri, kimsenin inanmadigi
aglamakli ve aciz, ¢cok yasli bir insan biciminde yer almistir. Bu eserde kurtulug
ve umudun aglamakli ve basarisiz temsilcisidir. Beckmann, sabretmek ve
tevekkul etmek istedigi bir anda ona rastlamistir. Tanri, o anda caddeden
yukarlya cikmakta ve zavalli c¢ocuklari, yani insanlik icin yas tutmaktadir.
Beckmann onunla alay ederek:

BECKMANN: Ach, du bist also der liebe Gott. Wer hat dich eigentlich so
genannt, lieber Gott? Die Menschen? Ja? Oder du selbst?

Seltsam, ja, das missen ganz seltsame Menschen sein, die dich so nennen.
Das sind wohl die Zufriedenen, die Satten, die Glucklichen und die, die
Angst vor dir haben. Die im Sonnenschein gehen, verliebt oder satt oder
zufrieden - oder die es nachts mit dir Angst kriegen, die sagen: Lieber Gott!
Lieber Gott! Aber ich sage nicht Lieber Gott, du, ich kenne keinen, der ein
lieber Gott ist, du! (Borchert, 1956, S. 41, 42)

Borchert burada Tanrr'ya, cekilen tim acilarin, élen milyonlarca insanin
sorumlulugunu yiklemektedir. Yazar, Beckmann’la kendini anlatmakta ve
duygularini onunla dile getirmektedir. Ona hesap sormakta ve kitligin nedeni
olarak onu gostermektedir. Insanlar en zor anlarinda onu cagirmiglar, fakat
hicbir cevap alamamiglardir. Borchert bu eserde, Beckmann’ la Tanri’ ya kargi
olan gilivenini ve inancini tam olarak vyitirdigini agikga ortaya koymustur. Tanri
oyunda eskimis ve gicunu yitirmis bir hayalet gibi yansitilir. Borchert savastan
onceki inancini, savastan dolayl kaybetmistir ve bu eserde sevgili bir Tanri
olmadigini kanitlamak istercesine bir tutum sergilemektedir.

Beckmann’a gore insanlar kendi haklarinda ve Tanri adina karar verirken
ozgur degildirler. insanlar her an ve her durumda tanridan yardim dilemelidirler
ve ona Yyalvarmaldirlar; aksi takdirde Tanri buatin kapilari insanlara
kapamaktadir. Beckmann Tanri'ya yetkilerini ve gucinid kullanma konusunda
aciz gérmektedir. Tim bu dustinceler Beckmann’da su goruslerin var olmasina
neden olur: Tanri ya 6lmugstur ya da uyumaktadir. Bu durumda Tanri disarida ve
acizdir ¢unktu kimse artik ona inanmamakta ve kapisini agmamaktadir.
Beckmann artik kendisinin 6lume dogru yol aldigini hayat ve élimsuzlik vaad

eden Tanr’'nin yolunda gitmedigini distinmektedir. Tanrinin yasadigina dair
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delilleri ve kanitlari, Beckmann’i yolundan déndirmek igin ¢ok zayiftir. Onun igin
olim, Tanrr'ya karsi zaferini ilan etmistir.

‘Digeri’ olarak adlandirilan iyimser ego ise Beckmann' eserin timinde
yonlendiren gug¢ olarak ona surekli iyimser ve guzel bir tablo gizer. Onun her
girisimini basarisizlikla sonuclandiran Borchert de kendi igindeki umut i1giklarinin
sondigunad ifade etmeye calismaktadir.

Borchert bu iligkiyi sonuna kadar strdirmistir. Onu uzun zamandan beri
yasamaya ikna etmeye calisan Digeri sonunda onu terk eder. Bu nokta savas
sonras! insaninin psikolojisini en iyi aciklayan durumlardan biridir. Beckamnn
Uizerinden de insanlarin yasamlarini devam ettirebilmek iginbir takim durumlari
iyiye yorumlama egilimi gosterilmigtir; ancak kimi zaman artik ne sabrin, ne de
iyimserligin varliogindan s6z edilebilir. Tam bu noktada igimizde bir seylerin
oldagina, hissizlestigini duyariz. Beckmann’da oldugu gibi, o da bu tur bir
duyguyu insanin dayanma gucine gore yasar; fakat sonra yavas yavas oOlup
gider.

Beckman gerceklerden yola cikarak durumlarin Ustesinden gelmeyi
dusiinmez, sonug olarak da yasama duydugu acimasiz kinle kargi kargiya kalir.
Artik icindeki iyimser gic¢ de onu terk etmigtir ve kendisini dldirmek istediginde
haklihgini kanitlamak icin soru sordugunda artik yaninda kendisine cevap
verecek kimsenin kalmadigr gorulir. Bu durum gostermistir ki tim oyun
boyunca Beckmann’in icinde iyi seyler olabilecegine dair var olan umut da yok

olmustur.

4.2.2.2. Yan Karakterler

Kiz: Bu karakteri, yer aldigi birinci ve ikinci sahnede Beckmann ile olan
diyaloglarinda gortriz. Beckman Elbe nehrinden ¢iktiginda Digeriyle yasam-
olium kavgasina tutusmugken Beckmann, onu kiyida islak haliyle goriip evine
goturmek isteyen bir Kiz gelmektedir. Beckmann’a yaklasan bu kisi tipki
Beckmann'in karisi gibi, ¢ yildir cephedeki kocasini bekleyen bagka bir
kadindir. Kizin Beckmann’i goriip onu evine goéturmek istemesi, aralarinda
olusmasi digtinulecek muhtemel bir duygusal bir iligkiyle alakal degildir. Kiz da
Beckmann'in karisi gibi savasa gitmis ve hala dénmemis olan kocasini
beklemektedir ve bir sese, biriyle konusmaya ¢ok ihtiyaci vardir.
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Kiz'in Beckmann’i eve goturirken, onun gézindeki gaz maskesi gozlugu
olmadan higbir seyi goremedigini sOylemesi uzerine Kizin, eve geldiklerinde
Beckmann'da gozlugunu cikarmasini, bu sekilde insandan c¢ok bir robota
benzedigini sdyler. Oysa Kizin bir insana, onunla konugsmaya, bu sekilde
yalnizhdini gidermeye ihtiyaci vardir. Kiz karakteri Gizerinden, savasa gidenler
ve ardinda kalanlar ikileminde, geride kalan kigilerin yasadid: yalnizhik ve terk
edilmiglik duygusu dile getirilir. Kiz eserde gegen su diyaloglarla yasadigi
sikintiyr en agik sekilde ifade ettigi gorulur:

MADCHEN (warm, verzweifelt): ... Du sagst gar nichts. Sag was, Fisch,
bitte. Sag irgendwas. Es braucht keinen Sinn zu haben, aber sag was. Sag
was, Fisch, es ist doch so entsetzlich still in der Welt. Sag was, dann ist man
nicht so allein. Bitte, mach deinen Mund auf, Fichmensch. Bleib doch da
nicht den ganzen Abend stehen. Komm. Setz dich. Hier, neben mich. Nicht
so weit ab, Fisch. Du kannst ruhig ndher rankommen, du siehst mich ja doch
nur verschwommen. Komm doch, mach meinetwegen die Augen zu. Komm
und sag was, damit etwas da ist. Fuhlst du nicht, wie grauenhaft still es ist?
(Borchert, 1956, S. 18)

Savagla birlikte yitip giden hayatlar, bozulan duzenler, yasanan
caresizlik, umutsuzluk, geride kalanlarin yalnizligi Kiz karakteri Utzerinden
yansitilir. O savasin kurbanlariyla dolu olan aci igindeki bir toplumu temsil
etmektedir.

Sahnenin sonuna dogru eve dénen kizin kocasi -tek bacakli adam®- ise
Beckmann'i gérmesiyle birlikte bir saskinlik yasar. Boylece kizin kocasiyla
karsilasip kédbuslarini hatirlayan Beckmann kapinin diginda kalir.

Her seye ragmen Beckmann Kiz sayesinde kisa bir sireligine de olsa

sevgi hissini hissetmigtir. Diger yandan Kizin hissettigi insancil dzlemler ve
savas boyunca eksik kalmig sevginin anlatimi bu karakterle en iyi sekilde
yansitilmaktadir.
Albay: Bu eserdeki Albay karakterini inceledigimizde, son derece kayitsiz,
savasin tum olumsuz etkilerinden kendini soyutlamig, her seyi geride birakmisg,
sicak yuvasinda ailesi ile birlikte rahat ve huzurlu bir hayat siren bir kisi
karsimiza gikar.

Savagin etkileri, yasananlar onun tarafindan oOylesine unutulmustur ki,
kendisiyle konusmaya gelen Beckmann'i gordugunde, onu azicik harp

gorduginde akli karigsan biri olarak tanimlar. Albayin bu sézlerinden de

®Der Einbeinige
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anlagilacag! Uzere, savas olmasi, 0 savasta 6len onca insan, yaralanan, kolu
bacagl kopan o kadar insan, bu durum karsisinda ruhsal olarak yasadiklari
¢cokunta tamir edilebilir ve Uzerinde fazla durulmamasi gereken bir olay gibi
niteler. Ayrica savagin actigl yaralarla hem maddi hem de manevi anlamda
yikima ugramis insanlar ‘kafas:/ karigan’ gibi basite indirgenmis bir ifadeyle
tanimlamasi da Albay’in baktigi pencereyi gbzler 6ntine serer.

Albay’'in yer aldigi sahnede Beckman ve Albay karsi karsiya geldigi
goralir. Oyunun duygusal zirvesinin yasandigi sahneden birisidir: Sahne
Beckmann'in, eski albayinin evine gidigiyle baglar. Bir aksam yemegi vaktinde
gittigi bu evde kayitsiz bir adami, kizini, damadini ve sicak evinde Uslyen
karisini bulur. Albay Beckmann’i karisi, kizi ve damadinin tersine son derece
sakin bir sekilde karsilar ve ne istedigini sorar. Albaya, 3 yil boyunca askerleri
aclik cekerken havyar yedigi icin kendisini suclu hissedip hissetmedigini soran
Beckmann, ardindan emrinde ¢len 11 askerle ilgili strekli gordugu kabusu
anlatmaya baglar. Beckmann, komutasi altinda 6len on bir adamin
sorumlulugunu albaya vermek igin geldigini sdyler. Beckmann eger albay, kendi
komutasinda 6len binlerce kigsiye ragmen rahat uyuyabiliyorsa, on bir kigiyi daha
dstlenmesinin sorun yaratmayacagini dusundr. Albay bunu garip bir fikir ve
yersiz bir saka olarak degerlendirir. Beckmann'in saklaban oldugunu belirtir ve
ona sahnelere donmesini 6gutler. Beckmann masadan bir sise sarap ve biraz
ekmek alip cikar.

Beckmann’la karsilikl konusmalarinda, Albay son derece babacan,
uysal, sogukkanli, ilging, neseli ve yumusak bir tarz sergiler. Beckmann’i
savasin etkisinden kurtulamayan biri olarak goérir. Bu nedenle de ona
kayitsizca, olanlari umursamaksizin, iginde bulundugu sicacik evinin
konforunda Beckmann’a nasihatte bulunur ve ona acir.

Albay aslinda yasananlarin farkinda olan bir karakterdir. Beckmann’'a
durumu bayuttagunt  sdylemesi, aslinda bir gsekilde kendisini rahatlatma
yaklasimidir. Kendi sugu olan her seyi inkar eder ve higbir zaman anlamadigi ve
anlamak istemedigi durumlari oldugundan daha 6énemsiz gibi gosterir. Boylece
kendisini rahatlatir ve Beckmann gibi vicdani bir sorumluluk tasimaksizin,

sorunsuz yasamina devam eden bir karakterdir.
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Tiyatro Mudura: Tiyatro Madard'nan karakter ¢zelliklerinde de tipki Albay da
gorilen umursamaz tavir gorilmektedir. Bu karakter yasanan sikintilari siradan
bir durum gibi ele almis ve gec¢misin izlerini silerek hayatina devam ettigi
goOrulmektedir.

Eserde Beckmann’in iyimser kisiligi olan digeri, onun acliktan kurtulup,
ortalama bir hayata geri donmesi icin, onu Tiyatro Mudurine géturiyor. Savas
sonrasli, kumpanyasinda savas karsithgini isleyen Tiyatro Muduri, Beckmann’in
savasl ve sonrasini gercekgi, acimasiz ve lirik bir katilikla igleyen hikayesini,
gosteri icin fazla “nesesiz” bulur. Mudurin tiyatro sahnesi, para etmeyen her
turli muhalefete kapalidir. Onun sahnesi, sistemin istedigi sekilde muhalefet
yapabilen, insanlari neselendirmeye odakli, aciyi, kederi gostermeyen bir
sahnedir. Ancak ve ancak, sistemik ve resmi sinirlar igcinde muhalefet sdylemi
dreten, hicbir bicimde kendi iyi yasam kosullarindan feragat etmeyen ve
piyasacl mantik icinde hareket eden bir Tiyatro Mudura tiplemesi gorular.

Savas sonrasi insanlarin, geri donenleri, yasananlarn bu kadar hizla
unutmalari ve bencilce kendi ¢ikarlarina uygun olarak hareket edisleri Tiyatro
Muduru karakteriyle bir kez daha kargimiza ¢ikar. Hep bana diyen bir zihniyetle
ortalarda dolasan bencil kisilikler, Beckmann gibi canini ortaya koyanlarin
karsilastiklarn en buyuk yikimlardan biridir.

Buna benzer bir durum Beckmann ile Tiyatro Madurid nin gérismesinde
gOzlenmistir. Bu bencil yaklasim, beraber sohbetleri sirasinda gaz maskesi
gozliguna takmak zorunda kalan Beckmann'in, ¢ tane gozligu olan Tiyatro

Mudurinden, birini istemesinde de kendini gosterir:

BECKMANN: Ich weiss auch, wie blédsinnig bléde das Ding aussieht, aber
was soll ich machen? Kénnten Sie mir nicht eine -

DIREKTOR: Wo denken Sie hin, mein bester Mann? Von meinen paar
Brillen kann ich keine nicht einzige entbehren. Meine ganzen Einfélle, meine
Wirkung, meine Stimmungen sind von ihnen abhangig (Borchert, 1956, S.
30).

Tiyatro Mudurid, Beckmann'in yasadigi durumu aslinda anlar; ancak
kendisi yuizeysel konulardan sohbet ederek, baska dusuincelerle kendini avutup,

gecmisi unutma gayreti icindedir.
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Bayan Kramer: Savas digsinda her konuda bir kisiyi hayallerinden cekip
clkaracak kadar basit, siradan bir kadin karakteri ¢izen Bayan
KramerBeckmann’in anne ve babasinin oturduklari eve tasinan kisidir.

Gecmisin sikintilarini ve yukana Gzerinden atmak istemesi, bir is sahibi
olma cabaslI Beckmann’i daha da umutsuzlastirir. Ancak anne ve babasinin
yanina, dogdugu eve gitme fikri icinin umutla dolmasini saglasa da gittiginde
karsilastigi s6zind bilmez yeni ev sahibi Bayan Kramer, Beckmann’i bir kez
daha hayal kirikligina ugratir.

Bayan Kramer duslncesizce, Kkarsisindaki kisilerin  duygularini
onemsemeden konusur. Beckmann ile konusurken de anne ve babasinin
havagaziyla intihar ettiklerini ve yanhs bir is yaptiklarini soyleyecek kadar kendi
dunyasinda yasayip, baskalarinin kirilip tiziilecegini dikkate almaz:

FRAU KRAMER (mehr gutmitig als gemein): Entnazifiziert. Das sagen wir
so, wissen Sie. Das ist so ein Privatausdruck von uns. Ja, die alten
Herrschaften von lhnen hatten nicht mehr die rechte Lust. Einen Morgen
lagen sie steif und blau in der Kiiche. So was Dummes, sagt mein Alter, von
dem Gas hétten wir einen ganzen Monat kochen kénnen (Borchert, 1956, S.
37, 38).

Bayan Kramer, tum olup bitenlere ve savasin aci sonucuna ragmen,
kendi menfaatlerini dusinen insanlari canlandirmaktadir. Yukarida yer alan
ifadelerinde de bir kisiye anne ve babasinin vefatini pervasizca dile getirigi ve
onlarin kendilerini havagaziyla zehirlemelerinden kendilerine pay biciyor olmasi,
0 gazla yemek yapmayi distinmesi onun ne denli kendi ¢ikarlarina odaklanmig
bir karakter oldugunu gosterir.

Digeri: Borchert, kendi igindeki duygulari ikiye ayirarak esere aktarmigtir.
Digerinin, Borchert'in savagtan korelmis ve bastirilmig olan iyimser yoni
oldugunu séylemek mimkundar.

Beckmann, hikayenin sonunda tum Katilleri ile tekrar karsilagsmaktadir.
Digeri, Beckmann’in kigiliginin iyimser tarafidir. Tum karar verme agamalarinda,
Beckmann’a devamli umut verir. Ancak o hikadyenin sonunda basarisiz olur ve
usulca ortadan kaybolur. Aslinda Beckmann her gseyin iyi olmasini istemektedir,
fakat karsilastigi kétt olaylar onu cileden ¢ikarmig yagsama umudunu yitirmesine
neden olmustur. Bu tlr durumlarda onun intihar etmesini engelleyen sey

kendisinin de farkinda olmadigi iyimser yonudur.
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Digeri, “yasami ve yasamay! onaylayan, Beckmann'a su ana kadarki
hayatinda eslik etmis olan iyimser bir benliktir.” Ancak o da sonunda pes ederek
Beckmann'i terk eder. Kendisini surekli evet diyen bir benlik olarak niteler. “Sen
her hayir dediginde ben evet derim” der. Beckmann'in her intihar girisiminde,
digeri onu yolundan déndirmek istemektedir. Beckmann’in umudunu ve yasam
sevincini yitirdigi anlarda devreye giren iyimser bir benliktir.

Borchert, icindeki iyimser benligin surekli devreye girmesine izin verir. Bu
benlik Beckmann’a her probleminde yardim eder, bilemedigi ve umutsuz oldugu
zamanlarda tavsiye ve nasihatler verir ve onu hayata dondirmek icin gaba sarf
eder. Digeri ilk olarak, Beckmann Elbe’den kiyiya vurdugunda devreye girmis ve
ona arkadaglik etmistir. Nehir kiyisinda tanistigi bir kizin evine giden Beckmann
oradan kagarak tekrar Elbe’ye yoneldigi zaman iyimser benligi devreye girmig
ve onu bu niyetinden vazgecirmeye caligsmigtir. Beckmann, digeri ile olan
konugsmasinda insanligindan aci cektigini dile getirir. Adini ve varhdini artik
taglyamamaktadir. Kendi varligini sugun varligina denk gérmektedir. icindeki
ses, ona savastayken aldigi sorumlulugu komutanina tekrar iade ederse,
sadece kendi suclarindan kurtulmak icin ¢abalayacagini sdyler. Beckmann, bu
sese kulak verir fakat basarisiz olur ve bunun tzerine tekrar Elbe’ ye yonelir.
Tam bu sirada Digeri tekrar devreye girer ve hicbir seyin bitmedigini daha baska
alternatiflerin de oldugunu ve mutlaka kendisine acik bir kapi bulabilecegine onu
inandirir. Beckmann, onu dinler ve Tiyatro maduard ile goérismeye gider, oradan
da umdugu gibi bir sonucla donemeyen Beckmann son bir kez daha digerini
dinler ve ailesinin evine gider. Oraya vardiginda gercek bir kez daha tokat gibi
yuzine carpar. Digerinin Beckmann igin buldugu c¢6zumlerin hi¢ biri sonug
vermez ve buldugu tim alternatifler bosa c¢ikar. Beckmann artik kendisini tam
olarak evsiz, yurtsuz ve korumasiz hissetmektedir. Yasamak icin daha fazla bir
neden gérememektedir.

Bitin bu yasananlar sonunda Beckmann'in icindeki iyimser gi¢ olan
digeri de kendisini terk eder. Digerinin artik Beckmann’i terk etmis olmasi
aslinda Beckmann’in icindeki olumlu dusincelerin yerini olumsuzluklara

birakmis olmasiyla ilgilidir.
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4.2.3. Eserin Ozeti

Oyun, 6n oyun ile baslar, riya adl bir sahneyle devam eder. Ardindan da
bes sahneden olusan oyun sahnelenir.

Oyun'un  “On  oyun®” baslikl kisminda Tanr/ ile Cenaze
Levazimatgisikihgindaki - Olumiinkarsihikli - konusmalari yer alir. Tanri bu
diyalogda, “cocuklarrm” diye insanlik igin aglarken, levazimatgi onu
kucimseyerek aglamamasi gerektigini, ciinki artik kimsenin ona inanmadiginti,
zayif ve gug¢siz oldugunu séyler. Konugsma ilerledikce Cenaze Levazimatgisinin
ismi olim, /htiyar Adam karakterinin ismi ise Tanri olarak degistigi goraliir.
Konusma aynen devam etse de, karakterlerin kimligi acgik¢a anlagilir. Bu
karakter degisimleri ile 6lum Tanrr'ya o6gut vererek kendine iyi bakmasini
nasihat eder. Suya dismemesi igin dikkatli olmasi gerektigini soyler. Artik s6z
Olimun olmustur. Tanri ise, tum olanlar i¢in Gzgundur. O, her seyin iyi olmasini
arzu etmektedir; fakat olaylari degistirecek ne giict ne de inanci vardir.

Riya®adl kisimda ise Beckmann Elbe'nin derin sularina atlar. Elbe ile
Beckmann arasinda bir konusma baslar. Elbe ona derdinin ne oldugunu ve
neden canina kiymak istedigini sorar. Beckmann yeni yeni kendine gelmektedir.
Elbe ona nerede oldugunu soéyler. Beckmann, ona sonsuza dek uyumak
istedigini sodylediginde, Elbe ona blyuk bir yanhglik icerisinde oldugunu ifade
eder. Beckmann ise yirmi bes yasinda oldugunu ve hi¢ bir seye tahammilu
kalmadigini anlatir. Elbe, Beckmann’a bir baba gibi nasihatte bulunarak daha
¢cok genc¢ oldugunu ve yasamasl gerektigini, bircok insanin ayni durumda
oldugunu soyler.

Beckmann kendi kendini idare edemeyecek kadar zayif dusmus bir
insandir. Umudunu yitirmis ve genc¢ yasta olmasina ragmen hayattan bir
beklentisi kalmamigtir. En blyuk sorunu ise yalnizliktir. Zaten yalniz oldugu igin
de Elbe ile konugmaktadir.

Birinci oyun; Beckmann’in Digeri ile karsilasmasiyla baslar. Beckmann
onun kim oldugunu sordugunda, o evet diyen, iyimser birisi oldugunu soyler.
Beckmann ona yuzuniun nerede oldugunu sordugunda ise digeri “her yerde,

benim her yerde yuzim var.” der. Beckmann burada kendi kendisiyle

8 vorspiel

8 Traum
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yuzlesmektedir. Tim zor durumda olan insanlar gibi, o da bunu yapmaktadir.
Beckmann onu kovmak ister ama o, gitmek istemez. O, bir anlamda kendi
sagduyusunu dinlemek istememektedir; ancak elinde degildir. Digeri,
Beckmann’a bir adinin olup olmadigini sordugunda ise, diine kadar vardi ama
artik yok der. Karisinin kendisine boyle hitap ettigini soyler.

Beckmann kendi kendisiyle yuzlesmekten korkmaktadir. Cunki
yluzlesmek ona gercekleri bir kez daha hatirlatacak, acilarinin varligindan bir
kez daha haberdar edecektir. Karisi ona sadece Beckmann demig, ona sahip
ctkmamistir. Karisi ona herhangi biriymis gibi davranmistir. Sanki bir masaya
masa der gibi ona basit bir sekilde sadece Beckmann demigtir. Savasta
cektikleri yetmezmis gibi bir de en yakini olan karisi tarafindan diglanmistir. Bu
olay tGizerine Beckmann’in tum dinyasi yikilir, cephede bin gece dugledigi karisi
artik onun dedgildir.

Beckmann Elbe'yi riuyasinda gorur. Elbe ile konugsmasi da riyasinda
gerceklesmistir. icindeki kendi kendini 6ldiirme arzusu, rilyasinda reddedilmistir.
Olmek istemesine ragmen bilingaltindan bir ses, yasamasi gerektigini daha ¢ok
geng oldugunu fisildar. Kendi kendisiyle geligki icerisindedir. Strekli soguktan
ve Usumekten sikayetcidir. Bu durumdan onun ne kadar korunmasiz oldugunu
anlarz.

Beckmann kendi kendine disuncelere dalmigken aniden bir Kiz gelir.
Beckmann kizi tanimamaktadir. Kiz onu gorunce ilk bagta urker ve 0lu
oldugunu duasindr. Ancak onun yasadigini ve yari suda yari karada oldugunu
goruince gasirir. Ona burda ne yaptidini, sudan ¢ikmasi gerektigini soyler. Fakat
Beckmann dizinden yarali oldugunu soéyleyerek cikmasinin ¢ok zor oldugunu
anlatmaya calisir. Kiz, ona yardim etmek igin evine gotirmek ister. Kocasi yillar
once cepheye gitmis ve karisi ondan bir daha haber alamamistir. Evine gotartp
Beckmann’a giymesi icin, askere gidip de donmeyen kocasinin elbiselerini
verecektir. Beckmann, gérdugu ilgiden saskin bir vaziyettedir. Beckmann’in
icindeki iyimser taraf yine devreye girer ve ona her seyin boyle ¢ok guzel oldugu
hissini verir. Hayat tekrar tathlasmis ve gizellesmistir. Haliyle kimse de bdyle bir
durumda 6lmek istemez.

ikinci oyunda; Beckmann kizla birlikte onun evine gider. iceri girer
girmez kiz onu daha iyi gorebilmesi icin 1s1gin altina gidip durmasini ister.

Gozluklerinin ne ise yaradigini ve nereden aldigini sorar. Kiz onu yari suda
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buldugu icin ona devamli “Fisch” diye hitap etmektedir. iri yari olan kocasinin
elbiselerini verdiginde Beckmann onlarin i¢cinde neredeyse kaybolur.

Beckmann'in igerisinde onu rahatsiz eden bir huzursuzluk vardir. Hig
konugsmaz ve kizin verdigi elbiseleri tekrar ¢ikarmak ister. Fakat kiz israrla
onlari c¢ikarmamasi gerektigini soyler. Kiz da savas sonrasi insaninin
yalnizhdini cekmektedir. Konusacak, dertlesecek kimsesi yoktur. Beckmann'a
surekli olarak konusmasini, anlamsiz da olsa konusmasini rica eder. Sonra
Beckmann'in gozligine bakarak onu g¢ikarmasini ve diinyaya bir de gozluksiz
bakmasini ister. Onu alir. Fakat Beckmann bu durumda hi¢c bir sey
gorememektedir. O, savastan bir nesne oldugu igin insanlarin g6zune ¢irkin
gorinmektedir. GoOzligunua tekrar ister. Kiz onu oturmasi igin yanina
¢cagirdiginda, Beckmann kendilerine dogru yaklasan birini hissettigini soyler.
Kapi aciktir. Ayak sesleri git gide yaklasmaktadir. Sonunda kizin kocasi tek
bacakli olarak gelmistir.

Tek bacakli adam,Beckmann’i karisinin yaninda goériince ¢ok sinirlenir.
Ayrica adam bir de kendi elbiselerini giymigtir. Bunun tzerine tek ayakli adam
Beckmann’a hakaretler yagdirir ve Beckmann kendisini yine sokakta bulur.

Olanlar yine onun aleyhinedir. Fakat ayni zamanda kizin kocasinin da
aleyhinedir. Cunkl Beckmann’da, onun yasadiklarinin aynisini yasamistir.
Beckmann yine Elbe’ye yonelmigstir ve tam bu esnada digeri yani iyimser kisilik
devreye girerek yanlis yone dogru gittigini, gitmesi gereken yerin orasi
olmadigini soyler.

icindeki ses ona savastayken aldigi sorumlulugu gotiiriip geri vermesini
soyler. Boylece, her gun royalarinda gérdigu kabuslardan kurtulacaktir.
Kendisinin emrindeyken 6len on bir kiginin yuzlerini, karilarini, gcocuklarini, anne
ve babalarini her giin kendisinden hesap sorarken gérmektedir.

Bu kisimda onun icin her sey gizel baglamigtir fakat sonu yine hisrandir.
Beckman icin her yeni baslangi¢ koti bir sonla bitmektedir. Ancak tim bunlara
ragmen icindeki ses onu ikna edip baska kapilari zorlamasini saglar.

Uclincii  oyunda; Beckmann savastayken komutanindan aldig
sorumlulugu geri vermek icin komutaninin evine gider. Eve vardidinda
komutani, ailesiyle birlikte oturmus yemek yemektedir. Baslangi¢cta komutani

onu tanimaz. Beckmann savastan déndukten sonra ag¢, susuz ve ¢ok yorgun
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oldugunu soyler ve disarilyl bir de bdyle sicak bir evden seyretmek istedigini
soyler.

Komutanin  ailesi, Beckmannin giyiminden ve gorunusinden
korkmuslardir. Beckmann’la alay ederler. Komutani ne istedigini sordugunda ise
savastayken kendisine Gorodok’'ta 14 Subat guni, 42 derece sogukta verilen
yirmi adamin sorumlulugunu geri vermek istedigini soyler. Onlarin i¢cinden on
biri 6lmugtur ve her gece Beckmann'in riyalarina girmektedirler. Komutanina
kendi sorumlulugunda bin, iki bin adam kaybetmenin nasil bir sey oldugunu
sorar. Bundan rahatsizlik duyup duymadidini sorar. Fakat tim bu sdzlerin
karsihginda komutan onunla alay eder.

Komutan savas psikolojisini ¢oktan Uzerinden atmis ve yeni hayatina
adapte olmustur. Beckmann’a sof6riine gitmesini ondan kendisine ait eski
camasirlardan alip giymesini soOyler. Bu sekilde insana benzeyecegini
stylemektedir. Beckmann, komutaninin bu insan digi davranisina katlanamaz
ve kendini sokaga atar.

Dordincu oyunda; Beckmann'in karnini doyurmak igin ig aradigina
tanik oluruz. Beckmann tiyatroda calismak igin bir yere bagvurur. Tiyatro
mudurdonu suzer ve sohretli olmayan insanlara kendilerinin ihtiyaglari
olmadigini soyler ve ona bu yasa kadar ne yaptigini sorar. Beckmann ise
Sibirya’da savasta oldugunu sdylediginde tiyatro mudirl ona, biraz tecribe
kazanip Oyle gelmesini ister. Tiyatro mudurinin bu s6zi onu ¢ok kizdirir. “Biz
cepheye kendiligimizden gitmedik, nerede tecriibe kazanacagiz, mutlaka bir
yerlerden baslamamiz gerekiyor” (Necatigil, 1962, 32) der.

Beckmann, tiyatro mudurinden ayrildiktan sonra yine Elbe’ye yonelir.
Ancak Digeri hemen devreye girerek, onun icin daha baska agik kapilar
oldugunu pes etmesinin yanlis oldugunu soéyler. Fakat Beckmann son derece
sinirlidir ve bu dusuinceler zihninde yer etmisken, psikolojik ve ahlaki yikimin
yasandidi bu toplumdan tek kurtulusun, Elbe oldugunu diagstnmektedir. Hicbir
yerde huzur ve rahat bulamamaktadir. Bu dugtincelerdeyken, i¢cindeki ses ona
birden annesini hatirlatir. Cinkli annesi ona sicak yemekler yapar ve onu temiz
giyindirir. Beckmann asil gitmesi gereken yerin orasi oldugunu anlar.

Besinci oyunda; Beckmann son bir umutla kendisinin dogdugu ve
ailesinin oturdugu eve gider. Fakat dig kapinin Uzerinde yazan isimde

Beckmann yerine farkl bir isim vardir. Buna ¢ok sinirlenir ve zili ¢alar. Yagl bir
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kadin olan Bayan Kramer kapiyr acar ve kimi aradidini sorar. O da
Beckmann’larin bu evde oturduklarini simdi nerede olduklarini sorar. Yasgl
kadin onlarin kendilerini gazla zehirleyerek olduklerini ancak sagma bir ig
yaptiklarini ¢iinkii o gazla kendilerinin bir ay yemek yapabileceklerini sdyler.
Bunun utzerine Beckmann cok sinirlenir ve kadina hemen kapisini kapatmasini
yoksa kotl olacagini soyler.

Daha sonra Beckmann yine Elbe’ye yonelir ve icindeki sesle tartismaya
baslar. ikisinden biri haklidir ama kim?

Hayat tum zorluklarina ve acilarina ragmen durmaksizin devam
etmektedir. Beckmann igin artik ugruna yasayacag! hi¢ kimse ve hicbir seyi
yoktur. Usuimektedir, actir ve asiri yorgundur. Ayakta duramayacak kadar
yorgundur ve artik pes diyecedi noktayr coktan gelmistir. Ote yandan pes demenin de
faturasini bilmektedir. Ondan sonra onun icin geriye donits yoktur ve bu
nedenle iyi dusunup, iyi karar vermesi gerekmektedir.

Son oyunda; Beckmann kendisinin katilleri olarak niteledigi insanlari tek
tek sayar. Bunlar komutani, Bayan Kramer, Tiyatro mudurld ve en basta da
kendi karisidir. En sonunda yanindan hi¢ ayrilmayan “Digeri” de onu terk eder

ve yalnizhgi ile bas basa kalir.

4.2.4. Motifler

Bu eserde ele alinan konulari daha iyi aciklanabilmesi amaciyla; savas,

iletisim problemi ve umutsuzluk motifleri incelenmigtir.

4.2.4.1. Savas

Savas motifi Uzerine kurulmus olan bu eserde, savas sonrasinda
yasanan acilarin dile getirildigi goérulir. Maddi ve manevi anlamda yasanan
sarsinti, Borchert tarafindan bu eserle ortaya konmustur.

ikinci Diinya Savas! resmi olarak 1 Eylil 1939'da baglamis ve alti yil gibi
uzun bir stire devam ettikten sonra 19 Agustos 1945 tarihinde sona ermis, ilkine
gore oldukca kanli gecen bir savastir. Milyonlarca insanin 6limuiyle sonucglanan
bu savasin mimari, mensup oldugu irk diginda, diger irklari yok sayan bir
ideolojiyi benimsemis olan Hitlerdir. ‘Ustiin Alman irkr’ yaratma dusilincesiyle

yola cikan bu lider, aslinda kendi milletini aci dolu bir savasin icine
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suruklemekle kalmamig, sonrasinda yasanan travmalari da beraberinde
cagirmistir (Bkz. Bulent Kirmizi, Wolfgang Borchert ve Savas Sonrasi Alman
Edebiyatinda Savas, 2002).

Hitler irk¢ihik sdylemlerini halkin bir kismina empoze etmis olsa da
insanlarin ¢cogu bu dastinceleri paylasmamistir. Btin bunlara ragmen kendini
savasin icinde bulan halk, kendisine yasatiimak istenene razi olmak zorunda
kalmigtir.

Bu razi olusun beraberinde yarattigi yikimin ele alindigi bu eserde de
savas motifini inceleyecegiz. Savasla tahminlere gére 7 milyonu Almanya’daki
kamplarda olmak tzere yaklasik 40-50 milyon arasinda insan dlmustir. Bunun
yaninda harap olan kentler, yok olan aileler, yasanan psikolojik yikim igin
verilecek bir rakam bulunamamigtir.

Savasin bu aci bilangosu dahi insanin kanini dondurmasi icin yeterli bir
sebepken, savasi bizzat yasamis yazar Borchert'in kaleminden ¢ikan bu eser o
dénemin acilarina isik tutacak niteliktedir.

Eseri inceledigimizde, savas motifi ve ardinda yasananlar yapitin
tamamina niifuz etmistir. ikinci Dinya Savasgi sonrasi Almanya’sinda
parcalanmis aileler, ruhen yikilmig insanlar, umutsuzlukla dolu beyinler, a¢ ve
sefillik igerisinde dolasan issiz insanlar Almanya’nin o ginki sosyal yapisi
hakkinda da bilgi verir. Beckmann ve diger bireyler toplumun genel yapisi
hakkinda bilgi edinmemize olanak saglar.

Beckmann tagidigr sorumluluktan o6turd ailesinden ayrilmakta, tim
sevdiklerini arkada birakip, inanmadigi bir savas ugruna her seyi gbze almak
zorunda kalmistir.

Bu eseri inceledigimizde, toplumun sosyal yapisinda, savasla birlikte
yasanan psikolojik ¢okintl karsimiza ¢ikar. Savasin bitigi ile birlikte, geri donen
Beckmann'in yasadigi caresizlik, oyunun bagindan itibaren kendisini Elbe
nehrine atip, intihar etmek isteyisiyle kendini go6sterir. Bir diger taraftan ise;
icindeki iyimser benlik olan Digeri ile tasidigi umudun gercege doénusmesini
beklemektedir. Aslinda bu Beckmannin her seye ragmen tagsidigr dmidin
yansimasidir.

Beckmann’a evinin kapisini agan Kiz'in birinci ve ikinci sahnede ortaya
cikigi ile savagl yasayan ve geride kalanlarin yasadigi psikolojide ortaya konur.

Kiz, Beckmann’dan konusmasini, susmadan surekli konugmasini ister. Ctnki
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savasa gonderdigi kocasini U¢ yildir gérmemistir ve konusacak, iletisim kuracak
birine ihtiyaci vardir. Kiz''n savas sonrasi yasadigl yalnizlik su sozlerle ortaya

konmustur:

MADCHEN(warm, verzweifelt): ... Du sagst gar nichts. Sag was, Fisch, bitte.
Sag irgendwas. Es braucht keinen Sinn zu haben, aber sag was. Sag was,
Fisch, es ist doch so entsetzlich still in der Welt. Sag was, dann ist man nicht
so allein. Bitte, mach deinen Mund auf, Fichmensch. Bleib doch da nicht den
ganzen Abend stehen. Komm. Setz dich. Hier, neben mich. Nicht so weit ab,
Fisch. Du kannst ruhig n&her rankommen, du siehst mich ja doch nur
verschwommen. Komm doch, mach meinetwegen die Augen zu. Komm und
sag was, damit etwas da ist (Borchert, 1956, S. 18).

Savas kimi zaman gorunirde belli bir sebep olmasa da yasanilan acilarin
bu olguyla beslendigi aciktir. Tipki Almanya’nin somut bir neden olmadan girdigi
bu savas gibi, bu savastan da zararli cikanlar yine Alman milleti olmustur.
Bluyuk Almanya hayaliyle c¢ikilan yolda insanlar 6lmig, kadinlar evlerini terk
etmis, yalnizliga mahkdm olmuslar, cocuklar ise a¢ kalmislardir.

Diger yandan savastan donen insanlar vardir. Onlar ytzlerce gin, soguk
aclik ve hastaliklarla micadele etmigler, ndbet tutmuslar, yaralanmis ve
olmuglerdir. Tipki diger savastan donen diger insanlar gibi, eserdeki Beckmann
karakteri de evine donme arzusuyla, esine, c¢ocuguna kavusma hayaliyle
yasamistir. Ancak cephede gordikleri eziyetlere memleketlerinde yenileri
eklenmistir. Bu durumda Beckmann karakterinde de goérdigumuiz, iclerinden
ctkamadiklari psikolojik buhrana struklenmiglerdir.

Savas nedeniyle karisini gormeye giden ve onun yaninda bagka bir
adamin oldugunu géren Beckmann'in yasadigi durumun aynisi, kendisini evine
alip ona yardim eden Kiz'in yer aldigi sahneyle gosterilmistir. Daha sonradan
evine donen Kiz'in kocasi, Tek bacakli adamin koltuk degneginin sessizligi
bozan, savas aninda sessizligi bozan sesler gibi duyulmasi ve o anda

Beckmann’in yasadigi ruhsal sarsintiya tanik oluruz:

BECKMANN(mit wachsender Angst): Ich werde jetzt ganz sachte sachte
verrlickt. Gib mir meine Brille. Schnell. Das kommt alles nur, weil es so
nebelig vor meinen Augen ist. Da! Ich habe das Gefuhl, dass hinter deinem
Rucken ein Mann steht! Die ganze Zeit schon. Ein grosser Mann. So eine
Art Athlet. Ein Riese, weisst du. Aber das kommt nur, weil ich meine Brille
nicht habe, denn der Riese, mit einem Bein und zwei Kriicken. Horst du-
teck tock. Teck tock. So machen die Kriicken. Jetzt steht er hinter dir. Flhlst
du sein Luftholen im Nacken? Gib mir die Brille, ich will ihn nicht mehr
sehen! Da, jetzt steht er ganz dicht hinter dir (Borchert, 1956, 18).
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Savagin korkung¢ ve vicdansizca olmasi tim askerleri oldugu gibi
Beckmann’i da ruhen sarsmistir. Saklandiklari ¢ukurda, digmanin kendilerini
yok etmek icin sikacagl her kursun sesini beklerken, duyacaklari, etraftan
gelebilecek ufacik bir sesin yaratacagi tedirginlikle beklerler. Kendi varliklarini
ayak uclarindan sac¢ koklerine kadar korkudan titreyerek hisseden bu insanlarin
yasadiklari caresizlik ve sonrasinda goérilen yansimalari Beckmann
karakterinde de gorulur.

Eserde Beckmann karakteri Uzerinden savasin olumsuz bir etkisini daha
gOzlemlenir. Savastan donen askerlerin is bulma konusunda karsilastiklari
problemler yansitiir. Tam zamanlarini savasarak gecirmis bu insanlar
kendilerini gelistirememisler, her bakimdan yasadiklari zamanin gerisinde
kalmiglardir. Onlarin gercekleri, becerileri ve nitelikleri farkhdir. Cephede her an
O0lim korkusu vyasayan bu insanlarin acilart ve sorunlari kimseyi
ilgilendirmemektedir. Yer yer alay edilen, yer yer de horlanan bu insanlari
toplum adeta gormek istememekte ve dislamaktadir. Beckmann’in tiyatro
mudurinden is istemesi, fakat kabul edilmemesi ve artik savas anilariyla
kimsenin ilgilenmedigi gibi cevaplar vermesi, Beckmann’t ve onun gibileri yok

etmeye, gérmezden gelmeye yonelik tutumlardir.

DIREKTOR: ... Wie alt sind Sie denn?

BECKMANN: Funfundzwanzig.

DIREKTOR: Na, sehen Sie. Lassen Sie sicherst mal den Wind um die Nase
wehen, junger Freund. Riechen Sie erst mal ein wenig hinein ins Leben.
Was haben Sie denn so bis jetzt gemacht?

BECKMANN: Nichts. Krieg: Gehungert. Gefroren. Geschossen: Krieg. Sonst
nichts.

DIREKTOR: Sonst nichts? Na, und was ist das? Reifen Sie auf dem
Schlachtfeld des Lebens, mein Freund. Arbeiten Sie. Machen Sie sich einen
Namen, dann bringen wir Sie in grosser Aufmachung raus. Lernen Sie die
Welt kennen, dann kommen Sie wieder. Werden Sie jemand! (Borchert,
1956, S. 30, 31)

insanlar akilli ve inangli olmalariyla diger canlilardan ayrihr. Bu aklini
kullanabilen insan, karsisindakilere de gergekten hak edilen sekilde davranmasi
gerektigini bilir. Alay edilen ve hor gorulen bir insanin ne kadar biyuk bir hayal
kinkhgiyla kargi karsiya kaldigini da bu eserde gormekteyiz. Tiyatro
mudarindn, hor goéren, kicimseyen yaklasimi karsisinda, Beckmann’in

kendisini gligstiz ve aciz hissetmis ve sessiz kalmaktan baska bir sey elinden

gelmemigtir.



129

insanlarin toplumda diger insanlar kiiciimsemeleri, zayif, kendilerine
guvenleri olmayan, kisilik bozukluklari olan bir toplumun olugsmasina neden olur.
Ozellikle savasin agir yukiinii cekmek durumunda kalmis, Beckmann gibi
kisiliklerde bir sire sonra gelecege karsi duyulan Gmitsizlik, caresizlik ve terk
edilmislik gibi duygular tst dizeyde hissedilmeye baslamaktadir.

Boylesine savasin actigl yaralara kargi duyarsizca ve umursamaz sekilde
davranmak, ilerde toplumlarda gorulebilecek yozlasmaylr da beraberinde
getirecektir. Boyle bir toplumla da higbir yere varilamayacag! bir gercekiir.
Sonucta sadece guclu olanin kazanabildigi, zayif olan yerin dibine batsin gibi,
insanlik adina utang sayilabilecek eylemlerin olusmasi son derece muhtemeldir.
Baoylelikle olusan yozlasmisg, bencil bir millet toplulugu karsimiza ¢ikacaktir.

Borchert aslinda bir bakima devleti yonetenleri, tst yonetimde olanlari
acilan bu yaradan sorumlu tutmaktadir. Bu eserde Albay’'in emriyle kesif igin
gonderilen askerlerin yirmisinden Beckmann’'in emrindeki on birinin 6lumu
sebebiyle, Beckmann kendini sorumlu tutar. Bu nedenle Albay’a gidip, bu emri
kendisi verdigi igin, bu kigilerin sorumlulugunu ona vermek ister, ¢inki Albay
birgcok emir vermig ve yitip giden bircok kisiden sorumlu olan bir tst dizeydir ve
artik her seyi unutup sicacik evinde, ailesiyle birlikte hayatina devam
edebilmektedir. Bu nedenle de gorulir ki, Borchert aslinda Ust dizeyde yer
alan, emri veren kigilerin vurdumduymazligina, savasin psikolojisinden bu kadar
rahat kurtulup, O6len o kadar insani umursamaz tavirlarina gonderme
yapmaktadir.

Ayrica Beckmann’in savas gibi tim olumsuzluklarin bir araya geldigi bir
ortamda, kendisiyle alay edilip, kiicik gorulen davraniglarla karsilasmasi, onun
ruhsal yikimina katkida bulunmustur. Eserin birgok yerinde savasin actigi
yaralarin gerek fiziksel gerekse ruhsal olarak, kargisindaki kigiler tarafindan fark
edilip kucumsenerek alay edildigi goralar. Bunlardan bir diger ©6rnekte,
bulundugu rahat kosullar altinda, Beckmann’i elegtiren, Albay ve ailesidir:

MUTTER: Vater, bleib bei uns. Ich habe Angst. Ich friere von diesem
Menschen.

TOCHTER: Unsinn, Mutter. Das ist einer von denen, die mit einem kleinen
Knax nach Hause kommen. Die tun nichts.

SCHWIEGERSOHN: Ich finde ihn ziemlich arrogant, den Herrn.

OBERST (Uberlegen): Lasst mich nur machen, Kinder, ich kenne diese
Typen von der Truppe (Borchert, 1956, S. 22).
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Bu eserde savas motifini inceledigimizde, savasin iki boyutu ortaya
ctkmaktadir. Savagl yasayanlar ve savasin gerisinde kalip, onun yarattidi
hayatla micadele etmek durumunda olanlardir. Beckmann savas sonrasi
dondugu hayatta kendine bir yer bulmaya cabalarken, ailesi, kendisini kosulsuz
seven annesi aklina gelir. Ancak gittiginde anne ve babasinin hava gaziyla
intihar ettiklerini, duygusuz, kendi sikintilarindan bagka kimseyi diginmeyen
Bayan Kramer’den 6grenir.

Bu noktada, Beckmann gibi savasta her seye ragmen hayatta kalma
mucadelesi verenler ile ailesi gibi geride kalanlarinda yoksulluga, kithga
dayanabilmek icin verdikleri savasa tanik oluruz. Onlarin da durumlari hi¢ de i¢
acici degildir. Savasin faturasini kimileri dlerek, kimileri de yasayarak, ag-susuz
kalarak, donarak ve daha sayamayacagimiz kadar farkli, zor sartlar altinda bu
bedeli 6demek zorunda kalmiglardir. Beckmann’in anne ve babasinin bu zor
sartlar karsisinda artik yasama isteklerinin kalmayisi ve intihar etmeleri de
bunun birer yansimasidir.

Oyunda Bayan Kramer karakteri ile toplumun genel disiince yapisini
yansitilmigtir. Her alanda kithk ve yokluk yasayan bu insanlara goére, kisinin
kendisini gazla zehirlemesi bile lukstiur. Onlara gbre gaz bir intihar araci
olmamalidir. Cunktu bulunmasi zor olan bir seydir ve intihar yerine yemek
pisirmek icin kullaniimahdir. Bdyle bir ortamda insanlar birbirleri igcin fedakarlik
edemedikleri aksine herkesin kendi ihtiyaglari pesinde kostuklari goralir.
Savasin sadece kendini dugtinen bireyler yarattigini gorurtiz. Cephe gerisindeki
insanlarin beslenme ihtiyaglari, i1sinma-giyinme gereksinimlerini karsilamakta
cesitli gucliuklerle karsi karsiya gelmislerdir. Bu temel ihtiyaclari dahi
karsilamakta yasanan zorlugun getirdigi nokta da, Bayan Kramer gibi, yitip
giden yasamlar yerine, bosa harcandigini disindugu hava gazina tziulmekle
ortaya cikar. Aclik ve kitlikla yasamis insanlar, intihar yontemi olarak hava
gazint  kullananlarn  bdylesine, insani ©6nemsiz gbren bir tutumla
elestirmektedirler.

Savasa gidenler ve kalanlarda, savasin izleri ¢arpici bigcimde ortaya
konmaktadir. Son olarak umutsuzlukla iyimser benligini de kaybeden Beckmann
karakteri yasadigi psikolojik ¢oktislyle bas basa kalir. Savas beraberinde bir¢ok
yara agmigtir. Savas gidenler igin ¢ocuklarini, ailelerini, umutlarini yitirmelerine

neden olurken ve geride kalanlar icin temel ihtiyaclari karsilamada c¢ok ciddi
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sikintilarla bag etmek zorunda kalmiglardir. Diger taraftan Beckmann’in
karsilastigi gibi, hicbir seyi dert etmeyen ve kazanma hirslarina yenilen
insanlarin da kendi benliklerinde terk ettikleriyle hayata devam ettikleri goralir.

Borchert bu eserde savasi ve onun yansimalarini birgok agidan incelemis
ve savas psikolojisini bizzat tanidi olarak en carpici bicimde ele almigtir.

4.2.4.2. iletigsim Problemi

Eserde Beckmannin savastan dondikten sonra surekli hayal
kirikliklarina ugramasi ve uzilerek bir tarld normal hayata adapte olamadigi
goraltyor. Sadece o gunlere ait bir durum olmamakla birlikte, ginimizde de
halen bunun d&rneklerini gérmemiz muamkindidr. Ancak sunu da g6z ardi
etmemek gerekir, adaptasyon sorunu olan bu bireylerin yasadiklari durumlar ve
sebepleri farkliliklar arz etmektedir. Bu problem insanin kendi kendini
gerceklestirememesi problemidir.

Beckmann da diger tim yasitlari gibi erken yasta askere gitmis idealleri
ve hayallerini ertelemek zorunda kalmis belki de milyonlarca gencten sadece
biridir. O, hayata a¢ bir insandir. Bu aclik nesnel anlamda bir achk degildir.
Kesinlikle soyut anlamdadir.

insanlar arasi iletisimde meydana gelen bozukluklar, insanlarin birbirlerini
anlamalarini  gugclestirmektedir. Metni okurken tiyatro muaddrinin eser
kahramani olan Beckmann’i ise almamasinda hakli yani varmis gibi algilansa
da Beckmann'a bu firsat taninmamistir. O, kendini anlama, kendisini
gerceklestirme firsati verilmeden askere gonderilmig, hayati tam anlamiyla
kavrayamamig bir insandir. Bu nedenle onun hayatina yon veren en bulyuk
unsur savas hayati olmustur.

Bizler bunu psikolojik olarak aciklamak isteriz. Bu baglamda, insanlari
davranista bulunmaya iten gudilerin nasil siniflandirilabilecedi konusunda
ortaya konancesitli géruslere bakilmalidir. Bunlarin en taninmiglarindan birisi
Maslow’a aittir. Maslow, guduileri bes basamakta toplamis, bu basamaklara ise
“Ihtiyaclar Hiyerarsisi” adini vermistir.

“Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde ilk basamakta fizyolojik ihtiyaclar
yer almaktadir. Fizyolojik ihtiyaclarini giderememis bir kiginin, st
basamaklardaki ihtiyaclara yonelmesi s6z konusu degildir. Fizyolojik
intiyaglarins/ giderebilenler ise glvenlik ihtiyac/ duyarlar; bu ihtiyag, givenli
bir ortamda yagsama, guvenli bir iste calisma vb. hususlar/ kapsar. Guvenlik
intiyaglarins giderebilenler, bir gruba ait olmaya, insanlarla yakin iligkiler
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kurmaya, sevmeye ve sevilmeye ihtiya¢c duyarlar. Bu ihtiyaclarini da
giderebilenler benlik duygusuna, yani kendilerini degerli ve saygideger
alg/lamaya ihtiyac duyarlar, bagars ve stat ararlar. /lk dért basamaga iliskin
intiyaglarini, yeterince giderebilmis olanlar ise en Ustteki kendini
gerceklestirme asamasina ulagirlar; kendilerini gerceklestirmeye ihtiyac
duyarlar (D6kmen, 1994, S. 104).

Oyunun kahramanini bu agidan inceleyecek olursak, onun gercekten bir
iletisim catismasi igerisinde oldugunu goririz. Beckmann’t incelerken
Maslow'un bu kriterlerinden yola ¢ikacak olursak, Beckmann'in fizyolojik agidan
ihtiyaclarini karsilama konusunda son derece eksik kaldigini goririz. Savas
doneminde karsilastigi kosullar ve sonrasinda, savastan harabe olmus bir
memlekete donmesiyle birlikte onu orada bekleyen felaketler vardir. Baglica
temel fizyolojik ihtiyacglarini karsilayabilmesi icin gerekli sartlarin yetersizligi,
bircok sorunla bas etmek durumunda birakmistir. Karsilastigr sorunlardan ilki
karisinin onu terk edigiyle baslar. A¢, parasiz, uykusuz, soguktan titreyen ve
kalacak bir yeri olmayan yiz binlerce insandan sadece birisi olarak hayatta
kalmaya calisir.

Beckmann, temel ihtiyacglarini bile karsilama konusunda son derece
yetersizdir. icinde bulundugu sikintili durumlardan iyimser benlik olan Digeri ile
ustesinden gelmeye calisirken, karnini doyurmasi igin ige ihtiyaci oldugunun
farkindadir. Fakat kimse ona is vermek istemez. Tiyatroda is istemeye
gittiginde, mudure soyledikleriyle midurin is vermek istemeyigini boylesine
alayci ve gercek disi bir anlatimla dile getirir ve icinde bulundugu durumu

sitemkar sekilde ifade eder:

BECKMANN: Einmal muss man doch irgendwo eine Chance bekommen.
Irgendwo muss doch ein Anfanger mal anfangen. ... Nein, keiner hat uns
nach Sibirien geschickt. Wir sind ganz von alleine gegangen. Alle ganz von
alleine. Und einige, die sind ganz von alleine dageblieben. Unterm Schnee,
unterm Sand. Die hatten eine Chance, die Gebliebenen, die Toten. Aber wir,
wir kdnnen nur nirgendwo anfangen. Nirgendwo anfangen(Borchert, 1956,
S. 31).

Beckmann, bu konusmasinda herkese sitem etmektedir. Askere gitmek
onun fikri degildi, Rusya’ ya gidip savagsmak da onun distncesi degildi, ancak
tim bunlarin sonucu Beckmann ve onun gibilerinin sirtina yiklenmektedir. O
gunun kosullari géz 6ninde bulunduruldugunda, Beckmann ve akranlarina

haksizlik yapildigini agik bir sekilde gormekteyiz. Ne var ki bu insanlar artik
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gOzden cikarimiglardir. Onlarin hisleri, duygulari, ihtiyaclari, savas bittiginde
karsilasacaklari maddi, manevi sikintilar hi¢ mi hi¢ 6nemli degildir.

Tiyatro Miduarinin Beckmann ile olan diyaloglarinda da gorilmektedir ki;
Tiyatro Mduadart  Beckmann’in  iginde bulundugu kosullari  gérmezden
gelmektedir. CuUnkd onun yasadiklarinin sorumlulugu Beckmann ve onun
gibilerin sirtina yuklenmektedir.Bu durumda, onlar toplumdan soyutlanarak
hemen hemen hicbir gruba dahil edilmemektedirler.

Yakin iligkiler kuramama ve higbir gruba déahil olamayislari, onlarda
kendilerine kargi bir given bunaliminin olugsmasina neden olmustur. En buyik
ihtiyaclar olan sevilme arzusu, onlarin ulasamayacagi uzakliktadir. Baskalari
tarafindan sevilmeyen insan kendisini hi¢ sevmez ve asagilik kompleksi duyar.
insanlari umursamamak ve varliklarindan habersizmis gibi davranmak, onlara
yapilabilecek en biyik eziyettir. iste bu insanlarin basina gelen felaket de
budur.

Beckmann'in olaylara bakis agisi ve degerlendirisi farklidir. O ve onun
akranlari cepheye gitmigler, kisin eksi 40-50 derece sogugunda karin tstiinde
yatmiglar, kimi zaman 6ldirmasgler ve kimi zaman da olmuslerdir. Tum bunlar
aslinda ¢cok onemli olaylardir. Beckmann’da tim bunlari yasayan birisi olarak
dikkate alinmayi istemektedir. O, memleketi adina savasmistir. Cepheden
dondukten sonra da yasadiklarini anlatarak, tecrtbelerini ileterek kendisini
gerceklestirmek istemektedir. insanlar da onun kendisini 6nemli hissetmesi icin
onu dinlemelidirler. Ancak onun yaptidi fedakarlikla hi¢ kimse ilgilenmemektedir.

ikinci Dunya Savagl sonrasinda memleketlerine dénen askerlere,
yabanci bir yerden donen askerlere gosterilen saygl onlara gdsterilmemistir.
Bunun en blyuk nedeni, en basit sekliyle yenilgi, maglubiyet, yikim, yoksulluk
ve yorgunluktur. Kaybedilen savasin agir faturasi tim Alman milletine
kesilmigtir. Bu sebeple de Beckmann gormeyi umdugu ilgiyle ve saygiyla
karsilasamamistir. BoOylece deger gorme ile ilgili insani ihtiyaci da
karsilanmamigtir.

Sosyal ve fiziksel gevrenin, insan davraniglarinda etkisi blyuk oldugu igin
Beckmann da bundan asiri derecede etkilenmigtir. Burada dikkat ¢ceken bir
baska nokta ise Beckmann’in higbir 6zelliginin kayda deger olmayisidir. Yani
Beckmann artik koca dedgildir, baba da degildir, evlat da degildir. Bu dzelliklerini
kaybetmistir, kimsenin arkadas! dedgildir, kimsenin askeri degildir; c¢inki
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komutani onunla alay etmistir. Cevresinde onunla éviinecek, ona sayg! duyacak
ve onu Ozleyecek kimse kalmamistir. Sonugta hi¢ kimsesi olmayan bir insanin
yalnizhiklar igerisinde ruhen c¢oOkuntiye girerek yasamasi ¢ok zordur.
Beckmann’da ugruna yasayacag! bir kimse olmadigi ve hayati artik yasamaya
deger gérmedigi icin 6lmeyi istemektedir.

Alman toplumu askere gonderdiklerini bu sekilde gozden ve gonillerden
cikarmistir. Gerek Beckmann’da oldugu gibi, fiziksel gérinimuyle alay ederek,
gerekse onlarin kendilerini hala savasta hissettiklerini ve bir an dnce degiserek
sosyal hayata dahil olmalar gerektigini soyleyerek, kendilerinden olan bu
insanlarin kalplerini ¢ok kirmiglardir.

Bu durum, savasin beraberinde getirdigi yikim sireci ile beraber,
savastan donenler ve geride kalanlarin arasinda yasanan iletisim problemi

sonucunu ortaya gikarmigtir.

4.2.4.3. Umutsuzluk

Cepheden donen Beckmann, cephede yasadigi yalnizhidi, evine dénerek
sevdikleriyle gidermek istemektedir. Cephede savasirken kendisi gibi olan
binlerce asker olmasina ragmen yalnizdir. Cunkd her birinin 6zlemleri, yapmak
isteyip de yarida biraktiklari ve geride biraktiklar sevdikleri vardir. Kendi 6lum
korkusu ile birlikte, ailesi ve sevdiklerinin dlme ihtimali cephedeki askerlerin en
korktuklari nedenler arasindadir ve umutsuzluga dismelerine neden olmaktadir.
Binlerce insanin arasinda bile kendilerini yalniz hissetmekten kurtulamazlar.
Herkesin ortak problemi yalnizlik ve sevgisizliktir. Kimse bir baskasinin
problemini dinlemez ve dertlesmek istemez. Savasin agir baskisi ve 6lum
korkusunun askerler Uzerinde vyarattigi psikolojik bunalimlarin yansimalari,
Beckmann'in sirekli gordugua ruyalar ile kendini gostermektedir.

Savasa giden insanlarda gozlenen genel ruh hali geregi memleketinde
birakip da terk ettigi her seyi yine ayni sekilde bulma egilimi vardir. Ancak
donduiklerinde hicbir seyin eskisi gibi olmadigini gormektedirler. Gerek
savastayken kaybettikleri silah arkadaglari, gerekse ait olduklari yerlerdeki
insanlarin degismis olmalari onlarda tamir edilemez izler birakmaktadir.

Eserde kahramana goére; hi¢ bitmeyecekmis gibi gelen askerlik ve savas

umutsuzlugun bir nedenidir. insanlarin kétii sartlar altinda, umutsuzluk iginde,
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her an 6lim korkusuyla yasarlarken bile en ki¢uk seylerden dahi umutlanmalari
insanlarin yapisinda olan bir ozelliktir. Bu gegici ve aldatici umut onlari bir an
hayata baglamakta fakat etkisi cabuk gecmektedir.

Beckmann yasadigl zor gunlerden sonra cepheden evine, sevdigi yere
gelmistir. Ancak ne var ki, onu hayata baglayan ve yasama gucu veren etkenler
birer birer ugup gitmektedir. Bunlardan en 6nemlisi de ¢ok sevdigi ve hayaliyle
yasadigi karisidir. Fakat karisini umdugunun tam tersi bir durumda bulmustur.
Soguk kis gunlerinde hayal ettigi karisi onun tim umutlarini yitirmesine neden
olmustur. Cok sevdigi karisinin bu ihanetine karsin, o umudu ve umutlanmayi,
hi¢ tanimadigi yabanci bir kadinda bulmustur. Beckmann’in umudu, onu bulup
evine goturen kisinin kocasinin dénusu ile birlikte yerini hayal kirikhdina birakir.
Kendisini yeniden sokakta, umutsuzlugu ile bas basa bulur.

Beckmann'in hayal kirikliklari, komutani ile karsilasmalarinda, Albay’in
onu ciddiye almayan yaklagiminda gin yizine c¢ikar. Beckmann’in
emrindeyken Olen on bir askerin vicdan azabini tasiyamayan Beckmann
umutsuzluk iginde Albay’in kendisini kurtarmasini ister. Albay’in verdigi bu emri
Ustlenerek, onu her gece gordigu kabustan, dlen askerlerin acilarindan
kurtarmasini bekler. Ancak Beckmann’'in anlattiklarini savas psikolojisinden
¢ctkamayan biri olarak gorup, onun yasadigr umutsuzlugun ne demek oldugunu
anlayamadan, Onemsemez. Kendisine bir kapinin daha kapanmis olmasi
icindeki umudun yerini umutsuzluga birakmasina neden olmustur.

Caresizligiyle ig istemek igin gittigi tiyatro mudurinin, onu vasifsiz goren
yaklagimi Uzerine, geng yasta savasa gonderilen tim insanlarin, kendileri igin
olumlu gelismelerde bulunabilme haklarinin ellerinden alinmis olmasiyla,
umutsuzlugu birlegir. Beckmann kendi durumunun farkindadir. Ancak iginde
yine de bir yerlerde yeniden baslayabilme, tekrardan umut edebilmek i¢in kiigtik

de olsa bir baslangica gereksinimi vardir.

BECKMANN: Ich bin nur ein schlechter Witz, den der Krieg gemacht hat, ein
Gespent von gestern. Und weil ich nur Beckmann bin und nicht Mozart,
deswegen sind alle Tiren zu. Bums. Deswegen stehe ich draussen. Bums.
Mal wieder. Bums. Und immer noch. Bums. Und immer wieder draussen.
Bums. Und weil ich ein Anfénger bin, deswegen kann ich nirgendwo
anfangen. Und weil ich leise bin, bin ich kein Offizier geworden! Und weil ich
zu laut bin, mach ich das Publikum bange. Und weil ich ein Herz habe, das
nachts schreit Gber die Toten, deswegen muss ich erst wieder ein Mensch
werden(Borchert, 1956, S. 34).
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Oysa Beckmann’in tersine, savagi geride kalanlar olarak yasayanlardan,
tiyatro mudurd bu izleri atlatabilmig tim insanlarin yaptigi gibi, 6nemsemeden,
hic savas yasanmamigs gibi, tzerini drtmek istemektedirler. Tiyatro midurinin
senlikli, insanlari eglendirecek, yasanan acilari tekrar gormek istemeyen halki
edlendirmesi gerekmektedir.

Aslinda bu bir kisir doéngu haline gelmistir. Bir yandan umut etmek
isteyen bir Beckmann diger yandan savasin acilarini gérmek istemeyen halk
icin calisan Tiyatro Mudiru. Ikisi de dolayll ya da dogrudan savasin
sekillendirdigi hayata gore yasamak zorunda kalan iki kisi olarak karsimiza
citkar. Asil sorunun kaynaglr bu savasin meydana c¢ikmasinda, olusumunda
birincil kaynak olan kisilerdir. Kimi zaman kendi i¢ dinyalarindaki o6niine
gecilmez hirslarla, buydk bir gic haline gelip, isteyerek ya da istemeyerek
kitleleri peslerinden surukleyerek, ¢cok uzun yillar boyu strecek bir vahgetin igine
cekmislerdir.

Yasanan acilar, hayal kirikhklar, yok oluslar, savasi yasamis tium
insanlarin ortak paydasi olmustur. Bu ortak acinin bir kurbani olarak kargsimiza
cikan Beckmann hissettigi umutsuzluguna ragmen, son bir UGmitle ailesini
bulmak icin gittigi eski evlerinde Bayan Kramer’den 6grendigi aci verici haberle
bir kez daha sarsilir. Bu haberi veren kisinin, umursamaz, dlen kigilere saygisi
olmaksizin sadece kendi penceresinden gérdugu kadariyla yaptigr ¢ikarci bir
degerlendirme, onu bir kez daha tzer.

Hayalini kurdugu, kavusmay dusledigi sicak ev, sefkatli ana kucagi artik
onun umut etmeyi terk etmesi i¢in acilan bir kapi olmustur. Cocuklugunun, en
saf ve masum zamanlarini yasadigi bu evin kapisi ona agilamadan, umutsuzluk
icine dusmustur.

Onun cocukluguna, ailesine, savas Oncesindeki hayatina yeniden
kavusmaya dair bir umuda sahip olma hakki yoktur; ancak savasin etkilerini
Uzerlerinden atabilmis olanlar, onun duygularini hice sayarak, yasadiklarini
gormezden gelerek davranmiglardir. Boylece hem bir insanin umutsuzluguna
neden olmuslar hem de toplumda umutsuz bir insan toplulugunun olugsmasina
katkida bulunmuslardir.

Tum bu yasananlarla birlikte Beckmann artik yorgun ve bitkindir.
Gelecegdi hayal etmek konusunda kendisinde olmasi gereken gici bulamaz.

Yasadig! ic ve dis catismalar, karsilastigi durumlar onun yasama dair olan
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inancini elinden almistir. Yasadigi umutsuzluk, onun igindeki iyimser gicu de
zayiflamistir. Zor zamanlarinda kendisiyle konusan digeri artik yaninda degildir,
o da otekiler gibi kendini terk etmistir. Cinkl Beckmann’in igindeki caresizlik
aciga cikmistir.

icinde tasidigi acilara ragmen, yeni bir hayata baslama umuduyla tiirli
girisimlerde bulunmustur. Beckmann umut etmek adina caldigi her kapida,
umudunu biraz daha vyitirir. Tim bunlarin olumsuz sonucu, onu beklenen
Umitsizlige dogru tagimistir.

Savasin yarattigi birgok olumsuz sonugtan sdz etmistik, bunlardan biri de
bireyin yeniden baglayabilmesi i¢in ruhunu olumlu yénde tazeleyebilmesiyle
alakalidir. Oysabu eserdeki karakter caldigi her kapidan sonra umut
duygusundan biraz daha uzaklasir. icinde bulundugu kosullarin siriikledigi
¢tkmaz, onu yalnizlik duygusuyla bulusturur. Sosyolojik agidan inceledigimizde
Beckmann karakterinde oldugu gibi Ust Uste yasanan olumsuzluklari, savastan
donen insanlarin yasadigini ve bu kisilerin sayisinin ¢oklugunun, toplumun

genel yapisinda bir sarsintiya neden oldugu son derece aciktir.

4.2.5. Semboller

Eserde gaz maskesi go6zluga, koltuk degnekleri ve
kapisembolleriyansittiklari  dusincelerindaha iyi anlasilabilmesi amaciyla

irdelenmigtir.

4.2.5.1. Gaz Maskesi Gozligu®

Bagkarakter kullandigi gaz maskesi gozluguyle ‘Mann ohne Gesicht’
olarak adeta yuzsuz biriymis gibi ortalarda hayalet olarak dolasir. Kendisini
oldugundan bagka biriymig gibi gosteren bu gaz maskesi gozligu cirkinligin bir
goOstergesi gibidir ve ‘Maske’ gibi taktigi bu gozlik aslinda onun caresiz ve
yardima muhtag¢ biri oldugu izlenimini verir (Bkz. Harro Gehse, Analysen und
Reflexionen Wolfgang Borchert Draussen vor der Tur die Hundeblume und
andere Erzahlungen Interpretationen und Materialien, 1993)

8 Die Gasmaskenbrille
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Savastan donen Beckmann yasadigi ruhsal ve maddi yikim iginde, bir
kapidan digerine yonelmektedir. Gaz maskesi gozlugu aslinda onun iginde
bulundugu zor zamanin, savasin actigi yaranin da bir simgesidir. Aslinda
Beckmann da bu go6zlukle dolasmanin tuhafliginin farkindadir. Ancak yasadigi
maddi olanaksizlik onun yeni, herkesin kullandig! gibi normal bir gézlige sahip
olabilmesine engel olmaktadir. Bu nedenle bagka bir ¢c6ziim yolu bulamamisgtir.

Gittigi her yerde gaz maskesi go6zlugunun tuhafligi ona sorulur.
Beckmann'da her seferinde durumu agiklamak zorunda kalir. Oncelikle

kendisini evine alan kiz, bu maskeyi neden taktigini sorar:

MADCHEN: Das nennen Sie Brille? Ich glaube, Sie sind mit Absicht
komisch.

BECKMANN: Ja, meine Brille. Sie haben recht: vielleicht sieht sie ein
bisschen komisch aus... Man kriegt so ein graues Uniformgesicht davon. So
ein blechernes Robotergesicht...

MADCHEN: Gasmaskenbrille?

BECKMANN: Gasmaskenbrille. Die gab es fir Soldaten, die eine Brille
trugen. Damit sie auch unter der Gasmaske was sehen konnten(Borchert,
1956, S. 16).

Durumu agiklayan Beckmann kizin alayci ignelemesine razi olarak o da
g6zIlugunt komik bulmaya calisir. Beckmann’in psikolojisi acisindan ele
aldigimizda bu trajik durum onun icin, hic de komik olmasa dahi, yine de savasi
kendisine hatirlatan bu simgeyle bas etmeye caligtiginin bir gostergesidir. Kizla
beraber bu durumla alay ederken aslinda, kendisine hatirlattigr acilardan
kurtulmaya ¢aligmaktadir.

Bu simge qittigi her yerde karsisina cikartilmig ve acayip olarak
nitelendirilmistir. Eski Albay’inin yanina gittiginde onu aksam yemegi sofrasinda
ailesi ile bulan Beckmann ayni sekilde tuhaf karsilanir. Ancak bu kez aciklama
gerekli bilgiye sahip Albay tarafindan ailesine yapilir: “Gaz maskesi gozlugu
1935-1945 yillar arasinda Nazi yonetimindeki Alman ordusunda gozleri bozuk
askerlerin gaz maskesi altinda g6zlik olarak kullanmalari icin kabul edilmigtir”
(Gehse, 1993, 48). Albay bu aciklamay1 yapmadan 6nce karisinin soéyledigi su
sozler gaz maskesi gozlugunin yarattigi etkiyi ortaya koyar:

MUTTER(nicht gehéssig, eher voll Grauen): Vater, sag ihm doch, er soll die
Brille abnehmen. Mich friert, wenn ich das sehe(Borchert, 1956, S. 21).
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Gozlugun bu kiside yarattigr etkiyi, ‘bunu gorince ugiyorum’ diye
tanimlamasindan yola ¢ikarak; savas donemine ait bir parga gunluk yasamin
icine girdiginde, savasin etkilerini yasamamig birinde daha urpertici bir etkisinin
oldugu gercegi gorulmektedir. Buradan hareketle savasi yasamamis birinde bu
obje bdyle etkiler yaratiyorsa, Beckmann gibi savasla ilgili bircok aci hatirasi
olan bir kigi de gozlenecek aci ve yikimin boyutu farkli olacaktir.

Beckmann'in Gaz maskesi gozliguyle gittigi bir diger yer olan Tiyatro
Mudurd ile olan gorismesinde de ayni tuhaflikla karsilanir ve yeniden ondan
kurtulmasi 6gutlenir. Bunun icin imk&ni olmayan Beckmann kendisine l¢ tane
g06zIugu oldugunu anlatan Tiyatro Mudurinden birini ister ancak her zamanki
gibi kendinden bagkasini disinmeyen bir karakterle daha karsi kargiya kalir.

Bu gozlik Beckmann’in adeta caresizligini simgeler. Yasadigi acilari
animsatan, pesini birakmayan 06lu askerler gibi, tim oyun boyunca onunla

birlikte yer alan bir simge olarak karsimiza cikar.

4.2.5.2. Koltuk Degnekleri®

Beckmann ve Kiz otururken Beckmann bir anda sesler duyar ve kizin
kocasi olan Tek bacakli adamin, koltuk degneklerinin ayni monotonlukta devam
eden ‘Teck- tock’ sesleri duyulur. Bu sesler Beckmann'in duydugu korku, bitmig
bir savasin arkasinda biraktigi acilari ve korkulari simgeler. Bu acilarla
karsilasanlar yasadikca da, onlar bu korkulardan kurtulamayacaklardir (Bkz.
Harro Gehse, Analysen und Reflexionen Wolfgang Borchert Draussen vor der
Tiar die Hundeblume und andere Erzahlungen Interpretationen und Materialien,
1993).

Koltuk degneklerinin yarattigi sinir bozucu etki, savasta askerlerin
pusuda beklerken yasadiklari gerilimi sembolize eder. Savas aninda yasanan
bu sinir bozucu durumu ¢ok sik yasamis olan Beckmann go6ziinde gozlugu
olmadigi ve goérememis olmasina ragmen yaklasan seslerden bir tehlike
oldugunu anlar. Anlagildigi Uzere koltuk degneklerinden cikan sesler ile savasta
tetikte bekleyen askerin yasadigi tedirginlik arasinda bir baglanti kurulmustur.

Koltuk degnekleri, savasi yasayan bir askerin duruma yaklagsimindan

yola ¢ikarak onun ruhsal yasamindaki sorunu ortaya koyan bir sembol olmustur.

% Die Kriicken
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Koltuk degneklerinin cikardigi bu sinir bozucu sesleri savas bittiginde dahi
duyduklari strece bundan kurtulmak onlar igin oldukg¢a zor bir sire¢ olarak
onlari karsilayacaktir. Tehdit edici nitelikteki derin etki birakan bu sesler saatin
zamani hatirlatan sesleri gibi hatirlaticidir. Tipki isleyen zamanin faniligin ve de

Olimin semboli olmasi gibidir.

4.2.5.3. Kapr™*

Kapi simgesi, ‘Tor’ gibi buyuk bir kapi da olsa, ‘Pforte’ gibi kucik bir
bahce kapisi da olsa, bu kavram olduk¢ca genis anlami olan bir sembolddr.
Kapinin agik ya da kapal/ olma durumu olaylarin ya da durumlarin anlamsal
olarak ifade edilme seklidir. Esere isminden yola ¢ikarak ‘kap/larm disinda’
olmanin icerdigi sembolik anlami incelemekte fayda vardir.

Eserde kimi zaman kapi aciktir, kimi zamanda kapalidir. Bu durum
umudun ya da umutsuzlugun resmi olarak karsimiza cikar. Kimi zaman da
acilan bir kapi givenin ifadesi, insan sicakligi olabilirken, her kapanan kapiyla
birlikte baskarakter Beckmann'in terk edilmislik ve sogukla kargi karsiya kalma
durumu seklinde kendini gosterir (Bkz. Harro Gehse, Analysen und Reflexionen
Wolfgang Borchert Draussen vor der Tir die Hundeblume und andere
Erzahlungen Interpretationen und Materialien, 1993).

“Kap1” simgesi ikinci sahnenin sonunda, Beckmann karakterinin

duygusuz ve kayitsiz sekilde ifadesiyle anlatilir:

BECKMANN: ... Gestern abend stand ich draussen. Heute steh ich
draussen. Immer steh ich draussen. Und die Turen sind zu...(Borchert,
1956, S. 20)

Eserin ilk sahnesinde, kap! semboli sadece reji talimatiyla kullaniimistir.

ikinci ve tiguincli sahnenin basinda da kapi sembolii kullanilmigtir:

Eine Tur kreischt und schlagt zu(Borchert, 1956, S. 16, 20).

Ayrica dordinci oyunda, Tiyatro Mudurd ile goérismeye giden
Beckmann'in ordan aldigi olumsuz yanitla sembolik olarak bir kapi daha

°1 Die Tur
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kendisine kapanmistir. Bu sahnenin sonunda Beckmann evinde olmaya dair

hissettigi 6zlemi duyumsar ve su sozlerle dile getirir:

BECKMANN: ... Die Strasse stinkt nach Blut, weil man die Wahrheit
massakriert hat, und alle Turen sind zu. Ich will nach Hause, aber alle
Strassen sind finster...(Borchert, 1956, S. 34)

Beckmann’a bir kapi daha kapanmistir. insanlarin gercekleri gérmezden
gelmesiyle, yasananlari unutmus olmalari ve de umursamamalari onu buytk bir
caresizlige surukler. Kendisine kapanan onca kapidan sonra gidecegi son bir
kapi daha vardir o da annesidir. Ona sefkat gosterip, kosulsuz sevecek olan,
sicak bir eve kavugabilme umudu yaratan ana ocagidir ve oraya gitmeye karar
verir.

Besinci sahnenin baginda Beckmann ¢ok mutludur, ¢inki evleri hala
duruyordur, ayni yerindedir ve kendisine acilacak bir kapi gérmis olmanin

sevincini yasar:

BECKMANN: Unser Haus steht noch! Und es hat eine Tulr. Und die Tur ist
fur mich da...(Borchert, 1956, S. 34).

Beckmann evlerine bakarken diger yandan da yitip giden cenneti,
cocuklugunun gectigi sehri ve annesinin yuva sicakligini zihninden gegcirir ve

tekrardan kekeleyerek soyle der:

‘Das ist unsere Tur ‘(Borchert, 1956, S. 35).

Daha sonra Beckmann kendisine agilan bu kapiyla birlikte anne ve
babasinin yasadigi korkun¢ durumu 6grenir. Beckmann’larin evine tasinan
Bayan Kramer, anne ve babasinin koti kaderini, ruhsuz ve alayci bir tslupla
Beckmann’a anlatir. Bu duruma ¢ok ofkelenen Beckmann kapiyr kapatmasini

soyler ve kapl Bayan Kramer'in ¢ighgiyla kapanir:

BECKMANN: Machen Sie ganz schnell Ihre Tur zu...(Borchert, 1956, S. 38).

Bu kapanan son kapiyla beraber Beckmann’in yasadigi umutsuzluk
tekrardan belirir. Kargilagsmay1 umut ettigi ailesi, sicak evi, mutluluk ile ilgili tim
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hayalleri yok olmustur. Kendi igindeki muhtag Bekmann ile umutsuz Beckmann
birlesir.
Besinci sahnenin sonunda Beckmann uyandigi uykudan uyanir ve

olumsuz bilanco gozler 6niindedir, yasadigi durumu caresizlikle anlatir:

BECKMANN: Ein Mann kommt nach Deutschland! Er kommt nach Hause,
und da ist sein Bett besetzt. Eine Tur schldgt zu und er steht draussen
(Borchert, 1956, S. 53).

4.2.6. Eserin Teknik A¢idan incelenmesi

4.2.6.1. Eserin Yapisi

Borchert’in realist bir anlayisla yazmis oldugu bu eser, savas donemini
en iyi sekilde ortaya koymasiyla gunimuzde hala gegerliligini korur. ‘Draussen
vor der Tur’, 1947 yilindaki ve sonrasindaki donemde evine yurduna donenlerin
yasadiklari problemleri ve hayatlarini dizenleyebilmeyle ilgili yasadiklar
sorunlardan bahseder.

Savag sonucu sevgisizlik ve c¢ikarlar adina dokilen kanlar yeni bir edebi
dénemin baslamasina neden olmustur. Bu déneme “Savas Sonrasi Edebiyat!”
adi verilmigtir. Yikilmis ruhen ¢okmis olan bir milletin sesi olan bu edebiyatta
Wolfgang Borchert'in bu eserinin dénemin psikolojik yapisini yansitan énemli
eserlerden biri oldugu gorultr. Grotesk 6gelerinin agir bastigi bir dénemin
edebiyatinin kurguya ihtiyaci yoktur. Donemin en c¢apici eserlerinden biri olarak
nitelendirilen bu eser modern drama kapsaminda degerlendirilmelidir.

Uslup ve bicim bakimindan disavurumcu tiyatronun 6zellikleri gorilen bu
eser gercek ve gergek olmayanlarin i¢ ige yer aldigi bir oyundur.

Bu eser ilk olarak radyo oyunuseklinde yayinlanmigtir. Radyo oyunu,
radyolarin yayin yapma imkanlarindan vyararlanarak, sanatsal ifadeleri,
birlestiren bir 6zellige sahiptir. Degisik ses ve efektlerle birlikte verilerek,
dinleyiciye istenilen ortam yasatilir.

Savas sonrasi ortaya clkan bu edebiyatta, savastan oldukca fazla
etkilenilmis ve savasin acimasizligi dile getirilmigtir. Alman halkinin ¢ektigi
acilar edebiyatin konusu olmugtur. Sanatsal kaygilarin pek fazla gudilmedigi
savas yasantilari ve savas sonrasi halkin ve askerlerin durumlariyla ilgili yazilar
yazilmaya baslanmistir. Yeni gelisen bu edebiyata ‘Yikinti Edebiyatr adi
verilmigtir. Bu edebiyat ancak savastan c¢ikmis bir milletin edebiyatina
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verilebilecek bir isimdir. Yikintinin, achgdin, sefaletin, kederin, Gzuntinin ve
cekilen tim acilarin sézcusiu olmustur.

“Draussen vor der Tar” bir 6n oyun, bir riya sahnesi ve bes sahneden
olusmus olan bagsarih bir yapittir. Bu oyun zamanin gergeklerini, insanlarin igine
dustukleri zor durumlari, kisilik bozukluklarini en iyi anlatan eserlerden biridir.

Eser 6n oyun oOncesi, kisa bir anlatimla baglar. Bdylece Beckmann
karakterinden bahsedilmeden, konuyla ilgili olarak kisa bir tanitim yapilir:

“Ein Mann kommt nach Deutschland.
Er war lange weg, der Mann. Sehr lange. Vielleicht zu lange. Und er kommt
ganz anders wieder, als er wegging. ..."” (Borchert, 1956, S. 8).

On oyunda yer alan dramatik siire¢, Rilya boliminde yer alan 6limiin
anlamina dair sorular ve yasamin bosluga dogru gidisi yer alir. On oyun ve rilya
kismi, eserin konusuyla ilgili olarak bir giris asamasi niteligindedir. Mevcut
kosullar ve insanhgin yasadigi caresizlikle beraber Beckmann karakterinin
yasadiklari, icinde bulundugu caresizligi ve hayata yeniden baslayabilmek icin
cabasi anlatilir.

Eserde Beckmann karakteri ve onun yasadiklari bes sahnede ortaya
konur. Birinci ve ikinci sahnede Beckmann’in diger insanlar tarafindan caninin
acitildigi, tciinct sahnede karanlhkla yiuz yuze geldigi, dérdinci sahnede bu
durumun daha da belirgin bir bicimde ortaya ciktigi ve son sahnede ise; daha
da derin bir karanlhkla bas basa kaldigi goralur. Catismali bir gerilimin yogun
olarak goruldugu trajediye egilimli bir gelisimin, bu esere héakim oldugu acgiktir.

Olaylarin olusum surecinde her bir bélim kendinden 6nceki bolimle
bagintihdir. Her bir bélimde Beckmann karakterinin geride biraktiklarina
donusl, hayata tutunabilme cabasina tanik oluruz. Zaman zaman gecmisin
acilari ile karsilagir. Zaman zaman da gelecege dair besledigi umutlarini
yesertebilmek igin caldigi kapilar goralir.

ilk sahnede Beckmann'in ve digerinin diyaloglarinda diyalektik bir
anlayisin yer aldigi goéralir. Olimin kétiimser yani ve yasamin iyimser yéni bu
iki karakter Gizerinden verilir. Boylece giris kisminda verilen Savas temasi etkisiz
kiinir ve béylece Beckmann'inHayir diyen®® yonii yani olumsuz tarafi yasamin

renklerini yeniden elde etmek igin evet der. Beckmann bircok kisi tarafindan

92 Nein-Sager
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cani acitilmig, yarah bir karakterdir; ancak igindeki iyimser gugle birlikte
karsilastigi, onu evine goturmek isteyen kizla birlikte icinde umut 15131 belirir.
Kizin bu olumlu yaklagimi bu boélimde goérilen pozitif bir girisim olarak
degerlendirilir. Ancak savastan donen tek bacakli adamin sahneye dahil
olmasiyla birlikte her sey olumsuz bir yone dogru ilerledigi gorilur. Boylece
Beckmann kurban olma durumundan suclu olma durumuna gecer. Boylece
Beckmann tekrardan savasi ve gordigu tek bacakl adamla birlikte tzerindeki
agir yuku tekrardan hissetmeye baslar.

Eserin G¢tncl sahnesinde digum noktasi olarak kabul edilen boliminde
iyilik ve kotuluk ile ilgili catisma yer alir. Beckmannin savasta aldig
sorumluluktan dolay! hissettigi sucluluk duygusuyla alakali beklenen basarisizlik
goralurken, Albay’in da umursamaz bir halde ailesi ile birlikte sicak yuvasindaki
hali gosterilir. Bu iki zit durumla beraber Borchertinillizyon 06gesini
kullanmadan, direk olarak savas sonrasi donemini yansitmaya calistigi goralur.
Savas sonrasi insanligin yasadigi felaket ve yikimin sorumlulugunu Gzerine
almak bu durumu 6nemseyen Beckmann gibi kisilere digmustir. Bu durumdan
etkilenen Beckmann’in yasadigi dehset, gordugu ruyasindaki acayip durumlarla
yani grotesk 6gesinin kullanimiyla gordluyor. Beckmann'in gergekle yuz yize
gelmesiyle birlikte bu durumu ironik bir sekilde Zirkusifadesitizerinden mecazi
bir anlatimla dile getirir:

BECKMANN: ... Es lebe der blutige Oberst! Es lebe die Verantwortung! Heil!
Ich gehe zum Zirkus! Es lebe der Zirkus! (Borchert, 1956, S. 28)

Beckmann'in tiyatro muduriyle karsilasmasinda onun Beckmann’i
goériniminden ve doneme uygun bulmamasindan dolayl reddeder. Cunki
savas doneminde yapilan sanatta gerceklik yerine guzellikleri goOsterecek,
yasamin mutlu anlarini konu edecek, melankolilikten uzak bir anlayis hakimdir.
Beckmann karakteri tzerinden verilen gerceklerin oldugu gibi yansitiimasi
geregdi de bu noktada 6nemsizlestigi gosterilir.

Eserin son sahnesin Beckmann'in yasadidi, ¢cocuklugunun gectigi eve
yani gecmisine yolculugu goralir. Ailesinin yasadigdi evin kapisini Bayan Kramer
adl bir bayan acar. Gecmisine yaptigi bu yolculukla bu kurgunun iginde yolunu
kaybeder ve sonunda gercekle yuz yize kalir. Besinci ve son sahnede tim

karakterler tekrardan ortaya cikar. Catismalar c¢ézumlenmez, cevaplarini



145

bekleyen sorular yanittanmaz. Savagtan evine, yurduna donen kisini trajedisi,
insanhgin iginde bulundugu felaketle birlesir.

Olaylarin son olarak bir karara baglandidi sonug¢ bolumua niteligindeki
kisim, besinci ve son sahnedir. Son bir umutla caldigi son kapinin da ona
kapandigdini gormesiyle beraber, tim yasadiklarini degerlendirdigini, kendi
katilleri olarak gordugu kigilerle tekrar kargilasir ve Digeri adli iyimser egonun
One surdigu tum alternatiflerin de bosa cikmasiyla Beckmann'in caresizligi
icinde oyun son bulur.

Cepheden donen bir askerin acilarini dile getiren bir belge niteligindeki
bu eser, tim genc¢ neslin temsilciligini ve savunuculugunu yapmis, onlarin
duygularini, acilarini ve sorunlarini dile getirmistir.

Eserde olaylarin bir baglangic agsamasi, art arda gelisen durumlar ve son
olarak bagkarakterin bagsindan gecen durumlarin ve karsilastigr diger
karakterlerle olan yuzlesmesiyle oyun son bulur. Eserin son bolimd olan
konunun c¢6zimlendigi kisimda, Beckmann karakterinin i¢ monologu ve diger
sahnelerde yer alan durumlarla ilgili geri dénugtmler goralir.

Eserde her bir boélimde Beckmann karakterinin farkl kisilerle
diyaloglarina rastlariz. Ancak eser ayni konu tzerine temellendirilmigtir. Eserin
baslangicindaki olumsuz atmosfer, eserin sonunda doruk noktasina ulasmigtir.

Sahnenin basinda Beckmann'in kendisini 6ldirme c¢abasinin bosa
cikmasi ve kendini is gbremez bir insan olarak goren Beckmann'in tesvik
edilmesi icin yapilan sdylemler arasinda durum tiyatrosu®® tiiriiniin kullanildigini
goOrariz. Durum tiyatrosunda kahramanin gelisimi, basindan gecenler,
karsilastigi durumlar anlatilir. Bu gelisim streci, kahramanin bakis acisiyla
verildigi gorulir. Bu tiyatro turinde yakin 6zelliklere sahip kisiler degil, aksine
merkezde kahramanin kendisi yer alir. Olaylarin ilerleyigini inceledigimizde,
sahneler ilerledikce olaylarin devamliligi ve nedenlerle baglantisi karsimiza
cikar. Beckmann’in riya sahnesinde, gordugu ruyayi tipki bir filmi izler gibi
yasadigina tanik oluruz.

Bu bolum ayni zamanda Seelendrama tirinin kapsaminda da
degerlendirilir. Bu tirde dinya, insanin i¢ dunyasinin yansimalarinin

verilmesiyle ortaya konur. Yurduna dénen bu gencg insanin zihniyeti gerceklerle

% Stationendrama
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karsilagsmasi ve yasadigi dehset vericilik bu yapiyla yansitilir. Gergek yasama
bakis acisindaki eksiklik Disavurumculuk da oldugu gibi Savas Sonrasi
tiyatrosunda da gorilen bir durumdur.

Savas sonrasi tiyatroda dikkat ceken konulardan biride inan¢ konusu
olmustur. Yazarlarin din anlayislari, savastan o6nceki din anlayislarindan
farkhdir. Borchert Tanri'ya olan inancini bu eserinde inangsizlida kadar
gOturmastir. Tanr’yr aciz ve yash bir adama benzetmesi Borchert’in

hissettiklerinin kanitidir:

GOTT: Ich bin der Gott, an den keiner mehr glaubt. Sehr finster. Und ich
kann es nicht andern, meine Kinder, ich kann es nicht andern (Borchert,
1956, S. 10).

Bu eserde Tanri, Olim ve Yasam kavramlari kigilestirilmistir. Dogatistii
giclere sahip Olum ile Tanrn arasinda ahsilagelmis dinsel konulardaki
tartigsmalar gorulur. Borchert bu eserinde kullandigi bu dinsel temayi bir oyun
gibi gérmemig, aksine yerytziinde Tanrinin var olan dogatstu gtcini sembolik
bir yansima olarak oyuna dahil etmistir. Ayrica Borchert zit bir durum yaratarak
Tanriyr artik kimsenin inanmadi§i yagh bir adam olarak ve Olimi de cenaze
isleriyle ugrasan Cenaze Levaz/imatgisi olarak, asiri yemekten dolay! surekli
gegiren biri olarak kisilestirmigtir.

Borchert dinsel konularla ilgili durumlarin yer aldigi bu bélimde

Mysterienspiel®*

teknigini  kullanmigtir. Bu eserde de goruldugu Uzere
Beckmann'in 6lum ve yasam arasinda yasadigi kopuk durus bu teknikle ile
yansitilmaya caligiimistir.

Borchert Mysterienspiel bigimini kullanarak artik anlagilmayan sirri ortaya
koymaya calismigtir. Beckmann'in eserin sonunda soyledigi herhangi bir cevap
alamadan sadece sordugu soruyla da bu gizem ortaya konmustur. Artik
Beckmann'in alacagi bir cevap yoktur ve en basindan beri aradigi 6liime dogru

gittigi goralur:

BECKMANN: ... Gibt denn keiner eine Antwort?
Gibt keiner Antwort???
Gibt denn keiner, keiner Antwort??? (Borchert, 1956, S. 54)

% Mysterienspiel ile tiyatro sahnesinde eski caglardan bu yana dinsel inanglarin igerigi dram
seklinde sergilenir. Eski zamanlardan beri kullanilan Mysterienspiel bicimiyle, yukarisi yani
gokylzi ve asagisi yani 6lumin zenginligi arasinda kalan insanlar anlatilir.
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Savagin yasattigi tim kot duygularin bu eserle birlikte sahnelenmesi,
seyircilere yansitimasi sadece gercekte yasanilanlarin basit bir imitasyonu
seklindedir. Amag, gercekleri, yasanilanlari ortaya koyarak, bunlari glinimizde

insanlara tanitabilmektir.

4.2.6.2. Eserin Dili ve Uslubu

Borchert'in bu eseri edebi anlamda incelendiginde tam olarak bitirilmemisg
bir yapit olarak degerlendirildigi goralir. Gergcekte cok fazla zamaninin
olmamasi, onun edebi fikirlerini ve calismalarini  yeteri  kadar
olgunlastiramamasi sonucunu ortaya koymustur. Savas sonrasinda meydana
getirdigi tim eserlerini gok hizl sekilde kagitlara dokmustdr.

Ortaya koyduklarini elestirel bir gozle degerlendirmeye firsat bulamamis
olmasi, eserlerindeki ifadelerle kendini gostermektedir. Ayrica dilsel anlamda bir
guzellik ortaya koymak icin, duygulara hitap edecek bir bicim yazmak yerine,
gercekligi ortaya koyan bir yaklagimi takip etmistir.

‘Draussen vor der Tur goruntste son derece belli standartlarda bir eser
olsa da, ¢ok hizli bir bicimde kulaktan kulaga yayilip, herkesin tartistigi bir eser
durumuna gelmistir. Boylece edebi ¢evreler tarafinda, bu eseri degerli ve diisik
degerde gorenler seklinde iki kutup meydana gelmistir. Kimi yazarlar bu eseri
sanatsal bir degeri olmayan dusik dizeyde meydana gelmis bir eser olarak
degerlendirmigse de, ginimizde bu eser hak ettigi yerini almig ve Borchert’in
yukseligsinde 6nemli bir pay sahibi olmustur (Bkz. Harro Gehse, Analysen und
Reflexionen Wolfgang Borchert Draussen vor der Tur die Hundeblume und
andere Erzahlungen Interpretationen und Materialien, 1993).

Borchert'in dili kullaniminda digavurumculugun etkileri goraltar. Onun dili
kullanimi modern yasamin hareketliligi icinde sairsel bir ifadenin geri planda
kalmasi seklinde yorumlanir. Disavurumcularin yaklagiminda ortak distincelere
sahip olsa dahi birgok konuda sanatin zincirlerle baglanmadan 6zgtr olmasina
0zlem duymustur. Sanatsal agidan duygunun yogun niifuz edilmesine, icerik ve
bicimsellikteki mesafeli durusun korunmasini Ozellikle yeni baslayan kigilerin
Onem vermesi gereken konular olarak gorir. Olumlu duygular yerine Borchert’in

gelecek ile ilgili endiseli ve supheci yaklasimi 6n planda olur.
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Eserin dili olduk¢ca basit, sembollerle ve kelimelerin c¢okca tekrari ile
olusturulmus basarih bir eserdir(Bkz. Reiner Poppe, Konigs Erlauterungen und
Materialien Band 299, Erlauterungen zu Wolfgang Borchert Draussen vor der
Tar, 2003).

“Borchert, kendi kusaginin bildirisinde belirttiklerini  burada
uygulamig; gramere kalmamis, hayattan ¢ok Olumu tanimis bir kusagin
temsilcisi olarak yazmistir: lyi dilbilgisi uygulayan yazarlara ihtiyacimiz yok
bizim. lyi dil kurallarina sabrimiz yok ki! Bizim, agaca agac, kadina kadin
diyecek, evet ve hayir diyeceklere ihtiyacimiz var, ama yuksek sesle ve acgik
acik Uc kere ve baglacsiz” (Aytag, 1983, S. 443).

Bugiin eserlerinin ¢ok okunuyor olmasinin nedenlerinden biri de,
yazilarinin dilini anlasilir ve etkili olmasindan ileri gelmektedir.

Birka¢ ay icerisinde meydana getirdigi blyik ses getiren bu eseriyle,
simdiye kadar ornek aldigi kigilerden edindigi tim bilgilere dair olan hesabini
O0demigtir. Borchert'in kullandigi dil kendine 6zgudir. Kullandigr dil ginluk
konusma dili olmasiyla birlikte, zaman zaman kisa ve 6z anlatimlarla hayale yer
vermeden her turlt sisten uzak bir dildir. Bu kadar duz bir anlatim yer alirken
sonradan yapilan tekrardan sasirtici derecede neseli, keyifli bir anlatim yer
alir(Bkz. Harro Gehse, Analysen und Reflexionen Wolfgang Borchert Draussen
vor der Tur die Hundeblume und andere Erzdhlungen Interpretationen und
Materialien, 1993).

Anlatimlarinda her zaman somut, nesnel, mecazlarla dolu dil karsimiza
cikar. Ifadelerde gorilen bu ustallk Borchertin eserleri boylece Alman
edebiyatinda 6nemli bir yer edinmesini saglamistir.

Borchert ile birlikte Almanya’da yeni bir edebiyat dili olugsmustur. Borchert
dilbilgisel kurallara bagli kalarak yazan yazarlara ihtiyac olmadigini sdyler,
dilbilgisel kurallarin yazarlarin sabrini tiketecegini ve asil ihtiya¢c olan seyin
kisilerin duygularina seslenecek, onlari tam on ikiden vuracak bir duyguyu
hissettirebilmekle ilgili oldugunu ileri sirer.

Borchert ortaya cikarilmis eserde, seyirci ya da okuyucuyu hingir
hingur aglamaktan sesi boduk c¢ikacak kadar yogun bir duygu seli igine
girmesini saglamaya calisir. Bu duygu seli bu eserinde de g6zlenir.

Borchert'de bu eserde dikkat cekici, bicim araclarini yogun bir sekilde
kullanmistir. Surekli artarak c¢ogalan tekrarlar ile ayni kelimelerin cesgitli

bicimlerinin kullaniminda abartiya kagmayla anlamsal agidan zenginlestirme
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cabasi, goérilen baslica 0©zelliklerdir. Eserdeki karakteristik 6zelliklerin
tekrarlarina rastlanir. Sik kelime kullanimlari ve farkhi ciimle bigimlerinin yer

almasi kimi zaman okuyucu igin bir zorlugu da beraberinde getirebilmektedir.

BECKMANN: Beckmann, brillen sie. Unteroffizier Beckmann. Immer
Unteroffizier Beckmann. Und das Brilllen wéachst. Und das Brillen rollt
heran, tierisch wie ein Gott schreit, fremd, kalt, riesig. Und das
Brillenwéchst und rolltund wéchst und rollt! Und das Briillen wird dann so
gross, so erwdrgend gross, dass ich keine Luft mehr kriege. Und dann
schreie ich, dann schreie ich los in der Nacht. Dann _muss ich schreien,so
furchtbar, furchtbar schreien (Borchert, 1956, S. 25).

Borchert noktalama isaretlerinden de kendisine 6zgu bir tarzla yararlanir.
Belli genel gecer kurallara bagl kalmaksizin durumlarn kendi olgutleriyle
degerlendirir. Ornegin virgll onun icin gramer olarak diizenleyici bir kural degil,
aksine anlamsal agidan bir vurgulama yapmak istedigi zaman kullandid: bir
isarettir. S0z dizimsel anlamda dogru kullanim ilkelerine bagh kalmanin, dilin
saglayacagi etkinin 6ntine gececegi icin bu kurallara bagl kalmadan eserlerini
olusturur.

Borchert'in anlatimlarinda goze carpan en guzel o6zellik, tim ifade
bicimleri ve araclarinin birbirine eslik edercesine karisik sekilde kullandigi
gOzlenir. Dilin bu sekilde karigik olarak kullaniminin kendi icinde bir uyumu
oldugu goralir.

Her zaman oldugu gibi Borchert'in, Beckmann’i savas sonrasi insaninin
sorunlarini dile getirmek amaciyla usta bir sekilde konusturmasi empatik bir
davranistir. Eger bir insan, karsisindaki insanlarin i¢ dinyalarina ilgi duyarsa,
ancak bu takdirde o insanlarin roline girerek empati kurmaya calisir. Borchert’in
kendisinin de savas kurbanlarindan biri  olmasi, bu hikayeyi
mukemmellestirmektedir.

Duygusal etki uyandiracak durumlarin olusturulmasinda Borchert’in
sifatlara yer vererek dilsel ifade araclarini kullandigini goézlemleriz: “... aus den
Wwaldern kommen sie aus Ruinen umd Mooren, schwarzgefroren, griin, verwest.
Aus der Steppe stehen sie auf, eindugig, zahnlos, einarmig, beinlos, mit
zerfetzten Darmen, ohne Schadeldecken, ohne Hande, durchldchert, stinkend,
blind"(Gehse, 1993, S. 54).



150

Ayrica Borchert'in ifade bigimlerinde birbiri ardina gelen kelimelerin ilk
seslerinin ayni olma durumu anlamina gelen Alliteration’lara® da rastlanir: “...
und walzt sich breit, breiig, bresthaft und blutig Uber die Welt"(Gehse, 1993,s.
54).

Beckmann’'in en son sahnede, tek olarak yaptigi konusmasinda da
insanlarin kayitsiz duruslarindan sikayet ettigi gorulir. Bu bélimde Borchert'in
glzel s6z styleme sanati anlamina gelen Rhetorik’in kullanimina, bigimsel
figurlerin ve birbiri ardina tekrarlanan ayni kelime ve kelime gruplarinin
kullanildigr gordlir: “Und die Menschen gehen an dem Tod vorbei, achtlos,
resigniert,  blasiert, angeekelt und gleichgiltig, gleichgultig, so
gleichglltig!"(Gehse, 1993, s. 54)

Borchert'in ifadeleri ve karsilastirmalarinda sik sik acik anlatimlar,
grotesk ogeler, 6lgustiz ve zaman zaman konuyla ilgili higbir ilgisi olmayan ve
asirlya kacabilen mecazi elementler yer alir. Dustnsel anlamda var olan kimi
eksiklikler uygun, yerinde olan yaklasimlarla tamamlanmaya calisilir.

Onsozde Beckmann béliik porcuk ve dar kafali bir figur olarak tanitiliyor:

Ausserlich ist er ein naher Verwandter jener Gebilde, die auf den Feldern
stehen, um die Vogel(und abends manchmal auch die Menschen) zu
erschrecken(Borchert, 1956, S. 8).

Bu mecazi kullanimlar Borchert tarafindan ruhsal ifadeyi ortaya
koyabilmek icin ¢ok abartilarak ifade edilmigtir. Hatta evine yurduna dénen bir

kisinin bu ruhsal yaklagimini su s6ézle daha da uzatilmigtir:

“Innerlich auch” (Borchert, 1956, S. 8).

On oyunda, savasta Olenler sineklere benzetiliyor ve onlarla

karsilastirildigi goraluyor.

TOD: ...Wie die Fliegen kleben die Toten an den Wénden dieses
Jahrhunderts. Wie die Fliegen liegen sie steif und vertrocknet auf der
Fensterbank der Zeit(Borchert, 1956, S. 10).

% On kafiye
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“‘Ruya” sahnesinde Elbe Nehrinin Beckmann'in yasamina devam

etmesiyle ilgili olarak yaptigi Urkatticl bakis acisi soyle ifade edilmistir:

ELBE: ... ,die Hunger haben, sich ersaufen wollten, dann wirde die gute
alte Erde kahl wie die Glatze eines Mobelpackers werden, kahl und blank.
...(Borchert, 1956, S. 12)
Mecazi anlatimin kullanildigi bir baska bolim ise; Digeri'nin insanlarin
olumle ilgili yaklagimlari hakkinda abartili ifadeleri yer almasidir. insanlari
“Zweibeiner” olarak yorumlar ve onlarin kararlarini degistirmeleriyle hemen

olum doseginden kalktiklarini ve eski sagliklarina kavustuklarini anlatir:

DER ANDERE: ... ein anderer Zweibeiner im Dunkeln vorbei, so einer mit
Rock, mit einem Busen und langen Locken. ... Dann stehen sie wieder vom
Sterbebett auf und sind gesund wie zehntausend Hirsche im
Februar(Borchert, 1956, S. 15, 16).

Yukarida yer alan zehntausend ifadesiyle rakamsal anlamda abarti ve
alayci bir bakis acisi yer aldigr géralir.

ikinci sahnenin sonunda ise; tim Gmidini yitirmis, sifir noktasina gelmis
Beckmann'in Albay’in kargisina gitmeden onceki durumu mecazi bir ifadeyle

tasvir edilir:

BECKMANN: ...Mit einem Bauch, der vor Hunger bellt ...(Borchert, 1956, S.
20).

Ayni sekilde besinci sahnede de Beckmann’'in sikayet etmesini, gorsel ve
somut bir sekilde abartili ifadelerle anlatimina tanik oluruz:

BECKMANN: “Mein Gahnen ist so gross wie die weite Welt” (Borchert, 1956,
S. 40).

Bunlarin disinda c¢opgunin cikardigi  “Kchch-Kchch-Kcheh”  sesleri
olumun sesleri olarak yorumlanirken, tek bacakli adam evine donup geldiginde
cikaradigl “Teck-Tock” sesleri ayni sekilde oliumin sesi olarak yansitilmigtir.
COopcuntn yerleri supurdiukce cikan sesler ile savasta 6lmekte olan kisilerin
cigerlerinden c¢ikan hiriltili sese benzemektedir. ifadesel olarak baglanti
kurularak dile getirilmistir.
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Eserde mecazi kullanimlarin yaninda benzetme ve ataso6zlerinin

kullanildigini gozlemleriz:

... die gute alte Erde kahl wie die Glatze eines Mobelpackers werden, kahl
und blank(Borchert, 1956, S. 12).
...Ich hab mir namlich ein steifes Bein mitgebracht(Borchert, 1956, S. 13)...

... Und seine Jacke ist so riesig, dass ich fast darin ersaufe(Borchert, 1956,
S. 17).

... In diesen Néachten, wo die Toten kommen, da ist er weiss und krank. Da
ist er wie der Bauch eines schwangeren Madchens, das sich im Bach
ertrankte(Borchert, 1956, S. 24).

...Machen Sie nicht so lange. Zeit ist teuer(Borchert, 1956, S. 31).

...Da, wo man zuerst hingehen sollte, daran denkt man zuletzt(Borchert,
1956, S. 34).

Mecazi Figurler: ‘Draussen vor der Tur de ashina bakilirsa gercekligin bir
bolimu degil, aksine gercekligin mecazi yanini anlatir ve eserin karakterlerinin
kendilerine 6zgu isimlerle mecazi anlatimda ifade edilen figirler oldugunu
saptariz.

Ayrica oyunda kahraman ve figurlerle ilgili olarak belli isimler yerine
“Madchen”, “Oberst”, “Mutter”, “Tochter”, “Schwiegersohn”, “Direktor”, “Der
Einbeinige” gibi genel ifadelerin kullanildid1 gorulmektedir.

Eserde insan ve insan ruhuna dair verilen 6nem, derin tahlillerle ortaya
konmustur. Konular insan merkezlidir. Beckmann karakterinde ve diger
karakterlerin konu iginde niteliklerine yer verilmesiyle go6zler odniine serilir.
Boylece okuyucu ya da izleyici yapitin icindeki bir karakter olmaya davet
edilmistir.

Beckmann evine yurduna doénen bir nesli ve savas nedeniyle evsiz
kalanlarin kovulmusluklarini temsil eder. Beckmann onun gibi olan milyonlarca
insanin paylastigi toplu kaderi paylasanlarin ifade edildigi bir genelleme olarak
gorulir. Bu karakter Uzerinden yapilan anlatimlarla ayni kaderi paylasan
kisilerin yasadiklarinin anlagiimasi saglanmistir.

Beckmann’in durumunda birden fazla olumsuz durumun yasanmishgi, bu
karakterin basindan gecgenlerle ilgili abartih  bir yaklagimin varligini
gostermektedir. O, birgok insanin basindan gecgen birbirinden farkl olaylari tek

basina yasamis gibidir. Bu abartma tarzi savas sonrasi yazarlarinin genellikle
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basvurdugu bir yoldur. Gursel Aytac’in yaptigi tespit de bu goérusu destekler

niteliktedir:

“Savagl yagsamis olanlarin eserleri organik bir gelisimden degil, bir
felaketten, savastan kaynagm: alma eserlerdir. Ve yazarlari ¢ogu kez
etrafina  bakinmaya, Kkargilastirmalar yapmaya, 6zUmlemeye firsat
bulamamig kisilerdir. O yuzden gergek¢i ve gsipheci tonda yazmiglar,
romantizme ve kahramanl/k havasina kap/imamiglardir. Dunyay:, parcalars
ve bitindyle bicimsiz bulan sanatc/lar, yansitmak istedikleri gercekleri
abartma, kendilerine ters diisen noktalar/ vurgulama yoluna gitmislerdir ki bu
tutum, zaman zaman onlar/in hayal glicini de harekete gecirmis ve boylece
grotesk, cagin edebi yaps unsuru hatta edebiyatin ana yapisi
olmustur’(Aytag, 1983, S. 371).

Beckmann bagkarakterinin yani sira eserde yer alan diger figlrlerin
tasvirinde mecazi anlatimlarin yer aldigi gortlur. Tanrs ve Olumle ilgili olarak da
kisilestiriimelere rastlanir. On oyunda yer alan Cenaze Levazimatgis/ ve eserin
son boéliminde yer alan Copcl karakterleri aslinda oyunda 6lum figtrini temsil
ederler. Tanrs ise, aci ¢eken bir baba ve ihtiyar bir adam gibi yansitilir ve
insanlara yardim edemeyen zayif bir karakter gibi gorulir. Cenaze
Levazimatcisiile ihtiyar adamin karsilastiriimalarinda, aslinda Tanr/ ve Olim
karsilastirlmasinin  yapildigr  gozlenir. Albay mecazi olarak militarizmi
canlandirirken, Tiyatro Mudura kalture ilgisiz bir kisiligi ve tek bacakli adam da
sitemi, suclamayi kisilestirir.

Bunun yaninda, prensip olarak anne figirini temsil edenElbe nehrinin,
kotuluklerin  hakkindan gelebilecek kadar yasami taniyan yasli bir kadina
benzetilir. Hayati boyunca cok fazla cirkin ve kotli seyle micadele etmek
zorunda kalmis bir kadinin kéti kokmasi gerektigi gibi, Elbe nehri de hatiri
sayilir sekilde kétu kokar. Beckmann intihar etmek igin iginde bulundugu nehrin
Elbe oldugunu 6grendiginde, bu nehirle ilgili olarak, tipki cocuguyla konusan biri

gibi Elbe’yi konusturur. Yapilan kigilestirme su diyaloglarda kendini gosterir:

BECKMANN(staunt): Du bist die Elbe!

ELBE: Ah, da reisst du deine Kinderaugen auf, wie? Du hast wohl gedacht,
ich ware ein romantisches junges Madchen mit blassgriinem Teint? Typ
Ophelia mit Wasserrosen im aufgeldsten Haar? Du hast am Ende gedacht,
du konntest in meinen sissduftenden Liliennarmen die Ewigkeit verbringen.
Nee, mein Sohn, das war ein Irrtum von dir. Ich bin weder romantisch noch
suissduftend. Ein anstandiger Fluss stinkt. Jawohl. Nach Ol und Fisch. Was
willst du hier? (Borchert, 1956, S. 11)
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Oyunda Elbe nehrinin Beckmann ile konustugu gorulur. Beckmann’i
yasamin yorgunluguyla kendine acimasi yerine icinde bulundugu zor durum

karsisinda, aklini bagina getirmek igin onu uyarir ve sdyle der:

ELBE: ... Lass dir das von einer alten Frau sagen: Lebe erst mal(Borchert,
1956, S. 12).

Elbe nehri, Beckmann'in canina kiymak istemesini kinar, elestirir, guler
ve dalga gecer. Nehir zavalli Beckmann’in insanin hayatini istemez, bu yizden
de onu disar atar. Elbe’de onu kabul etmez veonu digtunmesi igin birakir.
Gorialdugu uzere Elbe nehrine insani oOzellikler yiklenerek, oyunun riya adli
boliminde kigilestirme 6gesi kullaniimigtir.

Kisilestirmenin yapildigi bir bagka bdlimde Beckmann’in iyimser yénini
ortaya koyan kisilik olarak ortaya ¢ikan Digeridir. On oyunda ve birinci sahnede,
Elbe nehri, Digerinin gorevini Ustlense de diger tim sahnelerde, prensipte
iyimser bir bakis agisina sahip olan bir¢ok insanin durumunu yansitanDigeri
figuru yer alir.

Digeri modern Alman dramasinin akil ermez, gizemli figurlerinden biri
olarak yer alir. O tipki, tek bacakli adam gibi mecazi bir figir olarak karsimiza
cikar. Tek bacakl adam gegmigten gelen, korku ve sorumluluklari ortaya koyan
bir figir olmustur. Oysa Digeri, Beckmann’in yash egosu degil, onun bizzat
kendisidir. Digeri ‘evet diyen’, Beckmann ise ‘hayir diyen’ olarak yer alirlar ve

eserde Digeri'nin Beckmann’i, tanimadan dnce ona ‘hayir diyen’ olarak seslenir:

DER ANDERE: Ich hore. Deswegen bleibe ich ja hier. Wer bist du denn, du
Neinsager?
BECKMANN: Ich heisse Beckmann(Borchert, 1956, S. 13).

Digerifigirt aslinda Beckmann kisiligi icinde yer alan, gériinmez bir figr
olarak karsimiza cikar. Bu eserdeki yer alma sekli mecazi sekilde, Beckmann’in
icindeki iyimser egoyu olarak ortaya cikmigtir. Beckmann'in iginde yasadigi
gelgitler, mecazi anlatimlarla yansitilmigtir.

Borchert savas temasini iglerken, evrensel nitelik tagiyan diistncelerden
cok kisisel duygularindan yola gikarak, ategli bir bicimde dile getirmigtir. Onu
yazmaya tesvike eden duygular, ¢ok gul¢ sartlarda ve onur kirici bir sekilde

gecirdigi askerlik yasamindan kaynaklanmaktadir.
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Borchert yasadigi saglik sorunlarn nedeniyle, yazmak igin suresi fazla
olmadigini bildigi icin, yasadiklari, gordukleri ve go6zlemlerinden olusan
malzemeyi kullanarak eserlerini olusturmustur. Bu eserde de kullandigi dilin
basit ve sade olmasi, ayrica ele aldigi konularin insanlari etkileyen nitelikte
olmasi, bu eserin uzun yillar okunmasini saglamistir. Distincelerini oldugu gibi
dogrudan aktarmistir.

“Draussen vor der Tur” tiyatro gevrelerinde gorilmemis bir basariya imza
atmistir. Bu eseri okuyanlar, hakkinda konusulan eserin, ¢cok ta mukemmel
olmayan telkin edici bir etkiye sahip oldugunu gorurler. Ancak on yildan beri
tiyatroda simdiye kadar gorilmemis essiz bir basari elde ettigi goz ardi
edilmemelidir. Kullanilan dil yasamin tam olarak iginden olmasi, anlatilan
olaylarin ve kahramanla 6zdeslesme durumunu yaratmasi son derece dikkat
cekicidir. Bu temsili adeta bir kaliptan ¢ikmis gibi tam bir batinluk icinde, higbir
rahatsiz edici kopuklugu icinde barindirmadan yazilmig bir eser olarak

taninmistir.
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BOLUM V

SONUGC

5.1. Sonug

Bu calismada Alman Tiyatro Tarihi'nin 1945 sonrasindaki déneminde
yapiimis, o dbneme damgasini vurmus eserlerden Bertolt Brecht'in “Der
kaukasische Kreidekreis” ve Wolfgang Borchert’in “Draussen vor der Tur” adli
eserleri, anlatilan konu, karakterler ve motifler i1si1ginda iceriksel olarak ve
donemin ozellikleri de g6z 6ninde bulundurularak teknik anlamda irdelenmistir.

Oncelikli olarak genel anlamda Alman Tiyatro Tarihi’ningelisim siirecinin
anlasilabilmesi icin 1945’e kadar olan dénemle ilgili bilgi verilmigtir. Ardindan
1945 sonrasindaki donemin Ozellikleri anlatilarak, incelenecek eserlerin yapisal
baglamdaki eksik noktalari tamamlanmigtir. Daha sonra ayri bélimlerde olmak
Uzere Bertolt Brecht ve Wolfgang Borchert hakkinda biyografik bilgilerle
eserlerin incelenme sireci baglamigtir.

Her iki oyun da icinde yer aldigi dénemin 6zellikleri ve ele alinan konular
bakimindan incelenmigtir. BOylece eserlerin ait oldugu donemdeki yansimalar
ve buna bagl olugsum sireci acik¢a anlasilabilecektir.

Brecht'in eseri “Der kaukasische Kreidekreis”in incelenmesinde,
Brecht'in epik tiyatro anlayisi temel alinmigtir. Brecht'in epik tiyatroyla ilgili
yaptigi calismalarla Aristoteles’in benimsedigi 6zdeslesme yerine kendisinin
geligtirdigi  yabanci/lagtirma etmeninikullanarak insanlart digsinmeye ve
sorgulamaya yoneltmeye calismigtir. Brecht soylu zengin, fakir kéle anlayisina
her zaman ters dusmus, yapilansinifsal ayrimlara bagkaldir niteliginde,
toplumun en alt kademesinden baglayarak, sanatla bireyleri elegtirel
disundurme yoluna gitmistir. Brecht, insanlara tiyatro da yeni ufuklar
acabilmeyi, bilgi ve bilinclenme s6z konusu oldugunda sadece kendilerine
sunulanla yetinmemeleri yoninde calismalar yapmistir. Tum bu dustncelerini
gelistirdigi epik-diyalektik tiyatro anlayisinda sunmustur.

Brecht'in eserlerini meydana getirdigi tarihi siirece baktigimizda savas ve
sonrasinin acili gunlerine, tlkesinden uzakta da devamli Ureterek katlanmistir.

ikinci Diinya Savagl, bircok alanda aci ve sikinti getirmistir. Bu acilari canli
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olarak yasayan yazarlardan biri de, gen¢ yasta bedeninin kaldiramadigi hastalik
nedeniyle hayata veda eden Wolfgang Borchert olmustur. Borchert ifade
tarzindaki sus ve gosteristen uzak, basit ve yalin anlatimiyla eserlerini meydana
getirmistir. Bizzat yasadigi savas, uzun askerlik déneminde karsilastiklarini,
firsat buldugu her an kisa hikaye turliyle kaleme almistir. Kisa hikayelerle
anlatmak istediklerini kisa ve 6z olarak hizli bicimde dile getirmistir. Bunlarin
yaninda yazdigi ilk ve tek tiyatro eseriyle savasin acilarini yasamis bir askerin
yurduna doénusinid ve sonrasinda yasanan durumlari dile getirmistir.

Bu iki eserle gorular ki, kimi zaman insanlar inandiklari sey ugruna her
seyi goze alirken, kimi zaman da inanmadiklari halde, icinde olmak
istemedikleri bir davayla ilging bir yola sapmak zorunda kalmislardir.

Her iki eserin incelenmesiyle birlikte, elde edilen sonuglar gostermistir ki;
yakin tarihlerde yazilan bu eserler, donemsel anlamda yasananlari ortaya
koymasi agisindan ortak noktalarda birlestigi gorulur. Eserler incelendiginde ele
alinan motiflerden savas motifinin her iki eserde de yer aldigi gorulir. Brecht’ in
“Der kaukasische Kreidekreis” adli oyunun ilk sahnesi savas nedeniyle
yurtlarini, terk etmek zorunda birakilmig insanlarin, yeniden yasadiklar
topraklara donup, yarida biraktiklari yasamlarina devam etme miucadelesi ile
baglar. Borchert’ in “Draussen vor der Tur” adli eserinde de, savasin tim acilari
ile kargi karsiya kalmig bir askerin, savasin bitisiyle birlikte, cephedeyken
Ozlemini duydugu vatanina, sevdiklerine, kisacasi geride biraktidi hayatina
donigu anlatilir. Her iki eserde de, savasin biraktigi izler agikga ortaya
konmustur.

Brecht’ in epik- diyalektik tiyatro anlayisi ile yazdigi bu eserinde, her
sahnenin ana konu iginde ilerledigini goérurtiz. Ancak olayin devamindaki
yasanan farkli bir olayin ortaya kondugu gorulir. Buradan hareketle savas
temasi ile baglayan oyun, aslindaemek- mulkiyet iligkisinin sorgulanmasi ile
devam ettigi gorular.

Borchert’ in radyo oyunu olarak oynanan, daha sonra tiyatro sahnesine
tasinan oyununda da, olayin ana karakter tzerinden devam etmis, savas ve
savasin sonuclari bu baglamda irdelenmistir.

Bunlarin yaninda her iki eserin degindigi konulardan bir diger ortak nokta
ise; sinifsal ayrim olmustur. Brecht’in eserinde oyunun baskarakteri Grusche’nin

koruyup, yanina aldigi bebegi turlt tehlikelerden korumaya caligirken, hizmetci
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oldugunun anlasilmasi tzerine agagilandigi gorulir. Buna karsilik kendisini Ust
dizey bir soylu olarak goren Valinin Karisi Bayan Natella’nin Grusche ve
onunla birlikte yanlarinda c¢alisan tum insanlari adeta bir kdle gibi kullandigi
goralar.

Borchert’ in eserinde de bunabenzer bir durum karsimiza gikar. Askerden
doénen, emrinde Olen askerlerin sorumlulugunu geri iade etmek Uzere, askerde
kendisine bu gorevi veren Albay’inin yanina giden Beckmann karakteri, Albay
ve onun ailesi tarafindan diglanir ve horgorilir. Sicak yuvalarinda nese ve
huzur icinde yemeklerini yiyen aile, Beckmann’in Ustl bagi pis ve savasl
animsatan kiyafetleri ile rahatsiz olurlar. Ayni sekilde is istemek igin gorismeye
gittigi Tiyatro Muduru de onu diglar ve niteliksiz olarak gordagi Beckmann’ a is
vermez. Aslinda savasin bircok insanda oldugu gibi Beckmann Uzerinde de
yarattigi etki aciktir ama savasin izlerini tzerlerinden atmis olan insanlar icin
Beckmann artik istenmeyen, diglanan bir kigidir. Onlarin dizenli ve dizgin
yasaminda artik Beckmann ve onun gibilere yer acilmayacaktir.

Hem Brecht’in hem de Borchert’in eserleri ele alinan ana konu acgisindan
farkhliklar tagisa da, icerik ayrintili olarak incelendiginde ele alinan konulardaki
benzerlikler goridlmustir. Bu durum eserlerin  dbnemsel olarak yakin
olmalarindan da ileri gelmektedir.

Her iki eserde ©One cikan dastnceler, ele alinan konular motif ve
semboller ile incelenmeye calisiimistir. Brecht’in tiyatro eserinde savas,
merhamet, caresizlik ve siifal ayrim motiflerine yer verilirken; sembol olarak
kalem, sirma iglemeli manto, eller ve tebegir dairesi sembolleri incelenmigtir.

Eserde yer alan motiflerden 6zellikle savas motifi, bu ¢alisma iginde yer
alan her iki tiyatro eserinde de gorilmustir. Savasin sebep olduklari,
sonrasinda yasanan sikintilar ve bu acilarin karakterler tizerindeki yansimalari
batindyle incelenmigtir.

Hem Brecht, hem de Borchert yasadiklari donemin etkisiyle sinifsal
ayrimin gereksizligi Uzerinde durmuslardir ve bu distncelerini de yazdiklari
eserlerde vurgulamislardir. Her iki eserde de ele alinan sinifsal ayrim konulari
motif olarak irdelenmistir. Bunlarin yaninda yogun olarak Hizmetgi Grusche’nin
yasadigi merhamet ve caresizlik motifleri Gizerinde de durulmustur.

incelenen sembollere bakildiginda, eserde o6ne c¢ikan, yansitilmak

istenen dugtnceleri vurgulamak amaciyla, gesitli sembollerin varligindan s6z
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edilir. Sembollerden kalem, uzlasma ve anlasmanin varligina isaret ederken,
sirma iglemeli manto ve eller sembollndn sinifsal ayrim ve tezatlik durumlarina
dikkat cektigi gorulmustir. Eserin merkezinde yer alan Unli tebesir dairesi
problemindeki, cizilen tebesir dairesiyle de, emek-mulkiyet iligkisi
sorgulanmigtir.

Borchert'in tiyatro eseri de, tipki Brecht'in eserinin incelenmesinde
oldugu gibi, motif ve semboller ile ele alinan konularin ayrintilarina variimistir.
Borchert'in eserinde motif olarak; savag, iletisim problemi ve umutsuzluk
konularina dikkat cekilirken, sembol olarak; gaz maskesi gozlugu, koltuk
degnekleri ve kap/ sembollerine yer verilmistir.

Ele alinan motiflerden en 6nemlilerinden birisi savas motifi olmustur.
Cunkl eserde savastan doénen bir askerin yasadiklarindan stz edilmistir. Bu
baglamda savas ve onun yansimalari, sonrasinda ortaya ¢ikan iletisim problemi
ve umutsuzluk motifleriyle de savas motifi desteklenmistir.

Eserdeki sembollerin incelenmesin de, yer alan kapi semboli, eserin
adindanda yola cikilarak, Beckmann karakterinin karsilastigi gucluklerle
baglanti kurularak ele alinmigtir. Karakter sirekli umutlanir; ancak kendisine
kapanan kapilar onu yeni bir yagsama dair hissettigi heyecanin yok olmasina
neden olur. Boylelikle karakterin duygu dinyasi ile kapi semboli arasindaki
baglanti incelenmisgtir.

Bunlarin yaninda ele alinan sembollerden gaz maskesi g6zlugu ve koltuk
degnekleri ile savasin izleri Uzerinde durulmaktadir. Ayrica baskarakterin eser
boyunca hi¢ cikarmadigi gaz maskesi gozliugu ile, karakterin savasin izlerini
silememis olmasiyla beraber aykiri kigiligi de ortaya konulmustur.

Her iki eserin teknik anlamda incelenmesi sirasinda, eserlerin dili,
kullanilan dilsel 6geler ve teknikler incelenmistir. Anlatim bicimleri tzerinde
durulararak, verilmek istenen ana disuncelerin daha iyi kavranmasi
amaclanmistir.

Brecht ve Borchert, tiyatro alaninda yazdiklari bu iki énemli eserle, bu
alanda dikkate deger bir yer edinmiglerdir. Ele alinan konular itibariyle, hayatin
icinden ve onemli bir dbneme damaga vuran bir sireci ele almasiyla halen
gunumuizde bircok tiyatro sahnesinde oynanmaktadir. Bu calisma sayesinde
halen gecerliligini koruyabilen bu eserlerle ilgili ayrintili bilgi sahibi
olunabilecektir.
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