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OZET

Gegtigimiz yiizy1l basindaki Istanbul Art Nouveau kAgir mimarisinin i¢ mekan
ozelliklerine 151k tutmayr amaglayan bu calisma, Osmanli imparatorlugu’nun son
yillarinda kozmopolit bir cazibe noktasi haline gelen Beyoglu/Pera (tezde Beyoglu

olarak anilacaktir) bolgesi 6rneklerini icermektedir.

Ik boliim, Art Nouveau mimarisi hakkinda genel bilgileri iceren bir gergeve
olusturmaktadir. Akimin varolusunu teskil eden itici giiglere deginildikten sonra,
ilham kaynaklar1 ve ¢ikis yaptig1 Avrupa cografyasindaki tilkelere gore 6zellikleri, bu
boliimiin kapsamina alinmistir. Japonya ve Amerika kitasina kadar uzanan akimin
Avrupa disindaki 6rneklerine de kisaca deginilmistir. Mimari kabuktan i¢ mekéna,
dekoratif objelerden mobilya tasarimina kadar genis bir yelpazede uygulanmis olan
bu akim, konudan sapmamak amaciyla i¢ mekan ozellikleri {izerinden tanitilmaya

calisiimastir.

Art Nouveau’nun hemen hemen ayni zamanlarda Istanbul’a Beyoglu’ndan giris
yapmasi, bolgenin kendine has gelisim siireciyle iligkili oldugundan, tezin ikinci
boliimii Beyoglu’nun fiziksel ve sosyal ¢ehresinin doniisiimiine ve bu doniisiimiin
mimari yansimalarma ayrilmistir. Ikinci béliime, Beyoglunun 19. yy’a kadar olan
fiziksel gOriiniimiiniin kisa bir Ozeti ile baglanip bdlgenin 19.yy’daki degisim
siirecine agirlik verilmis ve yiizyll déniimiinde hem Istanbul hem de Beyoglu’nda
goriilen mimari isluplar kisaca anlatilmaya cahisilmistir. Istanbul Art Nouveau

mimarisi 6zellikleri ise ayr1 bir baglikta incelenmistir.

Ugiincii béliim, Beyoglu’ndaki Art Nouveau iisluplu yapilardan segilen alt1 rnegin ig
mekan incelemelerini icermektedir. Ornek yapilarin hangi kriterlere gore segildigi
giris bolimiinde agiklanmistir. Arastirmayi yiiriitiirken karsilasilan en biiyiik sorun,
cok katli yapilarin her biri bagimsiz bir birim olusturan dairelerine ulagsmak olmustur.
Bu nedenle yapilarin i¢ mekéan incelemeleri ortak kullanim alanlari ile simirlt

kalmistir.

Sonu¢ boliimiinde, incelenen i¢ mekanlarda one c¢ikan Ozellikler iizerinden

degerlendirmeler yapilmis ve ileride yapilacak ¢alismalar i¢in 6neriler sunulmustur.
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SUMMARY

This thesis, intending to sort out the interior characteristics of Art Nouveau buildings
at the beginning of the previous century, includes the examples in Beyoglu/Pera (will
be mentioned as Beyoglu) that has become a center of attraction during the last years
of Ottoman Empire.

The first chapter sets up a frame for general information about Art Nouveau
architecture. Once touched upon the impulses constituting the existence of the style,
sources of insipiration and features of the style according to the European countries
where the style sprang, are included in the scope of this chapter. As the style spread
over areas such as Japan and America, non-European examples are also briefly

mentioned.

As the arrival of Art Nouveau to Istanbul -almost contemporaneously- from Beyoglu
is dependant with the specific development process of the area, second chapter of the
thesis is reserved to transformation of social and physical aspects and architectural
reflections these transformation. This chapter is started with a brief summary of
physical view in Beyoglu from the conquest up to 19th century, following that,
concentrated on transformation process of the area. Popular architectural styles both
in Beyoglu and in Istanbul are intended to be explained briefly. Features of Istanbul

Art Nouveau architecture are also studied as a separate item.

The third chapter includes the interior inspections of the examples chosen from the
Art Nouveau buildings in Beyoglu. The choice criteria of the examples are explained
at the introduction. The biggest problem faced within this research has been reaching
the interiors of the flats which makes up separate units of high-rise buildings. For this
reason, interior inspections were mainly limited with the common used spaces of the

buildings.

In the conclusion, evaluation of interiors in terms of prominent features are made and

suggestions for further studies are offered.
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GIRIS

19. ve 20. ylizyillar, reformlar, kesifler, aydinlanma ivmeleri ve Sanayi Devrimi’ni
gergceklestirmis Avrupa cografyasinin, diger alanlarda oldugu gibi mimarlik
konusunda da diigiince iiretiminde bulundugu yillardir. Bu iiretim, klasik mimari
kabuliiniin sarsilmasina, ayn1 zamanda makinelesmenin sorgulanmasina yol agmustir.
Hizli endiistrilesme, ulasim, teknoloji ve iletisim alanindaki yenilikler ve demir
mimarisi ile sekillenen Avrupa cografyasinin sanatgilari, ylizyill doniimiinde, el
is¢iliginin endiistri karsisindaki durumu iizerine, en kiigiik objenin dahi sanat eseri
olmast gerektigi fikriyle el emegine saygiya dayanan el sanatlart hareketini
baslatmislardir. Temelinde el sanatlar1 ve doneminin kiiltiirel baska hareketleri
bulunan Art Nouveau geleneksel olanla kopriileri atmaya niyetlenmis, ¢abuk popiiler

olup halk ve endiistri tarafindan benimsenmistir.

Ayni dénem Osmanli imparatorlugu bakimindan trajiktir. “Kaginilmaz son”a gidisat:
tersine ¢evirmek icin oncelikle askeri alanda olmak iizere Bati bir kaynak olarak
goriilmiis ve bizzat devlet eliyle Batililagma hamleleri gerceklestirilmistir. Bu
hamleler sosyal yasami oldugu kadar fiziksel ¢ehreyi de etkilemis ve Batili yonde
degisimin mimari yansimalar1 kaginilmaz olmustur. Iste Art Nouveau akimi, Bati’dan

iislup “ithalat1” yapildig1 mimarlik ortaminda Istanbul’a Beyoglu’ndan giris yapmustir.

Bu calisma, iislubun Istanbul’a giris yaptigi donemde odak haline gelmis bulunan
Beyoglu'ndaki Art Nouveau yapilarin i¢ mekanlarini belgelemeyi ve tasarim- yapim
islerine bakmay1 amaclamaktadir. Istanbul Art Nouveau’suyla ilgili calismalar
Beyoglu dlgeginde cephe bicimlenis ve bezemeleriyle sinirli oldugundan, i¢ mekana

ait bir incelemenin uygun olacag: diisiinilmiistiir.

Beyoglu’nun giintimiizdeki sinirlari, 19. Yy’ ikinci yarisina kiyasla oldukga genistir.
Calismada smirlandirma yapabilmek amaciyla, Istiklal Caddesi ana aks olarak kabul
edilmis ve ¢alisma bu cadde iizerinde ve caddeye paralel ya da dik sokaklar1 igine
alacak sekilde belirlenmistir. Gerek Art Nouveau’nun mimarlik tarihi a¢isindan kisa

sayilabilecek bir etkinlik donemine sahip olmasi (1890-1910), gerekse



Beyoglu'ndaki Art Nouveau binalarin ¢ogunun yapim tarihlerinin bilinmiyor
olusundan o6tiirii tarihsel bir kisitlamaya gidilmemistir. Bununla birlikte incelenen
binalarin yaklasik bir tahminle 1895’ler ile 1910 arasina tarihlendigini sdylemek

mumkindiir.

Calismanin ilk bolimi olan  “Art Nouveau Mimarisi” i¢in kaynak taramasi
yapilmistir. Stephen T. Madsen’in Sources of Art Nouveau ve Malcolm Haslam’in In
The Nouveau Style isimli eserleri bu konuda oldukga etrafli bilgiler igermektedir.

Ikinci boliimde ele alman “Beyoglu ve Art Nouveau” konusunda, ozellikle
Beyoglu’nun fiziksel-sosyal-kiiltiirel doniisiimiiyle ilgili bir¢ok degerli ¢alisma; kitap,
makale, gazete yazisi ve fotograf olarak bulunmaktadir. Zeynep Celik ve Nur Akin’in
calismalari, Beyoglu’nun 19. ylizyil doniisiimiinii mimariyle kesistirerek yansitan
kaynaklardir. Istanbul Art Nouveau’su ise smrli kaynaklarda incelenmistir. Bu
konuda hazirlanmis en igerikli iki kaynak; Afife Batur’un “Art Nouveau Mimarligi
ve Istanbul” makalesi ve Diana Barillari ve Ezio Godoli’nin “Istanbul 1900” isimli
eseridir. Tezin kapsamina dahil edilmemis olmakla birlikte, ahsap Art Nouveau
mirasimizla ilgili olarak Semra Ciner’in (Germaner) Son Osmanli Donemi Ahsap
Konutlarinda Cephe Bezemeleri isimli doktora tezinin, Istanbul Art Nouveau’su

aragtirmasi ytritenler i¢in faydali bir kaynaktir.

Calisma alani igerisinde, ¢cogu diger stillerle karisik ve kimi saf iislupta olmak tizere
yaklasik 40 kadar kagir bina oldugu tespit edilmistir. Art Nouveau binalarin tespiti
i¢in hazir bir liste bulunmadigindan, konuyla ilgili caligmalar1 bu yonde tarayip liste
cikartmak gerekti. Avrupa'dan Istanbul'a Yeni Sanat, 1890-1930 Sergisi'ne eslik
etmesi amaciyla hazirlanan kitaptaki Afife Batur danismanliginda segilen ornekler;
Gegmigsten Giiniimiize Beyoglu isimli kaynakta yer alan ve isluplarina gore Art
Nouveau kategorileri sunan Belma Baris Kurtel ve Cenk Cakil makalesi; Istanbul
1900 kitabindaki 6rnekler; Pelin Aykut’un Afife Batur danismanliginda hazirlanan
Istanbul Art Nouveau Mimarisinde Dekoratif Amacli Demir Malzeme Kullanimi
yiiksek lisans tezi; Safiye Celikag in Istanbul Tiinel-Sisli Art Nouveau Kagir Konut
Yapilart Uzerine Bir Arastirma yiiksek lisans tezi listeyi olusturmak igin baz alinan
kaynaklar olmuslardir. Yapilan listeye gore binalara gerceklestirilen kesif
ziyaretlerinde, binalarin biiyiik cogunlugunun cephelerindeki zengin Art Nouveau
bezemelerine karsin i¢ mekanlarimin bi¢imlenme ve barindirdiklart Art Nouveau

unsurlar bakimindan kisitli olduklarmin goriilmesi ve bazi binalarin kilitli ve bos,
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bazilarminsa kullanicilar1 tarafindan girisine izin verilmemesi durumlar1 yapilar
icinden oOrnekler seg¢ip etraflica inceleme yoluna gidilmesinde etken olmustur.
Ornekler, Art Nouveau iislubunun Beyoglu i¢ mekanlarinda nasil karsilandifi ve
tasarima ne Ol¢iide yansidigir hakkinda fikir verebilecek nitelikte olanlardan secildi.
Dolayisiyla se¢im kriterlerini; mekan big¢imlenisleri, yap1 ig¢indeki Art Nouveau
dekoratif 6geler, malzeme se¢imi ve kullanimi olusturmustur. Botter Apartmani, bu
anlamda en saf ve zengin 6rnek olmasi dolayisiyla dnemlidir. Botter Apartmani’nin
Ozgiin projeleri Prof. Dr. Diana Barillari arsivinden edinilen fotograflarla teze
eklenmistir. Bilgir Han, Ozellikle tavanlar1 ile, Cinili Han giris holiindeki Art
Nouveau {Usluplu ¢inileri ile, Biiyiilkparmakkapt Sokak no.30’da konumlanan
apartman sikisik parseline ragmen detaylarindaki incelik ile; Vernudakis Apartmani,
restorasyon Oncesine ait ulagilabilen fotograflari ile  belgelenmesi uygun goriilen

ornekler olmuslardir.

Yapilarla ilgili tarihi bilgilere ulasmak icin, incelenen 6rneklerde ikamet eden veya
calisan kisilerle gorisiilmustiir. Kisisel goriismelerde, yapida bir zamanlar ikdmet
etmis ya da yapinin banisi kisilere dair isim edinildiyse, Istanbul Ansiklopedisi basta
olmak iizere basili ve internet kaynaklar1 taranmistir. Ne yazik ki bu konudaki bilgiler
epey kisitli kalmistir. Ayni durum binalarin mimarlari igin de gegerlidir. Cephelerinde
kiinye bulunmayan binalarin mimarlar1 ve yapim tarihlerine dair bilgilere ulasmak

miimkiin olmamuistir.

Yapilarin i¢ mekan ozellikleri, iiclinci bolimde agiklanan kategoriler iizerinden

degerlendirilmis ve fotograflama caligsmasi ile teyit edilip belgelenmistir.



1. BOLUM: ART NOUVEAU MIMARISI

1.1 BASLANGICI ve GENEL OZELLIKLERI

Art Nouveau, 18. ylizyildaki Endiistri Devrimi’nin sonuglariyla, tiiketici merkezli is
yasami ve kapitalist iilkelerdeki makinelestirilmis endiistriyle dogrudan baglantili
olarak 1890'lardan baglayip hemen hemen Birinci Diinya Savasi'na kadar siiren ve
merkezi Avrupa kitasi olan ancak Afrika'dan Kuzey Amerika kiyilarina kadar popiiler

olmus bir yiizy1l doniimii akimidir.

19. yiizy1l, Endiistri Devrimi'nin ivmesiyle yeni enerji formlari; demir ve cam gibi
yeni seri tiretim malzemeler, demiryolu, telgraf, telefon, fotograf gibi yeni kesiflerle
yasamin ve fiziksel ¢evrenin doniistiigii', ayn1 zamanda bilimsel sigramalarin, sosyal
hareketliligin getirisi olarak rasyonalist ve pozitivist felsefelerin tiretildigi bir yiizyil
olmustur. Bu yiizyilda sanatta Neo-Klasik, romantik, empresyonist ve post-
empresyonist 2 bakislar izlenmis ve ylizy1l sonuna gelindiginde artik sanatgilar, ideal

sanat1 bulma cabalar1 yerine kendi doneminin sanatin1 yakalama pesinde olmuslardir.

Art Nouveau akimi 0zgiin ifadeler bulma ihtiyaciyla; hakim sanat egitimi ve
tarihselci stillere tepki olarak, kokleri Pre-Rafaelit Hareket ve El Sanatlan
Hareketi'ne (Arts and Crafts Movement) dayanarak ve esinini Doga basta olmak
tizere uzak cografyalardan ve ikincil kaynaklardan bularak yiizyil sonuna dogmustur.
Art Nouveau'nun olusumunda bir etkenin de, ¢ogu Endiistri Devrimi zengini olan
aydin ve ozgiirliik¢ii tabakanin “yeni ¢agin yeni sanati’na olan gereksinimleri oldugu

da belirtilmektedir.

Klasik donem ile modern mimari arasinda bir gecis akimi olarak da nitelendirilen Art
Nouveau, mimarlarinin farkli iilkelerde iiretimde bulunmalari, okullarda egitim goren
ogrencilerin farkl iilkelerden egitime katilmalar1 ve bireysel ifadeye verilen dnem
dolayistyla ulusal nitelik gostermemekte; daha c¢ok ulusal varyantlart olan

uluslararasi bir stil olarak tanimlanmaktadir.

1 Duliére, C. (1990), “The House As A Total Work Of Art”, The Unesco Courier, s:22
2 Hartt F. (1993), Art, A History of Painting, Sculpture, Architecture, s:958
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Bireysel arayislardan dolay1 kolay kategorize edilemeyen o6zelliklere sahip olmakla
birlikte, ana motifi kamg ¢izgisi (whiplash line) olarak tarif edilen dalgali ve nabizli
egrilerin stilize ¢izgi ve sekillerle -ki siklikla bitkisel ve hayvansal motifleridir-
asimetrik kurguyla, zarif dekoratif etkiyle, yiizey doku gecisleriyle ve genel bir

mizah anlayisiyla tiim estetik ifadelerde yer buldugu sdylenebilir.

Akim, malzemeye ilgi duymus, desen ve siisleme anlayisi, renk gibi konularin yani
sira planlama anlaminda da yenilikler getirmistir; asimetrik kurgu planlamalara da
yansimis; demirin yap1 malzemesi olarak kullanilmasi ve camin da ikincil malzeme
olarak yapilarda yer almasiyla masif duvarlar yerini agikta birakilan siitunlara
birakmis, aydinlik ¢oéziimleri biitiiniiyle degismis, buna bagli olarak merdiven ve
holler planlarda merkeze yerlesmeye baglamistir. Tasiyict siitunlarin striiktiirel
oldugu kadar dekoratif amaglarla ele alinip agikta birakilmasi biiylik bir yenilik
olmustur. Egrisel tercihe bagli olarak bina sekillerinde de radikal degisiklikler
olmustur; organik bigimler yeni malzemelerin teknik olanaklarini zaman zaman
zorlayarak yapilarda yer almistir. Dogu'dan 6diing alinmis kemer bicimleri pencere
ve kapi istlerinde kendine yer bulmustur. Mekansal anlamda; daha esnek planli,
organik bigimli, en Onemlisi gesamtkunstwerk (biitiinliyle sanat isi) anlayisiyla

dekorasyon, striiktiir ve iglev bir biitiin olarak ele alinmistir.

Renk tercihleri, tilkeden iilkeye degismekle birlikte en ¢ok giimiis gri, uguk gri, uguk
yesil, uguk mavi, ucuk kirmizi, leylak, pembe ve zeytin yesili, krem, grimsi pembe

ve siit beyaz gibi pastel tonlar kullanilmisgtir. ®

3. Cumhuriyet sirasinda Paris'e tasinmis Almanya dogumlu bir girisimci-
koleksiyoncu ve sanat hamisi olan Samuel Bing'in (1838-1905) 1895 yilinda Paris'te
actigi galerinin ismini alan akim, Tirkge'de yeni sanat anlamina gelmektedir.
Galerinin ismi, sattig1 objelerin stiline gore degil, Bing'in hizmet ettigi estetik ideale
gore isimlendirilmistir.

Art Nouveau, Fransa'da La Décoration Moderne, Style Métro (Guimard'n metro
tasarimlarindan sonra); Italya'da Stile Liberty ve Stile Inglese (ingiliz baski tekstili
firmas1 Liberty'in kurulmasindan sonra); Stile Floreal, Stile Nouille, Stile Vermicelli;
Belgika'da La Libre Esthétique (Octave Maus tarafindan 1894'te kurulmus, Morris'in

islerini Belgikalilar’a tanitmis kurumundan dolay1), Paling Stijl (yilanbalig: stili);

3 Madsen T. S, (1975), Sources of Art Nouveau, Da Capo Press, New York, s:430
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Almanya'da Jugendstil (Jugend dergisinin isminden), Lilienstil (leylak stili),
Wellenstil (dalga stili), Bandwurmstil; Avusturya'da Secession (akimin devrimci
yoniine vurgu yapilarak); Ispanya'da Modernismo ya da Modernista olarak da

adlandirilmig, Amerika'da her zaman Art Nouveau adiyla taninmustir.

Tepe noktasina 1900 yilindaki Paris Sergisi ile ulasan akim, ¢esitli sergiler yolu ile
mubhtelif merkezlerde popiiler olmustur. 1878 Uluslararast Paris Sergisi'nin Art
Nouveau mimarhiginin habercisi oldugu belirtilir. Art Nouveau akiminin dikkate
deger ornekleri; 1884 Belgika “Les Vingt” Sergisi’nde; 1894 Salon de La Libre
Esthetique Sergisi’nde; 1897 Dresden Sergisi'nde Henry Van de Velde'nin islerinde;
1897 Stokholm'de Palace of Industry'de; 1898 Viyana Sergisinde Joseph Olbrich'in
Sezesyon Galerisinde; 1900 Paris Sergisi'nde ve 1902 Turin Sergisi'nde Raimondo

d'Aronco'nun ve diger tasarimcilarin islerinde izlenmistir. *

Art Nouveau'nun taninmasinin ve iist siniflardan orta siniflara yayilmasiin en biiyiik
etkenlerinden biri de yaymcilik ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ve
kullanilmasidir. Ozellikle afis sanatinin ilerlemesi bu konudaki en etkin kaynaklardan
bir olmustur. Muhtelif yayinlar, Art Nouveau'nun, bulunduklar1 yere 6zgii karakterin
olugmasinda kitap siislemeleri, makaleler ve illiistrastonlar yoluyla etkili olmustur.
Cogu 1890'larda yayimlanan dergilerin baslicalari; Briiksel'de L'Art Moderne;
Paris'te Revue des Arts Décoratifs, Art et Décoration (Revue Mensuelle d'Art Mo-
derne), L'Art Décoratif (Revue Mensuelle d'Art Contemporain), La Plume;
Bergamo'da (italya) Em-porium; Darmstadt'ta Innen-Dekoration ve Deutsche Kunst
und Dekoration; Stuttgart'ta Architektonische Rundschau ve Moderne Bauformen;
Miinih'te Jugend ve Dekorative Kunst; Berlin'de Pan ve Deutsche Bauzeitung;
Viyana'da Ver Sacrum, Das Interieur ve Kunst und Handwerk; Londra'da The Studio

ve International Studio; New York'ta The Craftsman'dir.

Uluslararasi sergiler ve bolgesel yayimlarin yani sira, magaza ve galeriler de akimin
tanitiminda etkili olmustur. M. Samuel Bing'in Art Nouveau'su disinda, La Maison
Moderne ve Musée Galliéra, Grands Magasins de la Samaritine, Grand Magasins
du Printemps, Galeries Lafayette donemin Paris'teki belli bagli magazalaridir. Kafe,

pastane gibi kamuya ag¢ik mekanlar da akimin yayilip benimsenmesini saglamistir.

1910 itibariyle diisiis yasayan akim, 1. Diinya Savas1 doneminde tamamen bitmistir.

4 Lancaster, C. (1952), “Oriental Contributions to Art Nouveau”, The Art Bulletin, Vol. 34, No. 4
(Aralik 1952), College Art Association, $:303



Mimari bir ilham kaynagi olan Doga, yerini makineye birakmistir. Art Nouveau'nun
biiyiilk mimar ve tasarimcilarinin 1910'lardan sonra pek az is yaptiklar1 bilinmektedir.
Akim bu tarihten sonra 1950'lere kadar acimasizca elestirilmis hatta gormezden
gelinmis, ancak 1950'lerden sonra yeniden moda olmus ve sanat tarihindeki yerini

almustir.

Art Nouveau'da genel olarak iki ana egilimden s6z edilebilmektedir; ilki, kronolojik
olarak da onde gelen ve Briiksel-Paris-Barselona eksenli ve egrisel egilimdir. Viyana
merkezli ve Orta Avrupa llkelerinde birkag¢ yil sonra gelisen geometrik konsept de

ikinci egilimdir. °

1.2 KOKLERI ve ILHAM KAYNAKLARI

1.2.1. Pre-Rafaelit Hareket

1852 yilinda Kralige Viktorya déneminde Ingiltere'de ortaya ¢ikan ve otuz yil kadar
stiren bilingli bir sanat hareketi olan Pre-Rafael Kardesligi (Pre-Raphaelite
Brodherhood) ismini; bir grup sanat¢inin, resmin, masumiyetini yitirmek anlaminda
Rafael'le birlikte bozuldugunu diistinmeleri dolayisiyla resim sanatinin Rafael'den
evvelki masum halini yakalama cabalarindan almistir. Gergeklik tutkusuna sahip olan
bu sanatcilar tabiata bakarak gercege donmeyi uygun gormiisler, model kullanip
birebir kopya etmek gibi yontemler kullanmislardir. ® En 6nemli temsilcileri John
Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti, William Holman Hunt, Edward Burne-Jones
olan bu akim, sanat¢ilarin se¢mecilikten (eklektisizm) uzak olma anlamindaki
yalinlik ve Ortagag'daki “diirlist ve masum” sanat ortamina donme fikirleri resim
uygulamalar ile smirli kalmamis, Sanat ve Zanaat Hareketi ve Art Nouveau nun

koklerinin uzandigi bir sanat hareketi olmustur.

Dante Gabriel Rossetti'nin resimlerine, Art Nouveau'nun ayirict niteliklerinden biri
haline gelen tutkulu bir erotizm soktugu belirtilmektedir. Her ne kadar Edward
Burne-Jones islerinde ayn1 derecede cinselligi ifade etmese de, dile getirdigi bitkin
kadin figiirlerinin ve kivrilan bitki Ortiisiiniin Art Nouveau dénemi boyunca yaygin

bir sekilde kullanildig1 ve Burne-Jones'un yakin arkadasi William Morris'in tekstil ve

5 Batur A. (1995), “Art Nouveau Mimarlig1 ve Istanbul “, Yapi, s.161, Istanbul, s:54 )
6 Iskender, K. (26.10.2009), "Resim Sanatinda Yapit Coziimlemesi" ders notlari, MSGSU SBE
Resim Anasanat Dali



duvar kagid1 desenlerinde yer aldig: belirtilmektedir. “ Bu baglamda Art Nouveau'nin

bitkisel ritmi ve kadin yorumlamalar1 Pre-Rafaelit harekete addedilebilir.

Y

Resim 1.1 “Monna Vanna”, D.G.Rossetti, 1866
Kaynak: http://www.tate.org.uk

1.2.2. Sanat ve Zanaat Hareketi (Arts and Crafts)

Endiistri Devrimi’nin doniistiirdiigii yasamda makinelesme ve isbirligi dolayisiyla el
is¢iligine olan ihtiyacin azalmasi, el sanatlarinda goriilen gerileme ve “bir zamanlar
belirli bir anlami1 ve kendince soylulugu olmus siislemelerin, artitk makineler
tarafindan yapilan ucuz ve adi kopyalar”®ézellikle Ingiltere'de tepki gormiistiir.
Secmecilige karst c¢ikista Ortacag'in ruhuna ilgi duyan donemin iinlii entellektiieli
John Ruskin'in (1819-1900) Gotigin dogasi iizerine “insanin g¢alismadan aldigi
mutluluk ve inancin disa vurulmasi” teorilerinden etkilenen Pre-Rafaelit sanatgi
William Morris (1834-1896) Ruskin'in fikirlerini uygulama alanina katarak ileriye
tasimig ve c¢evresinde W. R. Lethaby, Edward Prior, Halsey Ricardo gibi isimleri
toplayarak doneminin sanatsal gelenegiyle kopus baslatan bir akimin dogmasina yol
acmistir. Bu yiizdendir ki William Morris, modern donemi baglatan kisi olarak

anilmaktadir.

Morris, "¢irkinlik viriisiine" kars1 savas agmis, alim giicii belli bir ziimreye is yapan

ve fildisi kulelerinde yasayan sanatcilarin aksine genis kitleler i¢in giiniibirlik

7 Haslam M. (1989), In The Nouveau Style, Thames and Hudson, Londra, s:17
8 Gombrich, E. H., (2007), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s:535
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esyalarin fabrika {iretimi olmadan iiretilmek iizere tasarlanmasini amaclayarak
“sanat¢inin  zanaatkara ve zanaatkarin sanat¢iya donlismesi’ni savunmustur.
Duydugu huzursuzlugunun ¢ikisini el isciligi ve geleneksel tekniklere geri doniiste
bulan Morris’in amaci “...kendini Ortagag'in atmosferi ve estetik ilkeleri ile iyice
kaynagtirdiktan sonra, benzer ilkeler ve benzer duygular iginde yeni bir seyler
yaratmak” ° olmustur. En kiigiik bir objenin bile bir sanat eseri olarak kabul edilmesi,
resim, heykel, mimari gibi "temel" sanatlar ile marangozluk, seramik ve goblen gibi

nispeten daha "kii¢iik" sanatlarin farkliliklarin yok edilmesine ¢alismustir.

1860 yilinda, ressam, mimar ve heykeltiras arkadaslariyla birlikte tasarladiklari
Kirmizi Ev'e (Red House) yerlesen ve sonrasinda Morris and Company'i kuran
William Morris, halkin begenisini ve zevkini yiikseltmek hevesiyle makineyi

reddedip temiz el isgiligiyle tasarim ve liretimler gergeklestirmistir.

Morris, kumas baski ve duvar kagitlarina bitkisel bir siisleme dili getirmistir. Tek
renkli fonun eslik ettigi bitki saplar1 ve siliietlerin dekoratif etkileri; 1880'lerde bir
dizi aleve benzer soyut bitkisel motif tasarlamis olan Charles F. Annesley Voysey
(1857-1941) ve Arthur Mackmurdo (1851-1942) tarafindan takip edilmistir. Voysey
ve Mackmurdo'nun 1880'lerin basinda tasarladiklar1 alev benzeri bitkisel motifler,
birbiri igine gegen egriler, ¢izgisel sadelik ugrasi ve asimetrik kompozisyonlar, Art

Nouveau'nun alametifarikas1 olmustur. *°

Sade, kullanigh, zarif, diislik gelirli insanlarin da alabilecegi iiriinler tasarlayan bu
hareket hedefledikleri kitle tarafindan pek tutulmamis ve el sanatlarinin makine
tiretimi dolayisiyla pahali kalmasindan otiirti giderek daha st siniflara hitap
etmigtir.** Kendi ¢agmin teknolojik olanaklarini reddetmis olmak gibi bugiin i¢in
gercekei goriinmeyen bir tavra sahip olsalar da, konular1 ele alistaki 6zgiinliik,
yetenek ve bagimsizliklar1 takdir gormiis ve gelenekle baglarimi koparmaya
niyetlenen Art Nouveau sanatcilarini temiz el is¢iligi ve bireysel yaratima verdigi

onem yonlerinden oldukca beslemistir.

9 Pevsner N. (1970), Avrupa Mimarisinin Anahatlari, ¢ev.Selcuk Batur, ITU Mimarlik Fakiiltesi
Yayinlart, Istanbul, s:206

10 Duliére, C., a.g.e., s:22

11 Boyla O. (19.02.2010) “Ortagag'dan 19. Yiizyi1la Mekan ve Mobilya/Art Nouveau” ders notlari,
MSGSU FBE I¢ Mimarlik Ana Bilim-Ana Sanat Dali
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1.2.3. Klasik Diisiinceye ve Tarihselcilige Kars1 Cikis

19. ylizyilin ikinci yarisinin i¢ mekani; biitliniiyle bir stile bagli olmayan, pitoresk bir
goriiniimde yerlestirilmis ve tizerinde Ortiiler, giimiisler, porselenler bulunan ve yer
yer birbirinin kullanimin1 engelleyen mobilyalari; kalin, koyu renkli agir perdeleri;
duvarlari dolduran resimleri, her biri kendi hiikimdarligin1 siiren objeleri ile tika
basa doldurulmus se¢meci bir oday1 tarif etmektedir. Mimaride de tercih, yapilarin
islevlerine ve verdikleri mesajlara gére Rokoko-Neo Klasik, Barok-Ronesans gibi
se¢meci kombinasyonlardan yanadir. Refaha kavusulmus, teknolojik ve bilimsel
olanaklarin sigramalar yasadigi, yeni felsefelerin iiretildigi ve tanrmin varhiginin
sorgulanmasi gibi yeni bilgiye yonelik kabullerin oldugu bir ¢cagda, Ronesans’tan
beri Bati sanatinda en iist diizeyde hiikiim siiren ideal sanat anlayisindaki Klasizmin
zihniyeti, bi¢im ve mekanlari, Art Nouveau sanatcilarinca sorgulanan ana problem
olmustur. M. Haslam, bu yiizyilda olusturulan Pozitivizm felsefesinin, Art
Nouveau'yu ideal sanat anlayigsinin mantiksiz oldugu ve her ¢agin sanatinin kendine

has karakteri olmasi gerektigi fikri ile entellektiiel yonde etkiledigini belirtir. *2

Art Nouveau'nun mekan anlayisina getirdigi en biiyiik yenilik yukarida sozii edilen
ana problem baglamindadir; tiretilen islerde segmeciligin aksine her bir 6ge, biitiiniin
icinde ayn1 konsept ile var olmus, yani mekan biitiinliigii saglanmistir. Oyle ki, Art
Nouveau bir mekéna eklenecek olan baska stildeki bir mobilya ya da obje,
biitiinselligi ve sanatsalligl tamamen bozacaktir. Ayni durumun mobilya tasarimi igin

de gecerli oldugunu belirtmek gerekir.

Art Nouveau mekani, Klasik anlayistan renk tercihiyle de kopmustur; renk
skalasinda dil birligi kurulmus ve her yerine siyah degdirilmis mekanlar, yerini
beyazin baskin oldugu ve siyahin yerine mor, leylak rengi; koyu kirmizi yerine
pembe; yesilin yerine elma yesili ya da uguk zeytin yesili; kahverengi yerine bej;
mavi Yerine uguk mavi tercih edildigi, gri ve uguk griden siit beyaza kadar genis

captaki pastel renk skalasina birakmugtir. **

12 Haslam M., a.g.e., s:7,s:19
13 MadsenT. S., a.g.e., s:137
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1.2.4. Gotik Canlandirmacilik ve Rokoko Etkisi

Felsefesi ve uygulamalar1 1840'larda Ingiltere'de dogan Gotik Canlandirmacilik ya
da Neo-Gotik, Ortagag'a ilginin uyanmasina yol agan Romantizm ve restorasyon
ilgisi ile baslaylp donemin dini duygular1 ile canlanmis, makinelesen endiistri
toplumunda, 6zellikle Grek ve Roma tarihselciligine karsi duran bir hareket olmustur.
August Welby Pugin (1812-1852) hareketin prensiplerini agik ve kesin bir sekilde
etmis, John Ruskin ve Fransiz mimar-teorisyen Eugéne Emmanuel Viollet le Duc
(1814-1879) de teorisine katkida bulunmuslardir. William Morris’in bu fikirleri takip
ettigi ve Sanat ve Zanaat Hareketi'nin Onciisii oldugu disiiniildiigiinde, Gotik

canlandirmanin Art Nouveau tizerindeki dolayli etkisi anlasilabilmektedir.

Pugin'e gore, Klasizm tarafindan golgede birakilmis olan ve endiistrilesme ile yok
edilen yiiksek Hristiyan idealleri ve degerlerinden ilham bulan Gotik mimari ** saf,
inanglt ve diiriist bir toplumun iriiniidiir ve yeni eserler, inangli zanaatkarlarca
yapilan bu mimari eserlerden referans alinip tiretilmelidir. Bu anlayisla tretilen isler;
siislemeye kars1 tutumlu, kat1 ve saglam goriiniimlii, malzemeye diiriist yaklagimli ve

Ortacag’1 andirir igser olmustur.

Gotik canlandirma etkisinin Art Nouveau ornekleri; Paris 1900 Sergisi'nde E.
Bagués'in mobilyalarinda, Nancy Okulu'ndan Emile André'nin Huot Evi'nde (1903);
Belcika'da Victor Horta'min Art Nouveau ile biitliinlesen demir islerinde; Van de

Velde'nin séylemlerinde ve Gaudi'de izlenebilmektedir. *°

Rokoko ise, aslinda 18. yiizyilda gelistirilmis bir ifade bi¢imiyken 1890'arda
ozellikle Nancy'de kendine yeniden yer bulan motiflerle ve Nancy Okulu'nun da
kurulmasiyla Art Nouveau'nun bigimsel elemanlariyla biitiinlesmistir. Rokoko'da
mevcut olup Art Nouveau ile paralellik kurulabilecek 6zellikler; asimetri kurgusu,
mekan birliginin saglanmasi, renkte pastel tonlarin tercihi ve ¢iceklerin sik

kullanimidir, ¢

14 URL-1, “Pugin and the Gothic Revival”, http://www.artscrafts.org.uk/roots/pugin.html
15 MadsenT. S., a.g.e., $:99-100
16 MadsenT. S., a.g.e., s:109
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1.2.5. Doga’ya Bakis

Yeni bir sanatin ifadesi i¢in yeni arayislar iginde olan Art Nouveau, ilham igin
Doga’ya donen ilk yiizyil akimdir. Bunda, jeoloji ve 6zellikle biyoloji bilimindeki
arastirmalarin popiiler olmalarinin etkisi mevcuttur. Sdzgelimi Ingiltere'de Charles
Darwin'in dogal seleksiyon teorilerinin, Doga’ya olan bakis a¢isinin degistirdigi
bilinmektedir. Alman bilim adami Ernst Haeckel'in deniz biyolojisi ve protozoa
arastirmalar1 i¢in kendi eliyle ¢izdigi illiistrasyonlarmin (Kunstformen der Natur,
1899) Art Nouveau sanatgilarinca coskuyla karsilandigi ve bu ¢izimlerin akimin
gorsel tetikleyicisi oldugu da iddia edilmektedir.*” Pugin’in Floriated Ornament
(1849) ve Owen Jones’un The Grammer of Ornament (1856) eserleri de, gegmis
stillerden ayrilmay1 diislinen sanatg¢ilara Doga’y1 baslica ilham kaynagi olarak oneren

baslica yayinlardir.

Resim 1.2. Kunstformen der Natur’den 58 no’lu levha,
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/

Dogal bi¢imlerin, mimarlik tarihinde uzun zamandir yer almakla birlikte Ronesans
donemi boyunca Yunan ve Roma usulleriyle kullanildigi bilinmektedir. ** Pre-
Rafaelitler ve modelin birebir kopyasini ¢ikartmayr amaglayan diger resim
okullarmin aksine Sanat ve Zanaat Hareketi (Arts and Crafts) ve Art Nouveau’da,
dogadaki motiflerin mimariye doniistiiriilmesi s6z konusudur. Art Nouveau
sanat¢ilar, Doga’yr mimariye doniistiirmek {izere arastirip yorumlamiglardir.
Sanatcilar bu konuda taklit¢i davranmamis, ¢ogunlukla stilize bir dille bireysel

arayislar gerceklestirmislerdir; akimdaki gesitlilik de bu arayiglara baglanmaktadir.

17 Haslam M., a.g.e., s5:20
18 Grady, J. (1955), “Nature And The Art Nouveau”, The Art Bulletin, C.37, No. 3 (Eyliil 1955),
College Art Association, s:188
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“Art Nouveau sanat¢1 ve mimarlar1 ayn1 zamanda, balkabagi gibi tirmanici bitkilerin
siiliikdallarinin bir destek etrafinda donmesinden biiyiilenmislerdir. Dovme demirin
elastikiyeti ve gerilme giiciinii kullanarak merdiven korkulugu, lamba ve ig
dekorasyondaki diger elemanlarinin tasarimlarinda sarmasik benzeri etkiler
yaratmuslardur, ” *°
Stilde en ¢ok kullanilan ¢igek motifleri; hashas tohumu, giil, giindiiz sefasi, siisen,
orkide, siklamen, fusya, leylak ve deniz bitkileriyken; hayvan kullanimi muhtelif
bocekler, yusufcuk, ari, tavus kusu, gece kelebegi gibi genis segenekler dahilinde
kullanilmistir. Motifler diizenli desenler seklinde degil; Doga’nin dinamik
bigimlerini cosku, heves ve canlilikla yansitacak sekildedir.
Doga'nin mimariye doniistliriilmesi problemine her tasarimcinin farkli yaklagmasi,
ortaya ¢ikan eserlerin siiflandirilmasini zorlastiran bir etken olmustur. Doga’nin
mimariye doniisiimii Victor Horta'nin biliylimeye ve ¢i¢ek agmaya hazir mekanlarinda;
Hector Guimard'in Paris'teki {inlii metro istasyonlarindaki biiyliyen bitkileri ve

boceklerinde; soyut ve yaratict bir derinlikle Mackintosh’un tasarimlarinda ve tabii

ki masals1 tasarimlariyla Gaudi’nin iglerinde izlenmektedir:

“..Sagrada Familia Kilisesi'nde, bitki, hayvan ve insan bigimleri gergek¢i olmakla
beraber Oyle sekilde gruplanmis ve bir araya getirilmistir ki, soyut bir heykelin
parcasi haline gelmislerdir. Park Giiell'de agaclar ve magaralar tas ve seramik ile
taklit edilmistir. Fakat Casa Mila'da Gaudi, dogay1 kendine 6zgii bir bicimde ifade
etmis, denizi Barselona'nin ortasina tasgimistir; Oyle ki duvarlar hareket eden
dalgalari, balkonlar demirden yosun ve siingerleri ve yasayan bitkileri ¢agrigtirmakta
ve gercek bitkiler metal yapraklar ile karismaktadir. I¢ mekan tavanlar, gelgit
uzaklastiginda geriye kalan kumlu bir plaji animsatmaktadir.” %

1.2.6. Japon ve Uzakdogu Etkileri

Klasizme sirt g¢eviren ve taze ilham kaynaklart arayisinda olan Art Nouveau
sanatcilari, Avrupa disi cografyalarin sanatlarina bakmiglardir. Dogu, Romantizm
hisleriyle geriye doniisler yasayan Avrupa kitasi icin egzotik bir diinya iken
sanatgilarm, maddeci Avrupa’nin Klasik sanatindan kagip Dogu sanatinin ruhsal

degerlerine yoneldikleri bilinmektedir:

“Art Nouveaunun bi¢im diinyast sadece hislerin kaydedilmesinden degildir;
arkasindaki itici gii¢, gériinenin yorumlanmasi ya da hissedilen soyutlama hevesidir.
Icinde var olan gergekgiligin reddi, zaten Dogu'da olan ve karsit olarak Bati'da
olmayan bir 6zelliktir.” #*

19 Speidel, M. (1990), “The Eternal Bloom Of Art Nouveau”, The Unesco Courier, Ag.1990, Paris,
s:13

20 Grady, J., a.g.e., 5:189

21 Lancaster, C., a.g.e, s:298
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Art Nouveau sanat¢ilarinca Dogu'ya olan ilginin bir diger sebebi, kuskusuz akimin
Onciileri ve sanat koleksiyoncularinin Dogu sanatina olan hevesleridir; sozgelimi,
Arthur Lasenby Liberty ve Samuel Bing bu koleksiyonculardandir. Magazasinin yani
sira atflyesi de bulunan ve Japon yasaminin her yoniiyle ilgili makalelerin
yayinlandigi Le Japon Artistique isminde bir dergi ¢ikartan Bing, 1895 yilinda
dergide yaymladigi bir manifesto ile L'Art Nouveau’nun kisisel duygular1 ifade
ettigini, her kullanilan objede, zevk almanin zarifligini ve sadeligin ¢ekici giizelligini
ortaya koymanin miicadelesini anlatmustir.? Liberty ise, Londra'daki diikkanindaki
Uzakdogu ve Japon ipekleri, keten ortiileri ve basma kumaslar1 ile Pre-Rafaelitlerin
ve Whistler'm ilgisini ¢ekmistir. Oyle ki kumaslarinin modernist sdylemin statii

sembolii oldugu belirtilir.

Avrupa {llkelerinin, yeni emperyalist tutkularin yan iriini olarak Dogu sanatini

yoklamalarinit Dogu’ya olan ilginin sebebi olarak addeden tarihg¢iler mevcuttur.

Amerika ile Japonya arasindaki ilk ticari anlasmanin 1859'da imzalanmasini ve diger
uluslarla benzer ticari anlagsmalari takiben Japonya, 1862 yilinda ilk defa bir Diinya
Fuari'na katilmistir. Bu ve takip eden sergilerle, 6zellikle Paris'teki 1867 Exposition
Universelle ile, Avrupa'da Japon ¢ilginligi baslamis ve 1869'da Siiveys Kanali'nin da
isletmeye agilmasiyla Japon seramikleri, emaye esyalari, maskeleri, kimonolar1 ve
panolart Avrupa pazarlarint doldurmus, Japon estetigi donemin sanatgilari tarafindan
coskuyla karsilanmistir. Mimar-tasarimci Edward William Goodwin’in (1843-1917),

evini bastan asag1 Japon stilinde donattig1 bilinmektedir.

Japon sanati, Katsushika Hokusai, Ando Hiroshige ve Kitagawa Utamaro gibi
ustalarin Ukiyo-e baskilari, tahta kalipla basilmis desenleri ve lake tiriinleri ile Bati
diinyasinda taninmigtir. Hokusai'nin Mangwa baski albiimii Japon motifleri igin
baslica kaynak olmustur. Japon sanatc¢ilarinin Doga'nin siirsel niteligine vurgusu,
bambu, sazlik, su zambagi, kiraz cigekleri, yumusak renk tonlar1 Batili sanatcilarca

coskuyla karsilanip benimsenmis ve islerine adapte edilmistir.

Batili sanatgilar, Japon sanatinin geometrik siisleme kullanimindan, dolambagli

egrilerinden, Doga'ya iliskin resimsel tutumundan, diizlestirilmis perspektiflerle

22 Levin, M. R. (1988), “Art Nouveau Bing: 'Paris Style 1900' and 'Berlin 1900-1933: Architecture
and Design' At The Cooper-Hewitt Museum, New York”, Technology and Culture, C. 29, 5:626

23 Duncan, A. (1994), Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd, Londra, s:17

24 Duncan, A, a.g.e, s:15
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yarattigi iki boyutlu etkiden, uguculuk ve hafifilik duygusundan, blok renkler ve
golgelemeden, detay ve biitiinde yer alan asimetrik konseptin zarafetinden, kaligrafi
sanat¢ilarinin karmagik karakterleri miirekkep ve firga ile ifade etmelerinden ve
figlir-fon iliskisinin parlak orneklerinden ¢ok etkilenmislerdir. Bu etkinin Victor
Horta'nin demir-ahsap kombinasyonlu islerinde ve Van de Velde’nin erken sandalye

tasarimlarinda, mevcut oldugu belirtilmektedir. #

Diiz ¢izgili Japon sanati, Art
Nouveau'nun geometrik versiyonunun gelistigi Viyana ve Glasgow i¢in ilham

kaynag1 olmustur.

Oryantal sanatin akiciligi ve teknik edinimleri Art Nouveau’nun her disiplininde
barizdir. Lotus ¢igegi, scarab, yilan ve kanatli Tanri Horus kullanimiyla Misir %;
kemerleri ile Art Nouveau mimarisinde yer bulan Fas, bazi kulelerde goriildigi
kadariyla Mogol ve daha cok dekoratif sanatlarla ilgili olarak Tiirk, Pers ve Hint

sanatlar1 da Art Nouveau'nun ilgi alanina girmis sanatlardir.

1.2.7. Demir Mimarisi Etkisi

Demir, 1700’lerin sonlarindan itibaren genis agikliklarin geg¢ilmeye ihtiyag
duyuldugu kopriilerde kullanilmakta olan bir malzeme iken, 19. yiizyilda bas
dondiiricti bir hizla gelisen demiryolu yapiminda kullanilmig, ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren giderek bina yapimi sozciiklerine girmistir. Biiyilik agiklikli genis
mekanlar gerektiren c¢ok kathi antrepo yapilarinda yangina dayanikli tek ingsaat
malzemesi olarak taninan demir, ylizyil ortalarinda modiiler cam panolarla kullanilan
dokme demir kolon ve kiris sistemleri, hizli prefabrikasyon ve nakliye edilebilir
sistemler sunmaya yaramig ve yiizyill ortalarindan itibaren tren garlari, aligveris
merkezleri, sergi salonlar1 gibi binalarin tasariminda kullanilmaya baslamigtir. */
Bu arada bir dizi sergi de 19. yiizyil boyunca, endiistrilesmis iilkelerin kendilerine
olan inanglarmi ve endiistri iiriinlerini gosterebilme imkan1 yaratmistir. Boylesi bir
sergi olan 1851 Londra Tarim ve Sanayi Uriinleri Sergisi ve sergi binasi Crystal
Palace, dénemin sanayilesmis ve en giiclii iilkesi olan Ingiltere'de seri iiretimi ve
makinelesmeyi temsilen, Sir Joseph Paxton isimli bir sera iireticisi-mimar tarafindan
inga edilmistir. Bina, biitiiniiyle cam ve demirden olusmasi ve ilk prefabrik yapi

olmast bakimindan mimarlik tarihi i¢in bir mil tagidir. Ayn1 zamanda temsil ettigi

25 Speidel, M., a.g.e, s:13
26 Zaalouk M. (1990), “From Horus To Aida”, The Unesco Courier, Agustos 1990, Paris, s:21
27 ErpiF. (1999), Mimari Uzerine Séylesiler, Mimarlar Dernegi Yayinlari, Istanbul, s:56-57
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endiistri giiciine olan tepkiler ve “tasarimin ne olmasi gerektigi” sorgulariyla da
gindemde kalmistir. /889 Paris Uluslararast Diinya Fuart igin tasarlanan Gallerie
des Machines (Makine Galerisi) ve Eyfel Kulesi, demirin kullaniminin sansasyon

yarattig1 ve Ingiltere’ye meydan okuyan iki mimari yapattir.

Hizli kentlesmenin de etkisiyle demirin yap1 malzemesi olarak kullanilmaya
baslanmasi ve teknik olanaklarla sekillendirilmesi, “o0 zamana kadar moda olan Gotik
taklidi tislubundan ¢ok farkli bir islubun ortaya ¢ikmasina neden olmustur” %, Demir,
Art Nouveau’ya dogrudan esin kaynagi olmamakla birlikte yeni malzemeler deneyen
sanatcilarin yeni ifade arayislarini yansitabilecegi bir malzeme olmasi bakimindan
onemlidir. Art Nouveau mimarlari demiri, hem striiktiir hem de dekoratif amach

kullanmiglardir.
1.2.8. Sembolizm Etkisi

19. yiizyihn sonlarinda kendine yer bulan ve Izlenimcilik ve Naturalizme karst
geligmis bir akim olan Sembolizmin kdkenlerinin ytlizy1l basindaki Romantik sanata
uzandigr bilinmektedir. Maddecilige ve burjuva yasamina karsin disleri agiga

¢ikartan sembolizm, ruh hali yaratmakla ilgilidir ve eserlerin anlami belirsizdir.

Doga’dan ayr olarak, sembollere olan ilginin Pre-Rafaelitler arasinda tutulan baska

onemli bir fikir oldugu da belirtilmektedir. #

Endiistri Devrimi'nin sonrasinda yasanan sehirlesme ve maddeciligin etkilerine
yonelik bir tepki gosteren sanatcilarin igsel diinyaya yaptiklart vurgu, Doga'yr bir
model olarak alma fikri, goriinenin disindaki anlamlara olan egilimi ile Art
Nouveau’nun Sembolizm ile yakin baglar1 bulunmaktadir. Karmasik bigimler,
medusa kafalari, pan ve orman perileri gibi dogaiistii yaratiklarin Sembolizm

etkisiyle akima girdigi bilinmektedir. *

28 ErpiF., a.g.e, s:57
29 MadsenT. S., a.g.e, s:245
30 URL-5, “Art Nouveau Tarihgesi”, http://www.mimar.cc/makale/art-nouveau-tarihcesi-73.html
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1.2.9. Diger Etkiler

Art Nouveau, 19. yiizyilin estetik hareketleriyle yakindan iligkilidir. Fin de siecle
ruhu 3, fin de siecle sanat¢ilarmin fiziksel ve psikolojik yoniiyle cinsellige
duyduklar ilgi, toplumu, gorsel bir yenilik, bazen de ahlaki orfleri alaya alarak sok
ve rahatsiz etme niyetleri ve bu donemde degisen roli ile kadin figiliriiniin yogun
kullanim1 * kuskusuz Art Nouveau sanatgilar tarafindan da benimsenmistir.

Ifadeci hareketleriyle izleyicisine gdz kamastiric1 sekiller sunan ve 1sik oyunlariyla
miizigi, rengi, 15181 ve kumasi sentezleyip diissel bir diinya yaratan dans¢1 Loie Fuller,
bircok yazar ve ressama oldugu kadar Art Nouveau sanatgilarina da esin kaynagi

olmustur. *

Resim 1.3 Dansg1 Loie Fuller
Kaynak: http://en.wikipedia.org

Akim, donemin grafik ve illiistrasyon sanatinin arayislarindan da beslenmistir.
William Blake’in (1757-1827) yumusakca akan ve dalgalanan ¢izgisel stili, metne ve
sonra da sayfanin kenarina entegre ettigi tavir en erken Art Nouveau drneklerinden
sayllmaktadir. Blake’in canliligi ve ifadeciliginin Mackmurdo’da asikar oldugu
belirtilmektedir.** Bir baska grafik sanatgisi, Aubrey Beardsley'in (1872-1898),
Oscar Wilde'in Salome'si i¢in hazirladigi ve The Studio dergisinde yaymlanan goz
alic1 siyah-beyaz baskilari, iki boyutlu Japon kompozisyonu ile birlesmis ve Estetik

Hareket'in belli bash eserlerinden biri sayilmakla birlikte, ingiltere'deki Art Nouveau

31 Fin de siecle, Fransizca “yiizyil sonu” anlamina gelen ve aydinlanma ¢aginin bitiminden dem
vurararak 19. Yiizyil sonuna atifta bulunan bir tanimdir. Fin de siecle sanatcilari, daha ¢ok
karanlik, sikintili, belli belirsiz korku igeren, karamsar hatta” yaklasan 6liim” havas yaratmaya
meyillidirler.

32 Haslam M., a.g.e., s:7,s:8

33 Kisselgof A. (1988), “Review/Dance; Art Nouveau's Esthetic in Motion: Invoking the Spirit of
Loie Fuller”, http://query.nytimes.com

34 Duncan, A, a.g.e., s:12
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zevkinin erken bir manifestosu olarak da kabul gérmiistiir. * Walter Crane ise (1845-
1915) ozellikle bitkisel motiflerle siisledigi kitaplarla, es zamanlarda Art Nouveau

i¢in ilham saglayan tasarimlar ve kitap illiistrasyonlar1 yapmustir.

Oryantal etkilerin yani1 sira akim, Kelt canlandirmaciligindan, 6zellikle de Kitap

siislemelerinden beslenmistir.

Art Nouveau'nun desenlerini, 19. yilizyil havacilik bilimiyle ilgil calismalarla
baglantisint kuran arastirmalar da mevcuttur. 1899 yilinda tamamlanan Eyfel
Kulesi’nin yani sira asansorler, sirk akrobatlari, ip cambazlar1 ve ugurtma ugurmak
popiiler eglence bigimleriyken, donemin popiiler illiistrasyonlarinda yiikseklere
yapilan yolculugun fantastik araglari tasvir edilmektedir. Bu konuya ilk olarak

Christopher Dresser'in degindigi bilinmektedir. *

1.3 ULKELERE GORE GELISIMI

1.3.1. Belcika

19. ylizyilin son geyreginde avant-garde sanatin Onciisii sayilabilecek bir merkez
haline gelen ve hem Endiistri Devrimi hem de Afrika'daki kolonyal uzantisindan
edindigi zenginligin keyfini ¢ikartan Belgika biiyiik bir donlisim yasamis, Art
Nouveau bu déniisiimii en ¢ok temsil eden akim olmustur. Kokleri ingiltere'de atilan
bu akimin Belcika'da yiikseldigi ve Avrupa'ya burada yayildigim1 soyleyen
aragtirmacilar vardir. Belgika, bu iddiay1 destekleyebilecek parlak mimar ve

tasarimcilara ev sahipligi yapmustir.

Art Nouveau'nun en 6nemli mimarlarindan Victor Horta'nin (1861-1947) 1883
yilinda Briiksel'de insa ettigi Hotel Tassel (Resim 1.4), ilk Art Nouveau yapi
olmasinin yaninda, ge¢misin baglarindan basariyla ve radikal bir bicimde kalkmasi
bakimindan 6nemli bir eserdir. Victor Horta, Hotel Tassel’de kabugu ve i¢ mekani
birbirinden ayr1 diisinmemis ve mekanin kurulumundan en ufak dekoratif detaya
kadar stireklilik ve biitiinliik saglamistir. O giine kadar mithendisler tarafindan sergi

salonlari, tren istasyonlari, depolar ve seralar gibi yapilarda kullanilan demiri hem

35 Gontar C. (2000), “Art Nouveau™ http://www.metmuseum.org
36 Cordulak, S. W. (1992), “Art Nouveau and The Will To Flight”, Journal of Design History, Vol.
5, No. 4, s. 257-272, Oxford University Press
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striiktiirde hem de dekoratif amagla kullanarak i¢ mekanda devrim yaratmustir. * Bir
baska Horta isi; soyutlanmis ve kisisellestirilmis sekilde Japon ve Rokoko etkilerine
sahip Hotel Solvay’dir (1898). Victor Horta'nin en yenilik¢i ve mimari biitiinlige
sahip islerinden biri olarak bilinen bu iste biitiin detay ve pargalar bir biitiine

birlesmis ve “Rokoko boyunca yaratilmis ve Romantizm altinda kaybolmus biitiinciil

29 38

mekan anlayig1 yenilenmistir.

Resim 1.4.Hétel Tassel, merdiven holii, Victor Horta, 1893, Briiksel
Kaynak: http://upload.wikimedia.org

Hoétel van Eetvelde (1900), Maison du Peuple (1898) ve kendi atélye-evi gibi
eserleriyle de anilan Horta; striiktiiri saklama geregi duymadan; metal, ahsap,
mermer ve cam gibi ¢ok ¢esitli malzemeyi ahenk i¢inde ve Art Nouveau'nun kivrimli
cizgilerine uydurarak kullanmistir. Alisilageldik kullanimlarin digina ¢gikarak donem
icin tamamen yeni bir mimari ve estetik dil olusturmus, mekanin Doga'ya
dontigtimiinii gdzetmis, malzemelerin renk ve dokulariyla ifadeler yaratmistir. Horta,
mekan planlamasina da yenilikler getirmistir; tasiyict duvarlar yerine metal
tastyicilart kullanarak mekani agmis, boliicii panellerde cam kullanarak agikliklari

artirmigtir.

Belgika'da anilmaya deger diger bir Art Nouveau mimart ayni zamanda mobilya
tasarimcisi da olan Gustave Serrurier-Bovy'dir (1858-1910). Bovy, ¢apraz bigimde
yerlestirilmis ve Kelt siislemelerini animsatan payandamsi egrilerin, boliintiiler ve

katlarin bolca kullandig1 mobilyalar ile anilmaktadir (Resim 1.5).

37 Duliére, C., a.g.e., s:25
38 MadsenT. S., a.g.e, s:45-46
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Resim 1.5 Vitin, Gustave Serrurier Bovy, 1899
Kaynak: http://www.metmuseum.org

Henry Van de Velde (1863-1957) hem Victor Horta'nin asimetrik, soyut ve dinamik
bi¢im diline hem de mobilya tasarimlarinda Serrurier-Bovy'nin konstriiktif anlayigina
sahip bir sanat¢idir. * Esiyle birlikte yasamak tizere, William Morris'in - Kirmizi
Ev'inden ilhamla tasarladig1 Villa Bloemenwerf'te (1895); mimari plani, mobilyasi,
duvar kagidi, ¢atal bigak takimi ve hatta esinin giyecegi kiyafetleri bile tasarlayarak
gesamtkunstwerk (biitiiniiyle sanat isi) 6rnegi yaratmistir. 1901 yilinda Almanya'ya
yerlesen sanatci, daha cok Almanya'daki isleriyle taninmakta, hatta Art Nouveau'yu

Almanya'ya tanitan kisi olarak anilmaktadir.

Belcika Art Nouveau'sunun, bir tarafta belli geleneksel stilistik baglantilarla
Fransa'ya benzeyen plastik ve dekoratif stil, diger tarafta Ingiltere ile daha ¢ok ortak
noktasi olan ve Bovy tarafindan temsil edilen konstriiktif ¢abalar olmak {izere iki
egilimi oldugu; Van de Velde'nin ise her iki egilimi biinyesinde barmdirdigi

belirtilmektedir.”” Stisleme anlayisi bakimindan soyut ve dinamik oldugu s6ylenebilir.

Bel¢ika, Horta'ya benzemeye c¢alisan bir¢cok parlak mimarin 500'den fazla goze
carpan Art Nouveau binalari ile "Art Nouveau'nun bagkenti" sayilabilecek bir sehir
olmustur. Fakat bu durumun, binalarin plan ve i¢ mekanlarindan ziyade cephelerle

sinirli oldugu izlenmistir. **

39 MadsenT. S., a.g.e, s:51
40 MadsenT. S, a.g.e., s:51
41 Duliére, C., a.g.e., $:26
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1.3.2. Fransa

Fransa, Art Nouveau akimina iki ayr1 merkezden iki egilim ile katki saglamistir.
Bunlardan ilki, Emile Gallé’nin (1846-1904) kurucusu oldugu Nancy Okulu ve bu
okulun etrafinda ¢alisanlar; onde gelenleri Louis Majorelle (1859-1926), Frangois-
Emile André (1871-1933) sayilmakla birlikte sanatsal tavri biitiiniiyle Doga'ya
dayanan ve c¢icekler basta olmak iizere Doga'nin tiim motiflerini stilizasyon olmadan
kullanan bir okuldur. Asimetri, mekanda biitiinlik ve ayn1 zamanda mobilyalarin

imzalanmasi Nancy okulunun tipik tutumudur.

Nancy Okulu’ndan Frangois-Emile André, tasarladigi Masion Hudt (1903), Sergent-
Blandan (1903) ve kendisi i¢in tasarladigi Les Gycines (1902) gibi bir dizi konutta,

yerel Neo-Gotik unsurlart modernist etkilerle kaynagtirmistir. **

Louis Majorelle i¢in 1902'de insa edilen Villa Jika, Ortacag ve Art Nouveau karisimi

dis hatlar1 ve benzetmeleri ile mimari bir ilgi odag1 olarak durmaktadir. *

Ikinci merkez, Samuel Bing etrafindakiler ve bagimsiz calisan sanatgilariyla
Avrupa'da donemin en Onemli sanat sehri olan Paris'tir ve akim i¢in Onemli
gelismeler bu sehirde gergeklesmistir. Buradaki tutum Nancy Okulu'na nazaran daha
stissliz ve stisiin tek bir cerceveyle sinirlandirildigi; Doga'dan ilham alinmasina

ragmen daha stilize hatta bazen soyut egilimlidir. *

Hector Guimard (1867-1942), Paris metrolar1 igin tasarladigi girislerde (Resim 1.6),
coskun organik ve g¢izgisel stiliyle dokme demiri hem dekoratif hem de striiktiirel
amagclarla kullanarak Art Nouveau ikonu haline gelmis, hatta akimin Style Metro
(metro stili) olarak da anilmasini saglamistir. Guimard aym bitki soyutlamalarini
binalarinda da gosteren bir mimardir. Castel Béranger (1900), Humbert de Romans
Konser Salonu (1898), Hotel Roy (1898), Maison Coilliot (1900) Doga'ya olan
bagliligmi yansittigi, soyut siislemelerin hakim oldugu, asimetrik diizenlemeli
islerine 6rnektir. Bugilin Art Nouveau dahilinde anilsa da, Guimard kendi stilini ayri

tutmus ve “Guimard stili” seklinde tanimlamaistir.

Soyut bitkisel egrilerden olusan stilleriyle Charles Plumet-Tony Selmersheim ve Art

Nouveau motiflerini hevesle kullanan Xavier Schoellkopf de burada anilmalidir.

42 Duncan, A, a.g.e. ,s:42
43 Duncan, A, a.g.e. ,5:43
44 MadsenT.S., a.g.e, s:24
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Resim 1.6. Metro girisi, Paris, H.Guimard
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/

Paris'in Art Nouveau mirasinin bir nebze de gozlerden uzak mimarlarin diisiik
biitgelerle tasarladiklar1 pastaneler, lokanta ve kafelerden olustugu ve bunlarin
cogunun cephe ile smirh kaldigr belirtilmektedir. Bazi ticari mekanlarin ender
orneklerindeyse, akimin i¢ mekana da yansidigir goriilmektedir; Louis Marnez'in
ressam Leon Sonnier ile tasarladigi Maxim's ve Alphonse Mucha'nin tasarladigi
miicevherci diikkdn1 G. Fouquet bunlara 6rnek sayilabilir.® S. T. Madsen, Fransiz
Art Nouveau'sunun daha ¢ok i¢ mekan ve mobilya ile baglantisindan dolayi, mimari

olmaktan ziyade dekoratif olarak adlandirildigindan bahsetmektedir. *°

1.3.3. Almanya

Art Nouveau'nun Alman versiyonu, Jugendstil olarak anilmigtir. 1897 Dresden
Uluslararas: Sergisi’ndeki i¢ mekan igleri sansasyon yaratan ve sergi sonrasi birgok is

alan Henry van de Velde , Almanya'da Jugendstil’i tetikleyen kisi olmustur. +

Henry van de \Velde, Almanya'da 6zellikle magaza i¢ mekanlartyla ve Folkwang
Miizesi'yle (1902) taninmistir; Folkwang Miizesi'nde sabit ve hareketli mekan
Ogelerini biitlinliik olusturma niyetiyle duvardaki dalgalanan panele adapte etmistir.
Berlin'de Havana Company Cigar Shop (1900) ve Haby Berber Salonu (1901) da

Oonemli Art Nouveau islerindendir.

45 Duncan, A, a.g.e, ,5:23
46 MadsenT. S, a.g.e., s:31
47 Lehne, A. (1990), “From Fanstasy To Functionalism”, The Unesco Courier, Agustos, Paris, s:27
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Jugendstil’in bir merkezi; ressam ve grafik sanat¢ilarinin muhit edindigi Miinih
olmustur. Miinih grubundan Otto Eckmann (1865-1902), Jugendstil'in 6nde gelen
tasarimcilarindan iiretken bir sanat¢i ve doneminin uygulamali sanatlara verdigi
onemi yansitan ¢ok yonlii bir tasarimcidr. lliistrasyon ve tipografiye yeni bir bakis
getirmistir. Dogal bi¢imlerin soyutlanisi, kavisli ¢izgileri, tezat renk kullanimiyla Bes

Kugu isimli isi, Miinih Jugendstil'in ikonu olmustur.*®

Hermann Obrist (1863-1927) avant-garde sanatin tiim egilimleriyle iliskili olan,
egitimci yaniyla da Jugendstil'in gelisimi ve yayilmasina 6nemli katkilar1 olan bir
sanat¢idir. Obrist'in Peitschenhieb isimli duvar kumasi, Alman floralizminin en hos
orneklerinden biridir. Bu desen ile Berlinli mimar August Endell'in Elvira Fotograf

Stiidyosu (1898) cephesi arasinda benzerlik oldugu diistiniilmektedir.

Richard Riemerschmid'in (1868-1957), Paris 1900 Sergisi'ndeki Room for an Art
Lover (Bir Sanat Sever icin Oda) isimli ¢aligmasi, i¢ mekan tasarimini Jugendstil ve
yerel geleneklerle karistirarak devrim yaratmigtir. * Sergiden sonra yikilan miizik
odasinda, Viking ve Kelt sanatinin birbirine ge¢mis tasarimlarini cagristiran
dolambaglh egrilerle striiktiirel olarak net bir tutumda olan mobilyalar ile tezat
halindedir. (Resim 1.7)

Miinih grubunda incelenebilecek diger sanatg1 ve mimarlara 6rnek Bernhard Pankok
(1872-1943) ve Bruno Paul (1874-1968) sayilabilir.

Resim 1.7. Room For An Art Lover, Richard
Riemerschmid, Paris 1900 Sergisi
Kaynak: http://www.nga.gov

48 URL-3, “Otto Eckmann with the Scherrebek Weaving School, Five Swans, 1897”, www.nga.gov
49 Lehne, A., a.g.e, s:28
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Diik Ernst Ludwig'in iilkesinin sanat ve el sanatlarini tesvik etmek amaciyla 6nde
gelen sanatgilart 1899 yilinda Darmstadt yakinlarindaki Matildenhohe'de bir araya
getirmesiyle Darmstadt da bir Jugendstil merkezi haline gelmistir. Sanatg1 kolonisi,
ozgirlik i¢inde calisarak, Jugendstil'in en biiylik 6zlemlerinden birini, sanat ve
hayatin sentezini ifade etme olanagi bulmuslardir. Her sanatc¢i igin bir ev tasarlayan
Olbrich’in Evlilik Kulesi (Hochzeitsturm) ikonik bir 6rnektir. Matildenhohe'de
calisan sanatcilardan biri de Peter Behrens'dir. Behrens’in “Jugendstil'in 'duru’ olan
ikinci evresini bildiren* kendisi i¢in tasarladigi ev (Resim 1.8) 6nemli bir 6rnektir.
Ancak tasarimcinin Art Nouveau ile iligkisi kisa siirmiis ve Behrens, mimari

islevselcilikle birlikte siisten arinmay1 yolunu se¢mistir.

i
i &

H]

B

Resim 1.8. Behrens Evi, yemek odasi, P. Behrens
Kaynak: http://www.design1900online.com

1.3.4. Avusturya

Viyana'da Art Nouveau, Viyana Sanat Okulu'ndan ayrilan ressam Gustav Klimt'in,
kendisi gibi akademik sanata karsi ¢ikan Koloman Moser, Josef Hoffmann, Joseph
Maria Olbrich, Max Kurzweil gibi sanat¢1 ve tasarimcilarla birlikte 1897 yilinda
kurdugu grubun adi olan Secession (sezesyon-ayrilma) olarak anilmistir. Kendilerine

ait atolyeleri bulunan grup, Ver Sacrum isminde bir dergi de ¢ikartmustir.

50 Lehne, A, a.g.e s:31
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Mimari anlamda perde arkasindaki isim, Viyana Akademisi'nde mimarlik profesorii
olan, tarihsel benzerlikten kopmus, modern ¢agin taleplerine cevap veren yeni bir
stili tutkuyla savunan ve ogrencilerine "sadece fonksiyonel olan giizel olabilir"i
ogreten > Otto Wagner'dir (1841-1918). Modern mimarhigmn kurulusuna daha ¢ok
yayinlariyla katki saglayan Wagner'in en 6nemli isleri; cephesinde saplar1 lizerinde
yayilan kirmizi ¢igekli seramiklerle siislii Majolikahaus (1898) (Resim 1.9); benzer
bir tasarimla Karlplatz Tren Istasyonu'nu (1900) ve Steinhof Kilisesi'dir (1907).
Wagner, islerinde modernizmin yeni bigimlerine yari-sembolik bir stil gelistirmis ve

tarihselcilikten farkli bir siisleme anlayis1 6nermistir.

detay
Kaynak:
http://www.design1900online.com/

Avusturya Sezesyonu, Otto Wagner'in iki yetenekli 6grencisi; Joseph Maria Olbrich
(1867-1908) ve  Josef  Hoffmann  (1870-1956) ile  biitiinlesmistir.
Joseph Maria Olbrich'in stili iki doneme ayrilabilir. 1898-1904 arasinda
gerceklestirdigi isleri renkli ve bazen neseli olarak tanimlanir. Egrisel ¢izgili dis
hatlar1 ve Paris ve Alman Jugendstil'ini ¢agristiran renkli bitkisel yilizey siislemelerini
birlestirdigi 6zel konut projelerine 6rnek; Villas Friedmann (1898), Bahr (1900),
Stifft (1899) ve Berl (1899) sayilabilir. C. Rennie Mackintosh'tan ilham aldig: ikinci
donem islerinde, “yeni sanat”in egri ve siislemelerini narin diiseyler ve yumusak
islenmemis yiizeylerle degistirmeye karar vermistir. * Paris 1900 sergisi i¢in
tasarladig1 i¢ mekan da, mimarin stilize siislemeleri yiizeyde biraktigi ve muhtelif
dekoratif unsurlardaki ¢izgilerin birbirleriyle soyut bir etkilesimde oldugu iyi bir

ornektir, %

51 Lehne, A, a.g.e, s:29
52 Duncan, A, a.g.e, s:44-45
53 MadsenT. S., a.g.e, 5:68-70
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Olbrich'in Sezesyon grubu i¢in tasarladigi ve 1898 yilinda insa edilen Sezesyon Evi
(Resim 1.10, 1.11) ilk bakista klasik bir tapmnagi andirmaktadir. Art Noveau'nun
geleneksel diizenden ayrilisini simgeleyen altin yapraklarla cevrili bir kubbe ile

taglandirilan binanin cephesinde yazan Der Zeit lhre Kunst, Der Kunst Ihre Freihei

(donemin kendi sanati, sanatin kendi 6zgiirliigii) Sezesyoncularin diisturu olmustur.

Resim 1.10. Sezesyon evi giris cephesi Resim 1.11. Sezesyon Evi cepheden detay
Kaynak: http://www.design19000nline.com Kaynak:http://www.design19000nline.com

Wagner'in bir diger yetenekli 6grencisi olan Josef Hoffmann’in en meshur isi,
“biitiiniiyle bir sanat” (gesamtkunstwerk) yaratmak amaciyla Koloman Moser ve
Gustav Klimt gibi sanatg¢ilarla ve usta zanaatkarlarla birlikte gerceklestirdigi Palais
Stoclet’tir (1911). Bu konut, bu yeni akimin, egriler ve fantastik siislemelere bagl
olmadigin1 ve hos, hassas malzemelerin, sert diisey ¢izgilerin ¢alisma mekanlarinda
oldugu kadar ikdmetlerde de kullanilabilecegini géstermesi bakimindan 6nemlidir.>
Yapinin, 6zgiinliigii ve geometrisi ile Art Deco'nun ve Modern Hareket'in habercisi
oldugu soylenir. *® Hoffmann'in Paris 1900 Sergisi i¢in tasarladigi i¢ mekan , Gustav
Pollack Villas1 (1900), Sanatorium Purkersdorf (1905), mimarin diger onemli
isleridir.

Avusturya ekoliinde sik kullanilan motifler; tomurcuk, alevle dolu daire, daire
salkimli aga¢ ve kare *® olmakla birlikte, buradaki tutum stilize ve soyutlamadan

ziyade geometrik ve zaman iginde siislemeden giderek arinan karakterdedir.

54 Duncan, A, a.g.e, ,5:46
55 URL-2, “Stoclet House”, http://whc.unesco.org/en/list/1298
56 MadsenT. S., a.g.e, s:72
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Resim 1.12. Palais Stoclet,1911, Briiksel
Kaynak:

il w'
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= | | L R ETERSETT®  htp://www.design19000nline.com

Resim 1.13. Palais Stoclet yemek odasi,
Koloman Moser’in duvar galigmalar1

Kaynak: http://www.boesendorfer.com/

1.3.5. Iskocya

Iskogya, Art Nouveau'ya mimari bir derinlik ve vizyonu Charles Rennie Mackintosh
(1868-1928) onderligindeki Glasgow Okulu ile getirmistir. Mackintosh ile birlikte
The Four Mac's (Dértlii Mac) olarak anillan Herbert MacNair, Margaret ve Frances
MacDonald, bu yeni sanata 6nemli bir bakis getiren Glasgow stilini gelistirmislerdir.
Viyana Sezesyoncularinin, siisleme usuliinii Glasgow Okulu'ndan 6diing aldigi

bilinmektedir.

Iskogya'nin Gotik gecmisinden etkilenen Mackintosh; bina ve i¢ mekanlarinda her
yoniiyle dekoratif siislemenin gramerini olusturmus; “giiller, agaglar, elma
cekirdekleri, laleleri ve semavi gértimlii kadinlar1 dik agilarla birlestirmis” > ve
Doga'nin mekana doniisimii baglaminda c¢ok incelikli ve mimari davranmistir.
Willow Cay Odas1 (1906), Doga'nin soyut ve yaratict kullanimini gostermesi

bakimindan 6nemli bir 6rnektir (Resim 1.14);

57 Duncan, A, a.g.e. ,s:32
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“.motifler dogaya dayanmakla birlikte asla agik¢a naturalist degillerdir. Hala
yerinde olan alg1 friz, bir sogiit yapragindan tiiretilmis olmakla beraber Oyle bir
sekilde gelistirilmistir ki, kompozisyondaki bigim arastirmasi sonradan Picasso ve
digerleri tarafindan siirdiiriilecektir.

95 58

Resim 1.14. Willow Tea Rooms,
Room de Luxe
Kaynak: http://designmuseum.org

Resim 1.15. Hill House, yatak odas1
Kaynak: http://designmuseum.org

Mackintosh, renk se¢iminde Art Nouveau'nun ugucu ve pastel tonlarini tercih etmis,
hatta bazi islerinde o donem igin oldukea ilerici diisecek sekilde beyaz mekanlar
yaratmustir. Hill House'daki (1903) yatak odast bunlara bir 6rnektir. Bu oda, ayni
zamanda mobilyanin biitiiniin bir parcasiymis gibi tasarlanmasi bakimindan da
onemlidir. (Resim 1.15)

Glasgow Sanat Okulu (1909), Mackintosh'un mekan organizasyonundaki
alametifarikasinin goriildiigli, cagin oldukca ilerisinde bir binadir. O donem igin
oldukga cesur sayilabilecek arayislarla fonksiyonun esas tutuldugu ve planin disa

yansidigi devrin ilk ve nadir 6rneklerinden olan bu yapinin, 6zellikle kitapligindaki

58 Grady, J., a.g.e., 5:190
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yatay ve diisey birbirini dik kesen diiz ¢izgileri ile mekansal diizenlemenin dorugu

kabul edildigi belirtilir. *

1901 yilinda, “sadece gergek O6zgiin modern tasarimlarin degerlendirilecegi” *

bildirilen Grand Residence for an Art Lover (bir sanat sever i¢in ev) yarismasinda
Margaret MacDonald ile birlikte ikinci olan Mackintosh, bu tasariminda her bileseni
biitiindeki temaya tabi ve biri digerinden ayrilamayacak sekilde tasarlamustir;

derinlik ve illiizyon gabasi olmaksizin her sey stilize ve basittir.

Resim 1.16. Grand Residence For an
Art Lover
ZMER ffome Ty Kaynak: http://designmuseum.org/

Bir tasarimi biitiinliyle ele alan Mackintosh’un, mekan igerisindeki biitiinleyici

mobilya ve aksesuarlar1 da Art Nouveau baglaminda incelenmeye deger tasarimlardir.

Glasgow Okulu, Japon sanatindan da ilham alarak ¢izgisel bir sinirlama ile belirgin
olan tasarimlarinda stilize bitki ve figiiratif kompozisyonlar kullanmis, dekoratif
sanata yanilsama ya da perspektif sokmaksizin iki boyutlu bakmistir. Mobilya
tasariminda da tarihselcilikten tamamen bagimsiz olduklar1 sdylenebilir; hatta
Mackintosh'un ge¢ donem mobilya tasarimlarinin Art Deco'nun Onciisii oldugu

belirtilmektedir.

1.3.6. Ingiltere

Ingiltere; Sanayi Devrimi, Gotik canlandirma, Sanat ve Zanaat Hareketi gibi Art
Nouevau akimimin dogusunu hazirlayan ¢ogu olgu ve fikrin dogdugu bir cografya
olmasia ragmen, “yeni sanat”in devrimini biinyesinde kisith olarak baridirmistir;

bu durum mimarlik tarihgilerince Ingiltere'nin konservatif yapisina addedilir. Bu

59 Aslanoglu I. (1975), “Glasgow Sanat ve Mimarlik Okulu ve Chales Rennie Mackintosh, ODTU
Mimarhik Fakiiltesi Dergisi, c.1, .1, Ankara, s:27
60 URL-6, “House For An Art Lover”, http://www.houseforanartlover.co.uk
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yiizden belirgin ve bagimsiz bir ingiliz Art Nouveau'sunun genel olarak sozii edilmez.

Yine de, metal isi, tekstil tasarim1 ve kitap illiistrasyonlarinda Art Nouveau benzeri
tasarimlarinin bulunabildigi gériilmektedir. ingiltere’yi diger iilkelerden ayirt edici
Ozellik olarak uygulamalarin bitki ve ¢igeklerden tiiretildigi; hayli stilize, diizenli,

detayda ve biitiinde simetri gosterdigi belirtilir **

1.3.7. Iispanya

Ispanya'da Art Nouveau'nun karsiligi olan Modernismo, 1870'i yillardan itibaren
sehrin ihtiyag duydugu genisleme alanlarinda sekillenen yeni, prestijli ve bazen de

mevcut binalarinda

, tarihsel stillerin reddi noktasinda, kiiltiirel ve politik
ulusculuga da yaslanarak yeni bir Katalan stili arayisinda kendine ifade alani
bulmustur. Bu arayis, Islami dekoratif bicim ve teknikleri, tugla binalarda seramik

kapl yiizeyler gibi gelenekleri degerlendirmistir.

Modernismo en ¢ok Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926) tarafindan temsil edilmistir.
Islerinde Neo-Gotik, Ispanyol Barogu ve Fas mimari dgelerini birlestiren mimar,
siiflandirilmasinin - zorlugu ve 6zgiinliigii konusunda mimarlik tarihgilerinin

hemfikir oldugu eserler iiretmistir.

Gaudi'nin coskusu, Ozglinligi ve dini sembolojisi; yasayan organizmalarin
biyomorfik yiizeylerinden ilhamla ve Doga'da diiz ¢izgilerin olmadig:r kabuliiyle
dalgalanan duvarlariyla Casa Batllo (1906) ve Casa Mila (1908) islerinde *; Park
Gtiell (1914), Santa Coloma de Cervelld (1914) ve alt katlar1 Modernismo ve
naturalistik giidiilerle insa edilirken iist katlarinin zirveye yakin bdliimleri Gotik

bi¢imlenmeler alan Sagrada Familia (bas.1882) islerinde izlenebilmektedir.

Ispanya'nin Modernismo'ya katkismi Gaudi'nin yan1 sira Lluis Domeénech i
Montaner'in (1850-1923) Palau de la Musica Catalana (1908), Casa Thomas (1898),
Casa Lled Morera (1905) islerinde ve Josep Puig i Cadafalch'm (1867-1956) Casa
Marti (1896), Casa de les Punxes (1905) islerinde gormek miimkiindiir.

Modernismo mimarlari, mekan1 biitiinsellik i¢inde tasarlayarak ¢esitli uzman sanatgi

ve zanaatkarlarla igbirligi i¢inde g¢aligmis, biitiiniinde oldugu kadar detayinda da

61 MadsenT.S., a.g.e., 5:41-42
62 Espuche, A.G. (1990) “Modernist Barcelona”, The Unesco Courier, Agustos 1990, Paris, s:35
63 Duncan, A., a.g.e, s:52
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heyecan veren sonuglar elde etmislerdir. *
Imgesel, siislii ve ¢ok renkli olan bu ekol, malzeme olarak dévme demir, tugla ve

seramigi alisilmadik bi¢imlerde kullanmstir.

i
Resim 1.17. Casa Mila, atriyum Resim 1.18. Casa Batllg, merdiven ve tavan
Kaynak: http://en.wikipedia.org Kaynak: http://en.wikipedia.org

1.3.8. ltalya

Stile Floreale, ¢igek motiflerinin sik kullanim tercihinden dolayr Art Nouveau'nun
Italya'daki isim karsiligi olmustur. Akimin Italya'da kendine yer bulmasmin
sebepleri, akimin gelistigi Avrupa iilkeleriyle paralellik gosterir; Romantik hareket,
Doga'ya bakis, hiirriyet, degisim, fin de siecle ruhu, irrasyonelin moda olmasi ®

bunlara 6rnektir.

Akim, Italya'da en ¢ok =zengin burjuvazinin ikdmet, dinlenme ve ¢aligma
mekanlarinda o dénemde Italya'da moda olan eklektik bir dekorasyon seklinde yer

bulmustur. Dinl mimaride tek tiik 6rnekler disinda 6rnegi bulunmamaktadir.

Torino, Italyanin ekonomik olarak biiyiimesi ve Stile Florealemin gelismesi
bakimindan onemli bir endiistri sehri olarak 1902 yilindaki Prima Esposizione

Internazionale d'Arte Decorativa Moderna sergisine ev sahipligi yapmustir. Bu

64 Espuche, A.G., a.g.e, 5:36
65 Meeks, C. L. V. (1961), “The Real Liberty of Italy: The Stile Floreale”, The Art Bulletin, Vol. 43,
No. 2 (Haz. 1961), College Art Association, s:114
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sergide, Italya'da donemin dnde gelen tasarimcilari Vittorio Valabrega (1861-1952),
Agostino Lauro (1861-1924) ve Carlo Bugattinin (1856-1940) tasarimlari
sergilenmistir. Gaetano Moretti (1860-1938), sergi igin tasarim yapan mimarlardan
biridir ve bu sergi igin tasarladigi oda; naturalistik tutumuyla; alt ve iist rolyeflerde

goriilen cicekli, meyveli ve agir yaprakli siisleriyle tipik Italyan stilidir.

Resim 1.19. Gaetano Moretti’nin 1902 Torino Sergisi i¢in tasarladig1 oda
Kaynak: Meeks, C. L. V., a.g.e,, 5:123

Burada anilmasi gereken bir isim de, Orta Avrupa ikliminden esintiler tasidigindan
tam olarak Italyan Stile Floreale’sine bagli olmayan Raimondo D’Aronco’dur (1857-
1932). 1902 Torino Sergisi’'nin bas mimari olarak yabanci iilke pavyonlar: hari¢ tiim
binalar1 tasarlayan ® D’Aronco, 1894 yilindan 1909 yilina kadar Istanbul’da saray
mimar1 olarak calismistir. Raimondo D’Aronco, Istanbul’a Art Nouveau akimini

tanitan mimar olarak bilinmektedir.

1.3.9. Diger Ulkeler

Art Nouveau, Hollanda, Danimarka, Norveg, Finlandiya, Isve¢ gibi kuzey Avrupa
tilkelerinin yan1 sira folklorik Ogeleri ve yerel teknikleri akimin 6zellikleriyle

birlestiren Orta Avrupa'ya yayilmis ve oldukca ragbet gormiistiir.

Doga ile olan tecriibelerinden, form follows function (big¢im islevi izler) diisturunu
gelistiren Louis Sullivan (1856-1924), ABD'de Art Nouveau kiyaslamasi

yapilabilecek yegane mimardir. Celik gergeveler etrafinda inga edilen gékdelenlerinin

66 Meeks, C. L.V, a.g.e, s:116
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dis yiizlerini Doga ve Kelt sanatindan esinlenilmis gaprasik desenlerle siisleyen
mimarin Art Nouveau akimina dahil olup olmadig: tartismalidir. Genel kani desen,
doku ve renkte Art Nouveau ile benzerlik gosterdigi fakat kiitlelerde Art Nouveau’ya

dahil olmadig yoniindedir.

Tasarimlar1 daha ¢ok Avrupalilarca ragbet goren zamaninin en biiyiik cam tasarimcisi
ve treticisi Amerikali Louis Comfort Tiffany (1848-1933) de Art Nouveau ile
iligkilendirilmistir.  Tasarimlariin  kendine o6zgli gorselligi ve ileri cam
teknolojileriyle doneminin 6nciisii olan sanatginin ilham kaynaklari, kazzima Roma
camlar1 ve Ortagag vitraylarindan egzotik Japon, Cin ve Islami bicimlere kadar

uzanmaktadir. Dikkate deger bir 6zelligi de bitki ve bocek aragtirmalaridir. ©

Asimetrisi, dekoratif yiizeylerdeki egilimi ve Doga duygusu ile Art Nouveau'ya
ilham kaynagi olan Japon sanati, 20. yy basinda Art Nouveau'yu agirlamistir.
Avrupa'dan Japonya'ya donen sanat¢i, mimar ve tasarimcilar yolu ile dekoratif
sanatlara nazaran mimaride, ozellikle magaza cephelerinde kendini gosteren akim,

Japon estetik gelenegine uygun olarak diiz ¢izgili (rectilinear) tercih edilmistir. ®

Modernlesme c¢abalar1 dahilinde Avrupa'ya yollanan arastirmaci, diislinlir ve
Ogrenciler; Misir'a yerlesen Avrupalilar; 20. yiizyill basinda moda i¢in Avrupa'yi
gozlemleyen iist simif ve Avrupali model ve aligkanliklart benimsemeye hevesli

Misirlilar vesilesiyle stil, Misir'da Kahire ve Iskenderiye'de goriilmiistiir. *

Rusya'da eski geleneklere olan derin ilgiyle baglayan Art Nouveau, kuzeyin vahsi
giizelliginin yani1 sira Fin ve Isve¢ “ulusal romantizm™i ile baglantili olarak;
Iskandinav, Rus ve Karelo-Fin sanati motiflerinin (giines, hayvan ve bitki) teknik
yenilikler, ahsap ve tas gibi dogal malzemeler ile birlestirildigi modern bir Nordik
mimarisi ozelligi gostermistir. ™

Art Nouveau, koloniyal baglantilarla Latin Amerika iilkelerine kadar ulagmistir.
Avrupa'ya okumaya giden gen¢ mimar, sanat¢i ve tasarimcilarin yan sira bu tilkelere
yerlesen Avrupali mimarlarca da tanitilan akim, dergiler yoluyla takip edilmistir.

Mesafeden dolay1 tam olarak idrak edilememis; ¢igcek ve ¢elenkle siislenmis her bina

67 URL-4, "Art Nouveau 1890-1914”, http://www.nga.gov/feature/nouveau/exhibit_city.shtm

68 Fujioka, H. (1990),”A Fresh Look At Traditional Forms”, The Unesco Courier, Agustos 1990,
Paris, 5:18-19

69 Zaalouk M., a.g.e, s:21

70 Nashtshokina M. ve Kirikov B. (1990), “Northern Lights”, The Unesco Courier, Agus1990,
Paris, 5.32
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Art Nouveau olarak kabul edilmis olsa da, kompozit kemerler, dinamik egriler, renkli
seramik-cam kullanimi ve Ozenle islenmis demir is¢iligi ile Kiiba ™ ve yeni

malzemelerin daha evvel goriilmemis olanaklar yarattigi, Fransa-Belgika ekoliine

yakin duran Arjantin "* bunlara drnektir.

71 Capablanca, E. (1990), “A Cuban Mythology”, The Unesco Courier, August 1990, Paris, s.37-38

72 Gazaneo J.O. (1990), “An Aesthetic Revolution”, The Unesco Courier, August 1990, Paris, $.39-
40
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2. BOLUM: BEYOGLU ve ART NOUVEAU
2.1. FETIHTEN 19. YUZYILA KADAR BEYOGLU’NUN CEHRESI

Fatih’in 15. yiizyilda sehrin fethini takip eden donemde, Miisliiman cemaatlerin
Islami  geleneklere gore yasayabilecegi bir sehir yaratmak amaciyla
! giristigi imar faaliyetleri sonucu Istanbul; her bir tepeye kurulmus anitsal yapilari,
kiilliyeler etrafinda gelisen ahsap konutlu Miisliiman mahalleleri, halkin camii ve
cevresinde sosyal iliskide bulunmasi dolayisiyla meydansiz ve biiyiik bos arazilerin

yer aldig1 bir sehir goriiniimiindedir.

16. ylizyilda kurumsal ve yapisal gelisimini tamamlayip klasik ¢agina ulagmis olan
Imparatorlugun sinirlari, Viyana &nlerinden Hazar Denizi kiyilarina, giineyde Kuzey
Afrika topraklarindan kuzeyde Rusya bozkirlarina kadar uzanmaktadir. Kanuni
Sultan Siileyman ve bas mimar Mimar Sinan ile klasik Osmanli mimarisi, tarihi
yarimadada sehrin geleneksel siliietini yaratmaya baslamistir. Istanbul'un Osmanli
uygarliginin  merkezi oldugu disiincesinin de bu donemde yerlesik oldugu
bilinmektedir.2 Bu diisiince, Istanbul’un devletin giiciinii simgelemesi bakimindan

Onemlidir.

Galata ve onun uzantisindaki Beyoglu’'nun bu donemdeki gelisimleri ayri ayri
olmustur. Eskiden bir Ceneviz kolonisi olan ve Bizans’tan itibaren kendine has bir
niifus ve yonetime sahip olan Galata, sehrin ticaret yolu olan limaniyla Tuna,
Karadeniz, Ege, Marmara ve Karadeniz’den gelen gemilerin ugradigi imparatorlugun
disa agilan 6nemli bir kapisi olarak ticaret bolgesi niteliginde gelismisken 2
Beyoglu’nun bu yiizyilda baglik bahgelik bir yer oldugu hatta burada Pera
baglarimin yer aldig1 bilinmektedir. Yunanca “karsi, 6biir taraf” anlamina gelen Pera,

asil kent olan tarihi yarimadanin karsisinda konumlanmasindan dolayr bu isimle

anilmistir. Beyoglu ise, bolgede yasayan bir beyin oglunun konagindan otiirti Tiirkler

1 Celik Z. (1998), 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti Degisen Istanbul, Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, Istanbul, s:21

2 Celik Z., a.g.e, 5:24

3 Tiirker O. (2007), Galata'dan Karakdy'e Bir Liman Hikayesi, Sel Yaymlari, Istanbul, s:12
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tarafindan bolgeye verilen isimdir. Tezde, bugiinkii kullanimina istinaden Beyoglu

olarak anilacaktir.

Beyoglu Bolgesinin gelisim siirecine girmesi ilk olarak 16. yy’da bolgeye
yerlesmeye baslayan elgilikler etkisiyle gerceklesmistir. Ticaret ve dostluk
anlagsmasiyla, padisah tarafindan ilk olarak Fransiz el¢iligine ikamet olarak gosterilen
Beyoglu, Fransiz elgiligi korumasi altindaki Frenkler’in * ve onlar1 takiben, Venedik

ve Ingiliz elgiliklerinin, calisanlariyla beraber yerlestigi bir bolge haline gelmistir.

17. yiizyilda el¢ilik sayisindaki artiglarla birlikte Beyoglu, hem elgilikler ¢evresinde
kiltiirel baglar hissederek mahalleler olusturmaya baslayan gayrimiisliim azinlik ve
Levantenlerin hem elgilik kanaliyla is yapan yabancilarin hem de Galata’da ticaret
hayatini elinde tutanlarin (gayrimiislim ve Levantenler) ikdmet amaciyla tercih ettigi

bir bolge olarak gelismis ve 6nem kazanmaya baglamistir.

17. yiizyil, Imparatorlugun uzun siiren savaslar, i¢ isyanlar, ydnetimin zayiflamasi
gibi sebeplerle giiciiniin azaldigi ve duraklamaya girdigi bir donemdir. Devlet
adamlari, karsilasilan sorunlara Imparatorlugun kendi icinden islahatlar yaparak

¢Oziim bulma gayesinde olmuslardir:

“Osmanl1 toplumsal diizeni olgunlastik¢a refahin ve istikrarin ortaya ¢ikisi diizenin
ilahi iradeden kaynaklandigi ve bundan dolay1 sonsuza kadar siirecegi inancinin
yayllmasina sebep olmustu. Sistemin {istiinliigline ve degismezligine olan inang,
diizende degisiklik yapmak yerine, onu korumay1 6n plana ¢ikardi.” ®
17. yiizyila sehirlesme 6lgeginde bakildiginda, Imparatorlugun giiciiniin azalmasi
dolayisiyla bir onceki altin ¢agin imar hareketleriyle kiyaslanamayacak olmasina
ragmen bir takim imar faaliyetlerinin slirmekte oldugu goriilmektedir. Sehir iginde
yangilardan dolayr hala biiylik bosluklar mevcuttur. Beyoglu'nda ise 1700 yili
itibariyle sadece Tiinel ve Galatasaray arasindaki caddenin oldugu ve bu bdlgenin
batisinda mezarliklar, dogusunda bostanlar oldugu bilinmektedir. Celik Giilersoy,
Tanzimat donemine kadar, Beyoglu'ndaki azinliklarin bile Misliiman gibi
yasadigindan; mobilyasiz evlerinde yer sedirinde oturup sinide yemek yediklerinden

ve tandirda 1sindiklarindan bahsetmektedir. °

Giilersoy C. (2003), Beyoglu'nda Gezerken, Celik Giilersoy Vakfi Yayinlari, Istanbul, s:22
Sahin M. (2006), “Osmanl1 Yoneticilerinde Zihniyet Degisimi ve Batililagmanin Baglangic1”,
Ankara Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 26, Say1 3, s:225

6 Giilersoy C., a.g.e, s:21

(625
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Karlof¢a (1699) ve Pasarofca (1718) Anlagmalar1 ile Avrupa'daki askeri listiinliiglin
artik sona erdigini idrak eden Osmanli yoneticilerinde, 19. yilizyildaki Batililagsma
hareketlerinin altligin1 teskil edecek, Bati’ya karst bir zihniyet degisimi meydana
gelmigtir. 18. yiizyildaki bu zihniyet degisimi, Batililagma’nin baslangici olarak
kabul gormektedir.

3. Ahmed hiikiimdarliginda (1703-1730) ancak daha ¢ok Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa ile anilan Lale Devri (1718-1730), saray ve gevresince dis siyasette baris
politikasinin, yasam tarzi olarak da zevk ve eglence anlayisinin benimsendigi ve
Avrupa’y1 takip etmek icin ilk elgilerin Avrupa’ya yollandig1r bir donemdir. Lale
Devri’nde ilk Tiirk matbaasinin, kagit fabrikasinin, kumas fabrikalarmmn (Istanbul ve
Selanik), ¢ini atdlyelerinin (Kiitahya ve Iznik) ve itfaiye teskilatinin kurulmas: gibi
yenilikler gériilmiistiir. Birgok yabanci mimar ve sanat¢inin bu dénemde Istanbul'a

davet edildigi de bilinmektedir.

Saray tarafindan "kaleleri, fabrikalari ve Fransiz medeniyetinin mahsullerini ziyaret
edip Osmanli miilkiinde yararli olabilecek seyleri tespit etmesi" ' goreviyle 1720
yilinda Paris’e yollanan Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin, Imparatorluga Paris
saraylarinin projelerini de yanina alarak abartili ve zengin betimlemelerle geri
donmesi 3. Ahmed ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’yr etkilemis, bu esinle
Paris’teki yapilarin, Ozellikle Versailles’in benzerleri bu donemde Sadabad’da

(Kagithane) diizenlenmistir.

Resim 2.1. Caglayan Sarayi (3. Sadabad Saray1),
Kaynak: http://www.kagithane.bel.tr

7 Celik Z., a.g.e, 5:25
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Lale Devri’nde Kagithane diizenlemelerinin yani sira ¢esmeler, sebiller, konaklar,
kasirlar, koskler ve bahge diizenlemeleri gibi sivil mimari alaninda faaliyetler
goriilmistiir. Afife Batur, bu gelismenin, Osmanli mimarisinde temel bir doniigiimii;
kente, sokaga, dis cevreye, gelene gecene c¢evrik, islevini dissal iligkilerinde
belirleyen bir yapi anlayisina gegisi ifade ettigini belirtmektedir. ® Bu dénemde
tiretilen sivil mimari 6rneklerinin ¢ogu Lale Devri’nin sonunu getiren Patrona Halil
Isyani'nda yakilip yok olmussa da, isyandan sonra Bati’yla olan ilginin mimariye
yansimasi devam etmistir. Kavisli cepheli ve sagakli, oval planli ve girift yiizey
stislemeli bir mimari dil Osmanli Barogu olarak kendine yer bulmustur. Osmanli
Barogu, Avrupa ile kiiltiir iligkisinin gelistigi bu devrin sanat ve mimarideki ilk
9

kademesi olarak adlandirilmaktadir

Mihrisah Camii (1795), Ayazma Camii (1761) ve Laleli Camii’nde (1763)

ve Ornekleri Nuruosmaniye Camii (1755),

goriilebilir.
Yiizyil sonuna dogru Barok, yaygin olarak kullanilan bir siisleme haline gelmistir ve
hakimiyeti yalnizca bagkentte degil, Osmanli Imparatorlugu’nun 18 ve 19. yiizyildaki

biitiin bolgelerinde hatta en uzak ve iicra olanlarinda bile her c¢esit eserde

gosterebilmistir.*

Lale Devri'ni takiben 1. Mahmud (1730-1754), 3. Osman (1754-1757), 3. Mustafa
(1757-1774), 1. Abdiilhamid (1774-1789) ve 3. Selim (1789-1807) donemlerinde
gerceklestirilen 1slahatlarin amaci, orduyu Avrupa modeline gore diizenlemek
olmustur. Modernizasyonun bir parcasi olarak profesyonel egitim kurumlar1 agmak,
bu yolda atilan 6nemli bir adimdir. Kara Miihendishanesi (1734); deniz subayi
yetistirmek amaciyla ilk askeri denizcilik okulu olan Miihendishane-i Bahri-i
Humayun (1773); Kara Miihendishane'sinin gelistirilmesiyle agilan ve haritacilik,
gemi ingaat1 ve ingaat 6gretimi veren Miihendishane-i Berri Hiimayun (1795) Batili

anlamda agilan ilk egitim kurumlaridir.

3. Selim’in Nizam-1 Cedid hareketi donemin en etkin yenilik programidir. Bu

programla, Avrupa'nin cografi kesifler, Ronesans ve Reform ile gerceklestirdigi

8 Batur A. (1985), “Batililasma Déneminde Osmanli Mimarlig1”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, istanbul, s:1042

9 KuranA. (1959), “Yakin Cag Tiirk Mimarisi Uzerine Bir Calisma”, Milletleraras: Birinci Tiirk
Sanatlart Kongresi, Ankara 19-24 Ekim 1959 Kongreye Sunulan Tebligler, A.U. Ilahiyat Fak.
Tiirk ve Islam Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yayinlar1, 1962, Ankara, s.271

10 Eyice S. (1973), “XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii Sanat Tarihi Y1llig1 IX-X (1979-
1980), 1980, istanbul, s.166
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devrimin olduk¢a gerisinde kalan Osmanli'min yalnizca modern ve diizenli ordu
kurma gibi askeri reformlar degil, her alanda ihtiya¢ duydugu yenilik¢i diizenlemeler
amaglanmistir. Bu donemde insa edilen kislalar, askeri amaclh fabrikalar, yonetim
binalari, camiiler, ¢esmeler, bendler, koskler ve saraylardan izlenebilecegi gibi

tipolojik bir ¢esitlilik mevcuttur.

Devletin kendi eliyle yiiriittiigii “etki alanlar1 ve imar bakimindan oldukg¢a kuvvetli
birimlerin” ™ tarihi yarimada yerine Beyoglu civarma konumlandirildigi goéze
carpmaktadir. Sozgelimi Miihendishane-i Bahri-i Humayun’un Kasimpasa'da; Baron
do Tott'un Siirat Topgulari’nin Kagithane ve Beyoglu'nda; ilk modern kisla binasinin
Kasimpasa'da; 3. Selim'in yaptirdig1 kislalar ve Miihendishane-i Berr-i Hiimayun
binasinin Halicioglu'nda yer almasi, devletin yenilesme ¢abalari i¢in yeni bir fiziksel
cevre arayist i¢inde oldugu dislincesini miimkiin kilmaktadir. Bu arayislarin
konumlari, hatta saraymn bile tarihi yarimada disina taginmasi (Besiktas Sarayr ve
ardindan Dolmabahge Saray1) Imparatorlugun yeni yerlesimlerde Beyoglu’na yakin

bolgeleri tercih ettigini gosterir 6rneklerdir. *

Beyoglu ve ¢evresi, bir yandan Avrupa devletlerinin elgilik binalar1 ve bu elgiliklerin
etrafinda kalabaliklasan kozmopolit niifusu ile; diger yandan devletin yeni tipolojileri
ile sekillenen bir odak haline gelmeye baslamistir. Ayn1 zamanda, ¢cok yakininda yer
alan ve bu donemde ticari bir merkez olarak biiylimesini siirdiiren Galata’nin
uzantisinda yer alip, Galata tiiccarlarinin iist sinif ikdmet alani olarak tercih etmeye
basladig1 bir merkez olarak gelismistir. Beyoglu'nun ikadmet bdolgesi olarak
gelismesinde, 1. Mahmud'un Bahg¢ekdy Su Sebekesi'ni faaliyete gegirmesi ve sonraki
donemlerdeki takviyelerle birlikte Beyoglu'na suyun tasinmasi da dikkate deger bir
etkendir. Beyoglu-Galata’daki hareketlenmeye karsin tarihi yarimada, 18. yiizyilda

duragan bir silire¢ yagamistir.

2.2 BEYOGLU’NDA 19. YUZYILDA YASANAN MiMARIi DONUSUM

Beyoglu olarak adlandirdigimiz bolgenin bu ylizyilda gecirdigi doniisiim bir dizi
fiziksel ve sosyal olgunun neticesinde yasanmistir. Bolgenin kendine 6zgii niifus
yapisi, yabanci elgiliklerin etkileri gibi unsurlarin yaninda devlet eliyle

gerceklestirilen Batililasma hamleleri, Imparatorlugun ekonomik durumu ve

11 Cezar M. (1991), XIX. Yiizyil Beyoglusu, Ak Yayinlari, istanbul, s:25
12 Cezar M., age, s:285
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kentlesme c¢abalar1 da fiziksel cehreyi degistirmistir. Ote yandan, niifus yapist
dolayisiyla gelisen Batili yasam bicimi ve “Beyoglu’nda erken bir alt yerlesim
olmayis1 ve Batililasmayla birlikte iskdna acilmas1” ®, bdlgenin Tiirk-Islam kimligi

disinda gelisim gostermesinde etken olmustur.

2.2.1 Bolgenin Niifus Yapisi

Istanbul’da bilinen Rum, Ermeni, Museviler disinda Dogu Ortodoks mezhebinden
Bulgarlar, Dogu Hristiyan Suryan-i Kadim ve Yakubi, Nesturi gibi cemaatler ile
Keblani ve Marmiler gibi gruplarin da azinlik olarak mevcut oldugu bilinmektedir. *
19. yiizyil itibariyle Miisliimanlar tarihi yarimadada, yabancilarin ¢ogu Galata’da;
diger azinliklar Marmara Denizi ve Hali¢ kiyilarinda; Ermeniler Kumkapi ve
Samatya’da; Rumlar Fener’de; Museviler Balat ve Haskdy'de; Avrupali Levantenler

Pera ve Galata'da yerlesmis bulunmaktadir.

Beyoglu’ndaki kozmopolit yap1; Rum, Ermeni, Musevi ve sinirli sayidaki cemaate
sahip gayrimiislim gruplarin disinda birka¢ kusaktir Istanbul'da yasayan, basta
Italyan kokenli, cogunlukla Akdeniz ve Egeli Levantenlerden; elciliklerin etrafinda
Imparatorlugun ticari imtiyaz sagladigi Batili iilkelerin vatandaslarindan
olugmaktadir. Bu son gruptan bolgede uzun siire kalanlarin miilk edindikleri

bilinmektedir. Bu yap1 igerisinde dnemli bir Miisliiman niifusundan s6z etmek zordur:

“19.yy’m ikinci yarisinda “Pera” dedikleri Beyoglu’nu betimleyen yabanci gezginler,
burada her dinsel gruptan insanin birbirine karistigini, bunlarin arasinda da ne adet,
ne giysi, ne de dil olarak Tiirk olan hi¢birseyin bulunmadigini belirtirler.”*

Osmanlilarin, reformlarin ve Sanayi Devrimi’nin gerisinde kalmig olmak, tutuculuk,
uygulanan milli ekonomik modeli gibi sebeplerden &tiirli Bati diinyasiyla yakin
iliskiden kaginip Bati’dan yararlanamamasi, ticari iligskilerin daha ¢ok azinliklarin
eline gegmesine neden olmustur. Bu durum, Imparatorlugun aleyhine islemistir; zira
azinliklar, Avrupa ve Amerika ile olan organik baglarini da vesile ederek Osmanli'nin
18.ylizyildan itibaren kars1 karsiya kaldigi mali krizlerinde aktif olarak finansor rolii

oynamig, Osmanli'nin ekonomi yonetiminin yaninda siyaset yOnetiminde de

13 Bayram S. (2004), “Kap1/Giris Mekani, Anlam ve Tasarimu I¢in Tipolojik Bir Arastirma: 19.
Yiizy1l Beyoglu (Pera) Ornegi”, Sanat Tarihinde Gengler 2004 Semineri Bildiriler, Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, 2005, istanbul, s:426

14 Akin N. (2002), 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata Ve Pera, Literatiir Yayinlari, Istanbul, s:7

15 Akin N. (1995), “Beyoglu”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Cilt.2, Kiiltiir Bakanlig1 ve
Tarih Vakfi Yaymnlari, Istanbul, s:212
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etkinliklerini belirgin bir sekilde ortaya koymuslardir. *°

2.2.2 Yabana Elgilikler

Imparatorluktaki ilk daimi elgilik binasi Fransa'ya ait olup Beyoglu'nda insa
edilmistir. 16. yiizy1l sonuna kadar bolgede Fransiz, Ingiliz ve Venedik elgilikleri
bulunmaktayken, takip eden donemlerde Hollanda, Danimarka, Polonya, Avusturya,
Macaristan, Rusya, Ispanya, Isvec gibi elcilikler, etraflarinda kendi kolonilerinden
olusan gayrimiislim azinliklar, ticaretin gelismesiyle olusan ticaret burjuvazisi ve
personeli ile bolgenin daha c¢ok Galata-Tiinel arasindaki eksenine yerlesmis

bulunuyorlardi.

Elgilikler, Dogu siyaseti ve emperyalist tutumlari geregi, 18. yilizyildan itibaren
yabanci dernekler, okullar ve kiliseler gibi kurumlarla birlikte, temsil ettikleri
devletlerin kiiltiirel yayilma araclari olmustur. Bu konuda bas1 Fransa’nin ¢ektigi
bilinmektedir. Kalabalik personeli, politikalari, elgilik etrafinda meskun olan ticari
burjuvazisi ve kendini Batililara yakin hisseden gayrimiislim azinliklarin
onciiligiinde bolge, diplomatik iliskilerin 6tesinde elgilik ve diger kurumlarin
kiiltiirel ve sanatlar etkinlikleri, tiyatro temsilleri, miizikli toplantilari, balolar1 hatta
bastirdig1 gazeteleri ile Batili yasam tarzi ve bu “modern” yasama dekor teskil

edecek yeni yapi tipleri ile tanigmigtir.

Kentin geleneksel siliietine karsin Beyoglu, Batili bir diinya gibi sekillenmis,
elcilikler bu sekillenmenin onciisii olmuslardir. Mustafa Cezar, hiikiimdar1 Islam
halifesi olan bir Imparatorlugun elgilikler bolgesinde kendine &zgii bir

kozmopolitlige ve yakin ¢evresi ile biitinlesmesine dikkat ¢eker.

2.2.3 Batihlasma Olgusu

19. yiizyil itibariyle Imparatorluk, Bati diinyasinda yasanan aydinlanma, Sanayi
Devrimi ve demokratik hareketlerin aksine, siyasi giicin azalmasi, askeri
basarisizliklar sonucu art arda gelen yenilgiler, toprak kayiplari, teknolojik ve sinai
geri kalmiglik, egitim ve hukuk sistemindeki nitelik kaybi, riigvet, adam kayirma,
biirokrasideki miicadele ve saray icindeki c¢ekismeler neticesinde gerileme

yasamaktaydi. Yoneticilerin ve aydmlarm Imparatorlugu trajik sondan kurtarma

16 Kdse M. (2001), “Osmanli'da Borsa ve Galata Bankerlerinin Devletin Mali Yapisindaki Yeri”,
A.U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Say1: 8, s:250
17 Cezar M., a.g.e, s:51
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amaciyla 18. yiizyilda yiizlerini Bati’ya donerek yasadigi zihniyet degisiminin ilk
adimin1 Bati'nin sosyo-ekonomik, sosyo-politik ve askeri kurumlarinin iistinligiiniin
kabul edilmesi olugturmustur. *® Dolayisiyla gerceklestirilen reform ve programlar,
kiiltiirel bir doniisiim baslatmak amacgh degildir; devleti dagilmaktan kurtarma
kaygis1 tasimistir. Avrupa modeline yonelme egilimiyle ilgili Edhem Eldem, 18.
yiizyilda Osmanli ve Bati harici biitiin diinyanin normal gelisimini siirdiiriirken
Bati'nin anormal bir degisim siirecine girdigine; 18. yiizyildan baglayip Fransiz
Devrimi'ne kadar uzanan bir siire i¢cinde siyasi sistemlerin ge¢misin reddine varacak
derecede degisime ugradigina, Aydinlanma ile Bati'nin zihniyet ve diisiince yapisinin
mevcut temel kavramlart sorgulaylp yeniden tanimlamaya kadar vardigina ve
Osmanli Imparatorlugu'nun bu global degisimde agirhginin ister istemez

degisecegine dikkat cekmektedir. *°

Diger taraftan, ham maddelerini kullanip irettiklerini pazarlayabilecegi pazar
arayigindaki emperyalist Bati devletlerinden, genis pazar olanaklarina, ticaret
hacmine, cografi konuma ve etnik bilesime sahip Osmanli Imparatorlugu’na kars1 bir
ilgi uyandig1 da bilinmektedir. Bu ilgi Avrupa devletlerinin Dogu politikasina

baglanir.

Batililagma olgusunun gelisimi, Karsilikli siyasi-ticari iliskiler, Avrupa'dan gelen
uzman ve sanatcilarin katkilari, Avrupa'ya gidenlerin izlenimleri ve yorumlari (bu
konuda en etkin isimlerden birinin Sadrazam Mustafa Resit Pasa oldugu bilinir) gibi

karsilikl1 ve gok yonlii iliskiler yoluyla ve imparatorluk eliyle gergeklesmistir.

Beyoglu'nun 19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarsindan itibaren yasanan doniisiimiiniin
fiziksel c¢ehresini; tiyatrolar, isimleri Paris'ten esinlenilen pastaneler, kitapeilar,
kahvehane ve birahaneler, gece kuliipleri, liiks magazalar, oteller gibi yeni tiikketim
mekanlar1 olusturmustur. Piyano, yagliboya tablolar ve mobilyalar evlere girmis,
yemek yeme tarzindan konuk agirlamaya ve kadin-erkek beraber eglenme kiiltiiriine
kadar bir Batililagma yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ozellikle gayrimiislim
Osmanlilar tarafindan benimsenmistir. Cagdaslasma ve yenileme hareketlerinin,
Avrupa kiiltiirii ile siirekli iliskide olan Beyoglu’'nda baslamis olmasi, Beyoglu

halkinda sosyal bakimdan cagdas Avrupa kentlerine benzer bir yasam istegi

18 Akga G. ve Hiiliir H. (2007), “Tanzimattan Cumhuriyete Siyasal ve Hukuksal Yapinin
Modernlesmesi” Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart
Enstitiisti, Say1 21, 5:264

19 Eldem E. (1999), “18. Yiizy1l ve Degisim”, Cogito, say1:19, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s:195
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uyandirmistir. Sosyal yasama bagli olarak tipolojinin de degistigi; tek ailenin

yasadig1 konaklardan ¢ok katli apartmanlara bu donemde ge¢ildigi goriilmiistiir.

“1870-1923 aras1 kesitinin Beyoglusu, ¢ogunlugu ile, ¢ok seckin ve {ist diizey bir
hayat1 yasamaktadir. Avrupa’da bir oyunu sahneleyen donemin en iinlii sanatgilari,
yeni islemeye baslayan yatakli vagonlara atladiklar1 gibi, ayn1 temsil ve konserleri,
Beyoglu'nda verirler. Oteller ve lokaller, Avrupa benzerlerine yakindir...Bu
Beyoglu, %90 gorkemlidir, parlaktir, nezihtir, iist diizeyde ve kalitededir. Sadece
dogal olarak, Tiirk/Miisliiman degildir.” *°

2.2.4 Tanzimat Fermani

1839'da 1. Abdiilmecit doneminde ilan edilen Tanzimat Fermani’nin, Bati'da yaganan
sigramanin Osmanli Imparatorlugu'ndaki modernizasyon siirecini baslatan 6nemli bir
asama oldugu bilinmektedir. Programli bir yenilik ve kiiltiir hareketi olan bu ferman,
Imparatorlugun merkezi bir reforma ihtiyag duymasinin yam sira Batili iilkelerin
Hristiyan halka esitlik ve gilivence taninmasi yolundaki isteklerinin gerekliligine
inanilarak ve padisah da ikna edilerek Hariciye Nazirt Mustafa Resid Pasa tarafindan

hazirlanmustir.

Temel vurgusu mal, can, namus emniyeti ve vergi adaleti konularinda gayri-
miisliimlere esit haklar verilmesi olan fermanin en 6nemli 6zelliklerinden biri,
teokrasi ile biitlinlesmis olan mutlak monarsinin yetkilerinin, belli hukuk ilkeleri ve
yasalarla simirlandirilmak istenmesidir. ** Seriat disinda bir yasal sistemin kabul

” 2 merkeziyetgi

edilmesi, “dini birokrasinin etkinlik alanlarinin sinirlandirilmasi
devlet biirokrasisi ve hukuki, mali, egitimsel, askeri ve sanayilesme alanlarinda
Imparatorlugu kurtarmaya yonelik Batili adimlar, devlet ve yénetici aydin sinifin
bizzat eliyle organize edilip gerceklestirilmeye g¢alisilmis, toplum ise zaman i¢inde

devleti izlemistir.

Tanzimat Fermani, Batili devletler, gayri-miislim azinlik ve Miisliiman kesimlerce
farkli yorumlanmig ve farkli tepkilerle karsilanmis olmakla beraber, toplumsal ve
kentsel yapida geleneksel olanla modernin c¢atismasi seklinde ikili bir yapi

dogurmustur.

Tanzimat da dahil Batililasma g¢aligmalarinin imar agisindan yansimalart 6zellikle

20 Giilersoy C., a.g.e, s:33

21 Aktel, M. (1998),” Tanzimat Fermani'nin Toplumsal Yansimas1”, Siileyman Demirel Universitesi
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Say1:3 (giiz), s:183

22 Okumus E. (2003), “Din-Devlet iliskisi Baglaminda Tanzimat Fermani'nin Anlami”, Akademik
Arastirma ve Dayanisma Dernegi Kamu Hukuku Arsivi Dergisi, $:32
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Beyoglu Bolgesi'nde hizli bir sekilde izlenmistir. Tanzimat'la birlikte sehirlerin de
disipline edilebilecegi fikrinin dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Y6netim islevinin
sarayin i¢inden ¢ikmasi dolayisiyla kurulan kurumlar ve yeni kamu yonetimlerinin
gerektirdigi tipolojilerin yani sira yeni ticari iliskilerin gereksinim duydugu bankalar,
sigorta sirketleri, ticaret firmalarinin 6zellikle Galata ve civarinda yiikselmesiyle
kentin prestij merkezi artik tarihi yarimada, Kapaligars1 ve gevresi degil, bankalarin

ve yeni ofis binalarinin yogunlastigi Galata olmugtur.?

Tanzimatla Birlikte bireylerde sermaye birikimi ve 06zel yap1 {iretimi
desteklenmistir.** Beyoglu Bolgesi'ndeki yapilari yapanlar, tarihi yarimadanin aksine
Levantenler ve gayrimiislimlerdir. Gayrimiislimlerin devletin ve ordunun {ist
kademelerine kadar yiikselme hakkinin verildigi Islahat Fermani (1856) ile devletten
Ozel izin almadan kilise, okul, hastane, mezarlik yapabilmesi ve yabancilara resmi
olarak miilk edinme hakkinin verilmesi, insaat faaliyetlerinde ciddi bir artisa yol

acmuistir.

Tanzimat Fermani'nda, tiim vatandaglarin “Osmanli vatandasi” sayilip din
farkliliklarinin kismen de olsa kaldirilmis olmasi gayrimiislimler i¢in 6nemli bir

asamadir:
“...bu haklar hizl1 bir ekonomik gelisim saglamalarina izin vermisti, ¢linkii bu kisiler
yeni gergekleri kabul etmeye ve Batililasma yontemlerini kullanmaya daha hazirdilar.
Avrupa'daki kardes iilkelerle daha siki iligkiler gelistirerek, yeni ideallerin
misyonerleri haline geldiler, yeni ekonomik sartlar1 nasil kullanacaklarii 6grenerek
egitim ve hizmetle ilgili sosyal ve toplumsal kurumlarin planlanmasinda yeni
modeller sundular”

Tanzimat Dénemi’nde mimarlik alanindaki en 6nemli degisimlerden biri de serbest

mimarhik biirolariin  kurulmasidir. Ik biiro sahibi diplomali mimar Gaspare

Fossati’dir. %

2.2.5 Kentlesme Cabalar:

23 Enlil, M. Z. (1999), “19. Yiizy1l Istanbul'unda Konut Yap1 Gelenekleri ve Kent Kiiltiirii”,
Osmanlt Mimarhgun 7 Yiizyih “Uluslariistii Bir Miras” Uluslar arasi kongre Bildirileri, ed.
Akin N., Batur A.,Batur S., Istanbul, s:287

24 Can C. (1999), “Tanzimat ve Mimarlik”, Osmanli Mimarliginin 7 Yiizyilr “Uluslariistii Bir Miras”
Uluslararas: Kongre Bildirileri, ed. Akin N., Batur A., Batur S.,Istanbul, s:235

25 Colonas, S. V. (1999), “Osmanli imparatorlugu Kent Merkezlerinde Gayrimiislimler Tarafindan
Kamusal ve Ozel mekanlarin Olusturulmast: 19. Yiizy1l Sonlarinda istanbul'daki Rum Mimar ve
Misyonerler”, Osmanli Mimarlhigimin 7 Yiizyilh “Uluslariistii Bir Miras” Uluslar arasi Kongre

Bildirileri, ed. Akin N., Batur A., Batur S., 26-26-27 Kasim 1999, Istanbul, s:372

26 Yazici N. (2007), Osmanlilar'da Mimarlik Kurumunun Evrimi ve Tanzimat Dénemi Mimarlik

Ortamu, Doktora Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s:86
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Istanbul'un geleneksel kentsel ¢ehresini; camii, ¢ars1 ve cogunlugu ahsap konutlardan
olusan “mahalle dokusu” olusturur. Sosyal iliskiler meydanlardan ziyade camii ve
cevresinde gerceklesir; dolayisiyla bir sehir meydani yoktur ve sik sik ¢ikan

yanginlardan dolay1 sehirde biiyiik bosluklara sahip alanlar mevcuttur.

Fiziksel ¢evrenin Batili kurallara gore sekillenmesindeki en etkili unsurlardan biri;
kentsel dokudaki ilk sehircilik yonetmelikleri olan Ebniye Nizamnameleri dir. Hassa
Mimarlar Ocagr ile Sehreminiligin birlestirilmesiyle 1831'de kurulan Ebniye-i Hassa
Miidiirliigii tarafindan ¢ikartilan 1848 ve 1849'daki ilk iki yonetmelikte; planlama,
citkmaz sokaklarin yasaklanmasi, yangin riskini Onleme kaygisiyla ahsap ev
yapiminin kisitlanmasi, yol genisligi ve yapir yiiksekligi iligskisi gibi konularin
belirlendigi goriilmiis, ayn1 zamanda ilk olarak 1:25.000 6l¢ekte topografik planin
cikarilmasi glindeme gelmistir. 1839'dan 1908 yilina kadar ti¢ 6nemli kent tasarimi

projesi hazirlatilmistir.

Nizamnamelerde kagirlesmenin Onerilmis olmasi, siiphesiz bolgeyi fiziki yonden
etkileyen yanginlarla basa ¢ikma ugraslarinin sonucudur. Bizans’tan beri yanginlarin
eksik olmadig1 Istanbul'da; fetihten sonra da oOzellikle yapilasmanin ahsap
malzemeden olusu, sokaklarin dar ve dolambagli olusu, sacak, cumba, cardak
cikintilart, ¢ogu yerde bitisik nizamda ev yapilmasi, ev aralarinda yangin duvari
bulunmamasi, kent bir yarimada {izerinde oldugundan riizgarin ve firtinalarin eksik
olmamasi, itfaiye orgiitiiniin ve yontemlerinin gelistirilmemesi ** dolayisiyla birkag
evden baslayip binlerce binanin yok olmasina kadar varan yanginlardan Beyoglu da
paymni zaman zaman almistir. Tarihinin en biiylik yanginin1 1870 yilinda yasayan

Beyoglu’nun, bu yanginda 3000 civarinda binasimi kaybettigi bilinmektedir.

Nizamnamelerde yangila ilgili olarak kéagir yapilasmanin Onerilmesinin yaninda,
yollarin genisletilmesi, itfaiye sisteminin Orgiitlenmesi ve yangin sondiiriiciilerin

arttirilmasi sartlart getirilmistir.

Kentsel altyap1 sorunlari, savas doneminde yasanan go¢ ve buna ilave olarak 1840-
1900 aras1 100.000 yabancinin Istanbul'a yerlesmis olmasi dolayisiyla yasanan
demografik artisla birlikte, gazetelerde yaymlanan makalelerde sik sik belirtildigi
tizere hijyen ve aydinlatma gibi temel konfor diizeyinin altindaki 6zellikleriyle

belirginlesmistir.

27 Sakaoglu N. (1995), “Yanginlar”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Cilt.7, Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yaymlari, istanbul, s:428
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Kasim 1857'de yayilanan nizamname ile Istanbul, 14 bdlgeye ayrilmis ve meshur
Altinci Daire-i Belediye, Galata, Pera ve Tophane'yi igererek sehrin o donemki en
uygar semti Beyoglu’'nda pilot belediye olarak c¢alismalarina bagslamistir.
Belediyecilik anlayisinda Fransa'nin model alindigr Altinct  Daire, kurallarin
uygulanmasinda biiyiik ¢aba harcayip; yol acgilmasi (ve dolayisiyla ilk istimlaklarin
gerceklestirilmesi); sokaklara parke tasi dosenmesi, aydinlatilmasi, temizlenmesi,
kanalizasyon ve suyla ilgili sorunlarin ¢oziilmesi; yol ve binalarin siniflandirilmast;
yapilagsma i¢inde kalan mezar alanlarinin tasinmast; kiiclik parsellerin birlestirilip kat
adetlerinin arttirllmas1 gibi kentsel dokuyu disiplin altina alan uygulamalar

gerceklestirmistir.

O donemde Beyoglu'nun gelisimini etkileyen uygulamalar yalmizca Altinci Daire
eliyle gerceklestirilmemistir; devlet de bu konuda etkinliklerini siirdiirmiistiir.
Devletin gergeklestirdigi yeniliklerin bir kismi ulagimla ilgilidir. 1840'larda Bogaz'a
uzanan vapur seferleri; 1850'lerde Istanbul-Viyana gemi seferleri; Hali¢ kopriileri
(ilki 1836'da Azapkapi-Unkapani, sonraki ilk Galata Kopriisii olan Karakdy-Eminonii
arasindaki); ath tramvay (daha sonra elektrikli tramvaya gegcilecektir) ve 1869'da
Karakody-Pera aras1 ilk metro hatti, devlet eliyle fakat ¢ogunlukla yabanci sermaye
giidiimiinde gerceklestirilmistir. 1873'te tamamlanan Haydarpasa-izmit demiryolu ag1
ve 1874'te tamamlanan Istanbul-Sofya demiryolu hatti, bdlgenin baglantilarin
arttirmak agisindan 6nemli yatirimlardir. Yeni ulasim aglarinin kurulmasina ek olarak
liman ve iskelelerin diizenlenmesi de, Batili devletlerin baskisiyla da olsa

gerceklestirilmistir.

2. Abdiilhamid doneminde Beyoglu basta olmak iizere saat kuleleri, biifeler, su
sorunu olmayan ve aydinlatilmis tuvalet kabinleri, posta servisi reformu ve subeleri,

Rasathane gibi Batili tarzda gelismeler gozlenmektedir.
2.2.6 Ekonomik Durum

Tanzimat’tan itibaren Osmanli devlet adamlar1 ekonominin ve 6zellikle sanayinin
cokiisiinii gorerek, sanayiyi kurtarmak ve gelistirmek amaci ile bir gayret icine
girmislerdir. Ancak i¢ c¢ekismeler, isyanlar, savaslar ve ticaret yollarinin degismesi
gibi sebeplerin yaninda kapitiilasyonlar; bazi ticaret anlasmalarinin olumsuz etkisi
(1838 Ingiliz Ticaret anlasmas1 ekonomik olarak bir déniim noktasidir); ilk dis

bor¢lanma girisimlerinin agirligl; sanayilesirken Bati’ya bagimlilik ve Avrupa
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emperyalizmine adapte olan ticaret hayati, bu kalkinma calismalarii kotii etkilemis
ve Osmanli yonetiminin Avrupa tipi sanayi tesislerini iilkeye kazandirma gayretleri
istenilen sonucu vermemistir. Ticari ve tarimsal alanda reform gerceklestirememis
olan Imparatorlugun bu siiregte devletin onemli gelir kaynaklarni Avrupal
alacaklilarin denetimine vermesi; ekonomik bilgi eksikligi ve dis bor¢lanma sadece
iktisadi bagimlilig1 degil, ayn1 zamanda Osmanlt dis politikasinda hayli pahaliya mal

28

olan siyasi bagimliliklari da getirmis ?® ve Imparatorluga Bati insiyatifi ve

kontroliiniin yerlesmesini de saglamistir.

Miisliman Osmanlilarin ticarete egilim duymamalar1 ve yabanci dil sorunundan
otirti disg ticaretin Rum, Ermeni ve Museviler araciligiyla gerceklesmesi de
Imparatorluk agisindan olumsuzluk teskil etmistir; zira Imparatorluk ekonomik
anlamda cokerken; yabancilar, Bati diinyasiyla organik baglar kuran ve Islahat
Fermanmi'm1 (1856) takip eden donemlerde milletlestikleri izlenen azinliklar ve
Levantenler, kendilerine imparatorlukca taninan imtiyazlar ve Batili iilkelerin ticaret
politikalartyla maddi anlamda giderek giiclenmiglerdir. Ekonomik anlamda kiiciilen
Imparatorlugun aksine gayrimiisliim, Levanten ve yabancilarin zenginlesmesi,
Beyoglu'nun fiziksel c¢ehresine, 6zellikle 1870 yangini sonrasi Batili tarzda ve iyi

malzeme ile insa edilen binalarla etki etmistir. %
2.2.7 Mimarhk Egitimi ve Mimarhk Ortami

Osmanli Imparatorlugu'nun sinirlart igerisinde yapilan tasarim, yapim, onarim,
denetim ve bakim isleri i¢in kurulmus olan Hassa Mimarlar Ocagi, ayn1 zamanda bu
islerde gorev alacak teknik elemanlarin yetistirilmesini de iistlenmekteydi. Bati'ya,
yeni kurumsal bilgilere, yeni bir esteti§e ve teknolojiye agilma giindeme geldiginde,
usta-cirak iligkisi i¢inde 18. yiizyila kadar yiiriitillen egitimin akademik kurumlara
baglanmas1 geregi ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar 1734'te Askeri Humbarahane ve
Hendeshane, 1774'te Miihendishane-i Berri-i Hiimayun kurulmus olsa da, bu
okullarda mimarlik egitiminin mihendisligin bir yan kolu niteliginde oldugu

bilinmektedir. *

28 Yildirim i. (2001), “Ondokuzuncu Yiizy1l Osmanli Ekonomisi Uzerine Bir Degerlendirme (1838-
(1838-1918), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 11, Say1: 2, 5:325-326
29 Giilersoy C. (1995), “Beyoglu’nda Toplumsal Degisim”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi,
Cilt.2, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, s:219
30 KuranA. (), “19. Yiizyll Osmanh Mimarisi”, Celal Esad Arseven Anisina Sanat Tarihi
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Akademik donanim gerektiren 19. yiizyll isluplarmin uygulamasina, pratikten
yetisen Hassa mimarlarinin ayak uyduramamasi; yapinin tasarim iglevinin Avrupa'da
egitim goren gayrimiislim Osmanli ve yabanci mimarlarin tstlenmesine neden
olmustur. Bu durumun ilk mimarlik egitim kurumumuz olan Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulusuna kadar devam ettigi bilinmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi,
Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda dénemin en etkili okullarindan Paris'teki
“Ecole Des-Beaux Arts” 6rnek alinarak® kurulmustur. Mimarlik boliimiiniin basinda

Fransiz kokenli A. Vallaury ve Vedat Tek vardir.

Tanzimat Donemi’nde bagimsiz calisan Miisliiman Osmanli mimarlarinin adlarinin
neredeyse hi¢ ge¢memesinde, Hassa Mimarlar Ocagi’nda usta-cirak modeliyle
yetisen mimarlarin yeni yapi tipolojileri, yeni teknik ve malzemelere iligkin egitim
eksikliklerinin ve mimarlik mesleginin Miisliman Osmanlilar arasinda ragbet
gérmemesinin payi biiyiiktiir. Beyoglu’ndaki sermaye ¢evrelerinin yaninda devletin,
kendini temsil etmek iizere sec¢tigi Batili tipoloji ve iisluplarin uygulanmasindaki
tercihi yabanci ve azinlik mimarlar olmustur. Gaspare Fossatti, Raimondo D'Aronco,
Pietro Montani, Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri, Delfo Seminati, Ercole ve

Giorgio Domenico Stampa * bunlara 6rnektir.

2.2.8. Degisen Tipoloji

Batil1 tipolojilerin birbiri ardina insa edildigi ve konak tipolojisinin yer bulamadigi
bu donemde, ¢ok katli tek aile konutlar1 ve ¢ok katli ¢ok aileye hitap eden
apartmanlar revagta olmustur. Tipoloji her ne kadar Batili da olsa; ¢ikma, sacak,
cumba gibi Osmanli mimarisine ait 6geler de kullanilmistir. Osmanli karakteri
barindiran ve sikisik parsellerde mekanlar1 genisletmek i¢in sik¢a basvurulan
¢ikmalarin bazi orneklerde tstlerinin balkon olarak kullanilmasinin da Batili bir

tutum oldugu bilinmektedir.

Semineri Bildirileri, yay. haz. Mahir B., Mimar Sinan Universitesi Matbaasi, Istanbul, s:238
31 Akpolat M.S. (1994), “XIX. Yiizyilda Ecole Des Beaux Arts Da Mimarlik Egitimi ve Osmanli
Mimarligina Etkileri”, Celal Esad Arseven Anisina Sanat Tarihi Semineri Bildirileri, yay. haz.
Banu Mahir., MSGSU Yayinlari, Istanbul, s:308
32 Can, C. (1995), “Istanbul Beyefendileri, Levanten Mimarlar”, Arredamento Dekorasyon, Say1:71,
Haziran, 1995/6
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2.3 20. YUZYIL BASINDA MiMARI AKIMLAR VE ART NOUVEAU

2.3.1. Yiizyil Doniimiinde istanbul’da Gériilen Akimlar

14. Yiizyilda kudretli bir ifade bulan tipik Tiirk mimarisi, zayiflayan imparatorluk ile
birlikte kademe kademe hiiviyetini kaybetmis ve 20. yiizyila gelindiginde Bati
diinyasinda ragbet goren eklektik ve Neo-Klasik stiller resmi mimari olarak

benimsenmistir. *

Bolgeye modernlesmeyi tasiyan ticaret burjuvazisi ve gayrimiislim Osmanlilar
arasinda, kendilerini Miisliiman Tiirk toplumundan farkli kilacak yeni ifade bi¢cimleri
olan Batili mimari Usluplarin tercih edildigi goriilmektedir. Bu {isluplar yerel
geleneksel formlarla (genis sagaklar, cumbalar, balkonlar) birlikte kullanilmis ve

bolgeye has mimari dil olusmustur.

Yiizy1l déniimiinde Istanbul’daki mimari isluplar genellikle dért ana kategoride ele
alinir; Klasik Canlandirmacilik, Gotik Canlandirmacilik, Islami Canlandirmacilik ve

Art Nouveau.

2.3.1.1. Klasik Canlandirmacilik

18. ylizyilin ikinci yarisinda Herculaneum, Pompei ve Paestum kentlerinin bulunmasi
ve bu kentlerin i¢ mekanlariyla karsilagilmast Avrupa’da miithis bir heyecan
yaratmigs ve arkeolojinin de moda olmasiyla mimaride Yunan, Etriisk ve Roma
ogeleri canlandirilmigtir. * Yogun bezemeli Barok ve Rokoko bigemlerin abartili
tasarimimna tepki olarak, yalin soyluluk ve anitsalliga vurgu yapilan bu akimin
diisiinsel temelleri Winckelmann tarafindan atilmis, mimaride Onciiliglini
Ingiltere’de Adams kardesler, Fransa’da Ledoux ve Soufflot, ABD ise Jefferson
yapmugtir.

Osmanli Imparatorlugu sanatma 18. yy sonlarindan itibaren 3. Selim déneminde
yerlesen ve 2. Mahmud doneminde gelisen akim, 19. yy iclerinde adeta devlet sanat1

halini almigtir. * Saray, kigla gibi biiyilk ve resmi kurumlarin tasarlanmasi igin

33 KuranA. (1963), “XX. Yiizyilda Batt Mimarisiyle Tiirk Mimarisinin Gelismesi Hususunda
Mukayeseli Bir Calisma”, Tiirk Sanat Tarihi Arastirma ve Incelemeleri I, 5.418

34 Boyla O. (04.12.2009), “Ortagag'dan 19. Yiizyila Mekan ve Mobilya/Neoklasik” ders notlart,
MSGSU FBE i¢ Mimarlik Ana Bilim-Ana Sanat Dali

35 Odekan A. (1995), “NeoKlasik Mimari”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Cilt.6, Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, s:66

36 EyiceS., a.g.e, s:173,175
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yabanct mimarlarm gorevlendirilmesiyle Istanbul’a gelmis ve Klasik Yunan’dan
Ronesans’a ve Fransiz Ampir’ine kadar uzanan eklektik, farkli periyodlardan ve
tisluplardan 6zgiirce 6diing alinmis tasarimlarla kendini gostermistir. Dort bes katl
Ronesans tutumunda tas dizilimleri ve klasik detaylarin varyasyonlar ile bezenmis
cepheleri ile Galata ofis binalarinda siklikla goriilmistiir. Klasik o6geler iistiin
olmakla birlikte, Neo-Gotik, Neo-Bizans ve Neo-Islam &zellikler de bu binalarda
belirgindir. Galata’daki ticari binalarin birgok 06zelligini barindiran bir Ornek,
Vallaury tarafindan tasarlanan Osmanli Bankasi Binasi’nda izlenebilir (1890). Bu
tislubun kuskusuz en parlak mimar1 Karabet Balyan’dir. Dolmabahge Saray1 (1850),
2. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1 i¢inde yaptirdig1 Sale, Malta ve Cadir Koskleri de

Klasik Canlandirmacilik dahilinde anilmaktadirlar.

Klasik Canlandirmaci islup, Beyoglu’ndaki kilise, otel, katli magaza, lokanta, tiyatro
gibi binalarda en ¢ok ragbet goren iislup olmustur. Bu egilim, el¢ilik binalarinin,
temsil ettikleri tsluplarla bolgeye Ornek teskil etmelerine baglanmaktadir. Fossati
kardesler tarafindan tasarlanan Neo-Klasik Rus Elgilik Binast (1839) ve kiiciik bir
Fransiz satosu goriinimiinde tasarlanan Hollanda Elgilik Binas1 (1855), Ampir
tislubundaki Fransiz Elgiligi (1838), W.J. Smith’in Neo-Klasik iislupta tasarladigi
Ingiliz Elcilik Binas1 (1845) en gdze ¢arpan drnekler olmuslar ve Beyoglu’ndaki bina
yapiminda model olmuslardir. ¥

Klasik Canlandirmacilik baglaminda Neo-Bizans (Bizans Canlandirmaciligi) da
anilmalidir. Hipodrom’daki Kaiser Wilhem II. Cesmesi (1899) ve Taksim’de yer alan

Aya Triada Kilisesi (1882) 19. Yiizyil Bizans Canlandirmaciligina drnek teskil eden
yapilardir.

2.3.1.2. Gotik Canlandirma (Neo-Gotik Mimatri)

Neo-Gotik olarak da anilan Gotik Canlandirmacihigin felsefesi 1840’11 yillarda
Ingiltere’de August Welby Pugin ve Fransa’da Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
tarafindan ortaya konmustur. Akim, Ortagag'a ilginin uyanmasina yol agan
Romantizm ve restorasyon ilgisi ile baslayip donemin dini duygulart ile canlanmus,
makinelesen endiistri toplumunda, 6zellikle Grek ve Roma tarihselciligine karsi
duran bir hareket olmustur. Akimi, ge¢cmisin ii¢g-dort yilizyillik iislup gelisimini ters

yone ¢evirmis bir Karsi-Ronesans olarak degerlendiren tarihgiler mevcuttur.

37 Celik Z., a.g.e, 5:105
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Gotik Canlandirma, Istanbul’da once kiiciik el sanatlarinda, ardindan da mimarlik
tiriinlerinde benimsenmistir. Bati’da dinsel ve kimi zaman ulusal bir kimligin
yansimasi olabilen bu akimin Istanbul’da 6zel bir yorumla deneme diizeyinde kaldig
iddia edilmektedir. 19. yy'in ortalarindan baslayarak, cami ve kiliselerde oldugu gibi,
konut, cesme, mezar anit1 gibi sivil mimarlik tiriinlerinde de goriilen Gotik 6gelerin
Art Nouveau ve Osmanli Magrip motifleriyle birlikte ele alindigi belirtilmektedir.
Akim, Istanbul’'un muhtelif semtlerinde gériilmiis olmakla birlikte, Beyoglu’nda
Italyan mimar Mongeri ve mithendis De Nari’nin birlikte tasarladiklar1 Saint Antoine
Kilisesi ve G.E. Street’in tasarladigi Kirim Kilisesi (1869) en saf 6rnekler olarak

karsimiza ¢ikmaktadirlar. *

2.3.1.3. Islami Canlandwrma (Neo-Islam)

19. yiizyilda Islami canlandirmanin Istanbul’a Avrupali mimarlar yoluyla girdigi
bilinmektedir. Batili mimarlara gére Islam mimarisi, Batil1 binalara yiizey kaplamasi
olacak sekilde uygulanabilecek dekoratif 06gelerlerle iliskili distiniilmistiir. *
Osmanli baskenti, Islami canlandirma icin cazip bir sahne olmustur. Islami
canlandirmanin siklikla 2. Abdiilhamid’in Islam ideolojisine baglilig1 ile biitiinlesmis

oldugu disiiniilse de, bu tezi kanitlayacak bir kanit olmadigi belirtilmektedir. ©

Neo-Islami iislubun en gdze carpan Ornekleri arasinda Alman mimar Jachmund
tarafindan tasarlanan Sirkeci Tren Istasyonu (1889) yer almaktadir. Jachmund’un
benzer bir yaklagimini Vallaury, Beaux-Arts prensipleri ve yerel mimariden alinan

Ogeleri kombine ederek Diiyun-u Umumiye Binasi’nda (1899) ger¢eklestirmistir.

Islami Canlandirma, Tiirk mimarisinde giiclii bir etki saglayarak Birinci Ulusal
Mimari’ye evrilmistir. Jachmund’un 6grencisi olan Kemalettin Bey ve Beaux-Arts

egitimi almig Vedat Bey bu yeni hareketin 6nciileri olmuslardir.

2.3.2. Art Nouveau Akiminin istanbul’a Girisi

Art Nouveau akimi, Istanbul'a kentlesme ve yapilasmanin yogun oldugu bir ddnemde
girmistir. Akimin Istanbul'a girisi, Avrupa'daki diisiinsel altyapiyla ortaklik

gostermemekle birlikte, donemin siyasal ve kiiltiirel faaliyetleriyle ilgilidir; devletge

38 Mazlum D. Ve Saner T. (1995), “NeoGotik Mimari”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi,
Cilt.6, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, s:65

39 Celik Z., a.g.e, s:115

40 Celik Z., a.g.e, 5:116

41 Celik Z., a.g.e, 5:116
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Bat1’y1 her alanda kaynak olarak gérme zihniyetinin yaninda “gayrimiislim gruplarin
ulusalct egilimlerle etnik kimliklerini yeniden tanimlama ve Miisliman Tiirk
toplumundan farkliliklarin1 gériiniir kilma g¢abas1” ** Batili mimari tisluplarin tercihi

ve yayginlasmasinda etkendir.

Art Nouveau'nun Istanbul'a ilk olarak, dekoratif esyalar satan diikkanlar ve
Istanbul'da yayinlanan kadin dergileri ile girdigi tahmin edilmektedir. Ote yandan, 2.
Abdiilhamid'e ithaf ve hediye edilmis 1898 tarihli Der Moderne Stil isimli bir albiim
oldugu da bilinmektedir. Albiimiin, yaymnevi sahibi tarafindan 2. Abdiilhamid’e,
kataloga eklenen akimi tanitici agiklama yazisiyla sunulmasi, Sultan’in Alman
kiiltiirtine duydugu ilgiyi gostermesi ve bu ilginin Alman diplomasi, sanat ve endiistri
gevrelerince degerlendirilmesi ve Avrupa’da giincel olan bu akimin Osmanl
topraklarma tanitilma yolunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. ® Bu albiimiin
disinda, Schroll Yaynlari'na ait Wiener Neaubauten In Style Der Secession isimli 5
ciltlik kitabin da istanbul'daki Art Nouveau uygulayicilarinin yararlandig: bir kaynak
oldugu bilinmektedir. *

Akim, diger Usluplar gibi Avrupa’dan “ithal” edilmistir, dolayisiyla ortak ideal ve
kaygilara sahip sanat¢i ve mimarlarin bir olusum ya da dergi etrafinda diizene
baskaldirma ve geleneksel olanla baglar1 koparma kaygilar1 yoktur. Buna ragmen,
Afife Batur, Servet-i Fiinun Dergisi’nde yer verilmis Art Nouveau desenlere ve Art

Nouveau ile ilgili bir de tanitim yazisina dikkat ¢eker. **

Istanbul'da bilinen ilk Art Nouveau yapi, 2. Abdiilhamid'in resmi terzisi olan
Hollanda uyruklu Jean Botter igin Italyan Mimar Raimondo D'Aronco (1857-1932)
tarafindan tasarlanan Botter Apartmani'dir (1900-1901) (Resim 3.1)

Osmanli Devleti’nin Istanbul’da diizenlemek istedigi Tarim ve Sanayi Uriinleri
Sergisi i¢in 1893 yilinda Istanbul’a davet edilen Raimondo D’Aronco, 1893-1909
yillar1 arasinda Istanbul’da calismisti. Ayni zamanda saray mimar1 olan

D’Aronco’nun 1900 yilina kadar gerceklestirdigi Istanbul islerinde se¢meci ve

42 Enlil, M. Z., a.g.e, 5.293

43 irepoglu G. (1990), “Sultan II. Abdiilhamit Déneminde Yeni Bir Anlayis: Art Nouveau”, Sanat
Tarihi Arastirmalar: Dergisi, cilt: 3, say1: 9, Istanbul, s.9-14

44 Barillari D. ve Godoli E. (1997), Istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve I¢c Mekanlari, Yem
Yayn, istanbul, s.146

45 Batur A. (1995a), “Art Nouveau Mimarhig1 ve Istanbul , Yap, S.161, Istanbul, s:56
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tarihselci yaklasim belirgindir. *°

1900 yilindan itibaren c¢aligmalarinda Art Nouveau {islubuna egilim gosteren
D’Aronco’nun sansasyon yaratan Botter Apartmani digindaki 6nemli isleri Seyh
Zafir Tiirbe, Kitaplik ve Cesmesi, Merzifonlu Camii, Cini Fabrika-i Hiimayunu,
Fenerbahce’de Botter Evi, Yenikdy Huber Koskii ve Tarabya Italyan El¢iligi Yazlik

Binast’dir.

Beyoglu’ndaki Art Nouveau uygulayicilarinin ¢ogu bilinmemektedir. Bilinen Rum
mimarlar ve Art Nouveau Ozellikler barindiran isleri; Konstantinos Kyriakidis, Frej
Apartmani; Alexandre D. Néocosmos Yenidunia ve muhtemelen Konstantinos
Kyriakidis ile birlikte gerceklestirdikleri Istiklal Caddesi Ar Apartmani * ;
Dimosthenis ve Stefanos Georgiadis kardesler ve Okgu Musa Caddesi no.15,
Mesrutiyet Caddesi no. 126 ve Turnacibasi Sokak no.41; bunlarin diginda |I.
Karaghiannis, G. Konstantinidis, K. P. Simotas, A. Dimitracopulos, C. P.
Pappas’tir.®® Ermeni mimarlara 6rnekse, tam anlamiyla Art Nouveau olmayan Misir
Apartmani’nin mimar1 Hovsep Aznavuryan, ve Kurabiye Sokak Freah Apt ile Istiklal
Caddesi-imam Adnan Sokak Ké&sesindeki apartmanin da mimari olan A. ve J.

Caracach gosterilebilir. *
2.3.3. istanbul Art Nouveau'sunun Ozellikleri

2.3.3.1. Periyodlar ve Dagilim

Osmanl1 Art Nouveau’su genellikle yabanct mimarlar tarafindan sekillendirildiginden,
eserlerde mimarlarin yetistigi ve bulundugu yerlerin mimari disiplini, yerel yapim
teknikleri ve yabanci {Usluplarin biitiinlesmesi ile olusan 0zgiin tasarimlar

gorilmektedir.

Art Nouveau’nun Istanbul’a Beyoglu’ndan giris yaptig1 bilinmektedir. Bu dénemde
Beyoglu, Galata ile birlikte Batili anlamda bir sosyal yasama sahip olmakla birlikte
bu yasamin gerektirdigi tipolojiler (apartman tipi konutlara 19.yy’1n ikinci yarisindan
sonra ge¢ilmistir) ve TUsluplarin uygulandigi insaat alan1 halindedir. Bu yeni

“apartman”larin ¢ogu 4 ile 6 katli, sikisik parseller iizerinde bitisik nizamlidir ve giris

46 Batur A. (1995c¢), “D’Aronco, Raimondo Tomasso”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
Cilt.2, Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, s:550

47 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, 5:148

48 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, s:150

49 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, s:155

53



katlar1 “Tiinel Binasi, konsolosluklar, St. Antoine Kilisesi ve Galatasaray karakolu

disinda, kamu yapilar1 dahil olmak {izere ticarete ayrilmigtir.” *

Afife Batur, 1900 veya kesin tarihi bilinmeyenler de dikkate alinarak 1898'lerde
baslayan Istanbul'daki Art Nouveau mimarlig1 uygulamalarmin, 1. Diinya Savas1 ile
kesintiye ugrayan baslica iki periyodu oldugunu belirtmektedir; bunlardan ilki 1900-
1915 yillart arasinda, baglangicindan 2. Mesrutiyet'e kadar olan siireyi kapsamakta ve
profesyonel mimarlarin cami, tiirbe, ¢esme, miize, resmi yapi, okul, ticari ve her tiirlii
konuta uygulamalarini icermektedir. Uygulamalar; Beyoglu, Bogazi¢i'nin bat1 yakasi,
Yesilkdy, Moda gibi Osmanli yiiksek biirokratlarinin, saraya yakin kesimlerinin,
Levantenlerin ve yabancilarin yerlesik bulundugu lokasyonlarda ger¢eklesmistir. Bu
donemdeki Art Nouveau eserlerine 6rnek olarak Bebek ve Cubuklu’daki Hidiv
Saraylar;, Yenikdy’deki Huber Malikanesi, Tarabya’daki Italyan Elgiligi Yazlik
Rezidans1 ve Nazime Sultan Saray1 6rnek olarak verilebilir. 2. Abdiilhamid’in tahttan
indiridigi > ve Bati etkisine karsi ulusal bir tepkinin bas gosterdigi bu yillarda,

Osmanli revivalizminin 6ne ¢ikmasi, Art Nouveau’nun gerilemesine sebep olmustur.

Ikinci dénem ise; 1922-1930 yillar1 arasinda, orta smifin Art Nouveau’yu
benimsemesi ile genis bir cografyada anonim mimari ile sekil bulur. Anonim
mimariye gegiste 2. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle saray mimar kadrosunun
degistirilmesinin ve yabanct mimarlarin Istanbul’dan ayrilmalarinin etkili oldugu

belirtilir. %

2.3.3.2. Yapim Teknikleri

Art Nouveau’nun anitsal uygulamalarin gergeklestirildigi ilk déoneminde genellikle
kagir yapim yontemlerinin kullanildigi bilinmektedir. Geleneksel yapim teknikleri ve
tugla gibi geleneksel malzemelerin yaninda c¢elik striktiirlii ve cam yiizeyli
uygulamalarin da yapildig1 bilinmektedir. En ¢ok goriilen uygulama, diizgiin kesilip

islenmis tasla kaplh tugla duvar ve volta tekniginde ¢alisilmis putrelli désemedir.

Ikinci donemin anonim fiiriinleri, geleneksel yapim teknikleri ve malzemeleri

50 Durudogan S. (1998), “XIX. yiizyilda Pera/Beyoglu'nun Ekonomik Kiiltiirel ve Politik Yapisinin
Mimariye Etkileri”, Doktora Tezi, ITU Fen Bilimler Enstitiisii, Istanbul

51 Batur A. (1995a), a.g.e, 5:57,58

52 Batur A. (1995a), a.g.e, s:60

53 Batur A. (1995a), a.g.e, $:58
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kullanilarak gergeklestirilmistir. Celik iiretimi mevcut olmadigindan, ithal edilmesi
gereken ve Art Nouveau mimarisinin dayandigi demir-gelik olanaklarindan
yararlanmak, tek tiik ¢ok &nemli yapimlar disinda miimkiin olmamistir. Ikinci
donemin uygulamalarinda genel olarak yiikseltilmis kagir bir bodrum kat ile ile tugla
tizerine ahsap kapli beden duvarlar1 goriilmektedir. Bezemelerin de ahsaptan oldugu

bilinmektedir. *

2.3.3.3.  Plan Tasarimi ve Malzemeler

Beyoglu, hatta genel olarak Istanbul Art Nouveau mimarisinin plan tasarmi
bakimindan Avrupa orneklerine kiyasla pek bir yenilik tagimadigr goriilmektedir.
Beyoglu orneklerinde spekiilatif arsa fiyatlar1 ve sikisik parseller, mal sahiplerinin
kira piyasasinda belirsiz sonuglara neden olacak yeniliklerden kaginmasina neden

olmustur:

“Daha ¢ok kiralik olan bu binalarda, igverenler kendi spekiilatif egilimlerini
gizlemek icin ¢ok az bir fedakarlikta bulunuyor ve ucuza maloldugu siirece ufak bir
cephe makyaj1 ile tatmin oluyorlardi. Baslica amag, bina yapilabilecek araziden en
genis bicimde yararlanmakt1” >
Plan semasinda, Avrupa’daki orneklerden bir farklilik da, giris atriyum ve genis
merdiven kullaniminin Beyoglu o6rneklerinde goriilmemesidir. Genellikle dar bir
koridordan girilip sikisik ve dik bir merdivenden {ist katlara ulasilmaktadir. Bunun
istisnast, iki yol agzinda ve biitlin bir odanin iistiine yerlesen yapilardir, bunlarda

koridor, yerini giris holiine birakmaktadir. {1k Belediye Sokak’ta yer alan Cinili Han,

buna bir 6rnektedir. %

Avrupa’daki orneklerde biiyiik agikliklari gegmek i¢in kullanilan demir ve ¢elik
Istanbul’da yer almamigtir. Demirin, cumbalari tasiyan desteklerde smirli olarak ve
duvar i¢ine gizlenerek kullanildig1 goriilmistiir. Duvar striiktiiriinii saglamlastirmak
icin demir ve gelikten ¢ift T kirislerin taban insaatlarinda kullanildig1 bilinmektedir. >
Striiktiirel sinirhiliga karsin, demir kullanimi, dekoratif amagla balkon parapetleri,
pencere kafesleri ve kapi siislemelerinde siklikla kullanilmistir. Demir kullanimu,

cephelerin yani sira i¢c mekanda 6zellikle merdiven korkuluklarinda kullanilmaistir.

54 Batur A. (1995a), a.g.e, s:62

55 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, 5:136

56 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, 5:137,138
57 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, 5:139,140
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Art Nouveau i¢ mekanlarinin énemli bir malzemesi olan cam, Beyoglu’nda sinirh
olarak vitray ve kapi istlerinde, bazen de pencerelerde renkli cam veya yapistirma

cam olarak yer almistir.

Klasik Osmanli mimarisinde kullanilan g¢iniler, 18. Yiizyildan itibaren degismeye
baslayan zevklerden nasibini almis ve 19. yiizyillda gézden diismiistiir. Yine de,
Avrupa’dan ithal edilen ve Art Nouveau tasarimli ¢inilerin ylizy1ll doniimiinde
kullanildig1 bilinmektedir. Dolmabahge Saray1 Valide Sultan Hamami, Yildiz Saray1
2. Abdiilhamid Hamami, Beylerbeyi Sarayi’ndaki banyolar ve Beyoglu Seyh Bender
no:18 , Beyoglu Markiz Pastanesi ve Karakoy Cinili Han’da Art Nouveau iisluplu

ciniler goriilmektedir. *®

Cephe bezemelerinde genellikle alg1 dokiim teknigi, ¢imento bilesimleri ve gesitli

siva isleri kullanilmstir.

2.3.3.4. Usluplar

Istanbul'daki Art Nouveau uygulamalarinda birka¢ egilim gdze carpmaktadir;
bunlardan ilki Viyana Sezesyon iislubunun repertuarina aittir. Viyana Sezesyon tarzi
binalarin siislemelerinin bulundugu Wiener Neubauten In Style Der Secession isimli
kitabin Istanbul’da is yapan mimarlara yardimci oldugu bilinmektedir. Viyana
ekoliine ait bir tutum da Wagner ve Hoffmann’in temel geometrik motiflerinin bazi
balkon parapet ve pencere kafeslerinin demir islerinde goriilmiistiir. > Viyana
ekoliinden Olbrich yorumlamalar1 da Istanbul Art Nouveau’sunda etkili olmustur.
Olbrich’in yorumlamalarinin Istanbul’a kadar ulasan Der Arkitekt dergisinde

yayinlandigi bilinmektedir.

Bir diger egilim de Italyan Stile Floreale’nin bitkisel bezemesi ile benzerlik
gostermektedir. Belgika’nin Art Nouveau yorumundaki c¢izginin anlatim degeri
tizerine kurulmus organik soyutlamanin, Viyana kokenli soyut geometrik bezemeden

daha az ragbet gordiigi belirtilir.

Ozet olarak, Istanbul Art Nouveau’sunun hem Viyana kdkenli geometrik tutum hem
de Italyan Stile Floreale kokenli naturalistik ve bitkisel tutum olmak {izere iki ana

tislubu oldugunu séylemek miimkiindiir.

58 Adigiizel H. (2006), 19-20. Yiizyil istanbul Mimarliginda Art Nouveau Usluplu Ciniler, Yiiksek
Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s:73, 80, 88, 95, 98, 120

59 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, s:146

60 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, s:146
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Istanbul Art Nouveau’suyla ilgili sozii edilmesi gereken bir konu da tezin kapsami
disinda tutulan ahsap Art Nouveau yorumlamalaridir. Daha ziyade anonim mimarlik
kapsaminda insa edilmis ve bugiin ¢ogunu yitirdigimiz bu miras, Kadikoy-Bostanci,
Adalar, Yesilkoy-Bakirkdy, Bogaz kiyilari, Uskiidar ve Kisikli® gibi semtlerde
yaygmlik gostermistir. Bezeme eksenli olan Istanbul ahsap Art Nouveau’sunda
dogalc1 ve bitkisel kaynakli drgelerin kullanildigi, bazi 6rneklerin de Barok iislupla
birlikte kullanildig: belirtilmistir. ®

61 Ciner S. (1979), “Son Osmanli Dénemi Ahsap Konutlarinda Cephe Bezemeleri”, Doktora Tezi,
ITU Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul, s:83
62 CinerS., a.g.e, s:84
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3. BOLUM: ART NOUVEAU YAPILARIN iC MEKAN
ORNEKLERI

Istiklal Caddesi ana aks kabul edilerek, bu caddeye dik ve paralel sokaklardan segilen
ornekler i¢in; belgelemek maksadiyla yapinin yeri, mimari, yapim yili, yapidaki kat
sayist ve giinimiizdeki kullanimindan olusan bir kiinye olusturulmustur.
Ulagilabildigi kadariyla yapimin tarihi ve kisaca mimari ve cephe Ozelliklerine

deginildikten sonra i¢ mekan 6zelliklerine gecilmistir.

Arastirma sirasinda karsilasilan en biiyiik sorun, yapilarin daire i¢ mekanlarina
ulasabilmek olmustur. Bundan otlirii ¢alismanin bir kismi, ortak kullanilan ig
mekanlarla sinirli kalmistir. Bunun iki istisnasi; tim dairelerine ulasilabilen Botter
Apartmani ve iki dairesine ulagilabilen Bilgir Han’dir. Ozgiin i¢ mekan &rneklerini
kisith olarak barindiran Vernudakis Apartmani’nin restorasyon dncesi fotograflarinin
bir kismi, i¢ kapilar ve iki odanin tavanm ile siirli da olsa, daire i¢ mekanlar

hakkinda fikir vermistir.

Yapilarin ortak kullanim alanlarinin i¢ mekan ozellikleri tiim 6rneklerde; Qiris, kapi
ve aksesuarlar; dosemeler, duvar kaplamalar1 ve tavanlar; aydinlatma ¢oziimleri ve
aydinlatma elemanlari; asansor ve merdiven; pencereler, camlar, nisler ve daire
kapilart yonlerinden incelenmistir. Botter Apartmani’nda buna ek olarak plan semasi

da incelenmistir.

Botter Apartmani ve Bilgir Han 6rneklerinin dairelerine ulagmak miimkiin olmustur.
Bu yapilarin daire i¢ mekanlar1 da yukarida aciklanan kategorilerde incelenmistir.

Botter Apartmani’nda ek olarak mutfak, banyo ve tuvaletler baslig1 yer almaktadir.
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3.1. Botter Apartmani

Yapinin Yeri : Istiklal Caddesi no.235

Mimar : Raimondo D’ Aronco

Yapim Yih : 1900-1901

Yapidaki Kat Sayisi : Bodrum kat+Giris kati+5 kat+ teras/¢ekme kat
Yapinin Bugiinkii Kullanim : Bos (Haziran 2011°de restorasyonuna baslanip

otele doniistiirtilmesi bekleniyor %).
Incelenme Tarihi - Aralik 2010-Nisan 2011

Yapinin Tarihi Ozellikleri:

Botter Apartmani 2. Abdiilhamid’in ve sarayin resmi terzisi Hollanda uyruklu Jean
Botter’in, giris katina modaevi, birinci katina at6lyesi ve diger katlara bir oglu ve ii¢
kiziyla yerlesecek sekilde, donemin iinlii mimar1 Raimondo D’Aronco tarafindan
1900 yilinda tasarlanmustir. Botter ailesinin Istanbul’un yiiksek smiflarinin tanidig
ve sosyal iliskileri zengin bir aile oldugu bilinmektedir. * Sahibi sarayin resmi terzisi
olan ve Istanbul’un en moda caddesinde yer alan modaevinin, déneminin en {inlii
mimarlarindan biri tarafindan iistelik “yeni sanat™n ilk 6rnegi olarak insa edilmesi,
bu apartmani bir ¢ekim merkezi haline getirmis oldugu, S.Duhani’nin, Botter
Apartmani’nin Oniinde iceriden ¢ikmig gibi gezinmenin moda oldugunu anilarinda

yazdigi belirtilir. *

Apartmanin mimarlik tarihi bakimindan en énemli 6zelligi, Istanbul’daki bilinen ilk
Art Nouveau bina olmasidir. Botter Apartmani’nin 6zgiin projeleri, 32 pafta halinde
D’Aronco’nun dogum yeri olan Udine’de Gallerie Del Progetto miizesinde

bulunmaktadir. Bina, birinci derecede kiiltiir varlig: statiisiindedir.

Yapinin Mimari Ozellikleri:

Istiklal Caddesi’ne cephesi olan ve bu caddedeki diger binalar gibi dar parselde yer
alan binanin cephesi yaklasik olarak 11 metre, derinligi de 42 metredir. Giris katta
cephe diizeni asimetriktir; konut girisi sagda yer alir. Birinci kattan itibaren asimetri

yerini simetriye birakir.

63 Tiimertekin Han, Aralik 2010 tarihinde yapilan kisisel goriisme

64 Batur A. (1995b), “Botter Apartmani”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt.2, Istanbul,
Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, s:312

65 Batur A. (1995b), a.g.e, 5:312
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Cephede kullanilan giil motifleri; giris katta giris kapisinin tstiinde ve iki yaninda
naturalistik halde dallardan ¢ikar sekilde; birinci kattan dordiincii kata kadar balkona
c¢ikan kapilarin ve pencerelerin hemen iizerinde gruplanmis ve stilize edilmis haldedir.
Bu stilize motifin Olbrich’ten esinlenildigi belirtilmistir.*®® Ikinci katta, pencereler
arasinda, lizerinde yaprak silislemelerinin bulundugu voliitvari bezeme varyasyonlari
goriilmektedir. © Ugiincii ve dérdiincii kat arasindaki ¢igeksi motifler, bu araliktaki
tiim yatay ekseni doldurmus ve dordiincii kat penceresine dogru tirmanmislardir. Bu
cigekler, pencere aralarinda yer alan ve uglarindan kurdeleye benzer seritlerin sarktigi
madalyonumsu kabartmalarla kesilmektedir. Cephenin sag ve solundaki pilastirlara,
cicek kabartmalar1 hizasinda saglar1 asagiya sarkan kadin baslart kondurulmustur.
Teras katinda yer alan bacalarda ise, defne agaci motifi yer almaktadir. Tas ve

mermer lizerindeki siislemeler, yerlesim bakimindan simetriktir.

Resim 3.1. Botter Apartmani Cephesi Resim 3.2. Botter Apt cephesinden ayrinti

Cephedeki demir aksam, giris kapisindaki stilize ve simetrik diizenlemeli floral
siislemeden sonra, birinci katta ve sokaga ¢ikma yapan dovme demir balkonla devam
etmektedir. Balkon, binaya oldukc¢a zarif bir bigimde 4 adet egrisel demirle
baglanmis ve bu baglantilar, binaya kenetlendikten sonra ¢igek bi¢giminde binadan

cikmistir. Birinci katin balkon korkulugu, yer yer yapraklar ilistirilmis stilize ve

66 Barillari D. ve Godoli E. (1997), Istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve I¢ Mekanlari, Yem
Yayin, Istanbul, s:86

67 Ersen A. ve Verdén 1. (_ ), Botter Apartman1 Cephesi Konservasyon Projesi,
http://iremverdon.files.wordpress.com/2010/03/botter_apartmani_makale.pdf , s:2
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simetrik diizenlidir. Bir balkon da besinci katta yer almaktadir; bina ile hemyiiz olan

bu balkonun motifleri de stilize ve simetrik diizenlemelidir.

Yapi; volta dosemeli, dokme demir striiktiirlerin aralarinda yer alan tugla duvarli ve
cephesi tas kaplamalidir. Binanin giris kati mermer ile kaplanmustir, tizerindeki

motifler de mermerdendir. Birinci kattan itibaren organik kirectasi ile kaplandig

tespit edilmistir. Besinci kat ise sivalidir. ®

Resim 3.3. Giris kapisi tistii giil motifleri

Resim 3.4. Birinci kat balkon demir is¢iligi

Resim 3.5. Balkona ¢ikan kap tistiindeki
stilize giil motifleri

68 Ersen A. ve Verdén 1. (_ ), Botter Apartman1 Cephesi Konservasyon Projesi,
http://iremverdon.files.wordpress.com/2010/03/botter apartmani_makale.pdf (03.04.2011), s:2
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Yapimin Ortak Kullanim Alanlarimin i¢c Mekan Ozellikleri:

Plan semasi:

Botter Apartmani’nin plan semasi, konut ve ticarethane islevlerini bir arada
barindiracak tipolojiye uygun, dar parselasyondan dolay: dikdortgen planlidir (Resim

3.8). Bu sema, donemin Beyoglu binalari i¢in aligkin olunan bir tiptir.

Ozgiin projelerde, giris katta, defile i¢in kullanildig1 ve “duvarlar1 ayna ve kumas
kapli ve aydmliga agilan pencereleri renkli vitraylarla bezeli...biiyiik bir liks ve
zarafet ile dosenip diizenlendigi”® belirtilen dairesel planli bir asma kat ve podyum
goriilmekle birlikte, asma katin, 1960’11 yillarda binanin giris katinda kiraci olmus bir

banka subesi tarafindan yiktirildig: bilinmektedir. (Resim 3.6)
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Resim 3.6. Asma kat projesinden detay, Raimondo D’Aronco’nun 6zgiin ¢izimi
Kaynak: Diana Barillari arsivi

Resim 3.7. Magaza kisminin bugiinkii goriiniimii, 6zgiin olmayan
asma kat

69 Batur A. (1995b), a.g.e, 5:313
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Giris, kapt ve aksesuarlar:

Magaza girisinden ayr1 olarak, apartman girigi, cephenin saginda yer almaktadir.
Raimondo D’Aronco’nun, giris holiinii, merdiven-asansoriin bulundugu holden bir
basamakla ayirdig1 ve bu hollerde parselden kaynaklanan kati dikdortgen bi¢imlenme
iginde Art Nouveau’ya 6zgiin dairesel bigimlenmeler aradig1 goriilmektedir. Dairesel
cizgilerin disinda kalan kii¢iik boliimlerse, ikincil islevler ig¢in ayrilmis odaciklar

olarak planlanmistir. (Resim 3.8)
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Resim 3.8.
Raimondo
D’Aronco’nun
Ozgiin projesinde
giris kat plani.
Kaynak: Diana
Barillari arsivi

Giris kapist dovme demirden, iki acilir kanathh ve tepe kismi ice dogru egrili
tasarlanmis ve imal edilmistir. Kapidaki diisey ¢izgiler, tepeye dogru kamei ¢izgisine
benzer sekillenmeler olusturup demirden birer giille sonlanirlar. D’ Aronco’nun giris
kapisinda Otto Wagner’in Viyana’daki Majolica Evi’nin Kostlergasse Sokagi
tizerinde bulunan kapisindaki bezemeye benzer bir stilizasyon yarattigi ileri

stirilmektedir.” Giriste giintimiize kalan herhangi bir aksesuar mevcut degildir.

Resim 3.9. Giris holiine
bakis

Resim 3.10. Merdiven
holiine bakig

70 Giiltas D. (2008), Raimondo D’aronco: Istanbul’daki Yapilarinda Cephe Bigimlenisi ve Detaylari,
Yiiksek Lisans Tezi, YTU Fen Bilimleri Enstitiist, Istanbul, s:153
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Dosemeler, duvar kaplamalari ve tavanlar:

Apartmanin ortak kullanim mekénlari, tiim apartman boyunca mermer ile
kaplanmistir. Ancak mermer, mimarin Art Nouveau’ya 6zgii egrisel mekan yaratma
arayislaria bagli olarak bulundugu yerin planina gore farkl ebatta ve farkli doseme
yonlerine sahiptir. D’ Aronco’nun déseme malzemesini boylesi cesitlilikte kullanmig
olmasi, Art Nouveau’nun malzemeyi siisleme ve mekani tanimlama agisindan ele
alma anlayisiyla bagdagmaktadir. Giris holiiniin eliptik yan duvarlarini takip eden ve
duvarin egriligine uygun ebatlanmis bordiir 6zellikli mermer, orta kisimlarda ¢apraz
dosenmis kare pargalara donlismiistiir. Giris holii ile merdiven holiinli ayiran
basamak ise tek parca mermerden imal edilmistir. Mermer, basamagin egriliine
uydurulmustur. Giris holii ile eliptik planli merdiven-asansor holiiniin arasinda kalan
alan, dikdortgen mermer levhalarla gegildikten sonra, merdiven-asansor holiiniin

dosemesi, aynt mermerden fakat eliptik planin i¢ ve dis kenarlarina yerlestirilmis

ince iki bordiir i¢inde 1sinsal diizenlenmis biiyiik mermer plaklar halindedir (Resim
3.11)

Resim 3.11. Giris ve merdiven-asansor holleri
doseme kaplamalari; sol iist: giris holii; sol alt:
merdiven-asansor holii; sag: holler arasinda
doseme birlesimleri

64



Kat sahanliklari; bordiir olmaksizin, tek parca olacak sekilde 1sinsal ebatlanmis ve
yerlestirilmistir (Resim 3.12). Mermerin kullanildigi ortak alan désemelerinde, ayni

mermerden bir siiplirgelik dosemeyi takip eder.

Giris holii i¢in se¢ilen mermer, bu holiin duvarlarini, belli bir yiikseklige kadar tek
dikdortgen pargalar halinde kaplamistir (Resim 3.11/sag). Merdiven-asansor
holiinden itibaren duvarlarda mermer ya da baska bir kaplama goriilmemistir;

duvarlar mevcutta belli bir yiikseklige kadar kahverengi ile boyalidir.

Binanin ortak kullanim mekanlarinda bezemeli bir tavan goriilmemistir.

Avdinlatma ¢coziimleri ve aydinlatma elemanlari:

Botter Apartmani, merdiven evinde yer alan pencerelerden giin 15181 almaktadir.
Merdiven evinde yer alan nislerin giris kat-1. kat arasinda ve 1. kat-2. kat arasinda
olanlarinda D’Aronco’nun tasarladigt 6zel aydmnlatmalar hala mevcuttur (Resim
3.13).

Resim 3.12. Kat dosemeleri Resim 3.13. Aydinlatma elemant

Resim 3.14. Raimondo
D’ Aronco’nun 6zgiin projesinde
ana merdiven ¢iziminden detay
Kaynak: Diana Barillari arsivi
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Asansér ve merdiven.

Eliptik planli asansor, D’Aronco’nun 6zgiin tasarimidir. Ahsap kabinli ve iki kapili
olusuyla dikkat ¢eken asansor etrafi, merdiven korkulugunda da gorecegimiz Art
Nouveau motifli kafesle sarilmistir. Bu desenlerin, 6zgiin ¢izimlerinden D’ Aronco’ya
ait tasarimlar oldugu anlasilmaktadir (Resim3.14). Asansor etrafindaki kafes, kat
cikislarinda, ortasinda oval ve c¢apraz yonde dosenmis rozetli bir kapiya
doniismektedir. Asansor kabin duvarlarinin, eliptik kdse doniislerinde dikey yonde
camlar yer alir. Asansoriin her iki yondeki kapilar1 da yine camlhidir. Eliptik
asansorlin kisa kenarlarinda ahsap cerceve ig¢inde karsilikli iki ayna bulunmaktadir.

Asansor désemesi, giinlimiizde pvc esasli bir malzeme ile kapatilmistir (Resim 3.15).

Resim 3.15.
Asansor

kabini ve i¢i

Merdiven, asansor merkez olacak sekilde, asansoriin etrafinda Art Nouveau tavrina
uygun olarak eliptik sekilde tirmanmistir (Resim 3.10). Basamak rihtlarinin kesiti,
riht lizerindeki ¢izgilerin kenarlarda egrili birlesimi, egrisel bi¢imli korkuluklar,
korkuluklardaki demir levhalar ve iizerindeki desenler tamamiyla Art Nouveau
tutumuyla detaylandirilmistir. Korkulukta yer alan kiigiik kare plakalar halindeki
demir yapraklar iizerinde kabartili izim motifleri; bir sira atlamali halka deseni;
kafes birlesimlerinde yer alan kiiglik rozetler, korkuluklarin bezemelerini olustururlar
(Resim 3.16). Korkuluklar merdivene yandan baglanmislardir. Baglanti detaylar

Raimondo d’Aronco’nun projesinde de agikga goriilmektedir (Resim 3.14).

Merdiven basamaklari eliptik merdiven planimna uydurularak tek parca mermerden
imal edilmistir. Rihtlar, basamaklardan hafif bir egriyle geriye cekilmistir. Rihtlar
tizerine oyulan bes sira ince diiz ¢izgi, sag ve sol kenarlarda serbest bir egri ¢izgiyle
birlestirilmistir (Resim 3.17). Basamaklarin duvar tarafinda hafif kavisli ve kademeli
bir siipiirgelik merdivene eslik etmektedir (Resim 3.20a). Siipiirgeligin daire kapilari

ile birlesimi ise, mermer bir profil ile saglanmistir (Resim 3.18). D’Aronco’nun,
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gerek detaylar gerekse detaylarin isciligine verdigi énem yapinin i¢ mekanindan
okunabilmektedir. Kat sahanliklarinin altlarinin ince mermer plakalarla kaplandigi
tespit edilmistir. Girig katta, giris holii ile merdiven holiinii ayiran basamak oldukga
zarif sekilde sonlanmistir (Resim 3.10; Resim 3.11). Merdiven holiinii arkadaki servis

alanlarindan ayiran basamaklar tek parca mermerden ve egri planhdir.

Resim 3.16. Korkuluk detaylari; sol iist: girig kat baglangic basamagi-asansor kafesi birlesimi; sol alt:
son kat korkuluk bitisi (Fotograf: loli Biiyiikyorgiadis); sag iist: demir plakalarda yer alan halka ve
iiziim kabartmali bezeme; sag alt: asansoriin kat ¢ikislarinda yer alan demir kafes kap1. Bu fotografta
koselerde egrisel korkuluk kullanildig1 goriinmektedir.

% P -
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Resim 3.17. Basamak detay1 Resim 3.18. Siipiirgelik-kap1 birlesimi
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Pencereler, camlar, nisler ve daire kapilar::

Merdiven evinde, her Kkatta giyotin pencereler yer almaktadir. Son Kkatta bu
pencerenin tizerine oval bir tepe penceresi eklenmistir. Diiz atkili ve denizlikleri
merdiven evi duvarinin daireselligine uydurulmus giyotin pencerelerin camlarina her
kat icin farkli bir desen tasarimi yapilmis olmalidir; gliniimiize yalnizca giris kat-1.
kat ve 1. kat-2. kat arasindaki pencerelerin vitraylar: kalmistir. Tasarimlar,

projelerinden de anlasildigi gibi d’ Aronco’nun kendi tasarimlaridir (Ek 01.18).

Giris kat-1. kat arasindaki pencerede; birbirlerine ince ¢izgilerle baglanan kirmizi ve
sar1 renkte stilize giil motifleri, ters yonden gelen ve aralar1 diiz ve uguk mavi ile

boyal1 serbest ince ¢izgilerle kesilmistir (Resim 3.19).

Resim 3.19. Giris-1. kat aras1 giyotin pencerenin goriiniisli ve tizerindeki
desenlerden detay.

1. kat ve 2. kat arasindaki pencerede; bir alt kattaki tasarimin farkli bir varyasyonu,
cizgilerin yonii degistirilmis ve biiyilik¢e bir sar1 daire eklenmis halde diizenlenmistir.
Vitrayin diisey cizgilerinden anlasildigi kadariyla bu pencerenin en alt bolimii

kirilmig ve diiz cam ile degistirilmistir (Resim 3.20).

Resim 3.20. 1. kat-2. kat aras1 giyotin pencerenin goriiniigii ve lizerindeki
desenlerden detay.
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Pencere desenlerinin Viyana Sezesyonu’na atifta bulundugu agikg¢a goriilmektedir. ™
En st kattaki oval pencerenin cami, ¢apraz olarak dort pargcaya boliinmiis ve

ortasinda da kiigiik kirmizi bir oval par¢a bulunmaktadir (Resim 3.21).

Merdiven evinde, giyotin pencerelerin her iki yaninda dikey yonde dikdortgen nisler
bulunmaktadir. Bu nislerin iki tanesinde, nise tiglii seritlerle baglanan bir elipsin

icinde yer alan d’ Aronco’nun tasarimi aydinlatmalar vardir (Resim 3.13).

'S
Resim 3.20a. Denizlik ve siipiirgelik

Resim 3.22. ikinci, iigiincii ve dordiincii katlarin daire kapilari

Daire kapilari; her katta iki kanatli, ahsap ve aynalidir. Her kanatta i¢ ice gapraz
gecirilmis ii¢ sira kiiclik daireler ve iist kisimda yatay ¢izgili bordiirtimsii bir profil
bezeme olarak yer alir. Kapilarin iistiinde, her katta farkli sayida cam boliintii iceren
ve Art Nouveau’da tipik olarak gordiigiimiiz at nali (omega) seklinde tepe penceresi
bulunmaktadir. 1. kat daire kapisinda, diger kapilardan farkli olarak tepe penceresinin
altindaki sagir boliimde, dis cephede birinci kat ile ikinci kat arasinda yer alan yer

dairesel motifle sonlanmis ¢izgilerden olusan motifin benzeri goriilmektedir (Resim
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3.23; Resim 3.5). Bu katin daire kapisi tizerindeki tepe penceresi diiseyde dort sira
camli boliintii olusturacak sekilde diizenlenmistir. Bu pencere ikinci kat daire
kapisinda {i¢ siraya; lgiincii kat daire kapisinda iki siraya ve dordiincii kat daire

kapisinda tek siraya diismektedir (Resim 3.22) Besinci katta ise camli kisim yoktur.

Resim  3.22.
1.kat daire
kapisi ve
kapidan detay

Dairelerin I¢ Mekan Ozellikleri:

Plan ozellikleri:

Botter Apartmani daireleri, dikdortgen plan semasinda uzun bir koridor boyunca
siralanan yemek odasi, kiler, mutfak, yatak odalari, banyo ve tuvaletlerin olusturdugu
boliimler, genis antreden sonra arka cephe tarafinda yer alir. Antrenin 6n cepheye
bakan tarafinda, bir kenar1 dairesellestirilmis bir salon ve bir de oda yer alir. J.
Botter’in ¢alisma katinin oldugu bilinen 1. Katta antre bekleme odasi, salon ise teshir
salonu olarak islevlendirilmistir (Ek 01.9; Ek 01.10). Yemek odasi ile yatak odalari
arasinda, bina igine hizmet eden dar bir servis merdiveni bulunmaktadir (Resim
3.33a). Raimondo d’Aronco’nun projelerinde, dairelerdeki uzun koridorlar igin

tasarlanan gdmme dolaplarin bazilar1 hala mevcuttur.

Ddésemeler, duvar kaplamalari ve tavanlar:

Dairelerde, giris kapisinin genisligi ve derinligi boyunca mermerden esik bulunur.
Yer yer acilmis olan dosemelerden, daire i¢i dosemelerinin yapim yontemi agikca
goriilmektedir; yaklasik 30-40 cm araliklarla yerlestirilmis kadronlar iizerine masif
ahsap rabita parcalar ¢akilmistir. Déseme yonii, koridorda ve odalarda uzun kenara

paraleldir. On cepheye bakan iki oda ise, ara ara uzun seritlerle boliimlere ayrilmis
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masif parke ile baliksirt1 seklinde doselidir (3. Kat dosemelerinin iizerine yakin
zamanda parke kaplandig1 anlagilmistir). Mutfak, servis alanlar1 ve banyolarin karo

ile dosendigi goriilmistiir (Resim 3.24).

Duvarlardaki siva ve boyalarin, dolgu malzemesi olarak kullanilan tuglanin dogrudan
lizerine, zaman zaman da Oniine ince ve sik dosenmis ahsap citalarla sisirildikten ve
duvarlara sekil verildikten (dairesel kisimlarda) sonra uygulandigr gorilmistiir
(Resim 3.25). Ozgiin olmayan bir uygulama, binaya Subat ayinda yapilan ziyarette 4.
kat salon duvarlarinda tespit edilmistir. Buna gore, salonun sOmine tarafindaki
duvarlarinin ve 06n cepheye bakan diger odanin duvarlarin 1938 tarihli
APOYEVMATINI gazeteleri ile kaplanip iizerine boya yapildigi veya kagit kaplandigi
goriilmiistiir (Resim 3.25). 2. kat hari¢ her katta salon duvarinda, Raimondo
d’Aronco’nun projelerinde de goriilen yaklasik 168 cm x 127 cm (h) dlgiilerinde,
ayni tip somine mevcuttur. Sominenin iki yaninda ve {iistiinde, yandakiler kaideli
olmak tizere kahve kizil damarli mermerden bir ¢ergeve vardir. Bu gergevenin iginde,
desenli kizil seramiklerin bulundugu ikinci bir ¢ergeve yer alir. SOmine siperligi,
aralikl1 bes yatay egrisel demirden olusmaktadir. Oniindeki déseme ise, kiiciik kare

kizil seramiklerle kaplanmistir (Resim 3.26/sag).

Planlama asamasinda tasarlandigi anlasilan gémme dolaplar, uzun koridor boyunca
yer alirlar. Bir tasarim da, dairelerde yemek odasi olarak diizenlenen odalarda
mevcuttur; kagit ya da ahsap kaplamaya olanak verecek sekilde basik kemerli ve
pilastirli duvarlar mevcuttur (Resim 3.28/sol iist). Koridorun mutfaga bakan
duvarmin {stiine, koridorun isik almasi i¢in camli bir dograma yerlestirilmistir

(Resim 3.26).

Daire ici tavanlar; tek yonde sik kirislenmis putreller aralarinda basik tonoz seklinde
kapatilan tugla ile tipik volta désemelidir. Bu déseme altina sik atilan ince ahsap
citalar iizerine siva ve boya uygulanmistir. Binanin i¢ mekanlarindaki dokiilmiis ve
acilmig tavanlar, kullanilan malzeme ve yapim yontemini agiga c¢ikartmaktadir
(Resim 3.27). Tavanlar, 6n cepheye bakan salon ve oda, antre ve yemek odasinda
bezemelidir. Cizgi siralar1 ve palmetimsi motiften olusan duvar-tavan baglantisindaki
kartonpiyer bordiir ile tavanda burgulu ipe benzer ince bordiir arasinda miitemadi
giden egrili yaprak ve tohum bezemesi, koselerde ve tavanin kirilma yaptig: yerlerde
kare rozetler ile sonlanir. Odanin dairesel kenar1 ile dik acili kenarlarinin birlestigi

noktalarda ise en igte yer alan burgulu ip seklindeki bordiir, egrili ¢icek-yaprak
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kompozisyonu ile birlesir. Tavanin merkezinde yer alan bezeme ise, bu ¢igek-yaprak
kompozisyonunun tamamlanmis ve simetrik halidir. Giris kapisinin yer aldig1 kiigiik
hol ve dairesel pencereli antrenin tavanlart da, stilize bir motifle ¢er¢evelenmistir.
Buradaki tavanlarin merkezinde ve kose birlesimlerinde ayrica bezeme

goriilmemistir (Resim 3.28).

¥ LB i AT
Resim 3.24. Dosemeler; sol: koridor ve oda désemelerinin yapim teknigi; orta: salondaki masif ahsap
baliksirt1 déseme; sag: servis koridoru karo dosemesi

Resim 3.25. 4. kat salonundan goriinim ve detaylar; sol:
Somine duvarinda gorillen  boya altindaki
APOYEVMATINI gazetesi; orta: Gazeteden detay; sag:
tugla duvar Oniindeki ahsap cita lizeri siva ve boya
uygulamasi goriilmektedir.

Resim 3.26. sol:3.kattan
sOmine gOriintlisi; orta:
koridorda yer alan gémme
dolaplar; sag: mutfak-kor.
duvarindaki dograma
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Resim 3.27. Muhtelif yerlerdeki
acikliklardan dosemelerin  volta
teknigi goriilmektedir.

Resim 3.28. sol ve sag iist: 4. katin yemek
odasindan  goriiniim. Yemek odast tavan
bezemeleri ile salon tavaninin bezemeleri aynidir.
sag orta ve sag alt: 2. kat salon tavaninin kirma
yaptig1 noktalardaki detaylar goriinmektedir. sol alt: giris holii tavaninin bezemesi.
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Avdinlatma coziimleri

Botter Apartmani daire i¢lerinde, giin 1s18inin ulagmasi sikintili kisimlarda aydinlik
¢Oziimlerine gidildigi goriilmistiir. Giris kapisinin  bulundugu kiigiik hol ve
sonrasinda biiyiik antre, i¢ mekana gore dis biikey bir duvar ilizerinde yer alan
uzunlamasina biiyiik dikdortgen pencerelerle aydinliga bakmaktadir (Resim 3.29).
Koridoru mutfaktan ayiran duvarin iist kisminda, koridora giin 15181 saglayan camli
bir dograma mevcuttur. Koridor iizerinde bulunan odalara, binanin bitisik nizamdan
geri ¢ekilmis sag cephesine bakan pencereler yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda her
katta merdiven evine bakan ve planda muhtelif kii¢iik odaciklar olarak diizenlemis
bolimlerin dar uzun aydinlik pencereleri ve servis merdiveninin daire koridoru
tarafindaki duvarinin iist kisminda yatay tepe pencereleri bulunmaktadir. Daire

iclerinde 6zgiin aydinlatma elemanlar1 goriilmemistir.

Pencereler, ic kapilar ve camlar

Daire i¢i pencerelerin bosluklari, 6n cepheye bakan iki oda ve antredeki dis biikey
pencere grubu disinda basik kemerlidir, pencerelerin tamami diisey yonde
dikdortgendir. Antrede yer alan digbiikey pencereler, kirilmamis camlarindan
anlasildigr kadariyla 2, 4 ve 5. katlarda ucuk pembe renklidir. Ayni pencereler 1.
katta uguk pembe, ucuk yesil ve sar1 renkli kiiciik dikdortgen pargalar; 3. katta ise
turuncu-kirmizi baklava desenli pargalar halindedir. 1. katta giris kapisinin
bulundugu kiiciik holiin sag cepheye bakan giyotin penceresi, ayni katin antredeki
digbiikey penceresi ile ayni camlara sahipken diger katlardaki kirllmamis pencere
camlarinda pembe renklidir. Bu pencere disinda renkli cami olan baska pencere

bulunmamaktadir.

Daire igi kapilar1 ahsap, gobekli kapi tipinin {i¢ ayr1 varyasyonu halindedir. Uzerinde
Art Nouveau’yu dogrudan ¢agristiran herhangi bir bezeme ya da bicimlenme yoktur.
Yalniz 1. katin 6n cepheye bakan balkona kapilarinda, camlarin bulundugu i¢
kenarlar yuvarlatilmistir (Resim 3.24/orta). Bu kapilarin disa bakan alt sagir
yiizeylerinde daire motifi goriilmektedir. Mutfak, banyo, tuvalet ve yemek odasi-
mutfak gibi servise yonelik kapilarin yiiksekligi diger oda kapilarina kiyasla daha
diisiiktiir. Giris holii-antre ve bazi1 katlardaki salon kapilart uguk pembe renkli
camlidir. Kapilarin bulunduklar1 duvar ve tavanlar, kap1 boslugu boyunca ahsap ile

kaplanmustir.
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Girig holii ve antre, iki dar sabit dograma arasinda yer alan acilir iki kanatla
boliinmiistiir. Sabit ve acilir dogramalarin tamami camlidir. 3. kat hari¢ tiim katlarda
bu camlar uguk pembe renk iken (Resim 3.29), 3. katta sabit dogramalarin camlari
turuncu pembe baklava desenli (aynmi kattaki dis biikey pencere camlarinin devami
olarak) (Resim 3.30) ve hareketli iki kanadin camlar1 vitraylidir. Ozgiin oldugu
bilinen™ ve birbirinin simetrigi olan bu vitraylarda, tipik bir Art Nouveau kartusu
teskil eden dolambacl dallar tizerinde iki sar1 ¢igek ve dalgalanan yapraklar1 vardir.
Olusturulan bu desene ince ¢izgili asimetrik bolintiiler eklenmis, hayli zarif bir Art
Nouveau kompozisyon yaratilmistir (Resim 3.31). Bu kompozisyon karsimiza sadece
3. katta ¢ikmaktadir; bu katin uzun yillardan beri yazar Ferit Edgii’niin evi ve

calisma mekan1 oldugu bilinmektedir.

Resim 3.29. giris
holii-antre  kapisina
(4. kattan) ve antrenin
aydinliga bakan
digbiikey penceresine
(5. kattan) Ornek

Resim 3.30. giris
holiiniin sag cepheye
bakan penceresi
(1.kattan);  odalarin
basik kemer atkili
pencerelerine drnek
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Il

Resim 3.31. 3.kat Ferit Edgii dairesindeki Art Nouveau desenli vitrayli kapidan detaylar

Mutfak, banyo ve tuvaletler

Botter Apartmani mutfaklarinda karsilikli iki tezgah bulunmaktadir. Ozgiin bacalart
korunmusg oldugu goriilen pisirme tezgahmin karsisinda, bir ¢6p mekanizmasinin
bulundugu tezgéah yer alir. Ocak {istiinde yer alan davlumbazlar, katlara gore farklh

yiiksekliklerde olabilmektedir (Resim 3.32)

Resim 3.32. Mutfaktan goriiniim ve baca igi detayi (ilk resim 2 kattan diger resimler 5.kattan
¢ekilmistir)

Dairelerdeki banyo ve tuvaletlerin 6zgiin olduklarini sdylemek zordur. Yalniz
d’Aronco’nun projelerinde ¢amasirlik ve hizmetli odalarina ayrildigi anlasilan ¢ekme
kattaki alaturka tuvalet ilging bir detaydir. Binanin sag cephesi iizerinden sehir

manzarasina sahip bu tuvaletin aksinda diger katlarda da tuvaletler mevcuttur ancak

hela taslarinin degistirilmis olduklar1 anlasilmaktadir.
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Resim 3.33. Teras ¢ekme kattaki alaturka tuvalet

Resim 3.33a. Servis merdiveni ve korkulugu

Resim 3.33b. Terastan goriiniim (1s1kliga bakig)
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3.2. Bilgir Han

Yapinin Yeri : Sofyal1 Sokak no.5

Mimarlar : 1. Nahoum ve A.Psalty

Yapim Yih -

Yapidaki Kat Sayisi : Bodrum kat+Giris kat+5 kat+ek kat
Yapinin Bugiinkii Kullanim : Lokanta, sanat galerisi ve ofisler
Incelenme Tarihi : Aralik 2010-Nisan 2011

Yapimin Tarihi Ozellikleri:

Yapim tarihi tam bilinmemekle birlikte, 1800’lerin sonu ve 1900’lerin basinda
Yahudi kokenli bir aile tarafindan yaptirildigi belirtilmektedir. Zaman igerisinde el
degistirerek baska Yahudi aileler tarafindan kullanilan bina, giiniimiizde farkli daire
sahiplerinin farklt kullanimlariyla yasamaktadir. Giris dosemesinde bulunan
Davud’un  yildizi motifi, sahiplerinin Yahudi kokenli olduklar1 tezini
desteklemektedir. Giris holiiniin karsilikli iki duvarindaki freskler ise, yapida

gergeklestirilen tadilat sirasinda tesadiifen ortaya gikmustir.”

Yapinin Mimari Ozellikleri:

Bilgir Han, Sofyali Sokak’a dikdortgen bir plan semasi ile oturtulmustur. Cephe
diizenlemesi zemin katta asimetriktir; birinci kattan itibaren asimetri yerini simetrik
pencere ve kapi yerlesimine birakmustir. Birinci kattan itibaren cephe ii¢ pargaya
boliinmiis ve ortadaki boliintii, birinci kattan itibaren ¢ikma olarak sokaga tagmustir.

Sag ve sol boliintiilere ise balkonlar yerlestirilmistir.

Ortadaki ¢ikmada; birinci katin pencere ftizerinde, dallardan c¢ikan ¢igeklerin
olusturdugu bir motif yer alir. Bu bitkisel motif, pencere iizerinde, pencere yanlarina
sarkacak sekilde simetrik olarak yerlestirilmistir. Ta¢ seklinde gordiigiimiiz benzer
bir motif de dérdiincii kat penceresinin iizerinde yer almaktadir. Ugiincii ve dordiincii
katin pencere altlarma helezonik bitisli ¢izgisel motifler kondurulmustur. Cikmanin
saginda ve solunda kalan bdliimlerde siislemeler, pencere yanlarindaki pilastirlar
tizerindedir; ikinci katta iki sira ¢l ¢izgi; dordiincii katta voliite benzer silindirik
kabartmalar ve onun altindan sarkan {¢lii ¢izgi kompozisyonu; besinci katta ise

helezonik siisleme yer almaktadir. (Resim 3.34)
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Resim 3.34. sol: Bilgir Han cephesi; sag iist:
cephenin ¢ikmasi ve lizerindeki motifler; sag orta:
Balkon korkuluklari; sag alt: Birinci kat orta pencere
iizeri ¢igekli-dalli Art Nouveau kabartma

Art Nouveau bezeme 6gelerinin cephenin tamamina hakim oldugu yapinin balkon
korkuluklari, her katta ayn1 olmak iizere, demirdendir; Kkorkuluklarin tepe

noktalarinda birer stilize rozet bulunur. (Resim 3.34/sag orta)

Giris katta diger katlardaki diiz atkili pencerelerin aksine, {i¢ sira pencereyi
aralarindaki yuvarlak siitunlu bolmeleriyle icine alacak sekilde kemerli bir agiklik
bulunur (Resim 3.34/sol). Giris kapisi lizerinde Art Nouveau’da Fas kemeri ya da
omega sekli adiyla karsimiza ¢ikan ve ortadaki agilir olmak tizere {i¢ kanath bir tepe

penceresi yer almaktadir (Resim 3.34/sol).
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Yapimin Ortak Kullanim Alanlarimin i¢ Mekan Ozellikleri:

Giris, kapt ve aksesuarlar:

Bilgir Han, kemerli bir agiklik igerisine oturtulmus kapisinin dar bir hole agildig
girise sahiptir. Giris holii, 6 basamakla iki ayr1 alana boliinmiistiir. Giris kapisi
demirden iki kanathidir, kapinin sagir yiizeyi olan alt kisminda ¢italarla panolar
olusturulmustur. Bu kisimda ayrica bir de miihiir bulunmaktadir (miihiirde HIIIPFC
okumaktadir). Kapmin camli {ist kismi, kesisimlerinde kiiclik rozetlerin oldugu
capraz bir kafeslemeyle oOrtiilmiistiir. Kap1 kolu zarif bir parcadir; dikey yonde
serbest bir egrisellik gostermekte ve kapiya aralarda tiglii ve ikili atkilarla
baglanmaktadir (Resim 3.35). Benzerlerine Beyoglu’nda 19.yy sonu 20. yy bast
binalarinda rastlansa da, kapt kolunun Art Nouveau’ya 0Ozgii bir serbestligi ve
kompozisyonu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Giris holiinde zil, posta kutusu ve

girig aydinlatmasi gibi 6zgiin aksesuarlar giiniimiize kalmamastir.

Resim 3.35. Giris kapisi iizeri tepe penceresi  Resim 3.36. Giris kapisi ve kap1 kolu

Dosemeler, duvar kaplamalari ve tavanlar:

Doseme, giris holii boyunca dokme mozaiktir. Giris kapisinin bulundugu alanda
Davud un yildizi simgesi dosemeye islenmistir (Resim 3.36). Dokme mozaik doseme,
merdivende devam ettirilmistir. Giris holiinii merdivenin bulundugu alandan ayiran
basamaklar tek parca mermerdendir. Ugiincii basamagin rihtinda bir menfez

bulunmaktadir.

Duvar kaplamalari, bina ortak alaninda 6zellikli olmamakla birlikte, giris kapisinin
saginda ve solunda freskler vardir. Bina tadilati sirasinda boyalar sokiildiigiinde
altindan ¢ikmis oldugu belirtilen bu freskler, geometrik bir kompozisyon i¢indedir
(Resim 3.37).
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Bilgir Han’in i¢ mekanlarina ait Art Nouveau 6geler tavanlarda karsimiza ¢ikar.
Ortak mekan tavanlari, girig holiinden baglayarak merdiven alanina egrisellestirilmis
bir alinla uzanmistir (Resim 3.39). Bu tavan, iki pargaya boliinmiis ve birbiri igine
ziplayan ¢izgisel dallar lizerinde iiclii ¢iceklerden olusan bordiirle ¢ergevelenmistir.
Kapiya yakin olan tavanin merkezine, bordiirlerde yer alan motiflerin benzeri bir

stisleme yerlestirilmistir (Resim 3.38). Yapida giiniimiize kalan herhangi bir

aydinlatmaya rastlanmamustir.

Resim 3.37. Giris duvarindaki fresk

Resim 3.38. Giris holii tavani, giris kapist
tarafi Resim 3.39. Giris holii tavani, merdiven tarafi
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Asansor ve merdiven alanlari:

Oldukga dar bir cephesi olan Bilgir Han’1n asansorii yoktur. Merdiven alani da genis
degildir, binanin mimarlar1 dairesel bir merdiven plani olusturmuslardir (Resim 3.40).

Merdiven korkuluklar1 demirdendir ancak tipik Art Nouveau oldugunu sdylemek

zordur; yine de korkulugun baslangi¢c basamagina kavisli bir inis yaptigi sdylenebilir
(Resim 3.41).

Resim 3.42. Daire kapilarimin
kulbu

Resim 3.40. Merdiven evi
Resim 3.41. Merdiven baslangi¢
basamagi-korkuluk detay1

Pencereler ve daire kapilari:

Merdiven evinde, her katta giyotin pencereler bulunmaktadir. Pencere denizlikleri,
merdiven evi duvarmin egriselligine uydurulmustur. Pencere camlari diiz camdir,

tizerinde herhangi bir vitray veya renklendirme goriilmemistir.

Daire kapilari, Beyoglu'ndaki diger donem apartmanlarinda da goriilen; sade
sayilabilecek, iki kanatl, gobekli ahsap kapilardandir. Yatayda hareketlenen zarif
kivrimlara sahip kulplar ise oldukga siktir (Resim 3.42). Ozgiin zil veya kapi

tokmaklarinin giiniimiize kalmadig gortiilmiistiir.

Dairelerin I¢ Mekan Ozellikleri:

Bilgir Han dairelerinin i¢ mekan ozellikleri, giris kat ve birinci kat dairelerinde

yapilan tespitlere gore yazilmistir.

Plan ozellikleri:

Oldukga dar bir parselde yer alan Bilgir Han’in daire girisleri, dikdortgen plan
semasinin 6n cepheye yakin kisminda yer alir. igeri ¢ekilmis bir alanda yaratilan giris

holii, 6n cephedeki salon ile arka cephedeki odalari birbirine baglayan dar uzun bir

82



koridora agilir. Islak hacimler yine bu koridorun tizerinde bulunurlar.

Dosemeler, duvar kaplamalari ve tavanlar:

Daire dosemeleri, tespit edilebildigi kadariyla masif ahsap (rabita) ile doselidir.
Ciplak birakilmis tavanlardan yapimnin doseme yapim tekniginin tugla dolgulu ve

demir putrelli volta oldugu anlasilmaktadir (Resim 3.43).

Duvar kaplamalari, yer yer agik birakilmis olan béliimlerden anlasilacagi gibi
tugladir. Giris kat koridorunda, yine tugladan, somine maksadiyla yapilmis olmasi
muhtemel kemerli bir nis mevcuttur (Resim 3.44). Her iki katta, arka cepheye bakan

odalarin kapi istlerinde renkli camlarla kiiciik boliimler halinde camli birer tepe

penceresi bulunur (Resim 3.43/sag).

Resim 3.43.
Koridor (1.kat) ve
arka odadan (giris
kat) goriilebilen
volta doseme.

Resim 3.44. Giris kat koridorunda tadilat esnasinda ortaya g¢ikan
kemerli duvar nisi.

Ozgiin olup olmadig1 bilinmemekle birlikte, giris katta 6n ve arka cepheye bakan
odalarm, birinci katta ise On cepheye bakan salonun tavaninda Art Nouveau
ogeleriyle bezeme goriiliir. Birinci katin 6n cepheye bakan salonunun tavani, bu
bezemelerin en yogun kompozisyon olusturdugu alandir. iki ayr1 béliim halinde olan
tavanin (bordiirler ve tavandaki duvar izi, evvelden arada boliicii bir duvar oldugu

fikrini uyandirmaktadir) cepheye gore solda kalan alanin merkezinde bes ince ¢izgili
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i¢i bos bir dairenin iistiine dort yonde kondurulmus giillerle bir motif bulunur. Dort
koselerde bulunan dairelerin igleri ise dolambagli dallar ve giil demetleri ve kiigiik
tomurcuk desenleri ile siislidiir. Merkezin cephe aksindaki iki kenarmin ortasinda
yine daireler bulunur, ancak bu sefer daireler iki adet, birbiri igine gegmis sekilde ve
hafifi egrisel yerlestirilmistir. Buradaki daire iclerinde egrili iicer-dorder giil dal,
iistiinde ise yogun giil demeti ve tomurcuklar bulunur. Tavanin diger iki kenarindaki
bezeme, diger kenarlardaki birbiri igine gegmis dairelerin bir benzerdir; tek fark iki
daire arasinda daha biiyiik bir daire ve bunun i¢ine eklenmis bir kadin yiizii ve sarkan
saclarinin tiglii kompozisyonudur. Kdse ve dort kenara kondurulmus bu siislemeler,
kalinca ve dairelerin egimine uyan bir bordiirle birbirine baglanir (Resim 3.45;
Resim 3.46). Kadin maski, giir, toplanmis veya sarkan saglar, ii¢ ¢izgili, dairesel

kompozisyonlarin Art Nouveau repertuarinda yer alan unsurlar oldugu bilinmektedir.

Salonun ikinci kismindaki tavan nispeten sadedir. Burada, i¢ ince ¢izgiyle kesilmis
ve farkli yonlere bakan hashas ciceklerine benzer kabartmalarin bulundugu bir
kartonpiyer ve tavanin merkezinde, etrafinda dort yonde cigeklerin ve i¢inde egrili

dal ve yapraklarin bulundugu eliptik bir kabartma vardir (Resim 3.47).

Birinci katin volta dosemesi acikta birakilmamis diger tavanlari, salonun ikinci
kisminda gordiigiimiiz kartonpiyer modelinin aynisi ile cevrilidir. Yalniz tavanda
hashas cigekli ve yapragimsi motife benzer stilize kompozisyonlu bir bordiir daha
vardir. Merkezdeki kabartma ise daireseldir, tizerinde dort yonde hashas ¢igekleri ve
dallarindan olusan buketler vardir (Resim 3.48). Aymi detay giris katin bezemeli

tavanlarinda da mevcuttur.

Resim 3.45. 1.kat 6n cepheye bakan salonun bezemeli tavani (cepheye gore solda kalan kisim).
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Resim 3.46. 1lkat 06n cepheye bakan odanin tavan
stislemelerinden detaylar; sol: karsilikli iki kenarda yer alan
daire i¢inde kadin yiizii ve saclarinin olusturdugu kompozisyon;
sag iist: cephe aksindaki iki kenarda yer alan giil ve dallarinin

olusturdugu dairesel kompozisyon; sag alt: merkezdeki
kabartma

Resim 3.47. 1.kat salon tavanmin ikinci kismi ve
merkezdeki eliptik kabartma

Resim 3.48. Birinci katin diger odalarindaki bezemeli tavanlar (giris katin tavanlari ile aynidir).
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Pencereler, i¢c kapilar ve camlar:

Giris katta 6n cepheye bakan pencereler, basik bir kemerin altinda ii¢ sira halindedir.
Kemerin saginda ve solunda yerlesmis olan pencereler dar ve tek kanatli, ortasindaki
pencere ise ¢ift acilir kanathidir. Ug pencerenin de iistiinde sabit ve renkli caml
kiigtik boliintiiler vardir. Giris katin arka cepheye bakan pencereleriyse diiz atkili,
giyotin dogramali ve diiz camlidir. Bu pencerelerin daire i¢inde kalan taraflarinda

birer demirden panjur vardir (Resim 3.49).

Birinci katin 6n cepheye bakan yiizii, ¢ikmanin yan kenarlarinda da pencerelidir.
Buradaki dogramalar giyotinlidir. Balkona ¢ikan sag ve soldaki dogramalar ise
balkon kapisina doniismiistiir. Tamami diiz atkili bu dogramalarin tepe kisimlarinda,

sabit, kiiciik, renkli kare camlar mevcuttur (Resim 3.50).

Her iki katta, arka cephe tarafinda i¢ i¢e iki oday1 bolen dogramanin tepe kisminin

renkli caml boliimlerle olusturuldugu goriilmiistiir (Resim 3.51).

Yapinin girig ve birinci katlari, lokanta ve sanat galerisi olarak kullanildiklarindan,
kapilarin  birgogunun sokiilmiis oldugu goriilmistiir. Sokiilmemis olan oda

kapilarindan anlasildigi kadariyla i¢ kapilar ahsap, gobekli ve camsizdir (Resim 3.52).

> «
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Resim 3.49. Giris kat pencereleri; sol: 6n cepheye bakan salonun kemerli penceresi;
sag: arka cephe tarafindaki pencerelerin demir panjuruna 6rnek
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Resim 3.50. Birinci kat 6n cepheye bakan salonun pencere ve balkon kapilari. Resimlerde

tavan siislemeleri de goriilebilmektedir.

Resim 3.52. Iki oday1 bolen tepe penceresi

Resim 3.51. i¢ kapilar
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3.3. Zarifi Apartmani

Yapinin Yeri - Pembe Cikmazi no.4
Mimar : D. Panayotides ™
Yapim Yih D -

Yapidaki Kat Sayisi : Giris kat+4 kat+ilave kat
Yapinin Bugiinkii Kullanimi : Konut ve ofis
Incelenme Tarihi : Aralik 2010-Nisan 2011

Yapinin tarihi ozellikleri:

Yapinin, dénemin zenginlerinden Nikolaos Zarifi tarafindan yaptirildigi ve Merkez
Rum Kiz Lisesi Vakfi’na hibe edildigi bilinmektedir. Bir zamanlar binanin mimarinin
isminin oldugu bir plakanin da cephede yer aldigi fakat sonradan kaldirildig:
Ogrenilmistir.” Apartmanin, otuz-kirk yil kadar evvel ciddi bir yangin gegirdigi ve
yanginin ¢iktig1 dairede oturan bir Rum piyanist ve koleksiyonerin de bu yanginda

can verdigi bilinmektedir.”

Yapinin mimari 6zellikleri:

Zarifi Apartmani, bulundugu parsel itibariyle, bu tezin inceleme kapsaminda bulunan
Beyoglu binalarina kiyasla genis cephelidir. Bina, Pembe Cikmazi’na bakan 6n
cephe boyunca iki ¢ikma yapmustir. Bu ¢ikmalarin altinda, istiinde birbiri icine
gecmis dallariyla yaprak motifleri bulunan payandalar vardir (Resim 3.53/s0l iist).
Cephenin ¢ikma yapan boliimlerinde iki sira, ¢ikmanin yanlarinda ise bir sira
dikdortgen pencere yer alir. Cikmalarda birinci kat pencerelerinin {izerinde, pencere
genisliginde yatay yonde bir dikdortgen kertik vardir. Kertigin iginde, iist kdselerde
birer agmis ¢icek, yaprak ve merkezinde gigeklerden ¢ikan dallarin olusturdugu egrili
bir kompozisyon tasarlanmistir (Resim 3.53/sag iist ve sag orta). Cikmalardaki diger
katlarin pencere {istlerinde herhangi bir bezeme yoktur. Cikmalarin sag ve sol
kenarlarinda diisey yonde pilastirlar olusturulmustur. 4. kat penceresi hizasinda sag
ve sol pilastirda iki dairesel madalyondan ii¢ ¢izgili ve kare kesitli kabartma
inmektedir; en uzun c¢izgisi 3. kat pencere denizligi hizasinda kesilen bu

kompozisyonun karsiligi, 1. kat hizasindaki {i¢ sira ¢izgidir.

74 Kurtel B.B. ve Cakil C. (2004), “Beyoglu'nda Art Nouveau Binalar”, Ge¢misten Giiniimiize
Beyoglu, Tiirkiye Amit Cevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfi, Istanbul, $:630

75 Kolman Anna, 25.04.2011 tarihinde yapilan kisisel gériisme

76 Berber Stelios, 27.04.2011 tarihinde yapilan kigisel goriisme
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Cephenin ¢ikma yapmayan kismindaki pencereler, 1., 2. ve 3. katlarda geometrik ve
sade bir tepe bezemesine sahiptir. Pencere iistlerinde olusturulan yatay bir kertik

icinde, kabartma halinde dort sira kare bulunur (Resim 3.53/sag alt).

Tiim cephede kat aralarinda, birisi pencere denizliklerini teskil edecek sekilde iki

yatay, kare kesitli serit kabartma yer almaktadir. Cephe tas kaplamalidir.

Giris kattaki pencereler, iist katlarin aksinda yer almaktadir. Buradaki parmakliklar

kivrimli dallar1 birbiri {izerinden uzanan stilize ve asimetrik diizenlemeli yaprak

motifleriyle stislenmistir (Resim 3.53/sol alt).

L 5 OSE . ‘t‘

Resim 3.53. Zarifi Apartmam cephe
gorlinimii ve cepheden detaylar. sol dist:
cephe genel goriniim; sol alt: pencere
parmakliklari; sag iist ve sag orta:
cephenin ¢ikma yapan kisminin pencere
siislemesi; sag alt: cephenin ¢ikmasiz
kisminin pencere {iistii siislemesi
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Yapimin Ortak Kullanim Alanlarimin i¢c Mekan Ozellikleri:

Giris, kapt ve aksesuarlar:

Genis ve demirden giris kapisi iki dar kanat arasinda yer alan iki agilir kanada
sahiptir. Kanatlarin her birinde camli boliimler mevcuttur. Bu béliimlerde ikiser ¢igek
ve yaprak ile dallar1 camli boliimiin tepesinden altina kadar iner ve sagir demir
yiizeyle egrili birlesir. Motifler, kanatlara simetrilenmistir. Sag ve soldaki kanatlarda
cicek ve yaprak motifi olmaksizin aynmi ¢izgisel vurgu ile farkli bir varyasyon
yaratilmistir. Kapinin alttaki sagir yiizeylerinde kenarlar1 yuvarlatilmis geometrik bir
hareket mevcuttur. Ustteki sagir yiizeyin merkezinde ise ¢igek ve yapragimsi
bezemeler yer alir (Resim 3.54/sol). Kapmin demirden bezemeleri, i¢ mekanda hos
bir Art Nouveau siliieti yaratmaktadir (Resim 3.54/sag). Giris holii genistir ve

merdivenin bulundugu alandan camli bir ahsap riizgarlikla ayrilmistir (Resim 3.55).

Resim 3.54. Zarifi
apartmani giris
kapist; sol:
cepheden goriiniim;
sag: ic mekandan
gorunim

Ddésemeler, duvar kaplamalari ve tavanlar:

Giris holii ve kat sahanliklar1 kare seklinde ebatlanmis mermerdir (Resim 3.56). Kat
alinlarinin da aym1 mermerle fakat merdiven basamaklarinda goriildiigii gibi

yuvarlatilmis profil seklinde kaplandig1 goriilmiistiir.

Ozgiin olup olmadig1 bilinmemekle birlikte, giris holiinde dalgali bir ahsap pano
tizerinde yerlestirilmis posta kutulart mevcuttur. Posta kutularinin yaninda i¢i bos ve
yaprak bezemeli bir ¢erceve mevcuttur (Resim 3.60). Benzer bir panel de giris kattaki

kapi aralarinda goriilmiistiir.
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Bina volta dosemelidir ve ortak mekanlarin tavanlari, giris holii harig, giris kattan en
iist kata kadar volta doseme goriilecek sekilde boyalidir (Resim 3.58). Bu alanlarda
alg1 tavan veya tavanda siisleme goriilmemistir. Giris holii tavaninin merkezinde

dairesel bir al¢1 kabartma iginde palmetimsi siisleme mevcuttur.(Resim 3.59).

—
- —
e e —(—

Resim 3.58. Volta doseme

]

Resim 3.55. Zarifi Apartmani giris holi

AN
hile” 3

Resim 3.56. Giris holii ve kat dosemeleri

e

Resim 3.60. Giris holiinde dalgali panel {izerinde
yer alan posta kutular1

Resim 3.57. Kapi aralarindaki paneller
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Aydinlatma ¢oziimleri ve avdinlatma elemanlart:

Art Nouveau’ya 6zgli cam-demir kombinasyonuyla saglanan gilin 15181 ¢oziimii,
merdiven evinin tepesinde saglanan 1siklik seklinde Zarifi Apartmani’nda
goriilmektedir. Ozgiin aydinlatma elemanlarindan giiniimiize kalan olmadig

gorilmiistiir.

Merdiven ve asansor:

Genis girisine ragmen binada asansor yoktur. Merdiven evi, tam daire sayilmasa da,
kareye yakin planli kat sahanliklarina dairesel bir dis duvarla birlesir Basamaklar tek
parca mermerden, merdiven kavisine uygun olarak kesilmis ve birbiri lizerine gegme
seklinde imal edilmistir. Basamaklarin 6n kenarlar1 yuvarlatilmis profildendir.

Miitemadi ve nispeten yiiksek bir siipiirgelik, merdiveni takip eder.

Merdiven korkuluklari, Art Nouveau c¢agrisimi yapmayan ve Botter Apartmani’nda
servis merdiveninde goriilen korkuluk modelindendir. Yine de, merdivene baglanti
yaptig1 noktalarda ikili diizenlenmis siislemesi, merdivene yandan baglantisi,
trabzanin hemen altinda ve korkulugun ortasinda yer alan siislemesi ile farklilik

kaygisi tagidigi soylenebilir. (Resim 3.62).

Pencereler, camlar, nisler ve daire kapilary:

Ic mekina aydmlk saglayan pencereler kat aralarinda merdiven evinde
bulunmaktadir. Pencere boslugu basik kemerlidir ve denizlik, merdiven egimine
uygun olarak sekillendirilmis ve kenarlar1 yuvarlatilmigtir (Resim 3.63). Camlar
tizerinde desen mevcut degildir ya da giiniimiize kalmamistir. Merdiven evinin
tepesinde bir 1g1klik bulunmaktadir. Bina ortak kullanim mekéanlarinda vitray ya da

renkli cama rastlanmamistir. Merdiven evinde veya giriste nis bulunmamaktadir.

Daire kapilari, Beyoglu'ndaki diger donem apartmanlarinda da gordiigiimiiz sade
sayilabilecek, iki kanath, gobekli ahsap kapilarla benzerdir. Art Nouveau ogeler
barindirmamakla birlikte, yan yana iki daire kapist arasinda dalgali bir pano
bulunmaktadir. Binada yasayanlar, zamaninda bu panolarin, iist katlarla iletisim

saglayabilecek bir mekanizma barindirdigini sdylemektedirler ” (Resim 3.57).

77 Berber Stelios, 27.04.2011 tarihinde yapilan kisisel goriisme
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Resim 3.61. Merdivenden goriiniisler

Resim 3.63. Merdiven evi penceresi ve korkuluk detay1

93



3.4. Cinili Han

Yapinin Yeri : 11k Belediye Sokak no.6
Mimar ;-

Yapim Yih 1910

Yapidaki Kat Sayisi > Girig+4 kat

Yapinin Bugiinkii Kullanim : Is ham

Incelenme Tarihi : Aralik 2010-Nisan 2011

Yapinin Tarihi Ozellikleri:

Yapinin tarihiyle ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamustir.

Yapinin Mimari Ozellikleri:
Yapi, kose bir parselde egimli bir sokak boyunca yer almaktadir. Egim dolayisiyla
giris katta yiiksekliklerde farklilik mevcuttur. Yapi, sokak hattin1 takip etmektedir;

esasen simetrik diizenlenmis cephede sokagin izi dolayisiyla bir kirilma mevcuttur.

Kemerli giris kapisi, ana cephenin merkezindedir. Kemerin, Neo-Klasik bir anlayisi
yansittigi disiiniilmektedir.”® Giris kat yiiksekligi boyunca cephe, kiiglik dikdortgen
ve diiz renkli ¢inilerle kaplanmistir. Bu ¢inilerin arasinda, giris kapisinin solunda,
binanin yapim yilinin, isminin ve adresinin yazili oldugu bir ¢ini pano bulunmaktadir.
Ince mor bordiirler i¢inde ¢igek gerceveli ve dairsel ¢ikmalar yapan bir kartus i¢inde

“TSCHINILI HAN RUE KARANFIL NO 9 1910 yazis1 okunmaktadir (Resim 3.66).

Yapi, birinci kattan itibaren sokaga ¢ikma yapmaktadir. Girig kapisinin aksinda
cepheyi ikiye bdlen balkonlar yer almaktadir. Her katin pencereleri birbirinden farkli
ve geometrik siislemeli Art Nouveau sovelerle ¢cevrelenmistir; geometrik tutumun tek
istisnasi, 3. kat sovesinin kosesinde yer alan ¢igek dalli kabartmadir. Art Nouveau
bezemelerin, cephede tutumlu ve simetri gozetilerek kullanildigi goriilmektedir.
Pencere diizeni ve bezemeler, diger cephelerde de takip edilmistir. Sdvelerin, ortasi

egimli ¢itkma yapan tag kisimlarinin semasi, balkon planlarinda goriilmektedir.

78 Adigiizel H. (2006), 19-20. Yiizyil istanbul Mimarliginda Art Nouveau Usluplu Ciniler, Yiiksek
Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s:120
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Resim 3.64. Cinili Han cephesi

Resim 3.66. Cephedeki ¢ini pano

Yapiin Ortak Kullanim Alanlarmin i¢ Mekan Ozellikleri:

Giris, kapt ve aksesuarlar:

Cinili Han’in yuvarlak kemerli bir kenarlikla ile ¢evrelenmis giris kapisi, sokagin
bugiinkii kotundan ii¢ basamak yukaridadir. Ilk iki basamak &zgiin olmasa da, son
basamagin 6zgiin oldugu goriilmektedir. Demirden iki dar kanat arasinda iki agilir
kanat yerlesmistir. Kanatlarin yaklasik tigte ikilik iist kismi camlidir; camlarin {ist ve
alt kenarlarindaki daireli bezemeler orta kisimdaki diisey korkuluklarla birbirine
baglanir. Ugte birlik kismina gelen sagir parca ise sade ve geometrik bezemelidir
(Resim 3.65). Kareye yakin planli giris holii, ti¢ basamakla merdiven holiinden ayrilir.

Bu merdivenin bitiminde, camli dogramali1 bir riizgarlik mevcuttur.

Binanin ortak kullanilan mekéanlarinda 6zgiin posta kutusu, zil gibi aksesuarlara

rastlanmamuistir.
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Dosemeler, duvar kaplamalar: ve tavanlar:

Giris holli désemesi, sokaktan giris holiinii ayiran mermer basamaktan sonra
baslayan geometrik motifli karodur. U¢ uca dizilmis mavi-beyaz ¢izgili altigenlerin
olusturdugu bordiir i¢inde, gri renkli karolar ve kiigiik mavi-beyaz kareciklerden

dekorlar yer alir. (Resim 3.67).

Merdiven holii dosemesi, kare ebatlanmis mermerdendir. Kat sahanliklarinda ise iki
malzeme bir arada tercih edilmistir; bu dosemelerde mermerden birakilan bir dis
gergeve igerisinde karo doseme vardir. Katlardaki karolar, giris holiiniin aksine
geometrik degildir; kirmizi iki ¢izgi arasinda ¢iceksi diizenlemelerin bulundugu
bordiir, diziler halinde yerlestirilmis stilize soyut ¢igek motiflerini ¢evreler.
Kahverengi, kirmizi ve mavi tonlarin kullanildig: karolar gerek renk gerekse desen
bakimindan canlidirlar. Tiim kat sahanliklarinda ayni tip karo désemesi goriilmiistiir

(Resim 3.69).

Giris holii duvarlari, Art Nouveau isluplu ¢inilerle kaplanmistir. Cinilerle ilgili
yapilan bir c¢alismada, holde bulunan ¢inilerin Villeroy&Boch firmasinin
Mettlach’taki imalathanesinin 1907 tarihli katalogu 1ile birebir Ortiistiigi
belirtilmistir. ® Ciniler, giris holtiniin karsilikli iki duvarinda, désemeden itibaren
duvarin yarisina yakin bir yiikseklik boyunca dosenmistir (Resim 3.70).
Kompozisyon iki farkli ¢ini diizenlemesiyle olusturulmustur; ilk kisim dosemeden
baslayarak yaklasik 130 cm yiikseklikte sona erer. En altta bir sira kahverengi ve en
iistte yatay kahverengi silme arasinda, ortasinda diisey ¢izgili dekor yer alan petrol
mavisi c¢iniler bulunmaktadir. Ortalarinda diisey c¢izgileri bulunan ve boylelikle
dikdortgen ebatlanmis izlenimi veren ¢inilere, kompozisyonun alt ve {ist kenarlarinda
kahverengi geometrik dekorlar eslik eder (Resim 3.70). Kompozisyonun ikinci kismi,
krem rengi diiz ¢inilidir. Bu ¢iniler arasinda, yatayda ii¢ sira diiseyde bir sira atlamali
kiiciik kare mavi-kahverengi dekorlar bulunur. Ikinci kisim, yatayda boydan boya iki
sira halinde giden stilize, egrili ve renkli motiflerden sonra bir sira diiz ¢ini ve mavi
bir silme ile sonlanir (Resim 3.70). Cinilerin seffaf, renksiz siraltina kalip ile

desenlendigi ve 14 cm x 14 cm ebadinda oldugu tespit edilmistir.*

Giris holiinii merdiven holiinden ayiran riizgarlik, ahsap iki sabit kanat arasinda iki

acilir kanatli camli dogramadir. Hayli yliksek olan kapinin tepesindeki sabit parca,

79 Adigiizel H., a.g.e., s:121
80 Adigiizel H., a.g.e., s:121
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kap1 kanatlarinda tamamlanan eliptik bir ger¢eve icginde yer alan camli kisimi
icermektedir ve kap1 kapandiginda tam bir elips olusturacak sekilde tasarlanmigtir.
Hareketli kanatlarin elips i¢inde kalan ¢apraz boliimleri renkli camlidir. Sabit kismin
boliintiilenmis camlar1 da renklidir. Boylelikle disaridan gelen 1sikla bina girisinde
hos ve renkli siliiet saglanmaktadir. Kapilarin 6zgiin kulplar1 giiniimiize kalmamistir
(Resim 3.68; Resim 3.72). Yapinin ortak kullanilan diger mekanlarinda o6zellikli

baska duvar kaplamasi goriilmemistir.

W/~

Resim 3.67. Giris holii doseme karolari

Resim 3.68. Merdivenden giris holiine bakis Resim 3.69. Kat sahanliklar1 déseme karolart

Resim 3.70. sol: Giris holi
duvarlarinin  Art Nouveau iisluplu
¢inilerin  gOriinimii; orta: Cini
kompozisyonun ilk  kismi;  sag:
Kompozisyonun ikinci  kismindaki
tepe bordiirii

Cinili Han’1n yegane tavan bezemesi giris holiindedir. Burada, kivrimli dal, yaprak
ve cigek motifli kartonpiyerin yani sira burgulu ipe benzer ince ¢izgili bir bordiir ve

merkezdeki cigekten ¢ikan ve birer ¢igekle sonlanan alt1 yonde 1sinsal kollar, kollarin
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aralarinda da kivrimli yapraklar, dallar ve tomurcuklarin olusturdugu hos bir

kompozisyon goze ¢arpar (Resim 3.71).

Resim 3.71. Giris holii tavan1 ve detaylari; merkedeki bezeme ve
bodiirler

Aydinlatma coziimleri ve aydinlatma elemanlari:

Cinili Han’1in mimarlari, aydinlatma problemine, merdiven evinde yer alan ¢ift sira
pencereler ile ¢oziim bulma yoluna gitmislerdir (Resim 3.73). Merdiven evinin
tepesinde 1s1klik yoktur. Bina ortak kullanim alanlarinda giiniimiize kalmis herhangi

bir aydinlatma eleman1 goriilmemistir.

Merdiven ve asansor:

Binada asansor yoktur. Merdiven evi, dikdortgen planli kat sahanliklarina
olabildigince dairesel baglanmistir. Merdiven basamaklari tek par¢ga mermerden olup,
dairesel doniislerde basamak kenarlar1 yuvarlatilmistir. Basamak alinlar1 yuvarlak
profillidir. Merdivenin kat aralarinda yer alan sahanliklari ¢eyrek daire planhidir ve
kare ebatlanmis mermer ile kaplhidir. Merdiven korkulugunun dogrudan Art
Nouveau’yu cagristirdigi sdylemek zordur. Giris holiinii merdiven tarafindan ayiran
basamaklar da tek parca mermerden imal edilmislerdir; riht ve basamak alni1 detayi
merdiven detayi ile aynidir. Merdivenin bulundugu holde, girise gore soldaki aralikta
bir grup merdiven daha karsimiza ¢ikar; basamak profilleri ve kullanilan mermer,

yedi basamakli bu merdivenin 6zgiin oldugu izlenimini vermektedir (Resim 3.68).
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Pencereler, camlar ve daire kapilari:

Merdiven evinde yer alan pencereler diiz atkili, seffaf camli ve diisey yonde
dikdortgendir. Giris holiinii merdiven holiinden ayiran riizgarligin camlarinda ise
ucuk yesil, pembe, seffaf, sar1 ve mavi renkli camlar goriilmistiir (Resim 3.68; Resim

3.72). Daire kapilarinin 6zglin kalanlari, ¢ift kanath, ahsap gobeklidir; Art

Nouveau’yu cagristiran herhangi bir bezeme ya da kulp, aksesuar goriillmemistir

(Resim 3.75).

Resim 3.72. Giris holii ve
merdiven holiinii ayiran
camli dograma

Resim 3.73. Merdiven
evindeki pencereler

Resim 3.74. Merdivenden detaylar; sahanliklar, basamak kenarlar1 ve
merdiven evi-kat sahanliklar1 birlesimi

Resim 3.75. Daire kapilarma 6rnek
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3.5. Apartman

Yapinin Yeri : Biiylikparmakkap1 Sokak no.30
Mimar -

Yapim Yih -

Yapidaki Kat Sayisi - Giris+4 kat+ilave kat

Yapinin Bugiinkii Kullanim : Kafe, bar ve konut

Incelenme Tarihi : Aralik 2010-Nisan 2011

Yapinin Tarihi Ozellikleri:

Yapinin tarihi 6zellikleriyle ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamastir.

Yapinin Mimari Ozellikleri:

Yapi, Biiylikparmakkapt Sokagi’na bakan dar bir cepheye sahiptir. Cephenin orta
kismi, birinci kattan itibaren sokaga ¢ikma yapmistir. Kenarlar1 yuvarlatilmis basik
kemerli bir boslukta yer alan giris, asimetriktir. Birinci kattan itibaren asimetri,
simetrik hale gelir. Cephenin tamaminda geometrik ve bitkisel Art Nouveau
bezemeler goriiliir. Cikmanin sag ve sol kenarlarinda derinligi az ve pilastirvari iki
diisey siitun yaratilmistir; bu pilastirlarin aralarinda pencereler yer alir. 4. kata kadar
diiz atkili devam eden bu pencereler, 4. kat pencere denizligi hizasinda bir silme ile
sonlanir, 4. katta kemerli bir balkona dontisiir. Her pencerenin {iistiinde farkli bir Art
Nouveau bezeme gorilir; ¢ikmali kisimda 1., 2. ve 3.katlarda geometrik
kompozisyonlar halinde olan bu bezemeler, cephenin sag ve solundaki ¢ikmasiz
kisimlarin birinci kat penceresi iistlinde kamgi ¢izgisine benzer dallarin istiine
kondurulmus stilize ve soyut c¢icekler halindedir. Cigekli bezemeler ¢ikmasiz
kisimlarda 3. kat pencere iistlerinde ve 4. kat pencere yanlarinda goriiliir. Cikmali
boliimde 3. Kat penceresinin orta hizasinda, kenarlardaki pilastirlar {izerinde tizeri
cicek buketleriyle siislenmis birer madalyon ve bu madalyonlardan asagi inen {iglii

cizgili kabartmalar vardir (Resim 3.76).

Cephe pencerelerinde 4. kat balkon korkulugunun disinda herhangi bir korkuluk
yoktur. 4. kat balkon korkulugu, tek merkezden ¢ikan ve egrili trabzana yayilan
kollarin uglarinda birer rozet barindirmaktadir. Bu korkuluk modeli, Sofyali Sokak’ta
bulunan Bilgir Han’in balkon korkuluklarinin benzer varyasyonudur (Resim 3.76).

Hangi binanin daha evvel yapildigi bilinmemekle birlikte, mimarlarin korkuluk
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modelleri konusunda birbirlerinden etkilenmis ya da benzer kataloglardan

faydalanmis olduklar diisiiniilebilir.

Resim 3.76. sol iist: Cepheden genel gériiniim; sol
alt: 4.kat balkonu; sag iist: birinci kattan detay; sag alt:
2 ve 3.katlardan detay

Yapinin Ortak Kullanim Alanlarinin i¢c Mekan Ozellikleri:

Giris, kapt ve aksesuarlar:

Yapinin giris kapisi, demirden iki agilir kanatlidir. Kanatlarda sagir yiizeyin
merkezinde birer rozet bulunur. Giris holii dardir ve ii¢ basamakla merdivenin
bulundugu alana ¢ikilir. Giris holiinde 6zgilin ve giiniimiize kalan zil, posta kutusu

gibi aksesuarlara rastlanmamugtir.

Dosemeler, duvar kaplamalar: ve tavanlar:

Giris holii, kat sahanliklar1 ve basamaklar mermerdendir. Basamaklar tek parca
mermer olarak imal edilmiglerdir, holler ise dikdortgen ebatlanmistir. Ciplak

birakilmis duvarlardan ve merdiven evi duvarindan anlagildig1 {izere, duvar dolgu
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malzemesi tugladir. Ortak kullanim alani nispeten kiiciik olan bu apartmanin

merdiven evi tugla duvari disinda baska bir duvar yiizeyi bulunmamaktadir.

Doseme teknigi, ¢iplak birakilmis tavanlardan anlasildigi kadariyla putrelli ve tugla
dolgulu volta dosemedir. Kat tavanlar1 giiniimiizde volta doseme goriinecek sekilde
agiktir; tavanlarin binanin yapildig: yillarda bezemeli olup olmadigi bilinmemektedir.
Giris holii ise, katlardan farkli olarak olduk¢a bezemeli, al¢1 kabartmali bir tavana
sahiptir. Dokiilmeye yiiz tutmus bu tavan, birlesim yerlerinde kii¢iik rozetlerin
oldugu baklava desenli kalinca bir kartonpiyer ile ¢evrelenmistir. Bu kartonpiyer, her
kenarda iiger ¢ kivrimli madalyonlarla boliiniir. Tavanin dis kenarinda burgulu ipe
benzer bir ¢erceve yer almaktadir; bu cerceve koselerde cicek, yaprak ve deniz
kabugundan olusan kivrimli bir siisleme ile birlesir. Tavanin merkezindeyse soyut

yaprak ve ¢ kivrimlarin olusturdugu daireden bir kabartma vardir (Resim 3.77).

Avdinlatma ¢coziimleri ve aydinlatma elemanlari:

Yapinin merdiven evinde, aydinlik sorununu ¢dzecek herhangi bir pencere veya
1s1klik yoktur. Bu durum, yapinin bitisik nizamda yer almasina baglanabilir. Yalniz
kat sahanliklarinda, igeri ¢ekilmis daire girislerinin saginda ve solunda yer alan
duvarlarda pencereler a¢ilmistir (Resim 3.78). Bu pencerelerin korkuluklari tizerinde,
i¢ ice gecmis iki daire ve ikisini birbirine baglayan bir de rozet gorilmiistiir.

Apartmanda 6zgiin aydinlatma elemani tespit edilmemistir.

Merdiven ve asansor:

Binada asansor yoktur. Merdivense oldukga dar bir alanda ¢oziilmesine ragmen Art
Nouveau detaylardan yoksun degildir. Dairesel merdiven evinin ilk alti basamagi,
egrili kesilmistir. Uggen kesitli basamaklarin riht kisimlarinda geriye dogru egim
yapan kalinca bir profil ve kademe vardir. Ayn1 kademeli profil kat alinlarma da
uygulanmigtir. Merdivene mermerden yiiksekge bir siipiirgelik kademesiz olarak
eslik eder. Kat sahanliklarinin baslangi¢c basamaklarinda, dairesel trabzan dontislerine

uydurulmus hos detaylar tasarlandigi goriilmiistiir (Resim 3.81).

Merdivenin duvara yaslanmayan kenarmin korkulugunda floral Art Nouveau
bezemeler goriiliir. Altta iki, iistte tek sira demirlerin arasinda egilmis dallarin tuttugu
acmis ciceklerden olusan korkuluklar, merdivene yandan ve yine agmis c¢icek

baslariyla baglanmiglardir. Yatay demirlerin diisey desteklerle kenetlendigi
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noktalarda kiiciik rozetler bulunmaktadir. Merdivenin baglangi¢ basamaginin
korkuluk birlesim detaymin ne yazik ki mevcut olmadigi; son yillarda giris kata
eklenen kapidan dolayr kesildigi tespit edilmistir. Ayn1 kapi detayindan dolayi
mermer stiptirgelik de ilk {i¢ basamak boyunca kaldirilmistir (Resim 3.80; Resim 3.81;
Resim 3.82; Resim 3.83).

Pencereler, camlar ve daire kapilari:

Yapida daire girislerinde yer alan pencereler diiz atkilidir. Daire kapilari bulunduklari
duvarin ortasinda, iki acilir kanatli, gdbekli ahsap kapilardir. Ozgiin kulplardan

gilinlimiize kalan olmamaistir. Yapi i¢cinde renkli cama rastlanmamuistir.

."..

¥ Resim 3.78.
l Daire

kapilarina
ornek

Resim 3.79.
Daire
girislerindeki
pencere
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Resim 3.80. Merdiven detaylari; sol iist: merdiven evi gériiniimii: sag iist: baslangi¢ basamaklar1 ve
stipiirgelik; sol alt: korkulugun baglangi¢ kismi kesilmitsir; sag alt: korkuluktan bezemesi
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Resim 3.81. Kat
sahanliklarindaki baslangi¢
basamaklarinin kiipeste egimine
uydurulmasina drnek (1. kattan)

Resim 3.82. Korkuluk-basamak baglantissinda yer
alan c¢icek baslari. Korkulugun diisey ve yatay
demirlerinin kenetlendigi noktalardaki rozetler.

Resim 3.83. Merdivenin ilk alt1
basamagi egrili
sekillendirilmistir.

105



3.6. Vernudakis Apartmam

Yapinin Yeri - Yenigarsi Caddesi no.52
Mimarlar : A.D. Yenidunia ve C.P. Kyriakides
Yapim Yih -

Yapidaki Kat Sayisi : Bodrum+giris+5 kat+teras
Yapinin Bugiinkii Kullanim : Kiiltlir merkezi

Incelenme Tarihi - Subat 2010-Nisan 2011

Yapinin Tarihi Ozellikleri:

Bina, ikinci derecede kiltir varligi statiistindedir. Beyoglu Belediyesi Tapu
Arsivleri’nden, 1935 tarihindeki sahibinin M. Efrosini oldugu O6grenilmistir.
Calismanin son giinlerinde, yapinin restorasyonunu gergeklestiren yliksek mimar
Bereket Ulusahin’in arsivinde, restorasyon sirasinda binada bulundugu belirtilen bir
kagidin fotokopisine ulagilmistir. Kagidin tizerinde Vernudakis Apartmani’nin bir
resmi, adresi ve tarihlerle birlikte Vernoudakis soyadli bazi sahislarin isimleri vardir.
(Resim 3.84a). Bu belgeye calismanin son gilinlerinde ulasilmis olmasi; fotograf
arsivlerinden, donemin gazetelerinden ve tapu kayitlarindan belgedeki 1895 tarihinin
bina yapim tarihiyle ilgili olabileceginin teyidinin yapilmasini olanakli kilmamustir.
Dolayisiyla bu bilgiyi paylasmak, konuya not diismek amaglhidir. Sayet binanin
yapim yil1 1900 yili dncesine tarihlenmis ise, Istanbul’da bilinen ilk Art Nouveau

yapinin Vernudakis Apartmani oldugu sonucu ¢ikacaktir.

Belge iizerinde bulunan fotografin altinda yazanlar asagidaki gibidir;

Appartement Vernoudaki
Rue Yeni Tcharchi No:52, Pera Constantinople

1895 No0:50 Vernoudakis (Dimitris), memur
No:52 Vernoudakis (Madam Erifili)
1896-97 No:52 Vernoudakis (Madam Erifili)

1898 No:52 Vernoudakis (Madam Erifili)
1900 No:52 Vernoudakis (Madam Erifili)
1902 No:52 Vernoudakis (Madam Erifili)

1896-97/ 1898/ 1900 / 1902
Vernoudachi (Vernudakis) D, F. Metelm Bankas1 veznedari
Metelm Bankasi, Cite Roumeli, Rue de Pera
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Resim 3.84a. Vernudakis Apartmani’na ait bina sahipleri ve tapuya sahip olduklari yillarm oldugu
diistiniilen belge. Belgede binanin bir de fotografi bulunmaktadir.
Kaynak: Berekey Ulusahin arsivi




Yapimin Mimari Ozellikleri:

Tugla tastyict duvarli yigma sisteme sahip ® yapi1, 6n cephesi Yenigarsi Sokagi’na
bakacak sekilde konumlanmistir. Birinci kattan itibaren cephede ¢ikma goriiliir,
cikmalar; ortalarinda kare kesitli ve giris kata dogru sarkan ti¢ ¢izgili kompozisyona
sahip payandalarla desteklenmistir. Cikmanin ortasinda 3. kata kadar balkonlar
olusturulmustur; balkonlu kisimlarda ikiser, diger kisimlarda birer sira pencere
bulunur. Her katin pencere lstlerinde farkli geometrik diizenlemeler ve bunlarin
istiinde silmeler goriiliir. 1. kat penceresi lizerinde goérdiigiimiiz st iiste daire
formlari, 2. ve 4. katlarda karedir. 3. kat penceresinden sonra, cephe boyunca devam
eden bir silme ve altinda kabarali-li¢ ¢izgili siislemeler bulunur; bu silme balkon
kisminda egrilir, kabarali slisleme ise stilize egrilerden olusan merkezi bir motife
dontisiir. Orta kismin 4. kat penceresi tistiinde ¢igege benzer oldukg¢a soyut ve stilize

bezemeler vardir.

Pencere ve balkon kapilarinin tepelerindeki sabit parca, diiseyde li¢ yatayda yedi sira
kiiciik kareler halinde boliinmiistiir (balkon kapilari ve ¢ikma yapmayan pencereler

alt1 yatay sira karelidir).

Giris, egimli sokagin mevcut kotundan iki basamak yukaridadir. Bodrum katin tepe
pencereleri de 6n cephede goriiniir haldedir. Giris kat, tiim cephe boyunca pencere
hizasindaki yatay iki kabartma c¢izgi ile kesilmistir. Pencerelerin altinda ise,
doésemeye yakin bir noktada yine yatay ve eliptik kesitli bir profil bulunur. Cephenin
kaplama malzemesi siva iizeri boyadir.

Bina cephesi geometrik tutumuyla Viyana Sezesyonu ¢izgileri tasimaktadir. Nitekim,
cephe tasarimindaki bezemelerin Wiener Neubauten In Style Der Secession

ciltlerinden segilmis oldugu belirtilmistir. *

Yapinin Ortak Kullanim Alanlarinin ve Dairelerin i¢ Mekan Ozellikleri:

Bina, 1997 senesinde restorasyon gecirmistir. Yer yer deprem catlaklari tespit edilmis
olup, restorasyon projesine ve raporlarina gore cephe, gati, dis duvarlar, i¢ duvarlarin
bir kismi, daire girislerinin yer aldigi duvarlar, dosemeler, merdiven ve kapilar
korunmustur (Ek 02.10). Bu rapor ve rapora eslik eden fotograflar, yapinin ortak

kullanim &zelliklerinin yani sira daire i¢lerine dair bilgiler igermektedir.

81 Restorasyon projesi raporlarina gore
82 Barillari D. ve Godoli E., a.g.e, 5:148
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Resim 3.84. Vernudakis Apartmani cephesi: ol iist: genel goriiniim; sol orta: balkonlu orta kisim; sol
alt: giris kapisinin sagindaki kiinye; sag iist: balkon korkuluklari ve kap1 atrafindaki bezemeler; sag

alt: giris kapisi

Giris, kapt ve aksesuarlar:

Binanin girisi cepheye gore sagda yer almaktadir. Giris holii 4 basamakla merdivenin
bulundugu holden ayrilir. Giris kapisi, demirden iki acilir kanatlidir; her bir kanat
demir citalarla ii¢ parcaya boliinmiistiir; kap1 kanadinin en alt kisminda daire, kare ve

cizgiden olusturulmus kabartma seklinde siisleme vardir. Orta kisimda siisleme biraz
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daha canlidir; i¢ ige gegmis daireler, ii¢ ¢izgili diizenleme ve kabaralarla dengeli bir
kompozisyon olusturulmustur. Kap1 kanadinin en iistiinde yer alan kisim ise at nali
(omega) seklini andiran bir cam bosluguna sahiptir, dik ve dairesel ¢izgilerse bu
camin korkulugunu teskil ederler (Resim 3.84/sag alt). Giris holiinde posta kutusu,

zil gibi binanin 6zgiin aksesuarlarina rastlanmamuistir.

Dosemeler, duvar kaplamalari ve tavanlar:

Bina ortak mekanlarinin désemesi mermer kaplidir (Resim 3.85). Restorasyon projesi
raporlari, bu bilgiyi desteklemektedir (Ek 02.10). Yine bu raporlardan, daire igi

dosemelerin ahsap oldugu anlasilmaktadir. Déseme tipi putrelli volta dosemedir. ®

Gerek ortak kullanim alanlarinda gerekse daire iglerine ait fotograflarda 6zellikli bir

duvar kaplamasi veya riizgarlik goriillmemistir.

Gilinlimiizde binanin 6zglin tavanint gérmek miimkiin degildir; restorasyon
projesinden, tavanlarin alg1 panellerle kaplandigi anlasilmaktadir. 119 ve 419 olarak
numaralandirilmis oda tavanlarimin fotograflarindan anlasildigi kadariyla tavanlar

bezemelidir (Resim 3.86; Resim 3.87).

Avdinlatma ¢oziimleri ve aydinlatma elemanlari:

Vernudakis Apartmani merdiven evinde, katlarda, yuvarlatilmis kdse doniislerinde
aydinliga bakan birer pencere bulunur. Restorasyon projesinde degistirilmesi ya da
eklenmesi 6ngoriilen boliimlerle ilgili raporda, yapinin katlarinda bir 1siklik oldugu
goze carpmaktadir (Ek 02.10). Yeni kullaniminda bu 1s1kligin katlarda kapatildigi
ancak 4. kat ve ¢cekme katta korundugu bilinmektedir. Binanin katlar boyu devam
eden bir 1s1kliginin olmasi o donem i¢in hos bir detaydir. Yapida giiniimiize kalmig

herhangi bir aydinlatma eleman1 goriilmemistir.

83 Ulusahin Bereket, 05.05.2011 tarihinde yapilan gériisme
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Kaynak: Bereket Ulusahin arsivi
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Merdiven ve asansor:

Restorasyon projesi raporlarina gore binanin 6zgiin tasariminda asansor yoktur (Ek
02.10). Merdiven evi, kenarlar1 yuvarlatilmig bir dikdortgen plan igine oturtulmustur
(Resim 3.88). Merdiven basamaklar1 masif mermerden olmakla birlikte birbirlerinin
iistiine gegme yapacak sekilde oturtulmuslardir (Resim 3.89). Geriye dogru egimle
cekilmis rihtlarin iizerine basamak genisligi boyunca devam eden iki yatay ¢izgi
oyulmustur (Resim 3.90). Baslangi¢c basamagi uzun ve dista kalan kenar1 dairesel
dontiglidiir. Merdiven korkulugunun baslangict kaide iizerine oturan kare kesitli
demirdendir (Resim 3.92; Resim 3.93). Her basamagin orta hizasinda basamaklara
yandan tutturulan diisey ince demirler, birbirlerine yine ince ve hafif egrili
caprazlama demirlerle baglanirlar. Dik agili demirlerin ¢apraz ve trabzanin altindaki
iic sira demirle kenetlendigi noktalarda stilize birer ¢icek motifi kondurulmustur.
Korkuluk, merdivenin dis kenarinda ve Kkat sahanliklarinda diizenlenmistir (Resim
3.91). Merdivene, mermer olmayan bir siipiirgelik kademesiz olarak eslik eder.
Binanin restorasyon Oncesi fotograflarinda, merdiven baslangic basamagi ve

korkuluguna ait bir de fotograf yer almaktadir (Resim 3.93).

Pencereler, camlar, nisler ve daire kapilar:

Merdiven evindeki pencereler diiz atkili ve dikdortgendir. Yine merdiven evinde,
pencerenin bulunmadigr diger kosede 1, 2, 3, 4 ve 5. katlarda birer nis bulunmaktadir
(Resim 3.94). Daire kapilari, giiniimiizdeki kullaniminda tek tip ve 6zgiin tasarima

uymakla birlikte, restorasyon oncesi fotograflardan daire kapilar iistiinde sabit ve

camli bir boliimiin oldugu goriilmiistiir (Resim 3.95).

Resim 3.85. Vernudakis
Apartman1 merdiven holii
ve dosemedeki mermer
kaplama

Resim 3.93. Restorasyon

oncesi fotograflarda
merdiven baslangic
basamak ve korkulugu
Kaynak: Bereket

Ulusahin arsivi



Mevcut daire kapilari, koseleri yuvarlatilmis ve aksindan kagirilmis bir pervazla
¢evrelenmistir. Pervazin yan ve iist kenarlarinda dort ¢izgili bezeme birer daire motifi
ile kesilir. Kapt kanatlar1 ii¢ kisimli ve gobeklidir, iist kisimlarda, ¢aprazlama bir
ahsap bant yer alir (Resim 3.95). Restorasyon oOncesi ¢ekilmis fotograflar ve

restorasyon projesi raporu, daire i¢ kapilarinin bazi katlarda farklilik gosterdigini;

0zellikle pervazlarda degisik tipler uygulandigini géstermektedir.

Resim 3.91. Kat sahanliklar1 korkulugu Resim 3.92. Baglangi¢ basamak ve korkulugu
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Resim 3.94. Merdiven evindeki nis

Resim 3.95. Daire Kkapisi, restorasyon
oncesi fotografi. Kapinin tepesinde sabit,
basik kemerli ve cam bolintili kisim
gorinmektedir. Bu kisim giinlimiizde
mevcut degildir.

Kaynak: Bereket Ulusahin arsivi

Resim 3.96. Daire kapilar1 (giiniimiizde)
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Resim 3.98. Restorasyon projesindeki 203
no’lu odanin kapisi
Kaynak: Bereket Ulusgahin arsivi

Resim 3.100. Restorasyon projesindeki 419
no’lu odanin kapisi
Kaynak: Bereket Ulusahin arsivi

Resim 3.99. Restorasyon projesindeki 108
no’lu odanin kapisi
Kaynak: Bereket Ulusahin arsivi

Resim 3.101. Restorasyon projesindeki C10
no’lu odanin kapisi
Kaynak: Bereket Ulusahin arsivi
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Resim 3.102. Restorasyon projesindeki 104

no’lu odanin balkon kapisi
Kaynak: Bereket Ulusgahin arsivi

Resim 3.103. Restorasyon projesindeki 407

no’lu odanin balkon kapisi
Kaynak: Bereket Ulusahin arsivi
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4. BOLUM: SONUC

Beyoglu, Imparatorlugun son dénemecinde Batililasma hamleleriyle yasadig
dontisiimiin gerek sosyal gerekse mimari anlamdaki ilk adresi olmustur. Niifus yapisi,
fiziksel ¢evresi, iskdna Batili elgilikler Onciiliigiinde agilmasi gibi kendine has
dinamikleriyle tarihi yarimadadan farklilasan bolge, Bati’dan “ithal” iisluplarin,
degisen sosyo-kiiltiirel yasamin dekoru haline geldigi bir yer haline gelmistir.
Varolusunu cagiin teknolojik ve sinai ilerlemeleriyle ilgili kaygilara bor¢lu olan Art
Nouveau, Hassa Mimarlar Ocagi’nin ¢6ziildiigii, Miisliman Osmanli mimarlarinin
degisen kosullara, yeni malzemelere ve iisluplara ayak uyduramadigi ve hem
sermaye sahipleri hem de Imparatorluk tarafindan tercih edilmedigi bir mimarlik

ortaminda Beyoglu’na yabancit mimarlar vasitasiyla ulagsmistir.

Incelenen &rneklerde, bitisik nizamhi ve genellikle dar cepheli yapilarin parsel
yapisindan dogan kati dikdortgen planlarinin genellikle takip edildigi ancak
merdiven evlerinde dairesel veya eliptik arayislara gidildigi izlenmistir. Bu arayis
bazi orneklerde giris ve merdiven hollerine de yansimistir. Giris hollerinde Art

Nouveau iisluplu 6zel malzeme kullanimi kisith olarak goriilmiistiir.

Ortak kullanilan alanlarinin déseme kaplamalarinda ve merdivenlerde mermer
kullanimina yonelik bir egilim fark edilmistir. Bir diger doseme kaplamasi Cinili Han
orneginde goriilen seramik karodur. Karo desenleri geometrik oldugu kadar stilize
bitkisel desenlere sahiptir, dolayisiyla karolarin bu Ornekteki i¢ mekan duvar
c¢inileriyle iislup benzerligi s6z konusu degildir. Bir doseme malzemesi de yerinde

dokme mozaik olarak tespit edilmistir.

Incelenen 6rneklerin duvar malzemesi gogunlukla tugla, doseme teknigi ise putrelli
volta teknigidir. Merdiven evleri ve kat sahanliklarinda siva ve boya haricinde duvar
kaplamas1 goriilmemistir. Giris holiinde ise Art Nouveau {iisluplu 6zel malzeme

kullanimi tek bir 6rnek disinda (Cinili Han) mevcut degildir.
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Ic mekan tavanlarmin, ¢iplak birakilmis ve kimi yerlerde iizeri boyanmis volta
déseme disinda, giris hollerinde ¢cogunlukla al¢1 bezemeli olduklar1 goriilmiistiir. Art
Nouveau motiflerinin saf haliyle bu tavanlarda nadiren kullanildig:; al¢1 bezemelerin

genellikle egrili ve ¢igeksi girft motiflerle 6ne ¢iktig1 s6ylenebilir.

Yapilarin ortak kullanilan mekanlarmin aydinlatmaya iliskin problemine merdiven
evine acilan pencerelerle, bazi o6rneklerde buna ilave olarak isikliklarla ¢oziim
getirildigi gorilmiistir. Isikliklar, Zarifi Apartmani’nda gordigiimiiz sekilde
merdiven evi aksina konumlandirilabildigi gibi; Vernudakis Apartmani’ndaki gibi
tim katlar boyunca ve i¢ holde yer alabilmektedir. Bir 6rnek disinda (Botter
Apartmani) 6zgiin aydinlatma elemanlarindan glinimiize bir 6rnek disinda kalan

olmamustir.

Orneklerin biri hari¢ (Botter Apartmani) hicbirinde asansér bulunmamaktadir. Sikisik
parselde yer almayan Orneklerde de asansor kullanilmadigi goézlemlenmistir.
Merdiven evleri, planlama bakimindan dairesel arayislarla one ¢ikmaktadir.
Basamaklarinda merdiven kovasi doniisiine uydurulmus detaylandirmalari, digbiikey
ebatlanmis basamak bigimleri, lizerinde ¢izgisel desenler olan egrili kesitli rihtlar,
Art Nouveau desen ve detaylar1 yakalayabilmenin miimkiin oldugu korkuluklar ile
merdiven tasarimlarinin, i¢ mekanlarin en o6zenilen unsurlarindan biri oldugu

sOylenebilir.

Ortak kullanim alanindaki pencerelerin diiz atkili ve dikdortgen olduklari tespit
edilmistir. Buna karsin kimi 6rneklerde belirtilen tercihin yani sira oval ve omega
seklinde tepe pencereleri goriilmiistiir. Orneklerde Art Nouveau desenleriyle
tasarlanmig vitray ve renkli cam yer almakla beraber, renkli ve vitrayli cam tercihi
agirlikta degildir. Merdiven evinde yer alan pencerelerin tamaminda denizlikler

duvarin egriligine uydurulmustur.

Daire kapilarinda, bir kismi ¢ift kanatli olmak iizere ahsap pervazli ve ahsap kanatl
kapilar tercih edilmis, kimi 6rneklerdeyse Art Nouveau motif ve bi¢imler kapilara

yansimistir.

Incelenen &rneklerde, Art Nouveau akiminin duvar, ddseme ve tavanlara planlama,
malzeme ve motifler bakimindan kismen yansidigi; pencere, kapit ve camlarin bir
kismmin Art Nouveau desenleriyle farklilastigi; merdiven evlerinin ise o6zellikle

korkuluklar1 ve dairesel planlanma arayislariyla 6ne ¢iktiklari soylenebilir.
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Istanbul Art Nouveau i¢ mekanlari iizerine yapilabilecek daha sonraki arastirmalarda,
orneklerin semt/donem/mimar/yapim yontemi (ahsap-kagir) bazinda belirlenip
belgelenmesi, bu akimin Istanbul i¢ mekanlarindaki karsihgini bulabilmek adina

¢alismanin biitlinleyicisi olabilecektir.
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Ek 01.2 Botter Apartmani Cephe Cizimleri
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Ek 01.3 Botter Apartmani Temel Plam
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Ek 01.4 Botter Apartmani Bodrum Kat Plam
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Ek 01.5 Botter Apartmani Bodrum Kat Plam
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Ek 01.6 Botter Apartmani Asma Kat Plam
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Ek 01.7 Botter Apartmani Zemin Kat Magaza Plam
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Ek 01.8 Botter Apartmani Zemin Kat Plani
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Ek 01.9 Botter Apartmani Birinci Kat Plam — Botter’in Atolyesi
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Ek 01.10 Botter Apartmam Birinci Kat Plan
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Ek 01.11 Botter Apartmam Ikinci, Uciincii ve Dordiincii Kat Plam
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Ek 01.12 Botter Apartmam Ikinci Kat Plam1 —Daire-
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Kat Plam -Daire-
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Ek 01.13 Botter Apartmam Bes
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Ek 01.14 Botter Apartmam Cat1 Kati Plan
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Ek 01.15 Botter Apartmami Dévme Demir Ana Merdiven Cizimi
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Ek 01.17 Botter Apartmam Detay Cizimleri
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Ek 01.18 Botter Apartmam Pencere Deseni Tasarimlari
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Ek 01.19 Botter Apartmani Cephesi —Suluboya-
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Ek 02.1 Vernudakis Apartmani Bodrum Kat Plam
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Ek 02.2 Vernudakis Apartmani Zemin Kat Plam
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Ek 02.3 Vernudakis Apartmam 1. Kat Plam
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Ek 02.4 Vernudakis Apartmam 2. Kat Plam
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Ek 02.5 Vernudakis Apartmam 3. Kat Plam
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Ek 02.6 Vernudakis Apartmam 4. Kat Plam
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Ek 02.7 Vernudakis Apartmam 5. Kat Plam
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Ek 02.8 Vernudakis Apartmani Teras Kat Plani
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Ek 02.9 Vernudakis Apartmam Cephesi (Restorasyon Oncesi)
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Ek 02.10 Restorasyon Projesine Eslik Eden Rapor
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