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i
ONSOZ

Bu c¢alisma, basit bir sorudan dogmustur: Sosyalist iilkelerdeki tarihsel
avant-garde sanat pratiklerinin ¢ikis noktalar1 neydi ve gilinlimiize biraktiklar
bicimsel ve ideolojik “vasiyet tortusu” ne denli yogun? Cocukluk ve lise yillarimi
gecirdigim Bulgaristan’la ilgili 6znel deneyimlerimin, kendi eserlerime 6nemli
etkiler biraktigini diisiindiiglim i¢in dogal olarak bakisimi eski sosyalist blogu
tilkelerine yonlendirdim. Sosyalist rejimin ¢okiisiinden bugiine yirmi yil gecti.
Bu zaman mesafesi sayesinde, rejimin dikte ettigi ideolojik cergevedeki estetik
yaklagimlari, ¢okiisten kaynaklanan paradigma degisimlerini ve yasanan travmalari
sogukkanli bir sekilde incelemek bugiin ¢ok daha kolay ve olanakli. Konu ile ilgili
olabildigince ¢ok yonlii bir aragtirma yaptim. Elektronik veya basili ortamda
bulunan ¢ok sayida kaynak, agirlikli olarak Rusga, Bulgarca ve Ingilizce oldugu
i¢in sistematik okumalardan sonra bazi ¢eviriler yaptim. Modernizm ile avant-garde
kavramlarinin kuramsal cercevesini cizdikten sonra Rus ve Sovyet avant-garde
akimlarina ve sosyalist gergekcilik sanatina degindim, ortaya konan ilkelerin,
ikilemlerin uygulama bi¢imlerine ve doniistimlerine dair incelemelerde bulunmaya

ve kendi eserlerimle belirli bir iligski kurmaya c¢aligtim.

Nisan 2011 Djochkoun Chinasi SAMI



iii
OZET

Eski sosyalist blogu iilkelerindeki tarihsel avant-garde sanat akimlarinin kendi
zamanlarina gore yenilikgi oldugu kadar dayatmaci, dogmatik sdylem ve
tiretimleriyle biraktiklar1 bigimsel tortu, bir tiir yapit ve deger hurdaligina doniismiis
durumda. O toplumlarda yasayan bireyler i¢in, sosyalist rejimlerdeki metodolojik
zaman kavraminin aksine, hedeflenebilecek ideal bir ufuk artik yok. Sosyalist
rejimin ¢okisiiyle birlikte psisik ag¢idan travmatik bir deneyimin yasandigina dair
kayip duygusu, sosyalizm sonrasi toplumlarda agir basmistir. Bu kaybin kabul
edilmesi ve icsellestirilmesi, yeni perspektif olasiliklarini da beraberinde

getirmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Tarihsel avant-garde, sosyalist gercekgilik, sanat ve

siyaset



v

SUMMARY

The collapse of the former Eastern Block has left behind an enormous dump
of overused ideological cliches and metaphors, partly an inheritance of the
historical avant-garde researches from previous perioda. For the individuals that
lived under these regimes, there is not any horizon —readily promised by the
regimes- left to think about. After the collapse there was a growing sense of
irreversible loss and as a result, a state of a consistent trauma of the psyche. The
acceptance and internalizing of that trauma brings both the possibilities for an

overcome and the emergence of new perspectives.

KEYWORDS: Historical avant-garde, socialist realism, art and politics
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1.GIRiS

1.1. Calismanin Amaci

Eski sosyalist blogu iilkelerindeki tarihsel avant-garde sanat akimlarinin
kendi zamanlara gore yenilik¢i oldugu kadar dayatmaci, dogmatik sdylem ve
tiretimleriyle biraktiklar1 bigimsel tortu, bir tiir yapit ve deger hurdalifina doniismiis
durumunda. Amacim, degisen teorik, ideolojik ve sanatsal ¢ercevede bu degerlerin

kendi ¢aligmalarim tizerindeki etkilerine dair agiklamalarda bulunabilmektir.

1.2. Calismanin Kapsam

Arastirma alanim, dogal olarak zaman dilimi agisindan fazlasiyla genis
kalacagr icin kapsamin, kronolojik birer yapitlar ve sanatgilar siralama
didaktiginden ziyade zaman ve mekan degistiren sanatsal fikir ve niyetlerin takip
edilmesinden olusmasi planlanmistir. Oldukga iyi belgelenen Bati Avrupa ve
Amerika’daki sanatsal liretime gore popiiler sanat literatiiriinde daha az goriiniirliik
kazanan Rusya ve Sovyetler Birligi’ndeki avant-garde akimlarin ideolojik
motiflerine kisaca degindikten sonra, bu 6gelerin diger sosyalist blogu tilkelerindeki
plastik sanatlar ile etkilesimi sirasinda olusan farkli anlam katmanlar1 ve dogmatik

yaklasimlar incelenecektir.

1.3. Calismanin Yontemi

Modernizm ile avant-garde kavramlarinin kuramsal cercevesi cizildikten
sonra Rus ve Sovyet avant-garde akimlarinin gelisimine deginilecek. Bu akimlar
tarafindan ortaya konan ilkelerin 1960-80 yillar1 arasinda Bat1 Avrupa ve sosyalist
blogundaki iilkelerde uygulama bigimlerine ve doniisiimlerine dair incelemelerde
bulunularak donemin egemen estetik rejimleri ve sanatsal anlamda ortaya konan
ideolojik acilimlar1 irdelenecek. Arastirma konusu ile ilgili elektronik ve basilt
kaynaklar arastirilip derlenecek ve konu alt basliklarina ayrilacak. Calismanin
boyutlarina uyacak 6l¢iide 6znel deneyimler ve saptamalar ortaya konulacak. Tiim
bu c¢alismalara es zamanli olarak 6znel atdlye iiretimi gergeklestirilecek ve bu

iiretim yukaridaki ¢erceve dahilinde degerlendirilmeye calisilacaktir.



2. TARIHSEL AVANT-GARDE, BUGUN

2.1. Tarihsel Avant-Garde’in Doniisiimii

Eski sosyalist blogu iilkelerindeki tarihsel avant-garde sanat akimlarinin
kendi zamanlarina gore yenilik¢i oldugu kadar dayatmaci, dogmatik sdylem ve
tretimleriyle biraktiklart bigimsel tortu, bir tiir yapit hurdaligina doéniismiis
durumda. O cografyalardaki tarihsel avant-garde hareketler, varliklarini gelecegin
teminat1 olarak gorerek total bir estetik devrim igin vasiyet biraktilar. Ne var ki -
paradoksal bir sekilde- bu vasiyet ile kurmaya calistigimiz iletisimde belirli
ideolojik ve tarihsel jargonun disinda estetik normlarina basvurmaya nedense
ihtiyag duymamaktayiz. Avant-garde’in hayal etti§i estetik devrim, kiiresel
ekonomik diizen sayesinde ve medya aracilifiyla bugiiniin yasamina sinmis
durumda. Gelecekgi nosyon ve estetik kaygidan vazgecen gliniimiiziin sanati, farkl
bir paradigma iizerinden ilerlemektedir ve aktiiele, su anda olana, gsimdi’ye
odaklanmistir. Bu yonii ile dikkat ¢eken giliniimiiziin sanat1 ile tarihsel avant-garde
arasindaki belki de en belirgin benzerlik, ayn1 6zelestiri refleksi ile can alict bir
soruya cevap aramalaridir: “Gergek ile sanat arasinda nasil bir iligki kurulabilir?”

Bu 6zelestiri refleksi, dncelikle moderniteye ait bir 6zelliktir:

“Bat1 uygarligi, doniip kendi temellerini sorgulayan ilk uygarlik
degilse de, bu isi en ileri noktalara gotiirmiis uygarliktir. Ben
modernizmi, Kant'la baslayan bu 6zelestiri egiliminin siddetlenmesi,
hatta azginlagsmasi olarak goriiyorum... Benim anlayisima gore
modernizmin 6zili, bir disiplinin karakteristik yoOntemlerini o
disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanmakta yatar...” '

Oyleyse, avant-garde ile modernite fikrinin baglantisina deginmemiz

gerekmektedir.

' Clement GREENBERG, “Modernist Painting”, (http://www.sharecom.ca/greenberg/modernism.html)



2.2. Modernizm - Avant-Garde Iliskisi

“Modernizm” {izerine yapilan ¢alismalara g6z attigimizda hemen
karsilagabilecegimiz temel bir engel var: “modern”in ne oldugu ve sanatla ne dlgiide
bagdastigina dair net olarak tanimlanamayan, siirekli gozden gecirilen bir kag
kavramin muglaklig1 sozkonusudur. Artik “Modernizm” kelimesini, 20.Y1iizyilin ilk
yarisinda onde gelen sanat egilimlerini kolayca toparlayabilecek bir terim, uzun bir
isimler listesini temsil edebilen bir semsiye kavrami olarak pesinen kullanmak

yeterli degil.

Weisstein’in “Modernizm”in tanimlanmasi i¢in 6nerdigi 6zellikler sunlardir:
1) tematik degerlerin arka plana itilip bicimsel degerlerin 6nem kazanmasi; 2)
klasisizm nosyonuna uyumlu estetik anlayis; 3) avant-garde evresinden bir gegisin
bulunmasi. > Klasisizm gondermesi, modernizmin evrensel olduguna dair iddialarin
ve bu yondeki c¢abalarim1 agiklamaktadir. Sonug¢ olarak modernizmin, yine klasik
diinya ile siki bir baglantisi bulunan Bati uygarliginin bir projesi oldugunu
biliyoruz. Bu onermenin son maddesi, yani avant-garde evresinin bulunmasinin
onkosul olarak sunulmasi ise avant-garde’in daha genis bir modernite anlayisina, bir
kavrayis list kiimesine bor¢lu oldugunu varsayar. Tarihsel avant-garde, modernite
fikrinin bazi temel 6gelerini dramatize edip onlar1 devrimei bir dinamigin temel
taglar1 yapmustir. Politik ve kiiltiirel olarak avant-garde diisiincesi, modernitenin
koktenlestirilmis ve giiclii bir bicimde iitopyalastirilmis bir versiyonundan biraz Gte
bir seydi:

“Avant-garde, moderniteden her bakimdan daha koktencidir. Daha
az esnek ve ince ayrintilara daha az hosgoriilii oldugu igin,
dogallikla daha dogmatiktir — hem kendini zorla kabul ettirici olma
anlaminda, hem de tam tersi, kendini yikict olma anlaminda. Avant-
garde, kilgisal olarak biitliin 6gelerini modern gelenekten alir, ama
ayni zamanda onlar biiyiitiir, abartir ve ¢ogu kez hi¢ taninmaz hale
getirerek en umulmadik baglamlara yerlestirir. Avant-garde’in farkl
ve tamamiyla gelismis bir modernite bilincinin yoklugunda
kavramlamayacagi oldukga agiktir...” ?

% Ulrich WEISSTEIN, “How Useful is the Term ‘Modernism’ for the Interdisciplinary Study of Twentieth-
Century Art?”, The Turn of the Century. Modernism and Modernity in Literature and the Arts, 409-441.
3 Matei CALINESCU, "Modernite’den Avant-Garde'a", Cev. M. H. Dogan, Kitap-lik (Say1: 60 Nisan 2003).



2.3. Avant-Garde, Giincel Sanat ve Siyaset

Biitiin celigkilerine ragmen, avant-garde’1n 1srarlarinda tutarl oldugu bir yon
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yonii, nlianslarin niteligine bakmaksizin konuyu ¢ok

daha genel bir ciimle ile Sloterdijk 6zetler:

“Avant-garde’in, bir toplumun tiim {yelerine, kendiliginden
cikmayan bir Onerme lizerine karar vermelerini saglayan yetkisi
vardir.” *

Bu saptamaya gore, belirli bir “yetki”’ye dayanarak yola ¢ikan avant-garde
fikir, kendiliginden mesru bir séylemi benimser. Avant-garde sanatci, cliretinden
dolay1 “a priori” olarak kazandig1 (ya da en azindan elde ettigini varsaydigi) yetkiyi
kullanarak dil, temsil ve espasa, yani ortak paylasilan nosyonlara miidahale
etmektedir. Niianslar1 ister pozitif, ister negatif olsun, Rancier’e gore bu tiirden bir

eylem siyasi nitelik tagimaktadir:

“Siyaset, her seyden dnce bir mekanin siyasi olarak diizenlenmesi,
belirli bir deneyim alaninin sekillendirilmesi, “ortak™ denen seylerin
ve bunlar1 tanimlayip bunlar hakkinda tartisma yetileri oldugu kabul
edilen 6znelerin belirlenmesidir. Siyaset dncelikle o belirli deneyim
alaninin varligi, o siradan nesnelerin gercekligi, o 6znelerin yetileri
hakkindaki bir ¢atismadir.”

Dolayistyla avant-garde eylem, “ortak olan”a dair taleplerini dile getirdigi
Olciide siyasi bir eylemin igerisinde bulur kendini. Bu tavrin giliniimiizdeki

yansimasi yine Ranciere tarafindan 6zetlenir:

“... sanatin ekonomik, resmi ve ideolojik tahakkiim bigimlerine tepki
gostermesi  c¢agrisinin - her yerde yeniden dile getirildigini
gdrmekteyiz.” ¢

Mevcut kiiltiirel ve estetik rejimin basrol oyunculart tarafindan
gerceklestirilen  sanatsal etkinlikler, bu c¢agrilarin cevapsiz  kalmadigini
gostermektedir. 11. Istanbul Bienali bu yonde énemli bir kilometre tasiydi. Yine

Istanbul’da yapilan “Former West” konferansmin kuramsal gergevesinde, Soguk

* Peter SLOTERDIJK, "Bulles", 11.
3 Jacques RANCIERE, “Estetigin Siyaseti”, Sanat/Siyaset, Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, 208
® Jacques RANCIERE, “Politik Sanatin Paradokslar1”, Ozgiirlesen Seyirci, Cev. E.Burak Saman, 48



Savas’in ve “ili¢ diinya” anlayisinin son bulmasiyla birlikte “yeni diinya diizeni’ne
gecisi sagladigi i¢in, yakin tarihin 6nemli bir kilometre tas1 olarak goriilen 1989 yili
projenin bagslangi¢ noktasini olustururken, “Former West” Onermesi su sekilde

Ozetlenmektedir:

“ ‘Eski Bat1’ terimi, sik¢a kullanilan ‘Eski Dogu’ terimine karsilik
olarak mevcut durumu tarif etmek i¢in degil, “blok™ fikrine veda
edecek bir hayali “hoscakal” anlaminda kullanilmaktadir. Kiiresel
tarihlerimizi tekrar gozden gecirmemizi saglamak, sanatsal ve
kiiltiirel pratikler araciligiyla gelecek tizerinde spekiilasyonda
bulunmak amaciyla elestirel, Ozgiirlestirici ve ilham wverici bir
énerme olarak diigiiniilmiistiir.” ’

Iste bu noktada, sosyalist yasam paradigmasinin iflasini bizzat gérmiis biri
olarak kafamdaki sorular katlanmaktadir: Su anda hiikiim siiren kurumsal sistem,
neden kendi temellerini sarsma ihtiyaci duyuyor? Giindelik olana ilgisi, neden
tekrar projeksiyonlara yoneldi? Gilincel sanat pratiklerini siyasi bir zemine tagimakla
nasil bir iliski ag1 kurmay1 amagliyor? Ozelestiri refleksi samimi midir, yoksa belirli
bir stratejinin dahilinde mi kullaniliyor? Agikgasi, giincel sanatgilar ile kurumlar
arasindaki mutabakat -kismen de olsa- sosyalist estetik rejimi tarafindan edilgen

hale getirilen kurum-sanatci iliskisini hatirlatmaktadir.

7 Former West (http://www.formerwest.org/About)



3. AVANT-GARDE VE SOSYALIZM

3.1. Avant-Garde ideal

Kelime itibariyle “avant-garde”, askeri terminolojide bir ordunun kesif
kolunu tarif etmek i¢in kullanilmaktadir. Farkli bir cograyada, yabanci, diisman bir
bolgede ilerleyen bu kesif kolu, beklenmedik ¢ikisiyla bir anlik zaferlere imza
atabilir. Askeri alandan siyasetin diline, oradan da sanata sigrayan bu ciiretkar
yaklagimin erken evrelerinde (1840) idealize edilmis bir diisiince bi¢cimi hakimdi:
sanatcinin  gercekten bir avant-garde sanatcist olup olmadigina dair karari,
“insanligin nereye dogru gittigini ve insan soyunun kaderini bilen” birine
birakilmisti.® Sézcii konumunda olan sanat¢i, son derece keskin ve dogru
ongoriilere sahip olmasi gerekmektedir. Bu durum, Plato’nun ancak “filozof”lara
uygun gordiigi konumu hatirlatir: Sanatci, herkes adina diislinebilen, herseyi
gorebilen biridir. Bu durumu onaylayacak kisi ise adeta bir Mesih statiisiine
yiiceltilmigtir, “insan soyunun” kaderine iliskin iddias1 vardir. Giiniimiizde artik
neredeyse imkansiz bir patos ve kararlilikla sOylenen bu sozler, ozellikle 1917
devrimi dolaylarindaki Rusya'da faaliyet gosteren avant-garde sanatgilar i¢in tipik

bir sdyleme doniisecekti.

3.2. Rus ve Sovyet Avant-Garde’1

1915-1925 yillar1 arasinda olaganiistii zenginlik gosteren Rus ve Sovyet
avant-garde sahnesindeki sanatcilar, yukarida deginilen bu 19. yiizyil idealine sikica
sarildilar ve kendilerini, aydin kesimin {iyeleri olarak gorerek iilkelerinin siyasal
gelecegiyle yakindan ilgilendiler. Sasirtici derecede ¢ok sayida sanat¢i grubunun
varolusu dikkat ¢ekicidir. Bazen ¢atisan, bazen birlikte hareket eden bu toplulugun
bireyleri, ayriliklarina karsin gene de ortak bir tutum icindeydiler. Hepsi sanatin
bireysel ve toplumsal gelismeyi derinden etkiledigine inanmis, sanatin toplumsal bir

gorevi oldugunu benimsemisti:

¥ Renato Poggioli, The Theory of The Avant-Garde, Cev. Gerald Fitzgerald, 9



“Kendilerini daha simdiden kurtarilmig bir gelecegin temsilcileri
olarak goriiyorlardi. Bu kurtulus da, biitiin siflar, ugraslar,
egitimler ve gecmis biirokratik kaliplar arasindaki bolinmelere bir
son vermek anlamina geliyordu. Eserleri, menteseli kapilar gibi,
eylemi eylem ile birlestiriyordu. Sanati miihendislikle; miizigi
resimle; siiri desenle; gilizel sanati propagandayla; fotografi
tipografiyle; diyagramu eylemle; atdlyeyi sokakla birlestiriyordu.” °

Ne var ki Poggioli, bu ilk avant-garde heveslerin biiylik hayal kirikliklarina
donistiiglinti, doniisebilecegini belirtir: Avant-garde sanat, “ilerlemenin motoru”
olabilecegi gibi, i¢sellestirdigi diyalektik ilerleme mantig1 geregi ve varolan durumu
stirekli zorlamasindan dolay1 yikim ve olumsuzlama da igerebilir. Bu haliyle avant-
garde, tutarh bir sanat akimi1 degil, bir gerilim kaynagidir. Ger¢ekten de avant-garde
sOylem daima pozitif ve gelecekgi bir vurguya odaklanmamis, aksine, nihilist bir
ruh hali ve olumsuzlayici bir sdyleme de biiriinmiistiir. Ornegin Malevi¢’e gore tiim

miizeler cesetti ve yakip yikilmaliydi:

“Hayat ne yaptigim1 biliyor, ege yikmak i¢in can atiyorsa onu
durdurmamaliyiz, ¢ilinkii o zaman i¢imizde dogan yeni hayatin baslangicini
engelliyoruz. Bir cesedi yakarak bir gram barut elde ediyoruz...” '°

3.3. Avant-Garde ve Sosyalist Gerg¢ekeilik

Avant-garde sanatcilar i¢in olaganiistii zengin ve heyecanli bir canlilik
donemin ardindan, 1932 yilinda komiinist partisinin merkez komitesi tarafindan
yayimlanan genelge ile tiim bagimsiz sanat¢i1 gruplarinin dagilmasina ve “yaratict
iscilerin” meslek loncalar1 sistemi dahilinde resmi olarak Orgiitlenmelerine karar
verildi. Sovyetler Birligi'nde resim ve heykel, bundan sonra Sanatgilar Birligi'nin
merkezci denetimi altina sokulmus, 1934 yilinda gergeklestirilen Yazarlar Birligi
kongresinde ise “Sosyalist Gergekgilik”, zorunlu sanat metodu olarak ilan
edilmistir. “Sosyalist Gergekeilik” adi altinda yeniden getirilen akademizmin rejim
tarafindan hakl ¢ikarilmasindaki gerekce, bu sanatin halk tarafindan anlasilmasi ve
sosyalist bir devlette, burjuva degerlerinden arinmis genis seyirci Kkitlelerinin
isteklerini cevaplamasiydi. Buna gore tiim sanat yapitlari, bigim olarak “gercekei”

ve icerik olarak “toplumsal” olmak zorundaydilar. Bu zorunluluk, ¢esitli soru ve

° John BERGER, “Sanat ve Devrim”, Cev. Bige Berker, s.15
19 Boris GROYS, “Art Power”, s.142



sorunlart da beraberinde getirdi: Bir yapitin toplumsal igerigi neye gore
belirlenebilir? Bigimin gergekei olabilmesi i¢in natiiralist mi olmasi gerekir, yoksa
farkli anlatim isluplart da miimkiin miidiir? Bu muglak yonergelerin sanatsal
pratige aktarilmasi kolay bir gorev degildi. Her bir Sovyet sanat¢inin ¢aligmalarin
icra etme olanagi -hatta yasam kaderi- bu sorulara verdigi cevaplara gore

belirlenmisti."!

Soguk Savas’in estirdigi idelolojik catigsma, ¢cok yonlii siyasi, askeri, kiiltiirel
ve ekonomik hesaplasmalar1 da beraberinde getirdi. Sosyalist blogun fikir
lokomotifi olan Sovyetler Birligi’nde “avant-garde”, olumsuz bir yaftaya
doniismiistii. Ornegin, 1973 yilinda “Biiyiik Sovyetler Ansiklopedisi”de su sekilde
tanimlanmistir: “avant-garde, bir biitiin olarak kapitalist, kii¢iik burjuva egilimleri
tarafindan beslenmistir”. O yillarda, o iilkelerde bir sanat¢inin “kii¢iik burjuva” ve
“kapitalist” olarak adlandirilmasi, Stalin doneminde muhtemel hapis veya Oliim,
devamindaki “Yumusama” devrinde ise ekonomik ve sosyal sistemden nesiller
boyu dislanmasi anlamina geliyordu. Sovyet ideolojik aygiti, daha 30’lu yillarda
avant-garde sanatcilarini, “yoz” sanatin bir parcasi olarak goérdiigii icin birgok
sanat¢1 llkeyi terk etmek zorunda kalmis, terkedemeyenler ise devletin resmi
ideolojisine katilarak onun birer pargasi haline gelmistir. Artik, bir avug sanat¢inin
kurtulmus yigmlarin temsilciligini yaptiklarina inanmalar1 olanaksizdir. Sanatgilar,
hayal ettikleri estetik devrimin 6n saflarinda yer alarak gelecegi sekillendirme
iddialarin1 terketmek ve herseyden oOnce “iyi birer proleter” olarak kendilerini
gostermek zorunda kalmiglardir. Tatlin tiyatro dekoru ve seramige, Lissitsky
sergileme teknigine, Rodgenko tipografi ve montaja yonelir; Malevig ise toplum

hayatindan biisbiitiin ¢ekilir.

3.4. Sosyalist Gergekeiligin Ozellikleri ve Farkh Yiizleri

Sosyalist ideolojik aygitinda izin verilen estetik anlayisin ana hedefi,

sosyalist sanatinin, Bati’nin “yozlagsmis” sanatina benzememesiydi. Toplumsal

gercekeiligin temel niyeti ise, kitleleri uyarmak, bilinglendirmek ve kendi idealleri

"A.gy. s.141



dogrultusunda egitmek ve sekillendirmekti. Gergekei bir ifade bigimine bagvurmus
olmasima ragmen tamamen mimetik bir 6zelligi yoktu: Temsil edilen durumlar,
“olmas1 gereken” bir hayat projeksiyonuna yerlestirilmisti. Bu gelecek¢i tavriyla,
bir anlamda avant-garde idealinin bir devami niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz.
Yok olan, avant-garde sanat¢inin Onciiliik idealidiydi, zaten ‘“herseyi goérmek”,
partinin {istlendigi bir misyon haline gelmisti. Bati’da hakim formalist egilimler
reddedilirken ideolojik argiimanlar kullaniliyordu ve bu dlgiitlerin uygulanmasi, en
azindan resmi diizende yer alan sanatcilar acisindan siki bir sekilde denetleniyordu.
Soyut sanat formlari, “dekadan” olarak tanimlanmisti ve resmi sOylem igerisinde
icra edilmesi miimkiin degildi. Aslinda sanatcilar acisindan baktigimizda, bir tiir

otosansiiriin de mevcut oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Yine de tamamen farkli iki koordinat sisteminin varligindan bahsetmemiz
pek miimkiin degil. Sosyalist {ilkelerinde genel kabul goren estetik rejim, karma, bir
yandan biitiinleyici, diger yandan dislayici 6zellikler tasimaktayd:.'? Baz: iilkelerde,
sosyalist estetik rejimi kendi sOylemi icerisinde tanimladig1 baz1 “ilerici” 6gelerinin
bulunmasi halinde, Bati avant-garde’min filtrelenmis, modifye edilmis bir
versiyonuna da aslinda yabanci degildi. Her iilkenin kendi sartlarina gore sekillenen
sosyalist gergekeilik, farkli kontekstlerde farkli yorumlara sebep oluyordu.
Cekoslovakya, Polonya, Macaristan’da goriilen neo-konstriiktivist sanat akimlarina
diger blok {ilkelerinde pek rastlanmadi. Bulgaristan ve Romanya gibi {ilkelerde ise
“insanhigin ortak degerleri”, “simmif miicadelesi” gibi motiflerin bulundugu,
bulunabildigi her tiirlii yerel veya uluslararasi modernist yapit belirli bir dlgiide

kabul goriiyordu.

2 A.gy., s.141
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4. SOSYALIST SANATINDA ALTERNATIF ARAYISLAR

4.1. Kirilma Noktalar

Stalin sonrasi doneminde yillardir siiregelen kati sanatsal sansiiriine son
verilirken sanatcilar arasinda yayilan tepkisel sanat akimlarimi da beraberinde
getirdi. Sovyet yeralt1 sanatcilar1 ve kolektifleri tarafindan gergeklestirilen soyut
sanat yapitlar1 veya alternatif sanat performanslari, konformist olmayan bir sanat
olarak kendini pekistirerek, bazen yalnizca bi¢im itibariyle resmi sdyleme karsi

¢ikt1g1 i¢in belirli ¢evrelerin begenisini kazandilar.

Sovyet’lerdeki 60'l1 yillar, ¢cok celigkili bir anlatilar panoramasi sunar. 60'lar
bir taraftan Yumusama'nin gergeklestigi ve Sovyet {itopyasinin atilimima yonelik
siyasal beklentilerin oldugu bir dénemdir. Ote yandan, sonu 1968 Prag Ilkbahari ile
biten ve demokratik canlanma ve kiiltlirel gelisimin durgunluga girdigi acimasiz

hayal kirikliklarinin onyili olmustur:

“Celigkiler belirgindir: Gagarin'in uzaya ugusu (1961) ve Berlin
duvarimin insas1 (1961); uluslararas1 mekanlar, festivaller ve
hiikiimetin "Manej" sergisine uyguladig: sansiir (1962); sanatta ve
giindelik hayatta "Batili" ve "formalist" ifade tiirlerine yonelik ciddi
kovusturmalar; sanatcilarin, sinemacilarin ve miizisyenlerin "Sovyet
karsit1" faaliyetler yaptiklar1 gerekcesiyle sansiirlenmesi ve sinema,
siir, gorsel sanatlar ve miizikte avant-garde anlati bigimleri ve
stratejilerin yiikselisi.”"

>t o6

Politik ve kiiltiirel normlarin reddedildigi

9 ¢

alternatif sanat”, “muhalif sanat”,
“gayri resmi sanat” gibi tanimlarla degisik donemlere yayilan bu tepkisel akim,
toplumsal gergekeiligin - disinda gelisti ve c¢ogunlukla soyut, kavramsal,
“merkezkag¢” Ozellikler tasiyordu. Resmi otoritelerin uyguladigl sansiire ragmen
baz1 Sovyet sanatg¢ilar1 soguk savas doneminde ideolojinin bireyler iizerindeki ezici
gliciinlin sanata yansimasini irdelediler ve bir yeralti kiiltiiriiniin yaratilmasina
katkida bulundular. Bu donemde ozellikle dikkat ¢eken bir akim, “sots sanat”

akimi, Sovyet sanatgilarin gizlice besledikleri “Bati kanonu ile entegrasyon”

1 Keti CHUKHROV, “Sovyet 60’lar1: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once”, Red Thread dergisi
icinde, Say1.2, s.1
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arzusunu bir tarafa birakarak bilingli bir sekilde sosyalist gercekeiligin hafizasina
odaklandi. Yapitlarin farkli baglamlarda sergilenmesi, propaganda posterlerinin
yeniden Tlretilmesi gibi yontemler araciligiyla resmi ile gayri resmi sanatin
arasindaki sinirlar sorgulandi. Komar ve Melamed, Kosolapov gibi sanatcilar,
malzeme olarak Sovyet propaganda posterlerini, toplumsal gercekeiligin klise
goriintiilerini, popiiler edebiyat parcalarmi kullanarak olusturduklart eklektik
modelde, sosyalist iitopya retoriginin ikonlarini ve “kahramanlarini” ele alarak ters

yonde isleyen toplumsal yorumlarin agik birakilabilecegini gosterdiler.'

4.2. Moskova Kavramsalcihigi

1970’lerde ortaya ¢ikan bu akimda, kiiltiir, edebi ya da kuramsal metinlerin
gorsellerle baglantis1 arastirilir. Eric Bulatov, Ilya Kabakov, Andrey Monastirskiy,
Dmitriy Prigov gibi sanatgilarin islerindeki kavramsalc1 sanat-deneyimlerinin
Sovyet ideolojisine yonelik analitik ve elestirel bir bakis iiretmesi 70'li yillarda

gerceklesir:

Giincel sanat fikrinin daha o zamandan giincelligin viicut buldugu
bir alan haline geldigi 60'l1 yillarin Batili sanat ortaminin aksine,
Sovyet gérsel sanatimin 60'lar1, modernite {izerine yaygmn bir
diistinim uzami olarak ele alinamaz. Var olan degerleri ihlal eden
radikal sanat stratejilerinin devami olarak goriilen giincel sanat
pratikleri, gorsel sanat ortaminda ancak Moskovali kavramsalcilarin,
kiiltiirel tiretimin ve "sosyalist" propagandanin dillerini degerleri
ihlal eder sekilde sorgulamaya yonelik ilk girisimleriyle birlikte
ortaya ¢iktr."”

Gergekligin bu sekilde gostergebilimsel agidan analizi, 601 yillarin yari
modernist sembolizminden kagis1 ve iitopyanin tiikketilmis imgelerinin kati retorik
Orgiistinlin yapicoziime ugratilmasini miimkiin kildi. Ayn1 zamanda kavramsalcilar
igsel heterotopyalar ve "oteki" uzamlarla devlet aygiti tarafindan hazmedilemeyecek

kadar absiird ve siirsel diinyalar yarattilar.'®

' Victor TUPITSYN, “The Museological Unconscious”, s.131
' Bkz. (13), CHUKHROV, 2
'® Bkz. (13), CHUKHROV, 3
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4.3. Perestroika Doneminde Kutuplasmanin Erimesi

Belirli bir sanatsal ozgiirliige i1limli bir sekilde izin veren Perestroika
donemindeki sanat hareketleri, gitgide Bati’min dikkatini ¢ekmeyi basardi. II.
Diinya Savasi’ndan 6nce Amerika’nin kiiltiir metropolii, savag sonrasinda diinya
sanat merkezine doniisen New York, Rus alternatif akimlarimi da barindirmaya
basladi. Daha onceki yillarda, Moskova’da yasayan yabanci koleksiyonerler
tarafindan gayri resmi yollarla disartya giden —ironik bir sekilde “bavul resimleri”
olarak isimlendirilen- eserler vardi, ancak 1988 yilinda gerceklestirilen Sotheby’s
miizayedesi, Sovyet alternatif sanatinin Bati’ya agilimi agisindan kritik bir 6neme
sahipti. Ilgingtir, Benjamin ve Brecht gibi Batili enetellektiiller tarafindan rnegin
30’Iu yillarda gelecegin modeli olarak goriilen Sovyet sanati, artik Bati’nin goziinde
farkli bir 6zellik tasiyordu: fantezi, entrikalar ve yanilsamalarla bastirilmig arzularin

NPT
hedefi ve nesnesiydi."’

4.4. Dogu Avrupah Sanatcilarin Refleksi

Sosyalist rejimin sanat¢i ile diizenledigi iliski, tek yonlii calismaktaydi. Kendi
cikarlarina uygun diisen yapitlar1 siparis etme veya satin alma yoluyla sanat¢inin
gecimi saglaniyordu. Neredeyse biitiin Dogu Avrupa iilkelerindeki sanatgilar, belirli
mesleki birlikler seklinde oOrgiitlenmislerdi. Bu birlikler, bazen kendi parasal
kaynaklarin1 yonetme konusunda yetkiliydiler ve sistem igerisinde bir tiir
imtiyazlar1 vardi. Hangi sergide hangi sanat¢cinin yapitlar1 alinacak, hangi
kiitiiphaneye veya toplant1 salonuna asilacak konusunda sonsuz soOylentilerin ve
spekiilasyonlarin yapildigimi hatirlamaktayim. Bazi “konular” ise net avantaj
saglardi: Ornegin fasizme kars1 miicadelede yasanmis ve propaganda sdylemine
niifuz eden siddet olaylarmin gorsel olarak aktarilmasi, o yapitlarin satin alinma
garantisiydi. Rejim, askin nosyonlarla besleniyordu ve kahramanlik temalari, trajik
boyutlariyla daha derin bir estetik deneyim yasatacaklari varsayilirdi. Ayni
zamanda, ¢ok figlirlii kompozisyon anlatimi yine sikca tercih edilen bir tiirdii, her

devlet¢i sanatta oldugu gibi. Sanatgilar, belirli bir 6zerklik kazanmislardi fakat

' Bkz. (14), TUPITSYN, 5.30
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bedeli, devlet ve rejimle yakin bir igbirligi i¢ine girmeleri oldu. Konular, ebatlar,
anlatilmasi istenen hikayeyi daha inandirici kilacak spesifik detaylar partinin kiiltiir

kollar1 tarafindan siparis edilirdi.

Diizendeki ekonomik ve ideolojik catlaklarin ortaya c¢ikmasi, o estetik
rejiminde sekillenen tiim sanatc¢ilar1 6nemli bir sorunla karsi karsiya birakti.
Bati’nin sanat ortami, piyasa kosullarina dayaliydi ve kesintiye ugramayan bir
sanatsal pratigin kanonlar1 igerisinde icra ediliyordu. Dogu Avrupa’li sanatcilar, o
kanona dahil olabilmeleri icin Oncelikle Bati sanatinin dilini &grenmek

zorundaydilar.'®

18 piotr PIOTROWSKI, “In the Shadow of Yalta, The Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989”,
12
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5. CALISMALARIMA YANSIMALAR

Tarihsel avant-garde’in sanat sahnesine ¢ikisindan itibaren neredeyse 100 yil
gecti. Toplumun biitliniiyle degisecegine inanan avant-garde, ideolojik bir boyut
kazand1 ve bu yonii ile totaliter rejimlere yaklagsmis oldu. Sosyalist rejimin ¢okiisii
ile birlikte, o paradigmanin iirettigi ideolojik sdylem ve imgelerin tiikenisine de
sahit olduk. Tekillik, yaraticilik ve tinsellik gibi kategoriler yapibozuma ugratildi ve
Soguk Savas’tan galip ¢ikan Bati’nin giincel sanat pratiklerine dahil olacak yeni bir
dili 6grenmek zorunda kalan tiim Dogu Avrupali sanatgilar gibi, ben de bu yeni

grameri kavramak zorundaydim.

Artik malzeme, gorsel lretim, belgeleme ve sunum teknikleri agisindan
farklilik gosteren, geleneksel “iislup” kuralina uymayan, siirekli zemin ve sdylem
degistirebilen tavirlardan olusan bir sanatsal icra bulutundan, su anki zamanimizin
acil sorunlarmma degindigini iddia eden bir giincel sanattan s6z ediyoruz. Bu
cogulculuk ilkesinden yola ¢ikarak, caligmalarimda fotograf, kolaj, animasyon
tekniklerini rahatlikla kullansam da resim, merkezde olma durumunu siirdiiriiyor.
Elbette resmin bir 6z’1, bir tin’i olduguna, bu 6zelliklerin degismedigini varsayan
modernist inancinm terk etmis bulunuyoruz, bu konuda da herhangi bir nostaljik

bakisa gerek olmadigini diisliniiyorum.

Belirli bir tarih doneminde Onemli goriilen resim bicimi, o anda gegerli
paradigmaya en yakin olan, Ozelliklerine ve isteklerine en ¢ok uyan bicimin
oldugunu biliyoruz."” Ne var ki, su anki paradigmanin smirlarmi ve genisleme
olanaklarin1 tespit edebilmemiz gittikce zorlasiyor. Sosyalist rejimlerdeki
metodolojik, ¢izgisel zaman kavraminin aksine, hedefleyebilecegimiz bir ufuk artik
yok. Yaratilan devasa bir bagisiklik sistemi, tiim Ogelerini harekete gecirirken
herkese bir rol bigmisti: is¢i calisacak, biirokrat planlayacak, sanat¢i ise, anlamli
yapitlarla egitecekti, bdylece sosyalizmden gercek komiinlizme gegis saglanacakti.
Bu gecisin resmi takvim yili, “resmi ufuk™, 2000’1li yillardan birisiydi.. ve bu tarih

sessiz bir sekilde ge¢ip gitti bile.

' Michael FRIED, “Art and Objecthood”, Minimal Art: A Critical Anthology, 116-147
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Cokiisle birlikte, psisik a¢idan travmatik bir deneyimin yasandigina dair olusan
duygu, sosyalizm sonrasi toplumlarda agir basmistir, yirmi yil sonra giderilmesi
halen gii¢ goriinliyor. Bu kaybin kabul edilmesi ve igsellestirilmesi zorunlulugu,
yeni perspektif olasiliklarin1 da beraberinde getirdigini entellektiiellerin sik¢a dile

getirdigi bir iyilestirme Onerisidir:

“Gelecegi géremem, ancak tahmin ederim... Gelecek, kendi kendine

zaten varoluyor ve ona ulagmak i¢in bir takim kurnaz tekniklere
' . . Ce e 5520

gerek yok; gecmisin deneyimi, cok daha egiticidir.

Rus mafyasi, kurbanlarini gizlemek icin izledigi yol ¢ok basittir: eski bir mezar
acilir, yeni ceset eski cesedin altina gdmiiliir ve bdylece kurban1 kimse bulamaz. O
cografyalardaki “giinceli” bulabilmek i¢in de 6nce eski cesetlerin kaldirilip ortaya

sacilmasi gerekir: Pis, ama gerekli bir ugras.

Sosyal tahayyiildeki kamusal alana iliskin 6zel bir durumun varhi§inin altini
ozellikle ¢izmek istiyorum: “Ortak olan”, siyasi olan herkes tarafindan emek
araciligiyla yaratildigi, bu sembolik diizendeki her tugla, her yapitasi, her beton
kiitlesi, Ozgiirlesen is¢i smifinin goniilli dayanigmanin {iriinii oldugu varsayilirdi.
Bu nedenle, kamusal alan aslinda kolektif yalmizlik alaniydi: herkesin katildigi ama
hi¢ kimsenin iktidar1 elestirmeye cesaret edemedigi bir ideal alan parodisiydi.
Travmanin yarattigi enkaz ise, maddi olarak kendini en ¢ok kamusal alanda
hissettirmektedir. Terkedilmis fabrikalar, devasa siteler, islevini yitirmis kiiltiir
merkezleri ve miizeler, paslanmaya birakilan arkaik araclar... Herkesin emegi
gecen, herkesin “ortak oldugu” ama yine de bir an 6nce unutulmaya calisilan

gecmisin enkazidir bu.

*% Dimitar Denkov ile roportaj, “Kultura” gazetesi, Nisan 2011
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(Resim 7.1) Djochkoun Sami, “Pano 17,2010,

Internet iizerinden bulunan fotograflardan diizenleme, 65 x 90 cm

(Resim 7.2) Djochkoun Sami, “Diin, bugiin”, 2010, Fotograf, 15 x 45 cm
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(Resim 7.3) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2005, T.U.Y.B., 89x119cm

(Resim 7.4) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2005, T.U.Y.B., 85x119cm
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(Resim 7.5) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2009, T.U.Y.B., 85x119cm

(Resim 7.6) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2010, T.U.Y.B., 85x119cm
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(Resim 7.7) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2010, Kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 70x100cm

(Resim 7.8) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2010, Kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 70x100cm
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(Resim 7.9) Djochkoun Sami, “Isimsiz”, 2010, Kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 70x100cm
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6. SONUC

Sosyalist rejimin ¢okiistinden beri yirmi y1l gegti. Avant-garde’in ongdrdiigi
litopya ile bugiiniin heterotopyalari arasinda vaadedilen cennet, kayip bir mezarliga
dontismiistiir. Rejimin dikte ettigi ideolojik cercevedeki estetik yaklagimlarin
cokiistinden kaynaklanan paradigma degisimi ve yasanan travmalar sonucunda
geride kalan tortuyu ve hayaletlerini tekrar tekrar ziyaret ederek, bu mezarligi

sogukkanli bir sekilde incelememizi ¢ok daha olanakli kiliyor.
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