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ONSOZz

Tarklerin yOzyillar boyunca, glizel sanatlara duymus olduklan
ilgi, meydana getirdikleri nadide sanat eserleri, Tiirk Milletinin gegmiste
yalnizca askeri ve idari alanlarda degil, ayni'’zamanda sanatta da gok
Ustln bir seviyeye ulastiklarinin agik delilleridir. TUrkler Osta Asyadan
baglayarak Anadolu ve Rumeliyi’de asan bir saha igerisinde kultir ve
sanatlarini yaymiglar, nesiller boyunca blyUk bir 6zveri ve sevgi ile
birbirlerine aktararak bugline kadar devam ettirmiglerdir.

Tirk Kdltdrinde énemli bir yer tutan hat ve tezhip sanatlan
degisik begeni ve ekollerle glinimiize kadar gelmistir. Degisen bedeni

ve ekollere ragmen altin ve lacivert renk uyumu her dénemde ortak
nokta olmustur.

Tarklerde Hat ve Tezhip Sanatinin gelismesi, Turklerin kitaba
ve yaziya duyduklan sevgidendir. Sanata ve sanatgiya blylik énem

veren devlet bilyliklerinin destegi de Hat ve Tezhip Sanatinin gelisme-
sinde blylk bir etken olmustur.

Bugiin Mlze ve kiitliphanelerimiz uzun ve sanli bir ge¢gmigi olan
hat ve tezhip sanatinin nadide drneklerinden olusan dért y(z bini agkin
el yazmast ile doludur. Bize diigsen gdrev bir yandan bu eserlerin
korumasini yapmak diger yandan da klasikten yola gikarak glinimuz
begdeni ve ihtiyaglar dodrultusunda yeni ve 6zgln eserlér liretmek ve
Tuark motiflerinin kullanimini yayginlastirmaktir.

Bu arastirmadaki amacim, tarihsel gelisim siireci igersinde
tanitigim tezhip sanatinin klasik kullanim alanlarini belirlemektir. Buna

ek olarak klasikten yola ¢ikip gliniimizde neler yapilacad! konusunda
drnekler vermekiir.
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Sayin Prof. ilhami TURAN'a tesekklr ediyorum.

Ayrica galigmalarim sirasinda bana yardimci olan Sayin Prof.
Kerim SILIVRILi'ye, Sayin Ugur DERMAN’a, Sayin islam SEGEN’e ve

Sayin Hiiseyin GUNDUZ’e siikranlarinimi sunarim.

Arg.Gor. Faruk TASKALE



1. GIRIS

1.1. Tezhib’in tanimi

Altinlamak, aytinla siislemek anlamina gelen “Tezhip” altin
ve gesitli boyalarla, stilize edilmis bitki, hayvan ve bulut motiflerini
kullanarak dini, edebi, tarihi ve ilmi el yazmalarini, hisn-i (giizel
yazi) levhave alblimlerini, tugrave fermanlar, minyatir detaylarini
kubur, kutu ve kitap kaplarini siisleme sanatidir.

Glnimuzde tezhip sanatinda kullanilan boyalar guaj ve
plaka boyalardir. Altin ise ezilip, sonra jelatinli su ile kullanihr.

Tezhiplenmis eserlere “mizehhep”, tezhibi yapan sanatgi-
lara erkekse “muizehhip”, kadinsa “muizehhibe” denir.(1)

1.2. Tlrk Tezhip Sanatinin Tarihi Gelisimi

Genellikle bir yaz| siislemesi olarak bilinen ve Husn-i hattin
elbisesi olarak kabul edilen tezhip sanatini, Tirklerde Islam éncesi
ve Islam dininin kabuliinden sonraki tezhip olmak (izere iki ana

grupta toplamak miimknidir. isldam &ncesi ve sonras! siisleme
sanatli, din bitininden dogar ve gelisir.

1.2.1.isldm éncesi Dénem

Goktirk ¢cagina ait Tann dagdlan eserlerinde gérilen sis-
leme unurlarinda, tabiattan stilize edilmis peng ve yaprak motifle-
rine rastlanmaktadir. Ayrica Altay daglari buluntularina gére
Goktiurk ganak ve gémleklerinde ince gizgilerle yapiimig balik sirti
tezyinati gértllyordu. (2)

(1) Faruk Tagkale, “TUrk Sisleme Sanati, Tezhip” Antik - Dekor,
s.4, Istanbul 1989, s. 88

(2) Bahaddin Ogel, Islamiyetten Once Tirk Kltiir Tarihi, Ankara,
1988, s. 180.



744 senesinde merkezleri Orhon kiyilarnida olan Doku-
zoguzlar, Uygur devletini kurarak M.S. 840 senesine kadar bu
bélgede yasamiglardi. Maniheizm dinini kabul eden Uygur'lar
siyasi ve kilturel agidan énemli bir rol oynamaya hazirlaniyorlardi.
Mani dininden sonra Budizmi benimseyen Uygurlar, duvar resim-
lerinde kullandiklari figiir ve motifleri daha da kigulterek kitap
stslemekte kullanmislardir(3).

islam 6&ncesi yazi ve minyatir tezhipleme drnekleri ik kez
Orta Asya'da Uygur Trkleri zamaninda gériliir. Bu érnekler Kara
- Hoga'da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus, Vakif yapan,
Maniheist Uygur rahipleri minyatirlerindeki basit nebati stisleme-
lerdir. VIII. ylzyilda Uygurlarin Maniheizm’i kabulil ile gelismeye
baslayan stisleme sanatinda zemin mavidir. Kullanilan renkler
kirmizi, beyaz, altin yaldiz, erguvan rengi, agik ve koyu yesildir.
Basitlestiriimis aga¢ motifleri, bosluklar dolduran gigekler, ya-
praklarla bezeli kivrim dallar baglica unsurlardir. Bunlar islami
dénem Trk tezhip sanatinda stilize edilmis gicek ve bitki motifle-
rinden meydana gelen “Hatayi Uslubu”nun habercisi gibidirler (4)
(Resim: 1).

1.2.2. 13. ve 14 y.y. Selguklu ve Beylikler Dénemi

Anadolu Selguklu ve Beylikler déneminde yapilimis bilimsel
eserler ve Kuran-1 Kerimler, tezhip sanatimizin en eski ve énemli
drnekleri arasinda yer alir.

(3) Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk islam Medeniyetleri.
1965, s. 292.

(4) Celal Esad Arseven, Tirk Ansiklopedisi, ¢. 31, sh. 160.



Xlll. y.y. da medeniyet ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan
Selcuklular'in bagkentleri ve ayni zamanda édnemli bir sanat mer-
kezleriolan Konya'da Selguklu sarayinabagl sanatgilarin yarattig
zengin fakat o nispette sade ve olgun stslemeli saheserler “Konya
Stili” denebilecek bir Uslubun en gizel érnekleridir. Selguklular'in
blylk devlet adamlarindan ve hayirsever bir kisi olan Sahip Ata
Fahreddin bin Ali'nin hattat ve mizehhiplerin ¢alistigi bir nakisha-
nenin sahibi oldugu, tezhip nakishanelerinin saraya ve 6énemli
makamlara baghligini gdsteren bir kayit olup o déneme ait bir
yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir (5).

Tezhipgiligi Anadolu'ya getiren Selguklular, stilize edilmis
hayvan motifleriyle bezeli “Rumi” Gslubunu geligtirmiglerdir. Sel-
cuklu tezhibi birbirine ge¢gme geometrik sekillerden olusur ki bun-
larin igi benek, yildiz ve yaprak motifleriyle stslenmis, gevrelerini
¢ok karmasik geometrik ulamalar gevirmistir. Bunlarda zemin
altin, ¢gizgiler siyah olup, yer yer kirmizi ve maviyle renklendiril-
mistir. Selguklu devrinde gérilen dider bir tarz da birbirlerine sirt
sirta vermis kl¢uk formlardan olusan miinhani adi verilen tarzdur.
Selguklu tezhipgiligi Konya ve diger Tirk sehirlerindeki Tezhip
atélyelerinde ve 6zellikle kitaba dnem veren Sultan ve emirlerin
konaklarinda gelismistir (Resim: 2). Xl. y.y. da Selguklu tezhibinde
daha gok geometrik formiar, altigenler, sekiz késeli, dért koseli
yildizlar, dugimli gegmeler kullaniimigtir. 13. y.y.’a dogru gelin-
dikge geometrik diizenin yanisira bitkisel kompozisyon formlarina
da énem verildigi géruldr. Kullanilan rumiler olduk¢a dolgun ve
iridir. Tepelik ve ortabag ile serbest kompozisyon rumiler arasinda
oranti farki bOyktir.

(5) Gulbin Mesara, "Turk Tezhip ve Minyatlir Sanat!”, Sandoz
Blilteni, S. 25, istanbul 1987, s. 16



Selguklu, Misir Memluk'leri ve Beylikler dénemi tezhibi pek
cok ybnden birbirlerine benzerler. Anadolu Selguklu devletinin
dagimasiyla Anadolu’da Beylikler dénemi sanati basladi.
1300'lerden 1454'lere kadar devam eden Beyliklerdevrisanatinda
‘Selguklu sanatinin etkileri gérilir.

Genelde rumi formlarin hakim oldugu geometrik zen-
cereklerle stislenen Beylikler dénemi el yazmalarn tezhibinde bit-
kisel motifler gérilmekle beraber agirlik geometrik ve rumi
motiflerindedir.

Anadolu Artuklu tezhibinde Memluk ve Selguklu karisimi
gizgiler gérildr. Beylikler déneminde hakim renkler kizil, yesil,
lacivert ve altindir. (Resim: 3)

1.2.3. Erken Osmanli Dénemi ve 15.y.y.

Erken Osmanlt yazmalarinda farkli etkilesimlerin
birlesiminden dogdan yeni bir tezhip Uslubunun varhigi ik bakista
sezilir. Osmanlilarin Saray gevresinde geligtirdikleri gérkemli sa-
natlarinin benligine 6zgi motifleri, kitap stislemeciliginde de géri-
IUr. Baglangigta saraya bagl calsian nakkaslar ve mizehhipler
zumresinin kdkenlerine ve fethedilen Ulkelerin sanat alaninda
yarattiklar etkilere bagh olarak, belirli motif dagarcigina sahip
tezhip Uslubu dogmustur. Genellikle, yuvarlak kivrimlar gizen dal-
lar Uzerine yerlestiriimis Rumi’ler ve Hatayi'ler, kimi kez tek basla-
rina, kimi kez de kademeli olarak birlikte uygulanmistir. Kademeli
kompozisyonlarda Timurlu sanatinin etkisi sezilir. 15. yy'in ik
yarisinda, kitabin dizenlenisi ve tezhibi agisindan varolan Memluk
ve Timurlu dénemi Herat ve Siraz okullarinin etkileri giderek



dzumlenmis ve yUzyilin ikinci yarisinda orjinal bir sisleme tslubu
yara 6zimlenmis ve yzyilin ikinci yarisinda orjinal bir stisleme
Uslubu yaratiimigtir (6).

Bilinen Osmanli tezhiplerinin en erken érnekleri Makésid
el-Elhan adli musiki nazariyati ile ilgili bir yazmada yer alir (TSMK
R. 1726). Sultan ll. Murad igin hazirlanan eser H. 838 tarihlidir.
Sultana sunus yazisinin bulundugu gift sayfalik zahriyesindeki
tezhipler Osmanli sanatiigin gergektenblyik degertasir. Zahriye-
ler birbirinden farkli dizende tezhiplenmistir. Koyu mavi, yesil ve
siyahin zemin rengi olarak kullanildigi bu tezhiplerde motiflerde
cogunlukla altin yaldiz, turuncu, beyaz ve mavi hakimdir. Bu
dénemlerde Siraz ve Herat tezhip 6zellikleri erken Osmanl tezhi-
binde etkindir.

Osmali tezhip sanatinin bir ekol niteligini yansitan ilk Snemli
dénemi Fatih Sultan Mehmed'in Saltanat Yillarina rastlar. Fatih
Sultan Mehmed ve veziri Mahmud Pasa adina hazirlanan gok
sayida tezhipli el yazma eserin glinimizde geldigi bu dénemin
seckin érnekleri, TSM ve Suleymaniye Kitlphanesi basta olmak
tzere gesitli mize ve kutiphanelere dagiimistir. Fatih devri el
yazma eserlerin ¢ogu hazirlanmig bilimsel kitaplardir. Bu eser-
lerde tezhip genelde zahriyede yer alir. Zahriyeler nadiren gift
sayfa olarak dizenlenmistir. Ayrica eserin basladi§ sayfaya da,
baslik bigiminde tezhip yapiimistir. Zahriye sayfalarindabu dénem
igin karakteristik olan ana semalar uygulanmistir. Ortada yer alan

Kitap yada sunulan kisinin adinin yazili oldugu semseler, ya oval
bigcimde yada tamamen dairevidir.

(6) Banu Mahir, “Tezhip Sanati” Gelenekse! Tlirk Sanatlar, T.C.K.B.
yay., s. 369, 370.



Semseler alt ve Ust kisimlarinda ince uzun dikdértgenler
halinde yatay panolar veya sayfa kbselerinde késebentler vardir.
Genelde ana zemin bos birakiimis semse ve késebentler tezhip
edilmistir. (Resim 4,5,6,) Bu dénem tezhibinin baslica dolgu mo-
tifleri ise, rumiler ve kivrimli dallar (zerinde siralanan hatayi grubu
gicekleridir. Rumiler gogunlukla kapalrformlar olugturan bir dizen-
leme ile bordir bigiminde siralanir ya da sezilmeyen bir simetri
igerisinde yuvarlak kivrimli dallar Gzerinde gérulirler. Dé6nem ren-
kler agisindan da karakteristik 6zelliklere sahiptir. Lacivert ve altin
en etkili olacak sekilde kullanilmigtir. Ayrica altin, beyaz, siyah,
yesil, kirmizi ve kiremit tonu renkler dikkati geker. Basliklarda ve
zahriyede hat da silsleme agrilikli olarak tezhibin iginde yer alir
(Resim 7).

16. y.y.'dan itibaren kitap sanatinin vazgegilmez bir sisle-
mesi olan halkar érneklerine, Osmanl kitap sanatinda bu dé-
nemde az olmakla birlikte rastlanir (Resim 8,9,10). Fatih’in
hazinesi igcin hazirlanan Tezkiret'0l Kurtubi adli eser, dénemin
motif dagarcigini ve begenisiniyansitan halkar galismalarinasahip
nadir bir érnektir (Sk. ktp. Fatih Ktp. 2671 mulk). Altin yaldizla
calisilmig ve siyahla tahrirlendiriimis halkar calismalan eserin
manzum kisimlarindaki bosluklarda, metinle cetvel arasinda yer
alir.

15. yuzyil Tirk Tezhip tarihinin renkli, olgun ve zevkli
dénemlerinden birini tegkil eder. Anadolu Selgukiu imparatorlugu
zamaninda kurulmus saray nakishanesi gelenegi Osmanlilar dé-
neminde de devam etmistir. Bursa, Edirne ve 1453'den sonra
istanbul gibi baskentlerin saraylarinda kurulan nakighaneler, zel-
likle Fatin'in 1451-1481 yillari arasindaki saltanati stiresince sayi-
siz ve mukemmel eserler vermiglerdir. Bilim ve Sanat asigi, ince
ruhlu bir padisah olan Fatih'in yeni sarayinda kurdugu nakishane-



nin bas nakkas! olan Ozbek asilli Baba Nakkas denetiminde,
Fatih'in  kltlphanesi igin yapilan eserler, biyUk bir incelikle
tezhiplenmis ve sahane sislemeli ciltler icerisinde Sultana sunul-
mustur, Fatih déneminde, Amasya'da gérilen form ve kullanilan
motifler bakimindan tipik Fatih devri 6zellidi tasiyan altin Uzerine
altinla ¢alisilan (Zerenderzer) Amasya tezhibinde renkler canli,
motifler ince ve zariftir (Resim 11, 12)

1.2.4. Sultan ll. Bayezid Devri

Osmanli tezhip sanat Il. Bayezid devrinde (1418-1512)
oldukga zengin bir sekilde karsimiza ¢ikar. Bu gelisimin iki ana
sebebi vardir.

istanbul Saray! ehl-i hirefinin ve dolayisiyla nakkaslar bé-
[G@Undn kesin olarak teskilatlandiriimasi ve geniglemesi Il. Baye-
zid devrinde saraya bagh nakkaslarin adlarint ve tam sayisini
gGsteren bir belge yoktur. Ancak, Bayezid dénemine aitbazi enam
kayitlarindan yaklasik Ondokuz nakkag!n adi tesbit edilebiimekte-
dir. H. 932 (1526) yilinda dizenlenen bu maas teftis defterinden
sanatgilardan bazilarinin 1l. Bayezid devrinde saray nakkaslari
arasina katildigt ve kékenleri konusunda bilgi ediniyoruz. Bu sa-
natgilardan bir kismi iran ve Tebriz’den gelmiglerdir. Bazisi da yerli
sanatgilardir. BusanatgilarOsmanlitezhipsanatininparlamasinda
énemli rol oynamiglardir. Degisik kékenli sanatgilarla Osmanli
tezhibine yeni diizenleme ve motiflerin girmis olmasi dogaldir.

Il. Bayezid devri tezhip sanatindaki bu gelismede etkili olan
diger faktér ise, Seyh Hamdullah gibi egsiz bir hattatin yetismis ve
olgunluk Cag eserlerini vermis olmasidir. Osmanl hat sanatinin
oldugu kadar, islam hat sanatinin da en énemli sanatgilarindan
olan $Seyh Hamdullah'a padisahin hakli hayranlidi, onun yazdi§



Kuran-i Kerim’lere ayri bir 6zen gdsterilerek tezhiplenmesine yol
acmigtir.

Seyh Hamdullahin yazdidi, TSKyy. 913 de kayitli bulunan
Kuran-1 Kerim (Resim 13,14,15,16) ve UK, 6662'de kaytl bulu-
nan ve Hasan bin Abdullah tarafindan tezhiplenen Kuran-i Kerim
(Resim 17, 18,19,20). dénemin en glzel ve garpic! érnekleri
arasinda basta gelmektedir. Bu Kuran-1 Kerimlerde zahriye say-
falar ¢ift olup tamamen tezhiplenmigtir. Keza metnin basgladidi ilk
sayfalar (serlevha) da metni igine alacak sekilde tamamen tezhi-
plenmistir. Ayrica, sure baslari, duraklar ve glller degisik motif ve
kompozisyonlarla zengin ve 6lgull bir sekilde tezhiplenmigtir. |l
Bayezid devri Kur'an tezhiplerinde gesitli ana semalar uygulan-
mistir. Ozellikle baglangig levhalarindaki (yazisiz zahriyeler) kom-
pozisyondiizenlemelerinde sinirlandiniimayandesenlerdenalinan
kesitler kullaniimigtir. Cesitli bigimlerde madalyonlarin (paftalarin)
kaydirilmis eksende sinirlanmasiyla elde edilen bu kompozisyon-
lar sagirtici zenginliktedir. Bu tezhipli levhalar, bordirler ve tiglarla
zenginlestiriimistir. Dolgu motifleri rumiler, hatayiler, tepelik ve
ortabaglar ve yeni bir motif olarak yaygin bir sekilde kullanilan ¢in
bulutlandir. Rumi’ler bir énceki déneme gére incelmis ve gesitlilik
kazanmistir. Bu dénem tezhibinin édnemli dzelliklerinden biri de,
renk kompozisyonlaridir. En blyUk yenilik altinin bol miktarda
tezhibe girigidir. Zemin renkleri genellikle altin ve laciverttir. Il.
Bayezid devrinin 6zellikle Kur'an tezhipleri, Kur'an'in hattiyla ya-

rismayan zarafeti ve élglll kullanimi, son derece ince firga isciligi
ile Osmanli tezhibinin egsiz drneklerini olugtururlar.



1.2.5. 16.y.y. Osmanli Tezhibinin Ylkselig Ddnemi

Yeniakimlar, Yavuz Sultan Selim’in 1514 Tebriz seferinden
sonra Istanbul’a son Timurlu Sultan! Bedii’z-zaman Mirza ve
yanindaki Heratli sanat¢ilan gédermesiyle baslar. Bu sanatgilar
arasinda gesitli musavvir ve mizehhipler bulunuyordu. Yavuz'un
ayrica Tebriz'den bagka sanatgilarr da getirdigi belgelerden an-
lagilir. Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566) dénemine ait H. 932
Rebillahir (1526 Mart) tarihli ehl-i hiref mevacib teftis defterinde
cemaat-i nakkasan basligi altinda kirkbir sanat¢inin adi gegmek-
tedir. Bunlardan bir kisminin Tebriz'den geldigi, bazilarinin da
Bayezid devrinden beri galistigt, kimisinin yetenekleri, ya da diger
yollarla bu cemaata girdikleri anlasiimaktadir. Kanuni Sultan Sut-
leyman’in uzun slren saltanat yillarinda bu sanat¢ilarin yanisira,
yeni nakkaglar da yetismistir. H. 952 Masar (1545 Mart, Nisan,
Mayis) tarihli defterden, nakkaslarin bélik-i rumiyan ve bolik-i
aceman adi altinda iki grupta toplandiklari ve altmis civarinda
sanatg¢inin isimleri égrenilir. Farkli ¢evrelerden gelen, degisik
begdenilere sahip bu sanatgilarin galigmalari sonucu, Osmanli
tezhip sanati ve siislemeceligi yeni boyutlar kazanmistir.

Ozellikle Yavuz Sultan Selim’in getirdigi Herat'li sanatgilar
Osmanli kitap sanatinda yeni bir siisleme programinin yaratiima-
sinda énemli rol oynamiglardir. Edebi eserlerde gérilen bu uygu-
lama, sayfa kenarlarinin altin yaldizla halkar tekniginde
alabildigine slslenmesidir. Kitabi ¢ok fazla slislem eegilimi, bu
etkiyle Osmanli Sarayina girer. Saray sanatinda egemenligi kisa
streli olmakla beraber, kigimsenmeyecek &lctidedir. Sayfa ke-
nari bezemelerinde kullanilan motifler ise, tamamen yeni bir Tlrk
uslubunuyansitir. Bunlar, ot kimeleri, ince kivrimli dallar Gzerinde
cicekler, son derece kivrak hatli gicek agcmis agaglardir. Nadir



olarak gintemani motifi de kullaniimigtir. Bu tlir halkar sislemeci-
liginin en karakteristik érnekleri H. 921 Muharrem (1515 Subat)
tarihli Attar'in Mantik at-Tayr nishasinda (TSM Ktp. E.H. 1512),
onu takip eden yillarda yapilmis olmast gereken Divan-1 Selimi’de
(1.U. Ktp. F. 1330) ve 1530 civarina tarihlenen Divan-t Nev&'i
niishasinda (TSM. Ktp. R. 804) gérilir.

Kanuni Sultan Sileyman devrinin klasik Kur'an tezhibi
anlayisini yansitan édnemli érneklerden birisi'Saray nakkas: Bay-
ram b. Dervis Sirin imzasini tasir (TSM. Ktp. E.H. 58) Abdullah b.
llyas tarafindan yazilan bu Kur'an 930 (1524) tarihlidir. Sanatcl,
Sultan 1l. Bayezid (1481 - 1512) déneminde Saray nakkaglari
arasina girmis ve giderek Saray'in dnde gelen nakkaslarindan
olmustur. 283 Muharrem 962 (Aralik 1554) yilinda 6!dudu de kayit-
lardan anlagilir. Kur'an'inlevha halinde tezhiplibaslangi¢ (zahriye)
sayfalarinda sinirlandinlmamis desen anlayist egemendir. Genis
birbordilr vardirve tiglaria sisliidir. Fatiha ve Bakara Surelerinin
basladig! sayfalar da, levha halinde tamamen tezhiplendirilmsitir.
Son derece ince rumiler ve kiigik ¢igekli ince kivrim dallar basglica
motiflerdir. Renkler, yok denecek kadar azdir. Tezhibin timine
gesitli tonda altin yaldiz egemendir. Bu klasik tezhip anlayisi
ginbulutu motifleriyle de birleserek, lacivert ve altin yaldiz uyumuy-
la, Osmanhi Saray! kitap sanatinda uzun sire, gesitlikompozisyon-
lar ve seckin érnekler vermigtir.

Kanuni Sultan Stleyman dénemi birgok yeni Gslubun, mo-
tifin ve sayfa kenar! stslemecilifinde yeni tekniklerin uygulandig
son derece zengin bir dénemdir. Trk sislemeciliginde saz tslubu
ya da saz yolu ad: verilen yeni bir {islup bu dénemde ortayagikmisg
ve gelistiriimigtir (Resim 21, 22). Ana motifleri, zenginlestiriimis ve
yeni formlar kazandiriimig hatayi gigek ve tomurcuklariyla kivrimli
sivri uglu, birbirini delerek ge¢en hangeri adi verilen yapraklardir.
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Ayrica, ejder, arslan, simurg ve gesitli kuglar ve kompozisyonlari
tamamlayan figlrlerdir (Resim 23,24). Kitap sislemeciliginde te-
zhip, halkar, lake ve deri ciltlerde saz Uslubu Kanuni Sultan
Silleyman devrinden itibaren, varligini gesitli bigimlerde hissettirir.
Diger sanat alanlarinin siisteme motif ve {islubu olarak da yaygin
bir sekilde gérllir. Ayni zamanda serbest firga ve murekkeple
yukarda belirtilen motiflerle galisilan bir grup resmi de igerir. Bu
Uslubun yaraticisi ve en blyik ustast Sah ‘Kulu'dir. Tebriz’'den
gelen sanatgi, 1520 yilinda Saray nakkaghanesine kaydolmus,
uzun yillar serbdlik olarak ¢alismis ve 1556 yilinda élmustir. Saz
Uslubunun tezhipteki uygulamalar gok azdir. Buna karsilik sayfa
kenarlarindaki halkarlarda, gesitli ldke eserlerde gériilen bezeme-
lerde yaygin ve slrekli olarak kullaniimistir. Kanuni saltanatinin
ortalarina dogru hazirlanan Arifi'nin mesnevisi Guy-u Gevgan bu
yillarda ortaya gikan yeni tsluplarin, stsleme tekniklerinin, klasik
tezhip anlayisiylakaynasti§ karakteristik bir 6rnektir. H. 946 (1539
- 40) tarihli eserin hatti Muhammet b. Gazanfer tarafindan kaat's,
yanikagittan oymaveyapistirmaydntemiyle hazirlanmistir. Eserin
serlevhasi olarak baslangi¢ sayfalari gergeve halinde tezhiplidir.
Klasik motiflerle yapilan bu tezhibe lacivert ve altin yaldiz hakimdir.
Bordrdn etrafini, altin yaldiz ginbulutlari, lacivert, kiigik gigek ve
kivrimli dallar ve bunlardan gikan tidlar gevirir. Bu uygulama, 16.
ylzyilin sonlarina kadar sevilerek kullantimigtir. Eserin metin kis-
mindaki séz baglar ve koltuklari da tezhiplidir. Genellikle hatayi
ve rumilerle kompozisyolar olusturulmustur. Serlevhadaki koltu-
klar, nis bigimindedir. Altin yaldiz zemine beyaz ve pembe gige-
klerle bezelidir. Eserin sonunda kitap kabi seklinde dlizenlenmis
bir tezhip bulunur. Burada gemse iginde saz Uslubunun ana mo-
tifleri olan hatayi ve hangeri yapraklardan olusan bir kompozisyo-
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na yer verilmistir. Bazi sayfa kenarlarinda ise, kalipla renkli boya
puskirtme yéntemiyle yapiimig slislemelere rastlanir.

Buyillarda Osmanli Saray Nakkashanesinde, yaratici gliice
sahip bir mizehhip yetigir. S6z konusu sanatg¢i, Memi Celebi veya
Kara Memi veya Mehmed Siyah adlariyla belge ve kaynaklarda
gegen Kara Mehmed Celebi'dir. Kaynaklardan, Sah Kulu'nun
dgrencisi oldugu anlasilan sanatginin adina ilk kez H. 952 Masar
(1545 Mart, Nisan, May1s) tarihli ehl-i hiref maas defterinde rastla-
nir. Sanatgl 1556-57 yillarinda nakkasbagidir. 1566 yilinda da
halen, bu gérevini strdirdigi anlasilir (7). Olimi veya isten
ayriimasiyla ilgili bir kayda henlz rastlanmamistir.

Kara Memi Osmanli tezhip ve siisleme sanatlarinin yeni bir
¢cehre kazanmasinayol agmis, daha dogrusu temel tasi, yaraticisi
olmustur. Sanatginin imzall ve imzasiz gesitli eserleri glinimuze
ulagmistir. Bunlarin hepsi de birbirinden &zenli, onun yaratici
glicund vurgulayan essiz yapitlardir. Kara Memi tezhip sanatina
gerek kompozisyon, gerek motif olarak pek ¢ok yenilikler kattigi
gibi, slregelen Usluplara da, yeni uygulamalar getirmistir. Onun
eserlerini tarih sirasina gore inceledigimizde motif dagarciginin
son derece zengin oldugdu gériltr. Saz Uslubunun motifleri, klasik
rumi gesitlemeleri, kivrimli dalli ¢igceklerden olusan bezemeler,
hatayi giceginin negatif, yani i¢ dolgulariyla gérintilendigi susle-
meler sanatcinin uygulamlari arasinda yer alir.

Ancak, Kara Memi'ye Tlirk tezhip ve siisleme sanatlarinda

6zel bir yer kazandiran yeni bezeme motifleri, gézleme dayanan
ciceklerdir. '

(7) Suheyl Unver, Miizehhip Karamemi, ist. 1951, s. 3
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Hatayi ad! altinda toplanan Uzak Dogu kékenli stiliz gige-
klere, saray bahgelerinde yetistirilen lale, gul, simbl, karanfil,
nergis, stsen, zerrin, menekse gibi gicekler, bahar cgigekleriyle
donanmis meyve agaglar Tirk tezhibi ve sislemeciligine konu
olmustur. Bu yenilik dnceleri kitap stislemesinde uygulama alani

bulmus, giderek tUm Osmanli stslemeciliginin ana temasi ol-
mustur (Resim 25,26,27,28).

Kara Memi'nin eserlerinin tarihli en erken drneklerinden
birisi H. 953 (1546) tarihli Ahmed Karahisari hattiyla yazilmis
Kur'an'in gift sayfalik serlevhasindakarsimizagikar. Bumuhtesem
tezhibin bahara¢mig agag motifleriyle degeriendirilen yan panolari
adeta onunimzasi gibidir (TSM Ktp. Y.Y.999) (Resim 29,30). Kara
Memi'nin bu eserden énce yapmis olmast gereken bir galismasi
da, Sehzade Mehmed adinahazirlanmig Hadis-i Erbain nishasidir
(TSM Kitp. E.H. 2851). Tarihsiz olan eser, Unli sehzadenin 6lim
yih olan 1542 den énceye ait olmalidir. Eserin l&ke cildinin i¢
kapaklarinda saray bahgelerinin ¢iceklerini ve bahar gigekleri ag-
mis agaglarini siralayarak elde edilen kompozisyon, bu yeni (slu-
bunu yansitan énemli bir érnektir. Sanatginin klasik tezhip
Uslubunu érnekleyen galismalarina 14. yizyilda Abdullah Sayrafi
hattiyla yazilmis bir Kur'an'da rastlanir (TSM Kip. E.H. 49). Eserin
basinda nakkasbasi Kara Mehmet Celebi tarafindan H. 962
(1554-55) yilinda tezhiplerinin yapildidi kayithdir. Kara Memi'nin
bu Kur'an'daki tezhibl, lacivert rengin hakim oldugu son derece
ince ve sik klasik motiflerden olusur. Ayrica, eserin basina ve
sonuna levha halinde yerlestirdigi zahriye tezhiplerinde bu dénem
igin karakteristik olan bir uygulamanin ilging érneklerine yer ver-
mistir. Agik mavi Uizerine koyu maviyle galisiimis negatif hatayiler
zemini kaplar. Cesitli bordirler klasik gegme ve paftalarla stsli-
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dir. Bu ince dallar Gzerindeki negatif hatayi motifleri tezhip digin-
da, diger sanat kollarina, ¢ini, kalemisi ve kuyumculuga da yansi-
migtir.

Kara Memi'nin Uslubunu yansitan tezhiplere sahip énemli
bir eser, Saray sahnamecisi Arifi'nin yazdig Stuleymanname'dir
(TSM Ktp. H. 1517). Eserin ¢ift sayfalik zahriye ve serlevhalar
sanatginin Uslubunu, zengin motif diinyasini sergiler. Kara Memi-
'nin Tezhiplerindeyinerenklerindekullanmldig: gérilr. Altinyaldiz,
lacivert ve mavi rengin tonlar baslica renkleridir. Ayrica siyah,
kirmizi, pembe, sar, beyaz ve yesilin yanisira 1al, yeni bir renk
olarak ortaya gikar.

Sanatgiya atfedebilecedimiz bir diger 6nemli eser 1560 -
70 arasina tarihlenebilen bir hat albimidur. (I.U. Ktp. F. 1426).
Eserin pek gok sayfasindatezhip vardir. Sayfakenarlan ise, halkar
veya zerefsandir. Albimiin son derece ince bir isgilikle hazirlanan
tezhipleri 16. ylzy!l Osmanli siisleme sanatininhemen hementim
motiflerini igerir.

Kara Memi'nin iki yerde imzasina rastlanan tek eseri, Ka-
nuni Sultan Stleyman’in giirlerini igeren Divan-1 Muhibbi nishasi-
dir (1.U. Ktp. T. 5467). H. 973 Saban (1565 Aralik - 1566 Ocak)
tarihli bu nldshanin gift sayfalik zahriye ve serlevhasinda Kara
Memi’'nin bahar dali yan panolari, spiral kivrimlar (izerinde gicekler
ve rumi gesitiemeleri, klasik uygulamalari Stileymanname ve Ka-
rahisari Kur'an'inin benzeridir. Sanatginin, eseri 8nemlikilan diger
slslemeleri, bagliklar ve pek gok sayfada satir aralarina yerlestir-
digi cicek tasvirleridir. Lale, karanfil, glil, menekse, simbdil, servi,
bahar gicedi agmis agaglar, nergis ve bu gibi gesitli calismalarinin
yanisira, rumi, stilize gigekli kivnimdal, ginbulutu, kaplan postu
deseni gibi, devrin tUm bezeme motiflerini bu eserde de bulmak
mUmkindir. Kisaca degindigimiz albim ve Divan-1 Muhibbi nis-
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hasi, Kanuni dénemi Saray nakkaghanesinin bezeme sézIGgUu
gibidir (8), (Resim; 31,32,33,34).

Cesitli motif Usluplar igeren, titizlikle galistimis tezhip, hal-
kar gesitleri ve diger sayfa kenari stislemelerine sahip bir baska
eser, Sultan Il. Selim’in (1566-1574) saltanat yillarinin sonlarinda
hazirlanan Unli albdmdir (Viyana, Nationalbibliothek. Cod. Mixt.
313) Sultan lll. Murad Albumu (Viyana Nationalbibliothek. Cod.
Mixt. 313). Sultan lll. Murad Albimi olarak taninan bu eserin
zahriyesinde Sultan Murad (1574 - 1595) i¢in hazirlandi§iyazilidir,
ancak 1572 tarihi vardir. Kanuni devri Saray nakkashanesinin
blatln Gsluplarina rastlanan bu albimin en karakteristik tarafi,
dzellikle sayfa kenarlarina uygulanan saz tslubunda halkar, renkli
halkar (sikaf) ve mirekkeple ¢alisilmis bezemelerdir.

Sultan lll. Murad devrinde, Saray’da padisah ve gevresiigin
hazirlanan el yazma eserlerin tezhibi, daha énce stregelen klasik
uygulamalar ve motiflerle diizenlenmistir. Sahnameci Seyyid Lok-
man’in yazdigl Hinername adli eserin birinci cildinin serlevha
tezhibi bu érneklerden biridir. Eserle ilgili belgeden, serlevha ve
diger tezhiplerin ayni zamanda musavvir olan Velican ve Molla
Kasim tarafindan yapildigi anlagilir. Bu yillarin 8nemli tezhip érne-
klerini iceren bir diger eser, Sultan Ill. Murad'in Divani’dir. Degisik
kompozisyonlar ve yeni baz| motiflerin uygulandig eserin ilk say-
fasi, klasik motiflerle olugturulan sinirlandiriimamig kompozisyon
anlayisiyla dizenlenmistir.

Osmanli tezhibinin gok degisik kompozisyonlar igeren en
dnemli eseri, Ahmet Karahisari tarafindan yazilan, tezhip ve cildi
Sultan 1ll. Murad déneminde yaptilan Kur'an'dir (TSM Kip. H.S. 5).
BlyUk boyuttaki bu Kur'an-1 Kerim'in her sayasi tezhiplidir.

(8) Suheyl Unver, A.g.e., s. 9
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Eserin tezhiplenmesi ve ciltlenmesiyle ilgili masraf defter-
lerinden, bu iglemin H. 992 (1548) yilinda baslayip H. 1004 Rama-
zan (1596 Nisan) ayina kadar oniki yil stirdigd anlasilir. Yine bu
belgeden pek ¢ok sanatginin bu is igin ¢alistinldigi, Saray nak-
kaslarinin yanisira, disaridan nakkagslara da is verildigi ortaya
cikar.

Serlevha disinda, Kur'an'in her sayfasinda dérder tezhipli
koltuk vardir. Koltuklarda toplam ikibintgylzkirk tezhibin bulun-
dugu eser, Osmanli Saray mizehhiplerinin motif dlnyalarinin
zenginligini, yaratici guglerini sergiler. Eserin gift sayfa halinde
dizenlenmis hatimesinde sayfa kenarlari, altin yaldiz, ¢ok agik
yesil ve pastellestiriimis 1al rengiyle saz lislubunda bezenmistir.

Saz Uislubunda tezhip - halkar tirtinin kitap sanati disinda-
ki ilgili gekici drneklerine Sultan 1il. Mehmet (1595 - 1603) ve I.
Ahmet (1603 - 1617) dénemlerinde rastlantr. Topkap! Saray! Arz
Odasindaki yerli tahtin ahsap tGzerine yapiimis halkar suslemeleri
saz Uslubunun tim motiflerini iceren ender érneklerden biridir. H.
1006 (1597 - 98) tarihli olan bu tavan, bordo zemine altin yaldiz
ve ¢esitli renklerle galisiimig hatayiler, hangeri yapraklarla olugtu-
rulmus girift bir zemin dederlendirmesiyle, madalyonlar igerisinde
ejder ve simurg micadelesi kompozisyonlarina sahiptir (9).

Osmanli tezhibinin gok degisik kompozisyonlar iceren en
dnemli eseri, Ahmet Karahisari tarafindan yazilan, tezhip ve cildi
Sultan [1l. Murad déneminde yaptlan Kur'an'dir. (TSM Ktp. H.S. 5)
BuyUk boyuttaki bu Kur'an-1 Kerim'in her sayas: tezhiplidir.

(9) Kemal 13, “Turk Lake Tezyinatinin Bir Sahaseri” Tlirkiyemiz, S.
7, Ist. 1972, s. 20 - 22,
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1.2.6. 17.y.y. Tezhip Sanatinda Duraklama Dénemi

16. yuzyil sonu ve 17. yuzyil baglarinda el yazma eserler,
klasik Uslubun kurallarina gére ve renk kompozisyonu anlayisi
icerisinde tezhiplendirilmistir. . Ahmed devrinde renkli kagitlarla
yapilmis vassal isi siislemeler ve halkar bezeme énemli érnekler
vermistir. Kalender Pasa adli sanatgi, bu tir sﬂslemeciligi'n en
énde gelen ismidir. iigil gekici ¢alismalart, 1. Ahmed albimi ve
Falname adl eserlerde yer alir (TSM Kip. B. 408, H. 1703).

Klasik tezhip ve altin yaldiz agirlikli sayfa kenari sisleme-
ciligi halkar, 17, ylzyilda da strdirtlir. Saz dslubunda halkar
stslemelerin érnekleri, Sultan ll. Osman Divani ile Turhan Valide
Sultan’in 1662 tarihli vakfiyesinde izlenebilir (TSM Ktp. R. 741 ve
S.K Turhan Valide 150). Tezhip uygulamasinda da, kivrimdal
Gzerinde hatayi grubu stilize gicek ve rumi motifleri kullanilir.
Kompozisyonlar, olduk¢a sade ve isgilik daha kabadir. Yazyihn ilk
yarisinda altin yaldiz ve lal renginin agirhg hissedilir.

17. yUzyihin ikinci yansinda tezhip sanatinin érnekleri gide-
rek azalir. Mevcut érneklerde de, klasik motifler olan gigekli dal ve
rumilerin karakterlerinin tamamen bozuldugu, yeni kompozisyon-
larin ya da incelik isteyen uygulamalarin gergeklestiriimedigi géz-
lenir. Diger taraftan renk kompozisyonlarinda da dikkat gekici bir
degdisim vardir. Koyu mavi, lal ve benzeri canli renkler kullaniima-
mtsg, lacivert rengin tonu ve kalitesi degismistir. Altin yaldiz ve
soluk renklerle yaptlan bu tezhiplerin érneklerine Hafiz Osman
Kur'an'larinda rastlanir. D6nemin en UnlU tezhip ustasi Hafiz Os-
man’in Kur'an'larini tezhipleyen Hasan CGelebidir.
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1.2.7. 18.y.y. Bati Etkisi ve Tezhip Sanatindaki Canlanig

17. yUzyilin ikinci yansinda, Osmanli el sanatlarinin bazi
dallarinda hissedilmeye baglanan Bati etkisi, tezhip sanatinda da
g6raldr. YUzyihn sonlarina dogru ilk érneklerini veren tezhip sana-
tindaki bu yenilik farkli bir anlayista ¢izilmis ve renklendirilmis gigek
demetleridir. Uglincli boyutun verilmeye galisildidi gizim ve gélgeli
boyamalartyla bu naturalist gigek buketleri veya tek gicekler, Os-
manl kitap sanatinda gicek ressamhgi diyebilecegimiz yeni bir
turin dogmasina yol agmistir. Naturalist yaklagimla yapilan gigek
ve gigek buketleri, 18 - 19 ylizyil boyunca TUrk tezhibinde varligini
surdarar.

Sultan [ll. Ahmed'in (1703 - 1730) saltanat yillari her tirla
Kitap sanatinin, bu arada tezhip sanatinin da adeta yeniden can-
landidi bir dénem olmustur. Klasik motifler ile kurulan kompo-
zisyonlarin yanisira, Bati etkisiyle Osmanli sanatina giren
naturalist gigek buketleri, kivrik iri yapraklar tezhip sanatinin zen-
ginlesmesine yol agmistir. Fatiha ve Bakara surelerini igeren
tarihsiz bir Kur'an ctziniln serlevhasinin gdsterisli tezhibi, 18.
ylUzyil ilk geyreginde, klasik motiflerle yapilan yeni yorumun ilging
bir érnegidir (TSM Kitp. E.H. 259). Rumiler, stilize gigekler ve
ginbulutlaryla bigimlendirilen degisik kompozisyonu, dilimli sem-
selerigerisineyerlestirilen, simetrik dizende Usluplastiriimis gigek
buketleri tamamlar. Renkler zenginlesmis, sirasiyla altin yaldiz,
lacivert ve yeni bir renk olarak da firuze mavisi bolca kullaniimistir.
Ayrica lal, sar, yesil, kirmizi ve beyaza kiiglk alanlarda yer veril-
mistir. Semse igindeki motiflerin altin yaldiz zeminine igne perdahi
ile metalik géruntu verildigi izlenir. igne perdahi, bu dénemden
itibaren Osmanli tezhibinde sikg¢a kullaniimistir.

18. ylzyil muzehhiplerinin en énde gelen ismi gi¢ek ressa-
mi ve ayni zamanda rugani de (lake ustast) olan ali Uskidari'dir
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(Resim 35,36,37,38,39,40) Sanatginin, lake kitap kaplari, ahgap
Uzerine lake yazi kutularn, yaylar, yaz: altliklari, kuburlar, kitap
tezhipleri gibi, gesitli eserleri ginimize gelmistir. Kaynaklar, onun
6zellikle devrin Unll hattat Yedikuleli Seyyid Abdullah’in yazdigi
Kur'an’lari tezhiplemek serefine eristigini belirterek éverler. Sultan
lll. Ahmed (1703-30) déneminden Ill. Mustafa (1757-1774)'nin
saltanatyillarinakadar uzanan bir zaman diliminde galigtigi, imzali
vetarihli eserlerinden anlagilir. Ali Uskiidari tezhip ve halkarlarinda
klasik tezhip Uslubunu ve saz tslubunu sik¢a kullanarak, yeni bir
yorum getirmistir. Ozellikle, saz Uslubundaki basarisindan tir(,
devrinin Sah Kulu'su olarak aniimistir, Sanat¢i ayricadéneminyen
iakimlarini da basariyla uygulamisg, tg¢lncl boyutu veren, gélgeli
cicek tasvirleri de yapmistir. Klasik tezhip ve saz Uslubu motifle-
riyle yapti@1 en é6nemli eserlerinden birisi, Sultan lll. Ahmet'in cel
muhakkak hatla yazdig: kit'alarini igeren murakkaanin lake kabi-
dir. (TSMKitp. A. 3652). H. 1136 (1723 - 24) tarihli bu murakkaa’'nin
igindeki son derece ince bir isgilikle yapilmis zarif tezhip ve hal-
karlar da, Ali Uskldari’nin elinden ¢ikmis olmalidir. Bunlarda,
Klasik zevkin yanisira, devrinin bati etkisiyle olusanyenibegenisini
de gérmek mumkulnddr. Sultan Ill. Ahmet'in tugra istifi ile yazilmis
hatlarindan olusan bir diger albim, devrin farkli begenilerini ve
tezhip sanatinda ulasilan Ust diizeyi sergileyen bagka bir érnektir
(TSM Ktp. A. 3653). Eserin lake cildi H. 1140 (1727 - 28) tarihlidir
ve micellid Ahmet Hazine imzahdir. Bu sanatginin Saray enderu-
nuna mensup bir kigi ve ayni zamanda iyi bir miizehhip oldugu
anlasilir.

18. ylzyil tezhip - halkar sanatinin orijinal galismalan ara-
sinda laklanmis kitap kapaklarinin ézel bir yeri vardir. Uglincl
boyut verilmekle beraber, Usluplastiriimis gi¢ek dali bezemeli, H.
1171 (1757) tarihli Edirneli Mustafa imzali bir kitap kabi, bunlardan



birisidir (TSM Ktp. H. 877). Yeni Uslupta renklendirilip, klasik
bedeniyle diizenlenmis gigeklerle bezeli, Cakeri imzali kitap kabi,
dénmein 6nemli érneklerindendir (TSM Ktp. E.H. 1470). Ayni
zamanda sair olan ve Cakeri mahlasini kullanan sanatginin asil
adi Ali'dir. Diyarbakir'hdir. H. 1160 ((1747) yili civarinda vefat
etmigtir. Tezhip ve ciltte essiz oldudu, Unl0 hattatlarin yazdig
eserleri tezhiplendigi kaynaklarca belirtilir.

Cicek suslemeciligi, 6zellikle buketlerin yanisira, barok an-
layisiylayapiimisirikivrimiar, akantyapraklari ve gigeklerle olustu-
rulan tezhipler, ylzyilin ikinci yarisinda giderek agiriik kazanir.
Kur'an’larda madalyon bigiminde, sayfa kenarinda yer alan guller
form degistirir. Barok - Rokoko arasi vazolar i¢inde ¢igek buketle-
rine déntsur. Kur'an'lardaki bu tiir vazoda gigeklerinin tezhipleri-
nin 19. ylzyil boyunca gesitli drnekleri bulunmaktadir.

Dua kitaplarinda kutsal kent tasviri olarak ¢ok yayginlasan
Mekke ve Medine tasvirlerinin 18. ylizyilda siisleme sanatyila da
kaynastidi gérilir. Bu ylizyildan itibaren bol érnekler veren yazi
levhalarindakitezhiplerdenbazilarinda, madalyonlariginde Mekke
- Medine tasvirlerine rastlanir (Resim 41). Mekke, Medine tasvir-
lerinin Kur'an'a da slsleme amaciyla girdigini gésteren ilging
drnekler bulunmaktadir. Bunlardan birisi H. 1206 (1791) tarihli
Kur'an'dir (TSM Kip. Y.Y. 1122). Tezhipleri Seyyid Ahmed imza-
hdir. Sonderece ince bir firgaya sahip olan sanatgi, gigek buketleri,
klasik motiflerle basarili kompozisyonlar yaratmistir. Fatiha ve
Bakara Surelerinin bagladi§yl sayfalar tamamen tezhiplidir. Bu
tezhibin en ilging yani, satir aralarina, altin yaldiz Gzerine, gesitli
cigekler yerlestiriimesi ve her iki sayfada da birer duragin igerisine
Mekke ve Medine tasvirlerinin yapiimis olmasidir. altt milimetre
capindaki duraklarin igine kuyumcu titizligiyle yerlestirilen bu tes-
virler, duvar resimlerinden el iglemlerine kadar yayginlasan ve
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giderek tam anlamiyla manzara resmine déntisen akimin, ilging
yansimalarindan birisidir.

1.2.8. 19. Ylzyil Osmanli Tezhip Sanati

Bu ylzyilin tezhiplerine, barok hath Tirk Rokokosu adi
verilen ve énculeri 18. ylzyildan itibaren ortaya gikan Uslup ege-
men olmustur. Rokoko Uslubunun baslica motifleri akant ya-
praklari denilen iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet i¢inde gigek
buketleri, vazoda cigekler, gllli girlandlar, kurdelalar, fiyonglar,
sua motifleri, iginden gicekler fiskiran bereket boynuzlari, stitunlar,
perdeler, C ve S kivrimlardir. Cigek motifleri arasinda en fazla gl
islenmistir. Bu dénemde tezhiplendirilen baglica eserler Kur'an-
'lar, dua kitaplar, padisahla ilgili vakfiyeler ve yazi levhalandir. El
yazma eserlerin baslangi¢ sayfalari, ara basliklar, hatime ve ke-
tebe sayfalari tezhiplenmis, bazen eserin sonunda gigek buketi,
vazoda gigek gibi konular iceren levhalar yaptimistir. Kur'an'larda
vazolu veya vazosuz gigek buketleri sayfa kenarlarinda, hizib ve
asirlarin yerlerinde kullaniimistir (Resim: 42).

Bu dénem tezhibinin en belirgin 6zellidi, daha énceki klasik
dizenlemelreden farkli olarak, sayfa kenarina serbestge ve alabil-
digine yayiligidir. Cogu kez yazi ile tezhip alanini ayiran cetveller
bile eritilmig, devrin iri ve kivrik hatli motifleriyle tezhip alani hare-
ketli bir bigimde baslatiimis ve sonuglandinlmistir. Ozellikle ilk
sayfalarda tim ylizey, ¢ogu kez altin yaldizla kaplanmis ve siis-
leme motifleri basta kirmizi ve pembe tonlari olmak {izere canl
renklerle bu zemine yapiimistir. Gerek situn ya da cetvellerle
sarilarak dénen dallar veya kurdelalar, gerek gdlgeli boyama
teknigiyle yer yer iglincl boyutun verilmeye galisiidigi bu dénem

tezhibi, ince firga is¢iligi, neseli renkleri ve hareketli kompozisyon-
larnyla dikkat geker (Resim: 43)

-21-



19. Yuzyilin eserleriyle taninan, énemli mizehhipleri ara-
sinda Sultan |I. Mahmud (1808 - 1839) ser micellidan-1 hassaolan
Seyyid Ahmet Ataullah Hezargradlizade (10) ve Sultan Abdulme-
cid déneminde (1839 - 1861) bu gdrevi slrdiren Salih Efendi,
6zellikle anilmaya deger. Bu sanatgtlarin ser mucellid Gnvanint
aligi, ge¢ dénem Osmanli Sarayinda micellitlikle mtzehhipligin
birlikte ylritlldigu ayrica ser nakkaglik gérevinin olmadidini da
gOsterir (Resim: 44, 45).

Yizyilin sonlarina dogru, Osmanli tezhibinde neo-klasik bir
akimagiridint hissettirir. Rumiler, kivrimdallar, kiigik hatayi grubu
gigekler, gcinbulutlari ve tiglaria diizenlenen kompozisyonlar énem
kazanir. Sultan Il. Abdilhamid déneminde (1876 - 1909) sarayin
ser miicellidi olan Ali Ragib’in bu yeni akimi yansitan imzali tezhip
calismalari, Yildiz Porselen Fabrikasi’'nin 1896 - 1900 yillar ara-
sinda Urettigi tabaklarda, tepsi, tath hokkasi gibi eserlerde izlenir.
Bazi eserlerine tezhipleyen anlaminda “zehebehu ser mucellid-i
sehriyari Ragib” seklinde imzasini atigi, sanatgininiyibirmizehhip
oldugunu gdsterdigi gibi, saray mizehhiplerinin diger sanat eser-
lerinde de galistidini agikga ortaya koyar. Neo - klasik akimin kitap
sanatindaki karakterisik érneklerinden birisi H. 1330 (1911) tarihli
Hasan Riza hattiyla yazilmis Kur'an'dir (TSM Ktp. Y.Y. 325).
Eserin 6zenle yapilmis renk kompozisyonu 18. Ylizyil bedenisini
yansitan, klasik motiflerle olugturulmus tezhipleri bu yillarin tanin-
mis mizehhip ve muicellidi olan Bahaeddin’in imzasini tasir.

Neo - klasik tezhip ve halkar Uslubu, Cumhuriyet déne-

minde de, bazi yazi levhalarinintezhiplenmesinde seckin érnekler
vermistir.

(10) Stiheyl Unver, Usta
Ataullah, ist. 1955, s. 15.
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Yetenekli sanatgilar ve onlarin yetistirdigi 6grencilerle gi-
nimize degin varligini belli bir éI¢lide koruyabilmistir.

1.2.9. 20. Yizyil ve Cumhuriyet Donemi Tezhip Sanati

“1914" te yazl, tezhip, hali desenleri, minyatdr, cilt, ebru gibi
geleneksel sanatlarimizi yasatmak ve 6gretmek amaci ile agilan
"Hattat Mektebi" 1936 senesinde “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi”
adi altinda Gizel Sanatlar Okulu’'na baglantr ve daha sonra “Turk
Tezyini Sanatlar Bélum(” adint alir. Bu dénemlerde Tirk Tezyini
Sanatlar Bélimi'nde Tezhip hocasi blyik sanatgt Tugrakes Is-
mail Hakki Altunbezer (1873 - 1946) in tezhipteki tarzi tutulmamig
ve devam etmemis. Bu tarz tezhibinde rumi ve hatayi motifleri sivri
hatlara sahip olup, ana renk altindir. Gogu zaman ismail Hakki
Altunbezer tezhipleri koyu renk zemin tzerine zer endud tarzinda-
dir. Prof.Dr. Stiheyl Unverin klasik motif ve tezhip anlayisini
canlandirip yasatma galigmalari Urinlerini vermis, tezhip sanatina
daha bilingli olarak klasik anlayis ile yaklasiimaya baslanmistir.
Cumhuriyet déneminin en unli tezhip ustalart Muhsin Demironat
(1907 - 1983) ve Rikkat Kunt (1903 - 1986) dur. ismail Hakki
Altunbezer'in yaninda tezhip sanatina baglayan (1936) Rikkat
Kunt daha sonra Necmeddin Okyay (1883 - 1976) in yénlendirme-
si ile klasik anlasyisa yénelmis ve geng tezhip ustasi Feyzullah
Dayigil ile galigmaya baglamistir. Klasik dénem tezhip érneklerini
kaynak alarak, hem klasik tezhip sanatini yasatmak, hem de
devam ettirmek amacinda olan iki sanatg! tezhipte birbirinden
glzel érnekler vermiglerdir.

Cumhuriyet déneminde yapiimis en énemli eserlerin
basinda bugtin Aysegil Nadir koleksiyonunda bulunan ve Muhsin
Demironat tarafindan tezhiplenen (izzet Efendi) hilyesi ve Rikkat
Kunt'un babasinin dayisi, Ilsmail Hikmet Ertaylan tarafindan Istan-
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bul'un 500. fetih yildénimu igin hazirlanan Fatih Divant'dir. Bugtn
Sevket Rado koleksiyonunda bulunan Fatih Albimi 64 kitadan
olugmaktadir. Dénemin en {nl{ hattatlarinin (Necmeddin Okyay -
Halim Ozyazici - Macid Ayral - Ali Alpaslan gibi) yazdigi siirleri yine
dénemin en Unld mUiehhipIeri (Muhsin Demironat - Rikkat Kunt -
Tahirzade Behzat gibi) tezhiplemis ve klasik cildi Emin Barin (1913
- 1987) tarafindan yapiimistir. 1944 senesinde yapiminabaglanan
eser 1950 senesinde tamamlanmigtir (11) (Resim:
46,47,48,49,50).

Fatih AlbUmuU'niin 14 sayfasini tezhipleyen Rikkat Kunt
kendine has klasik ¢izgili desen ve renkleri ile tezhipte “Rikkat
Kunt” ekolinln yaraticisidir. Motifleri, 6zellikle hatayi motifleri
muntazam ve serbesttir. Bu motiflerideki zenginlik ve incelik Rikkat
Kunt'un ¢ini desen ve motiflerinden yola gikarak tezhipte kendi
ekollinl gelistirdiginin gdstergesidir. Renkleri sade ve azdir. Cok
renklilikten daima kaginmistir.

Cumhuriyet dénemi tezhip sanati, bir iki istisna disinda
daha gok levha tezhipgiligi seklinde gelismis, birgok kitalar, hilye-
ler ve celiyazilar ile yazilan kompozisyolar tezhiplenmistir. Yazilar
etrafina silme tezhipten gok halkar tarzi uygulanmistir ve bdyle
devam etmektedir (Resim: 51,52).

Gunidmizde iki renk altin ve boyalar ile yapilan halkari'de
agik renkler yanisira lacivert, bordo - kahve, siyah ve yesil zemin
rengi olarak kullaniimaktadir. iki renk altin ve koyu renkler tizerine

yapilan halkar daha ¢ok yaygindir. Halkarde hatayi motifleri adir-
liktadir.

(11) Faruk Tagkale, “Fatih Divani”, Antik Dekor, S. 13. ist. 1991, s.
28 - 31,
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Bunun yani sira Rumi, bulut motifleri ve yan stilize edilmis
hayvan figUrleri de kullaniimaktadir. Bir levhada koltuk, gébek gibi
bélimlerde ve kiiglk hacimli yazilar etrafina uygulanan siime
tezhipte ana renkler, zemin renkleri olan iki renk altin, lacivert ve
nadiren yesil ile bordo - kahvedir. Motifler ise klasik dénem izleri
tasir.

Eskiden el yazmasi eserlerin yazilip tezhiplendigi yerler
dncelikle saraya bagli ve blyik sanatgilarin denetiminde ¢alisan
nakishanelerdi. Bu arada ¢alismalarini ¢arsilarda ve ézel atblye-
lerinde devam ettiren tezhip sanatgilari da vardi. Bugin tezhip
sanati, Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz
Eylil Universitesine bagl Gizel Sanatlar Fakltelerinin, Gelenek-
sel Turk Sanatlan Bélumlerinde akademik olarak 6gretilmekte ve
bu kurumlarda tezhip konusunda yiksek lisans ve doktora du-
zeyinde egitim de verilmektedir. Bu arada bazi 6zel atdlyelerde
de tezhip sanat! 6gretimine devam edilmektedir.

1.3. Tezhipte Kullanilan Motifler

1.3.1. Bitkisel Motifler

Tlrk tezhip sanatinda en fazla kullanilan motiflerin basinda
bitkisel motifler gelir. En ¢ok kullanilan bitkiler ise ¢gicekler ve
yapraklardir. Bitkisel motifleri U¢ grupta toplamak mimkunddr.

A. Cicekler

B. Yapraklar

c. Agaglar ve meyveler

A. Cigekler: Cigekler stilize edilmig gicekler, yan stilize
olanlar ve naturalist gigekler olmak tizere lg grupta toplanabilir.
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1. Stilize edilmis gigekler - Hatailer: Hatailer veya hatayiler
Tark sisleme sanatinin baglicadesenleri arasinda en énemli grup
olarak ortaya gikarlar. Gin ve Orta Asya'nin etkisi altinda olusan,
¢ogu zaman kékeni belli olmayacak derecede stilize edilmis gigek
ve yapraklardir.

Tezhip sanatininana motiflerinden biri olan hatayi'lerismin-
den de anlagilacag: gibi, kékeni itibariyla “Hata”, “Hatay”, “Hitay”,
*Huten”, ismiyle de anilan Gin Trkistanina baghdiriar (12).

Timur'un élimdnden sonra (1405), Sahrun (1377 - 1447),
Baysungur Mirza (1397 - 1433) Heratta sanat galismalarini devam
ettirmiglerdir. Sanata kars! sevgisinden dolay! blyik bir sanat
hamisi olan Baysungur Mirz&, on yili agkin bir siire Herat'taki
sarayinda kurdugu sanat atélyesinde egsiz eserler hazirlatarak
Bati Turkistan kultdrindn kitap sanatlarini yiksek bir olgunluga
eristirmistir. Hem hattat hem de miizehhip olan Baysungur Mirz3,
Giyaseddin isminde bir sanatglyl, yeni motifler bulup konulari
zenginlestirmek (izere, Gin TUrkistani'na génderir. Oradan getiri-
len bu motife 0 memlekete iz&feten hatdyi adi verilir (13).

Orta Asyadan iran yoluyla Anadolu'ya ulasan hatayi moti-
finin en yaygin kullanim sahasini bulmasi Osmanlilar devrinde
olmustur. Bu motif her asirda bagka 6zellikler kazanmigtir. Yapi
itibar ile klglk, bly(k, Ustten, yandan, sade veya ¢ok cesitli
profillerle gesitli sekillere sahiptirler. Ancak gigeklerin tlirleri hak-
kinda kesin bir karara varmak sakincali oldugu kadar zordur,
Yapraklar ise giceklere gére daha az stilize edilmislerdir.

(12) inci A. Birol, Gigek Derman, T{irk Tezyini Sanatlarinda Motifler.
st. 1991, s. 65 '

(13) inci A. Birol, Cicek Derman, A.g.e. s. 65
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Hatayilerin hemen hemen hepsinde blylk bir simetri gbze
garpar. Birlesik hallerde bordlr, alinlik, semse ve panolarda,
6zellikle rumilerle olusturulan kompozisyonlarda gérdlirler.

Hatayi'ler enine kesitliler ve boyuna kesitliler olmak Uzere
ikiye aynlirlar. Enine kesitlilerin gizimine bir daire ortasindaki mer-
kezden baslayip disarilya dogru gizildigi i¢in bu tlr hatayi'lere
merkezsel hatayiler ya da gigeklerin tepeden gérinusund andirdi-
klary igin enine kesitliler adi da verilir. Enine kesitlilerin diger bir ad!
da “Peng” lerdir ve pengler kendi aralarinda tek kademeliler gift
kademeliler ve ¢ok kademeliler olmak ilizere gruplara ayrilirlar.
Stilize edilmis cigeklerin dikine kesilmis kesiti olan boyuna kesitli-
ler de penglerde oludugu gibi bir merkezden baglar. Bunlar daire
veya elips formlar igerisine yerlestirilirler. Hatayiler grubunda
boyuna kesitli olup basit ve kii¢ik olanlarina agmamis gul anlami-
na gelen gonca ya da goncagil adi verilir (Desen 1).

2. Yar Stilize Gigekler: :

Tabiattakine yakin turleri belli olacak sekilde stilize edilmis
giceklerdir. On besinci ylzyi!l sonlarindan itibaren mushaflarin
surebas! tezhiplerinde, ufak gigekli ot kiimeleri seklinde gérilen
yari stilize gicekler, yerlerini on altinci ytizyilin ilk yarisindan sonra
bahge gigekleriyle yapilan yeni bir Usluba birakir (14) Yan stilize
gicekler olarak genellikle lale, karanfil, hagshas, gl, stinbll, haseki
kUpesi, menekse, nergis gibi bahge gicekleridir (Desen 2)

Diger motifler gibi bu tarz da ilk olarak yazma kitaplarda
uygulanmis sonra diger slisleme alanlarinda kullaniimistir.

(14) Banu Mahir, “ikinci Bayezid Dénemi Nakkaghanesinin Tezhip
Sanatina Katkilar”, TUrkiyemiz, 60, Subat 1990, s. 6
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Ozellikle ¢ini sanatinin en yiiksek ve olgun dénemiolan 16.
yy. eserlerinde, hemen hemen bitin bahge gi¢eklerini gérmek
mimkindar. 16. y.y. Kanuni déneminde, sarayin bag muzehhibi
Karamemitarafindanbutarzin ortayacikarildigini biliyoruz (Resim
31, 32) Bu dénemde bahge gigekleriyle beraber, bahar dallari ve
serviagaci da gok sik kargilastigimiz motiflerdendir (Resim 33,34)
YAr stilize gigeklerde bazi istisnalar harig¢ her gigek gesidi ayri ve
kendi dalindan gikar.

3. Naturalist gigekler Osmanli sanatnuda ilk kez XVII. yizyil-
dagdérilen gok naturalist gicek resimleri, giceklerin tanitilmasini én
- plana alan pek az sayida 6érnedi dikkate almazsak daha ¢ok
stsleme alaninda kullaniimistir. Naturalist gigek resimleri yerine
ve zamanina gére Barok ve Rokoko stillerinin damgalarini
tagimakla beraber Tlrk zevkini yansitacak nitelige ulasmislardir.
Turk sanatgilar tarafindan benimsendikleri ve yaygin bir bigimde
kullaildiklan gérilir. Genel anlamda siikufe tarzi olarak tanimia-
nirlarsa da bircok gruba ayrilabilirler. Demet, buket, tek gigek,
vazolara, kablara yerlestiriimis sekilleri ile dogaya yakin gori-
ndslerde yapilmiglardir. Yazma kitabin verdigi imkana gére 2.5
cm. den 15 cm. kadar gesitli boyutlarda butunurlar. Onsekiz ve
Ondokuzuncu yuzyillarin en basarili Turk slsleme érnekleridir
denilebilir (15) (Resim 35,36,37,38,39,40) Bu tarzin en blylk
isimleri Ali Uskidari, Abdullah Buhari, Hiiseyin Hisni, Hezar
gradlizade Ahmed Ataullah gibi isimlerdir.

(15) Azade Akar, Cahide Keskiner, Tlrk Sisleme Sanatlannda
Desen ve Motif, Ist. 1978. s. 25.



B. Yapraklar

Selguklu sanatinda geometrik Uslubun hakimiyeti yiiziin-
den gelismemis olan yaprak ve hatayi'ler, Osmanl déneminde
6nem kazanmig, 16.y.y'de en mikemmel seklini bularak altin
dénemini yasamistir. Yaprak, hatdyi grubundaki peng, gonca,
hatayi gibi motifleri meydana getiren ve desen iginde énemli yeri
olan temel motiflerdendir. Tezhipte kullanilan yaprak, tabiattaki
gbrundslinin Usluplastinimasiyla, tezyinatta gesitli sekillerde gi-
zilmistir. (Desen 3) '

* Sade ve kilglik boyda olan yapraklari,
* iri digli yapraklar,

* Pargal ve dilimli yapraklar,

* Ortadan katli yapraklar

* Kivrimli yapraklar (16)

Klasik tarzdaki yapraklar diginda, zamanin akis! igerisinde
slisleme sanatimiza giren ve etkin olan farkli Usluplar da ortaya
cikmistir. 1514'de, Yavuz Sultan Selim’in Tebrizi almasindan son-
ra Amasya'ya getirilen Bagdat'li sanatgi Sahkulu, saz yolu tslubu-
nu baglatmigtir. Sahkulu, ¢izgilerindeki ustalikla desenlere
kivrakhk, hareket ve espri kazandirmig, bu arada Kanuni Sultan
Slleyman’in da dikkatini gekerek Saray nakishanesine alinmistir.
Saz Yolu'nun en karakteristik motifi olan yapraklar, uzun, sivri,
uglu, hareketli ve zarif gérinigse sahiptirler. Blylk ve detayli
gizilen bu yapraklarda ¢zellikle orta damar ve ana gizgiler kalin
cekilmistir (Desen 4).

(16) inci A Birol, Cigcek Derman, A.g.e. s. 17.
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C. Agaclar ve Meyveler

Yapraklarda ve gigeklerde oldugu gibi pek ¢ok gesitleri olan
agac Orneklerinin Turk Suslemecilijinde énemli bir yeri vardir.
Ozellikle bes gesit aga¢ sislemesine ¢ok sik rastlanmaktadir.
Servi adaci, bahar dallari (gigek agmis agagclar), hurma agaci,
hayat agaci, meyveleri belirtilen meyve agaglari. Agag motiflerini
16. yy. ikinci yarisinda tezhip te ézellikle ferman tugrasi sisleme-
sinde bolca gérmekteyiz.

Diger bitki motiflerinde oldugu gibi meyveler grubu da,
tezyinatta bolca kullaniimigtir. Onsekizinci yizyila kadar nispeten
seyrek, dahasonralari gok yaygin sekillerde kullaniimiglardir. Bun-

lar arasinda 6zellikle (zim ve nar motiflerinin ¢ok benimsenmis
olduklari gérilir (Resim: 53). '

1.3.2. Hayvansal Motifler

Milattan &neki caglarda, i¢ Asya'da yasayan Tiirkler'in,
san’ati, kahramantlikla ilgiliydi. Hayatlari savas ve avcilikla gegen
gogebe sanatgilar, hayvanlar yakindan taniyor ve ustaca resme-
diyorlardi. Usluplari gergekeiolmaklaberaber, tabiata yakin degildi
ve heyecanli olaylar anlatirken sekilleri tabiat disi gérinuUslere
sokmakta idiler (17).

Hayvan motiflerini tezyinatta figlir olarak degli, sisleme
unsuru, elemani olarak gérdigimuz igin mevcut motifler icinde
kabul ettik. Bunlari baslica iki ana grupta toplayabiliriz:

(17) Emel Esin, “islamiyetten Onceki Ttirk Kdiltir Tarihi ve islama
Girig”, Istanbul, 1978. (Tlrk Kiltirl E! Kitabi’'ndan ayr basim)



1. Hayvan Uriing, Efsanevi Hayvan Motifleri

EJDER

islam san’at eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi hay-
vanlar arasinda ejder, énemli bir yer isgal eder. Cesitli Asya
milletleri, ejdere farkli isimler vermislerdir. Tlrkler'in evren adiyla
andid! bu yaratiga, Araplar tannin, Ginliler lung, Mogollar moghur
ve iranlilar ejderha derler (18).

Ejder ve yilan terimlerinin ayni anlama geldigi eski devir-
lerde, yilanin Misirda krallik ve egemenlik isareti olmas: gibi,
Cin’de de ejder kraliyet mihr{ ve krallik sembollydd.

Dede Korkut masallarinda ejder, dért ayakli, iki kanatl, yedi
basli, uzun kalin kuyruklu olarak tasvir edilirdi. Dért ayakli ejderler,
Cin ejderini hatirlatir ve islam san’atinda Mogol istilasindan sonra
gérilmeye baglamigtir.

islam san’atinda ejder tasvirleri, Tirkler'in islamiyeti kabu-
liyle codalmis ve Blylk Selguklular yoluyla Anadolu Selguklu
san’atina girmistir.

Selguklu san'atinda ¢ok defa digim halinde gérilen ejder,
yilan gibi pullu gévdeli, ayaksiz olabildidi gibi, sadece én ayaklari
olan kanatli veya kanatsiz sekilde de igslenmistir. Kubadab Saray
ginilerinde ve Ahlat mezartaslarinda gérilen ejder motifleri, bu
6zellikleri tagimaktadir.

Topkapi Sarayl Muzesi Kitiphanesi'nde bulunan Saray
Albimi’nde gdérdiigimiiz ejder kompozisyonlari ekseriyetle si-
murg ile micadle halinde resmedilmigtir. eskiz olarak kuvvetli ve
kivrak firgayla gizilen bu desenler hakikaten pek muhtesemdir.

(18) Giner inal, “Susuz Han'daki Ejderli Kabartmanin Asya Kdiltir
Gevresi Igindeki Yeri”, San'at Tarihi Yillidi IV, 1970 - 71, s. 153 - 184,
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Anadolu Selgukiu kervansaraylarindan Susuz Han'in portal
nigi zerinde, Karatay Han'in avlu giris portalinde ve Sultan Han'in
mescid kemerinde bulunan iki ejderli sisleme, bize, 6nceleri dini
bir anlam tagtyan ejder motifinin sonradan bezeme unsuru olarak
kultanildi§ini géstermektedir.

Selguklu Tirk eserlerinde Usluplastirilarak susleyici ele-
man olarak kullanilan ejder, ayni zamanda farkli karaktere buri-
nerek, kudret, bereket, saadet ve ugur semboll olarak
gésterilmigtir (Resim 55), (Desen: 5)

SIMURG

Osmanlilar'in anka veya ziimrid-i anka dedikleri simurg,
“devlet kugu” olarak da bilinir. Kafdagi'nin arkasinda yasadigina
inanilan bu kus, iri gévdeli, son derece renkli ve ihtisaml kuyruga
sahip, kuvvetli bir yaratik seklinde tasvir edilmistir. Ejder ile miica-
dele edecek kadar yirtict ve glcli olarak kabul edilir.

Simurg, mana olarak Farsgada, otuz ve kus “si-murg”
kelimelerinden meydana gelmigtir ki, bu da otuz ayn kusun ézel-
liklerini Gzerinde tasidigina isarettir.

insan gibi konusma kabiliyetine sahip olan simurg'un
gunes ve atesden yaratiimis olduguna inanilir.

Son derece renkli ve sisli bir kug olan simurg’un yesil renk
oldugu farzedilerek zimr{id-i anka denmistir.

Dini konular disinda kalan yazma eserlerin tezhibinde,
bilhassa halkari'de 8rneklerine rastlanmaktadir (Resim 586).

2. Stilize edilmis Hayvan Motifleri

Stilize edilmig hayvan motiflerini iki grupta incelemek gere-
Kir.



* Yari stilize edilmig hayvan motifleri.

Osmanli tezyinatinda en az kullaniimig motiflerin baginda
yar stilize edilmis hayvan motifleri gelir.

Iran sanatinin tesiriyle Tirk tezyini sanatinda gérilen bu
motifler, daha ziyade XV. ylzyil semse 6érneklerinde kargimiza
ctkar (Desen: 6).

Cini, hali ve seramik, sanatlarinda, tezhipden daha fazla
kullaniimistir.

Topkap! Saray! Stnnet Odasi iki yanindaki kuslu panolar,
bu grubun sah érnekleridir.

Dini konular disinda, ender de olsa, halkéari de bir ¢esni
katmasi gayesiyle islenmistir.

Kuslarin gogunlugu aldigi bu grup iginde, tavsan, geyik,
aslan, pars, leylek vb. Usluplastinimis hayvan figlrleri bulunmak-
tadir. Mesela, timsah, Misir'in fethinden sonra Usluplastirilarak
tezyinata girmistir (19) (Resim 57).

RUMILER (Stilize edilmis hayvan motifleri)

Turkler'in zenginkltir hazinesinden begeriyete sunduklar
eserlere bakildiginda ilk géze garpan, hayvan figirtduir. Bilindigi
gibi Orta Asya bozkirlarinda yasayan Turkler igin hayvan gok
6nemlidir. Kahramanlk, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik gibi

dederlerin semboll sayiimis olan hayvan, sanatkara da ilham
kaynagi olmustur.

(19) inci. A. Birol, Gigek Derman A.g.e. s. 130



Tarihte en eski Turkler, M.O. I. binde Kuzey Gin'de
yasayan, Hiyong adi ile taninan Asya Hunlarr’dir. Bunlara ait
Giney Sibirya’da Altay daglari eteklerinde, Pazirik’da Rus arkeo-
logu Rudenko tarafindan agilan kurganlarda, M.O. Ill ve IV yiizyil-
dan kalma esyalar ele gegmistir. Leningrad Hermitage Miizesinde
saklanan bu eserler arasinda hall, kumas, renkli kege, aplike
rttler (zerinde, sik stk hayvan figirlerine rastlanir. Ayrica bu
belgelerdeki desenlerde, rumi motifini hazirlayici nitelikte motifler
gbrilmektedir.

Daha sonraki devirlerde sanatkar tarafindan tsluplastinia-
rak islenen hayvan figirii, cogu zaman gigli géstermek, hareke-
tine efsanevi hiz katmak gayretiyle kanatlanmis ve bu kanatlar,
rumi motifine benzer sekillerle siislenmistir. IX. ve X yUzyillarda
Uygur Tarkleri'ne ait, bezerklik freskinde gérilen rumi kanatli
ejderha tasviri, elde bulunan en eski belgedir. Eserlerinde altin
varak kullanan, minyaturlerinde portre sanatini baslatan Uygurlar-
‘da rumi motifini de agik olarak gériyoruz. Fakat eldeki vesikalarin
azhgi, bu motifin sadece var oldugunu bildirerek, devrinde kaydet-
tigi gelisme hakkinda fikir veremiyor.

Uygurkltlrd, Dogu Turkistan sinirlarini asti. Doguda Man-
cu, Kitay, Mogol gevresine, batida Tiirk - islam kiiltiirine kaynak
teskil etti. Nitekim IX. ylzyildan itibaren, Abbasiler zamaninda,
Asya’'da kurulan ilk islam - Tirk devleti Karahanlilar'dir. Kabul
ettikleri inancin isi§inda gelisen bu devlet, Uygurlardan miras
aldiklari sanatta da ileri gitmislerdir. Bugl Kirgizistan'da Fergana
vadisinin dogusuna disen Ozkent'de, Karahanllar'a ait g tirbe
bulunmaktadir. Turbelerin duvarindaki bezemelerde geometrik
desenler, bitki motifieri yaninda pek ¢ok rumi motifi de goérilir.

Kitabelerin zemininin slsleyen rumiler, ilk defa mistakil
sebeke lizerinde bir kompozisyon ¢zelligi kazanmigtir.
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Bdylece Uygurlar'da hayvan figlriinde bir motif olarak gé-
rilen rumi, bu devirde helezon sebekeler lizerinde, desen haline
gelecek kadar gelismis ve slsleme sanatinda bir Uslup veya bir
tarz olmustur. '

Gazneli Turk Devletinde ve Hindistan'da yapilan Turk
eserlerinde gelismesini siirdiiren rumi motifi, Biyiik Selguklu im-
paratorlugunun abidelerinde énemli siisleme unsuru haline gel-
migtir.

1071’de Blyik Selguklu Sultani Alp Arslan komutasinda
kazanilan Malazgirt Zaferiile Anadolu'ya ayak basan Turkler, kisa
zamanda bu topraklarda hakimiyet kurmuslardir. Beraberlerinde
getirdikleri ¢ok zengin maddi manevi kiltir degerlerini,
karstlastiklar kdkli Anadolu kilturlyle birlikte kendi potalarinda
eriterek birlestirmeyi basarmislardir. Turkler daima yeni gelisme-
lere agik olmalari yaninda, suurlu milli bir yaptya da sahip oldukla-
rindan Anadolu Turk San'ati, Karahanl, .Gazneli ve Blylk
Selcuklu san’atlarina uzanan kéklerden beslenmistir.

Cesitli micadeleler icinde gegen bir devirlerinde Anadolu
Selguklular, san’at faaliyeti gdsterememistir.

Daha sonra Danismendliler (1092 - 1178) Sivas, Kayseri,
Malatya'da; Artuklular (1098 - 1234) Diyarbakir'da; Saltuklar (1092
- 1202) Erzurum'da; Mengicekliler (1181 - 1252) Erzincan, Ke-
mabh, Divrigi'de Tlrk mimari eserlerini vermiglerdir.

XIH. yUzyildan itibaren Anadolu Selguklu mimarisi, devamli
gelisme géstermistir. Mimarideki bu gelisme tas ve ahsap beze-
melerde de gbze garpar. Gerek isgilikteki ustalik, gerekse desen-
lerdeki zenginlik konumuz olan rumi motifi igin de gegerlidir. 1258
tarihli Konya Sahip Ata Camii portali, Selguklu dénemine en glizel
érnektir. Ancak Osmanli déneminde ruminin vardi§i mikemmellik,
evvelki higbir devirle mukayese kabul etmez.
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Selguklu ve Anadolu Beylikleri devirlerinin eserlerinde gé-
rlen rumiler, hayvan figlrleriyle aralarindaki yakinlid: ortaya koy-
maktadir (Desen 7).

Ruminin kelime manasi, “Anadolu’ya ait” demektir. Vaktiyle
Roma Imparatorlugu’nun hikim sirdiigl ve iran yaylalarina ka-
dar uzanan Anadolu Yarimadasi'na Diyar-t Rum denmesi sebe-
biyle motif bu adi almigtir.

ismine bakilarak rumi motifinin de ilim ve sanatin tek kay-
naginin eski Yunan olduguna inananlarca, bu Ulkeye baglanmak
istendigini esefle gérmekteyiz. Oysa rum kelimesi, Dogu Romali-
lardanbahsedenbirayetdolayisiyla Kur'an-1 Kerim'in 30.suresine,
Arapga'da “0” sadas! yerine “u” sadasi kullanildigi igin, “Rum”
adinin veriligi neticesi, Turkge'yede bu sekilde girmis; Dogu Roma
Imparatoriugu'nuntoprag: olan Anadolu “diyar-1 Rum”burayabagli
sahis ve konuklar da Rumi olarak isimlendirilmistir. Mevlana Cel-
aleddin-i rumi, Esref-i Rumi, Sultan-1 Rum (Selguklu hikimdar)
iklim-i Rum (Roma diyari, Anadolu) rumi motifi hep bu ciimledendir
(20). |

Dogu Roma imparatorlugundan sonra, eskiyunancay! milli
din olarak alan Bizans Imparatorlugu da Turkler tarafindan Rum
adiyla anilmakla beraber, onlarin Roma'yla minasebetlerinin bu-
lunmadi§ malumdur.,

Tlrk tezyinatina ilgi duyan gazeteci Ebuzziya Tevfik Bey
(1849 - 1913)'in de bu kargasay! énlemek igin yazilarinda, rumi
yerine turki denilmesini teklif ettidi bilinmektedir.

Ayni endiseyle, Celal Esad Arseven de, rumi motifine Sel-
Guki ismini veriyor.

(20) inci. A. Birol, Cigek Derman A.g.e. s.179
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Rumi Cesitleri

Rumi motifi XV. XVI. yGzyillarindaki en gelismis haliyle ele
alinirsa, pek gok gesidiyle karsilagilir. Gizilisindeki farklilaklarin
yanisira, deseniginde kullanilis maksadi veya yUklendigi vazife de
farklidir. Bu sebeple motif iki tirli gruplandirihr.

A) Cizilisine gbére sdyle isimler alir;

1) Dz rumi, 2) Dendanli rumi 3) Islemeli rumi, 4) Sencide
rumi, 5) Sarilma (pigide) rumi, 6) Hurdelenmis rumi,

1) DUz rumi: Kanavigenin seklini muhafaza eden, sade
g6rinlsld rumi motifidir.

2) Dendanli rumi: Dz ruminin sinir gizgisi, dendanl gizile-
rek slslenmis rumidir.

3) Islemeli rumi: XVI. yiizyil bagindan itibaren gérilir. irice
bir ruminin igi, hatayi grubu motiflerle stslenmistir. Tezyinatta gok
kullanilmig olan iglemeli ruminin ilk denemeleri, oglu Kanuni Sul-
tan Stleyman tarafindan insa olunan Yavuz Sultan Selim tlrbe-
sindeki ginilerde goérultr. En glzel érnekleri de Topkapi Sarayi
Mukaddes Emanetler kismindaki ginilerdedir. Sehzadebasi ibra-
him Pasa Tirbesi kapisindaki tag is¢ilikle yapiimis oymalar, motif
olarak da desen olarak da egsizdir.

4) Sencide rumi: Simetrik gibi ddsindlebilirse de, geome-
tride manada simetrik degildir.

5) Sarilma rumi (pigide rumi): [sminden de anlasildigi gibi,
Uzerine sariimig gikmalarla sisli rumi motifidir. Sencide ve pigide
rumiler bazi yayilarda yanlg olarak ayni ruminin farkli isimieri gibi
gdsterilmistir.

6) Hurdelenmis rumi: iri bir rumi motifinin, kiigiik rumilerle
hurdelenmesi veya sislenmesiyle ortaya gikmistir.

-37-



B) Desen igindeki iglevinden dolayl rumi motifi su isimler
altinda toplanir:

1) Ayirma rumi, 2) Tepelik, 3) Ortabag, 4) Hurde rumi.

1) Ayirma rumi; Tezyinatta hazirlanan desen, bir ¢esni
kazanmasi, cazibesinin artamsi igin paftalara ayrilir ve zemin farkli
renklendirilir. bu renk ayrimu, iplik, bulut, rumi gibi, uzayabilen
motiflerle yapilir. Bu motifler kullaniimazsa desen yamali bohga
gibi, glizellesecedi yerde sakil bir gériinlis esahip olur. iste bu
gaye ile kullanilan rumi motiflerine, ayirma rumi denir. Sencide,
sarilma, dendanli ve hurdelenmis rumi gibi batin rumiler, ayni
zamanda desende ayirma rumi olarak kullanilabilir ve dendanli
ayirma rumi, sencide ayirma rumi, islemeli ayirma rumi gibi isim-
lerle ifade edilir.

2) Tepelik: Desen iginde tepe noktalarina konulan, hele-
zonlarda baslangi¢ teskil eden ve simetrik bir sekil gésteren rumi
motifidir.

Cesitli yayinlarda hatali olarak rumi tepelik motifi, palmet
ismiyle verilmektedir. Bazan hatayi yerine, bazan rumi tepelik
yerine kullanilan bu kelimenin Tirk tezhip sanatinda yeri yoktur.

3) Ortabag: Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarin-
dayer alir. Desen iginde baglayict bir motif olup tg helezon gikisi
verdi@i icin gérevi dnemlidir.

4) Hurde rumi: irice, rumi veya baska bir motifi stislemek

maksadiylakullanilan, kiigik boy, sade rumi motfine verilenisimdir
(Desen 7) (21).

(21) incl. A. Birol, Gigek Derman. A.g.e. s. 182 - 183,

-38~



1.3.3. Bulutlar

Turk tezyini sanatlarinda énemli bir yer isgal eden bulut
motifine gikis yeri olarak Cin gésterilir.

Gerek eski Cin sanatina, gerekse iran sanatina dikkat
edersek - 6zellikle minyatirlerde konular genellikle efsanelere
baglanir. Motiflerde bu konulara uygun sekilde, ekseriya hayal
mahsulldur. Nitekim Cin eserlerinde pek ¢ok rastlanan bulut
motifi, mitolojik varliklardan sayilan simurg ve ejderhanin
bodusmalar sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlarindan
¢tkan buharin veya atesin ifadesidir. Bunun, Cin bulutu’na kaynak
kabul edilecegini gésteren vesikalar da vardir.

Turkler ise her konuda oldugu gibi, sanatta da gergekgi
davranmiglar ve ilham kaynagi olarak hayran kaldiklari, sevdikleri
tabiati se¢miglerdir. Bu sebeple ister Cin’den alinmig olsun, ister
bizzat kendileri gizmis olsun, gerek kullanma tarzlar, gerekse
cizim sekilleri itibariyle Turklerde bulutun gikis noktasi tabiattir
diyebiliriz.

Merhum Muhsin Demironat'a gére, meseleyi felsefi olarak
incelersek, “bulut yagmurun kaynagidir. Yagmur ise bitkilerin
gelisip blyumesini saglar, bu sebeple buluta énem verilmis ve
tezyinata sokma gayreti gésterilmigtir.”

Buginku bilgilerimize nazaran, Cin bulutu’nun Osmanli -
Turk tezyinatina |l. Bayezid devrinde girdigi anlasiimaktadir. [k
olarak, Seyh Hamdullah'in halen halen Tirk - islam Eserleri M{-
zesi'den bulunan 899/1494 tarihli mushafinin tezhibinde gérilen

Cin bulutu, daha sonra, halidan giniye, kumastan islemeye kadar
yaylmistir. -
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BULUT CESITLERI

Bulut motifini, gizilis sekline ve kullanihs yerine gére ayn
ayri isimlendirmek mimkuindur.

Gizilis itibariyle bulut motifini tezyinatta iki grupta toplaya-
biliriz: -
1) Yigma bulut: Bunlar, kompozisyonda bosluk doldurmak,
desenin ¢ikis noktalarina esas teskil etmek ve minyaturlerde
gbkylzindeki bulutu temsil etmek igin kullanilir. Bunu, yine gice-
klere ¢ikis igin kulanilan kaya motifi ile karistirmamak icab gerekir.

2) Dolanti veya ¢izgi bulut: Bu bulutlar kullanilis sekline
gbre bu gruplara ayrilabilirlir:

a) Daginik veya serbest bulut: Kompozisyon igindeki diger
motiler arasinda desene bir ¢esni katmak i¢in kullanilan gizgi veya
dolanti buluttur.

b) Ayirma bulut: Deseni yeknesakliktan kurtarmak ve bir
cazibe katmak igin zemini paftalara ayirmak icap eder. Bu renk
ayriminda kullanilan gizgi (dolanti) tipideki bulut motifine ayirma
bulut denir. Ayasofya tirbelerinden Sultan Il. Selim Tirbesi gi-
risinde yeralan XVI. ylzyila ait ¢ini panoda ayirma bulut’'un en
glzel 6érnedini bulmaktayiz.

c) Ortabag: isminden de anlasilacag: gibi, desen iginde
saplarl baglama gérevi yapan bulut motifleridir. Bunlann gizi-
minde ekseriya simetri vardir. Birkag tip ortabag bulunmaktadir.

- Dolant! bulutun bir noktada baska bir bulut motifi ile
baglanmasi,

- Gerdanlik veya Gember tabir edilen, ¢ikma olarak da
kullanilan ortabag. Genellikle buketlerin saplarini baglamak igin
kullaniian bu motifte de simetri vardir.
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d) Tepelik: Isminden anlasilacag: gibi motifin veya kompo-
zisyonun tepe noktalarindakullantlan bulut motifidir. Simetri vardir.
e) Hurde bulut: Yaprak, hatayi gibi bagka cins motifleri
sUsleme unsuru olarak kullanilan bulut motiflerine de rastlamak-

tayiz. Bunlara,rumi gesitlerinin verdigi ilhamla, hurde bulut diyebi-
liriz (Desen 8) (22).

1.3.4. Bat1 Tesirli Motifler (Barok Rokoko)

Onsekizinci yiizyllda Osmanli imparatorlugunun Bati dii-
nyasina kapilarini agmasi ile birlikte herseyde oldugu gibi sisle-
mecilikte de degisiklikler meydana gelmis ve Batinin olusturdugu
Barok, Ampir ve Rokoko stilleri mahalli karakterlerle karisarak
“TOrk Rokokosu" adi verilen yeni bir Uslubun dogmasina yol ag-
mustir. Baslangi¢ tarihi takriben Sultan Il Ahmet zamanina ras-
tlayan bu degisimler, ondokuzuncu yuzyilin sonuna kadar devam
etmis ve Bati etkileri yaygin bir sekilde sisleme sanatlarini haki-
miyeti altina almistir. Klasik sisleme ile oranla az ilgisi olan lakin
kendine 6zglu renk, sekil ve teknikleri ile “Tlrk zevkine” yeni
katkilar getirdigi séylenebitir. Ancak ondokuzuncu ylzyil ortalarin-
da asiri sisli sekillere ve renklere blrinerek soysuzlasmis ve
cirkinlesmistir. .

Genellemek gerekirse, motif hakimiyetinin tamamen bitki-
sel susler Uzerinden olustugu ve hatta klasik rumi ve diger desen-
lerin bu anlam iginde uygulandigi géraldr. Dallar, yapraklar ve
cicekler, vazolar, kablar iginde veya fiyonglarla baglanarak, bazen
dogaya yakin “natiir-mort” kavrami iginde bazende asirnliga varan
kivrimlar ve gok girift profillerle bezemeyi tamamlar.

(22) inci A. Birol, Gigek Derman. A.g.e. s. 153
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Altin dahil oimak Uzere bitin renklerin parlak ve canli bir

sekilde bir arada uygulanmasi yine bu Uslubun &zelliklerinden
biridir (23) (Desen 9).

1.3.5. Miinhaniler

Kelime manas! “egri” demek olan minhani Xill. ve XIV.
yilizyila kadar rumi motifiyle tam bir beraberlik g&sterir.

Selguklu yazma eserlerinin tezhibinde mihim bir yes isgal
eden mihnani, Beylikler devri Kur'an-1 Kerim'lerinde cazip érne-
kleriyle kargimizagikar. Osmanl tezyinatinda dabu motife rastlan-
makla beraber, ge¢gmisteki 6nemini kaybetmistir.

Mdinhani, tezyinatta, kenar suyu veya mistakil desen ola-
rak kullanilir. Bunlar simetrik oldugu gibi, ayni seklin tekrarindan
meydana gelmis ylrlyen desenler de olabilir.

Bu motiflere diiz ¢izgi ile tahrir ¢ekilir, nlians veriimez.

Bir minhani motifini gizerken, dikkat edilecek en miihim
noktalardan biri, bitis ¢izgisinin baslangig gizgisine birlesecek gibi
son bulmasidir. Deseni meydana getiren minhanilerin buyu-
klUkleri de uygun olmalidir.

Boyama sekli, ayni rengin farkli tonlar ile olur. Renk kag
tonda kullanilacak ise buna kagidin rengi de katilarak, minhani
motifinin en genis yeri g6z ile o kadar esit pargaya bélinup, tahriri
cekilir. ik kisim kagrt rengiyle birakildiktan sonra, en agik tondan
baslanir. ige dodru koyulasan halkalar halinde boyanir. Sayetaltin
kullantlacak ise, motifin gizgisine bitisik ve i¢ tarafa ilk altin strdldr.
Parlatilir, tahrir gekilir. Daha sonra renk, agikdan koyu tona dogru,
egit kalinhkta seritler halinde boyanir.

(23) Azade Akar, Cahide Keskiner, A.g.e. s. 21
(24) inci A. Birol, Gigek Derman, A.g.e. s. 175.



1.3.6. Geometrik Motifler ve Gegmeler (Zencerekler)

Asirlarboyu en sik ve ayrintilarla kullanilmis desen tirlerin-
den biri de gliphesiz geometrik kurallara dayanmaktadir. islam
felsefesi ile iyi bagdasmasi ve soyut anlama ulastig: igin Tirkler,
6zellikle Arap suslemesinden aldiklari bu sisleme tarzini kendi
begeni ve yorumlari ile yogurarak ilging stisiemeler ortaya ¢ikar-
mislardir.

Zencirek veya zencerek olarak da anilan gegmelerin bin-
lerce gesidi vardir. Zincirleme halkalarin devami seklinde olusur-
lar. Her yUzyilda sevilmig, kullaniimig ve zamanin begenisine gore
usluplanmislardir. Kenar suyu ve yalin hallerde olmak (zere iki
blylk bélime ayrilirlar.

Selguklu tezhibinde énemli bir yer tutan zencerekler, cogu
zaman suslenecek mekanin tamamini kaplayabilir. Diger taraftan
ozellikle 16. yy ve sonraki dénemlerde slslemede yardimc! ele-
man olarak ince kenar sularinin siislenmesinde ylizlerce degisik
6rnekle karsimiza gikarlar (Desen 11) (Resim 58, 59, 60).

1.3.7. Noktalar (Durakiar)

Kur'anlar'da ayet ve cimieleri ayirmak, yazmalarda du-
raklan belirlemek igin kullanilmis kiglk yildiz ve sekiller (25)
Baslangigta sade ve basit olan noktalar, tezhip sanatinin gelisme-
sine paralel olarak gelismis ve g¢esitlenmistir.

* Miicevher Nokta: Geometrik gizgilerin, birbirinin altindan
ve Ustlinden gegmek Uzere gesitli sekillerde ve bigimde yapilan-
larina micevher nokta veya gegme nokta denir.

* Seshane nokta: Altigen bigimli nokta.

* Pengberk : Bes dilimli yuvarlak nokta

(25) Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar SézI0gd, Ist. 1985.
s. 54
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* Helezoni.nokta: Iginde helezonu gizgiler bulunan nokta.

* Seberk: Ug yaprakli, veya tg dilimli noktalar. Kaynaklarda
gegen nokta gesitleri bunlardir. Bunlarin disinda tezhip sanatinda-
ki motifleri kullanarak elde edilen noktalar Kuran-1 Kerimlerimizde
cesitli sekillerde karsimiza ¢ikarlar (Resim 61,62)

1.3.8. Cintamani

Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdendir. Bugtinki bilgi-
lerimize gére, TSMK-EH 1512'deki921/1515 tarihli Mantiku't-tayr
adll yazma eserin sayfa kenarlarinda, en erken 6rnek olarak
gérulmektedir. Bu tarih, Yavuz Sultan Selim'in Tebriz alip (1514)
buradaki sanatkarlari istanbul'a getirmesinden sonraya rastla-
maktadir. Orta Asya kaynakli olan bu motif, sanatimiza biytk bir
ihtimalle Tebrizli Turk sanatkarlarin armaganidir.

Uggen seklini hatirlatan, ikisi altta biri Ustte (i¢ yuvarlak ve
iki dalgali ¢izgiden meydana gelir. Tezyinatta, ¢ yuvarlak benek
bazen yalniz olarak da bulunur. Bu benegin igine cizilen daireler
motife hilal sekli verir. Cesitli yayinlarda, simsek, bulut, dudak ve
kaplan postu gibi dedisik isimler altinda gikan dalgali ¢izgi motifi
yalniz bagina da gérilmektedir. Bu motif érneklerde farkli sekiller
gdsterir.

Cintaméani (bazi kaynaklarda: ginteméani) motifinde yeralan
ve Buda’nin tg ruhani ézelligini belirttigi séylenilegelen: “Timugin
damgas!” da denilen bu ¢ benede Timur devri sikkelerinde
rastlanmaktadir.

Osmanl san‘atkarlari bu motifi gii¢, kuvvet ve saltanat
semboll olarak kabul etmiglerdir. Ug yuvarlak, parspostundaki
beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan postuna benzetilmigtir. Pa-
disah ve sehzade kaftanlarinda sik¢a kullaniimasi bu sebepledir.
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Gintamani motifi, dokumalarda (¢catma, kumas, kaftan, ka-
vuk Ortiist) hali ve gini sanatinda, tezhipten daha genis bir kulla-
nim sahasi bulmustur (Desen 12) (26)

1.3.9. Tiglar :

T1g, yazma kitap slislemesinde kullanilan ve yapilan des-
enin bitiminde bulunan bir yardimci slisleme motifidir.

Tig'in tezhibde kullamian sekliyle, kelime anlamina s6z-
lUklerde rastlanmiyor. Yalniz Celal Esad Arseven'in Sanat Ansi-
klopedisi'nde Cild ve tezhib islerinde bezemelerin disa dogru ok
gibi gtkan ucu sivrikisimiari. Bukisimlarumumiyetle boyave altinla
yapilir. "Agiklamas! goérildyor. Stsleme motifine verilen 1§ adi,
Turkce'ye Farsga'dan gegen t1g “kilig” kelimesinden kaynaklanmis
olmalidir. zira tezhibde kullanilan tig motifi de, kili¢ gibi ucu sivri,
ince ve uzuncadir.

Turk slsleme sanatlarinda genellikle bir yardimci eleman
olarak kabul edilen tiglar tezhipde mihim bir yer isgal ederler.
Tezhibin bittigi yerden baglayarak paralel hatlarla disa dogru ok
gibi uzanirlar ve uglan sivri bir sekilde nihayet bulur. Siislenen
bélum ile geride kalan boslugun dengesini saglamak amaci ile
yaptldiklaribellidir.

Kitap stislemesinde yazili ve tezhibikismin oranit kadar, bos
birakilacak kismin orani da gizelligi etkiler. Tiglar ise bu iki kisim
arasinda dengeyi saglar ve gbziin boglugu gecisini rahatlatir.
Ancak kullanildi§ yere gbre tiflarin belli oranlarda yapiimasi ve
tezhibe uyum saglamasi ¢ék énemlidir. Nefis ve pek nefis tezhibli
olarak vasiflandinimis eserlerde, tiglarin denge ve orani ile sade-
ligine ragmen cgesitliligi insani hayrete duslrmektedir.

(26) inci A. Birol, Cigek Derman, A.g.e. s. 169.
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Ti§larin devrilerine gére dedisen ylUzlerce ¢esidi vardir.
Ama hemen hepsinde motif genisten dara gegmekte, incelerek
son bulmaktadir. Ti§ slislemelerinde godunlukla gizgi, nokta ve
ktglUkkivnimlardanyararlaniimistir. Zamanlarumigeometrik sekil-
ler, bulut, gicek motifleri, hayvan figurlerine benzeyen sekiller de
géralmustar.

Cok sayida yazma eser g6zden gegirildiginde, tidlarda
hakim renk mavi gérlinmektedir. Ancak eserine ve tezhibine gére
bu ana renge altin kirmizt ve yesil renkler de katiimigtir.

Tiglar bulunduklari yer ve bigimine gére de ézellikler gés-
terirler:

Zahriyede, yuvarlak ya da beyzi madalyonu tamamlayan
tiglar, bir merkezden yayilan isik demetleri gibi incelenerek
bogluga karisirlar.

Mihrabiye ve doértgen kitap bagliklarinda, paralel olarak
yUkselen oklar gibidir, bazen tek bir ti§, bazan de servili tiglar
géralar.

Sure ve hizib gillerinde diz zemin Uzerine gekilen tiglar
oldugu gibi, zerefsan zemin lzerinde gérilen ve igne perdahh
olanlar, gigeklileri de vardir (27) (Resim: 63,64,65) (Desen 13)

1.4. Tezhip Sanatinda Halkari

Tezhib'in bir dali olan halkéari altinla sislemek anlamina
gelir. Halkari (hallikari = Yaldizlama isi) de denir. Halk arasinda
helkér seklinde de s8ylenir.

Halkaryalmzaltinlamakanlaminagelsede, altinileberaber
hafif renklendirilerek de uygulandig gériimektedir. Bu gesit hal-
kar'a Sikaf, halkar adi verilir. Bu tarzi 16. yy. mizehhiplerinden
Karamemi'nin eserlerinde degisik sekillerde gérmek mimkinddr.

(27) Mine Esiner Ozen"Tezhipte T13", Antika,S.10,Ist. 1986,s.44-47
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Bu tarz halkari genelde agik renk kagit Gzerine uygulanir.
Acik renk kagida yapilan halkari'de desenlerin dis kenarlarina
uygun bir renkle tahrir ¢ekilir. Buna tahrirli halkari adi verilir.

Osmanli kitap sanatinda ilk halkar érneklerine az da olsa
Fatih Sultan Mehmed déneminde rastlanir (Resim 8,9). Halkar 16.
yy. tezhip sanatinin vazgegilmez bir koludur. Karameminin tezhi-
pledigi Divan-1 Muhibbi, dénemin en giizel halkar érneklerine
sahiptir. 17 yuzyil ilk yarisinda, saz lslubunda halkar érnekleri,
Sultan ll. Osman Divani ile Turhan Valide Sultan’in 1662 M. tarihli
vakfiyesinde izlenebilir. (TS.M.K. 741, Sileymaniye K. Turhan
Valide 150) 18. yy.da halkari klasik Uslupta devam eder. Ali
USkiidari'nin saz yolu tarzindaki halkari galismalari dénemin en
glzel érneklerindendir. 19. yy.da halkari de bir duraklama gérilir.
Halkar Gslubu, Cumhuriyet déneminde de bazi yazi levhalarinin
tezhiplenmesinde segkin érnekler vermistir. Rikkat Kunt ve Muh-
sin Demironat bu konuda éncilik etmiglerdir (Resim 66,67,68).

Halkar gesitleri oldukga fazladir. Bu gok cazip olan tezyinat
Uslubu bagli basina herhangi bir yerde, kitapa, bir yazi kenarinda
ve ekseriye hafif olmalar nedeniyle minyatiir kenarlarinda yer
almistir.

Her gesit gicek, yaprak, hatayi, rumi ve bulut motifieri ile
hazirlanan desenlerin renklendiriimesinde uygulanabilen halkari
genel olarak agik ve koyu renk kagit lizerine yapilan halkar olmak
Uzere iki grupta toplanabilir.

A. Acik Renk (Kagit) Gizerine yapilan halkari:

Agik renk tzerine uygulanan baslica halkar gesitleri sun-
lardir.

* Motif sulu altinla gélgelenir ve yine altinla tahrirlenip
mdhrelenir.
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* Motif renk ve altinla gélgelenir, tahriri altinla yapilip mih-
relenir.

* Motif altinla gélgelenip renkle tahrirlenir ve mihrelenir

* Motif sulu boya ile renklendirilir, tahriri renk ile yapilir

*Motif altinla gélgelenir, altinlatahrirlenip mihrelenir, sonra
altin tahrir disindan tekrar siyah renk ile tahririenir.

* Motifin zemini renklendirilip lzerine altinla gdélgeleme
yapilir ve sonra altinla tahrirlenir.

* Motif tamamen altinlanir, mihrelenir ve siyah renkle tah-
rirlenir.

* Motif altinla gélgelenir. Siyah renkle tahrirlenir ve hafif
cizgilerle tekrar golgelenir.

B. Koyu zemin Uzerine yapilan halkari:

Bu gesit halkar tarzinda, uygulama, koyu renk (siyah, laci-
vert, kahve, koyu yesil, bordo vs.) Uzerine motifi altinla gélgelen-
dirip yine altinla tahrirlendirme seklindedir. Koyu renk Gzerine
yapilan halkéari genelde mihrelenmez. Donuk bir parlaklik isten-
diginde motif Gzerine ince bir kagit konup kagit tzerinden muihre-
lenir.

Gunimuzde levhalardaki halkari genelde koyu renk Uze-
rine altinla yapilan halkéri seklindedir.

1.5. Tezhip’te Desen ve Uygulamasi

1.5.1. Desen ve Kompozisyon

Kompozisyon, bir ylizey Uzerine, arzu edilen sekilleri, den-
geli ve gbze hos gelecek bir tarzda yerlestirmektir. Eski gaglardan
beri sanatla ugrasan insanlar gizel bir kompozisyonla desen

yapabilmek igin gesitli kurallar uygulamiglar ve kendilerine gére
bazi élgller gelistirmigler.
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Tabiatta gortlen herseyin bir dengesi vardir ve bu denge
tabiatin gizelligi ile bir bUtindir. Herhangi bir dengesizlik ortaya
¢iktiginda tabiatin glizelligide bozulmaya yiz tutar. Aynen tabiatin
dengesi gibi kompozisyon ve desende de bir denge mevcuttur ve
kompozisyon hazirlarken bu dengeye itina gésterilir.

Bir yaziyi, eseri veya sathi tezhiplenirken, hazirlanacak
desenin, boyanacak rengin, o yaziya veya satha uyup uymadigi
ve o esere veya satha nasil bir kompozisyon hazirlanmasi gerek-
tigi ve renkler énce zihinde diigtnilir. Sanatg:, kalemi eline aima-
dan evvel, eseri karsisina alip, hayalinde bir kompozisyon
canlandirir veya o boglugu nasil doldurabileceg@ini dusiinir. Bu
disinme esnasinda mizehhibin zihnindeki tezhip bilgileri, mo-
tifler, rumiler, hatailer, daha énce gérdigU nefis tezhipli eser ve
stslemeler yani sira hayal chﬂ harekete geger ve zihninde bir
takim formlar olusur. Sonra bunlan kagida aktarr. Stslenecek
ylzey,kare, Uggen, daire gibi geometrik sekillerden yararlanilarak
orantili bélimlere ayrilir. Bdylelikle kompozisyona yerlestirilecek
olan motiflerin gittikleri yén ve desenin merkez noktalar tespit
edilmis olur. Daha sonra gizilen gizgiler, yollar Gzerine yerlestirile-
cek motiflerin yerleri belirlenir ve motifler yerlestirilir. Bosluk ve
doluluk oranina, motifin biyuk ve kigiklik nispetine dikkat edilir
ve en uygun motif birimleri en uygun yerlere yerlestirilir. Birden
fazla tir motifin meydana getirdigi kompozisyonlarda her tir motif
kendi dogrultusunda, kendi hattinda devam eder ve biter. Rumi
hattindan hatayi, hatayi hattindan rumi gikmaz. Hig bir zaman
birbirlerinden ¢ikmazlar. Kesistikleri noktalardan biri alttan biri
Ustten gegerek devam ederler. Merkez veya alt noktada olan
bitkise! motif gogunlukla tepe veya bitise dodru olan motiften daha
iridir. Rumiler ve hatayiler kendi yollari iizerinde ayni yéne bakarak
devam ederler. Blnyeler tek tarafa dogru yerlestirilir (Resim 69).
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Klasik Turk tezhibinde gorilen gok ayirimli (paftali) kompo-
zisyon tarzi gogu zaman serbest ve ferah bir gérinimdedir.

Bitkisel ve rumi motifleri, belirli oranlarda geometrik ayri-
milara tabi tuttugumuz hatlar Gzerinde olusur. Buna karstlik min-
hani ve bulutlar ise o hatlardan ¢ok gerek katlama usull ile
gerekse serbest gizilerek, hudutlar: belirtiimig sahalara yerlestirilir.

Susleme sanatinda bitln topluluklar tarih boyunca hele-
zonlardan faydalanmiglar, Turklerin helezon sekiller kullandig
pazirk kurganlarinda gikan hall, maden gibi kullanim egyalari
Uzerinde goérulen helezonlardan anlagiri. Zaten stslemede bitki ve
rumi motifler cogunlukla helezonlar ve spiraller Uzerine yerlestiril-
mis ve bu terkip her dénemde kullaniimistir. Ferman tugralarina
yapilan siislemeler ekseriya helezonlar Uzerine yerlestiriimis ufak
bitkisel motiflerden meydana gelir. (Halig isi)

Kitap stislemesinde gérilen semselerde motifler, cogu za-
man S harfi bigimindeki bir ana iskelet lizerine yerlestirilir.

Yuzyillar boyunca Tirk Sanatkarlar susledikleri her seyi
kendi zevk ve anlayisina uygun bir bigimde islemis ve ona kendi

6z benliginden geleneginden birseyler ekleyerek “Tiirk Uslubu’nu
meydana getirmistir.

1.5.2. Desen Uygulamasi:

Tezhip desenleri, herhangi bir malzemeye uygulamadan
evveldesen kadidina hazirlanir. Cizilir, dizeltilir ve son sekli verilir.
Eskiden hazirlanan deseni boyanacak kagida aktarmak igin, de-
sen ince uglu bir aletle (Ucu zimparalanmis igne gibi) delinirdi.
Hazir desen, bir kag tabaka ince kagit Uzerine yerlestirilerek
yumusak bir ylizey elde ettikten sonra, igneyi dik tutarak desen
ignelenirdi (Resim 70). Boylece ayni desenden bir kag adet kalip
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elde edilirdi. ignelenerek hazirlanan kalip, boyanacak kagit veya
zemin Uzerine yerlestirilip Gzerinden ince bir tllbent arasina kona-
rak sikica baglanmig kémdr tozu gegirilerek desenin kagida ¢ik--
masi saglanirdi. (Kalem isi gibi bazi sanat sahalarinda bugiin ayni
yéntem kullaniimaktadir). Sonra ince uglu bir kursun kalemle bu
gizgiler tesbit edilirdi. Boyanmaya baslandidi zaman ilk énce ezil-
mig altin strlldr, mihrelenir, sonra renkler konarak tahrir gekilir

ve en son olarakta zemin boyanir. Boyama islemi ince uglu samur
fircalarlayapilir.

1.6. Tezhip ve Halkari’nin Uygulanmasi

Tezhip ve halkariboyama tarzalri birbirinden farkli 6zellikler
gdsterirler.

Tezhip'te desen, kagdida ya isikll masa yardimi ile ya da
kursun kalem ile hazirlanan deseni kagida ters gevirip tersinden
kursun kalem ile takrar gizerek veya tirnak ile bastirarak gegirilir.
Eski usulde ise desen ignelenip, kdmdir tozu ile kagida gegirilir.
Kagida gecmis desen tekrar kursun kalem ile gizilir ve kémur
fazlasi yumugak tlylU bir kiirk pargasi ile atilir. Bu yéntemi kullan-
mak zor oldugu igin ginimizde pek uygulanmaz.

Desenkagidaaktarildiktansonrafirgaile altinyaldiz straltr
ve muhrelenir. Eger altin yari mat birakilmak isteniyorsa altin
strdlmis motif Gzerine ince, seffaf bir kagit konur ve kagit Gzerin-
den mdhreleme islemi yapilir. Daha sonra boya sliriilecek motifler
boyanir ve gok ince uglu bir firga ile siyah renk tahrir (kontir) ¢ekilir
ve motiflerdeki gélgeleme yapilir. En son zemin boyanir. Mihre-
lenmis altin (zerine ucu kit igne ile igne perdah yapilabilir. igne
perdah, igne ucu ile altin Uzerine hafif bastirarak birbirine yakin tig
nokta koymak seklinde veya altini tamamen igneleme suretiyle
yapilir.
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Halkariye gelince, agik renk kagdit Uzerine desen yukarida
tarif edildigi sekillerde gegirilebilir. Desen kadida aktarldiktan
sonra boyamaya ge¢meden evvel hafif tebegire stirllmis bir bez,
kagit Uzerine sirGllr. Bu islem ka@it 0zerindeki fazla yag: almak
icindir.Aksi takdirde kagit slrllecek sulu altin veya boyay! tut-
mayabilir. Halkaride boyama, sulu altin ve boyay! motif uglarinda
toplamak suretiyle yapilir ve en son tahrir gekilir. Halkaride tahrir
cekilirken incelik ve kalinliklara dikkat etmek gerekir. Ozellikle ince
baslayip uglara dogru kalinlastirilarak gekilen tahrirli halkar géste-
rigli olur.

Koyu renk kagida veya plaka boya strilmis zemine desen
tebesirlenmis kagit yardimi ile gegilir. ince bir kagit tebesirlenir ve
fazla tebesir yumusak bir firga ile atilir. Daha sonra tebesgirli kagit,
tebesirli kisim zemin Uzerine gelecek sekilde konur. Hazirlanan
desen de bu kagit izerine yerlestirilir ve kaymamasi igin bant veya
kiskacgla sabitlestirildikten sonra ucu bitis ince uglu bir ttkenmez
kalem ile desen Uzerinden gizilir. Islem bitince desen ve tebesirli
kagit alinir ve zemin Gzerindeki fazla tebesir ince ve yumusak bir
bezle atilir. Daha sonra desen boyanir. Codunlukla plaka boya
strdlmis bir zemin Gzerine yapilan altil halkar mihrelenmez.

1.7. Tezip Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Altin Varak:

ince tirseler arasinda gekigle déve déve inceltilen altin
levhalara verilen ad. lyi bir altin varak elde etmek igin yaklasik
onbin geki¢ darbesi gereklidir. Altin varaklar ya ezilip, jelatinli su
ve firga ile ya da yumurta aki ile yapistirma seklinde kullanilir.
Tezhipte genellikle (¢ renk aitin kullanilir.

a) Sari altin

b) Yesil altin
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c) Kirmizi altin. Nadiren minyatirlerde beyaz altin ve gu-
mistn de kullanildidi gériimektedir.

Osmanh altinlar 13 x 7 cm lik sayfalar arasindadir ve her
defterde 10 altin varak bulunmaktadir. Ginimizde tezhipte kulla-
nilan altinlarise bagta Almanya olmak tizere yurtdisinda tretiimek-
tedir. Bu altinlar 9 x 9 cm’lik kare sayfalar arasindadir ve her
defterde 24 altin varak vardir (Resim 71,72).

Altin Tabag:

Altin ezmek igin kullanilan seramik tabaklara denir. Merte-
bani tabaklar (Merteban’da yapilan yesilece sirli seramik tabak)
bu is igin uygundur. Eli yormamak igin altin tabaklari hafifge gukur
ve an az 30 cm ¢gapinda olmahdir. Altin ezildikge tabak ortasindan

kenarlaradogru yayilacagindan, tabagdin bilytikge olmasina dikkat
edilmelidir (Resim 73)

Altin Varaklarin Ezilmesi:

Altin varaklarin kamis kalemle yazilabilecek ve firga ile
kullanilabilecek surette sivi hale getirilmesine altin ezme denir. iki
gesit altin ezme yolu vardir.

a. Nefes Zade Yolu: :

Nefes Z&de Ibrahim Efendi, Giilzar-| Sevab adli kitabinda
altin ezmeyi su sekilde tarif eder: Diz bir gini Uzerine, stGzulmus
bal veya Arap Zamki strulip el ile sivadiktan sonra altin varaklar
birer birer alarak tepsi Gizerine parmakla iyice eze eze halletmeli.
Ezerken kurursa énceden ates lUzerinde bulundurulan sicak su
buharina tutup nemlendirilerek ezmege devam edilir. lyice halbur-
fandiktan sonra bir miktar temiz su konup diz bir ¢anak igine
tepsiden el ile yikayip durulamak lzere bir saat kadar bekletmeli.
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Sonra suyu, Uzerinden siingerle alip ganagi disindan atese tutup
kurutmali. Lazim oldukg¢a bir miktar jelatinli su ile kullanmali ve is
bittikten sonrakurutup tozlanmamasiigin birkagidasarmahdir (28)

b. Miicellid Safvet Yolu: istanbul’da Bayezid Meydaninda
Eczaci okulu binasinin éniinde, zamaninda kagit¢i ve miizehhip
dikkanlari vardir. Sonradan hepsi kaldiriimistir. Bu diikkanlardan
birinde kagit¢tlik ve mizehhiplik yapan merhum Safvet Efendinin
altin ezme yolu sOyledir: Genigge bir tabagin ortasina bir iki damla
stzulmis bal veya Arap zamki koyup tabaga sivadiktan sonra,
altin birer birer konarak parmakla iyice ezilir. Varak sayisi arttikga
ezmeyi de arttirmalidir. lyice eziimezse yikarken zerreler zayi
olabilir. Sayet kuruyupta ezilmez olursa, bir iki damla su koyup
ezmeye devam edilir. Ezildiginden emin olmak igin, ¢gaki burnuyla
biraz alip tabagin birkenarina koymali. Dért - bes damla su ile
karistirnlip akici hale getirmeli. Tabagl sada sola agir agir egip
kaldirmak suretiyle zerrelerin akisina bakmali. Eger kumlu gibi
birbirinden ayrilarak akiyorlarsa henliz ezilmemislerdir. Sonra bi-
raz su koyup tabagin kenarina toplayarak blyilkge bir kase tasa
dékmeli. Arada suyunu stizmeli. Tekrar su koyup yine durulmaya
birakmali. Altinyitkama denenbusizmeleribaskabirtasayapmall.
Onu da durulmaya birakmall ki kagmis zerreler varsa, bunlar
toplamak ve tekrar ezip ilave etmek suretiyle kaybina meydan
vermemek mimkin olsun.

Nihayet hepsini siize slize bir tabada toplamall ve ateste
kurutmall, (Resim 74, 75, 76, 77)

(28) Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve islam
Medeniyetinde Kalem Glizeli, Nesre Hazirlayan Ugur Derman) ll. Kisim,
Ankara 1974, s. 186.
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Kullanmak gerektiginde, jelatin denilen beyaz tutkaldan bir
kiglk kab igine (kiglk kahve fincant) bas parmak tirnag! kadar
koyup, biraz da su ilave ederek, az bir middet sismesini bekle-
meli, sonra isitarak suda eritmelidir. Bu zamk altin bulunan tabaga
birka¢ damla konup, altin, firga ile alinip kullaniimalidir.

Suya jelatin konmasi, altin rengini degistirmemek ve zerre-
leri akict ve kullandiktan sonra sabit hale getirmek igindir. Fazla
jelatin altini kirli, pis ve mat bir hale getirmekle beraber miihre de
kabul etmez (29). Hacit Kamil Akdik'e gére altin tabakta sulu olarak
uzun zaman durursa bozulur. Daima kuru bir halde birakimalidir.
Eski muzehhipler altinin gok parlak olmasi igin ezildikten sonra
suda uzun middet kaynatirlarmis. Altin ezildikten sonra altin ¢a-
nagina aktarnlirken mutalak ipek bir bezle séztimelidir. Béylece
ezilirken ortaya ¢ikan toz, kil gibi pislikler ipek bez Uzerinde kalir.
Sefki ve Sami gibi 6nemli hattatlarin mtzehhibi Hisn-i Efendi de
ezdigi altini mendille stzermis.

Arap Zamki:

(Zamk-1 Arabi) Agag gévde ve dallarinda bulunan dogal
zamk, Varak altineziminde ve mUrekkepyaplmmda Kullantlir. Arap
zamki bir miktar suyun iginde bekletilip sivi hale getirilerek kulla-

nildi§ gibi, demir havanda ezilip toz haline getirile‘rek de kullantlir
(Resim 87).

(29) Mahmud Bedreddin Yazir, A.g.e. s. 187.



Jelatinli Su:

Ezilmis altini firga veya kamis kalemle kullanmak igin ha-
zirlanmis suya denir. Bu amag i¢in hazirlanmis jelatinli suyun
jelatini fazla olursa altin zor mihrelenir. Miihrelense bile parlamaz.
Eger jelatin az olursa altin parlar ancak sabit kalmaz ve dékilUr.
Bunun igin jelatinli suyu gok dikkatli hazirlamak gerekir. Altin
mihrelendikten sonra hem parlamall hem de dékilmemeli. Bir
kiclk kahve fincani suyun igine bir - iki dig jelatin birakmal
ve sismesini beklemeli, daha sonra karistirarak kaynatmali ve
soguttuktan sonra damlalikli sigelere koyup gerektiginde altin
Uzerine bir iki damla damlatarak kullanmali. Jelatinli sular sicakta
fazla bekletildiginde bozulur ve kokar, bu durumdayeniden jelatinli
su hazirlamak gerekir. Kalbur zerefsan yapilacad! zaman zemine
sUrllecek jelatinli suyun jelatini fazla olabilir. Jelatinli su iki parmak
arasina alindiginda yapiskanlik hafif hissedilmelidir.

Kag:

Tezhip ve Hat sanatinin en énde gelen malzemelerinden
biri olan kagitlarin kalitesi ne olursa olsun mutlaka aharlanip
muhrelenmeli, plrizii olmayani, diiz ve yumusak olani tercih
edilmelidir. Ham kagit kullaniimamali ve aharlanip mihreleme
islemikagidt kullanmadan uzun zaman énce yapiimalidir. Rutubeti
gabuk emen, kullandiktan sonra kivrilip burusan ve sertlesen,
incelidi sebebiyle arkasinagdlge aksettiren kagitlaraitibar etmeyip
saglam kagit kullanmalidir.

Kagidin saglamli§indan baska rengide énemli 6ézellikler
arasindadir. Gézl yormayacak, ¢abuk kirlenip lekelenmeyecek,
yaziyi ve yapilan siislemeyi bogmayacak, agik renk kagitlar tercih
edilmelidir. Hattatlar ve mizehhipler bu yizden mimkuin oldugun-
ca beyaz kagitlardan kaginmisglar ve nohidi renk kadidi tercih



etmislerdir. Nohidi renk kadidin disinda, krém,bal képugu, toz
pembe, gll kurusu, agik yesil ve mavi, sit mavisi, ¢agla yesili gibi
renkler de kullanilabilir (Resim 88).

Kagit Boyama Ydntemleri:
Beyaz kag@itlar, hamurlari ne olursa olsun, bitkisel ve kimya-

sal boyalarla gesitli renklere boyanabilir. Bu konuda baglica iki
yéntem vardir.

a. Banyo Yéntemi: lhlamur, gay, safran, kék boya, titdn,
saman, sogan kabugu, kina, eksi nar kabugu gibi renk veren
bitkiler suda kaynatilir, rengi gtktiktan sonra bir miktar sap koyup

tekrar kaynatihir ve kagitlar bu suyun iginde ilik ilik banyo edilip
stzlldUkten sonra kurumaya birakilir,

b. Siirme Ydntemi: E§er boya toz veya madeni boya ise,
mermer {zerinde bir miktar sirke ile karistirilip deste - senkiile iyice
ezdikten sonra nigasta veya kola, pelte halinde pisirilerek buna
karistirtlir. Soguk veya ilik ilik siingerle veya el ile kagida yedire
yedire surliir. Boyanmis kagitlar glineste ve ¢ok sicak yerlerde
kurutulmamalidir. Mimkan oldudu kadar gélgede kendi kendine
kurumalidir. Dizgun durmastigin de, nemliiken Ustiiste yigmahdir
(30).

Ahar:

Nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, Arap zamki, Ustibeg,
beyaz sap, balik tutkall, un, hatmi gi¢egi, taze gul yaprag!, piring
gibi maddelerden yapilan ve hamkagrtlarin terbiyesinde kullanilan
SIvI.

(30) Mahmud Bedreddin, Yazir, A.g.e. s. 191
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Bu maddeler tek tek veya karigik olarak kullanilir,

Kagit Aharlama Yéntemleri: Kagit iki sekilde &harlanir.

a. Ahar yapilacak madde sicak suda eritilir, kivaminca
karistirthp kagitbunadaldinlhir,

b. Stnger veya pamukla &har kagit tstine sirilip kurutu-
lur. Bir kat ahar sirtlmisse tek aharl; iki veya daha fazla surdl-
misse, ¢ift aharli denir. Buna kisaltilarak ¢iftali de denilmistir. Ahar
kagida iki U¢ defadan fazla sirilmemelidir, aksi halde zamanla
catlar. Ayrica ahar sirildikten sonra bir hafta gegmeden kagitlarn
mihrelemek lazimdir. Yazilarin gesitlerine gére aharin cinsi
degisir. Yalniz bir tarafina yazi yazilacak kagitlara (levha) kalin
ahar; kitap sayfalarun iki tarafina ince ahar yapilirdi. Aharlanmis
ve mihrelenmis kagitlar, zamana, rutubet, kif ve kitap kurtlarina
kargi daha dayaniklidir.

Eskiden en giizel dharlar istanbul'da yapilirmis. Beyazid'ta
eski askeri Tibbiye kargisinda dharlanmis mihrelenmig kagitlarin
satildi1, eski kitaplarda kayithdir (31).

Nigasta Ahari: Ham kagidin hamurunu degistirip, sertligi-

ni giderir. Altinin iyi parlamasini saglar. Nisasta &hari banyo ve tila
(sirme) olmak Gzere iki tarlO yapilir.

Banyo Ahari: Nisasta koku gidene kadar, boza kivaminda
pisirilir. Kagit bunun iginde 1lik veya soduk olarak banyo edildikten

sonraince ¢italar Gzerine serilerek stizddrdlur. Kagitlarin kivriima-
mas! igin nemli iken toplanip Ustlste konur.

(31) Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar SézIugd, ist, 1985.
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Surme Ahari: Bir miktar nigsasta soduk su ile ezildikten
sonra agir adir nisasta kokusu kalmayincaya kadar pisirilir.

Ne pek sulu ne de kaskati olmalidir. Stinger veya el ile bir
tahta (izerinde kagida yedire yedire sir(lir. Kadit Uzerinde gizgi-
ler, top top pargaciklar kalmamalidir. Pelte birka¢ giin dinlendikten
sonra Uzerindeki kaymak tabakasi atilip soguk olarak sdrilirse
ahar daha kuvvetli olur.

Yumurta Ahari: Nisasta ahar! yapiimis veya yapiimamis
herhangi bir kagida yumurta &hari yapilabilir. 5 - 6 tane taze tavuk
(kaz veya 6rdek yumurtasi da olabilir) yumurtasinin aklari bir tasa
aynlir. Yumurta blyUkligUinde bir sap,bitiin olarak bu tasin igine
konur, el ile déndire déndire carpilir. Aklar bir miiddet sonra
kopurlr ve koyulagir. Garpmaya devam edilir. Nihayet yumurta aki
sulanip sénmeye baslar. Ahar maddesi hazir olmustur. Yizindeki
képlgU almak igin thlbentle di§er bir kaba stzulir. Siingerle veya
digi bezlenmis bir pamukla kagida hafif¢ge strdlur.

Nisasta veya yumunta dharinin igine bir miktar misk, amber
veya gll suyu konarak kokulu kagit edilebilir. (32) Nisasta ve
yumurta ahari yapiimis kagitlar iyice mihrelenir ve kullanmak igin
belli bir zaman beklenir.

Mihre: Mihre, s6zlikte her gesit yuvarlak sey, topguk,
cam boncuk, deniz bécedi kabugu (deniz kabudu), billurdan top
anlamina gelir (33). Aherli veya ahersiz kagitlarin ylzeylerinin
dizlestirilip, eczalarinin birbirine sikismasi ve kagida sirilen mat
altinin parlatiimasi igin kullanilan alete verilen ad.

(32) Mahmud Bedreddin Yazir, A.g.e. s. 200

(33) Mahmud Bedreddin Yazir, A.g.e. s. 201



Mihre Cesitleri:

Kagit Mdhreleri:

a. Cakmak Miihre: Her iki tarafinda el ile tutulabilmek igin
birer kol birakilmis olan bir agacin pargastnin alt kismina boyu 10
- 12.cm, eni 4,5 cm ve kalinhidi 1,5 cm kalinhdinda bir gakmak tasi

yerlestirilmistir. Bu tas yerine, akik, cam gibi malzemelerde kulla-
nilabilir.

b. Cam Miihre: Yumurta bigiminde ve avucu doldurabile-
cek blyUkliikte yuvarlak cam obje. Cam mihreler kenarlari yuvar-
latiimis kalin dort kenarli cam seklinde de olabilirler.

c. Bécek Miihre: Deniz bdceklerinin sert ve parlak kabu-
klandir.

d. Har Muhre: Katir boncugu

Altin Miihreleri: Altin parlatmak igin kullanilan, akikten,
sUleymani tagsindan, yesimden ve yemen tasindan yapimis bu

mUhrelere zermihre veya miskale - Mazgalada denmektedir. Altin
Mduhreleri Gg¢ gesittir.

a. Badem Miihre: Yass! Miihre: Badem seklinde olup ug
tarafi biraz daha yassi ve kenarlari keskincedir. Ucun diger tarafi
madeni bir yuva Igine sikistinimis ve bu yuvanin diger tarafina,
fildigi, kemik ve agag gibi objelerden 10 - 15 cm uzunludunda ve
parmak kalinliginda bir sap takiimistir.

b. Kartal Burnu: Ucu kartal gagasi gibi egri ve sivridir.



c. Damar Miihresi: Tezhiplerde altinlanan gigek saplarini,
suslemelerinin girintili gikintili yerlerinin parlatmak igin kullanilan,
aciimis kursun kalem bigciminde akik miihre. Bu mihrelere Tirnak
Mihresi de denir.

Kagit mahrelerken,mihrenin kagit izerinde kaymasi igin
biraz sabun siralldr. Altin mihrelerken ise altin mihreleri, yagh

saga veya cilde slrllerek mihrelerin kayganlgi saglanir (Resim
89, 90)

Murakka:

Birkac kagidin sulan ters ydnde olmak lzere Ustiste ya-
pistinimasiyla elde edilen mukavvaya verilen ad. Bu sekilde elde
edilmis murakkalar Gzerine yazi sayfalari yapistirilip, gerekli yerler
tezhiplenir. Ginimizde murakkalar iki sekilde yapiimaktadir.

a. En altta kalacak kagit dért kenarindan kola ile diiz bir
murakka tahtasi tizerine yapistinlir. Daha sonra bu kagidin yU-
zeyine kola slrllir ve ikinci kagit suyu birinciye ters gelecek
bicimde altta hava kabarci§i kalmayacak sekilde ortadan kenarla-
ra sivazlayarak yapistirilir. Eger yine de hava kabarci§i kalmigsa
bir igne ile hava kabarci§ delinir, hava gikarildiktan sonra tzeri
sivazlanir. Bu iglem istenilen kalinlik elde edilinceye kadar tekrar-
lanirve en son tizerine istenilen kagit veya yazi sayfasi yapistiriip,
kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra kenarlarindan kesilip alinir.

b. ince bir mukavvanin, her iki tarafina, mukavvanin suyu
dogrultusunda kagitlar mucellit kolasi ile yablstmllr. Daha sonra
istenilen sayfa (yazi sayfasivs.)bumurakkanin Gzerineyapistirilip,
hava kabarcigi kalmadi§indan emin olduktan sonra lizerine temiz
bir kagit serilip, bir mermer altinda veya mukavvalar arasinda
kendi kendine kurumaya birakilir.
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Zerefgan:

Altin serpmek, piskirtmek; piskirtme altinla yapilan sus-
leme gesidi (34). Yazilarin etrafina, ince bordUrlere, fermanlarda
yazilarin Uzerine ve ciltlenmis kitaplarin én ve arkasindaki bos
sayfalara bolca uygulanmigtir. Zerefgan bilinen ¢ yéntemle yapi-
lr.

a. Zerefsan yapilacak alanin disindaki kisimlar kapatilarak,
ezilmig altin jelatinli su ile karigtirilip bir firgaya alinir. Firga sapina
parmakla veya kalem gibi baska bir obje ile hafif darbelerle vurarak
zerefgan yapilacak yerin (zerine puskirtdltr. Altin, kuruduktan
sonra parlamasi igin mihrelenir.

b. Zerefsan yapilacak yere jelatinli su sirdlir ve zerefsan
kalburu veya tel stizgecin igerisine varak altin konur. Sert bir firga
ile varak altin kanstirilarak, siislenecek yer tzerinde gezdirilir.
Jelatinli su kuruduktan sonra altin serpilmis alanin Gizerine ince bir
eskiz kagidi konarak dzerinden mihrelenir ve sonra tekrar firga ile
jelatinli su slrlir ve kuruduktan sonra tekrar mihrelenir.

c. Toz altin gézenekli bir kumastan yapilmis bir kese igeri-

sine konur ve jelatinli su slrdlmuos alana piskuirnilir. Kuruduktan
sonra muhrelenir.

Zerefgan Kalburu:

Kisa ve klgUK, silindir bir teneke kutu icten gesitli kalinlikta
givilerle delinir ve zerefgsan kalburu elde edilir. Tel stzgegler de

ayniislem igin kullaniir. Ancak tel slizgegten ddékilen altin parga-
ciklari ayni buydkluktedir (Resim 91).

(34) Mine Esiner Ozen A.g.e. s. 79
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Destezenk: (Destesenk)

Ezme igleminde kullanilan, billur veya mermerden yapiimis
alet. Somaki, porselen ve diger sert taglardan da yapilan bu alet,
tezhip, ebru ve hat igin gerekli olan boya ve mirekkeplerin yapi-

minda kullanilir. Boyalar bir miktar keskin sirke ile karistirilarak bir
mermer Uzerinde destesenk ile ezilir.

Eskiz Kagidi:

Silmeye dayanikli, seffaf, ince kagitlar eskiz kagidi olarak
segilmelidir. En ince aydinger kagitlari eskiz kagidi olarak kullan-
mak icin idealdir (Resim 93,94)

Tebegirli Eskiz Kagidi:

Eskiz kagidina gizilmis deseni veya yaziyi koyu renk ze-
mine gegirmekigin kullanilir. Kagidinbiryizii tebesirlenir ve fazlasi
bir bez yardimi ile alinir. Desen veya yazinin 'gizildigi kagit, zemin
Uzerine konup, kaymasini énlemek icin kenarlarindan bir bantla
sabitlestirilir. Tebesirli kagit, tebesirli yiiz zemine gelecek sekilde
desenin bulundudu kagidin altina yerlestirilir ve yazmayan ucu
sivri bir ttkenmez kalemle desen koyu renk zemine gegirilir. Zemin
Uzerindekitebesirin fazlasi tiylt bir deri pargasiile atilir. Ayniislem

actk renk zeminler igin eskiz kagidi siyah kursun kalem ile iyice
boyanip fazlasi silindikten sonra yapilir.

Rapido:

Altin cetvellerin kenarlarini tahrirlemek ve gegmelerin nok-
talarint koymak igin kullanilir. Altin cetvel kenarlarini tahrirlemek
icin cetvelin kalinigina gére 01 - 02 ve 03 numara rapidolar.
Zencerek noktalarini belirlemek igin ise 03 - 04 numarali rapidolar



uygundur ve bu islemler i¢in genellikle siyah mirekkep kullantlir.
(Resim 92)

Trilin:
Altin cetvel kenarlarin: tahrirlemek, altin ve diger boyalarla

Gizgi cizmek, kuzu (veya kuzuluk) gekmek igin gerekli alet (Resim
95)

Tashih Bigagi:

Hattatlar ve miizehhiplertarafindan yapilan ktgik hatalarin
kazinmasinda kullanilan ucu sivri bigak, (Resim 96)

ipek Pargast:

Ezilmig altin, kanistirlmis boya veya aher slizmek igin

kullanilir. ince kadin goraplari da boya, aher, kola siizmek igin
uygundur.

Diger Malzemeler:

Cesitli yumusakhkta ve kalinlikta kursun kalemler, silgi,
maket bigaklari, pergel ve cetvel takimi. Su ve boya kaplar diger
énemli malzemelerdir (Resim 97)

Boyalar:

Tezhip sanatinda eskiden kullanilan boyalar elde hazirlan-
mis toz boyalardi. GUinumizde genellikle yurtdisinda Gretilen
gesitli markalarda boyalar kullaniimaktadir. Su ile kullanilan bu
boyalari ¢ grupta toplamak mimkinddir.
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a) Silme tezhip zemini doldurmada ve gélge yapmakta
kullanilan, kuruduktan sonra suyla ¢gikabilen guaj boyalar. Bu gesit
boyalar tlip veya siseler icinde bulunmaktadir.

b) Renkli halkar yapiminda kullaniian sulu boyalar.

c) Altin halkar yapmak igin koyu renk zemin elde etmekte
kullanilan plaka veya akrilik boyalar. Bu ¢esit boyalar, kuruduktan
sonra su ile gtkmayan boyalar olduklart igin suyla ¢alisilan halkar

yapmak ve zer - endud yazl yazmak i¢in en uygun boyalardir
(Resim 98) '

ignedan:

~Altin zeminlerde metalik gériinimlu g nokta yapmak igin
kullanilan ucu Kt igneye denir. Bu igneye kemik, fildisi, ahsap
veya metalik bir sap ta takilabilir. Gunimizde bu islemi (igne
perdah) yapmakicin enkugik numaratilardan dafaydanilabilinir.
Igneden ayrica kagida gizilmig deseni ignelemek igin de kullanilr,
Bu cesit igneler hafif sivri olabilir. Bir desende motif gizgilerinin

icinden, disindan ve ortasindan olmak zere ¢ sekilde igneleme
yapilabilir (Resim 100).

Fizen:

Yakilarak elde edilmis kalem gibi dal pargas:. ignelenmis
desenin veya yazinin kagida gegiriimesinde kullanilir,

Firgalar:

Tezhipte en dnemli malzemelerin baginda firgalar gelir. lyi
bir tezhip iyi bir desen, iyi bir el ve iyi bir firga sonucunda ortaya
cikar. Tezhipte kullanilan firgalar iyi kalite samur firgalardir. Firca-
larin uglar sivrimsi ve gatalsiz olmalidir. ince uglu 1,0,00,000
numara firgalar tezhip ve halkari yapiminda kullanilir. Tahrir gek-
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mek, zemin doldurmak, altin stirmek igin farkli firgalar kullanmak-
tan yarar vardir. Blyik alanlari boyamak igin kalin uglu ve késeli
firgalar kullanilir (Resim: 101).



2. Tezhib’in Klasik Kullanim Alanlar

2.1. Yazma Kitaplari

Tilrkiye Kitiphane ve mizeleri el yazmasi kitaplardan
olusan ¢ok biylk ve degerli koleksiyonlara sahiptir. Kitap, risale
ve mecmua sayisinin 400.000 civarinda oldugu ve ¢zel kolek-
siyonlarda bulunanlarla birlikte daha biyik sayilara ulastig: bilin-
mektedir. Kitaplarin metin ve glizel yazilarinin kiymetleri yanisira,
minyatdr, kitap kaplari ve tezhipleri yéniinden de, ¢ok zengin
olduklarini belitmek gerekir. Hepsi degilse bile, pek ¢cogu tez
hiplenmisgtir.

Yazma kitaplar arasinda en ¢ok yazilip, tezhiplenmis olan
elbetteki Kuran-i Kerimlerdir. Hattatlar Allah kelamini en iyi sekilde
yazma yéninde birbirleriyle yarismislar, mizehhipler de en glzel
tezhiplerini Kuran-1 Kerimleri sislemek igin yapmisglardir. Kuran-|
Kerimlerin diginda, Dua kitaplari, Edebi kitaplar ve bilimsel eserler
de yazilip tezhiplenmistir.

Yazma kitaplarda genel olarak, zahriye sayfalari, tunvan
sayfalari, serlevhalar, sure baslar, guller, noktalar, satir aralarn,
sayfa kenarlari ve hatime sayfalari tezhiplenmistir.

2.1.1. Zahriye Sayfalan

Yazma kitaplarda en énemli suslemeler eserin “zahriye”
denilen tanitim sayfalarinda bulunur. Yazma eserlerin baslik bulu-
nan ilk sayfasindan énceki, temellik kaydi bulunan, ¢oguniukla
tezhipli ve bazan da bos sayfalarina zahriye adi verilir.
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Bu sayfalarda bazan kitap baghg, muellifi meshurlarin
hikmdu, bir beyit vb. yazilar bulunur (35).

Arapga'da zahr, sirt anlamina gelir. Zahriye ise sirtlik de-
mektir. Kitapta bulundugu yer itibariyle bu adi almigtir,

Zahriyeler donemlerine gére degisiklikler gésterir. Selguklu
déneminde tek sayfa seklinde olan zahriyeler 15. ve 16. yy.larda
karsilikl ve cift sayfa seklindedirler. Zahriye sayfalari bazen de
yazisiz olup tamamen tezhiplenmigtir. 16. yy.zahriyelerin plan ve

tezyinat itibar ile en mikemmel derecede oldugu gérilir (Resim
102,103,104.105), (Desen: 14,15)

2.1.2. Serlevhalar

Ser, bas anlamindadir. Yazida, baslik anlamina gelen ser
- levha (bas levha) zahriyeden hemen sonra gelen ve metnin
basladidi ilk sayfadir. 14. yy.’a kadar ser - levha tezhipleri sadece
sag baslangi¢ sayfasinin tezhiplenmesi seklindedir. Ozellikie Ku-
ran-1 Kerimlerde karsilikli sag ve sol sayfalaritezhipleme geleneki
14 ylizyilda baslar ve gelisir. Kuran’larda Fatiha ve Bakara surele-
rini icine alacak sekilde yapilan serlevhalar karsilikli ve simetriktir.
Metnin Ust kismindaki tezyinatta bulunan paftalarda surenin adi
yazilidir. Kuran serlevhas: tezhiplerinde sanatgi bitiin hinerlerini
sergiler. Burada tezhibin baglica amac! olan yazinin én planda,
tezhibin ikinci planda olmasi digtncesi terk edilerek tezhibin
btun ihtisami ser levha sayfalarinda gdsteriimistir.

Kuran-1 Kerim'lerin disindaki el yazmalarda genel olarak

metnin bagladid! ilk sad sayfa tezhiplenir ve metnin Ust kismina
dénemine gbére baslik tezhipleri yapilir.

(35) Mine Esiner Ozen, A.g.e. s. 39



Eski kaynaklardabu gesit serlevhalara dibage ve mihrabiye
adi verilmistir ve metnin Ustiindeki sislemenin i¢erisinde bulunan
pafatanin igerisine konunun ya da eserin adi yazilir. Bu tir dizen-
lemelerde bazen sol sayfada metnin kenarlarina hafif bir tezyinat,
zerefsan ya da halkari yapilir. Ser levhalarda tezhip 6zellikle
Kuran-1 Kerimlerde, metni i¢ine alacak sekilde tam sayfa alabildigi
gibi (Resim 106 - 107 - 108 - 109 - 110) (Desen 16) yalniz metnin
stlinde tag, mihrap ve diiz sekilde de olabilir (Resim 111-112-
113) (Desen 17,18).

2.1.3. Boliim Baglan

El yazmas! Kur'an ve diger eserlerin sislendidi sure ve
bsélim baslarina serberk adi verilir. Bu slslemelerin ortasindaki
paftanin igerisine godu zaman altin Uzerine beyaz renk ile surenin
ya da bélimdin adi yazilhdir. Sure ve bélim baslari godunlukla

dikddértgen formundadir (Resim: 114,115,116,117) (Desen 19)
Bazen kubbeli formlarda géruldr.

2.1.4. Gller

Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda gérilen, gevresi
tezhiplenmis, ortasi bos, yuvarlak formiar. Ortalarina o sayfadaki
konu yazilirdi (36). Gil sekline benzerlidi nedeniyle giil adint alan
bu form ¢ok ¢esitli sekillerde tezhiplenmistir. Daha ¢ok Kur'anda,
durulacak veya secde edilecek ayetler hizasinda gérulen gillerin
deQisik isimleri vardir.

* Secde glll: Secde edilecek ayetler hizasinda,

* Hizib gull: Her bes sayfada bir,

* Clz guld: Her yirmi sayfada bir,

* Secde guli Her surenin basinda, bulunur (Resim: 118,
119, 120, 121).

(36) Mine Esiner Ozen. A.g.e. s. 22
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2.1.5. Noktalar (Duraklar)

Mizehhep ciceklere verilen ad. Bunlar Kitap stislemesinde
genellikle ayetlerin sézbaslarina veya sonlarina konuldugu igin bu
adi almiglardir. Vakfe de denir (37). Bir Mushaf'da 6666 tane ayet
bulundu@u igin duraklar zengin 6rnekere sahiptir. Dénemlerine
gore farkl sekillerde yapilirhir ve gdzi dinlendirmek amaci ile de

kullanilirlar. Yapildiklan sekillere gore isimler alirlar (Bkz. 1.3.7.
Duraklar) (Resim: 123).

2.1.6. Satir Aralari (Beyn es-sutur)

El yazmalarinda tezhiplenen bir bélimde satir aralaridir.
Acik olan satir aralarini ve kiglk bogluklari géze hos gelecek
sekilde tezhiplemek gerektiginde satirlardendanlarigerisine alinip
bos kalan yerlere gerekli sislemeler yapilir. Bu sislemeye satir
arasi anlamina gelen Beyn es-sutur slslemesi denir. Yazma

kitaplarda satir aralari, yaziyi bogmayacak bigimde, genellikle U¢
sekilde tezhiplenir.

* Satir veya yazi dendan igine alinir. Diger zemin altinlanir
ve mihrelenir. Parlak zemin Gzerine istenirse igne perdah yapilir.

* Altinlanmis ya da altinlanmamis zemin Uzerine boya ile
motifler yapilir.

* Yaz! dendan igine alinir zemine altinlanir. Mihrelenir ve
parlak zemin Uzerine renkle “l¢ nokta” konur (Resim: 124, 125).

(37) Mine Esiner Ozer, A.g.e. s. 55

-70-



2.1.7. Cetveller ve Sayfa Kenarlari (Hasiye)

Yazma kitaplarda ve levhalarda yaziyla kenarsuyunu ayir-
mak Uzere altinla cekilen gizgilere cetvel adi verilir. Yazma
kitaplarda her sayfada metnin dért tarafina altinla gekilen cetvel
kalinh@: kitabini ve yazinin éiglisiine gére degisir. Altinla gekilen
cetvel’in her iki tarafi siyah boyayla, trilin ya da rapido ile tahrirlenir.
En disa genel olarak lacivert veya siyah renk ile kuzu cetvel adi
verilen ince ¢izgiler ¢ekilir. Bazen degisik renk altin kullanarak
ortadaki kalin cetvelin her iki tarafina ince birer gizgi ¢ekilir ve siyah
boya ile kontirlenir.

Cetveli mizehhipler cekebildigi gibi bu isi kendine melek
edinenler de vardir, bunlara cetvelkes denirdi (Resim: 126), (Des-
en 20).

Yazma kitaplarda zahriye sayfalarindan sonra bitin say-
falara cetvel gekilir ve bazen cetvel gekildikten sonra sayfalarin
dort kenarina hafif zerefsan atilir ya da hafif bir halkari yapihrdi.
Yazma kitaplarda sayfa kenarlarina hasiye adi verilir. Hasiye
Kenar, pervazanlamindadir. Hasiyelerde metinleilgiliagiklamalar,
glller ve hafif bir halkari tezyinati bulunabilir. (Resim: 127, 128)

2.1.8. Hatime Sayfalarn

Yazma kitaplarda muellifin eseri bitirirken yazdid! dualan,
hattatini, yazilig tarihini, varsa mizehhibini belirttigi yazilari kap-
sayan son sayfaya hatime ya da bitis sayfasi denir. Hatime say-
falarina, eserin dijer sayfalarina gére daha hafif bir tezyinat
yapildigi gériimektedir (Resim: 129, 130), (Desen: 21).
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2.2, Levhalar:

2.2.1. Celi Levhalar

19. yy.dan bu yana Osmanlii’larda gerek slllis’lin gerekse
ta'lik'in celi sekli tekamdl ettiinden dolayi, blylik mekanlarin
duvarlarina levha asma adeti de yayilip gelismistir. Nadir de olsa,
eskiden yazili kagit, diizgin tahta plaka Gzerine yapistirilip etrafi
tezhip yapildiktan sonra asilir; ancak tahta kurtlarinin yaziyi delik
desik edip, okunamaz hale getirmesi engellenemezdi. Zamanla
blyUk 6lglde kagit tretiminin gelismesi, bunlarin Gst Uste yapisti-
riimasiyla mukavva haline getiriimesi murakka germek imkani
verdive yazilar bu sekilde hazirlanmis mukavvalar Ustiine yapisti-
rilip etrafi tezhiplenerek levha yapiimaya baslandi. Yine Eskiden,
levhalarin camlanip ¢ergevelenerek korunmasina énem verilme-
diginden, agikta kalan yazi ve tezhipler dig etkilerle 6zellikle devrin
aydinlatma araci olan kandillerin isiyle kirlenip karararak nerdeyse
okunmaz hale gelmistir (38).

19. yuzyilla birlikte celiyazinin yanisiralevhacihik teknigi de
gelismistir. Celi'nin gelismesi ile beraber zer-endud (= Sirme
altin) levhalarda gelismistir. Celi Levhalar genel olarak tezhipleme
agisindan dikdértgen, kare, daire ve oval formdadirlar. Celiyazinin
formu ne sekilde olursa olsun, sonug olarak tezhiplendiginde ya
dértgen ya da dairemsidir. Cumhuriyet déneminde, hat ve tezhip

sanatl 6zellikle celi yazilarin yazilip tezhiplenmesi seklinde ge-
lismini sUrdirmektedir.

Acikrenk mirekkeple yazilan bir celi yazinin tezhiplenmesi
su sekilde yapilir.

(38) M. Ugur Derman, jslam Kultir Mirasinda Hat San'ati, IRCICA
yay. ist. 1992. s. 39
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Yazinin yazildidi kagit, yazidan birbuguk nokta uzaklikta
kesilir ve murakka gerilir. Yazinin cinsine ve blyukligine uygun
kalinlikta bir altin cetvel gekilir, i¢ pervaz igin uygun bir 6lglide pay
birakilir tekrar ikinci bir cetvel gekilir ve dig pervaz igin él¢l belir-
lenir. Dis pervaza, yaziya uygun bir sekilde tezhip ya da halkari
yapilir. Daha sonra i¢ pervaza, yaziya ve dis pervazdaki tezyinata
uygun bicimde gegme vs. tezyin edilir. En son olarak yazi, kdsele-
rindeki bosluklar ve diger detaylar tezhiplenir. Levha duvara asil-
dijinda yazl daima én plana g¢tkmaldir. Kare ve dikdértgen
formunda celibiryazininig ve dis pervazi da kare ve dikdértgendir.
Dairevibiryazinini¢ ve dis pervazi dairevi olabilecedi gibii¢ pervaz
dairevi, dis pervaz dértgen olabilir. Uggen bir yazinin i¢ ve dis
pervazi da ddrtgendir. Bu formlara yapilan tezyinattan sonra diger
bosluklar cgesitli motifler kullanilarak tezyin edilir (Resim
131,132,133,134,135,136) (Desen: 22,23,24,25,26).

Zer-endud levhalarda genellikle i¢ pervaz bulunmaz. Yazi-
nin etrafina kalinca bir cetvel ¢ekilir. Cetvelin her iki tarafina ince
birer kuzu ¢ekilir ve daha sonra yazinin ¢zelligine uygun olarak
degisik renk altinla tezyinat yapilir. Bazen beyaz renk yardimci
renk olarak kullanilir. Zer endud yazilarn etrafi ddnemine uygun
olarak barok tarzda tezhiplidir. Zer-endud yazilarin etrafina gogu
zaman kalin bir cetvel gekilir. Cetvelin distan dért kdsesine tezyi-
nat yaplilir ve bu tezyinatlar ilk ¢ekilen cetvele oranla daha ince
dért cetvelle birbirlerine baglanir (Resim 137).

Sonug olarak celi levhalarda ig ve dig pervaz, duruma gére
ic ktseler ve diger ufak bogluklar tezhiplenir.



2.2.2, Hilyeler

Misliman sanatgilar, putlastirilabilecek kimselerin tasvir-
lerinden siddetle kagindiklari igin Hz. Muhammed'in resmini giz-
meye cesaret edememislerdir. Hz. Muhammed zamaninda
yasamig, onu gérmis ve tanimis kisilerin, Hz. Muhammed'in
fiziksel gérinisd, tavir ve hareketlerini anlatan ifadeleri, glvenilir
siyer kitaplarinda anlatiimaktadir (39). Tlrk hat sanatgilar bu gibi
eserlerde yer alan ifadelerden yararianarak, hat sanatinin bitiin
inceliklerini hilyelerde géstermiglerdir. Tezhip sanatgilar da bu
hilyeleri tezhiplemek konusunda adeta birbirleriyle yarismiglardir.

Sis, zinet, cevher, glizel sifatlar, glizel yliz (40), anlamina
gelen “hilye” kelimesi, daha ¢ok Hz. Muhammed'in kutsal vasifla-
rint, gézindn ve saginin rengini, vicudunun bigimini, boyunu,
sesinin tonunun, tavir ve hareketlerini ézellikleriyle anlatmak igin
kullanihir. Hilye dilimizde Hilye-i saadet ve Hilye-i Nebevi seklinde
de kullanilir.

Ik érnekleri 17. ylzyillin sonlarma dogru gérilmeye
baslayan hilyenin klasik formu ilk kez 17. yizyihin hat ustasi Hafiz
Osman (1642 - 1698) tarafindan hazirlanmis ve bugliine kadar
¢ogunlukla bu formda hilyeler yazilagelmistir.

(39) Hilye Metninin bulundugu kaynaklar:
el-Kad: iyad, Kitab el-sifa bi'ta'rif hukuk el-Mustafa, Halil Ef. Mat.,
1290 s. 50 - 51

et - Tirmizi, eg-sem&'il el-Muhammediye, tedkik: Ubeyd el-Ravvas,
Beyrut 1985, s. 8-9.

(40) Ferit Devellioglu, Osmanlica Tirkge Ansiklopedik Lugat, Anka-
ra, 1984. s. 442,



Hilyelerde en fazla Hz. muhammed’in amcasinin oglu ve
damadi Hz. Ali'nin rivayeti olan metin yazilagelmistir.

Bulundugu yere bereket, huzur, mutluluk getirecedine ve
oray! yangin gibi kétllUklerden koruyacagina inanilan hilyeler
cesitli boylarda yaziimiglardir.

Ceplerde taginacak kadar kiglk yazildiklari gibi, iki metre-
nin Uzerinde yazilmis hilyelere de rastalmak mimkunddr.

Hilyeler engok siiliis - nesih, muhakkak - siilis - nesih ve
ta’'lik hatlariyla yazimistir. Metin Arapga'dir. Bazen bu metnin
sonuna veya arasina Turkce, veya Farsga bir kit'a bazen de bir
beyit yazildi§i gérdldr.

Hilyeler, bir hattatin ve miizehhibin, konusundaki bilgi ve
becerilerini gésterdigi énemli eserlerin basinda gelir. Hattatlarin
degisik kompozisyonlar uygulayarak hat sanatinin inceliklerini
g6sterdikleri hilyeleri, yazma eserleri tezhipleyen mizehhipler de
en degisik tezhip érneklerini géstermeye gayret ederek sisle-
mislerdir.

Klasik Uslupta sayilabilecek hilyelerde kadit 6zenle segil-
mig ve insan gozinlU yormayacak seker renk ve nohudi gibi agik
renkler tercih edilmigtir. Nasilki hattat hilyeyi yazarken kagidin
rengini 6zenle se¢migse, mizehhip de hilyeyi tezhiplerken kulla-
nacag! renkleri 6zenle segip yazinin én plana ¢ikmasina gayret
etmistir. Hilye tezhiplerinde kullanilan ana renkler, diger el yazma-
larinda oldugu gibi zemin rengi olarak lacivert ve altin, halkari
yapilan dis pervaz igin ise lacivert, kahverengi, bordo, yesil ve
siyahtir. Cigek ve difer yardimci motiflerde kullanilan renkler sade
ve uyumlu olmalidir. Canli ve pariak renklerden, gz zevkini rahat-
s1z edecegi diusunilerek mimkiin oldugunca kaginilimistir.
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Hilye tezhiplerinde 18. ylizyil sonlarina dogru Mekke -
Medine minyatirlerinin de yapildigi gériilmektedir (41)

Hat sanati bakimindan birbirinden kiymetli hilyeler,
19.ylzyilda barok - rokoko tarzinda tezhiplenmis ve bu slisleme
tarzinda gcoju zaman aginligakagarak, yazi bir bakima ikinci plana
itilmistir. Ancak, o dénemin modasina uygun sekilde yaptlan ve
difer yazma eserlerin sislenmesinde de kullanilan bu tarzda

tezhiplenmis hilyelerin birgogunda isgilik hi¢ de yabana atilacak
gibi degildir.

2.2.2.1. Hilyenin Boélumleri

Klasik bir hilyede bulunmasi gereken bélimler sunlardir.

1. Bagmakam: Hilyeler, grafik dizenlemenin en Ust kis-
minda bulunan basmakamla ve bagmakama yazilan besmele ile
baslar. Eger besmele oklu besmele ise okun (kesidenin) Uzerine
hafif bir tezyinat yapilir. Muhakkak bir besmele ise besmelenin

bitiminde Ust kisma serbest yada dairevi bir desen tezyin edildigi
g6ralar.

2. Gobek: Hilye metni gébek adi verilen daire bélimde
baslarve metnin biiylk birkismi buraya sigdirilir. Metnin basladig:

gbbek kismi daire disinda, oval ve dikddrtgen seklinde de diizen-
lenmistir.

3. Hilél: Tezhiplenen ya da yalnizca sivama altin strilip
birakilan bu kismin her hilyede bulunmasi sart degdildir ve hilyelerin
hepsinde hilale rastlanmaz.

(41) Faruk Tagkale, “Hilyeler”, Antik - Dekor, Antik A.S. yay. S. 7,
Ist. 1990, s. 91



Hz. Muhammed dinyayi nuruyla aydinlatti§ igin glines ve
aya benzetilmis ve hilyenin gébek kisminda gliines, bunu gepege-
vre saran bélimde de hilal sekli olusturulmustur. Bir hilyenin
tezhip bakimindan en zengin yeri, hilalin diginda kalan bélimdur.
Bu bélime ilk dért halifenin adi sirasiyla yazilmitir.

4. Hz. Ebubekir 6. Hz. Osman

5. Hz. Omer 7. Hz. Ali

Bazen Hz. Muhammed'in tasididi diger dért isim (Ahmed,
Mahmud, Hamid ve Hamid) de yazilabilir. ayrica cennetle mijde-

lenen on sahabenin adinin yazildigi hilyelere de rastlamak mim-
kundur.

8. Ayet: Bu bdlime Hz. Muhammed ile ilgili bir ayet yaziiir.
En ¢ok rastlanan ayet, sure 21, Ayet 107'dir. “Biz seni alemlere
ancak rahmet olsun diye génderdik" anlamina gelir. “Muhamme-
d’in Allah resull olduguna Allah’in sahadeti yeter” (Sure 48, Ayet
28 - 29) ve “Hig¢ stphesiz, sen buyuk bir Ahlak tzerindesin” (Sure
68, ayet 4) anlamindaki ayetler de bu bélime yazilabilir.

9. Etek: Hilye metninin devaminin yazildi§i bu bélim dua
hattatin imzasi ve tarihle sona erer. Bazi hilyelerde metin gébek
kismina sigidinldidi igin etek kismi bulunmayabilir.

10 - 11 Koltuklar : Genellikle kit'alarda, Ustteki sllUs
yazinin altindaki, silis yazidan daha kisa yazilan nesih satirlarin
her iki tarafinda kalan bosluga koltuk(lar) ad: verilir. Bir hilyenin
etek kisminin her iki tarafinda bulunan ve ¢ogunlukla dikdérigen
seklindeki bu alanlar (koltuklar) da tezhip yapilan bélimlerdir. Bir
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hilyede hilal etrafindaki bogluga yapilan tezyinatla koltuk tezhipleri
uyum iginde olmalidir.

12. i¢ Pervaz: Yukarida anlatilan bélimleri gevreleyen ve
hilyenin blyUkligine gbre degisen i¢ pervazlara zencerek, negatif
ciceklerden olusan kenar suyu, silme tezhip vb. tezyinat yapildig:
gibi, yalnizca uyumiu bir renk sriilp, Uzerine ince gizgiler (kuzu-
lar) gizilebilir veya ebru ile kaplanabilir. |

13. Dis Pervaz: Hilyelerde i¢ pervazdan sonra, hilyeyi
gevreleyendis pervazlar da ¢cogunlukla tezhiplenir veya halkari ile
tezyin edilir. Bazen zerefsan (altin serpme) yapildi§i gibi, ebrulu
kagit ile de kaplanabilir (42).

Klasik formda hazirlanan hilyelerin disinda metin ayni ol-
makla beraber, alisilagelmis grafik dizenlemeye yeni ilaveler
yapilarak, ya da tamamen degisktirilerek yeni formlar tretilmistir.
Bunlar servi agagl, vazolu, tagl, Hz. Muhammed'in ayak izi
seklinde veya Hz. Ali'li hilye seklindedirler. Hilyelerde bazen kol-
tuklara ve dis pervazin Ust kismina yapilan tag formu igcine Mekke
- Medine minyaturlerinin de yapildigi gériimektedir (Resim
138,139,140) (Desen: 27).

2.2.3. Kit’alar

Doért misradan meydana gelen nazim sekli. Ayrica guzel
yazl ile yazilmig kugik levhalara da kita denilmistir (43). Kit'a'nin
s6zlUk anlami parga, kisim demektir.

Kit'anin yaziimasinda kullanilan hat gesidi, bu kelimenin
basina getirilmekle, kit'a cinsini de belirtmis olur. StlUs-Nesih kit'a
sUlus kit'a, Muhakkak-Reyhani kit'a, ta'lik kit'a gibi (44)

(42) Faruk Tagkale A.g.e.s. 95

(43) Mine Esiner Ozen. A.g.e.

(44) Ugur Derman, “Yazi Sanatimizda kit'alar”, igi, S. 30, Ist. 1980,
s. 33,
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Her kit'anin ortak yani dikdérigen sekilli olusundadir. Bu
dikdértgen seklin géze daha hog gelisinden kaynaklanmaktadir.

Kit'alardaikinciortak 6zellik, yazininyazildi§ikagdidin, sayfa
halinde kalmayip, bir mukavvaya yapistinimasi ve tezhiplenmek
Uzere etrafinda uygun bir boslugn birakilmasidir. Kit'alan yazi
cesiti ve dolayisiyla grafik dizen agisindan gesitli sekillerde olabi-
flirler.

* Ta'lik Kita: Satirlart sola ve yukariya dogru meyilli giden
kit'alara, Mail Kit'a ismi verilir. Bu meylin derecesi ufki gizgiye gére
az olursakit'anin eni genigler. Cinkd{ satirlar uzar. Sayet derecesi
artarsa satirlar ufki olarak kisalacagi igin kit'anin eni de daralir.
Genellikel 40 ° lik bir meyil tercih edilmistir. Sadece ta'lik kit'alarin
etrafnidaki boslugun Ust kisminda iki misli fazla olarak birakiimasi,
bir Herat - iran gelenegidir. Bizde de bazen buna uyulmustur. Mail
kitada tezhiplenen bélimler i¢ pervaz, dig pervaz ve kdselik
(koltuk) denen kisimlardir (Desen: 28). Genellikle beyit arasina
altin cetvel gekilerek, kit'anin iki beyti birbirinden ayrilir. Tezhip
edilmemis, hatta cetvel ¢ekilmeden birakilmis kit'alar da vardir
(45)

Mistarina oturmus ta'lik kit'ada ¢ kdselik kdseliklerin agisi
90 ° (yani dik agi) olmalidir. Tezhibin bozulma devirlerinde bu
konuya hi¢ énem verilmedigi igin, ortaya gikan tezhipli kdselikler
yerlerinde adeta “igreti oturur” gibidirler ( 46), Bazen bu kdselikle-
rin bulundugu yerler cetvelle sinirlandirimadan serbest; 6zellikle

hatayi giceklerinden olusan kompozisyonlarla tezyinedilirler (Re-
sim: 141, 142).

(45) Ugur Derman, A.g.k.s. 34
(46) Ugur Derman, A.g.k. s. 34



Ta'lik kit'a diz satirlar halinde yazilmigsa buna da Duz
Ta'lik kit'a adr verilir. DUz ta'lik kit'alarda koltuk yeri olarak kit'anin
ancak doért kdgesi uygun oldugu i¢in bazen buralari tezhible dol-
durulur (Desen 29).

Her iki bigimdeki ta'lik kit'alarin yazilarinin 1-2 nokta yaki-
nindan kiglk yarim daire halinde diglerle sinirlandirilip (ki buna
dendan denilir), bunlarin arasinin tezhip edildiji yada sadece
altinlanip idne perdah yapildi§i da gérulir ve bu tarz tezyinat
“beyne’s - slitur” ( = satirlar arasi) ismiyle anilir (47).

* Silus - Nesih Kit'a : En yaygin bir diger kit' sekli, Stlus -
Nesih kit'adir. Uste Siilis bir satir, alta da Nesih ile ii¢ beg satir
yazilir (Desen: 30). Nesih Satirlarin sag yukaridan baslayip sol
asagi dogru meyilli yazildigi da gorulir (Desen: 31). Eger yazi dik
oturduysa, yazly! yeknesakliktan kurtarmak icin, ilk ve son satir-
larin stlUs, arasinin Nesih olmasi tercih edilir (Desen 32). Bazen
araya bir satir daha silis hatti konabilir (Desen 33).

Kit'alarin 8iglsl degisik olmakla beraber, genellikle 10 - 15
cm enindedir, boylart da enlerinin 1,5 - 2 kati kadar olur (48).

Kit'alarda tezhiplenen bélimler i¢ pervazlar ki bazen i
pervazlar birden fazla olabilir, dis pervazlar, koltuklar ve kdselikler,
climleler arasindaki duraklar ve kiiglk bosluklardir. Kit'alarda
¢ogunlukla koltuk ve kdseliklerin tezhiplenmesine ragmen sik sik
i¢ ve dig pervazlarin ebru kagidi ile kaplanip, zerefsan yapildig
orneklere de rastlamaktayiz. Koltuklar goguniukla dik dértgendir.
Bazen kare Koltuklar da bulunmaktadir. Koltuklar genellikle yazi-

larin sag ve solunda bulunur ve koltuk bosgluklan 6zellikle tezhip
yapilmasi amaci ile birakilir.

(47) UGur Derman, A.g.k. s. 34
(48) Ugur Derman, A.g.k. s. 34



Bitin anlatilan bu ézellikler ve bdlimler klasik kit'a formla-
rinda bulunmaktadir. Bu arada yaz! ve tezhiplenen alanlar agisin-

dan farkli érneklere de rastlamak mimkuindir (Resim:
143-144-145-146).

2.3. Ferman ve Tugralar

2.3.1. Ferman Tugralari

Dogrudan dogruya Osmanli Tdrklerine ait olan tugralar,
TUrk Hat sanatinda basli basina incelenmesi gereken bir konudur.
Yazi ile resim arasinda yer alan tugralar, yuz yillar boyu Turk
hattatlarinin ilgisini gekmistir.

Divan-1 Himayun'da hazirlanan belgelerde en géze ¢arpan
unsur olan tugra, Osmanli sultanlarinin yazili alameti ve bir tdr
imzasidir. Onceleri ferman, berat, vakfiye gibi yazili belgelerin bag
kisminakonulantugraninkullanim alanlari zamaniayayginlasmis,
muhurler, paralar, pullar ve kitabelerde kullaniimaya baslanmistir
(49).

Tugra hakkinda dogru bilgi veren en eski kaynagimiz
Kasgarli Mahmud'un (Xl.y.y.) Divan-i Lugat Ut Tlrk adli eseridir.
Kasgarl bu kelimenin aslinin Oduzca “Tugragd” seklinde séylen-
digini ve onun, hakanin mihri ve buyrultusu oldugunu bildirir.

Tugranin sekli hakkinda gesitli teorilere rastlanmaktadir.
Bunlardan bazilarina gére Tugra, “tugn” adli efsanevi buyulk bir

dogan kusunun seklini temsil etmektedir ve oguzlarin totem isare-
tidir.

(49) Sule Aksoy, “Tugra”, Qsmanh Padisah Fermanlari, (Hazirlayan:
Aysegtil Nadir), ist. 1986, s. 11 ‘



Ayrica islam Ansiklopedisinde “tugragd”in tugdan tiredigi ve
bunun Tlrkge'nin yapisina en uygun agiklama sekli oldugu belirtilir
(50).

Bilinen ilk Osmanh tugras!, Orhan Gazi tarafindan (Mart
1324) tarihinde verilmis bir vakfiye lzerindedir (Resim: 147). Bu
tugrada kendi adt ve babasinin adi, yani “Orhan bin Osman”
yazthdir. Tugra metninde gegen Gg elif harfiyukari dogru uzatiimis,
(i nun harfi ise solda i¢ ige yerlestirilmistir. llk dizenlemesi bu ana
temel (zerine olan tugra yavas yavas gelismis, metninde ve
istifinde dedisiklikler olmustur. Ik tugralar son derece basit bir
sekilde tertip edilmistir. Ayni sadelikte Fatih zamanina kadar de-
vam eden tugra, bu devirde hakiki hiviyetini bulmaya baglamis ve
Kanuni déneminde daha belirgin bir kimlik kazanmigtir (Resim:
148, 149). Daha sonra gittikge glizelleserek nihayet en gizel
seklini Il Mahmud devrinin biyUk hattati Mustafa Rakim tarafindan
almistir. Bundan sonra artik hattatlar zamanimiza kadar ayni us-
lUbu takip edegelmislerdir. R&kim Efendi'den sonra tugra cek-
mekte pekgok kimse yetismisse de en ustalari Hasim Vahdeti,
Abddlfettah Efendi, Sami Efendi ve ismail Hakki Altunbezer'dir.
ismail Hakki Altunbezer, imparatoriugun son resmi tugrakesi idi.

Osmanl Devletinin kisa zamanda bliylimesi ve dolayisiyla
is hacminin geniglemesi, tugra ¢gekmeyi bilen ve adina Nisanci
denen memurlara ihtiyag duyulmasina sebep oldu. Resmi bir
evrak defterdar ve reislikittab (Digigleri Bakani) tarafindan
kontrol edildikten sonra Vezir-i Azama gider. Onun da incelenme-

sinden gegtikten sonra Nisanciya yollanir; o da gelen evrakin
Uzerine tugray gekerdi.

(50) islam Ansiklopedisi, “Tugra” maddesi, Cliz 126, ist. 1975, s. 6
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Yiksek bir ritbe olan Nigancilik 18. yy. sonlarinda énemini
kaybetmeye baslayincit onun yerini Tugra - nlvis (tugra ¢eken)
denen hattatlar aimayabasladi. Daha sonra dabu hattatlara Tugra
- kes adi verildi. Daha énceleri Tugra - keslere Tugrai, tevkii ve
muvakki gibi isimler verilmistir (51).

Tugranin baslica bélumlerini su sekilde siralayabiliriz.

*Tug@ranin seresi (klrsd): Tugraninaltkismiolup padisah’in
ve babasinin adinin yazildigi bslim (a,h,b) '

* Beyzeler (Dis beyze, i¢ beyze): Tugranin sol tarafinda yer
alan ve tugra metninde gegen han ve bin kelimelerinin son harfi
olan “nun” harfi uzantilariyla, bazen de bagka bir kelimedeki “dal”
harfi uzantilariyla olusan i¢ i¢e iki kavise verilen isimdir. Yine i¢
beyzede, Kirsi’'niin Ust kisminda bulunan “el muzaffer” sézinin
devamt olan “daima” kelimesi bulunur (c,d).

* Tuglar: Yukaridan kurslye dogru inen elif harfi seklindeki
Ug¢ gizginin adinatugranin tuglari denir. Bunlar metinde gegen “elif,
lam ve z1” harflerinin uzantilar oldukiari gibibazen de yalnizca sekl
tamamlamak amaciyla yapilirlar (g).

* Tug@ranin kollan: Diger bir adi “hanger” olan kollar, beyze-
lerin devami olup muzaffer kelimesinin Ustlinden birbirine paralel
olarak tugranin sagina dogru uzanmaktadir (e,i).

* Zilfeler: Tugdlarin solunda flama seklindeki kavislerdir (f),
(Resim: 150).

Fermanlardaki tugralarin tezyinati, devirlerinin tezyinat
6zelliklerini tagirlar. Elimizde bulunan ilk tudra tezhip érneklerin-
den biri Fatih Sultan Mehmed'e ait bir fermanda bulunmaktadir.

(51) Prof. Ali Alpaslan, “islam Yaz gesitleri 6.", Sanat Diinyamiz. S.
36. Ist. 1986. s. 8.



Burada metin ve tudra siyah bir cetvel igine alinmig ve Ust
kisma dénemin tezhip 6zelliklerini tagiyan baslik gseklinde bir
tezyinat yapimistir (Resim: 151). Sultan Mehmed [I'nin tugralari-
nin altinlandi§i érnekler de bulunmaktadir. Tugranin bélimlerinin
suslenmesi gelenegine ll. Bayezid tugralarinda rastlanmaktayz.
ll. Bayezid tu@ralarinda genel olarak beyzeler dénemin tezhip
6zelliklerine gére tezhiplenmistir. Bazen sere ve kollar arasinda
kalan bélime de sade siislemeler yapildi§i veya sadece diiz renk
(lacivert) striildiigl goriilmektedir. '

Kanuni Sultan Stileyman déneminde diger sanatdallarinda
oldugu gibi tugra slslemesi de altin dénemini yasar. Kanuni
tugralan gcogunlukla altinlanmig yadalacivertboyaile boyanipaltin
ile kontlrlenmistir. Kanuni tu@ralarinin bazilar sanki tezhip 6r-
neklerinin bulundugu birer ailbtm gibidirler. Bu tugralarda her ttrl{
motif kullaniimis ve tugranin her bélimu farkl bigimde tezyin
edilmigtir (Resim: 152). 16. ylizyildatugranin bélimlerinin sislen-
mesiyanisiratuglarin (zerive daha sonratugranin zeri iggenim-
si bir dis form olusturacak sekilde dénemin tezhip 6zellikleri
dogrultusunda tezhiplenmistir. Bu arada, satir Uzerlerine belirli
araliklarla altin noktalar konup zaman zaman metnin (zerine altin
lle zerefsan yapilmistir. Bu tugra stsleme gelenegi ufak
degisikliklerle dénemlerinin tezhip 6zellikleri dogrultusunda tezyin
edilmigtir. Tugranin ana bélimleri hemen hemen b{itin tezyinatl
drneklerde tezhiplidir ve tugranin Uzerinde ki béliimde tugray
bogmayacak sekilde tezyin edilmigtir. 18. ylzyildan itibaren tugra-

-nin Uzerindeki tag formlu tezyinatin sadina ve soluna gigek buket-
leri yapiimistir (Resim: 153 - 154). 19. ylzyildan itibaren de tugra
sUslemesinin yanisira bdtiin metnin etrafini gepegevre saracak
sekilde halkari yapiimig érneklere de rastlamaktayiz (Resim: 155).
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Bu arada bazi érneklerde, satir aralar da hafif bir sekilde
tezhiplenmistir.

2.3.2, Tugra Formunda Levhalar

Tugralar sadece Osmanli sultanlarinin nigant olarak degil,
Osmanli tezhip sanatini giinimuze getiren sanat eserleri de ol-
muslardir. Tugra formu o kadar tutulmus ki; son devirler de tugra
formunun igerisine ayet, hadis, besmele,hatta ileri gelenlerin veya
herhangi bir kimsenin ismi de yerlestirilerek levhalar yapiimistir.
Bu gesit tugralar silUs, Celi stilus ve Divaniyazilarin kargimindan
meydana gelmistir. Tudra formunda levhalar ayni celi levhalar da
oldugu gibi tezyin ediimektedir. Burada i¢ pervaz ve dis pervaz
tezyin edildikten sonra genellikle tugranin ‘sag Ust kismindaki
bagluga narbant bir tezyinat yaplmaktadhir. Tudgra formundidi ya
zilarda, tugra iginde ki bélimler, yaziyi ikinci plana iteceg@i disin-
cesiyle genellikle tezhiplenmemis; bos birakiimistir (Resim
156,157,158).

2.4. Murakka’lar (alblimler)

Kit'alarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albimlere mu-
rakka ismi verilmektedir. Eski el yazmalarinda, aharlanmis kagit
yapradin her iki tarafina da metin yapilir ve gereken tezyinat
yaptldiktan sonra ciltlenip disina kap gegirilerek kitap haline geti-
rilirdi. Kit'alarda ise yazi 8harli kagidin yalnizca bir ylzlne yazilir.
Diger yuziinden bir mukavvaya yapistilirdiktan sonra tezhipienir.
Bdyle kitalar, ya gergevelenip levha halinde duvara asilir ya da bir
araya getirilerek bir albim (Murakka) elde edilir.

Bir murakkanin igine girmesi istenen kit'alar, uygun bir
sekilde gerilip yapistirildiktan ve tezhiplendikten sonra, bunlarin
hepsi ayni éigiide kesilerek sttt sirta getirilir ve ¢ kenarindan ince
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bir deri veya kumas seritle birbirine tutturulur. Bu seritler ayni
zamanda kit'a kenarlarinin yipranmasini énler. Sonra bu ikili kit'a,
deri veya kumas bir geritle dibinden bir bagka ikili kit'aya baglanir.
Butin kit'alar bdylece biraraya getirildikten sonra, murakka klasik

tarzda ciltlenir. Bu tarz murakkalara diz murakka veya kitap
murakka denilir (52).

Egersirtsirtagelenikikit'ayalnmzbogaz tarafindan birbirine
baglanir ve bu digerlerinde de aynen tekrarlanirsa, biitlin kit'alari
ayni anda agip gérmek ve sonra zigzagli olarak katlamak mimkin

olur. Sadece birinci kit'asindan cilde baglanan bu ¢esite kériklu
murakka ad verilir (53).

Murakka'larda kit'alarin klasik tezyinatina ek olarak ka-
paklar ve kapak icleri de tezyin edilir (Resim: 159).

2.5. Kitap Kaplan

Bu gun kitlphanelerimiz ve mizelerimizi sisleyen nadide
ciltler bu konuda ¢alismis sanatkarlarimizin maharet, zevk, sabir
ve plastik anlayislannin 6limsiz kanitlandir. Klasik bir cilt, el
sanatlarimizdan baslica tezhip, nakis, deri traslama, murakkaa,
hak, hat, kat'ia ve ebru san’atlarinin Grind olarak degerlendiriime-
lidir. TUrk'lerde ciltgilidin gelismesinin bir nedeni de, kadidin ilk
defa Orta Asya'da kullantimasiydi.

(62) Ugur Dérman, “Turk Sanatinda Murakka'lar”, [igi, S. 32, ist.
1981, s. 42

(63) Ugur Derman, A.g.e. s. 42
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Dr. Aurel Stein ve Paul Pelliot tarafnidan Bin Buda maga-
ralarinda bulunan cilt pargalarindan, Orta Asya Turklerinin ciltgi-
likte deri kullandiklari, ilk defa deri Gzerine madeni kaliplarla stsler
bastiklart anlagihiyor ve M.S. VII. ylzyila ait bir Uygur Tark cildinin
Albert von Lee Coqtarafindan Karahoga kazilarinda bulunusu ise,
bunun en somut kanitlarini teskil ediyordu. Zamanla bir kisim
Uygur sanatkarinin Gin ve iran'a yerlesmesi bu memleketlerin
ciltciliginde de gelismelere sebebiyet veriyor. islamiyetin yaygin-
lasmasi ve Kur'in-i Kerim'in yazma kopyalarinin gogaltilmasi ise,
bitiin islam aleminde ciltGilii en énde gelen bir meslek haline
getiriyordu. Daha sonralari genelde buyik bir farklilik gésterme-
mekle beraber, bu konuda Diinya sanat merkezlerinde degisik
Uslublar goérildi. Kasi, Dihlevi, Horasan ve Buhéara, Hatayi Uslu-
bunda; Herat, isfahan ve Siraz, Herat slubunda; Halep, Sam ve
El - Cezire Arap Uslubunda; Selguk sanat merkezleri, Rumi Gslu-
bunda; Misir sanat merkezleri Memluk Uslubunda; Diyarbakir,
Bursa, Edirne ve istanbul Tlrk tislubunda; ispanya, Sicilya ve Fas
Magribi Uslubundagalismaktaydi. VIl. ytizyildan Xil. ytizyilsonuna
kadar gok degerli eserler veren Memiuk, Arap, Rumi ve Magribi
Uslublarinda ¢alisan merkezlerde, daha sonralar gerilemeler gé-
rilmas, buna ragmen Orta Asya, Iran ve Tirk ciltgiligi daha da
gelismisti. Bilhassa Tirk cilt sanati XVI. ylzyilin ikinci yarisindan
itibaren Dinya'nin en degerli érneklerini vermege basliyordu.
Fatih Sultan Mehmed'in yazdirttigi, kopya ettirdi§i ve zamanin
bilim merkezlerinden getirttigi kitaplardan olusan ézel kutiphane-
si, Sultan’in siyasi ve askeri dehasi yaninda ilim ve sanata verdigi
énemi gdstermekteydi. Fatih nakighanesinde tezyinati; ezilmis
altin, firca ile slirllerek yapilan yazma ciltlerde stilize edilmis gigek
motiflerinin etrafi, teker denilen ucu sivri aletle islenerek yikseklik
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temin edilmesi usulden olup bu tarzda yapilan ciltler birer gsahe-
serdi. Bu devirde kapaklarin i¢lerinde ve katr'a (deri oymaciligi)
san’atinin incelik ve zerafeti gériimekteydi.

XVI. ylzyil Turk klasik cildinin en belirgin tarafi, kaliplarla
basilan gdmme tekniginde, natiralist karakter tasiyan stilize edil-
mig bitki motifleri, Hatayi, Pen¢, Rumi, Bulut, Yaprak, Goncagdl,
T1g ve Tepelik kullaniimasiydi. Bu yizyil cildinde, kapaklar, Sertab
ve Mikleb Uzerindeki semse, salbek, kbsebent ve bordirler,
Tdrklere has renk ve kompozisyon uyumu, sadelik iginde giizel bir
ahenk tegkil etmekteydi (54).

XVII. yOzyll kapak tezyinatinda genellikle gicek motifleri
(Sukife Uslubu) hakim oluyor. Lake (Rugan) ve realist motifli
ciltlerle, yeksah ciltler yayginlasiyordu. Evvelce kullanilan kiasik
motiflere ilaveten gl karanfil yabangdld, lale, nar gicedi, lotus,
hashas, nillfer, siUmbll cigeklerinden olusan motiflerin bazen
serpistirme, bazen buket, bazen de tekli, ciftli, G¢li bordlrler
iginde, ince bir zevkle ¢cok sanatkarane bir sekilde resmedildigi
gérilmekteydi. Bu devir ciltlerinin diger 6zellikleri olarak, deri
Uzerine sirmaisieme ile halkartezyinatin kullaniimasi ve sanatkar-
larin cilt kapagi Gzerinde imzalarinin bulunmalari belirtilebilir (Re-
sim: 160, 161).

XVII. yizyil sonlarindan itibaren XIX. yizyilda ciltlerde Ba-
rok ve Rokoko tesiri gérilmeye baglanmistir (Resim 162).

XV. ve XVl.ylzyilda en verimli devrini yasayan klasik cilt-
lerimiz esas bakimindan su pargalardan meydana gelmistir.

1. Ust kapak (sag - bag) kitabtn (st kismini 8rter.

2. Alt kapak (sol - basg), kitabin alt kismini érter.

3. Dip - sirt, kitabin arkasini érter.

(54) Engin Ozdeniz, “Tlrk Cilt Sanati”, Sanat Dinyamiz, S. 21, ist.
1981.s. 15
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4. Mikleb, alt kapaga sertab ile baglanir, ucu sivri olup,
kitabin Ustkapag! ile kitap arasina girer,mikleb sertab’i kapali tutar.

5. Sertab, miklebin alt kapaga baglandigi Kisim olup
miklebe hareket edebilme imkanini sadlar ve kitap kapandigi
zaman kitabin 6n kismini érter. Sayfalarin én kenarlarinibozulma-
mast i¢in sertabin iki yaninda, sol kapak ve mikleb boyunca
birakilan fazlalia da dudak denir (Desen: 34).

Ciltte tezyinat, her iki kapak, sertab ve mikleb lzerine
yapimistir.

Deri ciltler Gzerindeki stislemeler, dig ve i¢ kapakta olmak
Uzere ikiye ayrilir. Bazi ciltlerde i¢ kapakta tiras edilmis deri tezyin
edilmeden diiz olarak yapistinimissa da XV. yiizyildan itibaren
kat'ia tabir edilen tezyinat, semse veya semse késebent kompo-
zisyonunda gérulir; az da olsa i¢ kapakta kabartma tarzi, halkari
ve zerefsan tezyinata da rastlanir. Dis kapakta ortada semse
bulunur. Semse Arapga’dan glines anlaminda olan Sems kel -
mesinden gelmektedir. Semseler, Anadolu Selguklu'lart ve XV,
yUzyil Osmanli kitap kaplarinda ézellikle yuvarlak dilimli ve beyzi-
dir. XVI. ylizyildan itibaren tamamen beyzi ve salbeklidir. Semse,
salbek ve késebent kompozisyonunun kenarlarda bordur gevirir.
Bordlr Gzerindeki pargalara kartus pafta denir. Kapagin etrafina
ezme altin ile cetvel gekilir. Cetvellerin arasi, duldurulup zencerek
ile gekillendirilir. Klasik Turk ciltierinde genellikle semse ile
kdsebent arasindaki kisim bos birakiimigsa da bazi XVI. yizyil
ciltlerinde bu kismin nadiren tazyin edildigi gérllmektedir (Resim
163).

Klasik semse ciltler deri Uzerindeki motiflerin bezeme sekil-
lerine gére sdyle isimlendirilirler:

1. Soduk semse: Kalip dogrudan dogruya kapagin (izerine
basilarak kabartma motiflerden olusgur, yaldiz kullanimaz.
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2. Alttan ayirma semse: Motiflerin zemini ezme altinla
boyanir, kabartma motifler deri renginde birakilir.

3. Ustten ayirma semse: Motiflerin zemini deri renginde
birakilarak, kabartma motifler ezme altinla boyanir.

4. Milevven semse: Motifler cilt kapaginda kullanilan deri-
den baska renkte deri ile kaplanir.

5. Milemma gsemse: Motiflerin zemini ve motifler ezilmig
altin, firga ile srilerek boyanir. Ancak altin renklerinin birbirinden
ayrioldugudagériliir. Umumiyetle kirmizi altin ve yesil altin birlikte
kullanilhr,

6. Mlsebbek semse: (Kat'ia gemse) bu tiir semseler daha
gok cildin i¢ kapagdinda gérilir. Deri dantel gibi oyularak kabin i¢
ylzuneyapistirilir.

Deri kapaklarin Gizerine ezme altin yaldizla, el ile islenmek
suretiyle yapilanlara yazma cilt, kalipla basilarak motiflerin kabart-
ma seklinde belirdigi ciltiere gémme cilt denir.

Motifler kalipla basiimayip, ezme altin, firga ile islendikten
sonra yeksah denilen aletle deri gukurlagtirilarak meydana getiri-
len ciltlere gesitli cilt denir. Cilt kapadinin kenarlan deri gevrilip orta
kismi muhtelif cins malzeme ile kaplanan ciltlere gihar - guse cilt
denir. Kabin orta kismi, ebru kadidi ile kaplanmissa gihar - guse
ebru cilt, kumagla kaplanmigsa cihar - guse kumas cilt, kenarlar
sahtiyan, orta kisim giideri ile kaplanmigsa gihar - guse glderi cilt,
zerduva ise, ¢ihar - guse zerduva cilt, lake ise gihar guse lake ciit
denir.

Deri kapak Uzerine ezme altinla, firga kullanarak gizilen
geometrik gizgiler boyunca, islenen yaprak motiflerinden hasil
olan bezemeli ciltlere de zilbahar cilt denir. Zilbahar ciltte tezyinat
orantili 8igiler iginde,kabin ortasint veya bitlin ylzind kaplar,ke-



sisen hatlarin arasina nokta ve yildizlar konur. Bu tur kapaklar X{X.
ylzyilda gérilmektedir (Resim 164).

Diger bir cilt tiride, Gzerine degerli taglar kullanilarak
tezyinedilen miisemma ciltlerdir (55).

Kitap kaplarinin dig kisimlari tezyin edildigi gibi i¢ kisimlari
da uygun bir sekilde tezhipienir. Kitaplar korumak igin deriden
yapilan Mahafaza (Kutu) lar da kitap kaplarina ve devirlerine
uygun bir sekilde tezyin ediimektedir.

2.6. Minyatiirier:

Sulu boya ve altin kullanarak yapilan figuratit resimlere
verilen ad.ltalyanca miniature kelimesinden alinmadir. Tlrkge'de
klgUk nakis anlaminda hurda nakig denilmistir.

Minyattir (kitap resmi) dogunun resim tarzidir. Minyatir
sanatinda en ileri giden tilke iran olmustur. Tirk sanatgilar kedi
Usluplarinda nefis érnekler vermiglerdir.

Minyatirde figirler birbirini kapatmayacak bigimde Ustlste
dizilir. Geride kalan figurler kagidin Ust tarafinda gésterilir. Pers-
pektif yoktur. insan figlrleri énemlerine uygun irilikte yapihr. Man-
zaradan uzakli§i renk ve boy orani ile belirtiimez. Enince ayrintilar
dahi minyatirlerde gésterilir.

Minyaturlerde genellikle gbkylzii altin varakla kaplanmis,
irmaklar ise mavi renk veya gimdis ile boyanmistir.

(55) Engin Ozdeniz, A.g.e. s. 20



Minyatirlerde genellikle gékyiizl altin varakla kaplanmisg,
irmaklar ise mavi renk veya gimas ile boyanmistir.

Osmanh devri TUrk minyatiri zengin konu programi, dért
ylz yila yakin kesin strekliligi, cesitli akimlarla kendini yenilemesi,
sonucu, kazandigi dirilik sayesinde, genel islam resim sanati
igerisinde gok 6zel biryeralmistir. 15. ylzyil ortalarindan 19. ylzyl
baglarina kadar érnekler vermis, varligint devirlerin sanat akimia-
rina begenilerine uyarak tutarli bir gizgide sUrmuUstar.

Osmanli  minyatlrleri, basta padisahlar olmak izere,
cevrelerindeki dnemli ve gUglu kisiler igin hazirlanan elyazma
eserlerde toplanmigtir. Tlrk minyatirinin en 6nemli eserleri, hala
yapildiklarl yerde, Osmanl padigahlarinin yagsam yeri olan istan-
bul'daki Topkap! Saray’nda korunmaktadir. Istanbul'un diger
miize ve kitliphanelerinde de, Trk miyatiriniin segkin érnekle-
riniiceren nadir el yazmalari vardir. Ayricayurtdisindakibazi mize
ve kitlphanelerde de bulunmaktadir.

Minyatlrde figirler birbirini kapatmayacak bigimde Ustiste
dizilir. Geride kalan figtirler kagidin (st tarafinda gosterilir. Pers-
pektif yoktur.Insan figlirleri &nemlerine uygun irilikte yapilir. Man-
zaradan uzakli§! renk ve boy orani ile belirtiimez. Enince ayrintilar
dahi minyatiirlerde gd&sterilir. Minyatlrlerde genellikle gokylizu
altin varakla kaplanmtg, irmaklar ise mavi renk veya gimus ile
boyanmistir. |

Osmanli devri Turk minyattri zengi konu programi, dort
ylz yilayakin kesin stirekliligi, cesitll akimlaria kendini yenilemesl,
sonucu kazandi§ dirilik sayesinde, genel islam resim sanati ice-
risinde gok 6zel bir yer almistir. 15. ylzyil ortalarindan 19. yzyil
baslarina kadar érnekler vermis, varligini devirlerin sanat akimla-
rina begenilerine uyarak tutarl bir ¢izgide sGrmustr.



Osmanli minyatdrleri, basta padigahlar, olmak tzere ge-
vrelerindeki dnemli ve guglu kigiler igin hazirlanan el yazma eser-
lerde toplanmigtir. TUrk minyatirinin en dnemli eserleri, hala
yapildiklar yerde, Osmanl padisahlarinin yasam yeri olan istan-
bul'daki Topkap: Saray’nda korunmaktadrr. istanbul'un diger
mize ve kitiphanelerinde de, Tirk minyattrtinin seckin érnekle-
riniigeren nadir el yazmalari vardir. Ayricayurtdisindakibazimize
ve kiitliphanelerde de bulunmaktadir.

Osmanli minyatirctliginin belirgin 6zelligi, gercek
yasanilan olaylarin gdziemci bir yaklasimla, geleneksel kurallara
bagli olarak, yani islam sanatinin soyut form diliyle, tasvir diliyle
yonetimle ilgili olaylar, e§lence ve resmi gegitler dolayisiyla
baskent halkinin ve esnafin gériintilendidi slinnet diglnleri gi-
bi,yasanilan yillarin dnemliolaylariyla ilgilidir. Osmanli minyattrie-
ri, el yazmalari sislemekten 6te, giincel olaylari, kendi gergeklik
anlayisi icinde belgeleye bir deger kazanmistir (56).

Zaman zaman ¢esitli sanat akimlarinin etkisinde kalan
minyatlir sanati, gbzleme dayall bir anlatimi esas almistir. Tlrk
minyatlrintn 6z{ de, bu konu zenginligi, yasaniian olaylari resim-
lendirmesinin getirdidi yeniliklerle dolu, belgesel adirlikli eserler
olusturur.

Minyatirlerde esas olarak minyatir igindeki birimler ve
bUtindn etrafindaki i ve dig pervazlar hafif bir sekilde tezyin edilir.
Minyaturde tezhiplenen birimier, mekanlar, ¢adir detaylari, kiya-
fetler, értller, ve diger ufak detaylardir. Bu birimler dénemin bege-

ni ve tezyinat Uslubu dogrultusunda tezhiplenir. Mekanlar
genellikle geometrik sekiller ile slslenir.

(566) Filiz Gagman, "M(inyatlr Sanat)”, Geleneksel Tlirk lari
T.C.K.B. yay. s. 185.



Kiyafetler de devrin kiyafet desenlerine uygun bigimde
tezyin edilir. Cadir detaylarinda semseler ve diger stsleme ele-
manlari uygun bir sekilde kullaniimigtir. Tlrk minyatirctleri minya-
tird etrafini gerektiginde hafif bir halkari ile tezyin etmigler, bazen
zerefgan ile slslemigler ve ¢cogu zaman da bos birakmiglardir
(Resim: 165,166,167,168,169).

Minyatdrlere tezhip yapildigindan dolayi, tezhip sanatgila-
rinin minyatQr bilmeleri gerekmedigi halde, minyatlr yapanlarin
tezhip bilmeleri gerekmektedir. Levni, Edirneden istanbul'a geldik-
ten sonra saray nakighanesine girer. Tezhip ve saz yolu tarzinda

galismalar yapar, daha sonra minyatir sanati ile ugragsmaya
baslar (57).

2.7. Kubur, Kutu, Sandik (Lake isleri)

2.7.1. Kubur

Kubur,istiinde kalem koymaya mahsus yeri, altinda da
hokka bulunan yazi aletinin adidir. Yalniz kalem konularlart da
vardir. Boru seklinde, dort, alti ve sekiz kbseli olup yirmi yirmibes
cm boyunda olanlar da vardir. Uzerleri tezhipli ve yazili olanlari
mukavvadan yapilir. Kullanilip 1slanmaktan kolaylklabozulmama-
si igin kitap kaplarinda oldugu gibi Gzeri vernikienir ve laklanmig
olur. Bir ucuna tungtan veya gumusten bir hokka gegirilir, diger
ucu ge¢me kapagi ile kaplanir; icine kalem, kalemtras, makta ve
kagit makasi konur. Bunlara kalemdan adi da verilir.

Oklari koymaya yarayan kubura ok kuburu, firgalan koy-
maya yarayan kabura da firga kuburu, igine ferman koymaya
yarayan kubura da ferman kuburu denir.

(57) Banu Mabhir'den naklen.
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Ferman kuburlar digerlerine oranla biraz daha uzuncadir.
Kuburlar iki bélimden olugur. Gévde ve kapak kismi. Genelde,
gévde ve kapak kismi genelde, gévde ve kapak bélimlerinin her
iki u¢ kismina pervaz yapildiktan sonra pervaziar arasinda kalan

alan tezyin edildikten sonra lake yapilir. Fil diginden yapiimig
kuburlar da vardir. (Resim: 170)

2.7.2. Kutu,Sandik

Hat malzemelerini koymak ve korumak igin yapilan kutular
iki sekilde yapihr.

1. iki ug kismi yuvarlatiimisg gibi olanlar, kibrit kutusu gibi iki
yana dogru gekilerek yapilir. Bu formda olan kalem kutularinin
hemen hemen hepsinde bazen gimis bazen de sedefden hok-
kalari bulunur ve gerektigi anda kullanma olanag! saglar. Bu
kutularin Qistl ve yanlar uygun bicimlerde tezyin edilip 1ak’lanir.

2. iki ucu yuvarlatiimayan, késeli olarak birakilanlardir.
Bunlar Ustten agilan kapaklara sahiptirler. Bu gesit kutulari hat
malzemeleri koymaktan baska amaglar iginde Uretilmislerdir. Ku-
tunun kapak Uzeri ve yan kisimlari tezyin edilmistir. Kapagin igi
kismina da gerektiginde hafif bir tezyinat yap!ldigr ya da tugra
islendigi gorilmektedir. Bu gesit kutulara, en iyileri Edirne'de
tretildiklerinden Edirnekari de denmistir (Resim: 171, 172)

Daha buyuklerine sandik, gekmeceli sandik denen, degisik
islevleri bulunan Edirnekari islerinin hepsi ister mukavvadan is-
terse ahgaptan yapiisin, muhakkak verniklenmislierdir.
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2.8. Tezhip Sanatinin Nadir Gérildiga Diger Alanlar

2.8.1. Gomlekler: Tezhip sanatinin uygulandid bir baska
grup tilsimli gémleklerdir. Bu gémlekler beyaz ince ve yumusak
ketenden bazen krem veya pembe ipekten hézlrlanmlglardlr. Tl
simli gémlekler, hastaliklara ve nazara kargi korunmak amaciyla
yapiimiglardir. Ozellikle padisah ve ailesi igin hazirlananlarin, tiim
ylzeyi hattatlar ve mizehhiplerce, gesitli ayetler ve dualar yazila-
rak ve altin gimis ve kumas boyalar! ile tezhipler yapilarak
dodurulmustur. Tilsimh gémlekler iran ve Hindistan'da da kullanil-
mistir. Tilsimli gémleklerdenolusan zenginbir kolleksiyon Topkapi
Sarayi Mlizesinde bulunmaktadir (58) (Resim: 173).

2.8.2. Yaz Althklari

Yaz) yazarken kagidi burugsturmamak, kalemi ylritirken
ele akici bir dayanma noktasi saglamak ve bu sayede rahatlik ve
kolaylik icinde yazmak igin, ne pek yumusak, ne pek sert, ne agir,
ne de pek hafif olmayan orta halli althklar kullanilimigtir. Stlus ve
nesih gibi kiiglk 8lgldeki yazilar igin kullanilan altliklarin boylari
genellikle 20 - 25 cm, enleri 15 - 20 cm, kalinliklar yarim cm. kadar
olup iginde yapistinimadan Ustiiste konmus ka@itlar bulunur. iki
ylz{U deri veya ebru kadidi ile kaplanir. Deri ile kapli olanlarin

ylUzlerinin tezhiplenip vreniklendigi 6rnekler bulunmaktadir (Re-
sim: 174).

(58) Esin Atil, The Age of Sultan Stileyman the Magnificent, 1978,
s. 196.



2.8.3. Serbest GCaligmalari:

Tezhip sanat, esasigleviolan kitap sanatlari stislemeciligi-
nin yani sira gémlekler, gadir direkleri, tabanca kilif ve kabzalari,
ok ve yaylar ve bunlarin igine kondugu, tirkes ve sadak da denilen
ok kablan Uzerine de uygulanmaktadir. Gémiekler disida, diger
materyaller, (zerlerine yapilan sisleme dékilme ve silinmeye
kars! verniklendigi igin 1ake eserler grubuna girerler (59). Bunlara
ilaveten, saz yolu, hatayi gibi motiflerin, gicek buketlierinin, herhan-
gi bir objeyi ya da konuyu siisleme kaygisindan uzak tek baslarina

uygulanip, bazen gergevelenip duvarlara asildiklar da bilinmekte-
dir.

(59) Prof. Kerim Silivril'den naklen.
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3. Tirk Motiflerinin GiinimGz Begeni ve ihtiyaclari
Dogrultusunda Uygulanabilirligi.

Kitap sanatlari iginde yer alan ve daima yazi sanati ile
birlikte disinllentezhip sanatininklasik form ve klasik uygulanma
alanlarinin disinda, glinimiz begeni ve ihtiyaglart dogrultusunda
da uygulandi§: érneklere rastlamaktayiz. Yizyillar boyu dedisen
ve dolayisiyla gesitlenen Usluplardan yola ¢ikarak farkli yorumiar,
ve degisik materyaller Uzerine uygulamalar yapilabilmektedir.

Bu uygulamalarin basinda degisik Gslup ve slsleme 6ge-
lerinin bir arada kullaniimasi gelir. 15. veya 16. yizyil motiflerinden
olusan bir kompozisyon ile 18. y. yil Uslubu, uygun bir sekilde
birarada kullanilabilinir. .

Yapilanin ve mikemmelin tekrarindan kagma ve yeni yo-
rumlar getirme duslncesi ve amac! gerek renklede gerekse kom-
pozisyonlarda yeni arayiglara neden olmustur (Resim: 175 - 1786).

Tezhip sanatinin, ginimizde uygulandid! biralanda, Latin

yazisi ile hazirlanan davetiyeler ve degisik amagli belgelerdir.
(Resim:; 177 - 178 - 179 - 180 -).

Tezhip motiflerini kullanarak tezyin edilen bir alan da ahsap
masa, kapi, koltuk kenarlari, ayna ve fotograf gergeveleridir. Bu
tur egyalarin uygun bélimlerine, genellikle halkari yapiimakta,
buketler veya rumi motifleri islenmekte ve tezyinat bittikten sonra
vernik yapiimaktadir. (Resim: 181 - 182).

Tezhlp motif ve tekniklerinin dogrudan dodruya kullanildigi
bir alan da tekstildir. Tekstilde farkli olarak kumas yikandiginda
dokillp bozulmayan kumas boyalar! kullaniimaktadir. Esarp ve
fularlar, bluz ve ceket yakalar, gégis kisimlari tezyin ediimektedir.
Bu arada motifleri baski veya dokuma yéntemi ile de kullaniimak-
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tadir. Bunlarin basinda halilar, désemelik ve giyim kumaslari
gelmektedir (Resim: 183, 184, 185, 186).

Farkliamaglarla kullanilankagitlar (ambalaj, duvarkagitlari
gibi) kutular da bazen Tirk motifleriile hazirlanmaktadirlar (Resim:
187,188)

GUnUmizde cam, seramik ve ¢ini. Tlrk motiflerinin kulla-
nildigt dnemli bir alan ve is koludur. (Resim: 189,190).

TUrk tezyini motifleri, taki yapiminda azda olsa kullaniimak-
tadir.

Sonug olarak guinimiiz begeni ve intiyaglari dogrultusunda
Turk tezhip sanatinin ve genellenirse Tulrk motiflerinin farkli tekni-
klerle kullanim alanlarini genigletmek mumkundur.
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4. SONUGC VE DEGERLENDIRME

insan resmi yapmanin iyi karsilanmadigi islam Dininde
Musliman sanatgilar, figliratif resme fazla ilgi géstermeden, batili
sanatgilarinresim, heykel gibiplastik sanatlardaulagtiklari zirveye,
hat, tezhip, ¢ini gibi sanat dallarinda ulagmiglardir. Kuran-1 Kerimi
dahaglizel yazma ve siisleme dogrultusunda gelisen hat ve tezhip
sanati ile ugrasan sanatcilarimiz birbirinden kiymetli eserler ret-
migler ve glizel sanatlara olan duygularini bu sekilde tatmin et-
mislerdir.

En 6nde gelen islevi yazi stslemesi ve yazinin elbisesi
olarak kabul edilen tezhip sanatinda slislem &geleri olarak Stilize
edilmis bitkisel ve hayvansal motifler, bulut motifleri ve geometrik
motifler kullaniimistir.

Xl. yUzyil sonlarina dogru Anadolu’yu kendilerine yurt edin-
mis Selguklu Turkleri, bir yandan gigli bir devlet olma ¢abalari
icindeyken bir yandan da bilim ve sanat ile ilgilenmeyi ihmal
etmemisler ve Konyayi bilim ve sanat merkezi haline getirmisler-
dir. :

XV. yiizyilda buyik bir devlet adami olan Fatih Sultan
Mehmed'in sanata olan dugkinligi nedeniyle birgok sanat dalin-
da oldugu gibi tezhip sanatinda da yeni bir dénem baslar.

|l. Bayezid devrinde tezhipte blylk bir gelisme baslar.
Rumi ve gicek motifleri gesitlenmis bulut motifi de tezyinata katil-
mistir. Dénemin tezhip sanatinin gelismesinin iki énemli nedeni
vardir.

1. Saray nakishanesinin, Tirk iran ve Tebrizden gelen
sanatgtlarla genigletiimesi,

2. Seyh Hamdullah gibi essiz bir hattatin yetismis ve olgun-
luk ¢cagi eserlerini vermis olmasidir. Padisah'in Seyh Hamdullaha
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hakli hayranh@i, onun yazdi§i Kuran-1 Kerimlere ayri bir 6ézen
gOsterilerek tezhiplenmesine neden olmustur.

16. ylzyil Kanuni déneminde tezhip sanati, hig bir Glkenin
tezhip Uslubunun etkisinde kalmadan salt Osmanli ézelligi kazan-
mistir. Bu dénemde klasik Uslubun yanisirailk kez yari stilize, gil,
karanfil, lale, bahar ¢icegdi, selvi agaci gibi bahge gicek ve adaglari
tezhip sanatina dolayisiyla hali, ¢ini gibi diger sanat dallarina da
girmistir.

17. ylzyilda duraklama dénemine giren tezhip sanati, 18.
ylzyildan itibaren klasik anlayisin disinda, barok rokoko 6zellikle-
rinden etkilenerek degisik yorumlarla kargimiza gikar.

Guntmuizde tezhip sanati klasik etkilerle devam etmekte-
dir.

Geleneksel Tlrk sanatlari arasinda énemli bir yer tutan ve
hat sanatindan ayn dustnulmeyen tezhip sanatinin uygulandigi
alanlarin basinda yazma kitaplar ve gizel yazi levha ve albimleri
gelir. 18. ytzyildan bu yana levha yazmaciligi biiyik élglide ge-
lismis ve tezhip sanatgilaninin bilgi ve becerilerini géstermelerine
olanak tanimistir. Kitap kaplari, tugralar, minyatlrlerdeki detaylar,
Kubur, sandik, kutu gibi kullanim ‘egyalari da tezhip sanatinin
nadide 6rnekleriyle bezenmistir.

GinUmuzde tezhip sanati klasik uygulamalardan, ge-
nellikle glzel yazi levhalarini ve tugralar stsleme seklinde ge-
lisimini sirdirmektedir. Tezhibi, ginimdz ihtiyaglari ve begenileri
dogrultusunda gelistirmek ve kullanim alanlarini genigletmek
mimkindur.

Zengin ve uzun bir gegmise sahip olan tezhip Sanatimiz ve
Turk motiflerini, degisik tekniklerle degisik materyaller lzerine

uygulamak, kullanim alanlarinin genisletiimesi ve dolayisiyla giin-
celligini korumasi agisindan zorunludur.
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Latin yazisiyla hazirlanan degisik amagli yazilar, belge ve
davetiyeler tezhip sanatina yeni bir kullanim alani getirmistir.

Kagida ek olarak, ahsap, kumas, cam ve seramik, Turk
Moatiflerinin zengin bir sekilde uygulanmasina olanak taniyan ma-
teryallerdir.

Bazi modacilar, giyim ve désemelik kumas Ureten firmalar,
1987 - 1988 senelerinde, yurti¢in de ve yurt diginda dizenlenen
“Muhtesem Sileyman” Sergilerinden etkilenerek Turk Motiflerini
basarili bir sekilde Tekstilde kullanmiglardir.

Tark Motiflerini, klasik kullanim alanlarniyla yasatmak ve
glnimiz ihtiyaglart dogrultusunda yenileyip gelistirmek, Turk Sa-

natlarini ve TUrk motiflerini ugras yapanlarin en basta gelen gére-
vidir. '
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5. RESIM LISTESI

Resim 1.

Resim 2.

Resim 3.

Resim 4,5,6.
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Muzisyenler

Dogu Turkistan, Turfan Bélgesi.

8 -9yvyy.

Museum Fir indische Kunst, Berlin,
iny, no. Mk 111 6368

Tip Kitabi (Zahire-i Harzemsah)-Zahriye
sayfasi

Yazari: Curcani

Mustensih: Ali bin Muhammed bin Abduliah
Selgukiu tezhibi, Serlevha

sayfasi - 1290 H.

S.K. Ayasofya 3617.

Enissi’l - Halve ve Celisli'l - Salve

Farsca Talik hatti ile yazilip, cénk tarzinda
ciltlenmis.

Yazari: El - Matatavi, Musavvir b. Nasir,
Anadolu Beylikler tezhibi, 14. yy.

S.K. Ayasofya 1670.

Fi't-Tib

Arapca Nesih Hatti ile yazilmis tip kitabi.
Yazari: Ibni Sina

Fatih dénemi tezhibi, ¢ift sayfa semseli
zahriye sayfasi.

S.K. Turhan Valide 265.



Resim 7. 15. yy. Fatih dénemi Tezhip 6rnegi.

Resim 8,9,10. Fatih Sultan dénemine ait bir yazi ve

nakig albiminden, halkar ve tezhip
érnekleri.

L.U.K. F. 1423 de kayitl.

Resim 11,12, Mesalihi’l - ebdan ve'l - enfls
Arapca nesih hatti ile yazilip, Fatih’e
sunulmus tip kitabl.

Yazari: Ebu Zeyd El Belhi.
Amasya tezhibi
S. K. Ayasofya 3740.

Resim 13,14,15,16 Kuran-i Kerim.
Hattat: Seyh Hamdullah

Il. Bayezid dénemi tezhip érnekleri
T.S.M.K. y.y. 913.
16.5x 11,5 cm.

Resim 17,18,19,20. Kuran-1 Kerim:

Hattat: Seyh Hamdullah, Tezhip: Hasan
bin Abdullah.

[l. Bayezid dénemi tezhip érnekleri.
I.U.K. 6662.

Resim 21. Saz yolu yapraklar (Bir albimden)
16. yy. Ikinci yarisi
T.S.M, H. 2147 - 22 b.
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Resim 22.

Resim 23.

Resim 24.

Resim 25,26,27,28

Resim 29,30

Resim 31,32,33,34.
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Saz yolu yapraklari ve peri (Bir aloimden)
16. yy. ikinci yarisi
T.5.M, H. 2168 - 10b.

Bir albtimden dragon ve saz yolu
yapraklar.

16. yy. ikinci yarsi

[.UK., F. 1426. 48, a.

Bir albiimden dragon ve aslan.
16. yy. ikinci yarisi.,
T.S.M.K. H. 2147, 32 b.

Divan-1 Muhibbi

Hat : Mehmed Serif.
Tezhip: Kara Memi.
Tarih: 1566

LUK T. 5467

Kuran-1 Kerim, Serlevha sayfasi.
Hat: Ahmed Karahisari

Tezhip: Kara Memi olabilir.
Yazilig Tarihi: 1546 - 1547
T.SMK yy.999,1b-2a

Divan-1 Muhibbi‘den diger sayfalar
Bkz. Resim: 25,26,27,28.



Resim 35,36,37,38,39,40

Resim 41.

Resim 42.

Resim 43.

Resim 44,

Resim 45.
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Bir cénkte bulunan ve Ali
UskUdari tarafindan yapiimig
gicek resimleri.

18.yy.
I.U.K.T. 5657

Mekke - Medine Minyatir(

18. yy.
Sadberk Hanim Muzesi

19. yy. Bir Kuran-i1 Kerim

sayfasi. Barok tezhipli.

icazetname.

19. yy. Barok tezhipli

Hiseyin Gundlz koleksiyonu.
29 x 37 cm.

Sulls Nesih Hurufat.
Hat: Mehmet Sevki.
Tezhip: Ahmed Ataullah
19. yy. Barok tezhipli
Sadberk Hanim Mizesi
20 x 28,5 cm.

44. nolu eserin kitap kabi.



Resim 46,47,48,49,50

Resim 51.

Resim 52.

Resim 53.

Resim 54,55.

Fatih Divanindan Tezhip Ornekleri
(46,47,48,49: Rikkat Kunt - 50: Muhsin
Demironat tarafindan tezhiplenmis

- 48: Minyatir, Tahirzade Behzad tarafindan
yapimistir).

Yapilig tarini: 1945

Sevket Rado koleksiyonu.

40 x 25 cm.

Necmeddin Okyay ile Emin Barin
tarafindan yazilip, Muhsin Demironat
tarafindan 1959'da tezhiplenen
levha Emin Barin koleksiyonunda
bulunmaktadir.

Necmeddin Okyay ve Emin Barin
tarafindan yazilip, Rikkat Kunt
tarafindan tezhiplenen levha

Emin Barin Koleksiyonunda bulun-
maktadir.

Tezhipte GzUm ve asma yaprakh
érnek.

Rikkat Kunt tarafindan boyanan
samurg ve Ejder.

Faruk Taskale koleksiyonu.
20x20cm..
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Resim 57.

Resim 58,59,60.

Resim 61,62.

Resim 63.

Resim 64.

Resim 65,

Resim 66.

Celi Ta'lik Levha

Hat: Necmeddin Okyay
Tezhip: Muhsin Demironat.
Sadberk Hanim Mizesi

40 x 65 cm.

Zencerek (gegme 6rnekleri)

Nokta (durak) érnekleri.

Sabanct koleksiyonunda bulunan
imzasiz bir Kuran-1 Kerimin Serlevha
tezhibinden tig érnekleri. 16. yy.

S.K. Sultan Ahmed 14. de kayitli
bulunan, imzasiz bir Kuran-1 Kerimin
zahriye tezhibinden ti§ érnekleri, 16 yy.

T.S.M., E.H 259'da kayith bulunan bir
Kuran-1 Kerimin Serlevha tezhibinden
t1g érnekleri, 18. yy.

Kadr suresi.

Hat: Halim Ozyazici
Tezhip: Rikkat Kunt.
T.S.M.K.

57 x 93 cm.
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Resim 67.

Resim 68.

Resim 69.
Resim 70.
Resim 71.
Resim 72.
Resim 73.
Resim 74,75,76,77.
Resim 87.
Resim 88.

Resim 89,90.
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Talik Besmele.

Hat: Necmeddin Okyay.

Tezhip: Rikkat Kunt.

Rikkat Kunt koleksiyonu

30 x60cm.

Macid Ayral tarafindan yazilip,

Muhsin Demironat tarafindan tezhiplenen

levha Mimar Sinan Universitesi,

Guzel Sanatlar FakUltesi Kitliphanesinde
bulunmaktadir.

Tezhip ve halkar deseni 6rnekieri.
Desen ignelenmesi.

Varak altinlar,

Ezilmig ve varak altinlar

Altin tabagi

Altin ezilmeéi.

Arap zamki.

Kagit érnekleri.

Gesitli MOhre érnekleri.



Resim 91.

Resim 92.

Resim 93,94.

Resim 95.

Resim 96.

Resim 97.

Resim 98.

Resim 100.

Resim 101.

Resim 102,103,104

Resim 105,

Zerefsan kalburu.
Rapido ve ignedan
Cizilmis desenler ve eskiz kaditlar.

Trilin 6rnekleri.

Kagit kesmek igin bigak ve tashih
bigaklari.

Tezhip sanatinda kullanilan diger
malzemeler.

Tezhipte kullanilan boyalar.
ignedan
Tezhipte kullanilan firgalar.

Bir Mushaftan zahriye sayfalari.
Hat: Seyh Hamdullah

Il. Bayezid dénemi tezhip érnekleri
T.S.M.K. yy. 913

16,5cmx 11,5 cm.

Hadis Kitabi.

Yazan: imam Buhari

16. yy. Osmanli Zahriye tezhibi.
S.K. Damat Ibrahim 257.



Resim 106. (102, 108,104) numarali Kuran-1 Kerimin,
karsilikli ve simetrik tezhipli serlevha sayfasi.

Resim 107,108. (17,18,19,20) numarali Kuran-i Kerimin
karsilikli ve simetrik tezhipli serlevha sayfasinin,
Bakara Suresi (Tezhip: Hasan bin Abdullah)

Resim 109. Sakip Sabanci koleksiyonunda bulunan,

16. yy. da yazilip tezhiplenmis, imzasiz

Kuran-1 Kerim'in karsilikli ve simetrik serlevha
sayfasi.

Resim 110. 16. ylzyilda yazilip tezhiplenmis bir Kuran-!
Kerim'in karsilikli ve simetrik serlevha sayfasi,
Bakara Suresi. Ziya Aydin Koleksiyonu.

Resim 111. 40. Hadis'ten baslik slislemesi, 1540.(16. yy)
T.S.M.K, E.H. 2851.

Resim 112. Bir Delail el 'Hayrat’ln serlevha sayfasi.
1845 (19 yy.) T.S.M.K,, yy. 1152.

Resim 113. Bostan.
Yazan: Sadi-i Sirazi.
Farsga, Talik hatti ile 933 H. tarihinde
yazilmis edebiyat kitabi.
Herat tezhibi, serlevha sayfasi.
S.K. Ayasofya 3807.
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Resim: 114.

Resim 115,116,117,

Resim:118,119.

Resim: 120, 121.

Resim: 123.

Resim: 124.

Resim: 125.

Resim 126.

(102, 103, 104) numaral Mushaf'in Sure
basi tezhibi (Hadid Suresi)

(17,18,19,20) numarah Kuran-i
Kerim'in sure basi tezhipleri.

(115: Nisa Suresi, 116: Enam Suresi,
117: Hagr suresi)

Ayni Kuran-1 Kerim'in Aser, Cuz
ve Secde gulleri.

(102,103,104) numarali Kuran-|
Kerim'den, Hizib, Hamse ve Aser
gulleri.

Bir mushaf sayfasinindan nokta
(durak) érnekleri

19. yy. da yazilip tezhiplenmis bir
delail el hayrat'in durak ve beynes-situr
tezhipleri.

Il. Bayezid déneminde yazilmig ve
tezhiplenmis bir Mushaf'in hatime
sayfasi ve beynes-stiitur tezhipleri.
.U.K., 6662.

Bir kitap igin cetvel ve sayfa
kenar: érnegi.
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

127.

128.

129,

130.

131.

Sakip Sabanci koleksiyonunda

bulunan, Tarih-i Kitab-1 Mlstetab

Ahbar-1 Aliye dergazavat-1 Miirtezaviye

adli kitab'in serlevha sayfasinin kargisindaki
sayfanin, sayfa kenari ve beynessttur
tezhipleri. Tarih: 1057 H., 28.3. x 18 cm.

Divan-1 Muhibbi'den tezhipli ve
halkarl iki sayfa, 1566 tarihli,
T.8.M.K.,R. 738 Mulk

(102 - 104) numarall Kuran-|
Kerim'in Hatime sayfasi.

19. ylzyilda yazilip tezhiplenmis

bir mushaf'in hatime sayfasi (Sultan
Abdilmecid Han igin yazilmig)
LUK,

Siilis Levha
Hat: Haci Nazif Bey.
Tezhip: Faruk Tagkale.

Irvin Camil Schick koleksiyonu -
Boston,

40.5x 36 cm.
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim.

Resim:

Resim;

132.

133.

134.

135.

136.

137.

Celi Stillus Levha (Ayet-i Kerime)
Hat: Hasan Celebi

Tezhip: Rikkat Kunt

IRCICA koleksiyonu.

Celi Divani - ya Hafiz.

Hat: Emin Barin

Tezhip (Halkar): Faruk Tagkale
Emin Barin koleksiyonu.

Sunbuli Tarikat Sikkesi formunda
Celi SlilUs levha

Hat: Hasim Efend.i.

Sevgi Génll koleksiyonu.

Celi StlUs Misenna Levha.
Hat: HUseyin Gundiz
Tezhip: Faruk Taskale
Faruk Taskale koleksiyonu.
35x 43 cm.

Celi Talik Levha
Hat: Necmeddin Okyay

Tezhip: Muhsin Demironat
32 x 58 cm.

I.U.K. Ibntilemin bélama.

Zer endud levha tezhibi 6rnekleri.
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

138.

139.

140.

141,

142.

143.

Hilye-i Serif .

Hat: Mehmed Sevki (19. yy.)
Barok tezhipli

UK.

Hilye-i Serif
Hat: Mahmud Celaleddin.
Tezhip: Sevki Ef
Ozel koleksiyon
80 x50 cm.

Hilye-i Serif
Tezhip: Faruk Tagkale
Sevket Rado koleksiyonu

Talik Kit'a (Yahya Kemalden bir siir)
Hat: Necmeddin Okyay.

Tezhip: Prof.Kerim Silivrili.

Ender Kayan koleksiyonu.

40 x 28 cm.

Talik Kit'a

Hat: Imad, (17. yy.)

Saz yolu tarzinda tezhiplenmis.
.U.K.

Siilis Nesih kita (Yaz! albimiinden).
Hat. Seyh Hamdullah (16. yy.).

Koltuk ve beynessitur tezhipleri (18. yy)
T.L.LE.M., 2450.
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Resim: 144.

Resim: 145.

Resim: 146.

Resim: 147.

Resim: 148.

Resim: 149.

Resim: 150.

Resim: 151.

Ayni alblimden bagka bir sayfa.
16. ve 18. yuzyil tarzinda tezyin
edilmis.

(44) nolu albimden bir sayfa.

Seyh Hamdullah imzali bir alblimden
bir kit'a.
T..EM.

Orhan Gazi Tugrasi
Rebiyllevvel 724 H.
Ist. Belediye Kitiiphanesi.

Fatih Sultan Mehmed Tugrasi
860 H.

T.S.M.A No. E. 7744/2.

Kanuni Sultan Stleyman Tugrasi.
New York, The Metropolitan
Museum of Art, 38.149. 1

Sultan Ill. Mustafa Tugras (zerinde
tugranin bélimileri gésterilmigtir.

Tezhipli Il. Mehmed tugrasi.
860 H.

T.S.M.A No. E. 7744/2
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

152.

153.

154.

155.

156.

Kanuni Sultan Sdleyman Tugrasi
(16.yy.)

Tezhip: Karamemi

T.S.M.K.G. 7. 1400

158 x 240 cm.

Sultan Il. Mahmud tugrali Ferman.
1224 H., 1809 M.

T.IEM.,, 2204,

105.5 x 52.5 cm.

Sultan Il. Mahmud tugrali Ferman.
1241 H., 1825 M.

T..EM.,, 2304

101,5x 58,4 cm.

Sultan Abd{lmecid tugrali Ferman.
1256 H., 1840 M.

T..EM., 2319

77,5 x 54 cm.

Tugra Besmele

Hat: Hiseyin Gind{z.

Tezhip (Halkar): Faruk Taskale.
Ozel koleksiyon

34 x40 cm.
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

1567.

158.

60,

160.

161.

162.

Isim Tugrasi

Hat: Hiiseyin Gundiz
Tezhip: Faruk Tagkale
Ozel koleksiyon

35 x 44 cm.

Zer endud tugra.
Hat: Ferid

1320 H.

20. yy. basi

Murakkaa (Yazi albimii)

Tezhip: Faruk Taskale

Huseyin Gindiz koleksiyonu.

25 x 30 cm. (Bu albimde yedi adet
kita bulunmaktadir.)

Lake kitap kabinin i¢ yuzu.
(Sehzade Mehmed igin yazilmis
hadis kitabi)

T.S.M.K., E.H. 2851.

Ayni kitabin kitap kabinin dis ylza.

Bir Mushaf'in cilt kapag,
Hat Sevki Efendi

Barok tezhipli (19. yy.).
Sakip Sabanct koleksiyonu.
19x15¢cm.
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

163.

164.

165.

166.

167.

168,

169:

170.

Divan-1 Muhibbi'nin cilt kapag:.
1560 M.
T.L.E.M., 1962.

Bir dua kitabinin zilbahar tarzinda
tezyin edilmis cilt kapag!. 20. yy.
22 x15cm.

Suleymannameden, Fransiz elgisinin
kabuld.

Slleymannameden, Kanuni Bayezid
ile konusurken.

Silleymannameden, Canberdi Gazali’'nin
elgisinin idami.

Silleymannameden, ibrahim Paganin
kabul( '

Suleymannameden, Belgradin

alinmasindan sonra otak-1 Himayun'un
kurulmasi.

Topkapi Saray! Mizesinden gesitli
kuburlar. (A - B: Lake tezhipli kubur.
B: Fildigsinden oyma bir kubur.)
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Resim: 171.

Resim: 172.

Resim: 173.

Resim: 174.

Resim: 175.

Topkap! Saray! Muzesinden lake
tezhipli bir kalemdan.

Ahsap Uzeri l1ake kutu. Vasif

sedef tarafindan yapilan kutunun
sUsleme deseni Muhsin Demironat
tarafindan gizilmis, uygulamasi ise
Neriman Silivrili tarafindan yapil-
mistir. Kerim Silivrili koleksiyonu.

Kanuni Sultan Sileyman igin hazir-
lanmig Tilsimli gémlek.

16.yy.
T.S.M., 13/1150

19. yy. deri yazi althgr - Rokoko
tezyinatll.

HUseyin Gundiz koleksiyonu.
26 x 20 cm.

Celi Sults Levha (Ya Vedud)
Hat: Hiseyin Gundiz
Tezhip: Faruk Tagkale

Faruk Tagkale koleksiyonu.
46 x 60 cm.
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Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

176.

177.

178.

179.

180.

Gift vavli, Celi Sulus ya vedud
Hat: Hiseyin Glind(iz

Tezhip: Faruk Tasgkale

Sevgi Gondl koleksiyonu
40x50cm

Vedia. (Vehbi Kog'un yaptidi bir konugma).
Yazi: Prof.ilhami Turan
Tezhip: Faruk Tagkale

Kog Holding'de bulunmaktadir.

Seref Berati.

Yazi: Prof. lhami Turan.

Tezhip: Faruk Tagkale,

(Seref Berati, TUrk Petrol Vakfi
tarafindan 1994 yilinda, Prof.Dr.
Ekmeleddin ihsanogluna verilmistir.)

Tezhip Sanatinin uygulandidi bir
davetiye érnegi.
Uygulama: Faruk Tagkale.

1988 yilinda, izmit Belediyesi-
nin, eski Cumhurbagskan: Kenan
Evren'e verdigi hemserilik berati.
Tezhip: Faruk Taskale
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Resim: 181, 182.

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

Resim:

183.

184.

185.

186.

187.

188.

Ayna cergevesi lzerine uygulanmis
halkar ve sedef isqiligi.

Desen ve Uygulama: Rikkat Kunt.
Tanca koleksiyonu.

Persan Sirketinin TUrk desenlerin-
den esinlenerek hazirladid! dése-
melik kumas érnekleri.

Diz raport. iki kuglu kumas deseni.
Dr. Stiheyl Unver tarafindan hazir-
lanmig ve [zmir bez fabrikasinda
basiimistir.

Tlrk motiflerinden etkilenerek
yurt disinda hazirlanan désemelik
kumas 6rnegi.

Hat yazisindan etkilenerek hazirlan-
mig bir gémiekten detay.

T.H.Y. i¢in Tdrk gini motiflerinden
etkilenerek hazirlanmis kutu.

Hatayi ve bulut motiflerinden
etkilenerek hazirlanmis bir duvar
kagidi 6rnegi.
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Resim: 189. Kitahya Porselen igin hazirlanmis
Kahve fincani.

Resim: 190. Bitkisel motiflerin modernize edil-

mesiyle hazirlanip uygulanmis
mutfak panosu.

Uygulama: Faruk Tagkale
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6. KAYNAKCA
ALPASLAN, Prof.Ali,
AKSOY, Sule,

AKAR, Azade - KESKINER
Cahide

ARSEVEN, Celal Esad,
ASLANAPA, Oktay,
ATIL, Esin,

BIROL, inci Ayan -
DERMAN, Gicek,

BODUR, Fulya,

BODUR, Fulya,

CAGMAN, Filiz,
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"Islam yazi cesitleri 6" Sanat

Diinyamiz, S. 36, ist. 1986. s.8
"Tugra" Osmanli Padigsah Fermanlari,
(Haz: Aysegill Nadir), ist. 1986, s. 11.

Tirk Sisleme Sanatlarinda De-

Vv i r ntan
Design in Turkish Decorative Ars.)
Istanbul 1978
Turk Sanat, Istanbul, 1970.

Turk Sanati, istanbul, 1975.

T f Sul

Magnificent. National Gallery of
Art, Washington, Harry N. Abrams.
inc., New York 1987.

Tiurk Tezyini Sanatlarinda Motifler
Ist. 1991.

"18. Yuzyilin Unli bir Miizehhibi
Rugani Ali Uskiidari", Kaynaklar
3, istanbul 1984, s. 45 - 49,
"Osmanli Lake Sanati ve XVIII.
Yuzyil Ustadi Ali Uskudari”, Tirki-
yemiz, 47, Ekim 1985, istanbul

s. 1-9.

"Minyattr Sanati”, Geleneksel
Tlrk Sanatlar, T.C.K.B. yay.

s. 185.




CIG, Kemal,

CIG, Kemal,

CIG, Kemal,

DEMIRIZ, Yildiz,
DERMAN, Ugur,
DERMAN, Ugur,
DERMAN, Ugur,
DERMAN, Ugur,

ESIN, Emel,

KUNT, Rikkat,
KARA, Ismail,
[slam Ansiklopedisi,
LINGS; Martin,

MAHIR, Banu,

"Onsekizinci Asir Lake Tezhipgile-

rinden Ali al - Uskidari", Tiirk Tarih

Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, V,

1949, s. 192 - 202

"Tirk Lake Milzehhipleri ve Eserleri"

Sanat Tarihi Yuh, 111, 1969 - 70.

S.243-252,

Turk Kitap Kaplari, istanbul, 1971.
manii Ki n Naturalis

Uslupta Gigekler, istanbul, 1986.

[sl iltir Mirasinda Hat Sanati

IRCICA yay. ist. 1992,

"Yazi Sanatinda Kit'alar", ligi, S. 30

ist. 1980, s. 33 - 36.

"Tirk Sanatinda Murakkalar", jlgi,

S. 32, ist. 1981., 5. 40 - 43

[lrk Hat Sanati Saheserleri, Ankara,

1982.

"Islamiyetten énceki Turk Kultar

Tarihi ve islama Girig", ist. 1978.

(Tark Kdltdrd El Kitabindan ayri basim)

"Tezhip ve Ben", Sanat Cevresi, 84

1985, Istanbul, s. 19 - 21,

Hiseyin Kazim Kadri Ziya Gékalp’

Tenkidi, Istanbul, 1989.

"Tugra" Maddesi. Clz. 126, Ist.

1975 - s. 6.

The Quranic Art of Caligraphy and

illumination, London, 1976.

"Tezhip Sanat", Geleneksel Tiirk

Sanatlari, T.C.K.B. yy. s. 369 - 370.
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MERIG, Rifki Melul,

MAHIR, Banu,

OGEL, Bahaddin,
OZEN, Esiner Mine,
OZDENIZ, Engin,
RADO, Sevket,
TASKALE, Faruk
TASKALE, Faruk
TASKALE, Faruk
TASKALE, Faruk
TURAN, Osman,
UNVER, A. Siiheyl,

UNVER, A. Stheyl,
UUNVER, A. Siiheyl,

UNVER, A. Siiheyl,

-126-

Tirk Naki nati Tarihi Arastirma-
lari, Vesikalar |, Ankara, 1953.
"Il Bayezid D6nemi Nakishanesinin
Tezhip Sanatina Katkilan”, Tirkiyemiz.
S. 60, Subat 1990, s. 6.
Islamiyetten &nce Tiirk Kiiltiir
Tarihi, Ankara 1988,
Ki natlar S6z]04gd,

istanbul, 1985.
"Turk Cilt Sanat!", Sanat Dinyamiz,
S. 21, ist, 1981,s. 15
Tirk Hattatlari, istanbul, 1988.
"Turk Stsleme Sanati Tezhip"
Antik Dekor IV., istanbul, 1989,
s. 88 -92.
"Hilyeler", Antik - Dekor, VII,
istanbul, 1990, s. 90 - 95,
"Fatih Divani” Antik - Dekor. S. XI.
ist. 1991, s. 28 - 31.
"Rikkat Kunt", Antika. XlI, Istanbul
1986, s. 48 - 51.

I I ihi ve Tlrk i
Medeniyetleri, 1965. s. 293.
Tirk Tezyinatinda Halkariye Dair,
Istanbul, 1939.
Mizehhip Karamemi, istanbul 1951.
Muzehhip ve Cicek Ressami
Uskiidarli Ali, Istanbul, 1953.
Baba Nakkas. istanbul, 1954.



UNVER, A. Stheyl, Ustasi ve Ciradiyla Hezargradli
zade Ahmed Ataullah, istanbul
1955.

UNVER, A. Stheyl, "Turk Sanatinda Gigekler ve
Buketler", Turkivemiz, Sayi 22,

Haziran 1977, s. 14 - 17.
UNVER, A. Stheyl, Fatih Devri Saray Nakishanesi v

Baba Nakkas Calismalar, Istanbul
1958.
UNVER, A. Siiheyl, "Gegen Asirda Tirk Sisleme
Sanatimizin Mimtaz Simalarindan
Micellitbag! Salih Efendi”, Vakiflar

Derqisi, Xlll, Ankara, 1981, s.
237 - 252.

UNVER, Gilbin, "Osmanli San‘atinda Vazolu ve
Vazosuz Cicek Demetleri;", Vakiflar
Dergisi, IX, Ankara, 1971,
s. 321 - 325.

UNVER, Gilbin, "T(rk Tezhip ve Minyatir Sanati”

 Sandoz Biilteni. Istanbul, 1987,

Sayl 27,s.9-21.

YAGMURLU, Haydar, "Tezhip Sanati Hakkinda Genel
Aciklamalar ve Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiphanesinde imzali
Eseri Bulunan Tezhip Ustalar!",
Trk Etnografya Dergisi, Xill,
1973,s.79-121.

YAZIR, Mahmud Kalem Giizeli, (Nesre Haz: Ugur

Derman), Il. Kisim, Ank. 1974. s. 186.

-127~



7. OZET:

Altin ve gesitli renklerle, stilize edilmis bitki, hayvan, bulut
ve geometrik motiflerle yazma kitaplari tudralan, glizel yazi levha-
larini, Kitap kaplarint, minyaturleri, kubur, kutu gibi egyalari sis-
leme sanatina tezhib (= tezhip) denir.

Tezhip sanati, Tirkler'de tarihsel gelisimi itibariyla dokuz
bélimde incelenebilir.

1. Islam éncesi ddnem.

2. 13.yy. ve 14. yy Selcuklu ve Beylikler donemi

3. Osmanl Erken devir ve 15. yy.

4. Sultan |l. Bayezid devri
5. 16. yy. Osmanli tezhibinin yikselis dénemi.

6. 17.yy. tezhib sanatinin duraklama dénemi.
7. 18. yy. Bati etkisi .

8. 19. yy. Osmanli tezhip sanati (Ttrk rokokosu)
9. 20. yy. ve Cumhuriyet dénemi tezhip sanati .

Tezhipte kullanilan baglica motifler; Bitkisel ve hayvansal
motifler, bulutlar, Barok ve rokoko motifleri, miinhaniler, geometrik
motifler ve zencereklerdir.

Tezhipte desen gizimi ve uygulanmasi birtakim bilgi ve
beceri gerektirir. lyi bir tezhip igin, bilgi ve becerinin yanisira

malzemelerin de iyi olmasi ve bu malzemeleri kullanma becerisi
gerekir.

Tezhip sanatininklasikkullanimalanlarininbasindayazma
Kitaplar gelir.

Tezhibin segkin ve alimli érneklerine ferman berat gibi
tugral belgelerde rastlanir.
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18. ve 19. ylzyillarda gelisen en blylk boyutta levha
yazimciligi da tezhip ve halkérin genis uygulama alani buldugu,
degdisik kompozisyoniar denedigi bir koldur,

Tezhip sanatinin kitap sanatindaki bir diger uygulama alani
laklanmis kitap kaplaridir.

Tezhib'in kitap sanatinda géruldugdu farkli bir yerde minya-
tirayrintilandir.

Ahsap ya da mukavvadan yapiimis kalemdan, kubur, yazi
kutusu yaz) althigi, yay gibi bir gok esyada tezhiplenen objeler
arasindadir.

Tezhip sanatinin uygulandid: bir bagka grupta tilsimli gém-
leklerdir.

15. yuzyildan 20. yuzyila kadar uzanan bir tarihsel gelisime
sahip olan Osmanli tezhip sanatt, uygulandig! tim alanlarda Os-
manli sanatinin 6zgdn Uslup gelismini yansitir,

Tezhip sanatl, glinlimiiz begeni ve ihtiyaglar: dogruliusun-
da, klasikten yola ¢ikarak gelisimini devam ettirmektedir.
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8. SUMMARY

llumination is the art of decorating books, tughras, calligra-
phic panels, book bindings (book covers) miniatures, disparate
items as writing pads, and various types of pen cases (Turkish:
kubur, yazi kutusu) by the use of gold and various colours.

The art work which is iluminaded is called “miizehheb”
Muzehhib is. The person who is doing illumination is called Mi-
zehhip or Mlzehhibe.

Looking at Turkish art of illumination from the chronological
point of view, we may divide its development into nine main
periods.

1. The period befora the Islamic religton.

2. The 13 th and 14 th Centuries. Seljuk and Emirate
periods.

3. The early Ottoman period and the 15 th century.

4. The period of Sultan Bayezid Il.

5. The 16th C. the period that Turkish illumination reached
its highest peak of development.

6. The 17 th C. the period that Turkish illumination came to
down.

7. 18. yy. The period of the effection of Eastern Art.

8. The Turkish 'Rococo’of 19th C.

20. The 20th Century Turkish illumination

The main motifs, used in illumination are plant motifs,
animal, cloud motifs, Rococo motits, Seljuk munhanis (Curves),
geometrical motifs.

Drawing design and its application in illumination need
soma knowledge and ability. The ability of using the implements
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and materials emplayed in the preparation the design and its
application is important as much as the quality of the matenals.

The ottoman illumination art finds its primary classical
application in the embellishment of handwritten books.

Outstanding examples of illumination can also be found on
imperial documents, such as fermans and berats, which bear the
Sultan’s tughra(=tugra)

Large - scale inscriptions, which became fashionable in the
18th and 19th centuries, provided a new medium for illumination
and fostered design experimentation.

illumination is often used to decorate lacquer bookbinding,
and various types of pen cases and boxes.

In the arts of the book, illumination is also used to decorate
the details of minatures.

More unusual is the illumination of talismanic shirts made
of soft, white cotton.

The historical development of ottoman illumination
stretches from the early 15 th century to the beginning of the 20th
c. and reflects the development of an original ottoman style in all
the branches of the arts in which it found application.

At Present the art of illumination is getting on through the
taste and necessities of our day.
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