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OZET

MURATHAN MUNGAN’IN
“YEDIi KAPILI KIRK ODA” ADLI ESERINE
METINLERARASI BiR YAKLASIM

OZKAN, Selin
Yiiksek Lisans-2012
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dah

Damisman: Dog. Dr. Medine SIVRI

Bu ¢aligmada, Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde yer
alan metinlerarasi iliskiler incelenecektir. Kendinden 6nce yazilmis olan metinlerde
yer alan unsurlarin, yeni metinde almis olduklart yeni anlami inceleyen
metinlerarasilik yontemi yardimiyla yazarin eski metinler araciligi ile kendi metnine
vermek istedigi yeni anlam ve yazarin hayat goriisii ortaya cikarilmaya ¢alisilacaktir.
Yazarn ilgilendigi varolus sorunsali da metinlerarasilik yardimiyla aydinlatilmaya
calisilacaktir. Calismada Oncelikle metinlerarasilik yonteminin kuramsal boyutu ve
onciileri incelenecek, daha sonra bu yontemin Murathan Mungan’in eserinde

uygulanigi arastirilacaktir.



i

ABSTRACT

AN INTERTEXTUAL APPROACH
TO THE BOOK OF MURATHAN MUNGAN
“FORTY ROOMS WITH SEVEN DOORS”

OZKAN, Selin
Master-2012

Department of Comparative Literature

Consultant: Doc. Dr. Medine SIVRI

In this study, the intertextual relationship will be examined in the book of
Murathan Mungan which is called “Yedi Kapili Kirk Oda”. With the help of
intertextuality who studies the meaning of the elements taken from old text in the
new text, it will be tried to find the world-view of Murathan Mungan and see the
meaning that the author wants to give to his book. The question of existence in which
the author is interested will be tried to illuminate with the help of intertextuality. It
will be examined firstly; pioneers of theoretical study of intertextuality, secondly; the

application of this method in Murathan Mungan’s book.
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GIRIS

Bu c¢aligmada modern Tiirk edebiyatinin Oncli yazarlarindan Murathan
Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde yer alan Oykiiler varlik sorunsali
acisindan metinlerarasilik yontemiyle incelenecektir. Postmodern romanin tiim
olanaklarini 6n plana ¢ikartan Murathan Mungan, diger tiim postmodern romanlarda
oldugu gibi eserlerinde baska eserlere ve yazarlara bilingli olarak yer vererek edebi
eserlerin nasil zenginlestirilebildigini gostermeye caligmaktadir. Murathan Mungan,
daha onceden yazilmis pek ¢ok metni “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde yeniden

yazip yorumladigi i¢in ¢alismada metinlerarasilik yontemi kullanilacaktir.

Murathan Mungan’in eserinin ¢alisma konusu olarak alinmasinin nedeni;
yazarin, hikayelerinde hem eski Tiirk edebiyati eserleriyle, hem de yabanci uluslarin

eserleriyle metinlerarasi iligkiler kurmasidir.

Kargilagtirmalt edebiyat biliminin amact; diger uluslarin  kiltiir ve
edebiyatlarin1 tanimak, kendi ulusumuzun edebiyatin1 diger iilkelere tanitmak ve
ayrica kendi edebiyatimizi diger edebiyatlarla kiyaslayarak zenginlestirmektir.
Murathan Mungan eserinde, eski Tiirk metinlerine géndermelerde bulundugu gibi
diinya edebiyatinin taninmis eserlerine de gondermelerde bulunmakta, kendi eserini
diger uluslarin eserleriyle zenginlestirmektedir. Bu nedenledir ki; yazarin “Yedi
Kapili Kirk Oda” adli eseri karsilastirmali edebiyat bilimi ¢alismalart i¢in oldukca
uygun bir eserdir. Bir eseri metinlerarasilik yontemi ile incelemek, onlarca baska
esere bagvurmay1 gerektirdiginden, metinlerarasilik yontemi karsilagtirmali edebiyat

biliminin temel ¢aligma alanlarindan birini olusturmaktadir.

Bu calismanin amaci; postmodern yazarlarimizdan Murathan Mungan’in
“Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde kurmus oldugu metinleraras: iliskiler
yardimiyla okurlarina yansitmak istedigi varolus sorunsalini, nedenini ve nasilini

aydinlatmaya caligmaktir.



Calisma ti¢ boliimden olugmaktadir.

Kuramsal cerceve adli birinci boliimde metinlerarasilik yontemi kisaca

tanitilmaya calisilacaktir.

Birinci boliimiin karsilastirmali edebiyat-metinlerarasilik isimli birinci alt
basliginda karsilagtirmali edebiyat ve onun inceleme yontemlerinden olan

metinlerarasilik yontemi arasindaki iliski agiklanmaya calisilacaktir.

Metinlerarasilik isimli ikinci boliimde ise yontem, tanim-kuram-kéken isimli
ikinci boliimiin birinci alt baghg: altinda incelenecektir. Ikinci béliimiin ikinci alt
basliginda ise kuramin Onciileri kisaca ve sirasiyla tanitilmaya ¢aligilacaktir.
Yontemin Onciilerinden Rus Bigimcileri, Mihail Baktin, Julia Kristeva, Roland
Barthes, Michael Riffaterre, Jenny Laurent ve Gerard Genette’e ikinci boliimiin

ikinci alt bagliginin yine alt bagliklar1 olarak kisaca deginilecektir.

Ikinci béliimiin {iciincii alt bashginda; metinleraras: iliskiler ortakbirliktelik

iligkileri ve tiirev iliskileri olarak yine iki alt baslikta incelenecektir.

Calismanin {i¢giincii bolimiinde ise Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk
Oda” adli eserinde yer alan metinlerarasi iligkiler yedi alt baslik altinda incelenecek,
boliimlerde yansitilmak istenen varolus sorunsalinin hangi alanlarda verilmek

istendigi arastirilacaktir.

Ucgiincii béliimiin ‘Dumrul ile Azrail’ isimli birinci alt bashiginda; “Dede
Korkut Hikayeleri’nde yer alan ‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’ hikayesi ile
Mungan’in ‘Dumrul ile Azrail’ hikayesi arasinda kurmus oldugu metinlerarasi
iligkiler arastirilacak, varolus sorunsali; oOldiikkten sonra birakilan eserlerle
Olimsiizliige kavugmak konusu iizerinden incelenecektir. Murathan Mungan’in
‘Dumrul ile Azrail’i ile “Dede Korkut Hikayeleri”nin ‘Duha Koca Oglu Deli
Dumrul’ hikayesi arasindaki iligki, bireyin yasarken yaptiklariyla 6liimsiizlesecegi ve

o6ldiikten sonra eserleriyle var olacag diislincesi ile aydinlatilmaya calisilacaktir.



Ucgiincii béliimiin ‘Kan Kalesi’ isimli ikinci alt basliginda; varolus temasi, bir
milletin varligim1 siirdiirebilmesinin ancak dil ve Kkiiltiiriiniin korunmasi ile
saglanabilecegi konusu iizerinden islenecektir. Mungan’in ‘Kan Kalesi’ isimli
hikayesi ile N. B’nin “Hz. Ali Gazveleri: Billuruazam Cenkleri VI Kan Kalesi” eseri
arasindaki metinleraras1 iliskiler yardimiyla dil ve kiiltiirin 6nemi {izerinde

durulacaktir.

Ucgiincii boliimiin ‘Robinson ile Crusoe’ isimli {igiincii alt bashiginda; bireyin
tek basma ve baskalar1 ile varolusu Daniel Defoe’nin “Robinson Crusoe”su ile
iligkilendirilerek agiklanmaya ¢alisilacaktir. Murathan Mungan’in ‘Robinson ile
Crusoe’ hikayesinde yansitilmaya c¢alisilan, bireyin bir anlam ifade edebilmesi i¢in
onun varligimin farkinda olan bir baska bireyin varligina ihtiya¢ duydugu gergegi
Daniel Defoe’nin “Robinson Crusoe”’su ile kurdugu metinlerarasi iliskiler sayesinde

yansitilacaktir.

Uciincii boliimiin dordiincii alt bashigi ‘Mavi Sakal’da; yazarin hikayesi,
diinya edebiyatt yazarlarindan Charles Perrault’'nun “Mavi Sakal”™ ile
iligkilendirilerek incelenecek, varolus meselesi gergeklik kavramiyla agiklanacaktir.
Bireyin var oldugunu hissedebilmesi i¢in, ger¢ekten kim oldugunu ve kokenlerini
bilmeye ihtiyact oldugu diisiincesi Mungan’in kendi hikayesi ile Charles Perrault’'nun
“Mavi Sakal” isimli masali arasinda kurulan metinlerarasi iligkilerle yansitilmaya

calisilacaktir.

Boliimiin besinci alt bagligi olan ‘Hamlet ile Hitler’de ise; varolus problemi
bireyin toplum igerisinde varolusu ile aydinlatilmaya c¢alisilacak, yazarin eseri ile
Shakespeare’in “Hamlet”i arasindaki metinlerarasi iligkiler bulunmaya calisilacaktir.
Bireyi simgeleyen “Hamlet” ve toplumu simgeleyen Hitler’i bir arada bulusturan
yazarin yansitmak istedigi, bireyin duygu ve fikirleriyle varolusu ‘Hamlet ile Hitler’

isimli hikayesinde irdelenecektir.



Uciincii boliimiin ‘Wagner Korfezi’ isimli altinci alt bashiginda; bireyin
gelecege dair umutlart ve beklentileri ile varolus cabalari islenecektir. Yazar,
eserinde yer alan bu bolime ‘Wagner Korfezi’ ismini vererek bireyin doldurmaya
calistigl icindeki bosluga isaret etmektedir. Yazarin dnceden yazmis oldugu kendi
eserleri ile “Wagner Korfezi’nde yer alan hikayeler arasindaki metinlerarasi iligkiler
tespit edilerek, bireyin varolusu i¢in ihtiya¢ duydugu umut ve beklentilerin neler

tizerine oldugu arastirilacaktir.

Ucgiincii béliimiin son alt bashig1 ‘Giivercin Gdmlegi’nde; edebiyat ile varolus
metinlerarast iligkiler yardimiyla agiklanmaya calisilacaktir. Murathan Mungan, bu
boliimde pek c¢ok Tiirk edebiyati eseri ile bilingli olarak metinlerarast iliski
kurdugundan bireyin varolusunun edebiyat ile anlamli kilindig1 iizerinde

durulacaktir.

Dordiincii boliim sonug isimli tek alt bagliktan olusmaktadir.

Sonug boliimiinde; elde edilen veriler 15181inda Tiirk edebiyatinin postmodern
cizgide eserler veren yazarlarindan Murathan Mungan’in kendisinden 6nce yazilmis
eserler ile kendi eseri arasinda bilingli olarak kurmus oldugu metinlerarasi iligkilerin
yazarin eserine ne sekilde katkida bulunduguna, yontemi eserinde ne amagla
kullandigina agiklik getirilmeye g¢alisilacaktir. Ayrica yazarin eserinde metinlerarasi
iliskilere yer vermesinin eserine kazandirmis oldugu yazinsallik {izerinde

durulacaktir.

“Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” Adli Eserine Metinleraras1 Bir
Yaklagim” isimli ¢alismamizin karsilastirmali edebiyat alanina kiiclik de olsa bir

katki saglayacagini umuyoruz.



1. BOLUM: KURAMSAL CERCEVE

1.1 KARSILASTIRMALI EDEBiYAT-METINLERARASILIK
ILISKiSI

Farkli uluslarin ya da ayni ulusun iki veya daha fazla edebiyat eserini konu,
sekil, tiir, dil Ozellikleri gibi acilardan karsilastirip, farkli, benzer veya ortak
ozelliklerini ortaya ¢ikarmay1 gorev edinen karsilastirmali edebiyatin genel amaci;
kendi edebiyatimizi yabanci edebiyatlarla karsilastirarak kendi edebiyatimizin
durumunu goérmemize ve ilerlemesine hizmet etmektir. Bu amag¢ baglaminda
kullandig1 yontemlerden birisi de metinlerarasilik yontemidir. Kendinden Once
yazilmis metinlerle iliskisi olmayan higbir metnin olmadig1 diisiincesini savunan bu

yontemin tanim, kuram ve koken boyutuna asagida deginilecektir.

2. METINLERARASILIK

2.1. TANIM - KURAM - KOKEN

Metinlerarasilik, metnin O6zerk oldugu diisiincesi benimsendikten sonra,
siklikla kullanilan bir kavram olmustur. Onceleri; metinler tarihe ve yazara gore ele
alinirken, metinlerarasilik kavram ile beraber, kendilerinden dnce yazilan metinlere

gore ele alinmaya, yeni bir metin tanimi1 ve anlayis1 ortaya ¢cikmaya baslamistir.

Her yazinsal metnin aslinda “goksesli” oldugu, metnin ve anlaminin
kendinden ©Once gelen metinlere bagli olarak {iretildigi savi ileri siiriilmiistiir.
Metinlerarasi iliskiler konusunda pek ¢ok arastirmasi, kitab1 ve yazilari olan Kubilay

Aktulum da metnin ¢ok sesliligi konusundan soyle bahsetmektedir:



“ Artik metinlerarast bir goriingiide tanimlanan metin bir alintilar
mozaigi, son derece farkl, ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir uzam
olarak tamimlamr. Metinlerarasimin yaratilmasiyla yazardan béliinmiis,
parc¢alanmis  bir dzne anlayisina, bir kaynak ya da etki anlayisindan
soylemde ayrisik unsurlarin genel ve belirsiz bir olus igerisinde oldugu
anlayisina, gelisimin stirdiigii anlayisindan metnin baska metinlere ait
parcalarmmin bir degis tokus yeri oldugu, baska metinlere ait gosterge

dizgelerinin yeniden dagitildig, ayrisik ozelligiyle belirlenen bir metin

anlayisina gegilir. "(Aktulum, 2000, s. 9)

Metinlerarasilik genellikle, postmodern olarak adlandirilan yeni roman
temsilcilerinin eserlerinde inceleme yontemi olarak yerini bulmustur. Bunun nedeni
ise; postmodern metnin c¢ogul nitelik tasimasidir. Postmodern edebiyatta alinti
etkileri kolaylikla tespit edilir. Edebi metin, kendinden Once yazilmis metinlerin
bulusma noktasi olur. Sophie Rabau bu konudaki goriislerini Metinlerarasilik adli

kitabinda su sekilde dile getirmektedir:

“Zira metinlerarasilik, etki veya kaynak ¢alismalari icin bir baska
isim degildir, bir veya bir¢ok baska metinle(metinlerarasi) iliskiye giren
metinlerin(metinlerarasilik) basit gercekligine indirgenmez. Edebi metinleri
anlayis seklimizi tekrardan diigiinmemizi, edebiyati bir alan veya bir kaynak,

istenirse, her metnin karsilik olarak diger metinlere doniistiigii bir kiitiiphane

gibi goz éniinde bulundurmamizi saglar.”(Rabau, 2002, s. 15)

Metinlerarasilik, tabi ki, yalmizca postmodern edebiyata ait bir kavram
degildir. Klasik ve modern romanlarda da metinlerarasilik olgusu hep varligim
stirdiirmiigtiir. Ancak klasik elestiride metinlerarasilik kaynak ya da kdken elestirisi
baglaminda ele alinir. Yine Sophie Rabau kavramin ortaya ¢ikisiyla ilgili sunlari
sOylemektedir. “Kavram kékeninde, 60°li yillarin yapisalcihigimn baglaminda edebiyati tasvir

etme, belirgin dzelliklerini ortaya ¢ikarma islevidir. "( A.g.y, s. 15)

Postmodern edebiyatta ise metinlerarasilik farkli bir bakis acisiyla

tanimlanmaya c¢alisilir. Metinlerin aligverisi oldugu kadar, tiirler ve sdylemler



arasindaki aligverisleri de inceler. Asagidaki boliimde metinlerarasiligin, Kristeva,

Barthes, Riffaterre gibi onciilerine ve onlarin goriislerine kisaca yer verilecektir.

2.2. ONCULERI

Bu bolimde metinlerarasilik yonteminin 6nde gelen kurucularindan ve bu
kurucularin savundugu goriislerden bahsedilecek, metinlerarasilik kuraminin
gelisiminde nasil rol aldiklarina deginilecektir. Tiim kuramcilarin genel olarak
anlastiklar1 nokta ise kendinden once yazilmis metinlerle iligskisi olmayan metnin
bulunmadig goriisiidiir. Kubilay Aktulum metinlerarasiligin bu 6zelligini su sekilde

acgiklamaktadir:

“Bir yazar baska bir yazarin metninden par¢alart kendi metninin
baglaminda kaynagtirarak yeniden-yazar. Her séylemin baska bir soylemi
yineledigini, her yazinsal metnin daha énce yazilmis olan metinlerden ayri
olarak yazilamayacagini, her metnin agik ya da kapali bir bigimde onceki

metinlerden, yazinsal gelenekten izler tasidigini savunan yeni elestiri

yanhlart onun “alintisal” ézelligini gostermeye ugrasirlar.” (Aktulum,

2000, s. 17,18)

Rabau, her metnin diger metinlerle iliski icerisinde oldugu goriisiiniin genel

bir kabul gordiigiinii sOyle dile getirir: “Kristeva, Sollers, Barthes veya Riffaterre ‘in

goriislerine gore, biitiin metinlerin metinlerarasilikla ilgili oldugu fikrini olduk¢a yogun bir sekilde

islerler.”(Rabau, 2002, s. 22)

Bundan sonraki boliimde metinlerarasilikla ilgilenmis olan Rus bicimcilerine

yer verilecektir.



2.2.1. Rus Bicimcileri

Rus bigimcileri 19. yilizyilin gergekei ve diisiinsel elestiri anlayisina karsi
cikarlar. Yazmbiliminin konusunu yazmsallik olarak belirleyip, metinlerarasilig
metnin yazinsalligimin bir Ol¢iitii olarak gormiislerdir. Metinler arasinda kurulan
iligkilerin, eserin yazinsalliginin anlasilmasinda temel rol oynadigini savunmuslardir.
Sophie Rabau, metinlerarasiligin basit bir nedensel mantikla olugsmadigini su sekilde
agiklamaktadir: “O halde metinlerarasilik edebiyati basit bir nedensel mantik hatta insanlik

tarihinin gizgiselliginden kurtaran bir sistem olarak diiginmemize miisaade eder.”(A.g.y, s. 15)

Rus bicimcilerine gore yazinsallik eserin edebiyat eseri olmasini saglayan

ozelligidir.

2.2.2. Mihail Baktin

Baktin, sOylesimci yonteminde, tarihsel bir tutum benimser. Bir yapitin,
baska yapitlarla stirekli aligveris igerisinde oldugunu, her sdylemin belli bir tarihsel
ve toplumsal alan igerisinde olustugunu savunur. Ona gore; her sdylem her sozciik
onu belirleyen bir baska sdylemi kapsar. Kubilay Aktulum da onun bu goriislerine

eserinde su sekilde yer vermektedir: “Yazar, bir baskasimn sézcesini ona yeni bir anlam

vererek, kendi amaglart dogrultusunda kullanabilir, ancak sozcenin daha énce sahip oldugu anlami

atmaz. Bu durumda sozce ikili (¢ift-yonlii) bir deger kazanwr, ¢iinkii sozce farkl sdylemlerin kesistigi

bir yer olur.” ( Aktulum, 2000, s. 34 )

Metinlerarasilik terimini ilk kez ortaya atan Julia Kristeva’nin goriislerine

deginilecektir.



2.2.3. Julia Kristeva

Kristeva ise, metinlerarasiligi, gostergebilimsel baglamda ele alir. Sdylemin
konumu ve metnin konumu arasinda kosutluk kurarak, her zaman 6teki metinlerin
kesistigi yerde bulundugu ilkesini savunur. Metnin islevi gosterenleri yeniden
dagitmaktir. Yine ayni adli eserinde Kubilay Aktulum Julia Kristeva’nin goriislerine
sOyle deginmektedir: “Dil iiretici bir islev gerceklestirir; dil yoluyla, metin gisterenleri yan yana
ekler, onlar: bir baglamdan alarak yeni bir baglam igerisine déniistiirerek sokar, béylelikle karsilikl

iliskiler igerisinde belli degisiklikler yaratir.” (A.g.y, s. 41)

Tiphaine Samoyault ise Kristeva’nin konuyla ilgili ¢alismalarindan ve terimin

ortaya ¢ikisindan soyle bahsetmektedir:

“Resmi olarak, metinlerarasilik terimini, “Tel Quel” dergisinde
yaymmlanan iki makalesi ve hemen ardindan 1969°da yeniden ele aldigi
“Seméioitike, Semanalyse icin Arastrmalar” adli eserinde olusturan ve
tamistiran Julia Kristeva'dw. Ilki 1966°da, terimin ilk kez kullanildig
“Sozciik, diyalog, roman” baslikll yazisi; ikincisi, terimi genislettigi “Kapali
Metin” (1977) dir. “Baska metinlerden alinmis metinlerin ele alinan metinde

carpigmasit”, “Senkronikveya onceden yazilmis metinlerin yer degistirmesi”,

metinlerarasilikmetindeki dil ¢alismasinin temel elemanidir.” (Samoyault,

2001, 5.9)

Kristeva, terimin ismini veren, onu gelistiren ve yayginlasmasina katkida

bulunan 6nemli kuramcilardan biridir.
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2.2.4. Roland Barthes

Kristeva’nin izinden gider ve onun savundugu diisiinceleri gelistirir. Kapali
metin yerine a¢ik metin kavramindan bahseder. Yazinsallig1 eserin temel 6zelligi
olarak gbéren Roland Barthes’tan Kubilay Aktulum eserinde su sekilde
bahsetmektedir:

“Metinlerarasi islem, metnin egsiiremli oldugu kadar daha once
yazilmis yapitlardan sézceleri kendi icerisinde eritip onu yeni bir anlamla
donatmak, boylelikle yeni bir metin iiretmektir. Oyleyse metin eski alintilarin
yeni bir orgiisii, metinlerarasi her metnin bir kosulu, yazinsalligin temel
unsurudur... O da metinlerarasini, kékeni ¢cogu zaman pek az saptanabilen,

ayraglarla belirtilmeden verilen icgiidiisel ya da 6zdevinimli alintilarin adsiz

bir alam gibi goriir.” (Aktulum, 2000, s. 56, 57)

Roland Barthes yapisalciligin 6ncii kuramcilarindan biri olarak yazinsallig

edebiyat eserinin temel unsuru olarak goriir.

2.2.5. Michael Riffaterre

Riffaterre ise metinlerarasilik kavramini gostergebilim gercevesi sinirlar
igerisinde inceler. Ona gore metinlerarasilik; bir okuma etkinligidir. Boylece okura
onemli bir gorev yiiklemis olur. Okurun iki ya da daha fazla metin arasinda
yaklagtirma, benzetme, karsilastirma yapmasi1 yeterlidir. Kubilay Aktulum’un

eserinde yer verdigi gibi, Riffaterre’e gore:

“Bir metinlerarast durum algilayabilmek icin metinlerarasi
gondergenin bir “degismezlik” durumu gerceklestirmesi, metinlerin ait
olduklari yazinsal tiirlerden dolayr aralarinda olusan ayrimlara karsin,

ortaya ¢ikan bicemsel ve anlamsal degismezler sayesinde okurun karsisina

¢tkmasi yeter.” ( A.g.y, s. 63)
Okur, geg¢mis birikimlerinden yola ¢ikarak eserdeki metinleraras: iligkileri

kesfedebilir. Riffaterre’in metinlerarasilikla ilgili goriislerindeki farklilifa Rabau
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sOyle deginmektedir: “Riffaterre’in durumu biraz daha belirleyicidir, zira ¢alismalarinda

metinlerarasihgin tammlanmasindan ziyade isleyis kullanimim gérme egilimi vardir.”(Rabau,

2002, 5. 22)

Metinlerarasi iligkiler baglaminda okura 6nemli gorevler yiikleyen Michael

Riffaterre’den sonra Jenny Laurent’e yer verilecektir.

2.2.6. Jenny Laurent

Jenny Laurent, var olan metinlerarasi kavramini genisleterek “Bir metnin baska

metinlerle iligkisinin taklit, parodi, alinti, montaj, gizli alinti, vb bigimlerle kurulabilecegini

belirtirken, metinlerarast alisverislerin belli bir ulamlastirmaya tabi tutulmasimin ilk drnekgesini

olusturur.” (Aktulum, 2000, s. 73)

Bir metnin, kendinden onceki bi¢imini kendi igerisinde oziimsedigini ve
hangi bakimdan doniistiiriildiigiinii géstermek i¢in sd6zcenin ugradigr degisiklikleri
sOzbilimsel sozciiklere gore siniflandirir. Metinlerarasiligin diger bir Onciisii de

Gerard Genette’tir.

2.2.7. Gerard Genette

Genette’e gore metinlerarast kavram yazinsal dizgenin temel unsurudur.
Genette iki yapit arasinda olabilecek her tiirlii iliskiye “metinsel-agkinlik™ adini verir.

Genette’in goriislerine Aktulum eserinde su sekilde yer vermektedir:

“Genette, burada, Riffaterre in benimsedigi ydonteme karsit bir
yontemle, metinlerarasimin yorumsal boyutuyla ilgilenmez. “Hypertexte”
(ana-metin) ile onun “Hypotexte” (alt-metin ya da génderge metin) arasinda

olugan bilimsel degisiklikleri belirtmekle yetinerek yapisalct gelenege siki
stkwya bagh kalir.” (A.g.y, s. 83)

Metinlerarasi kavraminin 6nde gelen kuramcilarinin goriislerine sdyle bir yer

verdikten sonra, hepsinin ortak 6zelliginin; metinlerarasini edebiyatin yapict bir
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unsuru olarak gordiikleri sOylenebilir. Ancak 6nerdikleri ¢oziimleme yontemleriyle

birbirlerinden ayrilirlar.

Metinlerarasiligin  yontemlerine kisaca yer vermek, eserin incelenmesi

acisindan faydali olacaktir.

2.3. METINLERARASI YONTEMLER

Bir metnin baska bir metinde aldig1 yeni anlam ve diger metinlerle kurdugu

iligkiler iki tipte incelenebilir. Kubilay Aktulum bu iki tipi su sekilde aciklamaktadir:
“Iki ya da daha ¢cok metin arasinda kurulan “ortakbirliktelik” iliskisine dayanan metinlerarasi

iligkiler; “tiirev iliskisi "ne dayanan metinlerarast iligkiler” (A.g.y, s. 93)

Asagidaki boliimde ortak birliktelik iliskileri agiklanmaya calisilacaktir.
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2.3.1. Ortakbirliktelik fliskileri

2.3.1.1.Alint1 ve Gonderge

Alint1; yazar tarafindan bilingli ve istemli olarak yapilir. Yazar, bir animsatma
yaparak, bagka bir metne ait bir boliimii kendi metnine sokar. Amaci bu kesite yeni
bir anlam yiiklemektir. iki metin arasinda acikca bildirilerek metinleraras: iliski

kurulmus olur. Aktulum alintinin 6zgiilliigiini su sekilde belirtmektedir:

“Almtimin ~ ozgiilliigii  oyleyse  agik¢a  belirtilmis  olmasidir.
Gergeklestirildigi andan baslayarak alinti bildirilir. Alintiya ac¢iklik katan iki
temel tipografik unsur bulunur: “Ayrag”lar ve “Italik yaz1” Yazar ayraglarla

yeniden giindeme getirdigi soylemin ya da sozcenin kendisine ait olmadigini

s

agik¢a bildirir. Ayraglar, “bunu soyleyen ben degilim” demek isterler.’

(A.g.y,s. 95)

Alintinin en 6nemli islevi ise “yetke” islevidir. Yani yazar kendi sodyledigi
sOzii desteklemek icin, bagka bir metinden 6rnek gosterir. Soyledigi soziin etkisini
artirmak i¢in bu yola bagvurur. Alintilanan her kesit, yeni metnin anlamina katkida

bulunur. Roland Barthes alintinin yetke islevini su sekilde acgiklamaktadir:

“Metinlerarasilik, etki veya kaynak sorununa kesinlikle indirgenemez; metinlerarast tirnak isareti

olmaksizin verilen bilingsiz ya da dzdevinimli alintilarin nadiren saptanabildigi anonim formiillerin

genel alamdir. "(Barthes, 1973)

Gonderge ise; alintt yapmadan okuru dogrudan bir metne gonderir. Metnin

basligin1 veya adini sdyler. Kubilay Aktulum gondergeyi su sekilde tanimlamaktadir:
“Goénderge, alinti da oldugu gibi, séylemini bir yetkeye dayandirarak degil, (daha ¢ok kurgusal

olmayan, drnegin bilimsel arastirmalar ya da yapitlar icin yetke islevi gecerlidir.) romann icerigine

bagl olarak belli islevierle donatlir.”(Aktulum, 2000, s.102)

Yapitin konusuna gore gondergeye belli bir anlam yiiklenir ve agik

gondergenin altindan yeni metinle iligkili yeni bir anlam ¢ikar.



14

2.3.1.2.Gizli Alinti- Asirma

Gizli alintida sdzcenin, climlenin geldigi yapit ya da yazar adi belirtilmez.
Yazar, bir bagkasinin metnini sahiplenir, kendi metniymis gibi gdsterir. Bu yontem
yazarin, kendinden oOnce yazilmis olan metni diizeltmesi amaci ile de kullanilir.
Yazar onceki metni alir, katilmadig1 noktalari yeniden yazar. Gizlice alintiladigi
metnin karsitt bir iddia ile karsimiza ¢ikar. Yani gizli alinti yalnizca bir metnin
gizlice kendi metnine sokulmasi degil, onceden yazilmis olan metinlerin ve

diisiincelerin diizeltilerek yeniden yazina sokulmaya calisilmasidir.

2.3.1.3. Amistirma

Anistirmada sOylenmek istenen sey dogrudan acikca belirtilmez. Sadece
kapali bir sekilde bilgi verilir. Iste bu yiizden bir metinde anistirmay1 bulmak olduk¢a
giictiir. Kubilay Aktulum anistirmay1 su sekilde agiklamaktadir:

“XVII. Yiizyila kadar daha ¢ok bir soz oyunu, gosteren iizerinde bir
oyun olarak anlasilan amistirma, modern anlamiyla bir tir kapali-anlatim,
kapali-sezdirim yolu, dilin vazgegilmez bir dlgiitiidiir. Cift-anlamlilik
ozelligiyle belirdiginden, o da dogal olarak baska metinlere gonderir.
Dolayisiyla  metinlerarasi  iliskiyi  igin  icerisine  sokar. Cagdas
gostergebilimciler, amstirmay, sézbilimcilerin karsiti bir yaklagimla, tek bir
degismece olarak degil de, alintimin tanimina benzer bir tamimla, onunla

iliskilendirerek, metinlerarasi séylemsel bir olgu, bir yazinsallik ol¢iitii

olarak ele alirlar.” (A.g.y, s. 111)

Anistirma ele alinirken, kendisinden 6nce yazilmis olan bir metindeki unsur,
incelenen metinde saptandiktan sonra, anistirilan unsurun her iki metindeki anlami
incelenir, eski metindeki anlamin yeni metne yaptig1 katki ortaya ¢ikarilarak

metinlerarasi iliski kurulmus olur.
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2.3.2. Tiirev liskileri

2.3.2.1. Yansilama (Parodi)

Yansilama, yazilmis olan bir metne bagka bir anlam yiiklemektir. Kubilay
Aktulum gonderge-metin ile ana-metin arasinda konu diizeyindeki iliskiyi sdyle

aciklamaktadir: “Eger bir ana-metin ile gonderge-metin arasindaki iliski konu diizeyinde
gerceklesiyorsa “yansilama” one ¢ikar. Bu durumda bir yapitin bicemi degistirilmeden konusu

degistirilir... Yansilama konuyu degistirerek anlamsal bir doniisiim yaranr.” (A.g.y, s. 118, 119)

Yansilama yapilirken eski metne ait bir bolim yeni metinde tamamiyla yeni

bir anlamla donatilir. Aktulum’a gore: “... Bir baglamdan alinip yeni bir baglama sokulan bir
tiimce, yansitlamamn ozii geregi bicimsel degil, anlamsal bir degisime ugrar. Baglam degisikligi
beraberinde konu degisikligini getirir, boylelikle anlam oyunsu bir degisime tabi tutulur.”(A.g.y, s.
121)

Yansilamadan sonra tiirev iligkilerinden bir digeri; alayci doniistiiriime kisaca

deginilecektir.

2.3.2.2.Alayci doniistiiriim

Alayct doniistiiriimde yazarin amaci; kendinden once yazilmis olan metni,
basit bir bigemle yeniden yazarak, onu alaya almak, i¢ine ironik unsurlar ve anlamlar
katarak yermektir. Genellikle alayci doniistiirim soylu bir tiir olan destam1 alaya
almak icin yapilir. Bicem degistirilir. Kahramanlarin biiyiikliik nitelemeleri azaltilir,
benzetmeler giincellestirilir. Kimi zaman da yazar metne girerek uzun gozlemler
yapar, siradan gilindelik dil kullanir. Destanin ciddi bigemi ve konusundan, ironik
tiirlin siradan dil ve bigemine geger. Aktulum, alayci doniistiirimden su sekilde

bahsetmektedir:
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“Bir yapitin konusunu ve/ya icerigini degistirerek daha ¢ok, ciddi
bir yapittan giiliing, eglendirici bir yapit tiiretmek, bir olgiide, bir baska
yazarin yapiina ait tiimceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla
doniigtiirmek olan yansitma’dan ayri olarak, ondan tiireyen alayct (giilting)
doniistiiriim, yine soylu bir metnin —érnegin, destan- eylemini ya da konusunu
oldugu gibi siirdiirerek, yani yapitin temel i¢erigini ve anlatisal devinimini

degistirmeden, onu bildik; siradan, yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak

tammlanmr.” (A.g.y s, 126)

Alayci déniistiiriimden sonra dykiinmeye yer verilecektir.

2.3.2.3 Oykiinme

Oykiinme; metnin bigemi taklit edilerek iki metin arasinda kurulan iliskidir.
Aktulum da oykiinmeyi sOyle agiklamaktadir: « Bir yazar bir baska yazarin bigemini kendi
bicemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak
ya da 6zgiin metnin ierigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir.” (A.g.y, S.

133) Oykiinmede konu degil bicem &n plandadir.

2.3.2.3.Yeniden Yazma

Yeniden-yazma; yazarin kendi eserini yeniden olusturma yontemi olabilecegi
gibi, bazen de bir yazarin baska bir yazar tarafindan yazilmis bir metnini diizeltmek,
derinlik kazandirmak ya da yeni okur kitlesine tanistirmak gibi amagclarla uyguladigi

metinlerarasi bir yontemdir.

Metinlerarasilik kuramcilarindan Samoyault yeniden

yazma konusundaki goriislerini sdyle aciklamaktadir: “Yazmak, o
halde yeniden yazmaktir... Var olan temellerin iizerine dayanmak, devam
eden bir yaratiya katkida bulunmak. Flaubert: Yazdiklarinin nereden
geldigini soran birisini soyle cevaplar: *“ Hayal ettim, kendi kendime yeniden

hatirladim ve devam ettim.” (Samoyault, 2001)
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Yeniden yazma bazen bi¢im bazen de igerik olarak gergeklesebilir. Amag eski
metinlerin yeni okur kitlesine ulastirilmasi olabilecegi gibi, aym1 yazarin kendi
metinlerini diizeltmesi anlam derinlii kazandirmasi da olabilir. Aktulum yeniden

yazma teknigini su sekilde tanimlamaktadir:

“Yeniden-yazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, onceki bir
metnin, onu taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bigimde ona
goénderen bir baska metinde yinelenmesi olarak tamimlanir... Yeniden-
yazmak, diiz degismeceli olarak, bir yazarin, metinlerinden birisini yeniden-
yazmasi, yazilan bu metnin yeni versiyonu olarak da tamimlanir. Bir yazar,

diizeltmek, derinlestirmek vb gibi amaglarla kendi yapitlarindan birini de

yeniden-yazabilir.” (Aktulum, 1999, 5.236)

Postmodern romanda siklikla basvurulan bu yontemle yeni metin, yeni islev

ve amagclarla donatilir. Aktulum eserinde bu konuyu s6yle agiklamaktadir:

“Genel olarak metinlerarasi iliskiler baglaminda bir yontem olarak
antlan yeniden yazma, bir yazarin baska bir yazara ait bir metni, bir
gonderge metnini, bir alt-metni (hypotexte) yenidenyazmasi, onu yeni bir

durumda, yeni bir baglamda, yeni bir okur kitlesi icin, yeni iglevierle, yeni

ereklerle déniistiirmesi islemi olarak tammlanabilir.” (Aktulum, 2011,

5.149)

Yeniden yazilan bir metin tekrar ele alinirken yazar tarafindan yeni islevlerle
donatilir, farkli anlam boyutlar1 kazandirilir, diizeltilir, derinlik kazandirilir. Yazarin
daha onceden yazilmis gonderge metni yeniden ele almasi, onun yeni bir okur

kitlesiyle bulugsmasina katkida bulunmaktadir.

Yukarida anlatilan metinlerarast yontemler 1siginda Murathan Mungan’in
“Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde metinleraras: iligkiler incelenmeye

calisilacaktir.
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3. MURATHAN MUNGAN’IN “YEDI KAPILI KIRK ODA” ADLI
ESERINDE YER ALAN METINLERARASI iLISKiLER

3.1. DUMRUL ILE AZRAIL

Bu boliimde Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin
‘Dumrul ile Azrail’ isimli bdliimiinde yer alan metinlerarast iliskiler,

metinlerarasiligin yeniden-yazma yontemine gore incelenecektir.

Yeniden-yazma teknigiyle c¢alisan yazar, kendisine veya bir bagkasina ait
daha Onceden yazilmig bir metni alir, onu yeni anlam ve islevlerle donatarak
yeniden-yazar. Bazen de bu yeniden-yazma metnin sekli ve tiirii degistirilerek de
uygulanir. Amag; bazen eski metni diizeltmek, derinlik kazandirmak, onu yeni okur
kitlesiyle tanistirmak iken bazen de dalga ge¢mek, eski metni alaya almak da olabilir.
Bir metnin diger metinlerle iliskiye girerek kendisini zenginlestirmesi, 0 metnin

yazinsalligina da katkida bulunmaktadir. “Siirin aliskanligi kirma giicii nasil kendi disinda bir
seye isaret etmesinden degil de, dilsel diizenleniginden kaynaklaniyorsa, romanmin aliskanligi kirma

giicii de yasami yansitmasindan degil, onu dzel bir bigimde diizenleyisinden kaynaklanr.” (Moran,

2004, s.182)

Metinleraras1 sdylesimlerle eserlerini zenginlestirmeyi seven postmodern
yazarlarimizdan Murathan Mungan, anonim bir eser olan “Dede Korkut
Hikayeleri”nin ‘Dumrul ile Azrail’ hikayesini kendi eserinde yeniden-yazmustir.
Boliim incelenirken yazarin bu eseri yeniden-yazmasinin nedeni de aydinlatilmaya

calisilacaktir.

Ik olarak yazar “Dede Korkut Hikayeleri”ndeki ‘Duha Koca Oglu Deli
Dumrul’ hikéyesinin ismini kendi eserinde ‘Dumrul ile Azrail’ olarak
degistirmektedir. Iki eser de Azrail’in yeryiiziine inmesi, kendisine kafa tutan
Dumrul’u aramasiyla baglamaktadir. Dumrul’un, kendisinin yapmis oldugu kopriiniin
yaninda gen¢ bir delikanlinin Oliisiinii gormesi lizerine Azrail’e kafa tutmasi

Mungan’in eserinde zaten olup bitmis bir olaydir. Yazar bunu okurlarina yeniden
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anlatmamakta, oOnceden bilindigini farz ederek hikayeyi bu temel iizerine

kurmaktadir.

“Dede Korkut Hikayeleri”’nde bu olay sade bir sekilde anlatilmakta ve
Dumrul’un davranisinin sebebi agik¢a okura bildirilmektedir. Oguz Tiirklerinin ve
Deli Dumrul’un yigitlik ve cesaretinden bahsedilerek hikayeye baslanir. Deli Dumrul
cok cesur ve ¢ok yetenekli bir delikanlidir. Bir ¢ayin ilizerine kdprii yapip, gecenden
otuz gecmeyenden dove dove kirk akge alan Deli Dumrul, ihtisamli kdpriisiiniin
yaninda geng bir yigidin 6ldiigiinii gorerek Azrail’e meydan okur. Bunun {izerine
Azrail, Dumrul’un canmi almaya gelir. Dumrul, sdylediklerinden pisman olur,
Tanr1’ya yalvarir. Tanri, Dumrul’un kendi cani karsiliginda verilecek bir can bulursa,
Azrail’den onun canini bagislamasini ister. “Dede Korkut Hikayeleri”nde bu olay
sOyle aktarilir. “Madem ki deli kavat birligimi bildi, siikiir kildi. Ya Azrail, Deli Dumrul, cani

yerine can bulsun, onun cant azat olsun, dedi.” (Dede Korkut Hikdyeleri, 2010, s.125)

Coksesli eserler vermeyi seven Murathan Mungan “Yedi Kapili Kirk Oda”
adli eserinin ‘Dumrul ile Azrail’ adli boliimiinde “Dede Korkut Hikayeleri’nin
‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’ hikayesini yeniden-yazmakta, eski metinden yola
cikarak yeni bir metin olusturmaktadir. Mungan’in eserinde Dumrul, ihtisaml
kopriisiiniin yaninda geng bir yigidin 6ldiiglinii goriince Azrail’e meydan okur, ancak
Azrail’i karsisinda goriince hayatini kurtarmak i¢in onunla pazarliga oturur. Mungan,

Azrail ve Dumrul arasindaki pazarligi okurlarina séyle anlatmaktadir:

“Dumrul’un camni kurtarmak igin giristigi pazarhikta kurallar:
bicimlenen bu oyunun kendiliginden olusan kurgusu ilgisini ¢ekmis, bunun
tizerine zamani siindiirmeye karar vermisti. Yeryiizii zamanina gére yirmi

dort saat iginde bir can alip donecekti; ha Dumrul’unkini, ha onun yerine

verilecek bir baskasinnkini.” (Mungan, 2007, s.16)

Murathan Mungan hikayesini yazarken metinlerarasiligin yeniden yazma
tekniginin genisletme ve diizyazilastirma yontemlerinden faydalanarak olaylara ve

kisilere derinlik kazandirmakta, onlarin duygu ve diisiincelerine daha fazla yer
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vermektedir. Genisletme; en sade bigimiyle; bir metin giinlimiize uyarlanmasinda
ugradig1 hacimsel genisleme olarak tanimlanmaktadir. (Aktulum,2011) Anonim bir
eser olan “Dede Korkut Hikayeleri”nde olaylar diiz bir anlatimla yansitilirken,
karakterlerin duygu ve disiincelerinden derinlikle bahsedilmemektedir. Ne
Dumrul’un kopriisiine olan bagliliginin nedenine, ne de anne ve babasinin hayatlarini
kendisi i¢in feda etmelerini istemeye giderken onun yasadigi korku ve ig
catismalarina yer verilmektedir. Dumrul’un kopriisiine olan bagliligi okuyucuya su

sekilde aktarilmaktadir;

“Bir kuru caymn iizerine bir koprii yaptirmis, gecenden otuz iig,

gecmeyenden déve dove kark akga alrdr.

Bunu nigin boyle ederdi? Onun igin ki benden deli, benden gii¢lii bir

er var midwr ki ¢itka benimle savasa, derdi. Benim erligim, bahadirligim,

Hikayeleri, 2010, s.121)

Alt metinde karakter fazla tahlil edilmezken, Mungan, hikayesini genisleterek
kisi ve olaylar1 okurlarma daha iyi tanitmaktadir. Kopriiden bahsederken kopriiyii
adeta bir insanla, Dumrul’la 6zdeslestirmekte, kopriiyli, Dumrul’un karakterini

yansitan bir imge olarak diisiinmektedir.

“Képriiniin yamina vardi. Taslarima dokundu. Uzun uzun seyretti. Bu
saglam taglarin dizilisinde bir kuntluk vardi, bir dilsizlik... Biitiin
tamidikligina  karsin, gomiilii bir baskalik vardi durusunda, yapilisinda,
harcinda... Ote yandan bunca saglam, kesme taslarla 6riilii bu kunt képrii,
daha ¢ok bir asma koprii kirdganhgu taswordu. Giiciinii giigstizliigiinden

alan, ¢ok sert bir yapisi ve ¢cok kirilgan bir ruhu olan insanlari akla

getiriyordu.” (Mungan, 2007, s.14)

Koprii; kelime anlamiyla iki seyi birbirine baglayan bir yapidir. Mungan
eserinde, kopriiye bir karakter, Dumrul’un karakterini yansitmakta, kopriiye derinlik

kazandirmaktadir. Koprii, Dumrul gibi gii¢lii ve ihtisamli ancak bir o kadar da
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kirilgan ve hassastir. Yazar, Dumrul’un hassas kalbi ile ihtisamli fizigini kopri

sayesinde birbirine baglamaktadir.

Kubilay Aktulum yeniden-yazma yonteminin amaglarindan  birinin

tamamlayicilik olduguna su sekilde deginmektedir: “Yinelenen her yeni unsur, izlek, imge,

yeni yapitta bir tamamlayicilik rolii oynar. Yapitlar arasinda bu yolla metinlerarasilik agik¢a

kurulmus olur.” (Aktulum, 1999,s. 98)

Dumrul, oldiikten sonra arkasinda kalacak, kendisini 6liimsiiz yapacak,
kendisini yansitan, hatirlatan bir koprii yapmak istemektedir. Mungan’in eserinde
varlik sorunsali bu kez de ‘koprii’ imgesi ile islenmektedir. Dumrul, kendi varligini,
giiclinii digerlerine ispatlayabilmek i¢in kendisi gibi ihtisamli bir koprii insa eder.
Oliimiinden sonra arkasinda birakacag: kdpriiniin giizelligi, yasamlmis olan hayatin
anlamliligini yansitacaktir. Dumrul’un kopriisiine verdigi deger bu yiizden bu kadar
blyiiktiir. Onu, kendisiyle 6zdeslestirerek meydana getirdiginden kendi varligini

simgeleyen bir eser olarak gérmektedir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nde kopriiden sdyle bir bahsedilirken, Mungan’in
eserinde kopri derinlik kazanir; Dumrul ile aralarinda bir bag kurulur. Dumrul’un

karakterini yansitmak i¢in Mungan ‘koprii” imgesini bu bag ile tamamlar.

Bundan sonraki boliimde Dumrul’un babasi ve annesi ile yaptigi hayat
pazarligi, karsiliginda aldig1 yanitlar ve anne-baba karakterleri iizerinde durulacak,
Murathan Mungan’in metinlerarasiligin diizyazilagtirma yonteminden faydalanarak

eserine kazandirmig oldugu anlam ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nin ‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’ adh
boliimiinde Dumrul, babasindan kendisi i¢in canini feda etmesini siirsel bir anlatimla

istemektedir.

“Ak sakalli aziz izzetli baba,

Bilir misin neler oldu?
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Kiifiir s6z soyledim;

Hak Tedla’ya hos gelmedi,

Gok iizerinde al kanath Azrail’e emreyledi;
Ucup geldi;

Akga gdgsiime basip kondu,

Hirlatp tath camm alir oldu;

Senden can dilerim verir misin?

Yoksa ogul diye aglar misin, dedi.”
(Dede Korkut Hikayeleri, 2010, s.125,126)

Alt metin olan “Dede Korkut Hikayeleri”nde Dumrul ile babasi arasinda
gecen konugma siirsel bir anlatimla yapilmakta, ancak ne Dumrul’un ne de babasinin
hislerinden bahsedilmektedir. Mungan’in eserinde ise; anlatici, Dumrul’un canini
almaya gelen Azrail’dir. Yazar, alt metnin bi¢imsel ve izleksel yapisin1 kendi
metninde diizyazilagtirarak Dumrul’un babasindan kendisi i¢in canini feda etmesini

okurlarina Azrail’in agzindan aktarmaktadir.

“Babast bir siire kayitsiz dinliyor Dumrul 'u. Oglunun ondan istedigi
sey, birdenbire kendine getiriyor onu; ilgisi diriliyor, kendine bakmaktan
yumulu gozleri bir an agilveriyor. Doniip bakiyor ogluna... Dikkatle, oglunu
sanki ilk kez goriiyormuscasina bakiyor. Birden, aslinda Dumrul 'un bunu ne
zamanduwr istemis oldugunu diisiiniiyorum. Babasinin canmint almanin, onu yok
etmenin, ancak simdi anlasilir, kabul edilebilir, yasal dayanagina kavusmus
gibi, gizli bir i¢ sevinciyle, sonradan sugluluk duymayacagr bir géniil
huzuruyla istiyor babasinin canini. Babasinin, bunu benden once anlamis

olabilecegini tahmin etmeliydim.” (Mungan, 2007, s.37)

Mungan, eserinde Dumrul ile babasinin duygu ve diislincelerine genis bir
sekilde yer vermektedir. Karakterlerin duygu diinyalarina yer vererek, onlara derinlik

kazandirmaktadir.

Metinlerarasiliin yeniden-yazma ydnteminin asil amaglarindan biri olan
olaylara ve karakterlere derinlik kazandirmak oldugunu Kubilay Aktulum

“Metinlerarasi Iliskiler” adli kitabinda su sekilde agiklamaktadir: “Bir yazar, diizeltmet,
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derinlestirmek vb amaglarla kendi yapitlarindan birini de yeniden-yazabilir.” (Aktulum, 1999,s.
236)

Dumrul’un aldig1 cevap, her iki eserde de ‘hayir’ dir. Ancak bu ‘hayir’larin

ifade edilisleri eserlerde farkli islenmektedir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nde yine karakterlerin duygularina fazla yer

verilmeden ancak siirsel bir anlatimla ifade edilmektedir.

“Diinya sirin, can tatli,
Canmimi kiyamam, belli bil!
Benden aziz, benden sevgili anandir.

Ogul, anana var!”

(Dede Korkut Hikdyeleri, 2010, s.126)

Mungan’in eserinde ise olay okurlara diizyazi sekilde ve kisilerin duygularina

genis bir bigcimde yer verilerek aktarilmaktadir;

“Hayw, diyor baba. Hem yumusak, hem sert olmayr ustalikla
basarabilen gérmiis gecirmis bir ses bu. Buyurganligin, biri siddet, biri
sefkat  olan iki yiiziinii de barindirabilen, iktidarimin  stirekliligini

saglayabilen, sonunda istedigini alabilen, kendinden emin, giiclii, dinlenmis

bir ses bu: Ben sana bir kez can verdim. Ikincisi i¢in yokum.” (Mungan,

2007, 5.37)

Goriildiigl gibi Mungan hikayeyi yeniden-yazarken Dumrul’un babasinin ses
tonundan hareketle onun duygu diinyasina inerek, okuruna Dumrul’un babasinin

karakterine dair ipuglart vermektedir.

Her iki eserde Dumrul ile annesi arasinda gecen konusmalar1 ve sonuglarini

metinlerarasiligin yeniden-yazma yontemine gore incelenecektir.
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“Dede Korkut Hikayeleri’nde Dumrul’un, annesinden hayatini kendisi i¢in

feda etmesini istemesi su sekilde ifade edilmektedir;

“Babamdan can diledim, vermed].
Senden can dilerim, ana!
Canint bana verir misin?

Yoksa ogul Deli Dumrul diye aglar misin?”
(Dede Korkut Hikayeleri, 2010, s.127)

Mungan ise eserinde, Dumrul ile annesi arasinda gecenleri anlaticinin, yani

Azrail’in agzindan diizyazi seklinde okura aktarmaktadir. “Biraz oyalanip sonra yanlarina
vardigimda, Dumrul’un bosalmis gozlerinden, ifadesi ug¢mug yiiziinden, katilp kalmis halinden,

anasimin Dumrul 'u reddetmis oldugunu anlamistim.” (Mungan, 2007, s.32)

Cevaplar yine her iki eserde de olumsuzdur. “Dede Korkut Hikayeleri’nde
anne oglunun talebini su sekilde reddetmektedir; “Diinya sirin, can aziz, cammu kiyabilmem

belli bil.” (Dede Korkut Hikayeleri, 2010, s.127)

Mungan’in eserinde ise Dumrul’u reddeden annesinin hislerine ve canini

vermeyisinin nedenlerine genis bir sekilde yer verilmektedir.

“Hayat karsisinda da, oliim karsisinda da kuslar kadar basibosum.
Ik kez su kavruk, su celimsiz bedenimle bas basayim. Kizimizdim, kiz
kardegsinizdim, yavuklunuzdum, karmizdim, ananizdim. Simdi yalnizca yash
bir kadimim. Begenmeniz igin, onaylamaniz igin, sevmeniz igin ¢irpinip
durdugum beyhude bir omiir gegirdim, biitiin hayatimi sizler icin yasadim;

birak, éliimiimii olsun sizler icin yasamayayim.”(Mungan, 2007, s.32)

Dumrul’un annesinin olumsuz cevabi Mungan’in eserinde okuyucuya
diizyaz1 seklinde aktarilmaktadir. Yazar, annenin Dumrul’a neden ve hangi
duygularla “hayir” dedigini derinlemesine agiklamakta, okurun, Dumrul’un
annesinin gozlinden olaylara bakmasini saglamaktadir. Hicbir zaman kendisi i¢in

yasayamamis bir kadinin, kalan sayili giinlerini kendi istedigi gibi ge¢irmek
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istemesinin nedenlerini gostererek, okura Dumrul’un annesinin duygularin

hissettirmeye ¢aligmaktadir.

Bu boliimde Mungan, bireyin var olabilmesi sorunsalini ‘kadin’ temasi
iizerinden islemektedir. Onceleri; Dumrul’un annesi, var olabilmek igin hep
baskalarina ihtiya¢ duymaktadir. Cocuk iken babasinin kizi, gencliginde sevdiginin
yavuklusu, evlendiginde esinin karisi, ¢ocuk sahibi oldugunda Dumrul’un annesi
olmustur. Hayat1 boyunca karsilastig1 erkeklere gore roliinii belirlemis ve yasamini
stirdiirmiistiir. Hicbir zaman tek basina birey olarak var olamamis bir kadin, yillar
sonra tek basina yasayabilmeyi basarmistir. Yillar gegmis, yaslanmis ancak yine de
Ozgirliigiini, oglunun cani ile degistirmeyecek kadar sevmistir. Tek bagina var
olmay1 oglunun canina yeglemistir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul’un annesinin
Mungan’in eserindeki yeni goriiniimii, yazarin anlatimi ile okur karsisinda daha

anlasilabilir bir karaktere doniismektedir.

Bu boliimde; her iki eserdeki Dumrul ile yar’inin karsilagsmalart anlamsal
doniisiim baglaminda incelenecektir. Kubilay Aktulum anlamsal doniisiim kavramini
alt-metnin anlaminda meydana gelen izleksel doniistimler olarak nitelendirmektedir.

(Aktulum, 2011)

Alt metin olan “Dede Korkut Hikayeleri”nde Dumrul, yarinin yanina canini
istemeye degil, onunla vedalasmak ic¢in gitmektedir. Ama sevgilisi onsuz

yasamaktansa, onun i¢in canini vermeye razi olmaktadir.

“Ne diyorsun, ne soyliiyorsun?
Goz agip gordiigiim,

Goniil verip sevdigim,

Kog yigidim, sah yigidim!

Tath damak verip sorustugum,
Bir yastiga bag koyup saristigim!
Karsida yatan kara daglari,
Senden sonra ben neylerim?

Yaylar olsam benim mezarim olsun,
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Soguk soguk sularini

jg’er olsam benim kanim olsun;
Altin ak¢ani

Harcar olsam, kefenim olsun;
Tavla tavla giizel atina,

Biner olsam benim tabutum olsun;
Senden sonra bir yigidi

Sevip varsam, birlikte yatsam

Ala yilan olup beni soksun,

Senin o korkak anan baban

Bir canda ne var ki sana kiyamamuislar?
Yer tanik olsun, gok tanik olsun,
Giiclii Tanr1 tanik olsun,

Benim canim senin canmina kurban olsun!”

(Kudret, 2002, 5.92)

Dumrul’un sevgilisi Dumrul i¢in kendi canindan vazgecer. Ancak Murathan
Mungan, yeniden-yazdigi bu hikayenin sonunu degistirmekte, anlamsal doniismeye
ugratmaktadir. Mungan’in eserinde Dumrul’un sevgilisi, Dumrul i¢in canin1 vermeye
razi olmamaktadir. Iki hikdyenin sonlari arasindaki fark; Duha Koca Oglu Deli
Dumrul, sevgilisinin yanina canini istemeye degil, veda etmeye gitmekteyken,
Mungan’in eserinde Dumrul, sevgilisinden hayatin1 kendi hayatina karsilik olarak

istemektedir. Sevgilisinin yanit1 sdyle olur:

“Evet, seni seviyorum, ya sen, bundan boylesinde benim olmadigim
zamanlar icin mi istiyorsun benden camimi, benden aldigin canla yapacagin
omrii bir baskasiyla, baskalariyla gecirmek igin mi istiyorsun? Ya ben, benim
olmadigim zamanlarda hangi Dumrul’'u seveyim? Birlikte dlmemizi
isteseydin, diigtintirdiim bunu, sensiz ya da bensiz diinyanin birbirimiz igin bir

anlami kalmadigin diisiindiigiinii anlardim”(Mungan, 2007, s.45)

Eserde yapilan bu anlamsal degisiklikle kadin kimliginin ¢agdas bakisla
sorgulanmas1 saglanmaktadir. Mungan’in eserindeki sevgili; Dumrul’un davranigini

sorgulayict tavriyla, disilincelerini ifade edis bicimiyle “Dede Korkut
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Hikayeleri’ndeki sevgiliden c¢ok daha farkhidir. Vermis olduklar1 kararlar da
karakterlerin yapist gibi birbirlerinden farklidir. Yeni metindeki sevgili, Mungan
tarafindan yeni kisilik 6zellikleriyle belirlenmis, ona yeni bir anlam ytliklenmektedir.
Modern agklarin bencilligi ve koflugu Dumrul’un agki ile eserde yansitilmaktadir.
Mungan’in eserinde Dumrul, yalnizca kendisini seven bir adamdir. Aski gergek
olmadigindan, sevgilisi de onun i¢in canini feda etmek istememektedir. “Dede
Korkut Hikayeleri”nde Deli Dumrul sevgilisinin yanina canini istemeye degil veda
etmek i¢cin gitmektedir. Aski gercek oldugundan, sevgilisi de kendi canini Dumrul
icin feda etmekten c¢ekinmemektedir. Ask 1ile var olan hayatlar1 Tanr
odiillendirmekte, ikisinin de canini almaktan vazgec¢ip Dumrul’un anne ve babasinin

canini almaktadir.

Dumrul’un kendi hayatina karsilik baskalarinin  hayatlarini  istemesi,
Mungan’in eserinde elestirilip, bencilce bir tavir olarak yansitilirken, “Dede Korkut
Hikayeleri’nde Dumrul’un istegi sorgulanmamaktadir. Hatta hikayenin sonunda
Dumrul igin canlarint vermek istemeyen annesi ve babast Tanri tarafindan
cezalandirilip, oOldiiriilirken, onlarin  yasamlart da Dumrul ile sevgilisine
bagislanmaktadir. “Ulu Tanri’ya Dumrul’un sozii hos geldi, Azrail’e buyurdu. Deli Dumrul un

atasmin, anasmin camini al, o iki helale yiiz kwrk yil omiir verdim, dedi.” (Dede Korkut

Hikayeleri, 2010, s.130)

Mungan ise; eserinin sonunda Azrail’i Dumrul’a asik etmekte, ugruna

verilecek hayati ise Azrail’in hayati yapmaktadir. “Asikken zalim bir melek, oliirken
kanatsiz bir kurban olarak, éliimsiiz bir cami, élvimlii bir bedenle degistirebilecegimi boyle anladim.

Anasinin, babasinin, ydrinin yapamadigin ben yapacaktim.” (Mungan, 2007, s.51)

Bolimiin sonunda Azrail, Olimsiizliglinden vazgecerek Dumrul ig¢in
kendisini feda etmektedir. Mungan varlik sorunsalini bu kez de ask temasiyla
islemektedir. Azrail, Dumrul’u tiim varlifiyla, korkulariyla, zaaflartyla, iyileri ve
kotiileriyle tanryarak sevmekte, 6liimii ask ile alt etmektedir. Oliimiin simgesi olan
Azrail, ask icin dliimsiizliigiinden vazgegerek, ask ile yok olmaktadir. Oliimlii bir

bedene doniisiip, canint Dumrul i¢in feda etmeye razi olmaktadir. Ask ile var olup,
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yine agk icin Olimii kabullenmektedir. “Dede Korkut Hikayeleri’ndeki diiz,
karakterlerin 6zelliklerine girilmeden, neden-sonug iliskileri sorgulanmadan islenen
hikdye, Mungan’in kaleminde derinlik kazanmaktadir. Karakterler, eski metindeki
abartili  Ozelliklerinden kurtarilip, daha insani niteliklere biirliindiirilmektedir.
Dumrul, kendi hayatin1 kurtarabilmek i¢in kap1 kap1 dolasan bencil bir adam olarak
aktarilmaktadir. Annesi, tiim hayati boyunca baskalar1 icin yasamaktan pisman, son
giinlerini kurtarmaya c¢alisan aciz bir kadina, babasi, simdiye kadar kendini
diistinmekten baska bir mesguliyeti olmayan bir ihtiyara, sevgilisi ise, kendi askini
tim safligiyla yasayan, ancak Dumrul’un agkini sorgulamaktan kaginmayan bir
kadina doniismektedir. Yazar, ‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’ hikayesini kendi
kaleminden gegirerek yeniden-yazmakta, esere yeni anlamlar yiiklemekte,
karakterlere daha insani Ozellikler vererek derinlestirmekte, yeni okur kitlesinin

begenisine sunmaktadir.

Sonu¢ olarak; Post-modern romanla birlikte nitelikleri degisen okur, eski
yapitin izlerini derin bir sekilde yeni metinde bulmakla birlikte, yeni metnin, yeni

anlamini da eserde kesfetmeye yonelmektedir.
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3.2.KAN KALESI

Caligmanin bu boliimiinde Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adl1
eserinde yer alan ‘Kan Kalesi’ adli hikayesi ile N.B’nin “Hz. Ali Gazveleri:
Billuruazam Cenkleri VI Kan Kalesi” hikayesi arasinda yer alan metinlerarasi

iliskiler incelenecektir.

Hz. Ali’nin Kan Kalesi Cengi’nde; Hz. Ali, Said Bin Iyad’mn oglunun siinnet
diigiiniinde hediye edecek altin, giimiis gibi kiymetli esyalar bulabilmek icin yola
cikar. Said Bin Iyad’a verecegi hediyeyi kafir malindan segmeye sdz verir. Pek gok
vilayete ugrar ve pek cok insanla karsilasir. Hepsi de Ali’nin bileginin ve kilicinin
giicli karsisinda Ali’den etkilenerek miisliiman olurlar. Giinlerce yol kat eden Ali,
Kan Kalesi’ne gelir. Icerisindeki Kahkaha Sah’1 ve ordusunu kahramanca yenerek

istedigi hediyeleri elde eder ve Medine’ye geri doner. ( N, B, 1981)

Murathan Mungan kendi eserinde, bu hikdye ile metinleraras: iligkiler
kurarken, Kan Kalesi’nin heybeti, zapt edilmezligi gibi 6zelliklerine géndermeler

yapmakta, yeni anlamlar yliklemektedir.

Mungan’in hikayesi, bir kale beyinin kalbine bigak saplanarak dldiiriilmesi ile
baslamaktadir. Ne kalbindeki bigcak cikarilabilmekte ne de beyin kaninin akmasi
dindirilebilmektedir. Bey’in oldiriildigi kalenin adi Kan Kalesi’dir. Mungan,
kalenin ihtisamini ve ele gegirilmezligini anlatabilmek i¢in Hz. Ali’nin ele gecirdigi
Kan Kalesi’'ne gonderme yapmaktadir. Yazar, eserinde Kan Kalesi’ni s0yle tasvir

etmektedir:

“ Kan kalesi kalenin adiydi. Ya da kalenin adi, Kan kalesi kaldl.

Yiiksek doruklu gegit vermez bir dagin tepesindeydi; zapt
edilmezliginden otiirii mii bir efsane olmustu, yoksa efsanesi mi zapt
edilmezligine inandwmisti insanlari, kelimelerden sonra bunu anlamak

giictiir. Kelimeler diinyayr degistirir. Kelimelere emanet edilen diinya

degisir.” (Mungan, 2007, s.56)



30

N.B’nin yazmis oldugu “Hz. Ali Gazveleri: Billuruazam Cenkleri VI Kan

Kalesi” adli eserde ise kalenin ele gegirilmezligi su sekilde anlatilmaktadir: “ Bu

civarda 6yle zengin kale yoktur. Buraya kurk giinliik mesafede bir kale vardir, ¢cok zengindir. I¢i dust

miicevherlerle doludur. Simdiye kadar kimse onu zapt etmeye muvaffak olamad:, bu kalenin adi Kan

Kalesi’dir.” (N, B, 1981, 5.23)

Mungan, bu hikdyede yer alan Kan Kalesi’ni kendi eserine yerlestirmis, ancak
tamamen farkli bir eser meydana getirmistir. Kaleler ayni, fakat icerisinde yasanan
hikayeler ve yasayan kisiler farklidir. Murathan Mungan’in hikdyesine isim veren

kalenin isminin hikayesi soyle anlatilmaktadir:

“Doktor, Bey’in oliisiinii inceliyor, kan kesildikten sonra kaldirip
yikanmip defnedilir, diyor ama kan dinmiyor, ayni israrla akmayi siirdiiriiyor.
Karanlik indiginde, ilkin aksam, ardindan gece oldugunda da akiyor hala.

Ertesi sabah da susmuyor kan. Giinlerce, haftalarca, aylarca akiyor.

Kan kaleye ilkin rengini, sonra da adini veriyor.”(Mungan, 2007,
s.57)

N.B’nin yazdigi eserde ise kalenin adinin hikayesi sdyle anlatilmaktadir:

“Kaleye yaklasirlarken ovanin sonunda binlerce ¢adirli bir ordugadh
goriindii. Bunlar Kahkaha’'min askerleriydi. Bu kaleye Kan Kalesi
denilmesinin sebebi su idi: Kalenin yedi burcu som altindandi. Sabahlar:
gtintin ilk wsiklart bu burglara vurunca bur¢lardan kipkizil bir parilti hdsil

olur, bu fkizillik bakanin gézlerini kamastirirdr. Isigr yirmi milden fark

edilirdi. (N, B, 1981, 5.32)

Kalelerin isimleri ayni, ancak hikayeleri farklidir. Mungan, eserinde kalenin
adim1  kullanarak kalenin ulasilmazligina ve zapt edilmezligine gonderme

yapmaktadir.
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“Cok eski zamanlarda biiyiik bati imparatorluklarindan birinin
tarihte ¢ok iinlii hiikiimdari, uzun bir dogu seferine c¢ikar... Ulkenin
kuzeydogusunda cevresini sarp kayaliklar, derin u¢urumlar kusatan yalgin

doruklarda kurulmus olan ve biitiin diinyaya tepeden bakar gibi bakan bu
getin kaleye géz diker.”(Mungan, 2007, s.60)

N.B’nin eserinde Kan Kalesi’nin ulagilmazligi okura soyle aktarilmaktadir:

“Daha ileride kipkirmizi duvarlariyla Kan Kalesi piir heybet ufuklara meydan okuyordu.”(N, B,
1981, 5.30)

Murathan Mungan hikadyesinde yer alan Kan Kalesi’nin heybetini ve
ulagilmazhigini Hz. Ali’nin Kan Kalesi’ne gondermede bulunarak okuruna

iletmektedir.

Mungan, bu kez var olma sorunsalini dil ile var olmak konusu {izerinden
islemektedir. Hz. Ali’nin Kan Kalesi’nden yola ¢ikarak kendi hikdyesinde ulasilmasi
giic bir kale yaratmistir. Bu zapt edilmesi gii¢ kaleyi fetheden hiikiimdar kale halkina

kendi dilini 6gretmistir. “Swnurl sozciik dagarina sahip eski bir dag dilivle konusan bu kalenin
ahalisine, kaldiklari siire iginde kendi dillerini ogretirler, iglerini ve ifadelerini zenginlestirir,

baskalastirirlar. Ogrendikleri dil, baskaldirinin dilini de besler, biiyiitiir, biler.” (Mungan, 2007,
s.61)

Ogrendikleri dil ile kendilerini daha iyi ifade etmeyi 6grenen kale halki,
konustuklar1 dil ile var olup, ozgiirliiklerini yeniden kazanirlar. Dil, kiiltlirii ifade
eden en 6nemli faktorlerdendir. Kiiltiirel paylasim, bir milletin olusumu i¢in ¢ok
onemlidir ve bunu saglayacak tek arac¢ dildir. Ortak dili konugmak, ortak kiiltiirti
paylasmak toplumu bir arada tutan nedenlerdendir. Bagimsizligin tadin1 bilen bir

milletin kiiltliri; 6grendikleri dili, bagkaldirinin dilini de beslemektedir.

“Bir zaman sonra kale ahalisi, hem kale icinde hem de kaleden
ka¢mayr basaranlarin civardaki kéylerden, kabilelerden topladiklar: insan

destegiyle orgiitledikleri zorlu direnis sonucunda isgal kuvvetlerini yenerek
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kalenin disina siipiirmeyi basarwr. Imparator kendini yeniden kalenin

kapisinda bulur.”(A. g.y, s. 61)

Dil, Mungan’in hikayesinde, kendilerini ifade etmeyi 68renen insanlarin,
orgiitlenerek 6zglirliige ulagmalarini, yeniden var olmalarini saglayan bir arag roliinii
oynamaktadir. Hikdyede imparatorun ¢ocuklari yillar sonra saf dillerini duyabilmek
icin Kan Kalesi’ne gittiklerinde kendi dillerine ne kadar yabancilastiklarini fark

etmektedirler.

“Yillar once atalarmin konustugu dilin, bir tek bu diinyadan kopuk
kalede en saf, en bozulmamis haliyle konusuldugunu égrenmislerdir. Talihin
ve tarihin garip cilvesiyle zaman i¢inde dillerinin ana yurdu olmustur bu
uzak kale. Yaganan nice gég ve isgalden sonra kendi dilleri yabanci dillerden
bir¢ok sozciik, kavram, deyis alarak baskalasmisken, kendi atalarindan

kalma eski metinleri bile artik okuyup anlayamazken, bu kale, kan gibi

korumugtur dillerini.”( A.g.y, s. 62)

Yazar, eserinde, Kan Kalesi’'nin uzak ve ulasilmaz olusundan hareketle
kalenin koruyucu, dis etkilere kapali 6zelliklerine génderme yapmaktadir. Insanlart
birlestirip Ozgiirliiklerine kavusturan, var olmalarin1 saglayan dil Kan Kalesi’nde
korunarak saf ve bozulmadan kalmistir. Yazar, ‘Kan Kalesi’'nde tiim safligini
koruyabilen dil aracilifi ile okurlarina, bir milletin dilinin birlestirici 6zelligini
hatirlatmakta, ulusun varolusu ve 6zgiirliigii i¢in 6nemini vurgulamaktadir. Giinden
gline yabanci dillerin etkisi altina giren Tiirk¢enin, bagimsizligimizin devaminin
saglanabilmesi i¢in korunmasi gerektigini yansitmakta, gilincel bir -elestiride

bulunmaktadir.

Mungan’in ‘Kan Kalesi’ adli hikayesinde var olmak konusu ayrica insan
duygular1 iizerinden islenmektedir. Birey, var olabilmek icin bir baska kisinin
varligina ve duygularina ihtiya¢ duymaktadir. Hikayenin ana karakteri Adas’in en
yakin arkadasmin ismi de Adas’tir. Isimleri yiiziinden iki kere adas olan arkadaslar,
bir miiddet sonra birbirlerinin diisman1 olurlar. Nedenini ise kendileri bile

hatirlamamaktadirlar.
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“Cocukluklar: birlikte  gecti. Tutkulu bir “cocukluk
arkadashgi "ndan, kendini feda edercesine duyulan bir ézveriyle, gem
vurulmaz bir rekabete; insan etini daglayici bir kizginliktan, tiim diinyaya
kafa tutan gézii kara bir dayamgmaya varana kadar icinde bin tiirlii insan
halinin barmdig saglam bir “genclik arkadaslhigi’na gegtiler. Hizli gectiler.

O kadar hizli gegtiler ki, ne zaman birbirlerine diisman kesildiklerini

anlamadilar bile.” (A.g.y, 5.66-67)

Yazar, birbirlerine diismanliklarinin nedenini bile hatirlamayan iki Adas’1
Kan Kalesi’nde bulusturmaktadir. Adas, arkadasinin yalnizca kendisini diisiinmesini,
onun tek diisiincesi olabilmeyi istemektedir. Bu ylizden adasinin tiim ailesini
oldiirtip, onun biitlin zihnini, ruhunu, varligini, enerjisini kendisine adamasini
arzulamaktadir. Adas, var olabilmek i¢in adasinin duygularina ihtiya¢ duymaktadir.
Ona kars1 hissedilen duygular olmadan, kendi varliginin, diinyada var olmasinin
hicbir degeri olmadigmmi hissetmektedir. Mungan, insanin var oldugunu
hissedebilmesi i¢in bagkalarina ihtiya¢ duydugunu hikayesinde su sekilde dile

getirmektedir:

“Swra onu éldiirmeye gelmisti, ama biliyordu ki, adasini éldiirmek
demek, kendini yok etmek demekti. O dliirse, onu diisiinecek, yalnizca onu
diigiinecek, varhigimin biitiin enerjisiyle onun ruhunu c¢agiracak, kanina
susayacak, kemigine isleyecek hi¢ kimse kalmayacakti. O 6liirse, varligini

nasil hissedecekti? Goévdesi bosalacak, diinya 1ssizlasacakti.  Zamani

azaldikga ici kederle doluyordu.” (A.g.y, s.70)

Hissedilen duygular diismanca duygular bile olsa, bir insan var oldugunu,

yasadigini hissedebilmek i¢in diger bir insanin varligina ihtiya¢c duymaktadir.

Mungan, bu iki adasin hikayesini eserinde islerken, Hz. Ali’nin Kan Kalesi
Cengi ile metinlerarasi iliskiler kurarak eserini zenginlestirmekte, hikayesine vermek
istedigi anlami, okura, Hz. Ali’nin Kan Kalesi yoluyla sezdirmeye ¢aligmaktadir. Iki
adasin son bulusmalar1 Kan Kalesi’'nde gerceklesmektedir. Bulusmadan 6nce Adas,

tipki1 Hz. Ali’nin Kan Kalesi Cengi’nden dnce yaptig1 gibi iki rekat namaz kilar.
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“Sanki bu sakli kapinin agzinda elinde bir tas bengisuyla Hizir
Aleyhisselam bekliyordu onu. Onca can almis biri olarak, dini duygularinin
kalbinde sapasaglam durdugunu gormek giic ve iman veriyordu ona.
Oldiirdiigii her gévdenin iizerinde husu icinde yeniden secdeye varmis
hissediyordu kendini. Namaz kilarken topraga degen alni, her seferinde
oldiirdiigiiniin - almina bir dua gibi degerek onu Allah’a biraz daha

yaklagtirtyordu. O da Azrail kadar Allah’a yakin, Azrail kadar onun elgisi,
Azrail kadar melekti.” (A.g.y, s.75)

Mungan’in eserinde Adasg, adasi ile olan bulugmasini, onunla yapacagi cengi,
Hz. Ali’nin Kan Kalesi Cengi gibi kutsal bir olay olarak gormektedir. Adas da Hz.
Ali gibi karsilagsmalarindan 6nce Tanri’dan yardim dilemek igin iki rekat namaz
kilmakta, yaptig1 isi Allah’a kars1 bir gorev gibi benimsemektedir. Hz. Ali’nin Kan

Kalesi Cengi oncesi kildig1 namaz N.B’nin eserinde su sekilde okura aktarilmaktadir:

“Suyun ote tarafinda isiklart giines ziyasi gibi parildayan Kan
Kalesi goriiliiyordu. Bu kale Hazreti Siileyman yapisi idi. Kalenin
képriisiinde cesitli canavarlar dizili duruyorlardi. Bunlar kaledekilere oraya

yaklagani sesle haber veriyorlar, yanlarina sokulani da parcaliyorlard.

Hazreti Ali ¢aresizlik i¢inde bunalinca orada iki rekdat namaz kildi."(N, B,

1981, 5.29)

Hz. Ali’nin ve Adas’in dine ve tanriya bagliliklar1 okura metinlerarasi
iligkiler yoluyla yansitilmakta, okur, Hz. Ali’nin Kan Kalesi Cengi’ne

gonderilmektedir.

Mungan’in hikdyesinin sonunda Adas, adasi olan diismaniyla son kez Kan
Kalesi’nde bulugsmaktadir. Adas, tiim ailesini 6ldiirdiigli kanlisini tiim duygularindan
arinmig, yalnizca saf bir keder igerisinde gordiiglinde, onun i¢in de hayatinin bir
anlam1 kalmadigini anlamaktadir. Diigmanina karsi hissettigi nefret ve intikam
duygular ile hayatina bir anlam yiiklemis olan Adas, karsisinda boyle tiikenmis bir

insan buldugunda hayatinin anlamin1 kaybetmektedir.
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“Yaklastik¢ca adagimin yiiziinde kinin, intikamin, ociin, ofkenin,
kizginligin bir eserinin bile olmadigini gordii. Tiikenmis bir adamin katilmas,
sogumus yiizii olmaktan ¢ok, yikanmig bir yiizdii bu. Her seyden yikanmus bir
yiliz. Hayatin sadelestirdigi durusunda saf bir keder oldugu séylenebilirdi.
Soylu bir derinlikle tefekkiire dalmis olan yiiziinde, i¢ini yoran diinya hali
tiziintiilerinin izlerinden ziyade, varolus karsisinda kapildigi bir yeisin igareti

oldugunu diisiindiiren incelikli bir hiizniin goélgesi belirip kayboluyordu.”
(Mungan, 2007, s.78)

Hikayede, tiim sevdiklerini sirasiyla kaybeden Adas’in adasi ise, yasadig
tizlintliler ile var oldugunu, yasadigini1 hissetmekte ve bu varolus karsisinda hiiziin
duymaktadir. Mungan, var olus temasini eserinde insan duygular ile anlatmaktadir.
Yazar, siirekli varolusun anlaminm1 sorgulamakta ve varliginin anlaminin hem
kisilerin birbirleriyle olan iliskilerine hem de kendilerine goére degistigini
gostermektedir. Herkes kendi ideallerinin pesinden kogmakta ve varligint da bununla
anlamlandirmaktadir. Kimi varliginin anlamini Allah adina din i¢in savasmakta, kimi

insan agkinda, kimi de dogayla biitiinlesmede bulmaktadir.

Hz. Ali’'nin Kan Kalesi’nde, Hz. Ali din i¢in savasarak, kendisini dine
adayarak var oldugunu hissetmektedir. N.B’nin eserinde, Hz. Ali, Kan Kalesi’nde
yasayan cengaverlerden birisi ile savasirken, ona ya Islam dinine katilmasini ya da

kendisinin canin1 alacagini su ciimlelerle aktarmaktadir:

“Sen bana ii¢ hamle ettin. Allah’in inayetiyle hepsini savdim. Benim
de hakkim tic hamledir. Lakin bunlardan birini Allahii Cellesane askina,
ikincisini Muhammed Aleyhisselam askina bagisladim. Senin bir hamlede

murdar camini cehenneme gonderecegim. Amma, eger imana gelir de

disliiman olursan camm bagiglarim, dedi.” (N, B, 1981, 5.42)

Mungan, hikayesinde Kan Kalesi’'nde dini i¢in savasan Hz. Ali’nin
inanglarina ve dini simgelere pek ¢ok gonderme yapmaktadir. Adas’t Kan Kalesi’'ne,
adasinin yanina gotiiren kanatl at, Hz. Muhammed’i gége tasiyan kanatli at Burak’a

benzetilmektedir. “Mavi atlas parlakhiginda bir gokyiiziinde, geride yeni atilmis pamuk
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beyazhiginda bulut par¢alar: goziikiirken, Hazreti-i Muhammed’i goge tasiyan kanatli at Burak emsali

beyaz bir at biitiin gérkemiyle bekliyordu onu.” (Mungan, 2007, s.76)

Mungan’in eserinde yalnizca Hz. Muhammed’in ve kanatli at1 Burak’in adlar
anilarak Kuran’a gonderme yapilmaktadir. Zira alinti yapilmadan yalnizca yapit
basliklarinin, yazar adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin tarihi bir
kahramanin adinin agik¢a anilmasi alintisiz gondergelerin belirtisidir. (Aktulum,

1999)

Dini olarak kutsal sayilan “yedi” sayisina da eserde siklikla yer verilerek
eserin dini anlam boyutuna dikkat ¢ekilmektedir. Oncelikle, Mungan’mn ‘Kan Kalesi’

hikayesi yedi boliim, yedi levhadan olusmaktadir. Yedinci levha soyle baslamaktadir:

“Ustiinde 7 yazan kapu.
Ustiinde 7 yazan kapiyt buldu.
Hikayeyi yazdiran buydu.

Once levhaya baktigindan, iizerindeki 7°yi okuyamadi; okudugunda

7 kat agildr gozlerinin oniinde. Yedilerin kadim swrri kdinat tilsimi gibi

wsyordu.” (Mungan, 2007, s.76)

Murathan Mungan, hikdyenin ¢ikis noktasi olan Hz. Ali’nin Kan Kalesi

Cengi’nin dini boyutunu esere bu sekilde yansitmaktadir.

N.B’nin “Hz. Ali Gazveleri: Billuruazam Cenkleri VI Kan Kalesi”
hikayesinde Hz. Ali yedi kapidan gecirilmekte, sarayda yedi taht gormektedir.

“Saht Merdan’1 yedi kapidan gecirdiler ki her avluda yiiz bin asker
tiirlii silahlarla hazir bulunuyordu. Kapilardan sonra sehrin tam ortasina

diigen yerdeki saraya vardilar... Sarayin yedi yerinde taht vardi. Her taht

miicevherlerle kapli, her yeri bir diinya serveti halindeydi.” (N, B, 1981,
s.37)
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Yedi sayisinin dini 6nemi N.B’nin eserinde bu sekilde yansitilmaktadir.

Mungan’in eserinde yer alan ‘Kan Kalesi’ adli hikayede, dini duygulardan
hareketle, insan duygularina ve insanin hissettigi duygular sayesinde var oldugu
gercegine deginilmektedir. Yazar, eserinde insanlarin duygulari sayesinde var

olduklar1 ger¢egini su sekilde dile getirmektedir:

“Hayatimiz hatirladigimiz kadardir.

Resimler bir ani, yalnizca bir am éylesine parlatarak sitir ki, o an
biitiin hayatimiza yaylarak varligini derinlestirir. Bize baska bir hayat

armagan eder. Bizi kendi varligimiza inandwrir. Kendi varligina inananlar,

diinyanin yalan olmadigina da inamirlar. ” (Mungan, 2007, s.66)

Yazar bu ciimlelerle, hatirladigimiz olaylarin bizi derinden etkiledigini, bize
gercek duygulart yasatanlarin yalnizca hatirladigimiz olaylar oldugunu anlatmak
istemektedir. Ger¢ek duygularimizin ortaya ¢iktigi, onlar1 derinden hissettigimiz

anlar toplam1 da hayatimizi olusturmaktadir.

Mungan’in hikayesinde yer alan Adas, diismanina duydugu kini ve dfkesi ile
yasadigini hissetmektedir. Hz. Ali de, Allah’a olan baghlig1 ve dini duygular ile
hayatina bir anlam vermektedir. Murathan Mungan eserinde insan duygulari ile var
olusu, okuruna yansitabilmek i¢in N.B’nin “Hz. Ali Gazveleri: Billuruazam Cenkleri
VI Kan Kalesi” hikayesi ile metinlerarasi iligkiler kurmakta, var olmak sorunsalini

bu hikaye iizerinden islemektedir.

Insanin hayatinda hangi duygularla var oldugu ve hayatina nasil bir anlam
verdigi biiylik 6nem tasimaktadir. Kisiye i¢ huzuru ya da huzursuzlugu getiren de
hayatina vermeye ¢alistigr anlamdir. Tercihler ve anlamli yasam ise kisiden kisiye
degismektedir. Yazar, bu hikayesi ile kisiler arasindaki bu farkliliga dikkat ¢ekmekte,

her farkli olanin k&tii olmadigini okurlarina yansitmaya ¢aligsmaktadir.
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3.3.ROBINSON iLE CRUSOE

Murathan Mungan “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin ‘Robinson ile
Crusoe’ adli boliimiinde Daniel Defoe’nin “Robinson Crusoe”’suna agik ya da kapali
gondermeler yapmakta, ¢ok sayida anistirmaya yer vermektedir. Yazar agik ya da
kapal1 olarak yaptig1 bu géndermeleri bir dizi doniisiim isleminin ardindan yeniden
yazarak ve yeni islevlerle donatarak kendi hikayesinde yeniden islemektedir. Bu
boliimde Defoe’nin romani ile Mungan’in eserinde One c¢ikan metinlerarasi

alisverislerin anlamsal doniisiimlerinin neler olduklarindan s6z edilecektir.

Murathan Mungan eserinin  ‘Robinson ile Crusoe’ adli hikayesinde
metinlerarasiligin  edebiyatin temel oOzelliklerinden birisi oldugunu ve de
metinlerarasiligin yeni bir anlam alan1 yaratmak amaci ile bilerek ve isteyerek

kullanilan bir yol oldugunu daha eserin basinda okuyucularina sezdirmektedir.

“Robinson Crusoe kitabinin hikdyesini baslatan, o sahil meyhanesinde bir “Cuma” giinii karsilagip

tamigmig olmalart ise, kaderin de edebiyat gibi génderme yapmayr sevdigini gosteriyordu.”

(Mungan, 2007, s.92)

Mungan bilingli ve istemli bir sekilde baska bir metne ait bir kesiti yani
Daniel Defoe’nin romaninin ismini ve ana kahramanlarindan biri olan “Cuma’nin
isimlerini italik yazi ve ayraclarla belirterek acik bir gonderge yapmakta, Defoe’ ye

ait kesitlere kendi hikayesinde yeni anlamlar yiiklemektedir.

Yalniz ve 1ssiz bir adam olan Robinson’u, Crusoe ile bir Cuma giinii
karsilagtirarak Robinson’un o andaki umudunu, sevincini Defoe’nin Robinson
Crusoe’sunun Cuma ile adada karsilagmasinin sevinci ve umudu ile vurgulamayi

amaglamaktadir.

“Her ne kadar anlamiyorsam da bu sézlerin bana ¢ok hos geldigini saniyorum. Ciinkii

bunlar yirmi bes seneden fazla bir zamandan beri kendiminki hari¢ olmak tizere ilk duydugum insan

soziiydii... Once ona isminin Cuma olacagim grettim. Onu kurtardigim giin Cuma idi.” (Defoe,

2007, s. 199-200)
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Robinson Crusoe yirmi bes yildan fazla bir zaman tek basina adada

(13

yasadiktan sonra bir Cuma giinii “Cuma “ ile karsilagtiginda hissettigi mutlulugu

Robinson, Mungan’in eserinde Crusoe ile karsilastiginda hissetmektedir.

“Sozciiklerden bir adasi olsun istemisti. Su ya da bu nedenle cani sikilan adamlar, giiniin birinde

>

kavusacaklart bir adamin hayalini kurar, derler; o da hep bir adasi olsun istemisti. Kendi adasi.’

(Mungan, 2007, s.88)

Mungan, genel olarak eserinde varlik ve var olma sorunsalini islemektedir.
Defoe’nin eserinde Robinson Crusoe tek bir karakter iken, Mungan’in eserinde
Robinson ile Crusoe iki farkli karakter olarak ortaya ¢ikmaktadir. Robinson kendi
hayatin1 anlamli kilabilmek i¢in Crusoe’ya ve onun yazacagi kitaba ihtiyag
duymaktadir. Birey, varlik olma agisindan tek basina bir sey ifade etmemektedir.
Ancak bagka bir bireyin varlifi ve onun var oldugunu bilmesi bireyi anlaml
kilmaktadir. Robinson’un var olabilmesi i¢in Crusoe’ya, Robinson Crusoe’nun ise

Cuma’ya ihtiyaci vardir.

Mungan’in eserinde Robinson kendi hayat hikayesini yazdirmak isteyen
yalniz bir adamdir. Hayatinda s6zii edilecek énemli bir noktanin olmadigina inanan

ancak hayat1 yazilip kitap olursa bir anlam kazanacagina inanan 1ss1z bir adam.

(13 2

Eserde “issizlik” Robinson ile ‘“ada” ise kitap ile vurgulanmaktadir.

Robinson’un hayatin1 anlatan kitap ile Robinson Crusoe’nun 1ss1z adasina gonderme

yapilmaktadir.

“Karsisindaki kim olursa olsun, Crusoe’nun yiiziinde, neredeyse
elinde olmayan nedenlerle hep bir biiyiiklenme ifadesi asuli durur. Bu defaysa
saklamaya bile gerek gormedigi bir kibirle ona adini sordugunda,
“Robinson,” yamtimi almigti. “Biliyorum, 1ssiz bir ad. Issiz bir ada gibi,”
diye ekleyen Robinson, her zaman duygularimi saklama aliskanligina sahip

biri olarak, bu ikinci ciimlenin fazla kactigi duygusuna kapilip basini éne

egmisti.”(A.g.y, $.89, 90)
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Murathan Mungan’in hikayesi Defoe’nin romanindan aslinda ¢ok farkli bir
konuyu ele almaktadir. Robinson ile Crusoe bir cuma giinii birbirleri ile karsilasan iki
farkli insandir. Ancak Mungan eserinde yaptig1 acik ya da kapali gondermeler ile
Defoe’nin eseriyle aralarinda bir kdprii kurmakta ve bu gondermeler yardimiyla

eserine vermek istedigi anlama katkida bulunmaktadir.

“Haritaciligin, kesinlikli matematiksel hesaplarla isleyen kuru bir
uzmanlik dali haline geldigi giiniimiizde, insan génliiniin kesfedilmemis ada
hayalleri kuramayacagint biliyor. Biitiin haritalar goriiliiyor artik. Biitiin
atlaslar. Cilgin kalabaliklardan uzak, yemyesil suskunluk icinde bir adanin
mutlu huzurlu yalmizliginda varligini yeniden yaratilmis gibi hissedecegi,
hayatini bir define gibi gomecegi kendine ait bir adasi olsun istiyor gene de

ve buradan bir kitabin hayaline c¢ikiyor, kendi yazamadigi bir

kitabin.”"(A.g.y, $.93)

Yazar Defoe’nin “Robinson Crusoe”sundaki 1ssiz, sakin ve yemyesil adaya
gonderme yaparak giiniimiiz teknoloji diinyasina elestirel bir tavirla yaklagmaktadir.
Icerisinde yasadigimiz ¢agin teknolojisi sayesinde insanlar uzakliklara ragmen
aninda bilgi alabilme 6zgiirliigline sahiptirler. Cilgin kalabaliklardan ne kadar uzakta
olurlarsa olsunlar, teknolojinin onlara sunmus oldugu iletisim 6zgirligi ile kendi
sinirlarint kendileri daraltmaktadirlar. Mungan’in eserinde vurgulamis oldugu gibi
kesfedilmemis ada hayalleri kurmak giiniimiiz kosullarinda imkénsiz olarak
goriilmektedir. Ada, teknolojik gelismelere ragmen aslinda insanin sikigsmisligina,
Ozgiirliigiine ragmen yalnizlikla sonuglanan tecrit hayatina gondermedir. Robinson
Crusoe’nun sakin yemyesil ve dogal ortaminda kendine ait bir diinya 6zlemini

yansitmaktadir. “Kendimi Tanri’mn istegine terk ettigim gibi kalbim de sonsuz kadere
inandigindan kalbim ve zihnim ¢ok rahatti. Bu durum tek basima olan hayatimi, toplum hayatindan

daha iyi bir hale koymustu. ”(Defoe, 2007, s.132)

Mungan, Daniel Defoe’nin “Robinson Crusoe”sunun adadaki huzurlu
yasantisina gonderme yaparak teknoloji ve iletisim ¢aginda, herkesin her tiirlii kisi ve
bilgiye rahatlikla ulagabildigi bir donemde dogal yasama olan 6zlemini eserinde bu

sekilde yansitmaktadir.
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“Yedi Kapil1 Kirk Oda” adli eserin ‘Robinson ile Crusoe’ adl1 boliimiinde pek

cok anistirmaya, alintiya ve gondergeye rastlanmaktadir.

Daniel Defoe’nun eserinde Robinson Crusoe adada bir giinliik tutarak oradaki
yasantisini yazmaktadir. Mungan’in eserinde ise Crusoe, Robinson’un hayatini
alacag1 ticret karsiliginda yazacak olan bir yazardir. Robinson hayat hikayesini
yazdirmak ic¢in Crusoe’ya gider. Crusoe ise yetenegini kaybetmeye baglamis bir
yazardir. Mungan bu yazma igini hikayesinin ana konusu yapmaktadir. Robinson
hayat hikayesini Crusoe’ya yazdirmaya gittiginde;

2

“Baska bir yazar diginmiiyorum,” der sakiumli bir sesle.

“Hayatima giizelleme istemiyorum. Hayatimin nasil bir kitap olacaginin
sonugta sansa kaldigini biliyorum. Diistiigiimiiz adayr kendimiz secemeyiz,
degil mi?”

“Ama beni se¢iyorsunuz..?”’

“Ben adadan, kitaptan séz ediyorum. Buradan ufka baktiginizda

adayr gorebiliyor musunuz? Ya da kitab1?” (Mungan, 2007, s.93)

Murathan Mungan bu satirlarla Daniel Defoe’nin “Robinson Crusoe”suna ve
onun 1ss1z adasina anistirma yapmaktadir. Defoe’nin romaninda Robinson Crusoe
gemisiyle ciktig1 yolculuk sirasinda yakalandigi firtina ile Pasifik Okyanus’undaki
bir adaya diismiis, sans eseri hayatta kalmis ve yirmi sekiz yilim1 bu adada
gecirmistir.  Diistiigii adayr kendisinin secemeyisi, oradaki hayatinin neye
benzeyecegi sansa kaldigi gibi Mungan’in Robinson’unun da hayat hikayesinin

anlatilacagi kitabin neye benzeyecegi sansa kalmstir.

Daniel Defoe’nun eserindeki Robinson’un 1ssiz adaya diisiisiine anigtirma
yaparak; “Ben adadan, kitaptan séz edivorum.” der. (A.g.y. s.93) Kubilay Aktulum’un da
tanmimladig gibi; “... Amstrma, baska bir yazinsal yapita, sanata, tarihe, kisilere vb ortiik bir

gondermedir.” (Aktulum, 1999, s.110)
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Defoe’nin “Robinson Crusoe”su i¢in “ada” hayattir. Bir firtina sonucu bu
adaya diismiis ve yirmi sekiz yilini bu adada gec¢irmis, kendisine burada yeni bir

yasam kurmustur. Ada, onun yeni hayatidir.

Mungan’da ise Crusoe’nun yazacagi kitap Robinson’un hayati olacaktir.
“Kelimelerden yapilmis bir hayat.” Robinson’un goziinde kendi hayatinin bahse deger pek
onemli bir 6zelligi yoktur. Hayat1 yazilirsa bir deger tasiyacagina inanmaktadir. Bu
yiizden Robinson Crusoe i¢in adanin anlami ne ise Crusoe’nun yazacagi kitabin

Robinson i¢in anlami da odur. Kitap; ada yani yasamdir. “Tamam, yol hazirliklarina

baslayalim o zaman,” diyor. “Bakalim ne zaman ufkumuzda bir ada olarak goriinecek bu kitap.”

(Mungan, 2007, s.94)

Mungan bu satirlarla da Robinson Crusoe’nun gemisiyle yapacagi yolculuk
icin yaptig1 yol hazirhigina anistirma yapmaktadir. Ada’ya yani kitaba ulagmak i¢in
yapilacak  hazirliklar1  Defoe’nin  eserine amistirma  yaparak  okuyucuya
sezdirmektedir. Mungan, yapmis oldugu bu anistirma ile yine var olma sorunsalini
ele almaktadir. Robinson’un var olabilmek i¢in Crusoe’nun yazacagi kitaba, ardindan
okunup onu Oliimsiizliige tasiyacak bir esere ihtiyaci vardir. Kitap ayni zamanda
Oliimsiizliiktir. Okundukga yeniden var olacak, kelimelerden olusmus, yazi ile var
olan bir hayat hikdyesidir. Robinson’un yasaminin bu eser ile anlamli kilinabilecegi
ve o eser ile oliimsiizliige ulagsacag diisiincesi ile aslinda “Gilgamig Destani”na da
gonderme yapilmaktadir. “Cesur insanlar kendilerine kalict bir ad birakacak isler yaparlar,
¢iinkii iin oliimden sonra da yasar.”(Rosenberg, 2003, s.231) Gilgamis yillar boyunca
Olimsiizliigli aramis ve en sonunda ona insanliga birakacagi eserler sayesinde

ulagabilecegini 6grenmistir.

“XVII yiizyila kadar daha bir¢ok soz oyunu, gésteren iizerinde bir
oyun olarak anlasilan amstirma, modern anlamiyla bir tir kapali-anlatim,
kapali-sezdirim yolu, dilin vazgegilmez bir dlgiitiidiiv.  Cift-anlamlilik
ozelligiyle belirdiginden, o da dogal olarak baska metinlere ginderir.

Dolayisiyla metinlerarast iliskiyi isin icine sokar.”(Aktulum, 1999, s.
111)



43

Mungan’in eserinde; Crusoe i¢in bir kitaba kapanmak, Robinson Crusoe’nun
1ss1z adada mahsur kalmasi gibi bir tecrit anlami tagimaktadir. Robinson Crusoe’nun
Pasifik’teki adasinda mahsur kalmasimi okuyucuya amigtirarak kendi eserindeki

Crusoe’nun duygularini okuyucuya iletmeye ¢aligmaktadir.

“Ada ya da kitap...

Sonra bazi yazarlar: adalara béliiklendiren, onlart siirekli birlikte,
topluca anan elestirmenleri, iddiali okurlari hatirlyyor Crusoe. Ada sozciigii
kavramlastirildiginda, bazen sinsi bir otekilestirme politikas1 ya da tecrit
anlami tasiyabildigine iliskin kuramsal ciimleler yankiyor kulaginda. Bir

s

kitaba kapanmanin, bir adaya kapatilmaktan farkli olmadigimi diisiiniiyor.’

(Mungan, 2007, s. 93)

Ada, Crusoe i¢in kitaptir. Mungan Crusoe’nun duygularim1 anlatirken
otekilestirme politikas1 uygulayan elestirmenler ve okurlar karsisinda dtekilestirilen

yazarlarin hissettigi tecrit duygusunu da bu anistirma araciligtyla vermektedir.

“Amistirma, kavranmast igin, bir sozce ile yansilarmi gonderdigi bir
baska sozce arasinda belli bir algilamayr zorunlu kilar. Varligini disaridan
bildirecek, belirtecek bir dis bildiri dizgesi olmadigi i¢in amgtirmayr bulmak
zordur, ¢ogu zaman kisisel ekin birikimi ve ¢abayi gerektirir. A¢ik se¢ik
gondermede bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda diisiinceyi uyarma

bi¢imi olan anmistirmada séylenmesi gereken sey acik¢a, dogrudan belirtilmek

yerine yalnizca telkin edilir.” (Aktulum, 1999, s.109)

Mungan’in ‘Robinson ile Crusoe’ adli hikdyesinde, diger dikkat ceken
metinlerarast iliskilere 6rneklerle yer verilecektir. Daniel Defoe’nin eseri sosyalizmi
isleyisi agisindan onemli bir eserdir. Burjuva yasamindan birey yasantisina, birey
yasamindan komiin yasantisina gecisler ve aralarindaki farklar, sosyolojik boyutuyla
romanda islenmektedir. Mungan da Defoe gibi sosyalist goriislere sahip oldugundan

“Robinson Crusoe”nun bu boyutunu kendi eserine yansitmaktadir. “Yillar énce solcu

olmaya ¢alistigr siralarda haril haril okudugu kitaplardan biriydi Sosyalizme Girig; gitti, kilere

kaldirilmis kutularin birinden bulup ¢ikardi kitabi, aradigi béliimii gegen yillara inanmak istercesine

yiiksek sesle okudu.” (Mungan, 2007, s. 89)
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Gonderge yapilirken bir yapitin bashgr ya da adi anilmakla yetinilir.
Metinden alint1 yapilmaz. Okur dogrudan bir metne gonderilir. Kubilay Aktulum’un

da acikladig1 gibi;

“Genis anlamiyla bir metinde bir ¢agn, bir tiiriin (vazinsal olsun ya
da olmasm), bir gelenegin vb yan-metinsel gostergelerden biriyle oldugu
kadar yalnizca yapit baslhiklarimin, yazar adlarimin ya da bir roman, trajedi,

siir kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan birinin adimin agik¢a

amlmast alintisiz gondergeleri isin icerisine sokar.”(Aktulum, 1999, s.
102)

Mungan gonderge yaptig1 bu eserden bir de alint1 yapar:

“Crusoe (1659-1731) giiclenen burjuvazinin éziinii ve kokenlerinin
aslimi  ozellikle iyi gérebilecek ve anlayabilecek kosullarda yasamigsti.
Londrali bir kasabin ogluydu. Iflas edene kadar ¢camasir ithalatcihgr ve
komisyonculuk yapmisti. Hayati boyunca iktisadi konularda bircok yazi
yazmig ve bunlarda, bankalari, ulastirma sorunlarini, sigorta gsirketlerini,
akil hastanelerini, iflas konusunu, akademileri, askeri okullari, kadin
egitimini, sosyal yardim konularini ve Ingiltere’deki imalathaneleri ele

almisti. Gegimini saglamak igin orta smiflarin artan talebine giivenen ilk

yazarlardand:.” (Mungan, 2007, s.89)

Bir kesitin bir metinden diger bir metne yerlestirilmesi iki metin arasinda bir
koprii kurmakta, yinelenen sozce olarak ikinci metinde yeni bir anlama sahip

olmaktadir.

Mungan’in  eserinin  kahramani  Crusoe’nun  giivenilirlik — 6zelligini
desteklemek icin bu alintiy1 yapmakta ve alintinin yetke islevini 6ne ¢ikarmaktadir.
Metinleraras1 yonteme gore alintilanan, bir eserden diger bir esere sokulan her kesit

yeni eserin anlamina katkida bulunmaktadir. “Bir yazarn, diisiincesini desteklemek igin, o

konuda soz sahibi bir baska yazardan, kuramcidan vb alimti yapmasi, alintimin “yetke” iglevini 6ne

¢tkarr.”(Aktulum, 1999,s. 98)
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Mungan’in eserinde pek ¢ok esere ve yazara daha gonderge yapilmaktadir.
Yazar, klasik eserlerin ve yazarlarin adlarin1 anarak gonderge yaptigi eserler

araciligiyla hikayesine katmak istedigi anlam1 somutlastirmaktadir.

“Bazen giinlerce ortalikta goriinmiiyor sonra bir giin yeniden daha
bezgin, daha karamsar ve daha igine kapanmaus bir halde ortaya ¢ikiyor;, Don
Quijote’nin  ardinda efendisinin  bir giin kendisine giizel bir ada

bagislayacagr umuduyla dolagsan Sancho Pansa gibi Crusoe’nun kapisinin

niinden ayrilmiyordu.” (Mungan, 2007, s. 109)

Robinson’un umudunu okuyucuya anlatabilmek i¢in Cervantes’in “Don
Quijote” adli eserinin kahramanina gonderge yapmaktadir. Robinson’un kitabina,

adasina kavusacagi umudunu Sancho Pansa’nin ada hayaliyle somutlamaktadir.

“Papazlarin usaklarindan yedigi darbeler ile sersemlemis olan Sanso Panza, kendine gelince
efendisinin giristigi doviisii dikkatle izledi, galip gelmesi i¢in dua etmeye basladi. Oyle ya, Don Kisot

galip gelince kendisine vaat ettigi adanin valisi olmayacak miydi?” (Cervantes, 1996, s.44)

Mungan, edebiyatin 6nce kendinden bahsettigi gergegini eserinde Onceki
edebiyat eserlerine gonderme yaparak kanitlamaktadir. Metinleraras1 yonteme gore
edebiyat eserleri 6nceden yazilmis olan eserlerden esinlenerek yazilmis, birbirleriyle
iliskiye girerek olusmuslardir. Iste bu yiizden edebiyat, oncelikle kendisinden
bahseder. “Edebiyat diinyadan degil ancak metnin ve gercegin temel ayrisiklik kanitlarini ortaya

koyarak énce kendinden bahseder. ”(Samoyault, 2001, s. 78)

Yukarida Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” kitabinin ‘Robinson
Crusoe’ adli bolimiinde yer alan metinlerarasi iligkiler ortaya c¢ikarilmaya
calisilmistir. Yazar, Daniel Defoe’nun ‘Robinson Crusoe’ adli eseri ile kendi
hikdyesi arasinda iligkiler kurarak yeni bir hikdye yaratmaktadir. Robinson
Crusoe’nun 1ss1z adadaki yasantisina gonderme yaparak giinlimiizde insanlarin
kalabaliklar igerisinde yasadiklar1 yalnizlig1 eserine konu yapmaktadir. Robinson ile
Crusoe iki farkli kisidir. Her ikisi de yalnizdir. Robinson, Crusoe’nun yazacagi,
kendi hayat hikdyesinin anlatilacag:i kitabi, yani kendi deyimiyle “issiz ada” si

sayesinde hayatinin bir anlami olacagina inanmaktadir. Yazilacak olan eser ile
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Oliimsiizliige ulasacak, kendi hayatin1 anlamli kilacaktir. Robinson ile Crusoe iki
farkli insandir ve var olabilmek i¢in birbirlerine ihtiyaglar1 vardir. Robinson, hayatini
anlamlandiracak bir kitaba ve kitabi meydana getirecek Crusoe’ya ihtiyag
duymaktadir. Crusoe da hem hayatini, hem de kariyerini devam ettirmek igin
Robinson’a ihtiya¢ duymaktadir. Mungan, bireyin var olmasi i¢in bagka bir bireye
ithtiyact oldugu gercegini eserinde Robinson Crusoe’yu iki farkli karaktere

dontstiirerek anlatmaktadir.

Defoe’nun eserindeki “issiz ada” Mungan’in hikadyesinde Robinson’un
hayatinin anlatildig1 bir kitaba donilismiis, anlam degisikligine ugramistir. Yazar,
Robinson’un yalniz ve siradan hayatini anlatabilmek i¢in “Robinson Crusoe’nun
“1ss1z ada”s1 ile kendi eseri arasinda metinlerarasi iliskiler kurarak yeni bir hikaye

meydana getirmistir.
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3.4.MAVI SAKAL

Bu béliimde Murathan Mungan’in “YediKapili Kirk Oda” adli eserinin ‘Mavi

Sakal’ isimli hikayesi metinlerarasilik baglaminda incelenecektir.

Mungan, Charles Perrault’nun ‘Mavi Sakal’ masalin1 eserinde ¢ikis noktasi
olarak kullanmakta, metinleraras1 yontemler yardimiyla, masaldan hareketle polisiye
bir hikdye meydana getirmektedir. Metinleraras1 yontemlerden faydalandigini da

hikayede, okuruna su sekilde sezdirmektedir.

“Kimi hikayeler, bir dizi basibozuk doga¢lamadan olugmus gibi
goriinme  tehlikesi taswlar. Sanki bir sey olmali, onlara kaderin eli
degmelidir. Kaderin eli demek, dramaturji demektir. Birbirinden kopuk
duran parcalart nedensellik ilkelerine gore isleven bir siraya koymak,
olaylart buna gére kurgulamak, isletmek demektir. Teneke oyuncaklarin en
biiyiik tehlikesi paslanmalaridir. Celik¢icek’in simdi gereksinimi olan tek sey,

halkalari  birbirine gegirebilecegi saglam kurgulu bir zincirin celik

govdesiydi.” (Mungan, 2007, s. 136, 137)

Mungan’in meydana getirmis oldugu polisiye ‘Mavi Sakal’ hikayesinde hem
Charles Perrault’'nun “Mavi Sakal” masalindan, hem de Kurt Vonnegut’un “Mavi
Sakal” romanindan izlere rastlanmaktadir. Yazar, hem masaldan, hem de romandan
secmis oldugu, birbirinden kopuk duran parcalar1 kendi hayal giiciiyle kurgulayarak

yeni bir anlam ifade eden yeni bir hikaye ortaya ¢ikarmaktadir.

Charles Perrault’nun, yazara ilham veren eserinin konusu; evlendigi
kadinlarin sirastyla ortadan kayboldugu mavi sakalli bir adamin, son evliliginde
yasananlardir. Cok zengin ve varlikli olan Mavi Sakal, bir yolculuga ¢ikar ve esine
evin tiim anahtarlarini teslim eder. Ancak, karisindan tek istegi; evin alt katinda yer
alan mahzene girmemesidir. Merakli kadin, esi evden ¢ikar ¢ikmaz mahzenin
kapisin1 acar ve Mavi Sakal’in eski eslerinin cesetleriyle karsilagir. Mavi Sakal,

yolculuktan dondiikten sonra anahtardaki kani1 goriince karisinin séziinii tutmadigini
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anlar. Tam karisin1 6ldiirmek iizereyken, karisinin kardesleri gelip gen¢ kadin1 Mavi

Sakal’dan kurtarirlar ve Mavi Sakal’1 da dldiirtirler. (Perrault, 2006)

Kurt Vonnegut’un romani ise; soyut disavurumcu bir ressamin hayat
hikayesini konu alir. Hayatina, yaptig1 resimlerle anlam veren Rabo Karabekian,
tipk1 Mavi Sakal’in 6ldiirdiigli eslerini mahzende sakladigi gibi, yaptigi resimleri
patates ambarinda saklamaktadir. Rabo, ¢ogu ikinci Diinya Savas: yillarinda gegmis

hayatin1 kaleme almakta olan bir ressamdir. (Vonnegut, 1987)

Mungan’in bu iki eserden izler tasiyan polisiye hikayesinin konusu ise;
sehirde, tipk1 masaldaki gibi mavi sakalli bir adamin ortaya c¢ikmasi ve beraber
oldugu kadinlar1 Sldiirerek seri cinayetler iglemeye baglamasidir. Emniyet giicleri
Mavi Sakal’t yakalamak i¢in ellerinden geleni yaparlar ancak, cinayetlerin

¢oziilmeye baslamasi ile ekiptekilerin pek ¢ok sirr1 da ortaya ¢ikar. (Mungan, 2007)

Arastirmada Oncelikle yazarin, Kurt Vonnegut'un “Mavi Sakal” adh

biyografik romani ile kurdugu metinlerarasi iligkiler incelenecektir.

Mungan, hayata resimle, fotografla, sanatla anlam verme baglaminda

Vonnegut’un “Mavi Sakal” adli romaniyla metinlerarasi iligskiler kurmaktadir.

Vonnegut, resim sanat1 ile hayati anlamlandirmay1 eserinde su sekilde

yansitmaktadir:

“Hayat, adi iistiinde, asla duragan degildir. Nereye gider?
Dogumdan oliime gider ve arada hi¢ durak yoktur. Ekoseli bir masa
ortiistintin tisttinde duran bir kdse armut resmi bile akiskandwr, tuvale bir
ustanin fir¢asidan dokiildiiyse tabii. Evet, benim bir ressam olarak tabii ki
asla gergeklestiremedigim, Dan Gregory'nin de hi¢ nail olamadig, lakin
Soyut Disavurumcularmm en iyileri tarafindan basarilmig olan bir mucize

sayesinde, biiyiikliige ulasmis resimlerde dogum ve olim her zaman

mevcuttur.” (Vonnegut, 2003, s. 89)
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Vonnegut’a gore iyi bir resim dogum ile 6liimi, yani hayati her zaman

i¢cerisinde tasimaktadir.

Mungan’in hikayesinde de resim sanatiyla ilgili olarak resme bakmay1
bilmeyenlerin, diinyaya ve hayata bakmay1 bilmedikleri savunulmaktadir. Zira resim,
hayat1 yansitmaktadir. Hikdye kahramanlarindan Kuzgun’un resim hakkindaki

goriisleri Mungan’in eserinde su sekilde okura iletilmektedir: “Resme tutkusunun ne
zaman basladigini bilmiyordu ama daha Polis Akademisi’nin ilk sinifindayken resme bakmasini

bilmeyenlerin diinyaya bakamayacagini anlanugtr.” (Mungan, 2007, s. 124)

Ancak, 1yi bir resim dogumu ve Oliimii yani hayati yansitmakta ve resme
bakmay1 bilmeyenler diinyaya bakmayi1 da bilmemektedirler. Mungan, resim ve
hayat iligkisini eserinde Kurt Vonnegut’un eserine bu sekilde gonderme yaparak

yansitmaktadir.

Mungan, resmin veya fotografin hayatimizdaki anlarin belirleyiciligi {izerine
yine Vonnegut’un eserine gonderme yapmaktadir. Vonnegut, resmin hayatimizdaki

anlar1 yansittigina eserinde su sekilde yer vermektedir:

“Ama gelin simdilik beni unutalim ve Gregory nin yapitlar iizerinde
duralim. Onlar maddi seyler konusunda samimiydiler ama zaman konusunda
yalan soylerlerdi. Gregory anlari kutsardi, bir ¢ocugun magaza vitrinindeki
Noel Baba'’yla ilk karsilasmasindan tutun, bir gladyatoriin  Circus
Maximus 'taki ilk zaferine, kita asiri bir demir yolunu tamamlayan son altin

ray ¢ivisinin ¢akilisindan tutun, bir adamn bir kadina evlenme teklif ederken

diz ¢okiisiine dek her ani.”(Vonnegut, 2003, s. 89)

Mungan, bu eserden hareketle kendi eserinde anlarin hayatimizdaki

belirleyici 6zelligine hikayesinde su sekilde gonderme yapmaktadir:

“ Bel hizasinda ¢ekilmig fotografta, babasi, Kuzgun ve oglu yan
yana dizilmis balik tutuyorlardi; her iigiiniin de yiizii yandan goriiliiyordu,

her iigiiniin de elinde olta vardi ama bir tek oglunun oltasimin ucunda balik
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sallaniyordu. Cocuk yakaladigr baliga kendi de inanamamus gibi, saskin bir
nege icindeyken cekilmisti. Bu nedenle fotografin konusu, bir ailenin ii¢

kusaginin hikdyesine isaret etmekten ¢ok, yasamimizda anlarin belirleyiciligi

iizerineydi sanki.” (Mungan, 2007, s. 203,204)

Mungan, Vonnegut’un romanina génderme yapmakta, anlarin hayatimizdaki
belirleyici 0Ozelligine resim iizerinden degil fotograf {izerinden anlatmaktadir.
Mutluluk degiskendir ve anlarda gizlidir. Anlarin kiymetini bilmeden, mutlulugu hep
bir biitliinlin igerisinde aramak, gerceklikte degil, hep gergeklesecek olanlarda,
gelecekte elde edileceklerde aramak yazar tarafindan eserde bu sekilde
elestirilmektedir. Yazar, bu hikayede varolus temasin1 anlarda sakli olan
mutluluklarla var olmak iizerinden islemektedir. Anlarda yakalanan mutluluklar ne

kadar c¢ok ise, varligimiz da o kadar anlamlanmaktadir.

Caligsmanin bu boliimiinde, Mungan’in eserinde yer alan Charles Perrault’nun

“Mavi Sakal” adli masalina yapilan géndermeler incelenecektir.

Murathan Mungan, Perrault’'nun masalindan yola ¢ikarak yeni bir hikaye
meydana getirmektedir. Hikdyenin temeli bu masal iizerine kurulsa da yazarin
eserinde vermek istedigi anlam masaldan farklidir. Hikdyede mavi sakalli bir adam,
sehirde ardi ardina cinayetler islemektedir. Mungan, hikayesini anlatirken

Perrault’nun masalina génderme yapmaktadir.

“Bir masal, nasil ger¢ek olabiliyordu?

Kuzgun’un “Hayat ne zaman sanati taklit eder?” sorusu durumu en
iyi agiklayan ciimleydi belki. “Sanat ile hayat arasindaki bir seyleri ka¢irmuis
olmaliyiz. Yoksa su an burada olmazdik.”

Bu sozler iizerine herkes birbirinin yiiziine bakmisti. Uygar
toplumlari en ¢ok korkutan gey, iizerinden tarih gecti sanilanlarin bir giin
dirilivermesiydi. Tarih dedikleri, buna benzer garip cilvelerle doluydu.
Tarihte hi¢bir sey ge¢miyordu belki de...

Gergekten de masalin kendisinde oldugu gibi, mavi sakalli bir adam

ortaya ¢ikmig, tamigtigi ve birlikte oldugu kadmnlar: arka arkaya éldiirmeye
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baslamisti... Ona iliskin bilinen tek sey, mavi sakalli olusuydu. Tipki
masaldaki gibi. "(A.g.y, s. 129)

Yazar bu misralarla, hem masala gonderme yapmakta hem de hikayesine
vermek istedigi anlami okuruna sezdirmeye calismaktadir. Charles Perrault’'nun
“Mavi Sakal” masali da tipki Mungan’in ‘Mavi Sakal’ hikayesinde anlattig1 gibi
gelismektedir.

“Bir zamanlar, kentte ve tasrada i¢i som altin ve giimiislerle kapl,
pahali mobilyalarla désenmis gérkemli evieri bulunan bir adam yagarmus.
Ama ne yazik ki bu adamin, yiiziine iirkiitiicii bir ifade veren mavi sakall

varmig ve hi¢chbir kadin ona yaklasmak cesaretini gosteremiyormus.

Soylular sinifina mensup komsu hanimlardan birinin iki giizel kizi
varmig. Mavi Sakal, ondan fizlarindan birini  secerek kendisiyle
evilendirmesini istemis. Bu 6neriyi geri g¢eviren iki kiz kardes topu birbirlerine
atiyorlarms. Ikisi de mavi sakalli bir adamla evlenmek istemiyorlarmis. Bu

reddedisin bir nedeni de Mavi Sakal’in daha once evlenmis oldugu onca

kadinin akibetinin bilinmemesiymis.” (Perrault, 2006, s. 51)

Mungan’in hikayesinde de tipki masaldaki gibi kadinlar mavi sakalli bir adam
tarafindan oldiirtilmektedir. Ancak, Mungan, “Hayat ne zaman sanati taklit eder?”
sorusu ile okuruna hayat ve sanat arasindaki iliskiyi sorgulatmakta, hikayesine,
masalinkinden farkli yeni bir anlam boyutu kazandirmaktadir. Sanat, hayat1 taklit
etmektedir. Giinliik yasantida, hayatta karsilasilan olaylar bir sinema filmi, bir
edebiyat eseri ya da bir resim araciligi ile insanlarin karsisina ¢ikmaktadir. Ancak,
yazar tarafindan sorgulanan; hayatin sanati1 taklit etmesi hikdyeye yon vermektedir.
Bir masali taklit eden mavi sakalli bir adam tarafindan islenen seri cinayetler
hikdyenin konusunu olusturmaktadir. Hikdye boyunca Mavi Sakal cinayetleri
siirmekte ancak Mavi Sakal bir tiirlii yakalanamamaktadir. Ciinkii Mavi Sakal’a
0zenerek onun gibi olmak isteyen insanlar ortaya ¢ikmaktadir. Mungan eserinde bu

histeriye su sekilde yer vermektedir.
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“Geng, orta yash bir¢ok erkegin top sakal bwrakip sakallarini
maviye boyatmalart da o siralara rastlar. Acimasizlik, karanlik ve zalim bir
saka gibi halka halka yayuiyordu. Bu kez de ortalik, mavi sakalli erkeklerden
gecilmez olmustu. Mavi sakalli erkekler, adi “Mavi Sakal” olan barlara
takilyyor ve orada Mavi Sakal tarafindan kesfedilme iimidiyle bekleyen ¢esitli
kadinlarla tamsiyorlardi. Buraya kadar olanlar, pek hos karsilanmasa da,
hemen her seyin kitlesel histeri biciminde bir gosteriye doniiserek anlam ve
icerik kaybina ugramasi seklinde kendine sosyolojik bir aciklama

buluyorken, bu kez de ortaya baska bir gercek ¢ikti: Ortalikta bir kiginin tek

basina éldiiremeyecegi kadar ¢ok sayida kadin cesedi vardi.” (Mungan,
2007, s. 203, 204)

Yazar toplumda var olan popiiler ve kitlesel hareketlerin elestirisini eserinde
bu sekilde yansitmaktadir. Acimasiz ve zalimce olsa dahi toplumdaki kitleler
tarafindan kabul goriip gergeklestirilen davranislarin tehlikeli boyutlarina elestirel bir
bakis acis1 sergilemektedir. Ayrica popiiler kiiltiiriin tek tip giyim, tek tip olma,
Ozenticilik, insanlarin birbirlerine benzeyerek birey kavramini yikmalari, popiiler
kiiltiirti sorgulamadan tek tip kitle haline gelmeleri bireyciligi savunan Mungan

tarafindan elestirilmektedir.

Hikayenin ana kahramani Celik¢icek ise Perrault’nun masalinin merak imgesi
olan Mavi Sakal’in karisina igaret etmektedir. Mungan’in hikayesinde Celikgigek,
emniyet gii¢leri tarafindan biiyiitiilmiis, kendisinin tiip bebek oldugunu zanneden bir
ajandir ve gecmisini, nereden geldigini, koklerini, anne ve babasinin kim oldugunu

ogrenmek istemektedir. Gergekle yilizlesmek icin elinden gelen her seyi yapmaktadir.

“Bekledigi an gelmisti. Ekranla birlikte karanlikta kalmig yillar da
aydinlanacakti... Celikgicek, cocuga iliskin dosyamn acgilmasiyla birlikte
solugunu bir kez daha tuttu. Dosya bilgileriyle birlikte yavas yavas agilan
fotografta ekranda beliren yiizii kendisine bakiyordu. Yiizii kendine hi¢ bu
kadar yabanct olmamisti. Yillardwr bekledigi  bir karsilagma amim
yasarcasina ekrana kilitlemigti. Kugkular dogrulanmigti. O, bir tiip bebek

degildi. Baskan ile ldiiriilen karisun biitiin kayitlarda kayip olan kizrydi; su
an yasamasini yedi aylik dogmasimna bor¢luydu. (A.g.y, s. 214, 215)
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Celik¢icek tipki Mavi Sakal’in karisi gibi merak duygusuna yenilmis ve

gercekle karst karsiya kalmistir. Gergek tipki Perrault’nun masalindaki gibi can
yakicidir.

“Titreyerek iceri girdiginde, pencereler kapali oldugundan, ilk
basta hicbir sey gorememis. Sonra gozleri isiga alismaya bagslayinca,
dosemenin kurumus kanla kapl oldugunu fark etmis. Etrafta bir siirii kadin

cesedi varmis, bunlarin hepsi de, eviendikleri Mavi Sakal tarafindan

oldiiriilen kadinlarmis.” (Perrault, 2006, s. 54)

Mungan’in hikdyesinin sonunda Mavi Sakal ile Celik¢igek’in ayni kisi
olduklar1 anlagilmaktadir. Celik¢igek gercege ulasabilmek i¢in Mavi Sakal masalini
hayata gecirmistir. Tipki masalin sonunda oldugu gibi hikayenin sonunda da Mavi

Sakal 6lmektedir. Hayat, ancak gercege ulasabilmek i¢in sanati taklit etmektedir.

“Hayati degil masali se¢mis, yakalanacagini anladigi anda,
kurbanint hizla ortadan kaldirarak kaybolan Mavi Sakal’t arkasinda bir
muamma olarak birakmaya, bir efsane olarak yasatmaya karar vermisti. Son

verdigi kendi hayati, bir masalin, bir metaforun kendinden sonra siirmesine

olanak taniyacakn.” (Mungan, 2007, s. 225)

Perrault’nun masalinin sonunda yine Mavi Sakal 6lmekte, ancak masal
giiniimiizde hala varligmi siirdiirmektedir. Mavi Sakal’1 6ldiiriip, karisinin hayatini

kurtaran, gen¢ kadinin erkek kardesleridir.

“Bigcagi indirmek iizereyken, kapinin sertce vurulmasiyla oldugu
yerde kalakalmis. Ellerinde kiliglarla iceri giren iki siivari Mavi Sakal’a
dogru kosmuglar. Bunlarin karisimin kardesleri oldugunu anlayarak, canini
kurtarmak icin kosmaya baslamis. Ancak iki kardes daha basamakli sekiye
ulagsmadan onu yakalamis ve kiligtan gecirmisler.” (Perrault, 2006, s.
60)
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Her iki Mavi Sakal’in da sonu 6liim olmustur. Ancak, Mungan’in eserinde
hem merak eden hem de merakini yenemeyeni cezalandiran ayni kisidir. Kimin
infazci, kimin kurban oldugu okurun kafasinda soru isareti olarak kalmaktadir.
Celikgicek var olabilmek i¢in gegmisine, gergekte kim oldugunu 6grenmeye ihtiyag
duymaktadir. Mungan bu hikdyede var olma sorunsalim1 gerceklikle
bagdastirmaktadir. Celik¢icek var oldugunu hissedebilmek i¢in gercegi 0grenmeyi
arzulamakta, ancak Ogrendigi gercek onun yasaminin sonu olmaktadir. Yazar,
Charles Perrault’nun “Mavi Sakal” adli masalindan kendisine yeni bir hikaye

yaratmakta, hikayesine gercek ile hayatta var olabilme anlamini yiiklemektedir.
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3.5.HAMLET iLE HIiTLER

Bu boélimde Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin
‘Hamlet ile Hitler’ isimli hikayesinde yer alan metinlerarasi iliskiler incelenecek,

eski metinlerin yeni metinde almis olduklar1 yeni anlamlar arastirilacaktir.

Daha 6nceden yazilmig bir metnin, yeni metinde aldig1 yeni anlami aragtiran
metinlerarasilik, yazar tarafindan esere uygulanarak eski esere giincel bir igerik ve
yorum kazandirilmak istenmektedir. Mungan bu istegini eserinde su sekilde dile

getirmektedir: “ Kendi zamanindan sékiiliip tarihin baska dénemlerine tasinirken, giincel bir
icerik, siyasallagtirilmis bir yorum ve sdylem kazanan hikdye béylelikle taginma amacim daha

goriiniir kilar.”(Mungan, 2007, s.231)

Shakespeare’in “Hamlet™i tiyatro seklinde yazilmistir. Mungan bu tiyatro
eserine kendi kitabinda yer verirken hikayelestirmekte, giincel yorumlar ve

iceriklerle zenginlestirmektedir. Bunu da eserinde su sekilde belirtmektedir.

“ Tarih hikdyelestirilirken, hikdye tarihsellestirilir. Gergegi ortaya
¢ctkarmaya ¢alisan biitiin anlatilar yalanlarla zenginlesir. Biitiin anlatilar,
anlatiya dokiilen biitiin tarihler kurgusaldir. Birbirinin i¢inden gegerek
cogalan metinler, aymi zamanda birbirlerinin okuma bigimi olurlar. Daha

soylenirken tarih olurlar. Kurgusallagtirimis biitiin  tarihler ashnda

hikdyedir ve bu yiizden dzgiin ve ézgiirdiirler.” (A.g.y, $.231, 232)

Mungan, bu satirlariyla, metinlerarasilik yontemini ve daha 6nceden yazilmis
olan metinlerle iliskisi olmayan hi¢gbir metin yoktur tezini desteklemektedir. Her
yazar az ¢ok Ozgiir, her hikaye az ¢ok Ozgiindiir. Eserdeki metinlerarasi iliskileri
bulmak okurun gorevidir. Okur, birbirinin i¢inden gecerek c¢ogalan metinlerdeki

metinlerarasi iligkileri 6nceki okumalar1 sayesinde kesfeder.

Mungan’in eserinde “Hamlet” oyunu, oyunun anlatildigi bir hikayeye
doniismektedir. Oyunu yazan yazar ve oynayan oyuncularin diisiincelerine,

diyaloglarina, sahne ¢ekimlerine hatta sufloriin konugmalarina yer verilmektedir.



56

Ik “Hamlet” oyunu iizerinden yillar ge¢mis, teknoloji ilerlemistir. Ancak
oyunun oyunculart ayni kisilerdir. Gegen yillarla birlikte yaslanan oyuncular, ¢aga ve
teknolojiye uyarlanarak gelisen hikdyeye ve yazarima ayak uydurmaya
calismaktadirlar. Mungan bu hikaye ile ¢ok kez oynanmig bu oyunun kahramanlarina

oynadiklari rolleri yargilama ve diisiinme firsat1 vermektedir.

“ Hamlet ise kendini bu rol igin artik biraz yaslh buluyordu. Olsun,
dediler. Zaten plastik bir masal bu. Cok yipranmis kahramanin, kendi i¢ini
onarmasi i¢in tamnnus firsat masallarindan biri. Denemelisin. Hem unutma,

cok ypranmig kahramanlarin kendi iglerini onarma giicii digerlerine gore

daha yiiksektir.”(A.g.y, $.233)

“Hamlet”1 teknoloji c¢agina uyarlamaya c¢alisan yazar, eserinde c¢aga

uyarlanmis oyunun 6zelliklerini okuyucuya soyle aktarmaktadir.

“ Hamlet sahne kapisinda bekliyor.

Kendini canlandirmak igin bekliyor.

Sahne zemini “dijital” ekran olarak tasarlanmis. Zeminden
Hamlet’in yiiziine vuran siiziilmiis, mat 15tk onu daha yorgun ve yasl
gosteriyor. Belki de amaglanan bu. Hala sahne kapisimin  agzinda

durdugundan seyirci Hamlet’i géremiyor heniiz. Hikdyeyi okuyanlar

goriiyor.”(A.g.y, $.234)

Mungan’in  hikayesinde, eski metindeki tiim oyuncular kendilerini
oynamaktadir. Oyunun {izerinden yillar gee¢mis, karakterler bu hikayede

bulusmuslardir.

Tiyatro eserinden bir hikdyeye doniistiiriilen bu boliimde Once yazarin eski

metinden almis oldugu birebir alintilar incelenecektir.

“ O, hep kendi bildigini yapiyor. Yapmamayt yapryor.
kelimeler kelimeler kelimeler
diyordu kendi oyununun bir yerinde

kelimeler kelimeler kelimeler
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degildir 6nemli olan; bir o kadar da suskunluktur.."(A.g.y, s.241)

Mungan, Shakespeare’in eserinden birebir alintiladigi dizeleri eserine

koyarken, okuruna alintry1 direkt olarak aktarmakta, eski metne yonlendirmektedir.

“ POLONIUS

( Kendi kendine.)

Ben demedim mi? Akl fikri hep kizimda!

Ama ne tuhaf, tanimads, birisine benzetti beni!

Oynatmus, iyice oynatmig zavalli!

Ama sen de az mi ¢ektin ask yiiziinden,

Soyle, az mi ¢ektin gengliginde?

Konugacagim onunla... Neler okuyorsunuz efendimiz?
HAMLET

Kelimeler, kelimeler, kelimeler!” (Shakespeare, 2009, s.52)

Yazarin bu alintiyla eserine vermek istedigi anlam; asil 6nemli olan seyin
sOylenenlerden ziyade sdylenmeyenlerin oldugudur. Soylenenler “Hamletteki gibi
her zaman dogruyu yansitmamakta, asil gergekler kisilerin sdylemedikleri veya
sOyleyemediklerinde gizlenmektedir. Bu ylizden “Suskunlugun sahip oldugu kelimeler, dilin

sahip oldugu kelimelerden daha ¢oktur.” (Mungan, 2007, s.241)

Mungan’1in eserinde yer vermis oldugu bir diger alint1 da;

“ Gergegin cevabint hayattan degil oyundan bekledim. Ancak oyuna
¢ok inanan birinin soyleyebilecegi su tinlii séziimii hatirlarsiniz: “Tiyatroyu

bir kapan gibi koyup éniine / Kralin vicdanim kistiracagim igine.” Simdi bir

kez daha bu hikdyede benden ne istedigini anlamaya ¢alisryorum.”(A.g.y
5.248)

Mungan, kendi eserinde Hamlet’e yaptiklarini diisiiniip degerlendirme sansi
vermistir. Onun eserinde arttk Hamlet i¢in oyun degil, hayat Onemlidir.
Shakespeare’in Hamlet’i ise oyuna son derece inanmaktadir. Bir tiyatro oyunu

diizenleyerek gergege ulasabilecegini diisiinmektedir.
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“ ... Gordiigiim hayalet seytan da olabilir,
Kandirici her bigime girebilir ¢iinkii seytan.
Olur a, kafam bozuk, icim kararmig zaten,
Béyle ruhlar tam isine geldigi icin,
Kandirp cehenneme ¢ekebilir beni

Daha saglam gergeklere dayanmaliyim:
Tiyatroyu bir kapan gibi koyup oniine
Kralin vicdanini kistiracagim igine

(Cikar.) (Shakespeare, 2009, s.67)

Eski metindeki anlam, Mungan’in eserine gecerken degismektedir. {1k eserde
tiyatroya olan giliveni anlatmak i¢in kullanilan dizeler, Mungan’in eserinde

giivensizligi anlatmaktadir. Hamlet gercegi tiyatroda degil hayatta aramaktadir.

Eserde yer alan bir diger alint1 da Hamlet’in annesi hakkinda diisiincelerini

anlatmak i¢in yapilmustir.

“ Boyle durduk¢a amcasimin goziinde yegenden fazla, oguldan az
oldugunu biliyor.
Babasinin  cenazesinin ardinda mezarliga yiiriiyen annesinin

adimlarmi diisiiniiyor. “ Daha eskimedi o giin giydigin pabuglar babamin

tabutu ardinda yiiriirken. " dedigi adimlarni.” (Mungan, 2007, s.263)

Hamlet’in annesine sitemi Mungan’in eserinde okura eski metinden yapilan
bu alint1 ile aktarilir. Yazar, alinti yaptigin1 tirnak isareti kullanarak okura bildirir,
okuru eski metne gonderir. Shakespeare ise Hamlet’in annesine olan kirginligini

okura ve izleyicisine su satirlarla aktarir.“ Oyleyken, bir ay icinde, Diisiinmesem daha ivi.

Kadin zaaf demekmis meger! Kisacik bir ay... Daha eskimedi o giin giydigi pabuglar.”
(Shakespeare, 2009, s.13)

Hamlet’in babasinin 6liimii {izerinden bir ay bile ge¢cmemesine ragmen
annesinin amcastyla olan evliligine kars1 liziintiisii, hayal kiriklig1 iki eserde de ayni

musralarla anlatilmistir.
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Mungan’in hikayesinde yer alan ve eski metne yapilan anistirmalar
incelenecektir. Murathan Mungan hikdyesinde oyunu yazan yazarin amacini su

sekilde anlatmaktadir.

* Hikdye, kendi zamamni yaratsin istiyordu. Gereksindigimiz
seyleri, istedigimiz zamanlarda bulamayabiliriz.  Hatta ¢ogunlukla
bulamayiz.

Bu yiizden yazisimin i¢inde degil de, zamamin iginde aramaya
basladi. Hikdyesi kendisine gériinsiin istedi. ( Yazi, gegen zamanmi bazen

tamamiyla igine alir.) Hikdye kendisine bir hayalet gibi gériinsiin istedi.”

(Mungan, 2007, s.232)

Shakespeare’in oyununda hikdye, Hamlet’in babasinin hayaletinin, ndbetgi
askerlere goriinmesi ile baslamaktadir. Shakespeare’in oyununun ¢ikis noktasina,
Mungan eserinde anistirma yapmaktadir. Acik se¢ik gondermede bulunmadan

okurun diislincesini uyarmaktadir.

“BERNARDO

Diin gece, evet, daha diin gece,

Su karsiki yildiz, kutbun batisinda,
Simdi 1s1ldadig1 yere geldigi sira,
Marcellus ve ben, saat biri vururken...
( Hayalet goriiniir.)

MARCELLUS

Aman, sus, iste bak, geliyor!

BERNARDO
Tipatip benziyor élen krala!” (Shakespeare, 2009, s.3)

Hayalet goriinmekte ve oyunun ilk sahnesi baglamaktadir. Mungan’in
hikayesinde yer alan yazar da yazmak istedigi oyunun tipki bu hayalet gibi kendisine

goriinmesini istemektedir.

Mungan’in eserinde yer alan diger bir amistirma ise Hamlet’in meshur

“Olmak ya da olmamak™ repliginedir. “ Cogu kez sonunda kendimizi oynamakla yetinmek
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zorunda kalwriz. Bir zamanlarki kendimizin yorgun diigmiis bir golgesi olarak ¢oktan ayaga diigmiis

kendi hayatimizin iistiinde ayak siiriiriiz. Olmak ya da olmamak bir sey ifade etmez olur artik.”

(Mungan, 2007, s.235)

Shakespeare’in eserinde, Hamlet bu misralar1 yasadig i¢ catismay1 izleyiciye
aktarmak icin sOylemektedir. Babasini 6ldiirmiis ve annesiyle evlenmis amcasini
oldiiriip oldiirmemek arasinda gidip gelmekte, almis oldugu egitim ve insani

duygular arasinda kalmaktadir.

“HAMLET

Var olmak m1, yok olmak mu, biitiin sorun bu!
Diistincemizin katlanmasi mu giizel,

Zalim kaderin yumruklarina, oklarina

Yoksa diretip bela denizlerine karsi

Dur, yeter! demesi mi?” (Shakespeare, 2009, s.71,72)

Olmak ya da olmamak Shakespeare’in eserinde biitlin mesele iken,
Mungan’in eserinde bir sey ifade etmemektedir. Herkes kendisini oynamakla

yetinmektedir.

Mungan’in eserinde yer alan bir diger anistirma ‘bekleyis’ temasinadir.
Shakespeare’in Hamlet’i tiim oyun boyunca eyleme ge¢mek icin beklemekte, almis
oldugu egitim ve hayat goriisii onun eyleme gegmesini engellemektedir. Bu nedenle

kendisine bahanelere bularak zamaninin gelmesini beklemektedir.

“HAMLET

Bense ne yapiyorum, ben?

Ben uyuguk, ben pisirik, asagilik herif,

Bulutlarda siirtiiyor, dalga gegiyorum,

Ne yapacagimi bilmeden, agzimi agmadan, acamadan.
Oysa koca bir kral var ortada,

Tacina, tahtina, giizelim canina,
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Kahpece, kallesce kiyilmuis bir kral!” (A.g.y, 5.66)

Babasinin cinayeti karsisinda hicbir sey yapmadan beklemek Hamlet’e zor
gelmektedir. Mungan eserinde “Hamlet” oyununun sahneye konulusunu hikaye

ederken bu bekleyis temasina su sekilde anistirma yapmaktadir. © Yonetmen, Hamlet'’e,
sizi biraz bekletecegim, kusura bakmaywn, dedi. Olaylar aksayip duruyor, hi¢bir sey istedigimiz gibi
baslamuyor.

Hamlet, Rahatiniza bakin ben aliskinim, dedi.” (Mungan, 2007, s.236)

Shakespeare’in tiim oyunu boyunca eyleme ge¢meyi bekleyen Hamlet,
Mungan’in eserinde de olaylarin aksamasi nedeniyle beklemeye devam etmektedir.

“ Felsefe yapmak hikdyeyi erteler. Hamlet'i erteleyen sey hikdyeyi de erteliyor.” (A.g.y, s.240)

Mungan bu satirlarla da Shakespeare’in Hamlet’ine anistirma yapmaktadir.
Shakespeare’in oyununun temasi: bekleyis, eylemden c¢ok engeldir. Hamlet’i

engelleyen sey, Mungan’in hikdyesindeki yazar1 da engellemektedir. “Swasin

beklerken, Kendimi oynamak igin gergekten fazla yaslhyim, diyor Hamlet. Hepimiz hayatimizin

sahnelerini bekleriz. Bir giin kendimiz olacagimiz, kendimizi gerceklestirebilecegimiz, kaderimizin

yolunda bizi bekleyen o miithis sahneleri...” (A.g.y, $.235)

Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin ‘Hamlet ile Hitler’
hikayesinde yer alan alint1 ve anigtirmalardan sonra metinde yer alan su gondergeye

deginilecektir. “ Hamlet, séze karisma geregi duyuyor. Ben, kendi cagimzin gercekleriyle
doldurmaya ¢alisacaginiz bos bir oOzne degilim. Sanata ihtiva¢ duyuyorsaniz, ilkin bunu

ogrenmelisiniz. Beni Othello, Lear, Machbeth gibi akrabalarimdan ayiran, eylemin ¢are olmadigini

bilmekti, diyor.” (A.g.y, $.258)

Hamlet’in kendisini Othello, Lear, Machbeth ile akraba gérmesinin nedeni
kendilerini yaratan kiginin ayn1 yazar olmasidir. Shakespeare tarafindan yazilan bu
tic eserin de kahramanlart diisiincelerini eyleme geg¢irmis karakterlerdir. Othello;
toplum baskisina ragmen zenci Desdemona ile evlenir, Lear; kendisine olan sevgisini
kelimelerle ifade etmek istemeyen kizin1 cezalandirir, evden kovar, kralligin1 diger

iki kiz1 arasinda paylastirir, Machbeth; kral olabilmek i¢in, karisinin da 1srarlar ile



62

gergek krali oldiirtir. Bir tek Hamlet, eyleme gecebilmek icin eserin sonuna kadar

beklemektedir.

Mungan eserinde, Shakespeare’in diger eserlerinin adlarin1 anarak génderme
yapmaktadir. Boylece ilk modern birey olan Hamlet’in diger kahramanlardan farkina

dikkat cekmektedir.

Murathan Mungan “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin ‘Hamlet ile Hitler’
isimli boliimiinde Hamlet ile Hitler’i ayn1 hikdyede bulusturmaktadir. Hikayede
Hamlet’in bir tiirlii 6ldiiremedigi amcas1 Hitler’dir. Mungan’in eserinde Hamlet
bireyi, Hitler ise kitleleri yoneten kisiyi temsil etmektedir. Bireylerin olusturdugu
kitlelerin yoneticilerini yok edemedigi gibi, Hamlet de eser boyunca amcasi Hitler’i
bir tiirli 6ldiirememektedir. “Hamlet’in bir tiirlii éldiiremedigi amcas: Hitler 'mis meger. Biitiin

hikdye bu ciimleden ¢ikmist.” (A.g.y, $.231)

Mungan, eserinin bu boliimiinde var olmak sorunsalini bireyin, kitle

i¢erisinde, iktidara kars1 var olabilmesi acisindan ele almaktadir.

“Cogu kez kendinizin de bildigi gercekler size birer itiraz olarak
dondiigiinde kime oldugunu bilmediginiz bir kizginltk duyarsiniz. Yonetmen’e
de odyle oluyor. Kitleler var oluslar: geregi, her zaman Hamlet’ten ¢ok

Hitler’e yakin olacaklardir. Bildigi bu gercegi bir tiirlii kabullenemedigi igin

sanat yapmay siirdiiriiyor.” (A.g.y, $.269)

Mungan, eserinde iktidar1 temsil edecek en belirgin karakter olarak Hitler’i,
bireyi temsil edecek en belirgin karakter olarak da edebiyatta ilk modern birey olarak

diisiiniilen Hamlet’i segcmektedir.

“Belki Hamlet o zaman bile iktidarin kétii bir sey oldugunu
biliyordu. Iktidar olmammn ister istemez kotiiliige ¢calisan kosullarini, insanin
karakterini ve ahlakini bozup degistiren giiciinii seziyordu. Belki mutsuzlugu

bu yiizdendi. Bu ¢ikmazi gormiis oldugundan; ¢ikmazin kan, cinayet, hirs,



63

hile, a¢ gozliliik, zuliim ve kotiiliik iizerine insa edildigini biliyordu.”

(A.g.y, s.271)

Hamlet’in babasinin hayaleti ise var olmay1 ve 6liimden sonraki yasama olan

inanci temsil etmektedir.

“Tartismalar siiriiyor: Hamlet’i korkutan sey éldiikten sonra acinin
stirmesidir. Bunu unutursak her seyi unuturuz. Hayalet olduguna gore,
oldiikten sonra bir ¢esit hayat da var demektir. Bir ¢esit hayatin varligi,
acimin varligi demektir. En basta var olus acisimin. Acinin varligi, diislerin,
karabasanlarin, varligidr. Ve dteki seylerin varhigidwr. Bizi biz yapan

seylerin. Amcasim oldiirmekle kendisini oldiirmek arasindaki kaldigi askinin

sorulari, sorunlaridir bunlar.” (A.g.y, $.271,272)

Mungan’a gore var olmak; ac1 gekmektir. Birey olmanin verdigi sorunlarin ve
sorumluluklarin verdigi acilar1 c¢ekmektir. Mungan, Hitler’in kitleleri pesinden

stiriikleyebilme 6zelligini okura su sekilde aktarmaktadir:

“Hitler bir an durup ilkin kaygiyla, sonra yavas yavas dehsete
kapilarak bedenini yokluyor. Zamanmi yakalamak istermis gibi davraniyor.
Kendi bedenine inanmak istiyor. Orada olup olmadigindan emin olmak
istiyor. Bedeninin zamanina inanmak istiyor. Elini kolunu daha ¢ok, daha
¢ok, daha c¢ok oynatiyor. Oynadik¢a kendisinin tarih icinde ¢ogalan
taklitlerine benzemeye basliyyor. Birdenbire ve hizla oyun alanimi kusatan
seyircilerin arasina karisiveren Hitler, bedenini kalabaliga paylastirip
¢ogaltarak gitgide seyreliyor. Baskalarindan Hitler yapiyor.” (A.g.y, s.
267)
Hitler, kendi diisiincesini savunan kitlelerden yeni Hitler’ler yaratmaktadir.
Kitleleri pesinden siiriikleme, hitabet sanatt ve beden dili konularinda oldukga

basarili bir lider olan Hitler, konu hakkindaki diistincelerini “Kavgam” adli kendi

eserinde su sekilde yansitmaktadir:

“Propaganda orgiitten ¢ok ileride yiiriimek ve dncelikle orgiite

yogurulacak insan malzemesi kazanmak demekti. Onun i¢in bilgiclik taslayan
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bir orgiite diismanim. Bu yolda bir hareketten ¢ok defa olii mekanizmadan
bagska bir sey ¢itkmaz, ender olarak canl bir orgiit dogar. Ciinkii bir orgiitiin
varligi organik bir hayat, organik bir gelismeye bor¢ludur... Bu sebepten
dolayidr ki, bir siire propaganda ile ideolojinin temellerini gésterir bir

diigiince yayimlamall ve sonra yavas yavas ¢ogalmis olan insan malzemesi

icinde “Fiihrer kafalar” aramal ve onlar tecriibe etmelidir.” (Hitler,

2002, s.558)

Murathan Mungan, hayat goriisii olarak, sosyalizmi, bireyin toplum
icerisinde var olusunu, esit bir toplum anlayisin1 savunmaktadir. Hitler’in hitap ettigi
kitle, sOylenenlerin dogrulugunu sorgulamadan yalnizca itaat etmeye odakli,
diisinmeden hareket eden bir topluluktu. Hitler karsisindaki bireylerden
diistinmelerini degil, sOylenenleri uygulamalarini istemekteydi. Bireyin duygu ve
diisiinceleri ile toplumda varolusunu savunan Mungan’in, Hitler’in karsisina
Hamlet’i koymasi bir tesadif degildir. Hamlet, duygu ve diisiinceleriyle,
hareketlerinin neden ve sonuglarini sorgulamasiyla diinya edebiyatindaki ilk modern
kahramanlardan biridir. Postmodernist yazarlarimizdan Murathan Mungan, eserinde
Hamlet’i, yani bireyi, Hitler, yani iktidarin simgesi ile ayn1 hikdyede bulusturmakta,

aralarindaki olaylar ve edebiyat sayesinde diinya goriisiinii okura yansitmaktadir.
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3.6. WAGNER KORFEZIi

Caligmanin bu boliimiinde Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adl1
kitabinin ‘Wagner Korfezi’ isimli bolimiinde yer alan metinlerarasi iliskiler

incelenecektir.

Yazar bu bdliimde varolus temasini bireyin umutlar1 ve beklentileri iizerinden
islemektedir. Hikayede yer verilen bu umut ve beklentiler genellikle aska dairdir.
Mutlu bir birlikteligin pesinde kosan kisilerin hikayeleri anlatilmaktadir. Kimi ilk

askinin, kimi de son bir sansin pesindedir.

“Anlasiimayacak bir sey yok kiigiik hanim,” diyor. “Son bir sans
istivorum. Fark etmemeniz miimkiin degil; orta yashyim artik. Gengligimde
cok sevdim ve sevildim. Firtinali bir-iki ask yasadim. Anilarin gélgesinde
yillarin nasil gegtigini hi¢ anlamadim. Hi¢ evlenmedim. I¢imin saati,
zamanin eskisinden ¢ok daha hizli gectigini soyliiyor simdi. Tamamen
yaslanip kurumadan, bana eski giinlerimi yasatacak son bir dans istiyorum.

Son bir ask. Onunla ve hayatla son bir dans. Wagner Korfezi'ne yakin bir

koltuk istiyorum sizden.” (Mungan, 2007, s. 281)

Murathan Mungan’in, eserinde yer alan bu hikdyeye ‘Wagner Korfezi® adini
vermesinin nedeni; askin, yasanmasi ile hikaye edilisi arasindaki farka dikkat
¢cekmek, bunu okuyucuya anlatabilmektir. Bir agkin yasanmasi ile o askin anlatilisi
arasinda farkliliklar, degisiklikler bulunmaktadir. Askin yasandigi esnada kizginlik
verici bir olay, ask bittikten sonra bir baskasina aktarilirken 6zlemle
anlatilabilmektedir. Agk, anlatilirken belli bir mesafeden, belli bir zaman araligindan
bakildig1 i¢in olaylara daha objektif ve iyimser ya da tam tersi bir seklide
yaklagilabilir.

“Bir askin yasanmaswla hikdye edilisi arasindaki  fark:
unutmamalisiniz,”  diyor sahne iistiindeki Agk Diyaloglari Calistiricisi.
Yiiziiniin biitiin siikinetine karsin, elleri-kollart fazla konugan bu adam,
kaderi sozciiklerle hizlandirmayr ogretiyor. “Metin ile sahne arasindaki

uzakhktir bu. O wuzakhgi, hayallerimiz, beklentilerimiz, iimitlerimizie
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doldururuz. Bu yiizden hi¢ bitmeyen konumuzdur ask. Ve mesafe. Bizi asik

eden mesafe ile ayiran mesafe ayni degildir.” (A.g.y, s. 282)

Askin yasanmasiyla hikdye edilisi arasinda hayallerimiz, beklentilerimiz,
{imitlerimiz vardir. Umit etmekten ve hayal kurmaktan higbir zaman
vazgeemedigimiz i¢in agk ve mesafe; romanlarin, hikayelerin vazgecilmez temalari

arasinda yer almaktadir.

Mungan, eserinde yer alan ‘Wagner Korfezi’ adli boliime bu ismi vermesinin

nedenini okurlarina su sekilde agiklamaya ¢alismaktadir. “Seyirci koltugunda oturanlarla

sahne arasinda “orkestra cukuru” diye de bilinen, sahne ile seyredenin arasina yanilsamanin

uzakhgm kazandiran “Wagner Korfezi” var. Hayallere inanacaksaniz, uzakliga gereksiniminiz

vardir. Bir erisilmezlik élgiisiine. Korfez bunun icin.” (A.g.y, s. 283)

Wagner korfezi sahnenin hemen 6niinde, seyircinin yaninda yer almaktadir.
Seyirci, onun varligindan haberdardir, varligini hisseder ancak onu goremez.
Sahnede anlatilanlar hayallerimizi, orkestra ¢ukuru ise hayallere inanmak i¢in gerekli
olan mesafeyi simgelemektedir. Mungan, var olus sorunsalini bu hikayede, bireyin
iimit etme, hayal kurma gereksinimi ile aciklamaya calismaktadir. Birey, hayalleri,
gelecege dair umutlari, beklentileri olmadan yasamina bir anlam verememektedir.
Hayatin1 anlamlandirmaya ¢alisan insan, stirekli hayal kurmakta, hep daha iyisini,
daha giizelini elde etmek icin ugragmaktadir. Bu nedenle yasadiklar1 ve hayal
ettikleri arasinda her zaman bir mesafe, bir ‘Wagner Korfezi’ bulunmaktadir. Umut
etmek ve var olmak birbirleriyle siki sikiya iliski icerisindedir. Mungan, bireyin
hayalleri ve yasadiklar1 arasindaki farki okuruna anlatabilmek i¢in yine kendisine ait
olan “Ug¢ Aynali Kirk Oda” adl1 eserinde yer alan ‘Aynali Pastane’ adli hikdyesine ve
hikdyede yer alan karakterlere gondermeler yapmakta, anistirmalarda bulunmaktadir.
‘Aynali Pastane’ nin kahramanlar1 Aliye ve Mustik, ‘Wagner Korfezi’'nde isimleri
verilmeden yer almaktadirlar. Okur, bu karakterlerin Aliye ve Mustik olduklarini
hikayede wverilen kisisel oOzelliklerden anlamaktadirlar. Yazar, okura ipuglari
birakarak, isimlerini sOylemeden  diislincelerini  uyararak  anistirmalarda

bulunmaktadir.
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“Pastanenin caminda ne zaman yiizii bitse tirperirdi. Muhabbet
tellali, demigslerdi onun icin, daha kabaca, Pezevenktir, diyenler de olmustu.
Ermeni pezevenk. Bir de komik adi vardi. Adr degil de, daha ¢ok lakabi.
Adimi gélgeleyen, hatta ¢oktan unutturmus olan bir lakap. Bdylelerinin
gercek ady oldiiklerinde oOgrenilir ancak. Cenaze islemleri yapilirken,
gomiiliirken... Bembeyaz takim elbise giyerdi. Hafif, tiril tiril ketenler.
Tavsana benzerdi. Dudaklar: tavsan gibiydi. Bir tek burnu beyaz olan, sivri
topuklu, siyah mokasen ayakkabilar,; kostekli saatini taktigi parlak kirmiz bir
yelek; bazen icinden ikinci bir tavsan ¢ikacagini umduran eski bir sapka,
bazen sik bir baston... Ince disli tarakla siki sikiya taranmis, seyrelmis
saglari, her zaman yagh parlar; kokusunun iyi mi, kétii mii olduguna kolay
karar verilemeyen tuhaf bir esans siirerdi. Stk sik yelek cebinden géosterigli

bir hareketle c¢ikardigi kostekli saatine bakar, bir giz onayliyormus gibi

miiphem bakislarla basin sallardi. (Mungan, 2010, s. 115)

Yazar bu hikdyede; hayallerine ulagmak isteyen Aliye i¢in “Alice Harikalar
Diyarinda” hikayesindeki Alice’ten esinlenmektedir. Aliye, bir ¢ukura diistiikten
sonra kendisini hayal diinyasinda bulan Alice’e, Mustik ise Alice’e hayaller
tilkesinde yol gosteren ve siirekli ge¢ kaldigini hatirlatan tavsana benzetilmektedir.
(Ahmet  Ozgiir  Giiveng, = Murathan ~ Mungan’m  “Aynali  Pastane”
HikayesinePostmodern Bir Bakis, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi (2007), C: 10, N:2, s. 191-212) Aliye, hayallerine ulasabilmek icin,
Mustik’in yardimiyla bir aynanin i¢inden ge¢mektedir. Aynanin yazar tarafindan
eserinde bir gecit olarak kullanilmasinin nedeni ise aynanin kisiye kendisini tim
ciplaklhigi ile i1y1 ve kotiilerini, kusurlarimi yansitmasidir. Birey tiim varligini,
baskalarinin goéziinde nasil goriindiiglinii aynada gérmektedir. Bu ayna imgesi ile
yazar, bireyin var olabilmesi i¢in onu goren gdzlere —kendisine ait bile olsa- ihtiyaci
oldugunu anlatmaktadir. Ayrica ayna; hayati da oldugu gibi yansitan bir imgedir.
Mustik, Aliye’yi aynadan gecirerek hayallerine ulasacagi bir diinyaya
ulagtirmaktadir. Ancak hayallerine ulasirken gercek hayatin kendisini de
ogrenmektedir. Aliye’yi pastanedeki aynadan gegirerek, kendi masalin1 yasayacagi
masal diinyasina sokan bu adammn adimin daha sonradan ‘Mustik’ oldugu

ogrenilmektedir. “Calismanin bir gelecek demek olmadigina iyiden iyiye inanmaya basladig
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giinlerin birinde yeniden rastladi o beyaz takim elbiseli, parlak yelekli, kostekli saatli muhabbet

tellalina. Birdenbire adimi hatirladr. Adi Mustik’ti. "(A.g.y, s.127)

‘Aynali Pastane’ adli hikdyenin kahramani Aliye’yi gercek diinyadan alip,
masal diinyasina sokan Mustik, eserde hayal diinyasin1 simgelemektedir. Aliye’ye,
gercek diinyada sahip oldugu diislerin hepsini masal diinyasinda sunmaktadir. Aliye
de hayallerine kavusmanin bedelini masal diinyasinda 6demektedir. Aliye, Mustik’in
Onerisini kabul ederek kendi yazgisina bas kaldirmakta, hayatin1 kendi hayalleriyle
anlamli kilmaya caligmaktadir. Bedelini de her ne pahasina olursa olsun 6demeye

razidir.

“Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserin ‘Wagner Korfezi® isimli hikayesinde,
yazar, hayal ve umut diinyasini, okuruna “Ug¢ Aynali Kirk Oda” adli eserinin ‘Aynali
Pastane’ isimli hikayesinde yer alan Mustik ve Aliye karakterleri ile yansitmaya

calismaktadir.

“Tiril tiril ketenden bembeyaz takim elbiseli, kirmizi yelekli, kostekli
saatli, giingormiis gortiniislii yaslhica bey, bir kez daha iirkiitmemeye ézen
gostererek oniindeki sira basinda oturan ve hayattan son bir dans isteyen
cagla yesili gozlii kadina egilip, “Denizkizini gordiiniiz mii?” diyor.
“Goérebildiniz mi? " Kadmn, adamdan yiikselen parfiim kokusunun iyi mi kétii
mii olduguna karar veremiyor.

Gorenin yiiziinde Denizkizi’min pullari 1s1r, déniip ardina bakan

kadimin sorulani anlamadigini gdsteren yiiziindeyse hi¢chir sey isimiyor.

Yalnizca tutuk, yarim bir giiliimseme.” (Mungan, 2007, s. 300)

Mustik “Denizkizimi gérdiiniiz mii?” sorusu ile kadinin hala hayallere inanip
inanmadiginmi 6grenmek istemektedir. Denizkizin1 géremeyen kadin, kendisine var
oldugunu, yasadigini hissettirecek bir neden, bir umut bulmak istemektedir. Bu
umudu da agkta bulabilecegine inanmaktadir. Bu soruyu soran giingdrmiis goriiniislii
yaslica beyin Mustik oldugu, verilen kisilik 6zelliklerinden ve karakterin tasvirinden
anlagilmaktadir. Tiril tiril ketenden beyaz takim elbisesi, kirmiz1 yelegi, kostekli saati

ve kokusunun iyi mi kotii mii olduguna kolay karar verilemeyen parfiimii ile ‘Aynali
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Pastane’deki Mustik ile ‘Wagner Korfezi’'ndeki yash bey aymi kisidir. Umut ve
hayallerle, gelecege dair beklentilerle var olabilme sorunsalini eserinde isleyen yazar,
hayal ve masal diinyasin1 simgeleyen Mustik’e hikayesinde bu nedenle yer

vermektedir.

‘Aynali Pastane’ adli hikdyenin bir diger kahramani Aliye de ‘Wagner
Korfezi’nde bir seyirci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Aynali Pastane’de aynadan
gecerek masal diinyasina giden Aliye, orada bir hayat kadin1 olmakta, pek ¢ok ask

yasamaktadir.

“Bunlar olurken, kisa zamanda hemen her ¢esit zengin gordii
gozleri Aliye’nin. Savas zengini tiiccarlar, mirasyediler, haciagalar, ihtilal
zengini patronlar, Vagon ticareti, tiitiin ticareti yapanlardan geker, yag, tuz,
gaz karaborsast vurguncularina, ilag fabrikatorlerinden petrol krallarina,
celeplerden demir tiiccarlarina, insaat kapkaggilarmdan silah ve esrar
saticilarina varana kadar her ¢esit zenginin koynuna ve hayatina girdi.

Beyoglu’'nun biitiin zamanlarimi gérdii, yasadi.

Giin giinden istahini kaybetmisti. Diinyayr cani ¢ekmiyordu artik.”
(Mungan, 2010, s. 115)

Hayalleriyle var olmaya ¢alisan Aliye’nin umutlari, Mungan’in hikayesinde
gercek bir agk bulmak i¢indir. Varolusun kaynaginda ask bulunmaktadir. Gergek ask
ve Aliye’nin aradig1 ask kdsniil olmayan asktir. Kosniil olmayan ask kisiyi erdeme
ulagtirmaktadir. Ve erdemli insan varolusun kaynaginda ask oldugunu bilen kisidir.
‘Aynal1 Pastane’ adli hikayede bunlar1 yasarken geng ve glizel olan Aliye, ‘Wagner
Korfezi’nde orta yaslardadir ve yasadiklarindan sikilmis, hayatinin agki i¢in son bir
sans istemektedir. Gengliginde hayalleri ve umutlari, zenginlik ve para lizerineyken
orta yaslarinin sonunda, son bir agk bulabilmek i¢indir. Hayallerin ve {imitlerin

simgesi, masal diinyasinin bekg¢isi Mustik de yine oradadir.

“Swra basindaki ¢agla yesili gozlii kadin oturdugu yerde, “Oysa ben
yalnizeca son bir dans istiyorum,” diye geciriyor iginden. “Aldanmaya,
yanilmaya raziyim. Pahasina raziyim. Onlarin tersine, kendimi korumaktan,

kendimi tiiketir oldugumun farkindayim. Bunu asmak istiyorum acemilik
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gtinlerimi 6zliiyorum. Miimkiin mii bu? Yeniden acemi olmak miimkiin mii?
Kullanilmis kalp bilir mi bunu? ... Tiril tiril ketenden bembeyaz takim
elbisesi icindeki bu giingormiis goriiniisli yashca bey, kadina bir yerden
tamidik geliyor. Yalnizca yiiziinii degil, sanki kelimelerini de onceden gormiis
gibi tamdik... Kadimin yiiziinde beliren merak 1s1gim1 gérmemis olmasi
imkansiz  adamin; biyigindaki pasta kirmmtilarint  elinin  tersiyle alip,

basparmag kostekli saatini taktig1 kirmizi yelegin cebine asul halde keyifle

arkasina yaslanyor.” (Mungan, 2007, s. 289)

Aliye ve Mustik ‘Aynali Pastane’den sonra bir kez daha ‘Wagner Korfezi’nde
karsilasmaktadirlar. Ikisinin de birbirlerine tamdik gelmelerinin nedeni daha énceden
‘Aynali Pastane’de tanigmis olmalaridir. Aliye, hayalleri ve umutlarini kaybetmemis,
hala hayattan beklentileri olan, hayalleriyle hayatina anlam vermeye, var olmaya
calisan bir kadindir. Mustik de, Aliye’nin hayallerine yon vermekle gorevli bir masal
bekgisidir. Aliye’nin hayal ettikleri ve eline gecenler arasinda Wagner Korfezi

bulunmaktadir.

Mungan, bu iki hikdye arasinda gondermelerde bulunarak, Aliye nin
beklentilerinden hareketle, bireyin beklentileri ve umutlariyla var olusuna dikkat
cekmektedir. Yarindan bir beklentisi, gelecek i¢in bir umudu olmayan birey,
yasamina anlam vermekte zorlanmaktadir. Bireyin gelecek kaygisi tasimasi ve var
olusuna bir neden arama telagi hayatina bir anlam verebilmek i¢indir. Kisi, var
oldugunu, maddi ya da manevi olarak elde ettikleri ile imtihan etmektedir. Kimi
maddiyata kimi ise maneviyata oncelik vermektedir. Ancak, sonug¢ olarak birey,
gelecekte sahip olacaklarina dair umut ve beklentileri sayesinde hayatin1 idame
ettirebilmektedir. “Hayatin armagam bazen, hayaldir.” (A.g.y. s.312) Yazar, “Yedi Kapili
Kirk Oda” adli kitabinin ‘Wagner Korfezi’ isimli hikdyesinde bireyin bu var olus

cabasini okurlarina yansitmaya ¢alismaktadir.

Yazarin, ‘Wagner Korfezi’ isimli hikayesinde metinlerarasi iliskiler kurdugu
bir diger yapit ise yine kendi eseri olan “Kirk Oda” adli kitabin ‘Boyacikdy’de Kanli
Bir Ask Cinayeti’ isimli hikayesidir.
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‘Boyacikdy’de Kanli Bir Ask Cinayeti’ isimli hikdyede, sevdigi kadinin
baska bir adamla evlenmesine dayanamayarak onu 6ldiiren gen¢ bir adamin hikayesi

anlatilmaktadir. Hikaye Boyacikdy’de ge¢cmektedir.

“Boyacikéy Duragi, bir hiizniin mekanidir. Dort mevsim sonbahart
yasar. Inerken solda bir telefon kuliibesi durur. Boyasi dokiilmiistiir, kéhne
bir gériiniisii vardwr. Telefon kuliibelerinin tarihini bilmemis olsaniz, onun
icin rahathkla “asirhk” diyebilirsiniz... Inerken sagda kapisi ¢ingirakly bir
eczane —iginde ak sagli, deniz kadar yash, yuvarlak gézliiklii bir adam, ilag
kutularimin ardinda giiliimser-, onun yamnda yalnizca tek koltugu bulunan

bir berber diikkdnt ve siirekli kosede bekleyen, goziinii denizden hig

ayirmadan bekleyen bir inzibat eri vardir.” (Mungan, 2010, s.11-12)

Gen¢ adam, asik oldugu kadini beyaz gelinligi icinde bu mahallede

o0ldirmektedir.

“Sonra pardosiistiniin cebinden kara nagant tabanca ¢ikardi.
Tabanca tiiller icerisindeydi. Geline yoneltti namluyu. Gelin, déndii ardina,
bakt. Oliimciil bir giiliimsemeyle bakti. Geng Adam anlad: ki kurtulus yoktu;

tetigi ¢cekti. Gelin kanlar iginde yuvarlandi yere.

“Seviyordum,” dedi Gen¢ Adam. “Olesiye seviyordum.” (A.g.y,
s.18)

Mungan’in ‘Wagner Korfezi’ isimli hikdyesinde yer alan ‘Esarp’ adlh
boliimiinde; yine ayni1 tabanca, sevdigi adami kendisini hayal kirikligina ugrattigi i¢in

Oldiirmek isteyen bir kadinin parddsiisiiniin cebinde bulunmaktadir.

“Cebindeki  tabanca, yillar once Istanbul’da,  Boyacikéy
Duragi’'nda, duragin hemen arkasindaki Eczane’nin, oraciktaki telefon
kuliibesinin yakiminda islenmis cinayeti konu edinen bir hikdyede de
kullanimis. O zaman da baska birinin pardosiisiiniin - cebindeymis.
Hikayelerde kullanilan tabancalarin, oldiirdiiklerini  sonsuzlastirdigini

biliyor. Kendi askini da, sevdiginin dliisiine de yakisanin bu oldugunu

diisiiniiyor. Oliimiine kazanilmus éliimsiizliik.” (Mungan, 2007, s. 285)
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Her iki hikdyede de hayal kirikligina ugramis gengler, sevdiklerini ayni kara
nagant tabanca ile Oliimsiizlestirmektedirler. Sevdiklerini oldiirerek, onlari ve
asklarii 6liimsiiz yapmaktadirlar. Var olmanin, askin var oldugunu hissedebilmenin
yolunu olimde gérmekte, 6liimle var olabilmektedirler. Ancak kara nagant tabanca
‘Boyacikdoy’de Kanli Bir Ask Cinayeti’ isimli hikdyede bir erkegin, ‘Wagner
Korfezi’nde bir kadmin askini Oliimsiizlestirmek i¢in yazar tarafindan esere
yerlestirilmekte kadin ile erkegin ask ile var olmak konusunda ki esitligini; her iki
kisinin de eline aym1 kara nagant tabancayi vererek gostermektedir. Mungan,
‘Wagner Korfezi’ isimli hikdyede ‘Boyacikdy’de Kanli Bir Ask Cinayeti’ne
anistirmada bulunmakta, kara nagant tabancanin 6ldiirdiigii her iki kisinin de ask ile

oliimsiizlestigini okura yansitmaktadir.

Mungan, ‘Wagner Korfezi’ isimli boliimde, yine kendi eseri “Kirk Oda”nin
‘Makas’ adli hikdyesi ile metinleraras1 iliskiler kurmakta, bir siir alintisi

yapmaktadir.

Gengligini, kibri yiiziinden yalniz gecirmis bir kadinin orta yaslarinin
sonunda yasadigi pismanligi anlatmak icin, yazar daha onceden yazmis oldugu

‘Makas’ isimli metinden bir alint1 yapmaktadir.

“Kulaklarinda kalan raylarin ugultusundan olsa gerek, ilkin o siiri
ammsiyor boliik pérgiik. Zaten oyle de okumustu yazildigi, dagildig
hikayenin i¢inde:

“ne kadar sonra karsilasirlar

ilk karsilagtiklarindan

birbirine karsi yonde ilerleyen

iki tren

saatte su kadar hizla

ve ne kadar sonra

karsilasirlar

higbir zaman... hi¢hir zaman... "(A.g.y, $.290)



73

Yazarin, “Kirk Oda” adli kitabinin ‘Makas’ isimli boliimii de asagidaki

musralarla baglamaktadir.

“ayriiki kalkis yerinden ayni anda hareket
ederek birbirine dogru —saatte su kadar hizla-

ilerleyen iki tren ne kadar sonra karsilasur-

lar?” (Mungan, 2010, s.47)

Yazar, bu siiri metnine yerlestirerek tren imgesiyle insani, tren yolculuguyla
da hayat1 yansitmaktadir. Istasyonlar ise hayatin evreleri, déniim noktalaridir. Ay
anda hareket eden iki tren ancak makas degistirdiklerinde bir daha karsilasabilirler.
Insanlar da hayatlarinda sahip olduklar1 hayallere ulasabilmek igin makas
degistirmek, kaderlerine miidahale etmek zorundadirlar. Kadin, hayat1 hep geldigi
gibi yasadigindan, hayalleri i¢in yanilmaktan korkup riske girmediginden yalnizlikla
kars1 karstya kalmaktadir. Bu hikdyede aradigi adami bir tirlii bulamayan ve

sonunda yalniz kalan bir kadinin hikayesi anlatilmaktadir.

“Kimsenin diigtincesi yasamiyla ¢akismiyordu. Herkes baska tiirlii
yasiyor, baska tiirlii diistiniiyordu. (Herkesin tasasi da bana diigmiistii.) biitiin
kimlikler parcalanmus, biitiin iligkiler ii¢ bes kisiye indirilmigti. Kalpleri
kiigiik insanlarla goriigmemeye ¢alistyordum. Kalpleri ve yasamlart kiigiik

insanlarla bas basa kaldim. Onlari da terk ettim.” (A.g.y, $.65)

Diisiindiigii gibi yasamadigindan ya da yasadig1 gibi diisiinmediginden dolay1
kendisine ve silirmiis oldugu hayata da yabancilasmaktadir. Kalpleri ve yasamlari
kiiclik insanlar1 da hayatindan kesip atarak tamamen yalnizliga mahkm olmaktadir.
Siirde yer alan makas imgesi hikadyede bu mecaz anlamiyla da yer bulmaktadir.
Aradig1 ruh esini bulamayan iki ayr1 kadinin hissettikleri, iki ayr1 hikdyede ayni

dizelerle yazar tarafindan okura anlatilmaya ¢alisiimaktadir.

Mungan, ‘Wagner Korfezi’'ndeki kadmin umutsuzlugunu, ‘Makas’ adl

hikayede yer alan, ayn1 anda hareket eden iki ayri trenin, bir daha hi¢bir zaman
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karsilasamayacaklarinin anlatildigi misralar1 alintilayarak okurlarina géstermekte, iki

metin arasinda metinlerarasi iliskiler kurmaktadir.

Mungan’in hikayesinde hep mutlulugun pesinden kosan ancak her zaman
hayal kirikligina ugrayan insanlarin hikayeleri anlatilmaktadir. Seyirci ile sahne
arasindaki boslukta yer alan Wagner korfezi hikdyeye ismini vermekte ve de
insanlarin hayatlarinda igini doldurmaya calistiklar1 boslugu temsil etmektedir.
Insanlar var olabilmek icin umut etmeye, asik olmaya, sevmeye ve ayni zamanda
sevilmeye ihtiya¢g duymaktadirlar. Birey yalnizken varligina bir anlam vermekte
zorlanmaktadir. Bir bagka bireyin varligina, gozlerine, sevgisine gereksinimi vardir.
Mungan, ‘Wagner Korfezi’ hikayesi ile var olabilme cabasi igerisinde hayatindaki
boslugu doldurabilmek igin bir baska insanin sevgisine ihtiya¢ duyan bireyi

anlatmakta, okurlarina birey-sevgi-varolus iliskisini yansitmaktadir.
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3.7. GUVERCIN GOMLEGI

Bu bdliimde Tiirk edebiyatinin goksesli yazarlarindan Murathan Mungan’in
“Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin ‘Giivercin Gomlegi’ isimli bolimiinde yer alan
metinlerarasi iligkiler incelenecektir. Postmodern edebiyatin genel bir 6zelligi olan
metinlerarasilik yontemini, yazarin eserinde bilingli olarak kullandigi ve bu boliimde
Tiirk edebiyat:1 eserleriyle metinlerarasi iligkiler kurmak amacinda oldugu Murathan

Mungan ile yapilmis olan roportajdan da anlasilabilmektedir.

“Kendi yazarligimin malzeme tarihiyle de bir iliski kurmayt istiyordum. Nitekim kitabin
Tiirk edebiyat tarihine yogun gondermeler iceren 'Giivercin Gémlegi' ile bitmesi de bu niyetin

gostergesi. Tiim bunlardan sonra diyebilirim ki, bir insamin yolculugunu anlatir gibi, anlatinin

yolculugunu anlatmak gibi bir derdim de olmus... Simdi konusurken fark ediyorum ben de...” (Metis

Yayincilik)

Mungan, boliimiine Bilge Karasu’nun “Kismet Biifesi” isimli kitabinin

‘Cesitlemeli Korku’ adl1 eserinden yapmis oldugu alint1 ile baglamaktadir.

“Bir tiiy,
Bir telek
bir dal-
gain ku-
sun ar-
dinda
birak-
verdigi
havadan o-
lusmusg gi-
bi yumu-
sak, diigen,
yere dogru
bir tiiy,
bir te-
lek
bir-



denbire icine gomiilmek iizere oldugunu hissettigi uykudan
kanatlanmip havalandi ¢atisina tiinedigi Kismet Biifesi'nden Kalekapisi'nin
oralardaki bir adamin heybesinde tasiyip ev ev diikkdn diikkdn kapt kapi
gezdirdigi tas baskisi kitaplarin masal aki gogiinden topak topak bulutundan
gecerek zamamn taglarimi kararttgi kiis surath surlarn iistiinde yarim ¢ark

doniip kanat kamagtiran bir siiziiliisle bur¢lardan birine - tirkiitmemek ister

gibi zamani — usulca kondu."(Mungan, 2007, s. 319)

Bilge Karasu’'nun ‘Cesitlemeli Korku” adli eseri de ayni

baslamaktadir.
“Bir tiiy,
Bir telek
bir dal-
gin ku-
sun ar-
dinda
biraki-
verdigi
havadan o-
lusmusg gi-
bi yumu-
sak, diigen,
yere dogru;
bir tiiy,
bir te-
lek
bir yap-
rak
bir giiz
dalin-
dan
kopmus
kopu-
vermis
sarartli

bir yap-
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dizelerle
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rak, ye-

re de-

gince

kimse-

nin duy-

madigl,

yeri, tasi,

topragi ba-
girtmamis,

incitmemig

bir tiiy, bir telek,

bir giiz yapragi

gibi diigmiis yerlesmisti i¢i-
me

icerime,

génliime,

etime

ko rku( Karasu, 2009, s.75,76)

Postmodern yazinin Tiirk onciilerinden Murathan Mungan, Bilge Karasu’nun,
temast korku olan c¢alismasindan alintiladigi dizelerin yardimiyla zamani
tirklitmemeye calisan bir gilivercinin hikayesini anlatmaktadir. Gtlivercin Tiirk
mitolojisinde ruhu ve barisi temsil etmektedir. Ruhani diinyada zaman kavrami
yoktur ve ruhu temsil eden giivercin zamani iirkiitmeden edebiyat tarihinin {izerinde
ucmaktadir. “Giivercin barisin, esenligin ve dinginligin simgesidir... Kuslar genel olarak, ruhun

simgesidirler. Ruh, kus gibi kanatlanip Tanrt’ya kavusmaya can atar.” (Alkan, 2005, s. 130)

Karasu’nun eserinde korku, yazarin tenine, i¢ine bir tiiy, bir telegin topraga
diismesi gibi sessizce, usul usul, fark ettirmeden yerlesmektedir. Mungan’in eserinde
ise bu imge, bir gilivercinin edebiyat tarihinin ve edebiyat eserlerinin iizerinden

zaman lirkiitmeden, usulca ugmasinin anlatilabilmesi igin kullanilmaktadir.
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“Ignebasi gozbebeklerinde ¢akimlanan uykunun mayasindan ugup
da konmanmin varhigu dirilten kivilcimiyla meydanin renk bigcim govde ve
amagsizmig gibi goriinen hareketlerden olusan kalabaligina kalabaligin
rastlantilar belirsizlikler aksilikler acilar sevingler kavusmalar ayriliklarla
béliinmiis hayatlara dagilmis savunmasiz hikdyelerine simdiki zamanin
gegici pariltisiyla dteki dlemleri birbirine aralayan ketum ve kutlu sizintisina
yer ile gogii baglayan kanatlarimin uctugundan ¢ok gordiigiinden bildiklerine
o igne deligi kadar kiiciik gozbebeklerinin zifiri sirriyla uzun uzun bakti.
Baktiklarindan kag diinya yapilirds... Simdiyse teninde zonklayan gémleginin
gelecek iirperten bir telasa ve yeni bir hikdyeye dogru segirdigini

hissediyordu.” (Mungan, 2007, s. 320)

Tiirk mitolojisinde yer ile gok farkli katlardan olusan iki ayr1 diinyadir. “Yakin
dogu milletlerinden gelen ve Tiirk’ler arasinda yerlegsen mitolojik bilgiye gore, yer ile gogiin arast bes

yiiz yillik yoldur. Bu yol hava ile doludur.” (Uraz, 1992, s. 93) Giivercin ise bu iki diinyay1

arasinda var olan hava dolu yolda ugan, yer ile gégii birbirine baglayan bir kustur.

‘Giivercin Gomlegi’ isimli bu boliimde yazar, varolus temasini edebiyat ile
var olmak iizerinden islemektedir. Edebiyat eserleri, kisilerin rastlantilarini,
belirsizliklerini, acilarini, mutluluklarini, ayriliklarini, kavusmalarini kisaca insan
hayatin1 yansitmaktadirlar. Hayati anlamli kilan tiim bu yasanmishklardir.
Yasanmigliklar yazilip, edebiyat eserleri haline gelmedikge, simdiki zamanin
pariltisiyla bir siire parladiktan sonra soniip gitmeye mahkGmdurlar. Onlar

oliimsiizlestiren edebiyat eserleridir.

Mungan’in eserinde anlatilan giivercin, o igne deligi kadar kiigiik
gbzbebeklerinin zifiri sirriyla edebiyat eserlerine uzun uzun bakmakta, onun
degistirdigi her gomlek farkli bir hikayeyi simgelemektedir. Yazar bu sayede Tiirk
Edebiyat1 tarihine adlarin1 yazdirmig yazarlar1 ve onlarin eserlerini kitabinin bu son

bolimunde selamlamaktadir.
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“Evkaftaki memuriyetiniz ya da ondan séz eden giirlerin sizin
hayatinizmis  gibi iginizi sizlatmasina izin vermenizdi hayat. Parasiz
yatilarimiz, filizkiran ~ firtinamizdi.  Yazarina inanp  Mesut  Insanlar
Fotografhanesi’'ni sokak sokak aramanizdi. Bugiiniin dostluklarimin yarinin
yiirek yarast oldugunu anlamanizdr. Okuma bayramlarimda Halit Ziya 'min ya
da Camlica’daki Enistemizin elini opmeye gitmenizdi. Tante Rosa 'y teyzeniz,
Ferhunde Kalfa’yr biiyiiteniniz bilmenizdi. Dudaktan kalbe indiklerinizdi.
Nilgiin’iin once bes cilt sonra tek cilt sonra bes bin cilt olup yeni dogum
yapanlarim kizlarina bir bir ad olmast hayat vermesiydi. Genglikte
okudugunuz kitaplart yaslanirken siziyla ozlemenizdi. Edebiyat belki de

hasretti, sadece hasret.

Belki, hayat kadar hayatti edebiyat da...
Ya da, edebivat da hayat kadar yalandi.” (Mungan, 2007,

s.332)

Mungan, bu misralarla hayat nedir, edebiyat ile hayat arasindaki iligki nedir
sorularina cevap aramaktadir. Edebiyat, hayati anlatir, hayat1 taklit eder. Bu yiizden
edebiyat kisinin hayati tanimasi i¢in elinde olan yollardan en iyisidir. Edebiyat,
hayatin ve dolayisiyla insanin aynasidir. Ta Gilgamistan beri insan, 6limsiizligiin
sirrin1 - aramaktadir.  Ciinkii insan sadece o6liim karsisinda caresizdir. Oliime

bulabildigi tek care ise arkasinda biraktig: eserleridir.

Edebiyat, hayat1 anlattig1 gibi ayn1 zamanda hayati sekillendirmektedir. Kisi,
yasadiklariyla oldugu kadar okuduklar1 ile de hayat deneyimleri edinmekte,
varolusuna neden bulmaya ¢alismaktadir. Kisinin binlerce hayati yasamasi miimkiin
degildir, ancak binlerce hayati tanimasi edebiyat eserleriyle miimkiin olabilir.
Cocukluktan bu yana okunan kitaplar, bireyin kisiligini sekillendirmede biiyiik rol
oynamaktadir. Cocuk, okuduklarin1 olumlayip olumlamamakta 6zgiirdiir. Olumlayip
kendisiyle oOzdeslestirdigi gibi olumlamazsa da okuduklar1 karsisinda tavir

gelistirebilir. Edebiyat, hayatin mutfagidir. Kisi, okuduklar ile karakter gelistirir.
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“Cocuklarin iliski alanlart simwrlidir. Cogunlukla anne, baba,
kardesle gecmekte olan yasami, kitaplardaki kahramanlarin seriivenleriyle
cesitlenmeye baslar. Kahramanlarla kurulan iletisimde edinilen deneyimler

yasami, insan iliskilerini sinamak icin duyussal ve bilissel boyutlu kiiltiirel

bir alt yapi olusturur.” (Sever, 2003, s.64)

Kendimizde olanlar1 ve olmayanlar1 gérmek, kendimizi okuduklarimiz
yardimiyla taniyabilmek icin edebiyat dnemlidir. Bireyin binlerce hayati yasamasi
ancak edebiyat eserleriyle miimkiindiir. Edebiyat eserleri kisiligimizin olusumunda

etkili oldugu i¢in genglikte okunan kitaplar, yaslanirken i¢imizi sizlatmaktadir.

Yazar, bu edebiyat ve hayat iliskisini okurlarina yansitirken, Tiirk edebiyati
yazarlarina ve onlarin eserlerine gondermelerde bulunmaktadir. Yazarin gonderme
yaptig1, genclikte okunan ve hayata yon veren metinler arasinda; yazarina inanip
sokak sokak aranan, Ziya Osman Saba’nin “Mesut Insanlar Fotograthanesi” roman,
Orhan Veli’'nin ‘Beni Bu Havalar Mahvetti’ isimli siiri, Hasan Hiiseyin
Korkmazgil’in “Filizkiran Firtinas1” adli eseri, Abdiilhak Sinasi Hisar’in
“Camlica’daki Enistemiz’i, Sevgi Soysal’in “Tante Rosa”s1, Halit Ziya Usakligil’in
“Ferhunde Kalfa”si, Refik Halit Karay’in “Nilglin”ii, Resat Nuri Giintekin’in

“Dudaktan Kalbe” isimli roman1 gibi yapitlar yer almaktadir.

Hayati, edebiyat ile anlamlandirmaya ¢alisan Mungan, eserine neden “Yedi
Kapili Kirk Oda” ismini verdigini okurlarina bu son boliimde yansitmaya
caligmaktadir. Mungan’in eseri yedi ayr1 boliimden olugmaktadir. Ayrica bu yedi
boliim kendi icinde boliimlere ayrilmakta ve toplam da kirk boliim bulunmaktadir.
Yazarin eserine “Yedi Kapili Kirk Oda” adin1 vermesi tesadif degildir. Murathan
Mungan, eser boyunca bireyin varolus sorunsalini, neden ve nasil var oldugunu
aciklamaya calismaktadir. Yedi varolusu simgelemektedir. Ug ile dordiin toplami
olan yedi rakami dini ac¢idan da kutsal bir rakamdir. Musevilige gore tanri diinyay1
alt1 giinde yaratmis, yedinci giinii kutsal sayarak dinlenmistir. Hiristiyanlhiga gore ise;
Incil’de yedi tansik vardir. Bunlari gerceklestirmek igin yedi kapiyr agmak

gerekmektedir. Islamiyette yedi, kutsal bir say1 ve yetkinlik simgesidir. Cehennem
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yedi kapidan ve yedi bdliimden olusur. Kur’an yedi ayetli Fatiha Suresi’yle
baslamaktadir.(Alkan, 2005) Ug rakanmi maneviyati, dort ise maddeyi temsil
etmektedir. Baba-ogul-kutsal ruh, Allah-Muhammed-Ali gibi {i¢iin birligini temsil
eden dini inaniglar bulunmaktadir. “Bu sayi aym zamanda Siilikteki ii¢lemeye (Allah-
Muhammed-Ali) isaret eder.” (Coruhlu, 2000, s.200) Dort rakami ise diinyanin madde

yanini; ates, toprak, su, hava maddeleriyle agiklamaktadir. “Toprak, hava, su, atesten
ibaret dort unsur (anasirt Erbaa) divan edebiyatinda sevgili ve asigin bir takim ézelliklerine ve diinya

ya da evrene atifta bulunur.” (A,g.y, $.200)

Ayrica dordiin kutsalligi Tiirk kiiltiiriinde de kendisini gostermektedir.

“Anadolu Alevi-Bektasi kiiltiiriindeki inang felsefesinin temelinde bulunan Dért Kapr Kirk
Makam inancinda da her kapinin bir rengi ve temsil ettigi bir kavrami vardir:

1. Kapi: SERIAT; Rengi MAVI, Simgesi YEL (Hava). Kavrami AKIL dir.

2. Kapi: TARIKAT: Rengi BEYAZ, Simgesi OD (Ates). Kavrami BILGI 'dir.

3. Kapu: MARIFET: Rengi SIYAH, Simgesi SU, Kavrami ERDEM 'dir.

4. Kapi: HAKIKAT; Rengi KIRMIZI, Simgesi TOPRAK, Kavrami ASK 'ur” (Sivri, 2008,

s.24)

Ruh ve bedenden olusan birey ii¢ ile dordiin toplami yedi sayist ile
biitiinlesmektedir. Mungan’in eserinde bulunan yedi kapida, birey varolusuna maddi
ve manevi agilardan nedenler aramaktadir. Eserde yedi kapidan girilerek kirk odaya
ulasilmaktadir. Yedi rakami genelde Islami inanislarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tanri,
yeri ve gdgli yedi kath olarak yaratmistir. Tasavvufta; Emmare Nefs, Levvame Nefs,
Miilhime Nefs, Mutmainne Nefs, Raziyye Nefs, Merdiyye Nefs ve Kamile Nefs
olmak {iizere yedi ¢esit nefisten soz edilmektedir. (Zest Society) Peygamberin mirag

hadisesi ile de ilgilidir.

“Bakara Suresi 29. ve Mii’'minun Suresi 17. ayette Allah’in g6gii
yedi kat yarattigi belirtilir. Hac’da Kabe yedi kez tavaf edilir... Tasavvufta
bedenin ruhsal giiglerin toplandigi yedi noktasindan séz edilir. Ayrica

diinyayr ¢evreleyen dokuz felekten yedi tanesi yedi gezegenin felegidir.
Tasavvufta yedi gesit neftsen séz edilmistir.” (Coruhlu, 2000, s.200)
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Yazarin kirk sayisini eserinde kullanmasi da rastlant1 degildir. Kirk sayist da

dini a¢idan kutsal bir sayidir.

“Islam oncesi Tiirk geleneklerinde de ¢ok yer tutan bu sayi
Muhammed’in kirk yasinda Allah’tan ilk vahyini almasi, Allah’in Ademin
camurunu kirk giinde yogurduguna inamilmasi, Mehdi diinyaya tekrar
geldiginde fkirk yil kalacak olmasi, dirilis esnasinda goklerin kirk giin
boyunca dumanla kaplanacagr ve dirilisin kirk yil siirecegini ifade eder.

Muhammed’in isminin basladigi ilk harf olan mim harfinin sayisal degeri

kirknr.” (A,g,y, $.204)

Okuyucu, Murathan Mungan’in eserinde yedi kapidan girerek kirk odaya
ulagsmaktadir. Ayrica yazar, yedi ve kirk sayilarina eserinde siklikla yer vermektedir.
‘Giivercin Gomlegi’nde anlatilan Cihangah’in hikayesi kirk odali mermer bir sarayda
gegmektedir. Cihangah bir giin kirk odali saraymin havuzunun basinda {i¢ beyaz
giivercinin kanat cirparak ii¢ giizel kiza doniistiiglinii goriir ve gordiigii ii¢ gilizel kizin
en kiicligline asik olur. Ancak onu tekrar gorebilmek icin bir yil beklemek zorunda
kalir. Kirk odali mermer saray o bir yil boyunca Cihansah’a mezar gibi

goriinmektedir.

“Tam bir yil gegti.
Giinler agir, giinler uzun, giinler zuliimkar

Mermer sarayin kirk odast kirk mezar.”(Mungan, 2007, s. 323)

Mungan, “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinin ‘Giivercin Gomlegi’ isimli
hikayesinde yine kendi eseri olan “Cenk Hikayeleri”nin ‘Sahmeran’in Bacaklar1® adli

hikayesi ile metinlerarasi iliskiler kurarak pek ¢ok gonderme ve alint1 yapmaktadir.

“Cok yil sonra gelip yazildig1 sayfaya konan giivercin hayatta
saklandiginin yazida goriildiigiinii boyle anladi.

Elinden tuttu kalem.

Elinden tuttu kelamin.

Bir baskasmin basindan ge¢mis gibi okuyup yazdiklarimizi bir de o
okudu bir kere de o yazdi.” (A,g,y, $.321-322)
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Yazar, daha 6nceden yazmis oldugu ‘Sahmeran’in Bacaklar1’ hikayesinde yer
alan gilivercin Gevherengin’e ‘Gilivercin Gomlegi’ isimli hikayesinde de yer
vermektedir. ‘Sahmeran’in Bacaklari’nda; once giivercin, kanat ¢irptiktan sonra da
giizel bir kiza dontliserek Cihangah’in sevgilisi olarak karsimiza ¢ikan Gevherengin,
‘Giivercin Gomlegi’'nde Tiirk Edebiyati eserlerinin iizerinden ug¢makta, her bir
hikdyede gomlek degistirmektedir. Mungan, bu gondermeden hemen sonra
‘Sahmeran’in Bacaklari’ndan bir alinti yaparak okurun iki metin arasinda iligki

kurmasini saglamaktadir.

“Ve sonunda a¢tim demir kapuy1.

Kirk odali sarayin karkinci biiyiisii baslamigti.

Olaganiistii  giizellikte bir bahge acgiliverdi oniimde. Bir diig
giizelligindeydim. Gercek olamayacak kadar giizel, biiyiilii mermer bir havuz,
havuzun arkasinda sirtini batan giinese vermis somaki mermerden bir revak,
kustiiyti sedirler; ipek sallar, atlas rtiiler Binbir Gece ¢agrisimiyla, aksamin
usul riizgarinda dalgalaniyorlardi. Dallar birbirini nenneliyor, ¢icekler nazli
nazl sallanyorlardi olduklar: yerde. Az sonra gékyiiziinde ii¢ ak giivercin
belirdi. Ugarken kanatlari birbirine degiyordu. Alcalirken bir halka
oluverdiler, siiziile siiziile bahgeye inip, havuzun kenarmma kondular.
Konduklar: yerde bir silkindiler, gémlek cuptilar, diinya giizeli ii¢ kiz
oluverdiler. En kiigiiklerine gordiigiim o an sevdalandim. Soyunup havuza
girdiler, yikandilar, yiizdiiler ...

Gozlerim kamasti gordiigiim giizellikten,

Saklandigim yerde bayilivermisim...” (A,g,y, $.322)

Mungan, ‘Sahmeran’in Bacaklari’ isimli hikayesinde Cihansah’in

Gevherengin’e sevdalanmasini yine ayn1 misralarla okurlarina aktarmaktadir.

“Ve sonunda agtim demir kapuyt.

Kirk odali sarayin kirkinci biiyiisii baglamigti.

Olaganiistii  giizellikte bir bahge acgiliverdi dniimde. Bir diis
giizelligindeydim. Gergek olamayacak kadar giizel, biiyiilii mermer bir havuz,
havuzun arkasinda sirtint batan giinese vermis somaki mermerden bir revak,
kustiiyii sedirler; ipek sallar, atlas ortiiler Binbir Gece ¢agrisimiyla, aksamin

usul riizgarinda dalgalaniyorlardi. Dallar birbirini nenneliyor, cicekler nazl
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nazll sallaniyorlardr olduklar: yerde. Az sonra gékyiiziinde ii¢ ak giivercin
belirdi. Ugarken kanatlari birbirine degiyordu. Alcalirken bir halka
oluverdiler, siiziile siiziile bahgeye inip, havuzun kenarmma kondular.
Konduklar: yerde bir silkindiler, gémlek c¢uptilar, diinya giizeli ii¢ kiz
oluverdiler. En kiigiiklerine gordiigiim o an sevdalandim. Soyunup havuza

girdiler, yikandilar, yiizdiiler ...
Gozlerim kamasti gordiigiim giizellikten,

Saklandigim yerde bayilvermisim...”(Mungan, 2010, s. 78,79)

‘Sahmeran’in  Bacaklari’nda parslar tarafindan parcalanarak oldiiriilen
Gevherengin’in  act sonundan ‘Giivercin Gomlegi’nde  bahsedilmemekte,

Gevherengin her bir hikdyede baska baska kisilerin suretiyle ortaya ¢ikmaktadir.

“Ilkin i¢ini okudugunu yazdigindan tanid.

Onceden tanimadigi ama bir gece riiyasinda gordiigii biriyle ertesi
giin yolda karsilasmanin bilinmezi gibi suya aynaya falina baktigr sayfalarda
bir bir gelecek secip yoluna kader yazdi. Bir baskasini kendisiymis gibi
yazdigiyla, kendisini bir baskast olarak yazdiklari tek gomlekte alev alip
birbirine karisti; topragin bellegi suyun unutkanligina ne kadar

dayanabilirdi ki dagilmada, timidini seyrek tuttu hayata gitti yaziya yaslandi.

”

Yazdigi masallarda diinya zamamni kullandi; omriinii yazarak tartti.

(Mungan, 2007, s. 325)

Yazarin “Cenk Hikayeleri” adli kitabinda yer alan ‘Sahmeran’in Bacaklar1®
hikayesinde, Gevherengin parslar tarafindan Oldiiriilmektedir. Ancak, Mungan,
edebiyat ile 6limsiizligiin yakalanabilecegini, yazi ile var olunabilecegini okurlarina
yansitabilmek i¢in Gevherengin’i ‘Giivercin Gomlegi’'nde oOldiirmemekte, onu,

Omriinli yazarak tartan, yaziya yaslanan bir kusa doniistlirerek var etmektedir. “Bir
girdigi miirekkep havuzundan kanadinda onlarca yiizlerce binlerce kiginin suretiyle ¢ikti dile goze

akla kalbe hayata zamana dagilip kagida hikaye ettigiyle kaldi.” (Mungan, 2007, s. 325)

‘Glivercin Gomlegi’'nde varolus temasi; yazarak, edebiyat ile var olmak
tizerinden islenmektedir. S6z ile ugup giden, yazi ile 6limsiizlesmektedir. Yazar da

bunu okurlarina yansitabilmek i¢in daha 6nceden yazdigi ‘Sahmeran’in Bacaklarr’
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isimli hikdyede 6len Gevherengin’i, ‘Giivercin Gomlegi’'nde yeniden okurlarinin
karsisina ¢ikarmakta, onu her bir hikdyede farkli bir hikaye kisisi olarak yasatmakta,

yaz1 ile var etmekte, 6liimsiizlestirmektedir.
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SONUC

Bu ¢aligmada, Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde var
olan metinlerarasi iligkiler varlik sorunsali agisindan karsilastirmali edebiyatin
calisma yontemlerinden biri olan metinlerarasilik yontemi ile aydinlatilmaya
calisilmigtir. Metinlerarasilik; bir metnin diger metinlerle kesisme yeridir ve
postmodern yazinin en belirgin &zelliklerinden birisidir. incelemelerde goriildiigii
gibi Murathan Mungan da postmodern yazarlar gibi metinlerarasilik yontemini

eserinde siklikla uygulamaktadir.

Bu aragtirmanin sonucunda Murathan Mungan’in metinlerarasilik yontemini;
varlik sorunsalini; eserinde agk ile var olmak, umut ile var olmak, edebiyat ile var
olmak gibi acilardan ele alabilmek i¢in kullandig1 anlagilmistir. Kendi metninde,
diger metinlere yapmis oldugu gondermeleri bilingli olarak sectigi goriilmiistiir.
Yapilan irdelemeler sonucunda, yazarin eserinde ele aldigi varlik sorunsalini
aydinlatabilmek i¢in varlig1 edebiyat ile biitiinlestirdigi, varolusu edebiyat ile anlamli

kildig1 sonucuna ulagilmistir.

Calismada, metinlerarasilik kavraminin kuramsal c¢ercevesi altinda
karsilagtirmali edebiyat ve metinlerarasilik iliskisi ele alinmis, kuramin ortaya ¢ikis,
metinlerarast yontemler ve Onclilerine kisaca deginilmistir. Daha sonra Murathan
Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eserinde yer alan boliimler ve boliimlerde
ortaya ¢ikarilan, yazarin daha 6nceden yazilmis olan eserlerle kurmus oldugu iligkiler
metinlerarasilik baglaminda incelenmistir. Mungan’in eski eserlerle kendi eseri
arasindaki iliskileri olustururken metinlerarasiligin; gonderge, alinti, anistirma,
anlamsal donilisiim, yeniden-yazma gibi yoOntemlerinden faydalandigi tespit

edilmistir.

Yazarm, “Yedi Kapili Kirk Oda” adli yapitinda varolus sorunsalini hayatin
her alaninda yansitmaya calisti§i, boliimler incelenirken ortaya c¢ikarilmistir.

Mungan, eserin her bir boliimiinde, bireyin hayatin herhangi bir alaninda var
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olabilmek icin gostermis oldugu cabayi, eski metinlerle baglant1 kurarak agiklamaya

calismustir.

‘Dumrul ile Azrail’de; yazarin daha onceden yazilmis olan “Dede Korkut
Hikayeleri’nin ‘Duha Koca Oglu deli Dumrul’ isimli hikdyesini yeni anlam ve
islevlerle yeniden donatarak yeniden-yazdigi sonucuna ulasilmistir. Bireyin duygu ve
diisiinceleri ile var oldugunu eserinde isleyebilmek i¢in eski metindeki kisilerin
duygularina genis bir sekilde yer vererek derinlik kazandirdigi, hikayeyi yeni okur
kitlesiyle bulusturdugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda hikayedeki kisilerin anlamsal

degisiklige ugradigi sonucuna varilmistir.

‘Kan Kalesi’ isimli boliimde; bir ulusun dil ile varolusunun esere
yansitilabilmesi i¢in N.B’nin “Hz. Ali Gazveleri: Billuruazam Cenkleri VI Kan
Kalesi” hikayesine pek c¢ok gonderme yapildigi goriilmiistiir. Dilin korundugu
takdirde ulusun devamliliginin saglanabilecegi ve dil ile milletin varolusu alt metin
ile metinlerarasi iligkiler kurularak yansitilmistir. Bunun yaninda; duygular sayesinde
varligin farkina varilabilecegi, tercihlerin ve anlamli yasamin kisiden kisiye degistigi,
her farkli olanin kotii olmadig: diisiincesi yazar tarafindan eski metinden yeni metne

yapilan gonderme ve anistirmalarla aktarilmistir.

‘Robinson ile Crusoe’ adli bolimde ise; bireyin varolusunun kendisinin
farkinda olan bagka bir bireye bagli oldugu goriisiiniin, alt metin olan Daniel
Defoe’nin “Robinson Crusoe”suna yapilan pek ¢ok agik ya da kapali gdndermeler,
anigtirmalar  ile yansitildigi  sonucuna varilmistir. “Robinson Crusoe” nun
Mungan’nin eserinde iki farkli bireye doniismesi, bireyin varolusu i¢in diger bir

bireye olan ihtiyacini yansitmaktadir.

‘Mavi Sakal’da varolus sorunsali Charles Perrault’'nun “Mavi Sakal” masali
ile kurulan metinleraras1 iligkiler sayesinde esere yansitilmigtir. Mungan’in,
Perrault’nun eserine pek cok génderme yaptigi ortaya konmus, bu gondermeler ile

varolusun gergeklik ile baglantisin1 aciklamaya calismistir. Bireyin var olabilmek
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icin gegmisgine ve gercekte kim oldugunu bilmeye olan ihtiyac1 “Mavi Sakal”

masalina yapilan gondermeler ile ortaya konmustur.

‘Hamlet ile Hitler’ boliimiinde; kisinin toplum i¢inde ve iktidar karsisinda
varolusunun Shakespeare’in “Hamlet”ine yapilan anistirma, gonderge ve alintilarla
eserde islendigi yapilan incelemeler ile ortaya cikarilmistir. Yazarin kurmus oldugu
bu metinlerarasi iliskiler ile kendi metnine giincel bir igerik ve yorum getirmek
istedigi sonucuna varilmistir. Ayrica Shakespeare’in “Hamlet” eserinin bi¢im olarak

da degistirildigi, tiyatro oyunundan diizyaziya doniistiiriildigi tespit edilmistir.

‘Wagner Korfezi’'nde; yazarin, daha onceden yazmis oldugu kendi
metinlerinden yapmis oldugu alintilar yardimiyla, eski metinlerin yeni anlamlari
incelenmis, varolus sorunsali agk ile var olmak, hayaller ve iimitler ile var olmak
konusu iizerinden irdelenmistir. Bireyin hayalleriyle varolusunun, yazarin eskiden
yazmis oldugu “Ug Aynali Kirk Oda” ve “Kirk Oda” eserlerine yaptig1 géndermeler

ve alintilarla yansitilmaya ¢aligildig1 ortaya konulmustur.

‘Gilivercin Gomlegi’'nde ise; yazarin Bilge Karasu’nun “Kismet Biifesi” isimli
eserinden ve yine kendi yapiti “Cenk Hikayeleri”nde yer alan ‘Sahmeran’in
Bacaklar1’ isimli hikayesinden yapmis oldugu alintilar saptanmistir. Mungan’in,
edebiyat ile varolusu ve oliimsiizliigiin ancak edebiyat ile saglanabilecegi goriislinii
yansitabilmek i¢in eski Tiirk eserlerine gondermeler, anistirmalar ve alintilar yaptigi

ortaya konmustur.

Tiirkiye’deki postmodern yazinin Oncii yazarlarindan Murathan Mungan,
daha onceden yazilmis eserlerden yararlanmanin bir zenginlik oldugu goriisiinden
hareket etmektedir. Yazarin eserinin metinlerarasilik yontemi ile incelenmesinin
nedeni; yazarin eserinde “Dede Korkut Hikayeleri”, “Hamlet”, “Mavi Sakal”,
“Robinson Crusoe”, “Kismet Biifesi” gibi pek ¢ok yerli ve yabanci edebiyat eserine
yer vermesi, onlara gondermelerde bulunarak, alintilar ve amistirmalar yaparak,

yeniden yazarak metinlerarasi iliskiler kurmasidir.
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Mungan, okurlarindan belli bir ekin birikimi beklemektedir. Zira
metinlerarast iliskilerle oOriilen eserlerin anlasilabilmesi ancak bu yolla miimkiin
olabilmektedir. Okur, eski okumalar1 sayesinde yeni metne anlam verebilmektedir.
Mungan tarafindan biiyiik gorevler yiliklenen okur, eski metinler sayesinde

zenginlesen eser ile ¢abalarin karsiligini fazlasiyla almaktadir.

Murathan Mungan “Yedi Kapili1 Kirk Oda”da daha 6nceden yazilmig metinler
ile kendi eseri arasinda metinlerarasi iliskiler kurarak eserinin yazinsalligina da katki
saglamistir. Bir eserin yazinsalligi okurun aliskanligini kirmasina ve diger metinlerle
kurmus oldugu iligkilere baglhidir. Mungan’in eserinde ise okurun daha onceden
okudugu, bildigi eserler degistirilerek caga uyarlanir, olay Orgiisiiyle oynanur,
olaylarin siras1 degistirilerek okura aktarilir. Daha 6nceden bilinen eserler, yeniden
yorumlanarak, farkli bir anlamla donatilarak edebiyata yeniden kazandirilir. Yapitin
salt kendi icerisinde degil, yazinsal bir biitliin i¢inde bulunmasi, baska yapaitlarla

iliskilendirilerek zenginlestirilmesi o eserin yazinsalligini yansitir.

Mungan’in, gerek Shakespeare’in “Hamlet”1, gerek Daniel Defoe’nin
“Robinson Crusoe’su, gerek eski Tiirk hikdyeleri ve gerekse kendi eserleri ile
kurmus oldugu metinleraras: iliskiler “Yedi Kapili Kirk Oda”nin yazinsalligina
katkida bulunmugtur. Eski metinlerin, yeni metinlerdeki yeni anlami ve yeni olay
orglisii ile okurun aligkanligi kirllarak hem eser hem de okurun anlayist
zenginlestirilmistir. “Hamlet” tiyatro oyunundan diiz yaziya doniistiiriilmiis, “Mavi
Sakal” bir masal olmaktan ¢ikmus, polisiye bir hikdye olmus, 1ssiz adaya diisen
“Robinson Crusoe” iki farkli kisi olarak karsimiza ¢ikmis, Deli Dumrul’un sevgilisi
yari i¢in canini feda etmek istememistir. Okur, daha 6nceden okuyup bildigi eserleri
Mungan’in eserinde degismis ve doniismiis halleriyle yeniden kesfeder, bu da
Murathan Mungan’in eserinin yazinsalliginin bir ispatidir. Yapit yazinsal bir biitlin

icerisinde yer almakla birlikte, tek basina 6zgiin ve 6zgiil bir eser olmay1 basarmistir.

Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli eseri metinlerarasilik

yontemine gore incelenmis, eserde varolus sorunsalinin daha 6nceden yazilmis
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metinler ile metinleraras1 iliskiler kurularak yansitilmaya ¢alisildigi sonucuna

ulasilmustir.

Bu c¢aligmanin; karsilagtirmali edebiyat bdoliimii yiiksek lisans tezleri
igerisinde, metinlerarasilik yontemiyle irdelenen ilk calisma olmasi nedeniyle

gelecekte yapilacak olan ¢alismalara 1s1k tutmasini umuyoruz.
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