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OZET

ALVER, Aysel. “Sanat Ve Seyles(tiril)me Siirecleri” Sanat Eseri Calisma Raporu,
Ankara, 2011

20. ylizyilin baglarindan itibaren hizli bir bicimde gelisen teknoloji ve bilisimin ortaya
cikardigr iletisim ve kontrol bilimi olan sibernetik, toplumsal alanda dolasima giren her
tiirlii bilginin kontrol altina alinabilmesini saglamistir. Ancak kontrol altina alinan bilgi,
hiiklimet politikalarinin  mesrulugunun saglanmasi dogrultusunda kullanilmis ve
manipiilasyona ugratilmistir. Ayni siirecte, esasinda bir bilgi objesi olan estetik obje de
benzer bicimde bir ara¢ haline getirilerek  manipiilasyona ugratilmistir. Bu
maniplilasyonlar tipki toplumsal alanda oldugu gibi, sanatin ontolojik alaninda da
gerceklik sorununu ortaya cikarmistir. Manipiile edlen gergeklik simiilasyonlarla
isleyebilir hale getirilmek istenmistir. Ancak yerinden edilen gergeklik, insan ve
degerlerinin seylestigi bir varlik alan1 ortaya ¢ikarmistir. Lukécs bu seylesme siirecini
herhangi bir varligr onun ait oldugu baska boyutlar1 gormezden gelerek belli bir sey

olarak kavramak seklinde tanimlamistir.

Bu sanat eseri raporunda, toplumsal seylesme siireglerinin bir uzantisi1 olarak sanat
alaninda da benzer bir bicimde (6zellikle 1940’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan) sanatgiya
ve bazi sanat kurumlarina yapilan biiyiik yatirimlarla sanatin kimi ideolojik politikalarin

hizmetine girmesi ile seyles(tiril)mis oldugu vurgulanmaktadir.

Boyle bir diizlem iizerinden ortaya konan sanat eseri calismasinda ise seylesmis olan
toplumsal yasamda seylesen birey, beden ve ten, kolay yipranabilen bir malzeme olan
kagit ile bicimlendirilerek yeniden tiiketime sunulmaktadirlar. Biitiinciil bir seylesme
siirecinin irdelendigi bu calismalarda ayn1 zamanda Modern donem sanatina ait
degerlerin, Postmodern donem ile birlikte yerinden edilisi ile tiiketim kiiltiirliniin bir

nesnesi haline gelen sanat eserinin de 6ziinde seyles(tiril)mis oldugu vurgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Seylesme, Bilgi, Ontoloji, Gnoseoloji, Simiilasyon, Sibernetik.



ABSTRACT

ALVER, Aysel. “Art and Processes of Reification” Art Work Report, Ankara, 2011

Cybernetic, which occurred at the beginning of 20" century as a result of rapidly
developed technology and informatics, as communication and control science provided
the possibility of control any information in social realm. However, this kind of
information was used to make legitimate politics of governments and was manipulated.
Synchronically, during this process, aesthetic object which is in fact an object of
knowledge is similarly manipulated by making it a medium. However, this process
reveals a problem of reality in realm of existence and ontological realm of art’s
existence. Manipulated reality was wanted to shape that functions with simulations. Yet
displaced reality revealed an area existence in which human and its values are reificated.
Lukacs evaluated this reification process as comprehending any existence as a certain
thing ignoring its other dimensions.

In this art work report, the emphasis is on art’s reification through subjecting art to some
ideological politics as a result of large amount of investment in artists and some art
associations (especially after 1940s) similarly in the art area as a continuation of social
reification processes.

In art works created concerning this context, reificated individual, body, skin in
reificated social life, are shaped with an indurable material; paper and re-presented as
commodity object. At the same time, in these works reification process is scrutinized as
a total reification via displacement of values of Modern period art by postmodern

period, reification of art work as an object of consumption culture is emphasized.

Key Words: Reification, Information, Ontology, Gnoseology, Simulation, Cybernetics.



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ..ottt teresesiess st ssness s ssssstens s ssassassssssssnseseneans i

BILDIRIM.........coooiiiiiceeeeeeeeeee ettt i

OZET ...ttt ettt ettt s ettt iii

ABSTRACT ..ottt es ettt s ettt an st s st anee st neesas iv

ICINDEKILER..........cocooiiiiieeeee ettt v

RESIMLER DIZINT.........cooooiiiiiiieceee et vii
1. BOLUM

1.1.POSTMODERN DONEMDE BiLGI VE GERCEKLIK PROBLEMLERI...1

1.2. SIMULASYON VE TARTHSELLIK .........cociiviiiieiiresreeseeesese e 11

1.3. SEYLESME KAVRAML.......c.cooviiiietiieieeieeeeeee e esenae s, 12
2.BOLUM

2.1. IDEOLOJIK SURECIN DOKTRINEL ALANLARINDAN BiRIi
OLARAK SANAT VE. SEYLESME.........cccsiiiieiesiieessesssesesssesessesssessesessnsenensan, 16

2.2. POSTMODERN DURUM VE SEYLESME........ccceooiiiiiieeeeereesrennnes 19

2.3.TOPLUMSAL ALANDA BiR MUDAHIL OLARAK SANATCL............... 21

29

2.4.1940°LTI YILLARDA SANAT VE SEYLESME......c..ccooiiniiiiiiinii



Vi

2.5.POSTMODERN DONEM SANAT EKONOMISI, ‘YATIRIM ICIN SANAT’

VE SEYLESME ... .ottt s 36
3.BOLUM

3.1. SEYLESME VE BEDEN SANAT L ..ottt 43

3.2. CERMODERN ATOLYE SURECT......o et ee e eee e e een e 52

KAYNAKCA .......oooeeeeeeeee oottt ettt ettt ettt ettt ettt et et ettt et et et et et et et et eeses 55

OZGECMIS ...ttt ettt e et e et eeteeeeenas 60



vii

RESIMLER DiZINIi
Resim 1. Presidio Modelo Hapihanesi, Kiiba............cccooiiiiiiiniiiicicec e, 6
Resim 2. Uydudan bir kent goriintimil...........ccoccueevueereeiieieieieeieeee et srae e 7
Resim 3. Atmosferin disindaki bir uydu gOrintiisii..........c.ovrvreiirieeiieiencieseseseeeenes 7
Resim 4. Mobese kamerasindan kent gorintlisii...........cccvveeeriieeiiieeiieeeieeciee e 7
Resim 5. MObESE KaMETaSI......ccueeuiiieriiiiiieiiiiie et 7
Resim 6. Mobese gOrintili MErkeZi..........covieuieiiiiiiiiiiieieeie e 8

Resim 7. Raoul Hausmann’s Self-portrait of the Dadasopher, 1920.......................21

Resim 8. Nam June Paik “TV Buddha”, New YOrk, 1976 ......ccccceeeeeiieeiieeeee e, 23
Resim 9. Nam June Paik “Electronic Superhighway”, 1995...........cccccoiiiiiiiiiiicnn, 24
Resim 10. Nam June Paik, “Global Groove’da Charlotte Moorman”, 1971.................. 24
Resim 11. Vladimir Tatlin, “3. Enternasyonal Aniti i¢in Proje”,1919...........ccccccoveneneee. 26
Resim 12. Aleksandr Rodgenko “MoSKOVA”, 1916........ccccccvveiieiirieiiieeirieiie e eevens 26
Resim 13. John Heartfield , “Hitler”, 1930........cccceiviiiiiiiiirieiieiiree e 26
Resim 14: Azade Koker, TUtuku, 2007........ceiiiuiieiiieeciee e enae e svee e 28
Resim 15, Aysel Alver, K-U-T-U-T, 50 X 24 X 22 ¢M , 2011 .....cccviiviiriieiieecee e 28
Resim 16. Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi”, 1950..........coiiiiiiii e 30
Resim 17. Ad Reinhardt, “Siyah Resim”, (1964)........ccccooviimiiiinini e, 31
Resim 18. Damien Hirst, “Shark 17, 2004.........ccoiiiiiiii e, 38
Resim 19. Damien Hirst, “For the Love of God”, 2007...........ccviiiiiiiiiiiiiiannn, 38

Resim 20: Aysel Alver, Keyif, karigik teknik,90x110x30cm, 2010.........ccccevvvnierrnennn. 40
Resim 21.Siikran Moral, Genelev, performans, 1997, Istanbul...............ccccoevrevevrrnenen. 41
Resim 22.Siikran Moral, Genelev, performans, 1997, Istanbul...............cccovvreverrrenenen. 41
Resim 23: Aysel Alver, Meydan, karigik teknik, 100x60x15cm, 2010.........cccceevveveennenn. 42

Resim 24. Pinar Yolacan, “Faniler «, 2005..........cccceiiiiiiiiii e 44



viii

Resim 25. Aysel Alver, “Govdemdeki Kurt”, karisik teknik, 95x19x15cm. 2010.......... 45
Resim 26. Andy Warhol, “Marilyn Monroe, L.H.0.0.Q.”, 1963........c.cccccvevrrrrennnn. 46

Resim 27. Escobar Marisol, “Women and Dog ,New York”, 1964.........................A7
Resim 28. Aysel Alver, “Entelektiiel”, karisik teknik,120 X35 x25 cm. 2009..............47

Resim 29. Aysel Alver “Mazi”, karisik teknik, 68 x14 x12 cm. 2009......................47

ReSIM 30. MEEBE STEIAIT ...cveviiiieiee e 48
i?esim 3L, MEEE STEIAIC. ... vttt 48
Resim 32. Michelangelo Pistoletto “Pagavralarin Veniis’ii”,1987..........ccccoevvvverinnnnnnn. 49
Resim 33. Aysel Alver , “Hamile”, karigik teknik, 170 x28 x30 cm.2008.................. 50
Resim 34: Aysel Alver, “Refika”, karisik teknik,190 x45 x30 cm 2010........ccccoevvvrvennee. 50
Resim 35. Barney Matthew, 2010..........cccoiiiiieiieieiienieeie e 51
Resim 36. Barney Matthew, 2010..........cccooiviiieiieieiieseee e 51
Resim 37. CerMODERN , At6lye, Ankara, 201 1.......c..ccoeeeviieiiiieiieieeeeeee e 53
Resim 38. CerMODERN , Atolye, Ankara, 2011 .........cceeveiiierieeinnieieene e seesie e 53
Resim 39. CerMODERN , At6lye, Ankara, 201 1.......c.occoeeieviieiiiieiieieeeeeieeee e 53
Resim 40. CerMODERN , Atolye, Ankara,2011..........cceeeeiuieiieieiieiieiecieeieeeee e 53

Resim 41. Aysel Alver, “Pusu”, karisil teknik,100 x15 x10 cm. 2011.......................54
Resim 42. Aysel Alver, “Pusu”, karisik teknik,100 x15 x10 cm. 2011........cccccvevvveiennen. 54
Resim 43. Aysel Alver, “Alaca—1”, karisik teknik, 120 x25 x18 cm. 2011..................... 54

Resim 44. Aysel Alver, “Alaca—2” karisik teknik,100 x45 x40 cm. 2011.......cceevrnennee. 54



1.BOLUM

1.1 POSTMODERN DONEMDE BILGIi VE GERCEKLIK
PROBLEMLERI

Estetik tavrin obje’si yalniz bir estetik
obje degil ondan da daha Once bir bilgi
obje’si  olarak  kabul edilmelidir.
(Tunal1 1989: 30).

Postmodern dénem sanatinin ontolojik siiregleri ve bu siireglerin kirilma noktalari
tizerine yapilacak bir degerlendirmeden Once, bu degerlendirmenin ana zeminini
olusturan Postmodern ¢agda hakikat ve bilgi konusunu c¢esitli baglamlariyla ele almak
gerekecektir; ancak iginden gegilmekte olan cagda yapilacak biitiinciil bir hakikat

tanimlamasi, karmasik bir siirece temas etmeyi gerektirecektir.

Mengiisoglu hakikati, en temel baglamiyla, bilginin disaridaki reel bir objeye uygun
gelmesi olarak tarif eder ve biitiin gnoseolojik® problemlerde oldugu gibi, hakikati de
ontolojik sartlarin tayin ettigini belirtir. Bu bakimdan yapilacak bir hakikat
degerlendirmesinde, hakikatin ontolojik karakterinin de ele alinmas1 gerektigini ifade
etmektedir. (Mengiisoglu 1976:162). Ancak, oOzellikle bugiin hakikati yalnizca

ontolojik baglamiyla ele almak yeterli olmayacaktir.

Modern ¢agda, ontolojinin iizerinde insa edildigi gneosolojik alan, siirekli bir degisim
ve gelisim icerisinde olan dinamik ve karmagik sistemler bilimidir. Bu sistem yapisi
geregi beklenmedik olusumlarin ortaya ¢ikmasina yol agabilir bir yapidadir. Ancak
modern rasyonalizm, siirecleri ‘varliklar ve olanakliliklar’ konjonktiiriinden ele alarak,
tiim unsurlar1 rasyonel matematiksellikle birbirine baglamaktadir. Gelistirilen bu

yontemle ve aym yontem sayesinde olusturulan geri bildirim donglisii araciligiyla

! Gnoseoloji: Bilginin bilimi, bilgi kurami. Giiglii, Abdulbaki- Uzun, Erkan- Uzun, Serkan- Yolsal, Umit
Hisrev. Felsefe SozIiigii, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003:218



teknik ve donanim kontrol altina alinabilmektedir. Bu yontemle kontrol altina alinan
unsurlar, amag¢ dogrultusunda kullanima uygun bir hale getirilebilmektedir. Ancak bu
yontem sayesinde artik daha hizli ve programli bir bigimde gelisen teknoloji, yonii ve
karakteri bakimindan var olan iktidarin ihtiyaglart ve Ongiliriileri dogrultusunda
olmaktadir. Bu siirecin ilerleyisi ise, ¢esitli mesrulastirma politikasi esliginde
gergeklestirilebilmektedir; ancak bu mesruluk siireci, bilginin igerigine yapilacak bir

miidahalenin sonucunda miimkiin olabilmistir.

“Yirminci yiizyilin biitiin biiyiik okullari- ister pragmatizm ya da fenomenoloji,
ister varolusguluk, mantiksal pozitivizm ya da yapisalcilik okulu s6z konusu
olsun- ortak bir tutumla ‘icerik’ten vazgegiyor” demektedir. Ayni zamanda
Insanin bu ¢agda “kendini gerceklestirme olanagmi bigimcilikte, toze ve insan
dogasina iliskin biitin onkabullerin reddinde ve metafizik sistemin yerine
yontemin gegirilmesinde buluyorlar”. (Jameson 2008: 33).

Sozii edilen ‘yontem’, modern ¢agin dinamik ve bilimsel siirecleri esliginde ‘teknik’ ile
birleserek sistemin bir nevi lokomotif giiclinii olusturmaktadir. Rasyonel
matematiksellik bu olusumun cebridir. Denilebilir ki bu ¢agda anlamlar, rakamlar ve
istatiklerle; degerler ise iktisatla yer degistirmektedir. Yani ‘degerler’® in yerini
‘deger’3 almigtir. Rasyonel gergeklik, veriler iizerinden insa edilmektedir. Ancak ortaya
konan bu verilerin dolagim siirecinde, gneosolojik baglamda kimi problemler tasidig
goriilmektedir. “Bizim hipotezimiz, toplumlar post-endiistriyel; kiiltiirlerde de
Postmodern olarak bilinen ¢aga girdik¢e bilginin konumunun degistigidir. Bu gegcis,
Avrupa i¢in yeniden insasinin tamamlanisini isaret eden 1950’lerin sonundan beri

ylrirliktedir.” (Lyotard 1997: 16). Bu baglamda bugiin yapilacak bir gergeklik

tartismasinda, ilerideki boliimlerde de goriilecegi gibi, 1950’1li yillar 6nemli bir miladi

N

Burada ‘degerler’ sdzciigii, var olan seylerin var olan imkanlar1 anlaminda kullanilmistir. Yani
eserlerle veya kisilerin yaptiklar ile, yasamlar1 ile gerceklestirilen insan fenomenleridir;
insanin, kisilerce gergeklestirilen varlik yapis1 imkanlaridir. KUCURADI, loanna. nsan ve
Degerleri(2003), Ankara: Yanki Yaylari.

* Burada ‘deger’ sozciigii bir iktisad terimi olarak kullanilmistir. insan emeginin iiriiniiyle,
nesnelerle ve parayla ilgilidir;’kulanim ve degis tokus degeri anlaminda kullanilir.
KUCURADI, Ioanna. /nsan ve Degerleri (2003), Ankara: Yank1 Yayinlari.



Olusturmaktadir.

Post-endiistriyel donemin gelisen bilimsel ve teknolojik siirecleri beraberinde yeni algi
ve yasam bigimleri ile birlikte farkli sosyal yapilanmalari ortaya ¢ikarmistir. Sosyal ve
kiiltiirel alanlar, yeni tanimlar ve bi¢imler kazanmaya baslamistir. Gelisen siirecin bir
sonucu olarak ‘gerceklige’ dair yapilan tartismalarda da yepyeni kulvarlar ortaya
cikmistir. Bu noktada post siire¢ ile birlikte ortaya cikan iki yeni kavram olan
‘simiilasyon’ ve ‘sibernetik’, hakikat ve bilgi tartismalarina yeni boyutlar

kazandirmalar ile son derece 6nemli iki kavramdirlar.

Sistem igerisindeki bilgi akis1 ve bu akisin ortaya ¢ikardigr sonuglarla ilgilenen, yani
asil iglevi iletisim ve kontrol bilimi olan ‘sibernetik’ kavrami, felsefesi ve yontemleri
ile ¢ok disiplinli olarak disiplinleraras: konulari ele alabilecek matematiksel bir dile
sahip olmaktadir. Boylesi sistemli bir yapinin s6z konusu oldugu bir zeminde,
dolayisiyla bilginin mevcut oldugu her yerde kontrol mekanizmalarinin varligindan s6z
etmek miimkiin olacaktir. Bu kontrol mekanizmalari sistemin geri bildirim dongiilerini
olusturan yapitaglaridir. Burada sistemden kast edilen, genel anlamiyla bir hedefe
ulagmak i¢in pargalarin beraber ¢alismasiyla olusan herhangi bir biitiindiir. Bu tiir bir
sistemde bilgi kendi i¢inde Onceliklere sahip olmaktadir. Bilginin sahip oldugu deger,

kendisine atfedilecektir, bu degerin cebri ise islevselligi dogrultusunda olacaktir.

Kapitalizmin piyasa gilidiimlii, liberal ekonomi merkezli yapisi, diger bir ifadeyle,
modern toplum olarak da adlandirilan bugiiniin diinyasinda bilgiye deger
atfedilmesinin yani sira, bilginin iiretim bi¢imi, islerligi ve sunulus yontemlerinde de
ciddi degisimler meydana gelmistir. Meydana gelen bu degisimler yeni sosyal

yapilanmalar esliginde yepyeni sorular ve karmagsik problemler siirecine evrilmistir.

Lyotard, bilginin tiretim siire¢lerine dogrudan iiretici gii¢ olarak katilmasi ile onun
biiytik bir oranda oyunun kurallarin1 mesrulagtirmakla yiikiimli kilinmasini, bilginin
islerlik oOlgiitiiniin teknolojik olarak degismis olmasi sonucuna baglamistir.(Lyotard
1997). Bu siirecin olusturdugu toplum yapisi, sanal algi ve sanal sosyal paylasim
alanlariin giindelik hayatta yerlerini almalari ile de, gelisen siirece ters orantili olarak
kimi estetik baglamlar ve insani degerler de terk edilmistir. Bu tiirden degisen sosyal

aligkanliklarin  yan1 sira, bilginin dolagim siirecinde olagelen doniisiimler ve



beraberinde ortaya ¢ikan spekiilatif durumlar ile bilissel, psikolojik ve sosyolajik kimi

patolojik sorunlarin ortaya ¢iktig1 sonucuna varmak miimkiindiir.

Lyotard, bu patolojik siireglerin ortaya ¢ikisini, bilgi saglayici makinelerin
kiigliltiilmesi ve ticarilestirilmesi siirecine baglamistir; bilginin toplumsal alanda
saglanan dolasimiyla tiiketime sunulmasi ve tretim siirecinde de {iretici gii¢ olarak
islerlik kazanmasi bu siirecin ortaya ¢ikmasinin temel kosullarini olusturmustur. Boyle
bir siire¢ “bilgi hegemonyasinin yani sira belirli bir mantik ve dolayisiyla hangi
onermelerin ‘bilgi’ Onermeleri olarak kabul edilecegini belirleyen bir buyurucu
hiikkiimler sorununu dogurmaktadir.” (Lyotard 1997:27). Boyle bir ortamda gergek
olanin ve bilginin ne oldugu, hangi ihtiyaglarin sebebi ve sonucu olacagi
postendiistriyel siirecte, daha ¢ok bir hiikiimetler sorunu olarak varlik gostermektedir.
“Bilimin mesrulugu sorunu Platon’dan beri kanun koyucunun mesruluguna ayrilmaz

bir bigimde baglidir”. (Lyotard 1997: 19).

Geri bildirim dongiisii lizerine kurulu sistem mantiginin mesrulugu, dolasima giren bu
Oonermeler ile saglanmaktadir. Bu tiirden bir mesrulasma siireci, yeni kontrol
alanlarinin olugmasina da olanak tanimugstir. Kiigiiltiilerek tiiketime sunulan teknoloji
toplumsal alanda yaygin bir bicimde yer bulmaktadir. Bu teknolojiler saf bilginin
tretimi ve tiikketimi siirecini olusturmakla kalmayip, 6te yandan kolay ve hizli bir
bicimde, asagidan yukariya veri toplama ve kaydetme islevi ile de geri bildirim

sistemine hizmet etmektedirler.

Ulus devletlerin ortaya ¢ikmasi ile merkezi yonetim planlarinin olusturulmasi,
beraberinde bu ulus devletleri kontrol ve disipline etme ihtiyaglarin1 dogurmustur. Ulus
devletler kendi sinirlart igerisindeki kentlerin toplamindan olusmaktadir. Bu kentler,
sanayi temelli biiyiikk sermayelerin dolasgimmin hakim oldugu, yerel siyasi
yapilanmalarin hakimiyetindeki merkezi yapilanmalara sahiptirler. Bu merkezler sahip
olduklar1 yetkiler dogrultusunda uyguladiklari ekonomik, siyasi ve Kiiltiirel
politikalarla toplumu belli bir diizende kaynastirmaya ¢alisirlar. Dolayisiyla, her se¢im
sonras1 yonetim, yeni psikolojik siiregleri olusturacak yeni yasalar, yeni dini yorumlar,
yeni kiiltiir ve sanat anlayislar1 hayata gecirilmektedir. Ancak bunlar bir Onceki

uygulamalarin adeta resetlenmesi iizerinden gerceklesmektedir. Siirecler ve dolayisiyla



toplumsal bellek, hizla farklilasan bir siirecin pargasi olarak kesintiye ugratilir.

Kentlesme ile yonetim siireglerinin giindelik hayata isleyen etkileri, insanin
seylestirilmesi silirecinde makro ve mikro siiregleri bir birine baglayan 6nemli bir
sacayagl islevi gormektedir. Adorno, kent hayatinda yasanan seylesmeyi su sekilde

tarif etmektedir:

Bireyi, hijyenik kiiciikk dairelerde bagimsiz biri olarak siiregenlestirmesi
gereken sehir planlama projeleri kisiyi iyice biitiinsel sermaye erkinin,
hasminin boyundurugu altina sokar. Bu konutlarin sakinleri iiretici ve
tiikketici olarak is ve eglence igin merkezlere ¢agrilirken, i¢inde oturduklar
hiicreler de kesintisiz, diizenli kompleksler olarak kristallesirler.
Makrokozmos ile mikrokozmosun bu gozle goriiliir birligi insanlara kendi
kiiltiirlerinin modelini, genel ile ©6zel olanin sahte 06zdesligini sunar.
(Adorno, Horkheimer 2010: 162-163).

Sahte 6zdesliklerin bir aradaliiyla eklektik bir yapiya sahip olan kentler, Adorno’nun
da belirttigi gibi, kristallestirilmis olmalar1 ile sistemli bir kontrol mekanizmasi
stirecine sokulmuslardir. Kent yasamiyla siirecin {iretim ve tiilketim dongiisiinde
stireklilik, stirecin makro ve mikro goézlem teknikleriyle kontrol edilmesiyle
saglanmaktadir. Kayit altina alinan siirecler, iki uclu bir kontrol siirecini dogurmustur.
1.Iktidarin yénlendirme ve gdzlemleri sonucu, yumusak ya da sert miidahalesiyle

olusan kontrol; 2. Gozetlenerek ‘zan’ altina giren bireylerin gelistirdigi otokontrol’diir.

1791 yilinda Benthman tarafindan tasarlanan, biitiinliiklii bir gézlem anlamina gelen
Panoptikon (Resim 1) isimli hapishane, gézetleme ve kontrol teknolojisi alaninda ilk
denebilecek 6nemli bir 6rnektir. Panopticon, daire seklinde, ortasinda bir gozlemevi

bulunan ve hiicrelerinin tiimii dairenin igine bakan bir hapishane modelidir.
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Resim 1: Presidio Modelo Hapihanesi, Kiiba.

Foucault’ya gore, Panopticon’da mahktimlarin yalnizca davranislar1 degil, diistinceleri
de kontrol altindadir. Foucault’nun bir makineye benzettigi Panopticon’un mimari
yapist mahkiimlarin gizlenemeyecegi sekilde tasarlanmistir. MahkGmlar kuleden
stirekli izlenmenin verdigi tedirginlikle zaman i¢inde kulenin goziiyle kendini
izleyerek istenilen dogrultuda hareket etmeye baslamaktadir. Bu noktada hapishane
kurallarin1 igsellestiren kisi bir mahkim oldugunu da kabullenmektedir. Foucault,
panopticon’da gerceklestirilen gézlem ve denetim mekanizmasini modern donem
iktidarinin igleyis bi¢imini anlatmak igin bir metafor olarak ele almistir (Foucault
2006). Benzer bir bi¢imde bugiin internet, telekomiinikasyon ve uydu (Resim 2-3)
sistemleri aracilifiyla toplumsal veya bireysel hayat alanlarindan toplanan veriler

gelismis alicilar aracilig ile saptanmakta ve kaydedilmektedir.



Resim 2: Uydudan bir kent goriintiisii. Resim 3: Atmosferin digindaki bir uydu goriintiisii.

Insanlar tarafindan belirli amaglar icin iiretilmis olan uydular, tasiyicilarla (Roket,
Uzay mekigi vs) diinya yoriingesine tasinan cihazlardir. Bu uydular uzay1 ve diinyay1
gozlemek i¢in kullanildiklar1 gibi haberlesme ve askeri amaglarla da
kullanilmaktadirlar. Avrupa Uzay Ajansi'nin verilerine gore, diinya ¢evresinde su anda

12 bin adet uydu faaliyet gdsteriyor.

Mobil elektronik sistem entegrasyonun (mobese) (Resim 4, 5, 6) gergeklesmesi ile ayni
sekilde mobese cihazlari araciligi ile de biiyiik kent merkezlerinin yani sira tiim sokak
aralar1 ve kurumsal binalar kolaylikla izlenebilmektedir. Glivenlik amaciyla yapilan bu
diizenleme Gte yandan toplumsal bir giivensizlik ortami yaratmaktadir. ‘Zan’ altindaki
bireyler her attiklar1 adimda gozlem altindadirlar. Ayrica gozetleyenin de
gozetlendigini bildigi bu yontem bireylerin kendilerini disipline etmek zorunda

hissettikleri bir otokontrolii beraberinde getirmistir.

Resim 4: Mobese kamerasindan kent goriintiisil. Resim 5: Mobese Kamerasi.
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Resim 6: Mobese goriintii merkezi.

Bugiin Ankara'nin gesitli yerlerine sadece 2—3 y1l igerisinde, 27 Nisan 2010 tarihinde
Ankara Valiligi tarafindan yapilan resmi bir agiklama ile 800 mobese kamerasi
yerlestirildi. Yapilan agiklamaya gore bu kamera kayitlarinin ayni zamanda yargi icin

bir delil olarak kullanilmas1 da amaglanmustir.

Bu tiirden bir uygulama ile 6zel yasam alanlarinin da istismar edilisi ise goz ardi
edilmektedir. Gelismis yiiksek denetim siirecinin nesnesi konumundaki insan bu
stirecin bir sonucu olarak yasadigi yabancilasma ve sizofreni ile basbasa birakilir.
Gozetlenen ve kayit altina aliman bireyler biitiinden dislanarak oteki olma
psikolojisiyle, belirlenmis bir hattin lizerinde tutulmak istenir ve kendilerine verilen
mesaj agiktir: kendilerinin digindaki bir giiclin varligi. Ancak bu tiirden bir teknolojinin

biiyiik sermayedarlarin tekelinde ve hizmetinde oldugu ise gérmezden gelinir.

Teknigin toplum {izerinde kazandigi erkin zeminin ekonomik agidan en
giiglilerin erki oldugu suskunlukla gegistirilir. Glinlimiiziin teknik rasyonelligi
egemenligin rasyonelligidir (Adorno, Horkheimer 2010:163).

Bu tirden uygulamalar, George Orwell’in, Stalinizme indirgedigi totaliter bir
sosyalizm anlayisini anlattigi 1984 yapitin1 hatirlatmaktadir. Kitapta, televizyonun
yapimi ve ayni aygitin, hem alict hem verici olarak kullanilmasini saglayan teknik
gelismelerin, 6zel hayata son verisini anlatir. Gozetlenmesi gerekecek kadar onemli
olan herkesin, hi¢ araliksiz polis denetimi altinda olusunun yani sira baska iletisim
yollar1 bulunmadigindan, siirekli bir resmi propaganda bombardimani altinda

tutulabilmesi saglanir. Boylece herkesin devletin isteklerine boyun egmesi ve her



konuda diistinsel bir birligin olusmasi saglanmak isteni(Orwell 2006). Yani gergek
fantastik bir kurguyla yer degistirmistir. Baudrillard bu fantastik kurgu siirecini

simiilasyon olarak adlandirmistir.

Liberal ekonomik politikalar sonucunda orta smifin giderek yok olmasi ile iki sinif
arasindaki acinin da ciddi oranda agilmasi ve beraberinde aclik sinirindaki artis elbette
beraberinde sosyal bir tehlikeyi olusturan biiyiik bir dinamige gebe olmay1 getirecektir.
Oteki konumundaki kitleler kimi kanallar {izerinden kolay simif atlama vaatleriyle
durumun gergekliginden uzaklastirllmak istenirler. Yani siireglerin mesrulugu ve
isleyebilirligi gergegin yerini alan modeller olan simiilasyonlarla saglanmaktadir.
Varlik sirasinda oncelige sahip olan bu modeller gercege miidahale edebilmekte veya

onun yerine gegebilmektedirler.

Bu baglamda hiyerarsik katmanlar iizerinde yapilandirilmis olan glinimiiz toplum
yapisinda bir 6nermenin dogruluk degeri gondereni ve alicis1 arasindaki sinif iligkisine
gore belirlenir ve bu siire¢ bir dizi mesrulastirma politikas1 araciligiyla kesintisiz bir
hale getirilmek istenmektedir. Bilimsel hakikat ve toplumsal adalet konularinda
iktidarin mesrulastirilmasi, sozii gegen iktidarin kendi Onermelerinin islerligini
saglamasina dayali olarak ger¢eklesmektedir. Lyotard bu siirecin Olgiitiiniin yagsam
stireglerine uygulanmasint “zorunlu olarak yumusak ya da kati bir terdr diizeyi
icermekte olup, bu terdrii islersel yani oOlgiilebilir de olabilecegini, gozden de

294

kaybolabilir”® nitelikte de olabilecegini belirtir.

Siire¢ rasyonellik diizleminde irdelendiginde, mevcut hiyerarsik yapinin 6zellikle alt
katmanlarinda ciddi oranlarda bilissel bir deformasyon gozlemlenir. Bu deformasyon
modern toplum yapisinda adeta bir har¢ islevi gormekte olup, Simiilatif bir kurguya
isaret etmektedir. Bu kurgu icerisinde, homolojik bir yap1 insa edilmek istenmektedir.
Kiiltiirel ve gnoseolojik deformasyon ile olusturulmak istenen homolojik yap1

tizerinden kitlelerin kimi kategoriler altinda toplanmasi da hedeflenmektedir.

4 LYOTARD, J.F. Postmodern Durum (Cev. Ahmet Cigdem), Ankara: Vadi Yayincilik, 1997, s. 13.
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Bu tiirden bir tutum modern insanin bir nevi kamburu olup, ortagagdan bugiine uzanan
genetik bir kod gibidir. Bu kod, temelde insanin hakikat ile iligskisinde yasadigi
gneosolojijk bir problemdir. Gnoseolojik alanda yasanan deformasyon insanin
ontolojik hatlarmin sinirlarini belirleyen, temel sablonlara dayandirilan bir yapisalliga
isaret eder. Denilebilir ki, toplumsal alanda en ufak zerreye kadar niifuz eden bu

deformasyon kacinilmaz bir bi¢imde ahlaki problemleri de agiga ¢ikarmaktadir.

Horkheimer, Akil Tutulmas: isimli kitabinda, “insanin bilme siirecinin yasantilardan
ogrenmeyi ve teorik kavrayisi gerektirdigi kadar gergek tarihsel iradeyi ve eylemi de
gerektirdigini” ifade etmektedir (Horkheimer 1994: 47). Ancak bu tiir simiilatif bir
yapisallik zemini iizerinden ortaya konan iradenin ve eylemin de simiilatif 6zellikte
olma riski oldukca yiiksektir. Keza daha fazla aciklik getirmek gerekirse,
Baudrillard’in Simiilakr — Simiilasyon kitabindan 6rnekle: Bir skandal olarak nitelenen
Watergate, Baudrillard’a gore aslinda bir skandal degildir. Watergate, Baudrillard’a
gore; Nixon’un basindan gecenler yalnizca karsi partinin gizlice dinlendiginin ‘agiga’
cikmasindan ibaret degildir. En azindan Watergate’in baska bir islevselligi vardir.
Watergate, bir skandal olmaktan ¢ok bir skandal simiilasyonudur ve bu simiilasyon
sayesinde diinyaya yeni bir politik ahlak siringalanmaktadir. Watergate’i giin 15181na
cikaran Washington Post gazetecilerinin yaptig1 budur. Artik bir skandal gizlenmek
yerine skandalin skandal olmadigi gizlenmektedir. Burada Watergate bir modeldi.
Watergate, politik gerceklik ilkesini kurtarmanin bir yoludur. Bahsedilen bu ilke
simiilasyonun her tiirlii nedenselligi durdurmasi ile kurtarilabilirligini belirtir ve bagka
bir ornekte ise devlet baskanlarina diizenlenen suikastlardir: ABD baskanlarinm
ornekleyerek yola ¢ikan Baudrillard’, baskanlarindan Johnson, Nixon ve Ford’ un
herhangi bir politik giice sahip olmadiklarindan, iktidar simgesi olmak yerine birer
iktidar kuklas1 olduklarimi vurgulamaktadir. Bahsedilen suikast senaryolar1 devlet
bagkanlarmin birer iktidar kuklasi olduklarini gizlemek igin diizenlendigi ve bu

suikastlarin bir iktidar yoklugunu da gizlemeye yaradigi belirtmektedir.

Sonug olarak, 21. Yiizyilda siirecler iki alan iizerinden yasam kazanmaktadir: 'teknik’
ve ‘yontem’. Teknigin temel yapisi rasyonel matematiksellikten olusurken bu siirecin
iglerliginin  saglanmas1  simiilarklardan olusan yontemler dizisi {izerinden

gerceklestirilebilmektedir.
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1.2 SIMULASYON VE TARIHSELLIiK

Tim fenomenlerin siirekliligi ve ayriligi, (mistik ya da askin ya da degil)
nedensellik sorunu ve tiim fenomenlere rasyonel matematik Kriterlerinin
uygulanmasi’ kapitalist sistem anlayisinda bilimsel bir tarih yorumunun
yapilamamasina neden olmustur. ‘Modern rasyonalizm tiim fenomenleri birbirine
baglayan prensipleri anladigim1 ve iiretimde carpici etkileri olan teknolojik
ilerlemelere sebebiyet verdigini iddia eder. (Perry 2010: 145).

Matt Perry’e gore, burjuva diisiincesi yarattigi simiilasyonlardan kaynakli, dogasi
geregi bilimsel bir tarih yorumu gergeklestirememektedir. Perry bu durumu su sekilde

acgiklamaktadir:

Burjuvazinin tarihsel olarak kendini hakli ¢ikarma kaygisi ile yapilan ideolojik
carpitmalarin  yarattigi simiilatif atmosfer iginde siiregleri bir biitlin olarak
yorumlayamayist ve celigkiler toplamindan olusan bu sistemin kendi aleyhine dénecek
olan ‘diyalektikten’ yoksun olusu bu tiirden biitiinciil bir degerlendirmenin

yapilabilmesinin oniine gegcmektedir.
Perry’nin aktarimiyla:

Lukacs, topyekiin tarihin miinferit tarihsel olaylarin mekanik birikimi ya da sadece
tarih felsefesine dayanan ve tarihteki olaylardan ayri, askin bir agiklama diisturu
olmadigmmi  belirtmistir.  Perry, topyekiin tarihin, tarihsel ger¢eklikten
ayrilamayacagini ve tarih¢i ya da tarihe katkida bulunan kimse dogrudan dogruya
tecriibeyle tarihsel siirecin hakiki idrakine varamayacagini belirtmistir. Buna karsin
burjuva tarihinin dolayisizlik halinde, statik ve atomlarina ayrilmig bir tarih
yorumunda bulundugunu da eklemistir. Ancak Lukacs Tarih ve Siif Bilinci’nde
‘Bu yolla en fazla elde edilecek seyin tarihin tezahiirlerinin ve olgulari
illiistrasyonlar olarak kullanan toplumun bigimsel bir tipolojisini kurmak oldugunu
belirtir. Tahakkiim bi¢imlerinde yogunlagsan tarih kavraminda Lukacs meta
kapitalizmini odak noktas1 olarak vurgular. Metalastirma her seyi bir nicelige, bir
parasal degere tahvil ediyor ve bu yolla akiletr bir hesaplamaya tabi
kiliyordu.(Perry 2010:145).

Ickin degerlerden yoksun unsurlarin, derinlikli, piir bir yapiy1 olusturabilecekleri
miimkiin goriinmemekle birlikte, icsel yapilarindan arindirilan unsurlar1 degeri
yalnizca islevsellikleri ile orantili olup bu deger yalnizca onlara degis tokus sirasinda
verilen oranlarla Olgiilebilir olacaktir. Bdylelikle seyler olanakliliklart dogrultusunda

teknige indirgenmek istenmektedirler.
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Modern donemle birlikte ortaya ¢ikan sistemli bilissel deformasyon siireci, ekonomik
ve siyasi yaptirimlar, insan ve degerlerini nesnelestirirken toplumsal ve bireysel
iliskilerin yani sira insanlarin kendilerine ait imgeleri, diisiinceleri, sosyal yasam, sanat
ve kiiltiirde meydana gelen sapmalar1 tanimlamak i¢in, Seylestirme biitiinciil anlatiya
sahip bir metafor olacaktir. Denilebilir ki bu yabancilasma siireci, insanin 6z ve

anlamlarm yitirerek, imaj ve sablonlarla sinirlandirilmasi pahasina olmustur.

1.3 SEYLESME KAVRAMI

Ahmet Cevizci’nin Felsefe sozliigiinde:

Insani olanin dogal, nesnel ve insana yabanc1 bir sey haline getirilmesi tavr1 ya da
yanligt olarak tarif edilen ‘seylesme”, bir sey (bir nesne veya bir insan varligi),
teori veya uygulamada, bir nesne ya da meta olarak degerlendirildigi zaman sz
konusu olacagi belirtilmekte ve yine buna yakin bir anlamda, seylestirme, insanin
karar1 ve eylemine bagli bir sey, 6rnegin bir kurum ya da toplumsal bir pratik,
insandan bagimsiz dissal bir nesne, bir sekilde kendine ait bagimsiz varolusa
sahip bir sey olarak goriildiigii zaman s6z konusu olup, bir tip ya da ideal bir
tiirlin, sanki gergek bir birey veya toplumun bir betimlemesi olarak goriilmesidir.

Seylestirmenin, Marksist teoride, insanlarin isten yabancilagsmalariyla ve insani
varliklarindan ziyade, manipiilasyona elverisli nesneleriyle iliskili bir anlam
icinde kullanildigi ancak, terimi popiilerlestiren kiginin, {inlii Macar diisiiniir
Lukacs oldugu belirtilir ve sdyle devam eder: ’O, terimi insani iligkilerin, sanki
toplumsal diinyanin degil de, dogal diinyanin ayrilmaz bir yonleriymisgesine,
sabit ve degismez bir nitelik kazanarak, insanin denetiminden ¢ikmasi durumunu
tanimlamak i¢in kullanmistir. Seylesme terimini, bu siirecin kapitalist
toplumlarda ortaya ¢iktigin1 sdyleyerek yabancilasmayla baglantili bir bigimde
kullanan Lukacs, bununla insani olan her seyin, insani degerini yitirerek,
maddelesmesini anlatmak istemistir (Cevizci 2010: 1472).

“Seylesme :Bir siirecin ya da iliskinin genelleme yoluyla bir soyutlamaya
dontistiiriildiigli ve boylece bir ‘sey/ nesne’ haline getirildigi an1 imler.” (Bewes 2008:
23-24).

Kapitalizm’in yol ag¢tig1 seylesme, nesnel ve 6znel olan iki farkli alandan olusan bir
seylesme bicimidir. Kapitalist pazarin yasalart bu siirecin nesnel yoniinii olusturur.
Emek bu siiregte salt bir nicelik konusu haline gelir, insan emegi rasyonellestirilmistir,
insan da bu siirecin bir pargasi olarak metalasmistir. Bu baglamda Frankfurt Okulu

diisiiniirlerinin ele aldig1 temel kavramlardan biri olarak seylestirme, bu diisiiniirler
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tarafindan kapitalizmin tanimlamasinda paylastiklar1 ortak bir paydalar dogrultusunda

maddelerle siralarken, 3.maddede su vurgu yapilmistir:

Kapitalist toplumsal siirecin birligini saglayan toplumsal iliskilerin toplami, onun
fetislesmesini ve seylesmesini de saglar. Insan emeginin iiriinleri, bagimsiz, ayri
kendi yasamlar1 olan, dogal degerler olarak goriiliir. Degisim, dagitim ve
tiketimden kaynaklanan toplumsal ve maddi iliskiler dogrudan anlasilir
degillerdir. Gerekli bir yanilsama, metalarin fetisizmi ile maskelenir (Dellaloglu
1995: 36).

Tim bu tanimlamalarin yani sira, Bewes’in de seylesmenin her durumda, sey-lik’in
nesnel gercekligin Olciitii haline geldigi, baska bir deyisle ‘verili diinya’nin bu
diinyanin hakikati olarak kabul edildigi bir siire¢ oldugunu belirtmesiyle aslinda,
seylesmenin kolaylikla dinsel ideolojik, kiiltiirel ve sanatsal alanlart doniistiirebilen
politik bir terim olabilecegine isaret edilmektedir. Bu tiir bir kivraklifa sahip olan
seylesmenin dolayisiyla kavramsal olarak genislemeye sahip yapida oldugunu

belirtmektedir. (Bewes 2008).

“Adem ile Havva'nin cennetten kovulmasi ve Tanr’nin géziinden wrak bir yerde
yasamak zorunda birakildiginda olan sey seylesmedir” (Bewes 2008: 25). Ayni sekilde,
Bewes’in, Babil Kulesi yiikseldik¢e artan kibrin, aralarinda kullandiklart tek dilin
farkli diinya dillerine parcalanmasi suretiyle cezalandirildigi ve boylelikle sozciikler
diinyasi ile seyler diinyasi arasindaki baglantinin sonsuza dek kesildigi zaman meydana
gelen sey olarak tariflemesi ise, ulus devletlerin ortaya ¢ikmasini tetikleyen
milliyet¢ilik fikrinin akabinde toplumlarin giderek pargalanirken keskinlesen sinirlar
igerisinde dil, kiiltiir ve din diizleminde gergeklesen parcalanmanin ortaya g¢ikardigi
otekilesmenin, 6ziinde bir seylesme siireci oldugunu séylemek miimkiindiir. Belirli
sinirlar igerisinde ise, bu parcalanma kentler, bolgeler nezdinde ve biitiinliikli olarak
da alanlar, meslekler ve bu meslek branslar1 bakimindan gerg¢eklesen uzmanlasmanin
bir sonucu olarak dogadan uzaklasmasina baglamak miimkiindiir. Benzer bir bicimde
Schiller’in daha 18. Yiizyil sonlarina dogru kendi doneminin insaninda bile bu
parcalanmishgindan yakinmistir. Schiller o donemde bu pargalanmay1 kiiltiire
baglamistir. Deneyler, farkli fikirler ve kismi bir teknikle de olsa, gelisen bilimin kendi
icinde kimi uzmanlagmalara yOnelmesinin yani1 sira devletlerin  yonetim

mekanizmasinin, insanlar1 ve islerin kesinlikle ayrilmasini zorunlu kilmasi ile kiiltiir
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Schiller tarafindan insan dogasinin i¢ bagini koparan bir fenomen olarak gt')riilml"lstiir.5

Yukarida belirtildigi tizere Modern Cag 6ncesine dayanan seylestirme siireci, Modern
donemle birlikte genislemis olarak insanin bilim, bilgi ve bilme alaninda
rasyonellesmistir. Daha sonra bu genisleme yakin gecmis zamanda, begeni-giizellik,

siyaset ve sanat disiplinleri alaninda devam etmistir.

Lukécs seylesme kavramini; Herhangi bir varligi onun ait oldugu baska boyutlari
gormezden gelerek belli bir sey olarak kavramaktir. Kapitalist diinyanin sistematik
olarak boyle bir tavri tegvik ettigini ifade etmektedir. Ayrica boyle bir seylesmenin en
derin toplumsal iligkilere kadar isledigini belirten Lukécs, kapitalist bir diinyay1 biitiin
toplumsal iligkilerin, seylesmis iliskilerle yer degistirdigi bir diinya” olarak betimler.
(Lukacs 1983: 181).

Tarih ve Smif Bilinci’'nde ¢agdas donemin biirokratik devlet aygitt ve hukuk yapisi
ayricalikli  bir akilsallastirma-seylestirme araci olarak betimlenir. Boyle bir
seyles(tir)me temas: lizerinden toplumsal ve kiiltiirel yasamin biitiiniine ait patolojileri
tespit etmek miimkiin hale gelmektedir, der Lukacs. Modern biirokrasilerde adalet
sistemi ve kamu hizmetinin resmi standardizasyonuyla sekillendirilen devlet yapisi
aracilig1 ile insanin yasam bigimi, liretim stirecleri ve bilincinin kapitalist ekonominin
genel sosyo-ekonomik siire¢lerine uyum gostermesi saglandigini belirten Lukacs bu

slireci ‘insanli@in ihlali’ olarak tarif etmistir. (Lukacs 2006).

Toplumsal ve dogal iliskilerin meta {izerinden tayin edildigi kapitalist toplum
yapisinda her sey bir fiyata sahip olup bu fiyat {izerinden deger kapsamina
alinmaktadir. Denilebilir ki insan, giiniimiizde giderek daralan bir alan olmasina
ragmen ya tarimsal emek giicii ya da iicretli is¢i olarak piyasada alinip satildigi icin
metalagsmistir. Lukécs bu siireci genel anlamiyla bir seye doniismek ve toplumsal
stireclerin pargalandigi, gercek olmayan suni bir siire¢ olarak degerlendirir. “Toprak
arazi kirasina, makine sermayeye doniisiirken is¢i sermaye ve licret isteminin kolesi

olarak siirecin bir pargasi halindedir.” (Perry 2010: 145).

> Schiller, Friedrich. Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup, (Cev. Melahat Ozgii), Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1990, s. 23.
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Emre Sinter, 11.05.2010 tarihli Radikal Gazetesi’nde yayinlanan “Seyles(tir)menin
Mantig1 ve Escinsellik”  baslikli makalesinde, seylestiren 6zne, toplumsal siire¢lerde
kaybolan 6znenin derin dogasindan hareket etmek yerine onun kendi 6zelliklerini
carpitarak, saygi duymadigi bir nesne haline getirdigini belirtir. Burada ‘6zne’ olarak
betimlenen birey, 6ziinde tarihsel bir role sahip olan, kismi bir bakisin nesnesi haline

getirilerek seylestiriliyor.
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II. BOLUM

2.1 IDEOLOJIK SURECIN DOKTRINEL ALANLARINDAN BiRIi
OLARAK SANAT VE SEYLESME

Bireyin kendini var etme yetisi, onun Ozgiirlik siireciyle ayrilamaz bir biitlini
olusturur. Kendini var etme siireci bilingten yani bireyin kendi farkindaligindan
ayrilamaz. Birinci boliimde tizerinde durulan temel mesele ise, ontolojik anlamda,
yirminci yiizyilin ortalarindan yirmi birinci yiizyila gelinen siiregte bireylerin ve
toplumlarin kendilerini var etme siireglerinin nasil ilerledigiyle ilgilidir. Yapilan analiz
dogrultusunda varilmak istenen yer iSe, tanimlanan toplum bigiminin bir bireyi olarak

sanat¢inin kendini var etme siireci ve bu ortam igerisinde sanatin varlik durumudur.

Birinci boliimde dolayli veya direkt olarak, Iktidarlarin, tahakkiim altina aldigmin
duygularini teshir edecek bir yetiye, emrindeki bir bilime, somut mantiga veya her
yaniyla insan1 kapsayan sanat anlayisina duydugu ihtiyaci anlatilmistir. Bu tiirden bir
ithtiya¢ dogrultusunda, insan edimlerine -zorla ya da degil- yapilan miidahale ile asil
anlamindan uzaklastirilarak baska bir amaca hizmet ediyor olmasi, sozii edilen

edimlerin ve bu edimlere sahip olan insanin seylestigi andir.

Sozii edilen seylesmis toplum yapisinda insanin kendini var etme siirecinin bir alani
olarak sanat, insani olanin yani duygu ve duyarliliklarin kapsayicisi olarak énemli bir
mihenk tasi durumundadir. Insan, hayalleri, umutlari, imgeleri ve fikirleri ile biiyiik
oranda varligini sanat alaninda idrak etmistir. Bu noktada ontolojik siirecin, sanatin
ontolojisiyle dogrudan iligkisine vurgu yapmak gerekir. Delaloglu’nun su sézleri bu

a¢idan Oonem arz etmektedir:

Sanatin dogrulugu ‘gergek’ olani tanimlamak igin verili olanin egemenligini
kirma giiclinde yatar. Estetik bi¢cimin bir sonucu olarak bir kopus sayesinde,
sanatin kurgusal diinyas1 hakiki gercek olarak goriiniir. (Dellaloglu 1995: 56).

Her ne kadar Ismail Tunali, estetik bir objenin yalmz bir estetik obje olmasindan énce
bir bilgi objesi oldugunu belirtmis olsa da, buna karsin sanat eserlerinin, bilgi

objelerinin varlik tarzin1 paylasmadigini da belirtmistir. Burada kast edilen bilgi
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objelerinin, kendi basina olan, bilinmis olmaktan bagimsiz olan bir sey oluslarina karsi
yani kendi basina var olan bagimsiz bir sey iken sanat, yaratmasi ve kavramasi kendi
basina var olmayan seyin ‘objektivationu’ olarak tanimlanir. Bu baglamiyla Tunali,
estetik obje ile bilgi objesini kesin olarak ayirir ve bu ayriligi su sekilde belirtir:

(Tunal1 1989).

Bu ayrilik, estetik objenin, varsa tabiattaki korrelat’indan agkin (transcendent) bir
varliga sahip oldugunu bize soyler. Cilinkii “her tasvir edilen sey varlig1 asar.
Varlik, tasvir edilen bir varlik haline gelince, sahip oldugu transparens,
saydamlik artar.”” Varligin sanat eseri haline gelirken, reel varligi agmasi, onda
bizim bir anlam bulmamizdan ileri gelir. Anlam kazanmis olan bir sey, anlam
sfer’ine ulasmamis bir sey icin transcendent’tir, agkindir. Tasvir edilen bir seyin
tabiattaki korrelat’larindan askin olmasi bu nedenden ileri gelir. Buradan sunu
cikartyoruz ki, sanat eserini estetik objeyi tabiattan ve reel objeden ayiran ana
ayrim, sanat eserinin bir ifadesinin ve anlaminin olmasidir. ( Tunali 1971: 60—
61).
Tunali, sliphesiz ki, estetik objeyi, yalnizca bir anlam ve ifade varlig1 olarak gormez.
Estetik varligin bir yaniyla gergege dayanan reel bir objeyken, 6biir yaniyla bir anlam
varligi oldugunu belirtir.( Tunali 1971: 60-61). Buna karsin Megill’in, sanatg¢inin
gbzlemledigi seye dair ‘dogru’ bir yorum getirmek zorunda olmadigini, ¢iinkii sanatta
ilgilenilmesi gerekenin yorumun kendisi oldugunu sdylemesi, (Megill 1998:146)
tizerinden bir noktanin dikkatle ifadelendirilmesi gerekir. Tunali’nin belirttigi gibi bir
bilgi objesi olan estetik objenin ayn1 zamanda tarihsel bir baglaminin da oldugunu
g6zden kagirmamak gerekir. Yani yapilacak bir yorumun siibjektif olusu veya eksik ya
da yanlis yorumlamanin bir sonucu olmast ile maksatli olarak yaniltici ve bu

dogrultuda yonlendirici olacak olmasi birbirinden ayrilmali ve farkli degerlendirmeye

tabi tutulmalidir.

Bu noktada Suat Kemal Yetkin’in aktarimiyla Hippolyte Taine’ nin goriislerine yer
vermek gerekecektir. Suut Kemal Yetkin, Taine’in sanat¢inin fikirlerini degerlendirisini

su sekilde aktarmustir:

-Sanatkdrin ve sanat eserinin gayesi hakiki esyanin ifade ettiklerinden daha
mitkemmel ve daha vazih olarak bir takim esas hassayi izeh etmektir.- (Taine,
Philosophie de T’art, ciltl, s,41-42). Bu maksadi temin i¢in sanatkar esas hassa
hakkinda bir fikir edinir ve hakiki seyin pargalari arasindaki nispetleri usul
dairesinde degistirir, yani sanat eserini yaratir. Bu surette, sanatkarin fikrine gore
yaratilmis eser, ideal denilen seyi ifade eder. Demek oluyor ki harici esya
sanatkar onlar1 kendi fikrine gore tadil ettigi zaman, hakikatten mefkiireye
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geciyor. (...) Sanatkar kendi fikrine gore su ve ya bu fikri alir, bizim igin talep ve
iddia kabil olamaz. Ayn1 mevzu falan veya onun aksi olarak falan sekilde yahut
ikisinin arasinda mutavassit sekillerin her birinde tasavvur ve iddia olunabilir. Bu
boyle olmakla beraber hakiki alemde oldugu gibi hayali alemde de muhtelif
mertebeler vardir, ¢linkii kiymetler mevcuttur. (Yetkin 1942: 171-172).

Suut Kemal Yetkin’in aktarimiyla Taine, sanatta zorunlu gordiigii kriterleri soyle

siralamistir(Yetkin 1942: 171-172) :

1.Sanat eserinin meydana koydugu dikkate deger hassanin ehemmiyeti derecesi,

2.Fayda derecesi,

3.Tesirlerin ayn1 gayeye tevecciihii derecesi.

Elbette Taine ‘in burada ifade ettigi ‘fayda’ veya ‘deger’ gibi sozciikler, zanaat alninda
kullanilan bir seyin kullanilabilirligi, islevi veya maddi anlamindaki karsiliklari ile
ayni anlama gelmedigi aciktir. Kastedilen sanatin ickin degerlerine ait anlamsal
hususlardir. Denilebilir ki, Taine’in sanatta zorunlu gordiigii bu maddeler, sanatin
biitlin zamanlarina yayilan igkin degerlerinin bir yoniiyle 6zeti gibidir. S6zii edilen
maddeler, sanatin bir bigim olarak, bir imge olarak, bir metafor ve bir eylem olarak
varliginin katmanlar1 igerisinde, tecriibe edinilen yagamin bellegini tasidigi sonucuna
varmak miimkiindiir. Tanie bu zorunluluklari, sanatin bir yaniyla tarihsel oldugu

beklentisiyle saptamis olsa gerek.

Adorno bu tarihselligi sanatin toplumsal gergekligin disinda olmasi ile agiklamaktadir.
Bunun baglica sebebi ise, sanatin 6ziinde toplumsal gergekligi degistiren bir eylem
olmayip, toplum gercekligi i¢inde siirli bir bolgede gercek degerlere sahip 6rnek bir
alan olarak tarif edilir olmasidir. Boylece sanatin toplum gergegine dogrudan
miidahalesi korunmus olacaktir. Adorno, bdylelikle sanatin varlik alanimi toplumsal
gercekligin  tiimiiyle disinda olarak belirlerken, model diisiincesini sanatta
orneklemektedir. Sanat, miimkiin uzlasimlarin modelidir. Tunali, sanatin toplumsal
gercekligin disinda bulunmasini, sanatin gerceklik dist bir goriiniis olmasinda
temellendirir ve toplumun ise bir gergeklik olarak carpikligi ve yanlishgi icerdigini

belirtir. Bu carpikligi ise, sistemdeki emek ile sermaye arasindaki ¢eligkinin varligina
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baglamaktadir. (Delaloglu 1995).

Lukacs, toplumsal igerikten en yoksun gibi goriinen sanat {iriinlerinde bile bastirilmig
bir toplumsal igerigin bulundugunu belirtmistir. Egleton ise, sanatin bu tiirden bir
toplumsal baskiyla yankilanirken miidahale etmeyi reddederek suclu durumuna
diistiigiinii belirtir. Ciinkii sanatin ger¢ege miidahaleden vazgegerek kendisi i¢in bir
masumiyet itibarmi tercih ettigini belirtir. Kimi sanat hareketlerinin ‘yorumsuzluk’
tutumlarinin temelinde bu kaygi s6z konusudur (Delaloglu 1995). Sanatin gercege
miidahaleden ¢ekindigi ongoriisii bir yere kadar dogrudur. Oysa Birici Diinya Savast
kosullarinda bu hi¢ de bdyle olmamistir; Modern Donem sanat anlayiginin avangard
hareketlerinin ilk sinyallerini verdigi sanat alanindaki kirtlma ile onun toplumsal

gercekliklere miidahil bir tutum igerisine girdigi goriilmektedir.

2.2 POSTMODERN DURUM VE SEYLESME

Jameson’in elektronik ve Niikleer Enerji cagi olarak ifadelendirdigi Postmodern
donemde ‘gerceklik’, en az ekranlar ve diger tiim Kkitle iletisim araglar1 yoluyla
istenilen dogrultuda yonlendirilmek istendigi kadar, sanat da bu alanda kullanilmak
istenmistir. Bu donemde sanat alaninda baglayan tartigmalar, sanat ve para basliginda
odaklanmistir. Postmodern donemle birlikte giderek siklasan bu tartismalar, 6zellikle
Ikinci Diinya Savas1 sonrasi yogunlagmustir. Oysa para sanat tarihine gok daha dnceleri
giren bir unsurdur. Modern déneme gelindiginde de para sanat alaninda biiyiik oranda
etkin bir rol oynamistir. Bu rol Postmodern donemde artmistir. Oysa Postmodern
donemde sanat esasinda paradan daha 6te bir problem yasamaktaydi. 1940’11 yillardan
itibaren sanat alaninda yasanan sorun bir ‘gergeklik’ sorunudur. Ancak sozii edilen
‘gerceklik artik sanatin bir meselesi olan ‘gerceklik’ degil, sanatin bizzat kendisinin
‘gercekligi’ ile ilgili bir sorundur.

Anderson’ 1, 1950’1i yillarin sonuna dogru sanat alaninda ortaya ¢ikan bir olumsuzluk
olarak  karsilandigim1  belirttigi  postmodernizm, nitelik baglammda  kimi

elestirmenlerce, moderne kiyasla bir geri diislis olarak yorumlanmistir. Anderson’in
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aktarimma gore 1960 yilinda Hanry Levin postmodernizmi, modernizmin yiiksek
entelektiiel degerlerini terk eden, esnek orta yollu taklitgilik olarak tanimlamistir.
Levi’ye gore, bu kiiltiir ile ticaretin kesistigi bir noktada, sanat¢i ile burjuva arasindaki
yeni bir su¢ ortakligi demekti (Anderson 2002). Ancak 1960’larin ortalarinda CIA
tarafindan diizenlenen, soguk savas sirasinda entelektiiel etkinligi konu alan Kiiltiirel
Bagimsizlik Kongresinde so6z alan Leslie Fiedler, postmodernizmi yeni kusaklar
arasinda filizlenen yeni bir duyarlilik olarak tanimlamistir. Ne var ki Anderson,
Fidler’in, siradan insanligin 6zgiirliigli ve iggiidiilerinin serbestligi olarak tanimladigi
postmoderni 1969 yilina gelindiginde, donemin Ogrenci ayaklanmalarinin bilingli
olarak depolitize edilmis bir yankisi olarak gérmektedir. Anderson, Fidler’in yorumunu
ise, bu bakis agisiyla ancak tarihe kayitsiz kalma iddiasinin yerine getirilebilinecegi
belirtmistir. Aynt dénemde toplumbilimci Amitai Etzoni’n, yaymladigi The Active
Society adl kitabinda Postmodern donemi, toplumun nihayet kendi kendisinin efendisi
oldugu bir demokrasiye sahip olacagi dénem olarak tarif etmistir (Anderson 2002).
Ancak bu donemde postmodernizmle birlikte 6zgiirliiklerden, sistem karsitliginda,
eylemden s6z eden ve hatta marksizmden dem vuran Etzoni tiirii yaklagimlar bilingli
ya da bilingsiz olsun, 6ziinde sadece bir c¢esit ‘pharmakon’dan baska bir sey
olmamistir. Dolayisiyla, ozgiirlik kavrami ve demokrasi terimi gibi, bu amag
dogrultusunda ortaya konan sOylemlerin tiimii yalnizca spekiilatif bir bi¢im
olmuslardir. Derida’nin, kendi iginde ve kendi basma higbir hakikati olmayan bir
varlik olarak tarif ettigi ‘pharmakon’u, boyle oldugu icin de seylestirilemezlik olarak
elealmistir. Ancak denilebilir ki, ‘pharmakon’ bir tutum olarak seylestirme araci
olmustur; ¢iinkii béyle bir tutumla postmodern dénemde gerceklik oldugundan baska
gosterilmek istenmistir. Boylelikle lanse edilenin disinda, gergekte var olanin
mesrulugunun saglanmasi hedeflenmistir.

Ayn1 donemlerde belirginlesen postmodernizmin Avrupa kaynakli olmasina karsin,
Amerika’da giiclenmesi gibi, bu doneme sanat alaninda ortaya ¢ikan seylesme durumu
da, kaynagini Amerika merkezli bir perspektiften almaktadir. Ortak paydalarda
kesisebilen bu iki kavram kimi yanlar1 ile paradoksal bir biitiinliik olusturmaktadirlar.
Bu ortak paydanin en belirgin 6zelligi smiilatif varoluglar1 barindiriyor olmalaridir.
Keza bu sanat eseri raporunun da ana temasini olusturan 6nemli bir siire¢ olarak yer

alacak olan, 1940 ve 1950’li yillar, bu anlamda c¢arpict bir 6rnedi olusturmaktadir.
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Postmodernizmin giderek varligimi giiglii bir bigimde ortaya koyabildigi, kendisinden
siklikla ve Ovgiiyle soz edildigi aym1 yillarda Amerika’ da ortaya ¢ikan Soyut
Disavurumculuk hareketi de déneme damgasini1 vurmustur. Ancak bu iki siirecin Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmis olmasi tesadiif eseri degildir. Bu baglamda

oncelikle bu donemi hazirlayan kosullara bakmak gerekecektir:

2.3 TOPLUMSAL ALANDA BiR MUDAHIL OLARAK SANATCI

Birinci Diinya Savasi sonrasinda degisen diinya ekonomik dengeleri ve ortaya ¢ikan
yeni ulus devlet yapilart ile yeni pazar alanlarinin olusmasi, yeni siyasi rejimlerin
belirginlesmesi ve ABD’nin diger devletlere karsi artan miidahalesi, ikinci Diinya
savasinin kosullarini olusturmustur. Modernizm, Birinci Diinya Savasi sonrasinda
kapitalizmin emperyalizme evrilmesinin yani sira, yasanan biiyiikk yikimlarin, toplu
kiyimlarin dogurdugu bir kriz siireci igersine girmistir. Yasanan krizin bir sonucu
olarak siniflar arasindaki ucurumlarin artist ve sanatin burjuva sinifinin tekelinde,
miizelere hapsedilip galerilerde pazarlaniyor olmasi dénem sanatgilarinin tepkisine yol
acmistir. Dada hareketi bu alandaki ilk itiraz olmustur (Resim 7). Savasa ve piyasa
anlayigina gosterilen bu itirazin yani sira, Marcel Duchamp’in sanat alaninda hazir
nesne kullanimini tartismaya agmasi ile modern sanatin igerik ve bicim dilinin biiyiik

bir doniisiim yasamasina neden olacak bir kirilmanin ilk fiskesi vurulmustur.

Resim 7: Raoul Hausmann’s Self-portrait of the Dadasopher, 1920.
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Modern donemim tiim avangard hareketlerinin ‘gergeklik’ sorgusu gibi, Dada hareketi
de kendisinden sonra gelen Gergekiistiiciilik hareketine yontem olarak son derece
gelismis bir gerceklik algist birakmigti. Kurulu diizenin yakict bir bigimde
sorgulandigi bu donemde elbette belirginlesen alternatif ideolojilerin etkisinde
kalinmistir. Bu dogrultuda orgiitlii olarak hareket eden ve basin kanalini da kullanan
Dadacilar, var olan diizenin yikilmasi talebini net bir bigimde ortaya koymuslardir.
Gergekligi dogagta bulan Dadacilar, insan aklini, diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen
bir akilsizlik olarak gérmiis olup, bu rasyonel aklin karsisina denetimsiz bir akildigilig
savunmuslardir. Dadacilarin itiraz1 6ziinde kapitalizmin insani seylestirmesine, sanat
ve edebiyat cephesinden gosterilen bir tepkidir. Dolaysiyla, Ikinci Diinya Savasi
sonrasindan farkli olarak sahip olunan bir deger s6z konusudur; tarihin diyalektik
bilimsel bir gergeklik iizerinden ilerliyor olusu. Yani var olan bir gergeklige karsi
ortaya konan gercek bir tavir. Bu gergekligin karakterini olusturan ana unsur ise,
Oziinde toplumsal seylesmedir. Ancak Dada hareketi, sanat alaninda bi¢im, malzeme,
icerik ve dil acisindan meydana getirdigi kirilma ile 1940 sonrasi i¢in gergeklikten

once gelen bir model olarak kullanilmistir.

20. ytlizyilda gelisen teknolojinin yayginlagarak gilindelik hayatta yerini almasi ile kitle
iletisim araclar1 ve oOzellikle de gorsel medya kanali ile toplum bir goriintiiler
bombardimanina tutulmustur. Siyasi iktidarlarin ¢ogunlugu boylelikle kendi
iktidarliklarin1 siddet ve baski kullanmak yerine bu kitle iletisim araclarin1 kullanarak,
olusturduklart goriintii ve bilgi bombardimani ile devasa siyasi eglence sektorleri
olusturmustur. Dolayisiyla, sahnelenen veya dolasima giren veriler ikna odakli olmasi

yoniiyle bir gerceklik problemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Modernizm, gosteren gosterilen ve gondergenin rollerini net bigimde ayristirip
Ozerklestirdi. Postmodernizm ise, bu ayrimlari sorunsallagtirdi, Ozellikle de
gosteren ile gonderge arasindaki, baska deyisle temsil ile gergeklik arasindaki
iligkiyi... Artik kesin bir gergeklik kalmadigi iddias1 buradan ¢ikan en radikal
sonug. Jean Baudrillard’in iddias1 bu. (Kreft Lev, Ali Artun 2008: 11).
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Fikirler dogrultusunda yeniden diizenlenen ‘gerceklik’ kitle iletisim araglari
araciligtyla mesrulastirilarak yasamin alanma islenir. Dolayisiyla 1. Boliimde
belirtildigi gibi, George Orwell’in 1984 isimli distopyas1 bugiinkii sistemin en biiyiik
seylestirme araglarini refere etmektedir. Verili Onermeler, endiistriyel bir alanda,

goriintli ve ses olarak teknolojiyle ‘ger¢ege’ doniistiiriilmektedirler.

Oziinde 1960’11 yillarn toplumsal muhalefet hareketlerinden etkilenen ve kendisi de
donemin kiiltiirel muhalefet alaninda yer alan Fluxus sanat¢ilarindan biri olan Kore’li
video sanatgisi Nam June Paik (Resim 8-9-10) , calismalari ile tipki Orwell’in
yapitinda oldugu gibi, televizyonun islerligini ve yasama katilan bu yeni ‘gerceklik’
alanimi desifre etmek istemistir. Boylelikle Paik’in yaptigi bu desifre, sanat yoluyla

toplumsal gerceklige miidahalenin 6rneklerinden biridir.

Resim 8: Nam June Paik, TV Buddha, New York, 1976.



24

Resim 9: Nam June Paik, Electronic Superhighway, Smithsonian Museum of American Art, 1995.

Resim 10:Nam June Paik, Global Groove’da Charlotte Moorman, 1971

Sahiner, Paik’in ¢alismalar1 i¢in biitlinden ya da gerg¢eginden ayirdigi goriintiileri
devami olmayan bir alanda izole ederek keyfi bir bileskede kontrolii altina aldigi
seklinde yorumlamistir. Denilebilir ki, Paik’in yaptigi, sistemin bir nevi misillemesi
gibidir; clinkii ‘gerceklik’, sistem tarafindan bu ekranlarda kontrol edilip, istenilen

yonde kullanilabilmektedir ( Sahiner 2008).
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Elektronik anlatimda, birgok etkileme yontemi vardir. Televizyonda gerceklik
duygusunu kaybedersiniz. Goriintiilerin sentezlenmesi ve renklendirilmesiyle
gerceklik daha gercek disi olur... Cok sayida renklendirilmis video goriintiisiinii
gordiikten sonra, gercek bir renk ya da siyah ve beyaz gordiiglimde kendimi
topraga dokunurcasina iyi hissederim. (Sahiner 2008: 49).

Avrupa, ozellikle 1920 ve 1940’l1 yillar arasinda iki farkli ideolojik kutbun arasinda
gerceklesen gerilimle hareketli bir siire¢ gecirmekteydi. Bu yillarda, Sovyet
sanatgilarinin yani1 sira Avrupa da yiikselen sosyalizm ideolojik bakimdan bir¢ok
sanat¢1 ve aydini etkileyerek gili¢ kazanmaktaydi. Bu anlamda 1920’li yillarda Rusya’
da ortaya ¢ikan Konstriiktivizm akimi ile ayni yillarda Almanya’da ortaya cikan
Bauhaus okulu ¢evresinde toplanan sanatgilar ayni goriislere sahiplerdir. Her iki
¢evrenin ortak goriisii de var olan sisteme karsi yeni bir sistemin kurulmasinin
gerekliligidir. Ger¢ek anlamda 6zgiirliik ve esitlik taleplerini ortaya koyan bu sanatcilar
sanati toplumsal bir diizlemde ele almislardir. ‘sanat toplum ig¢indir’ sOylemi bu
dénemin toplumcu gergekci sanat anlayisinin temel c¢ikarimi olmustur. Tasarima

indirgenen sanatin islevselligi veya propagandatif yani 6n plana ¢ikarilmistir.

Ayni donemde Rus Konstriiktivizminin 6nemli temsilcilerinden Vladimir Tatlin,
kapitalizmin simgesi olarak tanimlanip Paris’te bulunan Eyfel kulesine kars
sosyalizmin simgesi olacak ve dnemli bir propaganda ve giic gostergesi olarak 396 m.
olmasi planlanan ‘3. Enternasyonal Anit'imi tasarlamistir (Resim 11). Tatlin’in bu
calismas1 gergeklestirilme imkaninin bulunmamasindan dolayr maket diizeyinde

kalmis olsa da sanat tarihine malolmustur.



Resim 12. Aleksandr Rod¢enko, Moskova, 1916
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Resim 13: John Heartfield, Hitler, 1930

Fotografta geleneksel yontemleri terk eden Rodgenko (Resim 12) gibi, John
Heartfield (Resim 13) ve bu donemde diger pek ¢ok konstriiktivist sanatg¢i, yaygin bir
bicimde afig, dergi ve resim ¢aligmalariyla devrim ideolojisinin propagandasini
yapmiglardir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda birgok sanat¢i ve elestirmenin
kapitalist diinya anlayisina inancinin sarsilmis olmasi bu propagandalarin 6zellikle

Avrupa’ da hizlica karsilik bulmasi ile sonuglanmistir. Bu donemde Avrupa’ da

26



27

Sanatcilar, yaygin bir sanat goriisii olarak var olan, Dada hareketini tarihe kaldiran
Gergekiistiicii sanat anlayisinda toplanmislardir. Dada’ya kiyasla ayaklari yere basan
politik bir tutuma sahip bu sanatgilar, beklenenin {lizerinde satis yapan dergiler de
yaymlamiglardir. Sanatin geleneksel bigimlerine oldugu kadar, burjuva deger
yargilarina da kars1 olmuslardir. Psikanalize ve Marksizme ilgi duymuslardir. Toplum
ve bireyi, ‘tarihsel gerceklik’ olarak sunulan aldatmacalardan kurtarmak gerektigini
savunmuslardir. Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye olan Gergekiistiiciiler, baski unsuru
olarak gordiikleri kurulu diizene karsi isyanlarini sanatsal alanin diginda bir eylem
alanina tasimayi hedeflemislerdir. Yayinladiklar1 dergilerde bu goériislerini savunan
“Gergekiistiiciiler sanatciy1, kiiciik burjuva ahlak degerlerine karsi isyan eden bir tiir

romantik devrimci olarak tanimlanmistir”(Antmen 2008:135).

Ancak 1932 yilina gelindiginde, siire¢ sanatcilarin aleyhine igleyen bir donemi isaret
ediyordu. Bu tarihte Rusya, biitlin sanat¢1 gruplarini ve birliklerini dagitma karari
alan Sovyet Merkez Komitesi’nin karari ile iilkede Fiitiirist, Konstriiktivist ve
Suprematist sanat akimlar yasaklanarak yalnizca devletin destekledigi, propagandaci
ve egitici ‘Toplumcu Gergekei’ sanat anlayisina izin verilmistir. Ayn1 donemde italya
ve Almanya’da yiikselen Nasyonalizm ile bir bagka bask1 siirecinin burada baglamasi
ve Fransa’ da milliyet¢i kiiltiir sinirlarinin olusturulmasi ile bir¢ok sanat¢1 bulundugu
tilkeyi terketmek zorunda kalmistir. Totaliter rejimlerin manipiilasyonuna ugrayan
sanat toplumsal gergeklige miidahil olma noktasinda bi¢cim ve igerik baglaminda
seyrelmistir. Bu stirecte  Orwell “Tek bir seye saplanma manyakligi da aykir
diisinme korkusu da, yaraticilik yeteneklerinin dostu degildir.” diye uyarmustir.
Ikinci Diinya Savasi’nin doruga ulastigi bu dénemde iilkelerini terk etmek zorunda
kalan ve ¢ogunlugu sol goriislii olan bu sanatcilar, ABD tarafindan Bati1 Avrupa’da
CIA tarafindan ¢ok gizli bir bigimde yiiriitiilen kiiltiirel propagandanin etkisinde
kalmislardir ve ABD’ye taginmiglardir.

Hem ticaret hem de totaliter rejimler bilgileri en yliksek diizeyde denetlemek
ister. Bunun i¢in bir kitsch kiiltiiriine gerek duyarlar. Kitle kiiltiirii kaginilmaz
olarak kitsch’dir ¢iinkii edilgen tiiketiciler erisilebilir sonuglar1 bilingli arastirilan
sebepten ¢ok daha kolay anlar...Kitsch en etkili sonucu elde etmeye g¢aligirken,
Avangart sebebe yonelmeyi hedefler. (Chris 2009: 172).



Tarihte totaliter rejimler ya da kimi {glincii diinya ilkelerinin geg
demokratiklesme siireglerinde ideoloji ve ya sanat alaninda bu tiirden denetleme
mekanizmalar1 kitsch kiiltiirliniin  yanisira baski ve yasaklama politikalari
araciligi ile gergeklestirilebilmektedir. Bu siirce¢ yasaklamalar ve g¢esitli benzer
miidehale bi¢imleri ile gerceklestirilmektedir. Keza 2007 yilinda Ankara’da
donemin belediye baskaninin emri ile Altin Park Kiiltiir ve Kongre Merkezinden
Azade Koker’in  “Tutku” isimli heykeli (Resim 14) ayip oldugu gerekgesi ile
kaldirtlmistir. Bu yasaklamanin temelinde kamusal alanin bilgisine yapilan bir
miidahale yatmaktadir. “Tutku ve algi yigmini1 arastirmay1 yasaklayarak, kendi
kavramlar1 Gtesinde hicbir sey bilmeyen yonetici bir akilsalliktan daha sakat
higbir sey olamaz.” (Eagletton 2010: 32). Ancak “K-U-T-U-T” (Resim 15)
baglikli caligma ile kaldirilan heykel kamuflaj desenli bir bigimle yeniden ortaya
konarak, bu tiirden bir yasaklamalarin insana dair duyarliliklari yok saymasina

karsin bu duyarliliklarin aslinda yok edilemeyecegi vurgulanmaktadir.

A NN

Resim 14: Azade Koker, Tutuku, 2007. Resim 15, Aysel Alver, K-U-T-U-T,
50 x 24 x 22 cm

28
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2.4 1940°LI YILLARDA SANAT VE SEYLESME

“Bunun bir sir oldugunu biliyorum ¢iinkii
herkes her yerde birbirine bunu fisildiyor.”
William Congreve

Soyut Disavurumculuk hareketinin bir sanat hareketi olmasindan daha temel bir
ozelliginden s6z etmek miimkiindiir: Bu 6zellik, sanatin tarihte ilk defa bu kadar net
bir bigimde, kendisine aldatma yetkisinin verilmesidir. Bu durumu Amerikan sanatinin
Ikici Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasi yasadigi keskin bir déniisiimle soyuta yonelisini
donemsel, siyasi ve ideolojik politikalar iizerinden agiklamak miimkiindiir. Ancak
bundan Once donemin iinlii Amerikali elestirmen ve Soyut Disavurumculuk
hareketinin 6nde gelen savunucusu Harold Rosenberg’in bu hareket ile ilgili yaptigi
degerlendirmelere bakmak gerekecektir. Rosenberg, bu hareketin, sanati igerikten
arindirisini su sozlerle degerlendirmis ve bazi sanatcilarin duruslan ile ikircikli bir

tablo ¢izdiklerini belirtmistir.

Resmin ylizeyini bir tlir sahneye doniistiiren Amerikali ressamlar, belli bir
nesneyi gostermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi, goriiniir kilmiglar; tuvalle
giristikleri bu miicadelenin sonucu olan imgeler yaratmiglardir. (Antmen
2008:148).

Bu sanatgilar yeni yeni filizlenmekte olan Postmodern donemin kiiltiirel endiistri
siireci ile ne uzlasmislardir ne de karsidirlar. Bu donemde yorumsuz bir sanat
anlayisinin olabilecegini savunan bazi sanat¢ilardan da s6z etmek miimkiindiir. Bu
sanatcilar, bilinen klasik anlamdaki resmin 61diigli siariyla sanat alaninda teknik ve
icerik anlaminda ciddi bir doniisiim gergeklestirmiglerdir. Kimi zaman fircanin
kullanilmadigi, herhangi bir form, imgenin veya metafor ya da bir mesajin
bulunmadigi bu c¢aligmalarda, tavrin kendisinin bir yorum, bir eylem oldugu
belirtilmistir. Ancak elbette ki sozii edilen yorumsuzluk bu tiirden calismalarin

biitiiniinde tarihsel olma 6zelliginin 6niine gegmemektedir.
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Rosenberg’ e gore esas mesele, her tiirlii nesnenin, ‘resim yapma eylemine yer agilsin
diye bir kenara itilmesidir. Amerikan resminin politik, estetik ve ahlaki tim
degerlerden siyrilarak, bir 6zgiirlik eylemi olarak salt resim yapmaya baslanmasini
Rosenberg, Amerikan sanati igin biiyiikk ve 6nemli bir doniisiim oldugunu belirtmistir.
Rosenberg’in Soyut Disavurumcu sanat¢ilart bu haliyle i¢ine kapanmis olmalarina
karsin Soguk Savag yillarinda Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku’yla 6zdeslestirilen
baskict rejimlerin karsisina bu sanatcilar Amerika kanadiyla 6zdeslestirilerek yine de
Ozgiir olduklar1 seklinde ifadelendirilmislerdir. Rosenberg’in Ovgiiyle séz ettigi bu
hareketin toplumsal bir mesaj verme kaygisinin bulunmayist ve sanat¢ilarin kendi i¢sel
gereksinimleri ile sanata yonelmesi sosyalist iilkelerin resmi sanati durumundaki
toplumcu gercekci egilimlere karst bagimsiz yaratinin simgesi olarak tarif

edilmektedir. (Antmen 2008).

Resim 16: Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi, 1950.
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Resim 17: Ad Reinhardt, Siyah Resim, 1964

Rosenberg’in ifade ettigi dogrultuda bu hareketin 6nemli temsilcilerinden olan
Amerikali sanat¢1 Pollock, resmi (Resim 16), aligsilagelmis firga ile boyama
tekniklerinin yerine, yere serdigi devasa tuvaller lizerine boyay1 dokerek, damlatarak,
firlatarak, bir eylem esliginde ortaya ¢ikardigi dogaglama bicimler ile resimde
sanat¢inin el izlerinin, duyarliliklarinin ve hikayelerinin geride birakildigi yeni bir
doneme isaret etmektedirler. Aym1 sekilde, Amerikali bir diger sanat¢i Ad Reinhardt
(Resim 17), resmin 61diigi sdylemi ile 1967 tarihine kadar hep ayn1 tarzda, geometrik
soyutlama ile birbirinden zor ayirt edilen iki siyah renk tabakasi bir ha¢ bi¢iminde
kesiserek, tuval iizerinde ii¢ ayr1 parcaya bolmiistiir. Reinhardt, bu ha¢ bi¢imini bosluk
olarak adlandirmis ve temel kaygisini sanat1 ‘sanat- olarak —sanat-olarak-sanat’ olarak

belirtmistir.

Rosenberg’in de belirttigi gibi, Soyut Disavurumculuk o6ziinde Dada hareketinin
yarattigt muhalif ¢izginin donemin yogunlagsan ideolojik muhalefet alanlarinin da
etkisiyle ortaya cikan Gergekiistiiciiliik ve sosyalist iilkelerdeki toplumcu gercekei

sanat anlayislarina kars1t Amerikan hiikiimeti tarafindan ortaya ¢ikarilmis bir harekettir.

Ancak pek c¢ok elestirmen ve yazar, Amerikan sanatindaki bu keskin doniisiimii,
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Amerika’nin Ideolojik politikalarinin bir iiriinii oldugunu savunmuslar. Antmen’in
aktarimi ile: “Fransiz sanat tarihgisi Serge Guilbaut, New York Modern Sanat
Diistincesini Nasil Caldi adli kitabinda, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun, Ikinci
Diinya Savasi sonrasindaki biiyiik basarisini sanattan baska nedenlere de baglamanin
miimkiin oldugunu belirtmistir. Guibaut’ya gére New York modern sanat ortami ve
aydinlar1, 1935-1941 yillar1 arasinda Bilingli bir ‘Marksizm’den uzaklasma’ siirecine

tabi tutulmuslardir.” (Antmen 2008:148).

Kapitalist diinya perspektifi ile yonetilen ABD liberal ekonomik sistemi ile ideolojik
iki kutuplu Soguk Savas siirecinin bir ucunda bulunan ABD igin Avrupa’da yiikselen
Marksizm dalgas1 bir tehlike olusturmaya baslamisti. Kapitalist diinya anlayisinin ciddi
sorgularinin yapildigi bu siiregte ABD sistemin mesrulugunu giiclendirmek adina CIA
destegi ile bir dizi yeni politikay1 hayata gecirmistir. Bu politikalardan en 6nemlisini

kiltlir ve sanat ayag1 olusturmustur.

Bir iktidar, kendi amaglar1 i¢in ‘duyulur’ hayati hesaba katma geregi duyar,
¢linkii bu hayati anlamaksizin, hicbir tahakkiim giivenilir olamaz. Duygular ve
duyumlar diinyasi, kesinlikle, sadece ‘6znel-olana, Kant’in kiiciimseyici bir
sekilde, ‘begeninin egoizmi’ dedigi seye teslim edilemez; bunun yerine, bu
diinya, bizzat aklin kendisinin gorkemli kavrayis giicli igerisine sokulmaktadir.
Estetik, diye yazmaktadir Buamgarten, mantigin ‘kiz kardesidir, bir tiir ratio
inferior’dur (asag1 diizeyden akil) veya duyumsal yasamin daha alt diizeyinde,
aklin kadins1 benzeridir. (Eagleton 2010: 33).

ABD tarafinda Bat1 Avrupa’da yiiriitiilen kiiltiirel propanda programi kapsaminda 1950
yilinda Kiiltiirel Ozgiirlik Kongresi olusturulmustur. Avrupa’dan birgok sanatginin
ABD’ye taginmasi ile biiyiik basarilar elde ettigi gézlemlenen program araciligi ile
otuz bes iilkede biirolar acilmis ve 20’nin ilizerinde dergi basilmistir. Onlarca ¢alisani
olan kongre, 1967 yilina kadar CIA ajam1 Michael Josselson baskanliginda
yiirtitiilmistiir. Taninmis tinli kisilerin katildigi uluslararasi toplantilar diizenleyen
kongre, sergiler agmakta, bir haber ve film servisine sahip, gerceklestirdigi sanat
yarigmalarinda biiylik odiiller dagitmaktadir. Yiirtitiilen bu caligsmalar sonucunda Bati
Avrupa aydinlariin

marksizm ve komiinizm bakis ac¢ilarindan uzaklastirilarak Amerikan bakis agisina
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yaklasmalar1 saglanmistir. Unlii Amerikali sanat elestirmeni Clemeng Greenberg’in
ovgiiyle so6z edip ‘saf sanat’ olarak tanimladigi Soyut Disavurumculuk, gilindelik
yasamin gercekligiyle resim sanatinin gercekligi arasindaki sinirlarinin birbirinden
kesin olarak ayrilmasi gerektigini vurgulanmistir. Resimlerde herhangi bir nesne ya da
figiirin olamadig1 ve mesaj kaygisinin ortadan kalkmasi hedeflenerek sanatc¢inin
bireysel i¢ diinyasina kapanmasi tercih edilmistir. Tiim bunlar dogrultusunda, temelde
Nonfigiiratif ve siyasal igerikli olmamasi bakimindan Toplumcu Gergekgi sanat

anlayisindan uzaklasilmasi hedeflenmistir. Antmen’in aktarimiyla:

Amerikan resmindeki biyiik doniisimiin, politik, estetik ve ahlaki tiim
degerlerden siyrilarak, bir 6zgiirliik eylemi olarak salt resim yapmaya baslayarak
yasandigint sOyleyen Harold Rosenberg, iki diinya savasindan sonra diinyayi
degistiremeyecegini anlayan yapa yalniz sanatg1 figiiriiniin diinyanin degismesini
degil, tuvalinin bir diinya olmasin ister hale geldigini savunmustur. (Antmen
2008:148).

Yapilan bu degerlendirme ile 6ziinde sanatin igkin degerlerinden arindirarak bu haliyle
bir ‘eylem’ oldugunu belirten Rosenberg, sanati ‘belirsizlik ve ickinlik oyunu’ siirecine
sokmustur.® Postmodernizme Ozgii bir tutum olan sanat¢inin bireyselligi 6ziinde
yalnizlign ve sozii edilen ‘belirsiz’ siire¢ Ozgiirlesme olarak adlandirilmistir.
Rosenberg’in bu degerlendirmesi 6te yandan, yiiriitiilen Amerikan sanat politikalar1 ile

istenilen sonuca ulasilmis olunduguna isaret etmektedir.

CIA tarafindan 1947°de bir ‘konsorsiyum’ kurulmustur. Saunders’in aktarimina gore
bu konsorsiyumun iki gorevi vardi bunlardan biri diinyay1 komiinizm hastaligina kars1
asilamaktir; ikinci gorev ise Amerika’nin dis diinyadaki siyasal ¢ikarlarinin
korunmasimi kolaylastirmaktir. Saunders’in belirttigine gore, Amerika bu gorevler
dogrultusunda, kiiltiirel propaganda program i¢in ¢ok biiyiik miktarda para ayirmis ve
yatirimlarda bulunmugstur. Bu donemde hem Bat1 Avrupa’daki hem Amerika’daki pek
cok aydin CIA’ni bu desteklerdeki tek amacimin 6zgilir, demokratik kiiltiirel ifade

olanaklarin1 genisletmek oldugu diisiincesini kabul etmeye hazir olduklarini

® Anderson’un aktarimiyla Misirl elestirmen Hassan’in postmodernizm degerlendirmesinde
kullandig1 ifadedir 2002: 31
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belirtmistir. (Saunders 2010).

1940’11 yillarin ikinci yarisinda, New York merkezli Amerikan sanati artik Avrupa
etkilerinden arinmis kendine 6zgii ulusal bir sanat anlayisi haline gelmistir. Bu siirecin
en Onemli Onciisii olan Jackson Pollock’un en belirgin 6zelligi ise, gercek bir
Amerikali olmasi ile milliyet¢i fikrinde aranmaktadir. Pollock’un dogadaki ritim ve
dogac iizerine kurulu farkli bir matematiksellige isaret eden siirecleri kendi beden
hareketleri ile yakaladigi benzer bir ritimle tuvale aktardigi, kendi iginde ‘saf’

denebilecek soyut resimler yapmaktaydi. Sahiner’in aktarimina gore:

Micheal Leja, bu donemde kurulan New York Okulu’nun ABD’de kiiltiir
yansiticist  olarak nasil onaylandigina vurgu yapmaktadir: Leja, Jacson
Pollock’un resimlerinin goérkemli kabuliinii, kiiltiirel emperyalizmin bir silahi
olarak gérmekle birlikte, bunu ne bu resimlerin estetik iistiinliigiine, ne de politik
yaraliligina baglar. Gergekte bu ¢aligmalarin kabuliinii saglayan en dnemli sey;
resimlerin dogrudan ve etkili bir bigimde acil kiiltiirel sorunlarla iligkilenmesi ve
derin bir ideolojik mesaja dayali bilginin iiretilmesinde ayricalikli bir konuma
oturmasidir. (Sahiner 2001:107).

Amerikan Hiikiimeti 1935-1943 yillar1 arasinda Holger Chill’in y&netimi
tizerinden sanatgilara yogun destek verilmistir. Federal Sanat Projesi 1933-34
yillarinda uygulanan Kamusal Sanat Yapitlar1 projesinin kazandigi basari
sonucunda Franklin D. Roosevelt (1882-1945) hiikiimetinin baslattigi bir
projedir. Bu proje kapsaminda bir¢ok sanatciya devletten maas 6denerek kamusal
mekanlar i¢in sanat yapiti 1smarlanmis;1943 yilinda sona eren projenin
sonuglarina gore on bin sanat¢1 kamusal koleksiyonlara giren yaklasik 150 bin
yapit tretmistir. 2566 adet oldugu sanilan duvar resmi yaptirilmigtir. (Antmen
2008:146).

Bu bilgiler dogrultusunda denilebilir ki, ideolojik bir komplo olarak ABD’de
kurgulanan Soyut Disavurumculuk ve totaliter Sosyalizmin ideolojik ihtiya¢larina
hizmet eden Sovyetler Birligindeki Toplumcu Gergekei sanat anlayislari, kendisinden
onceki sanat anlayislarinin gerceklik kosullarina sahip degildir. Ancak 6zellikle Soyut
Disavurumculuk kendinden sonraki Pop Sanat’in gergeklik zemininin sarsilimasinda

onemli bir etkiye sahiptir.

Toplumcu Gergekgi sanat anlayisi kat1 ve indirgemeci bir ideolojik anlayiga sahip,
savagtan yeni ¢ikmis ve yeni kurulmus bir iktidarin sanatidir. Bu iktidar, gelismemis

sanat ve kiiltiir politikasindan kaynakli, sanati sanat alaninin disinda algilayarak,
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siyaset merkezli ele almistir. Indirgemeci bir sanat goriisiine sahip Sovyet iktidari,
sanatin propagandatif ve egitici aragsalligini tercih etmistir. Ancak bu siire¢ sanatin
estetik baglamdan uzaklasarak, islevsellesmesine neden olmustur. Heidegger, sanat
yapitinin 6ziine, yapita belirli tiirden yasantilar1 ortaya ¢ikaracak tiirden bir nesne gibi
yaklagimla varilamayacagini, sanat yapitlarinin aslinda ilgilendikleri seyin gercek
oldugunu savunur. Ancak Soyut Disavurumcu sanat anlayisi, 6zlinde Amerikan
iktidar1 tarafindan tiretilen bir politikanin pargasi olarak simiilatiftir. Bu sanat anlayisi
ABD hiikiimeti tarafindan, lstelik CIA gibi uluslararasi alanda bir¢ok suikastin,
savasin, yikimin ger¢ceklesmesine neden olan bir kurulusun eli ile organize edilmistir.
Sirf bu kiiltiir politikas1 kapsaminda ABD’de ¢ok biiyiik yatirimlarla miizeler ve
galeriler kurulmus, sanat okullar1 agilmus, sergiler, etkinlikler, konferanslar, yarigmalar,
sempozyumlar diizenlenmis ve bunlarin buralarda gorevlendirilmek {izere
elestirmenler sanatcilar kreatorler satin alinmistir. Bu siirecin siirekliligi i¢in bu kisiler
maasa baglanmigtir. Tipki Disneyland’a donen Amerikan sanat ortami iistelik bu
stireci, ¢gogunlugunu kendilerini kendisinin savundugu ideolojik anlayisin tam karsiti
bir ideoloji olarak Marksizme kendilerini yakin hisseden sol goriislii sanatg¢ilarla
gerceklestirerek tam bir ‘pharmakon’ durum yaratmistir. ABD’nin gecekligi boyle bir
yontemle carpitilarak kendi iktidarini uluslararasi alanda mesrulastirma c¢abasi ahlaksal
bir problemi meydana getirmektedir. Bu ahlaksal problem ise toplumsal yozlasmanin
zeminini olusturmaktadir. Aydinlanmanin sekteye ugratildigi bu siirecte Edward Said

entelektiiel diislincenin i¢inde bulundugu durumu su climlelerle tarif etmektedir:

Amerika havadaki dalgalari, baski makinelerini ve siberuzayir doldurmakla
ugrasan entellektiiellerle dolu olsa da, kamusal alan o kadar ¢ok ydnetim ve
politika olusturma sorunlar1 ve ayni zamanda da gili¢ ve otorite hesaplar ile
mesgul ki ne devlet kademesinde gorev alma tutkusu ne de itibarli tanmdiklara
sahip olma hirstyla yonlendirilmeyen bir entellektiiel diisiincesini bir ya da iki
saniyeden fazla siirdiirmek ¢ok gii¢. (Said 2002: 55).

Said, entelektiielin toplumsal bilincin baska yone kaymasina veya uyuya kalmasina
izin vermeyen bir tiir kars1 bellek oldugunu belirtmesine karsin yukarida tarif ettigi
entelektiiclin bugiinkii durumu bu kars1 bellegin olmayisina isaret etmektedir. Oysa
saide gore entelektiielin gorevlerinden biri: resmi bellegin ve saptirilmis birlikler

olarak isleme egilimi gosteren ulusal kimlik tarafindaki savas¢ilarin sagladigindan
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farkli olarak tarihin, alternatif Oykiilerini ve diger bakis agilarin1 sunmaktir. Ancak
1940’1h yillarla birlikte demokrasi ve aydinlanma adina ABD’de uygulanan
politikalarin bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikanSoyut Disavurumcu sanat hareketi,
simiilatif olma 6zelligi ile ‘gerceklige’ yaptig1 miidahale baglaminda sanatin seylestigi
bir siireci ifade etmektedir. Bu siire¢ tim yasam alanlarina isleyerek sonraki siirecleri

de etkilemistir.

2.5 POSTMODERN DONEM SANAT EKONOMISI, ‘YATIRIM
ICIN SANAT’ VE SEYLESME

..... en hiinerbaz, en akilli nakkasin kesesine
girip buraya geldim. Ondan daha iyi
nakkagsaniz elde edin beni.’

(Pamuk, Orhan. Benim Adim Kirmizi)

1940’11 yillardan itibaren sanat alaninda etkin bir giic olarak varlik gosteren para bu
stirecin devaminda yani 1960’11 yillarin basinda Pop Art’tin ortaya ¢ikma kosullarini
olusturmustur. Bu donemde CIA tarafindan etraflica ylriitiilen bir ¢alismanin
sonucunda basariyla icerigi bosaltilan sanat, popiiler olandan beslenen bir endiistri
haline gelmistir. Ayrica eglence Kkiiltiirliniin bir araci haline gelen ve dolayisiyla
kiclesen sanat ticari kaygilarin agir basmasi sonucunda, endiistri piyasasinda yliksek

‘deger’1 olan bir nesne haline gelmistir. Bu siirecte sanatin gercegi golgelenmistir.

Bourdieu, ‘ekonomik’ sermaye, alanin sundugu o6zgiil karlar1 (ve ayni zamanda,
genellikle vade sonunda getirecegi ‘ekonomik’ karlar1), ancak sembolik sermayeye
doniistiigiinde saglayabilecegini belirtmistir. Bourdieu bu siirecin yazar i¢in oldugu
kadar elestirmen i¢in de, tablo saticist i¢in oldugu kadar, yayincit veya tiyatro
yOneticicisi i¢in de gegerli tek birikim, olgular (kisilik veya imza etkisi) ya da kisileri
(yayin, sergi vb yollarla), topluma benimsettirme, dolayistyla bir deger verme ve bu
islemin sonuglarindan yararlanma giiclinii igeren taninmis olmanin sermayesi

niteliginde bir ad, benimsenmis ve iinlii bir ad edinmeye dayandirilarak isledigini ifade
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etmistir. (Bourdieu 1999).

Bourdieu, sanat alaninda bir yandan ellerinde sermaye bulunmayan yenilerin, sozii
gecenlerin ekonomik sermayelerini olusturduklari degerlere dayanarak, kendilerini
pazara kabul ettirme ¢abalarindan; 6te yandan, sembolik yatirimlarin sembolik hatta
‘ekonomik’ kazanglarindan, yalnizca bu yadsinan diizen i¢inde yer alan ¢ ekonomik’
zorunluluklar1 g6z onilinde bulundurarak hesaplarini yapanlar ve bir seyler ortaya
koyanlarin bu silirecten yeterince yararlanabileceklerinden s6z eder. (Bourdieu
1999:239). Bir birey olarak sanat¢inin bu tiirden bir pazar ortamina kendisini kabul
ettirmek zorunda birakilisi bu siirece uyumlulugu gerektirmektedir. Jung’a gore, bu
durum igsel yapinin, yapisal diizeyinde degisimini gerektirecektir. Bu baglamda Jung
bu durumun en 6nemli tezahiiriiniin, bir icerigin, herhangi bir diisiince ya da kisilik
unsurunun herhangi bir nedenden otiirii bireye hakim oldugu cinnet fenomeni
oldugunu belirtmistir. Bu durum Bireyin diinya ile iliskilerinde sergiledigi davranig

bicimi ya da uyum saglama sistemi olan persona ile 6zdeslesme olarak ifade edilmistir:

Diinya insanlar1 belli bir davranisa zorlar ve profesyonel insanlar bu beklentileri
yerine getirmek igin caba harcarlar. Tehlikeli olan, insanin persona’siyla
0zdeslesmesidir.(...) Ciinkii o zaman ‘... suraya suraya gitti ve sunu sunu
sOyledi’ vs olmaktan bagka bir sey olunamaz. Deianeira’nin giysisi onun tenine
yapigmistir sanki. Gergekte oldugu seye doniigsebilmesi i¢in, Nessos gdomlegini
cikarip atmasi ve Oliimsiizlik alevinin her seyi yutan alevine atlamasi, bir
Herakles gibi umutsuzluk i¢inde karar verebilmesi gerekir. (Jung 2005: 55).

Birey bu siirecin disina ¢ikabilmek icin bireysel olarak gerekli cesareti gostermeli ve
riskler almaliydi. Jung Persona’nin insanin gergekte oldugu sey degil, baskalarinin ve
kendisinin oldugunu diisiindiigii sey oldugunu anlatmak istemektedir. Insan goriindiigii
gibi olmaya tesnedir, ¢iinkii genellikle Persona nakit parayla ddiillendirilir. (Jung:56).
Belirlenmis sablonlarla sinirlandirilmis bir siirecin nesnesi konumundaki sanatgi
1940’1 yillardan bu yana 6zilinde bir seylesme girdabindadir. Sanat¢1 ve edimleri bu

siirecte ekonomik sermayenin belirlenimleri ile ‘deger’lendirilerek seylestirilmistir.

Britanyali sanatgr Damien Hirst’in 2004 yilinda, bir tondan agir, dev bir vitrinin i¢ine

yerlestirilmis ve formaldehitle muhafaza edilen dort bucuk metrelik doldurulmus
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“Oliimiin maddi imkansizlig1” (Resim 18) isimli kaplan kopek balig1 calismast on iki
milyon ABD dolarina satilmak istenmistir. Bu fiyat, Thompson’un belirttigine gore,
Jasper Johns disinda, yasayan bir sanat¢inin herhangi bir eserine ddenenden daha
yiiksek bir meblagi temsil ediyordu. Bu fiyat, Gerhard Richter ya da Robert
Rauscehenberg’ e 6denenden daha yiiksek olarak belirlenmistir. Elbette bu fiyat farki
sanat ¢alismasinin nitel anlamdaki farkliliklar1 baz alinarak belirlenmemistir; bu bir
cesit reklam bi¢imi ve markalasma seklidir. (Thompson 2011). Bu durumda
amaglanan1 Thopson su climleyle 6zetler: “Marka ile reklam bir araya geliyorsa, kopek

baligi muhakkak sanat olmali, fiyat da fahis sayllmamaliydi.” (Thompson 2011:8).

Resim 18: Damien Hirst, Shark-1, 2004.

Resim 19: Damien Hirst-For the Love of God, 2007
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Sonug olarak Hirst’in “Oliimiin maddi Imkansizlig1” ¢alismas1 gecen zaman igine
bozulma ve g¢iirlimesine ragmen Steve Chon’ce satilmistir. Cohen, haftalik toplam
geliri 16 milyon dolar olarak belirtilen, iist diizey cagdas sanatta piyasay1 yonlendiren
finans sektorii alicilarindan biridir. Bdylelikle Hirst’in diger ¢aligmalarinin da degeri
artmistir. Keza 2007 yilinda sergilenmeye baslanan “For the Love of God” (Resim 19)
isimli, Ustli binlerce elmasla kapli bir kafatasindan olusan eseri ise 51 milyon dolar
degerinde satilmistir. Bu olay bir¢ok donem sanatgisinin ciddi tepkilerini toplamakla
birlikte Andy Warhol’'un sdylemini dogrular niteliktedir. Thompson’un aktarimina
gore, Hirst’in eserlerinin de aralarinda bulundugu iinlii Saatchi koleksiyonunun
sergiledigi eserlerin galeri fiyati otuz bin dolar ile alti yiiz bin dolar arasinda
degismektedir. Yiiz bes par¢anin toplam fiyati ise 7,8 milyon dolar olarak belirtilmistir.
Thompson, Saatchi’nin bir sergiden kagit {izerinde 11,7 milyon dolar kar ettigini
aktarmaktadir. Ancak diinya ekonomi piyasasi ile paralel isleyen siire¢ 2000’1i yillarda
doruk noktasinda olan sanat piyasasit 2008 krizi ile birlikte inise ge¢mistir, oyle ki,
Ersoy’un aktarimina gore: Hirst’in ¢alismalar1 onceki yillara oranla 2009’da 14’tan
I’lere inmistir. Bu donemde satis fiyatlar1 600 bin dolar, 800 bin dolar olan eserlerin
fiyat1 150—200 bin dolar seviyesine inmistir. Ersoy, Haber Tiirk gazetesinde yayinladigi
yazi dizisinin ilk bdliimiinde, ‘sanat i¢in sanat’, ‘toplum i¢in sanat’ tartismalarinin
20.ylizyilda yeni bir boyut kazanarak  yatirim igin sanat’ bashiginda odaklandigini
belirtmekte ve yapilan istatistiklerin son yillarda sanat eseri almanin borsadan bile 1yi
kazandirdigina dair verileri ortaya koymaktadir.” Boylece sanat eseri de tipki insan
gibi, sermayenin bir nesnesi haline gelerek, kendisine yiiksek bir deger bigilmektedir.

Bu siire¢ toplumsal seylesme siirecinin bir pargasi olarak sanatta yaganan seylesmedir.

Warhol’a gore sanat kigisel kurtulus vaadinde bulunan 6zel bir din degildi, para
dininin bir koluydu. O, insanlarin is ve basariya taptig1 kapitalist donemde, sanati
da bu ortamin bir parcasi haline getirmistir. Acaba Van Gogh, Warhol’un
soyledikleri hakkinda ne diistiniirdii? Herhalde sanatin ruhunu seytana sattigini
falan diigiiniirdii. Benzer bigimde para saplantis1 olan ve yine benzer bigimde
ciddi goriiniimlii sanat yapmaya g¢alisan Duchamp gibi Warhol da, bagkalarini
somiiren kisi ifadesini kullanmak adina yasalarda ‘insanlar1 kandiran, yozlagmis
kisi’ bigiminde ifade edilen kisi gibidir. Duchamp’in zekayla oynamasi gibi, 0 da
arzuyla oynamaktadir. Sanat herhangi bir yatirnm malindan -kendine tesadiifen

" Ersoy, Meltem. “Sanata Niye Nur yagdi?”, Haber Tiirk Gazetesi yazi dizisi, 4 Haziran 2011: 18
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miize adimi vermis bir sanat sirketinin mal varligindan- bagka bir sey degil.
(Kuspit 2006:166-167).

Sonugta ¢agdas donemde sanat eserinin degeri ve kaliciligin1 belirleyen, ona yiiksek
fiyatlar bicen biiyiik tacirler, markalagsmis miizayede evleri, 6zel sergiler diizenleyen
miize kiiratorleri ve sanat elestirmenlerinin katildigi bir siiregtir. Dolayisiyla denilebilir
ki Postmodern dénemde sanat eserinin kaliciligi tiim bu siirteglerden otiirti, 6ncelikli
olarak satilabilirligiyle ilgilidir. Bu baglamda kagit ile bigimlendirilmis olan ‘Keyif-2’
(Resim:20) isimli ¢alisma bir bibloyu andiran dekoratif durus 6zelligiyle satilmasina
yonelik bir amagla bigimlendirilmis olarak ortaya konmustur; ancak kullanilan
malzemenin kolay yipranabilirliginin, dokusundaki kirigikliklar, priizler, yamalar ve
bicimsel anlamda deforme edilisiyle, amaglanan satis kaygisi ile ¢atisan bir durumu
ortaya cikararak postmodern doénema ait bir tutum olan kavramin satilabilirliginin

karsisina satilamamazlik kavrami taginmak istenmektedir.

Resim 20: Aysel Alver, Keyif, karisik teknik,90x110x30cm, 2010.
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Resim 21:Siikran Moral, Genelev, performans, istanbul 1997.

Resim 22:Siikran Moral, Genelev, performans, istanbul. 1997.

Bu baglamda Siikran Moral’in 1997 yilinda Istanbul’da gergeklestirdigi “Genelev”

( Resim 21-22) isimli performansinda sanat¢i bir genelevin kapisina astigi *“ Cagdas
Sanat Miizesi” tabelas1 altinda elinde “satilik” yazan bir kagidi izliyiciye gostererek
beklemektedir. Sanat¢inin bir tiir tiiketim maddesine doniisiimiinii elestiren bu
performansiyla Moral, sanat calismalarinin fahis fiyatlarla piyasada dolagima girme
stirecini ve Cagdas Sanat Miizeleri gibi ¢esitli kurumlarin sanatin kolay ve hizlica

tiketildigi yerleri bu yoniiyle geneleve benzetmektedir.

Benzer bir bigimde “Meydan” (Resim 23) isimli ¢alismada da figiirler tipki bir

genelev vitrininde satisa ¢ikarilmis kadinlar gibi dizilmislerdir. Albenili bir durus
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sergileyen figiirlerin bu duruslar esasinda sanat alicisina yoneliktir; “Meydan” baglikli
bu calisma kendi kendisini sanat alicisina pazarlayan bir ¢alisma olma tutumunu
sergilemektedir. Bu figiirlerde ortaya konan davetkarca kur yapma imgesi olarak ¢esitli
magazin ve reklam dergilerine poz vermis bazi kadinlarin mimiklerini yansitan

dudaklarinin bu dergilerden kesilerek figiirlere eklenmesi ile belirginlestirilmistir.

Resim 23: Aysel Alver, Meydan, karisik teknik, 100x60x15cm, 2010.

Denilebilir ki, sanat diinyasinin paranin pesinde kosmasiyla baglayan siire¢, sanatin da
hayati birakip, paranin pesinde kosmasiyla sonu¢lanmistir. Frenk Dumphy’in bu
durumun olmasi halinde berbatlik olarak nitelendirdigi siire¢, dilediginin aksine bu
gerceklesmistir ve bu durum sanat alaninda bir ‘gergeklik’ problemini ortaya

¢ikarmaktadir.

Oziinde tiim toplumsal ve kiiltiirel seylesme siireclerinin ortak paydasi her iki alanda
da gergekligin yadsmmasidir. Thtiyaclar, alanlar, yontemler ve araclar degisse de,
kisiler, cografyalar farklilagsa da, gercekligin yerinden edildigi her siire¢ seylesme ile
son bulmustur. Seylesme siireci, gergek degerlerin yadsinmasiyla yozlagsmanin

basladig1 bir noktaya isaret eder.
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3.BOLUM

3.1 SEYLESME VE BEDEN SANATI

Post-endiistriyel siirece ait popiiler kiiltiir anlayisinin temel dinamiklerinden biri olan
moda, politika, din ve kiiltiirel alanlarda oldugu kadar nesneler alanina da hakim olup
sistemin kodlarini tagimaktadir. Ozellikle nesneler ve beden’e dair gdstergelerinde
modanin ilerleme ve yer degistirme siirecinin bir anlama sahip olmamas1 gerekmeden
saglanan siirekliligiyle tliketimi canli kilan, miikemmel bir ekonomik alan haline
getirmistir. Her gosterge bir 6nceki veya bir sonraki gosterge ile belirleyicinin keyfiligi
tizerinden yer degistirebilmektedir; her trend kendi silirecini kendisine

benzetebilmektedir. Baudrillard’a gore:

...moda hem akla gelebilecek en yapay oyun, hem de en derinlere kadar inebilen

bir toplumsallik bi¢cim olarak kabul edilebilir. Bu agidan bakildiginda higbir
alanin, kodun egemenligi altma girmekten kacamadigim  gérmek
miimkiindiir.(Baudrillard 2008:153).

Modanin olusturdugu endiistriyel siirecin en etkili pazarlama teknigi ise kadin bedeni
tizerinden yapilani olmustur. Kadin bedeni bir fetis 6rnegi olarak ¢ok biiyiik ve genis
bir sektor i¢in adeta sermaye haline gelirken, ayn1 zamanda emek giicii ile de ¢ok
boyutlu bir seylesme siireci yasamaktadir.

Bu baglamda moda ve kadin bedeni konularinda, Pinar Yolagan’in fotograf ¢alismalari
onemli birer 6rnek olacaktir. Yolagan, Faniler isimli fotograf sergisinde (Resim 24),
Batil1 kibirli kadinlart ve moday1 sorgulamistir. Bu burjuva kadinlarinin benmerkezli
ve sanki hi¢ Olmeyecekmis gibi duruslarinda, (lizerlerindeki soguk et kiyafet ve
takilardan dolayr rahatsizliklar1 yansirken de) oOliime bile tiksinerek bakislart
gozlemlenir. Sergisinde her fotografin karsisinda "ya iste... oyun bittiginde sah da
piyon da ayni kutuya konur" climlelerini kuran Yolagan, 6ziinde Baudrillard’in isaret
ettigi yapay oyunun karsisina her canli i¢in gegerli olan kacinilmaz gercekligi eklemek

istemekteyken esasinda varliga dair olan ‘gerceklik’ sorgusunu baslatmaktadir.
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Resim 24: Pinar Yolagan, Faniler, 2005.

Kadin bedeninin tasidigi gostergelerin sahip oldugu bu tiirden kodlara géndermede
bulunan ‘Goévdemdeki Kurt” (Resim 25) isimli ¢alisma Nazim Hikmet’in ayni isimli
siirinden yola ¢ikilarak gergeklestirilmistir. Bu c¢alisma, siirde tanimlanan burjuva
kadinin1 anlatmaktadir. Moda ikonu olma duygusu i¢indeki kadin, giiclinii adeta
giyindigi kiyafetlerden ve olusan imajinin, sinifin1 yansitisindan almaktadir; her seye
sahip olabilecegine inanma edasi onu her seye sahip edecegine inandirmaktadir.
Kiyafetleri ve siisleri tenine yapisik olan kadinin yiiziinden okunan kibri ‘6teki’ne karsi

silahidir; bu durus bir digerini 6tekilestirme durusudur.
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Resim 25: Aysel Alver, Govdemdeki Kurt, karisik teknik, 95x 19x 15 cm. 2010.

Moda trendlerinin yarattig1 siirecin temel kodlar1 olarak bazi gostergeleri, siirecin
isleyis mantig1 olarak seri Uretimi, serigrafi teknigi ile Ozdeslestirerek bu teknigi
calismalarinda kullanan Warhol, bu calismalar1 ile kapitalizmin kiiltiirel mantigini
ortaya koyan bir noktaya dikkat ¢ekmekteydi. Warhol ‘Marilyn Monroe (Resim 26)
calismasinda bu siirecin en popiiler kadin figiiriiniin kiiltiirel endiistrilesme siirecinin

nesnesi olusunu, birim tekrarlarindan olusan seri iiretim yontemiyle ortaya koymustur.

“Pop imajlarin1 kendine mal ederek, elestirel bir tutum kullanan Warhol, o
yillarda Amerika’nin yiiksek kiiltiiriinii olusturan ve kisisel ekspresyona dayali
resim yapan Soyut Disavurumcularin kiiltiirel balaymni sona erdiren bir tavir
sergiler.” (Sahiner 2008: 18).

1940’11 yillardan itibaren bir¢cok sanat¢i ve sanat anlayisi donemi ve bu doneme ait

sanat politikalarini elestiren ¢aligmalar ortaya koymuslardir.
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Resim 26: Andy Warhol, Marilyn Monroe "L.H.0.0.Q.", 1960.

Piyasay1 olusturan trendleri ortaya ¢ikaran moda, Ozellikle nesneler ve giysiler
alaninda, siklikla ‘gosteren’ olarak bedeni kullanmistir. Bu siiregte beden, yasadigi
nesnelesme ile bir tiir seylesme problemi yasamaktadir. Bir nevi vitrin haline gelebilen
bu bedenin o&zellikle kadin bedeni olmasi cinsiyet ve Oteki olma sorunlarini da
dogurmustur. Elbette bu tercih, kadinin sosyal ve ekonomik alandaki konumuyla
biitiinliik gostermektedir. Yani esasinda bu tercih, kadinin tarihsel alanda yasadigi

nesnelesme siirecinin bir pargasidir.

Bu alanda ¢alismalar ‘Entelektiiel’,(Resim 28) ve ‘Mazi’ (Resim 29) ise tipki
Marisol’un calismalarinda (Resim 27) rastlandigi gibi, imaj ve sablonlarin tastyicisi
olarak bedenin bu imaj ve sablonlardan sonra gelen, bosaltilmis icerigiyle
farkindaligint  yitirmis, gostergelerin sadece tasiyicist olarak bir portmantoya
doniistimii anlatilmigtir. Bu caligmalarda giysi ten ile yer degistirmistir. Marisol’un
insan boyutlarinda gerceklestirdigi ¢alismalari, ylizleri kendi portresinden olusan ve
karsilasildiginda yogun bir yabancilagsma duygusu yasanmaktadir. Benzer bir bigimde
‘Entelektiiel’, ‘Mazi’, ‘Balkonda’ ‘gibi ¢alismalarda da magazin dergilerinden alinmig
farkli modellerin yiizlerinin pargalarindan olusan bir bilesimi, figlirlerin yiizlerini
olusturmaktadir; magazin dergilerinden alinan bu yiiz pargalari, kendileri de zaten
kagittan olusan bu figiirlerin yiizlerinde yabancilasma ifadesi olusturmaktadir. Ayni
zamanda bu figiirlerin kagit hamurundan islenmis olmalar1 ile de tiiketim kiiltiiriiyle

birlikte moderne ait kalicilik kavrami sorgulanirken ve 6te yandan bu figiirlerin form
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ve renk yapisi ise postmodern dénemin tiikketim anlayisiyla kiglestiren yanina vurgu

yapilmaktadir.

Resim 28: Aysel Alver, Entelektiiel, karigik teknik, Resim 29: Aysel Alver, Mazi, karisik teknik,
120x 35x 25 cm. 2009. 68x 14x 12 cm. 2009.

Yol acan ve Marisol gibi sanat¢ilarin disinda bu tiirden bir nesnelesme siireci,
1960’lardan itibaren Beden Sanati g¢ercevesinde bir¢ok feminist sanatgi tarafindan
elestirilmistir. 1960’1 yillardan itibaren kimi sanatgilar, ideolojik siireclerin esasinda

dogrudan ya da ortiik bir bigimde bedene yonelik bir siddet igerdigi fikriyle bedenin
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farkli vurgu noktalariyla gosteri veya performanslarla ele almiglardir. Antmen’in
aktarimiyla, bu donemde beden temali sanat hareketleri, Tuval Bedenler, Eylemci
Beden, Kimligi Sahneleyen Beden, Ritualistik Ve Askinci Beden, Sinirlar1 Asan
Beden, Yok Beden, Teknolojik beden gibi bagliklar altinda yasanan yozlasmay1
irdelerken Oziinde, bedenin seylesmesi siirecini iglemislerdir. Ciinkii denilebilir ki
beden (1. bolimde tarif edildigi gibi) insanin, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel seylesme
siirecleri esasinda bedende ortaklasan siiregler olup, bedenin ¢ok yonlii bir seylesme

stireci yagsamasi ile sonuglanmaktadir.

Bu baglamda 1987 yilinda, Kizilderili sanat¢1 James Luna’nin Kendi bedenini bir
‘Kiiltiirel Nesne’ olarak San Diego miizesinde sergilemistir. (Antmen 2008:225).

Benzer bicimde bedenin teknoloji ile iliskisini, teknolojik cihazlar1 bedene giydirerek
ele alan Avustralyali Sanatgi Meet Stelarc, (Resim 30-31) bedenin dogaya

yabancilagma siirecini irdelemistir.

Resim 30: Meet Stelarc. Resim 31: Meet Stelarc.

Michelangelo Pistoletto, bu seylesme siirecini pagavralar iizerine yapmaya basladig
calismalarinda ele almaktadir. Bu baglamda, 1987 yilinda ger¢eklestirdigi Pagavralarin
Veniis’ii (Resim 32) ile bu sorunu sanat baglaminda ele almistir. Klasik’e ait {inli bir

figlir olan Veniis, pacavralar arasima yerlestirirken modern ve postmodern donem
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catigmalarini ironik bir bi¢cimde elestirirken, 6te yandan ‘biricik’lige sahip ¢iplak bir
modern donem figiiriinii pagavralarla bir araya getirerek oteki durumunda olmaya,
yabancilagsmaya ve atil konumdaki yoksul insan hayatlarini simgeleyen pagavralar ile
bu smifsal siirecin tam tersi ugtaki bir figlirii bir araya getirerek adeta bir difiizyon
meydana getirmektedir. Bu difiizyon yitirilen gercekligin sorgusu ile kaynamaktadir.
Benzer bigimde Pistoletto, kimi baska calismalarinda moda, giysi ve c¢iplaklik

sorgularini nesnelesen kadin bedeni ve siifsal ¢eliskiler diizleminde irdelemektedir.

Resim 32: Michelangelo Pistoletto, Pagavralarin Veniis’ii, 1987.



50

Resim 33: Aysel Alver, Hamile, karisik teknik, Resim 34: Aysel Alver, karisik teknik,
170x 28x 30 cm.2008. . 190x 45x 30 cm. Refika, 2010

Moda ile birlikte giyinmenin esas islevinin 6niine gecen imaj, tenin ve bedenin de
Oniline gegerek adeta netlesmis bir ‘gestalt’ psikolojisi olusturmaktadir. Fondaki ten
gosteren iken, giysi gosterilen olarak bir aksesuar olmaktadir. Bu siire¢ kadinin tiim
fiziksel durumuna ragmen gergeklesmektedir. ‘Hamile’ ( Resim 33) isimli kadin
figliri, hamile olmasia ragmen, normal bir kadmin dahi ylirimekte zorlanacagi 10
santimlik topuklu c¢izmeleri ile imajmn her seyin istiinde tutulabilmesine vurgu
yapilamaktadir. ‘Refika’ (Resim 34) baslikli ¢alisma ise bedeni ortiinme baglaminda

ele almaktadir.

Seylesmenin bir alan olarak modanin insan gercekliginde yarattig1 pargalanmalar
esasinda yozlasmay: tetikleyecektir; bu yozlagma siireci insan gergekliginde gesitli
anlamlarda deformasyonlarin yaganmasina neden olacaktir. Ancak, bu baglamda video
ve sinemanin yani sira, enstalasyon, heykel ve performans sanatcgis1 Barney Matthew,
beden {izerine yaptigi performans (Resim 35-36) calismalarinda insan bedenini
grotesk bir bicim olarak ele alan, yasanan kiiltiirel deformasyon stirecinde, engel ve
problem karsisinda siirece uyum gosterebilme yetisine vurgu yapmaktadir. Insan
bedenindeki engelleri protez ile tamamlayan sanat¢i teknolojinin olanaklarinin yani
stira insanin dogadan uzaklagiminin sonucunda ortaya yabancilasmanin neden oldugu

yozlagsmaya da vurgu yapmistir.



Resim 35: Barney Matthew, Bir performanstan goriintii, 2010.

Resim 36: Barney Matthew, Bir performanstan goriintii, 2010.

51



52

Tim olanaklar1 ile beden hem gdsteren hem gdsterilen olarak nesneler diinyasinda
yerini almaktadir. Ozellikle kadin bedeni bir yaniyla smirsizca teshir edilen
‘mahremiyet’, 6te yandan yasaklanip gizlenerek toplumsal diizeyde tabu haline gelerek
daha dikkat c¢ekici bir hale getirilmektedir. Bedenin estetigi piyasa silirecinde
kiclesmistir. Beden makyaj ve imajlarla 6zdesleserek ten safligini yitirmis ve
seylesmistir. Nessos gomlegini c¢ikarip atma farkindaligini yitirmis olan beden,
farkindalik durumunda ise Oliimsiizlik alevinin her seyi yutan alevine atlama
cesaretine sahip olmadigindan iizerine yapismis Nessos gomlegini aci ¢gekme pahasina
da olsa {zerinden c¢ikarmadan tersine bu duruma uyumluluk gostererek

yasayabilmektedir.

3.2. CERMODERN ATOLYE SURECI

Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi (TURSAB) destegiyle hayata gegirilen ve yaklasik
iki yildir Ankara’da faaliyet gosteren CerMODERN Cagdas Sanat Miizesi, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligr tarafindan eski vagon tamirhaneleri ve cer atdlyelerinin
restorasyonuyla bina igerisinde siireli sergi galerileri, fotograf galerisi, miize magazasi,
konferans ve ¢ok amagli salon, sanat¢i ikamet atolyeleri( R 37-38-39-40) ve kafeye

sahip bir mekana donistiirilmiistiir.

Sanatg1 atolyeleri maksimum 6 aylik siirelerle sanatgilara tahsis edilen dort atdlyeden
olugmaktadir. Cok amagli salona agilan bu atdlyeler, disaridan rahatlikla izlenebilecek

sekilde diizenlenmistir.

Bu atélyelerde ortaya ¢ikan calismalar, (R 41 42 43 44) Matthew’in ¢alismalarinda
ortaya koydugu gibi bir adaptasyon siireci yasamaktadirlar. Siirecin sanat¢1 agisindan
ortaya ¢ikardigi duygu kamuflaj duygusudur.. Bu baglamda mekan igerisinde kamufle
olmak, bir c¢esit savunmayr Ote yandan kendini gergeklestirebilme olanagini
saglamaktadir. Atdlye siirecinde gergeklestirilen bu calismalar 06zlinde yasanan
toplumsal ve kiiltiirel seylesme siireglerinin farkindaligi kosullarinda hissedilen

kamufle olma duygusuyla ayn1 noktada durmaktadir. Bireyin veya gergekligin varligi
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kosulu kendisini tiim simulatif siirecler karsisinda savunmasi kendisine bir varlik alani
yaratabilmesi sonucunda olabilmektedir. Bu ise kamuflaj ortaminda olusabilen bir

mekansalliga isaret etmektedir.

Resim 37: CerMODERN, Atolye, Ankara, 2011.  Resim 38: CerMODERN, Atolye, Ankara, 2011.

Resim 39: CerMODERN, Atdlye, Ankara, 2011.  Resim 40: CerMODERN, Atdlye, Ankara, 2011.
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Resim 41: Aysel Alver, Pusu, 100x15x10cm. 2011. Resim 42: Aysel Alver, Pusu, 100x15¢10cm. 2011.

Resim 43: Aysel Alver, Alaca-1, 120x25x18cm.2011. Resim 44:  Aysel Alver, ‘Alaca—2
100x45c40cm.’,2011
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