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ONSOZ

Bu calisma, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Sanlwrfa Halk Miizigi, genel olarak Tirk Miizigi icinde ezgi, s6z, makam,

icra ortamu1 ve ¢algilar1 agisindan farkli bir konuma sahiptir.

Giliniimiizde genel anlamda Tiirk Halk Miizigini konu edinen bir¢ok caligma
mevcut olmasma karsmn, yerel bazda eserlerin, makamsal veya ezgisel 6zelliklerini
irdeleyen ¢alismalara fazla rastlanmamaktadir. Bu durum Sanlwrfa icin de gegerlidir.
Sehir, Geleneksel Halk Miizigi icinde makam, ezgi, usul, yorum ve repertuar
bakimimdan zengin bir birikime sahiptir. Yorede Halk Miizigi ile ilgili derleme ve
kitap ¢aligmalar1 yapilmasma karsin eserlerin makamsal ve ezgisel yapisi ile ilgili

arastirmalarm azlig1 dikkat ¢ekicidir.

Osmanli doneminde saraydan siirgiin edilen bircok miizisyenin 1571°den
sonra Urfa’ya gonderildigini, bu insanlarin yillarca miizik birikimlerini ydre
insanlarina aktardiklarini biliyoruz. Bu nedenle Sanlurfa’da, 6zellikle Tiirk miiziginin
iki 6nemli dali olan G.T.S.M ve G.T.H.M. uygulamalarinin ayrim yapilmaksizin yore
miiziginde birlikte kullanildigini gormekteyiz. Bu yOniiyle Sanlwrfa’da icra edilen
Halk Miizigi, Anadolu’nun diger yorelerinde icra edilen yerel miiziklerden, makam

yapilarini geleneksel haliyle kullanma bakimindan farklilik gostermektedir.

Bu c¢alismada, Sanlwrfa’da icra edilen geleneksel ve yerel miiziklerden
ulagilabilenlerin tamami, ezgisel form yapilar1 dikkate alinmaksizin, makamsal olarak
tasnif edilmeye calisilmistir. Her farkli makamda 6rnek eserler ile yoresel makamlarla
ilgili eserler iizerinde “Markov Dizilimi” yontemi kullanilmis, seslerin kullanim

siklig1 ve perde siire degerleri tespit edilerek makamsal analiz yapilmaya ¢alisilmistir.

Bu calismada, bana yol gosteren cok degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Hamit Onal’a,
Prof. Dr. Salih AKKAS’a yorede kullanilan makamlar konusundaki engin bilgilerini
esirgemeyerek caligmama katkida bulunan Kiiltiir Bakanlig1r Sanlurfa Devlet T.H.M

1Y%



Korosu Saz Sanat¢isi Mehmet Bakir Karadagli’ya, eserlerin notasyonu konusunda
yardimlarini esirgemeyip yol gosteren Ali Tahsin Giil arkadagima, arastirma siiresince
yardimlarindan ve manevi desteginden dolaym Fatih Mutlu arkadasima ve Oguz Onal
arkadasima, tez diizenindeki yardimlarindan dolay1 sevgili enistem Cetin Oysal ve
ablam Islim Oysal’a, bugiinlere gelmemi saglayan, arastirma siiresinde manevi

desteklerini esirgemeyen aileme stikranlarimi sunuyorum.



OZET

SANLIURFA HALK MUZIGINDE KULLANILAN ESERLERIN
MAKAMSAL ANALIZi

(Yiiksek Lisans Tezi)
Zafer TELLI

KIRIKKALE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Bu arastirmada Sanlwurfa halk miiziginde kullanilan eserlerin makamsal analizi
yapilmistir. Sanlurfa’da icra edilen geleneksel ve yerel miiziklerden ulasilabilenlerin
tamami, ezgisel form yapilar1 dikkate alinmaksizin, makamsal olarak tasnif edilmeye
calisilmistir. Farkli makamda Ornek eserler ile yoresel makamlarla ilgili eserler
iizerinde ‘“Markov Dizilimi” yontemi kullanilmis, seslerin kullanim siklig1 ve perde
siire degerleri tespit edilerek makamsal analiz yapilmaya calisilmistir. Bu sebeple,
calismada, Sanlwrfa halk miizigi makamsal yapisi Ornekler {izerinde yapilan
calismalarla incelenmistir. Arastrmanin ilk asamasinda Sanlwrfa bolgesiyle ilgili
yazilan kitap, tez, nota ve teblig gibi kaynaklar taranmistr. Daha sonra alan
arastirmasina gecilmistir. Arastirmada video kamera, bilgisayar, cd ¢alar ve fotograf
makinesi gibi gorsel-isitsel aracglar kullanilmistir. Sanlrfa Halk Miiziginin daha
disiplinli ve bilimsel olarak icra edildigi Sanlurfa Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Korosundan

sanatcilarla goriisiilmiis ve bir kisi ile yazili, ses ve goriintii olarak roportaj yapilmistir.

Yapilan calismalarla elde edilen kaynak ve bilgilerin 1s1ginda incelenen
makamlar ve makamlardan iiretilen eserler belirlenmistir. Analiz edilen eserlerin
makamsal yapilar1 ortaya konulmus, perdelerin kullanim siklig1 frekansi ve siire
degerleri sunulmustur. incelenen makamlarin kullanim oranmin yiizdesel dagilimi
yapilarak yorede ussak, hiiseyni ve hicaz makaminin daha yogun kullanildig:
goriilmiistiir. Ayrica rehavi makaminin rast makamina benzerligi disinda hicaza yakin
bir kullanim bi¢iminin varlig1 saptanmistir. Kilicli makaminin mahur makamina, urfa

makaminin da hiiseyni makamina benzerligi gosterilmistir.
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Sanlwurfa halk miizigi, G.T.S.M. ve G.T.H.M. gibi 6nemli iki yapmin bir arada
icra edilmesi yonii ile, makama dayali bir miizik icrasinin olmasi agisindan, Osmanl
doneminden 6nce, kendi tarihi kadar eski bir miizik gegmisinin bulunmasi ve cografi
konumu itibar1 ile ¢ok degisik medeniyetleri i¢inde barmdirmis olmasi bakimindan
giliclii bir miizik yapist olusturmustur. Boyle kokli bir miizik kiiltiiriine sahip bir
yorenin halk miizigi makamlarinin incelenmesi Sanlurfa halk miizigi alaninda ¢aliyma

yapacaklara 151k tutacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanlurfa, halk miizigi, makam, yoresellik.

OCAK 2011- KIRIKKALE
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ABSTRACT

SANLIURFA FOLK MUSIC WOKS USED IN THE MODAL
ANALYSIS

(Thesis of Master Degree)
Zafer TELLI

KIRIKKALE UNIVERSITY
INSTITUDE OF SOCIAL SCIENCES

The purpose of this study is to introduce the modes that are used in Sanlurfa
Folk Music, identify the musical pieces which were produced with the substantial and —
if available- indigenous modes, show the approximation between the musical pieces
and their the modes by analyzing one or two examples of each mode and present the
features of the modes that are peculiar to the region. To do these, the general structures
of folk music existing in Sanlurfa were examined in detail. At the preliminary stage of
the research, the books, theses, musical notes and papers about Sanlurfa region were
scanned. Afterwards, the field study took place. In this research, audiovisual aids like
video cameras, computers, CD players and cameras were used. The artists from State
Chorus of Ministry of Cultural Affairs of Sanlurfa were consulted and one of them was

mterviewed.

In consideration of the resources and information obtained, modes and the musical
pieces produced with these modes are stated and the analyzed musical pieces’ modes are
revealed. The structures of musical pieces’ modes and the frequency of occurrence of the
frets and the duration values are presented. When the percentage distribution of the modes
is studied, it is seen that the Ussak, Hiiseyni and Rast modes are the ones mostly used.
Moreover, it is detected that the Rehavi mode has a similar usage form to Hicaz mode,
besides its known approximate usage to the Rast mode. It is also presented that the Kilich

mode is similar to Mahur mode and Urfa mode is similar to Hiiseyni mode.

Sanlurfa Folk Music has generated a strong musical structure thanks to the facts
that Traditional Turkish Classical Music and Traditional Turkish Folk Music are hand in

hand in the city, the music which has been performed is based on the modes, Sanlurfa’s
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music goes a long way to city’s history and the city itself houses many different cultures by
means of its geographical location. On this basis, it is suggested that a research on this
region, which has such a rooted musical culture, would lend assistance to the ones who will

study the field ‘Sanlwrfa Folk Music’

Key words: Sanlwrfa, Folk Music, Mode, Localness

JANUARY 2011-KIRIKKALE
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KISALTMALAR

THM : Tiirk Halk Miizigi

G.T.H.M: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi.

G.T.S.M. : Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi.

Hz. : Hazreti

M.S. : Milattan Sonra

M.O. : Milattan Once



TANIMLAR

Usul: Belirli diiziimlerden olusan, kalip halinde tespit edilmis 6l¢iilerdir. Bir bagka

ifadeyle, diiziimiin 6zel kaliplar haline getirilis seklidir.

Makam: Belirli bir veya birkag asit (dizi) tizerinde belirli bir gidis (seyir).

Mevlevi: Sultan Veled’in Mevlana ismine kurmus oldugu tarikata denir.

Tasavvuf: Miizigin inangsal boliimiin ifade eder.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Kent merkezlerinde makam kiiltiiriiyle de halk ezgilerinin {iretildigi
gerceginden yola cikarak; yaklasik 11.000 yillik tarihe sahip, Osmanlinin 6nemli bir
merkezi olan Sanlwrfa’da {iretilmis halk ezgilerinin ¢ogunun makamsal olmasini,

dogal bir sonug olarak kabul edebiliriz.

Sanlwrfa yoresi halk ezgilerinde, makama dayali miizik icras1 ve yoreye 6zgi
degisik makam adlar1 mevcuttur. Bu tez ¢alismasinda, yore eserlerinde kullanilan
G.T.S.M makamlarindan ve “rehavi”, “kilich”, “Urfa” gibi ydreye 0zgii makam

isimlerinden bilgiler verilmistir.

Makam ve ezgi zenginligini gostererek Sanlurfa’da icra edilen miizik, bir¢ok
yoreyi etkilemis ve etkilenmistir... Sanlurfa’ya ait ezgi ve okuyus iislubu, komsu

illerdeki sanatcilar tarafindan da benimsenmis, plak ve kasetlere okunmustur...

Elazig, Sanlurfa ve Kerkiik arasinda tiirkii ezgileri ve uzun hava adlarinda
benzerlikler vardir. Besiri, Muhalif, Kesik, Elezber ve Kiirdi, bu ii¢ yorede de bilinen

hoyrat tiirleridir.

Elazig ve Kerkiik’te kullanilan ud, kanun ve keman gibi klasik calgilarin
Sanlwrfa’da kullanilmasi, makam esasma gore miizik icra bigimi dikkate deger
benzerliktedir. Divan, nevruz, rast, ibrahimi; Elazig ve Sanlwrfa’da bilinen, hemen
hemen ayni ezgilerle okunan birer klasik formdur. (Akbiyik, Turhan, Kiirk¢lioglu,

Giizelgoz, Dokmetas, 1999)

Arastrmanm bu boliimiinde problemin daha agik olarak ortaya konmasi
acisindan problem durumu, sayitli, smirliliklar, alt problemler, arasgtirmanin amaci,

arastirmanin 6nemi ve tanimlar agiklanmustir.



1.1. Problem Durumu

Tirkiye’de THM derleme ve nota ¢alismalarinin Cumhuriyet doneminden
sonra baslamasi bu miizigin kayit altina almip korunmasini geciktirmistir. Kiiltiir
diinyamizin saglikli bir bigimde olusturulmasinda, gelenegin taninmasi, yasatilmasi ve
gelenege katkida bulunmasinda THM’nin payr biiytiktiir. Genel kiiltiirimiiz i¢inde
miizik kiiltiirimiiziin 6nemli bir boliimiinii GTHM ’nin olusturdugu bir gercektir. Halk
tiirkiilerimiz ¢ok renkli ezgi, ritim, agiz, tavir ve calgi Ozellikleri yani1 swra ayni
zamanda dil, din, tarih ve edebiyat alanlariyla ilgili 6nemli verileri biinyelerinde
barindirirlar. Bu baglamda kiiltiirlimiiziin ve gelenegimizin donemli bir parcgasi olan
halk tiirkiilerimizin dogru bir bicimde tespit edilerek, lizerinde gerekli ve yeterli
bilimsel arastirmalar yapilmasi, korunmasi, yasatilmasi ve gelecek nesillere
gelistirilerek aktarilmasi diisiincesiyle yorede belirlenen makamlarin analiz edilerek
incelenmesi gerekmektedir. Buradan yola c¢ikarak ‘Sanlurfa halk miiziginde
kullanilan eserlerin makamsal Ozellikleri nelerdir?” sorusuna cevap aranmasi

gerekmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin bir arada
islenildigi nadir sehirlerden bir tanesidir. Bu nedenle yorede kullanilan eserlerin
makam gelenegi igerisinde uygulanmasmdan dolayr arastrma konusunu

olusturmustur.

1.1.1. Alt Problemler

° Sanlwrfa halk miiziginde kullanilan, hiiseyni, rast, mahur, hiizzam, hicaz,
ussak, gerdaniye, segah, saba, muhayyer, karcigar, ¢argah, hicazkar makaminda
ulagilabilen kag eser vardir ve bu eserlerden se¢ilmis 6rnek eserlerin G.T.S.M makam

kriterlerine uygunlugu, perde siire degerleri ile perde kullanim siklig1 nasildur.

° Sadece Sanlwrfa halk miiziginde kullanilan rehavi, urfa, kilich makaminda
ulagilabilen kag eser vardir ve bu eserlerden se¢ilmis 6rnek eserlerin G.T.S.M makam

kriterlerine uygunlugu, perde siire degerleri ile perde kullanim siklig1 nasildir.



1.2. Arastirmanmin Amaci

Hem G.T.S.M liretatiiriinde yer alan hem de yoreye 0zgli makamlarda
iretilmis Sanlwurfa halk miiziginde kullanilan eserlerin makamsal analizleri yapilarak,
G.T.S.M makam kriterlerine uygunlugu, perde siire degerleri ile perde kullanim siklig1

oranlar1 tespit edilmesi amag¢lanmistir.

1.3. Arastirmamn Onemi

Bu arastirma,

o Tirk Halk Miiziginde Sanlwrfa halk tiirkiilerinin 6neminin belirlenmesi
agisindan,
o Sanlwurfa yoresine ait halk tiirkiilerinde makam yapisinin geleneksel bigimiyle

uygulandiginin ortaya koymasi bakimindan,

o Sanlurfa yoresine ait halk tiirkiilerinden ulasilabilenlerin  tamaminin

makamlarinin dogru analiz yapilmasi ile ilgili fikir vermesi bakimindan,

o Sanlwrfa yoresine ait oldugu bilinen makamlarla ilgili eserlerin tespiti ve
secilmis 0rnek eserlerin makamsal analizleri yapilmasi yoluyla, bu makam isimlerinin
G.T.S.M.‘nde yer alan  makam/makamlara  benzerliginin ortaya konulmasi

bakimindan,

o Tirk Halk Miizigi ve Sanlwurfa tiirkiileri ile ilgili ¢alisma yapacak

arastirmacilara 151k tutmasi agisindan,

o Geleneksel Tirk halk Miizigi ile Geleneksel Tirk Sanat Miizigi arasindaki

makamsal bag1 ortaya koymast a¢isindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.



1.4. Sayiltilar

Calisma,
o TRT repertuarinda ve Sanlurfa Halk Miizigi kitabinda yer alan eserler
Sanlurfa’ya ait oldugu ve tespit edilen eserlerin evrenin temsil edilecek diizeyde

olduklar1 varsayilmistir.

o Calismada roportaj yapilan kisinin bu alanda ve yérede uzman oldugu,

. Sanlwrfa Halk Miiziginin, G.T.H.M ’nde 6nemli bir yere sahip oldugu,

o Secilen arastirma yonteminin arastirma amacima, konusuna uygun oldugu,

. Arag ve tekniklerin arastirma i¢in gerekli bilgilere ulasmaya saglayacak

nitelikte oldugu,

o Orneklemde yer alan Sanlurfa eserlerinin gerekli verilere ulasmada yeterli

oldugu, sayiltilarina dayanmaktadir.

1.5. Simirhliklar

Arastirmanin kapsami, belirlenen amaca ulasabilmek i¢in Sanlwrfa il

merkezinde mevcut eserlerle sinirlandirimistir.

Bu arastirma da arastirmacinin ulastigi kaynaklarla sinirl tutulmustur.

° Bu arastirma Sanlrfa ili 1l merkezi ile sinirhidir,

° Arastirmacinin ulasabildigi eserlerle sinirhidir.



BOLUM 2

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1.Tiirk Halk Miizigine Genel Bir Bakis

Insanin kendisini ifade edebilmesi, ruhun madde igindeki goriiniimii olan
sanat1 gelistirebilmesi ve kendisini doniistiirebilmesiyle s6z konusu olabilir.sanat

hangi alanda olursa olsun ge¢misi gliniimiize ¢esitli sekillerde tagimstir.

“Halkin ya da halk sanat¢ilarinin ¢esitli olaylar karsisindaki etkilenis ve
duygulanimlarmin ezgiyle anlatimi olarak kisaca tanimlayabilece§imiz Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi: Kendine 6zgii calgilari, calis ve sdyleyis tavirlari, tiirleri, bigimleri
ve genis dagariyla ulusal nitelikleri biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla
i¢c i¢e olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir. Tiirk
Halk Miizigi halkin i¢cinden yetismis kisilerin adi bilinen ya da bilinmeyen halk
sanat¢ilarinin  yaratmalaridir. Sozlerinde c¢ok degisik konular1 bulabilecegimiz
orneklerde; insanimizin yasamini, sevdasini, sevincini, acisini, yigitligini, inanglarini,
doga olaylar1 karsisindaki tutumunu, sosyal ve ekonomik kosullarmi, giildiri
anlayigini tiim acikligiyla bulmak miimkiindiir. Yo6relere, seslendirme ortamlarina, séz
ve ezgl yapilarina gore cesitli 6zellikler gosteren Tiirk Halk Miizigi 6rneklerinin bir
kismi yalniz calgisal, bir kismi sozli, bir kismi ise hem g¢algisal hem de

sozlidiir.”(Emnalar, s.27)

“Tiirk halk musikisi, Tiirk duygu ve diisiincesinin, Tiirk esprisinin ve sosyal
hayatinin tarih ic¢indeki olaylar dogrultusunda, cografi konum ve goclerin de
etkileriyle viicut bulan ve sekillenen tirlinlerdir.”(Emnalar, s.27) “Batida Adriyatik
kiyilarindan baslayarak, biitiin Balkanlarda, Anadolu’da; Dogu’da Sibirya’dan Lena
irmagma, Cin Seddi’ne kadar uzanan topraklarda, Kirim’da, Urallarda, Kuzey iran’da,
biitiin Orta Asya’da, Arap Yarimadasi’nin Anadolu’ya yakin yorelerinde; bir baska
deyisle Tiirkgenin konusuldugu her yerde Tiirk halk musikisine ve onun calgilarina

rastlayabiliyoruz.”(Emnalar, s.28)



Diinyasal bir miizik olup, makamsaldir. Bu tiirii belirleyen 6geleri, asagida

goriildigl gibi siralayabiliriz:

Dizgisel Ogeler: “Geleneksel Halk Miizigi’'nde, Geleneksel Tiirk Miizigi’nin
diger tiirlerinde oldugu gibi onyedili perde dizgesi kullanilir.”(Akdogu, s.159)

Calgisal (")geler: “Baglama, cura, divan, {i¢telli, tambura, kabak kemane, sipsi,
kaval, mey, davul ve zurna, bu tiiriin i¢inde kullanilan belli-bash ¢algilardir.”(A.G.E,

s.159)

Ezgisel Ogeler: “Ezgiler bezekli olup; kiime, motif ve ezgi sekilemeleri yogun

olarak kullanilmistir.”(A.G.E, s.159)

Ritimsel Ogeler: “Usulsiiz ve usullii olabilir. Usullii alt tiirlerden, genel olarak
on zamanliya kadar olan kiiciik usuller kullanilmis olup, ¢ok azda olsa, on zamanlidan

biiytik usuller de kullanilmistir.” (A.G.E, s.159)

Bicimsel Ogeler: “Genel olarak bir boliimlii bicimler kullanilmustir.” (A.G.E,
s.159)

Icrasal Ogeler: “Bu 6geleri agiz, tavir ve diizen olarak iice ayiriyoruz.”

Agiz: “Sozel tiirlerde tiirti belirleyen bir 6gedir. S6zgelimi, Karadeniz agzi,

Arguvan agzi gibi.” (A.G.E, s.159)

Tavir: “Hem sozel, hem c¢algisal tiirlerde, tiirii belirleyen bir 6ge olarak
kullanilir. Ornegin, Zeybek Tavri’nin, Zeybek tiiriinii belirleyen 6gelerden biri olmasi

gibi.” (A.G.E, 5.159)

Diizen: “Geleneksel Halk Miizigi’'nde, seslendirilecek eserin makamu,
dolayisiyla, durak ve giiclii sesleri dikkate alinarak, telli ¢algilarda her telin belirli bir
sese eslestirilmesiyle olusan akort sekline diizen denilir. Giinlimiizde, bozuk diizen

(kara diizen), baglama diizeni ve misket diizeni adlariyla anilan ii¢ ayr1 diizen yogun



olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla, tavrin ilk asamasi sonucu olusan stirelerin, ilgili
diizen icinde dagilimi, tavrin ikinci asamasini, dolayisiyla, tavrin kendisini
olusturdugu i¢in, diizen, tlrii belirleyen Ogelerden biri olarak karsimiza c¢ikar”.

(Akdogu, s.160)

“Geleneksel Halk Miizigi’nin bir diger genel o6zelligi ise, anonim

olusudur.” (A.G.E, s.160)

2.2. Tirk Halk Miiziginde Y oresellik:

“Genis bir cografi alana sahip olan Anadolu’nun, her bdlgesinin her sehrinin
hatta bazi il¢elerinin bile kendine 6zgii bir miizik icras1 vardir. Bu Tiirk insaninin
olaylar sonucunda degisik sekillerde duygulanmasi ve bu duygularmi degisik
sekillerde ifadesinin bir sonucudur. Bu yonii ile Tiirk miiziginin 6nemli yap1
taslarindan olan “Tiirk Halk Miizigi” oldukca ¢esitli ve renklidir. Bununla birlikte yine
Tiirk miiziginin diger bir dali olan ve ge¢cmiste cogunlukla saraylarda veya saraylarin
bulundugu sehir merkezlerinde beste esasina dayali olarak {iretilen ve sehir miizigi de
diyebilecegimiz “Tiirk Sanat Miizigi” de vardir ki, bu iki yap1 Tiirk miiziginin ¢atisini
olusturmaktadir.” (Ekici, 2009 s.31) Sanlurfa Halk miiziginde ise bu 6nemli iki yap1iy1

bir arada gérmek miimkiindiir.

“Tiirkiilerin yoreleri, devletin idare merkezlerine ne kadar yakinsa, o tiirkiide
Geleneksel Sanat Miizigi’'nin izleri ¢ogalir. Ornegin, Sogiit, Istanbul, Izmir, Edirne,
Urfa, Elazig, Diyarbakwr, Gaziantep tiirkiilerinde gerek ezgi anlayisi, gerek
seslendirme anlayis1 agisindan Geleneksel Sanat Miizigi’nin izlerini sik¢a bulmak
miimkiindiir. Idare merkezinden uzaklasip kirsal kesime gidildikce, bu etki ortadan
kalkar ve ezgi Geleneksel Halk Miizigi’nin 6zelliklerini gdstermeye baslar. Bunun
yaninda, bazi yorelerdeki tiirkiiler degismez bazi miiziksel 6geleri icermeleri
nedeniyle, birer tiir 6zelligi gosterdiklerinden, seslendirildiginde, bize, o yoreyi ya da

bolgeyi animsatirlar.”(Akdogu, s.165)

“Tirkiilerin agiz, sive, lehge ve hangere tekniklerinin farkliligi, aralarinda

yarim saat olan yorelerde bile gereginde bircok dnemli farkliliklar olusturmaktadir. Bu
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nedenle bolge miizigi yerine yoresel miizik nitelemesi cok daha dogru bir yaklagimdir.
Bu yaklasimin miizigimizdeki zenginligin bir gostergesini olusturmasi bakimindan

ayrica dikkat cekici bir husustur.” (Halk Kiiltiirii Sempozyumu Bildirileri,2002, s.179)

2.2.1.Yoresellikte Sanhurfa’nin Yeri:

“Glineydogu Anadolu cografyasinda yer alan yore insani aslinda yoresinin
gelenek ve goreneklerini bir ayna gibi yansitmaktadir. Ozellikle Diyarbakir, Urfa ve
Gaziantep, miizigi incelendiginde serbest ritimli ezgilerle, belli bir 6l¢ii kalibina
girmesine ragmen yine serbest devam eden ezgilerin bolge miizigine damgasini
vurdugu goriilmektedir. Bunlar Tiirk Halk Miiziginin en biiyiik tiirleri arasinda yer
almaktadir. Bunun yan1 sira belli bir usul kalib1 icerisinde ¢alip sdyleyen kirik hava
ornekleri de ¢ok zengindir. Serbest ritimli divan tiirlinde yakilmis olan uzun hava
orneklerine Urfa’nin sira gecelerinde ayr1 onem verilmektedir.” (Halk Kiiltiirti

Sempozyumu Bildirileri, 2002, s. 179)

Yoresellikte Sanlurfa miizigi daha cok gazel, uzun hava ve hoyratlarda ortaya

cikmaktadir.

Kirik havalarda da yoresellik vardir, bu yoresellik ritimsel ve ezgisel yapida
kendini gostermektedir. Basta belirtildigi gibi gazellerde ve hoyratlarda yoresellik
kirik havalara oranla daha fazla kendini hissettirmektedir. Yorede okunan gazeller siir
yapist itibari ile divan edebiyati liriinleri olmasina ragmen ezgisel islenis bicimiyle
Sanlrfa’ya mahsus bir iislup kendini gostermektedir. Yani Sanlhurfa’daki gazellerin
Istanbul agziyla higbir ilgisi yoktur. Ayni durum hoyratlar icinde soz
konusudur.(Mehmet Bakir Karadagli)

2.3. Sanhurfa’da Miizik Sanati

2.3.1. Sanhurfa’min Tarihi

Eski adiyla "Edessa" simdiki adiyla Sanlwrfa, Giineydogu Anadolu’da

komsusu olan diger illere gore olduk¢a farkl 6zellikler tasiyan ve adeta tarih abidesi



olan bir sehirdir. Mitolojiden, dinler tarihine, mimariden, folklora kadar zengin
degerlerin odaklastig1 bir merkezdir. Sehir bu 6zelligini ¢aglar boyunca dogunun en
ilging kavsak noktasinda bulunmakla kazanmistir. (1997,Ankara Kiiltiir Bakanligi
Yay.s.11)

On bir bin yillik bir gegmise sahip Sanlwrfa'nin ilk kurulusu hakkinda kesin
bir bilgi yoktur. Meshur Arap tarih¢isi Ebul Farac'a gore Sanlurfa, Nuh tufanindan
sonra yeryliziinde kurulan ilk yedi yerlesim merkezinin ilki ve en onemlisidir. Hz.
Adem’in ciftgilik yaptigi, Hz. ibrahim Halil, Hz. Eyyiip, Hz. Suayp, Hz. Elyasa gibi
peygamberlerin yasadigi bu bolge bugiin "peygamberler sehri" diye anilmaktadir.
Hatta Hiristiyanlar Hz. isa’nin mendilinin Sanlurfa'da bulunmus olmasmdan dolay:

buraya Dir-Mesih adin1 vermislerdir. (Sanlurfa Valiligi,1997 i1 Y1llig1,s.15)

“Urfa Kralligmnin biitiin diinyaya yayilan esas iinii de Hiristiyanlikla ilgisidir.
Kral V.Abgar’in (Kara Abgar-Biiyilk Abgar) MS 13-50 yillar1 arasindaki ikinci
saltanat devresi Hiristiyanlik tarihi bakimindan ¢ok 6nemli sayilir. Biitiin Hiristiyanlik
alemince meshur olan “Abgar Efsanesi” ne gore bu zat, Hz. Isa’ya mektup yazarak
Hiristiyanlig1 teb’asiyla birlikte kabul ettigini bildirmis ve Hz. Isa’y1 dinini yaymak
iizere Urfa’ya davet etmistir. Bu davet iizerine Hz. Isa, yiiziinii sildigi mendile ¢ikan
mucizevi resmini havarilerinden Adday’: ile birlikte Kara Abgar’a gondermistir.
Hiristiyanlik alemin de kutsal sayilan bu mendilin uzun siire Urfa’yr diismanlardan
korudugu inanilmis, MS 944 yilinda Bizans Imparatorlugunun dogudaki kuvvetlerinin
komutani loannes Kurkuaz Urfa lizerine yiriiyerek bu mucizevi resmi almayi
basarmis ve onu biiyiik bir torenle Istanbul’a gdtiirmiistiir. Bu ilging efsanede Kral
V.Abgar Hiristiyanlig1 kabul eden ilk hiikiimdar, Urfa haklida Hiristiyanligi kabul
eden ilk medeniyettir.”(Abuzer Akbiyik)

"Balikli1 G6l ve Gobekli Tepe kazilarindan elde edilen buluntulardan Sanlurfa
tarihinin M.0.13.500 tarihine kadar uzandigi tespit edilmistir. Cesitli uygarliklara
sahne olan Sanlwurfa'nin ismi tarihte Urhai,El-Urha,Edessa,Ruha ve Urfa gibi ¢esitli

adlarla gegmektedir."(Abuzer Akbiyik)

“Kamusii'l Alam'a gore Urfa'nin eski ad1 "ur" ya da "urelkeldayn" olup Biiyiik



Iskender'in fethinden sonra Makedonyalilar bu sehri vatanlarmdaki "Edessa" yani
"Vodina" kasabasina benzeterek bu adla ve "akarsular1 giizel" anlamiyla "Kaliroe"
olarak adlandirilmistir. Araplar da "Kaloroe" den galat olarak "Ruha" olarak ad

verilmistir.

Fikret Isiltan'a gore Islam doneminde Diyar:1 Mudar olarak da adlandirilan
bolgedeki Urfa'ya "Osrhoene" admin, Urfa sehrinin Makedonyalilar tarafindan
"Edessa" adiyla yeniden kurulusundan, énceki Siiryanice "Urhai/Orhai" veya Arapca

"Er-Ruha"'nin Latincelestirilmis bi¢imi oldugu sanilmaktadir.

Halep salnamelerine gore sehre kisa bir siire (Antiokya/Antakya) adi
verilmisse de Prof. Segal'e gore M.O 163'te dlen IV.Antiochus'un sikkeleri iizerindeki
(Antioch Callirohae), bagka bir kente de ait olabilir.Bir efsaneye gore ise Urfa adi
Nemrut'un diger bir ad1 olan ve "Sulak yerde bulunan" anlamma gelen Hewya oglu

"Urhai" den gelmektedir.

Urhai'nin glizel akarsular sehri anlami, Edessa'nin Makedonya'daki
Edhessaisos rmaginin kenarindaki sehir ve bu kentin sonradan aldig1 ad Vodina'nin
Makedonca su anlamina gelmesi, Kalliroe'nin "¢gesme" ya da "akarsular1 giizel" anlami
belli olduguna gore Urfa adinin kaynag1 konusunda heniiz bir sonuca ulagilamamissa
da biitiin rivayetlerin “su” ya ¢iktig1 tartismasizdir.” (Sanlurfa Valiligi, 1997 11 Yilligy,
s.15)

Sanlwrfa kuzeybati ve giineyinde Firat, dogusunda ise yine Firat’in kollarindan
olan Habur rmagindan smirlandirilmistir. Bilinen en eski lniversite olan Harran
Universitesi ise ge¢miste yetistirdigi dnemli bilim adamlari ile ihtisamli bir dénem
stirmiistiir. Ciftgilik ile beraber ilk yerlesik doneme burada gegilmistir.(2001,Sera,
Sanlurfa Belgeseli)

“Sanlwurfa tarthinin en biliylik o6zelligi; gilicli dogu devletlerinin smir
bolgesinde bulundugundan kismen bagimsizligini koruyabilmis olmasi, fakat daha ¢ok
farkli yonetimler altinda yasamis olmasidir.”Bunlardan bazilari; eski ¢aglarda Ebla,

Akkad, Stimer,Babil, Hitit, Huri-Mittani,Arami ve Asur Kralliklarmmm hakimiyetinde
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bulunmustur.Ayn1 ¢aglarda Osrhone ve Roma Imparatorlugu hakimiyetinde
bulunmugtur.Orta  ¢agda  Bizans  ve Sasani  kralligi  hakimiyetinde
bulunmustur.Ardindan Islamiyet’in gelisiyle Emevi ve Abbasilerin hakimiyetine
girmistir. En huzurlu donemini Tiirk devletleri olan Biiytlik Selguklu ve Suriye-Filistin
Selguklular1 doneminde yasamistir.Yeni Tiirk Devletinden 6nce hakimiyeti altinda
oldugu son devlet Osmanli Devletidir. (Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1997
,s.11,21,27,31,35,39)

2.3.2. Sanhurfa’da Miizik

Insanmn yasadig1 gevre ve aldigi egitim onun gelisimine, kiiltiiriine fazlasiyla
katkis1 olan etkenlerdir. Iste Urfa eski adiyla Ruha tarihte birgok medeniyetin besigi
olmustur. Bunlarm sonucunda, yasadigimiz ¢evrenin olusumunda binlerce yil 6nce bu
topraklarda yasamis olan uygarliklarim kiiltiir ve sanat hayatinin biiyiik etkisi

olmustur.

“Yerlesim merkezi olarak M.O ki donemlere uzanan bir tarihe sahip olan
Sanlwurfa, musiki tarihi yoniinden de ayni tarihlere kadar uzanan bir seyir takip
etmektedir.”(Sanlurfa Valiligi 11 Yilligi, 1997,s.165)Sanlurfa musikisiyle ilgili ilk
bilgiler M.O ki donemlere kadar dayanir.

“Sanlurfa’nin Eyyubi mahallesinde yapilan kazilar sirasinda bulunan bir
mozaikte sihirli musikisinas orfius ve onun musikisini dinleyen kus, aslan, geyik ve
meleklerin resmine rastlanmustir.”(Sanlwrfa Valiligi, 1997 11Y1ll1g1,5.165). Miladi 168
senesinde Edessa’da diinyaya gelen ve 222 senesinde 6len biiyiik bir din filozofu, sair
ve kuvvetli bir sportmen olan musikiye ¢ok diiskiin olan Bar Daisan, musikisinas
oglunun adin1 ahenk anlamma gelen “Harmonius” koymustur. Dini konularda uzman
olan Daisan mersiyeler yazar, bunlar1 besteler ve besteletirdi. “ Onun zamanina kadar
ayinler musikisiz icra edilirdi. (Il Kiiltiir ve Turizm Miid. Mozaikler Sehri Urfa) Bar
Daisan dini ayinlerle musikiyi birlestiren ilk fikir ve sanat adami olarak Sanlwurfa

musiki tarithinde yer almistir.”’(A.G.E, s.165)
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Resim: 1

Tarihte ipek yolu iizerinde ¢ok ilging bir kavsakta bulunan Sanlwurfa 6nemli bir
ticaret merkezi ve medeniyetlerin geg¢is noktasi olmasi sebebiyle bir¢ok kiiltiiriin,
medeniyetin ve dolayisiyla bir¢ok dininde merkezi olmustur. Bu sebepten dolay1
tarihte din, kiiltiir ve sanat merkezi olan Sanliurfa’da miizik alaninda biiyiik gelismeler
goriilmiis ve bu sayede ¢ok degerli musikisinaslar yetismistir. (Sanlurfa Valiligi,il
Y1ll1g1,1997,5.165) Ornek olarak miladi  789-857 seneleri arasinda yasayan
Zeriyab’dan bahsedebiliriz. “Sanlmrfa yakinindaki Musul’da dogan Zeriyab Bagdat’ta
Abbasi halifelerinin saraymda vazife gordiikten sonra Ispanya’nin Kordoba sehrinde
Halife Abdurrahman’in sarayina bas musikisinas olarak gonderilmistir. Zeriyab’in
Kordoba’da kurdugu konservatuar “Endiiliis miiziginin temelini atmis, “Arap ve
Ispanyol” miizigine tesir etmistir. Ud denilen miizik aletine Zeriyab’m besinci teli

ilave ettigi bilinmektedir.”(A.G.E, s.165)

[Ikel dinlerin diinyada bilinen en eski merkezi Sanlwrfa, ¢ok tanrili dinlerin de
diinyadaki onemli merkezlerinden biridir. “ Ilkel cemiyetlerdeki miizigin rengi
tamamiyla dini ve ilahi idi. Hukuk, ilim ve felsefe gibi miizik de dinden dogmustur.
Sosyolojik arastirmalar ve miizik tarihi hakkinda yapilan ¢aligmalar bu gercegi ortaya

cikarmistir.”(Keklik, 2006, s.32)
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“Musevi, Hiristiyan ve Islam peygamberlerinin atasi olan Hz. Ibrahim
Sanlrfa’da dogmus, Nemrut ve halkinin taptigi putlarla miicadele ettigi i¢in atese
atilmustir.” (Sanlwrfa 1li Kiiltiir, Egitim, Sanat ve Arastrma Vakfi Yaymlary/27:
s.135)

Bircok farkli dine ve peygambere ev sahipligi yapan kentin miiziginin
olusmasinda elbette farkli dinlerin miizik anlayiglar1 da belirleyici olmustur.
“Sanlrfa’da Hiristiyanlik donemine ait miizige iliskin bulabildigimiz birka¢ kaynak
Mardin ili Stiryani Kiliseleri kitapliklarinda mahfuz olup bu dénemde dini ayinlerde
miizik yapildigin1 gostermektedir.”(Keklik, 2006, s.46) “Yahudilikte miizigin
sekillenmesini ele alacak olursak Hz. Musa tarafindan Israil Ogullarima gdnderilen
dinde miizige iliskin dini hiikkmiin ne oldugu kesin bir sekilde ifade edilmemistir.
Ancak Yahudiligin sonradan aldig1 sekilde miizige biiyik bir 6nem verildigi
bilinmektedir. Bu hususta yer alan rivayetlerden de anlasilacag: gibi Israil ogullarina
gonderilen peygamberler miizikle i¢ i¢e olmuslardir ve miizik aletleri ¢almiglardir.”
(Keklik,2006, s.33) “Ibrahim peygamberin torunu ve Israilogullarmin atasi Yakub
peygamber Harran’da bulunmus...Suayb peygamber Harra’na 37 km mesafedeki
Suayb sehrinde yasamis, Musa peygamber Suayb sehri yakinlarindaki Sogmatar da
Suayb peygamberle bulusmustur.”(Sanlwrfa Ili Kiiltiir, Egitim, Sanat ve Arastirma
Vakfi Yaymlary/27: s.133)

“Islamiyet’in gelmesiyle “buraya yerlesen Miisliimanlarm Sanhurfa’da
musikinin bilhassa dini musikinin gelismesinde biiylik etkileri olmustur. Hatta
Sanlwrfa’daki gerek klasik gerekse halk miizigimizin temelini dini tasavvuf
musikimiz olusturmustur diyebiliriz. Bugiin i¢inde Sanliurfa musikisi igerisinde dini
musikinin ¢ok biiyiik yeri vardir. Urfa’da miizik icra edenler igerisinde bir¢ok hafiz,
hoca veya tarikat ehli kisiler vardir. Bunlar yeri geldiginde klasik, yeri geldiginde halk
miizigi, gazel ve hoyrat okuduklar1 gibi yeri geldiginde ilahi, ¢ifte gibi tasavvuf
miizigi Orneklerini de en giizel sekilde okumaktadirlar.” (Sanlwrfa Valiligi Il

Y1ll181,1997, 5.166)

“Sanlrfa’da ¢ok gelismis bir dini musiki mevcuttur. Istanbul ve Anadolu

tasavvuf miiziklerinden ¢ok farkli nitelikleri olan bu tasavvuf musikisi glinlimiizde de
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kullanilmaktadir.”(Sanlurfa Valiligi Kiiltiir Yaymlari, 1999,5.31) “Sanlurfa halk
miiziginin yani sira var olan dini miiziklerin de kiiltiirel dokunun gelismesinde ¢ok
onemli bir payt vardwr. Sanluurfa miizigini etkilemis olan dini miizik eserleri bu
bolgede var olan Kadir-i, Rufai ve Mevlevi tarikatlarinm iiriinleridir. Ornek verecek
olursak Mevlevi tarikatinda ses, saz ve dansin genis olarak yer aldigi1 Mevlevihane’nin
bir tiir miizik okulu oldugu goriilmektedir. Miizikle yakindan ilgisi olan insanlar ayin
icin burada toplaniyorlar ve kiiciik yastan ciraklarini da burada yetistiriyorlardi.”

(Keklik, 5.52)

“Urfa’da miizigin gelisme sebeplerini ve seyrini arastirdigimizda ise bazi
kaynak kisiler, Osmanli doneminde saraydan siirgiin edilen bir¢ok musikisinasin
Urfa’ya gonderildigini, bu insanlarin yillarca miizik birikimlerini ydre insanlarina
aktardiklarmi ifade etmislerdir. 20. ylizyilin ilk baslarinda savaslardan dolay1
musikinin duraklama donemine girdigi goriilmektedir. Daha sonra Cumbhuriyet

donemiyle birlikte yeniden gelismeler goriilmiistiir.” (ekitap.kulturturizm.gov.tr)

“Sanlrfa i¢in miizik vazgegilmesi imkansiz bir hayat tarzidir. Sanlurfalinin
yasaminin her doneminde miizik mevcuttur. Diigiinde, kina ve asbap gecelerinde,
bayramlarinda, dag yatilarinda, sira gecelerinde, cenazesinde, taziyelerinde miizik
vardir. Sanlwrfa’da her esnafin kendine 6zgii bir hoyrat sdyleyis (Bahgaci, Das¢1,
Kecgeci, Kalayc1 gibi) tarzi olmasi, yedisinden yetmisine kadar hemen hemen her
Sanlwurfalinin - miizik toplantilarina katilarak tiirkli, sarki gazel ve hoyrat
sOyleyebilmesi de Sanlwurfa’da miizigin ne derece yaygm oldugunu bizlere

gostermektedir.” (Sanhurfa Valiligi Kiiltiir Yayinlari, 1999, s.30)

“Sanlurfa’daki bu zengin ezgi hazinesinin ve dinleyiciyi biiyiileyen icra
biciminin varliginin temel sebebi, eskiden beri siiregelen sira gecesi ve yati
gelenegidir. Radyo ve televizyonun olmadigi donemlerde, her aksam bir evde
toplanarak sira gezen gruplarda, sanat ve edebiyat sohbetlerinden sonra sira miizige
gelirdi. Her grubun bir ¢algi takimi, birkac usta okuyucusu olurdu. Bunlar bir diizen
icinde sistemli miizik yaparlardi. Sira gezen ya da baharda birka¢ giin kalmak {izere
daglara yatiya giden gruplar arasindaki rekabet, bir yandan toplu calip sdyleme

geleneginin gelismesini saglarken, bir yandan da sanatci ruhlu insanlar1 yeni eserler
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yaratmaya zorluyordu. Ciinkii her sira gezen topluluk, biinyesindeki sanat¢i sayisi,
bunlarin ustalik diizeyi ve basarilariyla oviiniirdii.” (T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlar

Dairesi Bagkanligi, “Sanlurfa”,1997,s.183)

“Sanlurfalinin miizik yasantis1 giiniibirlik ve gecici degil, aksine ge¢cmisin
kesin c¢izgilerini tasiyan kalici, ustalik (sanatkarlik) isteyen bir yapiya sahiptir. Bu
yapinin temel tas1 makam gelenegidir. Yani sistemli bir miizik icrasidir. Sanlurfali
bilhassa miizigini icra ederken makam gelenegini uygulamakta o kadar hassastir ki
Sanlwrfa’da herhangi bir sanat¢inin degeri, makam bilmesi ve icra edebilmesiyle

Oletiliir.”(Sanhurfa Valiligi Kiiltiir Yayinlar1,1999,s.30,31)

2.3.3. Sanhurfa Halk Miizigi’nin Etkilesim Sahasi

“Esas olarak her toplumun kendine 6zgii kiiltiir degerleri vardir. Bu farkh
kiiltlir degerleri icinde ayn1 cografyada yasayan insanlar, zaman i¢inde birbirlerinden
etkilenerek, ortak kiiltiir degerleri de olustururlar. Bu kiiltiirel etkilenme ve aligveris
daha c¢ok dil, mizik, halk oyunlari, gelenek ve gorenekler gibi konularda

olmaktadir.”’(Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, s.230)

“Suriye’ye sinir teskil etmesi ve Osmanli doneminde Sanlwurfa’nin Halep
vilayetinin sancagi olmas1 dolayisiyla Arap alemiyle iliskisi cok olmustur. Bu nedenle
Sanlurfa miizik bakimindan Arap miizigini etkilemis ve etkilenmistir. Arap
diinyasinin Unlii kiltiir ve sanat merkezlerinde bu miizigin izleri goriiliir. Arap
diinyasindaki makamlarm en yaygm bi¢cimde kullanilan1 “Urfa” adi ile anilan
makamdir. Bu “Urfa Divan Makami”dir. Yaptigimiz arastirmalarda bircok oyun
havasi ve tiirkiilerin ayni oldugu goriilmiistiir. Yillardan beri Sanlwrfa’da Tiirkce
olarak sOylenen “Kara sandik acamadim lo lo” ve “Makaram Sar1 Baglar” gibi
tiirkiiler Arap aleminde de Arapca olarak soylenmektedir.”(Sanlurfa Valiligi Kiiltiir
Yaylari, 1999, s.41)

“Urfa’da halk miiziginin etkilesim alanlarindan biri de “Klasik Sanat Miizigi”
diye adlandirilan, Selguklu ve Osmanlh miizik gelenegi icinde bestelenen, genellikle

Istanbul menseli, sanat miizigi eserleridir. Urfa tiirkiilerinin makama dayali ve sanat
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agirlikli olmasinin nedeni de bu olsa gerekir.”(Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, s.230)

“Urfa halk miiziginin etkilendigi alanlardan biri de Osmanli doneminde etkin
bir sekilde faaliyet gostermekte olan tekkelerde icra edilen tasavvuf miizigidir.
Mevlevi ve Kadiri tarikatia mensup olanlarca icra edilen ilahi, nefesler Urfa’da halk
miizigi ile kaynasmustir. Oteden beri Urfa’da meshur okuyucularin ¢ogu hafiz ve
hocadir. Kide Hafiz, Hamit Hafiz, Halil Hafiz, Ahmet Hafiz gibi hafiz ve hocalarin
miizik meclislerine katilmalar1 ve miizikle i¢ ice olmalari, tiirkiiler, sarkilar yaninda
zaman zaman ilahiler okumalari, Urfa’da halk miizigi ile tasavvuf miiziginin

birbirlerini etkilemelerine ve kaynagmasia vesile olmustur.”(A.G.E, s.230)

“Sanlurfa halk miizigi ayrica yakin illerin miizik hayatini da etkilemis ve
etkilenmistir. Sanlwurfa’ya ait ezgi ve okuyus islubu, komsu illerdeki sanatgilar
tarafindan da benimsenmis ve o sanatgilar tarafindan plak ve kasetlere okunmustur.
“Sark Biilbiili” sifatiyla tanman Diyarbakirli Celal Giizelses; “Boyle baglar, Garibem
bu Vatanda, Kalemi Kasta Koydun, Coskun Sular Ne Bulanik Akarsm”, “Abdo’nun
Mezar1” gibi Sanlwrfa uzun havalarini plaga okumus, bunlarin birer Sanlurfa havasi

oldugunu 6zellikle belirtmistir.”(Sanlurfa Valiligi Kiiltiir Yaymlari, 1999, s.41)

“Ayrica Elaz1g, Sanlurfa ve Kerkiik arasinda tiirkii ezgileri ve uzun hava
adlarinda benzerlikler vardir. Elazig'da okunan "Ko6vengin yollarinda" ve "Mamos",
Kerkiik'te okunan "Kalanin ardinda bir das olaydim" gibi tiirkiiler, Sanlurfa' da da
yillardir sevilerek okunmaktadir. Bu tiirkiilerden baska her iki yorede de okunan
bircok tiirkii ve uzun hava vardir. Besiri, Muhalif, Kesik, Elezber (Arazbar) ve Kiirdi,

bu li¢ yorede de bilinen birer hoyrat tiirtidiir.

Yine Elazig ve Kerkiik'te kullanilan Ud ve Keman gibi klasik calgilarin
Sanlurfa'da da kullanilmasi, makam esasina goére miizik icra bigimi dikkate deger
benzerliklerdir. Divan, Nevruz, Rast, Ibrahimi Elaz1g ve Sanlurfa'da bilinen ve hemen

hemen ayni ezgilerle okunan birer klasik formdur.

Boylece Sanlurfa'nin etkilesim alani olarak; Elazig, Diyarbakir, Kerkiik ve

Halep't sayabiliriz. Bunlarin disinda Erzurum, Bayburt, Erzincan, Sivas,
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Kahramanmaras ve Gaziantep ile etkilesim varsa da bunun nispeti c¢ok

azdir.”(www.abuzerakbiyik.com, 2008)

2.3.4. Sanhurfa’da Sanat Miizigi

“14.ylizyilda Sanlurfa’da musiki gelisme gostermesine ragmen 1517 yilinda
sehrin Osmanl Imparatorluguna katilmasiyla bu gelismeler daha da hizlanmistir.
Osmanli donemindeki bassehirlere uzak olmasina ragmen sanat ve musiki faaliyetleri
leri diizeye ulasmistir. Bu devirde Urfa’ya siirgline gonderilen devrin {inli
musikisinaslarinin Urfa’da kaldiklar1 siire icerisinde yore halkinin bilhassa klasik
miizik kiiltiirtiniin gelismesinde biiyilik katkilar1 olmustur. Yorede mevcut dag, yati,
sira geceleri ve odalarda yapilan miizik toplantilar1 gibi gelenekler adeta birer agik
konservatuar olmus ve musikinin gelismesinde biiytik katkilar1 olmustur.”(T.C.Kiiltiir

Bakanlig1 Yayimlar Dairesi Baskanligi, “Sanliurfa”,1997,s.166)

“Sanlurfa miizik meclislerinde icra edilen sozlii ve sozsiiz eserler makam ve
usul bakimindan ¢ok zengindir. Tiirk miiziginin makamlarindan bir¢ogunu Sanlurfa
tiirkiilerinde gérmek miimkiindiir. Miizik meclislerindeki okuyucularm ¢ogu tiirkii
yaninda sarkilar1 da miikemmel olarak okurlar. Hatta ¢cogu kez fasillar; pesrevler ve

usulii agir sarkilarla baglar, faslin sonuna dogru tiirkiiler okunur.

Klasik sazlardan; kanun, Ud ve keman gibi calgilar Sanlwurfa miizik
meclislerinde kullanilir. Bunun sebebi miizik meclislerinde sik¢a klasik eserlerin

okunmasi1 ve Sanlwrfa halk ezgilerinin ses bakimindan genisligi ve giirliigiidiir.

Sanlwrfa tiirkiileri sanat yiikliidiir. Bu nedenle bir¢ogunun icrast zordur ve

tecriibe sahibi olmayan kisiler icra edemezler.

Gerek makam seyri, gerek usul, gerekse sanat degeri yiiksek tiirkiilerin olmasi,
yine meclislerde Ud, kanun, keman gibi sazlarin kullanilmasi tiirkiiler yaninda sarkilar
ve gazellerin icra edilmesi nedenleriyle, Sanlurfa meclislerinde icra edilen miizige,
“Tiirk sanat ve Tiirk halk miizigini de i¢ine alan bir yapiya sahiptir.” Dememiz uygun

olur kanaatindeyiz.”(Sanlurfa Valiligi Kiiltiir Yayinlari, 1999,s.42)
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Ayrica Urfa’da makamsal yapmimn bu denli gelismesinin ve icracilarmin
makamsal yapmin bu denli ustaca kullanmasinin 14. yiizyilda Urfa’ya siirgiin edilen
cok degerli musikisinaslarin burada yer almasi ve biitiin birikimlerini buradaki halka

aktarmasi sayesinde oldugu acikca goriilmektedir.

2.3.5.Sanhurfa’da Halk Muzigi

“Urfa halk miizigi, ezgi yapisi, s6z zenginligi, eser sayisi, kaliteli ve sistemli

icrastyla Tirk halk miizigi i¢inde seckin bir konuma sahip olmustur.

Urfa miizik kiiltiirtinde “sira geceleri” ve “yati geceleri”nin 6zel bir roli
bulunmaktadir. Haftada bir gece evlerde toplanarak sira gezen gruplar ile birka¢ giin
kalmak {izere daglara yatiya giden gruplarm ic¢inde g¢algi takimi ve okuyucularin da
bulunmasi bu gecelerde sohbetlerin yani sira usta-¢irak gelenegi igerisinde makam
gelenegine gore sistemli miizik icra edilmesi ile gengler ilk miizik bilgisi ve

terbiyesini de almaktadirlar.” (Yap1 kredi yayinlari, 2002,s.222)

“Folklorumuzun en canli ve en yaygin dallarindan biri olan halk miiziginin
Sanlwrfa’da makam ve usul bakimindan goéstermis oldugu zenginlik icra ve iislup
bakimmdan gosterdigi renklilik, incelenmeye deger bir konudur. Bu o6zellikleri
Sanlurfa halk miizigine ayr1 bir sahsiyet kazandirmustir.”(T.C. Kiltiir Bakanligi
Yayimlar Dairesi Baskanligi, “Sanlurfa”,1997,s.172)

“Sanlurfa halk miiziginin i¢ 6nemli yonii vardir. Biri, halk miiziginin iki ana
bicimden biri olan uzun havanin “hoyrat” tiirine Anadolu da yalnizca Urfa ve
Elazig’da rastlanilmasidir. Gerek s6z bakimindan cinas sanatiyla bezeli olmasi,
gerekse ezgi bakimindan zengin, icra ve tlslup bakimindan kivrak ve akici bir
giizellige sahip olmasiyla, hoyratin halk miiziginde ayr1 bir yeri vardir. Hoyratlar
okunmasindaki zorluklardan dolayi, halk ezgileri i¢ginde en az degisime ugrayan bir
bicimdir. Onda, daha eski donemlerin ezgi yapis1 ve zenginlikleri aslina daha yakin bir
sekilde bulunabilir.”’(A.G.E, s.173)

“Ikinci 6zelligi: Divan tarzi uzun havalarin okunmasidir. Bunlar genellikle

gazel tarzinda yazilmis siirlerin, slisli ve zengin ezgilerle serbest bir agizla
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sOylenmesinden olusmus bicimlerdir. Ussak, Rast, Segah, Hiiseyni, Divan ve Nevruz
gibi adlar verilen bu bi¢imler, dizi, seyir ve icra bakimindan Istanbul agz1 gazellerden
tamamen farklidir. Yakin zamana kadar Mahmut Giizelgéz, Ahmet ve Halil Uzungol
Kardesler tarafindan icra edilen bu havalar, ne yazik ki gilinlimiiz gen¢ sanatcilar

tarafindan pek ilgi gormemektedir.

Divan tarzi1 havalarin halk miizigine bir bagka katkis1 gazel aralarinda ¢alman
“ayak” lardan olusan pesrev ve gezinti gibi saz havalaridir. Radyolarimizdan zaman
zaman dinledigimiz “Urfa divan ayagr” ,”Urfa Hiiseyni gezintisi” gibi ezgiler iste
boyledir. Onlar aslinda uzun hava tiiriinde okunan gazel havalarinin ayaklaridir.”

(T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlar Dairesi Baskanligi, “Sanlurfa”, 1997, s.173)

“Ugiincii 6zelligi ise, bu ezgileri okuyus bicimleridir. Sanhurfa halk ezgilerini
okuyan sesler tiz, parlak ve tok seslerdir. Bu, yOrenin ses karakteridir. Bu sesler
genelde inici Ozellik gosteren tiirkiilerin sihirli ezgilerini, ezgiye hakim bir bicimde
bazen kivrak girtlak sesleri, bazen parlak kafa sesleri ve siisleyici notalariyla birlikte

caglayan misali yukaridan asagiya indirirler.

Cikic1 ozellik gosteren birkag tiirkii ile gazellerin tiimiinde ise, sesler giderek
giirlesen ve giizellesen bir bigimde gelisir. Kademe kademe yiikselen gazellerin son
mertebesinde icra bir baska giizellik kazanir. Ses burada yapabilecegi biitiin hiinerleri
gostererek dinleyicide heyecani doruk noktaya ulastirr.”(T.C. Kiiltiir Bakanligi
Yayimlar Dairesi Bagkanligi, “Sanlurfa”,1997,s.181)

“Sanlurfa s6zIii halk ezgilerinin ses bakimindan genisligi, tonalite bakimindan
giirliigii, bu yorede mey, sipsi, didiik gibi nisbeten ilkel ve ciliz sesli ¢algilarin
kullanilmamasina, hatta unutulmasima; aksine baglama, ud, climbiis, kanun ve keman
gibi daha geliskin ve giir sesli ¢algilarin benimsenmesine sebep olmustur. Davul ve

zurna hala her yerde 6nemini korumaktadir.”(A.G.E, s.181)

“Giiniimiiz gengleri arasinda baglama en yaygin ¢algi olarak deger kazanirken,
sesi ve calma teknigi bakimindan climbiisii cagristiran tar’in da giderek Onem

kazandig1 goriilmektedir.” (A.G.E, s.181)
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2.3.6. Sanhurfa’da Halk Miizigi Formlar:
2.3.6.1. Hoyrat

“Hoyratlar Dogu ve Gilineydogu Anadolu Yorelerimizde 6zellikle Diyarbakir,
Kerkiik, Urfa, Elazig’da yaygm olarak goriiliir. Halk arasinda en ¢ok hoyrat olarak
bilinmesine ragmen bazi yorelerde horyat, koyrat veya koryat olarak ta bilinmektedir.

Sozliikk anlami1 kaba, hirpalayici, huysuz, yakisiksiz ve ¢irkindir.

“Sanlurfa’da hoyratlar halk miizigimizde oldugu gibi bu bdlge kiiltiiriinde
calip soyleme gelenegi icerisinde yer almaktadir. Halk miizigindeki 6nem ve yeri bu
yoredeki 6nem ve yerinden kaynagmi almaktadir. Ozellikle birer mesk evi diye
niteleyebilecegimiz sira geceleri musiki toplantilarmmin en ciddi ve disiplinli icra

yerleridir.” (Halk Kiiltiirii Sempozyumu Bildirileri, 2002, s.179)

Hoyrat cinasli manilerin uzun hava olarak ezgilendirilmis sekline denir. Daha
cok erkekler tarafindan soylenir. Konular1 ise daha ¢ok sevgi ve sevgili {izerinedir.
Hoyratlarin en belirgin 6zelligi kafiyelerinin genellikle cinasli olmasidir. Yedili hece

Olciisiinde yazilmistir.” (Ekici, 2009, s.30)

“Ilk musra genellikle eksik heceli olur. Ik misradaki séz veya sdz grubu, daha
sonraki misralara ayak verir. Ayaklar sdylenisi, bir veya birbirine yakin, ancak manasi1
ayr1 kelimelerden segilir. Boylece meydana gelmis cinasli hoyratlar yaninda, cinassiz
hoyratlarda vardir. Fakat cinas hoyratin temeli ve baslica 6zelligi sayildigi igin,
hoyratin yaygm oldugu yorelerde cinassiz hoyratlara pek yiiz vermezler.” (Ozbek,

1994, 5.48)

“Hoyratlar diger uzun havalara gore daha Ozgiir, daha sert ve kuvvetli bir
sekilde, tiz bir sesle okunurlar. Bir sekizli (oktav) ses genligi olan hoyratlar oldugu

gibi sekizligi asan hoyratlar da vardir.” (Emnalar, 1998, s.360)

“Hoyratlarin ilk misralarinin genellikle eksik heceli oldugunu sdylemistik. Bu
boslugu da genellikle hitap s6zleri doldurur. Baba bugiin; zalim zalim, goziim, kardas

bogilin, taman, ah hele zalim, ah balam, azizim, gibi doldurma hitap sozleriyle
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baslanan hoyratlarin, birde kendilerine has giris ve ara miizikleri vardir.” (Ozbek,

1994, 5.51)

“Hoyratlarin kendine has bir okuyus tarzi vardir, bu tarz i¢in giir ve genis ses
gereklidir. “Mani s6z, hoyrat sadadir.” Bunun i¢in miizik meclislerinde yalniz hoyrat
sOylemekte usta kisiler de bulunabilir, bir mecliste karsilikli olarak sdylenir.” (A.G.E,

s.51)

“Hoyratlar c¢esitli isimlerle adlandmrilmis, fakat genellikle agizdan agiza
degisen ezgi isimleri vardwr. Kerkiik’te Besiri, muhalif, kiirde, mucula, mazan,
nobat¢i, yetimi, yolcu, timergele, kesiik... Urfa’da Besiri, muhalif, sirvani, diiz,
bahgeci, acem, 1rak, 1sfahani, mesnevi, kesik... Harput’ta Besiri, bagriyanik, kesik,
hiiseyni, kiirdi, sirvani, elezber, versak, muhalif isimleriyle adlandirilanlar bunlardan

bir kacidir.” (A.G.E, s.51)

2.3.6.2. Gazel

“1.Divan edebiyatinda kullanilan en az bes, en fazla on bes beyitlik, genellikle
ask ve giizellik konularmni isleyen bir nazim sekli. 2. Belli bir kaideye bagli olmadan,

tiirlii makamlarda dolasilarak sesle yapilan taksim.” (Ekici, 2009, s.28)

“Saz musikisindeki taksimin insan sesi ve soz ile yapilanidir. Herhangi bir
usule bagli degildir. Serbest okunur. 2, 4 veya daha fazla misra belli bir makam
anlayisi icinde melodilerle sdyleyerek sesle taksim etmektir. Onceden hazirlanmayip
icranin o andaki ilhamma baghdir. Buna irtical de denir. Giifteden ayr1 olarak araya
“of”, “aman”, “medet”, “ey” gibi linlemler de ilave edilebilir; fakat bunlarin fazlasi
hos karsilanmaz. Gazel, bash basina yapilabilecegi gibi, bazen sarkilarin miyanindan
sonra da okunabilir. Yahut miyan1 miisait olan bir konulabilir. S6zler genellikle gazel

tarzinda segcilirse de, baska bir tarzdan da alinabilir.” (A.G.E, s.28)
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2.3.7. Sanhurfa Halk Miiziginde Kullanilan Calgilar

“Sanlurfa’nin halk miizigi dalindaki zenginliginin ve bu sahada Tiirkiye’de
onemli bir yer teskil etmesinin bir nedeni de kullanilan calgilarin oldukga cesitli

olmasindan ileri gelmektedir.

Halk ¢algis1 denince, fabrika mali olmayan basit araglarla ve halkin kendi
tarafindan elle yapilan, standart-teorik akustik kurallara uymayan halkin iirlinii olan
calgilar anlagilir. Sanlurfa miizigi musikisinde bu ¢esit ¢algilar olduk¢a 6nemli bir
tutar. Hele Sanlwrfa diigiinlerinde, dag yatilarinda, sira gecelerinde, asbap gecelerinde

bu ¢algilarin yeri ¢ok 6nemlidir.

Yaygin olarak kullanilan ¢algilar: Cura, Cogiir, Baglama, Divan Sazi, Ud,
Cimbiis, Kanun, Keman, Kaval, Zurna, Davul, Tef, Darbuka, Kasik, Zilli Masa,
Carparak, Legen’dir. Daha onceleri nesetkar diye bir ensturman kullanilmakta ise de

giiniimiizde kullanilmamaktadir.”(Sanlurfa Valiligi 1999,s.41)

2.3.8. Sanhurfa Halk Miiziginde Kullanilan Usuller

Usul: “Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
mubhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usul denir.
Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde siralanmasi ve bu
vuruslarin  kiymetlerinin degisik olmasi usuller arasinda farklilagmayr meydana

getirmistir.

Usuliin vurulan her parcasma darb denir. (Darb eskiden Usul

anlaminda da kullanilmistir. Darb-1 fetih, Darb-1 Tiirki gibi)
Usulii, “Zamanin kaliplagmis halidir” veya “Degisik diiztimlerin

birlesmesinden meydana gelmisi ve kalip halinde belirlenmis Olgiidiir” diye tarif

etmekte mimkundiir.
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Bir usuliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve bir de zayif
zamana gerek vardir. Bu bakimdan “bir zamanl” usul olmaz.” (Ozkan, 2006, s.606,

607)

“Sanlurfa halk miizigi usul 6l¢ii bakimindan zenginlik gosterir. Ezgilerde 2, 3,
4, 6, 12 vuruslu gibi biitiin uluslarca bilinen ve kullanilan dlgiilerin yaninda yalniz
bize has 5,7,8,9,10,11 vb. vuruslu 6l¢iilerde kullanmistir.” (Kiiltiir Bakanlhig1 Yaynlari
1997,5.181)

2 zamanh (2/4), 3 zamanl (3/8), 3 zamanl (3/4), 4 zamanl (4/4), 5 zamanl
(5/8), 6 zamanl1 (6/8), 6 zamanh (6/4), 7 zamanl (7/8), 9 zamanli (9/8), 10 zamanl
(10/8), 12 zamanl (12/8)” (Sanlwrfa Valiligi 1999,5.36)

2.3.9. Sanhurfa Ezgilerinde Kullanilan Makamlar

“Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Muhayyer, Hiizzam, Gerdaniye, Saba, Mahur,

A0

Cargah, Karcigar, Segah, Rast, Hicazkar
Valiligi 1999,s.31)

(Say1 cokluguna gore boyledir.)(Sanlurfa

2.4. Makam ve Ayak

2.4.1 Makam Nedir?

“Dizinin bir dortli ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana
geldigini biliyoruz. Bir dizide en 6nemli perdeler durak, giicli ve asma karar
perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak ve giicliiniin 6nemi belirtilmek ve diger

kurallara da bagli kalmak suretiyle gezinmeye makam denir.” (Ozkan,2006,s.94)
“Bir dizide bir ya da birden fazla sesin perdenin gii¢lendirilmesiyle olusturulan

ezgi ve ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan isitsel etkiye

denilir.”(Akdogu, 2003,s.12)
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“Belirli bir 6zel dizinin sesleri izerinde rast gele degil belirli bir 6rgii kalibina
gore dolasilmasi, belirli bir duygu elde edilmesini saglar. Bu duyguyu saglayan orgii
kalibt makamdir. Dizide 6rgli kalibina uygun olarak dolasilirsa (bu dolagsmaya seyir
deniyor) hep ayn1 duygu elde edilir. Dolayisiyla makam teriminin belirli bir duyguyu
anlattig1 da sOylenebilir. Yaygin olan goriise gore, bir makamda hangi seslerin
kullanacagi, hangilerinin iizerinde durulacagi, hangilerine Onem verilecegi,
dolasmanin hangi seste bitirilecegi gibi hususlar kesinlikle saptanmis olmalidir. Aksi
halde farkh farkli duygular elde edilir ve makam kavramimin anlami kalmaz.” (Ekici,

2009, s.24)

“Tiirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu
bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki climlelerinin meydana getirdigi

cesniye makam denir.” (A.G.E, s.24)

“Makam, esas unsurlariyla isitildiginde, baska kisimlara bdoliinemeyecek
sekilde 6zel bir biitiinliik tastyan nagmelerdir. Tiirk Musikisinde bir dizinin islenis
bicimine makam denilmektedir. Makam diziyi islerken yol gdstericilik yapacak bir

yontemdir.” (Uygun, 1999, s.170)

2.4.2. Ayak Nedir?

“Maya, Ibrahimi, Divan gibi T.H.M ezgisel bigcimlerinden 6nce, kirik hava
tirlinde bir bolim vardir. Bu boliime “AYAK” denir. Her formun ayagi kendine
Ozgiidiir. Ayak boliimi calgisal olup, bir veya birkag¢ saz ile ¢alinir. Ana bolim ise
sozliidiir ve SOLO dur. Ayak bittikten sonra bir saz, solistin ana boliime giris
perdesini belirtir. Diger sazlar ana ezginin karar perdesinde DEM tutar. (DEM karar
sesinin devamli duyulmasidir.) Kirik hava tiirtinde olan ayak boliimiinii, Ana bolim
Aranagmesi olarak tanimlamak yanlis olmaz. Solist, ana boliimden bir beyit veya bir
dortliik okuduktan sonra, sazlar ayak boliimiinii tekrar ederler. Bir boliimliik ayaklar
oldugu gibi, birka¢ boliimlii (haneli) ayaklar da vardir. (Pesrevlerde oldugu gibi)
Bilhassa Divanlar ayak boliimlerinden olusur. Sazlar birinci boliimii ¢alar, divandan
bir beyit okunur. Bdylece ayak haneleriyle divan beyitleri sirasiyla icra edilir.”(Onal,

s.10)
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e “Tirk Halk ezgilerinde ve edebiyatinda baslangicta hazirlama

amaciyla verilen sozlii ya da miizikli kisim.”(Emnalar,1998, s.527)

e “Tiirkii Ayagr Yalniz saz veya baglama ile giris yapilir.(Tirki
melodisinin saz ile gosterilmesi).” (A.G.E,1998, s.527)

e “Baslangig-Ayak; Yalniz saz ile deyis tarzinda calis (ritmik), tiirkiiye
baslamadan Once usulsiiz olarak bir kiiclik saz gosterisi ile ton

belirleme ve tiirkiiye girme.” (A.G.E,1998, s.527)

e “Ayaklar, (Diziler), Tiirk halk miizigindeki ezgilerde, belli karakteristik
sesleri bilinyesinde bulunduran dizi gruplar1 vardir. Genellikle bu

gruplara “Ayak” ad1 verilmektedir.” (A.G.E, 1998, s5.528)

“Dizi-ayak adlarinin ne amacgla kondugu, kim tarafindan kondugu
bilinmemektedir. Bu adlar yoreden yoreye de degisik olarak sdylenmektedir.”

(A.G.E,1998, 5.528)

Bir diger anlamda ayak; “Halk ozanlar1 arasinda yapilan yarismalarda ve
atismalarda konuyu belirten bir ayak verilir. Bu olaya Ayak acma (Ayak verme)
denir.”(Onal, s.11)

Ayak; “Halk miizigimizde bazi ezgilerin, belirli bir dizisi ve seyri vardir. Bu
dizilere de AYAK denir. Ancak zengin bir melodik yapi iceren T.H.M. ’inde bu
diziler azinlikta kalir. Tiirk Sanat Miizigi’nde nasil Basit Makamlar 13 tane ise, bu
ayak dedigimiz dizilerin sayis1 da 26’y1 gecmez. Bu dizileri makam karsilig1 olarak
degerlendirmek dogru olmaz. Makam besteden 6nce uyulmasi gereken bir kuraldir.
T.H.M. ‘indeki bu ezgiler her ne kadar bir makamin dizisine benzerse de, seyir, mod
bakimindan farkhidir. Makam kurallarina bagh kalmaz. Karar (Tonik) ve Giicli

seslerinin ¢ogu kez degistigi goriiliir.”(A.G.E, s.10,11)
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2.4.3. Sanhurfa’da Makam ve Ayak Kavram

“Sanlurfa’nin miizik yasantis1 giiniibirlik ve gecici degil, aksine ge¢misin
kesin ¢izgilerini tasiyan kalici, ustalik(sanatkarlik) isteyen bir yapiya sahiptir. Bu
yapinin temel tasi ise “Makam Gelenegi”dir. Yani sistemli bir miizik icrasidir.

Sanlwrfali bilhassa miizigini icra ederken makam gelenegini uygulamakta o
kadar hassastir ki, Sanlurfa’da herhangi bir sanat¢inin degeri, makam bilmesi ve

bildigi makamlar1 icra edebilmesi ile 6l¢iiliir.”(Sanhurfa Valiligi 1999,5.30,31)

“1926 yilinda derleme calismalar1 yapmak iizere Dariil-Elhan (Istanbul
Konservatuari)’dan Urfa’ya gelen heyette bulunan Ekrem Besim Bey, derlemelerle
ilgili yaymlanan Dariil-Elhan’in “Anadolu Halk Sarkilar1 Defteri”nin 6nséziinde
Urfali musikisinaslar hakkinda: “.....Sunu ilave etmek isterim ki, Urfa’da dinledigimiz
zevatin hemen climlesi, miizige az ¢ok vakif insanlardi. Terenniim ettikleri parcalarin
hangi makamda oldugunu ve seyrini bilerek okuyorlar. Urfalilarin sesleri ¢ok temiz ve
tizdir. Ik isittigim vakit erkek sesinin bu kadar yiiksek perdelere fennin vesaitinden
istifade etmeksizin erisebilecegine hayret ettim.” Diye bahsetmistir.”(Yap1 Kredi

Yayinlar1 2002,s.229)

Urfa meclislerinde miizik icra eden gruplara “Takim” adi verilir. “Her takim
kendi ustasinin veya kurucusunun adi ile sdylenir. Mesela; Mukim Tahir’in, Kel
Hamza’nin, Tenekeci Mahmut’un takimlar1 gibi. Mevlitlerde ise, Hac1 Nuri Hafizin,
Tenekeci Mahmut’un, Halil Hafiz’in, Sih Ibrahim’in, Bozey’in oglu Ahmet’in ve
Kazanci Bedih’in takimlar1 gibi. Iste bu takimlar, katildiklar1 miizik fasilli
toplantilarda, belirli bir makamla (genellikle Rast veya Divan’la) baslayip daha sonra
diger makamlarla devam ederler. Makam sirasma gore, tiirkiiler, uzun hava (hoyrat)
ve gazelleri okuyup meclisi cogskun bir miizik sélenine g¢evirirler. Meclisin sevk ve
nesesi arttikca bircok makam gecilir ve icra edilen miizik daha da zenginlesir.”

(Sanlwrfa Valiligi, 1999, s.31)

“Klasik sazlardan; kanun, ud ve keman gibi calgilar miizik meclislerinde

kullanilir. Bunun sebebi miizik meclislerinde sik¢a klasik eserlerin okunmasi ve
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Sanlwurfa halk ezgilerinin ses bakimindan genisligi ve giirliigiidiir.”’(A.G.E, s.42)

“Ud, keman, kanun gibi klasik calgilarin Sanlwurfa’da kullanilmasi, makam

esasina gore miizik icra bi¢imi i¢in dikkate deger bir durumdur.”(A.G.E, s.42)

“Urfa miiziginde makam ve ayak kavramlarinin herhangi bir sekilde ayrimima
gidilmemesi Sanlurfa meclislerinde icra edilen miizige “Tiirk Sanat ve Tiirk Halk

Miizigini de” i¢ine alan bir yapiya sahip oldugunu gosterir.” (A.G.E, s.42)

“Bir kisim eserlerin belirli makam, kalip ve kurallarina uymamasi bir eksiklik

degil aksine Sanlurfa miiziginde bir zenginlik olarak goriilmektedir.” (A.G.E, s.31)

“Gelin olacak kizin evinde yapilan kina gecesinde, damat icin yapilan asbap
gecelerinde erkeklerde ise yazin bag, bahge, dag yatilarinda, kisin ise arkadas
gruplariyla yapilan sira gecelerinde makam gelenegine gore tiirkiiler ve hoyratlar

okumak 6nemli bir gelenektir.” (A.G.E, s.39)

1926 yilinda Sanhwurfa’da halk miizigi ¢aligmalar1 yapan Dar-iil Elhan (daha
sonraki adiyla Istanbul Belediye Konservatuari) arastirma ve inceleme heyeti baskani
Rauf Yekta Bey, bu derlemelerin yaymlandigi 1 nolu Defter’de, Urfa halk miiziginin
makam zenginligi ile okuyucularinin dik ve parlak sesleri, usta icra ve iisluplarmin

insan1 hayrete diisiirecek derecede cazip ve enteresan oldugunu belirtir.

O zamanm Halil-ir Rahman Camii Imami Zeki Bey ile Haci Nuri
Hafiz(Basaran), etkileyici sesleri ve derin repertuarlariyla heyetin dikkatini ¢ekmis,
onlar1 adeta biiylilemislerdir. Bir tarafta halk isi saf tiirkii ve hoyrat sdyleyen bu
insanlarin, bir tarafta da Istanbul’da bile duyulmamus divan tarz1 siirlerle bir takim
makamlar1 icra etmeleri, heyeti: Urfa’ya yiirekten baglar. Her ilde 3-4 giin kalan
heyet, Halepli Bahgesi’ndeki Sakip Bey’in konaginda 12 giin kaldiklar1 halde isin
icinden ¢ikamazlar, durumu herhangi bir neticeye baglamadan bir daha gelmek iizere
ayirirlar. Clinkii o zamanlar makam fikrine bagh sistemli miizigin, sadece
imparatorlugun bassehri Istanbul’da icra edildigi zannediliyordu. Oysaki yiizlerce yil

once, daha Istanbul payitaht olmadan bile, Anadolu beylerinin konaklarinda makam
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anlayisina dayali sistemli miizik yapiliyordu. Iste bunlarin devami olan birgok makam
bugiin Urfa, Elazig, Konya, Kastamonu gibi illerimizde halen yasadiklari halde
Istanbul’da bilinmemektedir. Ciinkii Anadolu’dan baskente zengin Tiirk miizigi

hazinesinin ancak bir bolimi taginmistir.(Sanlurfa Valiligi, 1997, s.172)

2.4.4. Sanhurfa’da Makam Kavramimin Halk Miizigindeki Yeri

“Sanlurfa’nin Anadolu halk miiziginin besigi oldugu soylenmektedir. Bunun
sebebi de miizik ve makam geleneginin tipk: tarihi kadar eski olmasindan
kaynaklanmaktadir. Nasil ki Urfa’nin tarihi ge¢misi medeniyetlerin besigi olarak
biliniyor ise miiziginin de ayni tarihlere uzanmasmin yukarida belirtilene kaynaklik

ettigini sdyleyebiliriz.”(Yap1 kredi Yayinlari, 2002, s.225)

“Osmanl1 dncesi Istanbul heniiz daha bassehir olmadan, Anadolu beylerinin
konaklarinda makam anlayisina dayali miizikler yapiliyordu. iste bunlarm devami
olan birgok makam, bugiin biiyiik Tiirk bestecileri tarafindan bilinmemesine ragmen

Sanlwrfa’da varligini stirdiirmektedir.”(Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1997,s.181)

2.5. Sanhurfa Halk Miiziginde Kullanilan Makamlarin
G.T.S.M.’ deki Tarifleri:

2.5.1. G.T.S.M’de Hiiseyni Makamr’min Tarifi:

a) Durag: “Diigah perdesidir.”(Ozkan, s.179)

b) Seyri: “Inici-¢ikicidir.”(A.G.E, s.179)

¢)Dizisi: “Diigah perdesi iizerinden baglayarak tize dogru hiiseyni perdesine kadar
siralanan hiiseyni beslisinin tiz tarafina hiiseyni perdesi iizerinden yine tize dogru
muhayyer perdesine kadar siralanan ussak dortliisiiniin eklenmesinden meydana
gelmistir. Kisaca; diigdh perdesindeki hiiseyni beslisine hiiseyni perdesindeki ussak

dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.”(Cakar, s.238)

d)Giigliisii: “Hiiseyni beglisi ile Ussak dortliisiiniin ek yerindeki Hiiseyni

perdesidir. Uzerinde Ussak cesnisiyle yarmm karar yapilir. Fakat nagmeler Tiz
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Buselik’ten inerse ,buna Hiiseyni’de Hiiseyni denir.”(Ozkan, s.179)

e)Donanmm: “Si i¢cin koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima

yazilir.”(A.G.E, s.180)

f)Yedeni: “2. Cizgideki sol Rast perdesidir.”(A.G.E, s.180)

Yerinde Haseynt S'lisi  Duseyni'de Ussdk 4'itsa
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Sekil 1. G.T.S.M ‘de Hiiseyni Makami Dizisi

2.5.2. G.T.S.M’de Rast Makami’min Tarifi:

a)Duragr: “Rast perdesidir.”(Ozkan, 2006 s.137)

b)Seyri: “Cikicidir.”(A.G.E, s.137)

¢) Dizisi: “Rast perdesi iizerinden tize dogru neva perdesine kadar siralanan
rast beslisinin tiz tarafina neva perdesi lizerinden yine tize dogru gerdaniye
perdesine kadar siralanan rast dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.
Kisaca; rast perdesindeki rast beslisine neva perdesindeki rast dortlinsiin

eklenmesinden meydana gelmistir.”(Cakar, 2004 s.394)

d)Giigliisii: “Besli ile dortliiniin ek yerindeki Neva perdesidir.”(Ozkan, 2006
s.137)

e)Donanmmi: “Si icin koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima

konulur.”(Ozkan, 2006, s.138)
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f)Yedeni: “1. Aralikta ki bakiye diyezli fa Irak perdesidir.”(A.G.E, s.138)

Yerinde Rést 5'lisi ~ Nevé'da Rést 4'liisii
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Yerinde Rast Makam Dizisi

Sekil 2. G.T.S.M ‘de RastMakami Dizisi

2.5.3. G.T.S.M’de Mahur Makami’nin Tarifi:

a)Duragi: “Rast perdesidir.”(Ozkan,2006, s.215)

b)Seyri: “Inicidir.”(A.G.E, 5.215)

¢) Dizisi: “Cargah beslisine ¢cargah dortliisiiniin eklenmesi ile meydana gelen
cargah dizisinin rast perdesindeki seddidir. Buna gore; rast perdesi lizerinden tize
dogru neva perdesine kadar swralanan cargah beslisinin tiz tarafina neva perdesi
iizerinden yine tize dogru gerdaniye perdesine kadar siralanan cargah dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir. Kisaca; rast perdesindeki ¢argdh beslisine, neva
perdesindeki cargdh dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.”(Cakar, 2004,

5.298)

d) Giigliisii: “Birinci mertebede giiclii, inici bir makam oldugu i¢in tiz durak
Gerdaniye perdesidir. Uzerinde Cargah ¢esnili yarim karar yapilir. ikinci mertebede
giiclii ana dizinin ek yerindeki Neva perdesidir. Bu perde iizerinde yine Cargah cesnili
asma karar yapilir. Hatta bu kalisa kuvvet vermek i¢in bazen kii¢iik miicenneb diyezli

do Hicaz perdesi yeden olarak bile kullanilabilir.” (Ozkan, 2006, s.216)

e) Donamimi: “Fa icin kiiciik miicenneb diyezi donanima yazilir.”(A.G.E,

5.216)
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f) Yedeni: “1.
perdesidir.”(A.G.E, s. 216)

Nevi'da
Cargah 4'lisi ~ Rast'da Cirgih 5'lisi
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Yerinde Mahiir Makam Dizisi
( Rést'da Cargah Dizisi )

Sekil 3. G.T.S.M ‘de Mahur Makami Dizisi

2.5.4. G.T.S.M’de Hiizzam Makami’mn Tarifi:

a) Durag: “Segah perdesidir.”(Ozkan, 2006,s.311)

b) Seyri: “Inici — ¢ikicidir.”(A.G.E, s.311)

Araliktaki  kiigiik miicenneb  diyezli

fa

Gevest

¢) Dizisi: “Segah perdesi iizerinden tize dogru evc perdesine kadar siralanan

hiizzam beglisinin tiz tarafina evc perdesi lizerinden yine tize dogru tizsegah perdesine

kadar siralanan hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Kisaca; segah

perdesindeki hiizzam beslisine eve perdesindeki hicaz dortlisiiniin eklenmesinden

meydana gelmistir.

Dizinin perde araliklar1 segah perdesinden tizsegah perdesine kadar

(STSA+SAB)’dir.

Dizideki sesler Tiirk miizigindeki isimleri ile s0yle swralanir : 1. Segah,

2. Cargah, 3. Neva, 4. Hisar, 5. Evc, 6. Gerdaniye, 7. Siinbiile, 8. Tizsegah.”(Cakar,

2004,5.250)

d) Giicliisii: “Makamda giiclii, dizinin ticlingli derecesindeki NEVA

perdesidir. Uzerinde hicaz dortliisii ile yarim karar verilen bu dizinin tiz tarafindaki

degisiklik i¢in gereken dnemli bir perdedir.”(A.G.E, 5.252)
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e) Donanim: “Koma bemollii SI segah, bakiye bemollii MI hisar ve
bakiye diyezli FA evc perdeleri ile gosterilir. Yeden olarak kullanilan kiirdi perdesi

melodi igerisinde gereken yerlere konur.”(Cakar, 2004,s.252)

f) Yedeni: “Dizinin ariza isaretli ve zayif olan karar sesi segah
perdesini kuvvetlendirmek, tam bir bitis duygusu uyandwrmak i¢in genellikle
kullanilan; durak olan segah perdesinin altindaki bakiye diyezli LA KURDI
perdesidir.”(A.G.E, s.252)

Evi¢'de Hicaz 4'liisii
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Yerinde Hiizzim Makami Dizisi

Sekil 4. G.T.S.M ‘de Hiizzam Makami1 Dizisi

2.5.5. G.T.S.M’de Hicaz Makami’nmin Tarifi:

a) Durag: “Diigah perdesidir.”(Ozkan, 2006, s.164)

b) Seyri: “Inici-¢ikici, bazen de ¢ikici olarak kullanilmustir.”(A.G.E,
s.164)

¢) Dizisi: “Diigdh perdesi iizerinden baglayarak tize dogru neva
perdesine kadar siralanan hicaz dortliisiiniin tiz tarafina neva perdesi lizerinden yine
tize dogru muhayyer perdesine kadar siralanan rast beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Kisaca; diigah perdesindeki hicaz dortliisiine neva perdesindeki rast

beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Dizinin perde araliklar1 diigah perdesinden muhayyer perdesine kadar

(SAS + TKST)dir.

Dizideki sesler Tiirk miizigindeki isimleri ile s0yle siralanir: 1.Diigah,
2.Dikkiirdi, 3.Nimhicaz, 4.Neva, 5.Hiiseyni, 6.Evc, 7.Gerdaniye, 8. Muhayyer.”(Cakar,
2004, s.205)
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d) Giigcliisii: “Hicaz dortliisiiniin bitip rast beslisinin basladig1r yani hicaz
dortliisii ve rast beslisinin ek yeri olan NEVA perdesidir. Uzerinde rast beslisi ile
yarim karar verilen hicaz makamini, {izeride bu kez buselik beslisi ile yarim karar

verilen hiimayun makamindan ayirimi saglayan 6nemli bir perdedir.”(A.G.E, s.205)

e) Donanim: “Bakiye bemollii Si dikkiirdi; bakiye diyezli DO nimhicaz ve
bakiye diyezli FA evc perdeleri ile gosterilir.”(A.G.E, s.205)

f) Yedeni: “Durak olan (LA) diigdh perdesinin altindaki (SOL) RAST
perdesidir. Karar sesini kuvvetle belirten karar altindaki sestir.”(A.G.E, s.205)

Nevi'da Rist 5'lisi
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Sekil 5. G.T.S.M ‘de Hicaz Makami Dizisi

2.5.6. G.T.S.M.’ de Ussak Makam1’nin Tarifi:

a)Duragi:“Diigah perdesidir.”(Ozkan, 2006, s.143)

b)Seyri:“Cikicidir.”(A.G.E, s.143)

¢)Dizisi:“Diigah perdesi iizerinden tize dogru neva perdesine kadar siralanan
ussak dortliistinlin tiz tarafina neva perdesi iizerinden yine tize dogru muhayyer
perdesine  kadar  swalanan  buselik  beslisinin  eklenmesinden = meydana
gelmistir.”(Cakar, 2004 s. 541)

d)Giigliisii: “Ussak dortliisii ve buselik beslisinin ek yeri olan NEVA
perdesidir. Uzerinde buselik beslisi ile yarim karar verilen ¢ok Onemli bir

perdedir.”(A.G.E, s.541)
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e)Donanimi: “Yalniz si i¢in koma bemolii donanima yazilir.”(Ozkan, s.143)

f)Yedeni: “Durak olan diigdh perdesinin altindaki (SOL) RAST
perdesidir.”(Cakar, 2004, s.541)

Nevi'da Biselik 5'lisi
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Sekil 6. G.T.S.M ‘de Ussakr Makami Dizisi

2.5.7. G.T.S.M’ de Gerdaniye Makami’nin Seyri:

a)Durag: “Diigah perdesidir.”(Ozkan, 2006, 5.392)

b)Seyri: “Inicidir.”(A.G.E, 5.392)

c)Dizisi: “Yerinde inici Rast dizisine yine yerinde inici Hiiseyni dizisinin

eklenmesinden meydana gelmistir.” (A.G.E, s.392)

d)Giigliisii: “Birinci mertebe giiclii inici Rast dizisinin tiz duragir Gerdaniye
perdesidir. ikinci mertebe giiclii ise aym1 dizinin ek yerindeki Neva perdesidir. Neva
perdesi lizerinde Rast veya Buselik ¢esnileri ile asma karar yapilir. Makamin asma

karar perdeleri coktur.1. ve 2. Giigliiler bazen yer degistirir.”’(A.G.E, s.392)
e)Donanimm: “Rast veya Hiiseyni makamlarindaki gibi, si i¢in koma bemolii,
fa icin bakiye diyezi donanmmma yazilir. Gerekli degisiklikler eser icinde

gosterilir.”’(A.G.E, s.393)

f)Yedeni:”Durak olan Diigdh (LA) perdesinin altindaki Rast (SOL)
perdesidir.”(Cakar, s.183)

34



Yerinde inici Riast Dizisi
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Sekil 7. G.T.S.M ‘de Gerdaniye Makami Dizisi

2.5.8. G.T.S.M’ de Segah Makam1’min Tarifi:
a)Durag: “ Segah perdesidir.”(Ozkan, 2006, .296)
b)Seyri: “Cikicidir.”(A.G.E, 5.296)

¢)Dizisi: “Segah perdesi {izerinden tize dogru evc perdesine kadar
siralanan segah beslisinin tiz tarafina evc perdesi iizerinden yine tize dogru tiz segah
perdesine kadar siralanan hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.
Kisaca;segah perdesindeki segah beslisine evc perdesindeki hicaz dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.”(Cakar, 2004, s.436)

d)Giigliisii: “Makamda giiclii, dizinin ti¢ilincli derecesindeki NEVA
perdesidir. Uzerinde yarim karar verilen ve dizinin tiz tarafindaki degisiklik icin

gereken onemli bir perdedir.”(A.G.E, s.437)

e)Donanimi: “Si ve mi icin koma bemolii, fa icin bakiye diyezi

donanima yazilir. Gerekli degisiklikler eser i¢inde gosterilir.”(Ozkan, 2006, 5.299)

f)Yedeni: “Dizinin ariza isaretli karar sesi olan segah perdesini
kuvvetlendirmek ve tam bir bitis duygusu uyandirmak i¢in genellikle kullanilmasi
gereken ve durak olan segah perdesinin altindaki bakiye diyezli LA KURDI
perdesidir.”(A.G.E,s.437)
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Sekil 8. G.T.S.M ‘de Segah Makami Dizisi

2.5.9. G.T.S.M’de Saba Makam1’nin Tarifi:

a)Duragi: “ Diigah perdesidir.” (Ozkan, 2006, s. 369)

b)Seyri: “Cikict veya ¢ikici-inici olarak kullanilmistir.”’(A.G.E, s.369)

c)Dizisi: “Makamin dizisi cargdh perdesinde zirgiilelihicaz dizisine

diigah perdesinde saba dortliisiiniin eklenmesi ile olugsmustur.” (Cakar, 2004, s.415)
d)Giigliisii: “Saba dortliisiiniin 3.derecesi olan Cargah perdesidir. Bu,
makam i¢in ¢ok 6nemli bir perdedir. Biitiin seyir esnasinda eksen Cargah perdesidir.

Uzerinde Zirgiileli hicaz ¢esnisiyle yarim karar yapilir.” (Ozkan, 2006,s. 371)

e)Donanimi: “Si icin koma bemolii, re i¢cin bakiye bemolii donanima

yazilir. Gerekli degisiklikler eser i¢inde gosterilir.” (A.G.E, s. 371)

f)Yedeni: “Durak olan diighh perdesinin altindaki RAST
perdesidir.”(Cakar, s. 416)
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Sekil 9. G.T.S.M ‘de Saba Makami Dizisi

2.5.10. G.T.S.M’de Muhayyer Makamr’nin Tarifi:

a)Durag: “Diigah perdesidir.”(Ozkan, 2006, s.185)

b)Seyri: “ Inicidir.”(A.G.E, s.312)

c)Dizisi: “Makamin dizisi diigdh perdesindeki hiiseyni beslisine
hiiseyni perdesindeki ussak dortliisiiniin eklenmesi ile olusmustur.”(Cakar, 2004,

s.312)

d)Giigliisii: “Hemen biitiin inici makamlarin birinci mertebe giicliisii —
bazi istisnalar hari¢ — tiz duraklaridir. Muhayyer makamimin birinci mertebe gii¢liisii
de muhayyer perdesidir. Nagmeler tiz Hiiseyni perdesinden inip de Muhayyer’de
yarim karar yapilirsa, ¢gesni Hiiseyni’dir. Tiz Neva’dan inip yine Muhayyer’de yarim
karar yaparsa Ussak’lidir.

Ikinci mertebe gii¢lii ana dizinin ek yerindeki Hiiseyni perdesidir.
Bunun iizerindeki cesni, Ussak c¢esnisidir, fakat Tiz Segah yerine Tiz buselik
kullanilarak inip Hiiseyni perdesinde kalinirsa, buna Hiiseyni’de Hiiseyni

denir.”(Ozkan, 2006, s.186)

e)Donammi: “Koma bemollii SI segah ve bakiye diyezli FA evc
perdeleri ile gosterilir. Perde degisiklikleri eser igerisinde gerekli ariza isaretleri

yazilarak gosterilir.”(Cakar, 2004 s. 312)
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f)Perdelerin Tiirk Miizigindeki Isimleri: “Pestten tize dogru: Diigah,
Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer’dir.”(Ozkan, 2006, s.186)

g)Yedeni: “2.cizgideki sol Rast perdesidir.”(A.G.E, s.186)
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Yerinde Muhayyer Makam Dizisi

Sekil 10. G.T.S.M ‘de Muhayyer Makam1 Dizisi

2.5.11. G.T.S.M’de Karcigar Makam1’nin Tarifi:

a)Durag: “Diigah perdesidir.”(Ozkan, 2006, s.199)

b)Seyri: “Inici-¢ikicidir.”(A.G.E, 5.199)

¢)Dizisi: “Diigah perdesi lizerinden tize dogru neva perdesine kadar
siralanan ussak dortliisiiniin tiz tarafina neva perdesi iizerinden yine tize dogru
muhayyer perdesine kadar siralanan hicaz beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Kisaca; diigah perdesindeki ussak dortliisiine neva perdesindeki hicaz

beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir.”(Cakar, 2004, s.269)

d)Giigliisii: “Ussak dortliisiinlin bitip hicaz beslisinin basladigi, ussak
dortliisii ile hicaz beslisinin ek yeri olan; gerek seyre baslarken giriste ve gerekse
iizerinde hicaz beslisi ile yarim karar verilmesinde O©nemli olan NEVA

perdesidir.”(A.G.E, 5.269)

e)Donanimi: “Koma bemollii SI segah, bakiye bemollii Mi hisar ve

bakiye diyezli FA evc perdeleri gosterilir.”(A.G.E, 5.269)

f)Yedeni: “2.cizgideki sol Rast perdesidir.”’(Ozkan, 2006, s.200)
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Yerinde Karcigar Makam Dizisi

Sekil 11. G.T.S.M ‘deKarcigar Makami Dizisi

2.5.12. G.T.S.M’ de Cargah Makami’nin Tarifi:

a)Duragi: “Cargdh veya Kaba Cargdh perdesidir (Cargdh’in biitiin
sekizlilerini durak olarak kabul edebiliriz).”(Ozkan, 2006, s.118)

b)Seyri: “Cikici veya ¢ikici-inici olarak kullanilmistir.”(A.G.E, s.118)

¢)Dizisi: “Cargah veya Kaba Cargah perdesi lizerindeki bir Cargah
beslisine 5.derece iizerinde bir Cargah dortlisiiniin eklenmesinden meydana

gelmistir.”(A.G.E, s.118)

d)Giigliisii: “Duragi kaba ¢argah perdesi olan dizide; ¢argah beslisinin
bitip cargah dortliisiiniin basladig1; ¢argah beslisi ile ¢argah dortliisiiniin ek yeri olan

ve lizerinde ¢argah dortliisii ile yarim karar verilen RAST perdesidir.

Duragi1 cargadh perdesi olan dizide; cargdh beslisinin bitip ¢argdh
dortliisiiniin basladig1; cargah beslisi ile cargah dortliisiinlin ek yeri olan ve iizerinde

cargah dortliisii ile yarim karar verilen gerdaniye perdesidir.”(Cakar, 2004, s.133)

e)Donanimi: “Cargdh dizisi, tabi bir dizidir. Sesler, herhangi bir
degistirme isareti ile degistirilmemistir. Bu sebeple donanima higbir sey

yazilmaz.”(Ozkan, 2006, s.118)

f)Yedeni: “Durak olan kaba cargah perdesinin altindaki; karari
kuvvetli bitis duygusu vererek kuvvetlendiren ve makamin bitisinde tamlik ve tam bir

bitis duygusu uyandiran KABABUSELIK perdesidir. Veya dizi ¢argdh perdesi
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iizerinden baslayarak tize dogru swralanmis ise yeden BUSELIK perdesidir.”(Cakar,
2004 s.133)

Kaba Cirgih'da Rést'ta Cargih 4'liisii
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Sekil 12. G.T. S.M ‘de Cargah Makam1 Dizisi

2.5.13. G.T.S.M’ de Hicazkar Makami’nin Tarifi:

a)Durag: “Rast perdesidir.”(Ozkan, 2006, s.264)
b)Seyri: “Inicidir.”(A.G.E, 5.264)

¢)Dizisi: “Hicaz beslisine hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana
gelen zirgiilelihicaz makami dizisinin rast perdesi iizerindeki seddidir. Buna gore rast
perdesi lizerinden yine tize dogru neva perdesine kadar siralanan hicaz beslisinin tiz
tarafina neva perdesi ilizerinden yine tize dogru gerdaniye perdesine kadar siralanan
hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Kisacasi; rast perdesindeki hicaz
beslisine neva perdesindeki hicaz  dortliisiiniin = eklenmesinden meydana

gelmistir.”(Cakar, 2004, s.216)

d)Giigliisii: “Tiz durak Gerdaniye perdesi birinci mertebe giigliidiir.
Uzerinde hem Hicaz, hem de Buselikli yarmm kararlar yapabilir. Ana dizinin ek
yerindeki Neva perdesi ikinci mertebe giiglii olup lizerinde asma kararlar yapilir.”

(Ozkan, 2006, 5.265)

e)Donammi: “Esas diziye gore koma bemollii SI segah, bakiye
bemollii M hisar, bakiye bemollii FA zirgiile ve bakiye diyezli FA evc perdeleri ile
goterilir. Fakat gerdaniye perdesi Tlzerine buselik beslisi getirilerek dizinin
genisletilmis sekli ile kullanilmasi halinde (LA) ve (SI) perdelerinde degisiklik
gerektiginde bu degisiklik ya eser igerisinde veya [bakiye bemollii M1 hisar ve bakiye
diyezli FA evc perdeleri sabit kalmak iizere] donanimda gdsterilir.”’(Cakar, 2004, s.216)

40



f)Yedeni: “Durak olan (Sol) rast perdesinin altindaki bakiye diyezli FA IRAK
perdesidir.”(A.G.E, s.216)
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Sekil 13. G.T. S.M ‘de Hicazkar Makami Dizisi

2.5.14. G.T.S.M.”’ de Rehavi Makami1’nin Tarifi:

Basit Rehavi:

“Makamin Duragi: Rast (sol) perdesidir.

Makamn Dizisi: Rast dizisi ve yegah perdesinde rast dortliisiinden olusur.
Makamn Giigliisii: Neva perdesidir.

Makamin Yedeni: Irak perdesidir.

Makamn Tiz Duragi: Gerdaniye perdesidir.

Makamin Donanimi: Segah ve evc perdeleriyle gosterilir.

Makamin Seyri: Cikic1 — inicidir.” (Cakar, 2004, 5.402)

“Sanlurfa’da gayet ince ve hazin bir sesle yapilan ayinler “Rehavi” makamini
ortaya ¢ikarmustir. Rehavi, Urfali, Urfaya ait veya mensup bu makam Ibn-i Sina’dan
gecmistir. Buna gore bu makam 10. asirdan 6ncedir. Rehavi makamu iki tiirliidiir, biri
basittir ve kararma dogru yegah(Re) perdesine kadar iner ve bugiinkii “Rast”
makaminin hemen hemen aynisidir. Yani bugiinkii “Rast” makammin Sanlurfa’dan
ciktigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Diger Rehavi ise Beyati makaminin Rast makamima
eklenerek yapilmis iki basit makamdan meydana gelmektedir.” (Sanlwrfa Valiligi,

1997, 5.166)

“Diger Rehavi ise Beyati makaminin Rast makamina eklenerek yapilmis iki

basit makamdan meydana gelmektedir.” (A.G.E, s.166)
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Sekil 14. G.T.S.M ‘de Rast Makami1 Dizisi

2.5.15. G. T.S.M’de Kiligh Makami’mn Tarifi:

a)Duragi: “Rast perdesidir.”(Ozkan, s.215)

b)Seyri: “Inicidir.”(A.G.E, 5.215)

c)Dizisi: “Cargah beslisine ¢argah dortliisiiniin eklenmesi ile meydana gelen
cargah dizisinin rast perdesindeki seddidir. Buna gore; rast perdesi lizerinden tize
dogru neva perdesine kadar siralanan c¢argah beslisinin tiz tarafina neva perdesi
iizerinden yine tize dogru gerdaniye perdesine kadar siralanan g¢argadh dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir. Kisaca; rast perdesindeki ¢argdh beslisine, neva

perdesindeki cargah dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.”(Cakar, s.298)

d)Giigliisii: “Birinci mertebede giiclii, inici bir makam oldugu i¢in tiz durak
Gerdaniye perdesidir. Uzerinde Cargah ¢esnili yarim karar yapilir. ikinci mertebede
giiclii ana dizinin ek yerindeki Neva perdesidir. Bu perde iizerinde yine Cargah cesnili
asma karar yapilir. Hatta bu kalisa kuvvet vermek i¢in bazen kii¢iik miicenneb diyezli

do Hicaz perdesi yeden olarak bile kullanilabilir.” (Ozkan, 2006, s.216)

e)Donanimi: “Fa i¢cin kiiciik miicenneb diyezi donanima yazilir.”(A.G.E,

5.216)

f)Yedeni: “l1. Aralktaki kiicik miicenneb diyezli fa  Gevest
perdesidir.”(A.G.E, s.216)
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Sekil 15. G.T.S.M ‘de Mahur Makami Dizisi
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BOLUM 3

3.ILGILI ARASTIRMALAR

3.1. Kitap

3.1.1. Sanlwurfa Halk Miizigi Kitabi, Abuzer Akbiyik, Salih Turhan, Sabri
Kiirkgiioglu, Osman Giizelgdz, Kubilay Dokmetas, Sanlurfa Valiligi Kiiltiir Yayinlari
Ekim-1999, Ankara.

3.1.2. Elazag Harput Miizigi Kitabi, Savas Ekici, Ankara 2009.

3.1.3. GAP Cergevesinde Halk Kiiltiiri Sempozyumu Bildirileri, 12- 13 Ekim
2001 Gaziantep, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2002.

3.1.4. Kirikkale Halk Miizigi Kitabi, Nail Tan, Salih Turhan, Ankara, 2000

3.1.5. Ankara Halk Miizigi, Nail Tan,Salith Turhan, Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi, 1998.

3.2. Yiiksek Lisans Tezi:

3.2.1. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat
Dali, Sanli Urfa’ da Halk Miizigi Ve Tasavvuf Miiziginin Etkilesimi, Yiiksek Lisans
Tezi, Hazirlayan: Atik Sahil, Tez Danigsmani: Yrd. Do¢. Dr. Hiiseyin AKPINAR,
Haziran 2009 Istanbul.

3.2.2. Sahil (2009) tarafindan gerceklestirilen “ Sanlurfa’da Halk Miizigi Ve
Tasavvuf Miiziginin Etkilesimi” baslikli tez ¢alismasinda, s6z konusu miizik tiirleri
arasindaki etkilesim arastirilmis ve notaya almmamis olan eserleri notaya alinarak

ustl ve ezgi yoniinden incelenerek orneklerle sunulmustur.
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3.2.3. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri
Din Sosyolojisi Ana Bilim Dal1 “Din ve Miizik etkilesimi (Sanlurfa Miizigi Ornegi)”
Yiiksek Lisans Tezi, Hazirlayan: Semra Keklik, Danigman: Prof. Dr. Zuhal Karahan
Kara, Sanlurfa, 2006.
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BOLUM 4

4. YONTEM

4.1. Arastirmanin Yontem ve Modeli

Bu arastirmada betimsel arastirma tiirlerinden olan tarama modeli
kullanilmistir. Bu baglamda arastirmada elde edilen yazili kaynaklar ile ses kayitlar1

incelenerek eserlerin makamlar1 tasnif edilmeye calisilmistir.

4.2. Arastirmanin Evreni

Arastrmanin evreni Sanlwurfa il merkezinde icra edilen kirik hava ve uzun

havalardan olusan 362 adet halk miizigi eseri olusturmaktadir.

4.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanm  Orneklemi, Sanlwrfa il merkezinde seslendirilen Hiiseyni
makaminda 2, Rast makaminda 2, Mahur makaminda 2, Ussak makaminda 2,
Muhayyer makaminda 2, Hicaz makaminda 2, Cargdh makaminda 2, Hiizzam
makaminda 2, Karcigar makaminda 2, Gerdaniye makaminda 2, Segdh makaminda 2,
Saba makaminda 2, Hicazkar makaminda 1, Kili¢cli makaminda 1, Urfa makaminda 2,

Rehavi makaminda 2, olmak iizere toplam 16 farkli makamda 30 eser olusturmaktadir.
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4.4. incelenen Eserlerde Uzun Hava Ve Kirik Havalarin

Yiizdesel Dagilima:

% Kirk hava
#Uzun hava

Grafik 1. Eserlerin kirik hava ve uzun hava yoniinden yiizdesel incelemesi.

Grafik 1’de yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen eserlerin % 87’sinin

kirik hava, %13 niin ise uzun hava oldugu goriilmektedir.
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4.5. Sanhurfa Halk Miiziginde Kullanilan Makamlarin

Yiizdesel Dagilima:

o Kilich

H Rehavi

& Hicazkar

H Urfa Divan Makam
B Rast

H Segah

E Cargah

E Mahur

i Karcigar

E Saba

B Huzzam

E Gerdaniye
i Muhayyer
kd Huseyni
kd Hicaz

kd Ussak

Grafik 2. Sanlurfa Halk Miiz,ginde kullanilan makamlarin ylizdesel incelemesi.

Grafik 2’de makamlar1 bilinenen 362 adet eserin sayilar1 dikkate alinarak
makamlarin yiizdesel dagilimlar1 belirtilmistir, elde edilen bu yiizdesel dagilimda
%33,70’lik degerle ussak makami, %19,61°lik degerle hicaz makami, %18,78’lik
degerle de hiiseyni makami kendisini gostermistir. Bu da bize yorede ussak, hicaz ve
hiiseyni makamlarmnin kullanimlarinin diger makamlara oranla daha yogun oldugunu

gostermektedir.

Bu boliimde tespiti yapilan 362 adet eserin makamsal tasnifleri yapilarak her

farkli makamdan se¢ilmis 1 veya 2 eserin makamsal ¢oziimlemesi yapilmistir.

4.6. Verilerin Toplanmasi ve Co6ziimlenmesi

Arastirmada TRT repertuarinda bulunan Sanlwrfa tiirkiileri ve Sanlurfa Halk
Miizigi (Akbiyik ve arkadaslari, 1999) kitabindaki eserler incelenmistir. Ydrenin
mahalli sanat¢ilarindan Kazanct Bedih, Muhkim Tahir, Bek¢i bakir, Tenckeci
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Mahmut, Dede Osman, Abdullah Uyanik, Halil Hafiz’a ait plak ve kaset kayitlari
dinlenmistir. Ayrica Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi

saz sanatcilarindan Mehmet Bakir Karadagli ile goriisme yapilmigstir.

Fakli biitiin makamlardan 30 eser se¢ilmistir. Bu eserler makamsal yap1
bakimimdan irdelenerek ayni makamdaki diger eserlerle birlikte istastiksel verilerle

degerlendirilmistir.

e Tiirkiilerin Makamlarinin Tasnifi:

TRT T.H.M nota arsivi, Sanlurfa Halk Miizigi kitabi, mahalli sanat¢ilarin ses
kayitlar1 ve Mehmet Bakir Karadagl ile yapilan goriismeler sonucunda 362 adet eser
tespit edilmistir. Notalarin ve ses kayitlariin ezgisel ¢éziimlemeleri yapilarak her bir
eserin G.T.S.M makam disiplini i¢ginde makam tasnifi yapilmistir. Bu sonuca gore
ussak makaminda 122, hiiseyni makaminda 68, hicaz makaminda 71, muhayyer
makaminda 35, hiizzam makaminda 11, gerdaniye makaminda 14, saba makaminda 9,
karcigar makaminda 7, mahur makaminda 7, ¢argdh makaminda 5, segah makaminda

5, rast makaminda 2 ve hicazkar makaminda 1 eser tespit edilmistir.

e Sanhurfa Yoresine Ait Rehavi, Kilich ve Urfa Makamlarinin Miiziksel

Analizi:

Nota arsivi ve ses kayitlarindan elde edilen bilgiler 1s18inda Sanlrfa yoresine
ait rehavi makaminda 2, kilicli makaminda 1 ve urfa makaminda 2 adet eser tespit
edilmistir. G.T.S.M makam literatliriinde bulunmayan bu makam isimlerine ait
eserlerin miiziksel analizi yapilarak, bilinen makamlara ezgisel agidan benzerlik ya da

farkliliklar1 tespit edilmeye ¢aligilmistir.

e Notas1 Incelenen Eserlerdeki Perdelerin Ses Frekans ve Siire Degeri

Yiizdeleri Tespiti:

Bu ¢aligmada “Markov Dizilimi” ve bilgisayar destekli analiz yontemlerinden

yararlanilmistir. Bu c¢alismada 16’lik notaya 1 birim, 8’lik notaya 2 birim, 4’lik
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notaya 4 birim, 2’lik notaya 8 birim ve 1’lik notaya 16 birimlik degerler verilmistir.
Her bir perdeye ait farkli birimlerdeki siire degerleri toplanarak eserdeki perdelerin
toplam siire degerlerine ulasilmistir. Eserdeki toplam siire degerlerinin 100’e
boliimiinden ¢ikan sonug¢ en kiigiik ylizdesel degeri gostermistir. Her bir perdenin
toplam siire degerini gosteren sayisal degerler % 1’°lik deger ile ¢arpilarak perdelerin
siire degerlerinin ylizdesel oranlarina ulagilmistir. Boylece ezgisel incelemesi yapilan
tiirkiilerin durak, giiclii, ses sinir1 ile seslerin kullanim oranlarinin, G.T.S.M’ndeki

makam tanimlamasina uygun olup olmadiklarma ulasilabilecektir.

4.7. Markov Teknigi ve Kullanim Alanlari

Markov siirecleri hali hazirda siirece iliskin degerler bilindiginde, siirecin
gelecekteki degerlerinin, siirecin ge¢misinden kosullu olarak bagimsiz oldugu
siireclerdir. Rus matematik¢i Andrei Andrevic Markov'un adiyla Markov zinciri
olarak anilan bu istatistiksel gosterim ve analiz teknigi; dil, edebiyat, iktisat, fizik,
biyoloji... Yani sosyal bilimlerde ve fen bilimlerinde kullanilmaya baslanmistir.
Markov 1907'de ilk kez bir matematiksel modele bagli olarak Markov zincirlerini
tanittr. Bir Markov zinciri bir matematik modelde, takip eden bir durumdan, bir diger
olaya bagl olarak ya da sik sik tekrar eden durumlarda kullanilir. Markov zincirleri
onceki olaylar hakkinda bir ya da daha fazla olaya bagh olarak yansitilan durumun,
olasilik matrislerinden olusur. Son yillarda pek ¢ok miiziksel arastirmalarda kullanilan
Markov Zincirleri, miizikal analizde kesin, yanligsiz ve gergek bir 6l¢iim yapilmasina

olanak saglamaktadir. (YENER, AKSU 2004)
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BOLUM 5

5. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastrmanin genel amacina uygun olarak kullanilan ydntem

sonucu elde edilen bulgular ve bu bulgularin yorumlar1 yer almaktadir.

5.1. Sanhurfa Halk Miiziginde Hiiseyni Makaminda Kullanilan

Eserler:

e Evelerinde var badiya

¢ Bugiin bayram giiniidiir.

e Oklaviyam paziyam.

e Pinara varmadin mi1 (Uy gelin)

e Ben bu dagin agaciyam.

e Sabah ile sabah ile

e Indim giiliin bagna.

e Kirmizi kurdele.

e Iste geldi arpa bugday harmani.

e Firat kenarmnin ince dumana.

¢ Bu yoldan hanim geger.

e (Cana bizim esrarimiz imlalere sigmaz.
e (Can dilden hane kildin akibet.

e Eydide nedir uyku Gel uyan gecelerde.
e Mevlam derki dogruca gel.

e Koyiin develeri ¢ekilir daga.

e Portakal dilim dilim.

e Pencereden bakiyor.

e Arap at1 gibi sallar basini.

e (Coban kiz1 suya gider.

e Bugiin yasta gérdiim ziilfii siyahu.
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Sevdim ezelden seni.

Senin yazi kisa benzer.

Kiz demedim dul demedim eylendim.
Kollarm mavi dogiin (¢6mge gelin).
Kaslarm kara gozlerin ela (Nuran’im Nuran).
Kara sandigin kilidi.

Kahveciyem zarim yok.

Hiivengi yollarinda

Haydi gidag mersine.

Gilersin giilden nazik.

Gidiyorum aglama.

Eyvana gel eyvana.

Aglama yar aglama.

Ala ele saki peymane.

Arpalar kara kilgik.

Asik oldum ben bir giile.

Ask yollar1 dikenlidir diiz degil.
Askla gliresmeynen vakit gegirdim.
Ay dogar bedir allah.

Ayagma Giymis Kara Yemeni.
Baba ben dervismiyem.

Bagla bohg¢ani giizelim burdan kagalim.
Bagr1 yanik bir garibim aglarim.
Bahganizda giil acar.

Benim yarim hi¢ halimden bilmiyor.
Bu ay 1siktir.

Bugiin matem diyerler.

Evlat acis1 bir ates.

Pinara varmadin mu.

Seherde uyanip oksaram seni.

Su gelen kimin kiz1.

Ucun kuglar ucun inin baglara.
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Vay benim yarsiz goyniim.

Yar elinde bade igtim.

Yol verin gegceyim dumanl daglar.
Zamaninda agardim.

Cezayir oyun havasi.

Urfa dortliikk oyun havasi (Marhama degenek seyhani).
Sanlwrfa divan ayagi.

Anama sdyleyin damda yatmasi
Atima verdiler sar1 samani

Bilmem kaderden mi bilmem tecelli
Cimensiz daglarda ceylan yayilmaz
Kahirden gelecek bu sabah kervan
Kayalar kayalar sar1 kayalar

Kime gidim

Maras maras da derler bu nasil marag
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5.1.1. Hiiseyni Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

BU YOLDAN HANIM GECER

Kaynak: Bakir Yurtsever Derleme: Muzaffer Sarisozen
Nota: Muzaffer Sarisozen
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Cok gii zel_sin_ di_va_y vay__ cok si_rm_sin_ di_ vay__ vay_
-Baglanti-
Cok giizelsin divay vay

Cok sirinsin divay vay

2-
Baglarda meselerde
Giil suyu siselerde
Evli evine gitti

Biz kaldik koselerde
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-Baglanti-
Bu daglar eze daglar
Yar gele geze daglar
Sular1 sarap olmus
Cicegi meze daglar
-Baglanti-
Sekil 16. Sanlwurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hiiseyni makaminda “Bu

Yoldan Hanim Geger” adl1 eser.
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Sekil 17. “Bu Yoldan Hanim Geger” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M ‘deki hiiseyni makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: 3 +2 + 2 + 3 = 10/8’lik aksak semai usuliindedir.

e Eserin gii¢liileri: 4. derecedeki “re” perdesi ile 5. derecedeki “mi”
perdesidir.

e Eserin karar1: Eser “/a” kararhdir.

e Eserin seyri: Inici- ¢ikicidir.

e Eserin yedent: “so/” perdesidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” arizasini almistir.

Sekil 17°ye bakildiginda “Bu Yoldan Hanim Geger” adli eserin ses sahasindaki tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) asmadig1 goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Sol 4 1,48
La 44 16,3
Sib2 24 8,89
Do 50 18,52
Re 69 25,56
Mi 71 26,3
Fa 0 0
Sol 8 2,96
Toplam 270 100

Tablol: “Bu Yoldan Hanim Geger” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

o Tablo 1°’de Bu Yoldan Hanim Geger adli eserin perde siire degerleri ile perde
ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda % 26,30’luk degerle “mi”

perdesi, %25,56’lik degerle “re” perdesi kendisini gdstermektedir.

Sol
Fa I
Mi

Re

sol

Yiizdelik Stire Degeri % M Siire Degeri

Tablo2: “Bu Yoldan Hanim Geger” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Sol 2 1,77
La 14 12,39
Sib2 11 9,73
Do 22 19,47
Re 33 29,20
Mi 27 23,89
Fa 0 0
Sol 4 3,54
Toplam 113 100

Tablo3: “Bu Yoldan Hanim Geger” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 3’te Bu Yoldan Hanim Geger adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri
ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %
29,20’1lik degerle “re” perdesi, %23,89’luk degerle “mi” perdesi kendisini giiclii

olarak gostermektedir.

Sol
Fa I

Mi

Re

Do

Si

sol

Kullarm Sikhgi Frekansi % o Kullanim Sikhg

Tablo4: “Bu Yoldan Hanim Geger” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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BEN BU DAGIN AGACIYAM

Makami; Hiiseyni

Yoresi: Sanlurfa Derleyen: Yavuz TAPUCU

Kaynak: Ahmet YILMAZTAS Notalayan: Yiicel PASMAKCI
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ask ney le di Derde g tif ta rey le di

2.
Beni bu dagda buldular

Kolum kanadim kirdilar
Garip oldugum bildiler

Gel gor beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi

Sekil 18. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hiiseyni makaminda “Ben Bu

Dagin Agacityam” adli eser.
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Sekil 19. “Ben Bu Dagin Agaciyam” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki hiiseyni makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: 4/4’liikk sofyan usuliidiir.
e Eserin giigliileri: Birinci giiglii 4. derecedeki “re” perdesi, ikinci giiglii ise 5.

’

derecedeki “mi” perdesidir. Bu eserde hiiseyni makamindan farkli olarak,
birinci giiglii “re” perdesi kendini gostermektedir, fakat “mi” perdesinin de
eserdeki agirligi eserin ikinci glicliisii oldugunu ortaya koymustur.

e Eserin karar1: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici- ¢ikicidr.

e FEserin aldig1 ar1za sesler: “sib2” ariza sesini almigtir.

Sekil 19’a bakildiginda “Ben Bu Dagin Agaciyam” adli eserin ses sahasindaki tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 23 13,37
Sib2 26 15,12
Do 37 21,51
Re 42 24,42
Mi 40 23,26
Fa 0 0
Sol 4 2,33
Toplam 172 100

Tablo 5: “Ben Bu Dagin Agaciyam” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

. Tablo 5’te Ben Bu Dagin Agaciyam adli eserin perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda % 24,42’lik degerle “re”
perdesi, %23,26’lik degerle “mi” perdesi, %21,51°lik degerle de “do” perdesi

kendisini gostermektedir.

Sol
Fa I

Re

Do

Si

La

-~ e - -~

Yuzdelik Stre Degeri % W Sire Degeri

Tablo 6: “Ben Bu Dagin Agaciyam” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Tablo 7: “Ben Bu Dagin Agaciyam” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve

Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%
La 12 11,11
Sib2 23 21,3
Do 24 22,22
Re 28 25,93
Mi 19 17,59
Fa 0 0
Sol 2 1,85
Toplam 108 100

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 7°de Bu Yoldan Hanim Geger adli eserin perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalara bakildiginda

% 25,93’liik degerle “re” perdesi, %22,22’lik degerle “do” perdesi kendini giighi

olarak gostermektedir.

Sol

Fa

Re

Do

Si

La

P

#
#
ﬁ

Kullanim Sikhgi Frekansi%  ® Kullanim

Sikhgi

Tablo 8: “Ben Bu Dagin Agaciyam” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

61




5.2. Sanhurfa Halk Miiziginde Rast Makaminda Kullanilan Eserler:

e Giivercin vurdum kalkmaz.

e Urfalidir benim yar (Haticem).
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5.2.1. Rast Makamina Ornek Iki Eserin Makamsal Analizi:

GUVERCIN VURDUM KALKMAZ

Yoresi: Sanlhurfa Makam: Rast
Kaynak: Mahmut Giizelgoz Derleyen: MIFAD
Notalayan:Yasar Doruk

Gii ver cin vur dum kalk

_ Kam g6l ol mus ak ma Uy__ ha var
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uy__ ha var Zu luf_ ger_ da ni ka_ par___
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| 1] | [ [ 1 A 1 [ I | | I I | | I 4 4 4 Il |
= [ 1 \\, I I I =I' | = PN \A & il |
| Il |
Sen__ biz_ ze _ gel___ sey ne__ var
-

Ben bu derde diiseli

Uy nola uy nola uy nola nola nola nola
Kimse yiiziime bakmaz

Uy havar uy havar

Ziiliif gerdani kapar
Sen bize gelsey ne var
3-
Eller goge goc oldu
Uy nola uy nola uy nola nola nola nola
iki derdim ii¢ oldu
Uy havar Uy havar

Ziiliif gerdan1 kapar
Sen bize gelsey ne var
4-
Ben sevdim emek verdim
Uy nola uy nola uy nola nola nola nola
Emeklerim hig oldu
Uy havar uy havar

Ziliif gerdani kapar
Sen bize gelsey ne var
Sekil 20. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan rast makaminda “Gtivercin

Vurdum Kalkmaz” adli eser.
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Sekil 21. “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki rast makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: 2 + 3 + 2 + 3 = 10/8’lik curcuna usuliidiir.

e Eserin giicliileri: Birinci giiglii, karar sesi olan “sol” perdesidir, 2. giiclii
ise “la” perdesidir. Eserde, rast makaminin 6zelligi olan gii¢liisii “re”
perdesi yerine, karar sesi olan “sol” perdesi giiclii olarak kendini
gostermistir.

e Eserin karart: “sol” perdesidir.

e Eserin yedeni: “fa#” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ve “fa#” ariza sesleri kullanilmastir.
Sekil 21°e bakildiginda “Giivercin Vurdum Kalmaz” adli eserin ses

sahasindaki pest genislemenin 4. derecede durdugu, tiz genislemenin 5. derecede

durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadig goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Re 8 2,87
Mi 12 4,30
Fa# 26 9,32
sol 104 37,28
La 49 17,56
Sib2 46 16,49
Do 26 9,32
Re 8 2,87
Toplam 279 100

Tablo 9: “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

o Tablo 9’da Giivercin Vurdum Kalkmaz adli eserin perde siire degerleri ile
perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda % 37,28’lik degerle
“sol” perdesi kendisini gostermektedir.

Re

Do

La
Sol
Fa
Mi

Re

- -~

Yuzdelik Stire Degeri % ™ Siire Degeri

Tablo 10: “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%
Re 4 3,17
Mi 6 4,76
Fa# 15 11,90
sol 33 26,19
La 23 18,25
Sib2 21 16,67
Do 16 12,70
Re 8 6,35
Toplam 126 100

Tablo 11: “Giivercin Vurdum Kalmaz” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 11’de Giivercin Vurdum Kalkmaz adli eserin perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%26,19 degerle “sol” perdesi kendisini gdstermektedir.

- [

La

Sol

Fa

Mi

Re

Kullanim Sikhgi Frekansi % | Kullanmim Sikhig

Tablo 12: “Giivercin Vurdum Kalmaz” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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URFA'LIDIR BENIM YAR

Makami: Rast

S6z: Abdullah Balak
Notalayan: Arsivden

Miizik: Abdullah balak

R R F F #' ."" F'- o F L~ —
y S T S— = - —. D - 1 — ﬁ@'—j‘—!—'—a—'—@ o
| FanNd PN |4 | 4 I [ 74 H I [ I [ ] I
ANSY4 [ ! I I
o e : .
Ur fa It dir be nim__ yar_ Ben zim sa_ 1 hul kum__dar
Hergéren ha Im so rar Bil mezkal bim de ne va
3
9 | I] r i — P
G e * e e 2, e * - .
SV "4  — I | [ I | [ [
D) ——— ——
Ha ti cem Ha ti cem
4
9 . E— — — I — 21 — I‘, I I‘\, i
© —_— | ! o i&g_‘_i_l o
— Senden na__ sl vaz ge ¢em_— Sensiz din_ ya da he ¢em

-
Karanfil sitil ettim
Yarama fitil ettim
Kaderimiz bdyleymis
Mevlama siikiir ettim

Hatice'm Hatice'm
Senden nasil vazgecem
Sensiz diinyada hecem

3-
Kaglarty karadandir
Hak bizi yaradandir
Arif olanlar bilir
Bu sozler nerdendir

- Baglanti-

Sekil 22. Sanlwrfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan rast makaminda “Urfalidir

Benim Yar” adli eser.
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Sekil 23. “Urfalidir Benim Yar” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki rast makamia benzemektedir.

e Eserinusulii: 2+2+2+ 3+ 3 =12/8liktir.

e Eserin giicliileri: Birinci gli¢lii 5. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karart: “sol” perdesidir.

e Eserin yedeni: “fa” perdesidir.

e Eserin seyri: Eser inicidir, fakat rast makami ¢ikic1 bir makamdir, bu
eserde inici bir 6zellik islenmistir. Eserde, tizlerde “fa#” e deginilip sonra
“fa’ natiirel olmustur.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” arizas1 kullanilmagtir.

Sekil 23’°e bakildiginda “Urfalidir Benim Yar” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 9. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
(Fa) 8 3,57
Sol 16 7,14
La 28 12,50
Sib2 34 15,18
Do 36 16,07
Re 39 17,41
Mi 17 7,59
Fa 14 6,25
Sol 28 12,50
La 4 1,79
Toplam 224 100

Tablo 13: “Urfalidir Benim Yar” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.

. Tablo 13’te Urfalidir Benim Yar adli eserin perde siire degerleri ile perde

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %17,41’lik degerle “re

2

perdesi % 16,07’lik degerle “do” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol
(Fa)

Yuzdelik Stire Degeri %

m Siire Degeri

Tablo 14: “Urfalidir Benim Yar” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
(Fa) 1 1,75
Sol 3 5,26
La 6 10,53
Sib2 9 15,79
Do 9 15,79
Re 10 17,54
Mi 6 10,53
Fa 5 8,77
Sol 6 10,53
La 2 3,51
Toplam 57 100

Tablo 15: “Urfalidir Benim Yar” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 15°te “Urfalidir Benim Yar” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri
ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda
%17,54’lik degerle “re” perdesi, % 15,79 degerlerle “do” ve “re” perdesi kendisini

gostermektedir.

{

La

Sol

|

Fa

|

Mi

Re

Do

Si

La

Sol

1y

(Fa)

Kullanim Sikhgi Frekans: % = Kullamim Sikhigi

Tablo 16: “Urfalidir Benim Yar” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.3. Sanhurfa Halk Miiziginde Mahur Makaminda Kullanilan

Eserler:

e Urfamizin dort etrafi bahgalar.

e Ya biilbiil giile Kon dikene konma.

e Nazli yar geliyor pmar bagindan.

e Kirmizi giil goncasini baglarla deste.

e Istanbul’un beyoglunda gevirdiler yolumu.

e Su dere yonca (Alim).
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5.3.1 Mahur Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

NAZLI YAR GELIYOR PINAR BASINDAN

Yoresi: Sanlurfa ) Makami: Mahur
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Derleyen: MIFAD
x. Notalayan : Yasar Doruk
Jilg, 2T% % ete,eteTs, L0 00l # et s,
Gt T
by I [
Naz li yar ge li yor pt nar ba sm___ dan amana man__
5 —
/w I I o >y _ h-/—\ ——
I e tF 1
o ————1 2 —f—1— = e T
t)y I i I - e  — = I I I
p1 nar ba sm dan Gii zel ba ki sin var.
9 [1. |
O+ PR —ra— e e e e
i L e e e
L= b
— sahin ku_ sun__ dan gii lim a__ man sahin ku_ sun__ dan__
13 2 2
o - re— X ol p o,
o #L I | T | I | I | I I I — |t i
o i o~ = B~ | B S et B e e B et 2 i
) ) I
. SON
— sahnke sun_ dan__
17
I ; ! — T
i s s e e e s s e i ™t = B 4 S i ™
o =L . =
20 3. musra, 1. 6l¢i
Ji . v o e
(\EBI i E— E—— — i 7 Y— I
) —

ko  par i goz yas

-1-
Nazli yar geliyor pinar basindan aman
Giizel bakisin var sahin kusundan giilim aman
Kopardi goz yaslarim ates bagrimdan aman aman
Sallan gel sevdigim daglar ardindan giiliim aman ¢6ller ardindan

2-
Nazli yardan ayri diistiim aglarim aman aman
O yarin askindan kara baglarim giilim aman

Otme biilbiil 5tme soldu baglarim aman aman
Sallan gel sevdigim daglar ardindan giiliim aman ¢6ller ardindan

Sekil 24. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan mahur makaminda “Nazl Yar

Geliyor Pmar Basindan™ adli eser.
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Sekil 25. “Nazli Yar Geliyor Pinar Bagindan” adl1 eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki mahur makamina benzemektedir.

e Eserinusulii: 2 + 2 + 2 + 3 =9 zamanhdir, G.T.S.M.” deki 9/8’lik aksak
usuliidiir.

e Eserin giicliileri: Birinci giiglii tiz karar sesi olan “sol” perdesidir.

e Eserin karart: “sol” perdesidir.

e Eserin yedeni: Pestte “fa” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 arizalar: “Fa#”, “do#” ve “sib” aldig1 ariza seslerdir.

Sekil 25’e bakildiginda “Nazli Yar Geliyor Pmar Basindan” adli eserin ses
sahasindaki, tiz genislemenin 9. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astigi

goriilmektedir.
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Yiizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Fa 1 0,27
Sol 61 16,58
La 23 6,25
Sib 21 5,71
Do# 24 6,52
Re 44 11,96
Mi 45 12,23
Fa# 53 14,4
Sol 92 25
La 4 1,09
Toplam 368 100

Tablo 17: “Nazli Yar Geliyor Pmar Basindan” adli eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.

. Tablo 17°de “Nazli Yar Geliyor Pmnar Basindan” adli eserin perde siire
degerleri ile perde yilizdelik siire degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %25’lik

degerle tiz “sol” perdesi kendisini gostermektedir.

- -

o

Yuzdelik Sure Degeri % m Sure Degeri

Tablo 18: “Nazli Yar Geliyor Pmar Basindan” adli eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%

Fa 1 0,68
Sol 17 11,56
La 11 7,48
Sib 11 7,48
Do# 12 8,16

Re 18 12,24
Mi 19 12,93
Fa# 25 17,01
Sol 30 20,41
La 3 2,04
Toplam 147 100

Tablo 19: “Nazli Yar Geliyor Pinar Bagindan™ adli eserin kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

Tablo 19°de “Nazli Yar Geliyor Pinar Bagindan” adli eserin perde kullanim

sikligi degerleri ile perde kullanim sikligi frekans degerlerinin hesaplamalarina

bakildiginda %20’lik degerle tiz “sol” perdesi kendisini gdstermektedir.

Sol
(Fa)

e

I

Kullamim Sikhgi Frekansi %

= Kullanmim Sikhgi

Tablo 20: “Nazli Yar Geliyor Pinar Bagindan™ adli eserin kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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URFA'MIZIN DORT ETRAFI BAHCALAR

Yoresi: Sanlurfa ) Makami: Mahur
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Derleyen: MIFAD
Notalayan: Yasar DORUK

bah_ ¢a lar Urfa mi____ zn dort et ra fi

Yar. o tur___ mus pen ce_ re___ye

Ye nide duy _dum__ sev_ da_ h__ sm__  sev__ da___ I

ra kir__pik_le__rin___  be

sev__ da
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kir pik le rin be la i
2-

Urfa'mizin dort etrafi bahgalar

Yar oturmug pencereye saz galar

Senin i¢in kazannusim akgalar
Yenide duydum sevdalisin sevdali
Kaglar kara kirpiklerin belalt

3.

Urfa'mizin bahgalar1 bir sira

Kara gozliim gel ¢ikalim kasira

San verelim su yirminci asira
Yenide duydum sevdalisin sevdali
Kaglar kara kirpiklerin belalt

Sekil 26. Sanlwurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan mahur makaminda

“Urfa’mizin Dort Etrafi Bahgalar” adli eser.
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Sekil 27. “Urfa’mizin Etrafi Dort Bahcalar” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki mahur makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: Eserin basinda, saz girisinde usuliin i¢indeki licleme, 2 + 2 +
3 + 2 gibi olsa da, eserin biitlinline bakinca usul soyledir, 2 +2 + 2 + 3=
9/8’1ik aksak usuliidiir.

e Eserin giicliileri: “re” perdesidir.

e Eserin karart: “sol” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ve “fa#” ariza sesleri kullanilmistir.

Sekil 27°ye bakildiginda “Urfa’mizin Etrafi Dort Bahgalar” adli eserin ses
sahasindaki, tiz genislemenin 11. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astigi

goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Sol 70 11,27
La 53 8,53
Sib2 61 9,82
Do 56 9,02
Re 133 21,42
Mi 58 9,34
Fa# 80 12,88
Sol 92 14,81
La 12 1,93
Si 3 0,48
Do 3 0,48
Toplam 621 100

Tablo 21: “Urfa’mizin Dort Etrafi Bahgalar” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

o Tablo 21°de “Urfa’mizin Etrafi Dort Bahgalar” adli eserin perde siire degerleri
ile perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %21,42’lik degerle

“re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol
- - - e

Yuzdelik Sure Degeri % W Sure Degeri

Tablo 22: “Urfa’mizin Dort Etrafi Bahgalar” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%
Sol 25 7,91
La 32 10,13
Sib2 35 11,08
Do 29 9,18
Re 51 16,14
Mi 39 12,34
Fa# 49 15,51
Sol 44 13,92
La 6 1,90
Si 3 0,95
Do 3 0,95
Toplam 316 100

Tablo 23: “Urfa’mizin Dort Etrafi Bahgalar” adli eserin perde kullanim sikligt

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 23’de “Urfa’mizin Etrafi Dort Bahgalar” adli eserin perde kullanim
sikligi degerleri ile perde kullanim sikligi frekans degerlerinin hesaplamalarina

bakildiginda %16°14°liik degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Kullanmim Sikhigi Frekansi % = Kullarnmm Sikhgi

Tablo 24: “Urfa’mizin Dort Etrafi Bahgalar” adli eserin perde kullanim sikligt

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.4. Sanhurfa Halk Miiziginde Hiizzam Makaminda Kullanilan

Eserler:

e Hayatlar1 degirmi.

e Kaleliyem kalel.

e Urfalilar sen olur.

e Giile giildiir diyorlar.

e Aman fatma etme naz (Kiz adin fatma giizel).

¢ Anne benim babam yok mu nerde kald1 gelmedi.

e Bizim usag afat beger.

e (agirdim bag i¢inde.

e Gelmisidik arkadasin toyuna (Damlarda zilgit sesi).
e Gidemem ben gelemem ben.

e Kala yeri.
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5.4.1. Hiizzam Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

Soz: Osman DOGAN

GULE GULDUR DIYORLAR

Miizik: Osman DOGAN

(REMZI'NIN AGIDI)

Makamt: Hiizzam
Notalayan: Salih Turhan

2
()« PN
—— | | | Z? oo
NI T TTTg I 71 . - I —
!) 7— T 1 14 B B = ‘ F 14 T e ] Y |
Giile gil dir— di yor_ lar Gize le yar— diyor_ lar___
h)
2 A~ A~ TN —-~
o 4 - 7 %m'ﬁ
 fan YR NS O N O A |P??|’ o | —— 01 |
A3, S N e e | | . — AS— — Y T |
) ' Il R A
Sirin ca_ nn__ ve_ ren__ de_ Buna ka_ der buna ka_ der
9 2
f) 4 —~ L _ | 2. //\
{1 - e e i o ——— | —— 9
;j’ N80 R S S ——— - I i * — I ‘* i
_ buna ka_ der__ di yor di_ yor— lar___
-

Remzi’sin sen bir giilsiin

Alem mertse mert gorsiin

Osman’m figanidir

Dost aglasin el giilsiin

-3-

Gitme desem yolum yok

Gel desem fermanim yok

Ec

elle isin neydi

Gittin ki doniisiin yok

Sekil 28. Sanlwurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hiizzam makaminda “Giile

Giildiir Diyorlar” adl eser.
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Sekil 29. “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki hiizzam makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: 3 +2 + 2 + 3 = 10 zamanhdir, G.T.S.M.” deki 10/8’lik aksak
semaidir.

e Eserin giigliileri: 3. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “si” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici-¢ikicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “mib2” ve “fa#’ ariza sesleri kullanilmistir.

Sekil 29’a bakildiginda “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 6. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%

Si 27 26,21

Do 16 15,53
Re 33 32,04
Mib2 15 14,56
Fa# 8 7,77
Sol 4 3,88
Toplam 103 100

Tablo 25: “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.

e Tablo 25’de “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %32,04’liikk degerle

“re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

R | ———
oo | —

Yiizdelik Stire Degeri % M Sire Degeri

Tablo 26: “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Si 18 21,95
Do 16 19,51
Re 26 31,71
Mib2 12 14,63
Fa# 7 8,54
Sol 3 3,66
Toplam 82 100

Tablo 27: “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 27’de “Giile Giildiir Diyorlar”

degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalara bakildiginda

adli eserin perde kullanim siklig1

%31,71°1ik degerle “re” perdesi kendisini gdstermektedir.

Sol

Fa

Re

I

\_

Do

Si

Kullanim Sikligi Frekansi % m Kullanim Sikligi

Tablo 28: “Giile Giildiir Diyorlar” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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URFA'LILAR SEN OLUR

Soz: Saime KAZAZOGLU Makamt; Hiizzam
Miizik: Saime KAZAZOGLU Notalayan: Seref USLUSOY
4 e e e . 00%,% 0 o
o Y O]
{7 ud Y i
— ——
Saz...
7
H, Moy _ _ _ ~
%"”_I' ool Y of o o i A LISEE
%)y : o — ‘

Urfa_li_lar_ seno_lur Bafla_m gil seno_lur Selamim

14
71— T1# @ P | | '_'_.__'F_'F
oy i i |G —
v — —
a hborm_ Ca_ m__mayol das_ o lur Ar pa diig ti  sa ma na____
19
fzoee 6y 5 00 06, L0 -
b 2= | 38 SO
: ===
Ceviryi zin bak ba_na Sc lam sdy le_ ab la na  Bor cum kal sin_ har. ma_na
-

Gel gidelim Hilvan’a
O giizeli al bana
Ugrasaydi yar bana
Mektup verirdim ona
Irmaklar1 gecerim
Soguk sular igerim
Gizellerin i¢inde
Urfali yar secerim
Sekil 30. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hiizzam makaminda “Urfalilar

Sen Olur” adl1 eser.
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Sekil 31. “Urfalilar Sen Olur” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki hiizzam makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 2/4’liikk nimsofyan usuliidiir.

e Eserin giicgliileri: Birinci gii¢lii 6. derecedeki tiz “sol” perdesidir, ikinci giicli
ise 3. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “si” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici-¢ikicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “mib” ve “fa#” ariza sesleri kullanilmigtir.

Sekil 31’e bakildiginda “Urfalilar Sen Olur” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) asmadig1 goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Sol 2 1,06
Si 30 15,87
Do 18 9,52
Re 39 20,63
Mib 13 6,88
Fa# 37 19,58
Sol 44 23,28
La 6 3,17
Toplam 189 100

Tablo 29: “Urfalilar Sen Olur” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik siire

degerleri.

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %23,28’lik degerle

Tablo 29’da “Urfalilar Sen Olur” adli eserin perde siire degerleri ile perde

perdesi kendisini gostermektedir.

La

Sol

Fa

Si

Sol

=

)

Yizdelik Stire Degeri %

S

W Siire Degeri

“SOI”

Tablo 30: “Urfalilar Sen Olur” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik siire

degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%
Sol 1 0,85
Si 14 11,86
Do 16 13,56
Re 25 21,19
Mib 13 11,02
Fa# 22 18,64
Sol 22 18,64
La 5 4,24
Toplam 118 100

Tablo 31: “Urfalilar Sen Olur” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 31°de “Urfalilar Sen Olur” adl eserin perde kullanim siklig1 ile perde
kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %21,19’luk degerle

“re” perdesi kendisini gostermektedir.

o (|

Sol

Fa

Mi

Re

Do

Si

Sol

Kullanim Sikhigi Frekansi %  ® Kullanim Sikhigi

Tablo 32: “Urfalilar Sen Olur” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.5. Sanhurfa Halk Miiziginde Hicaz Makaminda Kullanilan Eserler:

e Iki dagin arasinda kalmisam.

e Alaydim elin elime.

e Kalanimn ardinda ekerler kiincii.

e Tilfidir hastane.

¢ Biilbiiliin gdgsii al olur.

e Siyah ziilflin tellerine.

e Seher oldu vakt oldu.

e El zanneder ben deliyem.

e Secherde indim ben baga.

e Urfanin etrafi.

e Harman yeri.

e Kapuyu calan kimdir.

e Kalenin ardinda laleler biter.

e QGetirin hakko’yu.

e Geceler yarim oldu.

e Karakoprii narliktir.

e Arzuhal i¢in sultana geldim.

e Bagda giiller agiyor.

e QGarip bir kustu génliim yar.

e Askinla bu ussaki viraneye doderdin.
e Ben bir yakup idim kendi halimde.
e Mecnun isen ey dil sana leyla m1 bulunmaz.
e Medine dasma bak.

e Yesil 6rdek olsam yarin goliinde.
e Ordumuz gitti musa dayandu.

e Su gelir ¢aglar aysem.

e Dagidir yar dagidir.

e Bir tag attim suya diistii (Tlrkmen kiz1).

90



Yesil basl telli durnam.

Mektubu gelmez yarin.

Indim gittim diyarbekir diiziine.
Hastahane Oniinde bir karatas.
Giil ylizin donme benden.
Giderken tuttu beni.

Ahu g6zIiim gene senden ayriyam.
Adanali esmer olur yan bakar.

All1 gelin aldim urfa elinden.
Ararim cihan1 dostu bulmak igin.
Atimi bagladim igde dalma.

Atma beni ellere bagrimda bir ates yani.
Bak kara gozlIi ceylana.

Bak kara kaderime hepsen sebepsin felek.
Bu ne giizel bir diigiin.

Biilbiil doker giil iistiine yasini.
Biilbiil kondu sazima.

Elleri pamuk.

Esimden ayrildim gézyasim durmaz.
Goster cemalm sem’ni.

O kadar giizelsin ki.

Pervaneyem atasta.

Sabuha.

Turnamin kanadi al yesil telden.
Tutun usaklar tutun.

Urfaliyam ezelden.

Galata gezinti.

Hicaz gezinti.

Hicaz gezinti.

Nazl garip gezintisi.

Aksamlar oldu gene

Ayaginda cizma burnunda hizma
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Bende bu gurbetin nesine geldim
Bu handan

Harpten dondiim yurda ben
Pencereden kar geliyor

Sen gidersen seni kimden soram yar
Yakina gel yakina

Yakandir

Yatiklar uyaniklar

Zalim avci vurdu beni
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5.5.1. Hicaz Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

EL ZANNEDER BEN DELIYEM

Yoresi: Sanlurfa ) Makamu: Hicaz
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Derleyen: Muzaffer SARISOZEN
Aziz CEKIRGE Notalayan: Muzaffer SARISOZEN
Abdurrahman SAVASAN
Bakir YURTSEVER
) p h : _pg_? p ]
A e oo o o0 oo q Py X
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) — == — ] —_——
El zan ne__ der bende i yem_ama nam_man
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dost ba g1 nin bil__ bi lii yem_
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/_—\\ \ _ /\ l
D e e e e
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) i —— — i — ]
Be no ya___ rin meftu nu___ yam_ ama nam.-man
) e e =L -
o e e e e e e i ———
NV A | [ -  m— 1T 1 | o || [T 1
G6 nill sab rey le_ _sab__rey_ e

e et Ef\!\ s -
NV ] I l r L-I L.I ﬂ% I I o | | [ 1 ﬁ

F S S—
A - I - [ 1 < €
[)) - ] —— )
Mev la nm mu ra__di boy le__

-1-

El zanneder ben deliyem aman aman
Dost baginmn biilbiiliiyem
Ben o yarm meftunuyam

Goniil sabreyle sabreyle
Mevlanin muradi boyle

Giil idim sarardim soldum
Yana yana ben kiil oldum
Dermansiz derde diis oldum

Goniil sabreyle sabreyle
Mevlanin muradi boyle

Sekil 32. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hicaz makaminda “El

Zanneder Ben Deliyem” adli eser.
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Sekil 33. “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki “hicaz” makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: 2 + 2 + 2 + 3 = 9/8’liktir, G.T.S.M.” deki aksak usuliine denk
gelmektedir.

e Eserin giigliileri: 5. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karart: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici-¢ikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib” ve “do#” ariza sesleri kullanilmistir.

Sekil 33°e bakildiginda “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

La 44 14,97
Sib 26 8,84
Do# 60 20,41
Re 88 29,93
Mi 49 16,67
Fa 15 5,10
Sol 12 4,08
Toplam 294 100

Tablo33: “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

o Tablo 33’te “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin perde siire degerleri ile
perde yiizdelik silire degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %29,93’lik degerle

“sol” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

Re

Do

La

~ -

Yuzdelik Stire Degeri % M Stre Degeri

Tablo 34: “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%

La 14 10,29
Sib 18 13,24
Do# 34 25,00

Re 39 28,68

Mi 20 14,71

Fa 5 3,68
Sol 6 4,41

Toplam 136 100

Tablo 35: “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 35°de “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin perde kullanim siklig1 ile
perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %28,68’lik

degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol
Fa

Mi#

Kullamm Sikhgi Frekansi % M Kullarmm Sikhg

Tablo 36: “El Zanneder Ben Deliyem” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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ALAYDIM ELIN ELIME

Makamu: Hicaz
Yoresi: Sanlurfa Derleyen: Mehmet OZBEK
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Notalayan: Mehmet OZBEK
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A__lay dm e lin

6 M h t 1
m\ /—\\ / /\\ er a/gle cy ‘ m@ /\
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1 | N I  E—— T 1 7 |
— % 1 —  — I |
J—

———m
e li me A lay_ dme lin
ha li me Mer ha met ey le

ra nin 0 lam yar se nin
2- -3-
Bagina ortmiis valalar Ba.1.§;1nf1 6rtmk1‘Iirs,l klrrmz‘1 .
Yiiregim bast yaralar Gogs.uvr.le @ }5 nergizt
Korkaram seni alalar Sevdigim Urfa'li kizt

Kurbanin olam yar senin

Kurbanin olam yar senin ;
Hayranin olam yar senin

Hayranin olam yar senin

Sekil: 34 Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hicaz makaminda “Alaydim

Elin Elime” adl1 eser.
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Sekil 35. “Alaydim Elin Elime” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.’deki “hicaz” makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: G.T.S.M.’deki 4/4°liikk sofyan usuliidiir.

e Eserin giicliisii: Birinci giicliisii 5. derecedeki “mi” perdesi, ikinci giigliisii ise
4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici- ¢ikicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib” ve “do#” ariza sesleri kullanilmistir.

Sekil 35’e¢ bakildiginda “Alaydim Elin Elime” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 42 11,17
Sib 22 5,85
Dott 42 11,17
Re 90 23,94
Mi 128 34,04
Fa 40 10,64
Sol 12 3,19
Toplam 376 100

Tablo 37: “Alaydim Elin Elime” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

siire degerleri.

. Tablo 37°de “Alaydim Elin Elime” adli eserin perde siire degerleri ile perde

ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %34,04’liikkdegerle “mi

perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

Re

Do

Si

La

Yuzdelik Stire Degeri % M Sure Degeri

Tablo 38: “Alaydim Elin Elime” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%

La 14 7,45
Sib 12 6,38
Do# 25 13,30

Re 44 23,40

Mi 58 30,85

Fa 26 13,83
Sol 9 4,79

Toplam 188 100

Tablo 39: “Alaydim Elin Elime” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
. Tablo 39’da“Alaydim Elin Elime” adli eserin perde kullanim siklig1 ile perde

kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %30,85’lik degerle

“mi” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol
Fa

M

Re

Do

La

Kullanim Sikhgi Frekansi % B Kullanmim Sikhgi

Tablo 40: “Alaydim Elin Elime” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.6. Sanhurfa Halk Miiziginde Ussak Makaminda Kullanilan

Eserler:

e Daracik sokakta yare kavustum.

e Bahciya kuzu girdi.

e Biilbiiller diigiin eyler.

e Urfaliyam daghiyam.

e Pinara varmadin mi1 (Giil koydum almadin mi).
e (Giderem burdan artik.

e Urfaliyam ezelden.

e De get bayburt.

e Gitti canimin canani.

e Tabakta bal olaydim.

e Diyarbekir bumudur.

e Evelerinin 6nii yoldur yolaktir.

e Palan dag:.

e Kurban olam gdzlerinin mestine.

¢ Bu dagin kar1 menenm.

e Bir kiz gordiim bedende (Oy emine)
e Uzun uzun kamislar.

e Bu pinar esme pinar.

e Egildim bir dolu igtim.

e Gine mihnan gordiim gonliim sad oldu.
e Kalk goniil yola gidelim.

e Gelini getirdiler.

e Bu dere derin dere.

e ki baci ¢ikmis takkadan bakar.

e Aglarim i¢in i¢in.

e Cemo giil aganda gel.

e Pinarin basinda ben gordiim onu.

101



Bahgede nar agaci.

Hab-1 gafletten uyanip.

Adanaya kar yagmis.

Ahdine vefa etmeyen cana yaziklar olsun.
Aksam olur kervan ¢ikar yokusa.

Altin ytiziik hatem yar.

Asker olup gideriz.

Asiki saz aglatir.

Ay dogar asmak ister.

Ay dogar ayan ayan.

Beni taglara vurun (Olmem mi).
Bilmem felegin kasti ne.

Bir kiz gordiim karali (Fadile).

Bir yalanci yaramaz (Ziileyha).

Cane cane cane iste meydane.

Cadirima dolu diistii (Ali Alh).

Dilden dile geziyor.

Elin elimde degil (mavidir mavis tura)
Elin elime degsin istersen olim.

Evler gider narliga (Tosuno).
Fundalikta sergeler.

Gece giindiiz arryorum.

Gelini bindirin taya.

Gidacagam hamama.

Gine mihman gordiim goénliim sad oldu.
Goniil senin elinden.

Nurdan m1 yaratmis seni yaradan (Sen sefa geldin).
Oglan beni ¢aydan asir.

Oy kizim vay Kizim kinali kizim (Ana-kiz deyigmesi)
Palan dag1 dumandir.

Sagin 6rene kurban.

Saclar1 sar1 (Cilli kiz).
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Seherde uyanasan.

Seni sevdim ben hanim.

Siyah sa¢in yan olur.

Stirme ¢ekmis gozlerine.

Stize siize gelirsin.

Ta ezelden yiiziim giilmez aglarim.

Tabakta bal olaydim.

Urfali derler bagr1 yaniksan.

Yagmur yagar gol olur.

Yar gozleri ceyrandir (Basinda yazmasi var).
Yola ¢ikmis bir glizel.

Yurdumun nuru urfa’m (Firat dagi deliyor).
Yuvarlan dolan ebe kiimeci.

Zulif kisa yiizii 6rtmez (Urfa’nin mermer dast).
Girani oyun havasi.

Soseh oyun havasi.

Acem gezinti.

Besiri gezinti.

Ibrahimi gezinti.

Urfaya pasa geldi.

Urfalilar hep aglar (Kimil oyun havasi).
Siverek asmasiyam.

Sevdim seni giizelim.

Sevdim bir vefasizi.

Sevdandir yoran beni.

Necegide sar1 yazma.

Ne bezirgan ne ataram.

Nazl alim asker oldu.

Mezarimin tas1 urfaya karsi (Zeki’nin agidi).
Marhamam diistii suya.

Leblebi koydum tasa (Cakmak ¢akmaga geldim).

Mavi tasta suyum var (Oy kizlar).

103



Kiiciik hanim bere giymis basina.
Kars1 koyden davul sesi geliyor.
Kargada seni tutaram.

Karanfil egilince.

Kardas dala konaram.

Kara iiztim habbesi.

Kalenin alt1 tandir.

Kalede kavun yerler.

Kahveyi kaynadirlar.

Indim kuyu dibine.

Herkes i¢in 6liim bir giin.

Harran kapi’da gezer (Vis vis eliye).
Hamra ¢arsaf basinda.

Gile gider bostana.

Gasavet baharma daldik dalali.
Fincani dastan oyarlar.

Eydim kavak dalin1.

Evlilik basa bela.

Evlerinin 6nii kuyu.

Evlerinin 6nii duttur gecilmez.
Evlerinin 6nii dardir gegilmez (Cumbullu).
Evlerinde vardir aris.

Urfanm peceleri.

Nurdan m1 yaratmis seni yaradan
Buradan bir atli gecti

Kislalar doldu bugiin

Muradi boyle

Vara vara vardim siverekin hanina
Yakandir

Yerde yanim
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5.6.1. Ussak Makamina Ornek Iki Eserin Makamsal Analizi:

Yoresi:Sanhurfa Makamu: Ussak

> . Derleyen:Seyfettin Sucu
K gynalk:Mahmut Glizelgtz Notalayan:Feridun Yiizgen

MEZARIMIN TASI
n . /? . .
o — —_ §=‘ I m——— | ] % ] |
Me 1za - mm ta____ s U fa__ ya kar__ @1

'y J9V)

Us tiin  de ki ¢i men g0 zi__miin ya___ &

Ce na zem g di—_ yor kalk

si van__ ney___ le

Meyhaneden ¢iktim yan basa basa

Cigerim delindi kan kusa kusa

Beni vuran zalim Antep'li Musa
Aglama sen garip anam bu isler olur
Beni vuran zalim Allah'tan bulur
Neneyle neneyle Zeki'm neneyle
Cenazem gidiyor kalk sivan eyle

Sekil36. Sanliurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan ussak makaminda “Mezarimin

Tas1” adl1 eser.
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Sekil 37. “Mezarimin Tag1” adli eserin ses sahast.

e Eserin makami: G.T.S.M.’ deki ussak makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 4/4’liikk sofyan usuliidiir.

e Eserin giicliileri: Birinci gii¢lii 3.derecedeki “do” perdesi, ikinci giiglii ise 4.
derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ariza sesi kullanilmistir.

Sekil 37’ye bakildiginda “Mezarimin Tas1” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.

106



Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 87 18,91
Sib2 76 16,52
Do 132 28,70
Re 108 23,48
Mi 55 11,96
Fa 0 0,00
Sol 2 0,43
Toplam 460 100

Tablo 41: “Mezarimin Tas1” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik siire

degerleri.

. Tablo 41°de “Mezarimin Tas1”
ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %28,70’lik degerle

perdesi kendisini gostermektedir.

adli eserin perde siire degerleri ile perde

Sol

Fal

Yuzdelik Stire Degeri %

W Siire Degeri

~

5Cd073

Tablo 42: “Mezarimin Tas1” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik siire

degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
La 28 15,56
Sib2 39 21,67
Do 52 28,89
Re 41 22,78
Mi 18 10,00
Fa 0 0,00
Sol 2 1,11
Toplam 180 100

Tablo 43: “Mezarimin Tas1” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 43’de “Mezarimin Tas1” adli eserin perde kullanim siklig1 ile perde

2

kullanim siklig1 degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %28,89’luk degerle “do

perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

FaI

Re

Do

Si

La

Kullanim Sikligi Frekansi % W Kullanim Sikligi

Tablo 44: “Mezarimin Tas1” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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Yoresi:Sanhurfa Makami; Ussak )
Kaynak:Yore Ekibi Derleyen:M.Sarisézen
’ Notalayan:M.Sarisézen

URFA'LIYAM EZELDEN
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o
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Urfa bir yana diiser Daglardan akan seller
(Antep bir yana diiser) Dokiilmiis sirma teller
Ziilif gerdana diiser Yiiregin tastanmidir
Bu nasil bas baglamak Bana aciyor eller
Hergiin bir yana diiser Anam olasan Omer
Anam olasan Omer Babam olasan Omer
Babam olasan Omer Bensiz kalasan Omer
Bensiz kalasan Omer Yetim kalasan Omer

Yetim olasan Omer

Sekil 38. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan ussak makaminda “Urfaliyam

Ezelden” adli eser.
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Sekil 39. “Urfaliyam Ezelden” adl1 eserin ses sahasi.

Eserin makami: G.T.S.M.’ deki ussak makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 4/4’liik sofyan usuliidiir.

e Eserin giicliileri: 4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karart: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” perdesidir.

Sekil 39’a bakildiginda “Urfaliyam Ezelden” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 5. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yiizdelik

Notalar Siire Siire

Degeri Degeri
%

La 114 26,45
Sib2 108 25,06
Do 64 15,08
Re 123 28,54

Mi 22 5,10

Toplam 431 100

Tablo45: “Urfaliyam Ezelden” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik siire

degerleri.

. Tablo 45’de “Urfaliyam Ezelden” adli eserin perde siire degerleri ile perde

yilizdelik siire degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %28,54°liik degerle

perdesi kendisini gostermektedir.

Yiizdelik Stire Degeri %

W Stire Degeri

(13

Ie

2

Tablo 46: “Urfaliyam Ezelden” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik siire

degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig

Sikhig1 | Frekansi
%

Notalar

La 26 13,98
Sib2 42 22,58
Do 45 24,19
Re 57 30,65
Mi 16 8,60
Toplam 186 100

Tablo 47: “Urfaliyam Ezelden” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 47°de “Urfaliyam Ezelden” adli eserin perde kullanim siklig1 ile perde
kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %30,65’lik degerle

“re” perdesi kendisini gostermektedir.

|

Re

Do

Si

La

~

Kullanim Sikhgi Frekansi% — ® Kullamim Sikhig

Tablo 48: “Urfaliyam Ezelden” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.7. Sanhurfa Halk Miiziginde Gerdaniye Makaminda

Kullanilan Eserler:

e (Cabur dagdan kus geliyor.

e Eyrahmeti bol padisah.

e Yaram sizlar agrir bagim.

e (Gozleri var karadan (Gozleri fettan giizel).
e Ayaginda kundura.

e Budagi asam dedim.

e Budagm incisi var.

e (Cadir kurdum diizlere.

e Pencereden el eder (Haydi canim durma gel).
e Aglarim giilenim Yok.

e Basima vurunda del © ettin beni.

e Felek vazgegmiyor benden.

e Garibem bu vatanda.

e Kalk gidelim.

e Muradi boyle.
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4.7.1. Gerdaniye Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

CABUR DAGDAN KUS GELiYOR

Yoresi: Sanlurfa Makami: Gerdaniye

Kaynak: Mustafa SAVAS Derleyen: Mehmet OZBEK
Notalayan: Mehmet OZBEK

Cabur dag  dan_ kus geli yor Mav zer se__si_ hos ge_ li_ yor_
5
H 2 ,
4 o o . . . 0 ——
l’f\f\ll”‘ \P \P I I T | | -
'_;¥ — = = — - I — = B S
_ Bollik bo__lik_ gi den__as ker Geri déon_miis__ bos ge__li_ yor_
9

() 0 . = -
i
1

_ Yazikol__du_ gen¢ya____s1tna____  vay Me me dim__as___

Ag de mir__ po__ lat Me__me dim__ vay

2-
Cabur dagin magarasi

Sen olsun Urfa kalasi

Bir yanin1 dert ¢iriittii

Bir yan1 mavzer yarasi
Yazik oldu geng yasina, vay

Memedim aslan Memedim
Memedim civan Memedim
Daglarda ceylan Memedim
Ag demir polat Memedim, vay

-3-
Cabur dagda bag olur mu
Kara yaz1 ag olur mu
Bunca sene gurbet gezen
Yiireginde yag olur mu
Yazik oldu geng yasina, vay

Memedim aslan Memedim
Memedim civan Memedim
Daglarda ceylan Memedim
Ag demir polat Memedim, vay

Sekil 40. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan gerdaniye makaminda “Cabur

Dagdan Kus Geliyor” adli eser.
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Sekil 41. “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adli eserin ses sahasi.

Eserin makami: G.T.S.M.” deki gerdaniye makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 4/4’liikk sofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karart: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ve “fa#” ariza seslerini almistir.

Sekil 41°e bakildiginda “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adl1 eserin ses sahasindaki,

tiz genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) asmadig1 goriilmektedir.

115



Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 71 22,61
Sib2 40 12,74
Do 52 16,56
Re 73 23,25
Mi 33 10,51
Fa# 25 7,96
Sol 20 6,37
Toplam 314 100

Tablo 49: “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

o Tablo 50°de “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adli eserin perde siire degerleri ile
perde ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %:23,25’lik degerle

“re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol
Fa
Mi
Re
Do

Si

La

Yizdelik Stire Degeri % M Siire Degeri

Tablo 50: “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%
La 39 24,38
Sib2 28 17,50
Do 25 15,63
Re 32 20
Mi 16 10
Fa# 12 7,5
Sol 8 5
Toplam 160 100

Tablo 51: “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo52’de “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adli eserin perde kullanim siklig1 ile
perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %24,38’lik

degerle “la” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Kullanim Sikhigi Frekansi % W Kullanmim Sikhig

Tablo 52: “Cabur Dagdan Kus Geliyor” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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Soz: Mehmet OZBEK

GOZLERI VAR KARADAN

Miizik: Mehmet OZBEK

(GOZLERI FETTAN GUZEL)

Notalayan: Salih TURHAN

TN

Makami: Gerdaniye

n ? — — . — — / —
'—F—ﬁ?—?—f—ﬂ‘—ﬁ—P—F—P—F—P—F—P—p
'{ L 0 2 Y I | | ] | i | | | | | D [ ]
(O Q ¢ 7 T o T 7 1T 7 ol e e 7 I —,
o - - - — L] — L F
Goz le r var_ ka_ ra_ dan Hak tr__ bi__
4
—— —— ‘ P —~ /\ N N ——
e i co o tetetes PP
[ Fan Y L 1 | L2 | | | T 1
NV |~ | 4 [ = ™ | | — | | | | =
) ' ¢ o | .
zZi_ya_ ra__dan Bir_ giin se___ ni go_ren ler Ba st nal__
8
) , S e B /\ o~ |
W%—P—P—c‘ l j—‘/—P—Fl > e — T — .
b)/ I [ 1T 1 i 1 i 1 A I I [
maz be la_ dan Goz le ri fet tan_ gii zel Goz le 1
12
[ Fan Y| | | | | | [ [ | 'ﬁ
NV | | |  S— | [ ] T | [ [  S— | | | |
ry, 1 A | ‘ 1 ——
fet tan gl zel Der de dert ka tan gl zel
5
T : — : —
&y a—re 1 I — :
NV | | | | | | | | | |
D o RS [ [ —
— E linden ne re gl dim Bi ze ser sa tan__ gii zel
2-
Gozleri bigim bigim
Nedir bilmenem sucum
Geng omriim telef ettim
Bir ela gozlii icin
Gozleri fettan giizel
Baglant:
Gozleri fettan giizel
Derde dert katan giizel
Elinden nere gidim
Bize ser satan giizel
Sekil 42. Sanlwurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan gerdaniye makaminda

“Gozleri Var Karadan” adli eser.
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Sekil 43. “Gozleri Var Karadan” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki gerdaniye makamina benzemektedir.

e FEsrin usulii: 3 +2 + 2 + 3 = 10 zamanhdir, G.T.S.M.” deki 10/8’lik aksak
semai usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 3. derecedeki “do” perdesi ile 4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib2” ve “fa#” ariza sesleri almistur.

Sekil 43’e bakildiginda “Gozleri Var Karadan adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

La 48 14,29

Sib2 58 17,26
Do 70 20,83
Re 71 21,13
Mi 41 12,2
Fa# 22 6,55
Sol 26 7,74
Toplam 336 100

Tablo 53: “Gozleri Var Karadan” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik
stire degerleri.
. Tablo 54’te “Gozleri Var Karadan” adli eserin perde siire degerleri ile perde

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarmma bakildiginda %21,13’liikk degerle “re”

perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

Mi

Re

Do

Si

La

Yizdelik Stire Degeri % M Siire Degeri

Tablo 54: “Gozleri Var Karadan” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

stire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%

La 15 12,5
Sib2 20 16,67
Do 24 20

Re 23 19,17
Mi 17 14,17
Fa# 12 10
Sol 9 7,5
Toplam 120 100

Tablo 55: “Gozleri Var Karadan™ adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 56°da “Gozleri Var Karadan™ adli eserin perde kullanim siklig1 ile perde
kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %?20’lik degerle

“do” perdesi, % 19,17’lik degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

—
 —
-———/’-I—

Si

La

Kullanim Siklhigi Frekansi%  ® Kullanim Sikhgi

Tablo 56: “Gozleri Var Karadan™ adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.8. Sanhurfa Halk Miiziginde Segih Makaminda Kullanilan Eserler:

e Al yesil dokiin anneler.

e Kalaliyam kalali.

e QGaipten haber getirdin.

e Mendil bagladim yandan.

e Adam agladan oldum.
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5.8.1. Segih Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

AL YESIL DOKUN ANNELER

Yoresi: Sanlurfa Derleyen: Ahmet YAMACI
Kaynak: Bedirhan KIRMIZI Notalayan: Ahmet YAMACI
04 B H .

Y) Y1 —— === ' ' ' T |y”| I i |

Al ye sil do kii nan ne_ le r mezar ta §i__ ma

nag lar___  ah bu gen¢ ya_ s ma

Rahmet mi yor_  za lim___ fe lek_ ka_ n__ lhya i ma

]6/) b _ m —

. — I 7 1l |

e | = P - - 7 <18

s T e e e e e e e e e P e e e H
Kul 0g lu yum me s_a re_ de bin rah met ol__ su n

Poti na ya 81 mda_ i gal basm da ka1 si__  n

| 1  S—— [ — I I | | I I I 1|

D} Y
Ci ge rim den__ vur du lar_ be ni do_ ktormne ya p

Sekil 44. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan segdh makaminda “Al Yesil

Dokiin Anneler” adli eser.
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Sekil 45. “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.’deki segah makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: 3 +2 + 2 + 3 = 10 zamanhdir, G.T.S.M.” deki 10/8’lik aksak
semai usuliindedir.

(13

e Eserin giigliileri: Birinci giiglii, karar sesi olan “si ” perdesi, ikinci giiglii ise
“fa” perdesidir.

e Eserin karar1: “si” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “mib2” ve “fa#”’ ariza sesleri kullanilmistir.

e Makam geckileri: Segah olarak baslayan eser 3. Derece iizeri hicaz geckisi

almaktadir.

Sekil 45’e bakildiginda “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 7. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Si 130 22,49
Do 36 6,23
Re 114 19,72
Mib2 58 10,03
Fa# 131 22,66
Sol 93 16,09
La 16 2,77
Toplam 578 100

Tablo 57: “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

. Tablo 58’de “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin perde siire degerleri ile
perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %22,66’lik degerle
“fa#” perdesi, %22,49’luk degerle “si” perdesi kendisini gostermektedir.

La

Sol

Fa

Re

Do

Si

Yuzdelik Stire Degeri % M Sire Degeri

Tablo 58: “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Si 31 15,42
Do 13 6,47
Re 42 20,90
Mib2 29 14,43
Fa# 44 21,89
Sol 32 15,92
La 10 4,98
Toplam 201 100

Tablo 59: “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 60°da “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin perde kullanim siklig1 ile
perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %21,89’luk
degerle “fa#” perdesi, %20,90’lik degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

La

Sol

Fa

Mi

Re

Si

Kullamim Sikhgi Frekansi % | Kullanim Sikhgi

Tablo 60: “Al Yesil Dokiin Anneler” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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KALALIYAM KALALI

Makam; Segah

Yoresi: Sanlrfa ) A
" N Derleyen: Muzaffer SARISOZEN
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Notalayan: Muzaffer SARISOZEN
/\\
(& N TN TN e pe
#%P‘P |; f \tq P — I B 1 f —— : |
v Al 1 | | 1T 1 I [ [ — I | I [r—
D) o — = o =
Kala It yam ka la I yar yar__  yar yar
J
fo ~ 7 TN N
ot e s s ssseri s sr? P wl —r '
AND4 I A A N N A ] T 1 | [ | I | I I
v [ e — Y —; ! ' - .y | T —— ‘ T
var__kur_ban___ Bagiye sl va__la_ I em mi_og lu da
9
(4 YN ~ ~
[ Fan [l 1 1 i e . et | I | | [l I
YV | o | | S—  —| | [ Al [ [ [ | | | | [
Q) -~ | ‘ H T T T T
yl__mog lu bi_ bi mof___ lu__ Der man siz der de dis tlim_
13
WTP_F o r &
YV | Jl ‘\_.I I I I J u L_I ‘ [ | L 1 T L] | | | |
Q) Lol T T L_aad H = = Y H T T
yar yar__  yar yar yar__kur_ ban__ Sanagd nil
17
g N N
W @9 ; : ‘' 9 0 ? . ‘e _'?_ 75
O— = —] T e -
— - — — =
ve__rte_li em mi__mog lu da yi__mog lu bi_ bi_ mog__Iu

2-

Kaladan indim yayan yar yar yar yar yar kurban
Mahramam dolu payam emmimoglu dayimoglu bibimoglu
Hangi yoldan gelirsen yar yar yar yar yar kurban

0O yola kurban olam emmimoglu dayimoglu bibimoglu

-3-

Kaladan indim diize yar yar yar yar yar kurban

Su bagladim nergize emmimoglu dayimoglu bibimoglu
Yedi y1l hizmet ettim yar yar yar yar yar kurban

Ela gozlii bir kiza emmimoglu dayimoglu bibimoglu

Sekil 46. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan gerdaniye makaminda

“Kalaliyam Kalalr” adl1 eser.
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Sekil 47. “Kalaliyam Kalal1” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki segah makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 4/4’liikk sofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 3. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “si” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “fa#” ariza sesi kullanilmistir.

Sekil 47°ye bakildiginda “Kalaliyam Kalalr™ adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 6. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

Si 76 24,76
Do 56 18,24
Re 134 43,65
Mi 33 10,75
Fa# 2 0,65
Sol 6 1,95
Toplam 307 100

Tablo 61: “Kalaliyam Kalali” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde yilizdelik siire

degerleri.

. Tablo 62’de “Kalaliyam Kalali” adli eserin perde siire degerleri ile perde

13 2

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %43,65’lik degerle “re

perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Re

Do

Si

-~ ~

Yiizdelik Stire Degeri % M Sire Degeri

Tablo 62: “Kalaliyam Kalali” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde yilizdelik siire

degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig

Notalar Sikhig Freka?m

%

Si 37 25,17
Do 30 20,41
Re 56 38,10
Mi 18 12,24
Fa# 2 1,36
Sol 4 2,72
Toplam 147 100

Tablo 63: “Kalaliyam Kalali” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 64’de “Kalaliyam Kalali” adli eserin perde kullanim siklig1 ile perde
kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %38,10’luk degerle

“re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

Re

Do

Si

Kullamim Sikhigi Frekansi % m Kullanim Sikhigi

Tablo 64: “Kalaliyam Kalali” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.9. Sanhurfa Halk Miiziginde Saba Makaminda Kullanilan Eserler:

e Bir daracik pencere.

e Urfaliyam giilnedim.

e Dolana ay dolana.

e Kale kaleden yiice.

e Kalanin kapis1 ddgme demirden.

e Havuzum dort koseli.

e Yesil yaprak arasinda kirmizi giil goncasi.

o Ikiayak.
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5.9.1. Saba Makamina Ornek Iki Eserin Makamsal Analizi:

DOLANA AY DOLANA

Yoresi: Janturfa Derleyen: Selahattin ERORHAN
Kaynak: Bedri CAGLAYAN Notalayan: Mustafa 0ZGUL
) X — N A =
) AD | / » . b‘ - —
i # A
v — —— I——
Dolana ay_ do_ la_ na Dolana  gind_ la na
J 4
0 — /TN ~ ~ — x
g/ / / — —
Yy F' Py
i ud
A% ] -
U ——
Sirinca mom ve_ re_ yim Banmaya n_ bu_ la_ na
-
Kebaba koz istersin
Giizelsin naz istersin
Bir canim var vereyim
Bilmem ki ne istersin
3
Baga girdim nar igin
il kopardm yar icin
Diyar diyar dolastim
Kara gzii yar igin

Sekil 48. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan saba makaminda “Dolana Ay

Dolana” adli eser.
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Sekil 49. “Dolana Ay Dolana” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki saba makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 2/4’liikk nimsofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 3. derecedeki “do” perdesidir.

e Eserin karart: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikici-inicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib2” ve “reb” ariza sesleri kullanilmistir.

Sekil 49°a bakildiginda “Dolana Ay Dolana” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 4. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 12 21,43
Sib2 16 28,57
Do 22 39,29
Reb 6 10,71
Toplam 56 100

Tablo 65: “Dolana Ay Dolana” adli eserin perde siire degerleri ve perde ytizdelik siire

degerleri.

. Tablo 66’da “Dolana Ay Dolana” adli eserin perde siire degerleri ile perde
ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %39,29’luk degerle “do”

perdesi kendisini gostermektedir.

Re — l
Do |

S| | ’

La — ’J'

Yiizdelik Siire Degeri %  m Sire Degeri

Tablo 66: “Dolana Ay Dolana” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik siire

degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig

Notalar Sikhig Frekaisn

%
La 10 23,81
Sib2 14 33,33
Do 12 28,57
Reb 6 14,29
Toplam 42 100

Tablo 67: “Dolana Ay Dolana” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 68’de “Dolana Ay Dolana” adli eserin perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %33,33’lik degerle ‘sib”

perdesi kendisini gostermektedir.

o |-

Do

[ |
S| I |

La ) J
- pd

Kullamim Sikhgi Frekansi%  ® Kullamim Sikhgi

Tablo 68: “Dolana Ay Dolana” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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URFA'LIYAM GUL NEDIM

Soz: Bedirhan KIRMIZI Makami: Saba
Miizik: Bedirhan KIRMIZI Notalayan: Arif YANMAZ
o — | AN
v P 4 I
A3V | E - AL | &
) s —
Saz ) -
Urfa liyam gilne dm_
4
e Sat = A
e ™ : 074 *esv,
)] — —— — = e —

Benya 1 ma_gildedim  Yaryana ginda gil ag_mis lo_ Gil1 ¢in_ de_gil de dim

7
/- AR PSRN
Yy’ | ‘ —

ey

AN\
[} — —
E L k na I ya nm  Yizi du_ vak I ya rim
9
f) A | /-\ — /\
P / ) ey 7 ;
m . 9% 9 ‘ o
)} — — —
Al I dayaz ma_ h ya_ 1m Bur nu dahiz ma_ h ya rim
2- -3-
Urfaltyam tahtim yok Urfa liyam agam ben
Tiifengim var rahtim yok Her derde ortagam ben
Yar gigsiine ben dolmug ( lo) Yar seqden ayrilah (lo)
Bir ben kadar bahtim yok Olmemigem sagam ben
Eli kinalt yarim Eh k"mah yarm
Yiizii duvakli varim Yiizii duvaklr yarim
All da yazmah yarim Allr da yazmalt yarim
Burmu da hizmali yarim Burnuda hizmals yarim

Sekil 50. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan saba makaminda “Urfaliyam

Gul Nedim” adli eser.
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Sekil 51. “Urfaliyam Giil Nedim” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki saba makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 4/4’liikk sofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: “do” perdesidir.

e Eserin karar1: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikici-inicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib2” ve “reb” ariza sesleri kullanilmastir.

Sekil 51°e bakildiginda “Urfaliyam Giil Nedim” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 4. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

La 34 23,45
Sib2 40 27,59

Do 52 35,86
Reb 19 13,1
Toplam 145 100

Tablo 69: “Urfa’liyam Giil Nedim” adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.

. Tablo 70°de “Urfaliyam Giil Nedim” adl1 eserin perde siire degerleri ile perde

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %35,86’lik degerle

perdesi kendisini gostermektedir.

Re

Do

si

La

-~ e

Yuzdelik Stre Degeri %  m Siire Degeri

Tablo 70: “Urfa’liyam Giil Nedim” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig

Sikhig1 | Frekansi
%

Notalar

La 18 18
Sib2 31 31
Do 33 33
Reb 18 18
Toplam 100 100

Tablo 71: “Urfa’liyam Giil Nedim” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 72°de “Urfaliyam Giil Nedim” adli eserin perde kullanim siklig1 ile
perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %33’Lik

degerle “do” perdesi kendisini gostermektedir.

Reﬁ

Do

Si

La#

Kullanim Sikhigi Frekansi%  ® Kullamim Sikhg

Tablo 72: “Urfa’liyam Giil Nedim” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.10. Sanhurfa Halk Miiziginde Muhayyer Makaminda Kullanilan

Eserler:

e Yaylalar icinde erzurum yayla.

e Cay i¢inde adalar.

e Do0n beri don beride yiiziin goreyim.
e Gele gele geldik bir kara tasa.

e (Gardas gitme diyarbekir diiziine.

e Tamburam rebap oldu.

e Su urfanin kapisi.

e Kara cadirmn kiz1.

e Gam yiikiine tiiccar oldum satarim.
e Yar yiiregim yar gor ki neler var.

e Ne ¢emen ne sayeyi giil.

e Sahin idim dag basinda oturdum.

e Yaralarim g6z g6z oldu oyuldu.

e Tasa verdim yanimu.

e Sari ¢igek mor menevse harmani.

e Neylerim diinyay1 neylerim mal.

e Kavak kavaktan uzundur.

e Kalemi kasta koydun.

e Felek sen feleksen (Agla gozlerim)
e Agam seccadesini sermis gayira.

e Ay dogdu batmadi mi.

e Bende gittim bir geyigin avina.

e Bir elma kopardim eksi dalindan.

e Buland1 gozler bulandi.

e (aya iner aglarim.

e Gece gilindiiz kapiyizdan gegerem.

e Habesin baginda vurdular beni.
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Tiyekte liziim kara.

Tiurkogluyam bende kendi elimde.
Yavrum senin ne belali bagin var.
Cekin ¢adirimi kurun yaziya.
Eminem oturmus tasin iistiine.
Mezarimi yol {istiine kazsinlar.
Ne Hos Olur Mapushane havasi.
Urfa daglarinda gezdigim caglar.

Yarasizlar.
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5.10.1. Muhayyer Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

KALEMI KASTA KOYDUN
(EMINE'M)

S0z: Mehmet ATAC Makami; Muhayyer
Miizik: Mehmet ATAC Notalayan: Salih TURHAN
2 topr iv eisretorioette o otorre,
I\ hA ¢ ' | ' O
[ { v LAY/ = 7
VvV &
v —
Kale mi kas. ta koy dun__ vay_ vay__ E mi nem__ Sen ba 1 na
6 GO zi mii yag ta koy dun vay  vay E mi nem
/\ /—\\
i g ~ ) S~
#E('_—Eé&‘r‘*ﬁccﬂ'_—cca o v ma— -
Q) = T
lapgit_ tin_ Beniates dekoy_dunvay Emi_ nem_ E mi__nem_
2. ve 3. s07 girisi igin
”f) ) ~ 1 2 | o |
~ ~ o o
y’ A 7 y / . I [ ) ] ; u
lyefrtertes T et
o) |jmu T — = "
Em__nem____ E mi___ nem_vay vay (saz.._... ) vay vay (saz.—.. )

2-

Sabah oldu uyan yar, vay vay Emine'm
Bagrima gam koyan var, vay vay Emine'm
Beni derbeder ettin

El soziine uyan yar, vay

Emine'm Emine'm Emine'm Emine'm vay vay

-3-
Gel benim nazh yarim, vay vay Emine'm
Gonlimiin taht yarim, vay vay Emine'm
Yiiziinde go7 izi var
Sana kim bakt1 yarim, vay
Emine'm Emine'm Emine'm Emine'm vay ay

Sekil 52. Sanhurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan muhayyer makaminda “Kalemi

Kasta Koydun” adli eser.
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Sekil 53. “Kalemi Kasta Koydun” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki muhayyer makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 2/4’liik nimsofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 5. derecedeki “mi” perdesidir.

e Eserin karart: “la” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib2” ve “fa#” ariza sesleri kullanilmistir.

Sekil 53’e bakildiginda “Kalemi Kasta Koydun™ adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 8. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 42 18,58
Sib2 16 7,08
Do 26 11,5
Re 24 10,62
Mi 51 22,57
Fa# 18 7,96
Sol 42 18,58
La 7 3,1
Toplam 226 100

Tablo 73: “Kalemi Kasta Koydun™ adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

stire degerleri.

. Tablo 74’te “Kalemi Kasta Koydun” adli eserin perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %22,57’lik degerle “mi”

perdesi kendisini gostermektedir.

La

Sol

Fa

Re
Do

Si

La

e p ~

Yuzdelik Stre Degeri % ™ Siire Degeri

Tablo 74: “Kalemi Kasta Koydun™ adli eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

stire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Freka?m
%
La 14 14,43
Sib2 8 8,25
Do 13 13,4
Re 12 12,37
Mi 19 19,59
Fa# 10 10,31
Sol 18 18,56
La 3 3,09
Toplam 97 100

Tablo 75: “Kalemi Kasta Koydun” adli eserin perde kullanim sikligi degerleri ve
perde siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 76’da “Kalemi Kasta Koydun” adli eserin perde kullanim sikligi ile
perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %19,59’luk

degerle “mi” perdesi kendisini gostermektedir.

Kullanim Sikhg Frekans: % | Kullanim Sikhgi

Tablo 76: “Kalemi Kasta Koydun” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve
perde siklig1 frekans degerleri.
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YAR YUREGIM YAR GOR Ki NELER VAR

Yoresi: Sanlurfa ) Makami: Muhayyer
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Derleyen: Mehmet OZBEK
Notlayan: Mehmet OZBEK

oo o fLof, 0

B
a0

var Yar yi re_ gm__ yar_  yar___

| THAR

Q) ] [ | I LJ ‘
de ha be__ yim bi_ ze de— gi_ len var

Sekil 54. Sanlwurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan muhayyer makamida “Yar

Yiregim Yar Gor ki Neler Var” adl eser.
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Sekil 55. “Yar Yiregim Yar Gor ki Neler Var” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki muhayyer makamina benzemektedir.

e FEserin usuli: 3 + 2 + 2 + 3 = 10 zamanhdir, G.T.S.M.” deki aksak semai
usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 4. derecedeki “re" perdesidir.

e Eserin karart: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ve “fa#” ariza sesleri kullanilmigtir.
Sekil 55’e bakildiginda “Yar Yiiregim Yar Gor ki Neler Var” adli eserin ses

sahasindaki, tiz genislemenin 11. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astigi

goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 25 9,43
Sib2 20 7,55
Do 25 9,43
Re 57 21,51
Mi 48 18,11
Fa# 19 7,17
Sol 15 5,66
La 29 10,94
Sib2 11 4,15
Do 15 5,66
Re 1 0,38
Toplam 265 100

Tablo 77: “Yar Yiiregim Yar Gor Ki Neler Var ” adli eserin perde siire degerleri ve

perde yiizdelik siire degerleri.

e Tablo 78’de “Yar Yiiregim Yar Gor ki Neler Var” adli eserin perde siire
degerleri ile perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%21,51’lik degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

- - -

Yuzdelik Sture Degeri % W SlGre Degeri

Tablo 78: “Yar Yiiregim Yar Gor Ki Neler Var ” adli eserin perde siire degerleri ve

perde yiizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
La 14 6,93
Sib2 17 8,42
Do 23 11,39
Re 43 21,29
Mi 33 16,34
Fa# 19 9,41
Sol 15 7,43
La 19 9,41
Sib2 7 3,47
Do 11 5,45
Re 1 0,50
Toplam 202 100

Tablo 79: “Yar Yiiregim Yar Gor Ki Neler Var ” adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 80°’de “Yar Yiiregim Yar Gor ki Neler Var” adli eserin perde kullanim
siklig1 ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%21,29’luk degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Kullamm Sikhg Frekans: % m Kullarmm Sikhig

Tablo 80: “Yar Yiiregim Yar Gor Ki Neler Var ” adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.11. Sanhurfa Halk Miziginde Karcigar Makaminda

Kullanilan Eserler:

e Ben bir altin fenerim.

e Vardim ki yurdundan ayag gociirmiis.
e Gormeyince sabredemem bir sahat.

e Bosa gezdim bu alemi.

e Miirsidine sahip olan kisi.

e Bagi bagimca varmi.

e Bir oda yaptirdim hurma dalindan.
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5.11.1. Karcigar Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:
GORMEYINCE SABREDEMEM BIR SAHAT

Yére: Sanlurfa Derleyen: Yasar DORUK
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Notalayan: Mehmet ERENLER

v

=
Gor___ me_ yin_ ce sabre de mem. bi__ r sa_ hat Ben___ bi L rim
8 N TN
#'—'—F—F.—v—@ rrr s |
G - B]= 7 T e T
Y] ‘ g

ba hat__ ben__ bi__ li___ rim

~ pi— = e R
0 7 ;
ti__G6 rin_ ce_ ra____ - hatm gi der__ o____ sa__ hat__ Ben__ bi li rim
2~ — TN
'\y: ‘ —— : ] | — : : 77— D—— : |
Y] - f ‘ a——
Goy nim de dir ka ba hat Ben__ bi_ i rim

ANV | - I | I - 1 1 [ | Yy 1 | Il | | "4 )
Q) — y 1
Sen___ dii siir_diin Be ni dil den_ dil le_re_ dil le_ re_
2 TN
_ . iep b e i re o

o>y - == R R R |
[V ‘ o LA

Es_ gi ¢ces mim  kal di ¢6l___ le re es_ gi_ ces_mim
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Hep sen  de dir ka ba hat

Gormeyince sabredemem bir sahat
Goyniimdedir kabahat

Ben bilirim hep sendedir kabahat

Ah goriince rahatim gider o sahat

Baglant::
Ben bilirim gdyniimdedir kabahat
Ben bilirim hep sendedir kabahat

Sen diistirdiin beni dilden dillere
Esgi cesmim kaldi ¢ollere
Esgi cesmim konduki yar ¢ollere
Ah neler dedim ne soyledim ellere
Baglanti
Sekil 56. Sanlwrfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan karcigar makaminda

“Gormeyince Sabredemem Bir Sahat” adl eser.
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Sekil 57. “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat™ adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki karcigar makamina benzemektedir.

e FEserin usuli: 3 + 2 + 2 + 3 = 10 zamanhdir, G.T.S.M.” deki aksak semai
usuliidiir.

e Eserin giicliileri: 4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karar1: “la” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici — ¢ikicidur.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib2”, “mib3” ve “fa#’ ariza sesleri kullanilmistir.
Sekil 57’ye bakildiginda “Goérmeyince Sabredemem Bir Sahat” adli eserin ses

sahasindaki, tiz genislemenin 8. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) asmadigi

goriilmektedir.
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Yizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

La 120 12,61
Sib2 69 7,25
Do 87 9,14
Re 210 22,06
Mib3 198 20,80
Fa# 50 5,25
Sol 148 15,55
La 70 7,35
Toplam 952 100

Tablo 81: “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat ” adl1 eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.

Tablo 82’de “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat”

adli eserin perde siire

degerleri ile perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %22,06 ik

degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Yuzdelik Stire Degeri %

g

-

M Sire Degeri

Tablo 82: “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat ” adl1 eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
La 33 8,75
Sib2 36 9,55
Do 44 11,67
Re 77 20,42
Mib3 73 19,36
Fa# 30 7,96
Sol 63 16,71
La 21 5,57
Toplam 377 100

Tablo 83: “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat ” adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 84’te “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat” adli eserin perde kullanim
siklig1 ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%20,42°1ik degerle “re” perdesi kendisini géstermektedir.

La
Sol ||
Fa
Mi
Re
Do

Si

La

Kullanim Sikhgi Frekansi % B Kullanim Sikhig:

Tablo 84: “Gormeyince Sabredemem Bir Sahat ” adl1 eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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BiR ODA YAPTIRDIM HURMA DALINDAN

Makami: Karcigar

Yoresi: Sanlurfa Derleyen: MIFAD
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Notalayan: Yasar DORUK
33
[ FanNd Q | 17 1 | I | 11 1)y [ | I ; ; ; - . I
NV O ! | 4 ! | e —— || 1/ 1 | I 1) 11 1) 1 [ | i |
[Y) ' . ' ! r ! r 1 ! '
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4 33
02 u ] i N ] ]
%
;)y IY) I — L — T T - ] \Y) — 1 1
Biro__dayap tir_ dim hur ma da lin_ dan I ci nids
8 3
/) 7’3“ 7 C— ol |._P_F_V_"F—|'_F_F_P—F‘P_p|' ora e,
el | & 1) 1T | [ | | | | | |
%ynv { S i = } S i — | = B —
se_ dmacem sa___ ln_dan O da_benim de__ gil ah bap____
12

33 el 3? S e ST T

lim

ma____ Ilm_dan Hay_ di____ gii_ ze

2-
Bir oda yaptirdim yiiceden yiice
I¢inde yatmadim {i¢ giin {i¢ gece
Cifte kurbanlar kestirdim o gece

Haydi giizelim gel beri

Yesil Bursa'nin dilberi

Seni gorenler calarlar

Oluram vallahi deli

3.

Bir oda yaptirdim pinar basinda
Bir yarim var onti¢ ondort yasinda
Ne durursun ¢apkin ¢apkin karsimda

Haydi giizelim gel beri
Yesil Bursa'nin dilberi

Seni gorenler ¢alarlar
Oluram vallahi deli

Sekil 58. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan karcigar makaminda “Bir Oda

Yaptirdim Hurma Dalindan” adli eser.
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Sekil 59. “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki karcigar makamina benzemektedir.

e FEserin usuli: 3 + 2 + 2 + 3 = 10 zamanhdir, G.T.S.M.” deki aksak semai
usuliindedir.

e Eserin giigliileri: 4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karart: “/a” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici-¢ikicidir.

e Eserin aldig1 eserler: “sib2”, “mib3” ve “fa#3” ariza sesleri kullanilmustir.
Sekil 59’a bakildiginda “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan” adli eserin ses

sahasindaki, tiz genislemenin 8. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) asmadigi

goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
La 8 1,92
Sib2 32 7,67
Do 44 10,55
Re 125 29,98
Mib3 51 12,23
Fa#3 81 19,42
Sol 72 17,27
La 4 0,96
Toplam 417 100

Tablo 85: “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan ” adli eserin perde stire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.

e Tablo 86’da “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan” adli eserin perde siire
degerleri ile perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%29,98°1ik degerle “re” perdesi kendisini géstermektedir.

La
Sol

Fa

Re
Do

Si

La

- -~ -

Yizdelik Sire Degeri % W Sire Degeri

Tablo 86: “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan ” adli eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
La 4 2,47
Sib2 14 8,64
Do 20 12,35
Re 40 24,69
Mib3 27 16,67
Fa#3 30 18,52
Sol 26 16,05
La 1 0,62
Toplam 162 100

Tablo 87: “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan ” adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 88’de “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan” adl eserin perde kullanim
siklig1 ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%24,69’luk degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

o (B |

Sol

Fa

Re

Do

Si

La

Kullanim Sikhgi Frekansi % | Kullanim Sikhig

Tablo 88: “Bir Oda Yaptirdim Hurma Dalindan ™ adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.12. Sanhurfa Halk Miiziginde Cargah Makaminda Kullanilan

Eserler:

e (Goziimde baskas1 yok (Giil canim).
e Arabasi yesil boya.

e Urfa’nin nemrut tahtu.

e Zeynebin basi tellidir.

e Diiz oyun havasi.
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5.12.1. Cargah Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

ZEYNEBIN BASI TELLIDIR

Soz; Cemil CANKAT Makami; Cargah
Miizik: Cemil CANKAT Notalayan; Salih TURHAN
#C‘_,_ICL, — T o ¥ 4
NV — E—— L
Zey ne__ bm ba gt tel_ I dir_  Zey_nep ke ma__ h__ el I dr
3
n Py 9 N i, /’/",?“-\A Py
» q_ccd&,_
@
v —— —
Goz le__ m__ sir me li dr__ Zey_nep m ce_ bel N dir
2
Zeynep koyiinden gelir
Yiizii duvakl gelir
Benim gibi asiga

Bagdat mr irak gelir

3-
Cicegin 6zii baldir
Egrisi diizii vardir
Bize nazar defmesin
Herkesin gdzii vardir

Sekil 60. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan ¢cargdh makaminda “Zeynebin

Bas1 Tellidir” adli eser.
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Sekil 61. “Zeynebin Bas1 Tellidir” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki ¢argah makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 4/4’liikk sofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: Karar sesi olan “do” perdesidir.

e Eserin karart: “do” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikic1— inicidir.

Sekil 61°e bakildiginda “Zeynebin Basi Tellidir” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 4. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Do 26 40
Re 14 21,54
Mi 23 35,38
Fa 0 0
Sol 2 3,08
Toplam 65 100

Tablo 89: “Zeynebin Bas1 Tellidir ” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde ylizdelik

siire degerleri.

. Tablo 90°da “Zeynebin Bas1 Tellidir” adli eserin perde siire degerleri ile perde

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %40’lik degerle “do” perdesi

kendisini gostermektedir.

Sol 4_I
Fa F
Mi | ’
Re | |'
’
Do I N
Yuzdelik Stre Degeri % W Sire Degeri

Tablo 90: “Zeynebin Bas1 Tellidir ” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde ytizdelik

siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Do 15 32,61
Re 14 30,43
Mi 15 32,61
Fa 0 0,00
Sol 2 4,35
Toplam 46 100

Tablo 91: “Zeynebin Bas1 Tellidir ” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 92’de “Zeynebin Bas1 Tellidir” adli eserin perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda
%32,61°lik degerle “do” perdesi, % 32,61’lik degerle “mi” perdesi kendilerini

gostermektedir.

Sol é‘

Fa l

Mi | | d

Re | NN |

Do | N J g
Kullanmm Sikhgi Frekansi % m Kullanim Sikhgi

Tablo 92: “Zeynebin Basi Tellidir ” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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URFA'NIN NEMRUT TAHTI

Yoresi: Sanlurfa Makami: Cargah
Kaynak: Abdullah BALAK Detleyen: MIFAD
Notalayan: Yasar DORUK
n o~ o~ A~ —

A 2pgenr o e0 s, 00 0 0000 fas 0200,

SFrs—+ =+ e ==

Ur fann Nem rut_tah i Ur famn Nem rut_tah tt Yag mur_yag di sel _ak di_

7
n o~ o~

iﬁ A\ \/JI 7\II F [T I \I III1 ’\\
% E[ b::u HI ! — I | } | — /! [

Yag muryag di sel__ak di Urfamn gii zel_le i Urfann gi zel le ri Beni der

14

N\
St Aies #F????—r—.—?—p—% '
[ Fan Y 1 1 E i [ I | I | | | | I | I I [ [

| AN N A | === " I "
——— i— ——

()
/ eas® [* 0000 Lo s 0e,, s Tee oot s
[ [ } u I | H \[ I [ H [ I I I

|

1

E I E
Urfabi yika____In maz Urfabi

29 A~

36; N\

J§—==HLJ;‘;" e e e =S
yika__ lhnmaz Di bi mer mer de_linmez Di bi mer mer de_ lin_mez Ur fa min

42

[ Fan Y 11 I [ | 1 [ [ \I [ [ | [ =‘= f f |

\_Ug — I - ] jre— \=E i } — i ﬁ ] o

glii zel_leri Urfann gi zel_le ri Hi¢ bir yer. de bu_lun mazHay ra_nam si ye_ ya rim

[ [ I T T1 I I | I I 11 I | |

Kur ba nam si ye___ya nm Mef tu_nam si ye_ ya_ rim__Saz...

Urfada incitu tar Urfada incitu_tar Do la_nr gencitu_ tar_
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Do la_nir gen citu_tar__ Bircan bir cam sev. se_ Bircanbir cam sev.se  Alemi

78
A — o o P " — —
[ Fan Y ] '_F P r r \P P—IP— | [ [
NV ] ] | — | | I | I [
) — '
san ¢ tu__ tar— Kur ba__ nam si ye__ va nm Hay ra nam
82 P
Q A S~ ~_ o~ ™
[ Fan Y . I | \P P [ [ | [ -
NV — I — 1 |- I — 1 I
v ' d
siye ya mm  Mef tu___ nam st ye ya___  1m
-1-
Urfa'nin Nemrut tahti
Yagmur yagdi sel akti
Urfa'nin giizelleri
Beni derde birakti
Kurbanam siye yarim
Hayranam siye yarim
Meftunam siye yarim
2-
Urfa biiyiik alinmaz
Dibi mermer delinmez
Urfa'nin giizelleri

Heg bir yerde bulunmaz

Kurbanam siye yarim
Hayranam siye yarim
Meftunam siye yarim

-3-

Urfa'da inci tutar

Dolanir

genci tutar

Bir can bir cant sevse
Alemi sanc1 tutar

Kurbanam siye yarim
Hayranam siye yarim
Meftunam siye yarim

Sekil 62. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan ¢argdh makaminda “Urfa’nin

Nemrut Tahtr” adli eser.
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Sekil 63. “Urfa’nin Nemrut Taht1” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki ¢argah makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki 2/4’ liikk nimsofyan usuliidiir.

e Eserin giigliileri: 3. derecedeki “mi ” perdesidir.

e Eserin karart: “do” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikic1— inicidir.

Sekil 63’e bakildiginda “Urfa’nin Nemrut Tahtr” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 5. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Tablo 93: “Urfa’nin Nemrut Taht1 ” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

siire degerleri.

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %44,66’lik degerle

Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Do 109 16,62
Re 215 32,77
Mi 293 44,66
Fa 12 1,83
Sol 27 4,12
Toplam 656 100

perdesi kendisini gostermektedir.

Tablo 94°te “Urfa’nin Nemrut Tahtr” adli eserin perde siire degerleri ile perde

Sol

Fa

Re

Do

-

Yizdelik Stire Degeri %

W Siire Degeri

Tablo 94: “Urfa’nin Nemrut Taht1 ” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

siire degerleri.
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Kullanim

Kullanim |  Sikhgi
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Do 65 17,76
Re 126 34,43
Mi 138 37,7
Fa 10 2,73
Sol 27 7,38
Toplam 366 100

Tablo 95: “Urfa’nin Nemrut Taht1 ” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

yilizdelik siire degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %37,7°lik degerle

perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

Fa

Re

Do

-

e
-

Kullamm Sikhigi Frekansi %

W Kullanim Sikhg

Tablo 96°da “Urfa’nin Nemrut Taht1” adli eserin perde siire degerleri ile perde

“SOI”

Tablo 96: “Urfa’nin Nemrut Taht1  adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.13. Sanhurfa Halk Miiziginde Hicazkir Makaminda

Kullanilan Eserler:

e Sesler gelir rumelinin tilkelerinden
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5.13.1. Hicazkdr Makamina Ornek Bir Eserin Makamsal Analizi:

SESLER GELIR RUMELININ ULKELERINDEN

Yoresi: Sanlrfa ) . Makami: Hicazkar
Kaynak: Mahmut GUZELGOZ Derleyen: 0. GUZELGOZ
Notalayan: Halil ATILGAN

Saz...

Ses ler ge lir

8 TN S 3
) . . o A’ﬁff LD . A-I‘A-F__qu’#
l(‘r_ynblul — ﬁlill : '_l'i""'—'l 1 il i EEE:‘.E!
D)
Ru me li nin__ @l ke le rin_ den_ U_ ke

le_ rin_ den__ En cam biz de kur tu lu_—_ ruz

e lin_ den_ Saz... Or dumuz var sa m1 miz var—_

kork  ma_ yiz___ ge ru don__ me__ yiz___
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Biitiin diinya der ki yasa koca Tiirkiye
Evvel 6lii iken simdi ordunuz ihya
Ordumuz var sanimiz var geru donmeyiz

Hem askeriz harbederiz asla korkmayiz geru donmeyiz

Sekil 64. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan hicazkar makaminda “Sesler

Gelir Rumelinin Ulkelerinden” adli eser.

\ e o be e 2 =
, 1) # ] 7 /] Y

()

Sekil 65. “Sesler Gelir Rumelinin Ulkelerinden” adli eserin ses sahast.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki hicazkar makamina benzemektedir.

e Eserinusulii: 3 +2 + 2 + 3 = 10 zamanhdr.

e Eserin giigliilleri: Birinci giiclii tizdeki “sol” perdesi, ikinci giiclii ise
“re” perdesidir.

e Eserin karar1: “sol” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “lab”, “sib”, “mib” ve ‘‘fa#’ ariza sesleri

kullanilmstir.
Sekil 65°e bakildiginda “Sesler Gelir Rumelinin Ulkelerinden” adl1 eserin ses

sahasindaki, tiz genislemenin 12. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astigi

goriilmektedir.
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Yiizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

Sol 36 5,81
Lab 12 1,94
Sib 30 4,84
Do 57 9,19
Re 87 14,03
Mib 45 7,26

Fa# 63 10,16

Sol 220 35,48
Lab 48 7,74
Sib 12 1,94
Do 8 1,29
Re 2 0,32
Toplam 620 100

Tablo 97: “Sesler Gelir Rumeli’nin Ulkelerinden > adli eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.

. Tablo 98’de “Urfalilar Sen Olur” adl eserin perde siire degerleri ile perde

ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalaria bakildiginda 935,48°lik degerle

perdesi kendisini gostermektedir.

Yuzdelik Sture Degeri %

W Sure Degeri

“SOl”

Tablo 98: “Sesler Gelir Rumeli’nin Ulkelerinden ” adli eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Sol 8 2,99
Lab 6 2,24
Sib 12 4,48
Do 26 9,70
Re 42 15,67
Mib 29 10,82
Fa# 44 16,42
Sol 71 26,49
Lab 18 6,72
Sib 6 2,24
Do 4 1,49
Re 2 0,75
Toplam 268 100

Tablo 99: “Sesler Gelir Rumeli’nin Ulkelerinden > adl eserin perde kullanim siklig

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 100°de “Urfalilar Sen Olur” adl eserin perde kullanim siklig1 degerleri
ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda

%26,49°luk degerle “sol” perdesi kendisini gostermektedir.

Do
Si

La

Sol
Fa

Re
Do

Si

Sol o P

Kullamim Sikhig Frekans: %% m Kullanim Sikhg

Tablo 100: “Sesler Gelir Rumeli’nin Ulkelerinden > adli eserin perde kullanim sikl1§1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.14. Sanhurfa Halk Miiziginde Rehavi Makaminda Kullanmilan

Eserler:

e QGiivercin vurdum kalmaz.

e Kapuy1 ¢alan kimdir.

“Safiyuddin Urmevi rehavi makamini ifade ederken re kararla “re, mib2, fa#”
olarak izah etmektedir. Bu tanim genel bilinen rehaviden ziyade makamin Urfa ile
ilgili oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Kullanilan rehavi makami Safiyuddin Urmevi’ye
gore Sanlwurfa halk miizigindeki halidir. Bununla ilgili tespit edilmis kayitlarin olmasi
Safiyuddin Urmevi’nin izah ettigi seklinin Sanhurfa da kullanildigini gostermektedir.
Bu durum Safiyuddin Urmevi’nin tanimini destekler durumdadir. Burada soyle bir
celiski ortaya cikabilir, Safiyuddin’den sonra giiniimiizde ¢ikan tanimlamaya gore
rehavi makami bir rast ¢esnisi olarak ifade edilmistir. Bu karisikligi Sanlrfa’daki
kullanim sekli diizeltmektedir diye diislinliyorum. Sanlwrfa tiirkiisii olan “Kapiy1
Calan  Kimdir” adli  eserin  dizisi  Safiyuddin  Urmevi’nin  tanimini
desteklemektedir.”(Mehmet Bakir Karadagli)  “Safiyuddin, Rehavi makaminin,
nevruz ve hicazi cinslerinin birlesmesinden meydana geldigini belirtmis olup, bugiin
bu dizi ugsak dortliisii ve hicaz beslisinin birlesmesiyle meydana gelen “Karcigar”
dizisini olusturmaktadir. Safiyuddin’in “Rehavi” olarak isimlendirdigi diger dizi ise
hicaz dortliisii ile hiiseyni beslisinin birlesmesiyle olusturulmustur.” (Uygun, 1999, s.

218)
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5.14.1. Rehavi Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:
GUVERCIN VURDUM KALKMAZ

Yoresi: Sanlurfa Makam: Rast
Kaynak: Mahmut Glizelgoz Derleyen: MIFAD
Notalayan:Yasar Doruk

Sen__ biz_ ze  gel sey

ne__ var

-

Ben bu derde diiseli

Uy nola uy nola uy nola nola nola nola
Kimse yiiziime bakmaz

Uy havar uy havar

Zilif gerdanmi kapar
Sen bize gelsey ne var
-3-
Eller goce goc oldu
Uy nola uy nola uy nola nola nola nola
iki derdim ii¢ oldu
Uy havar Uy havar

Ziluf gerdani kapar
Sen bize gelsey ne var
4-
Ben sevdim emek verdim
Uy nola uy nola uy nola nola nola nola
Emeklerim hi¢ oldu
Uy havar uy havar

Zulif gerdanm kapar
Sen bize gelsey ne var

Sekil 66. Sanliurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan rehavi makaminda “Gtivercin

Vurdum Kalkmaz” adli eser.
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Sekil 67. “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli eserin ses sahasi.

Eserin makami: G.T.S.M.’deki rast makamina benzemektedir.

e Eserinusulii: 2 + 3 +2 + 3 = 10/8’lik curcuna usuliidiir.

e Eserin giicliileri: Karar sesi olan “so/” perdesidir.

e Eserin karart: “sol” perdesidir.

e Eserin yedeni: “fa#” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ariza sesi ve pestte yedenin aldig1 “fa#”’

ariza sesi kullanilmistir.
Sekil 67’ye bakildiginda “Giivercin Vurdum Kalmaz” adli eserin ses

sahasindaki pest genislemenin 4. derecede durdugu, tiz genislemenin 5. derecede

durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadig goriilmektedir.
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Yizdelik
Siire Siire
Notalar Degeri Degeri
%
Re 8 2,87
Mi 12 4,30
Fa# 26 9,32
Sol 104 37,28
La 49 17,56
Sib2 46 16,49
Do 26 9,32
Re 8 2,87
Toplam 279 100

Tablo 101: “Giivercin Vurdum Kalkmaz » adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

o Tablo 102’de “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli eserin perde siire degerleri ile
perde ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %37,28’lik degerle

“sol” perdesi kendisini gostermektedir.

Re
Do
Si
La
Sol

Fa

~ - / -~

Yizdelik Stre Degeri % ™ Sire Degeri

Tablo 102: “Giivercin Vurdum Kalkmaz > adli eserin perde siire degerleri ve perde

yiizdelik siire degerleri.

178



Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
Re 4 3,17
Mi 6 4,76
Fa# 15 11,90
Sol 33 26,19
La 23 18,25
Sib2 21 16,67
Do 16 12,70
Re 8 6,35
Toplam 126 100

Tablo 103: “Giivercin Vurdum Kalkmaz ” adli eserin perde kullanim sikl1g1 degerleri

ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 104’de “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli eserin perde siire degerleri ile
perde yiizdelik silire degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda %26,19’luk degerle

“sol” perdesi kendisini gostermektedir.

- [

Si

La

Sol
Fa

Mi

Re

Kullanim Sikhgi Frekansi % W Kullanim Sikhgi

Tablo 104: “Giivercin Vurdum Kalkmaz ” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri

ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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KAPIYI CALAN KIMDIR

Yoresi: Sanlwrfa Makamt: Hicaz
Kaynak: Tahir OTURAN (Mukim Tahir) Derleyen: Plaktan
Notalayan: Mehmet OZBEK
) e e ] o A p—
—] A s — ]
—1) —— —J | —J ]
D) ! 7 I 4 I ! I 4
Saz.
4
- N ,/\H
e e St et
> = — ’ —
Kapu y1 ¢a

Ag_ ba_ hm ge kim d1r Saz
15
Lt e arttoestn . e
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NV "4 I/\ [ | I — S I | ?L I “ { | )
0 Ty ——— —
Yaram de__ i ne dis ti Yaram de_ ri__
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H e N N TN i N
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Saz... Koy de sin ler de sin  ler

Koy de sin ler desin ler— O dil le_ i
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Kapuy1 calan kimdir
Ac bahim gelen kimdir
Yaram derine diistii
Belki gelen hekimdir

Koy desinler desinler
O dilleri yesinler
Halepli bahgasinda
Nesime'm oynar desinler
Feride'm oynar desinler
2-

Livremin kaytani

Sen geldin agam (dostum) hani

Yiizden seven ¢og olur

Candan sevenim hani

Koy desinler desinler
O dilleri yesinler
Halepli bah¢asinda

Nesime'm oynar desinler
Feride'm oynar desinler

Sekil 68. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan rehavi makaminda “Kapiy1

Calan Kimdir” adli eser.
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Sekil 69. “Kapiy1 Calan Kimdir” adl1 eserin ses sahasi.

Eserin makami: G.T.S.M.” deki hicaz makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: Eserin basindaki saz girisin de usul 2 + 3 + 2 + 3
seklinde olsa da eserin genelinde 3 + 2 + 2 + 3 = 10 zamanli G.T.S.M.”
deki aksak semai usulii kullanilmistir.

e Eserin giicliileri: Birinci gii¢lii 4. derecedeki re perdesi, ikinci giicliiler
ise 2. derecedeki “si” perdesi ile 3. derecedeki “do” perdesidir.

e Eserin karar1: “La” perdesidir.

e Eserin seyri: Cikici- inicidir.

e Eserin aldig1 ar1za sesler: “sib3” ve “do#3” ari1za sesleri kullanilmistir.

Sekil 69’a bakildiginda “Kapiy1 Calan Kimdir” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 5. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Siire Yiizdelik

Notalar Degeri Sijvre .

Degeri

La 201 13,77
Sib3 267 18,29
Do#3 269 18,42
Re 598 40,96
Mi 125 8,56
Toplam 1460 100

Tablo 105: “Kapiy1 Calan Kimdir ” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

siire degerleri.

. Tablo 106’da “Kap1y1 Calan Kimdir” adli eserin perde siire degerleri ile perde

ylizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda % 40,96’ lik degerle “re

perdesi kendisini gostermektedir.

Re

Do

Si

La

Yiizdelik Stire Degeri % M Siire Degeri

Tablo 106: “Kapiy1 Calan Kimdir ” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

siire degerleri.
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Kullamm Kullanim
Notalar Sikhig Sikhig
Frekansi
La 95 10,89
Sib3 152 17,43
Do#3 223 25,57
Re 302 34,63
Mi 100 11,47
Toplam 872 100

Tablo107: “Kapiy1 Calan Kimdir ” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 108°’de “Kapiyr Calan Kimdir” adli eserin perde kullanim siklig1
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%34,63’liikk degerle “sol” perdesi kendisini géstermektedir.

Re
Do

Si

La

7 P

Kullanim Sikhigi Frekansi% @ Kullanim Sikligi

Tablo 108: “Kap1iy1 Calan Kimdir ” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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5.15. Sanhurfa Halk Miiziginde Urfa Divan Makaminda

Kullanilan Eserler:

e Makaram sar1 baglar

e Urfa divani
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5.15.1. Urfa Divan Makamina Ornek iki Eserin Makamsal Analizi:

MAKARAM SARI BAGLAR

Derleyen : Muzaffer SARISOZEN
Notalayan: Muzaffer SARISOZEN

o
N

Ma ka ram sa 11 bag_la roy.

|

I | 1
# “
kiz_ soy ler ge_ 1li nag_ lar____ Niye be nol__ mis. mi_yem lo_ as_ yem ka ra__

lar_ bag_lar o per_de o per_de Zil fin yi zi ne per__ de

dev riyr ler__

18
Ho —~ |
T — [ — | I
| [ | 1 | I 1
B R —— R —— T e e g e =
sar_ di da bi zi me yer— ka de__ rim_ boy_ le Dev i ye ler_

wﬁhﬂw

sar__ di da bi z___ = me yer___ e rim__  boy_ le

2-
Makarada ipligim oy
Asyem benim kekligim
Hig¢ aklimdan ¢ikmiyor lo
Tenhalarda gezdigim

O perde o perde
Zilflin yliziine perde
Devriyeler sardida bizi
Meger kaderim boyle

Sekil 70. Sanlwurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan Urfa divan makaminda

“Makaram Sar1 Baglar” adl1 eser.
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Sekil 71. “Makaram Sar1 Baglar” adli eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki hiiseyni makamina benzemektedir.
e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki nimsofyan usuliidiir.

e Eserin giicliileri: 4. derecedeki “re” perdesidir.

e Eserin karari: “La” perdesidir.

e Eserin seyri: Inici- ¢ikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” kullanilmistir.

Sekil 71°e bakildiginda “Makaram Sar1 Baglar” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 6. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) agsmadigi goriilmektedir.
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Siire Yizdelik

Notalar Degeri Sijvre .

Degeri

La 42 22,58
Sib2 38 20,43
Do 42 22,58
Re 49 26,34
Mi 14 7,53
Fa 0 0,00
Sol 1 0,54
Toplam 186 100

Tablo 109: “Makaram Sar1 Baglar ”” adli eserin perde siire degerleri ve perde yilizdelik

stire degerleri.

. Tablo 110°da “Makaram Sar1 Baglar” adli eserin perde siire degerleri ile perde

yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarmma bakildiginda %26,34’liikk degerle “re”

perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

FaI

Re

Do

La

Yizdelik Stire Degeri % M Sure Degeri

Tablo 110: “Makaram Sar1 Baglar ”” adli eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

stire degerleri.
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Kullamm Kullanim
Notalar Sikhig1 Sikhig
Frekansi
La 23 16,67
Sib2 32 23,19
Do 35 25,36
Re 37 26,81
Mi 10 7,25
Fa 0 0,00
Sol 1 0,72
Toplam 138 100

Tablo 111: “Makaram Sar1 Baglar ” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

. Tablo 112°de “Makaram Sar1 Baglar” adli eserin perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda

%26,81°lik degerle “re” perdesi kendisini géstermektedir.

Sol

FaI

Re

Do

Si

La

Kullanim Sikhgi Frekansi % | Kullanim Siklig

Tablo 112: “Makaram Sar1 Baglar ” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve

perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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URFA DIVAN AYAGI

Yoresi: Sanlurfa Derleyen: Muzaffer SARISQZEN
Kaynak: Urfa Ekibi Notlayan: Muzaffer SARISOZEN

SON

Sekil 72. Sanlwrfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan Urfa divan makaminda “Urfa

Divan Ayagr” adli eser.
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Sekil 73. “Urfa Divan Ayag1” adl1 eserin ses sahasi.

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki hiiseyni makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: G.T.S.M.” deki sofyan usulii kullanilmistir.

e Eserin giigliileri: 5. derecedeki “mi” perdesidir.

e Eserin karar1: La perdesidir.

e Eserin seyri: Inici- ¢ikicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: Donanimda “sib2”, eserin igerisinde ise fa

diyez (fa#) almistir.

Sekil 73’e bakildiginda “Urafa Divan Ayagi1” adli eserin ses sahasindaki, tiz

genislemenin 11. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Siire Yiizdelik

Notalar Degeri Sijvre .

Degeri

La 103 17,49
Sib2 41 6,96
Do 88 14,94
Re 120 20,37
Mi 131 22,24
Fa# 17 2,89
Sol 18 3,06
La 40 6,79
Sib2 18 3,06
Do 12 2,04
Re 1 0,17
Toplam 589 100

Tablo 113: “Urfa Divan Ayag1 ” adli eserin perde siire degerleri ve perde ytizdelik

siire degerleri.

o Tablo 114°te “Urfa Divan Ayag1” adli eserin perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda 9%22,24°liik degerle “mi”

perdesi kendisini gostermektedir.

- -~ -

Yuzdelik Stire Degeri % M Sure Degeri

Tablo 114: “Urfa Divan Ayag1 ” adl1 eserin perde siire degerleri ve perde yiizdelik

siire degerleri.
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Kullanim Kullanim
Notalar Sikhig1 Sikhig
Frekansi
La 41 13,23
Sib2 28 9,03
Do 48 15,48
Re 66 21,29
Mi 63 20,32
Fa# 10 3,23
Sol 10 3,23
La 18 5,81
Sib2 14 4,52
Do 11 3,55
Re 1 0,32
Toplam 310 100

Tablo 115: “Urfa Divan Ayag1 ” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 116°da “Urfa Divan Ayag1” adli eserin perde kullanim siklig1 degerleri
ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma bakildiginda

%21,29’luk degerle “re” perdesi kendisini gostermektedir.

Kullamm Sikhig Frekans: %% m Kullanmim Sikhig

Tablo 116: “Urfa Divan Ayag1 ” adl1 eserin perde kullanim siklig1 degerleri ve perde

kullanim siklig1 frekans degerleri.
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“Sanhurfa’da ortaya ¢ikan Arap aleminde de halen kullanilan Urfa makami
diye bir makam bulunmaktadir. Bu makam, Urfa’da kullanilan Urfa divan

makamidir.”(Yap1 kredi yayinlar1,2002,s.228)

“Suriye’ye smir teskil etmesi ve Osmanli doneminde Sanlurfa’nin Halep
vilayetinin sancag1 olmas1 dolayisiyla Arap alemiyle iliskisi ¢cok olmustur. Bu nedenle
Sanlurfa miizik bakimindan Arap miizigini etkilemis ve etkilenmistir. Arap
diinyasinin Unlii kiltiir ve sanat merkezlerinde bu miizigin izleri goriiliir. Arap
diinyasinda makamlarinin en yaygm bi¢cimde kullanilan1 “Urfa” adi ile anilan
makamdir. Bu “Urfa Divan Makami”dir. Yaptigimiz arastirmalarda bircok oyun
havasi ve tiirkiilerin ayni oldugu goriilmiistiir. Yillardan beri Sanlwrfa’da Tirkce
olarak sOylenen “kara sandik acamadim lo lo” ve “makaram sar1 baglar” gibi tiirkiiler
Arap aleminde de Arapga olarak sOylenmektedir.”(Sanlurfa Valiligi,1999,s.41) Bu

bakimdan Urfa divan makami Arap diinyasinda ¢ok kullanilmaktadir.

Mehmet Ozbek: “...Once bilindigi gibi, eskiden sairlerin alfabe sirasma gore
siirlerini topladiklar1 dergiye edebiyatta divan denir. Divan isminin ezgiyle de ilgisi
vardwr. Urfa, Kerkiik, Harput gibi halk sanat¢ilar1 arasinda makam fikrinin var oldugu
eski sehir merkezlerinde, divan terimi dizisi ve seyri belli olan bir ezgiyi tanimlar. Bu
ezginin kendine has usulii ve ritmi, ayak denilen sazli kisimlar1 vardir.” (Ekici, 2009,

s.35)

Hiiseyni makamu dizisi ile birebir ayni olan Urfa Divan makaminin, ayrica bu
yoreye has bir 6zellik tasidigi icin Urfa’ya ait bir “Uslup” oldugunu sdyleyebiliriz.
Yani Urfa Divan makami, makam olmasinin yaninda yorede farkli bir anlayisla da
kullanilmaktadir. Icra ortamlarmda fasila, acis, sarki ve tiirkiilerle baslanmasinin
ardindan gelen gazelhanmn 1. Mertebesinden hemen sonra sira gezen grubunun
ustasmnin grubundaki sanatcilarindan birisine “Divan” yapmasini istemesi kisinin
oktavdan bir uzun havaya girmesi gerektigi anlamima gelmektedir. (Mehmet Bakir

Karadagli)
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5.16. Sanhurfa Halk Miiziginde Kilich Makaminda Kullanilan

Eserler:

e Ya biilbiil giile kon diken konma
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5.16.1. Kihich Makamina Ornek Bir Eserin Makamsal Analizi:

Yoresi:Sanlurfa Makami:Mahur
Kaynak:Mahmut Giizelgoz Derleyen:Bakir Karadagh
Notalayan:Kubilay Dokmetas

BULBUL GULE KON DiKENE KONMA
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BULBUL GULE KON DIKENE KONMA

17
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Ya Biilbiil giile kon dikene konma
Ya Eski dost diisman olur sanma aman
Ya Goksiin acip hare inanma
Har1 var pengeyi kanadir biilbiil
A biilbiil seyda biilbiil seyda biilbiil biilbiil aman
Diinya baki degil fanidir biilbiil
A biilbiil seyda biilbiil seyda biilbiil biilbiil aman

Ya Mustafa'm agzindan gevherin sagar
Ya Giizeller boyuna libaslar bicer
Ya Geger bu huplugun eyyam geger
Geldi gecti ruz-ikasim biilbiil aglar
Hani ya giil seyda biilbiil seyda biilbiil biilbiil aman
Diinya baki degil fanidir biilbiil
A biilbiil seyda biilbiil seyda biilbiil biilbiil aman

Sekil 74. Sanlurfa Halk Miizigi repertuarinda bulunan mahur makaminda “Biilbiil

Giile Kon Dikene Konma” adli eser.
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Sekil 75. “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma” adl1 eserin ses sahasi.

1T

e Eserin makami: G.T.S.M.” deki mahur makamina benzemektedir.

e Eserin usulii: Ayak yani saz boliimii G.T.S.M.” deki 2/4’liik nimsofyan
usuliindedir, s6z boliimu serbesttir.

e Eserin glicliileri: Karar sesinden yani tizdeki “sol” perdesinde peste
dogru 4. derecesi olan “re” perdesidir.

e Eserin karar1: Tiz “sol” perdesidir.

e Eserin seyri: Inicidir.

e Eserin aldig1 ariza sesler: “sib2” ve “fa#” ariza seslerini almistur.

e Eserin yedent: “fa#” perdesidir.
Sekil 75’e bakildiginda “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma” adli eserin ses

sahasindaki, tiz genislemenin 9. derecede durdugu ve bir sekizliyi (oktav) astigi

goriilmektedir.
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Yiizdelik

Siire Siire

Notalar Degeri Degeri

%

(Fa#) 4 0,72
Sol 48 8,65
La 28 5,05
Sib2 44 7,93
Do 50 9,01
Re 64 11,53
Mi 60 10,81
Fa# 45 8,11
Sol 174 31,35
La 30 5,41
Sib2 4 0,72
Do 2 0,36
Re 2 0,36
Toplam 555 100

Tablo 117: “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma ” adl1 eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.

Tablo 109°da “Biilbiil Giille Kon Dikene Konma”

adl1 eserin perde siire

degerleri ile perde yiizdelik siire degerlerinin hesaplamalarina bakildiginda %31,35’lik

degerle “sol” perdesi kendisini géstermektedir.

—

Yuzdelik Stre Degeri %

—

m Stre Degeri

Tablo 118: “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma ™ adl1 eserin perde siire degerleri ve

perde ylizdelik siire degerleri.
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Kullanim
Kullanim | Siklig
Notalar Sikhig Frekaisn
%
(Fa#) 2 0,85
Sol 14 5,96
La 10 4,26
Sib2 19 8,09
Do 22 9,36
Re 32 13,62
Mi 22 9,36
Fa# 24 10,21
Sol 62 26,38
La 16 6,81
Sib2 4 1,70
Do 4 1,70
Re 4 1,70
Toplam 235 100

Tablo 119: “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma ” adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.

o Tablo 111°de “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma” adli eserin perde kullanim
siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerlerinin hesaplamalarma

bakildiginda %26,38’likdegerle ‘“‘sol” perdesi kendisini gostermektedir.

Sol

(Fa)

Kullarmim Sikhg Frekans: %6 m Kullamm Sikhg:

Tablo 120: “Biilbiil Giile Kon Dikene Konma ™ adli eserin perde kullanim siklig1

degerleri ve perde kullanim siklig1 frekans degerleri.
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BOLUM 6

6. SONUC VE ONERILER

Bu bolimde, arastirma igerisindeki bulgulara dayanilarak elde edilmis

sonuglar ve bunlara iligkin gelistirilmis 6neriler yer almaktadir.

6.1. SONUCLAR

Medeniyetlerin besigi olarak bilinen Sanlurfa’da miizik, tarihte oldugu gibi
gilinlimiizde de sosyal ve kiiltlirel hayatin her alaninda yer almaktadir. 11 000 yillik
gecmise sahip olan Sanlurfa, miizik tarihi agisindan da ayni1 gecmise sahip bir kiiltiir
hazinesidir. Sanlurfa’ ya 6zgi rehavi, kilich ve urfa makamlarmin burada dogmus

olmasi, gegmisten bugiine miizigin yorede oldukca etkili oldugunun kanitidir.

Sanlhurfa miizik kiiltiirlinde sira gecelerinin 6zel yeri bulunmaktadir. Sira
gecelerini vazgecilmez ve 6nemli kilan en biiylik 6zelligi makam gelenegi icerisinde
G.T.SM ve G.T.HM’ inin bir arada, her iki tiirlin de sazlar1 esliginde ortak bir
sekilde icra ediliyor olmasidir. Sanlurfa halk miizigi zengin ezgi ve makam yapisi,
yoreye has usulleri ve icra iislubu ile G.T.H.M icerisinde dnemli bir konuma sahip

olmustur.

Incelenen 362 adet eserin kirik hava ve uzun hava olarak yiizdesel degerleri
grafik seklinde gosterilmis, %87’sinin kirik hava, % 13’niin uzun hava oldugu

sonucuna varilmistir.

Kaynak tarama sonucunda elde edilen eserlerin makamlarina gore yiizdesel
dagilimi grafik ilizerinde belirtilmistir. Ussak % 33,70, hicaz % 19,61, hiiseyni %
18,78, muhayyer % 9,66, gerdaniye % 3,86, hiizzam % 3,03, saba % 2,48, karcigar %
1,93, mahur % 1,93, cargah % 1,38, segah % 1,38, rast % 0,55, Urfa divan makami %
0,55, hicazkar % 0,27, rehavi % 0,55, kiligh % 0,27 degerler elde edilen sonuglardir.
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Hiiseyni makamina 6rnek olarak makamsal analizi yapilan “Bu yoldan hanim
gecer” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerleri, % 26,30’luk degerle “mi” perdesi, %25,56’lik degerle “re”
perdelerinin eserde giiclii oldugu sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi
kullanilarak ulasilan perde kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans
degerleri bize % 29,20’lik degerle “re” perdesi, %23,89’luk degerle “mi” perdelerinin
eserde giliclii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin ses
sahasmin bir oktavi agmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hiiseyni makamima benzedigi,

sonucuna varilmistir.

Hiiseyni makamina 6rnek olarak makamsal analizi yapilan “Ben bu dagin
agactyam” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile
perde yiizdelik siire degerleri % 24,42’lik degerle “re” perdesi, %23,26’lik degerle
“mi” perdesi, %21,51’lik degerle de “do” perdelerinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize % 25,93’Lik degerle “re”
perdesi, %?22,22’lik degerle “do” perdelerinin eserde giiclii oldugu sonucunu
gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi asmadigi,

G.T.S.M’nde bulunan hiiseyni makamina benzedigi, sonucuna varilmistir.

Rast makamina ornek olarak analizi yapilan“Gilivercin vurdum kalkmaz” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ylizdelik
sire degerleri % 37,28’lik degerle “sol” perdesi eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Benzer sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim siklig1
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri ise %26,19 degerle “sol” perdesi
eserde giliclii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin ses
sahasmin bir oktavi agmadigi, G.T.S.M’nde bulunan rast makamina benzedigi,

sonucuna varilmistir.

Rast makamina 6rnek olarak analizi yapilan edilen “Urfalidir benim yar” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ylizdelik
siire degerleri %17,41°lik degerle “re” perdesi % 16,07’lik degerle “do” perdelerinin

eserde giiclii oldugu sonucunu vermistir. Ayrica Markov teknigi kullanilarak ulasilan
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perde kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim sikligi frekans degerleri ise
%17,54’lik degerle “re” perdesi, % 15,79 degerlerle “do” ve “re” perdelerinin eserde
glicli oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analizin sonucunda eserin ses
sahasinin bir oktavi astig1, G.T.S.M’nde bulunan rast makamina benzedigi, sonucuna

varilmistir.

Mahur makamina Ornek olarak analizi yapilan “Nazli yar geliyor pimar
Basindan” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile
perde ylizdelik siire degerleri %?25’lik degerle tiz “sol” perdesinin eserde giiclii
oldugu sonucunu vermistir. Ayn1 zamanda Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde
kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim sikligi frekans degerleri ise %20’lik
degerle tiz “sol” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan
analiz sonucunda eserin ses sahasmin bir oktavi astigi, G.T.S.M’nde bulunan mahur

makamina benzedigi, sonucuna varilmaistir.

Mahur makamma Ornek olarak analizi yapilan “Urfa’mizin etrafi dort
Bahcalar” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile
perde ylizdelik siire degerleri %21,42’lik degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu
sonucunu vermistir. Benzer sekilde Markov teknigi kullamilarak ulasilan perde
kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri ise %16°14’liik
degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz
sonucunda eserin ses sahasmin bir oktavi astig, G.T.S.M’nde bulunan mahur

makamina benzedigi, sonucuna varilmaistir.

Hiizzam makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Giile giildiir diyorlar” adli
eserin. Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik
siire degerleri bize %32,04’liik degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermigtir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %31,71°lik degerle “re”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hiizzam makamia

benzedigi, sonucuna varilmigtir
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Hiizzam makamma Ornek olarak analizi yapilan “Urfalilar sen olur” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ylizdelik
siire degerleri %23,28’lik degerle “sol” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %21,19’luk degerle “re”
perdesinin gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin

ses sahasinin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hiizzam makamia benzedigi,

sonucuna varilmistir.

Hicaz makamina 6rnek olarak analizi yapilan “El Zanneder ben deliyem” adl1
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
siire degerleri bize %29,93’liikk degerle “sol” perdesinin eserde giiclii oldugu
sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde kullanim
siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %28,68’lik degerle
“re” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz

sonucunda eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hicaz

makamina benzedigi, sonucuna varilmistir.

Hicaz makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Alaydim elin elime” adli eserin
Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik siire
degerleri bize %34,04’likdegerle “mi” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %30,85’lik degerle “mi”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hicaz makamia

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Ussak makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Mezarimin tag1” adli eserin
Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik siire
degerleri bize %28,70’lik degerle ‘“do” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %:28,89’luk degerle “do”

perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
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eserin ses sahasmin bir oktavi agsmadigi, G.T.S.M’nde bulunan ussak makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Ussak makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Urfaliyam ezelden” adli eserin
Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik siire
degerleri bize %28,54’liikk degerle “re” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %30,65’lik degerle “re”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda

eserin ses sahasmin bir oktavi agsmadigi, G.T.S.M’nde bulunan ussak makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Gerdaniye makamina Ornek olarak analizi yapilan “Cabur dagdan kus
Geliyor” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerleri bize %23,25’lik degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu
sonucunu vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde kullanim
siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %24,38’lik degerle
“la” perdesinin eserde giicli oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz
sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi agsmadigi, G.T.S.M’nde bulunan gerdaniye

makamina benzedigi sonucuna varilmistir.

Gerdaniye makamina 0rnek olarak analizi yapilan “Gozleri var karadan” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
siire degerleri bize %21,13’liik degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %20’lik degerle “do”
perdesi, % 19,17’lik degerle “re” perdelerinin eserde giiclii oldugu sonucunu

gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi asmadigi,

G.T.S.M’nde bulunan gerdaniye makamia benzedigi sonucuna varilmaistir.
Segah makamma ornek olarak analizi yapilan “Al yesil dokiin anneler” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik

siire degerleri bize %22,66’lik degerle “fa#” perdesi, %22,49’luk degerle “si”
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perdelerinin eserde giiclii oldugu sonucunu vermistir. Ayni1 sekilde Markov teknigi
kullanilarak ulasilan perde kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans
degerler1 bize %21,89’luk degerle  “fa#” perdesi, %20,90’lik degerle “re”
perdelerinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmnin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan segah makamima

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Segah makamina ornek olarak analizi yapilan “Kalaliyam kalali” adli eserin
Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik siire
degerleri bize %43,65’lik degerle “re” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %38,10’luk degerle “re”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda

ses sahasinm bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan segah makamina benzedigi,

sonucuna varilmistir.

Saba makamina Ornek olarak analizi yapilan“Dolana ay dolana” adli eserin
Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik siire
degerleri bize %39,29’luk degerle “do” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermigtir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %33,33’liik degerle “sib”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan saba makamima

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Saba makamina 6rnek olarak analizi yapilan“Urfaliyam giil nedim” adli eserin
Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik siire
degerleri bize %35,86’lik degerle “do” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim siklig1
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %33’lilk degerle “do”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan saba makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.
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Muhayyer makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Kalemi kasta koydun” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
siire degerleri bize %22,57’1lik degerle “mi” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermigtir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %19,59’luk degerle “mi”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmin bir oktavi agmadigi, G.T.S.M’nde bulunan muhayyer makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Muhayyer makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Yar yliregim yar gor ki
neler var” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile
perde yiizdelik siire degerleri bize %21,51°lik degerle “re” perdesinin eserde giiclii
oldugu sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde
kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %21,29’luk
degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz
sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi astigi, G.T.S.M’nde bulunan muhayyer

makamina benzedigi, sonucuna varilmaistir.

Karcigar makamma 6rnek olarak analizi yapilan “G6rmeyince sabredemem bir
sahat” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde
yiizdelik siire degerleri bize %22,06’lik degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu
sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde kullanim
siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %720,42°lik degerle
“re” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz
sonucunda eserin ses sahasmin bir oktavi agsmadigi, G.T.S.M’nde bulunan karcigar

makamina benzedigi, sonucuna varilmaistir.

Karcigar makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Bir oda yaptirdim hurma
Dalindan” adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile
perde yiizdelik siire degerleri bize %29,98’lik degerle “re” perdesinin eserde giiclii
oldugu sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde

kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %24,69’luk
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degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz
sonucunda eserin ses sahasmin bir oktavi agsmadigi, G.T.S.M’nde bulunan karcigar

makamina benzedigi, sonucuna varilmaistir.

Cargdh makamma Ornek olarak analizi yapilan “Zeyneb’in basi tellidir” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
siire degerleri bize %40’lik degerle “do” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim siklig1
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize%32,61°lik degerle “do”
perdesi, % 32,61°’lik degerle “mi” perdelerinin eserde giiclii oldugu sonucunu
gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi agsmadigi,

G.T.S.M’nde bulunan ¢argah makamina benzedigi, sonucuna varilmistir.

Cargdh makamina ornek olarak analizi yapilan “Urfa’nin nemrut tahtr” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
siire degerleri bize %44,66’1ik degerle “mi” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %37,7’lik degerle “sol”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasinin bir oktavi agsmadigi, G.T.S.M’nde bulunan g¢argah makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Hicazkdr makamina Ornek olarak analizi yapilan “Sesler gelir rumeli’nin
Ulkelerinden” adl1 eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile
perde yiizdelik siire degerleri bize %35,48’lik degerle “sol” perdesinin eserde giiclii
oldugu sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde
kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %26,49’luk
degerle “sol” perdesinin eserde giliclii oldugu sonucunu goéstermektedir. Yapilan
analiz sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi astigi, G.T.S.M’nde bulunan hicazkar

makamina benzedigi, sonucuna varilmaistir.

Rehavi makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Giivercin vurdum kalkmaz”

adli eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
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siire degerleri bize %37,28’lik degerle ‘“‘sol” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %26,19’luk degerle “sol”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan rast makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Rehavi makamina 6rnek olarak analizi yapilan “Kapiyr ¢alan kimdir” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde yiizdelik
siire degerleri bize % 40,9611k degerle “re” perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim sikligi
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %34,63’liik degerle “sol”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda

eserin ses sahasmin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hicaz makamima

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Rehavi makaminin bilinen rast ¢esnisi tanimmin yaninda, sadece Sanlurfa da
kullanilan bagka bir seklinin oldugu ve bununda “hicazi” bir ¢esni olmasi yapilan

arastirma ve roportajin sonucunda analiz edilen eserle elde edilmis bir sonugtur.

Urfa Divan makamina 6rnek olarak analizi yapilan“Makaram sar1 baglar” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
siire degerleri bize %26,34’liik degerle “re” perdesinin eserde giiglii oldugu sonucunu
vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde kullanim siklig1
degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %26,81°lik degerle “re”
perdesinin eserde gii¢lii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda
eserin ses sahasmnin bir oktavi asmadigi, G.T.S.M’nde bulunan hiiseyni makamina

benzedigi, sonucuna varilmistir.

Urfa Divan makamma 6rnek olarak analizi yapilan “Urfa divan ayagi” adli
eserin Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde siire degerleri ile perde ytlizdelik
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sire degerleri bize 9%22,24’liik degerle “mi” perdesinin eserde gii¢clii oldugu

210



sonucunu vermistir. Ayn1 sekilde Markov teknigi kullanilarak ulagilan perde kullanim
siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri bize %21,29’luk degerle
“re” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu gostermektedir. Yapilan analiz
sonucunda eserin ses sahasmin bir oktavi astigi, G.T.S.M’nde bulunan hiiseyni

makamina benzedigi, sonucuna varilmistir

Kilichh makamina ornek olarak analizi yapilan “Biilbiil giile kon dikene
Konma” adli eserin Bu eserin Markov teknigi kullanilarak ulasilan perde siire
degerleri ile perde yiizdelik siire degerleri bize %31,35’lik degerle ‘“sol” perdesinin
eserde giiclii oldugu sonucunu vermistir. Ayni sekilde Markov teknigi kullanilarak
ulagilan perde kullanim siklig1 degerleri ile perde kullanim siklig1 frekans degerleri
bize %26,38’likdegerle “sol” perdesinin eserde giiclii oldugu sonucunu
gostermektedir. Yapilan analiz sonucunda eserin ses sahasinin bir oktavi astigi,

G.T.S.M’nde bulunan mahur makamia benzedigi, sonucuna varilmistir.

6.2. ONERILER

Yapilan arastirmalar ve incelemelerin sonucunda ortaya ¢ikan Sanlurfa halk
miizigi konusundaki kaynak eksikligi ve azlig1 gozle goriiliir bir gergektir. Bu 6nemli
kiiltlir sehri hakkinda birbirinden farkli bir¢ok kiiltiirel kaynak yazilmasmna ragmen
yore miizik kiiltiiriinii ayrmtili bir sekilde anlatan yeterli yazili kaynagin olmayisi, bu
alanda daha fazla alan arastirmast ¢aligmalarmin yapilmasi1 gerekliligini

gostermektedir.

Yoredeki miizik kiltlirliniin icerisinde kaybolma tehlikesi yasayan birgok
eserin Onemle lizerinde durulmali, notalamalar1 yapilarak  yeniden giinlimiiz

teknolojisi ile arsivlenmelidir.

Sanlwrfa halk miiziginin en 6nemli 6zelligi olan gazel ve hoyrat okuma
gelenegi giiniimiizde istisnai durumlar haricinde hald kayitlardan ya da ustalardan
dinlenerek aktarilmaya calisiimaktadir. Gazel ve hoyratlarin da notalamalar1 yapilarak,

glinlimiiz teknolojisi ile arsivlenmesi gerekmektedir.
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Genel sanat kiiltiirlimiiz icinde yer alan geleneksel ve yoresel sanatlarimiza hak
ettigi degeri vermek demek; sanatimizi korumak, O6grenmek, yasatmak ve ayni
zamanda ona katkida bulunmak demektir. Ancak bu sekilde bir yaklagim tarziyla
gecmisle gelecek arasinda sanatin dilini kullanarak saghikli kopriiler kurulabilir.
Sanatsal aydinlanma siirecinde yerelden ulusala, ulusaldan evrensele giden yolda
ancak bu tiirden saglikli yaklagimlarla yiiriimek miimkiin olabilecektir. Ulkemizin
sahip oldugu zengin geleneksel sanat mirasi1 diisiiniildiiglinde her farkli yorede bu

tiirden ¢aligmalarm yapilmasi kagmilmazdir.
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EKLER
EK-1

Urfa Tamburu

Urfa’da ezgisel yapiy1 daha iyi anlatabilmek i¢in c¢esitli saz arayislar1 oldugu
bir gergektir. Cesitli donemlerde bu denemeler bazen “nesetkar” dedigimiz Urfa’ya
mahsus bir sazla kendini gostermis, fakat bu saz da gereken ilgiyi gdrmemistir. Son
zamanlarda Sanlwrfa’nin degerli sanat¢ilarindan Mehmet Bakir Karadagli’nin
(Sanhurfa Devlet T.H.M korosu sef yardimcisi ve baglama sanatcisi) gelistirmis

oldugu “Urfa Tamburu” adli saz ile yorenin bu ihtiyacina cevap verebilmistir.

Bu sazla Sanlwrfa hoyratlarinin, gazeliyatinin ve fasil musikisinin icrasi

basaril1 bir sekilde miimkiin olmustur.

Urfa Tanburunun Ozellikleri:

e Dort sira telli olup, dortlii akort sistemiyle akort edilmektedir (en st tel besli).

e Yatay ve dikey pozisyonlar ¢ok rahat kullanilmaktadir.

o Teller celik olup govde ahsap ya da ciimbiis teknesinden yapilmaktadir.
Goriintli olarak her ne kadar climbiis govdesine baglama sap1 takilmis gibi
goriinse de daha ziyade “tarm” parlak tinisim1 ve ¢alim teknigini
hatirlatmaktadir. Ayrica, kullanan kisinin kapasitesine gore klasik tanbur
esintisi de hissedilmektedir. Bu saz calanin kapasitesi ile ilgili olarak Urfa

miiziginde istenilen icraya cevap verebilmektedir. (Mehmet Bakir Karadagli)
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