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ONSOZ

Modern Arap edebiyatinda Rus egitimi alan ender Arap yazarlarindan olan
Mihail Nu‘ayme, 99 yil gibi uzun bir siire yasamis ve edebi yaraticiliginin ilk
donemlerinde elestiri ve siir alanlarinda eserler vermistir. Farkli edebi ve diisiince
akimlarindan beslenen Nu‘ayme, geleneksel Hiristiyan kiiltiirii terbiyesiyle
yetismistir. Belli bir yere kadar devam eden taklidi Hiristiyanlik, yazarin Rusya’ya
gittikten sonraki donemde, geleneksel kilise kiiltliriiniin disma ¢ikarak tamamen
farkli bir yonde gelisme kaydetmesine sebep olmustur. Dolayisiyla yazarin edebi
kisiliginin olusumunda dini kiiltiiriin 6nemli bir yeri vardir.

Edebi etkinliginin ilk dénemlerinde elestiri makaleleri ve siirleriyle iin yapan
Nu‘ayme, edebi silirecinin {igiincli asamasmi olusturan Amerika’dan Liibnan’a
dondiikten sonraki donemde halkla beraber olmasina ragmen neredeyse miinzevi bir
hayat tarz1 stirmiis ve kendisini metafizik diisiincelere ve bu konulara dair iriinler
yazmaya adamistir.

Cocuklugundan itibaren yasam, varlik ve onun sirlar1 konusunda diisiincelere
dalan yazar, hayat1 boyunca bu gibi hakikatlerin arayisinda olmus ve onu diisiindiiren
bu konular1 ¢dziime kavusturabilmesi i¢in ¢esitli yabanci diisiince akimlarindan
beslenmis, 06zellikle de “Ruh Gogii” ve “Vahdet-i Viicut” gibi inanglari
benimsemistir. Dolayisiyla yazarin kaleme aldig1 iirlinleri 1yi bir bigimde anlamak
icin bu iki felseft kurami gz oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Rusya’da egitim aldig1 yillardan itibaren siir yazmaya baslayan Nu‘ayme,
Rus hocalarmm takdirini kazanmis ve yetenegini bu yonde kullanmaya baglamistir.
Siirle beraber edebiyat elestirisine dair makaleler kaleme alarak Arap edebiyatinda

astrlardir devam eden taklit¢ilik ruhuna kars1 ¢ikmistir.
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Modern Arap edebiyatinda 6nemli yeri olan M1hail Nu‘ayme’yi tez konusu
olarak segmemizin sebebi, ¢esitli yabanci kiiltiirlere sahip bir yazarin ortaya koydugu
iiriinlerinde bu Kkiiltiirlerin nasil bir yanki buldugunu ve siir sanati ile ilgili yazarin
teoride soOyledigi elestirel goriislerin siirlerinde hangi oOl¢iide uygulama alani
buldugunu ortaya koymaktan ibarettir. Edebi yasaminin ilk donemlerinde elestirmen
ve sair olarak tanman Nu‘ayme’nin sairlik yonii sonralar1 elestirmenler tarafindan
thmal edilerek, golgede kalmistir. Arastirmadaki baslica amaclardan bir1 de
Nu‘ayme’nin bir sair gibi Modern Arap edebiyatinda énemli yere sahip oldugunu
gostermek olmustur.

Bir girig, tic bolim ve sonugtan olusan ¢alismamizda farkli kaynaklardan
yararlanmakla beraber, daha ¢ok yazarm kendi iirtinleri esas alinmistir. Caligmamizin
giris kisminda XIX. ylizyilda Liibnan’daki edebi ve Kkiiltiirel durumu inceledik.
Ayrica Nu‘ayme’nin yasadigi donemde Arap edebiyatmnin durumu ve edebiyatta
kendisini gosteren yenilik¢i faaliyetlere degindik.

Birinci boliimde Mihail Nu‘ayme’nin hayatini kendisinin yazmis oldugu
Seb ‘un (Yetmis) isimli kitabin1 esas alarak inceledik. Bu bdliimde sairin hayatini
Liibnan-Rusya, Amerika ve Amerika’dan Liibnan’a dondiikten sonraki donem olmak
iizere li¢c kisimda ele aldik. Yine ayn1 boliimde Nu‘ayme’nin edebi kisiligini besleyen
kiiltiir kaynaklarm1 Hiristiyan, Islam, Rus, Bat1 ve eski Hint kiiltiirleri baslhig1 altinda
arastirdik.

Ikinci boliimde sairin poetikasini ele aldik. Nu‘ayme’nin siir sanatiyla ilgili
teoride soyledigi elestirel gorlislerine ve onu geleneksel sairlerden ayiran

ozelliklerinin neler olduguna degindik.



Ugiincii béliimde sairin Hemsu 'I-Cufiin (Gdzlerin Fisiltis1) isimli divanmi ele
aldik. Bu boliimii kendi icerisinde iki kisma ayirdik. Nu‘ayme’nin siirlerini igerik
bakimindan inceledigimiz birinci kismi Allah, vahdet-i viicut, ruh gogii, akil ve sezgi,
felsefi problemler bashigi altinda, siir divanmin bi¢im yoniinii ele aldigimiz ikinci
kisimda ise, dil, tislup, edebi sanat, vezin ve kafiye bashgi altinda inceledik.

Sonug kisminda ise konunun genel degerlendirmesini yaptik. Cesitli yabanci
kiiltlirlerin onun siirlerinde hangi 6l¢iide yanki1 bulduguna ve elestirmen Nu‘ayme ile
sair Nu‘ayme arasindaki benzer ve farkli yonlerin neler olduguna degindik.

Calismanin bu noktaya ulagsmasinda, edebi elestiri ve konu tahlilleri
konusunda bana genis ufuk acan, tezin konu ve dil yoniinii inceleyerek yaptigi
diizeltmeleriyle bana yol gosteren danigman hocam Prof. Dr. Rahmi ER’e tesekkiir
ederim. Tezin olusumunda bilimsel tavsiyeleri ile onemli katkilar1 olan degerli
hocalarim Prof. Dr. Bedrettin AYTAC’a ve Prof. Dr. Ramazan KAPLAN’a da
stikranlarimi sunarim. Ayrica Suriye Arap Yazarlar Birligi yazi isleri midiiri
‘Abdulkadir HUSNI’ye, Prof. Dr. Memdih Ebu’l-Veyl’e, Misirli Prof. Dr. Térik
SELEBI’ye, Azerbaycanli bilim adami Prof. Dr. Kamandar SERIFOV’a ve Prof. Dr.
Aida QASIMOVA’ya katkilarindan dolayr ve yurtdisinda egitim ve arastirmam
sirecinde maddi ve manevi destek olan Azerbaycan Egitim Bakanligi’na,
Suriye’deki Azerbaycan Biiyiikel¢iligi'ne ve Ilim Yayma Vakfi’na tesekkiir ederim.
Kaynak konusunda bana destek olan Prof. Dr. Nedim NU‘AYME’ye ve Prof. Dr.
Kenan DEMIRAYAK’a, ¢alismayr dil bakimindan tashih eden Dr. Muharrem
KAPLAN’a, Dr. Seyran QAYIBOV’a, Dr. Omer ISHAKOGLU’na, Suriye’de
kaldigim siirece bana her tiirlii destek saglayan SA‘BANI ailesine ve daima manevi

destekleriyle yardimlarini esirgemeyen tiim arkadaglarima tesekkiirlerimi sunarim.
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TRANSKRIPSiYON SISTEMi

Bu ¢aligmada, asagidaki transkripsiyon alfabesi kullanilmistir:
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Ayrica, harf-u tarifler ciimle basinda kiigiik yazilmistir. Ornegin: el-Baradi
gibi.

Harf-u tarif ile gelen kelimelerin basindaki, semsi harflerin okunusu
belirtilmistir. Ornegin: es-Sidyak gibi.

Terkip halindeki ad ve lakaplar Arapga okunusuna uygun olarak verilmistir.

Ornegin: ‘Abdu’l-Kerim gibi.
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GIRiS

XIX. YUZYILDA LUBNAN’DA KULTUREL VE EDEBI HAYAT!

XIX. ylizyilin baslarinda Arap diinyasinin egitim ve kiiltiirel diizeyi genel olarak
diisiiktii. Sayica az olan ilkogretim seviyesindeki okullar, cdmi ve manastirlarin
eklenti yapilar1 konumundaydi. Buralardaki ders programlari okuma, yazma, basit
diizeyde matematik ve din derslerinden olusmaktaydi. Ileri derecede egitim ve
ogretim ise din alimleri yetistirmeye ydnelik olup Ezher Universitesi haric Sam ve
Halep’teki cami halkalarina ve medreselere miinhasirdi. Liibnan’daki ‘Ayn Varaka
Okulu da, Hiristiyanlar i¢cin 6nemli egitim merkeziydi. Bu kurumlarda XIX. yiizyilin
onemli edip ve alimleri yetisti. Bununla birlikte genel olarak halk icin kaliteli bir
egitim imkan1 mevcut degildi. Bu donemde heniiz Arapca gazete ve dergi nesriyati
baslamamisti. Kitap sayis1 ise son derece smurliydi®. Var olan az sayidaki kitap
yazma halinde olup oldukc¢a pahaliydi ve ancak zengin olan smirli bir kesim, bunlara
sahip olabiliyordu. Matbu olan kitaplar ise sadece Istanbul’da vardi ve g¢ogu
Tirkceydi. Liitbnan’da, ‘Aziz Yuhanna manastirindaki matbaa ise sirf Hiristiyanlara

ait dini eserlerin basilmasiyla ilgileniyordu.3

' Bu kismmn olusturulmasnda, Yilmaz Ozdemir’in “XIX. yiizyilda Liibnan’da Arap Dili Grameri
Calismalar1” konulu basiimamis doktora tezinden faydalanilmistir (Istanbul 2005).

? Enis el-Makdisi, el-Funiinu I-Edebiyye ve A ‘lamuha fi'n-Nahdati’l- ‘Arabiyye, 11. Baski, Daru’l-*ilmi
li’l-Melayin, Beyrut, 1978, s. 35-36, 48; Peter Mansfield, Osmanli Sonras: Tiirkiye ve Arap Diinyasi,
Cev. Salih Yurdakul, Séylem Yayinlar1, Istanbul, 2002, s. 25.

3 Enis en-Nastli, Esbdbu’n-Nahdati’l- ‘Arabiyye fi’l-Karni‘t-Tasi‘ ‘Aser, Dar ibn Zeydin, Beyrut,
1985, s. 56-57; ‘Isa Mihail Saba, es-Seyh Ibrahim Yazici, Daru’l-Me‘arif, Misir, 1955, s. 8; Riyad
Kasim, [tticahdtu’l-Bahsi’l-Lugaviyyi’l-Hadis fi’l- ‘Alemi’l-‘Arabi Lubndn fi’l-Karni't-Tasi‘ ‘Aser,
Muessesetu Novfel, Beyrut, 1982, s. 21-22.



Osmanli Devleti Batili iilkelere Osmanli topraklarinda ticaret yapma ve ikamet
etme izni verdikten sonra Arap bolgelerinde, ozellikle de Sam bdlgesinde ticaret ve
kiiltlir hayat1 gelisme kaydeder. Bununla birlikte Bati kiiltliriiniin etkisi ancak XIX.
yiizy1ln ikinci yarisinda gériilmeye baslar.*

XVIIL. yiizyllda misyonerlerin gelmeleriyle birlikte agilan yerli Hiristiyan
okullar1 XIX. yiizyilin baslarinda egitim alaninda az da olsa etkinlikler gosterir, fakat
kiiltiir ve fikir hayatinda bu kurumlarin etkisi ¢cok zayif olmus ve kayda deger
neticelere ulasamamistir. Bazi yazar ve arastirmacilar, bu kurumlarda XIX. yiizyilin
ilk ¢eyreginde yetisen Nikula et-Turk (1763—1828), Butris Kerame (1774-1851) ve
Ilyas ‘Idde gibi bir grup miiellifi Arap kalkinma hareketinin 6nderlerinden kabul
ederler.’

XIX. yilizyillin bagslarinda Arap diinyas1 geleneklerine simsiki bagli ve edebi
etkinlikler onceki asirlarin devamiyken, Bati fikirleri 6zellikle Fransiz diisiince
akimlari, Misir ve Liibnan’a farkli iki kaynaktan aktarilir. Misir’da Avrupa
diisiincesinin yayildig1 temel kaynaklari, Mehmet Ali Pasa zamaninda kurulan teknik

okullar ve Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen 6grenci gruplar1 olusturur. Liibnan’daki

* Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mu ‘Gsir fi Misir, Daru’l-Me‘arif, Kahire, b.t.y., s. 11-12; Enis
en-Nisili, a.g.e., s. 51-55; Ayrica konuyla ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. ‘Umer Rida Kehhale, el-
Edebu’l-‘Arabi fi’l-Céhiliyve ve’l-Islam, Dimask, 1972, s. 213-214; ‘Umer Ferrth, Me ‘alimu’l-
Edebi’l-"Arabi fi’l- ‘Asri’l-Hadis, Beyrut, 1985, 11, s. 17, Muhammed el-Hadi el-Matvi, Ahmed Faris
es-Sidydk, 1801-1887 Haydtuhii, Asdruhii ve Ard’uhii fi'n-Nahdati’l- ‘Arabiyye, Daru’l-Garbi’l-
Islami, b.y.y., 1989, s. 23-24; Yakup Civelek, “Ahmed Faris es-Sidyak Edebi Sahsiyeti ve el-Ceva’ib
Gazetesi”, Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Basilmamis Doktora Tezi, Erzurum, 1997, s.
12-15; Omer Ishakoglu, “Osmanh Dénemi Suriye’sinde Edebi ve Kiiltiirel Faaliyetler (1800-1918)”,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2010, s. 46-81.

5 Enis en-Nasili, a. ge., s. 56-57; ‘imad es-Sulh, Ahmed Faris es-Sidydk Asdruhii ve ‘Asruhii, Beyrut,
1987, s. 21.



Batililasma hareketlerinin kaynagini ise misyonerler ve misyoner okullar1 tegskil
eder.’

XIX. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren yabanci misyonerlerin Liibnan’da
actiklar1 yiiksek 6gretim miiesseseleri, Bat1 medeniyetine agilan pencereler olur. Bu
miiesseseler sayesinde insanlar, Batili yasam bi¢imini, Batinin kiiltiiriinti, bilim ve
teknigini tanima imkan elde ederler.’

Cesitli etnik ve dini topluluklar1 kendi bagrinda barmdiran Liibnan® Batil
misyonerlerin gelisiyle mahalle okullarmdan daha kaliteli okullara geger.” 1860
yilinda mutasarriflik'® diizeninin gelisiyle ¢ok sayida Batili 6gretmen, din adamu,
doktor ve tiiccar refah ve huzurun arttii, daha giivenli bir ortamin olustugu
Liibnan’a akin ederler. Hiristiyan sayisinin ¢ok oldugu Liibnan, Avrupa’da gelisen
fikirlere ve bilimsel diizeye daha fazla yakinlik duyarak onlarla tinsiyet kurar.'

Beyrut’ta 1866 yilinda daha sonralari Beyrut Amerikan Universitesi'> ve 1875

® Hamilton A. R. Gibb, Islam Medeniyeti Uzerine Arastirmalar, Cev. Kadir Durak, Atilla Ozkek,
Hayrettin Yiicesoy, Kenan Dénmez, Endiiliis Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 271-272; Jacob M. Landau,
Modern Arap Edebiyati Tarihi, Cev. Bedrettin Aytag, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2002, s.
61-62; Konuyla ilgili genis bilgi i¢in bkz. Rahmi Er, Modern Misir Romani (1914—1944), Ankara,
1997,s. 1-11.

7 fsa Mihail, Saba, a. g.e., s. 7; Mustafa Bedevi, Muhtdrat mine’s-Si ‘ri’l- ‘Arabiyyi’l-Hadis, Beyrut,
1969, s. 3-11.

¥ Genis bilgi i¢in bkz. Musa Duman, Dogustan Giiniimiize Kadar Biiyiik Islam Tarihi, Cag Yaymlari,
Istanbul, 1990, XIII, s. 267; Temel Britannica, Ana Yaymlar1, Istanbul, 1992, XI, s. 294-295.

? “Isa Mihail Saba, a.g.e., s. 8.

' Osmanl tasra teskilatinda sancak veya livAnin miilki amiri i¢in kullanilan unvan. Bkz. Ali Fuat
Oreng, “Mutasarrif ”, D.[.A., Istanbul, 2006, XXXI, s. 377-378.

" Philippe Hitti, Islam Tarihi, Cev. Salih Tug, Bogazi¢i Yayinlari, istanbul, 1989, II, s. 1193.

1> Zuheyr Mirze, Divdnu Ebi Mddi, Beyrut, 1954, s. 16.



yilinda Saint Joseph Universitesi” olarak bilinen egitim merkezleri misyonerlik
faaliyetinin uzantis1 mahiyetindedir.

Aslinda Avrupalilarin Liibnan’daki Hiristiyan gruplarla olan iligkilerinin daha
eskilere dayanan bir gecmisi vardir. XVIII. yiizyildan itibaren Mar(ni din adamlari
Roma’da egitilirler. Daha sonra Batililar tarafindan Liibnan’m g¢esitli bolgelerine
misyoner okullar1 agilir. Bunlar1 Liibnan Hiristiyanlarinin agtiklar1 ve misyoner
okullarinin egitim sistemini uygulayan yerel okullar takip eder. Arap dili ve edebiyat1
ogretimine Oonem verilen bu egitim kurumlarinda Ahmed Faris es-Sidyak (1801—
1887), Butris el-Bustani (1819-1883) gibi XIX. ylizyilmm ilk yarisinda ortaya ¢ikan
pek cok edip ve alim yetisir. '*

Misyoner okullart ve misyonerlerce yonetilmeyen Hiristiyan okullarinda
aldiklar1 6zenli ve sistemli egitim sayesinde Liibnanlilar, edebiyatla ciddi bir sekilde
ilgilenerek Sam bodlgesinde edebiyat alanini tekellerine alirlar. Bunun sonucunda
kiiltiirel ve edebi kalkinmaya biiytlik katkilarda bulunurlar. Arap edebiyatimin orjinal
klasik eserlerini giin yliziine c¢ikararak Liibnan’in disinda diger Miisliiman ve
Hiristiyanlarca 6rnek kabul edilen zengin bir gazete ag1 kurarlar."

Bu misyoner okullarinin yani swa gazetelerin kurulmasi, edebi ve ilmi
derneklerin ortaya ¢ikisi, tiyatronun yayginlagsmasi, Bat1 kaynakli kitaplarin
terciimesi gibi bir dizi gelismelerle birlikte Liibnan’in g¢ehresi giderek degisir.

Insanlar Batidaki kiiltiirel ve bilimsel gelismelerin sebeplerini anlamaya ve bunlardan

13 Hiiseyin Yazici, “Mihail Nu‘ayme”, Edebiyat Dergisi, Ankara, 1997, Ocak-Subat, S. 3, 97, s. 61.
14 Roger Allen, The Arabic Novel, Louvain, 1982, s. 19; Hamid Inayet, Arap Siyasi Diisiincesinin
Seyri, Cev. Hicabi Kirlangig, Istanbul, 1991, s. 50.

' Landau, a.g.e., s. 46.



etkilenmeye baglarlar. Her ne kadar XIX. yiizyilin son ¢eyregine kadar bu etki tam
anlamiyla gerceklesmemisse de bu alanda dnemli mesafeler katedilir.'®

Beyrut XIX. yiizyilda Avrupalilarin Uzak Dogu’ya mal gondererek ticaret
hacimlerini ve imkénlarmi biyiittiikleri limanlardan biri haline gelir. Buradan
Akdeniz havzasi ve Atlantik kiyilarindaki limanlara diizenli vapur seferleri yapilir.
Bu yilizden Beyrut, elcilerin, misyonerlerin ve farkli mezheplerin her gegen giin
arttigi, Avrupa’da iiretilen mallarin ithal edildigi, yerli ve yabanci tiiccarlarin
barindig1 bir limana déniisiir.'’

XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren Arap edebiyatinda belli degisiklikler
kendisini gostermeye baslar. Seci, isti‘are, tevriye gibi anlamay1 zorlastiran edebi
sanatlarla siislii olan iislup, Arap kalkinma déneminde Bati edebiyat1 ve iislubunun
etkisiyle anlami agik, net ve edebi sanatlardan uzak basit {isluba doniisiir. Bunun i¢in
kimi yazarlar, iislubu basit, agik secik olan Islam’mn ilk dénemlerindeki ediplerin,
kimileri de Abbasilerin ilk doneminde yetisen miielliflerin tisluplarini taklit etmeye
baslarlar.'® XIX. yiizyilin ortalarma gelindiginde ise, soz sanatlarmdan siyrilip
serbest iisluba yonelis seklinde 6nemli bir adim atilir. Bu adimda kuskusuz ki
donemin alimlerinin, Bat1 ile temas sayesinde bilim ve ticaretin, matbaa ile birlikte
kiiltiiriin ve gazeteciligin yaygmlasmasinin ve modern okullarm paylar1 vardir."”

Nasif el-Yazici (1800-1871), Ahmed Faris es-Sidyak, ButrGs el-Bustani, , Ytsuf el-

1 <fsa Mihail Saba, a.g.e., s. 7.

'7 Ahmed Ebd Hakka, Lubndn fi Tarihihi ve Turdsihi, Haz. ‘Adil isma‘il, Beyrut, 1993, 1, s. 496.

'8 Ahmed Hassan ez-Zeyyat, Tarihu’l-Edebi’l- ‘Arabi, Daru’l-Ma‘rife, Beyrut, 1996, s. 319; Mustafa
el-Kalayani, Ricdalu Mu ‘allakati’l-‘Asr, el-Mektebetu’l-Ehliyye, Beyrut, h. 1331, s. 45; Macid Fahri,
el-Hareketu’I-Fikriyye ve Ruvvdduha’l-Lubndniyyiin fi ‘Asri’n-Nahda (1800-1922), Beyrut, 1992, s.
17-18; Martn ‘Abbld, Edebu’l- ‘Arab, Daru’s-Sekafe, Beyrut, 1960, s. 422.

' Enis el-Makdisi, ed-Duvelu’l-‘Arabiyye ve Addbuhd, el-Matba‘atu’l-Emrikiyye, Beyrut, 1939, s.
201-202.



Esir (1815-1889), ibrahim el-Yazici (1847-1906), gibi dil ve edebiyat
arastrmalarin1 yeniden canlandiran Liibnanli alimlerin bu gelismedeki gayretleri
olduk¢a 6nemlidir. Bu dilci ve edebiyatcilar yeni arastirmalara yon verirler. Batil
ilmi c¢evrelerin, enstitlilerin artmasiyla degismeye yiiz tutan kiiltiirel ve ilmi
verimlilikten faydalanmasini bilen, terciime etkinliklerini yliriiten ve yaymn hayatini
yonlendiren bir nesil yetisir. Yetisen bu nesil, eski ve yeni usulleri bir araya getirerek
kalkinmanin temellerini atarlar. Bu gayretlerin semeresi olarak da, yeni milli okullar,
gazete ve dergiler, edebi ve siyasi cemiyetler, ilmi eserlerin terciimeleri, kitaplar ve
arastrmalar ortaya ¢ikar.”® Bu yiizden kalkinma hareketinin sebeplerini sadece dis
nedenlere baglamak dogru degildir. Arap toplumu icerisinde 6nde gelen bazi ilim
adamlar1 kalkinmay1 gergeklestirmek igin gayret gosterirler.”’

Kalkinma déneminde ortaya konan edebi eserler li¢ merhalede gruplandirilabilir.
Birincisi taklit merhalesi: Sairler, 6zellikle Abbasi donemi olmak {izere ©6nceki
sairleri taklit etmeye baglarlar. Medh, mersiye ve kutlama gibi ¢esitli konularda
siirler nazmederler. Nasif el-Yazici, Ahmed Faris es-Sidyak Yasuf el-Esir, ve
Mahmid Sami el-Bartdi (1839-1904) bu donemin 6nemli temsilcilerinden sayilir.
Ikincisi eski {isluba yenilik katma merhalesidir: Bu merhalede edipler, Arapganin
klasik ¢ergevesi icinde kisisel deneyimlerini yansitirlar. Siir ve nesirlerinde,
ogrendikleri modern Bati ruhunu yansitmaya ¢alisirlar. Ahmed Sevki (1868—1932),
Hafiz Ibrahim (1872-1932) ve Halil Mutran (1872-1949) gibi bu merhalenin basta
gelen sairleri, Arapcanin klasik tislubuna bagh kalarak siir dili seviyesinin
yiikselmesi i¢in calsirlar. Ugiinciisii ise tecdid merhalesidir: Yirminci yiizyiln

baslarinda ortaya c¢ikan bu egilim, Ozellikle romantizm gibi Bati siirinin

0 Riyad Kasim, a.g.e., s. 24-25.
! Hikmet Kisli, el-Mu ‘cemu I- ‘Arabi fi Lubndn, Dar ibn Haldin, Beyrut, 1982, s. 46.



temsilcilerinden etkilenir. Ozellikle Mehcer ediplerinin eserlerinde bu yenilik
kendisini daha acik bir bicimde gostermeye baslar. Bu akimin sairleri vezin, kafiye
gibi klasik siirin bigimlerinden uzaklasirlar.*?

Modern edebiyatin basmi c¢ekenlerin ¢ogu baska kaynaklardan beslenmekle
beraber, ge¢misin izlerini tasiyan bir kiiltiirel ge¢mise sahiptirler. Yukarida
bahsedilen merhaleler biitiin yazarlar1 ayni sekilde etkilememistir. Bat1 edebiyatindan
cok az etkilenmis klasik edebiyat yanlis1 gelenek¢i bir grubun karsisinda Misir ve
Suriye’nin Avrupa’da egitilmis yenilik¢i bir kesimi de vardir.”?

Bu donemin edebi iirlinlerinde islenen konularda da degismeler kendisini
gosterir. Bu degisimde ikta diizeninden mutasarriflifa gegisle modern okullarda
yetisen gazete ve dergi okurlarinin etkisi olmustur. Onceden emir ve seyhler gibi
onemli kisilere yazilan kaside ve mersiyeler yerini sosyal hayatin problemlerini ele
alan yazilara birakir.®* Bati kaynakli fikir akimlarnin etkisi bu hususta kendini
gosterir. Kadinlarin toplumdaki yeri ve toplum hayatina katilma tartigsmalar1 gazete
ve dergilerde yer alir. Batidaki kadinin durumu kuskusuz bu tartigmalar1 etkiler.
Yazarlar, toplumdaki kétiiliikleri islemeye oOnem verirler ve kadinin toplum

hayatindaki konumunun gii¢lendirilmesine yazilarinda genis yer aylrlrlar.25 Arap

2 Fevvaz es-Sa‘dr, el-Edebu’l-‘Arabi, Daruw’l-Cil, Beyrut, 1999, s. 53-54; Ahmed Ismailovig,
Felsefetu’l-Istisrdkiyye ve Eseruhd fi’l-Edebi’l- ‘Arabiyyi’I-Mu ‘dsir, Daru’l-Me‘arif, Kahire, 1980, s.
463-464.

 Mustafa el-Kalayani, a.g.e., s. 45; Gibb, a.g.e., s. 261.

* Enis el-Makdisi, el-Funiinu’I-Edebiyye ve A ‘lamuhd fi n-Nahdati’l-‘Arabiyye, s. 19; M. M. Badawi,
Modern Arabic Literature, Cambridge University Press, London, 1992, s. 15-16.

> Harun Anay, “Cagdas Arap Diisiincesi Uzerine”, Divan Ilmi Arastirmalari, Bilim ve Sanat Vakfi,

Istanbul, 2001, Ocak, S. 10, s. 45.



basininda toplumun c¢esitli problemlerini ele alan ve edebi sanatlardan uzak bu
yazilar, zamanla makale tarzinin gelismesine de katki saglar.?®

XIX. yilizyilda Bat1 edebiyatimin etkisi kendisini tarihi hikaye ve roman tiirtinde
de hissetirmeye baslar. Misir’da tarihi romanin 6nctilerini Liibnan ve Suriye’den gog
eden Hiristiyanlar olusturur. Avrupa medeniyetinin etkisine Miisliimanlardan daha
acik olan bu Hiristiyan yazarlar, basmn yayin alaninda genis imkanlar bulduklar1
Misir’a gog edip giinliik basmla siki baglar kurarlar.”’

Arap kalkinma hareketi ilk 6nce Misir ve Liibnan’da baglar, daha sonra diger
Arap bdlgelerine sirayet eder. Napolyon’un Misir’t isgal etmesinden sonra
Avrupa’nin bilim ve kiiltiirdeki ileri diizeyini géren Misir, Mehmet Ali Pasa’nin
liderliginde modernlesme siirecine girer ve torunu Ismail Pasa’nin déneminde bu
siregte ivme kazaniwr. Misir’daki kalkinma hareketi, kendini bilim ve edebiyat
alanlarinda gosterir.”® Liibnan ise kalkinma donemindeki etkinliklerini misyonerlerin
ve misyoner kurumlarin ¢alismalar1 dogrultusunda baslatir. Oteden beri Bat1 ile
ozellikle de Fransa ile yakin temasta olan Liibnan, Batililarin siyasi emellerini
gerceklestirmek amaciyla gosterdikleri etkinliklerin 6nemli merkezlerinden biri
haline gelir.”’

Misyonerlerin Liibnan’da kurmus olduklar1 egitim kurumlar1 Batililarm bilim ve
kiiltiir alaninda ortaya koyduklar1 yeniliklerin Arap diinyasina aktarilmasinda ¢ok

Onemli rol tstlendi.

% Badawi, a.g.e., s. 17.

" Landau, a.g.e., s. 10~11; Ayrica bkz. Rahmi Er, Modern Misir Romani (1914—1944), s. 13-14.
28 a.e.,s. 1-11.

¥ Genis bilgi i¢in bkz. Ihsan ‘Abbas, Muhammed Yasuf Necm , es-Si 7u’l-‘Arabi fi’l-Mehcer, Dar

Sadir, Beyrut, 1967, s. 10-35.



XIX. yiizyilda Liibnan, Hiristiyan misyonerlerin akin ettigi onemli Arap
iilkelerinden biri haline gelir. Liibnan’da egitim miiesseseleri acan kiliseye bagl
misyoner gruplar1 daha ¢ok Hiristiyan Araplari egitilmesine ¢alisir. Kuskusuz ki bu
faaliyetler sadece Hiristiyan halkin egitilmesi amacmi tasimaz. Biitiin bunlara
ragmen Hiristiyan misyonerlerin egitim faaliyetleri 6zelde Liibnan’da, genelde ise o
bolgede Arap kalkinma hareketinin ortaya c¢ikmasnda onemli rol oynar.*
Hiristiyanlarin  yasadiklar1 bolgelerde acilan misyoner okullarmm Liibnan’in
Hiristiyan kesiminin egitilmesinde ve Bati medeniyeti ile tanismasinda 6nemli role
sahiptir.>’ Bu okullarin Liibnan’da yaygin hale gelmesi 1860’lardan sonraya tesadiif
eder.”” {lk misyoner okulu ise 1820 yilinda ingilizler tarafindan Beyrut’ta agilir. Bu
egitim faaliyetlerinde Nasif el-Yazici, Butrls el-Bustini gibi Liibnanh aydmlar da
6nemli rol iistlenirler.”> Bu anlamda Avrupali misyoner okullarin modern Liibnan’in
tarthinde 6nemli bir yeri vardwr. Klasik egitim sistemine gore egitim goren Liibnan
halki Avrupa’nin bolgeye modern egitim sistemini tagimast ve egitimi
yaygnlastirmasimdan memnun olur.**

IIk dénemlerde bu okullar sirf egitim amacini tasidiklar1 goriiniimiinii verseler
de, daha sonraki donemlerde cesitli iilkelere mensup bu okullar kendi aralarinda
rekabet etmeye baslar. Zamanla faaliyetlerinin egitimle smirli olmadigi, siyasi bir
misyon iistlendikleri de goriiliir. Ozellikle Fransa, Liibnan’daki siyasi olaylarla

yakindan ilgilenmeye baslamis, Hiristiyan azinliklarin hak ve hukuklarinin

3% Thsan ‘Abbas, Muhammed Yasuf Necm , a.g.e., s. 9.
3 a.e.,s. 13.

32 Corcl Zeydan, Tarihu Adabi’l- Lugati’l-‘Arabiyye, Matba‘atu’l-Hilal, Misir, 1937, IV, s. 47—48.
33 < Abbas Thsan, Necm Yisuf, a.g.e., s. 9-10.

3 Bu‘ba, Bl Bu‘ya, Su ‘ardu’l-Mehaciri’s-Simadli ve Cema ‘atu Abullii, Bingazi, 1995, s. 15.



korunmasi gerektigini bolge yonetiminden talep etmistir.”> Avrupali misyonerler
halkin egitilmesinde Onemli rol oynasalar da, zamanla kendi siyasi c¢ikarlari
yiiziinden toplum icerisinde gruplasmalarin olusmasma sebep olurlar.*® Diger
taraftan bu okullarin faaliyetleri sonucunda zamanla edebi dilin yerine yerel lehgeler
bilimsel ve edebi {riinlerde kullanilmaya baslar. Fasih Arapganin devrin
gereksinimlerine cevap veremedigi diisiincesini ileri siirerek onun yerine mahalli
konusma tarzini yerlestirmeye gahslrlar.37 Edebi dili bu gibi tehlikelere karsi savunan
yerli aydmlar, Arap dili ve edebiyatinin yeniden canlandirilmasi yoniinde
faaliyetlerini stirdiiriirler.”®

XIX. ylizyilda Liibnan’da edebi ve kiiltiirel hayatin gelismesinde matbaanin da
onemli rolii olmustur. ilk dénemlerde matbaa daha ¢ok dini kitaplarm basilmasinda
kullanilir. Misyoner okullarinin sayisinin ¢ogalmasiyla matbaa edebi ve kiiltiirel
kitaplarin basilmasi igin de kullanilmaya baslamir.® Matbaadan sonra kalkinma
hareketinin yayginlasmasinda basinin da biiyiik destegi olmustur. Liibnan ve Suriye
bu konuda Arap iilkelerinin basint ¢eker. Ahmed Faris es-Sidyak, Butrls el-
Bustani’nin ¢ikardig1 gazetelerde edebi iirlinlerin basilmasi1 6zelde Liibnan’da,

genelde ise tim Arap iilkelerinde oncii rol oynar.** Edebi iriinlerin okuyucuya

3% Esed Rustem, Lubndn fi ‘Ahdi’l-Mutasarrifiyye, Matba‘atu Daru’n-Nehar li’n-Nesr, Beyrut, 1973, s.
255.

% Corc Antonytis, Yakazatu'l-‘Arab, Cev. ‘Ali Haydar er-Rukabi, Matba‘atu’t-Terakki, Dimask,
1946, s. 95.

7ae.,s. 97-98.

¥ Neset Zibyan, Hareketu'l-Ihydi’l-Lugavi fi Bilddi’s-Sam, Matba‘atu Semir Emis, Dimask, b.t.y., s.
14.

3 Halil Sabat, Tarihu't-Tibé‘a fi’s-Sarki’l- ‘Arabi, Daru’l-Me‘arif, Misir, 1958, s. 17; Ibrahim el-
Esved, Tenviru’l-Ezhdn fi Tarthi Lubnan, Matba‘atu’l-Kiddis Carcy(s, Beyrut, 1927, 11, s. 317.

40 Corel Zeydan, a.g.e., 1V, s. 65; ‘Umer Desitki, Fi'l-Edebi’l-Hadis, Matba‘atu’r-Risale, Kahire,
1955, 1, s. 89.
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ulastirilmasinda onemli bir ara¢ olan gazeteler, edebiyatin degerini hem yiiceltmis
hem de onun toplumsal 6nemine dikkatleri ¢ekmistir. Edebiyatcilar edebi tiriinleri,
ozellikle de siir tiiriinii dar ¢erceveden c¢ikararak genis okuyucu kitlesine sunarlar.
Gazetelerin ¢ogalmas1 sonucunda sairlerin siirleri belli ¢evrelerle kisitli kalmayarak
genis okuyucu kitlesiyle bulusur. Sairler zamanla sisli dil kullanimindan
uzaklasarak halka yakin anlasilmasi kolay sozciikler kullanmaya baglarlar.
Gazetelerde yayimnlanan siirleri anlamak i¢in okuyucu sozliikklere bagvurma
gereksinimi duymaz. Siir tiiriiniin muhtevasinda belli degisikligin ortaya ¢ikmasiyla
sairler tiim insanlarin ortak duygularimi ifade eden siirler yazmaya cahsirlar.*!
Modern Arap edebiyatinin gelisimi iizerinde etkisi olan hadiselerden biri de,
1860'tan itibarden Liibnan’n ¢esitli bolgelerinden Misir, Avrupa ve Amerika’ya olan
gd¢ hareketidir.*” Misir’a go¢ eden Liibnanlilar, Misir’daki edebiyat, bilim ve kiiltiir
hayatina biiyiik katkilarda bulunurlar. Ote yandan Amerika’ya gd¢ eden Liibnanlilar,
Arap edebiyatim1 yeni bir yonde gelistirirler. XIX. yiizyiln ikinci yarisinda
Ortadogu’daki ekonomik, siyasi, dini ve baska sebeplerden dolay1 Avrupa, Misir ve
Amerika’ya go¢ etmis, cogunlugunu Liibnanli Hiristiyan Araplarin olusturdugu bir
kistm halk, birgok bakimdan eski edebiyatla baglarmi koparan ve Modern Arap

edebiyatinin gelismesini hizlandiran Mehcer edebiyati adi altinda Modern Arap

“ Hamza ‘Abdu’l-Latif, es-Sahdfe ve 'l-Edeb fi Misir, Matba‘atu’l-Barleman, Kahire, 1955, s. 69.

2 Gogiin sebepleriyle ilgili genis bilgi icin bkz. Nadire Cemil Serrac, Su ‘ardu r-Rabitati'I-Kalemiyye,
Daru’l-Me‘arif, Kahire, 1957, s. 41-49; Vasif Ebi’s-Sebab, el-Kadim ve’l-Cedid fi’s-Si ri’l- ‘Arabi,
Beyrut, 1988, s. 33-38; Fasl Salim el-‘Isa, en-Nez ‘atu’l-Insdniyye fi Su‘ardu r-Rabitati’l-Kalemiyye,
‘Amman, 2006, s. 25-30; Sabir ‘Abdu’d-Dayim, Edebu’l-Mehcer, Daru’l-Me‘arif, Kahire, 1993, s.
23-26; Erding Dogru, “Mehcer Edebiyat1 ve Arap Edebiyatma Etkisi”, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Basilmamis Y. Lisans Tezi, Ankara, 1998, s. 5-9.
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edebiyatinda yeni bir donem baslatirlar. Bu edebiyat ekolii, Arap bdlgelerinin
haricinde Arap dilinin canlanmasina biiyiik katkida bulunur.*’

GoOg¢men yazarlar, Amerika’da Arapga gazeteler ¢ikarmaya baslar. Bu giinliik
gazetelerde genel olarak ilgi ¢ekici yenilikler ve 6zel olarak gé¢gmen sorunlart ile
Arap-Suriye bolgesine dair konular yer alir. Bu konulara ilave olarak farkl: tiirlerde
edebi irtinler de yaymlanir.**

Mehcer edebiyatinda verilen iirlinlere bakildiginda, siir ve edebiyatta yenilik
diistincesinin baskin oldugu goriilir. Mehcer edebiyatinin yeni unsurlarinin, yazi
islubu ve ifade tarzinda klasik baglardan arinma, yazarm kendi mizacmi ve sanat
iislubunu eserlerinde yansitmasi, vatan hasreti, hiimanizm, dogay1 tefekkiir ve tasvir,
tiim maddi baglardan kurtulma gibi 6zelliklerin oldugu sdylenebilir.* Onlar dili,
degisime ve gelisime ac¢ik diri bir ifade araci olarak gérmiis ve bu anlayisin
benimsenmesi gerektigi goriisiinii savunmuslardir. Siirin dis yapis1 agisindan 6zgiir
davranan bu sairler, kafiyeyi c¢esitlendirmeye oOnem vererek kisa bahirleri ve
muvagsahay1 tercih etmislerdir.*

Arap kalkinma ¢agida edebiyatin canlanmasinda 6nemli katkilar1 olan edebi

kuruluslarin 6niinde Amerika’da faaliyet gosteren er-Rdbitatu’l-Kalemiyye (Kalem

 Sukri Kali, Si‘und’l-Hadis ild Eyna, Daru’l-Me‘arif, Beyrut, 1978, s. 107; Hiiseyin Yazici,
“Liibnanli Sair IlyA Eba Mazi ve Siiri (1889—1957)”, Prof. Dr. Nihad M. Cetin’e Armagan, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakultesi, Istanbul, 1999, s. 231; Musa Yildiz, “Iliyya Ebi Madi’nin et-Talasim
Siirine Elestirel Bir Bakis”, EKEV Akademi, C.2, S.3, Erzurum, 2000, s. 99-128; Hiiseyin Yazici,
“Mehcer Edebiyat1” D.[. 4., Ankara, 2003, XXVIII, s. 364-366.

* Landau, a.ge., s. 83; Ayrica bkz. ‘Abdu’l-Kerim el-Ester, Funiinu 'n-Nesri’l-Mehceri, Daru’l-
Fikri’l-Hadis, Lubnan, 1965, s. 7-11.

45 Enes Davud, Ruvvddu 't-Tecdid fi’s-Si ‘ri’l- ‘Arabiyyi’l-Hadis, Trablus, 1987, s. 63-31; Kisli, a.g.e.,
s. 43.

4 Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari, Ankara, 2004, s.
18.
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Birligi) adl1 edebi dernek gelir. Arap topraklar1 disinda Arap edebiyatinin okuyucuya
ulastirilmasinda onemli rolii olan bu edebi dernek, Kuzey Amerika’daki edip ve
sairleri bir araya toplayarak geleneksel edebiyati taklit edenlere karsi savas bayragini
acmis ve edebiyata modern ¢agin damgasmi vurmaya gayret gostermistir. Kisitl
imkanlarmin olmasina ragmen ¢ikardiklar1 dergi ve gazetelerin etrafinda toplanarak
bu siirece biiyliik katkida bulunmuglardir. Birligin 6nemli yayin araci, Nesib
‘Arida’nin (1887-1946) 1913 Nisan’inda New York’ta ¢ikarmaya basladig1 el-Funiin
dergisidir.47 Maddi sikintilar yiiziinden yaym hayatini giicliikle siirdiiren, bir ara
yayimni duran el-Funin dergisinin yaymn hayatina son vermesi ardindan olusan
boslugu, yine Mehcer edebiyatinin onemli temsilcilerinden olan ‘Abdu’l-Mesih
Haddad’m (1888-1963) c¢ikardig1 es-Sa ’ih gazetesi doldurur. Bundan sonra es-Sa’ikh
gazetesi Mehcer edebiyatcilarinin duygu ve diisiincelerinin ifade araci olur.*®
Yazilarinda esasen Arap edebiyatinda asirlardir devam eden taklit¢ilik ruhuna
kars1 ¢cikan Mehcer edebiyatgilar1 kisa siirede Liibnan ve Misir’da kendilerine genis
okuyucu kitlesi kazanirlar.*’ Béylece el-Funiin ve es-Sd’ih araciligiyla bir araya
toplanan Mehcer edebiyatcilar1 ortak diisiinceyi paylagsmalari ve edebiyatin ¢agin
gereksinimlerine cevap vermesi gerektigi yoniindeki diisiinceleri onlar1 edebi bir
dernek kurma tesebbiisiine gétiiriir.”® Dernegin kurulma asamasmi Nu‘ayme soyle

anlatir: 20 Nisan 1920 tarihinde ‘Abdu’l-Mesth Hadddad in evinde diizenlenen

7 Mihail Nu‘ayme, Seb ‘%in, Daru’l-*ilmi 1i’l-Melayin, Beyrut, 1999, 1, s. 350.

B ge, 1, s 365; Ayrica bkz. Salah Lebki, et-Teyydrdtu’l-Edebiyyetu’l-Hadise fi Lubndn, Beyrut,
1954, s. 126-128.

* Hasan ‘Abdu’l-Gani, es-Si 7i 'l- ‘Arabi fi’'l-Mehcer, Mektebetu’l-Hanci, b.y.y., 1955, s. 49; Ayrica
bkz. Aida Imanquliyeva, “Obedinenie ar-Rabita al-Kalyamiyya (Assogiagiya Pera) i Ego Vliyanie na
Sovremennuyu Arabskuyu Literaturu”, Megqaleler ve Terciimeler, Tertib eden: Vilayet Cefer, Baki,
2010, s. 188-198.

%0 “Isa Na‘0ri, Edebu’I-Mehcer, Daru’l-Me*arif, Misir, 1977, s. 22.
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partinin esas konusu edebiyatti. Suriye gogmenleri Arap edebiyatinda yeni bir ruhu
canlandirmalart ve edebiyat alamndaki etkinliklerini ortaya koymalar: icin onlart
birlestiren edebi bir dernegin kurulmasi diisiincesini onerirler. Bu diistincenin
gerceklestirilmesi yoniinde dernegin prensiplerinin belirlenmesi i¢in 28 Nisan’da
Cubrdn Halil Cubrdn’in evinde toplanma karari alirlar”’ Birligin temel
prensiplerini belirleyen Nu‘ayme, birlik {iyelerinin amaglarinin edebi iiriinlerini dil
ve artizun sergilendigi bir arenaya donistiirmek degil, yasamin gergeklerini
iiriinlerinde aksettiren, topluma faydasi olan konular1 islemek oldugunu dile getirir.’*
Nu‘ayme bu sozleriyle sairlerin bigimden dnce igerige 6nem vermeleri gerektigini de
ifade etmis olur.

Kalem Birligi sairlerinin ortak noktalar1 Arap siirinin yenilenmesi gerektigi
inancmni tagimalartydi. Ozelde siir tiiriiniin, genelde ise edebiyatin toplum igerisinde
misyonunun olduguna dikkat ¢ekerek bu misyonun edebi iiriinlere yansitilmasi
gerektigini savunurlar. Geleneksel Arap siirini taklit edenler ise, kasidenin dis
goriinlisiine 0onem veriyor, kelime ve ifade bi¢cimlerinin ¢oklugunu edebi sanat
saytyorlardi. Gerek siirde gerekse nesirde eskilerin ortaya koyduklar dirtinleri taklit
eden modern donem edebiyatgilar1 {islup bakimindan klasik sairlerin tsluplarinin
disma ¢ikmamislardir. Igerik bakimdan da zayif olan bu tiir iiriinlere siddetle kars1
cikan Kalem Birligi sairleri, modern ¢agm gereklerine uymayan ve yasami

aksettirmeyen siir tiriine kars: bas kaldirmuslardir.”® Gazel, agit, vgii, yergi gibi

*!' Nu‘ayme, Cubran Halil Cubrén, 111, s. 186; Seb ‘in, 1, s. 445.

52 Nu‘ayme, Seb Gn, I, s. 447; Nu‘ayme, Cubrdn Halil Cubran, 111, s. 186; Nu‘ayme, el-Girbdl,
Daru’l-‘Tlmi 1i’1-Melayin, Beyrut, 1999, III, s. 357-358; Ayrica bkz. Vadi‘ Rasid el-Hari, Zuhir ve
Tatavvuru’l-Edebi’l- ‘Arabi fi’'l-Mehceri’[-Emriki, Beyrut, b.t.y., s. 27-30.

3 fsa Na‘tri, a.g.e., s. 70-71.
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kaliplasmis konulara kars1 ¢ikarak hayal giicline mutlak 6zgiirliikk tanimis ve boylece
siiri yapmacik zorlamalardan uzaklastirmaya gallsmlslardlr.54

Sunu da belirtelim ki Giiney Amerika’daki Mehcer edebiyatcilart kendi
geleneksel kiiltiirlerine  baghlik konusunda Kuzey Amerika’daki Mehcer
edebiyatgilarindan daha titiz davranmis ve kasidenin igeriginde yenilik cabalar1
gostermelerine ragmen bicim bakimindan geleneksel Arap kasidesini taklit
etmiglerdir. Bicim ve igerik bakimindan daha c¢ok Endiiliis sairlerinin etkisinde
kalmislardir.” Kuzey Amerika’daki Mehcer sairleri ise igerik ve bigim bakimindan
siirde yenilik arayisi i¢inde olmuslardir. Bununla birlikte bu yenilik arayislari,
sairlerin kendi geleneksel siir kiiltiirlerinden tamamen uzaklastiklar1 ve klasik siirden

etkilenmedikleri anlamina asla gelmez.56

>* fhsan ‘Abbas, Muhammed Yasuf Necm, a.g.e., s. 255.

%> Mounah A. Khouri, Hamid Algar, An Anthology of Modern Arabic Poetry, University of California
Pres, London, 1974, s. 9-10; et-Tahir Ahmed Mekki, es-Si 7u’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘asir, Daru’1-Me‘arif,
Kahire, 1990, s. 131-135.

¢ Mustafa Hadara, et-Tecdid fi’ §-Si ri’lI-Mehcert, Daru’l-Fikri’l- Arabi, b.y.y., 1957, s. 62.
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1.1 HAYATI

Mihail Nu‘ayme’nin hayat1 hakkinda daha kapsamli bilgiyi kendisinin yazmis
oldugu ii¢ boliimden olusan Seb ‘iin isimli eserinde bulmamiz miimkiindiir. Kitabin
bu isimle adlandirilmasmin sebebi yazarin kitabi yetmis yasinda nesretmesidir.
Kitap, yazarin 1959 yilima kadar olan yasamini ayrmtili bir bigimde okuyucuya
sunar. Yetmis yillik yasamini ii¢ kisimda anlatan yazar, ¢ocukluk donemi olarak
1889—-1911 yillarmi, genglik ve yetiskinlik donemi olarak 1911-1932 yillarma,
Amerika’dan vatanina dondiikten sonraki donem olarak da 1932—1959 yillarini konu

edinir.

1.1.1. Liibnan ve Rusya Donemi

Orta halli bir ailenin ¢gocugu olan Mihail Nu‘ayme, Ekim 1889 yilinda Beyrut’un
Biskinta®’ kdyiinde dindar bir Hiristiyan ailede dogar.”® Nu‘ayme, “yiiksek ahlak
sahibi, yalandan, riyadan uzak, kilise ve din adamlarina saygi ve muhabbet besleyen

% terbiyesi ile yetisir. Ilkokula kdyiinde

dindar olarak niteledigi bir anne ve babanin
baslayan Nu‘ayme, egitimine Carlik Rusyasi’nin Biskinta’da agmis oldugu okulda
devam eder. Bu okul, Rusya imparatorluguna bagl Ortodoks Filistin Cemiyetinin,
Libnan’in daghk kisminda yasayan Hiristiyan ziimresine iicretsiz egitim vermek

amaciyla agmis  oldugu okullardan  biridir.*

Carlik Rusyas’nin  Osmanli
topraklarinda bu gibi okullarin etkinliklerini artirmasi sadece egitimle alakali bir

durum degildir. Kuskusuz bu gibi faaliyetlerin altinda Rusya’nin 6zelde Orta Dogu,

7 Beyrut’a bagli olan bu kdy, Siiryinice “mesken” demektir. Bkz. Nu‘ayme, Seb‘in, I, s. 44;
http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/ar/Baskinta (15.04.2011).

¥ Nu‘ayme, Seb n, I, s. 109; Ayrica bkz. Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, 2004, s. 38.

% Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 10-16.

“ae.,1,s. 76-78.
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genelde ise Osmanli topraklarma karsi yliriitmiis oldugu somiirgeci siyaseti yatar.
Misyonerler kendi diisiincelerini yaymak amaciyla genis capl egitim seferberligi
baslatirlar.’’

Biskinta’da acilan bu okullarin diger yabanci okullardan farki, Rus diliyle
beraber Arap dili, matematik ve cografya gibi derslerin okutulmasiydi. Nu‘ayme’den
baska onun iki kardesi de bu okulda egitim alir. Nu‘ayme 1899 yilinda Biskinta’da
basladig1r egitimini 1902 yilinda basariyla tamamladiktan sonra ayni cemiyetin
Filistin’deki (Nésira) okulunda devam ettirir.*

Biskinta’dan farkli olarak Nasira’da egitim dili Arapga degil, Rusgaydi. Rus
dilini derinlemesine 6grenmeye c¢alisan Nu‘ayme, derslerindeki basarisiyla
ogretmenlerinin begenisini kazanir. Burada kendisine yeni arkadaslar edinen
Nu‘ayme, daha sonralar1 kalem arkadasi olan Nesib ‘Arida ile de bu okulda tamgir.”

Filistin’deki Rus okulundayken siirekli yasam ve Oliim ile ilgili diisiincelere
dalan yazar, kendisine ilk rehber olarak Filistin’de peygamber olarak gonderilmis
olan Yesti‘u’n-Nasiri’yi (Isa Peygamber) secer. Kendisine daima Mesih’in yasadigi
beldede oldugunu unutmamasmi telkin eden Nu‘ayme, Biskinta’da ailesinden ve
kiliseden aldig1 dini terbiyesini ve inancint burada daha da pekistirir. Bazen
arkadaslarindan uzak durarak suskunluga ve hayallere dalan Nu‘ayme, onlarla
beraber oldugu zamanlarda bile kendisini bagka bir alemde hisseder. Onun i¢
diinyasindan cosan bu cazibe kuvvesi yasam ve O6liim konularimi dile getiren siir

tiirline yonelmesine sebep olur. Duygusal, o6vgii, yergi tiirlerinde yazilmis siir

' Genis bilgi icin bkz. Selaheddin Xelilov, Serq Ruhunun Qerb Heyati (Aida Imanquliveva min
Yaraticilik Arayislarimin Iziyle), Baki, 2009, s. 253-256.

52 Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 105-116.

®ae.,1,s.137-138.

18



tiirlerinden ise uzak durur. Saf agki terenniim eden siirler arasinda ise Kays bin
Mulevveh’e isnat edilen gazel tiirleri onun ilgisini ¢eker.**

Nu‘ayme Nasira’da egitim aldig1 swralarda yalnizliga ¢ekilme, konusmama gibi
“manevi terbiye yollari”na basvurur. Bir keresinde on giin boyunca kimseyle bir sey
konusmayan Nu‘ayme, konusmaya basladiginda bu zaman zarfinda gecirdigi siireyi
soyle zetler: “Sanki uzun bir yolculuktan donmiis gibiyim.”® Konusmadan kesildigi
donemlerde yazarin hayal diinyasi zenginlik kazanarak i¢ aleminde yeni duygular
meydana gelmeye baslar. Yazarin i¢ diinyasinda baglayan gurbet duygulari uzun
yillar ona eslik eder. Oyle ki yazar kendisinin iki diinyasmnin oldugunu, iki diinyada
yasamaya basladigmi ifade eder. Birincisi sairin kendisinin i¢ diinyasinda yaratmis
oldugu alem, ikincisi ise insanlarm yaratmis olduklar1 diinya. Boylece Nu‘ayme uzun
yillar bu ikilem igerisinde yasamma devam eder.*®

Nu‘ayme, Nasira’da halik (yaratan) ve mahlik (yaratilan) arasindaki iliskinin
boyutunun nelerden ibaret oldugu konusunda devamli olarak disiiniir. Onun bu
donemde kendisine yoOnelttigi sorularin basinda sunlar gelir: “Allah’in mahlikat1
yaratmasindaki amaci nedir? Allah, varlik alemini kendi varligindan nasil yaratti?
Neden varlik alemini yaratt1? Ezeli ve ebedi olan nedir?”®” Onun metafizik konulara
olan bu baghligr yazarin dini egitimini devam ettirmesinin baslica sebebi olur.
Nu‘ayme’nin bu arzusu ¢ok ge¢cmeden gergeklesir. Nitekim Nasira’daki Filistin-Rus

okul yonetimi basarisina ve ahlaki 6zelliklerine gore, Ukrayna’nin Poltava sehrinde

% Nu‘ayme, Seb 4n, I, s. 128- 132.
el s 127.
%ge, 1, s 127.
T ae.,l,s. 160.
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kiliseye bagl yiliksek okulda egitimlerini devam ettirmeleri i¢in sectigi 6grenciler
arasinda Nu‘ayme de vardir.®®

Rusya’ya gitmek i¢in Biskinta’ya donen yazar hazirlik yapmaya baslar. 1906
yilinda egitimini siirdiirmek icin deniz yoluyla Rusya’ya yollanan Nu‘ayme, yol
boyunca yine varlik yokluk konusunu diisiiniir ve kendini bir dizi soru yagmuruna
tutar. “Acaba yaratic1 varlik dlemini yoktan nasil var etmistir? Yokluk denen sey
nedir? Eger yaratici mevcutsa, o zaman yokluk nasil oluyor? Oyle ise O, varlik
alemini yoktan yaratmamustir. Yaratici, varlik alemini yoktan degil de, kendi
varliindan yaratmistir. Ama yaratici, kdinat1 kendi varligimdan nasil yaratmistir?
Yaratici neden varlik alemini yaratmlstlr‘?”69

1906 yilinda Rusya’ya giden Nu‘ayme’nin Oniinde yeni bir diinya agilir.
Buradaki alt1 yillik egitim programinda dini bilimlerle beraber tabiat ilimleri de
vardir. Derslerinde basarili olan Liibnanli bu geng, hocalarmin dikkatlerini ¢ekerek
onlarin sevgisini kazanir. Nu‘ayme derslerinin disinda, yasadigi toplumun kiiltiiriint
de 6grenerek kendisini onlardan biri gibi hissetmeye baslar. Edebi derneklerde aktif
olan Nu‘ayme, dernek programlarinda kendi yazdig: siirlerini okuma firsat1 bulur.
Unlii Rus edebiyatgilarmin anisina diizenlenen edebiyat gecelerinde ilk siir
denemelerini Rus dilinde okuyan Nu‘ayme, bu sayede hocalarin ve Ogrencilerin
dikkatini tizerine ceker.”’ Sairin Rusya’da ogrenciyken yazdigi ve Amerika’ya

giderken yaninda gétiirdiigii siirleri ne yazik ki kaybolmustur.”!

68 Nu‘ayme, Seb un, 1, s. 143. Ayrica bkz. Cozif el-Hlri, Mevsii ‘atu Mihdil Nu'‘ayme el-Edibu’l-
‘Amlak, Dar Nablis, Beyrut, 1999, 1, s. 30.

% Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 160.

" ae.,1s. 173-176.

! Besara es-Sibe*1i, Mihdil Nu ‘ayme Yuhaddisuni, Beyrut, 1998, s. 33-34.
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Poltava’daki egitiminin ti¢lincii yilinda Nu‘ayme ziiht ve cileli bir yagam tarzina
meyleder. Okul arkadaslarindan nerdeyse tecrit bir yasam tarzi geciren yazar,
zamanmin hepsini kitap okumak ve tefekkiire dalmakla gecirir. i¢ diinyasinda
yasadig1 diinyadan daha genis bir alem kesfeden Nu‘ayme, daha ¢ok hayrr ve ser
konular1 iizerine diisiiniir.”” Bu swralarda diizenli bir sekilde Rus edebiyatmi da
okuyan Nu‘ayme, Rus edebiyat1 ile Arap edebiyati arasinda karsilastirma yapar ve
Arap edebiyatinin bir¢ok agidan geride kaldigi sonucuna varir. Nitekim Arap
yazarlarinin Rus yazarlar1 karsisinda yiizeyselligini goren Nu‘ayme bu durumdan
liziintiiyle bahseder.”

Nu‘ayme, dini diisiincelerinin yakinligi, yaratici, insan ve yasam gibi konularda
ayni diisiinceyi paylastiklarindan dolay1 Rus yazarlar1 arasinda daha ¢ok Tolstoy’un
(1845-1913) eserlerine ilgi duyar. Kendisi bu durumu soyle ifade eder: “Ben de
Tolstoy gibi her seyin sonu olan hakikat arayisindaydim. Bu yolda Tolstoy’un da,
benim de yol gdstericimizin Incil oldugunu fark ettim.””* Gergekten Incil, yasami
boyunca Nu‘ayme’nin rehber edindigi temel dgreti kitabr olmustur. Ozellikle de Isa
Peygamberin sevgi prensibi onun yasam felsefesinin temelini olusturur.””> Diger
taraftan Tolstoy un eserlerinin etkisi sonucunda Nu‘ayme, zamanla ibadet etmek i¢in

kiliseye gitmez olur. Kilisenin manevi ruhunun o6ldiigiinii s6yleyen yazara gore

& Nu‘ayme, Seb n, 1, s. 220; Ayrica bkz. ‘Abdu’l-Cabbar es-Serif, Tecrubetu Nu'‘ayme es-Siifiyye
fi’l-Yavmi’l-Ahir, ed-Daru’l-* Arabiyyetu li’1-Kuttab, Tunus, 1983, s. 16-19.

 Nu‘ayme, Seb ‘in, 1, s. 233.

Mae,1,s.189,271-274.

" ae., 1, s. 130-131; Genis bilgi icin bkz. ‘Afif Gays, el-Insdn ve’l- ‘Alemi’l-Mdvardni ‘inde Mihdil
Nu ‘ayme, Beyrut, 1986, s. 64—65.
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kilisedeki din adamlarinin yerine getirdikleri dini ayinler, oyuncularin tiyatro
sahnelerindeki rollerinden farksiz degildir.”®

1908 yilindan baglayarak Nu‘ayme, giinliik yasamimi, Rusya ve Liibnan’deki
sosyal-siyasi olaylar1 giinliigiine kaydeder. Yazar, giinliigiinde ayn1 zamanda Rus
edebiyatina olan ilgisine de deginir. O, Turgenyev’in (1818-1883), Dostoyevski’nin
(1822—-1881) romanlarini, Cehov’un (1860-1904) oykiilerini, Puskin (1799-1837) ve
Lermontov’un (1814-1841) siirlerini okur. Ozellikle Rus elestirmenlerinden olan
Belinski’nin (1811-1848), edebiyatin amacina yonelik diisiincelerinin etkisinde
kalir.”’

Nu‘ayme, bu siralarda sadece edebiyatla degil, ayn1 zamanda Rus koyliisiiniin
sorunlartyla da ilgilenir. Rus halkinmn, 6zellikle de Rus koyliisiiniin basit, saf
yasantisina saygi ile yaklasarak, koyliilerin toprak sahipleri tarafindan ezilmesini
protesto eden Ruslarla birlikte Ogrenci gosterilerine katilir. Bu gibi etkinliklere
katilmasindan dolay1 Nu‘ayme bir yilligina okuldan uzaklastirilir.”® Bu bir yilin1 Rus
arkadaslarinin bag evinde geciren yazar, 1910 yilinda en-Nehru’l-Mutecemmid (Buz
Nehri) isimli kasidesini Rus dilinde yazar. Siirde, Rusya’yr ilkbaharin gelisiyle
buzlarmn kusatmasi altinda bekleyen kudretli nehre benzetir.”

Cok gecmeden okul yonetimi Nu‘ayme’ye bitirme sinavlarma girmek i¢in izin
verir. Sinavlarin1 basartyla veren Nu‘ayme, 1911 yilinda diplomasmi alarak

Liibnan’a doner. Artik kilise dgretileri ona dar ve anlamsiz gelir. Kilisenin, Incil ve

7 Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 183—184, 186-187.
Tae.,l,s. 222-225.
®ae.,1,s. 255-256.
P ae.,1,s. 259-260.
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Hz. Isa ogretilerine ihanet ettigine kanaat getiren yazar, kiliseden tamamen
uzaklagir.*

Liibnan’a dondiikten sonra Nu‘ayme hukuk egitimi almak i¢in Fransa’ya
gitmeye hazirlanirken, Amerika’dan yeni gelen agabeyi Edib, Amerika’ya gitmesi
icin Nu‘ayme’yi ikna eder. Kasim 1911 yilinda agabeyi ile beraber Amerika’ya

yolculuga ¢ikar. Boylece Nu‘ayme’nin hayatinda yeni bir dsnem baslar.*’

1.1.2. Amerika Donemi

Mihail Nu‘ayme’nin hayatinin ikinci donemini kapsayan 1911-1932 yillar
Amerika’da gecer. Amerika’nin Walla Walla sehrine gelen Nu‘ayme, agabeyine
ticaret islerinde yardim etmekle beraber Ingilizce 6grenmeye baslar. Daha sonra ise
Nu‘ayme, hukuk ve edebiyat egitimi almak icin Seattle®™ sehrinde bulunan
Washington Universitesine kaydimni yaptirir.®

Universitenin ikinci senesinde Nu‘ayme, ortaokuldan arkadasi olan Nesib ‘Arida
ile beraber edebi ortama girer.** 1913 yilinda Nesib ‘Arida’nin ¢ikarttig1 el-Funiin
dergisine Fecru’l-Emel ba‘de Leyli’l-Ye’s (Umitsizlik Gecesinden Sonra Umidin
Sabahi) isimli yazisini gonderir.®” Edebiyat elestirisi alaninda ilk makalesi olan bu
yazida Nu‘ayme, Arap edebiyatinin asirlardir devam eden donuklugunu elestirir.

Geleneksel edebiyat tiiriiniin taklidine karsi ¢ikan yazar, her hangi bir miinasebet

dolayisiyla yazilmis edebiyat tiirlerine kars1 bir savas baslatir. Arap edebiyatinin

% Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 274.

lae.,1,s. 284-285.

%2 Sakit Okyanus kiyisinda yerlesen bir sehir.
% Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 303.

“ae, 1 s, 310.

5 e, 1, s 312.

23



ylizeyselliginden yakinan yazar, giinlik yasamla ilgisi olmayan edebi tiirlerin
kalitesizligine dikkat ¢eker.*

Kisa bir siire sonra Nu‘ayme, Cubran Halil Cubran’m el-Ecnihatu’l-Mutekessira
(Kirik Kanatlar) isimli kitabin1 alir. Edebi elestiriye ait Habdhib®’ isimli makalesini
bu kitap hakkinda yazan Nu‘ayme bunu da el-Fumin dergisine gonderir.*® Daha
sonra Nu‘ayme, Cubran’mn yazdigi Dem‘a ve Ibtisime®® (Gdzyasi ve Tebessiim)
isimli mensur siir antolojisi lizerine elestirel goriisiinii Nesib ‘Arida’ya gonderir.
1915 yilinda Nu‘ayme’nin, Cubran’in siir toplusuna yazmis oldugu Ahmds ve Asdas
(intimal ve Faraziye) isimli elestire]l makalesi es-Sd’ih gazetesinde ¢ikar.”
Makalesinde Cubran’m siirlerini tahlil eden Nu‘ayme, onun 6zellikle de romantizm
ekoliiniin etkisi altinda kaldigini belirtir.”’

Nu‘ayme, ¢cocuklugundan itibaren zihnini mesgul eden: “Yasamin manasi nedir?
Oliim ve &liim 6tesi hayat ne anlama geliyor? Insanm bu diinyadaki varlik gayesi
nelerden ibarettir?” gibi sorulara hala cevap bulabilmis degildi.’* Universite ti¢iincii

smiftayken ruh gocii”’, ceza ve miikafat gibi metafizik konularla ilgilenen Theosophy

86 Nu‘ayme, Seb n, 1, s. 312-313; Ayrica bkz. ‘Umar el-Medeni, Humdtu Mecdi’l-Kidfiye, ed-Daru’l-
Muttahidatu li’n-Nesr, ‘Amman, b.t.y., s. 107-108.

 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 365-387.

88 Nu‘ayme, Seb n, 1, s. 312; Ayrica bkz. S. Bushrui, J. Jenkins, Man and Poet, Boston, 1999, s. 126.
% Cubran Halil Cubran, Dem ‘a ve Ibtisime, Daru’l- Arab li’l-Bustani, Kahire, 1991.

% Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 315.

ae.,1,s.316.

P ae,1,s. 324.

% insan, kemale erisinceye kadar ruhun bir viicuttan baska viicuda intikal etmesi durumudur. Insan
vicudu fani oldugu halde, ruhu ezeli ve ebedidir. Ruh tekrar tekrar farkli viicutlarda dogar.
Oliimsiizliige kavusuncaya kadar bu siireg devam eder. Bkz. Adnan Biilent Baloglu, Islama Gére
Tekrar Dogus Reenkarnasyon, Ankara, 2001, s. 11-34; Ali Thsan Yitik, Hint Kékenli Dinlerde Karma
Inancimin Tendsiih Inanciyla Iliskisi, Istanbul, 1996, s. 76-77; Joachim Wach, Dinler Tarihi, Cev.
Fuat Aydin, Ata¢ Yayimnlari, Istanbul, 2004, s. 282-285; Karen Armstrong, Tanri’min Tarihi, Cev.
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Dernegine’® iiye olan Iskogyali bir 6grenci ile tamsir. Bu tamsiklik, onun Steden beri
kendi kendine sordugu bazi metafizik sorulara cevap bulmasma vesile olur. insanin
kendi gayreti sonucunda gercek bilgiye * erismesi ile kurtulusa erecegi diisiincesini
benimseyen Nu‘ayme, yasamin siirekli devam eden bir periyod igerisinde oldugu,
ruhun bir viicuttan bagka bir viicuda gecmesi ile yasamini siirdiirdiigii fikrini
benimser. Bu olaydan sonra Nu‘ayme, batini bilimleri, semavi ve semavi olmayan
biitiin dinleri 6grenmeye c¢aligir. Biitiin dinler arasinda bir yakinlik mevcut olduguna
kanaat getiren yazar ayni zamanda diinyadaki biitin mistik’® akimlarm ayni
kaynaktan beslendikleri inancina varir.””’

Nu‘ayme bir yandan iiniversitede okurken, bir yandan da edebi etkinliklere

katilir. Bu sekilde, 1916 yilinda Washington Universitesinden hukuk ve edebiyat

Oktay Ozel, Hamide Koyukan, Kudret Emiroglu, Ankara, 1999, s. 54-55; Upanishadlar, Sanskrit
aslindan ceviren: Korhan Kaya, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2008, Giris kismi; Orhan Hangerlioglu,
Felsefe Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1977, s. 271; Yeniden dogusu ifade eden ruh gocii, eski
Hint inanglarinda Avatara sozcigi ile ifade edilir. Bkz. Kemal Cagdas, “Bhagavadgita”,
A.UD.T.C.F.D., Ankara, 1961, XVIII, S. 1-2, s. 104, 116.

% Teosofi (theosophy), sozciik olarak Tanri bilgisi anlamindadir. Teosofi, Tanribilimle felsefe
arasinda, panteist gizemci anlayisa dayanan, sihir ve biyiiciilikle karismis kendine 6zgii bir igerigi
kapsar. Dogaya egemen olmak, birtakim esrarli fomiillerle dogayr kullanma amacini giider. Onlara
gore; Tanri tim dogayr kapsamaktadir. Baska bir ifadeyle, doganin her zerresinde Tanr1 vardir. Bkz.
Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 310.

%% Eski Hint inanglarinda bu s6zciigiin karsihigi Jnanam’dir. Bkz. Kemal Cagdas, “a.g.m.”, s. 106.

% fnsanin goriinen nesnelerin ardindaki gergeklik, sonsuzluk ve birlige ulasma yoniindeki ruhi
tecriibesi ve bu tecriibeyi ifade eden doktrin. Bu anlamda mistisizm, goériinenin Gtesine veya goriinmez
olana ge¢me tecriibesi seklindeki genel anlamiyla belli bir dine 6zgii olmayip biitiin dinlerde rastlanan
bir olgudur. Bkz. Ilhan Kutluer, “Mistisizm”, D.LA., Istanbul, 2005, XXX, s. 188—189; Ayrica genis
bilgi i¢in bkz. Cavit Sunar, Mistisizmin Ana Hatlari, Ankara, 1966, s. 52-53, 103-104, 122-123; Seyid
Hiiseyn Nasr, Bilgi ve Kutsal, Cev. Yusuf Yazar, Istanbul, 1999, s. 75-102; R. A. Nicholson,
Tasavvufun Mengei Problemi, Cev. Abdullah Kartal, Istanbul, 2004, s. 49-54; Ninian Start,
“Mysticism, History of”, The Encyclopedia of Philosophy (ed. P. Edwards), New York-London, 1972,
V, 419-429.

7 Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 326-329.
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diplomas1 alarak mezun olur. Nu‘ayme iiniversiteyi bitirdikten sonra yeniden Walla
Walla sehrine agabeyinin yanma doner. Agabeyi Edib, kardesinin kendi yaninda
kalarak avukatlik yapmasini ister. Ama edebiyattan bir tiirlii kopamayan Nu‘ayme
buna razi olmaz. Walla Walla sehrindeyken Nu‘ayme, el-Abd’ ve'l-Beniin (Babalar
ve Ogullar) isimli tiyatro eserini yazar. Eseri ii¢ hafta zarfinda yazan Nu‘ayme, tinlii
Rus yazar1 Turgenev’in ayni isimli eserinden esinlenerek kendi eserini bdyle
isimlendirdigini ifade eder.”®

Nu‘ayme 1916 yilinin Ekim ayinda New-York’a gider. New York’ta el-Funiin
dergisinin yazarlar1 ile goriisen Nu‘ayme, bu derginin Arap edebiyatma canlilik
getirdigini sOyleyerek onun bu alandaki hizmetlerine isarette bulunur. el-Funiin
dergisinin ofisinde sik sik Nesib ‘Arida, ‘Abdu’l-Mesih Haddad, Cubran Halil
Cubran ve diger kalem arkadaslar ile goriisiir.”” Bu yillarda Nu‘ayme, Rusya’da
ogrenciyken Rusca yazmis oldugu kasidesini en-Nehru’l-Mutecemmid (Buz Nehri)
ismiyle Arapcaya c¢evirir. el-Funun dergisinde yayinlanan kaside, Nu‘ayme’nin
kalem arkadaslarinin biiyiik begenisini kazanir. Geleneksel kaside tiirtiniin "canezesi"
olarak kabul goren kasidenin temel 6zelligi tek kéfiye diizenine uymamasidir.'” Bu
kasideden sonra Nu‘ayme, Ahi (Kardesim) isimli kasidesini yazar.'”' Nu‘ayme New
York’a geldikten sonra masonlugu arastirir. Daha sonra agabeyi Edib araciligi ile
mason locasma katilir. Ama kisa bir siire sonra mason locasindan ayrilir. Yazar,

mason locasindan ayrilmasina sebep olarak her hangi bir cemiyete bagl kalmak

% Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 341-342.
% ae.,1,s. 347-348.
1 ge.,1,s. 351-352.
1 ge., 1,s.352-353.
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istememesini ve locanin meselelerin 6zii ile degil, yilizeysel konularla ilgilenmesini
gi')sterir.102

Maddi durumunun iyi olmamasi ve igsizlik gibi olumsuz etkenler Nu‘ayme’nin
edebi caligmalarina engel olmaz. e/-Funiin dergisinde bir y1l zarfinda Mehcer Arap
yazarlarmin kitaplarma yazdigi bir kag¢ elestirel makalesi yaymlanir. Bu elestirel
makalelerden bir1 de Resid Eyytb’un el-Eyyubiyyadt isimli divanina yazmis oldugu
elestirisiydi. O, sairin diisiince zenginligine ve hayal giicliniin derinligine
okuyucunun dikkatini ¢ekmekle beraber, sairin klasik siir iislubundan
kurtulamamasinin da olumsuz bir durum oldugunu belirtir.'” Nu‘ayme, Arap
yazarlarin eserlerine elestirel makaleler yazmakla beraber kendisi de dergide
siirlerint  yayimlar. el-Funiin dergisinde Nu‘ayme’nin siirlerinden ovgliyle
bahsedilerek gergek siirin bu tarzda yazilmas: gerektigi dile getirilir.'™

Nu‘ayme 1917 yilinda Muzekkerdtu’l-Arkas'” (Arkas’m Anilar1) isimli eseri
iizerinde calisir. Eserin kahramani araciligi ile kendi ruh deneyimlerini canlandiran
Nu‘ayme eserini arkadasi Nesib ‘Arida’ya gonderir. Nesib ‘Arida, Nu‘ayme’ye
yazmis oldugu mektubunda onun bu eserinden Ovgiiyle bahsederek bu eserin
Nu‘ayme’nin simdiye kadar yazmis oldugu eserlerinin en degerlisi oldugunu
soyler.'” 1918 yilinda orduya ¢agrildig: icin eseri tamamlayamayan Nu‘ayme, bu

eserini ancak Liibnan’a dondiikten sonra tamamlayabilmistir.

192 Nu‘ayme, Seb ‘in, 1, s. 344-346; Nu‘ayme, Resd il, Daru’l-‘Ilmi li’l-Meldyin, Beyrut, 1999, VIII,
s. 357.

19 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 327.

% ge., 1,5 350-351.

195 Eserin Tiirkge cevrisi icin bkz. Mihail Nu‘ayme, Kendini Arayan Adam, Cev. Hiiseyin Yazici,
Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1998.

1% Nu‘ayme, Seb ‘tn, 1, s. 356-357.
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1918 yilinda askere ¢cagrilan Nu‘ayme, Fransa’ya gonderilir. Edebi yaraticili§ina
ara vermeyen yazar, burada Fransiz dilini ve edebiyatini 6grenmege baslar.'”” 1919
yilinda Walla Walla sehrine donen yazar, kalem arkadaslarinin davetleri tizerine New
York’a gider. New York’taki Suriyeli go¢men Araplar Birinci Diinya Savasina kadar
Nesib ‘Arida’nin editérligiinii yaptig1 el-Funin dergisinin c¢evresinde toplanarak
dirtinlerini ve yenilik¢i fikirlerini dile getirme firsat1 bulurlar. Ama ne yazik ki dergi
faaliyetini maddi zorluklar nedeniyle durdurur.'® Savastan sonra ise bu yenilik
taraftar1 edebiyatgilar ‘Abdu’l-Mesih Haddad’in yonetimindeki es-Sa’ih gazetesinin
etrafinda toplanirlar. Artik es-Sd’ih gazetesi onlarin diislincelerini beyan ettigi bir
meydandir.'” Nu‘ayme bu yillarda sair Resid Eyyiab ve illiyya Eba Madi (1889
1957) tizerinde etkisinin oldugunu sdyler. Nitekim Nu‘ayme’nin 1srarlar1 iizerine bu
iki sair de siirlerinde yenilik yaratmaya, geleneksel siirin etkilerinden kurtulmaya
calismiglardir. Nu‘ayme’nin bu etkisi bu iki sairle smirli kalmaz. Ayni1 zamanda
Nesib ‘Arida da yenilik¢i diisiincelerinin olusmasinda Nu‘ayme’nin etkisi altinda
kalmistir.''°

Yeniden New York’tan Walla Walla’ya donen Nu‘ayme, agabeyinin yazlik
evinde yalnizliga cekilerek hayal diinyasina dalar. Doganin koynuna ¢ekilen yazar,
kendi i¢ diinyasi ile bas basa kalir. Bu sirada Nu‘ayme’nin basindan bir daha balik
yemesini engelleyecek ilging bir olay gecer. Beslenmek i¢in yakindaki nehirden balik
tutarken oltanin baligm agzinda kirilip kaldigmi goéren Nu‘ayme’nin i¢i parcalanir.

Bu ac1t manzara karsisinda yazar kendisine soyle seslenir: “Hayatin, kendin i¢in

197 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 408-414.
18 ge., 1, s. 417-418.
19 ge, 1, s 418.

0 ge, 1, s. 427-431.
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kiymetli oldugunu diisiindiigiin halde, neden bagkalar1 i¢in bu kiymeti inkar
ediyorsun? Kendine hi¢bir acinin dokunmasini istemedigin halde, neden baskalarina
azap veriyorsun?” Bu olaydan sonra balik avlamayi birakan yazar yeniden New-
York’a doner.'"!

Nu‘ayme, maddi sikintilar icerisinde yasamasma ragmen edebi yaraticiliina
devam eder. Ik kez Rusya’da Ogrenciyken Varya isimli bayana asik olan
Nu‘ayme,''? ikinci kez Amerika’da 4sik olur. Bu dénemde yazdigi birkac siirin
konusunu, Wella adl1 bir bayana kars1 beslemis oldugu sevgi olusturur. Bu siirlerdeki
en dnemli nokta akilla kalp arasindaki g:atlsmadlr.1 13

1922 yilinda Nu‘ayme Amerika’nin maddeci yasam tarzini yeren, daha sonralar1
el-Merdhil adli topluya dahil edilen Mesheddn (iki Sahne) ve el-Vihatu'l-Hayye
(Canli Vaha) isimli iki makale yazar.''* Birinci makalede miellif, New-York
parklarinin  birinde gordigli kalabaligi, giriiltiiyii ve fakirligi tasvir eder.
Amerika’nin kalabalik yasam tarzini et-Tinnin Yeteneffesu (Ejderha Nefes Aliyor)
ifadesi ile betimleyen Nu‘ayme, bu kalabalik manzaranin mukabilinde sakin, huzur
dolu yasami temsil eden Liibnan’daki yasamu ise Sumnin'"”’ Yeteneffesu (Smnin Nefes
Alryor) ifadesi ile tasvir eder.''®

1925 yilinda es-Sa’ih gazetesinin editorii Nadira Haddad i istegi {izere

Nu‘ayme, gazetenin 0zel sayisi i¢in Sa‘atu’l-Ku ki (Guguklu Saat) hikayesini

" Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 530-534.

"2 g, 1,s. 320.

3 ge., 1, s. 433-443; Ayrica bkz. Tansi Zeka, Beyne Nu'‘ayme ve Cubrdn, Mektebetu’]-Me*arif,
Beyrut, 1971, s. 151-156.

" Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 485.

''> Sinnin, Litbnan'n batisinda yer alan, 2695 metre yiikseklikteki bir dagm adidur.

' Nu‘ayme, el-Merdhil, Daru’l-‘ilmi 1i’I-Meldyin, Beyrut, 1999, V, s. 51-59.
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yazar.''” Hikdyenin konusunu Amerika’ya gd¢ eden Araplarin yasam Oykiisii
olusturur. Hikayedeki saat, insanlarin yasamlar1 boyunca aradigi, ama bulamadigi
mutlulugun semboliidiir. Nu’ayme, vatanlarmi terk ederek Amerika’ya yerlesen
bircok Liibnanli gencin ger¢ek mutlulugun kendi memleketlerinde oldugundan
habersiz yasadiklarina dikkat ceker.''®

Nu‘ayme, New York’ta yeniden asik olur. Polonya asilli olan bu bayanin adi
Nyunya idi.'"” Ne var ki Nu‘ayme bu defa da evli bir bayana 4sik olmustur.”® Her
seyden kopan yazar, kendisini diisiincelere ve edebi ¢aligmalarina verir.

Bu donemde ruhi buhranlar geciren yazar, iginde bulundugu manevi
karisikliktan kurtulmaya c¢alisir. Yazarin zihnini mesgul eden konularin baginda yine
Olim konusu gelmektedir. O, bir glin ruhunun, 6liimiin prangalarindan, zaman ve
mekan kisitlamalarindan kurtularak yeniden diinyaya gelecegine inanmaktadir. Bu
asamada kendi varliginin anlamini idrdk eden insan, zamana ve mekana hakim
olacaktir.'*!

1928 yilinda Nu‘ayme New-York’tan Walla Walla’ya doner. New York’tan
ayrilmadan dnce, New York Times gazetesine Ingilizce yazmis oldugu The Endless
Race (Sonsuz Yarig) isimli siirini gonderir. Siirin, gazete tarafindan kabul edilecegi
ithtimalinin zor oldugunu diisiinen Nu‘ayme, bu ihtimalinde yanilir. Nitekim 14 Mart

1928 tarihinde yazarn siiri New York Times gazetesinde yaymlanir.'**

"7 Nu‘ayme, Seb ‘tn, 1, s. 518.

'8 Bkz. Nu‘ayme, “Sa‘atu’l-Ka ki”, Kdna Md Kdna, Dara’l-ilmi 1i’1-Melayin, Beyrut, 1999, II, s.
299-322; Ayrica koleksiyonun Tiirkge gevrisi igin bkz. Mihail Nu‘ayme, Kisir ve Diger Oykiiler, Cev.
Kenan Demirayak, Babil Yaymevi, Erzurum, 2000.

"% Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 566-570.

120 g e, 1, 5. 589-590.

2l ge,1,s. 575.

122 y.e., 1, s. 530; Mischa Naimy, “The Endless Race”, New York Times, March, 1928, s. 68-70.
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1931 yilinda er-Rabitatu’l-Kalemiyye’nin baskani Cubran Halil Cubran’nin
Olimiinden sonra Kuzey Amerika’daki Mehcer edebiyatcilart birligi dagilir. Uzun
siiredir vatanma donmeyi diisiinen Nu‘ayme, Cubran’nin vefati iizerine Liibnan’a
donme diislincesini kesinlestirir. Amerika’nin maddi yasamindan ruhu sikilan sair;
sakin, ruhunun huzur bulabilecegi yer olan Sinnin daginin etegine donmek icin
hazirlik yapmaya baglar. Sinnin, yazara gore insana gurbet duygusunu unutturarak
ilahl feyizlerin insana bahsedilmesinde cimrilik yapmaz. Amerika’da ise yazar,
vatanindan uzak oldugu i¢in degil, kendi benligine, ruh diinyasina uzak oldugu i¢in
gurbet hissine kapilir. Bu duygular igerisinde Nu‘ayme, 9 Mayis 1932 tarihinde
vatani Liibnan’a déner.'”

Nu‘ayme, Liibnan’da sehir giiriiltiisiinden uzak, sessiz bir yasam siirecegi i¢in
mutluydu. Ama onu diisiindiiren bir soru vardi. ‘Ge¢imini nasil saglayacakt1?” Sairin
kendisi bu durumu soyle ifade eder: “Hicbir gelir kaynagimin olmamas1 zahit ve
miinzevi bir hayati secmeme sebep oldu. Baskalarma muhtag olmaktansa kendi
kalemimin kazanci ile yagsamay1 diisiindiim. Ama ne yazik ki bu zamanda benim gibi

bir yazarin kendi kalemi ile geginebilmesi zor bir durumdu.”'**

1.1.3. Amerika’dan Sonraki Liibnan Déonemi

Mihail Nu‘ayme’nin Amerika’dan Liibnan’a donmesi ile baglayan hayatinin
iiclincli merhalesi yetmis yasma kadar olan bir donemi kapsar. Nu‘ayme’nin vatana
dontisti Biskinta halki tarafindan sevingle karsilanir. Yazar, Amerika’nin giriiltiili
yasamindan kurtularak Biskinta’da ger¢ek huzura kavusur. Ne var ki bir siire sonra

kardesi Nesib’in 6liimili yazar1 sarsar. Yasamin kanunlarina kars1 gelmek degil, bu

12 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 624.

124 ge, 1, s 612.
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diizenle baris icerisinde yasama prensibine uyan yazar, bu aciy1 da kabullenir. Yasam
kavrammin oldugu yerde oOlim kavrami da vardwr. Bu iki mefhum, birbirinin
tamamlayicisidir. Yasam, dliimiin azig1 oldugu gibi, 6lim de yasamm azigidir.'*

Sahriib’un'?® etegini kendine mesken edinen yazar, sabah erkenden bu sessiz
yere gelerek aksama kadar biitliin giinlinii burada edebi ve fikri konular tlizerinde
disiinmekle gecirir. Yazar, felsefi agirlikli hikayelerinin ¢ogunu burada kaleme alir.
Nu‘ayme’nin yanina her giin 6grenciler, geng yazarlar gelirler. Onunla konusmaya
doymayan bu insanlar ayn1 zamanda yazmis olduklar1 nesir ve nazim iirlinlerini saire
gdstererek tavsiyeler alirlar.'*’

Diinyanin bir¢ok yerinden mektuplar alan Nu‘ayme’ye c¢esitli sorular sorulur.
Bir keresinde Kahire’de ¢ikan el-Hilal dergisinden bir mektup alir. Mektupta yazara
sOyle bir soru yonlendirilir: “Tenha, miinzevi bir hayat yasamanizin sebebi nedir?”
Nu‘ayme’nin el-Hilal dergisine verdigi cevap ise soyledir: “Amerika’dan dondiikten
sonra kulaklarimda hala devam eden biiyiik sehirlerin rahatsiz edici giirtiltiistinden
kurtulmaya c¢alistyorum. Zihnimi ve kalbimi yillarm giiriiltiisiinden kurtarmak ig¢in
sakin ve tenha bir ortama gereksinim duyuyorum. Dolayisiyla da giiniimiin ¢ogunu
Sahriib’un etegindeki magaralardan birinde gegiriyorum. Yillarca sehir yasaminin
vermis oldugu giiriiltiiden kurtulup kalbimi ilahi nurlara a¢maya gereksinim

duyuyorum. Vaktimin ¢ogunu yaraticiliima ayirsam da insanlarla da goriistiyorum.

125 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 691-694.

126 Biskinta’dan 5 km uzaklikta, 1500 metre yiikseklikte bulunan kayaliklarla dolu bir arazi. Bkz.
http://www.onefineart.com/en/artists/michael naimeh/index.shtml; (15.04.2011).

127 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 696-703.
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Nitekim toplumdan uzak kalarak yaraticilik faaliyetlerinde bulunmak miimkiin
degildir.”'?*

Bos vakitlerini doganin koynunda dolasarak gec¢iren Nu‘ayme, ondan aldigi
engin ilham ve huzuru su sozleriyle dile getirir: “Doga, onu anlamasini bilenler i¢in
en iyi kitaptir. Biitiin egitmenlerin zirvesinde duran doga, kendi sirlari, engin
bilgilerini kulak ve gozlerin Otesindeki araclari1 kullanarak bunlar1 idrak etmek
isteyenlere comertgesine aktarir.”'*

Maddi zorluklara ragmen Amerika’dayken yazmis oldugu makalelerini gézden
gecirerek el-Merahil ad1 altinda nesrettirir. Ayn1 zamanda yazarin Beyrut, Sam ve
Kudiis’te yapmis oldugu konusmalarin biitiinii 1936 yilinda Zddu’I-Me ‘Gd"" adi
altinda kitaplastirilir."’

Sahriib’un etegindeki bir magaranin giris kisminda kendisine c¢aligma yeri
hazirlayan Nu‘ayme, bu magarayr Nuh peygamberin denizdeki gemisine benzetir.
Magara, rahiplerin daglardaki inziva yerlerini andirir. Nu‘ayme, varlik alemi
konusunda diisiincelere burada daldig1 gibi eserlerini de burada yazar. Ayni zamanda
yazar, ziyaretcileri ile bu magarada goriisiir. Siyasi, dlinyev1 biitiin mevkilerden uzak
duran Nu‘ayme, insan kalbini ve ruhunu kirleten biitiin zenginliklerden de uzak

132

durmaktadir.”” Nuh peygamberin gemisine benzettigi magarada telif ettigi ilk eseri

ise Cubran Halil Cubran’mn yasam oykiisiinii ve edebi kisiligi anlatan kitabidir.'*

128 Nu‘ayme, Seb ‘in, 1, s. 656-658; Nu‘ayme, Savtu'l- ‘Alem, Daru’l-‘ilmi li’l-Melayin, Beyrut, 1999,
V, 5. 344-349.

129 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 739-752.

139 Eserin Tiirkge gevrisi i¢in bkz. Mihail Nu‘ayme, Tanriya Déniis Azigi, Cev. Kenan Demirayak,
Babil Yayinevi, Erzurum, 2001.

1 Nu‘ayme, Seb ‘4in, 1, s. 662—664, 765.

B2 ge, 1, 5. 696-698.

3 ge,1,s. 704.
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Kitap sadece Cubran’in kronolojik olarak yasam oykiisiinii vermez. Uzun bir
siire onunla beraber edebi ¢aligmalarda bulunan Nu‘ayme, onun edebi yaraticiliginin
analizini yaparak, Cubran’in edebiyattan beklentilerinin neler oldugunu da izah eder.
Cubran’m edebiyat anlayis1 ile ayn1 diisiinceyi paylasan Nu‘ayme onun hakkinda
soyle der: “Ben hi¢cbir zaman Cengiz Han veya Napolyon hakkinda kitap
yazmazdim. Ciinkii benim yasam felsefem onlarinkinden tamamen farklidir.”'**
Kitabi daha sonra Nu‘ayme kendisi ingilizceye cevirerek yaymlar.'*

Nu‘ayme 1945 yilinda el-Beyddir (Patikalar), Likd'’® (Bulusma), 1948 yilinda
Savtu’l-‘Alem (Diinyanin Sesi), 1952 yilinda Mirddd"’’ isimli eserlerini yazar.
Sonuncusunu ise Arapca degil Ingilizce olarak kaleme alir. Eserlerini sadece Arap
okuyucusu i¢in yazmadigm diisiinen yazar, Arap¢a yazdigi eserlerini Ingilizceye
cevirir. Nu‘ayme, eserlerini Ingilizceye ¢evirdigi igin yanlis anlasilmamasi
gerektigini belirtir. Nu‘ayme, bunu Ingilizcedeki maharetini gdstermek veya Arap
okuyuculardan gormedigi takdiri yabancilardan gérmek i¢in yapiyor degildir."*® 1934
yilinda Durib (Yollar), 1949 yilinda Amerika’da yarim kalan Muzekkerdtu’l-Arkas
(Arkas’in Anilar1), 1950 yilinda en-Nir ve’'d-Deyciir (Isik ve Zulmet), 1953 yilinda
ise Fi Mehebbi r-Rih (Riizgarmn Esintisinde) isimli kitaplarini nesrettirir.'*

Nu‘ayme yogun bir tempoyla ¢alisir. Gazete ve dergiler icin makale ve hikayeler

yazar, radyo programlarmna katilir, edebi etkinliklerde seminerler verir. Savasin

1 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 706.

P ae,1,s. 722.

13¢ Eserin Tiirkge gevrisi i¢in bkz. Mihail Nu‘ayme, Reenkarnasyon Oykiileri, Cev. Kenan Demirayak,
Babil Yayinevi, Erzurum, 2003.

137 Eserin Tiirkge gevrisi i¢in bkz. Mih4il Nu‘ayme, Mirdad Kundaktaki Ermis, Cev. Hiiseyin Yazici,
Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1999.

1% Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 814-823.

ae, 1, 777.

34



insanlik i¢in felaket oldugunu soyleyen Nu‘ayme, bu konuyla ilgili yazilar kaleme
alir.'** Bu konuyla ilgili makaleler toplulugu olan Fi Mehebbi’r-Rih (Riizgir’in
Esintisinde) isimli kitabinda Nu‘ayme biitiin insanlar1 kardeslige, barisa davet eder.
Yazara gore savas insanlig1 sadece maddi olarak degil, ayn1 zamanda manevi olarak
da yipratmaktadir, '*!

Nu‘ayme birgcok Arap ve Avrupa iilkesine giderek konferanslar verir. 1956
yilinda, Sovyet Yazarlar Birligi’nin daveti lizere Sovyetler Birligi'ne giderek
Moskova, Petersburg, Kiev ve Volgograd sehirlerini ziyaret eder. Ogrencilik yillarini
gecirdigi Poltava sehrinin goriintiisiiniin degismesi yazari etkiler. Sehrin goriintiisii
taninmayacak derecede degismistir. Ekim Devrimi’ne kadar sehre, ¢amurdan
yapilmis kiigiik evler, dar sokaklar, yoksul koylii giyimleri hakimken simdi genis
sokaklar, tas binalar, koyliyli diger insanlardan ayirmayan giyim bicimleri
hakimdir.'**

Sovyetler Birligi’nden dondiikten sonra Nu‘ayme, 1957 yilinda Eb‘ad min
Moskii ve Vasinton (Moskova ve Washington’dan Uzaklarda) isimli kitabini yazar.
Kitapta Nu‘ayme, kapitalizm rejimi ile sosyalizmin karsilastirmasini yapar.]43

1958 yilinda Ebii Batta isimli hikaye toplusunu nesrettiren yazar, 1959 yilinda
otobiyografisi iizerinde ¢alismaya baslar. Cocukluk ve dgrencilik donemini kapsayan
birinci bolim 1959 yilinda yayimlanir. 1960 yilinda yaymlanan ikinci ve tigiincii
boliim ise yazarmn hayatinin 1911-1957 yillarin1 kapsar. Nu‘ayme’nin yaymlanan son

yedi eseri ise sirasiyla el-Yavmu'l-Ahir (1965), Hevamis (1965), Eyyub (1967), Fi’l-

10 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 760—798.

141 Bkz. Nu‘ayme, Fi Mehebbi’r- Rih, Daru’l-‘ilmi 1i’I-Meldyin, Beyrut, 1999, V, s. 393—411.

2 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 826-828.

> Nu‘ayme, Eb ‘ad min Moskii ve Vagsinton, Daru’l-*Ilmi 1i’l-Meldyin, Beyrut, 1999, VI, s. 160-166.
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Girbali’l-Cedid (1971), Necva’lI-Guriib (1973), Ya Ibn Adem'** (1974), Min Vahyi’l-
Mesih’dir (1974).'%

1974 yilinda Nu‘ayme’nin tiim eserleri Ddru’l-‘Ilmi li’l-Meldyin yaymnevi
tarafindan yaylmlamr.146 Bu tarihten sonra Nu‘ayme, her hangi bir calismayla
okuyucu karsisina ¢ikmis degildir. Belki bu nedenle Nu‘ayme’nin 1974 sonrasi
yasami, hi¢cbir calismada konu edilmemistir. Aile yakinlariyla yaptigim
goriismelerden elde ettigim bilgilere gore, hayatinda hi¢ evlilik yapmamis olan
Nu‘ayme, 1974’ten sonra Biskinta’da adeta miinzevi bir hayat slirmiis, dmriiniin
seksenli ve doksanli yillarin1 Biskinta’da baba ocaginda kardesi Necib, kardesinin esi
Zekiyye ve cocuklart Mey, Yasuf ve Nedim’in ilgisi ve gdzetiminde siirdiirerek'*’ 28
Subat 1988 tarihinde gece saat 10.22°de, 99 yasinda hayata gdzlerini yummustur.'*®
Cenazesi Biskinta’da, Sahriib daginin eteklerinde, daha 6nce tefekkiir ve eserlerini
yazmak i¢in sik sik gittigi bir magaranin giris kisminda 6zel olarak kendisi ig¢in
hazirlanan bir mezarda defnedilmis olup halihazirda yakinliginda baska herhangi bir
mezar bulunmamaktadir.

Yaklasik son 20 yillik bir yasam siirecini nasil gecirdigine iliskin olarak aile
bireylerinden elde ettigim bilgiye gore, Nu‘ayme, daha once yazdig: eserlerini tekrar
tekrar okuyarak ve bazi kitaplarin1 Ingilizceye g¢evirmekle gecirmis, dlene dek

herhangi bir ciddi rahatsizlik yasamamlstlr.149

144 Eserin Tiirkge cevrisi i¢in bkz. Mihail Nu‘ayme, Ey Insan Oglu, Cev. Eyiip Tanriverdi, Anka
Yayinlar1, Istanbul, 2002.

145 Cozif el-Huri, a.g.e., I, s. 42-46.

1% Nadeem Naimy, The Lebanese Prophets of New York, American University of Beirut, Beirut,
1985, s. 93-103.

716.01. 2006, Balaman, Lubnan.

148 Cozif el-Hard, a.g.e., I, s. 119.

'19. 01. 2006. Biskinta, Lubnan.
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Nu‘ayme hi¢bir zaman toplumdaki niifuzunu diinyevi bir amag i¢in kullanmadi.
Zenginligin, diinyadaki makamin gecici ve aldatict olduguna, dolayisiyla biitiin
bunlarin 6liimle son bulacagina inanan yazar, maddi kazan¢ pesinde kosmaktan uzak
durdu. Ona gore, insanin kazanacagi en biiyilk zenginlik 6liimsiizliik mertebesine
yiikselmesidir.

Yazar, ¢ kisimdan olusan yasam Oykiisiiniin son kismimni el-Kelimetu’l-

A 150
Velime

(Ziyafet Yazis1) bashigini tastyan kiiclik bir yaziyla bitirir. Yazar burada,
biitiin sir kapilarinin kaynagi olan ‘mukaddes anlayisa’ ulasamamasmdan yakinir.
Ama yine de kendisini teskin ederek insanin ‘mukaddes anlayisa’ ne zaman
kavusacaginin dnemli olmadigmi dile getirir. Onemli olan insanin, ‘mukaddes
anlayisa’ gotiirecek yolu bulabilmesidir. Nu‘ayme’nin ‘mukaddes anlayis’

ifadesinden kastettigi sey, insanin ikilemlerden kurtularak gercek bilgiye erigmesi

suretiyle yaratici ile biitiinliik saglamasidir.

1.2. ESERLERI

Okuyuculaniyla ilk kez 1913 yilinda el-Funiin dergisinde yayimladig1 Fecru’l-
Emel ba‘de Leyli’l-Ye’s (Umitsizlik Gecesinden Sonra Umidin Sabahi) adli
makalesiyle bulusan Mihail Nu‘ayme, bu tarihten sonra 1974 yilma kadar
iiretkenligini siirdiirdii. Bu siire¢ igerisinde siir, deneme, kisa hikdye ve roman
tiirlinde toplam 30 eser yayimladi. Arapca yayimladigi bazi eserlerini daha sonra
kendisi Ingilizceye gevirerek yeniden yayimladi.

Eserlerinin tiimii daha sonra 1974 yilinda el-Mecmii ‘atu’l-Kamile i Mihdil

Nu ‘ayme adiyla Liibnan’daki Daru’l-‘Ilmi 1i’l-Melayin yaymevi tarafindan basilmis

130 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 842-845.
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olsa da, bu eserleri tiirline ve yayim sirasina gore su sekilde gruplandirmak

miumkiindiir.

1.2.1. Siir Divam

Mihail Nu‘ayme, 1917°den 1930°a kadar cesitli dergilerde yayimladig: siirlerini
bir divanda toplayarak Hemsu 'I-Cufuin adiyla 1945 yilinda yayimlamistir. Bu onun
tek divani olup, siirlerinin tiimiinii kapsamaktadir. Nu‘ayme, serbest vezinde yazdigi
siirlerini ilk once Ingilizce yazmustir. Daha sonra bu siirleri kendisi Arapcaya
cevirerek siir divanma eklemistir. Bunlardan “The Endless Race” (Sonsuz Yaris)

isimli siir, 14 Mart 1928 tarihinde New York Times gazetesinde yayimlanmaistir.

1.2.2. Denemeleri

Mihail Nu‘ayme, sanat ve edebiyat iizerine goriiglerini ortaya koydugu
denemelerinden olusan iki eser yayimlamistir:

1. el-Girbal: Edebiyat iizerine kuramsal goriislerini iceren bu ¢alisma, 1923
yilinda Kahire’de yayimlanmstir.

2. el-Merdhil: Nu‘ayme’nin Amerika’dayken cesitli konulara dair kaleme aldig1
yazilar1 1934 yilinda Beyrut’ta yayimlanmustir.

3. Durub: Cesitli makalelerden olusan eser, 1934 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmstir.

4. Zddu’l-Me‘dd: Nu‘ayme’nin Beyrut, Sam, Kudiis’te yapmis oldugu
konugmalarmin tamamini kapsayan bu eser, 1936 yilinda Kahire’de yayimlanmustir.

5. el-Beyadir: Cesitli makalelerden olusan kitap, 1945 yilinda Kahire’de

yayimlanmustir.
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5. el-Evsan: Cesitli makalelerinden olusan kitap, 1946 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmustir.

6. Kerem ‘ald Duruib: Yazarm gesitli makalelerinden olusan kitap, 1946 yilinda
Kahire’de yayimlanmistur.

7. Savtu’l-‘Alem: Cesitli makalelerden olusan eser, 1948 yilinda Kahire’de
yayimlanmustir.

8. en-Niir ve’'d-Deyciir: Cesitli makalelerden olusan eser, 1950 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmustir.

9. Fi Mehebbi’r-Rih: Cesitli makalelerden olusan eser, 1953 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmastir.

10. Eb‘ad min Moskii ve Vaginton: Nu‘ayme, Sovyetler Birligi’ne yapmis
oldugu seyahatten sonra bu eseri kaleme almistir. 1957 yilinda Beyrut’ta yayimlanan
eser, kapitalizm ile sosyalizmin karsilastirmasini yapar.

11. Hevamis: Cesitli konular1 ele alan eser, 1965 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmstir.

12. Fi’l-Girbali’l-Cedid: Edebiyat ve edebiyatgilar iizerine daha ¢ok spesifik
konulara degindigi denemelerinden olusan bu calisma, 1971 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmustir.

13. Ehddis ma‘a’s-Sahdfe: Yazarin ¢esitli konulara dair kaleme almis oldugu
makalelerinden olusan eseri 1972 yilinda Beyrut’ta yayimlanmastir.

14. Necva’l-Gurib: Farkli konulardaki yazilardan olusan eser, 1973 yilinda
Beyrut’ta yayimlanmistir.

15. Min Vahyi’l-Mesih: Metafizik konulara dair yazilarindan olusan eser, 1974

yilinda Beyrut’ta yayimlanmistir.
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16. Mekalat Muteferrika: Yazarin cesitli makalelerinden olusan kitap, 1974
yilinda Beyrut’ta yayimlanmistir.
17. Resa’il: 1974 yilinda Beyrut’ta yayimlanan kitap, Mihail Nu‘ayme ile bazi

edip ve sairler arasindaki ¢esitli konulara dair mektuplardan olugmaktadir.

1.2.3. Hikayeleri

Mihail Nu‘ayme, ilki 1914°te Senetuha’l-Uld (Onun i1k Yil) adiyla el-Funiin
dergisinde yayimlanmis olan c¢esitli hikayelerini daha sonra ii¢ koleksiyonda
toplamaistir.

1. Kane mad Kane: Bu hikdye koleksiyonu 1932 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmstir.

2. Ekabir: Yazarm farkli donemlerde yazmis oldugu ve toplumsal sorunlar1 konu
edinen hikaye koleksiyonu, 1956 yilinda Beyrut’ta yayimlanmistir.

3. Ebui Batta: Kisa hikayelerden olusan bu koleksiyon, 1958 yilinda Beyrut’ta

yayimlanmstir.

1.2.4. Romanlan

Mihail Nu‘ayme’nin roman ya da uzun hikdye kapsaminda degerlendirilen bes
calismas1 vardir. Bu tiriinleri basim tarihlerine gore soyle siralamak miimkiindiir:

1. Lika: Ruh gocli kuramindan bahseden eser, 1946 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmustir.

2. Muzekkeratu’l-Arkas: Nu‘ayme, Amerika’dayken yazmaya basladigi bu
eserini Liibnan’a dondiikten sonra tamamlamis ve 1949 yilinda Beyrut’ta

yayimlamistir.
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3. Mirdad: Mihail Nu‘ayme’nin Ingilizce yazdigi bu eser, 1952 yilinda Beyrut’ta
yayimlanmstir.

4. el-Yavmu’l-Ahir: Olim ve 6lim 6tesi gibi metafizik konular1 ele alan eser,
1965 yilinda Beyrut’ta yayimlanmistir.

5. Ya Ibn Adem: Yine metafizik iizerine yogunlasan bu roman, 1974 yilinda

Beyrut’ta yayimlanmigstir.

1.2.5. Biyografi ve Otobiyografi Eserleri

1. Cubran Halil Cubrdn: Nu‘ayme’nin, Amerika’dan Liibnan’a dondiikten
sonra, Nuh peygamberin gemisine benzettigi magarada telif ettigi bu eser, Cubran
Halil Cubran’in yasam Oykiisiinii ve edebi kisiligini ele alir. Eser, 1936 yilinda
Beyrut’ta yayimlanmaistir.

2. Seb ‘un: Nu‘ayme’nin yasam Oykislinii konu edinen otobiyografinin birinci

kismi 1959; ikinci ve {igiincii kismi ise 1960 yilinda Beyrut’ta yayimlanmistir.

1.2.6. Tiyatro Eserleri

1. el-Abd’ ve’l-Beniin: Eski kusakla yeni kusagin catismasini konu edinen bu
eser, 1917 yilinda Beyrut’ta yayimlanmistir.

2. Eyyub: Hz. Eyy(b peygamberi konu edinen eser, 1967 yilinda Beyrut’ta

yayimlanmstir.

41



1.3. EDEBI KiSiLiGiNi BESLEYEN KULTUR KAYNAKLARI

Nu‘ayme’nin edebi eserleri biitiiniiyle degerlendirildiginde onun diislince
diinyasmin tek bir kiiltiirden beslenmedigi goriilecektir. Onun eserlerinde birgok
kiiltiiriin izlerini gormek miimkiindiir. Yazarm edebi yaraticiliginin iki boyutu oldugu
sOylenebilir. Birincisi, geleneksel Arap edebiyati ¢izgisinden ayrilarak yenilik¢i bir
edebi anlayis ekseninde sekillenen edebiyat anlayisina sahip olmasidir. Bu donemde
kaleme aldig1 eserlerinde daha ¢ok Rus realist edebiyatcilarinin izlerini gérmek
miimkiindiir. Ikincisi ise, Amerika’dan dondiikten sonraki dénemde daha ¢ok felsefi
akimlarin etkisi altinda sekillenen edebiyat anlayisidir. Bu asamada ise yazar, toplum
icerisindeki bireyi ve sorunlarini degil, biitiin varlik alemi g¢ergcevesinde insani ve
sorunlarini ¢6ziime kavusturmayi 6n planda tutar."!

Yazarin edebi anlayisini daha iyi anlamak i¢in onun edebi eserlerine yansiyan

dis etkenlerin neler olduguna 1s1k tutmak faydali olacaktir.

1.3.1. Hiristiyan Kiiltiirii

Mihail Nu‘ayme siir sanat1 konusunda geleneksel siir kiiltiirii ¢izgisinin disma
cikarak hem icerik hem de bigim bakimindan reformist diistinceler ortaya koymustur.
Yazarin ileri sirdiigii reformist diisiincelerin sekillenmesinde kuskusuz yabanci
kiiltlir kaynaklarinin 6nemli rolii vardir. Edebi kisiligini bicimlendiren bu etkenlerin
basinda Hiristiyan kiiltiirii gelir. Onun yasami boyunca benimsedigi Hiristiyanlik
anlayis1 kendi icerisinde iki kisma ayrilabilir. Birincisi kilise 6gretileri temelinde
almis oldugu Hiristiyanlik kiiltiirii; ikincisi ise, kiliseden bagimsiz olarak benimsemis

oldugu Hiristiyanlik kiiltiirt.

151 Enes Davud, et-Tecdid fi Si ‘ri’l-Mehcer, Kahire, 1967, s. 96-99.
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Nu‘ayme’nin yasam Oykiisiinden bahsederken kilisenin onun gelisimindeki
roliine deginmistik. Geleneksel olarak almis oldugu kilise terbiyesi yazarm kisiligini
olusturan 6nemli etkenlerdendir. Ortodoks Hiristiyan bir ailede yetismesi ve
Ortodoks Hiristiyan okullarinda egitim almasi, Nu‘ayme’yi bilingsizce kiliseye ve
onun Ogretilerine baglamustir.'>> Daha sonralar1 eger edebiyat misyonunu
iistlenmeseydi, kendisinin kilise adami1 olmas1 muhtemel bir durumdu.'>

Geleneksel Ortodoks Hiristiyan ailesinde yetisen Nu‘ayme, anne ve babasinin

154

esliginde devaml olarak kiliseye giderdi.™ Babasmim ge¢im sikintilar1 nedeniyle

Amerika’ya go¢ etmesinden sonra da annesi evlatlarini devamli olarak ibadet etmek
igin kiliseye gotirir ve onlarm dini egitim almalarma 6zen gostererdi.'”
Nu‘ayme’nin bilingsizce almis oldugu bu kilise kiiltiirii, onun zihninde kilisenin
tanimladig1 Tanr1 anlayisini olusturur. Boylece ilk egitimini kiliseye baglh bir okulda
alan Nu‘ayme’nin benliginde yaraticiya olan sevgi duygular1 pekismeye baslar.
Incil’in yam sira, kilisenin hediye etmis oldugu Kilise Tarihi isimli kitabin da
Nu‘ayme’nin geleneksel kilise inancmnimn olusmasinda 6nemli yeri vardir.'®
Liibnan’daki Ortodoks Hiristiyanlar1 korumak i¢cin Rus Carliginin kilise
blinyesinde a¢mis oldugu dini okula devam eden Nu‘ayme, burada geleneksel
Ortodoks Kkiiltiirti ¢ergevesinde egitim alir. Aymi dini kiltiirii Filistin’in Nasira
sehrinde de devam ettiren yazara gore bu sehir, Hz. Isa’nin peygamber olarak

gonderildigi yer olmasindan dolay:r farkli bir anlam ifade eder. Nasira’daki kiliseye

bagl okulda ruhban yasam tarzi siirdiiren Nu‘ayme, Isa peygamberin dgretilerini

132 Bkz. Nu‘ayme, Seb ‘in, I, s. 9-169.
13 ge.,1,5.210-211.

e, 1, s. 28, 65-66.

5 e, 1, s 17-28.

% ge.,1,s.107.
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arastirarak benimsemeye ¢alisir. Devamli olarak kendisine bir peygamberin yasadigi
mukaddes beldede oldugunu telkin eden yazar, Biskinta’da almis oldugu geleneksel
din kiiltiiriinii Nasira’da daha da genisletir. Nu‘ayme, Hz. Isa’ya olan baghligini
soyle dile getirir. “Cogu kez arkadaslarimdan uzaklasarak diisiinceye dalardim. Isa
peygamberin havarileriyle beraber yiiriidiiglinii veya agacin altinda oturmus manevi
aleme dalmis oldugunu hayal ederdim.”"’ Geleneksel kilise kiiltiiriiniin artmasiyla
Isa peygamber ve onun &gretilerinin de yazar iizerindeki etkileri kendisini
gostermeye baslar. Isa peygambere olan asm1 baghligi nedeniyle yazarin ona
besledigi sevgi, neredeyse yaraticiya besledigi sevgiden daha agir basmaya baslar.
Kilise ogretilerine gore Hz. Mesih, insanlarin islemis olduklar1 giinahlara kefaret
olarak kendisini feda etmisti. Kilise oOgretilerini higbir tahlile tabi tutmadan
kabullenen yazar, Incil’in dogrulugunu ve Hz. Mesih’e isnat edilen olaganiistii
olaylar1 da herhangi bir kritige tabi tutmadan kabullenir.'*®

Bu duygular esliginde Nasira’daki egitimini devam ettirmek i¢in Rusya’ya
yollanan Nu‘ayme, Poltava’daki egitimi esnasinda diinyevi ilimlerle beraber dini
ilimleri benimseyerek kilise ayinleri konusunda daha tecriibeli hale gelir. Bu
donemde onun hayatinda yeni bir fikri donem baglar. Yasam ve varlik konularinda
daha ciddi diisiinmeye baslar ve siirekli kendisine su sorular1 yoneltir. “Ben kimim?
Nereden geldim ve nereye gidiyorum? Varligimim sebebi nedir?”'>® Bu gibi sorular
iizerinde diisiinen yazarin Poltava’daki yasaminin biiyiik kismu Incil merkezli olur.

Bu sorulara cevap ararken onun temel kaynaklarini Incil ve kilise 6gretileri olusturur.

17 Nu‘ayme, Seb ‘4in, 1, s. 127.
18 ge, L, s 127-132.
19 qe., 1, s. 236, 251.
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Nasira’daki 6grencilik yillarinda yalnizlig1 segerken, Poltava’daki egitimi esnasinda
ruh diinyasini zenginlestirmek amaciyla ziiht yasamini tercih eder.'®

Nu‘ayme’nin Rusya’daki egitim donemi, hayatinin doniim noktasmni olusturur.
Burada kazandigi manevi zenginlik, Liibnan’da 6grenmis oldugu geleneksel
Hiristiyanlik ve kilise Ogretilerinden sapmasina sebep olur. Poltava’da kazanmis
oldugu manevi zenginlikler onu, sdzde gercegi temsil eden kiliseden uzaklastirir.
Kendisinin ifade ettigi gibi Onceleri varlik konusundaki sorunlarla yiizlesmeye
cesareti olmadig1 i¢in bu gibi konularda kilise 6gretilerini benimsemis ve herhangi

bir kuskuya diigmemistir.'®’

Rusya’da ise, kazanmis oldugu derin manevi
deneyimlerine giivenerek artik kilise dgretilerini bilingsizce kabullenmez. Geleneksel
kilise Ogretileri temelinde egitim alan Nu‘ayme, gittikce bu Ogretilerin disma

ctkmaya baglar. 162

Ama biitiin bunlara ragmen Ortodoks rahipleri onun ruh
diinyasinda yasami boyunca terk edemeyecegi silinmez izler birakirlar. Oyle ki kilise
kiiltlirii yasamina ve edebi yaraticiliina damgasim vurur. Kaleme aldigi manzim ve
mensir eserlerinde kilise kiiltiirinlin izlerini gérmek miimkiindiir. Buna ragmen
kazanmis oldugu manevi deneyimler ve ¢esitli kiiltiirler, ona kilise kiiltiirliniin digma
¢tkmasima imkan verir.

Artik Nu‘ayme, geleneksel kilise egitimini korii koriine kabullenmeyerek aklina
ters diisen bilgileri reddeder. Kilisede rutin olarak yapilan dualar1 ve din adamlarinin
okudugu ilahileri dinlemeye tahammiil edemez. Nésira’dayken Allah, yaratilis ve

varlik alemi gibi konular {lizerinde diisinen yazar, Rusya’da bu konular lizerinde

daha da ciddi durarak aklina uymayan kilise Ogretilerini reddeder. Kiliseye

160 Nu‘ayme, Seb ‘in, 1, s. 220-222.
ol ge.1, s 276.
12 ge., 1, s.271-279.
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gitmediginden dolayr okul yOnetimi tarafindan ikaz edilerek memleketine geri
gonderilmekle tehdit edilmesine ragmen biitiin bu ikazlara aldirmadan kiliseden
tamamen yiiz ¢evirir. Rahiplerin diliyle degil, kendi diliyle, yalniz olarak ibadet
etmeyi istiin tutar. Kilisenin tasvir ettigi geleneksel alemin perdelerini yirtan
Nu‘ayme, geleneksel kilisenin dayattigi din anlayisindan farkl, Isa peygamberin
getirmis oldugu gercek Ogretiler olarak diisiindiigli din anlayis1 i¢in ¢aba harcar.
Nu‘ayme’nin diisiince diinyasindaki bu degisimler onu daha sonralar1 kilisenin hi¢bir
toplumsal roliiniin olmadig1 diisiincesine gotiiriir. Yazara gore kilise ve din adamlari,
kendi diinyevi varliklarmi1 korumak ve giliglendirmek amaciyla zalim ydnetimle
isbirligi icerisindeler. Kilisenin tanimladigi Mesih’i reddeden Nu‘ayme, gercek
Mesih’in kilise 6gretileri ile bagdasmadigini, onun insanlar arasinda esitlik ve sevgi
ilkelerini yaydigini dile getirir. Yazara gore din adamlari, diinyaya kalpleriyle ve
ruhlariyla hizmet ettikleri halde, yaraticiya dilleri ile ibadet ederler.'®

Nu‘ayme’nin geleneksel kilise 6gretilerine kars1 gelmesinde kuskusuz iinlii Rus
yazar Tolstoy’un da 6nemli rolii olmustur. Yasaminin belli bir doneminde geleneksel
kilise Ogretilerini 6nemseyen Tolstoy da daha sonralar1 kilise dgretilerine karsi
cikarak kiliseden bagimsiz bir sekilde Hiristiyanlik gercegini idrak etmeye c¢alisir.
Nu‘ayme’nin geleneksel kilise Ogretilerinin disina ¢ikmasi, onu zihninde Onceleri
diisinmekten ka¢indigr bir dizi sorularm yanitini aramaya sevk eder. Kafasini
kurcalayan bu sorular1 yazar soyle dile getirir:'®*

I- Yaratici, varlik alemini yaratmadan once ne yapiyordu ve varlik alemini
yarattiktan sonra ne ile mesgul olmaya bagsladi?

2- Yaratici, insani kendi suretinde yaratt1 sozii ne anlama geliyor?

1% Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 187-189, 272-273.
1% g.e., 1, 5. 277-280.
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3- Tanr’'nin Adem’i ve Havva’yl tuzaga diisiirmesinin sebebi neydi? Onlarin
hatalarinin vebalini ziirriyetlerinin tagimasinin hikmeti nedir?

4-Neden Tanri, Adem ve Havva’nin hatalarini bertaraf etmedi? Bunu yapmis
olsaydi kardeskaninin 6nii alinmis olmaz miydi?

5- Kendini kurban etmek ne anlama geliyor? Baskasinin kan1 benim kanimi nasil
yikayabilir? Kendi cabam olmadan bagkasinin c¢abasiyla elde etmis oldugum
kurtulusun ne degeri var?

6- Sadece Mesih’in Tanri’nin oglu olmasi miimkiin miidiir? Neden ben de
Tanri’nm oglu olamam? Mesih, beni kardesi adlandirdig1 i¢in Tanr1’nin da beni oglu
olarak adlandirmas1 gerekmez mi?

7- Nasil olur da Mesih bazi insanlar1 lanetlenmis olarak goriir? Halbuki o,
insanlara bagkalarini lanetlememeyi tavsiye eder. Bagkalarini lanetlemenin cezasinin
ahirette ates olacagin1 sOyler. Ebedi ates (cehennem) ne anlama geliyor ve o
nerededir? Tanri, yarattiklarinin bazisini atese atmaya nasil razi olur?

Kafasindaki sorulardan da anlasildig1 lizere Nu‘ayme, belli bir donem sonra
sadece kilisenin din anlayigin1 reddetmekle yetinmemis, ayni zamanda kilisenin
tasvir ettigi Hz. Isa anlayisina da karsi ¢ikmus ve Incil’deki bircok konuyu
reddetmistir. Ayrica kotiiliik, insanin nereden gelip nereye gittigi, 6liim ve 6tesi gibi
sorulara geleneksel kilise kiiltiiriinde cevap bulamamustir.'® Bu gibi sorularin
cevabini, daha sonra deginecegimiz gibi Amerika’da 6grenciyken arkadasi araciligi
ile tanistigr Theosophy Dernegi’nin eski Hint inanclarma dayanarak ¢dzmeye

calistig1 yontemlerde bulacaktir.

15 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 280.
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Kilisenin ve tarihsel Mesih’in disinda kendisine yeni bir diinya kurmaya ¢alisan
Nu‘ayme’yi bu duruma sevk eden birkag énemli sebep vardir. Ozellikle de kilise ve
din adamlarmin yonetimle isbirligi yaparak halki somiirmesi ve Hz. Mesih’in
ogretileri ile onun takipgileri olan din adamlarinin farkli ¢izgide olmalar1 bu
sebeplerin basinda gelir. Ilk asamada Nu‘ayme, Hz. Mesih’in takipcileri olan kilise
temsilcilerine Mesih’in kendi s6zleri ve Ogretileri ile karsi ¢ikarak onlarn Mesih
cizgisinde olmadiklarmi savunur.'® Daha sonraki asamada ise yazar, Hz. sa
inancindan da uzaklasarak Ruh Gogii ve Vahdet-i viicut gibi yaklagimlar1 esas alarak
insanin kamilleserek ilahlik mertebesine ulasabilecegi tezini savunmakla tarihsel
Mesih ve Incil ¢izgisinden kaymaya baslar. Bu dénemden sonra artik Nu‘ayme’nin
diisiince diinyasinda geleneksel Hiristiyanlik kendi izlerini kaybeder. O, gergek
Mesih ile kendilerini onun takipgileri ve hizmetkar1 kabul eden din adamlar1
arasindaki ucurumun kapatilmayacak kadar derin oldugu kanisina varir. Kilise
ogretilerini bir tarafa birakarak, geleneksel Hiristiyan akidesi disinda kendisiyle isa
peygamber arasinda bag kurmaya girigir. Ona gore, akide insanin diisiincesini
kisitladigr halde, Mesih bu diisiince diinyasini zenginlestiren onemli bir aragtir.
Boylece kafasinda sekillendirdigi Mesih diisiincesi onu tarihsel Mesih anlayisindan
da uzaklastirmis olur. Kilisenin dokunulmazligini ve kendisine atfetmis oldugu
masumiyet sifatin1 reddedip, kilise ayinlerine, geleneklerine ve inang bigimine karsi
cikarak yaraticiya ve gercege kavusmak i¢in herhangi bir araca gereksinim olmadigi
kanismna varir.'®’

Isa peygamberin mucizevi bir bicimde diinyaya gelmesini de kabullenmeyen

Nu‘ayme, onun da diger insanlar gibi bir anne ve babadan dogdugu diisiincesini iddia

1% Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, 271-272.
17 Bkz. Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, Daru’l-‘ilmi 1i’l-Meldyin, Beyrut, 1999, IX, s. 183-293.
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eder.'® Isa peygamberin dogumu konusundaki Incil ve Kuran’da mevcut olan
bilgileri kabullenmeyen yazar, bu tutumuyla geleneksel kilisenin disina ¢iktig1 gibi
Incil’in muhtevasinn da dismma ¢ikarak Hiristiyanlarim  Isa  peygamberi
ilahlastirmalar1 goriisiinii de reddeder. Diger taraftan Nu‘ayme’nin, Hz. Isa’nin
peygamber olarak gonderilmeden dnce Oliideniz kiyilarinda Yunanlilar aracilig: ile
birgok ilim 6grendigi, manevi temizlenme donemi gegirdigi gibi iddialar’'® onun,
tamamen geleneksel din akidesinin disinda bir inang¢ bi¢imini benimsedigini ortaya
koyar.

Bu konumuyla aslinda Nu‘ayme, Mesih’in durumunu eski Hintlerde mevcut
olan nefis terbiyesi metodu ile ayni kefeye koymaya ¢alisir. Uzak Dogu geleneginde
de nefsi terbiye etmek amaciyla toplumu terk ederek ormana gitmek'™® sureti ile
maddi tiim baglardan kurtulmaya calisan insanlarla Mesih arasinda fark gozetmez.
Nu‘ayme’nin nazarinda Mesih, ilk asamada digerleri gibi siradan bir insandi. Manevi
temizlenme sonucunda yaraticiyla biitliinlesen insan Mesih ilah bi¢ciminde tecelli
etmistir. Dolayisiyla diger insanlar da Mesih gibi ayni asamayr gegerek kamillik
zirvesine yiikselmekle biitiin varlik alemiyle vahdet olusturma sonucunda yaraticiyla

biitiinlesecektir.'”

Boylece Nu‘ayme, geleneksel Hiristiyan inancinin aksine
Mesih’in ilahlik mertebesine daha sonraki asamada kendi gayreti sonucunda ulastig1
diisiincesini benimsemistir.

Nu‘ayme’nin geleneksel Hiristiyan inancinin digina ¢ikarak yeni bir inang

bicimini benimsemesi Ozellikle de Amerika’da iken Theosophy Dernegi ile olan

'8 Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, IX, s. 188.

199 g.e., IX, s. 197; Ayrica bkz. Ne‘Gm Eba Cevde, el-Mucteme ‘u’l-Misdli fi Fikri Cubrdn ve
Nu ‘ayme, Daru’1-Fikri’l-Lubnéni, Beyrut, 1981, s. 159-161.

' Biilent Okay, Konfug¢yiis, Okyanus Yayincilik, istanbul, 2004, s. 27-28.

"' Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, IX, s. 246.
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iliskisi sonucunda ortaya cikar. Nitekim Theosophy Dernegi de Isa peygamberin bu
diinyada manevi temizlenme sonucunda derece derece kamillik mertebesine
yiikseldigini kabul eder. Bu asamanin zirvesi ise, Isa peygamberin ¢armiha gerilmesi
sonucunda gergeklesir. Maddi bir varlik olan Mesih 6ldigu halde, ruhullah, yani
Allah’in ruhu olan Mesih ebediyete kavusur.'’”> Nu‘ayme de bu dernegin temel
ilkelerini benimseyerek Mesih’in ebediyete ulastigi yolun dliimden gectigine inanir.
Mesih’in ebediyet yolunun 6liimden ge¢cmesi gibi diger insanlarin da ayni yolu takip
edeceklerine kanaat getiren Nu‘ayme, insanmn kendi maddi iradesinden kurtularak
yaraticinin iradesi ile biitlinlestigi an, dliimsiizliige kavusacagina inanir. Kendisi ile
Mesih arasindaki tek farkin zaman olduguna kanaat getirerek, ruhun ceset karsisinda
{istiinliigiinii ortaya koydugu an biitiin insanlarin, isa peygamberin ulasmis oldugu
kamillik veya ilahlagmis insan mertebesine yiikselmesinin miimkiin oldugu inancini
benimser.'”?

Nu‘ayme’nin ¢izmis oldugu Mesih portresinden anlasilan gercek su ki asik
oldugu ve kendisine rehber edindigi Mesih, kilisenin tasvir ettigi Mesih’ten tamamen
farkll bir kisilige sahiptir. Onun goéziinde canlandirdigr Mesih, manevi temizlenme
sonucunda varlik alemi ile biitlinlik olusturarak kamillik mertebesine yiikselir.
Kamillik mertebesinin son asamasi ise, her seyi bilen ve her seye giicii yeten
yaraticidan farkli bir sey degildir.

Isa peygamberin gdstermis oldugu olaganiistii (insaniistii) olaylara da kilisenin
anlayis biciminin disinda bir tarzda yaklasan Nu‘ayme, bu gibi olaylarin varlk
aleminin diizenine ters diismedigini sdyleyerek onlar1 imkansiz olaylar olarak

gormez. Insaniistii diye adlandirdigimiz olaylar, aslinda insanm benliginde gizli

"2 Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, 1X, s. 219.
'3 g.e., IX, s. 321-326.
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kalan giiclin ortaya ¢ikmas1 sonucunda gerceklesir. Bu gizli gii¢, Mesih’in benliginde
ortaya c¢ikmistir. Yazara gore bunun dogal bir olay oldugunu, gerg¢egin sirlarma
kavusmus insanmmn elinde bu gibi olaylarin siradan oldugunu anlamak gerekir.'”
Yazara gore, insan olan Mesih’in yaraticiyla biitiinlesmesi sonucunda ilahi giice
sahip Mesih’in insaniistii olaylar1 gerceklestirmesi swradan bir durumdur.'” Bu

durumu el-Yavmu ’l—A&frl 76

(Son Giin) isimli eserinde, hikdye kahramaninin dogustan
Oziirlii olan ¢ocugunun yakalandig1 hastaligi iyilestiren Musa ‘Askeri araciligi ile
siradanlastiran Nu‘ayme, avam halkin zannettigi gibi bu gibi olaganiistii olaylarin
varlik 4leminin degismez diizenine ters diismedigi diisiincesini savunur.'”” Diger bir
olay ise Hiristiyan inancinda mevcut olan Isa peygamberin kanmin ve etinin
mukaddes saraba ve ekmege doniismesi meselesidir. Bu diisiincenin de yanlig
olduguna dikkat ¢eken yazar, bu konuda da kilise geleneginden farkl fikirler ileri
siirer. Ona gore, kan ve etin saraba ve ekmege doniismesi sembolik anlam tasir. Isa
peygamberin dgrencilerinden etini yemelerini ve kanini igmelerini istemesinin farkli
bir anlam1 vardir. Mesih’in bu sozle kastettigi gercek, dgrencilerinin onunla ebedi
yasamda biitiinliik olusturmalarini istemesidir.'"®

Nu‘ayme, Mesih’in gdstermis oldugu insaniistii olaylarm kilisenin inandig1 gibi
onun yaratilistan kendisinde barindirdigi ilahi giicii sonucunda ortaya ¢ikmis oldugu

diistincesini reddederek, bu gibi insaniistii olaylarm Mesih’in insani noksanlardan

"% Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, a.e., IX, s. 203; Nu‘ayme, Ebii Batta, Darw’l-‘Ilmi 1i’l-Melayin,
Beyrut, 1999, II, s. 627—628.

"5 Nu‘ayme, Ehddis ma ‘a’h-Sahdfe, Daru’l-“ilmi li’l-Melayin, Beyrut, 1999, IX, s. 755.

176 Eserin Tiirk¢e gevrisi i¢in bkz. Mihail Nu‘ayme, Kalk Son Giiniine Veda Et, Cev. Hiiseyin Yazici,
Kakniis Yayinlari, Istanbul, 2002.

"7 Nu‘ayme, el-Yavmu’I-Ahir, Daru’l-“ilmi 1i’I-Melayin, Beyrut, 1999, II, s. 84-85.

'8 Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, IX, s. 296.
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kurtularak erigmis oldugu kamillik mertebesi sonucunda meydana geldigi inancini
tasir.'”” Bu konuyu Nu‘ayme net bir bicimde sdyle ifade eder. “Mesih’in gdstermis
oldugu insaniistii olaylarin hakikatini birey, kendi benliginde ilahi giiciin mevcut
olduguna kesin inanci sonucunda kavrar. Her insanda mevcut olan bu ilahi giiciin,
insanin tiim maddi baglardan siyrildig1 anda ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Onemli
olan insanin kendisi ile yaratici arasina koymus oldugu engelleri ortadan
kaldirabilmesidir.'®

Yaraticiyr insandan ayr1 veya insami yaraticidan bagimsiz olarak gérmeyen
Nu‘ayme, bu iki kavramin birbiriyle vahdet olusturduguna inanir. Geleneksel kilise
anlayisinda Isa peygamberin gdstermis oldugu mucizeler sadece ona dzgii ilahi bir
yetenek olarak degerlendirildigi halde, Nu‘ayme’nin benimsedigi inang diisiincesinde
bu mucizeleri her insanmn gerceklestirebilmesi miimkiindiir. Onemli olan insanin
varlik aleminin mahiyetini idrdk edebilmesidir. Varlik aleminin mahiyetini idrak
eden insanin da fevkalbeser olarak algilanan bu kabilden olaylar1 gerceklestirmesi
siradanlasacaktir. Insanin yaptigi tiim amellerden sorumlu olduguna inanan
Nu‘ayme’ye gore insanin kurtulusu da yine kendi elindedir. Dolayisiyla geleneksel
kilisenin iddia ettigi gibi Mesih’in bagkalarinin kurtulusu ugruna kendisini feda ettigi
diisiincesi yanlistir. Her insanin islemis oldugu amelleri, sevap veya ceza olarak
kendisine donecektir. Bu anlamda biitiin dinleri 6zii itibari ile esit goren
Nu‘ayme’nin din anlayiginda sonug itibari ile eski Hint inanglarmin neredeyse aynisi
ortaya cikar. Yazara gore Mesih’in kiyametteki viicudu oncekinden farkli olacaktir.

Aslinda cesedin insanda gecici bir elbise olduguna inanan Nu‘ayme, Mesih’in de

' Nu‘ayme, Min Vahyi’l-Mesih, IX, s. 319.
180 g.e., IX, s. 320.
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kamillik mertebesine yilikselmesi sonucunda yaraticiyla biitlinleserek madde alemine
hiikmetme giicline kavugmus oldugu diisiincesini savunur.'®!

Nu‘ayme’nin Mesih konusunda sekillenen nihdi diisiinceleri Rus yazari
Tolstoy’un Hiristiyanlik konusundaki elestirileri ve Amerika’da 6grenciyken tanistigi
Theosophy Dernegi araciligi ile eski Hint inanglarinda mevcut olan felsefi
diisiincenin etkisi sonucunda ortaya ¢ikar ve yazar, her bir insanin sonunda
kamilleserek ilahlasacagi inancina varir. Bu yaklasimin sonucu olarak geleneksel
kilise inancindan Nu‘ayme’nin diisiince diinyasinda neredeyse hicbir sey
kalmamustir. Bu inanctan geriye kalan sey sadece dis gdriintiiden ibarettir. igerik
yoniinden ise, geleneksel kilise inanci tamamen ortadan kalkmis, yerini Nu‘ayme’nin

cesitli kiiltiirlerden etkilendigi ruh gogii ve vahdet-i viicut kavramlariyla sekillenen

yeni bir inang sistemi almistir.

1.3.2. Islam Kiiltiirii

Hig¢ kuskusuz Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olusmasinda az da olsa Miisliiman
Arap kiiltiirlinlin de rolii olmustur. Yazar, eserlerinde Miisliiman diisiiniirlerden fazla
bahsetmez, ancak Kuran-1 Kerim Nu‘ayme’nin begendigi ti¢ dnemli kitaptan biridir.
Kendisine, okudugun en giizel kitap hangisidir diye soruldugunda séyle cevap verir:

“Ruhi derinliklerinden dolay1 Incil ve Bhagavadgita'®’, belagatinden dolay: ise

'8! Nu‘ayme, Ehddis ma ‘a’s-Sahdfe, IX, s. 755.

'82 Tanrisal sarki demektir. Mahabharata Destan’’nin Bhisma Parvan bolimiinde yer alan, on sekiz
boliimlik ve yedi yiiz beyitlik bir metindir. Hindu ananesinde Tanr1 Vinshu’nun insan sekline girerek
Krisna adi altinda yeryiiziine indigi ve bir savas esnasinda bu siiri sdyledigi nakledilir. Bkz. Kemal
Cagdas, “a.g.m.”, s. 93; John Dowson, Classical Dictionary of Hindu Mythology and Geography,
History and Literature, London, 1953, s. 43; Korhan Kaya, Hint Mitolojisi Sozliigii, Ankara, 1997, s.
44,
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Kuran.”'® Kuran-1 Kerim’i begendigi kitaplar arasinda belirten Nu‘ayme, islam’in
gelisiyle Arap yarimadasinda yeni bir diizenin olugsmaya basladigini sdyler. Putperest
Araplar1 gaflet uykusundan uyandiran islam, onlara yeni bir ruh bahsetmis ve
kaybettikleri tiim insani 6zellikleri yeniden onlarin benliginde canlandirarak kurtulus
yolunu aramalarina vesile olmustur.'®* Ona gére Islamiyet’in geldigi ilk dénemlerde
insanlar samimi olarak bu dine kucak actilar. Giiniimiizde ise Miisliimanlar Islam’1n
gercek yolundan saparak onun asli ruhundan uzaklastilar.'® Nu‘ayme’nin islam
hakkindaki olumlu goriislerinin kaynagi, Miisliimanlarin diger dinlere ve inanglara
karst hosgoriilii olmalar1 ve gergek marifet pesinde kosmalarindan kaynaklanir.
Ozellikle de ilk Miisliimanlardan 6vgiiyle bahsederek, onlarm temiz ruha sahip
olmalarin1 takdirle anar. Sehirdeki yasam tarzmnin insanlarin geleneksel manevi
kiiltliriinii korelttigini ifade ederek, Misliimanlarin da Hz. Muhammed’in getirmis
oldugu gercek yoldan zamanla saptiklarmmi esefle dile getirir. Bu eksikligin de
Islam’dan degil, onu yanlis bigimde temsil eden Miisliimanlardan kaynaklandigini
belirtir. Eger Miislimanlar ilk donemdeki manevi safliklarini koruyup devam
ettirebilselerdi, hayatin amaci olan hakikate erismis olacaklard:.'®

Nu‘ayme, Islam’a ve onun peygamberine Hiristiyanliga ve Isa peygambere
yaklastig1 gibi yaklasir. Isa peygamberin varmis oldugu kamil insan ve ilahlasmis
insan bakis acisinmn islam peygamberi icin de gecerli oldugunu savunur.'® Tim
dinlerin kaynagmin tek olduguna inanan yazara gore, dinler arasinda mevcut olan

yiizeysel farkliliklar sebebiyle insanlarin ihtilafa diismeden ve din farki gézetmeden

'8 Nu‘ayme, Ehddis ma‘a’s- Sahdfe, 1X, s. 696.

'8 Nu‘ayme, Resdil, VIIL, s. 174.

"5 e, VIIL, s. 184.

"% Nu‘ayme, Zddu’l-Me ‘ad, Daru’l-‘Ilmi 1i’l-Meldyin, Beyrut, 1999, V, s. 126.
187 Nu‘ayme, Eb ‘ad min Moskii ve Vasinton, V1, s. 175.
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herkese sevgiyle yanasan Tanri’nin egiticileri olarak kendi aralarinda bu ilkeyi esas
edinip, yasamlarim sevgi kavramu iizerine bina etmeleri gerektigini savunur.'®®
Birkag yerde Islam peygamberinden &vgiiyle bahseden Nu‘ayme, onun da diger
peygamberler gibi kendi kavminin azabina maruz kaldigmi, 6zl itibariyle
kendisinden once gelen Tevrat ve Incil’deki hakikatleri insanlara duyurmayi
hedefledigini belirtir.'® islam geleneginde mevcut olan ziiht yasam tarzina olan
begenisini dile getirerek, bu konuda 6zellikle de peygamberin ve Hz. Ali’nin yasam
tarzlarmin dnemine dikkat ceker. Islam peygamberi ile Hz. Ali arasmda akrabalik
baginin disinda manevi bir irtibatin oldugunu sdyleyen Nu‘ayme, onun da ziiht
yasam tarzini miikemmel bir bicimde temsil ettigini kaydeder. Islam diisiincesinin
onemli temsilcisi sayillan Hz. Ali’yi maddi engellerden siyrilarak bagimsizliga
kavusmus, dolayisiyla gercegi idrak etmis biri olarak gdéren Nu‘ayme, onu
peygamberden sonra Miisliiman toplumun igerisinden ¢ikan en hayirli insan olarak
kabul eder. Hz. Ali’nin en ¢ok begendigi 6zelligi ise, onun kalp gdziiniin canli ve
nurlu olmasidir.””® Hz. Ali, ¢ocuk yasta iken islam peygamberinin getirmis oldugu
hakikatleri, peygamberden hicbir kanit istemeden kabullenir. Iste Hz. Ali
cocuklugundan sahip oldugu bu hikmet ile gercekleri gérmek i¢in herhangi bir baska
kanita ihtiyag duymaz.m Miisliimanlarin iki 6nemli sahsiyeti olan Hz. Peygamber ve

192

Hz. Ali’yi ger¢egi bulma konusunda Mesih ve Buddha "~ ile ayni konumda

degerlendirir.'”

'88 Nu‘ayme, Mekdaldt Muteferrika, Daru’l-Ilmi 1i’l-Melayin, Beyrut, 1999, VII, s. 144.

'8 Nu‘ayme, Saviu’l- ‘Alem, V, s. 335.

10 Nu‘ayme, Mekdaldt Muteferrika, VII, s. 284.

Y ae., VII, s. 285.

%2 Siddharta Gautama Buddha M.O. 563-483 yillar1 arasinda yasamus Hintli bir diisiiniirdiir.

Brahmanlarin kurban toérenlerine, toplumdaki smif ayriliklarina ve bazi inanglarma tepki olarak
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Islam kiiltiirii icerisinde Nu‘ayme nin ilgisini ¢eken diisiiniirler arasmda Ebu’l-
‘Ala el-Ma‘arri’nin (973—-1057) 6nemli yeri vardir. Saf sevgiyi terenniim eden Ebu’l-
‘Ala el-Ma‘arri’nin kasidelerine hayranlik besleyen Nu‘ayme, ozellikle de el-
Ma‘arri’nin su beyitle baslayan kasidesini begenir.'**

EECTEER PR e 5 (Tl 8 ane e

Benim inancima ve diistinceme gére ne oliiniin ardindan aglamak,

Ne de yeni dogana sevinmek vardir.

Nu‘ayme’nin saf agki, derin diisiince ve ruh zenginligini ifade eden siir ¢esidine
meyl ettigi soylenebilir.

el-Ma‘arri’y1 Shopenhauer (1788-1860) ile kiyaslayarak, bu iki sair arasinda
onemli benzerliklerin olduguna dikkat ¢eker. Bu benzerlikler her iki sairin de yasama
kars1 kiiskiin olmasi ve ruhi bagimsizliga kavusmaya gayret gostermeleridir. el-
Ma‘arri’nin edebi kisiliginden 6vgiiyle bahseden Nu‘ayme, onun hakkinda sdyle der:
“el-Ma‘arri’ye karsi, esyanin digina aldanmadan ledunni bilgilere sahip olmasindan

dolay1 biiyiik saygi beslerim. Ama o, bu konuda belli bir noktaya kadar gelerek daha

gelistirdigi yeni yasam felsefesi, sonradan bir din haline gelmistir. Bu dinin inanci ise uygulamada
biiyiik farkliliklar gosterse de temelde Hindu inanciyla benzerlikler tasir. En biyiik ayrilik
Buddhizmin tanrisiz bir din olmasidir. Bu dinin inananlar1 ise Tanri ihtiyacini gidirmek igin,
Buddha’nin 6liimiinden yillar sonra onu Tanri haline getirmislerdir. John Dowson, a.g.e., s. 55;
Walter Ruben, “Hint Epopelerine Dair”, A.U.D.T.C.F.D., Ankara, 1945, II, s. 163; Ayrica bkz.
Korhan Kaya, Buddhistlerin Kutsal Kitaplar1, Ankara, 1999, s. 15-22; Mircea Eliade, Dinsel Inanclar
ve Diisiinceler Tarihi, Cev. Ali Berktay, Istanbul, 2000, II, s. 86—87; Daysak ikeda, Haydtu I-Biiza,
Cev. Mahmid Munkiz el-Hasimi, Dimask, 2002, s. 3-28.

13 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 534.

194 Begara es-Sibe‘li, a.g.e., s. 35.

195 Ebu’l-‘Ala el-Ma‘arri, Divanu Sikti’z-Zend, Serh. ‘Umer Faruk et-Tabba‘q, I. Baski, Beyrut, 1998,
s. 49-50.
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oteye gidememistir. Ozellikle de yasamm anlamsiz oldugunu, varligmin sug
oldugunu soylemesi'”® ve yasammn su¢ degil, aksine nimet oldugunu idrak
edememesi aramizdaki farki ortaya koyan 6nemli noktadir.”"”’ el-Ma‘arri’den farkli
olarak Hallic Mansir (858-922), Ibn ‘Arabi (1164-1240) ve Ibn Fariz (1181-1235)
gibi Miisliman diisiintirler Nu‘ayme’nin kendisine yakin gordigi miitefekkirler
arasinda yer alir. Ona gore ismi gecen bu li¢ diisiliniir de varlik aleminin ayrilmaz bir
biitlin olusturdugunu idrak ederek gercegi anlamanin yolunun varlik aleminde
vahdetten gectigi hakikatini idrak etmislerdir.'”®

Nu‘ayme’nin etkilendigi Abbasi sairlerinden biri de el-Mutenebbi’dir (905—
965). el-Mutenebbi’nin siirlerinde kullandig1 dili, ifade bi¢imini takdir ederken
kendini begenmislik kokan siirlerini begenmez. Bu tiir siirlerin Nu‘ayme’ye gore
hicbir degeri yoktur. el-Mutenebbi’nin kendi benligini dven siirlerine en giizel
niimune kuskusuz ki onun su beyitiyle baslayan kasidesidir.'”’

plall 5 (alda j3ll 5 e N 5 ) sHad el 5 dalll s Jaad)
20 anin 43 o Sl Camaidl U R S S IS RPX k!
Bilir beni at siiriisii, gece ve ¢ol

Kilig, mizrak, kdgit ve kalem

Benim, yazdiklarini kore okutan

Benim, kelimelerini sagira duyuran

1% el-Ma‘arri’nin bu konudaki diisiinceleri i¢in bkz. Hammad Hasan Eba Savis, en-Nakdu'l-

Edebiyyu’l-Hadis Havle Si‘ri’I-Ebi’l-‘Ald el-Ma ‘arri, Dar Thyai’l-‘Ulam, Beyrut, 1989, s. 172—183.

7 Nu‘ayme, Resd’il, VIIL, s. 53.

" a.e., VIIL, s. 53.

199 Begsara es-Sibe‘li, a.g.e., s. 35.

29 ibn Hacce’l-Hamevi, Hizdnetu’l-Edeb ve Gayetu’l-Ereb, Dar ve Mektebetu’l-Hilal, I. Bask1, Tah.
‘Isam Sa‘iti, Beyrut, b.t.y., I, s. 390.
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Iste el-Mutenebbi’nin sahip oldugu bu kendini begenmislik duygusu
Nu‘ayme’nin tabiatina zit bir durumdur.

Nu‘ayme’nin Miisliiman disliniirler arasinda ilgisini ¢eken kisilerin daha ¢ok
sufi gelenegine mensup sair ve yazarlar oldugu anlasilir. Birka¢ yerde Miisliiman
miitefekkir ve mutasavvif Hallac Mans{r’un ismini zikreden Nu‘ayme’nin Hallac’1
begenmesini saglayan 6zellik, onun ger¢egi savunmasi ve bu yolda canindan bile
gecmesi olayidir. Yine Hallac’la beraber yliksek manevi konuma erisen mutasavvif
Celaleddin Ramfi’ye (1207-1273) de isaret eder.””’ Dolayisiyla Arap-islam
kiiltiiriirinlin Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olusmasinda 6nemli yeri vardir.

Nu‘ayme’yi Miisliman disiiniirleri ile ayn1 mahregte bir araya getiren ortak
nokta, Hiristiyan ve eski Hint inanglarinda oldugu gibi gercegi idrak etme konusunda
izledikleri yolun ayni olmasidir. Nu‘ayme de, kendisinden Once yasamis bu
diistintirler gibi varlik alemini vahdet halinde ele alarak gercege kavusmaya gayret

gostermistir.

1.3.3. Rus Kiiltiirii

Nu‘ayme’nin edebi sahsiyetinin olusumunda iz birakan yabanci kiiltiirler
arasinda Rus edebiyatinin 6nemli yeri vardir. Yazarin kendisi Rus yazarlarma kars1
besledigi hayranlik duygularn1 ve bu yazarlarin onun flizerinde biiyiik bir iz
brraktigin dile getirir. XIX. ylizyilin 6nemli Rus yazarlar1 arasinda 6zellikle Tolstoy,
Dostoyevski, Turgenyev, Gogol (1809-1852), Gorki (1868-1936), Puskin,

Lermontov, Nekrasov (1821-1877) ve Belinski’nin onun edebi kisiliginin

2" Nu‘ayme, Ya Ibn Adem, VII, s. 126.
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292 Ozellikle de Nu‘ayme’nin muhaceretten dnceki edebi

olugsmasinda rolii olmustur.
yaraticiliginda Rus realist edebiyatmin izlerini gérmek miimkiindiir. Yazarmn kendisi
realist edebiyatin degerini anlamada ve edebiyatla hayatin i¢ ige oldugunu idrak
etmede Rus yazarlardan ¢ok sey 6grendigini ifade eder.*”’

XIX. yilizyilin baslarinda Rusya’da klasizm gelenekleri siiriiyordu. Bunun yani
sira romantizm ve realizm gibi yeni edebi cereyanlar kendisini gostermeye
baslamisti. Ama Rus edebiyatinda romantizm uzun siire devam etmemis, realizme
yonelmistir. Ornegin Batinin romantizmden realizme gegis siireci uzun bir devreyi
kapsarken Pugkin bu gecis siirecini yirmi yilda tamamlamis ve realizmin zirvesine
yiikselmistir. Lermantov da bu siireci yasamis, ilk donemlerde romantik iiriinleriyle
dikkat ¢ekmistir.**

Nu‘ayme’nin siir kiiltliriiniin - olusumunda O6nemli yere sahip oldugunu
disiindiigiimiiz Rus sairi Nikolay Alekseyevi¢c Nekrasov’dur. Her iki sairin sanatsal
anlayislar1 arasinda 6nemli benzerlikler bulunmaktadir. Devamli Volga nehri kiyisina
dolagsmaya c¢ikan Nekrasov Rus koyliisiine edilen zuliimden dolay1r nehrin bile ac1
icerisinde kivrandigini siirlerinde tasvir eder. Rus koyliisiiniin derdiyle dertlenen bu
nehir, saire gore cansiz, dilsiz bir varlik degil, onun acilarini anlayan canli bir
varliktir.”*> Rus koyliisii ve onun yasami Nekrasov’un yaraticiigimda onemli yere

sahiptir. O, her seyden once Rus koyliisiinlin basit yasam tarzimi siirlerinde orjinal

202 Nu‘ayme, Ehddis ma‘a’s-Sahdfe, 1X, s. 556; Ayrica bkz. Memdih Ebu’l-Veyl, Tolstoy ve
Dostoyevski fi'I-Edebi’l- ‘Arabi, ittihAdu’l-Kuttabi’l-* Arab, Dimask 1999, s. 119-124.

29 Nu‘ayme, Ehddis ma ‘a’s-Sahdfe, IX, s. 711.

2% Genis bilgi igin bkz. Mehemmed Cefer, XIX Asur Rus Edebiyat, Maarif Nesriyati, Baki, 1974, 1, s.
23,25,108, 184.

% ge, 11, s. 202-203.
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bicimde tasvir etmekle okuyucularmin begenisini kazanmustir.”*® Nekrasov, siirlerini
edebi sanat acisindan elestirenlere soyle cevap verir: “Elestirmenlerin benim
siirlerimi  edebi sanat bakimindan elestirmeleri dogru olabilir. Ama onlarin
unutmamasi gereken bir durum var ki ben neyi derinden duyuyorsam yalnizca onu
ifade ediyorum.””’ Nekrasov edebi sanata dnem veren sairlerden farkli olarak
koyliilerin gercek yasam tarzmi aksettiren sade siirler yazmayi yegler. Sadeligi
yasamin geregi olarak goren Nu‘ayme de, bu gibi konularda Nekrasov’la ortak
diisiinceyi paylastigmi gosterir. Ayn1 zamanda Nu‘ayme’nin Rusya’dayken kaleme
aldig1 en-Nehru’l-Mutecemmid isimli siir1 Nekrasov’un nehir konusundaki siirleriyle
benzerlik olusturur.

Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olusumunda diisiince bakimindan kendisine yakin
oldugunu soyleyebilecegimiz diger Rus yazari, sair, elestirmen Nikolay
Aleksandrovig Dobrolyubov’dur (1836—-1861). On dort yasina kadar geleneksel dini
egitim alan Dobrolyubov, bu yastan sonra geleneksel inanc¢lara karsi gelerek onlari
kabullenmez.””® Edebiyatta gercekeilikten yana olan Dobrolyubov, edebi iiriinle
yasamin i¢ i¢e olmasindan, onun gercekleri aktarmasindan yana olmustur.”” “Sanat,
sanat i¢indir” prensibini kabullenmeyen yazar, edebiyatcilar iizerinde manevi
sorumluluklarm oldugunu dile getirir.*'° O, elestiri sanatinin gdrevinin her hangi bir
iirlinde yasamin ger¢eklerinin hangi oranda verildigini aragtirmaktan ibaret oldugunu

savunur.’'’  Dobrolyubov’un elestirmenin gorevi ve edebiyat konusundaki

206 Mehemmed Cefer, a. ge, Il s 215.

*7ae., 11, . 226.

*% N. A. Dobrolyubov, Se¢ilmis Eserleri, Baki, 1952, s. 298.

29 ge., s. 88; Mehemmed Cefer, age,ll, s 271.

210 Dobrolyubov, a.g.e., s. 12—13; Dobrolyubov, Se¢ilmis Pedagoji Eserleri, Baki, 1968, s. 418.
2 Mehemmed Cefer, age.,ll,s. 281.
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diisiincelerinin  Nu‘ayme’nin disiinceleriyle benzerlik olusturdugunu sodylemek
miimkiindiir.

Nu‘ayme’nin ilk donemde kaleme aldig1 eserlerin bir kisminin Rus edebiyatinin
etkisi altinda bicimlendigi sOylenebilir. Bu donemde edebiyata dair elestirel
diisiincelerini ortaya koyarak, edebiyatin yasamla olan iligkisinin 6nemine dikkat
ceker. Onun edebiyata dair elestirel goriislerinin olusmasinda Ozellikle de Rus
elestirmen Belinski’nin dnemli payr vardir. Metafizik konulardaki diinya goriisiiniin
olugsmasinda ise, Tolstoy’un 6nemli yeri olmustur. Rus yazarlari arasinda 6zellikle de
Tolstoy’a hayran olan Nu‘ayme, dini konularda belli bir noktaya kadar Tolstoy’un
izinden gitmistir. Rus edebiyat¢ilarindan hikdye ve roman yazari1 Tolstoy, elestirmen
Belinski ve hikaye yazar1 Turgenyev’in Nu‘ayme’nin edebi kisiligi tizerindeki biiyiik
etkisinden dolay1 bu ii¢ yazar iizerinde daha genis durulmasi gerekir.

Tolstoy gibi Nu‘ayme de bir Mesih asig1 olmus, zamanla geleneksel kilise
inancina kars1 gelerek kilisenin Mesih Ogretilerinden saptigini ileri stirmiistiir. 2
Mihail Nu‘ayme’nin daima begeni ile bahsettigi Tolstoy, hakikat arayisinda bir¢ok
insana yol gosterici olmustur. Kuskusuz Nu‘ayme’nin de Tolstoy’un edebi
anlayisindan beslenmesi daha ¢ok diistince bazinda olmustur. Erken yaslarda
Tolstoy’un eserlerini okuyan Nu‘ayme, onun hakkinda sdyle der: “I¢ diinyamdaki
karanliklara 1s1k tutan diisiincelerinizden dolay1 size bor¢luyum. Okudugum her

. . - - . A 21
eserinizde, aradigim gergeklere erisme imkani buldum.”*"?

Sunu da belirtelim ki
Nu‘ayme’nin Tolstoy’un yaraticiliginda ilgisini ¢eken nokta edebi 6zelliginden daha

cok diisiince ve manevi 0zelligi olmustur. Manevi gelisim diisiincesi, sevgi duygusu,

maddi zevklerden siyrilarak manevi kemale erme, dini algilayis tarzi, kilise

12 Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 272.

M ge, s 189.
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Hiristiyanligindan Mesih Hiristiyanhigina gecis gibi  o6zellikleriyle Nu‘ayme,
Tolstoy’la ayn1 diisiinsel ¢izgiyi paylasir.

Nu‘ayme geng yaslarindan itibaren yalnizliga ¢ekilerek suskunlugu tercih eder.
Ogrencilik yillarinda suskunluk orucuna kendisini alistiran yazar, daha ¢ok varlik ve
insanin varhik sebebi gibi konular iizerinde diisiiniir. Ozellikle de Amerika’dan
dondiikten sonra kaleme aldig1 eserleri daha ¢ok bu yonde kendisini gosterir. Bu gibi
eserlerin muhtevasinin Tolstoy’un eserlerindeki diisiincelerle benzerlik olusturmasi,
Tolstoy’un Nu‘ayme Tlzerindeki etkisini aksettirir. Arastirmacit Nedim Nu‘ayme,
Mugzekkeratu’l-Arkas (Arkag’in Anilari) isimli eserin genelinde Rus edebiyatinin
izlerinin hakim oldugunu soyler.*'*

Azerbaycanli sarkiyatgi Aida Imanquliyeva’nin da sdyledigi gibi Mihail
Nu‘ayme’nin o6zellikle de Muzekkeratu’l-Arkas (Arkas’in Anilar1), Mirddd ve el-
Yavmu’l-Ahir (Son Giin) isimli eserlerinde Tolstoy’un diislince tarzinin daha belirgin
oldugu goriiliir. Her iic romanin da ana konusu insanm kemale ermesi ve yaratici
kavramlar1 tizerinde yogunlasir.”'> Tolstoy gibi, Nu‘ayme de Tanri kavrammimn aski
sembolize ettigine inanir. Tanr1’y1 gercek anlamda sevmek, biitiin insanlar1 sevmek
demektir. Yasamin esasmi olusturan ask kavrami Tanri’nin farkli bir bi¢imde
tecellisidir.”'® Tolstoy da Nu‘ayme gibi ask kavramu tizerinde durarak wk ve din
farkliligina ragmen onun biitliin insanlar1 birlestiren 6nemli bir iksir oldugunu

savunur. Tolstoy’a gore sevmek, kendini Tanrr’ya teslim etmek ve Tanri’nin

214 Genis bilgi i¢in bkz. Nedim Nu‘ayme, Mikhail Naimy: An introduction, Beirut, 1967, s. 104.

21 Genis bilgi i¢in bkz. Aida imanquliyeva, Modern Arap Edebiyatinin Usta Kalemleri, Cev. Resad
Ilyasov, Qiyas Siikiirov, Istanbul, 2007, s. 240-270.

21 Nu‘ayme, Mirddd, Daru’l-“ilmi 1i’l-Meldyin, Beyrut, 1999, VI, s. 684—685.
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istedigini yapmak demektir. Tanr1 ise, askin kendisidir.*'” Tolstoy gibi Nu‘ayme de
yaratici ile birey arasina kilisenin girmesini sert bir dille elestirerek ibadet etmek i¢in
mabet ve kiliselerin araciligina ihtiya¢ olmadigi inancini tasir.”'® Her iki yazara gore
insanlar farkli dinlere mensup olsalar bile hepsinin kaynagi aynidir. Dolayisiyla bu
farklilik onlarin kardes¢e yasamalarina engel olmamalidir.

Nu‘ayme’nin kurumsal din anlayisina kars1 dile getirdigi diisiincelerinin Tolstoy
ogretisinin etkisi altinda sekillendigini 1. Y. Kragkovski’ye (1883-1951) yazdig
mektubunda gormek miimkiindiir. Nu‘ayme, Kragkovski’ye gonderdigi mektupta
sOyle der: “Kilise ve onun kuru ahkdmlarma kars1 dile getirdigim itirazlar benim
Tolstoy’a yaklasmamin esas sebebiydi.”*"’

Kotiilige kotiiliikle karsilik verme felsefesine karsi olan Tolstoy, mutlu
toplumun olusturulmasi i¢cin sevgi felsefesinin esas alimmasmi savunur. Kilisenin
ahiret inancin1 kabul etmeyen Tolstoy, ebedi yasamin bu diinyada gerceklesecegini
savunarak ceza ve mikafatin bu ebedi dlemde verilecegine inanir. Bu gercegin
Hiristiyanlik inanciyla da Ortiistiiglinii belirten Tolstoy, kilisenin bu gergegi
carpittigini iddia eder.””® Bu gibi diisiinsel yakinliklar, onun iinli Rus yazari
Tolstoy’un diisiincelerinden biiylik derecede etkilendigini gosterir. Tolstoy’un
eserlerini okuyan Nu‘ayme, ona karsi besledigi hayranlik duygusunu soyle ifade
eder: “Unlii Rus yazar1 Tolstoy’un eserlerini zevkle okumaktaydim. Ben de Tolstoy
gibi her seyin sonu olan hakikat arayisindaydim. Bu yolda Tolstoy’un da, benim de

yol gdstericimizin Incil oldugunu fark ettim. Kilise ise, dini ayinlerle gergek

21" Aida imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, Baki, 2003, s. 242; L. N. Tolstoy, Lyubite
Drug Druga, Moskva, 1956, s. 61.

18 Nu‘ayme, Seb ‘4in, 1, s. 272.

219 Kragkovski, Avtobivografiya Mixail Nuayme, Moskova, 1956, s. 226.

220 < Abdu’l-Kerim el-Ester, en-Nesru 'I-Mehceri, Daru’l-Fikr, Dimask, 1970, s. 68—73.
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Mesih’in olmadigi bir Hiristiyanligi temsil ediyordu. Din adamlarmin ortaya
cikardiklar1 kuru ayinlerden ibaret kiliseyle putperestlik arasinda hicbir fark

kalmamust1.”*?!

Nu‘ayme de Tolstoy gibi kilisenin hakikat diye uydurduklarmni
reddederek gergek Incil arayisinda olmustur. Kendi miilkiinden, diinyadaki iiniinden
vazgecerek inziva hayati siiren iinlii Rus edebiyatcisi, Nu‘ayme’nin ruh diinyasinda
derin bir iz birakmistir.”** Tolstoy’la Nu‘ayme arasindaki diger 6nemli benzerlik ise,
insanin siirekli olarak yenilenme igerisinde olmas1 ve biitiin engellerden kurtularak
mutlak bagimsizliga kavusmasi gerektigi diisiincesidir.**

Tolstoy’'un bu itikadi anlayisi, Nu‘ayme’nin diisiince diinyasin1 aydimlatan
onemli kaynaklardan biri olmustur. Ancak Nu‘ayme’nin hala cevabmi bulamadigi
iyilik ve kotiiliik methumlari idi. Oldiikten sonra baska bir hayat yoksa o zaman bu
diinyadaki yasam ve 6liimiin ne anlamu vardir ki? Oldiikten sonra bagka bir hayat
yoksa iyiler miikafatini, kotiiler ise cezalarini nasil alacaklardi? Nu‘ayme, bu soruna
Amerika’da 6grenciyken Iskogya’li arkadasinin araciligiyla tanimis oldugu ruh gocii
yaklagimi ile bir ¢6ziim bulmaya caligir.”*

Mihail Nu‘ayme’nm genclik yillari, Rus edebiyat1 ve medeniyeti ile siki irtibat
halinde geger.””> Erken yaslarda Rus kiiltiirii ile yakindan tamsir. O, Kragkovski’ye
gonderdigi biyografisinde konuyla ilgili sOyle yazar: “Rus edebiyat1 ile
derinlemesine ilgilenmeye basladigimda mucizelerle dolu bir diinya ile

karsilastim.”**® Arap edebiyatmm Rus edebiyatina oranla zayifligi ve edebiyatcilarmn

22! Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 271.

222 Begara es-Sibe‘li, a.g.e., s. 37.

2 Nu‘ayme, Resd il, VIIL, s. 139.

224 o]-Ester, en-Nesru lI-Mehceri, s. 7-45.

2 Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 178- 276.

226 Rragkovski, Avtobiyografiya Mixhaila Nuayme, s. 226.
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konularinda gercek hayattan uzak kalmalar1 onu daha c¢ok rahatsiz ediyordu:
“Edebiyatimizda konular1 derinlemesine tahlil eden ve insan kalbinin derinliklerinde
sakli kalan gizemleri tasvir eden yazarlarimizin olmamasinin acisini yastyordum.
Ben simdiye kadar bazi yazar ve sairlerimize gipta ederek onlardan bazilarina
benzemeye calistyordum. Ama simdi Rus yazarlarinin yazdigi gibi yazmak
istiyorum.”**’

Hayat1 boyunca Rusya’da yasadigi yillari, Rus klasik edebiyatinin 6rneklerinden
aldig1 bilgileri memnuniyet duygusuyla hatirlayan Nu‘ayme, bu durumu soyle dile
getirir: “Ben Rusya’yr terk ettigimde Arapca konusan tiim iilkelerde edebiyat
alanindaki durgunlugu hissediyordum. Pugkin, Lermontov ve Turgenyev’in yazarlk
sanatindan, Gogol’un gdzyaslar1 igerisindeki giiliisiinden, Tolstoy’un enteresan
realizminden, Belinski’nin edebi diisiincelerinden, nihayet, Rus yazarlar1 icerisinde
en glclii kaleme sahip Dostoyevski’nin hiimanist diisiincelerinden etkilenen birisi
icin bu olay son derece agirdi.”*** Rus edebiyat¢ilarinin eserlerinden yararlanmakla
beraber, bazen onlardan uzaklasan Nu‘ayme, kimlik agisindan dogu rengini
muhafaza ederek her zaman Arap yazari olarak kalmaya devam etmistir.**’

Nu‘ayme’nin el-Girbal (Elek) isimli kitabinda edebiyat hakkinda toplanmis
elestirel goriisleri, onun Belinski’'nin edebiyat konusuna dair bazi elestirel
diisiinceleri ile benzerlik olusturur. Onun elestirel diisiincelerinin Belinski’nin
edebiyat elestirisi konusundaki diisiinceleri ile olan irtibatinin boyutunu Kragkovski
sOyle dile getirir: “Rus edebiyatiin klasik eserleri temelinde egitim alan ve Belinski

diisiincelerini derinden anlayan Nu‘ayme, kuskusuz cagdas donemin 6nemli Arap

227 Nu‘ayme, Eb ‘ad min Moskii ve Vasinton, V11, s. 29.
228 Rrackovski, Avtobiyografiya Mixhaila Nuayme, s. 224-225.
2 Aida imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 198.
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elestirmenlerinden biri olarak kabul edilmektedir.”**°

Baska bir yerde ise
Krackovski, Belinski’nin edebiyat anlayismin Nu‘ayme {izerindeki etkisini ifade
ederken “Belinski’nin elestirel diisiincelerinin Nu‘ayme iizerindeki etkisi, el-Girbal
(Elek) isimli eserin yaymlanmasindan sonra daha da kesinlesti”®"' der. Nu‘ayme’nin
biyografisine yazdig1 6nsozde ise Kragkovski “Nu‘ayme’nin eserlerinde, 6zellikle de
elestiri denemelerinde, Rus edebiyatinin, 6zellikle de Belinski’nin elestiri anlayisinin
izlerini gérmek miimkiindiir**** diyerek Belinski'nin etkisine vurgu yapar.

Belinski’nin sanata dair diislincelerini 6nemseyen Nu‘ayme, bu durumu soyle
ifade eder: “Kuskusuz, Rus edebiyatinin onciisii olan Belinski, bana edebiyatin
dogruluk, hayirseverlik ve giizellik kaynagi oldugunu gosterdi.”**

Nu‘ayme edebiyat elestirisine dair yazdig1 el-Garbele (Elekten Gegirmek) isimli
makalesinde, edebiyat elestirisinin temel gorevinin orjinali sahteden, giizeli
cirkinden, gercegi yalandan ayirt etmek oldugunu sdyler.”* Bu diisiince, Belinski’nin
su diisiinceleriyle ayn1 anlama gelmektedir: “Bana gore elestirmenin cevaplamasi
gereken sorular sunlardir: Bu eser gercekten giizel midir? Bu yazar gercek sair
midir? Bu ve benzer sorularin cevaplar1 kendiliginden eserin karakteri ve dnemini
ortaya koyacaktir.”*>
Nu‘ayme, orjinali sahteden, giizeli ¢irkinden ayirmanin her elestirmende olmasi

gereken ortak Ozellik olduguna inanir. Bu ozelligin fitri degerlendirme yetenegi

oldugunu sodyleyen yazara gore bu 6zellige sahip elestirmen, baskalarmin koymus

20 Krackovski, Arabskaya Literatura v XX v, Leningrad, 1946, s. 94.
21 Krackovski, Nad Arabskimi Rukopisyami, Moskova, 1965, s. 75.
232 a.e.,s.78.

233 Nu‘ayme, Eb ‘ad min Moskii ve Vasinton, V11, s. 73.

2% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 347-348.

23 Aida imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 203.
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oldugu kurallar 6lciisiinde degil, kendi koydugu kurallar Sl¢iisiinde elestiri yapar.>*®
Nu‘ayme’nin elestiri ve elestirmen konusundaki bu bakis acisin1 Belinski’de de
gormek miimkiindiir. Nu‘ayme’den Once yasamis Belinski de elestirmenin sahip
olmas1 gereken 6zelligi su ifadelerle dile getirir: “Ince duyguya sahip olmak ve
giizellik duyumunu derinden anlamak, elestiri yeteneginin temel sartidir. Bu gibi
ozelliklere sahip elestirmen, sahte iirlinii gercek iirlinden, retorik siislemeleri gercek
his ve duygulardan ayirt etme kabiliyetine sahiptir.”*’

Edebiyatin esas konusunun insan ve onun sorunlarini ele almak olduguna inanan
Nu‘ayme’ye gore, canli varliklarm en degerlisi ve gizemlisi olan insanin kendini
idrak etmesi i¢in bizzat kendi benligine yonelmesi gerekir.”*® Edebiyatin ele almasi
gereken konularin basinda insan ve onun sorunlarinin oldugunu savunan Belinski de
edebi eserlerin konularinin insan merkezli oldugu diisiincesini benimser.”’ Her iki
yazar da edebiyata yiliklemis olduklar1 gorev agisindan ayni diisiinceleri paylasir.

Nu‘ayme, Arap yazarlar1 sert bir dille elestirir. Sairlerin yiizeyselliklerinden

yakinarak onlar1 dil maharetleri ile ugragsmaktansa yasamin gergegini anlamaya ve

anlatmaya cagirirken®* de Belinski'nin etkisinde gibidir. Belinski de edebi eserin

236 Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 350; Nu‘ayme, “Fi’n-Nakdi’l-Edebi”, Nazariyyatu 'n-Nakd, el-Kism1’s-
Salis, Tahrir: Muhammed Kamil el-Hatib, Dimagk, 2002, s. 905.

27 Aida imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 203; V. G. Belinski, Stihotverenie
Viadimira Benediktova, Moskva, 1975, s. 80.

238 Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 23-25.

2% Aida Imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 206; V. G. Belinski, Obsaya Ideya
Narodnoy Poezii, Moskva, 1972, s. 210.

0 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 52.
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degerini basarili bir ifade biciminde degil, toplumsal hayati ele alip toplumun
sorunlarmi hangi 6l¢iide ¢oziime kavusturdugunda gérﬁr.24]

Diger yandan Nu‘ayme de, tipki Belinski gibi toplumun egitilmesinde tiyatro
sanatinin onemi lizerinde durarak, bu sanat dalini toplumun manevi yetkinliginin
gdstergesi olarak griir.*** Toplumun tiyatro sanatin1 eglence alani veya degersiz bir
sanat dali olarak algilamasmna karsi ¢cikan Nu‘ayme, Belinski gibi tiyatro sanatinin
toplumun egitiminde 6nemli role sahip oldugunu savunur. Tiyatro sanatinin gergek
yasami konu edinerek seyirciler oniinde canlandirilan olaylarin onlar iizerinde derin
izler biraktigin1 soyler ve okuyucularin kendi benliklerinde mevcut olan
olumsuzluklar1 sahnede canlandirilan olaylar aracilifiyla anlamalarina imkan
sagladigindan dolay1 bu sanat dalinin 6nemi iizerinde 1srarla durur. Seyirci sahnedeki
olaylar karsisinda sadece eglenmemeli, ayn1 zamanda sahnede canlandirilan
olaylardan etkilenerek kendi benliginde mevcut olan eksikliklerin farkina varmali ve
onlar1 gidermeye ¢ahismalidir.>*® Bu konuda da Nu‘ayme, tiyatro sanatmm bir
eglenceden ibaret olmadigini, aksine onun yasami ve yasamin gerceklerini gozler
ontine seren edebiyatin dnemli bir dali oldugunu savunan Belinski ile ayni diisiinceyi
paylasir ve tiyatro sanatini, toplumun manevi olgunlugunun bir gostergesi olarak
gérﬁr.244
Bu iki yazar arasindaki diger ortak bir nokta da siir sanatinda hayal giiciiniin

onemini savunmalaridir. Hayal giiciiniin edebi yaraticilikta 6nemli oldugunu, bu gii¢

241 Aida Imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 203, 207; V. G. Belinski, Stihotverenie M.
Lermantova, Moskva, 1969, s. 194.

2 Genis bilgi igin bkz. Aida imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyat: Korifeyleri, s. 213-214.

* Nu‘ayme, el-Abd’ ve l-Beniin, Daru’l-‘Ilmi 1i’I-Meldyin, Beyrut, 1999, s. 144-145.

244 Aida Imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 214; Belinski, O Teatre, Moskova, 1982, s.
21.
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sayesinde edebi eserin orjinallik kazandigini savunan Nu‘ayme’nin bu konudaki
diistinceleri, Belinski’nin sairin derin duyguya ve engin hayal giicline sahip olmasi1
gerektigi diisiincesi ile benzerlik olusturur.”*’

Mihail Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olugsmasinda belli katkis1 olan Rus
yazarlardan diger 6nemli bir isim de hikdye yazari 1.S. Turgenyev’dir. Mihail
Nu‘ayme’nin el-Abd’ ve’l-Beniin (Babalar ve Ogullar) isimli tiyatro eseri
Turgenyev’in daha 6nce kaleme aldig1 ayni isimli hikdyesine dayanir. Nu‘ayme’nin
Rus yazar Turgenyev’le ayn1 ismi tasiyan eserinin olmasi arastirmacilarin bu kaniya
varmalarina sebep olmustur. Ama her iki eser de degerlendirildiginde bu benzerligin
sadece isimle kisith olmadigr goriliir. Rus arastrmaci K. V. Ode-Vasilyeva,
Nu‘ayme’nin eserinde Rus yazarin ayni isimli romanmnin temel diisiince ve
karakterlerinin Arap kiiltiiriine uyarladigin1 iddia eder.** iki kusagin catigmasini
konu edinen her iki eser de i¢erik bakimindan birbirine yakindir. Nu‘ayme, bu eseri
kaleme almadan 6nce kuskusuz Turgenyev’in ayni isimli eserini okumustu. Nitekim
Turgenyev, Nu‘ayme’nin Onemsedigi Onemli Rus yazarlarindandir. Eserini
Turgenyev’in ayni isimli eserinden etkilenerek yazdigini sdyleyenlere ise Nu‘ayme
sOyle cevap verir: “Babalar ve Ogullar isimli tiyatro eserine isim secerken biiylik Rus
yazar1 Turgenyev’in de ayni isimde romanmin oldugunu biliyordum. Burada
ayiplanacak bir durum yoktur. Ciinkii bu ad orjinal degil, aksine, iki kusagin
diisiinsel catigsmasini ele almak isteyen her yazarin aklina gelecek genel bir isimdir.

Bu ad Siir ve Sairler, Dogu ve Bati, Hayat ve Oliim kabilinden genel adlardir. Ayni

5 Aida Imanquliyeva, Yeni Ereb Edebivati Korifeyleri, 217; Belinski, Geroy Nashego Vremeni,
Moskva, 1985, s. 147.

6 Aida Imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyati Korifeyleri, s. 252; K. V. Ode-Vasilyeva, Livanskie
Novelli, Moskova, 1959, s. 7.
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ad ve konuyu isleyen calismalarda konuya yaklasim tarzinin ayni olmamasi
onemlidir. Benim babalarin ve evlatlarin ¢atismasina yaklasim tarzim hem olaylar,
hem kahramanlar, hem de diyaloglar bakimindan Turgenyev’de oldugundan
farklidir.”**’

Her iki yazarin eserinin temel konusunu iki kusak arasindaki sosyal catisma
olusturur. Bir tarafta kendi geleneksel inanglarini savunan, kiskang ve fanatik sekilde
asirlardir devam eden gelenekleri, yagam tarzlarini fanatik bicimde mudafaa eden ve
evlatlarinin geleneksel anlayis, inanis ve yasam tarziyla egitilmeleri gerektigini ifade
eden babalar vardir. Diger tarafta ise modern yasam bi¢imini benimseyen, kendileri
icin yeterli gormedikleri eskimis geleneklerin dar ¢ercevesinden ¢ikmaya calisan ve
modern ¢aga uygun yeni kurallar olusturmaya gayret eden geng neslin temsilcileri
vardir.**® Rus arastirmacisi A.A. Dolinina’nin belirttigi gibi, Nu‘ayme’nin dramimnda
fikri  yapmm  diiglimlenmesi, Turgenyev’in romanmin fikri  yapisinin
diigiimlenmesiyle benzerlik olusturur.**’

Mihail Nu‘ayme her ne kadar Turgenyev’den etkilenmedigini sdylese de
eserinin igerik bakimindan Turgenyev’in eseriyle ayni olmasi arastirmacilari hakli
olarak bu etkilesimin var oldugu diisiincesine gotiirmiistiir.

Nu‘ayme’nin edebi yaraticiliginin birinci asamasinda ortaya koydugu eserleri,
Rus edebiyatinin etkisi altinda olustugu sdylenebilir. Edebi acidan en iyi eserlerini

yazar bu dénemde vermistir. Ornegin, yaraticihiginm ilk asamasinda realist iislupta

" Nu‘ayme, Seb ‘4in, 1, s. 342.

81 S. Turgenyev, Ot¢i i Deti, Moskva, 1979; Nu‘ayme, el-Abd’ ve 'I-Beniin, IV, s. 143-249.

9 Aida Imanquliyeva, Yeni Ereb Edebiyan Korifeyleri, s. 258; A.A. Dolinina, “Ot¢1 i Deti Mixaila
Nuayme”, Iz Istorii Russko-Arabskix Literaturnix Svyazey, 1963, S. 20, s. 90.
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yazdig1 Ekabir™ (Sosyete) isimli kisa hikdye toplulugu daha sonraki dénemlerde
yazdig1 eserlerine kiyasla daha orjinal ve degerlidir. Yazarm, yaraticiligimin ikinci
asamasinda kaleme aldig1 metafizik konulu hikayeleri ise, edebi agidan tasidigi deger

bakimindan birinci asamada yazdigi eserlerinden daha zayiftir.

1.3.4. Bat1 Kiiltiirii

Rusya’dan Liibnan’a dondiikten sonra egitimini devam ettirmesi igin
Amerika’ya giden Nu‘ayme yeni bir diinyayla karsilasir. Daha ¢ok manevi yasamin
hakim oldugu toplumdan gelen sair, maddeci ve kalabalik sehir yasami i¢ginde olan
bir toplumla karsilasir. Yazarin cevabini aradigi bir¢ok soru Amerika’da tanistigi
yeni kiiltiirler ve diisiince akimlar1 araciligiyla agikliga kavusur.

Mihail Nu‘ayme’nin uzun siire Amerika’da kalmasi, onun Amerikan kiiltiirtinii
yakindan takip etmesine imkan saglar. Amerikan edebiyat¢ilarinin eserleriyle tanigan
yazarin ilgisini Ozellikle de diisiinsel konular1 ele alan sairler ¢eker. Amerikali
edebiyat¢i Emerson’un (1803—1882) énciiliigiinde ortaya ¢ikan Transcendentalism™"
akiminin Nu‘ayme’nin varlik konusundaki diistincelerinin olusumunda 6nemli etkisi
vardir. Transcendentalismin ne anlama geldigini Nu‘ayme soyle ifade eder:

“Emerson’un onciiliigiinii yaptig1 felsefi diisiince cereyam transcendentalism olarak

29 Nu‘ayme, Ekdbir, Daru’l-“ilmi 1i’l-Melayin, Beyrut, 1999, II, s. 391-484.

! Amerikali  diisiiniir, Ralph Waldo Emerson’un diisiince sistemine Transcendentalism
(Deneyiistiiciiliik) adi verilmistir. “Amerikan Transcendentalismi” adiyla bilinen bu diisiince sistemi,
XIX. yilizy1l baslarindan itibaren Amerika’da edebiyat, din, kiiltiir ve felsefe alaninda ortaya ¢ikan
yeni fikirler toplamidir. Amerikan Transcendentalismi doneminin kiltiir ve toplumunun genel
durumuna kars1 bir protesto olarak ortaya ¢ikmistir. Temel inanglart arasinda, kurumlagmis dinlerin
doktrinlerinden ¢ok yalnizca bireyin sezgisi yoluyla gercegi idrak edebilecegi bulunmaktadir. Bkz.
Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 59-60.
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tanimlanir. Transcendentalizmin kelime manasi, insanin bes duyu organi araciligiyla
ulasamadig1 hakikate sezgi yoluyla ulasabilmesi demektir.***

Emerson gibi Nu‘ayme de hakikate ulasmada dis diinyada mevcut olan kanitlarla
yetinmeyerek insanin siirekli tefekkiir etmesi sonucunda varlik aleminin sirlarina
erigebilecegine inanir.”>® Varlik dleminin her seye giicii yeten, mutlak gii¢ sahibi olan
ilah tarafindan yaratildigi ve bu ilahin her yerde mevcut oldugu diisiincesi her iki

yazarm da edebi yaraticihgmm temelini olusturur.”>*

Aslinda her iki yazarin
benimsedigi bu diisiincenin kaynagini eski Hint inang¢larinda mevcut olan varligin
birligi dislincesi olusturur. Eski Hint kiiltiirlinlin arastiricis1 olan Emerson’un bu
diisiinceyi onlardan almis olmas1 miimkiindiir. Burada sdyle bir sonuca varilabilir:
Nu‘ayme’nin eski Hint inancglariyla olan ilk tamighigi Amerikan yazarlar1 araciligiyla
olmustur. Nu‘ayme, Emersonu’un diislince diinyasinda Uzak Dogu felsefesinin ve
inan¢ bi¢ciminin unsurlarini tespit ederek Emerson’un varlik konusunda dile getirdigi
hakikatleri tanidiktan sonra bu hakikatlerin dile getirildigi Hint kiilt{iriinii arastirmaya
yonelir. Dolayisiyla Amerikan transcendentalistlerin savunduklar1 felsefi diisiincenin
esasini Doguda ortaya ¢ikan varligin birligi diisiincesi olusturdugu sdylenebilir.>>
Nu‘ayme ile Emerson arasindaki diger bir ortak nokta, her iki yazarin da varlik

alemini ve yaraticiyr iyi sekilde idrak edebilmek i¢in onun varligina delalet eden

doganin sirlarin1 anlamanin 6nemi tizerinde durmus olmalaridir.*® Yaraticinin, biitiin

2 Nu‘ayme, Fi’l- Girbdli’l-Cedid, Darw’l-Ilmi 1i’l-Melyin, Beyrut, 1999, VII, s. 459-460.

33 Nu‘ayme, Zddu’l Me ‘dd, V, s. 194.

**ae,V,s. 195.

233 Nitekim eski Hint inanclarinda da Tanri kdinatin disinda, iizerinde (tansendent)’dir. O her seydir.
Hareket eden, etmeyen her sey O’ndan ayr1 degildir. Tanri, kdinatta yer alan her seyin menseidir. Bkz.
Kemal Cagdas, “a.g.m.”, s. 99.

2% Es‘ad Durakiifits, Nazariyyatu’l-Ibda i’I-Mehceriyye fi 'n-Nakdi I-Edebi, Dimask, 1989, s. 58.
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yarattiklarinda mevcut olmasi diigiincesini savunan transcendentalistler onun ayni
zamanda semaya yiikseldigini, yani yaraticinin yarattiklarinda mevcut oldugu gibi
ayn1 zamanda onlarm disinda oldugu goriisiinii savunurlar.”>’ Nu‘ayme de yaraticinin
varliginin dogada tecelli ettigi gibi her bir insanin benliginde de tecelli ettigine
inanir. Dogaya kars1 yaklagimlarindan dolayr bu iki yazar arasindaki benzerligin,
etkilenme sonucunda meydana geldigine hilkmetmek yerine iki yazar arasinda
mevcut olan benzerlik olarak gérmek de miimkiindiir. Nitekim doga faktdriiniin
bircok diisiince kaynaginda onemli bir yere sahip oldugu bilinir. Biitiin mistik
diistince sistemlerinde varlik aleminin sirlarmin ve yaraticinin idrak edilmesinde
doga unsurunun 6nemli yeri vardir.

Nu‘ayme’nin Emerson’un varlik konusundaki diisiinceleri ile ayni goriisi
paylasmasi, onun bu konudaki diislincelerinin ilk agamasini olusturur. Nitekim daha
sonraki agsamada Nu‘ayme vahdet-i viicut inancinin 6tesine gegerek ruh gocii kurami
aracilifiyla yaratici ile vahdet olusturan insanin sonunda ulthiyet simrma vakif
olmasiyla bizzat yaratici ilah hiiviyetini kazanacag diisiincesine varacaktir.

Daha Once transcendentalismin anlammin bes duyu organinin disinda diger
araclar vasitasiyla gercek bilgiye ulasma oldugu ifade edilmisti. Yani hakikate
ulagmada rasyonel bilginin yerine sezgi yoluyla elde edilen bilgiye itimat etmek bu
felsefi akimin esaslarindandir. Nu‘ayme’nin felsefi diisiincesinin temelinde de sezgi
yoluyla elde edilen bilgi rasyonel bilgiden daha gilivenilirdir. Yazar, varlik
konusunda bes duyu organiyla elde edilen bilgiye itimat etmeyerek bu konudaki

gergek bilgiye ulasmada sezginin daha giivenilir bir ara¢ oldugu kanaatini tagir.**®

27 Es‘ad Durakiifits, age.,s.59.
28 Nu‘ayme, Fi 'I-Girbdli'I-Cedid, VI, s. 460.
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1 ve akil konusundaki gbriisleriyle de Emerson’la benzerlik teskil eden

Haya
Nu‘ayme’nin bu konudaki diistinceleri soyledir: “Gergek bilgiye ulasma konusunda
akla, hayalden daha fazla 6nem veren insanoglunun, diistiigii bu hatadan kurtulmasi
gerekir. Kendi benligimizi akilla degil, hayal yoluyla idrak etmemiz gerekir. Hayal
giicii sayesinde varlik aleminin parcalara ayrilmayan bir vahdet olusturdugunu idrak
etmek miimkiindiir.”**® Nu‘ayme, aklin fonksiyonunu biitiiniiyle reddetmese de, onun
hayal giicliniin kontroliinde olmasi1 gerektigine inanir. Gergege ulasma yolunda aklin
kapasitesinin sinirli olmasmdan dolay1 bu konuda 6nciiliigiin hayal giicline verilmesi
gerektigini savunur. Nu‘ayme’nin akil ve hayal konusundaki diisiincelerinin
Emerson’la benzerlik teskil ettigini soylemekle beraber sunu da belirtmemiz gerekir
ki, bu dislinceler sadece Emerson’un Onciilik ettigi transcendentalist diisiince
akimina 6zgii degildir. Batida ortaya c¢ikan romantik akimin temsilcilerinde, eski
Hint geleneginde, Hiristiyan mistisizminde ve Misliiman sifi geleneginde de
gercege ulasma yolunda sezgi akildan {istiin tutulmus, sezgi yoluyla gercege ulasma
daha muteber sayilmistir.

Nu‘ayme, edebiyatin da diger sanat dallar1 gibi insanin yaratilis amacinin ne
oldugunu 6grenmeye hizmet etmesi gerektigine inanir. Edebiyatin gérevinin insani
ve onun gereksinimlerini ifade etmekle beraber, insanin kendi benligini ve varlik
amacimi idrdk etmede ona yol gostermesinin dnemine ve edebiyatin ilahi mesajlar1
insanlara ulastirmada 6nemli bir ara¢ olduguna dikkat ¢eker.”®' Emerson da sair

konusunda Nu‘ayme’yle ayni diisiinceyi paylasir. O da sairin gérevinin doga ve

% Yazar hayal sézciigiinii sezgi anlaminda kullanir.
260 Nu‘ayme, Zddul I-M e ‘dd, V, s. 121-122.
%! Nu‘ayme, Duriib, Daru’l-“ilmi li’l-Melayin, Beyrut, 1999, VI, s. 35.
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insanlar arasinda araci roliinii istlenmekten ibaret oldugunu savunur.”®* Nu‘ayme’nin
edebiyat konusundaki diisiincelerinden ortaya c¢ikan sonug, edebiyatin insanlara
gergekleri gdsteren vahiy mesabesinde olmasidir. Edebiyatci ise bu mesaj1 insanlara
ulagtiran Onemli bir aragtir. Onun gorevi, goérdiigli her bir nesnede yaraticinin
varligini tanitmaktan ibarettir.*®’

Bir¢ok edebiyat¢cinin Emerson’la olan benzerligini Milica Mont, tesadiifi veya
kiiltiirel olarak degil, bu benzerligin Emerson’un g¢agdaslar1 iizerindeki bir kisisel

etkilenme sonucunda ortaya ¢iktigini iddia eder.*®*

Ama bu iddianin Nu‘ayme i¢in de
gecerli oldugunu kabul etmek giictlir. Dogrudur, Nu‘ayme’nin kendisi de yazilarinda
Emerson’a olan hayranligini agikca dile getirir.265 Ancak bu, benzerligin kisisel
etkilenme sonucunda ortaya ¢iktigr anlamima gelmez. Nitekim Emerson’un dile
getirdigi transcendentalist felsefl diisiincenin esaslarini eski Hint ve Miisliiman stfi
geleneginde gérmek miimkiindiir.

Nu‘ayme’nin diislincesinde iz birakan diger bir Amerikali yazar ise Walt
Whitman’dir (1819-1892). Nu‘ayme, bu saire olan begenisini kitabinda ifade eder.*®®
Bu iki sair arasindaki benzerlik ise her ikisinin de edebiyatta sekilcilikten
kurtulmanin savunucular1 olmalaridir. Walt Whitman da Nu‘ayme gibi eserlerinde

insanlarin sade yasam tarzlarini islemeye agirlik verir.” Walt Whitman da Nu‘ayme

gibi sairin toplum igerisindeki peygamberane gorevine dikkat cekerek, sairin

262 Es¢ad Durakifits, a.g.e., s. 69.

263 Nu‘ayme, el-Beyddir, Daru’l-‘ilmi li’I-Melayin, Beyrut, 1999, s. 511.

6% Es‘ad Durakifits, a.g.e., s. 52.

25 Nu‘ayme, Fi 'I-Girbdli'I-Cedid, VII, s. 458-461.

6 e, VI, s. 413-417.

7 Hasan Cad, Hasan, el-Edebu’l-‘Arabi fi’l-Mehcer, Daru’t-Tiba‘atu’l-Muhammediyye, Kahire,
1962, s. 134; Na‘dri, a.g.e., s. 338.
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istlendigi misyon ile peygamberlerin iistlendikleri misyonlarin ayni oldugunu
savunur.”®

Mihail Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olusumunda Avrupa’da ortaya ¢ikan
romantizm ve realizm akimlarmin da roliinii belirtmek gerekir. Bu iki akimin
benimsedigi temel ilkelerin Nu‘ayme’nin edebi iiriinlerinde hangi 06lgiide yanki
buldugunu anlamak i¢in sirastyla ilk 6dnce romantik, daha sonra ise realist akimin
benimsedigi temel ilkelerin neden ibaret olduguna kisaca olarak deginelim.

Romantiklerde duygu, diisiinceden {istiin tutulmus, siir ise duygunun ve insanin
i¢ diinyasmin bi¢imlenmesi olarak goriilmiistiir. Romantiklere kadar sanat, her
seyden Once bir akil {irlinliydii. Hayal giicliniin pay1 son derece kii¢iimseniyordu.
Sanati, insanliga yol gosteren Tanrisal giic, sonsuzun tecellisi, insanin i¢indeki
sonsuza ulagsma 6zlemi olarak niteleyen romantikler, hayatin durgun, degismez degil,
sonsuz bir olusum igerisinde olduguna inanirlar. Romantik sairler, sanat eserinin
gorevinin, sonsuz olanm, organik ve O0limlii olan bir sey icinde dile getirmekten
ibaret oldugunu ifade ederler. Romantik siir anlayisinda miizigin, Ozellikle de
sozciiklerin yaratti§i harmoni sonucunda ortaya c¢ikan musikinin 6nemli yeri
vardr.*®

Romantizmin dogusunda son derece 6nemli rol oynayan sosyal hadise, kuskusuz
ki Fransiz Devrimi’dir. Klasisizm, nasil mutlak monarsi doneminin eseri ise,
romantizm de bunun ziddi olarak hiirriyet, esitlik gibi arzularin {riiniidiir. Bu
donemdeki tepkilerin dnemlisi, uzun siiredir varligmi siirdiiren klasisizmin gittikge
artan ve sanat¢inin hiirriyetini kisitlayan kuralciligi, kati akile1 tutumu, retorik dil ve

islubuna bagli kalmasidir. Tepkilerin arkasinda, bilim ve aklin {stiinligli ve

28 Na‘ari, a.g.e., s. 338.

29 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 289-297.
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otoritesine smir getirme, bireyin hiirriyetine dnem verme, insanin duygu diinyasmin
sirlarmna egilip kalbinin istek, arzu ve hayallerini dile getirme, dogaya yonelip onun
esrarengiz giizelligini anlama ve tiriinlerinde aksettirme istekleri yatar.*"’

Bilgi edinmede, insan aklmin énemli meleke oldugu inkér edilemez. Ancak bu
konuda her seyi sadece akilla izah etmeye kalkismak dogru degildir. Ustelik akil,
insanin iyi ve kotiiyii ayrit etmesinde etkisizdir. Iyi ve kétiiniin belirlenmesinde kalbi
ve ahlaki degerler; dolayisiyla insanin duygu degerleri daha 6nemli ve etkindir.
Sanatm 6ziinii insan tecriibesi olusturdugu icin, duygu, diistinceden daha evrensel ve
daha énemlidir.*”"

Insan, yaratilis olarak iyidir. Yeryiiziindeki kotiiliiklerin kaynagi;, dogadan
kopmus medeniyet, sehirlesme ve insan tabiatina ters diisen cagdas egitim
sistemleridir. Boyle bir ortamda insan, manevi degerlerini kaybetmistir. Dolayisiyla
insanin, mutlak anlamda iyiligin kaynagini olusturan dogaya donmek ister. Dogada
huzur, denge vardir. Insan, kendi ruhunda ruhi safligin1 koruyabilmesi, huzura ermesi

o . o . . . 272
igin dogann saf koynuna dénmesi gerekir.”’

Aklin rasyonelliginden kurtularak,
sezgi ve duygulara 6nem veren bu akim, sonsuzluga erismenin yollar1 olarak, aski,
dogay1, dini tecriibeyi 6n plana ¢ikarmistir.””

Mihail Nu‘ayme’nin romantizm akimiyla benzerlik olusturan sanat anlayist su

basliklar altinda siralanabilir.*”*

270 fsmail Cetisli, Edebi Akumlar, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2010, s. 69.

7 a.e.,s. 69-70.

272 a.e.,s.70.

2 Ahmed Cevizci, Felsefe Sozligii, Paradigma Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 734.

" Romantizm akiminin sanat anlayisiyla ilgili bkz. Cetisli, a.g.e., s. 71-77; Ayrica bkz. Suut Kemal
Yetkin, Edebiyatta Akimlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1967, s. 98-102; Seyit Kemal Karaalioglu,
Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul, 1986, V, s. 20; Muhammed ‘Abdu’l-Mun‘im Hafaci, en-Nakdu'I-
‘Arabi’l-Hadis ve Mezdhibuhii, Kahire, 1975, s. 126-127.
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1- Bu akimin ilk ilkesi hiirriyettir. Klasisizme tepki olan romantizm, sanatkari
hayal giicii, duygu ve diisiincelerine, yaratici giiciine getirilebilecek hi¢bir kisitlama,
smirlama ve kurali kabul etmez. Biitiin degerleri yikarak bunlarin yerine insan
tecriibesinden dogmus yeni degerler koymaya caligirlar.

2- Insan ve Gergek: Insan1 evrenin merkezi olarak gdren romantikler, sanat1 da
insan tecriibesinin sonucu olarak goriirler. Sanati, bir yetenek olarak goren
romantikler, sanatkarin da dogustan yaraticilik melekesine sahip olmasi1 gerektigine
inanirlar.

3- Duygu: Klasisizmle romantizm arasindaki temel fark, birincisinde insanin
fikir tecriibesinin, ikincisinde ise duygu tecriibesinin 6n plana ¢ikarilmis olmasidir.

4- Ferdiyeteilik: Romantik sanatin temel kaynagini sanatkarin dig diinya
karsisindaki intiba ve tepkileri, yani zihninden ziyade kalbi ve duygular1 olusturur.

5- Doga: Doga, romantik edebiyatin 6nemli konularindandir. Onlara gore doga,
giizelligin, safligm semboliidiir. Ama onlar sadece doganin giizelligini ve ihtisamini
anlatmakla yetinmeyerek, dogayr yeniden kesfetmeye calisirlar. Hayal giicliniin
yardimiyla doganin goézle goriilmeyen 6ziinii, ruhunu yakalamaya c¢alisirlar. Dogay1
insan gibi 1yiligin kaynagi olarak goren romantiklere goére o, aym1 zamanda
yaraticinin maddede viicut bulmus bir 6rnegidir. Dogada miikemmel bir diizen
vardir. Sanatc¢i, dogay1 eserinde canlandirirken ondaki ilahi giizelligi ve sirlari
yansitmay1 becermelidir. Kuskusuz ki romantiklerin doga anlayislar1 ve 1ilgileri
arkasinda, toplum igerisinde dini duygularin zayiflamasi, sanayilesme, sehirlesme,
egitim ve modern toplumun insanin ruhunu bozan unsurlardan nefret vardir.

6- Hiristiyanlik Duygusu: Romantiklerin dine kars1 ilgileri vardir. Ama bu ilgi

geleneksel Hiristiyanlik degil, insanin duygu ve diisiincesine hitap eden duygularla

78



kavranan hissi bir Hiristiyanliktir. Onlar panteizmi Hiristiyanhikla bagdastiran bir
Tanr1 goriisiinii benimserler. Eserlerinde metafizik konulara genis yer verirler.

7- Dil ve Uslup: Romantikler, klasisizmin giinliik yasamdan uzak, retorik, siislii
dil ve tslup kullanmalarina tepki gostererek sadelige 6nem vermislerdir.

Nu‘ayme’nin Arap diline ve geleneksel siire karsi takindigi tavir, Avrupal
romantiklerin klasik ekole karsi takindiklar1 tavra benzer. Ferdiyetci olan Avrupali
romantikler disa degil, bireyin i¢ diinyasma onem verirler. Onlara gore toplumun
degeri, bireyin bu degeri hissettigi nispettedir. Dolayisiyla birey toplumdan once
gelir.””> Ayni zamanda romantikler sanati dis diinyanin takliti olarak gérmezler.
Onlara gore sanat, dig diinyadan hareketle yeni yaraticilik iirlinleri ortaya
koymaktir.*"®

Romantik akimin sanat anlayisinin Nu‘ayme’nin sanat anlayisiyla olan ilgisi bu
calismanin ilerleyen boliimlerinde ayrintili olarak ele alinacaktir.

Nu‘ayme’nin edebi anlayisinin irtibatli oldugu diger bir edebi akim ise
realizmdir. Tarih boyunca bir sonraki edebi ve diisiince tarzi bir oncekine tepki
olarak dogmustur. Bu baglamda realizm de, romantizmin romantikligine ve lirizmine
tepki olarak ortaya ¢ikar. Realizmin genel kavram anlami kisaca hayati, tabiati,
insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatmak ve aktarmaktir. Realist (gercekei) ise, hayati,
tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma iddiasinda olan sanatci veya
eser demektir. Pozitif diisiinceyi esas alan realist diisiince, gercege ancak bilimin
emrindeki akilla ulasilabilecegi inancini tasir. Ustelik bu gercek, sadece bilimin

iizerinde konusabildigi madde ile sinirlandirilmis bir gercektir. Realistler,

3 Sevki Dayf, Dirdsdt fi’s-Si ri’l- ‘Arabi’l-Mu ‘ésir, Daru’l-Me*4rif, Kahire, 1959, s. 247.
276 Muhammed Mendir, en-Nakd ve 'n-Nukkadi’I-Mu ‘Gsirin, Mektebetu Nahdati Misir, Kahire, b.t.y.,
s. 229.
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romantikler gibi olaganiistiiliklere, mucizelere, hayali olaylara ve soyut
genellemelere yer vermezler. Bu akimin temel ilkeleri soyle siralanabilir:*"’

1- Gergekeilik: Bu akimin adindan da belli oldugu gibi temel ilkelerinin 6niinde
realist diislince tarz1 gelir.

2- Gozlem: Gergekeilik endigesi, realistleri dogal olarak gozleme gotiiriir. Zira
sanatcinin masasinda oturarak, hayaller kurarak, toplum, insan, doga ger¢egini
yakalamas1 miimkiin degildir. Unutmamak gerekir ki realist sanat¢iin temel ilkesi;
hayale kapilmamak, hakikatten ayrilmamaktir. Bu sebeple onlar dis diinyaya,
topluma ve insana agiktirlar.

3- Insan ve Toplum: Realizmde sanatin konusu ve amaci, ¢agdas sosyal insan ve
toplum hayatinin objektif bir bigcimde sanat eserine aktarilmasidir. Bu sebeple
realistler, toplumun her katmaninda yasanan hayati oldugu gibi tasvir etmege
calisirlar. Daha cok orta ve alt tabakaya mensup insanlar iizerinde yogunlasan
realistlerin bu yonelimlerinde tiplesme dikkati ¢eker. Bu kabilden {iriinlerde tasvir
edilen kahraman toplumun ¢ogunlugunu olusturan insanlardan herhangi birisidir ve
daha ¢ok mensubu oldugu sinifin ortak niteliklerini temsil eder. Yani tip; kendine has
sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve davranis nitelikleriyle degil, mensubu bulundugu
sinifin ortak degerleri c¢ercevesinde belirginlesmis ve o smifin  temsilcisi
durumundaki insandir.

4- Elestirel Gercekgilik: Realizmin baslangicindan itibaren dikkati ¢eken bu
tavry; gozlemlenen ferdi veya sosyal gergeklerin belli bir diinya goriisii ekseninde

elestiriye tabi tutularak anlatilmasini esas alir. Sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasi

277 Cetisli, a.g.e., s. 80-89.
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sartlar altinda ele aldiklar1 insanlari, olaylar1 belli bir elestiri siizgecinden gegirerek
dikkatlere sunar.

5- Olaylar1 Smirlama: Realistler, konularin1 yagamm giinliik olaylarindan
secerler. Dolaysiyla giinliik yasamda fazla rastlanmayan, genel toplumu ele almayan
konulardan uzak durmaya ¢alisirlar.

6- Dramatik Roman: Dramatik roman, diinyanin Tanris1 durumundaki hakim
veya kahraman anlaticilarin sonu gelmez tahkiyeleri, 6zetlemeleri, yorumlar: yerine,
biiyiik ol¢iide sahneleme, gosterme teknigine dayanir. Olaylar, anlaticinin anlatmasi
yoluyla degil, okuyucunun go6zii oniinde tecessiim ettirebilecegi bigimde verilerek
dramatize edilir.

Ik olarak Avrupa’da ortaya c¢ikan romantizm ve realizm gibi edebi akimlarin
temel ilkeleriyle Nu‘ayme’nin sanat anlayisinin benzerlik olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir. Onun 6zellikle de edebi yaraticiliginin ilk donemlerinde kaleme aldigi
kisa oykiileri realist bir bigimde kendisini gosterir. Siirlerine ve daha sonra kaleme
aldig1 metafizik konulu hikayelerine ise romantizm akiminm ilkeleri hakimdir.
Nu‘ayme’nin Avrupa’da ortaya ¢ikan bu iki 6nemli edebi akimi ilk once Rus
edebiyatgilar1 aracigiyla tanidigi anlasilir. Nitekim yazarin yasam 6ykiisiinii, yabanci
kiiltiirlerle olan irtibat1 g6z onlinde bulunduruldugu zaman bu etkinin Rus yazarlar1
aracilifiyla gerceklestigi  sOylenebilir. Dolayisiyla edebi yaraticiligmmin  ilk
donemlerinde Nu‘ayme’nin sanat anlayis1 Avrupali yazarlardan Once, romantizm
akiminin temsilcilerinden Puskin ve Lermontov, realizm akiminin temsilcilerinden
ise Turgenyev, Dostoyevski, Tolstoy, Gogol, Gorki, Cehov gibi iinlii Rus
yazarlariyla olan irtibat sonucunda sekillenir. Ozellikle de onun, ilk dénemlerde

yazmis oldugu kisa dykiilerinde Rus realist yazarlarm, siirlerinde ise Rus romantik
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ve realist yazarlarin izlerini gérmek miimkiindiir. Nitekim adi gegen Rus yazarlari

Nu‘ayme’nin 6nem verdigi ve kendisine 6rnek olarak kabullendigi yazarlardir.

1.3.5. Eski Hint Kiiltiirii

Nu‘ayme’nin, Amerika’da dgrenciyken Iskogyali arkadasi araciligiyla mistik
yapiya sahip Theosophy Dernegi ile tamistigina daha dnce deginmistik. Dernegin
varlik, 0lim ve ruh gocli gibi metafizik konulara dair benimsedigi goriisler
Nu‘ayme’nin diisiince diinyasin1 aydinlatacak 6nemli kaynaklardandir. Arkadasi
Bill’in ruh gocii konusunda verdigi bilgilerle manevi rahatlik yasayan Nu‘ayme, ilahi
adaletin, 1yi olsun kotii olsun insanlar arasinda higbir fark gézetmeden hakim oldugu
diisiincesini benimser.”’® insanin gercege ve bagimsizliga kavusabilmesi i¢in kisa bir
zaman dilimine yayilan yasamin yeterli olmadigi, dolayisiyla insan dmriiniin tekrar
devam etmesi gerektigi diisiincesini temel alan ruh gog¢ii kuramma olan inang,
Nu‘ayme’nin bundan sonraki yasam felsefesinin esasini olusturur.

Theosophy Dernegi’nin benimsedigi bu felsefi kuramin esasini, eski Hint
inanglarinda mevcut olan ruhun bir viicuttan bagka viicuda intikal etmesi sonucunda
yasamini siirdiirmesi inanci olusturur. Theosophy Dernegi araciligiyla Nu‘ayme, eski
Hint inanglarini 6grenmeye baslar.””” Varlik konusunda daha da derinlesen Nu‘ayme,
illiyya Ebli Madi, Emin er-Reyhani (1876-1947) gibi Mehcer edebiyatgilarmdan
farkli olarak “la adriyye”, yani agnestizm felsefesini reddederek varligin gergegini

v w 2
6grenmeye caligir.”*

™8 Nu‘ayme, Seb ‘4in, 1, s. 326.
M ae,1,s. 329.
2 Nu‘ayme, Resdil, VIIL, s. 55.
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Theosophy Dernegi aracilifiyla ruh gocii inanciyla tanisan Nu‘ayme, bundan
sonraki aragtrmalarini  eski Hint inanglar1 iizerine yogunlastirir. Insanm,
noksanlardan kurtulup kemale erisinceye kadar ruhunun yeni bir cesette yasamini

281 her

stirdiirdiigli inancma dayanan eski Hint gelenegine gore yaratici ilah Brahma
yerde mevcuttur. Ruhlar, yaratici ilah Brahmayla bir biitiinliik olusturana kadar bir
viicuttan diger viicuda gecer. Ruhlarm bir viicuttan diger viicuda ge¢me evresi,
noksanlardan armip temizlenene kadar devam eder. Boylece insan farkli viicutlarda
bir yasamdan diger yasama ge¢mek suretiyle 6 limsiizlesir.”*

Erken yaslarinda 6liim, yasam, hayir, ser, cennet, cehennem ve ebediyet gibi
konular {izerinde diistinen Nu‘ayme, ¢oziim yolunu ruh gog¢ii kuraminda bulur.
Insanin yaratilis amacinin, gergek bilgi sayesinde tiim maddi baglardan kurtularak
ozgiirlige kavusmak olduguna inanan Nu‘ayme, bu amacin kisith bir dmiir zarfinda
gerceklesemeyecegine kanaat getirir. Ona gore insan, amacina ulasabilmesi i¢in bir
ka¢ dmre gereksinim duyar. Oldiikten sonra yeniden baska bir viicutta yasam bulan
insan ruhu, birbirini izleyen 6liim ve yasam sonucunda ebediyet kazanarak
olimsiizliige kavusur. Ama bu ebediyet, insanin ziddiyetlerden ve ikilemlerden

kurtularak temizlenmesi sonucunda gerceklesir. Sonunda kamillik derecesine eren

insan, yaraticinin suretinde tecelli ederek Oliim mefhumunu zihninden c¢ikarip

81 Brahma evrenin en yiice giiciinii belirtir. Bu gii¢, kendi kendine olusmus, 6ncesiz ve sonsuz, biitiin
her seyi igine alan Gii¢’tiir. Madde Otesi, goriinmez ve her seyi yaratandir. Brahma btiin tanrisal
giiclerin ustiindeki ezeli ve ebedi Tanri’dir. Brahma, esyanin kaynagi oldugundan, ebedi mutluluk
Brahma’da yok olmaktir. Bkz. John Dowson, a.g.e., s. 56-57; Walter Ruben, “Doguda ve Batida
Ortagag Felsefesi”, A.U.D.T.C.F.D., Ankara, 1944, 11, S. 2, s. 577-578; Charles Hartshorne, “Dine ve
Felsefeye Gore Tanr1”, Cev. Mehmet Aydmn, 4.ULF.D., Ankara, b.t.y., XXIV, s. 205; Ahmed
Cevizcei, a.g.e., s. 175.

82 Ka‘di Ferhtd Ka‘di, Mihdil Nu‘ayme beyne Kari'ihi ve A ‘rifihi, Beyrut, 1971, s. 91; Mircea
Eliade, a.g.e, 11, s. 58-80; Adnan Biilent Baloglu, a.g.e., s. 11-22.
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ebediyete kavusur. Bu sekilde ruhun 6liimsiiz olduguna kanaat getiren Nu‘ayme,
Olimiin yokluk degil, sadece bir asama ve bir hayattan baska bir hayata gecis
olduguna inanir.”® Sureyye Melhas’n da dedigi gibi Nu‘ayme bu dernekle
tanistiktan sonra i¢cinde bulundugu ruh saskinligindan kurtularak, insanin kendi
cabastyla kurtulusa erebilecegi inancii benimser. Bundan sonraki agsamada bu felsefi
kuram, Nu‘ayme’nin yaraticthgmnm temelini olusturur.***

Farkli zaman ve mekanlarda varlik konusuyla ilgili ortaya ¢ikan diisiince
akimlarinin birbiriyle benzerlik gdstermesi normal bir durumdur. Bu benzerlik
onlarin mutlak olarak birbirlerinden etkilendigi sonucunu dogurmayacagi gibi,
birbirlerinden etkilenmediklerini sdylemek de giictiir. Emerson’un eski Hint
inanglarindan ilham alarak Amerika’da transcendentalist diisiince tarzini
gelistirebilecegi gibi Nu‘ayme’nin de her iki felsefl akimdan beslenmesi normal bir
durumdur.

Sonug olarak Nu‘ayme, Liibnan’da dogup biiylimiis, Rusya’da egitim almuis,
Amerika’da uzun yillar yasamis biri olarak birbirinden ¢ok farkl kiiltiirel ortamlarda
bulunmustur. Hiristiyan ve Miisliiman Dogu kiiltiir kaynaklarindan beslenen kisiligi,
daha sonra Rus entelektliellerin, Amerikan entelektiiellerin ve ardindan eski Hint
inaniglarinin  etkisiyle gelisim gostererek Nu‘ayme’ye 0Ozgii bir kisilik haline

gelmistir.

8 Nu‘ayme, Duriib, VI, s. 9-10.
% Sureyya Melhas, Mihdil Nu ‘ayme el-Edibu’s-Siifi, Beyrut, 1965, s. 27.
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II. BOLUM

MIHAIL NU‘AYME’NIN POETIKASI
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Nu‘ayme’nin siirlerini 1y1 anlamak ve arastirmamizin daha verimli olmasini
saglamak i¢in sairin siirlerini incelemeden Once onun, siir sanati konusundaki
diisiincelerini, siirin mahiyeti, siirin amaci, siir elestirisi, siirde hayal, siirde musiki,
siirde yaraticilik kavrami ve siireci, siirde dogruluk prensibi ve es-Sa‘ir ve’n-Nazzam
(gergek sair-sahte sair) gibi konulardaki diigiincelerinin neler oldugu bilinmelidir.
Boylece elestirmen Nu‘ayme ile sair Nu‘ayme arasindaki benzerliklerin ve
farkliliklarin nelerden ibaret oldugu ortaya ¢ikmis olacaktir. Amacimiz, yazarin el-
Girbal isimli kitabinda yer alan siir sanatiyla ilgili teorik kurallarin, onun siirlerinde
hangi oranda uygulama imkani buldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Nitekim nice sairler
vardir ki teoride soylediklerini siirlerinde uygulamamislardir. Dolayisiyla sair
Nu‘ayme’nin, elestirmen Nu‘ayme’ye hangi Olciide sadik kaldigi konusu

arastirmamiz acisindan 6nem tagimaktadir.

2.1. SIiRIN TANIMI

Nu‘ayme, siir konusundaki elestirel diisiincelerini beyan etmeden Once siir
yazmamistir. Onun, siir sanati ile ilgili temel elestirel goriisleri 1923 yilindan 6nceki
tarihe tekabiil eder. Bu tarih, sairin siir sanat1 hakkindaki diisiincelerinin bir arada
toplandi1g1 el-Girbal isimli kitabmin yaymlandig: tarihtir. Nu‘ayme’nin siir yazmayi
biraktig1 tarih ise Liibnan’a donmeden oOncedir. Yani yazar, siirlerinin ¢ogunu
elestirel diisiincelerini ortaya koyduktan sonra kaleme almistir. Bir kismi ise yazarin
elestirel goriisleri ile es zamanli olarak yazilmistir. Nu‘ayme, elestirel goriislerinin
dogrulugunu kanitlamak i¢in siir yazmis gibidir. Nu‘ayme’nin 1930 yilindan sonra

Seb ‘in, Fi’l-Girbali’l-Cedid, Ehddis ma‘a’s-Sahdfe, Resd’il gibi eselerinde siirle
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ilgili soylemis oldugu elestirel goriisleri de asag1 yukar1 dnceki goriisleri ile benzerlik
tasir.

el-Girbal isimli kitapta siirin birden fazla tanimi1 vardir. Bu tanimlarm ¢ogu da
miiphemlik arz eder. Siir konusundaki diger tanimlar ise, yazarin kendisinin de
benimsemis oldugu vahdet-1 viicut anlayis1 baglaminda ele alindig1 zaman agikliga
kavusmus olur.

el-Ervahu’l-Haira (Saskin Ruhlar) isimli makalesinde Nu‘ayme, siiri soyle
tanimlar: “Siirde olmasi1 gereken temel Ozellik, ‘yasam esintisi’dir. Yasam
esintisinden, insanin ruh diinyasinin sozciiklere aktarilmasini kastediyorum. Boyle
bir yasam esintisinden nasibini almayan siir, gercek siir degildir.”285 Baska bir yerde
ise siirin tanmimin1 soyle yapar: “Duygu ve diisiinceler, insanin ruh diinyasmnin disa
yansimasidir. Siir ise, insanin ruh diinyasi sayilan bu duygu ve diisiincelerin dile
getirilmesinde bir aractir. Sair ise bu ruh diinyasinin terciimanidir.”**

Siirin daha kapsamli tanimini ise yazar, es-Si 7 ve’s-Sd Vi (Siir ve Sair) isimli
makalesinde verir. Siirin tanimma ge¢cmeden once Nu‘ayme, bu konuyla ilgili s6yle
der: “Gergek siirin manasit ve onun edebiyat diinyasindaki yerini bilmememiz, sahte
sairlerin ¢coklugu, gercek sairlerin ise azlig1 bu alandaki durumumuzun ne kadar da
kotli oldugunu ortaya koyuyor. Siiri bir veya birden fazla ifade ile tanimlamaya
calisanlarin sayist ¢ok olmustur. Ama bu ifadeler arasinda siiri biitiin yonleri ile
tanimlayan olmamistir. Zira siiri biitiin yonleri ile tanimlamak miimkiin degildir. Bu

tanimlara g6z atacak olursak, onlarin iki ana nokta etrafinda dolasip durdugunu

% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 435-436.
g, 11, 5. 423.
87 Makalenin Tiirk¢esinde Nurettin Ceviz’in gevrisinden faydalaniimistir. Bkz. Mihail Nu‘ayme, “Siir

ve Sair”, Cev. Nurettin Ceviz, Niisha Sarkiyat Arastirmalar: Dergisi, Ankara, 2003, S. 11, s. 159-163.
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gortiriiz. Bir kisim insanlar siiri yapisi, ibareleri, kafiye ve vezinleri acisindan ele
alirlar. Diger kisim insanlar ise, siirde yaraticiligi, dinamikligi ve siirekli gelismeyi
esas tutarlar. Oysa siir tek basina ne birincisi, ne de ikincisidir.”** Yani siir, icerik ve
bi¢im bakimindan bir uyum igerisinde olmaldir.

Daha sonra Nu‘ayme, siirin kapsamli bir tanimini yapar: “Siir, aydmnligin
karanliga, dogrunun yanlisa karsi zaferidir. Siir, biilbiiliin sesi, giivercinin Otiisii,
derenin siriltis1 ve simsegin cakmasidir. Siir, bebegin giilimsemesi ve ¢ocugunu
kaybeden annenin gozyaslaridir. Bakirenin yanaginin kizarmasi ve yaslinin yiiziiniin
burusmasi, sonsuzlugun giizelligi ve giizelligin sonsuzlugudur. Siir hayatin zevkine
varmak ve Oliim karsisinda iirpermektir. Sevmek ve nefret etmektir siir. Nese ve
hiiziin kaynagidir. Umidini kaybetmis kisinin haykirisi, sarhosun kahkahasi, zayifin
hayiflanmasi, gili¢liiniin  gururlanmasidir.  Siir  bilmedigimiz ve asla da
bilemeyecegimiz bir yere coskun bir akis ve daimi bir 6zlemdir. Siir biitliniiyle
evreni kucaklamamizi ve igindeki canli-cansiz ne varsa evrenle biitlinlesmemizi
saglayacak sonsuz cazibedir. Sinirlar1 yaraticinin sinirlarina kadar uzanan ruhsal bir
varliktir. Ozetle sdylersek; siir, aglayis1 ve giiliisiiyle, konusmas1 ve susmasiyla, ah-
vah edisi ve haykirisiyla, sikdyet edisi ve memnuniyeti ile hayatin ta kendisidir.”*

Bu tanimlardan dikkati ¢ceken ilk husus, yazarmn siirin tanimini1 yaparken oldukca
kapali ve anlasilmaz ifadeler kullanmasidir. Diger bir husus ise, siir sanatmin
tanimiyla ilgili smirli bir tanimlama yapmasidir. Yaptigi tanimlamalarm da
neredeyse tamamu siirin icerigi ile ilgilidir. Siirin bi¢im yOniinden ise nasil olmasi

gerektigine hi¢ deginmez. Sadece siirin igerik ve bigim bakimindan birbirini

8 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 396.
% e, 111, s. 396.

88



tamamlamas1 gerektigini sdylemekle yetinir. Bu bakimdan Nu‘ayme’nin siir
tanimlamas1 somut degildir.

Elestirmen Nu‘ayme, siirin hak ve hakikate araci olmasindan yanadir. Yazara
gore siir, yasamda var olan tiim ikilemleri ve zitliklar1 ele alan bir sanattir. Siir, tim
varlik alemini kucaklayarak mevcut biitlin canli ve cansiz varliklarla biitiinlesmektir.
Burada Nu‘ayme’nin benimsemis oldugu vahdet-i viicut kuraminin izleri agik bir
bigimde hissedilmektedir.

Nu‘ayme’nin bu tanimlamalarmdan siirin mahiyetinin tam olarak neden ibaret
oldugu cok acik olmasa da onun, siiri cansiz kaliplardan c¢ikararak degerini

yiikselttigi ve siiri kutsadig1 soylenebilir.

2.2. SIIRIN AMACI

Tarih boyunca sairler, elestirmenler, edebiyatcilar siirin amacinin ne oldugu
sorusuna birbirinden farkli cevaplar vermislerdir. Bazilar1 siirin amacmin kendisiyle
sinirli olduguna inanarak onun, bu sinir1 agsmamasi gerektigini savunurlar. Bu grubu,
“Sanat, sanat i¢indir” prensibini esas alan sanat¢ilar olusturmaktadir. Diger gruba
gore ise siir, insanligin ihtiyaglarina hizmet etmelidir. Bu gorevinden uzaklastigi
zaman onun hicbir degeri kalmaz. Bu gruba ise, “Sanat, yasam i¢indir” prensibini
esas alan insanlar dahil edilebilir. Burada amacimiz bu iki grubun tarihinden
bahsetmek degildir. Amacimiz, Nu‘ayme’nin siirin amaci konusundaki konumunun
bu iki gruptan hangisine yakin oldugunu ortaya koymaktir.

Siir ve Sair 1simli makalesinde Nu‘ayme, siirin amacma sirf “sanat, sanat
icindir” veya ‘“sanat, hayat i¢indir” mantigiyla yaklagsmaz. Bu konuda yazar, bu iki

grubun ortasinda yer alir. Nu‘ayme, sairin insanlarin istekleri dogrultusunda {iriin
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vermek zorunda olmadigni savundugu gibi, sairin insanlarin gereksinimlerini goz
ardi etmesini de kabul etmez. Sanatsal gidasini hayattan alan sairin, yasamin
ozelliklerini siirlerine yansitmasi gerekir. Yazar bu durumu soyle dile getirir: “Sair,
yasadig1 toplumun duymak istedigi seyleri sdyleyerek zamaninin kélesi, toplumunun
da esiri olmak zorunda degildir. Ayni zamanda sairin, hayatin ihtiya¢larma gozlerini
ve kulaklarmi kapatarak kendi istedigi bigimde lriinler ortaya koymasi da miimkiin
degildir. Mademki sair yeteneginin gidasini hayattan saglamaktadir Gyleyse o,
siirlerinde bu hayatin gerceklerinden baska bir sey yansitamaz.**°

Siir sanatmin toplumsal gorevinin olduguna dikkat ¢eken Nu‘ayme, onu dil
ustaliklarinin veya artiz ve veznin sergilendigi alan olarak gorenlere karsi ¢ikar.
Bundan yiizlerce hatta binlerce yil 6nce yazilmis eserler, giinlimiizde hala canliligini
koruyor ve insanlar onlardan zevk aliyorsa, o zaman denilebilir ki bizimle bizden
ylizlerce, binlerce yi1l Once yasamis insanlar arasinda, zaman ve mekanin
degismesiyle digisime ugramayan bazi ortak degerler vardir. Nu‘ayme bu degerlerin
eksiksiz olarak belirlenmesinin miimkiin olmadigini séylemekle beraber bunlardan
birkag¢ kag tanesini sdyle srralar:®”!

1- Insanin kendisini kusatan umut ve diis kirikl1ig1, basar1 ve basarisizlik, inanma
ve kusku duyma, sevgi ve nefret, hiiziin ve seving, korku ve huzur gibi pek cok
psikolojik etkenleri aciklamaya olan ihtiyaci. Sayet kendimizi ifade etmeye ihtiyag
duymasaydik, ne varligimizi idrak edebilir ne de benligimizin ayrilmaz parcasi olan
kainat1 6grenebilirdik. Kendini ifade etmek sadece insana 6zgii bir duygu degildir.

Varlik aleminde mevcut olan her varlik kendisini ifade etmeye gereksinim duyar.

20 Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 401.
2 ge, 11, s. 390-394.
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Ornegin Giines; hareketleri, uzaya yaydig1 1s1 ve 151k ile cicek; yaydig1 giizel koku,
agac, yaprak ve meyveleriyle kendisini ifade eder.

2- Insanm yasaminda yolunu aydinlatacak bir 1518a duydugu ihtiyag.

3- Insanm her seyde aradig1 giizellige olan ihtiyaci. Ruh, doyumsuz bir sekilde
giizele meyillidir. Her ne kadar insanlarin giizellik anlayis1 degisse de yine de varlik
aleminde hi¢ kimsenin ihtilaf etmeyecegi mutlak giizelligin bulundugu goérmezden
gelinemez.

4- Insanin miizige olan ihtiyact. Insan ruhunun, giizel seslere sebebini
bilmedigimiz garip bir tutkusu vardir. Belki de bu tutku, ahenk ve harmoniye olan
ihtiyactmizdan kaynaklanmaktadir. Edebi eserlerin degeri bu ihtiyaclarimizi
karsilamadaki orani ile 6lgiilebilir. Degerli bir eser anlatim giicii yiiksek ve harmonisi
giizel olan eserdir.

Siir sanatmin toplumsal gorevinin olduguna dikkat ¢eken Nu‘ayme, topluma
faydasi olmayan ve bireyin yasam bigmini daha da giizellestirmeyen edebi iiriinleri,
gercek sanat iirlinii olarak kabul etmez. Dolayisiyla edebi iirlin ortaya kondugu
zaman bu irlinlerde, her hangi bir siyasi ve milli ¢cekismeden uzak, dogruluk ve sevgi
iksirini esas alan duygu ve disiincelerin 6n plana ¢ikartilmasi gerekir.””> Bu
ifadelerden Nu‘ayme’nin edebiyatin toplumsal gérevinin olduguna inandig1 anlasilir.
Dogruluk ve sevgi prensiplerini esas alan yazarin, edebiyat araciligi ile yasami
glizellestirmesi gerekir. Nu‘ayme’nin edebiyata bigmis oldugu toplumsal rol, onun

bir anlamda “gilidiimlii edebiyat”m savunucusu oldugunu ima eder. Tabii ki bu

292 Nu‘ayme, el-Evsdn, Daru’l-‘Ilmi li’l-Melayin, Beyrut, 1999, III, s. 560-561; Ayrica eserin Tiirk¢e
gevrisi i¢in bkz. Mihail Nu‘ayme, Cagdas Putlar, Cev. Kenan Demirayak, Babil Yayinevi, Erzurum,
2003.
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edebiyatin temelinde Nu‘ayme’nin sanat anlayisinin vazgeg¢ilmez unsuru olan
“dogruluk prensibi” durur.

Nu‘ayame, edebiyatin toplumsal sorunlar1 bir basina ¢ézebilecegini iddia etmez.
Bununla birlikte toplumun, edebiyatin hizmetleri sayesinde daha giizel ve mutlu bir
yasama erisecegini savunarak™> bu hizmetler sayesinde mevcut diinyamizin yeniden
sekillenerek, yerine daha gilizelinin insa edilece§ine inanir. Burada Nu‘ayme’nin,
toplumun, edebiyat sayesinde yeniden sekillenecegini sdylerken mevcut ideolojik
diizenin yeniden sekillenecegini kastettigi anlagilmamalidir. Nitekim yazarin, dinin,
sevginin ve rahmetin insanlar arasinda egemen olacagi bir diinyay kastettigini kendi
ifadelerinden anlamak miimkiindiir: “Insanin ortaya koydugu her bir edebi iiriin

204 A1 A e .
2294 fnsan ve ilahi ilkeleri esas alan

kendisini ve tanrisal ilkeleri anlatmalidir.
edebiyat, Nu‘ayme’nin “giidimlii edebiyat” anlayisin1 olusturur. Sureyya
Melhas’m™> da belirttigi gibi bu diisiince tarzi insamn, Tanr’min yeryiiziindeki
yansimasini savunan felsefi diisiincesiyle benzerlik olusturur.

Nu‘ayme’nin son donemlerde yazmis oldugu hikdyeleri onun gidimli
edebiyattan neyi kastettigini acik bir bicimde orataya koyar. Insan ve yaratic1 eksenli
edebiyat, Nu‘ayme’ye gore daha degerlidir. Mesela yazar, iinli Rus yazari
Dosteyevski’nin Karamazov Kardegleri isimli romanindan bahsederken eserin

oneminin onun dini i¢erikli olmasindan kaynaklandigini ima eder. Nitekim eserin ana

kahramani Dimitri Karamazov hapisteyken devamli olarak yaratici ve varlik

9 Nu‘ayme, el-Evsdn, 111, s. 560-561.
2% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 356-357.
%% Sureyya Melhas, a.g.e., s. 155.
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konusunda diisiiniir. Dini yonii edebi yOniinden agir basan bu eseri Nu‘ayme,
Dosteyevski’nin artisi olarak goriir.”°

Edebiyat1 ve edebiyat¢iyr bir nevi “nebevi” misyon iistlenen birisi olarak goren
yazar, onun, yaratici ve insanlar arasida araci roliinii tistlenen kisi olduguna inanur.
Edebiyat¢1, insanlara yaraticiyr anlamaya ve yaraticinin kanunlari dogrultusunda
hareket etmelerine yardimci olur. Bu durumu Nu‘ayme, soyle ifade eder: “Edebiyat
insana hem kendisini hem de bu diinyadaki varlik nedenini anlamaya yardimci
oldugu gibi, insana, amacina ulasabilmesi icin uygun zemin hazirlar.”*’

Konuyu toparlarsak soyle bir sonuca gelinebilir: Nu‘ayme’nin “gidiimli
edebiyat” anlayisinin 6ziinii, yaraticinin yeryiiziindeki tecellisi olan “6rnek insan”
modelinin toplum igerisinde yaygmlastirilmas1 olusturur. Insan, giizellik, sevgi,
adalet, dogruluk gibi temel ilahi ilkeler araciligi ile sonunda yaratici ile vahdet
olusturur. Dolayisiyla edebiyat insanlara, “gercek bilgi”ye ulasma yolunda hizmet
eden bir aragtir. Yazara gore her tiirlii sanatin gorevi insani, yaratict ve varlik
aleminin marifetine gotirmesidir.””® Bu ifadelerle Nu‘ayme, hangi cesit giidiimlii

edebiyattan yana oldugunu acik bir bicimde ortaya koyar.

2.3. SIiR ELESTIRIiSi

Mihail Nu‘ayme, siir alanindaki telifleri ile tanmmmadan Once edebiyat
elestirmeni olarak tanmir. O, siir alanindaki teorik goriislerini ortaya koyduktan
sonra bu goriisleri siirlerinde tatbik etmeye ¢alisir. Bu anlamda elestirmen Nu‘ayme,

sair Nu‘ayme’den once gelir. Edebi eserleri kritige tabi tutarken belli kurallarin

2% Nu‘ayme, Fi 'I-Girbdl I-Cedid, V11, s. 454-455.
27 Nu‘ayme, Duriib, V1, s. 40.
% ge., V1, s. 35.
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olmadigmi sdyleyen Nu‘ayme, karsimiza sOyle bir soru ¢ikarmis olur: “Edebi
eserlerin degerlendirmesini yaparken hangi prensipleri esas almamiz gerekir? Yani,
bir eserin digerinden iyi veya kotlii oldugu hilkkmiinii vermemiz i¢in neyi esas
almaliy1z?” Sayet sabit kurallar olmazsa, o zaman yapilan her bir elestiri farklilik arz
eder. Her bir okuyucuyu birer elestirmen kabul edersek sayisiz sonuglar ortaya
¢tkmis olur. Nu‘ayme, zamana ve mekana 6zgl elestiri kurallari olamayacagi
goriisiinii benimsemekle birlikte elestirinin biitliniiyle kuraldan arindirilmasini da
dogru bulmaz. Ona gore her donem ve her yer icin temel gecerligi olan ve her bir
elestirmenin kabul etmesi ve dikkate almasi gereken genel birtakim temel elestiri
kurallar1 vardir. Bu kurallarin basinda “fitri ayirt etme becerisi” gelir. Bu “fitri ayirt
etme becerisi’ne gore bir elestiri degiserek farklilik gosterir ve bu da son derece
dogaldir. Giizeli c¢irkinden, dogruyu yanlistan ayiran sabit kurallar olsaydi ne
elestiriye ne de elestirmene gerek kalirdi. Her okuyucu mevcut kurallar1 alr,
okudugu esere tatbik ederdi.*”’

Elestirmende olmas1 gereken fitri ayirt etme 6zelligi iizerinde duran Nu‘ayme
bununla, sanki elestiri yeteneginin okumakla veya 6grenmekle kazanilacak bir sey
olmadigmi, tersine yaratilistan bahsedilmis ilahi bir yetenek oldugunu ifade
etmektedir. Yaratilig itibari ile yiiksek zekdya ve hisse sahip olmayan kisi, daha
sonralar1 ne kadar caligsa da gercek elestiri kabiliyetine erisemez. Futri ayirt etme
ozelligi kisisel oldugu i¢cin her hangi bir eserin elestirisinden ortaya ¢ikan sonug¢ da
kisisel bakis agisinin iirlinii olacaktir.

Nu‘ayme’ye gore fitri ayirt etme becerisine bagli olarak elestiriler farkli farkli

olabilecegi gibi, zamanim ve ¢agin gereksinimlerine gore edebi eserlerde beklentiler

299 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 349-350.
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ve elestir1 kurallar1 da degisebilir: “Edebi elestiride kullanacagimiz olgiiler zamana
ve mekana gore farklilik arz edecegi i¢in bizim bugiin herhangi bir eser konusunda
vardigimiz sonug¢ bizden sonraki nesil i¢in 6nem arz etmeyebilir. Dolayis1 ile edebi
iirtinler konusunda varilan elestirel sonuglar nisbilik kazanir. Biitiin bunlara ragmen
edebil eserleri tahlil ederken wvarilan sonuclarin degismesine ragmen giizellik
konusunun c¢aga ve mekana gore degismeyecegi bir gercektir. Bizden oOnceki
nesillerin gilizellik konusundaki kanaatleri nasilsa, ¢agimizin insaninin da giizellik
konusundaki diisiinceleri aymdir.”*” Zamanin, mekann ve toplumlarin degismesine
ragmen hi¢bir degisime maruz kalmayan tiim insanligin ortak degerleri vardir. Bu
degerleri de Nu‘ayme genel olarak her seyde giizellik kavraminin mevcudiyeti olarak
adlandirr.’”’

Her bir ferdin, toplumun, cagin kendine 06zgli gereksinimleri vardwr. Bu
gereksinimlerin, ferde, topluma, zamana ve mekana 6zgii oldugu icin degisime
maruz kalmasi dogal ve kaginilmazdir. Biitiin bunlarin yaninda bireye, topluma, ¢caga
ve mekana gore degisime ugramayan insanli§in miisterek gereksinimleri de vardir.
Iste edebi eserin degerini dlgecek sabit dlciiler tiim insanhgin ortak ihtiyaglarini
olusturur. Sayet bu ortak ihtiyaclarimizi belirlersek o zaman edebi ol¢iitlerimizi de
kolaylikla belirleyerek her bir iiriine hak ettigi degeri vermis oluruz.*®*

Orjinal edebi bir eser daima kendi degerini korur. Ciinkli o, genel olarak tiim
insanligin medeniyetini aksettirir. Bu tiir iirlinler insanli§in miisterek ruh diinyasini
yansitir. Dolayisiyla her devirde orjinalligini koruyan edebiyat ve edebiyatci, her

bireyin, toplumun, ¢cagin miisterek ihtiyaclarini kendi benliginde aksettirir. Nu‘ayme,

39 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 390.
301 g e, 1, s. 390.
302 ge., 11, s. 390.
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bu gereksinimlerden genel olarak bahseder, ama bu gereksinimlerin nelerden ibaret
oldugu konusunda tafsilath aciklama yapmak yerine bunlarin biitiin insanligin
miisterek ihtiyact oldugunu sdylemekle yetinir. Yazara gore bu gereksinimlerin en
onemlisi; ruhumuzun hissettigi her seyin agikliga kavusturulmasidir.’”  Yani
edebiyatin en 6nemli 6zelligi insanin i¢ diinyasini aydinlatarak yol gdstermesidir.
Yukarida bahsi gegen diislinceler Nu‘ayme’nin 1923 yilinda yaymladig1 el-
Girbal isimli elestiri kitabinda yer alir. Nu‘ayme’nin edebiyat elestirisi alaninda
kaleme aldig1 sonraki makaleleri de eski diisiincelerinden farklilik géstermez. Ne var
ki yazarin 1956 yilinda Suriye’de bir kongrede yaptigi el-Edib ve 'n-Nékid™™
(Edebiyatct  ve  Elestirmen) baslikli konusmasinda edebiyatci-elestirmen
karsilagtirmasinda kesin olarak edebiyat¢min yaninda yer aldigi goriiliir. Ona gore
edebiyat¢inin ortaya koydugu saheserde elestirmenin katkis1 yoktur. Buna karsilik,
biiyiik elestirmenler sohretlerini edebiyat¢ilarin basyapitlarina borgludurlar: “Gercek
sanat Urini kendisi hakkinda olumlu veya olumsuz sdylentileri dnemsemeden
kendisini toplum icerisinde kabul ettirir. Ornegin, tiim Arap elestirmenleri bir araya
gelseler bile el-Mutenebbi gibi bir sair ortaya ¢ikaramazlar veya tiim Bati
elestirmenlerinin  William Shakespeare’in  (1564—-1623) 0Ornegini yaratmalari
miimkiin degildir. Yeryiizlinlin tiim elestirmenleri bir araya gelseler, sahte sair ve
yazar1 gergek sair ve yazara doniistiiremezler. Ama biyiik sairler ve yazarlar
kendilerinin izinden giden taklit¢iler yarattiklar1 gibi ¢cok sayida elestirmenlerin de

ortaya cikmasina sebep olurlar.”%’

39 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 390.
3% Nu‘ayme, Duriib, VI, s. 132-146.
% ge., VI, s. 139.
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Bununla birlikte Nu‘ayme’nin, bundan yaklasik otuz yil kadar énce el-Girbal
icinde yayimlanan el-Garbele (Eleme) adli yazisinda elestirmene ¢ok onemli bir
gorev yiiklemis oldugunu biliyoruz. Orada elestirmeni bir kuyumcuya benzeterek,
ortaya konan edebi {iriinlin degeri hakkinda hiikiim verme yetkisine sahip kisi olarak
sadece elestirmeni goriir: “Birbirine benzeyen iki maden parcasmin birinin altin,
digerinin ise bakir oldugunu sadece kuyumcu bilebilir. Yahut da o, kendisine sunulan
benzer iki parlak tastan birinin elmas, digerinin ise parlak cam parcasi oldugunu
anlar. Kuyumcu, Allah’in yoktan var ettigi altin veya elmasi1 yaratmis degildir.
Kuyumcunun yaptig1 sey, diger insanlarin degerini anlayamadigi bu gibi nesneleri
ortaya ¢ikarmaktir. Sayet kuyumcu olmasaydi insanlar elmasla parlak cam pargasini
birbirinden ayiramazlardi. Elestirmenin de diger insanlara olan iistiinlii§li onun,

esyanmn hakikatini ortaya ¢ikarma kabiliyetine sahip olmasidir.”**®

2.4. SIiR DILI

Dil konusu tarith boyunca elestirmenlerin 6nemsedigi bir konu olmustur.
Ozellikle de siir dili etrafinda elestirmenler birbirinden farkli goriisler ortaya
koymuslardir. Bir kisim elestirmen, edebi {iriinlerde yalnizca fasih Arapgaya itimat
edilmesi gerektigini savunurken, diger bir kisim ise hem fasih Arapg¢anin hem de
lehgelerin ayn1 anda kullanilmasmi uygun goriirler. Bunlardan baska bir kisim
elestirmen daha da asiriya giderek diyalektin asil, fasih Arapcanin ise ondan tiiremis

7

oldugunu savunurlar.’® Bu elestirmenlerin bariz temsilcilerinden biri de

3% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 350-351.
37 Genis bilgi i¢in bkz. Muhammed Ahmed es-Sayig, Beyne Nu‘ayme ve Cubrdn, el-Mektebetu’s-
Sekafiyye, Misir, 1994, s. 13—14.
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Nu‘ayme’nin arkadasi olan Cubran Halil Cubran’dir.’*®

Sunu da belirtelim ki,
Nu‘ayme’nin dil konusundaki goriisleri hemen hemen er-Rdabitatu’l-Kalemiyye
(Kalem Birligi) sairlerinin bu konuya olan tutumuyla aynilik arz eder. Bu birlige iiye
sairler, diisiinsel ve edebi faaliyete basladiklarinda kendilerine belli hedefler
belirlerler. Bu hedeflerin basinda Arap edebiyatini gelismeden alikoyan “geleneksel
prangalardan kurtarmak” gelir. Birligin dil konusundaki asir1 tutumlar1 dikkat
cekicidir. Geleneksel dili taklit edenleri elestirerek geleneksel dilin canliligmi
kaybettigini iddia ederler. Geleneksel dilin sadece sozliiklere gomiilmiis kelime
yigimindan baska bir sey olmadigini, dolayisiyla modern ve dogru bir edebiyatin
olusturulmasinda ona itimat edilemeyecegini savunurlar.’*

Bu durum, genel hatlariyla er-Rabitatu’l-Kalemiyye (Kalem Birligi)
edebiyat¢ilarinin dil konusundaki tutumlaridir. Konunun detaylarina girmeden bu
konuda elestirmen Nu‘ayme’nin tutumunun ne olduguna bakalim. Dilin geleneksel
prangalardan kurtulmasi1 meselesi Nu‘ayme’nin 6nem verdigi bir konudur. Bu
konuyu ele aldigi Nakiku'd-Dafidi®'"® (Kurbagalarm Viraklamasi) isimli
makalesinde bu konuya agiklik getiren yazar, ayni1 zamanda bazi tartigsmalara da yol
acan distlinceler beyan eder. Nu‘ayme, geleneksel dil anlayisina bagl olanlari
kurbagaya benzettigi bu makalesinde soyle diyor: “Hayatin olgularindan biri olan dil,
yalnizca hayat kanunlarina boyun eger. Hayat ise uygun olanlar igerisinden daha
uygun olan1 ayakta tutar. Oyleyse neye karsidir bu Arap diyarlarindan gelen
viraklamalar! Suriye’de c¢ikan dergi ve gazeteleri actigmiz zaman, karsimniza

Tehzibu’l-Elfaz diye isimlendirdikleri bu viraklamalardan biri ¢ikiverecektir. Millet

398 Cubran Halil Cubran, el-Beddi ‘ ve't-Tt ardif, el-Mektebetu’s-Sekafiyye, Beyrut, b.t.y., s. 82-95.
9 Nu‘ayme, Seb ‘4in, 1, s. 447.
319 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 406-418.
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birbiriyle savasiyor. Biri ¢ikiyor, ‘Su ifadeler yanlistir’ diyor ve Se‘dlibi’den delil
getiriyor. Bir digeri de Zemahseri’ye (1074—1143) dayanarak onun caiz oldugunu
sOyliiyor. Onlar hayati, ispat etme ve c¢liriitme olayindan ibaret saniyorlar. Misir’da
da onlara benzer kisiler vardir. Bunlar sozliikleri yastik edinir, onlara dua okurlar.
Hayattaki biitiin gayeleri, bir kaside veya makalenin, kendi zevklerine uymayan
kelime ve ifadeleri {izerinde miinakasa yapmaktir. Iste o zaman size o tatli nagmesini
duyuracaktir: Vrak vrak!”*'!

Cubran Halil Cubran’1 dil konusundaki tutumundan dolay: elestiren bir yazara

3 312 T iens
s°'2 (Umitsiz Geceden

cevap olarak yazmis oldugu Fecru’l-Emel ba‘de Leyli’l-Ye
Sonra Umit Sabahi) isimli yazis1 onun dil konusunu isleyen ilk makalesidir. Miiellif
bu durumu soyle anlatir: “Okudugum bir makale beni Fecru’l-Emel ba‘de Leyli’l-
Ye’s (Umitsiz Geceden Sonra Umit Sabahi) isimli makaleyi yazmaya sevk etti.
Makaleyi el-Funun dergisine géonderdim. Bu benim elestiri alaninda yazdigim ilk
makalemdi ve bu benim edebi hayatimin baslangic1 oldu. Makalede, Arap dilinin
asirlar boyunca devam eden donuklugunu, yazarlarin ve sairlerin hayattan
uzaklasmalarini elestirdim.”"?

Dilin ama¢ degil ara¢ olduguna dikkat ceken Nu‘ayme, ifadenin Onemli
oldugunu savunur. Dile 6nem verip, icerigi ihmal edenleri elestirir. Dili ortaya

cikaran, gelistiren insan oldugu i¢in, onun yalnizca insanla canli kalabilecegini,

bunun aksinin ise imkansiz oldugunu ifade eder.’'® Cagin degismesiyle degisime

3 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 410—411.

312 Mihail Nu‘ayme, “Fecru’l-Emel ba‘de Leyli’l-Ye’s”, Mecelletu’l-Funiin, New York, 1913,
Temmuz, S. 4, s. 15-21.

1 Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 312.

% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 408; Nu‘ayme, Fi Mehebbi'r-Rih, Daru’l-ilmi 1i’l-Melayin, Beyrut,
1999, V, s. 485.
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ugrayan dil, duygu ve diisiincelerimizi ifade etmek i¢cin kullandigimiz bir aractir. Bu
duygu ve diisiinceleri ifade etmek icin bir ara¢ olmasi hasebiyle ilk 6nce duygu ve
diisiinceler, daha sonra ise dil gelir. Nitekim hayatin akisini degistiren, devrim
yaratan duygu ve diisiincelerdir; sozliik, sarf, nahiv kitaplar1 degildir.>"

Arap edebiyatinda bugiin birbiriyle ¢atisan iki diisiince vardir: Birisi edebiyatin
amacinin dil oldugu; digeri ise dilin amacmin edebiyat oldugu diislincesidir. Birinci
goriisii savunanlar, edebiyatin tek amacinin okuyucuya sarf, nahiv, artiz ve kafiye
gibi bilgileri sunmak olduguna inanirlar. Bu goriisii benimseyenler, ne sdylendigine
degil, nasil sdylendigine dnem verirler. ikinci goriis sahipleri ise her seyden &nce ne
sOylendigine; daha sonra ise nasil sdylendigine bakarlar. Ciinkii onlar edebiyatta
6nemli olan seyin duygu ve diisiince olduguna inanirlar.>'

Nu‘ayme, beseriyetin gelismesiyle dilin de gelisecegine inanir. Dilin, siirekli
degisim igerisinde oldugunu su sozleriyle savunur: “Bugiin var olan insanlik bundan
birka¢ asir 6nce var olan beseriyetin aynis1 olmadigi gibi, bugiin var olan dil de
birka¢ asir Onceki dilin aynisi degildir. Bunu gormezlikten gelemeyiz. Dilin
degiskenliginin sirr1 dilde degil, aksine bizzat insanin kendisindedir. Cilinkii insan dili
meydana getirmistir, dil insam degil.”*"”

Dilin, insanin elinde bir ara¢ olduguna inanan Nu‘ayme, onun insanla canliligini
koruyacagini, insanin durumunun degismesiyle dilin de durumunun degisecegini
savunur. Bazi insanlar1 ise bunun aksini savunduklarindan ve edebiyatciyr dilin
oniinde bir ara¢ olarak gordiiklerinden dolay1r elestirir. Bugiin, dergilerde ve

gazetelerde kullanilan dilin, bundan asirlar 6nce yasamis Mudar, Temim, Himyer ve

313 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 416.
36 ge 11, s. 412414,
317 q.e., 111, s. 408.

100



Kureys kabilelerinin kullandiklar1 lehgelerin aynis1 olmadigina dikkat ¢eker. Sair el-
Mutenebbi’yi 6rnek vererek soyle der: “Sayet o, kasidelerini cahiliye donemi
sairlerinin diliyle nazmetmis olsaydi, edebiyatimizda canliligmi koruyamaz, sadece
giizel bir an1 olarak kalmis olurdu. Dolayisiyla hayatin goriiniimii olan dil, sadece
yasam kanunlarma boyun egerek o kanunlarla yiicelir ve varligmni siirdiirir.”'®

Nu‘ayme’ye gore, edebi dilin mahiyetinin dogru anlasilmamasi Arap
edebiyatinin geri kalmasmin 6nemli nedenlerinden biridir. Cogu edebiyatgilarin,
ozellikle de sairlerin yanlarindan ayrmadiklari, igerisinde yeni nesil i¢in anlasilmaz
olan eski kelimeleri bulup kullandiklar1 sozliiklere karsi sert elestiride bulunur.
Nu‘ayme, bu sozliikleri eskimis, dagilmis bir eve benzetir. Sairleri bu eskiye
bagliliktan vazgegmeye cagirir. Geleneksel dili birakarak modern ¢agin gereklerine
cevap veren bir dilin kullanilmasi gerektigini savunur. Bu konuda gelecekten umutlu
olusunu sdyle ifade eder: “Umitsizlige kapilmaymn, siyah bulutlarm arkasmdan
yeryiiziinii aydinlatan giines dogacaktir.”"’

Nu‘ayme, dilin ayrintilarma takilip kalan insanlar1 elestirir.**’ Insanlarm, bir
bedevinin asirlar 6nce kullandig1 dile itibar edip de modern cagda bir sairin
kullandig1 dile itibar etmemelerinin nedenini anlayamadigni, bunun kabul edilebilir
bir agiklamasmin olmadigmi sdyler.’*' Dilbilgisi kurallarma takilip kalmanmn insant

korelttigini belirtir ve bu tiir gereksiz ayrintilardan kagmmak gerektigini savunur.’*

18 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 410.

Y ae, 111, 5. 380-385.

320 Cubran Halil Cubrén bir siirinde istehamme (banyo yapmak) fiilinin yerine tehammeme (banyo
yapmak) fiilini kullandigindan dolayi, “edebi Arapganin kurallarma uymuyor” diye Misirli bir yazar
tarafindan elestirilmistir. Bunun tizerine Nu‘ayme, Cubran’1 savunan Fecru’l-Emel ba ‘de Leyli’l-Ye'’s
(Umitsiz Geceden Sonra Umit Sabahi) isimli bir makale kaleme almistir.

! Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 411-412.

322 Nu‘ayme, Duriib, V1, s. 43-44.
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Nu‘ayme bu goriislerinden dolayr Arap dilini sevmedigi ve onu zayiflatmak
istedigi su¢lamasiyla karsi karstya kalmistir. Bu tiirlii suclamalar1 bertaraf etmek ve
Arap diline olan sevgisini gostermek i¢in sOyle der: “Arapga, kelime ve kelime
tiretme bakimindan yeryiiziiniin genis ve zengin dillerinden biridir, dersem
miibalaga etmis sayilmam. Onu kara sevda derecesinde seviyorum. Bu dil kanimda
ve canimda yasiyor. Ne var ki o, bunca sayisiz zenginlifine ragmen, cagin
ihtiyaclarmdan dogan bir¢ok kavramu karsilayamamaktadir.”™*

Arapcada konusma dili ile yazi1 dili arasindaki farkin biiylik olduguna dikkat
ceken Nu‘ayme, bu durumun 6zellikle de tiyatro sanati i¢in elverissiz oldugunu,
Arap tiyatroculugundaki zayifhigin baslica sebebinin bu farkliliktan kaynaklandigini
ifade eder. Yine bu dilin, kaside ve makale bazinda oldukga elverisli olmasinin
yaninda, hikaye ve roman i¢in ayni derecede elverisli olmamasindan dolay1 bir¢ok
giicliikleri dogurdugunu belirtir.***

Halk dili kullanimi konusunu ele alan Nu‘ayme, halk dilinin kullanilmasinin
kaginilmaz oldugu yerlerin var oldugunu savunur. Orne§in yazar, okuma yazma
bilmeyen bir ¢ift¢iyi, siir divanlarmm ve dil kitaplarinin lisaniyla konusturacak
olursa farkinda olmadan komik bir duruma diiser, hem kendisine, hem c¢ift¢isine,
hem de okuyucusu veya dinleyicisine haksizlik etmis olur. Nu‘ayme’ye gore halk dili
biitiin “kabaligma” ragmen halkin felsefesini, yasam tecriibelerini, inanglarmi ve
vecizelerini i¢inde barindirir. Sayet biitlin bunlar, yazi dili ile ifade edilecek olursa
sanki yabanci bir dilden siir ya da vecize ¢eviren kimsenin konumuna diisiilmiis olur.

Oyleyse bazi durumlarda 6zellikle de tiyatro yazarhiginda halk dilinin

32 Nu‘ayme, Duriib, V1, s. 43.
2 ge, Vi, s. 43,
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kullamlmasinmn kagmilmaz oldugunu belirtir.>*> Dolayisiyla soylenmek istenen seyi
hangi dil daha 1yi ifade edecekse onu kullanmak gerektigini savunur.

Nu‘ayme, dil meselesinin hassas bir konu oldugunun farkinda olmasma ragmen
diger insanlar gibi onu kutsamaz ve kutsayanlara kas1 tepkisini soyle dile getirir: “Dil
konusu, yaratana degil de yaratilana tapan bazi insanlarin zihninde kuruntuya sebep
olmaktadir. Onlar Arapcayi, onu meydana getiren Araplardan daha kutsal sayarlar.
Eger onlara, “Gelismeye inaniyor musunuz?”’ diye sorsan sana ‘“evet” diye cevap
verirler. “Insan igin miikemmelligi ariyor musunuz”’ diye sorsan yine “evet”
diyeceklerdir. Ah, bir bilseydim insanmn gelisip de dilinin gelismemesi nasil
oluyormus ve dili zayif olan bir kisi mitkemmelligi nasil yakalayacakmus!”**°

Nu‘ayme’ye gore, gelisen canli varliklar arasinda anlasma araci olmasi
dolayisiyla dil gelisen canli bir varliktir. Dilin en biiyiikk diismani1 donukluktur.
Dildeki degisimin her zaman olumlu yonde olmadigini, bazen kotiiye dogru gittigini
kaydeden Nu‘ayme, bu tiir olumsuz gelismeler yiiziinden tarihi siire¢ igerisinde
bircok dilin ve halkin yok olup gittigine dikkat ceker. Arap halklarinin gelisme
kaydetmesine ragmen edebi Arapca bin yildan bu yana gelisme kaydedememistir.
Halkin anlastig1 dille kendisi arasinda endise kaynagi olacak bigimde bir ayrilik
meydana gelmistir. Giin gectikce bu kargasa halk diliyle edebi dil arasinda
catigmanin artmasina yol agmustir. Halk dili, egitimli-egitimsiz, Okyanus’tan Basra
Korfezi’ne, Aden’den Halep’e kadar Araplarin konusma dili oldugu halde; edebi dil,
yalnizca yazisma dili olarak kalmistir.’?” Edebi Arapea ile halk Arapcasi arasindaki

ucurumun bu denli biiylik olmasindan dolayi, edebi Arapcanin asirlar boyunca halkin

32 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 34; el-Abd’ ve’l-Beniin, IV, s. 146-147.
326 Nu‘ayme, Duriib, V1, s. 43.
32T Nu‘ayme, Mekdldt Muteferrika, VI, s. 356-357.

103



nazarinda 6lii veya yar1 6lii bir dil olarak kaldigma dikkat ¢ceken Nu‘ayme, bunun ne
denli tehlikeli bir durum oldugunun farkindadir. Dilin bu geri kalmighiginin 6nemli
nedenlerinden birinin, Araplarm uzun bir siire kendileriyle ne dil ne de medeniyet
yakinligimin olmadig1 devletlerin hiikiimranlig1 altinda kalmalar1 oldugunu belirten
Nu‘ayme, bu gibi olumsuz etkenlerin, her bolgenin kendine 6zgii halk dilini
dogurmasina sebep oldugunu soyler. Oyle ki, Bagdathyla Tatuanl®®® birbirilerini
anlamaz oldular. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen edebi dilin aralarinda iletisim
araci olarak kalmasinin biiyiik bir sans oldugunu belirten Nu‘ayme, bu sayede Arap
alimleri, edipleri ve liderleri birbirilerini anlama imkéni buldular. Halk dilinin edebi
dile nazaran gelismisliginden dolay1 edebi dilin bazi dil kurallarin1 halk dilinden
almas1 gerektigini savunan sair, bu durumun kusaktan kusaga aktarilmakta olan,
gecmisten miras kalmis agir bir yiikten baska bir sey olmadigini, dolayisiyla bu dil
kurallarinin hi¢bir faydasi olmadigini ileri siirer.>*’

Halk dilinin gelismisliginin yan1 sira olumsuz ydnlerinin de oldugunu belirten
Nu‘ayme, olumsuz buldugu yonlerden sOyle yakinir: “Degisimin olumlu yonde
oldugu gibi, olumsuz yonde oldugunu da sdylemistim. Halk Arapcasi bu iki yonde
degisime ugradi ve edebi dile bagl bircok dil kuralini kolaylastirmada basarili oldu.
Edebi dilde olan kelime ve terimlerin degistirilmis bi¢ciminin yani sira, yazi dilinde
olmayan bir¢ok yeni kelime ve terim lretti. Sayet edebi Arapg¢a bu kelime ve
terimleri kabul etmis olsaydi, bu onun i¢in bir zenginlik olurdu. Halk dilinin olumsuz
yonde degisimi de bazi dil kurallarin1 bozarak o kurallara uyum saglayamamasi ve

bolgesel dil farkliliklarinin meydana gelmesine neden olmasidir.”*°

328 Fas’ta bir sehir ismi.
32 Nu‘ayme, Mekdldt Muteferrika, VI, s. 356-357.
30 ge., VII, s. 357-358.
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Nu‘ayme dil konusunda genis bir kiiltiire sahip olmakla beraber, yazarm bu
konudaki bazi goriisleri elestiriye aciktir. Yazarm bugiinkii Arapcanm, Araplarin
atalarmin konustugu Arapgadan baska bir Arapga oldugunu ve sair el-Mutenebbi’nin,
muallaka sairlerinin dilini kullanmis olsaydi hi¢bir degerinin olmayacagini iddia
etmesi temelsizdir. Bugiin kullanilan edebi Arapganin klasik Arap¢adan o kadar da
farklilik arz ettigini soylemek dogru degildir. Arap dilinde bugiin baz1 fazlalik veya
noksanlik varsa, bunun, ylizyillar boyunca gelisme kaydeden sosyo-kiiltiirel bir
etkenin tesiri ile ortaya ¢ikmis olmasi dogal bir durumdur. Bu durumun dilin 6ziinii
etkilemesi miimkiin degildir. Dolayisiyla giiniimiiz edebi Arapgasinin, degismesi
gereken kurumus agacin dallarma veya 6li diller arasina dahil edilerek Babil, Asur
ve Finikeli’lerin dillerine benzetilmesi dogru degildir. Kald1 ki gerek gazete ve
dergilerin gerekse de telif edilen eserlerin ortak dilini fasih Arapca olusturmaktadir.
Dolayisiyla fasith Arapgayr oOli dillerle ayn1 kategoride gormek, asir1 bir
olumsuzlamadir. Bu durum, muallaka sairleri ile kiyaslanan el-Mutenebbi i¢in de
gecerlidir. el-Mutenebbi de Cahiliye ve Emevi doneminde kullanilan dilde yazmastir.
el-Mutenebbi’nin siirlerinin dilinde, yasadigi cagin ve g¢evrenin degismesine bagli
olarak oncekilerden farklilik arz eden bazi durumlarin mevcut olmasi da dogal bir
durum olsa gerek.

Nu‘ayme’nin, “>is kelimesinin yerine halk diline 6zgii “¢=s¥ kelimesini
kullanmasindan dolayr Cubran Halil Cubran’: elestiren Misirhi elestirmene karsi
Cubran’t savunmasi da, objektiflikten uzak goriinmektedir. Sairler bu gibi dil
hatalarindan dolay1r miisamaha ile karsilanirsa, o zaman bu tiir hatalarin Oniine

gecmek zor olur. Nu‘ayme’nin bizzat kendisi, baska bir yerde, kasidenin sanatsal
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giizelliginin ana sebeplerinden birinin de, barmdirdigr saglam ve dogru ifadeler
oldugunu soyler.*’

Misirli elestirmen ve sair ‘Abbas Mahmiad el-‘Akkad (1889-1964) da,
Nu‘ayme’nin el-Girbdl isimli kitabina yazdigi mukaddimede, Nu‘ayme’nin dil
konusundaki goriislerini olumsuz yonde elestirir ve onun bu konuda yanilgiya

diistiigiinii belirtir.**?

2.5. SIIRDE HAYAL

Hayal giicliniin, Nu‘ayme’ye gore siirsel yaraticiligin kdse tasini olusturdugunu
sOylersek abartmis olmayiz. Sairin hayal diinyas1 diger insanlarin hayal diinyasindan
daha genis ve zengindir. Bu sayede dis diinya ile irtibat kuran sair, dis diinyadaki
gercekleri tUriinlerinde aksettirmede hayal giiclinden yararlanir, ¢iinkii dis diinyada
var olan nesneler, siire sairin hayal giicii 6l¢iisiinde yansir. Dig diinyada var olan bu
nesneleri  gorlindiiglinden farkli bir bicimde gostermek sairin  becerisinin
gdstergesidir.*>

Nu‘ayme’ye gore hayal giicii, dis diinyay1 idrak etmemizde 6nemli bir aragtir.
Yazarin “kalp gozii” diye tanimladig1r bu aracin esanlamlis1 bazi yerlerde “hayal”
olarak gecer.”* Yani “kalp gozii” ve “hayal” Nu‘ayme’nin yazilarnda ayni anlami
ifade eder. Bu gii¢ aracilig1 ile dis diinyayla irtibata gecen sairde, kendine 6zgii bir
diinya goriisii sekillenir. Bir bagska deyisle sairin benligini saran duygular, bu giic

aracilig1 ile formlasir. O halde sairin dig diinya ile ilgili bakis agis1 onun “kalp

3! Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 392.

32 qe, 11, 5. 344-346.

333 Nu‘ayme, en-Niir ve 'd-Deyciir, Daru’l-*Ilmi 1i’l-Melayin, Beyrut, 1999, V, s. 606-610.
P ae, V,s. 609-610.
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g0zii”nden, yani “hayal glicii”’nden beslenir. Sair, diger insanlardan farkli olarak daha
genis hayal giicline sahip oldugu icin onun dis diinya konusundaki bakis agis1 da
diger insanlardan daha farkli ve genistir. Nu‘ayme, sairin hayal giiciinii kullanarak
nesnel gercekligi siirine yansitiyor olusunu soyle aciklar: “Sair kendi {iriinlerinde, dis
diinyada mevcut olan nesnelerin disinda bir sey canlandirmaz. Sairin iirlinlerinde
canlandirdigi bu nesneler aslinda dis diinyamizda mevcuttur. Sair, bu nesnelerden
hareketle liriin meydana getirir. Aradaki fark, gilizellii seven, ¢irkinlikten tiksinen
sairlik ruhunun, ona giinliik yasamimizda mevcut olan nesnelerden daha giizelini ve
miilkemmelini ortaya ¢ikarttirmasi ile aciklanabilir. Sairin yaptig1 sey kendiliginden
yeni nesneler icat etmek degildir. Onun yapti§1 sadece nesnelerin oranlarinda
degisiklik yapmaktan ibarettir. Esyalarin oraninda uygun degisikligi yapmak ise,
sairlik dehasinin gostergesidir.”>>

Nu‘ayme’nin edebi yaraticiliginin temelini olusturan ‘“hayal giici” kavrami
klasik Arap siirindeki taklit gelenegi ile bagdasmaz. Sair, sadece dis diinyay taklit
etmekle yetinseydi; o zaman eserinin hi¢bir sanatsal degeri olmazdi. Dolayisiyla
nesnelerin oraninda degisiklik yapmak sanat¢min yaraticilik yoniinii ortaya ¢ikarir.
Oyleyse yaratic1 6zellige sahip sair, dis diinyamizda mevcut olan nesneleri aynen
taklit etmez, onlar1 orjinal bir bicimde ifade eder. Nu‘ayme bu noktada klasik siiri
taklit edenleri de dolayli yolla elestirir. Taklit¢i sair, ifadelerini bagkalarmin
diinyasindan odiing alarak onlarin duygu ve diisiincelerini taklit eder. Hayal
giiciinden yoksun taklit¢iler, dis diinyada mevcut olan nesnelerin oranlarinda higbir

degisiklik yapmadan bu nesneleri oldugu gibi taklit ederler.

33 Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 400.
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Hayal giicliniin siirde olmazsa olmaz olusu, Nu‘ayme’nin siirde “dogruluk
prensibi” anlayisma zit degildir. Aslinda bu iki anlayis tarzi Nu‘ayme’nin siirsel
yaraticithginda birbiriyle ilintilidir. Oyleki sair, dis diinyada var olan nesneler
iizerinde hayal giiciinii kullanarak birtakim degisiklikler yapar ve bdylece orjinal bir
irlin meydana getirir. Bunu yaparken de dogruluk prensibinden taviz vermez.
Nu‘ayme de Aristoteles gibi, hayal giiciinlin, “olasiliklar dairesinde” olmas1
gerektigini savunur. Bu durumu yazar soyle izah eder: “Sair, hayal giiciinden
beslenirken hayallerinin doga kanunlarinin disina ¢ikamayacagmm bilincinde
olmalidir. Yani sairin hayal giicii diye gercekte olmasi miimkiin olmayan seylere
bizleri mandirmaya kalkismasi1 kabul edilmez bir hatadir. Gergek sair, diger
insanlarin bes duyu organiyla géremedigi gergekleri kalp goziiyle gorerek sanatsal
bir tarzda okuyucuya aktarmasmi bilen kimsedir.”*® Dolayis1 ile dis diinyadaki
gercekleri hayal giicii ile goren sair, bu gercekleri okuyucuya aktarirken dogruluk
prensibinden vazgegcemez.

Nu‘ayme’nin hayal ile ilgili diisiinceleri analiz edildiginde onun, hayal
kavrammi dis diinyadan bagimsiz olarak ele almadig1 goriiliir. O da, hayal giiciiniin
dis diinyadaki gergekleri yansittigini kabul eder. Yani sair, dis diinya ile kurdugu
iligki sonucu hayal giicii sayesinde kendine 6zgii diinyasini bi¢gimlendirir. Bunu
yaparken de nesneleri giinliik hayatta karsilastigimizdan farkli bir bicimde tasvir
eder. Daha agik bir ifadeyle, sairin betimledigi dis diinyanin giinlik yasamimizda
mevcut olan gergeklerle aynilik arz etmesi gerekmez. Aslinda sair bunlar1 yaparken
kendiliginden bir sey uydurmus degildir. Sadece dis diinyadaki nesnelerin

oranlarda kendince degisiklik yapmasi sonucunda dis diinyadaki nesnelerden farkl

3% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 400—401.
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bir manzara ortaya ¢ikmustir. Hayal giicli sayesinde sairin zihninde canlandirdigi
diisiinceler kendine 6zgiin kisisel hakikatlerdir. Ama bu hakikatler ayn1 zamanda dis
diinyadan kopuk bir sekilde de meydana gelmez. Nu‘ayme kendisi bu durumu soyle
ifade eder: “Sair, hayal diinyasinda ruhun asik olup da gozlerin goremedigi,
kulaklarin da isitemedigi yasami (gergekleri) tasvir eder.”’

Yazarla okuyucu arasindaki iligkinin 6nemine dikkat ¢eken Nu‘ayme, yazarin
kendi basmna genis hayal giiciine sahip olmasmin yeterli olamayacagina inanar.
Yazarin, iistlin hayal {iriinii olan bir eserini okuyucunun da anlayabilmesi i¢in onun
da belli bir dl¢iide genis hayal giiciine sahip olmas1 gerekir. Sézciikleri ifade araci
olarak kullanan yazarm her soziiniin arkasinda daima bir anlam yatar. Bu durumda
okuyucu kendi hayal giicliniin destegi ile dis diinyada mevcut olmayan gercekleri
eserin satirlar1 arasinda gorebilir.**®

Edebiyatin tarihten daha kapsamli oldugunu sdyleyen Nu‘ayme, tarihgi ile
edebiyat¢1 arasindaki farka dikkati ¢eker. Eski Yunan edebiyatinin saheserlerinden
sayllan [liada’da tarihi olaylar1 mitle karistirarak okuyucuya sunan Homeros’un
okuyucu {izerinde biraktig1 etkiyi higbir tarih¢i yapamaz. Tim din alimleri,
psikologlar, sosyologlar bir araya gelseler bile iinlii Rus yazar1 Dostoyevski’nin
Karamazov Kardesleri kalitesinde bir iiriin yazamazlar.>** Dolayisiyla edebiyat
tarthten daha kapsamli, daha felsefi ve daha derindir. Nitekim edebiyat geneli, tarih

ise Ozeli anlatir. Bu anlamda edebiyat, diger bilim dallarindan daha genis ve daha

37 Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 399.
338 Nu‘ayme, Fi 'I-Girbdli 'I-Cedid, VII, s. 55-56.
39 Nu‘ayme, Duriib, VI, s. 34-35.
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tistiindiir.>** Genis hayal giiciine sahip yazarin eserlerinde okuyucu, dnceleri tasavvur

edemedigi, kendi aleminden farkli ve renkli bir aleme yolculuk yapar.

2.6. SIIRDE MUSIK1{

Siirde musiki olgusu 6nemli bir yere sahiptir. Her donemde gelisme kaydeden
bu olgu, Abbasiler doneminde, Cahiliye ve erken Islami donem siirlerinden belli
Olciide farklilik arz ediyordu. Kafiye ve vezinde ¢esitlilige iistiinliik veren Abbasi
donemi sairleri bu yonde belli gelisme kaydederler. Endiiliis muvassahalariyla doruk
noktasma varan kafiye ve vezindeki gesitlilik bestecilerin de sanatsal ragbetlerini

41
kazanir.’

Abbasiler ve Endiiliis doneminde ortaya ¢ikan bu yenilikler esnasinda,
kasidede yenilik meydana getiren grupla Halil b. Ahmed el-Ferahidi’nin (718-791)
temelini koydugu ar(iz kurallarina sadik kalan grup arasinda herhangi bir kars1 durma
s6z konusu degildir.**

Ik once Abbasiler, daha sonra ise Endiiliis doneminde ortaya cikan bu
yenilik¢ilik hareketi modern donemde Mehcer edebiyatgilar1 tarafindan daha da
gelistirilmistir. Mehcer edebiyatinin temsilcilerinden sayillan Nu‘ayme, Halil b.
Ahmed el-Ferahidi’nin koydugu arGz kurallarma olan asir1 bagliligi elestirmistir.
ArQz kurallarnin, Arap edebiyatinda roman ve tiyatro gibi edebi tiirlerin gelisimini
aksattigin1 savunan Nu‘ayme, bu durumu sdyle anlatir: “Mabet ve ayinler, dua ve

ibadet i¢in zaruri olmadig1 gibi vezin ve kafiye de siirin gereklerinden degildir. Nice

uyumlu, ritimli mensur ibareler vardir ki yiizlerce beyit ve kafiyeden daha giizel ve

340 Aristotel, Poeziya Seneti Hakkinda, Cev. Aslan Aslanov, Azernesr, Baki, 1974, s. 63.
31 Enes [brahim, Miisikd ’s-Si ‘r, Mistr, 1952, s. 279.

32 ge., s. 280.
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degerlidir.”** Nu‘ayme, baska bir yerde ise daha ileriye giderek ariiz hakkinda soyle
der: “Ar0z sadece siirimize zarar vermekle kalmamis, ayn1 zamanda, genel olarak
edebiyatimiza da zarar vermistir. Siirin konusunun ihmal edilerek bigminin 6n plana
c¢ikarilmasi sonucunda herkes siir yazmaya baglamistir. Artik ariz ilminin kurallarmni
benimseyen herkes kendisini sair olarak gormeye baglamgts.”***

Nu‘ayme’nin, Arap edebiyatinda siir tiiriiniin geri kalma sebebi olarak Halil b.
Ahmed el-Ferahidi’yi sorumlu tutmasi hi¢ de adil bir degerlendirme olmasa gerek.
Vezinle ilgili konuda da el-Ferahidi’yi sorumlu tutan Nu‘ayme sdyle der: “Ahmed b.
el-Ferahidi, vezni belli kurallarla kisitladig1 i¢in, vezin 6n planda, siir ise arka planda
kalmis oldu.”*

Klasik siirin esasmi olusturan “ar(iz”’, Nu‘ayme’nin edebi yaraticiliginda da
onemli bir yere sahiptir. Ikisi arasmdaki fark; klasik siirde ar(iz temel unsur olarak
kabul edilirken, Nu‘ayme’nin siir anlayisinda ise, artizun ikinci planda kalisidir.
Yazar, arlizu, siirin meydana gelmesindeki temel unsur olarak gérmez. Kafiye ve
veznin gorevinin duygu ve disilinceleri ifade ederken onlara ritmik bir ahenk
saglamaktan ibaret olduguna, dolayisi ile duygu ve diislincelerin temel, diger
ogelerin ise ikinci dereceden unsurlar olduguna dikkat ¢eker. Nu‘ayme, bazen asiriya
giderek ne vezin ne de kafiye siirin gereklerindendir dese de, uygulamada bunu
yansitmaz. Kendisi de siirin belli bir ritmik ahenk icerisinde olmasi1 gerektigini, siirde

olmas1 gereken temel Ogelerin icerisinde musiki olgusunun 6nemli yere sahip

oldugunu savunur.’*® Ama kendisinin vezin ve kéfiyeye karsi boyle bir tavir

* Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 425.
e, 110, 5.427.

e, 110, s. 420.

0 ge, I, 5. 391-392.
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sergilemesinin sebebinin, bu gibi unsurlarin 6n plana ¢ikarilarak siirin muhtevasinin
geri planda birakilmasidan ileri geldigi sdylenebilir. Elestirmen Nu‘ayme, her ne
kadar siirle ilgili olarak teoride sdyledigi bir¢cok kurallar1 uygulamada tatbik etse de,
vezin ve kafiye ile ilgili olarak teoride sOylediklerini uygulamayarak, siirlerinde

vezin ve kafiye sisteminin digma ¢ikmamustir.

2.7. SIIRDE KONU BUTUNLUGU

Nu‘ayme’nin siirlerinin temel felsefi konusunu, varlik aleminin parcalara
ayrilmadan once bir biitiin oldugu anlayisi olusturur. Varlik aleminin bir parcasi olan
doga da bu biitiiniin tamamalayict bir unsurudur. Doga ona goére cansiz bir dlem
degildir. Bu diisiinceyi Evrdku’l-Harif**" (Sonbahar Yapraklari) isimli siirinde acik¢a
gormekteyiz. Varlik aleminin biitiinliiglinden bahseden vahdet-i viicut kuraminin
Nu‘ayme’nin siirsel diinyasinin olusmasinda 6nemli etkisi vardir. Dogaya bu agidan
bakis, onun siirsel tirtinlerinin genelinde kendisini gosterir. Bu anlayis, onu kasidenin
icerik bakimimdan biitiin olmas1 gerektigi diisiincesine gotiiriir. Bunda bir dl¢iide,
konu biitiinliigii tastyan Rus siirine vakif olusunun da etkisi muhtemeldir.

Nu‘ayme, beyitler arasindaki bagin ve diisiince biitlinliigiiniin kaside boyunca
hakim olmasi konusuna elestirilerinde deginmemistir. Yazar, bu konuya sadece
Ahmed Sevki’nin kasidesini ele alirken ve burada Ahmed Sevki’nin ana konunun
disinda kalan konulara gecisini ve ayni kaside i¢inde birbiriyle ¢elisen fikirlere yer

vermesini elestirir.***

7 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, Daru’l-Ilmi 1i’l-Melayin, Beyrut, 1999, IV, s. 43-45.

8 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 451-454; Ayrica geleneksel kasidede konu biitiinliigii konusuna dair
genis bilgi icin bkz. Munir Sami, Meldmihu Vahdeti'I-Kaside, el-Heyetu’l-Misirtyyetu’l-‘Amme 1i’l-
Kuttab, Kahire, 1979, s. 34-45.
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ArGiz bahirlerine ve kafiyeye karsi olumsuz tavrina ragmen Nu‘ayme ar(iz
bahirlerini siirlerinde kullanmistir. Ama klasik siir tiiriinde oldugu gibi kasidelerini
bastan sona kadar ayni revi (son harf) ile bitirmez. Dolayisiyla klasik siirde beyitler
arasinda birligi saglama islevi goren kafiyeyi, beyitler arasinda uyum ve ahengi

gerceklestirmeye yardimei bir araca doniistiiriir.

2.8. SIIRDE YARATICILK KAVRAMI VE SURECI

Edebi yaraticilikta Nu‘ayme, iki temel giiclin varligina inanir: “Birincisi, endise;
ikincisi, saskinliktir.”** Dis diinyada meydana gelen olaylar karsisinda yasanan
‘endise’ ve ‘saskinlik’ araciligiyla yazarin benliginde giiglii duygular ortaya cikar.
Insanda yaraticilik giiciiniin ortaya ¢ikmasmda dnemli rol oynayan bu iki unsur, her
bir insanda farkli diizeyde ortaya ¢ikar. Ortaya konan {iriinlerin nitelik bakimindan
birbirinden farkli olusu da bu iki unsurun insandan insana farkl tecelli edisinin bir
sonucudur.”

Yaraticilik 6zelliginden yoksun sairleri sahtekar olarak betimleyen Nu‘ayme, bu
kategoriden olan sairlerin sadece kelime cambazligi yapmaktan baska bir
yeteneklerinin olmadigina dikkat ceker. Yaraticilik giiciinden yoksun olan sahte

sairlerin telif ettikleri iirtinler de orjinallikten uzak olurlar.*’

Dolayisiyla taklit
yoluyla yazilmis siir higbir sanatsal 6zellige sahip degildir. Sahte sair, siir yazmaya
karar verdigi zaman yazacag siirin icerigini onemsemeden mevcut kaliplar lizerinde

kelime cambazligina kalkisir. Kendini bu ise o kadar kaptirr ki, siirin igerigini

biitiiniiyle unutur. Bir konudan bagka bir konuya atlamak sureti ile kasidenin konu

* Nu‘ayme, Fi 'l-Girbdli'I-Cedid, VI, s. 386.
30 e, VII, s. 387-388.
3! Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 403.
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biitiinliigiini ihmal eder. Bu kategoriye mensup olan sairler, kasidelerinin
sonluklarmin nasil bitecegini 6nceden bilirler. Yaraticilik giiciine sahip gercek sair
ise, siirinin nasil son bulacagini eserini tamamlamadan kestiremez. Nu‘ayme, gercek
sair diye adlandirdig1 ikinci kategoriden olan sairler hakkinda soyle bir
degerlendirmede bulunur: “Sair, nadir hallerde kaleminin onu nereye siiriikleyecegini
ve Urlinliniin nasil bir sonla biteceginin farkinda olur. Ciinkii hayal giicliniin onu
nereye gotiirecegini bilmez. Cogu kez kalemimi elime alarak kafamda tasarladigim
konular1 yazmaya niyetlensem de sonucta kafamda tasarladiklarimdan bagka bir
seyler hasil olmustur. Bazen kalemimi yalniz kendi elimle ¢evirmedigim duygusuna
kapiliyorum. Sanki onun kontroliinii yitirdigimi, baska bir giiciin ona hakim
oldugunu hissediyorum.”>?

Sanatta dogruluk, sairin dis alemle irtibati sonucunda gerceklesir. Ama dis
diinya kendi basina sanatin dogru bir bicimde gergeklesmesi icin yeterli degildir.
Burada 6nemli olan nokta, sairin ister dogrudan ister dolay:1 yolla dig diinya ile
etkilesim igerisinde olmasidir. Dogru sanat dis diinya ile saglanan irtibat sonucunda
gerceklesir. Sair, ilgisini ¢eken bir olay veya aklina takilan belli bir konu karsisinda
dis diinya ile kendi benligi arasinda bir biitiinlesme yasar. Yaraticilik siirecinin
birinci asamasini olusturan bu asamay1 Nu‘ayme, su sekilde ifade eder: “Sairin ruhu,
yasam nabzmin carpintilarini duyar, kalbi ise bu c¢arpintilarin sadasini tekrarlarken
dili de bu sayede konusur. Onun ruhu, gérdiigii bir manzara veya duydugu bir ses
karsisinda etkilenir. Bunun sonucunda kafasinda diisiinceler olusmaya baglar.”*>* Bu

nokta, yaraticilik siirecinin ilk agamasi olan sairin yasadig1 deneyimlerdir.

332 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 402—403.
333 ge, 110, s. 402,
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Yaraticilik siirecinin ikinci asamasi, sairin ruh diinyasinin bu deneyimler
sayesinde siirsel bakis acgisinin sekillenmesine yardimei olmasidir. Birinci asamanin
olgunlagsmasi sonucunda sairin benliginin deneyimlerle dolup tasmasini saglayan
ikinci asama baglar. Bu asamada sair, konular1 iyice inceleyerek onunla biitiinlesir.
Nu‘ayme’nin diliyle bu asamay1 soyle ifade etmek miimkiindiir: “Sairin kafasinda
olusan diisiinceler uykudayken ve uyanikken ona eslik eder. Oyle bir duruma gelir ki
hamile kadinin bu durumdan kurtulmak istemesi gibi kafasindaki bu duygu ve

diisiincelerden kurtulmak ister.”>*

Bu biitiinlesme sonucunda, yaraticilik siirecinin
tiglincii asamasi baslar.

Ikinci asamanin olgunlasmasi sonucunda sair, ii¢iincii asamaya intikal eder. Bu
asama, sairin deneyimlerinin giizel ifadelerle kaliba dokiilmesidir. “Yazar, kalbindeki
duygulardan ve kafasindaki tasvirlerden kurtulmak i¢cin kendisinin bilingsizce kaleme

itildigini goriir. Son kafiyeyi getirene kadar rahat edemez.”™

Sairin deneyimlerinin
sozciiklerle ifade edilmesinin akabinde, kendimizi bu {i¢ asama sonucunda, hasil olan
edebi iiriin karsisinda buluruz.

Yaraticilik siirecinin bu lic asamasmin birbirinden bagimsiz olmadigmni da
belirtelim. Nitekim her bir asama bir sonraki asamanin olusumuna zemin hazirlar

mahiyettedir. Dolayisiyla bir asamanin olgunlagsmamasi diger asamaya geg¢meyi

engeller.

3% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 402—403.
335 g.e., 111, 5. 402-403.

115



2.9. SIIRDE DOGRULUK PRENSIBI VE GERCEK SAIR-SAHTE SAIR

Siir konusunda ¢esitli tanimlarin olmasina ragmen bu tanimlar arasindaki ortak
nokta siirin, sairin dis diinyadaki deneyimlerinin giizel bir bicimde ifadesi oldugudur.
Bu siirecte de dogruluk prensibi her bir iiriiniin esasmni olusturur.

Edebiyatta dogruluk prensibi Nu‘ayme’nin edebi yaraticiliginin temelini
meydana getirir. Nu‘ayme dogruluk prensibinden neyi kastettigini ise soyle agiklar:
“Gergek sair, kendi ruh diinyasinda hissetmedigi duygular1 dile getirmez. Gergek
sairin dili onun kalbi sayesinde konusur. Sahte sair ise miimkiin olmayan seylere
inanmamiz1 ister.”>® Fi’l-Girbdli’l-Cedid isimli kitabinda ise yazar, ilyds Eba
Sebeke’nin (1904-1937) siirlerine olan begenisini dile getirirken soyle der: “Ebii
Sebeke duygularini ifade ederken son derece gercekeidir. Sayet boyle olmasaydi onu
hatirlamaz, siirlerini anmazdik.”**’

Nu‘ayme’ye gore edebiyatta dogruluk prensibi, sairin duygu ve diisiincelerini
ifade ederken hangi Olclide gergegi yansittigina dayalidir. Gergek sair kendi
benliginde hissetmediklerini dile getirmez. Sahte sair ise bu gibi ger¢ek¢i duygu ve
diisiincelerden yoksundur. Gergek duygu ve diisiincelerden yoksun yapmacik bir
irlin ortaya ¢ikarmr. Nitekim sahte sair baskalarinin duygu ve diisiincelerini esas
alarak siir yazmaya gayret gosterir. Cahiliye donemi sairlerinin tasvir ettigi bedevi
yasam tarzi, ¢Ol yolculugu, sevgilinin bir yerden baska bir yere intikali ve bu gibi
diger duygular miiellifi tarafindan bizzat yasandigi icin sunilikten uzaktir. Ama o
devirden 1500 yil sonra yasayan, Nu‘ayme’nin sahte diye adlandirdigi modern
donem sairleri ise cahiliye donemi sairlerinin hissedip yasadiklari o duygu ve

diisiincelerden yoksun olmalarma ragmen onlar1 aynen taklit ederler. Unlii Rus

3% Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 403.
3T Nu‘ayme, Fi 'I-Girbdli 'I-Cedid, VII, s. 402—403.
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miistesriki Kragkovski de bu konuya deginirken soyle der: “Modern devirdeki sairler
¢0l yasamini betimlerken aynen cahiliye devrinin sairlerini taklit ettiklerinden dolay1
modern Arap okuyucusunun begenisini kazanamamistir.”>®

Biitiin bu soOylenenlerden Nu‘ayme’nin klasik edebiyata kars1 oldugu
anlasilmamalidir. Nu‘ayme’nin karst oldugu klasik siir tiirii degildir. Onun
kabullenemedigi durum, Arap edebiyatinda taklit¢ilik ruhunun 1500 senedir devam
etmesidir.

Nu‘ayme, bu tutumuyla klasik siire karsiymig gibi algilanmasini dnlemek igin
sOyle der: “Bazilarinin zannettigi gibi eski edebiyat1 biitiiniiyle reddetmedigim gibi,
yeni edebiyat tiiriinii de biitiiniiyle benimsemis degilim. Benim benimsemis oldugum
edebiyatin 6ziinii giizellik ve hakikat prensibi olusturur. Zamana ve mekana bagl
kalmayarak bu iki unsur kendi varligin1 daima koruyup saklamalidir. Ister eski olsun,
isterse yeni, giizelllkk ve hakikat prensibinden yoksun her tirlii edebiyata
karstymm.”*>

Nu‘ayme, siirin muhtevasinin esas oldugunu sdylerken bi¢imin Onemini
gormezlikten gelmez. Aksine o, igerikle bi¢imin ayrilmaz bir biitiinlik
olusturdugunun bilincindedir. Aslinda siir, insanin duygu ve diisiincelerinin ritmik
bir bicimde ifade edilmesidir. Bu gibi duygu ve diisiinceler her bir insanda belli
nisbette vardir. Ama sairle diger insanlar arasindaki temel fark, sairin bu gibi duygu
ve diisiinceleri ifade edebilme yetenegine sahip olabilmesindedir. Halbuki bu gibi
duygu ve diisiinceler sairlik meziyetine sahip olmayan insanlarin i¢ diinyasinda

(benliginde) ham madde (islenmemis malzeme) olarak kalir. Ama sair ayni ham

maddeyi sairlik yetenegi sayesinde giizel ifade bicimi ile kaliba dokme yetenegine

338 Rragkovski, Arabskaya Literatura v XX v, s. 263.
%9 Nu‘ayme, Zddu I-Me ‘dd, V, s. 156.
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sahip kimsedir. Onu diger insanlardan iistiin kilan 6zellik essiz yaraticilik 6zelligine
sahip olmasindandir.*® Baska bir ifade ile duygu ve diisiinceler olgunlasmamis ham
malzemelerdir. Kasidenin bizzat kendisi degildir. Bu duygu ve diisiinceler belli bir
kaliba konduktan sonra kaside formunu alwr. Sair, siir yazmak icin kendi iradesi
disinda i¢ diinyasindan cosan enerji sonucunda kalemini eline alarak kasidesini adeta
bir heykeltiras gibi kaliba sokar. Dolayisiyla siirde igerik 6nemli oldugu gibi bigim
de onemlidir. Nitekim gergek siir, bu iki unsurun birlesmesinden olusur. Sairin edebi
yaraticiliktaki mutlak yetkisi kasidenin dis goriintiisiinii belirlerken meydana ¢ikar.
Duygu ve disiincelerin kelimeler aracilifi ile kaliplastirilmasi sairin sanatsal
yetenegine kalmis bir durumdur. Bu asamada sair, istedigi gibi tasarruf etme hakkina

sahiptir.*®!

Sairin, konusunu yasamdan almas1 gerektigine inanan Nu‘ayme, siirin dig
goriintlisiiniin de, aslinda tipki yasam gibi farkli renkleri kendi biinyesinde
barindirdigini, dolayisiyla igerigin bir yansimasi olan bi¢cimin éneminin gérmezlikten
gelinemeyecegini sdyler.***

Bu nokta sairle sair olmayan insanlar arasindaki ayirtedici 6zelliktir. Bu durum
ayni zamanda okuyucu ile edebi eser arasindaki iliskinin boyutunu ortaya ¢ikarir.
Nu‘ayme, bu iliskiyi sdyle izah eder: “Kendi duygu ve diisiincelerimizin yer verildigi
kasideler daha ¢ok ilgimizi ¢eker.”*®® Bu ifadelerden de anlasildig: gibi sairin siirsel

bir bigcimde ortaya koydugu duygu ve diisiinceler sadece ona 6zgii degildir. Nitekim

bu gibi ortak duygu ve diisiinceler her bir insanin benliginde saklidir.

%0 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 402.
1 e, 111, s. 403.
2 ge., 111, s. 403.
393 e, 111, s. 403.
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Nu‘ayme’ye gore sair, dig diinyada mevcut olan gergekleri aynen taklit etmek
zorunda degildir. D1s diinyada mevcut olan nesnelerin oraninda degisiklik yapmak
sairin dogal hakkidir. Onemli olan nesnelerin oraninda degisiklik yaparken dogruluk
prensibinden vazge¢memektir. Nu‘ayme de, Aristoteles®®® gibi, edebiyatin gercegi
tipa tip taklit etmesi gerekmedigi goriisiindedir. Aslinda Nu‘ayme, edebiyatin
gercekei veya gergekei olmayan diye kisimlara ayrilmasinin da hatali oldugunu ifade
eder. Her yazarm, yasadigi ¢agin gerceklerini kendince anlama ve o gergekleri
hissetme kabiliyeti olduguna inanir.*®

Sair dig diinyadaki her hangi bir nesneyi tasvir ederken bir araya getirdigi
unsurlar1 daha 6nce hi¢ gérmedigimiz, hatta dogada pek rastlanmayan bir sekilde
kurgulayabilir. Ciinkii daha 6nce gormedigimiz sekilde bir araya gelmis olan
nesneler, 6rnegin agaglari, denizi, giinesi biz yaratmis ya da uydurmus degiliz.
Bunlar zaten dogada vardir. Ancak bunlar1 diledigi gibi bir araya getirip, oranlarinda
degisiklikler yapmak sairin hakkidir.

Sanat T{riiniinde dogruyla yalan arasindaki fark, gergek sairle sahte sair
arasindaki fark gibidir. Gergek sair yasam konularmi ve sorunlarmmi kendi
deneyimleri ile ele alir. Sahte sair ise yasam konularini ve sorunlarini gergek
hislerinin disinda tasvir etmekle yetinir. Bunun sonucu olarak da ortaya koydugu
irtin kuru ve cansiz olur. Gergek sairin ortaya koydugu iirlinler ise canli ve
gercekeidir.’*® Bunun sebebi ise onun, yasamdaki olaylar ve deneyimler karsisinda
etkilenmesi ve bu etkilesim sonucunda duygu ve disilincelerini dile getirmesidir.

Diger taraftan siir, onemli bir bilgi kaynagidir. Bu noktada o, tarihten daha

%% Aristoteles’in bu konuya dair diisiinceleri i¢in bkz. Aristotel, Poeziya Seneti Hakkinda, s. 63-66.
3% Nu‘ayme, Girbdl, 111, s. 400.
% g.e., 11, s. 401.
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onemlidir. Tarihgi, tarihi olaylar1 kaydettigi zaman duygu ve hislerini degil, aklini
esas tutarak bunlar1 yapar. Akil bazi kisisel egilimler sonucunda konuyu tahrif ederek
ona bazi ilaveler yapar. Sair bir olay1 veya tecriibesini hisleriyle siirsellestirdiginden
dolay1r dogruluktan vazge¢mez. Dogru hisler gergegi tahrif etme yoluna gitmez.
Aksine olaylar1 higbir tahrife ugratmaksizin oldugu gibi tasvir eder.*®’

es-Si ‘ir ves-Sa ‘ir'®® (Siir ve Sair) isimli makalesinde bu konuya genis yer veren
Nu‘ayme, gercek saire derin saygi beslemekle yetinmeyerek bu kategoriden olan
sairleri kutsallagtirr. Yazara gore sair, her insanin goremedigi durumlar1 kalp
goziiyle gorebilme kabiliyetine sahiptir. Bu durumda o bir “peygamberdir.” Yani ona
peygamberlik misyonu yiiklenir. “O, bir filozoftur.” Ciinkii ele aldig1 konular derin
diisiince gerektiren konulardir. Derin mevzular1 ele almasi kuskusuz ki sairin genis
kiiltiirlii ve olaylar1 iyice tahlil etme kabiliyetine sahip olmasindan ileri gelir. “O bir
ressamdir.” Cilinki gordigiinii ve duydugunu kaliplara dokebilme yetenegine
sahiptir. “O bir miizisyendir.” Ciinkii giiriiltii ve patirt1 olarak duydugumuz sesleri o,
ahenkli, ruhu oksayan sesler olarak duyar. Onun nazarinda biitiin diinya biiyiik bir
musiki aletinden ibarettir. “Son olarak da sair, bir ermistir.” Cilinkii o, hakikat ve
giizellik adindaki Tanrr’ya hizmet eder.

Yine ayn1 makalede Nu‘ayme, sairin tanimini farkl bir bigimde yapar. “Gergcek
sair kendi iradesi disinda bir i¢ etkenin zorlamasiyla kalemini eline almaz. Bu
bakimdan sair bir kdledir. Ama kelime ve kafiyelerden duygu ve diisiincelerinin bir
heykelini yaratmaya oturdugu zaman o, mutlak bir sekilde tasarruf sahibidir.”**® Bu

tanimlamada dikkati ¢eken 6nemli nokta, sairin bir i¢ etkenin zorlamasiyla kalemini

37 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar:, Cem Yaymevi, Istanbul, 1994, s. 49.
%8 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 395-404.
% qe., 111, 5. 403.
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eline almasidir. Bu asamada o, s6z sahibi olmasa da, kafasindaki diistincelerini kaliba
doktiigii zaman kendi iradesi ¢ergevesinde istedigini tercih eder.

Nu‘ayme’nin, sair konusunda diger bir tanimi da soyledir: “Sair, duygu ve
diistinceler1 yoktan var etmez. O, sadece kendi sihirli ellerini, kalplerinizin ve
diistince diinyanizin derinliklerine uzatarak sizin goremediginiz sirlar1 aciga
kavusturur. Insanlar, bu duygu ve diisiincelerin saire 6zgii oldugu yanilsamasma
kapilirlar. Gergekte ise bu duygu ve diisiinceleri sair icat etmemistir. Sairin yaptigi
sey, diger insanlarin gérmesine engel olan ortiiyii kaldirarak insanlarin o hakikatleri
gdrmesine yardimer olmaktir.”>’® Buna gore sair duygu ve diisiinceleri yoktan var
etmez ama bu duygu ve diisiincelerin diger insanlara ulastirilmasinda 6nemli rol
oynar. ilk bakista okuyucu bu duygu ve diisiincelerin saire 6zgii oldugunu diisiiniir.
Ama gercek su ki sairin rolii diger insanlarm da i¢ diinyalarinda yasamis olduklar1
duygu ve diisiinceleri ortaya ¢ikarmaktan ibarettir.

Yazarin c¢izdigi bu ideal “gergcek sair” portresinin mukabilinde yine yazarin
“sahte sair” diye tanimladigi olumsuz bir portre vardir. Sahte sair, siir sanati
konusunda herhangi bir kabiliyete sahip degildir. Onun yegane endisesi kaside
nazmetmekten ibarettir. Ama nazmettigi kasidenin diisiinsel ve sanatsal yonleri onu,
o kadar da ilgilendirmez. Bu durumu Nu‘ayme soyle izah eder. “Sahte sair, kagit ve
kalemini eline alarak beynini ve hislerini zorlamaya ¢alisir. Bu durumda onun amaci
duygu ve disilincelerine terciiman olmak degildir. Tek amaci gelisigiizel bir kaside

nazmetmektir. Bu bicimde ortaya konan kasideler bi¢im yOniiniin esrarengizligi ile

0 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 415.
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insanlar gozlerini boyasa da, bu sahtekarlik uzun stirmez. Belli bir donem sonra
onun sahtekarligi ortaya ¢ikar.”™"’

Gergek sair, kasidenin bigimi ile ilgili herhangi bir endise tasimaz. Onun sairlik
kabiliyeti bu asamay1 gergeklestirmeye yardimci olur.

‘Gergek sair’ ve ‘nazzdm’ kavramlari Nu‘ayme’nin sairlere olan bakis agisini
ortaya koyan onemli iki kavramdir. Birinci kavramla Nu‘ayme, sadece geleneksel
anlamdaki dil, kafiye, vezin konusundaki yaraticilik becerisini kastetmez. Bu kavram
ayn1 zamanda gercek sairde olmasi gereken kisisel duygular1 ifade etmedeki
yaraticilik becerisini de kapsar. Ikinci kavram ise, duygu ve diisiincelerden yoksun
yalnizca dig goriiniimii 6nemseyen bir ifadedir. Bu kategoriden olan sairler, siirin
muhtevasindan 6nce onun dis goriinlimiine 6nem verirler. Bu kabilden siirlerde igerik
bi¢cime kiyasla zayif ve soniiktiir. Gergek yaraticilik giiciinden yoksun olan bu sairler
sadece arliz bahirlerini 1yi bir bi¢cimde kullanarak yaratict duygudan yoksun
yapmacik iiriinler ortaya koyarlar. Bu tiir siir konusunda ‘Izzu’d-Din Isma‘il’in
goriigleri konumuzu aydmlatmasi bakimindan onemlidir. “Geleneksel kasideye
hakim olan tek kafiye diizeni, sairleri artiz sisteminin kolesi haline getirmistir. Kaside
boyunca tek revili kafiye ve vezne sadik kalmaya ¢alisan sair, siirin igerigini ihmal
ederek ona uygun sozciikler aramaya gayret gosterir. Dolayisiyla da ortaya koydugu
iirlinlerde yalnizca beyitleri birbiri ile birlestiren dig biitlinliikk gerceklesir. Sairin tek
amac1 kasidenin zahiri biitiinliigiinii gerceklestirmekten ibarettir. Iste klasik Arap
kasidesi bu diizen tizere gelistirilmistir.” 372

Nu‘ayme, asirlar boyu devam eden taklit¢i Olgiitlere boyun egmeyerek artiz

bahirleri esas almarak yazilan geleneksel siir tiirtine karsi cikar. ‘Sairler prensi’

3! Nu‘ayme, el-Girbal, 111, s. 403.
372 jzzu’d-Din Isma‘il, el-Ususu’I-Cemdliyye fi 'n-Nakdi’I-‘Arabi, Kahire, 1967, s. 366-367.
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lakapli Ahmed Sevki’yi bile elestirerek onun kasidelerinin duygu ve diisiinceden
yoksun, yalnizca ar(iz bahirlerinin ustaca tatbikinden olusan kelime yigimindan bagka
bir sey olmadigini savunur.

Nu‘ayme geleneksel siir kiiltiiriinii degil, asirlardir devam eden taklitgilik
ruhunun Arap siirine hakim olmasini elestirir. Her seyden once kasidenin anlam
bakimindan giiclii olmasina énem veren Nu‘ayme, devam eden sekilcilik ruhunun
Arap siirini korelttigini savunur. Tiim bu isyanci ruha ragmen Nu‘ayme’nin kaleme
aldig1 siirleri igerik bakimindan yenilik arz etse de, edebi sanat yoniinden geleneksel
sanat tiirlinlin disina ¢itkmamustir.

Cesitli yabanci kiiltiirlerle olan irtibati sonucunda Nu‘ayme, asirlardir devam
eden taklit¢ilik ruhunu agmaya ¢alisarak siirin sadece bi¢cim yoniinden bir sanat eseri
olmadigmi, bigimden Once igerik yOniiyle bir sanat eseri oldugunu savunur.
Nu‘ayme’nin bu yaklasimi, onun sanatsal bakis agisin1 da ortaya koyar. Onun siirleri
ile geleneksel Arap siiri arasindaki agik fark, arliz, edebi sanatlar ve kullanilan dil
alanindadir. Geleneksel siirde bicim icerige tercih edilmisken, Nu‘ayme icerigi
bicime tercih eder.

Nu‘ayme, yasadigi donemde siir alaninda yenilik¢iligi savunan tek sair degildir.
Ayni1 devirde bagka bir yerde siirde yenilesmeyi dile getiren edebi ekoller de vardi.

373 edebi ekolleri 6rnek olarak verilebilir.

Misir’da etkinlik gosteren Divdn ve Apollo
Ozellikle Divan ekoliiniin kurucusu sayilan Misirli elestirmen ve sair ‘Abbas
Mahmid el-‘Akkadd da Nu‘ayme gibi siirde yenilik¢i hareketi savunanlarin

onciiliigiinii yapmistir. Her iki yazar, siirde dogruluk prensibi, siirde hayal olgusu,

kasidede konu biitiinliigii gibi konularda ortak diisiinceye sahiptirler. el-‘Akkad da

33 Genis bilgi i¢in bkz. Muhammed Mendir, Muhddarat fi’s-Si ri’I-Misiri ba ‘de Sevki, Kahire, b.y.y.,
s. 35.
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Nu‘ayme gibi siirde taklit¢ilige karsi c¢ikarak her bir sairin yasadigi cagin
gereksinimlerini konu edinen siirler yazmasinin gerektigini savunmustur.””*

Ayni ¢agda, ama farkli mekanlarda yasayan bu iki elestirmen ve sair arasindaki
bu gibi benzerlikler tesadiif degildir. Bu benzerlikler her iki sairin de yabanci
edebiyata ve kiiltiire olan irtibatinin sonucudur. Nitekim Nu‘ayme gibi el-‘Akkad da
Bat1 edebiyatina ozellikle de Ingiliz romantik edebiyatma vakif bir sairdir. ingiliz
diline olan hayranligmi dile getirmekten ¢ekinmez.>” Dolayisi ile her iki yazarin
geleneksel taklitcilige karsi bu tutumlarinin temelinde yabanci kiiltiirlerin rolii inkar

edilemez.

37 Genis bilgi i¢in bkz. Sevki Dayf, Fusiil fi's-Si ‘ri ve Nakdihi, Kahire, 1977, s. 326.
35 Genis bilgi i¢in bkz. ‘Abdu’l-‘Aziz Destki, Tatavvuru’'n-Nakdi’l-‘Arabiyyi’l-Hadis fi Misr,
Kahire, 1977, s. 300-380.
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MIHAIL NU‘AYME’NIN SiiRLERI
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3.1. SIIRLERI

Nu‘ayme’nin tim siirleri, Hemsu I-Cufiin®’® (Gozlerin Fisiltis1) adi altinda
toplanmistir. i1k kez 1945 yilinda Liibnan’da basilan bu siir toplusu, 44 kasideyi
icerir. Bu sayi, Nu‘ayme’nin az iiriin veren bir sair oldugunu gosterir. GOg¢
edebiyatinin sairlerinden olan Corc Saydah, onun hakkinda soyle der: “Mihail
Nu‘ayme, sairlik dehasini kanitlamak i¢in c¢ok sayida siir yazmaya gereksinim
duymamistir. Yazmis oldugu bu kadar siiri bile onu bircok kisinin haset edecegi bir
mertebeye eristirmistir.”®’’ Nu‘ayme’nin siir divaninda yer almayan Men Ente Ma
Ente (Sen Kimsin? Sen Necisin?) isimli bir kasidesi daha vardir. Birinci Diinya
Savasindan sonra Batmin maddiyat¢1 yasam felsefesinin biitiin diinyay1 sarmasini
elestirdigi bu kaside, 23 Agustos 1922 tarihinde es-Sd’ih gazetesinde yaymlanir.’’®
Ama ne sairin kendisi, ne de bir baskasi, bu kasidenin neden giildestesinde yer
almadigma deginmez.’” Dogu medeniyeti karsisinda Bati medeniyetini elestiren
sair, Batinin maddeci ruhunun Doguyu sarmasindan dolay: rahatsizlik duyar. Bati,
son yiliz yilda maddi anlamda muazzam bir gelisme kaydetmesine ragmen, manevi
anlamda ¢okiis yasamis ve bunun olumsuz etkileri Bat1 toplumunda ortaya ciktigi
gibi, Batiyr kendisine 6rnek almaya calisan Dogu toplumlarinda da goriilmiistiir.

Sair, bu kasidesinde, Bat1 ve Dogu toplumlarindaki manevi ¢okiise son verebilmek

37 Siirlerin Tiirk¢esinde Hiiseyin Yazici’'nin gevrisinden faydalanilmustir. Bkz. Mihail Nu‘ayme —

Halil Cubran, Gozlerin Fisiltisi, Cev. Hiiseyin Yazici, Kakniis Yaymlari, Istanbul, 2000.

31 Corc Saydah, Edebund ve Udabdund fi Mehdciri’l-Emrikiyye, Beyrut, 1964, s. 265.

378 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 482-484.

379 Sefi* es-Seyyid bu konuyu soyle izah eder. “Nu‘ayme, siir divanin1 baskiya hazirlarken bu kaside
onu kéni etmemis olabildiginden kasideyi divanina eklememistir.” Bkz. Sefi‘ es-Seyyid, Mihdil
Nu ‘ayme: Itticahuhii fi'I-Edeb, Kahire, 1972, s. 141.
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icin, bitlin toplumlarin Dogunun manevi degerlerini 6ne ¢ikartmak ve bunlara
simsik1 sarilmak gerektigini savunur.

Nu‘ayme, siirlerinin hepsini Arap¢a degil, Ingilizce de yazmustir. Serbest
vezinde yazilan bu siirler, divanmin sonunda yer alir. Nu‘ayme, Ingilizceden baska
Rus dilinde de siirler yazmistir. Rusya’daki egitimi esnasinda yazmis oldugu kaside,
en-Nehru’l-Mutecemmid ismini tasir. 1910 yilinda yazmis oldugu bu kasideyi daha
sonra Nu‘ayme, 1917 yilinda Amerika’dayken Arapgaya cevirir. Erken yaslarinda
siir yazmaya baslayan Nu‘ayme’nin bize ulasan ilk siiri, Ukrayna’nin Poltava
sehrinde okurken yazmis oldugu bu siirdir. Kendisinin soyledigi gibi kasideyi
yazmaya sevk eden etken yazin tarlalar ve ormanlar arasindan rahatca akip giden,
kisin ise buz baglayarak {izerinden insanlarin ve at arabalarmin gegtigi “Sola”
nehrinin muhtesem goriiniimii olmustur.”™

Nu‘ayme’nin kendisinin de belirttigi gibi en-Nehru’l-Mutecemmid isimli
kasidesi bir¢ok elestirmen tarafindan begeni ile karsilanir. Kalem arkadasi Cubran
Halil Cubran da su sozleriyle kasideye olan begenisini ifade eder: “Kuskusuz ki bu

99381

kaside, melodisi ve renginin parlaklig1 ile parilt1 sagar. Diger bir Mehcer sairi

Corc Saydah da kasideyi 6vgii dolu s6zlerle anar.>® Bu iki sair disinda da bircok sair

kasideye olan begenilerini dile getirmis, bu kasidenin Arap siirinde yeni bir baslangic

3

olusturdugunu séylemislerdir.”® Aslinda Nu‘ayme, Rusya’dayken birkag siir

¥ Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 259-260; Corc Saydah, a.g.e., s. 180; Enes Davud, et-Tabi ‘atu fi Si‘ri’l-
Mehcer, Kahire, b.t.y., s. 51-53.

¥ Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 351-352.

382 Core Saydah, a.g.e., s. 265.

¥ Nu‘ayme, Seb ‘4n, 1, s. 351.

127



yazmistir. Ama ne yazik ki en-Nehru’l-Mutecemmid disindaki diger siirleri
kaybolmustur.***

Nu‘ayme, 1930 yilina kadar siir yazmaya devam eder, ancak bu tarihten sonra
bir daha siir yazmaz. Siir yazmay1 tamamen birakmasinin sebebi olarak, insanin
duygu ve diisiincelerini ifade etmek ic¢in siirin yetersiz kaldigmi soyler. Felsefl
agirhikli duygu ve diisiinceler fazla yorum gerektirdiginden Nu‘ayme, bu gibi
diistincelerini daha rahat ifade edebilmek i¢in siirden hikayeye yonelir. Bu durumu
kendisi sdyle ifade eder: “Erken yaslarimdan itibaren siir yazmaya basladim. Ik 6nce
Rusca, daha sonra ise Arapga ve Ingilizce siirler yazdim. Ama belli bir donem sonra
diisiince diinyam o kadar genisledi ki siirle bu diistinceleri ifade etmek zorlasti. Her
seviyeden insana hitap edebilmek i¢in nesre yoneldim. Varlik alemiyle ilgili bu gibi
konular1 siir sanatiyla anlatmak zor bir durumdur. Ornegin ‘Mirdad’ isimli kitabim
varlik alemi konusunda sahip oldugum diislince bi¢imimin bir 6zetidir. Ama du
disiincelerimi  siir sanatt araciligi ile ifade etmek isteseydim bu amaca
ulasamazdim.”*%

Yazarn siir toplusunda yer alan siirlerin konusu, daha ¢ok felsefi ve diisiinsel
agirlikhidir. Ama bu kuru felsefi hava, sairin sozctikler, ibareler, tasvirler araciligiyla
yarattig1 musiki harmonisinin karigimi sonucunda yumusayarak daha canli hale
gelmistir. Unlii elestirmen Muhammed Mendir’®® (1907-1965), Fi’l-Mizdni’I-Cedid
(Yeni Tart1) isimli kitabinda, genel olarak Mehcer edebiyatgilarinin siirlerini eg-

Si‘ru’l-Mehmus (Fisiltili Siir) diye adlandirir. Mehcer sairlerinin siirlerine 1lgi

3% Besara es-Sibe‘li, a.g.e., s. 33-34; Fahir Meyya, “Mihail Nu‘ayme ve’s-Sekafetu’r-Risiyye”,
Mecelletu’l-Ma ‘rife, Dimasgk, 1995, Tisrinu’s-Sani, S. 386, s. 193.

¥ Nu‘ayme, Ehddis ma ‘a’s-Sahdfe, IX, s. 628—629, 718-719.

3% Mendtr'un hayat: ve eserleriyle ilgili genis bilgi i¢in bkz. J. Brugman, An Introduction to the
Modern Arabic Literature in Egypt, Leiden, 1984, s. 402—404.
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gosterdigini agikca ifade eden Mendir, bu siirlerin sadik, diiriist ve sevecen oldugunu
soyler. Mendir, Mehcer edebiyat¢ilarnin {irlinlerini insanlarin birbirlerinin
kulaklarina fisildadiklar: sirlara benzetmektedir. Insanlar toplumsal, siyasi sebeplerle
acikca ifade edemedikleri konular1 fisildagsarak paylasirlar. Fisiltiyla iletisimde
bulunan sozler daha samimidir ve agik¢a sOylenen sozlere oranla daha az yalan
barindirir.®® Elestirmene gore siirde fisiltl, sairin zayifligin1 ortaya koymaz. Aksine
gliclii sair, ‘fisildayan’ sairdir. Fisiltili siir, dilsel 6gelerin etkisini hissetmek ve bu
6geleri duygular harekete gegirmek amaciyla kullanmaktir.*™

Mendir’'un benimsedigi siir, her seyden oOnce sairin samimi ve gergekci
duygularmi biinyesinde barindiran siir tiiriidir. Bu duygular o denli samimi
duygulardir ki sairin fisildadig1r her sey, insanin ruh diinyasinda yanki bulur.
Elestirmen, fisilt1 siire 6rnek olarak Mihail Nu‘ayme’nin AkAi (Kardesim) isimli
kasidesini verir. Mendir’a gore bu kaside, Avrupa’nin en giizel siiri karsisinda kendi
giizelligini kanitlamis bir siir érnegidir.389 Yine Mendir, Nu‘ayme’nin siirlerini su
sozleriyle over. “Iste bu siirler, tasvirini vermekte zorlandigim siir tiiriidiir. Bu
siirlerde, kendi ruhumuza yakin olan duygu ve diisiincelerin sozciiklerle harmonisi
mevcuttur. Bu siirler, bizim olmasmni istedigimiz fisiltili siirdir.”**° “fsa Na‘ari de
Nu‘ayme’nin ismi gegen kasidesinin biitiin insanlig1 kucaklama felsefesiyle kaleme
alindigmi belirtir. Insana biiyiikk deger veren Nu‘ayme, biitiin insanlarin kardes
olduklar;; din, wk aymrmi yapmadan herkesin bir arada huzur igerisinde

yasayabilecekleri diisiincesini savunur. Insana verilen deger o kadar ileri boyuttadir

37 Muhammed Mendir, Fi’l-Mizdn I-Cedid, Dar Nahda Misir 1i’t-T1ba¢ ve’n-Nesr, Kahire, b.ty.,s. 5;
Mendir, en-Nakd ve 'n-Nukkadu 'I-Mu ‘dsiriin, Mektebetu Nahda, Kahire b.t.y., s. 51.

3% Muhammed Mendir, Fi I-Mizdn'I-Cedid, s. 65.

389 a.e.,s. 65.

N ge., s 67-71.
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ki klasik edebiyatta pek sik rastlanmayan ‘kardesim”, “arkadasim” tiirlinden
seslenislere Nu‘ayme’de ¢ok rastlanur.”"

Nu‘ayme geleneksel siirin konular1 olan &viinme, hiciv, agit gibi konulara
siirlerinde yer vermez. Ciinkii bu tiirlerin, siirin ger¢ek gayesi olan yiiksek insani
amaglara hizmet etmedigini, yalnizca yazarina iin ve servet kazandirdigini
diigiiniir.*”* Sairin, gazel tiirlinde siirleri vardwr, ama o, gazellerinde, geleneksel
sairlerden farkli olarak, kadinin yanagini, goégsiinii, gézlerini, kaslarini tasvir etmez.
Kadmin dis giizelligi yerine ruh giizelligini tasvir etmeyi tercih eder. Onemli olan

kadinin bir birey olarak insani 6zelliklerinin kesfedilmesidir.

3.2. ICERIK

Mihail Nu‘ayme’nin siirlerini igerik bakimindan inceledigimiz bu kismi
Allah, vahdet-1 viicut, ruh gocii, akil ve sezgi, felseft problemler bashgi altinda, siir
divanmin bi¢gim yoniinii ele aldigimiz ikinci kisimi ise, dil, iislup, edebi sanat, vezin
ve kafiye baslig1 altinda arastirdik.

Nu‘ayme, divaninda yaratici, kdinat, insan ve onun sorunlari, varlik, 6liim,
olimden sonraki yasam, akil, fikir, kalp, nefis, hayir, ser, umut, yeis, kusku, yakin
gibi konular1 ele alir. Bu gibi konular yazarin yasamu siiresince iizerinde diistindiigii
konulardir. Nitekim daha sonra siirden nesre intikal eden Nu‘ayme, ayn1 konular1 ele
almistir. Varlik, insanin nereden gelip nereye gittigi, insanin yaratilis sebebinin ne
oldugu, insanm yaratilis amacmin ve 6liimiin ne oldugu gibi sorular yazara gore
gercek bilginin ve kurtulusun baslangicidir. Nu‘ayme, bu gibi felsefi konular1 gelisi

giizel ele almaz. Yazar, bu gibi konularda fikir yiiriitiirken ruh gocii ve vahdet-1 viicut

1 AR
¥ Na‘tri, a.g.e., s. 94.

392 < Abdu’l-Hakim Belbe*, Haraketu 't- Tecdidi’s-Si ‘ri fi’'I-Mehcer, Misir, 1980, s. 23.
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gibi iki felsefi anlayis1 esas alir. Divaninda kaleme aldigi siirlerinin tamamina bu iki

anlayis hakimdir.

3.2.1. Allah
Yaraticiya tiim kalbiyle inanan sair, biitiin varlik alemini gozle goriinmeyen
Allah’m yarattigina inanir. Men Ente Yd Nefs?”® (Kimsin Sen Ey Benligim) isimli
kasidesinde yaraticiya olan inancini soyle dillendirir:
slaa [y a8 T8 ol Cuf ks 4
ol )Y A8 ol eliah g
¢ il oz s il cana g gy il
¢ yad el (ol el cae y el o3y el
D) o i
Ey benligim!
Sen i¢imde sadasi yankilanan bir bestesin,
Gormedigim gizli bir sanatkdarin elinin ¢aldig
Sen riizgar, sen meltem, sen dalga, sen deniz,
Sen simgek, sen gok giiriiltiisti, sen gece, sen safak

Sen Tanri’dan bir tecellisin!

Allah’a olan gii¢lii iman1 ve O’na besledigi derin sevgi sonucunda sair, sufiyane
bir sekilde soyle yakarista bulunur:
e el J3S

Maia (g0 glady

3% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 15-19.
e, 1V, s. 19,
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Stirme ¢ek goziime Tanrim,

Senin aydinligindan

Gorebileyim diye seni

Biitiin mahlikatta

Kurtta, kusta

Dalgalanmasinda denizin,

%% Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 32-35.
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Col sarniclarinda, ciceklerde,

Otlarda, toprakta, sahra kumunda
Kulaklarimi a¢c Allah’im,

Daima senin nidani

Yiiceliginden duysun diye

Koyunun meleyisinde, aslanin kiikreyisinde,
Baykusun sesinde, giivercinin otiigiinde,
Fokurdamasinda suyun, giirlemesinde gogiin,
Cirpinisinda denizin, siiziilmesinde bulutlarin
Iki tamik ver bana Tanrim,

Dilimden,

Ikisi de dogru soylesin

Hakikati soyledigimde,

Benimle tanmikliga gelsin;

Dedigim sagmaysa,

Karsima dikilsin!

Engin bir vaha eyle

Kalbimi Tanrim,

Sulasin bana yakinit da uzagi da

Inanc¢tir suyu vahamn,

Fidant umut, sevgi ve derin bir saburdir,
Havasi samimiyettir.

Giinegsi ise vefadir, dogruluktur,

Algak goniilliiliiktiir.
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Bu beyitlerde sair, her yerde yaraticinin varligini gorebilsin diye gézlerini O’ nun
nuruyla aydilatmasin ister. Ona gore varlik dleminde yaraticinin mevcut olmadigi
bir yer yoktur. Sair, biitiin insanlarin suskunlugunu giderebilmesi i¢in yaraticidan
kalbini iman, umut, sevgi ve sabir dolu yesil bir vahaya doniistiirmesini ister.

3% (Huzur) isimli kasidesinde de ortaya

Sairin yaraticiya olan inanc1 Tuma 'nine
cikar. Kasidede sair, riizgara esmesi, yagmura yeryiiziine inmesi, simsege giirlemesi
icin meydan okur. Saire, biitiin bu nesnelere meydan okuma giivenini veren gii¢ ise
ortaginin kaza, arkadasinin ise kader olmasidir. Kaza ve kadere olan imanini dile
getiren sair, Allah’a ve O’nun giiciine olan imanin1 da ortaya koyar. Nitekim kaza ve
kadere inanan insan kuskusuz ki yaraticiya da inanacaktir. Bu iman sonucunda insan
gercek huzura kavusur:

ol aAl el Claal) JiAT cad
7,8 ad ) eladll s
Korkum yok, ne azaptan, ne ziyandan

Ortagim kazadir, yoldasim kader.

Ya Raﬁkf398 (Yoldasim) isimli kasidede Allah’a olan inancini dile getiren sair her
seyin Allah’tan geldigini ve daha sonra yine Allah’a donecegini ifade eder. Her seyin
Allah’tan geldigini dikkate alirsak dis diinyada mevcut olan her seyin giizel olmasi
gerekir. Bazi nesneler dis diinyada kotii goriinse bile, gergekte boyle degildir. Bu

nesnelerin nakis goriinmesinin sebebi yanlis bakis acgisindan kaynaklanir. Dig

3% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, 1V, s. 67—68.
¥ qe, 1V, s. 68.
%8 qe., 1V, s. 69-74.
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diinyadaki olaylara nokta-i ilahi nazarindan bakan insan, her seyi giizel olarak
gordiigii gibi hicbir seyden de korkmadan yasamini stirdiirebilir.

Sair, insanin yasam endisesinden kurtulmasimnin zor oldugunu, ama varlik alemi
ve kiilli alemle (Allah) biitiinliik olusturmasi sonucunda bu endiseden kurtulmasinin
miimkiin olacagma inanir. Ne var ki insanin yasamla ilgili ¢esitli endiselerden
kurtulmas1 miimkiin degildir. Bu konuyu irdeleyen siirleri arasinda el-Hemm (Tasa)

adl1 kasidesi, iletisi en agik olan siiridir:

Aelgas s g g ah aall by
et g 4iluin e ool alalé
Aalal 500, PR i s
aalal gamy aall PN Y GBE)
4 g 3l a,kl oSl
Aallyi g allea 4 7 o Al
aala MUl U 5 el s
S ey Gosall Sy ) Al
4o all agll abl 4 5 Sy
Ll clia sle Ja il a5l
4l dia Ciegd Ahasy s
3990l o 53 o s U5y e off el

Sabahleyin gémdiim tasami
Yayini ve okunu,
Dagatt1 hiiziin bendeki sisini ve bulutunu,

Parcalad: kalp prangasini ve gemini,

39 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 87.
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Kosarak sarkilar mirildanmaya bagladi,

Ask ise onun oniindeydi

Kdinat, bakmasini bilen icin mutluluk ve esenliktir
Tanrt orada gosterir kendi giizelligini ve diizenliligini
Giin sona erip de karanlik kurdugunda otagini
Kalp sikdyet ederek geldi bana

Korku da séziinii soyledi inleyerek

Bakislarinda tasadan bin bir alamet

Dedim ki: “Yaziklar olsun sana ey kalbim!
Bikkainlik mi ¢oktii yine tizerine?”

Oyle bir hitapla yamtlad ki

Anladim hemen sonunu:

“Korkarim; gomdiiklerimizin

Kiyamet Giinii dirilmesinden”™

Nu‘ayme her seyin ziddiyla var oldugunun bilincindedir. Yaraticisina olan giiclii
inancina ragmen, kalbinde imanla birlikte tereddiitlerin de oldugunu itiraf eder.
Kalbinin sahibinin bir melek mi, yoksa bir seytan m1 oldugunu sorguladig: siiri
sOyledir:

e asd (5l ol Ul Ja
A yal) il Lagiy Lo i plal) ealy
13 A b 1 ) 1 g 13
Al sl Y 5 s e 2edl U

s Ty e OISV AT 1 Sl

136



"l goly el o B8 il
Ayl s A< & S sl
H00a ol gl 5 A ) | gl
Kalbime bir seytan girdi
Ve orada bir melek gordii
Goz agip kapayincaya dek
Bir kavga basladi aralarinda
Her ikisi de
Burasi benim evim diyor
Ben olanlara taniklik ediyorum
Ve hi¢ kimildamadan yerimden
Soruyorum Tanrima:
“Var mi kdinatta senden baska Tanri?
Onun eli mi yaratti kalbimi
Yoksa senin elin mi?
Bugtine dek kendimi
Stiphe ve saskinlik i¢inde gordiim
Bilmiyorum, kalbimdeki bir seytan mi?

Yoksa bir melek mi?”

Diializmin insanlik i¢in gerekli olduguna inanan Nu‘ayme, hayir ve ser gibi
ikilemleri birbirinden ayr1 diisliniilmesinin yanlis oldugunu savunur. Sairin kalbine

giren melek ile seytan o kalbin kendilerine ait oldugunu iddia ederler. Sair bu

490 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 90.
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tartismada hicbirinin tarafini tutmayarak, kalbinde her iki varliga yer oldugu mesajin1
Vertir.
et-Taih™" (Saskin) isimli kasidesinde sair, Rabbine yonelerek sdyle seslenir: Bu
diinyanin karanliginda bocalayan kimse azik edinmekten dolay1 kinanir m1?
alsl 43 e 2ok da ol
S 4 ) Slasss s
Tanrim
Kinanir mi?
Suya kanmishga susamis olan
Aydinligi karanlik olan

Eger kalbi hiiziinle doluysa

Sair, bu diinyada insana az bir bilgi verildigi kanaatini tasir. Insanin sahip
oldugu kisitli bilgi, varligm sirrin1 anlamasma ve kalbinin siipheden armmasima
yeterli degildir. Kasidenin sonunda sair, kalbindeki siipheyi gidermesi i¢cin Allah’a
sOyle yalvarir:

Ol 8 jan s Gl Jue
B aa e Slall e Jeal 5
Atesimin kwvilcimlarin
Doniistiir bir inanc¢ koziine!

Merhameti merhem kil kalbime!

1 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 48-50.
402 ge, IV, s. 49,
403 ge., IV, s. 50.
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Beyne’l-Cemdcim* (Kafataslar1 Arasinda) isimli kasidesinde ise sair, Allah’a
olan imam ile imansizlig1 arasinda kararsiz kalir. Sair, ruhunun yaratana mi yoksa
baskasina m1 donecegi konusunda kuskuludur:

Sl o guall Cudle O e T E ol ol A Aas
ol 5 ¥y agd) dead el ()5S Bl jaa )
Tol o Clad CuilS o) ga ol Spal 81 H18Y) L3 oha o

Lloa s alel e el (Slaball o idaa
405\l 4 05l 350 Y 5 piem panm (3 AN (aund

Nerede Allah’in meltemi?

Varlik toz olduktan sonra nerede durdu?

Yoksa kdinatin yaraticisinin sinesine mi sigindi?

Keder, endise ve mutsuzluk tastyarak

Yoksa onu diiriip biiktii mii kader?

Ancak ne zamana kadar?

Ya da havaydi da yine havaya mi doniistii?

Bana hayattan bahset!

Nefsimin ontinde hesap verebileyim

Umarim gogsiimde gizli olan ne ise

Izin vermez ondaki atesin tutusmasina

Sairdeki bu siiphe onun Allah’a olan giiclii inancini sarsmaz. Her insanin

imaninda bu gibi siiphelerin olmas1 kaginilmazdir. Hi¢ kimsenin imani siipheden

494 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 93-94.
3 ge, 1V, s. 94.
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armmug degildir. Aslinda insaninin, iman1 konusunda bazen siipheye kapilmasi onun
imanini gli¢lendiren 6nemli bir etkendir.
el-An (Simdi) isimli kasidede sairin yaratic1 hakkindaki bakis agis1 daha derindir.
Sifi kiiltliriiniin izleriyle dolu olan kasidede sair, sanki varligin surina kavusur.
Insanin ancak dis diinyadaki maddi alemden siyrilarak varligm swrrmi idrak
edecegine inanan sair, imaninin derinlesmesi sonucunda kendi benliginin yaraticinin
varliginda yok olacagi ve bunun sonucunda da yaratict ile vahdet olusturacagina
inanir. Bu vahdetin gerceklesmesi sonucunda ise insan, yarmlara gereksinim
duymayacaktir. Ciinkii Zat-1 kiillinin ne diinii, ne de yarmi vardir. Yasam,
zannettigimiz gibi belli bir zaman diliminden ibaret degildir. Dolayisiyla zamani
diine veya yarma aymrmak insanin icerisine diistiigli bir yanilgidan bagka bir sey
degildir:
radl 5 aandl 2gaa jeal lae
Lg).\;@u}&d\ hi,ml\d)qié
dae (J S TV SIS 3
Al YALHY 5 ded
@AO}J\AU&MC«M\&&
GBIV daadle b g
e Jsil in ol Y, Slae
#0005 088 a5 (Al e MY Leaatl
Yarin agsacagim
Isitme ve gérme sinirlarini

Anlayacagim oykiimdeki gizli baslangici

4% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 100-101.
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Higbir yildiz yok ki onda patikam yer almasin
Higbir toprak yok ki tistiinde ayak izim olmasin
Kader icinde benim bir kaderim vardir

Eceller icinde de bir ecelim vardur.

Kaderlerin birlesmesinden dogar kaderim.

Ya yarin?! Diiniim yok ki yarin diyebileyim
Oyleyse, silsin onu “‘simdi”

Sozlerimden ve diistincelerimden

Nu‘ayme’nin yaratici hakkindaki diisiinceleri serbest vezinle yazdig: siirlerinde

daha derin ve felsefidir:

7 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 105-107.
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Dostlarim ne oldu size?

Kayniyor, kopiiriiyor ve tasiyorsunuz,
Bilmediginiz yone dogru yarisiyorsunuz,

Beni de oraya dogru ¢ekiyorsunuz,

Biitiin bunlar gokyiiziinde yiizen gezegenin,

Giines etrafindaki doniistinii tamamladig i¢in mi?
Ne yeryiizii ne de gokyiiziiniin saramadigi

Varlik denizinde cosan bir istekken ben,

Sizin yeryiiziiniiz ve gokyiiziiniizde isim ne?

Bu ifadelerle sair, kendisinin yeryiiziinden, giinesten, yildizlardan ytiksekte olan
kiilli ruhtan, yani yaraticidan bir esinti oldugu i¢in onlara ihtiyacinin olmadigimni dile
getirir. Yine ayni kasidede sair, susuzlugunu gideren sarabin ilahi ask oldugu ve
bundan dolay1 maddi saraba gereksinim duymadigini dile getirir:

a8 A AR ey |
85 s e Al sl o ilay g

Susuzlugunu ilahi pinarlardan gideren kisi,

Dudaklarini icki kadehine daldirir mu hig!

Gergek sevgiye biitlin yasami sevmekle ulasilabilece§ine inanan saire gore,
kendini yasamin enginliginde fani kilan asik, her seyde ve her mekinda mevcut
olacaktir.

Nu‘ayme’nin yaraticiya kars1 besledigi sevginin enginligi siirlerinde ag¢ik bir

sekilde goriilmektedir. Onun, yaraticiya karsi besledigi sevginin, stfilerin yaraticiya

498 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 106.
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kars1 besledikleri ask ile benzerlik olusturdugu sdylenebilir. Insan, yaratictya olan
derin imani1 sonucunda kendisini saran tiim alevlerden kurtulur. Yaratictya olan imani
sayesinde insan karsilastigi tiim zorluklar1 kolayca asabilir. Sayet insan, her seye
ilahl nazarla bakmis olsaydi hi¢bir 1yi ameli yapmaktan ¢ekinmezdi. Derin iman
sonucunda insanin, tasimis oldugu biitiin endiseler kendiliginden kaybolacaktir.
Yaraticinin varligini kalbinde hisseden insan, bir sonraki nihdi asamada zaman ve
mekan kavramlarmi ortadan kaldirarak her yerde ve her zaman diliminde mevcut

olan yaratici ile vahdet olusturacaktir.

3.2.2. Vahdet-i viicut

Varlik konusu, Mihail Nu‘ayme’nin edebi yaraticiliginda 6nemli bir yere
sahiptir. Bu konudaki bakis acgis1 ile diger sairlerden ayrilan Nu‘ayme, dis diinyadaki
tiim varlik Alemini birbirine kenetlenmis bir biitiin (vahdet) halinde goriir. Insanin
kendi hemcinsleriyle irtibat halinde olmasi gibi dogayla da irtibat igerisinde olur.
Varlik aleminin kendi icerisindeki bu irtibatini Nu‘ayme sdyle ifade eder. “Insan,
kendi varliginin degerli oldugunu diisiindiigii gibi diger tiim varliklarin da degerli
oldugunun bilincinde olmalidir. Kendisi i¢in bir seyi sevdigi zaman bu sevgi kendi
benligi ve hayati ile sinirli kalmamalidir. Bu sevginin, kainatta mevcut olan her
canliyr kapsamas1 gerekir. Nitekim dis diinyadaki varliklar benimle irtibat halinde
oldugu gibi ben de bu varliklarla irtibat igerisindeyim. Bu irtibat1 géz Oniinde
bulundurarak kesin bir bigimde varlik dleminin ayrilmaz bir vahdet olusturdugunu

soyleyebiliriz.”*"

499 Nu‘ayme, Ehddis ma‘a’s-Sahdfe, 1X, s. 681.
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Dogadaki nesneler yaraticinin yansimasi oldugu i¢in bu nesnelerin iy1 bir sekilde
ogrenilmesi gerektigine inanan Nu‘ayme, doganin giizelligini kesfeden insanin
sonunda bu giizelligin sebebi olan dogadan daha giizel varlig1 da gérmek isteyecegini
sOyler. Doga araciligiyla insan, bu giizelligin sahibine ulagsmaya gayret gosterir.
Varlik aleminin ulGhiyetini idrak etmenin 6nemli olduguna dikkat ¢eken Nu‘ayme,
bu alemin ulthiyetini anlamanin, dis diinyanin gilizelligi karsisinda ortaya c¢ikan
dehset ve biiylilenme duygusuyla ger¢eklesecegini savunur. Hintli yazar Tagore’un
(1861-1941) siirlerinde bu gergekliklerin izlerinin mevcut oldugunu sdyleyen
Nu‘ayme, onun, yaraticiyr idrak etmede doga giizelligi karsisindaki dehset ve
biiyitilenme duygusunu siirlerinde miikemmel bi¢imde kullandigini soyler. Varlik
alemindeki giizelligi seyreden insan, bu giizellik karsisinda biiyiilenir ve yaraticiy1
idrak ederek onunla vahdet olusturur. Bu noktada insan, yaratilis amaci olan gercek
bilgiye ulasma mutluluguna erigir.*'’

Varlik alemini pargalara ayirarak kendi varligmin diger varliklardan bagimsiz
oldugunu diisiinen insan, kendi benliginden kendisi i¢in bela ve musibetler meydana
getirir. Clinkii o, farkinda olmadan kendi nefsinden kendisi i¢in diisman yaratir. Saire
gore insanin ger¢ek mutluluga erisebilmesi i¢in varlik alemini pargalara aymrma
kuruntusundan kurtulmas: gerekir.*!!

Nu‘ayme’nin diislince diinyasinda giizelligiyle insan1 biiyiileyen doganin énemli
yeri olmasma ragmen, yaratilmislarin en mitkkemmeli ve ilahi 6zellikleri kendisinde
aksettiren en giizel numune olmasindan dolay: insanin, yazarmn yaraticiligindaki yeri

daha &nemlidir. Insanin, kendi benligini iyi bir sekilde idrak etmesinin 6nemine

dikkat ¢eken saire gore; yaraticinin zat1 ullithiyetini idrak etmenin yolu insanin kendi

0 Nu‘ayme, Fi'l-Girbdli’I-Cedid, V11, s. 385-387.
' Nu‘ayme, Ehddis ma‘a’s-Sahdfe, 1X, s. 681.
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benligini idrak etmesinden geger. Yaraticinin benligini idrak eden insan, hakikatin
6ziinii anlayarak gercek mutluluga erisir.*'? Nu‘ayme’nin bu diisiinceleri agik bir
bicimde vahdet-i viicut kuraminin Ozelliklerini kendisinde ihtiva eder. Kendi
benligini idrak eden insan, yaraticinin ayrilmaz bir pargast oldugunu ve aslinda
onunla biitlinliik olusturdugunu anlayacaktir. Sairin Men Ente Yd Nefsi (Kimsin Sen
Ey Benligim) isimli kasidesinde insanin sirasiyla kendi benligini, daha sonra ise
yaraticinin varlhigni idrak ettigi zaman kendisinin yaraticidan ayrilmaz bir parcga
oldugu, yaraticinin bizzat onun benliginde mevcut oldugu hakikatini anlar. Kaside
boyunca kendi benligi ile yolculuga ¢ikan sair, onun doga ile olan iliskisinin nelerden
ibaret olduguna agiklik getirir. Sair nefsine 6nce denizle olan iliskisinin neden ibaret
oldugunu sorar. 'Acaba benligimin kaynagini dalgalar m1 olusturuyor?' diye diisiiniir.
Boylece sair, denizden sonra simsek, riizgar, fecir vakti, giines gibi doga unsurlarmi
nefsiyle konusturarak benliginin kaynagini bunlardan hangisinin olusturdugunu
diisiiniir. Benligiyle doga arasindaki bu uzun yolculuktan sonra sair, onun da doganin
da kaynagimi yaraticinin olusturdugunu soyle haykirir:
laam ) 8 7 ol s 43
ol )Y A8 ol elia B
¢ il oz s il can g gy il
¢ yad el (ol el cae y el o3y el
1) o i
Ey benligim!
Sen i¢imde sadast yankilanan bir bestesin,

Gormedigim gizli bir sanatkarin elinin ¢aldig

412 Nu‘ayme, Seb in, 1, s. 575; Genis bilgi i¢in bkz. Sureyya Melhas, a.g.e., s. 155.
13 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 19.
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Sen riizgar, sen meltem, sen dalga, sen deniz,

Sen simgsek, sen gok giiriiltiisii, sen gece, sen safak

Sen Tanri’dan bir tecellisin!

Nu‘ayme’nin bu kasidesinin ana fikrini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

1- Sair, insan benligi ile dogadaki nesnelerin vahdet olusturmasi fikrini ortaya
koyar.

2- Insan benliginde mevcut olan tiim zitliklar ayni zamanda doganin kendi
biinyesinde barindirdig1 gece ve giindiiz gibi zitliklarin bizzat kendisidir.

3- Sair varlik aleminin birbiriyle vahdet olusturmasimna ve onun yaraticiyla olan
irtibatinin niteligine dikkatleri ¢eker. Tim varliklar, Allah’in melek(it aleminde
kiigiik zerrelerdir. Bu zerreler ise, yaraticinin benli§inden ortaya ¢ikan kiigiik
parcalardir.

Sairin vahdet-i viicuta olan inanc1 Unsiide (Ezgi) isimli kasidesinde de ortaya
cikar. Dokuz kitadan olusan kasidenin her kitasi, varlik aleminin higbir parcaya
ayrilmamis tek bir biitiin oldugunu teyit eder. Insan, kendi benliginin varhk
aleminden bagimsiz oldugu vehmine kapilir. Boyle devam ettigi siirece insan kalbi

kederden kurtulamaz:
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Kovalar arasina attim kovami,
Kolaylastirir diye su bulmami;

Geri geldi kovam kovalar arasinda,
Onda sadece timidim vardi

Ozgiir biraktim kalbimi giin batarken,
Diger kalplere agsin diye yelken.

Giines battigi zaman dondii kalbim tizgiin tizgiin
Acilarimdi sebebi onun bu hiizniiniin
Bir goz attim soyle yildizlara,
Kederlerimi atmak i¢in ufuklara

Dolasti durdu goziim yildizlar arasinda
Gormedi hi¢bir sey kederlerimden baska
Dallarin iistiine astim udumu,

Dedim unutturur bana kederlerimi

14 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 59-61.
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Dallar iistiindeki udumun telleri,

Yalnizca arttirdi divaneligimi

Kainatta az oranda olsa bile, nefret duygusu varligini siirdiirdiigii miiddetce hig
kimse gercek sevgiyi tadamaz. Insan, kendi varlig1 ile diger varliklar arasinda ayirim
yaptig1 miiddetce nefret duygusundan kurtulamaz. Her hangi bir insan, yasam
savasinda bozguna ugrarsa diger insanlar da bu feldketten nasibini alir. Insanlar
arasinda tek bir insanin bile huzura kavugmamis olmasi digerlerinin de gercek

mutluluga erisebilmesine engel olusturur:
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Sevgimi sundum ben sevmeyenlere,

Olur da beni severler diye

Beni sevmeyenlerden gordiigiim tek sey,
Sevgimin bana nefret olarak donmesiydi!
Atladim bir giin atimin sirtina

Okumu attim diismanin tistiine,

Oliip diistii atim altimda

Okum da doniip saplandi kalbimin ortasina
Yiiziimii ¢evirdim buluta dogru,

Bagirdim: Tanrim hafiflet azabimi

Bir ses geldi topraktan yana:

Tanrum hafiflet benim de azabimi

Ruhum diin bana geldiginde,

Sikayet ederek yara iistiine yaradan
Ruhumun ruhuna bir sir fisildayarak dedim ki:
Sarki soyle ey ruh, feryat etme!

Bir sarkidir biitiin bir omiir,

Ondan dinledigin senin soyledigindir,

15 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 60-61.

149



Yasam bir tarladir, ekilir, bicilir;

Ekip bigtigin ona emanet ettigindir

Sabah-aksam, 1yi-kotii, giizel-¢irkin, dogru-yalan gibi ikilem olusturan nesneler
aslinda bir biitiindiir. Insanin benliginde var olan bu ikilemler kAmillik mertebesine
yiikselme durumunda, ikilem olmaktan ¢ikarak yerini vahdete birakir:
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Yalancilar i¢in vazgeg¢ dogruluktan,
Vazgeg asiklar igin askin iffetinden
Birak oviinmeyi zenginlere,
Bilgiyle gururlanmay: cahillere;

Yiiceleri ve gecelerin tazeligini

1€ Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 63—64.
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Ve tistiinliik sevgisini kétiiriimlere
Goziinde oyle bir 151k var ki,
Gozler giizel goriirken onu,
Oliimler giiliiyor o gozlere.
Thanet etmeyen zaman goziiyle
Bakarlar sana.
Ve toprak goriirler gozbebeginde
Gozkapaklarinin altinda da kurtcuklar.
es-Sibak*"" (Yaris), Nehr Yuganni*'® (Sarki Soyleyen Bir Nehir), el-Iktimal'"’
(Olgunluk), el-Ha'ik** (Dokumaci) gibi kasidelerde de vahdet-i viicut diisiincesinin
izlerini gdrmek miimkiindiir.
es-Sibak (Yaris) isimli kasidede sair, her yarista galip ile maglubu ayn1 6lglide
degerlendirir. Yaristan galip c¢iktigini diisiinen insanin ayni zamanda maglup
oldugunu da savunan sair, hi¢ kimsenin tek basimna amacina ulasamayacagina inanir.
Gergek basariya ulasan kimse, kendi varligini yaraticinin varligimdan ayrilmaz bir
parca oldugu bilincinde olandir:
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7 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 113—114.
M8 ge, 1V, s. 120-121.
M e, 1V, s. 122-123.
20 g, 1V, s. 128-129.
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Yarisi kaybettim deme kardesim!
Evet, senden daha hizlyyim ve adimlarim da daha biiyiik!
Yine de yollarimiz hep birlesecek

Yollarin ve patikalarin olmadigr zaman boslugunda

Nehr Yuganni (Sarki Soyleyen Bir Nehir) isimli kasidenin konusunu da vahdet-i
viicut diisiincesi olusturur. Sair, dogadaki diger nesnelerle vahdet olusturan nehrin
diliyle soyle seslenir:

(i i oalll s )
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Birbirimizi emziririz: Ben ve bulutlar

Dur duraksiz

Birbirimizi doldururuz: Ben ve deniz

Araliksiz

Dogadaki bu nesnelerin birbiriyle vahdet olusturdugu diisiincesini savunan sair,
her nesnenin varligim1 devam ettirebilmesi i¢in yardimlagma igerisinde oldugunu
ifade eder. Dogadaki her nesnenin varligi diger nesnelere bagli oldugu i¢in birinin
digerinden bagimsiz olarak varligini siirdiirmesi diigiiniilemez.

el-Iktimal (Olgunluk) isimli kasidede de sair, yasamm bir vahdet olusturdugunu

savunur. Her varligim bu vahdetin ayrilmaz bir pargasi oldugu diisiincesini kavrayan

21 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 120.
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insan, hakiki imana ve kurtulusa erisir. Insanmn igerisinde bulundugu en biiyiik hata
kendi benliginin diger varliklardan bagimsiz oldugu yanilgisina kapilmasidir. Sair,
sonbahar yapraklarinin nasil bir vahdet olusturdugunu tasvir ederek dogadan carpici
ornekler verir:
Mo a3l sl pe
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Ne tarafa egilirse dal,
Egiliyorlar onunla, huzur iginde
Biliyorlar biitiin sabahlarinin
Artik aksam oldugunu.
Kirwsik, 1slak yiizlerinde,
Tipkt uyanik, emin kalbindeki gibi

Kucaklaswverdi biitiin mevsimler

el-Ha’ik (Dokumaci) kasidesi de Nu‘ayme’nin vahdet-1 viicut diisiincesini dile
getiren 6nemli kasidelerindendir. Kasidenin birinci kitasinda sair, her an durmaksizin
varlik aleminin dokuyucusu oldugunu ve kendisinin bu alemin 6zeti oldugunu ifade

eder:

422 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 133.
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Ben, o tezgdahim, o ipim ve o dokumaciyim,
Oliilerden ve canlilardan dokuyorum kendimi;
Diiniin ve bugiiniin oliilerinden,
Heniiz dogmadigim giinlerden
Elimle dokudugum seyi
Higbir gii¢ ayiramaz
Bu gii¢ elim olsa bile
Ikinci kitada yasami bir yolculuk, insanlar1 ise yolcu olarak gdren sair, ben ve
sen ikileminin ortadan kalkmasiyla meydana gelen vahdet sonucunda sevgiden baska
bir seyin kalmayacagina inanir:
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23 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 128.

154



Ey yolcu! Iste bu, benim hikdyem,
Dolayisiyla gel sen de yan benimle:
Tezgdahim iizerine kader gibi gizli bir suret
Ve Tanrt gibi ebedi bir gizem olarak,

Seni gordiigiim su an,

Nasil benim mekigimin temeli sevgi ise

Seninki de sevgi olsun diye yan.

Kasidenin sonunda ise ben ve sen ikilemini asan sair, yolcuyla vedalasmaz.
Nitekim vahdet sonucunda yolcuyla tek bir sahis haline gelen sair, insanin kendi
benligi ile vedalagsmasmi makul gérmez:

s (s OV
Nelag JJuY 5
anY el gl Yy Ul
425 Sla i ale U

Simdi git yoluna,

Bana veda etmeden

Clinkii ben veda etmem kimseye

Doniiyorum ben dokuma isime

Varlik adleminin mihveri olan insanin gergege ulasabilmesi i¢in tiim varligi bir
biitlin olarak algilamas1 gerekir. O, kendi benligi ile dig diinya arasinda biitiinliik

olusturduktan sonra yaratic1 ile kendi benligi arasinda gercek vahdete ulasir. Insanin

24 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 128.
5 ge, IV, s. 129.
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ebediyete olan tutkusu sonucunda ortaya c¢ikan bu vahdetin gerceklesmesi ise
Nu‘ayme’ye gore akilla mimkiin degildir. Bu gibi metafizik konularm idrak
edilebimesi ancak hayal giiciiyle, baska bir ifadeyle sezgi araciligiyla miimkiindiir.
Dolayisiyla insanm varlik sebebini idrak ederek gercek bilgiye ulastigi bu zirvenin,
mistik cereyanlarca “trans”, Miisliiman sifi geleneginde “fend fillah™**°, yani
yaraticida yok olma, eski Hint gelenegindeki Budist inancinda “nirvana”ya*’
ulasma, Brahmanizimde ise, yaratici ilah olarak kabul edilen Brahman’in her yerde
mevcut olmas1™® diisiincesi arasinda yalnizca terminoloji farklilig1 vardir. Ozde ise,
biitlin mistik akimlarin dile getirdikleri gergek, vahdet-i viicut diislincesinin ta
kendisidir. Ama sunu da belirtelim ki Nu‘ayme’nin varligin birligi konusundaki
diistinceler1 belli bir donem Miisliiman siifi gelenegindeki vahdet-i viicut anlayisiyla
benzerlik olustursa da, belli bir donem sonra bu ¢izginin digina ¢ikarak, daha c¢ok

eski Hint kiiltiiriinde mevcut olan bireyin kendi ¢abasi sonucunda bizzat yaraticinin

426 Allah’m varliginda fani olmak, her seyi hem Allah olarak gérmek, hem Allah olarak bilmek, bu
hale zevkle ulasmak. Allah’ta fani olmak. Kulun, beseri vasiflardan ve asagi arzulardan siyrilip ilahi
vasiflarla donanmasi. Bkz. Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Marifet Yaymlari,
Istanbul, 1995, s. 188; Ayrica bkz. Ebu’l-Faydi’l-Men0fi, el-Medhal ila’t-Tasavvufi’l-Islami, ed-
Daru’l-Kavmiyye, b.y.y., b.t.y., s. 9.

27 Nirvana, susuzlugun sokiilip atilmasidir. Istegin, nefretin ve yanilgmm sona erdirilmesidir.
Maddeye ve insanlara duyulan her tiirlii bagliliktan kurtulmus olmaktir. Nirvana durumunda Kkisi,
dogumun, 6limiin, bu diinya, 6teki diinya kavramlarimin, ad ve bigimin éneminin olmadigint goriir.
Nirvana benligin yok edilmesi degil, benlik diisiincesinin yok edilmesidir. O, mutlak gercektir.
Tutkudan, cehaletten, iki yonli tanimlamalardan, gorecilikten, zaman ve bosluktan kurtulup mutlak
bicimde o6zgiirlesmektir. Bu diinyadaki her sey gorecelidir. Mutlak gergek bunlarin 6Gtesindedir.
Nirvanadan sonra gelen bir asama yoktur. Oliimden sonra erisilen bir asama degil, yasarken ulasilan
bir durumdur. Bkz. Korhan Kaya, Buddhistlerin Kutsal Kitaplar, s. 25; Mircea Eliade, a.g.e., s. 112—
113; Tlhan Giingéren, Buda ve Ogretisi, Yol Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 143—153.

28 Kurtulus Brahma’yla birlikte olma halidir. Brahma’da nirvanaya veya nirvana olan Brahma’ya
varmaktir. Oliimsiiz olarak tekrar tekrar gelip gitmekten kurtulmaktir. Bkz. Kemal Cagdas, “a.g.m.”,
s. 117.
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yerini almasi diisiincesine kaymistir. Miisliiman stfi geleneginde ise kisi Allah’in
zatint degil, Onun sifatlarmi idrak ederek O’nunla manen biitiinlesir. Burada,

Hintlilerde oldugu gibi cismani vahdet s6z konusu degildir.

3.2.3. Ruh Gécii

Oliim konusunda Nu‘ayme’nin kendine 6zgii diisiinceleri vardir. Nu‘ayme,
oliimiin, yasamin sonu oldugunu kabul etmez. Oliimii geceye benzeten Nu‘ayme,
gecenin dinlenme vakti oldugu gibi, 6liimiin de yeni bir yasam i¢in gegici bir asama
olduguna inanir. Dolayisiyla insanin  mesakkatlerden kurtularak yasamini
siirdiirebilmesi i¢in hayir-ser, hak-batil, seving-keder, giizellik-¢irkinlik, ilim-cehalet,
sevgi-nefret, iman-kiiflir, timit-yeis gibi ikilemlerden kurtulmasi gerekir. Bu gibi
ikilemlerden kurtulma sonucunda insan gercek mutluluga kavusur. Oliimii ise, gegici
bir durak olarak kabul eden yazar, onu, hayatmn sonu olarak gérmez.**’ Ciinkii
insanin, yaratilisinin gercek amaci olan kemale ulagmasidir. Kemale ulasabilmek i¢in
insana tek bir yasam asla yetmez, bir¢ok yasam gerekir. Birka¢ yasam sonucunda her
tiirlii maddi baglardan, ikilemlerden kurtularak kemale eren insan, kendi kisiligini
yaraticinin varlhiginda eritip O’nunla vahdet olusturmak siretiyle Oliimsiizliige
kavusur. Bu ylizden o6liim, Nu‘ayme’ye gore bir son degil, yeni bir yasama

gec;istir:43 0

2 Nu‘ayme, Duriib, V1, s. 10-11; Ayrica bkz. Riyad Fahari, Tis lin Mihdil Nu‘ayme, Muessesetu’l-
Mevaridi’s-Sekafiyye, Beyrut, 1981, s. 15-18; Williams Mounier, Brahmanism And Hiduism, Fourth
ed., London, 1891, s. 21-25.

B0 Nu‘ayme, Savtu’l-‘Alem, V, s. 317; Ahmed Emin, Duha l-Islim, 1, Kahire, 1970, s. 235.
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Oliim yaklasip da kabir agzini acinca

Kapat gozlerini ki géresin kabirde yagamin besigini

Evraku’l-Harif (Sonbahar Yapraklari) isimli kasidesi Nu‘ayme’nin 6liimden
sonra yasamin devam ettigine olan inancini ortaya koyar. Solup sarardiktan sonra
yok oldugunu sandigimiz yapraklarin c¢ekirdegi agacin dallarinda yeni bir yasam
bulur. insan da tipk1 bir yaprak gibidir; her bir 6liim, yasamm daha olgun ve daha
gliclii bir asamasina gegistir.

Sair, sessizce yere diisen sonbahar yapraklarmin bu manzarasmi diger sairlerden
farkli bir duygu ve diistinceyle dile getirir. Sonbaharda sararip yere diisen yapraklarin
hazin manzarasi sairi endiselendirmez. Nitekim o, yapraklarin solmasini geleneksel
sairlerin ifade ettikleri yokluk duygularindan farkli bir anlayisla ele alir. Bu
gortiniirdeki yok olus veya Oliim, sadece bir yerden baska bir yere gecis i¢in bir
asamadan ibarettir:
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1 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 9.
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Sacilin, sacilin!
Ey gozlerin negseleri!
Ey giinesin raks ettigi yerler!
Ey ayin salincaklari!
Ey gecenin orgu, seherin gitari!
Saskin diisiincenin sembolii!
Isyankar ruhun resmi!
Ey ge¢mis soylulugun kalintisi!
Affetti sizi agag

Haydi sa¢ilin, sagcilin haydi!

Boylece yapraklar belli bir siire canli kaldiktan sonra sararip solarlar. Ama bu
sarar1p solma yok olma degildir. Clinkli o, yasamini bagka bir yaprakta stirdiirmeye
devam edecektir. Insan da yaprak gibi bir dmriiniin sona ermesi ile kabre doner ama
bu doniis yokluk degil, yeni bir yasamin baslangicidir. Sair, insanin mezara
konmasmin yeni bir dénemin baslangici geregi oldugunu savunur. Oliimden sonraki
yasam1 sonbahardan sonra gelen ilkbahara benzeten Nu‘ayme, yasami simgeleyen

yapraga sOyle hitap eder:

2 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 43.
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Topragin bagrina doniin,
Yasaminizi tazeleyin,
Unutun solmusg giizelliginizi,
Asla geri gelmeyecektir.
Nice cicekler acti sizden once!
Nice giiller soldu sizden once!
Korkmayn bu olanlardan
Ve kinamayin kaderi sakin
Cevherini kaybeden,
Mezarlarinda bulur onu.

Haydi, doniin topragin bagrina!

3 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 45.
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Ayni felsefi diisiinceyi Kubiir Tediir (Donen Kabirler) isimli kasidede de gormek
miimkiindiir. Burada Nu‘ayme, yasamin 6liimle son bulmadigina donen kabirleri
sahit tutar. Geceyle giindiiz birbirini takip ettigi gibi kabirle yeniden dogus da
birbirini takip eder. Kabrin durgunluk igerisinde degil, daima hareket icerisinde
oldugunu savunan sair, onun yasamin bir uzantist olduguna inanir:
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Haydi gel, gel de
Selam verelim su kabirlere,
Oradan yudumlayalim sarabini zamanlarin.
Olur da goziimiize ¢arparsa,
Kemiklerden cigekler fiskirttigi baharin
Iste o zaman, anlariz:

Yokluk denilen, ebediyettir;

Yasamsa, donen kabirler

Insanin  kamillik derecesine yiikselmesi ile oliim mefhumunun ortadan
kalkacagina ve yasamin da ebedi olacagma inanan Nu‘ayme, Afiki (Uyan Uykudan

Sevgilim) isimli kasidesinde bu inanis1 isler:

4 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 62.
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Uyan uykudan sevgilim!
Gece terk ediyor tepeleri.
Cesitli yollarla dolu
Gecenin koynunda
Nurlu hayallerin uyudugu bir yer var,
Bizi biitiin ge¢misten daha yasl kilan o nurani hayal;

Bizi biitiin gelecekten daha geng kilan o hayal.

Insanin, varlik aleminin kiigiik bir érnegi olduguna inanan Nu‘ayme, yasamla
Olim arasindaki iligkinin belli bir zamanla kisitli olmas1 diisiincesini reddeder. Bu
diisiincenin ifade edildigi e/-Ha’ik (Dokumaci) isimli kasidesi 6liimden sonra yeni
bir hayatin baslayacagina isaret eder:
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3 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 126.
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Ben, o tezgdahim, o ipim, o dokumaciyim,
Oliilerden ve canlilardan kendimi dokuyorum;
Diiniin ve bugiiniin oliilerinden,

Heniiz diinyaya gelmedigim giinlerden

Elimle dokudugumu

Higbir gii¢c ayiramaz benden

Hatta elim bile.

Nu‘ayme, ruh gdgiiline olan inancini sadece siirleri araciligi ile dile getirmez. Bu
felsefeye olan inancin1 onun bazi hikadyelerinde de gérmek miimkiindiir. Ruh gocii
aracili@1 ile insanin noksanlardan kurtularak kamillik derecesine yiikselecegine
inanan Nu‘ayme, Muzekkerdtu’l-Arkas (Arkas’mn Gilinliigii) isimli hikdyesinin
kahramani olan Arkas’in diliyle 6liime sorar: “Senin gdrevin ne?” Oliim: “Ben
noksanlar1 tamamlamak icin yaratllmlslm.”436 Arkas kendisini azarlayarak, insan
omriiniin ezelden ebede dogru bir seyir igerisinde olduguna ikna etmeye calisir: “Sen
nasil da diisiincesiz insansin, ey Arkas! Biitlin kdinati sana bahseden ilahin bu kainat1
anlamak i¢in sadece otuz sene bahsettigine mi inaniyorsun? Kainat1 ve yasami sana
bahseden ilahin sana ebediyeti de bahsettigini niye kabul etmiyorsun? Ezelden ebede

dogru uzanan yasamda oliimiin sadece bir durak noktasi oldugunu ve ezelden ebede

¢ Nu‘ayme, Muzekkerdtu’l-Arkas, Daru’l-“ilmi li’l-Melayin, Beyrut, 1999, IV, s. 380.
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dogru uzanan bu yasami ezeli ve ebedi olmayan birisinin anlayabilecegini nasil kabul
edebilirsin?”*’

el-Varakatu’l-Ahira (Son Yaprak) isimli kisa hikayesinde Nu‘ayme, ruh gocii
kuramma olan inancmi dede ve torun araciligiyla dile getirir. Torun, dedesinin
ruhunda tecelli edecek olan yeni viicuttur. Dede O6lmeden 6nce takvimin son
yapragini torununa verir. Takvimin son yapragini torununa miras birakmasi, dedenin
yasamini torununun viicudunda devam ettireceginin bir semboliidiir. Torun dedesine:
- Bunu kime vasiyet edeceksin, dede? — sorusuna, dedesi: - sana yavrucugum, -
karsiligmi verir. Bu son yaprak yasamimin 6zetini temsil eder. Bundan sonra 6mriim
seninki ile birleserek devam edecek.”**®

Nu‘ayme’nin eserlerinden anlasildigi gibi 6liim ve ruh gocii sorunu stirekli
olarak onun zihnini mesgul eden konular olmustur. e/-Yavmu’l-Ahir (Son Giin) isimli
kisa hikayesi de 6liim ve varlik konular: lizerinde diisiindiiren hikayelerdendir. Bu
hikayesinde de 6liim olgusuna ruh gogii kurami ¢ergevesinde yaklasan Nu‘ayme,
eserin kahramani olan Miusa el-‘Askeri’nin Oldiikkten sonra cehaletten ve
noksanlardan kurtularak bilgili bir kisi olarak yeniden yasamima devam etmesini,
Olimiin insanin kemale ermesi yoniinde bir ara¢ oldugunu ifade eder. Nu‘ayme bu
durumu eserin kahramaninin diliyle soyle dile getirir: “Yeni bir giinii karsilamak i¢in

uzun ve derin bir uykudan uyandim.”**’

437 Nu‘ayme, Muzekkeratu’l-Arkag, 1V, s. 412.

438 Nu‘ayme, “el-Varakatu’l-Ahira”, Ebii Batta, Darw’l-‘Ilmi li’l-Melayin, Beyrut, 1999, II, s. 636—
637.

439 Nu‘ayme, el-Yavmu’l-Ahir, 11, s. 222; Ayrica bkz. Muhammed ibrahim el-Huseyri, et-Tecrubetu’l-
Vucidiyye fi’l-Yavmi’l-Ahir li Mihdil Nu‘ayme, Daru’l-Me‘arif, Tunus, 1990, s. 73-83; “Ali Deb, el-
Edebu’z-Zehni, es-Serikatu’t-Tnusiyye, Tunus, 1982, s. 7-13.
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Lika (Bulusma) isimli kisa hikdyenin konusunu da ruh gogii olusturur. Eserin
esas kahramanlar1 olan Leonardo ve Baha’nin ruhlar1 asirlar 6nce kralin kizi1 (Bahd)
ve kralim koyunlarini giiden bir ¢obanin (Leonardo) viicutlarinda tecelli eder. Asirlar
sonra ise ayni iki sevgilinin ruhlar1 iki baska viicutta yasamlarmi strdiirirler.
“Insanlar hi¢ diisiinmeden yasami dogum ile 6liim arasinda gegen bir zaman dilimi
olarak goriirler. Halbuki insan 6mrii kesintisiz olarak tiim zamanlar boyunca devam

eder 25440

‘fsa Na‘Gri’nin de belirttigi gibi hayal efsanesi esasinda yazilmis hikdyede ruh
go¢ii  anlayisina  sigmilmasinin  sebebi insanin fitratinda var olan ebediyet

tutkusudur.**!

Cinkii insan Oliimden nefret eder. Tanidigi, bildigi diinyadan
tanimadig1, hakkinda bir sey bilmedigi baska bir aleme go¢meyi kolayca kabul
etmez. Dolayistyla ruh gog¢ii kurami insanin dogasinda var olan ebediyet ve
olimsiizliikk duygusunu tatmin edebilecek en iyi aragtir.

Nu‘ayme’nin kendisi de bu felsefl yaklasimin akil ve mantikla kabul edilmesinin
zor oldugunu belirtir. Cilinkii tiim dinler yasamin dogus ve 6liimden ibaret oldugunu
soyler. “Insan démriinde her baslangigtan dnce bir baslangicin ve her sonun akabinde
baska bir sonun olmasi kaginilmazdir. Zaman kesintisiz olarak devam ettigi gibi,
yasam da zaman gibi kesintisiz olarak devam etmelidir. Bu durumu aklin
kabullenmesi ise zordur.”**

‘Abdu’l-Kerim el-Ester, Likd (Bulusma) isimli hikayeyi tahlil ederken belirtir ki

Nu‘ayme bu hikdyede erkek ve kadin arasindaki iliskinin boyutuna olan bakis acisina

dikkatleri ¢cekmistir. Arastirmaci ayni zamanda, Nu‘ayme’nin hikdyede esas aldigi

0 Nu‘ayme, Likd, Daru’l-ilmi 1i’l1-Melayin, Beyrut, 1999, II, s. 289.
I Na“rd, a.g.e., s. 150, 159.
*2 Nu‘ayme, Likd, II, s. 289.
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ruh gocili kuraminin olumsuz ve olumlu yonlerine de isaret eder. Dogal yasamda ruh-
beden iliskisinin yasam kanunlarndan uzak olmasi bu kuramin acizligini ortaya
cikarrr. Ciinkii erkek ve kadin arasindaki iligkinin yasam kanunlarma aykirt bir
bicimde ger¢eklesmesi kabul edilir bir sey degildir.

Ayni durum Muzekkeratu’l-Arkas (Arkas’m Giinliigii) isimli eserde de soz
konusudur. Zifaf gecesinde sevgilisini 6ldiiren Arkas, gilinliigline sunlar1 yazar:
“Kendi ellerimle sevgilimi oldiirdiim. Ciinkii o, viicudumun gii¢ yetiremeyecegi
kadar yiice, ruhumun ozlemine dayanamayacagi kadar ulvidir.”*** Bu sebepten
viicudun viicuda olan 6zlemi, ruhun ruha olan 6zlemi yaninda Onemsiz kalir.
Kuramm olumlu yonii ise insan iradesinin amaci yoniindeki kararliligi ve
giicliiliigiidiir. Nitekim nefse karsi koyan gii¢clii irade, Nu‘ayme felsefesinin insana
olan bakis agisinin temelini olusturur. Bu giiclii irade sayesinde insan kendi benligini
giiclendirerek ulihiyet mertebesine erisir. ***

Muzekkeratu’l-Arkas (Arkas’in Giinliigii) Nu‘ayme’nin bu felsefl kurama olan
inancini ortaya koyan dnemli eserlerindendir. Suskunluk, kendi kalemi ile yalnizliga
cekilmek ve Incil’e olan baglilik gibi 6zelliklere sahip olan Arkas’m kisiligi gercekte
Nu‘ayme’nin kendi kisiligi ile ortiigiir. Nadire Cemil Serrac’m da belirttigi gibi,
eserin kahramani Arkas’in diisiince diinyasi, hayata dair felsefi egilimleri, 6liim
konusundaki diisiinceleri ile Nu‘ayme’nin kisiligini yansitir.**

Cubran Halil Cubran da Nu‘ayme gibi ruh gé¢ii kuramin esas alan Ramddu’l-

Ecydl ve’n-Naru’l-Halide**® (Nesillerin Kiilii ve Ebedi Ates) isimli bir hikdye yazar.

443 Nu‘ayme, Muzekkeratu’l-Arkag, 1V, s. 446.
444 el-Ester, a.g.e., s. 122.
45 Nadire Cemil Serréc, Seldsatu Ruvvdd mine’l-Mehcer, Silsiletu ikra, Kahire, b.y.y., s. 93.

#4¢ Cubran Halil Cubrén, Ramddu I-Ecydl ve 'n-Néru'l-Halide, Beyrut, 1961.
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Konunun ayni olmasina ragmen hikdye Nu‘ayme’nin hikayesinden farkli bir bigimde
son bulur. Cubran, sehvet duygusunun ve maddi zevkin sevgide onemli bir unsur
olduguna inanir. Nu‘ayme ise gercek sevginin sehevi duygulardan ve maddi zevkten
arinmas1  gerektigine inanir. Sarkiyatgr Aida Imanquliyeva’min dedigi gibi,
“Cubran’la Nu‘ayme’nin sevgi anlayislar1t birbirinden farklhidir. Cubran’a gore
karsilikli sevgi nikdh sonucunda mutluluga gotiiriir. Nu‘ayme ise hakiki sevginin
ruhlarin kavusmasi sonucunda gerceklesecegine inanir. Dolayisiyla Nu‘ayme’nin
eserlerinin ¢ogunda sevgi azaba doniliserek sevenlere mesakkatten baska bir sey
getirmez.”**’

Cubran’m hikayesi Nu‘ayme’ninkinden daha gergek¢i bir bigimde son bulur.
Cubran eserinin sonunda iki sevgiliyi birbirine kavustururken, Nu‘ayme eserini
platonik aski andiran bir sonla bitirir. Diinyada birbirine kavusamayan iki sevgilinin
ruhu viicutlarindan ayrildiktan sonra gokyiiziinde birbirine kavusur. Dolayisiyla
Nu‘ayme, hikayesini, gercekten uzak bir sekilde sona erdirir. Insan, ruh ve bedenle
canlidir. Ruhun bedenden, bedenin de ruhtan ayri tatmis oldugu zevk eksiktir.
Nu‘ayme’nin sevgi anlayisinin platonik askla ortiistiigli sdylenebilir.

Mihail Nu‘ayme’nin yasami boyunca zihnini mesgul eden, dolayisiyla
¢Ozlimlenmesi gereken problemler olarak gordiigii konu ve kavramlar arasinda Allah,
Olim, yasam, hayr, ser, sevgi, iman, diizen, doga ve insan onemli yer tutar. Bu
sorunlar1 ¢oziimlerken ise metafizik arayislara basvurdugunu, dolayisiyla miiellifin
inandig1 ruh go¢ii kuramimin, insan ruhunun ebediyete olan 6zlemini karsilamak i¢in
benimsenmis bir ideoloji oldugu sdylenebilir. Diger taraftan Nu‘ayme’nin Hiristiyan

dinine mensup olmasina ragmen Hiristiyanligin temel prensiplerine zit olan bu felsefi

*7 Aida imanquliyeva, Qelemler Birliyi ve Mixail Nuayme, Bak1, 2002, s. 116.
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kurami benimsemesi, mensubu oldugu dinde onu dislindiiren sorulara cevap
bulamamasini da ortaya koyar.

Bu felsefi kuram, Nu‘ayme’nin edebi eserlerinde, 6zellikle de el-Mirddd isimli
kitabinda bariz bir bicimde kendisini gosterir. Nu‘ayme’nin felsefi anlayisina gore
insan besikteki “ilah™tir. Gergegi kavrama sonucunda besikteki “ilah” suretindeki
insan, gercek “ilah”a doniisiir. Tiim ultGhiyet sirlarmi kendisinde toplayan insan,
zamanla gercege kavusur. Diisiince, hayal, irade giiciine sahip olan insan tiim
yaptiklarindan da sorumlu tutulur. Bu yaptiklarmin sonucunu da kendisinden baskas1
istlenemez. Amellerinin sonucu olarak ya ebedi mutluluga erisir, ya da ebedi azap
icerisinde yasar.**® Nu‘ayme, biitiin bu sorumluluklarin kisa bir mre sigamayacagin1
disiindiigii icin ruh gocl kuramina olan inanci sayesinde bu sorunu ¢dzebilecegini
savunarak bu felsefl kurami kurtulus yolu olarak gormiistiir. Cilinkii ruh go¢ii kurami
bir nevi insanin 6liime karsi olan zaferidir. Oliim ise bu yolda sadece bir dinlenme
yeridir.**

Nu‘ayme’nin yasam, Olim ve ruh gocili lizerine diisiincelerini toparlayacak
olursak, ona gore dogustan mezara kadar olan yasam, insanin insan-1 kamil olmas1
icin yeterli degildir. Oysa insanin yaratilmasinin amaci insan-1 kamil diizeyine
ulagmasidir. Bu nedenle insan, bu yaratilis amacina ulasabilmek i¢in birden cok
yasama ihtiya¢ duyar. Oliimsiiz tek bir hayat, insanm bilgisizlikten ve hatalardan
kurtulmasi, bilgiye ve keméale ermesi i¢in yeterli degildir. Viicudun 6liimii ve ruhun
baska viicutlarda yasamini siirdiirmesiyle insan insan-1 kdmil olma noktasinda

mesafe kaydeder ve sonunda kamillik derecesine yiikselip maddi diinyanin smirlarmi

8 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 329-330.
9 Nu‘ayme, Ehddis ma‘a‘s-Sahdfe, 1X, s. 552; Nu‘ayme, Duriib, VI, s. 11-12; Nu‘ayme, Yd Ibn
Adem, VI, s. 141.
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asarak ebediyet kazanir. Bu noktada insan artik yaraticinin varlhigiyla biitiinlesmis

(vahdet-1 viicut) ve olimsiizlesmistir.

3.2.4. Akl ve Sezgi

Gergek bilginin kaynagina ulasmada arac¢ olarak akil m1 yoksa sezgi mi daha
onemlidir, sorusuna tarih boyunca farkli cevaplar verilmistir. Bazilar1 gercege
ulasmada sezgiyi On plana c¢ikarirken, digerleri aklin oOnderligini kabul ederek
istiinliigii ona vermislerdir. Nu‘ayme’nin sanatsal yaraticiliginda ise, sezgi daima
akildan bir adim 6ndedir.

Akil ve sezgi konusunu ele alirken Nu‘ayme, meseleye Dogu-Bati
karsilastirmast ile yaklasir.”*® Konuyu dini zeminde ¢oziime kavusturmaya calisan
yazara gore Dogulu, kainat1 miikkemmel bir diizen olarak goriir. Batili ise bu diizende
eksikliklerin var oldugunu diisiinerek bunlar1 gidermeye calisir. Dogu, kendisinden
daha biiyilik olarak gordiigii diizene teslim olarak onunla baris icerisinde yasar. Bat1
ise kendisini daha giiglii gorerek onunla savasa kalkisir. Dogunun asirlar boyu
imaniyla ve metafizik deneyimleriyle ulagsmis oldugu seviyeye bugiin Bati,
mikroskopla, teleskopla, yani akli bilimlerle ulagsmaya ¢alisir. Yazarmn akil ve sezgi
konusundaki diisiinceleri aslinda onun inang tarzini ortaya koyan 6nemli bir noktadir.
Dogunun Batidan daha {istiin oldugu diisiincesini savunan yazara gore gercege
ulagabilme yolunda Dogu kendisine Batidan daha iistiin bir ara¢ edinmistir. Akl
sezginin Oniine geciren Batili, sezgi yoluyla elde olunan bilgiye Dogulu kadar itibar
etmez. Varlik aleminin, yaraticinin yeryiiziindeki tecellisi olduguna inanan Dogulu,

sezgi aracilid1 ile gergek bilgiye ulasarak varligin ultihiyetini kavramis olur.

0 Nu‘ayme, Savtu’l-‘Alem, V, s. 263-276.
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Yazar, s0fi marifetin de kaynagi olan sezgi (hayal) araciligi ile elde edilen
bilgiyi, akil ve bilimle ulasilan bilgiden daha istiin tutar.””' Sezgiyi bu denli
onemseyen yazarin akil giiciinii kiiglimsedigi anlasilmamalidir. Aklin sezgi ile uyum
icerisinde olmas1 gerektigine inan yazar, aklin sezginin kontroliinde olmasindan
yanadir. Kendisi bu durumu soyle aciklar: “Bati medeniyetinin akil medeniyeti
oldugunu soylerken onun topyeklin sezgi giiciinden yoksun oldugunu iddia
etmedigim gibi Dogu medeniyetinin sezgi medeniyeti oldugunu sdylerken de onun
akildan yoksun oldugunu kastetmiyorum. Sadece Batida sezgi aklin kontroliinde,
Doguda ise akil sezginin kontroliindedir. Aklin bildikleri sinirli oldugu i¢in sezgi
yolu ile elde edilen metafizik kesiflere inanmaz. Dolayisiyla akil yalnizca somut
olan1 benimser.”**

Yazarn sezgi giiclinii akildan iistiin tutulmasmin sebebi, biiyiik 6l¢iide dine olan
baghligidir. Akilla yaraticinin idrak edilmesinin miimkiin olmadigmi diisiinen
Nu‘ayme, aklin sadece esyanin zahiri goriiniisiinii anlayabildigini, ledunni bilgileri
kavramada ise sezginin Onderliginin kabul edilmesi gerektigini savunur. Insan
ruhunun yaraticmin yeryiiziindeki tecellisi olduguna inanan yazara gore sezgi,
yaraticinin varligindan tasan bir feyizdir. Yaraticinin kendisi insani, hakikati
anlamas1 icin sezgi giiciinii kullanmaya sevk eder. Iste akilla bu noktaya ulasmak
miimkiin degildir. Sezgi araciligi ile insan, kendisinin yaraticinin dis diinyadaki

tecellisi oldugunu kesfeder. Dis diinyada mevcut olan tiim varliklar, sezgi giiciiniin

B Nu‘ayme, Fi’l-Girbdli’l-Cedid, VI, s. 527-532; Ayrica bkz. Muhammed Sefik Seyya, Felsefetu
MGihdil Nu‘ayme, Beyrut, 1987, s. 313-317.
32 Nu‘ayme, el-Merdhil, V, s. 50; Savtu’l-‘Alem, V, s. 274.
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kaynagini olusturan tek bir giiclin (yani yaraticinin) farkli bir bigimdeki
yansimalaridir.*?

Insanin yaratilis amacina ancak sezgi yoluyla ulasabilecegine inanan Nu‘ayme,
bu yolla insanin yaratici ile bitiinleserek varlik aleminin mikemmelligini
kavrayacagi diistiniir. Bu durumu Nu‘ayme su sekilde ifade eder: “Varlik alemini
parcalara ayrilmayan, biitiinlik olusturan tek ve miikemmel bir giic olarak goéren
Dogulu, sezgi sayesinde bu vahdeti kesfeder.”***

Insana biiyiik bir deger veren yazar, onun hangi ahlaki degerlerle donatilmasi
gerektigini de kendisi bizzat ortaya koyar. Sairin, siir divani incelendiginde onemle
iizerinde durdugu noktanin, insanin bes duyu organma boyun egmemesi oldugu
goriiliir. Bu durumu kendisi sdyle ifade eder: “Insanin sahip oldugu bes duyu organi
kendisi yanilgi icerisinde oldugu gibi baskalarmni da yanilgiya iter. Sabit olmayan
konular1 ele aldig1 icin degerlendirdigi esyanin nasil degisim gecirdigini anlayamaz.
Nitekim devamli hareket icerisinde olan dis diinyadaki nesneler, bugiin diinkii gibi
olmadigindan bu nesneler bes duyu orgamyla idrak edilemez. Biitiin bunlar1
kavramada ise insan, bes duyu organmin disinda maddi alemle kisith olmayan bir
giice gereksinim duyar.””® O zaman insanm, nesnelerin gercegini anlamasi ve
hakikate ulasabilmesi icin gereksinim duydugu bu giic nedir? Yazar kendisi bu
giiciin, insan1 gergege gotiiren “basiret-kalp gozi” oldugunu sdyler. Bu durumu, bes

duyu organinin noksanlarini ortaya koyan Agmid Cufiinek™® (Kapat Gézlerini) isimli

kasidesinde acik bir bigimde ifade eder. Madde alemi ile sinirli olan goézlerimizi

33 Nu‘ayme, Savtu’l-‘Alem, V, s. 275.
B ae,V,s 271

35 Nu‘ayme, Seb ‘tin, 1, s. 479.

43¢ Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 9.
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kapattigimiz zaman onlarla goremedigimiz gercekleri gorebiliriz. Gorme kapasitesi
siirli olan goziimiiz nesnelerin hakikatini goremez. Semaya baktigimiz zaman onun
bulutlarla sarildigim1 goriiriiz. Ama bu, maddi goziimiiziin verdigi hiikiimdiir.
Hakikatte ise bulutlarin 6tesinde yildizlar vardir. Sayet kalp goziimiizle konuyu
degerlendirirsek maddi goziimiiziin gorebildiginin  6tesindeki  hakikatleri de
gorebiliriz. Yasam sadece zahirl goriiniimden ibaret degildir. Zahiri goriintimlerin

otesinde gercekler saklidir:

ool Culaas Lo sy &l slans 13)
psad a sl ala i ol gia (et
bl i g V) el g a1
Tsoe st as it dligia (et
she ¢l dd elay by o)
BTe) sall JS glall b i @li gia ymac

Bulutlar kapatirsa gokyiiziinii senin bir giin
Gozlerini kapat sen de

Kapat da bulutlar arasindaki yildizlar: géresin
Karlar kapatirsa yeryiiziinii senin bir giin
Gozlerini kapat sen de

Kapat da karlar altindaki ovalari géresin
Amansiz bir hastalik pengesine alirsa seni bir giin
Gozlerini kapat sen de

Kapat da hastaligin bin bir devasini géresin

7 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 9.
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Nu‘ayme’nin his ve duygu lizerinde bu denli durmasi, onun sifi 6zelligini one
¢ikaran 6nemli bir noktadir. ifadelerinde duygu ve sevk gibi kavramlar1 diisiince
kavramindan iistiin tutan yazarm, stfi marifeti akli bilgilerden daha iistiin tuttugunu
gosterir. Siirlerinde de bu konuya genis 6lciide yer veren Nu‘ayme, sezgiye iistiinliik
vermis, onu daima aklin dniine gegirmistir. Ornegin bir siirinde der ki:

Lie g Ri ), 108

) Lgaime PEIRA| P L",’J
Uad ) S ggia | ye
PFla N B (e Uy Ll

Diistincelerim bogsa gittiginde

Stiphe ¢ollerinde, ebedilik ugruna,

Ugrar kalbime bitkin bir halde

Diz ¢oker oniimde tovbe ederek,

Bagislanma umarak.

Kalbi fikre tercih eden kasidelerden biri de Afiku’l-Kalb (Kalbin Boyutlarr)
isimli kasidedir. Kasidede sair acik bir bigimde insan1 dogru yola gotiiren aracin fikir
(akil) degil, kalp oldugunu savunur. Hayatin yOnetimi i¢in aklin tek basma
onderligini kabul etmeyen yazar, akilla yillarca elde edemedigimizi kalp araciligiyla
kisa bir siirede elde edebilecegimizi iddia eder. Aklin ulasamadigi nice gergekler
vardir ki onlara sadece kalp aracili@iyla erisilir. Kalbi esas almayan insan dogru yolu
bulamaz. Afdku’l-Kalb (Kalbin Boyutlar) isimli kasidesinde sair, tiim yetkileri kalbe

vermede tereddiit etmez:

38 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 35.
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Ey kalbim! Sen hiikiim ver, korkma!
Senden kagisim yok benim,

Bugtin, sensin benim sultanim,
Bugtin, sensin benim efendim,
Istedigin gibi yonet beni!

Yik benim biitiin surlarimi!

Asikar eyle biitiin sirlarimi,

Tokezleyecek olursan pigsman olma,

439 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 57.
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Buyuracagin zaman acima,
Atesime ates kat, hadi durma!
Birak insanlari insanlarla,
Denizi élgsiinler kdseyle
Diistinceye de ki: kalp,

Tasan engin bir denizdir,

Vurulmaz bir ol¢ege

Nu‘ayme, Lemmd Ra’eytu’n-Nds

460

(Insanlar1 Gordiigiimde) adli siirinde de ayni

temayi isleyerek, kalbi, yani sezgiyi akla yegler:

40 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 65—66.
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Insanlar gordiigiimde,

Bir ates tutusturmusiar,

Yakmak icin cehaleti;

Yiice bir taht ve heykel dikmisler,
Tapmak igin bilgiye;

Imammi koyup avucuma,

Dedim ki: iste benim bilgim
Yiiceltsenize ya onu!

Aptal aklimi atese stirdiim

Ve dedim: iste benim cehaletim
Yok etsenize ya onu!

Aklvmi tahtlarina oturttular
Inancimi ise yaktilar, hi¢ acimadilar
Insanlar gordiigiimde,

Bir carmih dikmigler,

Germek i¢in yalani

Taclandirmislar alnini
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Hiikiimdar kilmak igin dogrulugu

Benligimde ne varsa koydum ortaya

Ve dedim: iste benim yalanim,

Civilesenize ya onu!

Neseyle stirdiim kalbimi onlara

Ve dedim: iste benim dogrum,

Taglandirsaniza onu!

Kalbimi ¢ivilediler heyhat!

Benligimi ise Tanrilastirdilar!

Ila Dide (Kurtguga), Ya ‘Aklu (Ey Akil) isimli kasideleri de akln degerini
kiigiimseyerek kalbin degerini yiiceltir. /ld Diide (Kurtguga) isimli kasidede sair,
diistincesinin (aklmin) kit oldugunu soyler. Fikrin (aklin), varlik aleminin sirlarmi
kesfetmeye yeterli olmadigini, insanmn bu sirlara yalnizca kalp yoluyla vakif
olabilecegini diisiinen sair, kalbin akil karsisindaki iistiinliigiinii agik bir ifadeyle dile
getirir:

oL iz Al
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1 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 78-79.
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Tki karsit yatar icimde;

Itaatkar bir kalp ve inatci bir akil

Beni sorulariyla bitkin diistiren

Akla oyle geldi ki, kdinat,

Belli kanitla a¢iga ¢ikan.

Boylece baslad yeri gogii dolasmaya
Anlatacak birini sormaya, bilen birini aramaya
Bense miikemmel bir siirken onceden,

Simdi darmadagn etti anlamlarimi, vezinlerimi benim.

Ya ‘Aklu (Ey Akil) kasidesinde de kalbin akla olan tstiinliigii ¢ok acik bir
bicimde dile getirilir. Sair aklina, kendisine onderlik etmek istemesine karsi ¢ikarak
bu oOnderligin kalbine ait oldugunu soyler. Nitekim sevgiliye gotiiren yola kalp
aracilifiyla ulasilir. Sair, aklina, kendisine Onderlik etmege kalkigmamasini
hatirlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda onu yagmursuz buluta benzetir:

@) elie U Jie by
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Ey alkal!
Vazgeg¢ beni yonetmekten!
Kulagim dedigini anlamiyor bugiin
Ve kadehe kadehime uyuyorum,
Asirlardr aradigim taze saraba siginyyorum,
Artik miihiirleyemeyeceksin miihriinle
Susuz dudaklarima,
Kelepgeleyemeyeceksin ag ellerimi,
Bugtinden sonra ben de,
Kandiramayacagim, susuzlugun kavurdugu bir kalbi,

Senin hi¢ ¢ig barindirmayan sisinle.

Nu‘ayme’nin varlik aleminin gergek yapisini kesfetmede sezgiye ylikledigi

misyon, sifilerin, yaratictyr idrak etme ve gercek bilgiye ulagsmada sezgiye

atfettikleri deger ile aynilik arz eder. Nu‘ayme’nin edebi yaraticiliginda sifi

izlenimlerinden biri de onun uzun bir siire sessizlige kapilarak diisiinceye dalmasidir.

Bu durum onun akilla kavranmast miimkiin olmayan hakikatlere erisebilmesi i¢in

sezgiye olan teslimiyetinden kaynaklanir. Kendisini suskunluga alistirarak

toplumdan soyutlanmis bir sekilde yasamak Nu‘ayme’nin kisili§inin bir parcasidir.

Bu durumu onun eserlerinde de gérmek miimkiindiir. Yasami boyunca susan

42 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 130.
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Arkas’in Giinliigii*® isimli eserinin kahramam bu durumun bériz 6rnegidir. Insan,
aklin yonetiminden kurtulmak sureti ile sezgiyi esas alarak ilk once giizellige, daha
sonra her seyden bagimsiz hale gelmis saf kalbe, sevgiye, hakikate, sonunda ise
yaratictyla vahdet olusturma asamasia yiikselmis olur. Giizellik, bagimsizlik, kalp,
sevgi, hakikat gibi siifiyane terimler Nu‘ayme’nin edebi eserlerinde goriilen dnemli
kavramlardir. Gergek bilgiye sezgi yoluyla erisilebilecegine inanan yazar, duygu ve
hisleri yogun olan insanlarin gercege daha gabuk erisebileceklerine inanir.*** Bu
konuda Nu‘ayme’nin tutumu gercek bilgiye ulasmada akildan daha c¢ok sezgiye
itimat eden stfilerle benzerlik arz eder. Stfi geleneginde de sezgi yoluyla kesiflere

acilma hayal giicii aracilig1 ile gerceklesir.

3.2.5. Felsefi Problemler (Varhk, Hakikat, Ruh, Ben, Ask)

Felsefe biliminin ugrastigi varlik alemiyle ilgili konularin siir sanati icerisinde
ele alnmasi 6zellikle de modern donemle birlikte yaygnlik kazanir.*®® Mihail
Nu‘ayme de divaninda bu kabilden siirlere genis yer vermistir. Akilla hayal giiciinii,
dolayisiyla felsefeyle duyguyu bir araya getiren sair, siirlerinde bu iki unsuru
sanatsal bir bicimde vermeyi basarmistir.

Sokrates’ten baglayarak her devirde filozoflar ruhun mahiyetini, kaynagmi
anlamaya calissalar da somut bir sonuca varamamislardir.**® Giiniimiize kadar bu

konuda sOylenenler ise, ruhun ger¢ek mahiyetini ortaya koyamamais, tersine bu konu

493 Nu‘ayme, Muzekkerdtu’l-Arkas, IV, s. 349-443.

44 Nu‘ayme, Zddu'I-Me ‘ad, V, s. 124-127.

%5 Enfs el-Makdisi, el-ltticdhdtu’l-Edebiyye fi’l- ‘Alemi’l- ‘Arabiyyi I-Hadis, Darw’l-ilmi 1i’l-Melayin,
Beyrut, 1960, s. 323.

4% Bu‘bu, Bl Bu‘yl, a.g.e., s. 237.

180



karsisinda aklin acziyetini ortaya koymustur. Her devirde insnoglunun zihnini
mesgul eden bu konu Nu‘ayme’nin de zihnini mesgul etmistir.

Ruhun kaynagi konusunda farkli diisiinceler ileri siiriilse de bu konuda islam
filozofu Ibn Sina’nm (980-1037) sdyledikleri daha ¢ok dikkat cekmistir. ibn Sind’ya
gore ruh, yaraticinin emriyle semavi (melekit) alemden inerek insanin viicuduna
yerlesmistir.**” Ruhun, insan viicudunu harekete getiren gii¢ oldugunu kabullenirsek,
o zaman onun viicudu terk etmesiyle viicudun yasamma son verildigi anlagilir.
Dolaysiyla ruhla akli birbirinden ayirt etmek zor bir durumdur. Bu yiizden higbir
filozof ruhla akil arasindaki iliskinin boyutunu c¢odziime kavus,turamamlst1r.468
Aristoteles, ruhun viicuttan ayr1 bir cevher oldugunu séyler. Nitekim insanin viicudu
onun sahsiyetini ifade etmez.*®

Nu‘ayme de, varlik konusuyla ilgili siirlerinde ruh meselesine genis yer verir.
Ozellikle ruh iizerine yazms oldugu siiri, onun Ibn Sind’nin izinden gittigine dair
bizlere deliller sunar.

Ruhunun kaynagini arastirma pesinde olan sair, Men Ente Ya Nefsi (Kimsin Sen
Ey Benligim) isimli kasidesinde bu konuyu isler. Kaside boyunca sair, benliginin
kaynagmi dogadaki unsurlardan hangisinin olusturabilecegini diisliniir. Ama en
sonunda doganin da kaynagini olusturan giiciin, ruhunun kaynagini1 da olusturdugu
kanaatine varir:

laam ) 8 7 ol s 43

ol )Y A8 ol elia B

*7 fon Sina, Risdle fi'n-Nefs, tah. Ahmed Fu’ad el-Ehvani, Dar ihyai’l-Kutubi’l-‘Arabiyye, b.y.y.,
1952, s. 27.

‘% ae.,s. 883.

49 Aristoteles, Kitdbu 'n-Nefs, Cev. Ahmed Fu’ad el-Ehvani, Dar Ihyai’l-Kutubi’l-Arabiyye, b.y.y.,
1949, s. 42.
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Ey benligim!
Sen i¢cimde sadasi yankilanan bir bestesin
Gormedigim gizli bir sanatkarin elinin ¢aldig
Sen riizgar, sen meltem, sen dalga, sen deniz,
Sen simgsek, sen gok giiriiltiisti, sen gece, sen safak

Sen Tanri’dan bir tecellisin!

Ibn Sina’nin ruhun melekit aleminden bizim mevcut oldugumuz aleme inmesi
diisiincesiyle Nu‘ayme’nin ruhunun Tanri’nin tecellisi olmas1 diisiincesi ayni seyi
ifade eder.

Nu‘ayme sadece ruhun kaynagini hangi giiciin olusturdugunu arastirmakla
yetinmez, ayn1 zamanda varlik alemi ve sirlar1 konusunda da diisiinceye dalar. Tabii
ki Nu‘ayme’yi burada filozoflardan ayiran 6zellik, konuyu siir sanati1 igerisinde,
duygu karisimiyla ele almasidir. Aslinda bu gibi felsefi konular genel olarak Mehcer
sairlerinin bagvurduklar1 konulardir. Bir¢ok Mehcer sairinden Nu‘ayme’nin bu
konulardaki en 6nemli farki onun, varlik dlemini ve onun sirlari anlayabilmesidir.
Ornegin Mehcer sairlerinden olan iliyyaA Ebd MAadi varlk aleminin sirlarin

kestedememekten ve kendi varolus amacinin nedenini idrak edememekten yaklnlr.‘m

470 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 19.

7! Konuyla ilgili sairin “et-Talasim” isimli kasidesine bkz. fliyyd Eba Madi, Divdanu liyyd Ebi Mad,
Beyrut, b.ty., s. 185-188; Ayrica bkz. Kenan Demirayak, “Ebli Madi’nin et-Talasim — Bilmeceler
Siirine Bir Muazara”, Ekev Akademi Dergisi, Erzurum, 2004, S. 20. s. 308-312; Kenan Demirayak,
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Nu‘ayme’nin varlik, hakikat konusundaki felsefi siirleri ise onu bilinmezlige
degil, bir sonuca gotiiriir. Onun varlik konusundaki diisiincelerinde arayis, kusku olsa
bile sonunda bir istikrar, kadere boyun egme vardir. Tiim bu bagkaldirilarin sonunda
ise sair, sarsilmaz iman1 sonucunda huzura kavusur:

ol aAl el Claal) JiAT cad
472 )8 aé ) Ll Lids
Korkum yok, ne azaptan, ne ziyandan

Ortagim kazadir, yoldasim kader.

Sunu da belirtelim ki Nu‘ayme felsefl konular1 islerken aklini kendisine 6nder
edinmez. Bu gibi konular1 islerken sairin yol gdstericisi onun kalbidir.

Yasamin sirlarin1 anlamamiz i¢in kendi benligimize yonelerek onu gergek
anlamiyla 6grenmemiz gerektigine inanan sair, bu yolla i¢inde bulundugumuz
sagskinlik duygusundan kurtulmamizin miimkiin olacagina inanir:

Ad 513 e JEY) Gandi S
Al Y L call o @ Ly

Kurtulug yolunun igimizde oldugunu anlayana dek,

Orada, burada izlerimizi aramaya devam edecegiz.

Kurtulus yolunu bagka yerde degil, bizzat kendi benligimizde aramamiz
gerektigini ifade eden sair, benligimizi idrak edip varlik sebebimizin ne oldugu

sorusunu cevaplandirdiimiz zaman yasamin sirlarinin da ¢éziileceg§ine inanir. Bu

“Amerika’daki Gogmen Arap Edebiyat1 ve Iliyya Eba Madi’nin Bilmeceler Siiri”, Yedi Iklim Dergisi,
Istanbul, 2004, S. 70, s. 41-44.

472 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 68.

P ae, 1V, s. 42.
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sirlar1 ¢6zdliglimiiz zaman yasam, icerisinden ¢ikilmaz bir bilmece olmaktan ¢ikarak
gerceklerini ortaya koyar. Yasamm sirlarmi kendi benligimiz disinda aradigimiz
zaman bu hakikatler daima sir olarak kalmaya devam edecektir. Insanin, kendi
benligini 1yi anlamasi i¢in kin, nefret, haset, yalan, nifak gibi habis duygulardan
kurtularak dogrulugu ve hakikati kendisine ilke edinmesi gerekir.

Sair Ibtihdlar"’* (Yakarislar) isimli kasidesinde bu konuyla ilgili olarak
diisiincelerini paylasir. Ona gore iman, umut, sevgi, sabir, ihlas, dogruluk, giizellik
gibi temel insani ilkelere sarilmamiz gerekir. Bu gibi 6zelliklere sahip olup nefsani
duygulardan, arzulardan arinmis insan, yagamin sirlarin1 daha iyi anlayacaktir. Bu
insan her dakikaya, her giine, hatta biitlin zamana hakim olarak istedigi gibi
benligini yonetecektir. Dolayisiyla felek bize soyle yapti diye sOylenmemize de
gerek kalmayacaktir. Nitekim zaman anlayist insanin kendi elindedir. Hayatin iyi
veya kotli olmasi insanin kendisine kalmis bir durumdur. Varlk alemini
glizellestirmenin yolu kendi benligimizi terbiye etmekten gecer. Zamani kotiilemek
yerine onu glizellestirecek ahlak ilkelerini hayatimiza tatbik etmemiz gerekir:

laiiy Y AGY) @l

o Ll (3 Y g
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TGl Y1 s

Yok yarari giinleri kotiilemenin,

Kulaklart yok ki duysunlar seni

Yok ki gozleri gorsiinler

Uziintiiler karanhginda seni sokan akrebi

474 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 32-35.
e, 1V,s. 75.
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Sair, her nesnede yaraticiyr gorebilmek icin O’ndan gozlerini kendi nuruyla

boyamasini ister:

e el J3S
Al (e glady
64 5 S
Nurundan bir 1s1nla
Stirmele ki gozlerimi
Gorebilsinler seni, Tanrim!
Ayni1 zamanda sair, dilinin amellerine sahitlik etmesini de diler:
b Josd s
Olald L;I\.ud e
477 sl

Iki tamik ver bana Tanrim,

Dilimden,

Tkisi de dogru soylesin

el-Iktimal (Olgunluk) isimli kasidede sair, kamillige ulasmanmn pesindedir.
Sonbaharda agacin dalindaki yapraklarin topraga karistiktan sonra, ilkbaharda yeni
yapraklarin yasami devam ettirmesini 6rnek veren sair, insanin kamillik zirvesine
ulagmasinin olabilirligini sembolize eder. Ama bir sartla ki insanin kendi benligini
idrak etmesi ve onu anlamasi gerekir. Kendi varligimizin, yasamin ayrilmaz bir

parcasi oldugu diisiincesini kabullendigimiz zaman ger¢ek mutluluga erigsmis oluruz:

476 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 32.
7 ge., IV, s. 34,
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Ne tarafa egilirse dal,
Egiliyorlar onunla, huzur i¢inde
Biliyorlar biitiin sabahlarinin
Artik aksam oldugunu.
Kirisik, 1slak yiizlerinde,
Tipkt uyanik, giivenlik¢i kalbindeki gibi

Kucaklasiverdi biitiin mevsimler

Nu‘ayme’nin siir divaninin geneli géz Oniinde bulunduruldugunda insan
benligini tasvir eden kasidelerinin ¢okluk olusturdugu goriiliir. Yasamin bilmeceleri
ve onun sirlar1 karsisindaki insanin sagkinligini tasvir eden sair, devamli kendisine
yasamin mi, yoksa Oliimiin mii ger¢ek oldugu sorusunu sorar. ilk 6nce yasamin bir
aldatmacadan baska bir sey olmadigma kanaat getiren sair, daha sonra ise yasamin
sonsuz oldugu sirrimi kesfederek Oliimiin yokluk olmadigma inanir ve ebediyete

kavusma yolunun birbirini takip eden 6liim-yasam asamasindan gectigini savunur:

478 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 123.
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[zlerimizi orada ve burada aramaya devam edecegiz
Yolun baska yerde degil,

Kendi i¢cimizde oldugunu anlayana dek!

Kendi benligimiz diginda aradigimiz her sey batildir. Onemli olan kendi
benligimizi iyice anlayabilmemizidir. Diger bir sorun ise insanin kendi varligini
baskalarindan ayri, bagimsiz olarak gormesidir.

Hakikati idrak etmede, kendi varligimmin mahiyetini anlamada sair, Allah’tan
baska kendisine merhamet edip yol gésterenin olmadigini vurgular:

ISy &y La Sles ) A&
B0l e gt Slaa oShal of

Act bana Tanrim

Elimle yarattiklarimdan otiiri,

Eger ben senin sesin degilsem,

Oyleyse séyle kimin sesiyim ben?

et-Tuma ’nine (Huzur) isimli kasidede sair, kader ve kazaya imam ifade eden
Allah’a tevekkiile cagirir insanlari. Kader ve kazaya iman ettigimizde yolumuz ne
kadar karanlik olsa da, aydinlik bir yol bulunacaktir:
sl @_\a ) s slLiadll @:\S; 5
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47 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 42.
0 ge, IV, s. 49,
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L) a4 eladll Lals
Ortagim kazadir, yoldasim kader,
Kiwvilcimlar sagin kalbime ey kotiiliikler
Evimin etrafina hendek kazin ey eceller,
Korkum yok, ne azaptan, ne ziyandan

Ortagim kazadir, yoldasim kader.

Ternimetu’r-Riyah (Riizgarin Sarkisi) isimli kasidede ise sair, pismanlik
duygularini ve tovbesini soyle dile getirir:
o Jt
il 2w
ALl i Ue
213 el
42| Kl
Haydi gel, uyuyalim
Pismanlik sedirinde
Olur ki karanligin ortiisii
Ac¢tlir uykunun derinliginde

Sus ey riizgar, sus!

81 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 68.
B2 e, 1V, s. 86.
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Yaptigimiz hatalardan dolay1 pismanlik duymaya ¢agiran sair, bunun sonucunda
gozlerimizi kapatan ortiiniin kalkmasiyla kurtulusa giden yolu bulacagimiza inanir.

Nu‘ayme’nin siirlerinin stifi gelenegi ile ortiisen diger bir yonii de sezgiye dayali
bilgiye 6nem vermesidir. Bilindigi {izere stfiler, bes duyu organindan daha ¢ok bu
yolla gercek bilgiye ulasmanmn miimkiin olacagmi savunurlar.*® Kalbini aklinmn

Oniine geciren sair, ona sOyle seslenir:

b o sl il
G pl) il
Mt 5 LS i
Ey kalbim! Sen hiikiim ver, korkma!
Senden kagisim yok benim,
Bugtin, sensin benim sultanim,

Bugtin, sensin benim efendim,

Istedigin gibi yonet beni!

Yalnizliga ¢ekilerek siirekli diisiinceye dalma, dogaya olan sevgi gibi 6zellikleri
ile temayiiz eden Nu‘ayme, bu noktada da sifi ilkeleri ile ayni1 prensibi paylasir.
Sairin bu gibi duygular1 Sade’l-Ecrds (Can Yankisi) isimli kasidesinde ¢ok agik bir

sekilde kendisini gosterir:

835 Genis bilgi i¢in bkz. Erol Giingér, Islam Tasavvufunun Meseleleri, Otiikken Yayinlari, Istanbul,
1982, s. 118, 139-142.
8 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 57.
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Iste akranlarim,
Dalmislar ormana bir bir

Nesenin emrinde

Bense bir basima kaldim sarhos!

Kalbimde seving raks ediyor,

Oturuverdim nehrin kenarina,

Dikenlerle cicekler arasina.
Biitiin bu diinya, benim
Hiikiimranhigimdir

Ve ben sultaniyyim

Hem diinyanin, hem zamanin

sy 38l 53113 a0
ol phosd el 8
LS san 5 Ul iy
g Al ol b i
el G e caulag
Aol sl onle
Ul 5 o iSlae allall

485 aal Al Ul

Dogada mevcut olan her canliy1 esit olarak gérmesi de sairin stifi yoniinii ortaya

cikarir. Kiigiik kurtguga hitap eden sair, onun degerinin kartalin degerinden az

85 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 39.
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olmadigini ifade eder. Dogada var olan biitiin canlilar deger bakimmdan birbirinden
iistiin degildir:

dagad slall (e & il Lo

O 5 ) gud g 1B yaal

Sen ne hayatin goziinde ¢irkinsin,

Ne de akbaba ve kartaldan daha degersiz!

Varligm birligi diisiincesine olan inanciyla sair, hem stfilerle hem de mistik
cereyanlarla ayni inang birligini paylasir. Sair, kendisini diger varliklardan bagimsiz
gbrmez, yasammnin diger insanlar ve canllarla bir biitiinlik olusturduguna inanr.**’
Nu‘ayme’nin vahdet-i viicut kuramina olan inanci konusuna daha 6nce deginmistik.
O da kendi varligmi diger canlilardan ayri1 gérmeyerek onlarla birlikte vahdet
olusturmak suretiyle yasami meydana getirdigine inanir. Daha once 6rnekledigimiz
Men EnteYd Nefsi (Kimsin Sen Ey Benligim), Unsiide (Ezgi), es-Sibdak (Yaris), Nehr
Yuganni (Sark1 Séyleyen Bir Nehir), el-fktimal (Olgunluk), el-Ha ik (Dokumact) gibi
sairin vahdet-i viicut anlayisina drnek teskil eden kasideleri yani sira, el-An (Simdi)
ve Nedbetu Ra’si’s-Sene (Yilbas1 Matemi) isimli kasidelerinde de sairin stfi 6zelligi
kendisini gosterir:

(A iSuse Jalll 28 3331 (g ) o ) rling |
a8 A A i
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8 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 79.
7 Server Taha ‘Abdu’l-Baki, A lamu 't-Tasavvufi I-Islami, Kahire, 1956, 1, s. 80.
8 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 106.
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Hig¢ kandile ihtiya¢ duyar mi?

Gece karanligini kendine mesken edinen,

Hi¢ degdirir mi dudaklarint sarap kadehine,

Susuzlugunu ilahi pinarlardan gidereren.

Tellerin titregsiminden keyif alir mi?

Dinginligi gece giindiiz titreyen

Daima diisiinen, ibadet eden insan her hangi bir 15182 ihtiya¢ duymaz. Insanin
yaraticisina olan sarsilmaz imani sonucunda biitiin yollar kendisine aydmlatilarak
amacina erismesinde ona yardimci olacaktir. Ikinci kitada ise sair, susuzlugunu
yaraticisina olan sevgi sarabiyla karsilayan kimsenin diger saraplardan tatmaya
gereksinim duymadigini dile getirir.

Hablu’t-Temenni (Arzu) isimli kasidede ise sair, insanlar1 bir seyi temenni
etmekten ¢ekinmeye cagirir. Ciinkli bir seyi temenni etmek insana bela ve azaptan
baska bir sey vermez. Insan kiigiikken biiyiimeyi, biiyiikkken ¢ocuk olmay1 temenni
eder:

i€ ) el i€ 8 | juead
DSl i 51 S

dle sas (S 5o i
W cina oS e

Kiiciikken dilerdim

Keske biiyiik olsam ve biiyiiklerin ozellikleri olsa bende

Yoksulken servetim umman kadar olsa, derdim

Zenginkense servetimin iki katint dilerdim.

% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 20-21.
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Temenni, mevcut durumun degismesine ¢caba gdsteren bir duygudur. Ama bazen
insanin temenni ettigi sey, elindekinden daha iyi olmayabilir. Insanm iginde
bulundugu psikolojik bir durum onu, bu duruma sevk eder. Boylece insan, devamli
olarak bu gibi duygularin esiri haline gelir. Belli bir noktadan sonra artik kendinde
olmayan bir seyi asir1 derecede istemek onu tamahkarlik duygusundan koélelige
gotiiriir. Insanin, tamahkarlik koleliginden kurtulmasmin tek yolunu sair, insanin
biitlinliyle yaraticinin benliginde yok olmakta goriir:

Lossald 0y 3l e
490 1l e 1y punal 48
Giin bekliyorum, giinler bekliyorum
Gegirecegim,

Ozgiir ve isteksiz.

Kadere boyun egmek, sahip olduguna kanaat etmek sifi geleneginin 6nemli
unsurlaridir.

Saraftu Habibeti ‘Anni®' (Sevgilimi Kendimden Uzaklastrdim) kasidesi de
sairin stfi gelenegine olan baghligini ortaya koyar. Sirf Allah i¢in olmayan sevginin
eksik olduguna inanan sair, fani varliklara olan sevgiyi reddeder. Sair, gercek
sevginin, kendi varhigmi sevgilinin varhiginda yok ederek karsiliksiz sevmek
olduguna inanur.

BRI

Gl G ) as 0a V)

0 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 108—110.
Pl ge, IV, s. 116.
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Cule o e L Lgasd
i e gty il
ALl o e Sy ailall g I LIS
3 Ul 3 e il Bagt gt ¢ Cudifil e die
it Canan 5 ab o Lo it
sialay e o)
il ) “Ale Apdas i
2 e lad Lad aal) Ul
Uzaklastirdim sevgilimi kendimden
Dua ettim ogrenene dek aski
Donmesin diye bana.
Fakat hemen doniiverdi,
Yapusti dudaklarima
Sanki bir bebek yapismisti annesinin memesine
Mest olup da sehvetle i¢ini ¢ekince
Aldim dudaklarimi dudaklarindan, fisildadim kulagina
Uzaklas benden kumrum
Olmiis isteklerini doyurmayi iyi 6grendin

Oysa ask hala ogrenemedin!

Saire gore gercek sevgi, maddi olan her seyden uzaklagsmak ve manevi olan her
seyle biitiinlesmektir. Sevgilisine gercek sevginin ne oldugunu anlamadan geri
donmemesini sdyleyen sair, onu kendisinden uzaklastirr. Ama kisa bir siire sonra

donen sevgili, dudaklarin1 annesinin gégsiine kilitleyen yavru gibi sairin dudaklarma
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sarilarak kendinden gecer. Ama sair yine de kendisinden uzaklagmasini ister.
Nitekim saire gore hadla maddi zevkler pesinde olan sevgilisi ger¢ek aski
Ogrenememistir.

Bir yil sonra saire donen sevgili, onun ayaklarina kapanarak gézyaslar1 doker.
Ama sairin bu kez de cevabi olumsuzdur. Nitekim ona gore sevgilisi teselliye hasret
kalmis susuz kederlerini dindirmeyi 6grenmistir. Gergek sevginin ne oldugunu ise
hala 6grenememistir:

Akl Jga Alal ¥ e el

=33 A e (8 s s 1)
Jadl) vie Al L3S

(et e a3l )

Ol Lemady Lagluua®

Analidl Lgitgd Ll Legiiate

e o lie gt L xie

Lgadl 8 Casar

G L) 5 ¢l b ngl (o
il a7 5 € et

492 1y el Lad aal) Ll

Tam bir y1l sonra
Sevgilim basladi odam gizlice adimlamaya
Sanki tan aminda bir diis gibiydi

Bir de baktim ¢okmiis ayaklarimin dibine

2 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 108-109.
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Yikadr ayaklarimi sicak gozyaslariyla

Sonra da kuruttu onlar: alevlenmis nefesiyle
Gozleri gozlerime takildiginda

Fisildadim kulaklarina:

“Kalk kalk kumrum uzaklas benden

Susuz hiiziinlerini nasil sulayacagini 6grendin

Oysa askt hala ogrenemedin™!

Yillar sonra sevgili yine bir elinde buhurdan, diger elinde ise yanan samdanla
sairin kapisini calar. Sairi goriir gormez ona secde ederek sanini yiiceltir. Ama ne
yazik ki sairin bu seferki cevabi da oncekilerden farkli olmaz. Sevgili ger¢ek aski
degil, sadece kendi kuruntulu giizelligini yiliceltmeyi 6 grenmisti:

O¥sall 5 Jsall ol

(b g 8 Sa Gale Qid,éd‘

G e sanl gl ey b

Uriie drad 5 AY) 3 5

Al i) o e
a5 s il s

g5 5 Oladl 5 O 4K Dy

il (3 e Lgtiale (e 2 i Ladie
el b oS (03 (3

o gt sall Slivlae S il 3l

493 1ay At lad Lad aal) Ll

93 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 109.
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Yillar gecti

Sevgilim doniip de kapimi ¢calmadan énce

Bir elinde buhurdan vardi

Diger elinde ise yanan bir samdan

Esikten igeri girer girmez

Cekingen, sefkat ve iman dolu sesle

Basladi oniimde egilmeye ve beni yiiceltmeye

Bitirir bitirmez ibadetini

Fisildadim kulagina:

“Git git selametle kumrum

Kuruntulu giizelligini yiiceltmeyi iyi 6grendin

Oysa askt hala ogrenemedin ™!

Uzun yillar gegmesine ragmen sairin sevgilisi geri donmez. Sevgilisini aramaya
¢ikan sair, sonunda onu bir kdsede yalniz basina otururken bulur. Nazikge sevgilisine
yaklagan sair, yalniz basma bu terkedilmis kiyida ne yaptigini sorar. Sevgilinin
cevabi ise sairin yillardir bekledigi yanitin ta kendisidir. ‘Kendi benligini sevgide
yok eden kimse yalniz olur mu hi¢!” Sevgilisinin bu yaniti, onun gercek aski, yani
ilahl agk1 anladiginin bir kanitidir. Bu durum karsisinda haykiran sair, sevgilisine
sOyle seslenir:

lsialaa b )
494 ) palall g f 8l
Gel bana gel bana kumrum

Simdi ucma zamani!

94 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 110.
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Askin kaynagma ulasan sevgili ayn1 zamanda hakikate de ulagsmistir. Nu‘ayme
kaside boyunca ask yolculuguyla gercege ulasmay1 sembolize eder. Belli asamadan
sonra tim fani varliklara karsi beslenen sevgi yok olur. Asik, sevgisi ugruna
kendisini feda ettigi zaman gergek aski tadar. Kendi benligini sevgilisinin varliginda
eriten insan tiim varlik alemiyle vahdet olusturur. Pervanenin mum atesinde yanmasi
gibi kendisini sevgisi ugruna kurban verir. O zaman seven de, sevilen de bir olur.
Askin kemale ermesi i¢in asikin fani olmasi gerekir. Fena vadisine erismek ayni
zamanda mutlulugun da kaynagidir.*

Siirlerinde sembollerden de istifade eden Nu‘ayme, sozciiklere zahirl anlamin
disinda farkli manalar da katar. Miisliman stfi geleneginde de kelimelerin gercek
anlammnin disinda kullamlmasi yaygin bir durumdur.**® Ancak buradan Nu‘ayme’nin
sadece Miisliiman sifi geleneginin etkisinde kaldigi sonucu ortaya ¢ikmaz. Nitekim
doga unsuru bir¢ok mistik akimlar nezdinde 6nemli bir yere sahiptir.

Nu‘ayme’nin siirlerinde ele alman varlik, hakikat, varligin ve hakikatin birligi
gibi felsefl konular, salt akil yiirlitmenin Uriinii veya salt akli esas alan ¢ikarimlar
degildir. O, bu konular1 islerken kalbi 6n plana ¢ikarmis ve sezgi yoluyla gercege
ulagmay1 tercih etmistir. Bu gibi 6zelliklerinden dolay1 da, filozoflardan daha cok
kalbi 6n plana ¢ikaran mistik akimlara meyletmistir. Anne ve babasindan sonra
yazar1 bu yone ceken faktorlerin basinda, kuskusuz ki sirf ruhsal egitimi prensip

edinen Isa peygamberin Ogretilerini derinden benimsemis olmasi gelmektedir.

3 Konuyla ilgili bkz. ibrahim Allahverdiyev, “Abdurrahman Cami ve Tasavvufi Goriisleri”,
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2009, s. 186—
190.

4% Ebt Hamid el-Gazali, fhydu ‘Uliimi’d-Din, Daru’l-Menar, Misir, 1995, 11, s. 448.
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Buddha, Lao-Tseu"’ gibi Uzak Dogu bilginlerinin gretileri, ibn ‘Arabi ve Hallac
Mansir gibi Miisliiman mutasavviflarinin siirlerine olan asinaligit da onun ruh
diinyasini1 terbiye etmistir. Genelde biitiin siirlerinin, 6zelde ise serbest vezinde

yazilmis siirlerinin bir s0f1 havasiyla yazildigini sdylemek miimkiindiir.

3.3. BiCiMm

3.3.1. Dil

Nu‘ayme’nin siir dili incelendigi zaman onun, tiim gramer kurallarina uymakla
beraber kendine 06zgii sade bir dil kullandigmi gérmek miimkiindiir. Yazarin
siirlerinin dili, Arap siirine hakim olan alisik ifade bicimlerinden farklilik arz eder.
Sair, siirlerinde anlasilmasi kolay, herkesin kolayca anlayabilecegi sozciikler
kullanir. Anlagilmas1 zor olan kelimelerin sayis1 ise fazla degildir. Sairin dili, asirlar
once kullanilan dil olarak ¢ikmaz karsimiza. Onun dili, yasadigi ¢cagin rengini almis
bir dildir. Sair, sevgi, seving gibi 1yi duygular1 ifade etmek i¢cin o duruma uygun dyle
sozciikler secer ki, sozciikler o duygular1 olmasi gerektigi gibi aksettirir. Hiiziinli,

kederli konular1 isledigi zaman da o duygular1 tanimlayan kelimeleri ustaca kullanir.

7 Taoizm felsefesinin kurucusu olan Lao-Tseu (Bilge ihtiyar) M. O. VI. yiizyilda yasamustir. Taoizm
hakkinda ¢ok az bilgi vardir. Taoizm halk arasinda yaygin bir din haline gelmeden 6nce derin bir
metafizik oldugu sdylenir. Tao, alemin nizamidir, biitiin olaylarm kendisinden ¢iktig1 ebedi 6zdiir.
Ayrica Tao, yol, iz, anlamlarma da gelir. Kainatta bir nizam ilkesi vardir ki bunun adma Tao denir.
Tao’nun biitlin goriislerinin temelinde nizam, eylemsizlik kavramlarina rastlanir. Tao, ger¢eklesmenin
timii demek olan topyekin nizamin ifadesidir. Bkz. Felicien Challaye, Dinler Tarihi, Cev. Samih
Tiryakioglu, Varlik Yaymlari, Istanbul, 1960, s. 84—88; Taoizm kelimesinin Tiirk¢eye yanlis olarak
cevrildigi sdyleyenler de vardir. Asli “Tao Chia” olan sdzciigiin Cince okunusu “Dav” bigimindedir.
“Tao Chia” terimi, “Dav Diisiince Ekolii” olarak ¢evirilmelidir. Ekoliin temel ilkesi “Wu Wei”
(Eylemsizlik)’dir. Buna gore aydinlar, yonetimde gorev almayarak dogaya c¢ekilmeli ve kendilerini
bilime vermelidirler. Cekismelerden ve ¢atismalardan uzak durmalidirlar. Tao ekoliine gore, “ben” ve
“doga” farkli iki varlik degildir. “Ben dogayim, doga benim”. Bu diisiinceye dayanarak aydinlara,

doganin i¢inde huzurlu bir yagam dnerilmektedir. Bkz. Biilent Okay, a.g.e., s. 27-28.
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Sanki kelimeler mevcut duruma gore kendi yerlerini alir. Sair, konumuna goére
kelimelere Oyle bir ruh verir ki, biitiin sozciikler kendi hedefine ulasmis sayilir.

Sairin, kelime ve ifadeleri nasil kullandigin1 gérmek ig¢in Ahi™®

(Kardesim) 1simli
kasidesine bakilabilir:
Alleels s copall s i o) oA
il (idy alae 5 ) sile (ga 5 83 e
Ul ey i Y g o) galas (gal & 3¢5 DA
ala dla iy e il oS s
Ul s das Sail
Kardesim!
Savastan sonra Batili 6viiniirse yaptiklariyla
Kutsallastirirsa olenlerin anisini
Yiiceltirse kahramanlarin yigitligini
Ne sarki soyle yenenlere
Ne de boyun egenlere oh olsun de
Tersine benim gibi egil,
Kanayan iirkek bir kalple sessizce
Aglayalim oliilerimizin kétii talihine
Ik kita bile kasidenin nasil bir sonlukla bitecegi mesajini verir. Sair dyle bir
manzara canlandirir ki tiim insanligin bu manzaradan kendi payini1 almasimni saglar.
Ne savastan zaferle ¢ikani alkisla ne de maglup olani yer. Nitekim her iki durum da
seni alakadar etmez. En 1iyisi, sesiz bir bi¢cimde basimiza gelen bu musibete

aglamamizdir. Sair, ‘kerdesim’ sozciigii ile bu felaketten nasibini almig her insani

8 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 13—14.
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kendisine yakin hisseder. Kullanilan sdzciikler olaylar1 okuyucuya ulastirmada kendi
islevlerini yerine yetirirler. “ 7z s6zcligii olayin biyiikligiinii ifade etmede son
derece giiclii ve zengindir. “Uiky 5 02 sozciikleri de etkileyici giiciiyle okuyucuyu
biiylileyen ifade bigimleridir. Batili kendi yakinmi vefa duygusu igerisinde dini
kutsiyetle anar. Kitadaki “z» «xba? gibi diger sozciikler de aymi islevi yerine
yetirir. Batili Oliilerini serefle andigi gibi, kahramanlarinin da adlarini yiiceltir.
Kendisiyle ilgisi olmayan savastan yenik ¢iktigimdan dolay1 ne yenenlere sevinirim
ne de yenilenlere tiziiliirim. Nitekim ben bu savasa kendi iradem disinda katildigim
icin bir higim.**’

Savastan zaferle ¢ikan Bati diinyasi seving igerisindedir. Batilinin bu seving
durumunu ifade etmek i¢in sair, Arapca sevinmek anlaminda yaygin olarak
kullanllan “% (sevinmek) veya ona benzer sdzciikler yerine “z=2 (giiriilti

[3

¢ikarmak) sozctgini kullanir. Ciinkii “72" sozclugii Batilnin seving ve zafer
duygusunu ifade etmek i¢in kullanilacak diger kelimelerden daha etkilidir. “ " veya
“z & sozciikleri ise bu gibi genis anlam ifade etmez. “ 72" sozciigii ise daha genis
anlam ifade eder. Yine aymi kasidenin diger beyitlerinde de Batili insanm sevingli
durumunu ifade etmek i¢in ustaca secilmis kelimeler var. Batili insanin bu sevingli
durumunun mukabilinde savas sonucunda Araplarin hiiziinlii durumunu tasvir eden
sair, bu durum i¢in sessizligi, fisiltiyla konusmayi, caresizligi ifade eden sozciikler
seger. Savas sonucunda, Arap toplumunun i¢inde bulundugu bu ac1 ve caresiz durum

karsisinda sair, insanlarin olanlar1 sessiz ve aciyan bir kalple kabullenerek Glenlere

diz ¢okerek aglamasini ister. Burada sairin diz ¢okmek ifadesini kullanmasi, Arap

499 Menddr, Fi’l-Mizdni 'I-Cedid, s. 66-67.
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toplumunun igerisinde bulundugu zillet ve kahir duygusunu ifade etmesi bakimimdan
orjinal bir sozciiktiir.

Ikinci kitada da sairin kullandig1 “¢ " gl — & seie” gibi sozciikler birbiriyle
uyum igerisinde olmasi ve musiki harmonisi olusturmasi agisindan miikemmel isleve
sahipler.”” Savastan donen Batili asker, memleketine dondiigii zaman yorgun
diismiis bedenini dinlendirebilecegi sicak bir yer bulur. Bu sicak yer, onun savasa
gitmeden Once birakip gittigi ailesinin, dostlarinin sicak karsilamalaridir. Batil
askerin savastan doniis sahnesinin karsisinda sair, yine ayni savastan donen Arap
askerin perisan durumunu tasvir eder. Arap asker savastan dondiigii zaman kendisini
karsilayan, ona kucak acan kimseyi bulamaz memleketinde. Kendisi savastayken

geride biraktigi ailesi aglik ve sefalet iginde harap olmaktan kurtulamamustir:

ailda Y (gain coall axy ale of (A
4 7OA laal el seia) dana A
GO e DU e Lo 13) callas D
ealii Laa Wl el iy al g sall Y
Ll ge el (5 g
Kardesim!
Savastan sonra bir asker donerse memleketine
Birakirsa yorgun bedenini dostlarinin kucagina
Hi¢ sorma dostlarint dondiigiinde sen memleketine
Ciinkii aclik icimizi dokecek bir dost birakmamustir

Sadece oliilerimizin hayaletlerinden baska

% Mendir, Fi’l-Mizani 'I-Cedid, s. 67.
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Bu iki zit sahneyi basariyla karsilastiran sair savastan sonra yurduna donen Batili
askeri seving ve nese igerisinde tasvir eder. Ciinkii Batili asker yurduna dondiigiinde
maddi - manevi tiim yaralarmi saracak olan yakinlarmin teskin edici karsilamasini
bulacaktir. Karsi tarafta ise Batili asker gibi ayni savastan memleketine donen Arap
askeri trajik bir durumla karsilasir. Yurdunu kasip kavuran aglik feldketi onu
karsilayip teskin edecek ne bir dost birakmistir ne de bir sevgili.

Sair, mevcut iki zit manzaray1 tasvir etmek icin kullandigi ifade ve s6zctikleri o
kadar maharetle se¢mistir ki dininden, wrkindan olmayan yabanci okuyucu bile bu
durum karsisinda sarsinti1 gegirebilir. Dolayisiyla her sdzciik kendi mevcut durumunu
ifade etmede basarili ve etkilidir.

Ugiincii kitada, Araplarin i¢inde bulundugu mevcut durumu ifade etmek igin
sairin kullandig1 ifade ve sozciikler bu durumun ne kadar da zor ve felaketlerle dolu
oldugunu ifade eder:

Ul gla UAN e g L) g a8
Uil i 8 L je elae ¥l LT & Al
Ll 50 il (5 5

Kaynaklarimiz kurudu, asagilanmislik yikti barinaklarimizi

Diisman, bir fidan bile birakmadi topraklarimizda

Sadece oliilerimizin cesetlerinden baska

Kurumak anlamina gelen “©3i2’ sozciigii caresizligi ifade etme bakimindan
oldukca gii¢lii ve etkili bir kelimedir. Arap toplumunun zor durumunu betimleyen
sair, bu kelime ve ifadeler yerine baskasini kullanmis olsaydi bu kadar basarili
olmazdi. “Uisle U Wifadesi, bu durumu tasvir eden orjinal bir ifade tarzidir. Sair

burada yikmak, yerle bir etmek anlamima gelen “s2” kelimesinin yerine “Jall &

203



sOzctiglinii kullanir. Nitekim ikinci sozciik ilkinden daha kapsamli ve 6zli bir anlam
tagir. Burada yerle bir olan sadece Arap toplumunun sahip oldugu maddi varlig:
degil, ayn1 zamanda onun kerametinin ve manevi degerlerinin de yerle bir
olmasidir.””’

Kasidenin sonunda ise sair, tabiri caizse tas1 gedigine koyarak Arap toplumunun
gercek durumunu soyle ifade eder:

Ja ¥ s dalY 5ok ¥ Soad e ¢ A
Slall s (g 5a0 Uil cliad 13) elia 13)
Ll gy e LS Ll Uy e )
}i&ﬁjﬂ@g\}uﬁj\d@
Ll 48 g3

Kardesim!

Kimiz biz? Ne vatanimiz var, ne ailemiz ne de komsumuz

Uyusak da kalksak da utang ve yiiz karasidir giysimiz

Oliilerimizi kokusturdugu gibi diinya bizi de kokusturdu

Hadi getir kiiregi bir hendek daha kazalim

Dirilerimizi de oraya gomelim.

Hedefine ulagmasi1 bakimmdan bu kelime ve ifadeler kendi islevini giizel bir
bicimde yerine yetirir. Arap toplumunun i¢inde bulundugu acili durumun boyutuna
dikkat ¢eken sair, limitsizlikle kasidesini sonlandirarak, bu duruma yalniz 6liimle
care bulunacagi sonucuna varir.

Nu‘ayme’nin siir dilinin 6nemli yonii geleneksel Arap siirine hakim olan dili

taklit etmemesidir. Sairin kullandig1 s6zctlikler Cahiliye, Emevi, Abbasi doneminin

S Mendir, Fi’l-Mizani 'I-Cedid, s. 68.
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sairlerinin ve onlarin ifade bigimlerini ve iisluplarini benimseyen el-Bartdi, Ahmed
Sevki, Hafiz Ibrahim gibi sairlerin kullandigi dilden daha basittir. Dolayisiyla
Nu‘ayme’nin siir dilinin genel olarak basit oldugu soOylenebilir. Karsilagtirmak
gerekirse sairin kullandig1 dil, basitlik ve kolayca anlasir olabilmesi yoniinden ibn
Mukaffa’nin (724-759) kullandigr dil gibidir. Ikisi arasindaki tek fark Ibn

Mukaffa’nin nasir, Nu‘ayme’nin ise sair olmasidir.
) y

3.3.2. Uslup

Bir sairin kullandig1 tislup siradan insanlarin kullandiklari tisluptan farklidir.
Normal bir insan, sozii digerlerine ulastirmakla yetindigi halde sair, sozctikleri
karsisindakilere ulastirmakla yetinmez, kendine 6zgii anlam yaratma yollar1 arar.
Sairin ifade bigimleri, kullandig1 sozciikler, karsisindaki insanlarin duygu ve
diisiincelerini siradan ifadelere kiyasla daha gii¢lii harekete gegirme islevini goriir.
Her sairin kullandig1 islup, kendisiyle okuyucu arasinda bir koprii rolii oynar.
Dolayisiyla duygu ve diisiinceleri okuyucuya ulastirirken yaratilan etki, anlatim giicii
acisindan ¢ok onemli isleve sahiptir.

Kuskusuz iislubun haim malzemesini dil olusturur, ama dil, kendi basina seckin
bir tislup olusturamaz.’? Her sair kendi becerisine gore hdm malzeme olan dilden
istifade ederek kendine 6zgii iislubunu olusturur. Sair, Uslup araciligiyla sozciiklere
farkli anlamlar ytikler. Kullandig1 sozciikler ve ibareler arasinda sanatsal uyumu

kurdugu nispette basarisini da ortaya koymus olur.”*

392 < Abdullah Hasan Muhammed, Mukaddimetu fi 'n-Nakdi I-Edebi, Daru’l-Buhtsu’l-“ilmiyye, b.y.y.,
1975, s. 231.
°% Tahir Dervis, Fi'n-Nakdi’l-Edebi ‘Inde’l-‘Arab, Daru’l-Me*arif, Misr, 1979, s. 237.
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Nu‘ayme’nin siir iislubu geleneksel (klasik) siir tislubundan farkhilik arzeder. Bu
farkliligin belli baslt noktalarmi ve Nu‘ayme’nin kendine has tislup ozelliklerini
sOyle siralamak miimkiindiir:

I- Kelime ve ifadelerde zenginlik ve cesitlilik: Sairin, divaninda ele aldigi
konular birbirine yakin olmasma ragmen kelime ve ifadelerdeki zenginlik ve
cesitlilik konuyu monotonluktan kurtarir.

2- Formlarda ¢esitlilik: Nu‘ayme, siirlerinde tek bir form kullanmaz. Sair, bazen
nida, bazen de kasem ve emir formlarmi kullanir. Farkli formlardan istifade etmek
suretiyle iiriinlerini durgunluktan ¢ikaran sair, onlara canlilik kazandirir.

3- Doga unsurunun siirlerinde ¢okca kullanilmasi ve dogaya insani 6zelliklerin
verilmesi.

4- Dolayli anlatim: Nu‘ayme’nin siirlerinde konu, dogrudan anlatim ile degil,
tersine dolayli anlatim yoOntemiyle islenir. Dolayisiyla sairin bu kabilden olan
siirlerini anlamak i¢in okuyucunun yeterli bir bilgi birikimine sahip olmas1 gerekir.
Sairin yukarida 6zetlenen tislup 6zelliklerine birka¢ 6rnek olarak asagidaki pargalari

vermek mumkiindur;

el el 8]
LX) dgia A U
aill & gad iUl
sl lal 55 8

S04 1 a1 @l 5 Ul

9% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 96.
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Ben, senin dolunayinim gecelerinin iginde
Safligindaki bulanigim

Nagmendeki matemim

Feryadindaki ezgiyim

Cakmagindaki kivilcimim

Verdigimiz oOrnekteki beyitleri ilk kez okudugumuz zaman, sairin neleri
kastettigini anlamamiz zor olur. Sair sevgilisine soyle hitap eder: Ben senin hem
sevincin, hem de kederinim, ben senin nimetin ve cezanim. Bu ikilemlerle devam
eden sair, sonunda sevgilisine, onun her seyi oldugunu soyler.

Gl ) cuvia) 5 LL02

S S lsll ol el G Y e
Lasil el iea 13)

Lsal Lgtisal Lo Lila

ccliagl ¢ e YY)

Ml Al s

Kadehe kadehime uyuyorum

Bu kadehi kadehim diye adlandirmak giinah mi acaba?

O zaman birak da giinahkar olarak oleyim

Ciinkii ben ona dokunur dokunmaz

Sadece sonsuzluklara

Engin diinyalara ugtum

39 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s.130-131.
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Ik beyitte kadeh anlamma gelen “L<S” sozciigii gercek anlaminda degil,
mecazi anlamda kullanilmigtir. Kadeh burada iki sevgili arasindaki zevki sembolize
eder. Yine kasidenin devaminda ayn1 kelime sevgi - ask anlamlarinda kullanilmistir.
Sair, sevmenin giinah olmadigmi sdyleyerek sevenleri yiiceltir. Ama son iki beyitten
sairin maddi sevgiden bahsetmedigi acikliga kavusmus olur. Nitekim sair, buradaki
maddi sevgiyi gergek sevgiye ulagsmak i¢in bir arag olarak kullanir:

Ve (53} gl Gi-3
5061745 Lal lilLS
Varligin tamamlanmadan once

Onu kucaklayan begsiktim ben

Besik anlamimna gelen “3<l" sozciigli de mecdzi anlamda kullanilmustir. Sair,
besik kelimesiyle kendisini peygamberlerin babasi sayilan Hz. Adem’e benzeterek
sevgilisine kendisinin ona gére Adem peygamber mesabesinde oldugunu soyler:

AS3AT ) e oSl Y 124
BSa e 5 pSa o oo ddaal

07 Y Al sl L st

Herciimercinize bir an olsa bile
Kulaklarinizi tikasaniza!

Yeryiiziiniin velvelesine a¢saniza onlari!

3% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 96.
7 e, IV, s. 107.
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Yeryiiziiniin inlemesini sair, mecdz anlamiyla kullanir. Bununla sair,
yeryliziindeki fakirleri, miskinleri kasteder:
B e g il 5
Ol laall ol sl
A IS gaie Y G
208l a (g A5 Le gt (10
Iste tanyeri yeniden dolduruyor
Sabahin havuzunu isiklarla,

Hicbir gecenin baska se¢enegi yok

Onun dogurdugu sirlari desteklemekten baska

Gece soOzciigiinii gercek anlaminin disinda kullanan sair, geceyle dogusu ifade

eder. Glindiiz sozciigii ise gece vaktinde meydana gelen doguslar1 teyit anlaminda

kullanilir:
e ame K316
309 2 lile 8
Ey ge¢mis soylulugun anisi!

Agag sizleri affetmis.

Sararmig sonbahar yapraklarina hitap eden sair, agacin yesil yapraklarla beraber
sararmis yapraklar1 da koynunda barmdirdigi gibi, her mutlulugun da kendi

biinyesinde hiiziin besledigini ifade eder.

% Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 126.
9 e, IV, s. 43.
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Her bir sairin tislubu ayn1 zamanda onun edebi kisiligini de ortaya koyar. Sairin
islubundan yola ¢ikarak ele aldigi konularin yiizeysel mi yoksa derinlemesine
isledigi anlasilir. Her bir sairin sahip oldugu ince ruh duygusu onun sanatsal
islubunu olusturan 6nemli etkenlerdendir. Engin hayal giiciine ve hassas ruh
duyumuna sahip sairin kendine 6zgii ¢ekici iislubu olacaktir. Bu anlamda Nu‘ayme
ile klasik sairler arasinda fark vardir. Klasik Arap siirinin Gslup 6zelliginin temelini
gramer kurallar1 ve retorik dil kullanimmin olusturdugu soylenebilir. Nu‘ayme ise,
diger Mehcer edebiyatcgilarinin diistiikleri dil ve gramer hatalarina diismemekle
beraber, klasik siirin kat1 kuralct tislubuna bagkaldirmus, {islubunda daha ¢ok duygu
yiiklii ifadelere yer vermistir. Sair ayn1 zamanda geleneksel siir tiirtiniin 6nemli iislup
ozelligi olan ariz bahirlerine de bagl kalmayarak, kisa vezinler, kafiyelerdeki
cesitlilik ve muvassaha siir tiiriine meyletmesiyle klasik sairlerden farkli bir tslup

ortaya koymustur.

3.3.3. Edebi Sanat

Siirde edebi sanat, sairin kendi kisisel tecriibeleri sonucunda ifade ettigi s6zciik
ve ibareleri uygun bir bicimde bir araya getirmesiyle olusur.’'® Bu anlamda kuskusuz
ki edebi sanatin olusumunda sairin kullanacagi malzeme kelime ve ifadeler, yani
dildir. Geleneksel siir tiirtiniin dil agirlikli edebi sanat ortaya koydugu bilinmektedir.
Romantizmin ortaya ¢ikmasiyla ise, siirde edebi sanati olusturan araclar dilin 6tesine
gecerek, hayal giiclinlin sairin sanatsal tecriibelerinin ortaya konmasinda énemli bir

ara¢ oldugu ileri siiriilmiistiir.”'' Romantik sairlere gore, yaratici gii¢ olarak kabiil

310« Abdul’1-Kadir el-Kitt, el-Itticahu’I-Vicdani fi’s-Si ‘ril 'I- ‘Arabiyyi I-Mu ‘dsir, Kahire, 1992, s. 391.
1« Abdu’l-Hamid Cide, el-ttichdtu’l-Cedide fi’s-Si ‘ri’l- ‘Arabiyyi I-Mu ‘dsir, Beyrut, 1980, s. 363.
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edilen hayal giicii sayesinde sair, insan kalbini rikkate getiren, kendi icerisinde
biitiinliik olusturan edebi iiriinler ortaya koyar.”'

Edebi yaraticilik siirecinde hayal giicliniin 6nemini dile getiren Nu‘ayme de bu
noktada romantik sairlerle benzerlik olusturur. Geleneksel Arap siirine hem igerik
hem de bicim bakimindan baskaldiran Nu‘ayme’nin siirlerinde edebi sanatin
olusumunda arag olarak hayal giicii 6nemli yer tutar.

Siirde daha ¢ok anlam, az kullanilan sozciik, tesbih, isti‘are gibi teknik
giizellikleri hedef alan edebi sanat tarzi yirminci yiizyilin baslarma kadar bdyle
devam etmistir. Yirminci ylizyilda Divan Ekolii, Mehcer Edebiyati, Apollo Grubu
gibi edebi akimlarin ortaya ¢ikmasiyla edebi sanatin iceriginde degisiklikler meydana
gelmistir. Modern donem sairleri, siirlerinde edebi sanati aksettirirken dogruluk,
gercekeilik, musiki harmonisi gibi 6zellikleri 6ne ¢ikararak geleneksel siirde hakim
olan olaylar1 dogrudan anlatim yerine dolayli anlatima yer vermislerdir.

Siir sanatinda yaygin olan iki ¢esit edebi anlatim vardwr. Birincisi dogrudan
anlatim tarzi, ikincisi ise dolayli anlatim tarzidir. Mihail Nu‘ayme’nin siirlerinde ise
daha ¢ok ikinci anlatim tarzmna rasthiyoruz. Onun en-Nehru’l-Mutecemmid (Buz
Nehri) isimli kasidesi dolayli anlatim sanatiin giizel bir 6rnegidir. Bu kasidede sair,
iki 6nemli manzaray1 sunar bizlere. Birincisi; zengin, canli hayat tasviri, ikincisi ise;
sairin, Buz Nehri timsalinde betimledigi 6liim tasviridir. Yesil vahalar, saf deniz
suyunun dalgalanmasi, sogiit agaclarinin muhtesem gorintiisii, akan sularm siriltisi,
kuslari 6tmesi gibi dogada mevcut olan giizellikler canli yasami temsil eder. Canli
hayatin mukabilinde ise, kargalarin sesi, doganin hazan elbisesine biiriinmesi de

olimi temsil eder. Cansiz dogay1 teshis sanati araciligryla betimleyen sair, kasidede

312 < Abdu’l-KAadir er-Ruba‘i, “es-Stra fi’n-Nakdi’l-‘Arabi”, Mecelletu’l-Ma ‘rife, Dimask, 1979, S.
204, s. 25.
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nehirle kendisi arasinda bir bag kurar. Kendi benligini nehirle, nehri de kendi
benligiyle birlestirerek tek viicut meydana getirir:
¢ 0 A e Canild dlalie Canin Ja el |
¢ pmall o cuiild ole je HlA 5 Caa ja 8
DA 5 Gaal (Wl e i€ el
5 saall Cudlal e Le s Ll e ks
Sularin mi1 kurudu ey nehir, artik ¢aglamiyorsun?
Kocadin ve azmin kirildi da akmaktan vaz mi gegtin?
Daha diin bahgeler ve ¢igekler arasinda mirildaniyordun
Biitiin diinyaya zamann cilvelerini anlatiyordun
Isti‘are aracihifiyla insana 6zgii dzelliklerle dogay1 sahislastiran sair, geleneksel
siir tiirlinde oldugu gibi nehrin, buzlarin prangalar1 altinda kaldigini direk anlatim
yoluyla degil, onu giiciinii, kuvvetini kaybetmis yasl bir adamm konumuna koyarak
dolayili anlatim sanati aracilifiyla ortaya koyar. Sairin nehre seslenisi, kendi
benligiyle nehir arasinda kurmus oldugu bag, onun nehirle biitiinlesmesinin bir
gostergesidir. Sairin muhatabi olan nehir, sanki onun aci1 ve sitemlerini hisseder:
sty LS el 13) i el
Sl Salia el 13 & e a5l 5
a5 (5 Can 13) S ual
S e S5 Y s Ul Sl ls g a8
Daha diin sana aglayarak geldigimde beni avuturdun
Bugiinse giilerek geldigimde beni aglatiyorsun

Daha diin i¢ ¢ekislerimi ve agrilarimi isittiginde aglyyordun

313 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 10.
e, 1V, s. 10.
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Iste ben burada tek basima agliyorum
Oysa sen benimle aglamuyorsun
Sair, teshis sanati araciligiyla Rus toplumunun igerisinde bulundugu acil
durumu, Sola Nehri 6rneginde verir. Edebi isti‘areleri bolca kullanan sair, bu durumu
kendi deneyimlerinden bir parca haline getirir. Bu deneyimler, sairin yasam
konusundaki bakis acisin1 ve ruhsal konumunu ortaya koyar. Diin-bugiin, sabah-
aksam, nimet-bela, ilkbahar-sonbahar, feryat-kahkaha gibi zit anlamli sdzciikleri
kullanmakla “tibak” sanatindan istifade eden sair, bu sozciikleri asil anlamlarinda
kullanmaz. Sairin duygu ve diisiinceleri ile tercih ettigi sdzctikler birbiriyle dyle bir
uyum meydana getirir ki insanlara vermek istenen mesaj kolay bir bicimde hedefine
ulasir.
Sair, sonbahar hiizniiyle kusatilmis nehirle beraber doganin diger unsurlarmi da
maharetli bir sekilde teshis sanat1 araciliiyla tasvir eder:
Juea ¥ 5 G Y Ciliabiall oll o la
Jlal ey 43 5750 LIS LS iy
adbae | 10 el 5 G5 oy sl
a3lal] 123 yo 4 () guaall zom Y
Liadll 8 3ot Ll (el ud 4l
T e 8 il e L B TS
Iste kiyinda ne yapragi ne de giizelligi olan bir sogiit
Her poyraz esiste iiziintiiyle diz ¢okiiyor
Kavak da basinin tizerinde dallarini sallayarak agit yakiyor

Saka kusu artik nagmeler dokerek u¢gmuyor orada

315 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 11.
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Bir karga siiriisii bagrisiyor fezada

Sanki omriiniin gegip giden gencligine agit yakvyorlar

Riizgar her estiginde yapraklar1 bir o tarafa bir bu tarafa savurur. Yapraklarinin
saga-sola savrulmasindan dolayr kivranan agag¢ tasviriyle Nu‘ayme, dogayi bir
canliya benzeterek, onun insan gibi sikintilardan dolay1 aci1 ve iiziintii icerisinde
kivrandigini resmeder.

Nu‘ayme’nin dogaya olan yaklasimi klasik sairlerin yaklagimlarindan farklilik
arz eder. Dogaya asik olan sair, onu maddi varlik olarak tasvir etmez. Doga, saire
gore zengin ruha sahip bir canlidir. Doga, sairin arkadasi, koynunda rahatlik buldugu
sicak bir yuvadir. Dogadan her defa uzaklastiginda sair, yalniz ve hiiziinliidiir.
Onunla oyle biitlinlesir ki doganin kendi benliginin ayrilmaz parcasi oldugu
izlenimini verir. Isti‘4re sanatii kullanarak canlandirdigi doga unsurlari, sairin
gelisini mutlulukla karsilar:

Uit el el
Lals Qlll ) b
Ladlai Qlall )5 )
P10U%e3 5 Lgadlas

Ormandaki agaglar bizi selamliyor

Kuslarsa bize sesleniyor

Cicekler de bize selam veriyor

Hepsi bize hogs geldiniz diyor

Selamlagma, miinacat, seving duygular1 insana 6zgii 6zelliklerdir. Ama sair,

insana 6zgi sifatlar1 6diing alarak doga unsurlarinda kullanir.

318 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 38.

214



Edebi sanatlardan maharetle istifade eden sair, bu yolla siirlerine canlilik
kazandirir. Geleneksel Arap siirine hdkim olan unsurlar1 yikan Nu‘ayme, Rus ve
Avrupali sairlerin izinden giderek Arap edebiyatinda yeni bir iz baslatir.

Nu‘ayme, metafizik konular1 ele aldigi siirlerinde de kendi deneyimlerini
okuyucuya ulastirirken edebi sanatlar1 kullanmaktan geri durmaz. Metafizik bir
konuyu ele alan Men Ente Yd Nefsi®'” (Kimsin Sen ey Benligim) kasidesinde bu
durumu gérmek miimkiindiir. Siirde vahdet-i viicut kuramindan bahseden sair,
sunmus oldugu edebi sanatlar aracilifiyla bu kurama olan inancini ortaya koyar.
Kasidenin birinci kitasinda sair, kendisi ile deniz arasinda bir bag olusturur. Ama
sair, bu bagi dogrudan degil, dolayli yolla aktarir okuyucusuna. Sair, benliginin
denizle kurdugu sicak bagi gordiigiinde ona, dalgalardan mi1 geldin, diye sorar:

st 54 g sall aday el )
O simall i die Sy el Ciran
o0 sall sy ) ) sl 8
o ) ol pesn i el Al
A clia aal )

8o 2 51 (e o

Dalgalari képiirmiis ve azgin goriirsen denizi

Yahut da isitirsin kayalarin ayaklar altta denizin agladigini

Dalgalari dininceye dek denizi gozlemle

Denize seslen ki sesini ve senden gelen iniltiyi duyabilesin

Yoksa sen dalgalardan mi geldin?

1 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 15-19.
M ge, IV, s. 15,
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Bu kitada ise sair, teshis sanatini kullanarak benligini ince duygularla donatilmis
akillt bir varlik olarak goriir. Nitekim sairin benligi denizle uyum igerisinde olma
zamanini iyi bilir. Onun benligi denizin dalgalarini takip eder ve bdylece giizel bir
manzara olusturur. Kitadaki ikinci manzara deniz dalgalarmm dinmesidir. Ugiincii
manzara ise nefsin denizle kisik sesle konugsmasidir. Denizin kendi solumasini
dinlemesi ise kitadaki dordiincli manzaradir.

Ikinci kitada ise kendi benligi ile yildirim ve gk giiriiltiisii arasindaki bagi tasvir
eden sair, kendi nefsine soyle seslenir: Ey benligim, aslanin kendi avim1 yakalamak
icin pusuda durdugu gibi sen de bulutlar arasindan yiikselen gok giirtiltiisiini
duydugun zaman veya karanligi yaran simsegin goOrlntiisiinii seyrettigin zaman,
simsegin pariltisindan sagilan nurlar1 elde etmek i¢cin pusuda bekliyorsun. Gokyiizii
dinmesine ragmen onun ¢ikardigi sesler sairin benliginde bir iz birakir. Sonunda sair,
kitasin1 su soruyla bitirir : 'Ey benligim, yoksa sen yeryiiziine inen gok giiriiltiisii
miisiin?'

plasdl Sk (s (5 50 a0l s )
DU Gl b (g Gl )
coldal dia ks of A (5l saa i
ol ¢l 1S 5 (Sl ae Yl K
flatil (3l e da
196 janil ae ) e ol
Bulut katlar arasinda yankilandigini isitirsen simsegin
Yahut da goriirsen karanlik ordusuna kilicini ¢ektigini yildirimin

Pariltisi soniinceye dek yildirimi izle

319 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 15.
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Yildirim cakmalar: son bulacak ancak sadasint birakacak sende

Sen yudirimdan mi koptun

Yoksa simsekle mi indin?

Bu kitada bir¢ok edebi tasvir vardir. Bunlardan birincisi nefsin bulutlarin
arasindan yiikselen gok giirlemesine kulak vermesidir. Ikinci tasvir ise simsegin
cakmasi sonucunda meydana gelen nurlar araciligiyla zulmet karanliginin
aydmlatilmasidir. Kitadaki li¢iincii tasvir ise Oncekilerden daha giizeldir. Nitekim sair
burada nefsi, simsegin nurunu elde edebilmek icin pusuda duran avciya benzeterek
edebi bir sanat ortaya koyar.

Ucgiincii kitada ise sair, nefisle riizgar arasindaki bag: tasvir ederek ona soyle
seslenir. Ey nefis, senin devamli olarak riizgarin sesine kulak vermenin hikmeti nedir
acaba? Hatta kendini riizgarin sesine o kadar kaptiriyorsun ki ne kadar sana
seslensem bile bana cevap vermiyorsun. Kendi nefsinin, kendisinden bu kadar
uzaklastigin1 géren sair ona su soruyu yoneltir: Yoksa sen riizgardan mi1 dogdun?

Juall Gussy oo B 5% ) cl) )
(IO G o) (s 5x e i
aeln Ll B8 ol (K
4pald e cul oS 5 el
ol )1 Yl b
206l g )Ml (e Ja
Daglarin tepelerinde karlart savurdugunu goriirsen riizgdarin
Yahut da tepeler arasinda, karanlikta isitirsen uguldadigini

Riizgar diner ve bag basa kalir kendi 6zleminde

320 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 16.
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Ve ben sana seslenirim

Ama sen benden uzak, me¢hul bir yerdesin,

Yoksa riizgdardan mi dogdun sen?

Karlar1 dagin tepesinden alarak etrafa sagan, gecenin karanliginda kurt gibi ses
c¢ikaran rlizgarin bu bigimde betimlenmesi orjinal bir tasvirdir. Kitanin sonunda ise
nefsin, sevgi ve istiyakla riizgarin sesine kulak vermesi ve bu zaman icerisinde dis
alemle olan bagini koparmasi giizel bir manzara ortaya ¢ikarir.

Dordiincii kitada ise sair, nefis ile fecir vakti arasinda olan bagin boyutunu tasvir
eder. Ama sair bunu yaparken agik anlatim metodu yerine, dolayli anlatima bagvurur.
Insana 6zgii 6zellikleri 6diing alarak teshis sanatini kullanan sair, fecir vaktini usul
usul yiiriiyen sakin bir insan olarak karsimiza ¢ikarir. Fecir vaktinin gelisi boyle
sessiz olsa da gecenin karanliginda parlak bir iz birakir. Sonra ise fecir vaktinde
nefsin yakariglarmi tasvir eden sair, peygambere vahyin gelmesi gibi fecir karsisinda
nefsin yakariglarmi betimler:

ol (Al ey il )
ca s b (sl Jlll A Sl
4l i faeloa Vgl adl wo
ade gl TS (5T)A5
Al ¢ sddy
e jaill e do
Yildizlar arasinda siiziile siiziile yiiriidiigiinii goriirsen tanyerini
Bitmekte olan gecenin elbisesini resimlerle siisledigini

Tanyeri senden ona yiikselen yakarislart duyar

32! Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 16.
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Ve kendisine vahiy inen bir peygamberin yere kapanisi gibi,
Yoksa sen tanyerinden mi fiskirdin?
Kasidenin besinci kitasinda sair yeryiizii uyurken onu seyreden giines manzarasi
karsisinda giinesi izleyen nefsi niteler:
o A 31 slaall (a8 uadll il
ok G L e 5 (V) Bagi
o8 5 s 2 (S a1 5
230 l) eadll panan
Coskun sularin kucaginda goriirsen giinesi
Yeryiiziinii biiyiilii bir gozle siizdiigiinii
Yeryiizii uyur ama sen uyanik izlersin
Giinegin uzak yatagini
Altinc1 kitada ise sair, biilbiiliin sesini duyunca kederden alevlenen nefsi tasvir
eder:
Cranslall G lasall Qi) Carans )
(ol B 85U et Sy
Pamsdlic 55el 5 ligd 5 Uja il
Yaseminler arasinda ottiigiinii igitirsin biilbiiliin
Asiklarin kalplerine sarkilar: bir ates olarak doktiigtinii
Hiiziin ve sevkle parildadigini ve istek senden uzak
Tasvirler, duragan nesnelerden veya yapilardan ¢cok hareket halindeki cisimlere
iliskindir. Bu durum bir yandan siire hareket kazandirir, diger yandan gii¢lii bir

anlam yaratma noktasinda dnemli bir iglev goriir. Dolayisiyla sair herhangi bir seyi

322 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 16.
B e, 1V, s. 19,
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zihnimizde somutlagtirmak istedigi zaman, tasvire gegmeden dnce onunla aramizda
bir bag kurmaya dzen gosterir. “In ra’eyte” veya “lev ra’eyte” ya da “izd ra’eyte”
tiirli kullanimlarda sair 6nce okuyucunun dikkatini ¢ceker ve tasvirin kendi zihninde
canlanmasina adeta dogrudan miidahalede bulunur. Bu durum, kuskusuz sairin
okuyucuda giiclii bir anlam yaratma yolu olarak bagvurdugu yontemlerden biridir:
slaa [y y a8 T8 Cad Cuf ks 4y
SOV Y A Oy elin
il iz s il cana 5 ey il
b el (ol el cae y el o3 el
2414 e o 2l
Ey benligim!
Sen i¢imde sadasi yankilanan bir sarki
Gormedigim gizli bir sanatkar elinin ¢aldig
Sen riizgar, sen meltem, sen dalga, sen deniz,
Sen yuldirim, sen simsek, sen gece, sen safak

Sen Tanri’dan bir tecelli!

Hakikatin hayalle, duygularin da diisiinceyle karisimini olusturan kaside, anlam
bakimimdan zengindir. Duyguyla diisiinceyi miikemmel bir bi¢imde bir araya getiren
sair, boylece orjinal bir edebi sanat ortaya koyar. Kasidenin bi¢imi de igerigi gibi
basarilidir. Nu‘ayme genel olarak doga hakkinda konustugu zaman onu cansiz 6lii bir
varlik olarak degil, aksine onu sahislastirarak tiim yasam Ozelliklerinin dogada da

mevcut oldugunu ispat etmeye calisir. Deniz, canli bir varlik gibi kayalarin ayaklar1

324 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 19.
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altinda cosarak duygularini dile getirir. Simsek, gecenin zulmetini yaran bir kiligtir.
Riizgar ise kah tepeler arasinda bir kurt gibi ses ¢ikarir, kah daglarin zirvesindeki
karlar1 savuran sihirli bir el gibi ¢ikar karsimiza. Isti‘arelerin bolca kullanildi: siirde,
doga cansiz bir varlik olmaktan ¢ikarilmis ve teshis sanati araciligiyla insana 6zgii
ozellikler dogaya atfedilmistir. Iste sairin canlandirdig1 bu manzaralardan, doganin
sanki duygu ve diistincelerle donatilmis canli bir varlik oldugu sonucuna variriz.
Sade’l-Ecras (Canlarin Yankisi) isimli kasidesinde cocukluk ve genglik
gilinlerinin anlatildigi manzarayr sair, dolayli anlatim metodunu kullanarak sunar
bizlere. Derin diisiinceler alemine dalan sairi bu aleminden kilise ¢anlarmin sesi
ayirir. Can sesleri saire, ¢cocukluk giinlerini, 6zellikle de pazar giinlerini hatirlatir.
Pazar giinler1 biiyiikler dua etmek i¢in kiliseye giderler. Nu‘ayme ise arkadaslariyla
oynamak ve eglenmek i¢in ormanin yolunu tutar. Ormani, degerli bir misafirini
karsilayan insana benzeten sair, agaglarin, ¢iceklerin, glinesin, vadilerin onlar1 nasil
da sevingle karsiladiklarini tasvir eder:
Liad Gl s
Lalii el ) ula
Ladlat ) )5 5
Ui 5 Lgadlal 5

B o 1 o0

Ormandaki agaglar bizi selamlryor
Kuslarsa bize sesleniyor

Cicekler de bize selam veriyor

32 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 38.
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Hepsi bize hog geldiniz diyor

Taram! Taram! Tararam!

Doganin giizelliklerini okuyucuya sunan sair, yillar once dogada gecirdigi
giinleri hayal eder ve bir siire sonara ise bu giizel hayalden ayrilarak Amerika’da
yasadig1 ac1 hayata, yani simdiki yasamina geri doner. Saf yasami, temiz ruhu, huzur
ve istikrar1 sembolize eden doga manzarasi sair, teshis sanatini kullanarak tasvir
eder.

Ote yandan kafiyedeki cesitliligin dnemli bir musiki degeri katt1g1 kasidede her
kitanin sonunda kilise ¢anlarinin seslerini ifade eden “!(» <2 seslerine yer verilmesi
de, sairin hiiziinlii veya sevingli durumuna uygun bir ahenk alir. Kilise ¢anlarinin
sesleri bu duruma uygun olarak bazen azalir, bazen artar, bazen de tamamen
kesilerek sairi simdiki yasamina geri getirir.

Nu‘ayme, siirde edebi sanatin olusumunda musiki olgusundan maharetle istifade
eder. Kasidede ¢ok sayidaki (sedal cadad — odlal | Sue (i peind WUl Jsa iihaal
Dlaib )l S — Vg 8 (e )Rl 5 jlail 5 WLl QU1 s ala ol Lallad a8 o La 445
Gl ol a — Lae S Qlall glae ] — Uga ) o5 Guadll 5 — Lisigd 5 Lindloai Clall g8 5 — Lipad lal)
Liley Gl aa — Usedi galdll Hsaua — Luely gibi isti‘Areler ise, tasvir olunan
manzarayl basarili bir bicimde okuyucuya aktarmak ve bu manzarayr daha renkli
hale getirmek i¢in kullanilir.

Musiki araciligiyla edebi sanatin olusturuldugu diger bir kaside ise sairin et-
Tuma’nine (Huzur) isimli kasidesidir. Bu kasidede sair, sdzciikler arasindaki uyum

sayesinde edebi bir sanat giizelligi sergiler:
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o g S Ay s

o b el Tk shacld
hally Al pse L il
sha Jial cud ase )b il
526 .o -

o g SO Ay s

Evimin tavani demir, diregi tastan;

Esin ey riizgar, feryat edin agaglar,

Yiiziin ey bulutlar, yagmur indirin,

Cakin ey simgekler, tehlikeden korkmam ben

Evimin tavani demir, diregi ise tastandir

Kasidedeki sozciikler asli anlamda degil, mecazi anlamda kullanilir. Riizgar,
bulut, yagmur, simsek gibi sdzciikler sikint1 ve belalari, demir ve tas sozciikleri ise
sairin saglam kalelerle korundugunu sembolize eder. Kaside boyunca agik bir
bicimde varligin1 gosteren musiki ahengi sadece vezin ve kafiye araciligiyla ortaya
ctkmaz. Sairin kullandig1 sozciikler ve bu sozciiklerin ¢ikardigi ses tonu da musiki
ahengini yansitir. Diger taraftan kasidede fiilin emir kipinin ¢ok¢a kullanilmasi da
musiki harmonisinin olusumuna yardimci olur.

Nu‘ayme’nin siirlerinde edebi sanat1 olusturan iki tiir musikinin hakim oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Birincisi vezin, kafiye, tibak, cinas, tekrar, soru, saskinlik,
nida gibi edebi sanatlarin olusturdugu dis musiki, ikincisi ise sairin ruh diinyasiyla (i¢
diinyastyla) sozciikler arasindaki iliski sonucunda ortaya c¢ikan i¢ musikidir.

Kullanilan tesbih, isti‘are, kindye gibi ¢esitli edebi sanatlar sairin duygu ve

326 Nu‘ayme, Hemsu I-Cufiin, IV, s. 67.
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diisiincelerini okuyucuya daha ac¢ik ve daha etkili bir bigimde aktarma islevi goriir.
Dolayisiyla bu gibi edebi sanatlar1 kullanirken sadece yetenegin ortaya konmasi gibi
bir amag giidiilmez. Onun siir koleksiyonu, sadece kendi ruh diinyasina boyun eger.
Kendi duygu ve diisiincelerini okuyucuya ulastirmak i¢in canlandirdigi edebi

tasvirler digsinda gosteris i¢in yapilmis her hangi bir siisleme s6z konusu degildir.

3.3.4. Vezin ve Kafiye

Musiki olgusunun kasidede oOnemli bir unsur oldugu konusunda biitiin
elestirmenler mutabiktirlar. Hayal, duygu ve diisiinceyle beraber musiki de siirin
temel 6gelerinden sayilir. Nitekim siiri nesirden ayiran temel 6§e musikidir.

Arap edebiyatinda vezin ve kafiye araciligiyla meydana gelen musiki olgusunun
sistematik olarak ortaya c¢ikmasi Halil b. Ahmed el-Ferahidi ile baslar. Halil b.
Ahmed el-Ferahidi’nin sistemlestirdigi, artiz bahirlerinin sayis1 on bestir. Her babhir,
tefilelerinin sayisma ve ¢esidine gore birbirinden ayrilir. Daha sonra ise Ahfas el-
Evsat lakabiyla taninan Ebu’l-Hasan Sa‘id’in (?-830), bu bahirlere bir bahir daha
eklemesiyle bahirlerin sayisi on altiya ulasir. Arap sairleri uzun bir zaman siirlerinde
Halil b. Ahmed el-Ferahidi’nin sistemlestirdigi bahirlere bagl kaldilar. Vezinlerde
cesitlilik yaratma tesebbiisii Abbasi donemine rastlar. Ama bu cesitliligin, el-
Ferahidi’nin sistemlestirdigi bahirlere etkisi olmaz. Yine de eski sistem kendi
agirhigin1 koruyup saklar. Vezinlerde cesitlilik yaratma istegi ikinci kez Endiiliis

5527

Emevi doneminde ortaya c¢ikan ‘muvassaha tirli araciligiyla gergeklesir.

327 Arastirmacilar bu tiiriin kokeni hakkinda goriis ayriligma sahiptirler. Bazilart onun Masrik kokenli
oldugunu iddia eder. Bkz. 1. Y. Krackovski, Dirdsat fi Tarihi’l-Edebi’l- ‘Arabi Muntehabdt, Daru’n-
Nesr, Moskova, 1965, s. 24-29; Mustafa es-Sika‘, el-Edebu’l-Endeliisi, Mevdii ‘atuhii ve Funiinuhii,
Daru’l-‘Tlmi 1i’1-Melayin, Beyrut, 1975, 3. Baski, s. 371-374; W. Montogomery Watt, A History of

224



Vezinlerde ikinci kez yapilan ¢esitlilik tesebbiisii Abbasi donemine kiyasla daha
gliclii olur. Biitlin bunlara ragmen bu donemde gdsterilen ¢abalar da bu yeni siir
tiiriinii, geleneksel siire hakim olan musiki sisteminin disina ¢ikarmaz.’”®

Asirlar sonra ‘muvagsaha’ tarzinda yazan Mehcer edebiyatgilari, bu tarzi daha da
yaygin hale getirirler. Mehcer sairlerinin vezin ve kafiyede yaptiklar1 yenilikler
aslinda koklii ve orjinal yenilikler degildir. Onlarim yaptiklar1 sey sadece kafiye
cesitlemesi ve arGiz veznindeki tefilelerin dagilimmi degistirmek olmustur.
Dolayisiyla ortaya yeni bir siir musikisi koymaktan ¢ok var olan musikinin (arGz)
iizerinde oynama yaparak, degisiklik yapilmustir.”*®

Mehcer edebiyatcilar: arasinda teorik olarak bu konuya en ¢ok deginen Mihail
Nu‘ayme olmustur. Bu konuyla ilgili Nu‘ayme’nin goriislerine daha once
deginmistik. O, geleneksel vezin ve kafiye sistemine karsi ¢ikarak bu konuda sert bir
tavir sergiler. Burada sOyle bir soru gelir aklimiza. Acaba Nu‘ayme’nin bu elestirel
goriisleri kendi kasidelerinde ne kadar uygulama alan1 bulmustur.

Nu‘ayme’nin siirleri incelendiginde onun siirlerinin iki kisma ayrildigi goriiliir.
Bir kism1 vezinli ve kafiyeli, ikinci bir kismi ise serbest siirlerdir. Ikinci kisma sairin
Ingilizceden ¢evirdigi siirleri dahildir. Bu kisim siirleri, mensur siirler kismma dahil
edilebilir. Sairin vezinli ve kafiyeli siirleri ise Halil b. Ahmed el-Ferahidi’nin
sistemlestirdigi ariz diizenine biitiiniiyle uymaz. Buradaki farklilik, sairin kafiye ve

vezinlerde yapmis oldugu cesitliliktir. Sairin, kafiyelerde ¢esitlilik yaratmayarak

Islamic Spain, Edinburgh at the University Press, 1977, s. 120; Muhammed Ridvan ed-Daye, Fi
Edebi’l-Endelus, Daru’l-Fikr, Dimagk, 2000, s. 178; Yasar Kocak, “Endiilis Muvassahalar1”, Niisha
Sarkiyat Arastirmalart Dergisi, Ankara, 2001, S. 3, s. 111-117; ‘All Diyab, Fi’l-Edebi’l-‘Arabi’l-
Endeliist ve’l-Magribi, Dimasgk, 2002, s. 301.

328 Bkz. Safa Hullsi, Fennu 't-Takti ‘i ’s-Si ‘ri ve I-Kdfiye, Beyrut, 1974, s. 125.

32 Enes Davud, Ruvvddu t-Tecdid fi’s-Si ri’l- ‘Arabiyyi’l-Hadis, s. 354-355.
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klasik ar(iz sistemine aynen uydugu siirleri ise az sayidadir. Geleneksel siir tiiriiniin
disma ¢ikmanin 6nemli oldugunu savunan sair, bu durumun, siir sanatinin tstlendigi
ylice mesaji insanlara aktarmada gen¢ sairlere kolaylik sagladigina inanir.
Dolayisiyla sairin, bu 6nemli gérevi yerine getirebilmesi i¢in kelime cambazligindan
kurtulmasi gerekir. Geleneksel siirde mevcut olan tek kéafiye sistemi, istenilen mesaji
okuyucuya aktarma yolunda bir tiir engel olusturur. Halbuki bir¢ok musiki ritminin
olugsmasima imkan saglayan kafiyedeki cesitlilik, siirin {istlendigi mesaj1 okuyucuya
aktarmada saire daha ¢ok olanak sunar. “Kalem Birligi” edebi derneginin amacindan
bahsederken Nu‘ayme bu durumu soyle dile getirir: “Bu birlik, edebiyati, dil ve ar(iz
maharetlerini ortaya koyan sergi alami olarak degil, ger¢cegi insanlara aktarmada
elcilik roliinii @istlenen bir araci olarak gérmektedir.”*

Bu anlamda Nu‘ayme’nin kafiye konusundaki elestirilerinin teoride kaldigi,
siirlerinde geleneksel vezin ve kafiye sisteminin digina ¢cakmadigi soylenebilir. Ama
klasik Arap kasidesinde mevcut olan geleneksel vezin ve kafiye sisteminden farklilik
arz eden bir baglilik vardir. Klasik kasidede kéfiyelerin ayni sonlukla bitmesine
ragmen Nu‘ayme, siirlerinde bu sistemin disma ¢ikmistir. Nu‘ayme’nin bu konudaki
tutumu diger Mehcer edebiyatc¢ilart gibi Endiiliis edebiyatinda yaygmn olan

muvassaha siir tiirtine daha yaklndlr.53 !

Boylece Nu‘ayme’nin klasik siire kars1 olan
tutumu muvassahalarin ve her kitada farkli kadfiye bi¢imini kullanmanm 6tesine
gecmemistir.

Nu‘ayme’nin neden muvagsahalar1 esas aldigini anlamak i¢in iki 6nemli sebebe

dikkat edilmesi gerekir. Birincisi, muvassaha tliriiniin Arap edebiyatinda musiki

olgusunu kendi biinyesinde diger siir tiirlerinden daha fazla barindirmasidir.

330 Genis bilgi i¢in bkz. Nu‘ayme, Seb %in, 1, s. 447.
3! Enis el-Makdisi, el-ltticahdtu I-Edebiyye fi'I- ‘Alemi’l- ‘Arabiyyi’l-Hadis, s. 193.
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Musikiyi siirin  onemli unsurlarindan sayan Nu‘ayme’nin muvagsaha tiirline
meyletmesi kendi amacma ulasmada ona daha fazla imkéanlar saglamustir. ikinci
sebep ise, muvagsaha siir tiiriiniin dili diger siir tiirlerinden daha sade ve acgiktir.
Dilinin sade ve anlasilir olmasindan dolay1 kendisine genis okuyucu kitlesi bulma
firsatin1 yakalamistir. Nu‘ayme’nin siir konusunda sdylediklerine geri donersek o,
siirin sade insanlara daha yakin olmasmin 6neminden bahsediyordu. Bu yakinligin
sadece siirin konusuyla sinirli kalmamasi, ayn1 zamanda ifade araci olarak kullanilan
dil ve iislubu da kapsamasi gerektigi diisiincesini savunuyordu.” Arap siir tiirleri
arasinda muvassaha siir tiirii, Nu‘ayme’nin amacimi gergeklestirmesi i¢in en uygun
ornek olmustur.

Nu‘ayme arliz vezninin basit, medid, tavil gibi uzun bahirlerinden kaginmas, kisa
bahirlere egilim gostermistir. Ayrica tevsih diye adlanan ve Endiiliis edebiyatinin
getirdigi bir yenilik olan vezin tiiriinii kullanmis, sadece kullanmakla kalmamis ayni1
zamanda onu degistirmeye ve yenilemeye caligmistir. Enis el-Makdisi bu yeni tiir
hakkinda soyle der: Amerikan gé¢menleri Bati ile iletisim halinde olduklarindan
dolay1 onlarmn siir iisluplarini bilmektedirler. Dolayisiyla bu yeni tiir, bir yandan
Endiiliis edebiyatinin, diger yandan da Bati normlarmin etkisi altinda ortaya

¢ikmugtir.”

Mehcer edebiyatcilarmin muvassaha tarzini ¢ok kullanmalarmin sebebi
bu tarzdaki vezin bollugu ve kéafiye serbestligi olmustur. Zira Cubran, ses

coklugunun kasideyi daha etkili kilacagin1 ve tek bir sese nazaran okuyucunun

32 Nu‘ayme, el-Girbdl, 111, s. 417.
533 Enis el-Makdjisi, age.,s. 193,
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>34 Ayrica Mehcer sairleri pek cok siirlerini

dikkatini daha ¢ok ¢ekecegini sOylemistir.
her beyitte ayr1 bir kdfiye olacak sekilde yazmislardir. Bazen ise kasidelerini ikiser
ya da iiger beyitten olusan gruplara ayirmislardir. Her grubun, kendi i¢inde kafiye
uyumuna sahip oldugu, fakat diger gruplarla kafiye bakimindan uyum saglamadigi
bir tarz gelistirmi§lerdir.535

Nu‘ayme’nin siir sanat1 konusunda teoride soylediklerinin, onun siirlerinde ne
denli yanki buldugunu siirlerinden 6rnekler vererek inceleyelim.

Sair, hezec, munsarith, mudari‘, muktedab bahirleri hari¢ olmak {lizere ariiz
bahirlerinin tamamini1 divaninda kullanir. Tefileler konusunda ise sair, geleneksel
tefile diizenine uymayarak baz1 degisiklikler yapar. Ornegin; sairin, kdmil bahrinde
yazdig1 Fettis likalbik (Kalbini Ara) isimli kasidesi iki tefileli olarak baglar. Ama
kaside ¢ tefile ile son bulur:

aSUall ey Liae

pllaal) Caal jo Cupd

ol sl el ag

oWl el ela b

53606 pars a0 LI L |

Hayret! Karanlik korkutuyor seni

[liklerin titreyerek geciriyorsun geceni

Kalbin, keske uyusam, diyor

Senin gogsiinde son uykuyu

33 Muhammed ‘Abdu’l-Mun‘im Hafaci, Kissatu I-Edebi’I-Mehceri, Daru’1-Kitabi’l-Lubnani, Beyrut,
1986, s. 148; Ayrica bkz. Muhammed ‘Abdu’l-Mun‘im Hafaci, Rd idu’s-Si ri’l-Hadis, Kahire, 1953,
s. 156.

535 Nadire Cemil Serrac, Su ‘ardu 'r-Rabitati "I-Kalemiyye, s. 238.

53¢ Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 88.
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Yoksa yok mu kalbinin bir dostu, arkadasi?

Mutadarik bahrinde yazilmis Ternimetu’r-Riydh (Riizgarin Sarkist) isimli
kasidesinde, her kita ii¢ tefile ile baslar. Daha sonra ise iki tefile ile devam eden
kaside yine tg¢ tefile ile biter:

ol ale ¢ ala
Tl oot dos (el s
o3l p A e

DAY ) sl

Dl 30

gleall g s
S T TR ANAN

Es ey riizgar durma es!

Uykumun yant basina bir ortii doku!

Derenin ¢aglamasindan,

Havanin titreyisinden,

Kokunun karisimindan,

Sabahin gézyasindan,

Es ey riizgar durma es!

Kafiye konusunda ise sair, ¢esitlilik yapar. Bu ¢esitlilik sairin siirlerinin gogunda
mevcut oldugu i¢in her kasidedeki bu cesitliligi ayr1 ayri1 vermek daha uygun

olacaktir.

337 Nu‘ayme, Hemsu’I-Cufiin, IV, s. 81.

229



1- ras clisis (aec/: Bu kasidede, her iki beyitte bir kafiye diizeni soyledir:
psell-a
pseni—a
zs8L b
zsx—b
sbe —
ol gl ¢
KT
sLall
2- 2Zaidl gill: Kasidenin ilk dort beyti tek kafiye bigminde devam eder. Daha

sonra ise her beyitte farkl bir kafiye gelir:

3- =/ Birinci - ikinci beyit tek kafiye, tigiincii — besinci beyit yine farkli benzer

kafiye, dordiincii beyit ise serbest bicimde verilmistir:

lecls—a
Ay —g
Gla b
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2hc
Ll 50 —b
4- di b il e Her katanin ilk iki beyti tek kafiye, yine tigiincii ve dordiincii
beyti tek bir kafiye, besinci beyti ise serbest vezinde verilmistir. Her kitanin altinci
beyti ise ayn1 kdfiye bigminde verilmistir:
oS -a
Jsaall—a
o —b
BUBE
4 b
s —¢
5- el s Bu kasidede kéfiyelerin gesitliligi dikkat ¢eker. Birinci kitanin ilk
beyti bir kafiye, ikinci — dordiincii — altinc1 kafiye tek bir kafiye, iiglincii — besinci
kafiye de yine tek bir kafiye bigciminde verilmistir:
sl g
S h
e —¢
Uieb
sl —¢
il b
6- bl siw (e : Sair bu kasidesinde birden fazla bahir kullanir. Bahirler
toplulugu diye isimlendirilen bu tarz1 ilk defa ‘Abdu’r-Rahmén Sukri (1886—1958)
kullanir. Nu‘ayme’niné_we 4iv J/ (Gegen Seneye) ve 4lis 4iv I (Gelecek Seneye)

diye iki kisma ayrilan kasidesinin her kismi {i¢c béliimden olusur. Birinci boliimdeki
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beyitlerde, birinci beyitle dordiincii beyit, ikinci beyitle de ti¢lincii beyitteki kafiyeler
aynilik arzeder. ikinci boliimdeki ilk {i¢ beyit tek kafiye, dordiincii beyit ise serbest
olarak verilir. Iki beyitten olusan bu son bdliimiin birinci beyti ikinci bdliimiin son
beyti ile benzerlik gosterir. Bu boliimiin ikinci beyti ise birinci boliimiin, birinci ve
dordiincii beyitlerinin kafiyesi ile aynidir:
|
el s —b
ks b

O P —a

Wik ¢
LY —¢
bl ¢
ala ol —d
el —d
oy —a
ol Jdw (e (Zaman Yolculugundan) kasidesinin ikinci kismini olusturan 4w
4lie (Gelecek Seneye) de ayn sekilde birinci kisim tizerinden devam eder.
7- lsi¥l & ai ol : Kasidenin ilk iki beyti tek kafiye, tigiincii ve altinci beyti tek
kafiye, dordiincii ve besinci beyti ise, tek kafiye lizerinden devam eder:
wos5sll—a
woslall —a
oSl b

culs —¢
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=l b
8- <Yl : Dort kitadan olusan kasidenin her kitasinin ilk beyti onu takip eden
misrayla ayn1 kafiye bigminde verilir. Daha sonra her iki beyitten bir farkl kéafiye
formu gelir:
o —a
A 5
ol b
sl —p
9- ulsa ¥l s Dortliikten olusan kasideye tek kafiye hakimdir:
s —a
)l —a
sl —a
sl —a
10- &&J : Kasidenin tamamina ikilem hakimdir. Yani her iki beyit tek kafiye
bigminde verilmistir:
Gesm —a
Gkl —a
12- _ISY/ 05 Kasidenin tamamina tek kafiye hakimdir.
13- 43 Kasidenin tamamina tek kafiye:

Leasll g
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14- il (587 : Her kitanm birinci — ikinci- besinci misrasi tek kafiye bigmindedir.
Ugiincii — dordiincii musralar ise serbest vezindedir. Kasidenin sonuna kadar ayni

sistem devam eder:
Cdenx —3
s g
—li—b
cd—c
Gl g
15- il 5 _wsdl: Her dort beyte tek kafiye hakimdir:
D —g
e g
el _a
Al g
16- 5255 : Her dort beyte tek kafiye hakimdir:

Syl g

e -a
17- _s¥ 4 : Her bir kitasi alt1 misradan olusan kasidenin birinci, ikinci,
dordiincii ve altmci musralar: tek kafiye bigmindedir. Ugiincii ve besinci musralar ise
serbest vezinde verilmistir:
ossll—a
sl —a

Ll b
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sl —a
¢
JsY-a

18- sl <, Lk Kasidenin biitiiniine tek kafiye hakimdir.

19- 4idlekli: Kasidenin biitiiniine tek kafiye hakimdir.

20- 44, L : Kasidenin birinci kitasi ii¢ beyitten ibarettir. Ug beyit tek kafiye
seklindedir. Daha sonraki kitalar ise bes beyitten olugsmaktadir. Bu bes beyit de tek
kafiye bigminde verilmistir. Kasidenin son kitasinin diizeni ise birinci kitada oldugu
gibidir.

21- ALY &% Kasidenin her bir kitasi tek kéfiye olmak tizere dort beyitten

olusmaktadir:

day )l —a

22- 5293 - Kasidenin tamamina tek kafiye hakimdir.

23- zLJ 4ai i : Kasidenin ilk iki musrasi tek kafiye, daha sonraki {i¢ musrasi
farkli bir kafiye, son iki misrasi ise birinci ve ikinci misradaki kafiye bigmindedir.
Diger kitalarda da kafiye diizeni bu sekilde devam eder:

co-a
gWs—a
»3d b
Y b

owell b
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clall—a
cho-a

24- a¢lh Kasidenin tamamina tek kafiye bigmi hakimdir.

25- <Ll i3 Her bir kitast bes musradan olusan kasidenin birinci — ikinci —
ticlincli misralar1 bir kafiye, dordiincii ve besinci musralar1 ise baska bir kafiye
seklinde devam eder. Diger biitiin kitalardaki kafiye diizeni de birinci kitada oldugu
gibidir:

Al g

e —b

26- <2l ; Kasidenin tamamina tek kéafiye diizeni hakimdir.

27- a2 b: Kasidenin tamamina tek kafiye diizeni hakimdir.

28- aaleal/ o : Ug katadan olusan kasidenin her kitasi sekiz beyitten olusur. Her
kita farkli bir kdfiye bigmindedir. Kasidenin revisini ise birinci kitadaki kafiye
sistemi olmak {izere iki beyit olusturur.

29- M. D. B. /': On kitadan olusan kasidenin her kitas1 bes misradan ibarettir.
Birinci — tglincii — besinci misra tek kafiye sisteminde oldugu halde, ikinci ve
dordiincii misra serbest vezin seklindedir. Diger kitalarda da kafiye diizeni birinci
kitada oldugu gibi devam eder.

30— o¥ : Dért kitadan olusan kasidenin her kitasi kendi biinyesinde tek kafiye

sistemi uzerine kuruludur.
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Yukarida verdigimiz 6rneklerden de anlasildigi lizere sair, vezin ve kafiyede
cesitlilik yaratmistir. Nu‘ayme’nin, vezin ve kafiyede yaptigi bu ¢esitlilik, onun
siirlerine musiki zenginligi katmistir. Diger taraftan felsefi agirhikli duygu ve
diisiincelerin ifade olunmasinda bu ¢esitlilik saire kolaylik saglamistir.

Sunu da belirtelim ki Nu‘ayme’nin vezin ve kafiyede yapmis oldugu bu ¢esitlilik
onun, aruz sisteminin disina ¢iktig1 anlamina gelmemelidir. Nitekim sair, vezin ve
kafiyenin siirin gereksinimlerinden olmadigmi soylese de, soyledikleri teoride
kalmis, uygulamada ise, vezin ve kafiye diizenine baglh kalmistir. Sairin, vezin ve
kafiyede yapmis oldugu ¢esitlilik ise onu, Halil b. Ahmed el-Ferahidi’nin
sistemlestirdigi aruz bahirlerinin disma ¢ikarmamistir.

Bu noktada elestirmen Nu‘ayme’nin, sair Nu‘ayme’den farklilik arz ettigi
goriiliir. Elestirmen Nu‘ayme, geleneksel kafiye ve vezin sistemine asir1 bir bigcimde
kars1 c¢ikarak, vezin ve kéafiyenin sairlerin becerilerini kisitlayan bir engel
olusturdugu diistincesine sahiptir. Elestirmen Nu‘ayme’nin mukabilinde, sair
Nu‘ayme ise, diger sairler gibi vezin ve kafiyeye baglh kalarak siirler yazmistir.

Elestirmen Nu‘ayme ile sair Nu‘ayme arasindaki uyusmazligin yalnizca vezin ve
kafiye konusunda oldugu soylenebilir. Siirin diisiinsel ve duygusal boyutunun
zenginligi ve dilde aciklik gibi diger konularda ise elestirmen Nu‘ayme ile sair
Nu‘ayme arasinda bir uygunluk mevcuttur. Nitekim siirin diisiinsel ve duygusal
boyutunun zenginligi ve dilde basitlik gibi ii¢ temel unsur, sair Nu‘ayme’nin esas
aldig1 prensiplerdir. Bu baglamda sairin siirleri irdelendiginde bu ii¢ prensibin de
divaninda yeterince yer aldigmi gérmek miimkiindiir. Sairin siir divani, onun ruh
diinyasindan tasan felsefi konularla zengindir. Nu‘ayme’nin siir dilinin hangi

diizeyde olduguna bakildiginda ise onun dilinin, basit, anlagilmasi kolay bir dil
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oldugu goriliir. Sair, geleneksel cetrefilli dil yerine, kendi ruh diinyasiyla uzlasan,
caginin insanmnin anlayabilecegi basit bir dil kullanmistir. Sairin siirlerinde dil
siislemelerine rastlanmaz. Siirlerinde tesbih, isti‘are, kindye gibi edebi sanatlar
kullansa da, bu gibi edebi sanatlar, sairin duygu ve diisiincelerini okuyucuya daha

acik ve daha etkili bir bicimde aktarma islevini gorir.
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SONUC

Modern Arap edebiyatinin onemli temsilcilerinden Mihail Nu‘ayme, siir, kisa
Ooykii ve deneme yazarhigi gibi ¢cok yonlii edebi kisiligiyle ayricalik tasir. Edebi
eserleri biitiiniiyle degerlendirildiginde, Nu‘ayme’nin diisiince diinyasmin da tek bir
kiiltiirden beslenmedigi goriiliir. Beslendigi ve etkilendigi kiiltiirel kaynaklara bagl
olarak edebi yaraticilifinda da iki temel yonelis oldugu dikkati ¢eker. Bunlardan ilki,
geleneksel Arap edebiyati cizgisinden ayrilarak yenilikcilige olan yonelisidir. Arap
edebiyatinda bicim ve igerik bakimindan yenilik yaratma tesebbiisleri, daha ¢ok Bat1
edebiyati tesiri altinda kendini gosterir. Ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢ikan romantizm
ve realizm gibi edebi akimlarin temel ilkeleriyle Nu‘ayme’nin sanat anlayisinin
benzerlik olusturdugunu séylemek miimkiindiir. Ozellikle edebi yasaminin ilk
donemlerinde kaleme aldig1 kisa Oykiileri, realist nitelikleriyle 6ne ¢ikar. Siirlerine
ve daha sonra kaleme aldig1 metafizik konulu hikayelerine ise romantizm egemendir.
Nu‘ayme, her iki akimi, Rus edebiyat1 araciligryla tanimistir. Onun sanat ve edebiyat
anlayisi, Avrupali yazarlarla temasindan once, Puskin, Lermontov, Nekrasov,
Belinski, Dobrolyubov, Tergenyev, Dostoyevski, Tolstoy, Gogol ve Cehov gibi Rus
yazarlariyla olan irtibat1 sonucu sekillenmistir. Edebi kariyerinin ilk donemlerinde
yazdigi, toplumsal sorunlar1 konu edinen kisa Oykiilerinde Rus realist yazarlarin
etkisi goriiliirken, siirleri ise romantik sairlerin izlerini tasir.

Edebi yaraticiligindaki ikinci yonelisi ise, Dogu kiiltiiriiniin etkisiyle veya
kaynag1 Dogu kiiltiirline dayanan Batidaki diisiince akimlarmin etkisiyle artik belli
bir ¢evre icindeki bireyi ve sorunlarini degil, biitiin varlik alemi c¢er¢evesinde insani
ele alig1 ve sorunlarini ¢cozme arayisi temsil eder. Siirlerinin 6nemli bir boliimii, onun

bu yonelisinin tirliniidiir.
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Nu‘ayme’nin hem elestirmen yonii, hem kisa hikaye yazar1 yonii, hem de sair
yonii hemen hemen ayni derecede gelismis ve dikkate deger bulunmustur. Onun
edebiyat ve sanat anlayisini, daha ¢ok bireye ve bireyin olusturdugu topluma olan
duyarlilik belirler. insanm yaratilis gayesinin bilinmesinin ¢ok 6nemli oldugunu
disinen Nu‘ayme’ye gore edebiyat, diger sanat dallar1 gibi, insanin yaratilis
amacmin ne oldugunun 6grenilmesine katki sunmalidir. Edebiyatin gérevi, insani ve
gereksinimlerini ele almakla birlikte, insanin kendi benligini ve varlik amacini idrak
etmesine yardimec1 olmak ve ilahi mesajlar1 insanlara ulastirmada aracilik etmektir.
Bu bakimdan Nu‘ayme, edebiyatin, 6zellikle siirin, hak ve hakikate araci olmasi
gerektigine dayanan giidiimlii bir edebiyatin savunucusudur. Onun giidiimlii edebiyat
anlayisi, yaraticinin yeryiiziindeki tecellisi olan; giizellik, sevgi, adalet, dogruluk gibi
temel “ilahi” ilkeler araciligiyla sonunda yaratict ile biitiinleserek ‘“vahdet”
olusturacak “O6rnek insan” modelinin toplum i¢inde yayginlagmasina hizmet eden bir
edebiyat olarak 6zetlenebilir.

Nu‘ayme saygimn bir elestirmen ve iyi bir sair oldugu gibi, ayn1 zamanda
basarili bir hikdye yazaridir. Edebi kariyerinin baslarinda, 06zellikle Rus
edebiyatcilarin etkisi altinda kaleme aldigi hikayeleri, daha sonraki donemlerde
yazdig1 ve daha ¢ok metafizik konular etrafinda donen hikayelerine nazaran daha
giicliidiir. Ikinci dénemde yazdig1 hikayeleri, ele aldig felsefi konularin agirliga
paralel olarak agir ve hareketten yoksun, edebiyat estetigi bakimindan da zayif
kalmaktadir.

Klasik siir gelenegine karsi ¢ikan Nu‘ayme, igerigi her zaman bigimin Oniinde
tutar. Bu yaklasimin dogal bir sonucu olarak da, siirin bi¢im yOniiniin en 6nemli

unsuru olan arGizu da, siirin temel unsuru olarak gérmez. Vezin ve kéfiyenin, duygu
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ve diisiinceleri ifade ederken ifadeye ritmik bir ahenk saglamaktan ibaret oldugu,
dolayisiyla duygu ve dislincenin esas, diger oOgelerin ise ikincil oldugu
diistincesindedir. Bazen bir adim daha ileri giderek “ne vezin, ne de kafiye siirin
gereklerindendir” dese de, kendi siirlerinde Halil b. Ahmed el-Ferahidi’nin
sistemlestirdigi aruz bahirlerinin disma ¢ikmaz. Basit, medid, tavil gibi uzun
bahirlerden kaginmis, kisa bahirlere yonelmis; munsarih, mudari® ve muktedab
bahirleri hari¢ olmak iizere ariz bahirlerinin tamamin1 divaninda kullanmstir.
Genelde aruz sisteminin disina ¢ikmasa da, kafiye ve tefilelerle oynamustir; kafiyeleri
cesitlendirmis, bahirlerin tefile dagiliminda degisiklikler yapmistir. Dolayisiyla onun
siire getirdigi yenilik, koklii bir yenilik degil; var olan sistem i¢inde birtakim yeni
diizenlemeler olarak goriilmelidir, tipki asirlar 6nce Endiiliis siirinde ortaya ¢ikan
muvagsahalar gibi.

Vezin ve kafiye baglaminda Nu‘ayme’nin elestirileri ve uygulamalari ¢ok
bagdasik goriinmese de, siirin duygusal ve diislinsel boyutunun zenginligi ve dilde
aciklik gibi hususlarda elestirileriyle uygulamalar1 tam olarak Ortiisiir. Sadeligi ve
acik olmay1 hayatin geregi olarak géren Nu‘ayme, siirlerinde de anlamin okuyucuya
en yaygin kullanilan, kulaga da hos gelen sozciikler yoluyla ulastirilmasina 6zen
gosterir. Bununla birlikte siirleri, sdzciik zenginligi ve ifade gesitliligi bakimmdan
monotonluktan uzaklasir. Ne var ki, elestirilerinde edebi dille birlikte halk dilinin de
kullanilmas1 gerektigi goriisiinii dile getirmis olsa da, kendi siirleri arasinda halk
dilinin kullanildig1 bir 6rnege rastlanmaz.

Nu‘ayme siirde miizikallige biiyilk 6nem verir ve siirlerinin miizikalligini bir

yandan vezin, kafiye, tibdk, cinds, nida vs. gibi unsurlardan yararlanarak dis musiki
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yoluyla, bir yandan da, kullanilan sozciiklerin yarattigi anlamlarmm okuyucunun
ruhunda, i¢ diinyasinda olusturdugu i¢ musiki yoluyla saglamaya ¢alisir.

Sairin divaninda, klasik sairlerin divanlarinda yaygin olan gazel, agit, vasf,
methiye, hicviye, fahriye gibi basliklardan olusan boliimler yer almaz. Onun divanina
bastan sona tek duygu ve diisiince hakimdir. Divaninda herhangi bir miinasebet
dolayisiyla yazilmis siir yoktur. Gazellerinde kadinlarin yiizii, gozii, yanagi, boyu vs.
tasvir edilmez, tersine kadmin bir birey olarak insani 6zellikleri 6ne ¢ikartilarak ruh
diinyasi tasvir edilmeye ¢aligilir.

Nu‘ayme’nin siirlerinde doga, 6énemli bir yer tutar. Onun goziinde doga,
sadece maddi bir varliktan ibaret olmayip, ayni zamanda ruhu olan bir canlidir.
Siirlerinin bliyiik bir cogunluguna dogadan ad segen sair, kent hayatinin acimasiz
maddiyat¢iligindan ve adaletsizliklerinden kagis yeri olarak goriir dogayi. Doga,
engin ruh dinginligiyle saire hiisnii kabul gosterirken, ayni zamanda huzur ve
mutluluk da verir. Kalabalik sehir hayatindan doganin koynuna kagis, genel olarak
mistik cereyanlarda, 6zel olarak ise eski Hint geleneginde var olan bir durumdur.

Nu‘ayme’nin siirlerinin ana konusunu insan teskil eder. Insana biiyiik deger
veren Nu‘ayme, biitlin insanlarm kardes olduklari fikrini isler; din ve wk ayrimi
yapmadan herkesin bir arada yasamasindan yana tutum alir. Insana yaklasimi, daha
onceki siirlerde hi¢ goriilmedik kadar kucaklayici ve sicaktwr. Siirlerinde insana
“kardesim”, “arkadasim” tiirtinden seslenislere sik sik rastlanir.

Hiristiyan kiiltiiriiniin Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olusumunda 6énemli yeri
vardrr. Ik dnce geleneksel kilise terbiyesi ile biiyiiyen Nu‘ayme, belli bir donem
sonra geleneksel kilise 6gretilerine bas kaldirmis, vahdet-1 viicut ve ruh gociinen olan

inanc1 sonucunda mevcut Hiristiyanligin disinda kendisince yeni bir Hiristiyan inanct
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benimsemistir. Geleneksel kilise inancindan Nu‘ayme’nin diisiince diinyasinda
birtakim bigimsel ritiieller disinda neredeyse bir sey kalmamustir.

Nu‘ayme’nin siirlerinde ele aldig1 felsefi konular, aklin salt muhakemesinden
uzak olmustur. O, bu konular1 islerken kalbi 6n plana ¢ikarmis ve sezgi yoluyla
gercege ulasmayi tercih etmistir. Bu gibi 6zelliklerinden dolay1 da, filozoflardan
daha cok kalbi 6n plana ¢ikaran mistik akimlara meyilli olmustur. Genelde biitiin
siirlerinin, 6zelde ise serbest vezinde yazilmig siirlerinin bir stifi havasiyla kaleme
alindigim1 sdylemek miimkiindiir. Nu‘ayme’nin varlik aleminin gergek yapisini
kesfetmede sezgiye yiikledigi misyon, siifilerin, yaraticiyr idrdk etme ve gergek
bilgiye ulagsmada sezgiye atfettikleri deger ile aynilik arz eder. Nu‘ayme’nin edebi
yaraticiliginda sifi izlenimlerinden biri de onun uzun bir siire sessizlige kapilarak
diistinceye dalmasidir. Bu durum onun akilla kavranmasi miimkiin olmayan
hakikatlere erigsebilmesi i¢cin sezgiye olan teslimiyetinden kaynaklanir. Kendisini
suskunluga aligtirarak toplumdan soyutlanmis bir sekilde yasamak Nu‘ayme’nin
kisiliginin bir pargasidir. Bu durumu onun eserlerinde de gormek miimkiindiir. Bu
gibi metafizik konularin idrak edilebilmesi hayal giicliyle bagka bir ifadeyle sezgi
araciligiyla miimkiindiir. Dolayisiyla insanin varlik sebebini idrak ederek gercek
bilgiye ulastig1 bu zirvenin, mistik cereyanlarca “trans”, Miisliiman stfi geleneginde
“fena fillah”, yani yaraticinin varliginda yok olma, eski Hint gelenegindeki Budist
inancinda “nirvanaya ulasma”, Brahmanizimde ise yaratici ilah olarak kabul edilen
Brahma’nin her yerde mevcut olmasi diislincesi arasinda yalnizca terminoloji
farklihig1 vardir. Ozde ise, biitiin mistik akimlarin dile getirdikleri gergek, vahdet-i
viicut kurammin ta kendisidir. Ama sunu da belirtelim ki Nu‘ayme’nin varligin

birligi konusundaki diistinceleri belli bir donem Miisliiman sifi gelenegindeki
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vahdet-i viicut anlayisiyla benzerlik olustursa da, belli bir donem sonra bu ¢izginin
disma ¢ikarak, daha ¢ok eski Hint kiiltiirinde mevcut olan bireyin kendi ¢abasi
sonucunda bizzat yaraticinin yerini almasi diisiincesine kaymistir. Miisliiman stfi
geleneginde ise kisi Allah’in zatini degil, O’nun sifatlarimi idrak ederek O’nunla
manen biitlinlesir. Burada, Hintlilerde oldugu gibi cismani vahdet s6z konusu
degildir.

Siirlerinde sembollerden de istifade eden Nu‘ayme, sozciiklere zahirl anlamin
disinda farkli manalar da katar. Miisliiman stfi geleneginde de kelimelerin gercek
anlammin diginda kullanildig1r yaygin bir durumdur. Ama bu, Nu‘ayme’nin sadece
Miisliiman stfi geleneginin etkisinde kaldig1 sonucunu ortaya ¢ikarmaz.

Nu‘ayme’yi Miisliiman disiiniirler ile ayni mahregte bir araya getiren ortak
nokta, Hiristiyan ve eski Hint inanglarinda oldugu gibi gercegi idrak etme konusunda
izledikleri yolun ayni olmasidir. Nu‘ayme de, kendisinden Once yasamis bu
diistintirler gibi varlik alemini vahdet halinde ele alarak gercege kavusmaya gayret
gostermistir. Siirlerinde gerce§i anlama yolunda vahdet-i viicut ve ruh gogi
kuramlarmi araci kilan Nu‘ayme, bu iki anlayis araciligiyla 6liimsiizliik tutkusunu
karsilamaya ¢aligmustir.

Boylece, farkli dini ve felsefi akimlarin Nu‘ayme’nin diisiincesinde iz biraktigini
gormek miimkiindiir. Tarihin farkli diliminde ayni1 duygu ve diislinceyi seslendiren
edip ve disiiniirlerin birbirinden etkilendigini sdylemektense bu duygu ve
diisiincelerin her hangi bir zaman ve mekana miinhasir olmadan beger evladinin ruh
diinyasinda cosan gercekler oldugunu soylemek de miimkiindiir. Dolayisiyla
Nu‘ayme’yi herhangi bir felsefi akimin i¢erisinde degerlendirmek miimkiin degildir.

Bu konuda Nu‘ayme’nin dini yOniiniin felsefi yOniinden daha agir bastigi
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sOylenebilir. Cesitli yabanci kiiltiirlerin etkisiyle gelisme kaydeden Nu‘ayme’nin
edebi yapitlarinin tamamen kendine 6zgiin yaraticilik 6zelliginden yoksun oldugunu
soylemek yanlis olur. Nitekim herhangi bir sahsin farkh kiiltiirlerden etkilenmesi
yaratilisin bir pargasidir. Onemli olan, yazarin yabanci kiiltiirler araciligiyla
kazandig1 deneyimler sonucunda kendine 6zgii edebi eserler ortaya koyabilmesidir.
Cesitli yabanci kiiltiirlerle olan irtibati sonucunda Nu‘ayme, asirlardir devam eden
taklit¢ilik ruhunu agsmaya c¢alisarak siirin sadece bigim yOniinden bir sanat eseri
olmadigmi, bicimden 6nce igerik yoniiyle bir sanat eseri oldugunu ortaya koymustur.
Nu‘ayme’nin bu yaklasimi, onun sanatsal bakis acisin1 da ortaya koyar. Onun siirleri
ile geleneksel Arap siiri arasindaki bariz fark, ar(iz, edebi sanatlar ve kullanilan dil
alanindadir. Klasik siirde bigim igerige tercih edilmisken, Nu‘ayme igerigi bicime
tercih eder.

Nu‘ayme’nin Arap diline ve siirine karsi takindigi tavir, Avrupali romantiklerin
klasik ekole karsi takindiklari tavrin aynisi olmustur. Ferdiyet¢i olan Avrupali
romantikler disa degil, bireyin i¢ diinyasina 6nem veriyorlardi. Onlara gore toplumun
degeri, bireyin bu degeri hissettigi nispettedir. Dolayisiyla birey toplumdan 6nce
gelir. Romantik akiminm bu 6zelliginin Nu‘ayme’nin edebi kisiliginin olusumunda
onemli rolii olmustur. Ama Nu‘ayme’nin siirde yenilik tesebbiisii Bat1 edebiyatini
taklit olarak algilanmamalidir. Nitekim onun Bati siirine olan begenisi ve o yonde
edebi yaraticiligini kurmasi bilingsizce taklitten ibaret degildir. Onun bu tutumunun
baslica sebebi, Bati siirinin ¢agin gereksinimlerine cevap vermesi ve modern insanin
duygu ve diisiincelerini yansitmasindan dolayidwr. Gergek sairin, ¢agin

gereksinimlerine cevap vermesi gerektigini savunan Nu‘ayme, yabanci kiiltiirlere
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olan asinasi sonucunda Arap siirinin igerisinde bulundugu sorunlar1 gérmiis ve bu

sorunlarm ortadan kaldirilmasi yoniinde ¢aba harcamustir.
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OZET

Bu calismada Modern Arap edebiyatmin énemli simalarindan biri olan Mihail
Nu‘ayme’nin Poetikast ve Siirleri ele alimmistir. Bir giris, ii¢ boliim ve sonugtan
olusan calismamizin giris kisminda XIX. ylizyilda Liibnan’daki edebi durum
arastirilmistir.  Birinci bolimde Mihail Nu‘ayme’nin hayatmi Liibnan-Rusya,
Amerika ve Amerika’dan Liibnan’a dondiikten sonraki donem olmak iizere ii¢
kisimda ele aldik. Yine ayni1 boliimde Nu‘ayme’nin iiriinlerinin yayim tarihine gore
listesini verdik ve yazarin edebi kisiligini besleyen kiiltiir kaynaklarin1 Hiristiyan,
Islam, Rus, Bat1 ve eski Hint kiiltiirleri bashig1 altinda inceledik. Sairin poetikasini ele
aldigimiz ikinci boliimde; Nu‘ayme’nin siir sanatiyla ilgili teoride s6yledigi elestirel
goriislerine ve onu geleneksel sairlerden ayiran 6zelliklerin neler oldugunu ele aldik.
Ucgiincii boliimde sairin Hemsu 'I-Cufiin (Gozlerin Fisiltis1) isimli divanini inceledik.
Bu boliimii kendi igerisinde igerik ve bicim olmak tlizere iki kisma aywrdik. Siir
divanmin igerik bakimindan inceledigimiz birinci kistmda Allah, vahdet-1 viicut, ruh
gocii, akil ve sezgi, felsefi problemler baslig1 altinda ele aldik. Siir divaninin bigim
yoniinii ele aldigimiz ikinci kismi ise dil, iislup, edebi sanat, vezin ve kafiye bashgi
altinda inceledik. Sonugta ise konunun genel degerlendirmesini yaparak, cesitli
yabanci Kkiiltiirlerin Nu‘ayme’nin siirlerinde hangi o6lciide yanki bulduguna ve
elestirmen Nu‘ayme ile sair Nu‘ayme arasindaki benzer ve farkli yonlerin neler

olduguna degindik.
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ABSTRACT

This paper examines the poetics and poems of Mikhail Naimy, who is one of the
prominent figures of the Modern Arabic Literature. The study consists of an
introduction, four parts and a conclusion.

The 19™ century literary cases and situations in Lebanon are discussed in the
Introduction. The first part of the paper deals with Mikhail Naimy’s life within three
periods, including his life in the context of Lebanon-Russia, America and his life in
Lebanon upon his return from America. This part also includes the cultural sources
that shaped Mikhail Naimy’s literary personality under the headings of Christian,
Islamic, West, Russian and old Indian cultures. Part second of this paper closely
focuses on the poetry of the Poet, on his critical views of the art of Poetry and on the
characteristics that distinguish him from the traditional poets. His collected poems
called “Hams al-Jufun” ( the whisper of eyes ) is analyzed in the three part of this
study. Part 3 of this study has been divided into two as content and form. The
collected poems in the first part were analyzed under the headings of God, unity of
God, transmigration of the soul, wisdom, intuition and philosophical problems. The
second part, which focuses on the form of his collected poems, has been handled
under the headings of language, style, literary art and devices, rhythm and rhyme.

In the conclusion part, how and to what extend the various foreign cultures
awaken an echo on the poems of Mikhail Naimy and the similar and different aspects
of the “Poet Naimy” and the “Critic Naimy” have been addressed within the overall

assessment of the issue.
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