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OZET
YUKSEK L ISANS TEZI
MODERNiZM ONCESIi VE GUNUMUZE HEYKEL SANATINDA PLAST iK
COZUMLEMELER
M. Cagri YILMAZ
Danisman: Dog. Dr. Mustafa BULAT
2011, Sayfal101 + X

Juri: Dog. Dr. Mustafa BULAT
Dog.Dr. Ali Murat AKTEMUR
Dog. Mustafa KUCUKONER

19. ylzylldan sonra ortaya cikan sanatcilar tagdahn heykeldeki plastik
ogelerin kullanilg bicimleri bu aratirmanin konusunu odturmaktadir.

Arastirmanin birinci béliminde heykelin tanimi yapilarbelirleyicisi olan
bicim-form, zaman-mekan ve kompozisyon sanat yapyla iliskilendirilerek
aciklanmgtir. Heykelin plastik dgerlerinin olumunu sglayan ritim, sik-golge, doku,
hareket ve bguk-doluluk kompozisyon b g1 altinda incelenngtir.

ikinci bolimde primitif toplumlarin ortaya ¢gndan 19. yuzyila kadar gegen
sure icerisinde belirlenen gara gore plastik gelerin heykele yansimalari anlatiktar.
Bu bolimde incelenen plastikgéler, Gcuncli bolimde 19. ylzyil sonrasi bati ve
dordinciu bélumde Tirk heykeltstarin yapitlarinda anlatilarak verilmeye gdimistir.

Arastirmanin son bolimi olan faci bolimde ise kendi ¢amalarimda ki
plastik @Gelerin tespiti yapilarak irdelenmek istentii

Anahtar Kelimeler: Heykel, Plastik, Sanat, Sanatci



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
USE OF PLASTIC ELEMENTS IN PRE-MODERN AND CONTEMPOR ARY
SCULPTURE
M. Cagri YILMAZ
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mustafa BULAT
2011, Page: 101 + X

Jury: Assoc. Prof. Dr. Mustafa BULAT
Assoc. Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR
Assoc. Prof. Mustafa KUCUKONER

The ways plastic elements were used in sculptur¢hbyartists of the period
since the 19 century onwards constitute the subject mattehisfgtudy.

In the first chapter of the study, defines sculpttaking into account its relation
with shape-form, time-place and composition art kgorThe rhythm, light-shade,
texture, move and cavity-repletion, which enabke glastic elements of the sculpture to
emerge, are examined under the title ‘Composition’.

The second chapter of the study the reflectionglastic elements on sculpture
since the emergence of primitive societies till 188 century are traced in various ages.
The plastic elements examined in this chapterefezned to in detail in the works of the
Western sculptors after the 1 @entury in the third chapter and in the works fué t
Turkish sculptors in the fourth chapter.

The final fifth chapter is dedicated to the studytlte plastic elements in my
works and their explanation.

Key Words: Sculpture, Plastic, Art, Artist
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ONSOz

Sanatta ayni bilim gibi dgsen ve geken bir alandirilk insanlardan giinimiize
kadar sanat, farkli donemlerin yapitlarn arasindalstik anlawlarin farkhliklariyla
gozler ©Onune serilmektedir. Her medeniyetin toplaimye cgrafi o6zellikleri
heykellerinde kullandiklari malzemeye ve bicim elilhe yansingtir. Bu durum heykel
sanatina, bir gililik ve bu cssitlilikten dogan bicim zenginfii olarak yansingtir.

Bu calsma, 6zellikle 19. yy dan sonra buyuk birgdgm gosteren heykelin,
niteligini olusturan plastik geleri incelenmeyi amaclamaktadir. Akimlara ve saitata
gore degisiklik gosteren bu plastikgeler aratirmamin konusu olmgtur.

Bana bu konuda cama imkéani sglayan, sanatsal, bilimsel ve manevi boyutta
desteklerini esirgemeyen damanim Sayin Do¢. Dr. Mustafa Bulat hocama ve her
kosulda yanimda olan babam Yrd. Dog. Dskender Yilmaz ile biitin aileme sonsuz

tesekklr ederim.

Erzurum-2011 M. Ga YILMAZ



GIRIS

Ik caglardan giinimiize kadar insanlar, duygu vguddelerini yansitmak igin,
ses, ¢izgi, renk ve bigimi bir ara¢ olarak kullarsgnat kavramini ofturmulardir.
Insanlik tarihinin her déneminde var olan bu olgamanina gore ggskenlik gosteren,
belli kaliplar icine konulamayan insan duygularindsa vurumudur. Sagéar,
ekonomik ve bilimsel gelmeler gibi toplumsal olaylarin yani sira bireysglmlarda
sanat anlaginin, donemlere gore @skeniik gostermesinin sebepleri arasinda
sayilabilir. Ve bu durumun sonucu olarakta sanatigdumsal etkiler onun 6znege,
bireysel etkiler ise nesneik tginmasina yol acngir.

Gerek dga gerek ise insan zihninde giurulan fikirler sanatin ngekilde ortaya
konulacgini belirler. Sanat¢l dmdan aldil bicimleri dggrudan uygulayabilicé gibi
onu kendi ifadeekli icerisinde dgisikliklere ugratarakda yorumlayabilir. Bu bigimlede
ortaya cikan her yapit, kendinden sonra gelenieraeki nitelgini tasir. Sanatci
gecmie ait yapitlari ve dgayi analiz ederek, kendi form bilgisini eturur. 20. yizyilin
onemli sanatcilarindan olan Henry Moore’'un yapmldugu, dgza temelli soyut
bicimler bu duruma bir 6rnek olarak gdsterilebilir.

19. yuzyil éncesi donemlerde heykelin plastigel@rini ¢cozimlemeye yodnelik
argtirmalar yapan fazla sanat¢i olmamstmni: Bu durumun nedeni olarak heykelin,
belirli bir kitlenin dsina ¢cikamamasi gosterilebilir. R6nesansin sonudarkiaeykeller
mimari icerisinde glevsel bir parca olarak kullanilgtir. Doga ise buglevselligi ortaya
koymak icin bir Uslup olgturmuwstur. Fakat 19. ylzyilda gercekém sanayi devrimi,
icerisinde heykelinde bulungu tim sanat dallarinin 6zgur bir platformdasobasini
sglamistir. Sanatci yapitlarini daha etkili kilabilmek ricikagisina c¢ikan plastik
problemleri ¢6zme yoluna gitgtir. Bu ¢ozimlemeler sanat¢inin zihninde kurgutadi
bicimleri, izleyiciye daha rahat bgekilde sunmasina olanakgsamistir.

Kitle yapisiyla heykel, icindesik-golge, baluk-doluluk, ritim, doku, hareket
gibi bir takim plastik elemanlari barindirir. Buewmlanlar heykelin algilagi ve
hissedilsini saglarken ifadesinide biiyiik Olclide etkileizleyiciyi bicimin 6zline
cekerek heykelenin temasal géelendirilisinin yani sira bigcimsel acidan da ele
alinmasina yardimci olur. Anlatimdan c¢ok bicim rdii algilanmasini ggayan bu
Ogeler gunimuzde bicimsel soyutlamalaringap okunabilmesi icin énemli bir yer

tutmaktadir.



BiRiNCi BOLUM
HEYKEL i TANIMLAYAN PLAST iK ELEMANLAR

1.1. HEYKELIN TANIMI

Heykel s6zcgu Arapcadan dilimize gecen, hem Osmanlica hem dhirgiiz
Turkcesi’nde ¢ boyutlu sanat yapitlarini taniml&angan yaygin olarak kullanilan bir
kelimedir. En geni kapsamiyla ¢cok irgey, biyuk tapinak gibi anlamlarla da yukltddr.
Gunumuzde ise heykel kelime olarak, bu kelime afdamn dgsina cikmstir.
Demirba’a gore ise heykel, ¢ boyut icindggin goze yansimasiyla beliren, gigk
yonlerden ve acilardan surprizler yaratarak sureéfi deistirirken desisen mesajlar
ileterek devinen bir hacim-mekan olgusuduieykel adini duydgumuzda aklimizda,
malzeme agisindan sinirlari ¢ok geolian ve igerisinde sanatsal anlamlar barindiran g
boyuta sahip eserler canlanmakt&dir.

Unlu bir heykeltira olan Rodin, heykelde sukan ve salitli bir gorinigten
ibaret old@gunu, balamak Uzere bulunanla, sona ermekte olan hareketénima
durulmadikga eserin estetik bir ghginin olamayacani dile getirir. Rodin’in bu
sOzinden yola ¢ikarak heykelin konusu ne olursanofgreketin tek bir anini maddeye
geciren etkili bir sanat dali olgunu soyleyebiliriZ>

Daha siirsel bir ifadeyle belugu bicimlendirmektir heykel. Her sanatc¢inin
kendine gore bir heykel tanimi olabilir. Bu onurkiggiminin bir sonucudur. Heykel,
guzel sanatlar bunyesinde, plastik sanatlar ali gada incelenebilen, 6rge, tastan
yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle glarak ya da sanat¢inin amacina uygun olarak
sectgi malzemeleringu ya da buekilde yan yana, Ust Uste getirilmesiylgaredilerek
yapilabilen ti¢ boyutlu, dokunulabilen, uzayda yaplyan bir bicimdif.

Bir dnceki paragrafta da gmildi gi gibi hem bir izleyici kitlesine hitap edip hem
de sanatsal bir ifade araci olarak ortaya konlah,madde ve t¢ boyutlu cisimler igin
kullanilir heykel terimi. Fakat bu tanim ¢ok gewédugundan anlglabilir olmasi icin
bazi sinirlamalar getirmek gerekir. Bu tanimsaliramalar onu daha da agiar bir

boyuta talyacaktir. Herhangi bir canli, ufak bir yiksegdi sahip bir desen, dal bir

! Mete Demirbg, “Gériisme”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergidi, (32), 1985, s.10-11.

2 Ali Teoman Germaner, “Heykel Sanat’'Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endistri Merkezi
Yayinlari,istanbul 1997, 11, 780.

% Ayla Ersoy,Sanat Kavramlarina Gigi Yorum Sanat Yayinevistanbul 2002, s. 22.

* Mehmet YilmazHeykel Sanatimge Kitabevi Yayinlari, Ankara 1999, s. 14.



nesne gurubugekiller, u¢ bir 6érnek olabilir ve diiz bir yuzey dilheykelin konusu
icerisinde yer alabilir. Heykel sanatinin ornekleievasa, neredeyse sinirsizdir ve
mimarinin bircok @esi bu sanat dalinin icerisinde yer alir. Bu seddiplki ygam
alanlarimizin da vazgecilmezleri arasindadir.

Heykeller bulunduklari mekénda yukseklik, gdiki ve derinlikleriyle
tanimlanirlar. Ortaya konan heykelin yukseklik, igek ve derinlik dl¢uleri ¢cevresinde
dolssilabilir bir form meydana getirngse bu, ‘ronde-bosse’ forma heykel olarak
adlandirihr.iki boyutu sit dlcuide, dger boyutu onlara nazaran daha kiigiik tutyay
kigultulen oranlara gore, yuksek ya da algak rolypefydana getirir. Alcak rolyef bir
cesit yontulmus tablo olarak bilinif®

Heykeltirg heykelini yapmaya damadan 6nce kgt (zerinde bir ¢izim veya
yumwak bir malzeme kullanarak heykelinin ¢ boyutlu iraketini olgturur.
Heykeltirgin sanatsal dehasi daha heykel ortaya konulmadee ba modellemede
gozler onune serilir. Daha sonrasinda ise eskit@riékis olan temel unsurlar heykelin
finalini olusturmasi icin secilen asil malzemeyesita&r. Bu tginim esnasinda
heykeltirgin tasarima ne kadar sadik kgldionun teknik bglamdaki yaratici
yetenginin de fazla oldgunun ispati sayilir. Bu sebepledir ki heykel tekniya
mekanik siirecler icin vardfr.

Heykel 6zinde kullanilan malzeme ve bu malzemeldngimlendiriimesi
bakimindan da buyuk bir okyanus gibidir.sTya da akap gibi gerecler yontularak, kil
ve benzeri kimyaya sahip gereclergyalarak, alcl ya da atdlye ortaminda eritilebilen
madenler bir kaliba dokulerek, bunlarigidda kalanlarin da ggli yontemlerle kesilip,
oyulup, &elenip, yaptirilip, eklenip birlatirilerek bicimlendirilebilir® 20. yuzyilin
baslarinda ortaya c¢ikan sanayieeyle birlikte heykelin malzeme ve bi¢imindeki geni
sinirlar neredeyse sonsuz bir hal gbm.

Fakat heykel hangi malzemelerden yapilirsa yapissi goérevi yapildy
malzemeyi gb6zetmeksizin bigimlendirilirken verilmelstenen duygunun heykele

aktarilmasini sdamaktir’ Heykel sanatinda, ortaya konan eserlerde sanaleiyeren,

® Harold North FowlerA History of SculptureThe Macmillan & Corporation, London 1916, s. XIX.

® Cahid KinaySanat Tarihj Kiltiir Bakanlgi, Ankara 1993, s. 10.

" John P. JewetSculpture And The Plastic Adewet, Boston 1850, s. 1-5.

8 Birsen Alsag, Ustiin Alsag,iirk Resim ve Yontu Sandtetisim Yayinlari,istanbul 1993, s. 68.

°® Cemalettin Sevim,Tiirkiye’de Seramik Heykel(Yayimlanmamy Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Esihir 1994, s. 5.



sectgi konu ve malzeme, Ozellikle de bigcimlendirme amjedir. Bir heykeltirain
kendine 6zgu bir bicim dili okturmasi kullandii malzeme ve teknik ne olursa olsun
yapt1 heykellerde onun imzas! gibidi’

Yunanca Plastikos, Latince Plasticus sodzcikleringefen plastik kelimesi
bicim verme anlami t&r. Heykel sanatinda yumgak malzemeyle (¢ boyutlu
bicimlendirmeye “Plastik”, sert malzemeleri G¢ btyu bicimlendirmeye ise
“Sukdltur” adr verilir.

Heykel, algilanabilmek ve yorumlanabilmek icin pilaggelere ihtiya¢c duyar.

Bu Ggeler onun varfini ve sanatsal etkirgini belirleyici nitelikler tairlar.

1.2. BICIM-FORM

Bicim, bir gerekliligin karihgidir ve tim dgal bicimler tanimlanabilen
gereksinimleri kaylamak Uzere okurlar. Bigimin gorsel bgarisi olgumuna neden
olan etkenleri yansitmasina gbalir. Bicimler ancak kendilerini okturan parcalarin,
buttinle kagilikl etkilesimleriyle tanimlanabilirler

Her eylem bicim yoluyla gercelde ve bir eyleme yonelen bicim kesinlik
bildirir. ilkel insanlar tglara bigim vererek dgayla micadelelerini kolaygairma yoluna
gitmisler ve bicimin toplumsal bir amaci olgunu vurgulamglardir. Bu durum
yaratilan bicimin yaraticisini aktarirkenskalari icinde anlam tamasi gerekgiine dair
bir drnek olarak gosterilebilir. Evrende her yerghr alan bicim kesinlikle insandan
soyutlanamaz bir olguddr.,

Ozuinde var olan dpultunun dsinda bir yone dgru uzanan dizlemler hacim
halini alir. Kavramsal olarak hacim, uzunluk, dékive genilik olmak tzere ¢ boyuta
sahiptir. Evrende var olan tim hacimler, sék@ri, kenarlari ve yuzeyleri ile
¢cbzumlenebilir ve anfalabilirler. Bir hacmin balica belirleyici karakterisg§ii olan
bicim, hacmin sinirlarini tanimlayan duazlemlerinrgkakl ili skileri ve sekilleri ile

belirlenir 4

1% Mehmet YiimazHeykel Sanatimge Kitabevi Yayinlari, Ankara 1999, s. 163.

1 Mustafa Ata,Sentetik Malzemeler Bicimlendirme Yéntemleri Saniéttllanim; istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yayinlaristanbul 1978, s. 1.

12 Hzgoénil AksoyBicimlendirme Trabzon 1967, s. 18.

13 Sumer SaldirayGozlemsel Coziimsel Yontemle Yeni Diizen Yeni,Batambul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yayinlarijstanbul 1979.

% Frank Ching,Mimarlik: Bicim, Mekan ve Diizen(Cev. Sevgi Lokce), Yapi-Endistri Merkezi
Yayinlari, istanbul 2004, s. 28.



Sanatsal acidan bicim ¢ok 6nemli bir yere sahijphat eserin anlatiminda tek
basina yeterli dgildir. Plastik sanatlar alaninda form olarak daaadlirilan bigim, bir
konunun iki ya da ¢ boyutlu ifadeklidir. Bir nesnenin fiziksel hacminin alumunu
belirledigi icin sanatcinin kendini ifade etmesinin en 6neanficidir. Sanatcinin kendi
bicim dilini bulabilmesi igin birgok bigcimsel denester yapmasi gerekmektedir. Kare,
Ucgen, daire gibi geometrik soyut elemanlar bu nbsgl denemelerin alfabesini
olusturur. Cunkd bu G¢ geometrik bicim, icerisinde yata, dikeyligi, diyagonallgi ve
devamli hareketlifii barindirir. Bu yapilariyla bicimleri anlamayi kglastirirlar.*®

Bir sanat esrini anlama, eserin yapisinda var tlalirli parcalarin ya da bu
parcalarin olgturdusu buttintin algilanmasina ve eserin yapisinda bulboasirimlerin
birbirini takip sirasinin somut olarak kavranmashaglidir. Bu nedenle bicim, eserin
estetik olarak anfalabilmesini sglayan temel etkendif’

Modern heykel sanatinda bigim, klasik donemdekiakapicim ve masif kitle
anlaysindan kurtularak kendini mekéan icerisinde slo&la tanimlar. Heykellerini
geleneksel malzemeler kullanarak bicimlendiren klevdioore heykelin kendi kitlesi
icerisinde bslugu kullanan ilk sanatci olngtur!’(Resim-1.1) Guniimiz modern
sanatinda ise bi¢cim bazi sanatcilar tarafindan melgerisinde kavramlarin

bicimlendirilmesiyle tanimlanmaktadir.

Resim 1. 1Henry Moore, Yalanms Figlr, 1951 (Fitzwilliam Muzesi, Cambridge)

5 Mustafa Bulat,“Form ve Kompozisyon'Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sabatgisi
(12), 2007, s. 74-75.

% Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlarisa Kitabevi, Bursa 2004, s. 47.

Y Mustafa Bulat,“Modern Heykelin Dausu”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Dergisi, (11), 2007 s. 86.



1.3. ZAMAN-MEKAN KAVRAMI VE MEKANDA BOYUT

1847 yihinda endustri devriminin gercejdeesi plastik sanatlar alaninda da
kokll bir dezsisime sebep olmygiur. Bu devrimin ardindan ortaya c¢ikan modernizmin
goreceli zaman-mekan anlaysanatta bir parcalanmaya yol agtm 19. ylzyilin 2.
yarisinda fotgraf makinesinin icadiyla, anin yakalanmasi plas#natiarda zaman-
mekéan kavrami Uzerine farkliliklar gérilmesine yaimstir ve akabinde Kibizm
akiminin ortaya cikiyla zamanlar ve mekéanlar arasi referanslar plasaiRatlarda
yogun birsekilde hissedilmtir.*

Mekan, var olan hegeyi icinde barindiran ve nesneleri ¢evreleyen Igumir
olmayan bir bgluktur. Bu, eni, boyu ve derir@i olan ¢ boyuta sahip bir Blaktur. En
sadesekliyle ise mekan, uzayin insan eliyle sinirlarichrg parcasidir. Bu tanim sanat
dallarindaki mekan kavramini aciklayici olmamaktéikbe her sanat dali icin farkli bir
mekan tanimi ortaya cikart.Heykel sanatinda var olan mekan armyte resim
sanatinda ki mekéan anlayarasinda ortaya cikan farkhlik bu tanimin plastinatlarda
oldukca genel bir ifade ojuna 6rnek olarak gosterilebilir.

Heykelde mekan kavraminin plastik biged olarak ele alinmasi Ronesans
doneminden sonra ortaya ciktm. Ronesans ve daha 6ncesinde heykel, mimari
mekanla birlikte sisleme magiyla yapisal mekéana katki @amak icin kullanilmgtir.
Gunumuzde ise mimaride olgw gibi heykel sanati da kendi mekanini yaratarak
algillayicinin ve kendi yapisinin devingénie bal bir mekan anlayl ortaya
koymaktadir. Fakat bu durum heykel sanati icin nuipeabasli mekansallgin ortadan
tamamen kalkginin bir gostergesi gddir. Cogu sanatc¢i hala bu gaultuda calgmalar
ortaya koymayi stirdirmektedit.

Sanatcinin ortaya koy@u yapit, sergileye@ mekan ile bir uyum icerisinde
olmahdir. Bu yuzden mekén, sanat eseri icin cokilibir 6nem arz eder. Gelenekgi
heykel sanatinda, heykelin tzerinde buluyhdukaide, heykelin mekéanini glurmakta
ve kaidenin cizdii sinirla eser, izleyiciyi kendinden ayirmaktaddu da, izleyicinin,

cizilen bu sinirlar dahilinde sanat¢inin vgidnesaji algilamakla sorumlu tutulmasina

8 Burcu YasemirSeyben, “Gorsel Sanatta Zaman ve Mekan ParameitredeSitiiasyonist Estetik”,
Akdeniz Sanat Dergis2 (4), 2009, s. 102-103.

19 Ugur Tanyeli, “Mekan”, Eczacibal Sanat Ansiklopedisiyapi-Enduistri Merkezi Yayinlaristanbul
1997, 11, 1193.

20 Ugur Tanyeli, “Mekan”, Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlaristanbul
1997, 11, 1194.



neden olmaktadir. Bu durum 20. yluzyillda ortaya mik&ubizm, Fitirizm ve
Konstruktivizm akimlariyla farkhlgmistir. Heykel, geleneksel kaideden siyriliplogu
icine alarak ve gercek mekana acilarak icinde hiugm mekanla kayngnaya
baglamistir.?

Resim 1. 2.Vladimir Tatlin, Kagit Kabartmalar, 1915

Vladimir Tatlin’in Karsit Kabartmalar adli heykelinde de gorugdigibi yapitin
cevresinde gercek bir klok vardir. Tatlin’in heykeli, gercek mekanda yeradarak,
tam anlamiyla bir varoka sahip olmakta, kaidesinden kurtulup mekana dahil
olmaktadir.(Resim-1.2)

20. yuzyilin ortalarinda heykel-mekansgkKisini ele alan Polonyali heykel
sanatcisi Magdalena Abakanowicz, heykelin goérsel dbje olmasindan c¢ok,
deneyimlenmesinin gerektni dile getirmitir. Bu sebeplede Abakanowicz,

2L Ayse Sibel Kedik, “Heykelin Teslimiyeti ve Mekanla @ldliskisi Acisindan Dgisen Ozne-Nesne
fliskisi Baglaminda Minimal Heykele Bir Bakl, Tiirkiye’de Sanat DergisR9, 1997, s. 50-51.



calismalarinda farkli mekanlar meydana getgtni Farkli malzemeler kullanan sanatci,
calismalarini duvara, tavana asili Bekilde veya yerde sergilegtr. Calismalarinda
organik bicimleri siklikla kullanan sanatc¢i, mekigerisinde kullandii malzemeninde

sinirlarini zorlamtir.?* (Resim-1.3)

=
s
o e

Ly

. |
Resim 1. 3Magdalena Abakanowicz, Embriyoloji, Tate Modern7894.980

Gunumize kadar @geimlere yrayarak gelen heykel sanati bugin artik dar
anlami ile bir form problemi olmaktan ¢ikip, mekd&animlayan ve ona yeni anlamlar
katan, bir yapiya burtnmgtiir. Bugiin hem kentsel cevre hem de tarihsel mekanl
sanatclyi, giderek hesaptaaya cgiran ozellikler tairlar. Bu 6zellikler ayni zamanda
sanatcilarin diiinsel etkinliklerini uygulayabilecekleri bir hamnuel nitelgindedir.
Gunumuz sanatgisi var olan bu hammaddggrken ortaya c¢ikan goérintinin salt
estetik bir dger oluturmasinin otesinde gayi, cevreyi, giderek insani ve insanin

baks acisini, dilince, duygu ve algilayseklini de dgistirmesine 6zen gosteft

?2 Ozi Huntiirk,Heykel ve Sanat KuramlarKitabevi YayinlariIstanbul 2011, s. 332.
8 Suat Karaaslan, “Heykel ve MekanGukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii §iet; 14 (1),
2005, s. 259.



1.4. KOMPOZISYON

“Bir cicek duzenleme (ikebana) ustasi dersine,ekiieri, dallari balayan
sazlarl 6zenle ¢cozmeklegar ve bu sazlari dizgtince sararak birskgie koyar. Dallari
birer birer gézden gecirir, arglira arastira en elverjli bulduklarini secerek ayirir ve
sonra bunlari 6zenle bikerek anlatilmak istenegiidéeye uygun bicimlere sokar. Son
olarak, duzenlemeyi Ozel olarak secinguzel bir vazoya yer@rir. Ortaya cikan
bicimle usta, sanki d@nin karanlikta kalngidiislerini gercekletirmis gibidir.” 2*

Ikebana ustasinin, kompozisyonunu stltrken gosterd 6zenin nedeni,
O0zunde vermek istegiiduygunun kompozisyonunu gaudan etkilemesidir. Yani gorsel
Ogelerde, kompozisyonun verilmek istenen duyguya géasarlanmasi, tasarimin nasil
sonuclandiriimak istengilyle dogrudan ilskilidir.

Cssitli  elemanlarin  birbirleriyle ilgkilendirilerek ahenkli bir butinluk
olusturmasina kompozisyon denir ve sanatta estetikl&tkipozisyon ile sdanir. Bu
ahenkli batanluk tim sanat dallarinda gidwibi dgzada da mevcuttur. Plastik sanatlar
acisindan blyuk bir 6nemi ve yeri olan insan vic¢uow dg@al kompozisyona bir
ornektir. Kompozisyonu okuran parcalarin, birbirleri arasinda ki dl¢iggelikleri de
oran olarak tanimlanir ve heykel sanatindaki idean anlawi, heykelin ortaya
cikisindan guiniimiize kadar gecen siiredgsidikler gostermitir.?®

1.4.1. Ritim

Ritim, kompozisyonda yer alan elemanlarin vurgalirve yonleri acisindan
siniflandinimalari ile olgur. Ritim duygusu mekanda, oOlcekte, dokuda ve eemitkin
olarak ifade edilebilen bir oruintuyl agiklar. Yalat ritmik hareket, devinim ve enerji
duygusu verif®

Ritim, simgesel yapinin temelindeki zamansal etkende her zaman
duyurucudur. Her sanat yapitigigk ritimlerden olgur fakat bu ritimlerden hangisinin
0 yapita uydgu ve onu oldgundan daha etkili kilgg 6nemlidir. Sanatgl yamin

duyurur. Dinyada ritim yoktur, diinyada devinim olggy insan didnyasinda ritme

24 Eugen HerrigelZen ve OkculukCev. Omer Cemal Giingdren), Yol Yayinldstanbul 1993, s. 62.

% Cahid KinaySanat Tarihj Kiiltir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1993, s. 12-13.

*Banu Oztiirk Kurtaslan, “Acik Alanlarda Heykel-Ceviliskisi ve Tasarim”, Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitist Dergisl8, 2005, s. 205.
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dondsur. Henri Delacroix’inde soylegdi gibi ritim, duygunun ve diiincenin yapisini

ortaya cikardil 6lciide anlatimcidft’

Resim 1. 4 Constantin Brancusi, Sonsuz Situn

Ritim 6zunde duzenli bir devinimi barindirir. g&r bir ifadeyle ritim benzer
hareketlerin tekraridir. Heykel sanatinda, bicintlgrdizen icerisinde verilgi zaman,
heykelin cekicilgi daha da artar. Renkgik, bosluk, doku dgilimi ve dokunun
tekrarlanmasi ritmi ortaya ¢ikaran faktorlerdengitmin bu elemanlari heykel Gzerinde

2" Timugin Afsar, Estetik Bulut Yayinlari istanbul 2002, s. 185-191.
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dizgun birsekilde belirlenirse heykel dugan bir durga sahip olsa bile ritmin ortaya
cikardil devinimi rahatlikla sergileyebilf®

Bir heykel kompozisyonunda yer alan ritifde®i, heykelin dgasal sorunlarinin
basinda yer almaktadir ve o heykelingta sekilde algilanmasinda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Duzenli olarak verilen ritim, izleyicinirheykelin bir parcasina takilmadan,
etrafinda kesintisiz dojanini sglamaktadir. Bu durum da heykeldeki hareketi

kesintisiz hale getirerek, bir devinim ortaya k4t

1.4.2. kik ve Goélge

Bati dilince tarihindesigin dgzasi varoly ile birlikte gelsme goOsterir. Burada
Isik, anlailabilir bir dinyayl agia c¢ikaran ortam imgesidir. Antik Yunanda is€3ll
gormek, duyumsanan niteliklerden yoksun olan biginginde gérmenin metaforudur.
Bunun gibi bircok uygarlikta felsefi bir yere salafan ik, gbring alaninin dgmasini
sgslayan bir cisimsellie sahiptir®

Plastik bglamda sgiktan bahsederken onu gdlge ile ele almak egruduw
olacaktir. Clnki cisimlere dén her gik o cismin Uzerinde bir gdlge meydana getirir ve
cisimlerin fiziksel yapisi sigin geldigi aciyla birlikte, dgen gdélgenin yoninu ve
bicimini de belirler. Yani goélgenin nitgdi bir bakima nesnenin alan yapisiyla da
ilgilidir. 3! Isik ve gdlgenin heykel sanatindaki yeri yadirganamsay kadar dnemlidir.
Bunun nedeni stk ve golgenin heykel Uzerindeki glaminin o heykelin
algilanabilirligine ve hacimsel zengigine olan blyuk katkisidir. Yanisik-goélge,
kontrasti tGi¢ boyutlulgu ve derinlgi gostermeye yarar.

Formu ortaya cikaramsiktir ama giga bir karakter kazandiranda formdur. Bu
sebeplesik ve golge form yapisina pia gibi gortlse de heykelin bicimlendiriimesinde
kullanilan malzemenin de 6nemi ¢ok fazladir. Ylzmat malzemelersigl tutarken,
parlak olanlar ise yansitir. Bu durum malzemerurk§iel 6zellginin, heykeldekigik ve
golge d@ihiminda ne kadar énemli olgunu gozler oniine serer. Ope parlak bir

% Nurbiye Uz,Heykelde Espas(Yayimlanmany Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisli, Eskiehir 1996, s. 66.

29 Mustafa Bulat, “Form ve Kompozisyon'Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sabatgisi
(12), 2007, s. 77.

%0 Cathryn Vasseleugigin Dokusy (Cev. Aydin Sarikaya), Ankara 1999, s. 15-33.

31 Caner Karavit|sik Golge Telos Yayincilikjstanbul 2006, s. 17.
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bronz heykeldesik sert birsekilde yansirken, mermer malzemeden olan heykalee i

1sik malzemenin biinyesinde depo edffir.

Resim 1. 5Auguste Rodin, D§iinen Adam

Rodin’in heykellerinde formlarin parcalanmasi, yweeaien sigin heykellere
hareket kazandirmasinigdar ve dinamik bir etki yaratir. Rodin’in heykeliede ortaya
ctkan bu durum, Helenistik ve Barok heykelleringendevcuttur® (Resim-1.5)

1.4.3. Doku
“Doku, hem basitce ortilen hem de yapiimayan tiketin veya @elerin bir

karigimini iceren ve kunga 6rtlen herhangi bigeyin 6zellgi veya kjili gidir. Doku ilk

%2 Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek Qetim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 25.
% Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek éretim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 31.
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once bir elbisedir, ipliktir, dgimdur, érmedir, detaylandiriigiytzeydir, cisimseldir,
sekillendirendir ve gercevedir®*

Plastik sanatlarda ise dokular, iki ve U¢ boyuthkwlar olmak tzere iki gruba
ayrilirlar.

iki boyutlu dokular, sadece gorsel olarak algilatembdokulardir. yigin dikus
acisl, siddeti ve renk cgtlikleri iki boyutlu dokularin ytzeyde gorsel glumunu
sgglar.®

Uc boyutlu dokular ise, en, boy, derigi sahip olan hacimsel dokulardiki
boyutlu dokularda var olan gorsel algiya ek oladakunsal bicimde de algilanabilirler.
Bu fiziksel durumlariyla gercek doku olarak da adlsulan ¢ boyutlu dokularin,
girinti ve cikintilarinin dgru bir bicimde algilanmasi bilyiik orangesa baglidir.*

Resim 1. 6 Pomza Dglarindan, Sarjeant Galeri, Wanganui, Yeni Zelai®84

3 Cathryn Vasseleugigin Dokusy (Cev. Aydin Sarikaya), Ankara 1999, s. 28.
% Caner Karavit|sik Gélge Telos Yayincilikistanbul 2006, s. 16-17.
% Caner Karavit|sik Golge Telos Yayincilikjstanbul 2006, s. 16-17.
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Heykel sanatinda kullanilan doku, heykelirgeti elemanlarinda olgu gibi
plastik agidan zengindarici bir 6zellige sahiptir. Ylizeyinde yapilan purizlalik ya da
partzsuzlik farklihklar gerek figuratif gereksenfiguratif heykellerde doku olarak
tanimlanir. Dokusal dizenleme, bicimsel dizenlemeylum icerisinde olursa heykel
anlatim bakimindan daha etkili bir hal alir. Ucthmiyutu dger boyutlarina gére daha
zayif olan rolyeflerde ise doku kullanilarak zaglén boyutun etkisi artirilabilir. Misir
ve Mezopotamya’da yapilan rolyeflerdeki dokusaliletkbu durumun aciklayici bir

ornesi olarak gosterilebilir’

1.4.4. Hareket

Heykel sanatinda hareket, g@d hareketten farkli olarak plastik bir etki ile
olusur. Bu etki heykeli meydana getiren form ve plamayon farkliliklariyla olgan
Isik ve golge dgisiklikleriyle meydana gelir. Kgma, yirime ve oturma gibi eylemleri
gosteren figuratif heykellerdeki beden hareketlieial hareket olarak tanimlanir. Fakat
bu durum bir heykelin hareketli olmasi icin yetedggildir. Heykel ancak formsal
zithklarla plastik hareketlifii kazanir. Bu ylzden heykelde hareket anlik ve
durgganhgin dsinda, sk ile beslenerek surekld@i bunyesinde barindiran bir
harekettir*®

37 Ali Teoman Germaner, “Doku”Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, I, 467.
% Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek @retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 28.
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Resim 1. 7Uzayda Surekligin Benzersiz Formlari, Umberto Boccioni, 1913

Hareketin sanata ggii bilimsel gelsmeler, toplumsal dégiim ve sanatin igine
girdigi soyutlama gilimi ile beraber gelimistir. 19. yizyilin sonlarina dou, hareketin
plastik bir eleman olarak kullaniigh gézlenmektedir. 20. yizyihn Harindaitalya’da
ortaya cikan Futurizm akiminin temelini hareket rikaw olgturmaktadir. Umberto
Boccioni bu akimin heykel alanindaki 6nculerindendi

Modern heykelde yeni bir anlgyolarak mekanik ve kinetik harekete sahip
heykellerde bulunmaktadir. Bu tarz heykellerinsalmunu sglayan plastik elemanlar
sabit dgildir bu nedenle hareketleri form ile tanimlanamaz.
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Resim 1. 8 Naum Gabo, Potansiyel Hareketli Hacim, 1920

Kinetik sanat dglincesi ilk olarak Konstriktivistler tarafindan oaatiimstir.
Bir Konstriktivist olan Naum Gabo’nun 1920'de yaptiPotansiyel Hareketli Hacim”

isimli eseri onun bu yakiaminin trinidif? (Resim-1.8)

% Isik Ozgelik, 20. Y.Y. Hareket gesinin Kullanimy (Yayimlanmamy Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiigstanbul 2007, s. 40-41.
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1.4.5. Bgluk ve Doluluk

Bosluk, insanin c¢evresinde var olageylerin algilanmasinda ust dizeyde
dinamik ve etkin bir elemandiinsanin evrene biitinsel acidan ygki onunla
mimkin olur. Dolu olanin sezgisel olarak algilanmase gercek bir butln§ie
kavusmasini sglar.*

Modernizme kadar bytuk, heykelin bilgenleri arasinda gorulmezken,
Modernizmle birlikte heykelin vaginda bulunan bir ge olarak yerini alnstir.
Heykelin Uzerine yayilan, onu kaplayan, icindenegek onun bir parcasi haline gelen
bosluk, heykelin sadece materyalinin #mleriyle dgil, bu bilesenlerin uzayla olan
ili skisini de ortaya cikarir. Btuklar, heykel bilgenleri arasindaki alanlardir ve oyuklar,
cukurluklar ile onlarin icindeki araliklaeklinde var olurlaf?

Modernizm ile birlikte heykeltirdar baslugu bir heykel sorunu olarak ele alip,
bu sorunu kendi bicim dilleriyle ¢6zme yoluna gi§hardir. Archipenko, Arp, Lipchitz,
Hepworth ve Moore gibi modern sanatcilarin yapmidusu heykellerde bguk ve
doluluk dengeli bir anlayla ele almglar ve heykellerinde mevcut olan bu iki elemanin
ayri bir bicimde algilanmasina olanak tanimgandir. Bu sanatcilarin yapsoldugu
heykellerde, i¢ bguk, hacmin icine konglandiriims ve heykeli cevreleyen di
bosluklar izleyicinin farkina varamagh bir duruma getirilmitir. Ozellikle Henry
Moore’'un yapmy oldugu heykellerde bgduk bir ifade bicimi olarak ele alinstir.
Moore heykelde hgduk ve doluluk arasindaki #kiler Gzerine bircok deneme ve
aragtirma yapmgtir. Heykelde bgluk sorunuyla ilgili olarak Henry Moore’dan daha
fazla yol kat eden bircok 20. yy heykeltwrebulunmaktadir ancak bu heykeltiar
yaptiklari eserlerde heykelin hacimsel yanini esragerdir.*?

20. yuzyillin sanatcilari arasinda onemli bir isitano Arnoldo Promodoro,
olusturdusu dev kirenin kapali formunu boélge bolgesdltarak kare etkisinde bir acik
alan olyturmuwstur. Bu acik alanin i¢erisinde ayri bir kiire veldi yaratarak bguk ve
dolulugu kendine has Uslubu ile ele laghn. Isik-gdlge, sert-yumgak ve diz-yuvarlak
formlan baluk ve doluluk icerisinde ele alarak ke4ndi icartg kontrast bicimler

olusturmuwstur. Ve ayni zamanda klok- doluluk icerisinde hareket gamistir. Yapitin

% Francois ChengBasluk ve Doluluk: Cin Resim Sanatinin Anlatim Bigi(@lev. Kaya Ozsezginjmge
Kitabevi, Ankara 2006, s. 50-62.

“! Leonard R. RogerSculpture: Appreciation of the Art®xford University Pres, Oxford 1974, s. 26-30.
“?Leonard R. RogerSculpture: Appreciation of the Art®xford University Pres, Oxford 1974, s. 79-80.
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icerisinde bulunan bBtuklara r&men heykelin baskin kire formu izleyici tarafindan
daha kolay algilanabili® (Resim-1.9)

-_—__L—___—: _—

Resim 1. 9 Arnoldo Promodoro, Daire Kare, Trinity Koleji, Dub) 1926

Icerisinde bulundgumuz yizyillda bguk olmayan bigeyde cok, varolan
dokunulabilen bir nesne halini alarak,shidasina yaratilan yapitlarin birer pargasi
olarak kullaniimgtir.

3 Ozi Huntiirk,Heykel ve Sanat Kuramlaritabevi Yayinlari istanbul 2011, s. 350.
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IKIiNCi BOLUM
19. YUZYILIN SONUNA KADAR HEYKEL SANATINDA PLAST iK
ELEMANLARIN KULLLANIMI

2.1.1LK QAG UYGARLIKLARINDA HEYKEL SANATI VE PLAST 1K

OGELERIN KULLANIMI

Heykel sanatinin tarihi cok eski uygarliklardan @iniize kadar dayanmaktadir.
Bu sanati tarihsel bir surec icerisinde incelersekelikle ilk ¢& uygarlklarindaki
heykel sanatini ele almak gla olacaktir.

Bu c¢a, yarn yerlgik dizene gecmi ya da yerlgk dizenin bilinen ilk
orneklerinin ortaya cikgn donemi kapsamaktadir. Dénemin ilk heykel érnekpemitif
halklarda gorilmektedir. Primitif halklarin inangstemlerinin merkezinde atalarinin
ruhlarina saygi bulunmaktad@ahsi digtncelerin yerine toplumsal giincelerin &ir
basmasi primitiflerin fikirlerinin dar ve kati olmanin temel sebebini alturmaktadir.
Bu anlays sadece y@m bicimlerinde dgl ayni zamanda sanatlarinda da gordfur.

Primitif halklar daima insanustl guclere ghaolarak yagarlar. Bu ytzden
sanatlari da bu gugclerin etkisi altinda vicut bulWaptiklar heykellerin amaci gaya,
dogalsti guclere, dinanlara, hayatin bilinmezliklerine, zorluklarina gaha bircok
olguya kasgi guc s@lamakti. Heykelleri, biyusel bir gic elde etmekata kulturd ile
iliski kurmak icin kullanirdilar. Maskeler, totemleranri ve tanrica heykelcikleri
Ozellikle tarim kudltirine yeni BEmis topluluklarda, verimlilik tanricasi heykelleri
yaygin olarak gorulmektedir. Asil amacin benzemalallgmak olmadg ve kiisel
Ozelliklere rastlanmayan bu dénem heykelinde, Hedeh amaca uygun bicimler
abartilms ya da basitlgirilmistir. Ernst Fischer’'in de belir@i gibi birbirine benzer
seylerin 0zde olduguna inanan ilkel insan, d@al olan bir seyin benzerini
gerceklgtirerek d@a Uzerinde Ustunluk kurabilegae inanmgtir. Klasik anlamda
estetik, guzellik ya da sanat yapma kaygisi gutmeikel insan, meydana getigdi
triinlere kendi gerceklik anlayni yansitmgtir.*

Ik insanlarin sanatsalgteslari, onlarin gogebe yam bigimlerinin dgal bir
sonucu olarak buyldk orandast@abilir Grinlerden olguyordu. Betimsel sanatin

4 Adnan TuraniPiinya Sanat TarihiRemzi Kitabevijstanbul 1992, s. 37.
4> yasam Sasmazer Figuratif Heykelde GercekgiliYayimlanmany Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Ensijtisganbul 2006, s. 12.
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gelisiminin bu ilk samasindaki buluntular esas olarak;, faismis toprak, kemik ya da
fildisinden yapilmy hayvan ya da kadin heykelcikleridir. Yontularakoyanis kadin
figurlerinde c¢cok az ylz ayrintisi gosterikimi ve portre amaciyla yapiimadiklari
bellidir. Fakat abartili ggiis ve kalcalari, onlarin kadin olduklarini acik fekilde
tanimlamaktadir. Genellikle bu figurlerin bir turerdeket sembollu olduklari 6ne
sirilmistiir ve bu yiizden de siklikla Veniis heykelcikledrak isimlendiriimglerdir.*®
(Resim-2.1)

Bu dénemde yapilan rolyefler ise dizensiz ve yer kalmayacakekilde diz
bir ylzeye yerlgtirilmi stir. Figuriin ayaklarinin bag yere bir ¢izgi konularak mekan
kavrami vurgulanmak istengtir. Oranlar insan 6lc¢ilerini kaba bir bigcimde ydasak
sekilde boyutlandirilmgtir. Ayni zamanda bu dénemdeki heykellerde kompaxis

acisindan fazla hareketlilik gézlenmez.

Resim 2. 1Willendorf Venusd, M.O. 30000, Seramik,(BoTarih Miizesi, Viyana)
Insanlarin tarim yapmaya dl@masiyla gocebelik kiltari yerini yegle diizene

birakmstir. Bunun en iyi 6rng olarak M.O. 5000’lerde yerjék diizene gecmiolan
Mezopotamya ve Misir uygarliklari verilebilir. Bkiiuygarligin meydana getirrgi

“¢ Mary Hollingsworth,Diinya Sanat Tarihi(2003), (Cev. Rengin Kiiciikergan, Banu Ergiider)jnkilap
Kitabevi, Istanbul 2009, s. 22.
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oldugu heykeller primitif halklarinkinden daha ileri bseviyededir. Bunun en biyuk
sebebiyse yerkgk bir bicimde ygams olmalaridir.

Resim 2. 3.Nefertiti Bustii, M.0.1360 Seramik (Agyptisches Msije
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Mezopotamya’'da yayan, Babil, Asur gibi birbirlerinden ayri olan w@rgklar
tam olarak bir Onasya sanati verirler. Kendi aratia yaptiklari sawar yonetimin
surekli dgismesine sebep olgundan sanatlari Misir’ da olgu gibi mantikl bir
gelisim ve izlenebilir bir sira takip etmez. Mezopotamyagarliklarinin ortaya koydiu
heykeller Misir'daki gibi portre@rlikh degil daha ¢ok @eleri yan yana getiren birga
mantgina dayalidir ve bu yoniyle daha monoton ve dahkordéf durmaktadir.
Mezopotamya’daki heykeller Misirdakilere nazarayaetin daha 6n plana cikarigal
kibik bir anlatim icermektedir. Bustlerinde de bahre anlatimi gorilmez. Oysa Misir
heykelinin balica 6zellgi fizyonomidir. Anlatimlarinda ki bu farklilik Mislilarin
ebedi yaama inanmalari, Mezopotamyalilarin ise bu diny&mson durak oldguna
inanmalarindan kaynaklanmaktadir. Birbirine zit i inancin ortaya koydgu
farkhlik, Mezopotamya uygarliklarinin mimarisinde&nitsal ihttama kagihk Misir
medeniyetinde heykellerestanaktadif’ (Resim-2.2, 2.3)

Misir heykelinin kaldii yerden Yunan heykeli bar ve M.O. 2000'lerden
Roma egemernline kadar siren bir serivendir bu.

Yunan sanatinin BhAca Ozellgi insanda Ozgurlik ve swlik bilincini
uyandirmasidir.icinde bulundgu topluma kap yerine getirecg sorumluluklarin
farkina variyor ve bu dénemde teokrasi yerini derasiye birakiyoricinde insana
verilen deeri barindiran bu sanat hayati seven ve onu begenseir yapiya sahiptir.
Girit - Minos uygarlginin ana-tanrica kulti etrafinda ghu, ygami dngoren, aydinlk
ve renkli hayat tarziyla, Mikene’nin gitligine dayanan erdemlikler bu sanatta
birlesmistir. Yunan sanati vagiinda butin erdemlikleri toplayan ytceltignyeni bir
insan soyu yaratrgtir. Tanrilar, ygitler, giclu atletler, guzel kiz ve delikanhlar Nan
sanatina konu olan karakterlerinstra cekmektedif®

Yunan heykel sanati M.O. 500’lerde doruk noktasut@gmistir. Daha énceki
donemlerindeki Uslupsal sertlik bu donemde yeriahal dgal ve rahat pozlar veren
figuratif kompozisyonlara birakstir. Sanatci yaprgioldugu heykellerde sanatla ilgili
bircok hususun Uzerinde durmaktadir. Eserlerdekieatgu hususlarin lgenda gelmekte

ve figur tasvir edilen konunun bir uzvu olarak mgendirilmektedir. Ayrica figurlerde

*7 Adnan TuraniDuinya Sanat TarihiRemzi Kitabevifstanbul 1992, s. 75-77.
8 Nazanipsiroglu, Mazharipsiroglu, Olusum Siirecicinde Sanatin TarihiHayalbaz Yayinlarijstanbul
20009, s. 22.
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anatomiye buyuk bir 6nem verilmektedir. Figurleepleeden bakilginda vicudun tam
ortasindan gegen dik hattgekil bakimindan goévdeyi ikis@ parcaya ayirngi olarak
goriinmeskeklinde tanimlanabilen frontalite bozulmakta ve ledg binlerce yil Onasya
sanatina hakim olan bu kural terk edymolmaktadir. Figurlerin Gzerlerindeki
kiyafetlerin, hareket ve uzuvlarin belli olmasimgelleyen hali giderilngi ve vicut
seklinin ifade edilmesine 6zen gosteriktin.*® Figurler insan formunun toplumca kabul
edilmis ideal biciminde gosterilngj heykel her agcidan gezilecgdkilde diizenlenngtir.
Klasik donemin en onemli 6zedii 6lcl, denge ve kompozisyondur. Heykel
kompozisyonlari tek figurladur. Coklu kompozisyantarcih edilmemgtir. Bu dénem
sanatgcilari, kilerden ziyade vicut hareketlerine 6nem valendir ve bu nedenle dugu

onemli bir yer kazanngtir.

Resim 2. 4Karyatid, Erechtheion, M.0.421-426,Mermer, (Atina)

9 Yusuf BoysalGrek Klasik Devir Heykeltii@igi, Giizelistanbul Matbaasi, Ankara 1967, s. 13-88.
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Boyutlar, anlatim ve betimleme bigcimleri g6z oOnumdinarak heykeller
yapilirken izleyicinin de g6z oninde bulundurygiduve izleyiciye 6nem verildi
anlssiliyor. Kutsal alanlar veya agora, tiyatro gibi kelacik alanlara yerérilen
heykeller sanatsal bir amaglagiledini, siyasi ve sosyakievler icin yapilmgtir. insan
viicudunun ideal Olguleri halk gbziinde 6nemli @aldan, Grekler, ciplakg cinsel
yonden dgil, egitim araci olarak ele almiardir. Oncelikle dine dayali olan Yunan
sanatinda, heykeller, tanriylr temsil eden sanafezs@li. Bu dinsel ve sosyal dnem,
heykellerin mikemmel, etkileyici ve neredeyse hateddecekmsi gibi goziikmelerine
ve giderek gefien bir gercekgilik anlayina sebep olmur.>

Yunanhlarin Roma egemepiialtina girmeleriyle ortaya c¢ikan gkiler, sanatsal
acidan da kendini gostergtir. Yani Roma, Yunan uygagini ele gecirmi olsa da bu
imparatorluk tamamen Yunan daaularindan ve sanatindan fazlasiyla etkilesimi
Yunan kultturtyle ortaya konan glanti ve onun buyuk bir titizlikle secilen sanatsal
ustunlik anlatimi o kadar etkileyicidir ki Romatileendi kulttrlerini Helen diinyasina
kabullendirme gigiminde bulunmamiardir. Aksine Romalilar Helenlerden fazlasiyla
etkilenmglerdir ve Yunan kudltiriinan, sanatinin temedelérini alarak onlari kendi
anlayslari dggrultusunda uyarlanglardir. Yunan tanrilarini kendi tanrilari gibi kdbu
ederek bu tanrilarin isimlerini kendilerine géreitalamslardir>*

Roma i¢in yapilan heykellerin ga ya Unli Yunan eserlerinin kopyalari ya da
Yunan sanatcilarinin tarzi taklit edilerek yapsgim Buna kagin gercek hayat sahneleri
ile mitolojik ya da alegorik sahnelerin heykel komapsyonlarinda kullaniimasi Roma
sanatinin en biyiik 6zellikleri arasinda yer &lr.

Yunan heykelinde oldiu gibi Roma heykelinde de ifade ve harekette hialus
g6zlenmektedir. Ozellikle bu ustaliklarini portriatele zirveye tsimislardir.
Portrelerindesahislarin karakteristik 6zelliklerini ve olay olgus uygun mimiklerini
basarili bir sekilde bicimlendirmglerdir. Bu portreler, Roma’da dinsel inancin bir
parcas! olarak cenaze alaylarindgirtmak Uzere mumdan yapilghr ve Roma
imparatorluk seviyesine uiaginda ise imparatorun portresi, bu dinsel gicunnyeri

almistir. Romalilarda heykel, ulusal karakterlerin Bareti olarak kullanilirken mimari

0 Yasam Sasmazer Figiiratif Heykelde GercekgiliYayimlanmarmy Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Enstjtisganbul 2006, s. 19.

*1 Mary Hollingsworth,Diinya Sanat Tarihi(2003), (Cev. Rengin Kiigiikergian, Banu Ergiiderjpkilap
Kitabevi, istanbul 2009, s. 76.

*2Harold North FowlerA History of SculptureThe Macmillan & Corporation, London 1916, s. 1E8L.
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icerisinde de dekoratif olarak yer alir. Mimari e&gin icerisine yerlgtirilen heykeller
onlarin zaferlerini ve bu zaferlerde ortaya koydwkl kahramanliklari 0Ozetler
niteliktedir. Yunan heykel sanatinin bicimsel zetiginden kurtulamayan bu

kahramanlik abideleri, Roma dénemini timsathiyla gozler 6niine sermektetir.

Resim 2. 5Aguste Sezar, Mermer

2.2. ORTAQAC UYGARLIKLARINDA HEYKEL SANATI VE PLAST iK

OGELERIN KULLANIMI

12. yuzyllda piskoposlar ve soylular guclerinin lgdstergesi olarak buyuk
kiliseler ve manastirlar ga ettirmglerdir. Bu binalarin yapiminda kullanilan tslup,

Norman fethinden sonra bir ylzyilldan uzun bir sigedismeye devam etmive

%3 Adolf Furtwangler, Heinrich Ludwig Urlich$Greek and Roman Sculptur€ev. Horace Taylor), J. M.
Dent&Sons, London 1914, s. 184.
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Ingiltere’de Norman Uslubu, Avrupa kitasinda ise BonfRomanesk) uslubu adini
almistir.>*

Yapilan bu gti¢ gosterileri Romanlarda mimarininpdema cikmasini gamistir
ve diger sanat dallarini da mimarinin daha etkili birengelmesi icin yardimci eleman
konumuna sokmgiur. Bu nedenle Romanesk heykel mimariden ayiidilemez.

Roman kiliselerinin heykellerle sislenmesi Franaaldglamistir. Kiliseye ait
olan herseyin belli bir slevi vardir ve kilisenin gretisiyle ba&lanti icerisinde olan
belirli bir ifadeyi aciklamaktadir. Ys@min nihai amaci hakkindaki kilisegrétileri,
kiliselerin ta¢c kapilarindaki heykellerle somgtlalmistir. Bu simgeler, halkin
zihninde, vaizin dinsel gitlerinden, ¢ok daha canli hiekilde kalmstir. Bu heykeller,
agirbagll gorinamleriyle son derece etkileyici olmakla likke, ne anlatmak
istediklerini, bir bakyta kolayca ankalabilecek ve tim binanin igamina uygun
disecek sekilde sunarlar. Kilisenin igindeki her detay, ammacve vermek istegh
mesaja uygun olarak tasarlasgtm® (Resim-2.6)

Resim 2. 6Tanri'nin Tahtindaki, 1180, F4St-Trophime Cephesi, Arles)

** Ernst H. GombrichSanatin Oykiisii(1995), (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Reffitabevi,
Istanbul 1997, s. 171.

%5 Ernst H. GombrichSanatin Oykiisii(1995), (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Rekitabevi,
Istanbul 1997, s. 176-177.
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Bu donemin heykeli tam olarak bir kitle sanati bgeicerir. Heykeller, ruhu
barindiran govdeyi bir yik gibi galar. Erken Hiristiyan sanatinddsa carmihta
gosterildginde bile, kiyamet guinii hesap soratsé olarak gosterilngive ululysundan,
ihtisamindan hicbirsey yitirmemsgtir. Roman sanatinda Tanrgla, Yunan sanatinin
ideal form anlayina kasi koyan bir gerceklikle yaralar icerisinde gosteiiitir.®

Gotik sanat, Romanesk’e gore kendi Uslubunu dahla ¢ bicimde gozler
onune seren ve 06zinde dinsel betimlemeleri baandsanat anlayn icerisinde
mimariyle y@rulur. Bu dini betimlemeler okumay! bilmeyen insamh bile
anlayabilecgi bir yalinhktadir. Sanat¢i heykelleri Uretirken asna  buyruk
davranamagh gibi surekli olarak kiliselerin baskisini ve yéntirmesini heykellerinde
hissettirir.

13. yuzyilda Kuzey Fransa’'da gin Gotik sanat akiminin etkisi altinda yapilan
heykeller, hafif, girliksiz ve hareket ediyor gibidir. Gotik dénem keleri, dzellikle
insan figurlerine odaklanir ve kilisenirgi@tisinin bir butinini okiurur. Ama yine de
Gotik donem heykel sanatcisinigine yeni bir ruhla yaklkgigl hissedilir. Onun icin bu
heykeller, sadece kutsal simgeler ve manevi gancgice hatirlaticilar dgl ayni
zamanda kendi kiligine sahip, davragi ve guzellik anlayl acisindan kogu
figurlerden farkli olan ve her biri bia basina bir dger tgiyan yapitlardir. Gotik donem
heykel sanatcilari, sadece neyi betimlediklerinigindla, nasil betimledikleriyle de
ilgilenmislerdir. Gotik sanatciya gore, yontemler ve hineletsal dykiyu daha etkili
ve inandiricl anlatmaya faydall ise yararhdir. b, 6ykiyd, 6yki oldgu icin degil,
tasidigl bildiri icin ve inananlara bundan edinebilecekighlaki @Greti ve avuntu igin

anlatir®’

*% Nazanipsiroglu, Mazharipsiroglu, Olusum Siirecicinde Sanatin TarihiHayalbaz Yayinlarijstanbul
2009, s. 59-60.

" Ernst H. GombrichSanatin Oykiisii(1995), (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Rekitabevi,
Istanbul 1997, s. 190.
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Resim 2. 7Meryem, Algap (Notre Dame de Grasse )

Gotik Uslupta yuksek rolyefler ve realist bir yagjtala yapilan afap heykeller
Romanesk’e gore daha fazla gele gostermekte ve bu sgp heykellerde ki realizm
daha fazla ©6n plana cikarilmak isteniidden insan tenine uyan renklerde
boyanmaktaydi. (Resim-2.7) Romanesk ddonem heyksdler son yargi gunidnidn
beklensi anlatilirken Gotikte insana duyulan saygi 6n geahr. Bu durum Gotik
donemde ki agap heykeller 6rnek gosterilerek aciklanabfir.

Sonu¢ olarak, Gotik heykel sanati, sofistike degerritimleri ile, son anina

kadar mimari icerisinde dekoratif glamda yer bulmgtur.>®

*8 Tugba SénmezHeykel velslev Guniimiiz Tirk Heykel Sanéterisinde Yer Alan vélevsel Nitelgi
Olan Heykeller (Yayimlanmany Yilksek Lisans Tezi), Mersin Universitesi SosyalirBier Enstitiisii,
Mersin 2006, s. 44-45.

% Robert CummingGérsel Rehberler: Sanainkilap Kitabevi,istanbul 2006, s. 74.
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2.3. YENi(;AG UYGARLIKLARINDA HEYKEL SANATI VE

PLASTIK OGELERIN KULLANIMI

“Ronesans” sozcfu yeni keifler, 6zgir digunce, gelenekci sanattan kgpu
yenilik gibi carisimlar uyandirir. Fakat “yeniden @as” terimi onun en iyi
aciklayicisidir. Cuinkii Rénesans hiimanist kiltiiriyeimiden kefidir. ®°

Klasik @gretinin yeniden dgusunu tanimlamak tizere kullanilan R6nesans terimi
entelektiiel bir etkinfii icermektedir.italya’da 15.yy’da bgayarak 16.yy’da doruk
noktasina ulgmistir. Ronesans terimi sadeitalya’ya deil tim Avrupa ulkelerine mal
olmustur. Terimin sanat terimi olarak belirli bir donengermesi ve yayginimasi
18.yy’da balamistir. italyan Ronesans’i; Erken Ronesans (1410-20’deryl&hguna),
Yuksek Roénesans (16.yy'in 1. yarisi), Ge¢ Ronega6s/y’'in 2. yarisindan 17.yy’a)
olarak balica ti¢ bdlimde incelenmektedir.

Ronesans donenitalya’sinda heykel sanati en énemli sanat daliakldabul
edilmistir ve insan vicudunun gucu, guzgllimimariden kopartilng bagimsiz bir
sekilde sergilenmtir. Bu donemde figurlerde form aciklayicidiidealize edilmg
figurlerden ziyade, gercekin egemen oldgu figtirler yapilmstir.®?

Ronesans heykel sanatini en gugekliyle gozler 6nine seren heykelira
Michelangelo Buonarroti'dir. R6nesans sanatinin dey ismi sanat dili Uzerinde
silinmez izler biraknstir. Michelangelo’nun mimari, resim ve heykel alaha ortaya
koydusu yapitlarinda tanimlamaya caigl sey, zengin ve evrensel bicimde tim
zamanlarin en blyuk sanat yapitlari olarak kabubig® gucli sentezin egemen gidu
plastik bir formdur®?

Michelangelo’nun bilinen en Unlu heykelleri araaangbsterilen Davud heykeli
Ronesans heykel sanatinin dinlerden ne kadar ¢alerediginin en biyuk kanitidir.

Floransa Galleria dell’Accademia’da bulunan bu HedykTevrat'ta s6zi edilen

% Robert Irvin, Oryantalistler ve Dimanlar, (2007), (Cev. Bahar Tirnakci), Yapi Kredi Yaymja
Istanbul 2008, s. 59.

1 Semra Germaner, “RénesansEczaciba Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, Ill, 1584.

%2 Semra Germaner, “RénesansEczaciba Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, Ill, 1588.

% Monica Girardi,Art Book Michelangelo/nsan@lu Tasa Meydan Okuygr(Cev. Cemal Kaan Emek),
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2000, s. 8.
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kahramani temsil efli gibi Floransalilarin kendi kendilerini yonettikiedlonemlerdeki

kutlu hiddetini ve giiciinii de yansiifr.

Resim 2. 8Michelangelo, Davud, 1504, Mermer (Galleria delltademia, Floransa)

Eser, Davut'un Golyat'a saldirmaya karar verdiani simgelemektedir.
Floransa’nin bir semboll nitglnde olan heykel 5,17 metre yuksektidedir ve
mermer bloktan yapilrgtir. Heykelin bilingli bir sekilde vurgulanan yuz ifadesinde
Helenistik modellerle olan Iga buyik 6lcide belirgindir. Ufak anatomik ayrintda
blyluk énem verilen yapitta, bicimsel denge sadgadldarin daziliminda ve olcllere
sadik kalinmasinda g# Michelangelo’nun her bir ayrintiya veginattralist 6nemde
de kendini gosterit® (Resim-2.8)

Michelangelo’nun, Yunan ve Roma sanatindan oOrneldarak eserlerinde
ortaya koydgu idealize edilen insan figlrinin gercekcilik bayui yakalamaya

® Monica Girardi,Art Book Michelangelo/nsang@lu Tasa Meydan Okuygr(Cev. Cemal Kaan Emek),
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2000, s. 34.
® Monica Girardi,Art Book Michelangelo/nsanglu Tasa Meydan Okuygr(Cev. Cemal Kaan Emek),
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2000, s. 35.
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calismis ve bicimlendirdgi heykellerinde Antikite’nin klasik ve ideal glizédlanlaysini
Hiristiyanlikta yer alan hikayeler ile birlikte gerlendirmitir.®®

Sanat alaninda surekli bir yenilik argtyibir son donem Roénesans uslubu olan
Maniyerizm’in g6z ondne cikan en onemli 6zelliklerasindadir. Tanim olarak
Maniyerizm italyanca maniera kelimesinden tiret§tii ve Uslup anlamina
gelmektedif’

Bu donemin heykel sanatindaki en 6nemli temsilGsdvanni Bologna’dir.
Giovanni Bologna mekan icerisinde yer alan ilk lkatk heykeli yapmytir. Fakat onun
asil plastik sorunu hareketten ziyade heykelin delnbulunan bigimdir.
Heykellerindeki etkiyi artirmak icin birgcok plastikdgeyi daha uygun nasil
kullanabilecgini arastirmistir. Bologna’'nin bu tutumu sanat i¢in sanat preingibbelki
de bilinen ilk drngidir.

Avrupa’da Ronesans ve Maniyerist donemin sanatkatligginin ardindan, 17.
yuzyilin bginda Barok donem kEmistir. 17. ve 18. yuzyillarda Barok dslubunun
Avrupa’ya egemen olan en blyuk 6z&lliRonesans’in dugan kurallarinin tam tersi
bir goriste olmasidir. Bu kart goris, butiin sanat dallarinda etkili olgtur. Barok
uslubun tim sanat dallarinda ortak olan 6zellikiden belki de en dnemlisi, Barok'un
Ronesans’ta bulunan 0zguglii inkar etmesi ve yapitin batinsel etkisini 6n gdian
tutmasidir. Genel olarak Barok Uslubu, asimetriggrisel bicimleri, hareketi ve
karmaikl gl ele alan bir Gsluptur. Barok mimarisinde abattifimde gorkem ve glic
etkisi verilmeye cadiimis ve heykel de bu etkiyi desteklemeye yardimci ddarsanat
dali olarak kullanilmytir.?®

Barok donemi heykeli denince akla ilk gelen heykajtitalyan Gian Lorenzo
Bernini'dir. Heykellerinde hareketi ve vicut yoruamasi bakimindan Yunan

sanatindan esinlengigorulmektedir.

% yasam Sasmazer Figiiratif Heykelde GercekgiliYayimlanmamy Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Enstjtisganbul 2006, s. 27.

67 Adnan TuraniPiinya Sanat TarihiRemzi Kitabevijstanbul 1992, s. 390.

% Metin S6zen, @ur Tanyeli,Sanat Kavram ve Terimleri S6glij Remzi Kitabevijstanbul 1996, s. 35-
36.
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Resim 2. 9Gian Lorenzo Bernini, Azize Theressa’'nin Vecdi, 484652, Mermer

Bernini'ye ait olan Azize Theressa’nin Vecdi adeykel, sanat¢cinin resimsel
kabartmaya en ¢cok yakian eseridir. Bu heykel ¢cok gicli bir duyumgglsahiptir ve
resimsel durguyla mimarinin etkili bir parcasi olarak sergilerktedir ®° (Resim-2.9)

Rokoko Uslubu, dgru hatlara kan bir tepki olarak ortaya cikan Barok
uslubunun hatlari gibi naiflik gésterergrecizgili motiflerden olgan ve Baroktan daha
ince, bicimsel zengintin daha zayif oldgu bir Gsluptur’®

Rokoko, Avrupa sanatinda Barok’'tan sonra sgeli Gsluptur. Yaklgk 1720’li

yillarda ortaya c¢ikngi ve ayni ylzyilin sonlarina @gau yerini neo-klasik Usluba

%9 Zeynep Rona, “Gian Lorenzo Bernini"Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endistri Merkezi

Yayinlari,Istanbul 1997, I, 225.
0 Celal Esad Arseven, “Rokoko Uslub®anat AnsiklopedisMilli E gitim Basimevi,istanbul 1994, IV,

1676.
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birakmstir. Mutlulugun ve glzellgin her zaman 6n planda tutulglu bu dénemde,
susleme hi¢c olmagh kadar 6n plana cikarilgtir. Doneme ait saraylarin g
tasarimindan c¢ok i¢c tasarimina ©6zen gosterilirkeekanlar biblo heykellerle
suslenmgtir. Tavanlar ve duvarlar su, dalga, kopik, dengbuu gibi motiflerle

siislenmitir. italya merkezli sanat bu dénemde Fransa’ya ketynit

2.4.19. YUZYIL AVRUPA HEYKEL SANATI VE

PLASTIK OGELERIN KULLANIMI

18. yuzyilin ortalarina gelinginde, Barok ve Rokoko usluplarina karsi tepki
olarak klasik sanata bir hayranlik duyulmayal&®amstir. Arkeolojik calsmalarin ve
kazilarin gingigina ¢ikardgl sanat kalintilari klasik antikiteye kaduyulan hayrang
koriklemstir. Bir baska deysle Barok sanati gan gereksinimlerini katlamaktan
yoksun kalmgtir. Bu sebeple de Avrupa’da Neo-klasisizm olarakaadirilan Yeni-
Klasikcilik akimi ortaya cikmstir. Klasik Yunan heykeltigh ginda bulunan soylu
sadelik ve insana i¢sel bir huzur veren bilyiiklikivtlasikcilik de de altin kuralidif?

19 yuzyilda neredeyse tim Avrupa’y! etkisi altinania olan Yeni-Klasikgilik
akiminin baskin sanatgilari heykelleadir. italya’da akimin ilk temsilcilerinden olan
Antonio Canova Avrupa’nin tamaminda bu yeni anlayen énemli yorumcusu olarak
taninir. Sanatginin 1781 yilindan sonraki yapig@nek tema gerekse yalin bigimleriyle
esin kaynginin Yunan-Roma oldiunu ispatlar niteliktedir ve yapgioldugu tanri
pozundaki Napoleon biistleri bu duruma 6rnek gdetslir.

19. yuzyilda meydana gelen Sanayi Devrimi, gelereldrtadan kaldirarak el
isciliginin yerini mekanik Uretime, atdlyelerin yerini fakalara birakilmasina sebep
olmustur. Geleneksellikten kopu sanatcilarin  6nine  sinirlarinin  gizilmesi
imkansizlaan bir dinya acmgtir. Artik ne yapmak istediklerine Kiliseler ya da

sehirlerinin ileri gelenleri dgil, kendileri karar verebilmierdir. Fakat secenekler

"t Nazanipsiroglu, Mazharipsiroglu, Olusum Siirecicinde Sanatin TarihiHayalbaz Yayinlarijstanbul
2009, s. 46-47.

2 Cahid KinaySanat Tarihj Kiltir Bakanlgi, Ankara 1993, s. 139.

3 Zeynep inankur, “Yeni-Klasikgilik”, Eczacibai Sanat Ansiklopedisi Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, istanbul 1997, 1Il, 1935.
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fazlalgtikga, sanatcilarin genisinin toplumun bgenisiyle ortak bir paydada bylma
olasilg da azalmytir.”

Resim 2. 10Auguste Rodin, Bazlac, Bronz

19. yuzyilda Modernizm yanglari ve gelenekgiler arasinda surekli bir rekabet
olmustur. Bu rekabetci anlayisanatcilar arasinda Uretkenlde tetiklemgtir. Kendi i
dinyasina kapanan Modernist sanatcilar Romantizaimiakn ortaya c¢ikmasini
sglamslardir. Clinku romantik insan ice donuktir, kendimler. Bu akimin heykel
alaninda adindan en c¢ok s6z ettiren temsilcisi $tzaheykeltirga Auguste Rodin’dir.
Rodin, sanat y@minin tamamini formlar Gzerindeki metaforik defagyonlari etkili
halde kullanilabilecek bir seviyeye getirebilmeknigharcamgtir. Heykel sanatinin
kendinden 6nceki donemlerinde ki anitgath ve mimari sisleme magtni bir kenara
birakarak, heykelin asil problemleri olan form velaam sorununu ¢6zmeye
calismistir.”

" Ernst H. GombrichSanatin Oykiisii(1995), (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Reffitabevi,
Istanbul 1997, s. 501-502.
’® Louis WeinbergThe Art of RodinBoni&Liveright, United States of America 1918,1&-16.
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UCUNCU BOLUM
20. YUZYILDA YABANCI HEYKELTIRA SLARDA PLAST iK
COZUMLEMELER

18. yuzyihn ikinci yarisi ile 19.yuzyil arasindaébnem Sanayi @a olarak
adlandirilir. Bu ¢gin sanatsal olaylari Bati 'da ki sanayi devrimigarattgl toplumsal
yap! ve onun sorunlariyla paralel bir ilerleme gésiistir. Sanayi devrimiyle sanat el
degistirerek Ozgur bir platform kazangtir. 20. yizyila gelindiinde ise sanat¢i bu
Ozgurligu sanatinda en rahggkilde ifade olang bulmustur.

20. yuzyihn sanat alanindaki belirgin Ozellikleten biride plastik sanatlari
birbirinden ayiran kesin kati ¢izgilerin ortadarikals olmasidir. Farkli sanat dallarinin
mensubu olan sanatcilar, birbirlerinin bicimlenderralemanlarini kendi bigim dilleri
icerisinde eriterek bir buttunlik gamlardir. Dagga yanilsamalarindan uzakienasi ve
zaman-mekan kavramlarina yeni angigmn ortaya atilmasi, bu durumun sebebi olarak
gosterilebilir"®

Cagin ilk yarisinda iki buytk sagalmasina kain insanlarin sanata olan ilgileri
azalacgina buyuk olctde bir agtigostermgtir. Hatta heykel, resim tiyatro, muzikijr
ve dans gibi temel sanat dallarina yeni bir soll&rak sinemada eklengtir. 20.
yuzyilda, toplumsal, siyasi ve ekonomikgdémler, sanat dallarinin da surekli bir
devinim yaamasini samistir.”” Bu devinimin sonucu olarak, bircok akim ve bu

akima tabi olan sanatgilar ortaya ¢ikim

3.1. AUGUSTE RODIN (1840-1917)

Auguste Rodin 1840 yilinda Paristegda. 1917 yilinda 6ldgii zaman, o,
Fransa’nin sadece en unlu heykeftiralesil, aynt zamanda dunyanin en unla
sanatcilarindan biriydi. Rodin genellikle insan niomu kullanarak yaragit ding
bicimlere sahip heykelleri ile yeni birgr acmstir. Kilden modellemesiemini yeniden
uygulamaya sokarak donemi icinde benzerlerindenkga farkli bronz heykellere imza

atmstir. O denli kuralsiz bir sitil yaratrgtir ki, kullandgi alet ve parmak izlerinin etkisi

® Nazanipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlar Arasi Efikile Hayalbaz Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 129.
" Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik KuramlarAsa Kitabevi, Bursa 2004, s. 51.
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heykellerinde acik¢ca gorulmektedir. Din, tarih, isgy aci, onur gibi geleneksel
baglamda secfii insani konulari kendine has tslubuyla ifade gtim{®

Rodin’in heykeli, icerisinde hareket olgusu barmdve ygamin akip giden
anlarini hissettirir. Sanati bu bakimdan empresyrote ayni dgrultuda ilerlemstir.
Heykelde duygunun kas hareketleriyle verilgoe inanan Rodin, modellerini hareketli
bir kompozisyon icerisinde kurgulayarak heykel farra dongtirmistir. Ona gore
hareket halindeki formlar sadece plastik acidagededesil ayni zamanda ruhun engin

ihtiraslarini ve heyecanlarini yansitticin de dgerlidir.”

Resim 3. 1Aguste Rodin, Cehennem Kapisi

8 Mary Hollingsworth,Diinya Sanat Tarihi(2003), (Cev. Rengin Kiigiikergian, Banu Ergiiderjpkilap
Kitabevi, istanbul 2009, s. 433.
" Cahid KinaySanat Tarihj Kiiltiir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1993, s. 197.
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Rodin’'in buyuk bir heykeltirg olarak anilmasini gsyan dslubunu ortaya
koydusu ilk eseri, bronzdan, Tun¢ @&dir. Yapms oldugu bu eser ¢ok yadirgangtr.
Bunun ardindan Les Bourgeois de Calais ‘Calais Batpr’, ‘Cehennem Kapisr’,
‘Balzac’ gibi bircok Unli kompozisyonlar meydana tigeistir. Disinen Adam,
Golgeler, Havva, Ugolin, Buse ve lzdirap gibi eseride dgerlerini takip etmytir.
Onun bu yapitlarinda mevcut olan form ve anlam,eddinde pek az yapitta rastlanan
bir butinlge sahiptir. $1k ve volimler buydk bir plastik etki gmmaktadir. Tum bu
plastik etkilerin temel nedeni kompozisyonlarindataga koydgu butinluktar.
Ornegin, alti figiirden olgan Calais Burjuvalari adli yapitinda, her bir figiyri jestler
ve ayri kitlelerle kjisellsstirildikleri halde kompozisyonda tam anlamiyla koirlik

sazlanmgtir.?® (Resim-3.2)

Resim 3. 2 Aguste Rodin, Calais Burjuvalari

Rodin’'in yapitlarinin  tim yizeylerindesigin titresimi  vardir ve sgikla
parcalanan yuzeyler heykele daha fazla hareketkéikandirir. Figurlerinin kuvvetli
bedenleri, iclerinde idealize edilpnformsal bir yapi barindirir. Sanatg¢ini, bu durumu

80 Cahid KinaySanat Tarihj Kiiltiir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1993, s. 199.
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etkili bir anlatimla ortaya koyabilmesinin en 6némskbebi, heykellerine kendi i¢
dunyasindan birseyler katmasidir. Figlrlerinde bazi parcalara ddhala etki
yuklemedgi icin onlara her zaman butinluk hakimdir. Yani kelyn sadece bir parcasi
desil, her parcasi anlatima dahildir. Opie, yaptg! Yiriyen Adam heykelinin ka
olmadg halde yiizde gérillebilecek ifade bacaklara ve ggedyiiklenmitir.®* (Resim-
3.3)

Resim 3. 3Aguste Rodin, Yartyen Adam

Bir anitsallik katmak icin devasa boyutlarda yapiteykelleri insani boyutlara
indiren Aguste Rodin, heykellerinde hareket, bicine anlatim problemleriyle

ilgilenmistir. Bunun yani sira U¢ boyut ve mekan uzeringdea egilimlere sahip

8 Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 31-33.
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calismalarda yapmtir. Calsmalarinda ortaya koyguw plastik Uslup, Brancusi ve
Henry Moore gibi bilyiik heykeltigiari da etkilemitir.®?

3.2. TATLIN VILAD iMiR EVGRAFOVIC (1876-1957)

1876 yilinda Moskova’'da gan Tatlin, 1904-1910 yillar1 arasinda Penza Sanat
Enstitisun’de grenimini tamamlangtir. Hemen ardindan Moskova Resim Heykel ve
Mimarlik Yuksekolkulu'na girmgtir. 1911'de Moskova Genclik Bigi'nde ilk resim
sergisini agmytir. Ilerleyen donemlerde Rikonalarindan esinlenerek Pablo Picasso ile
tansmak icin Paris’e gitngtir. Picasso’dan etkilenerek radikal gahalar yapmaya
baslayan Tatlin, 1915'te Malevig ile birlikte agi Tramvay V Sergisinde alla gelmg
malzemelerin dina c¢ikarak agap, metal ve camdan yagtikabartmalarla dikkatleri
Uzerine toplanstir. Sergi cakmalarindaki farkli malzemelerin bir arada kullarakn
Picasso’nun Kibizm’inden @gasimlar tagimakla birlikte timuyle soyuttur ve ilk
Yapimci heykeller olarak nitelendirilendirilebilir.

‘ﬂi}»

Resim 3. 4 Tatlin Viladimir, 3. Enternasyonal Aniti, 1919, #dp, Metal, Cam

8 Usun Tikel, “Aguste Rodin”,Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 1, 1566.
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Rus soyut sanatcilardan farkli bir gérie digiince bicimi gektiren Tatlin,
Kandinsky ve Malevi¢’'in savungiu laboratuar sanatina karRodcgenko ile birlikte
Uretim sanatini savunarak, Malevigc ile bir fikirrengina girmglerdir. Bu olaydan kisa
bir siire sonra cam ve metalden yaproidugu 42 metrelik spiral anit projesi “3.
Enternasyonel” dinamit formu ve endustriel malzemele Sovyet Yapimcilik
Akimr'nin 6nemli bir simgesi haline gelstir.®* (Resim-3.4)

Yeni plastik arawlar icine giren Tatlin, birsise kullanarak yapmngi oldugu
rolyefte baluk-doluluk iliskisi Gizerinde durmgiur. Rolyeflerinde hayali bduklardan
kacinarak gercek Bmugu olwturmutur. Heykeli kaideden [gamsiz bicimlerde
kurgulayan sanatc¢i, onunlasamlamli olma cabasina girgtir ve Kkitleyi ortadan
kaldirarak kaide yerine heykeli daokta konglandirmstir. Heykellerinin tam anlamiyla
soyut olabilmesi icin ise ga prensipleri Gzerine kompozisyonlar kurgulgimi Soyut
heykeldeki plastik geleri argtiran Tatlin, bu sirada geleneksel malzeme ve anacl
yetersiz oldgu kanisina vararak heykel yapimina yeni yontemégiriomesine onculuk
etmistir. Eklemelerle ve parcalarin bigkrilmesiyle ortaya cikarga yapitlar

Konstriiktivizm olarak adlandirilngtir.®*

3.3. NAUM GABO (1890-1977)

Naum Gabo ve karde Antoine Pevsner Konstriktivizm akiminin énemli
temsilcileri arasinda yeralirlar. Heykele tekndtdjir duyarlilikla yaklaan Gabo, soyut
ve matematiksel bicimler Uretgtir. Heykellerinde bgluga 6nem veren sanatcl,
boslukda derinlgi  kullanarak belugu heykel icerisinde dlgulebilir olarak
sekillendirmistir. Heykellerinde saydam materyallegidikla kullanan sanatgi, onlara
bir hafiflik kazandirmgtir. Volim yerine, teller ve naylon ipliklerle afiwrdugu planlar
one cikmaktadir. Gabo heykellerini, shak icerisindesekillendirip mekanik hareketi

kurdugu bu diizende yansitsgtir.®

8 M. Aydin, “Vladimir Tatlin”, Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endustri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 11, 1750.

8 Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek ¢retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 51-55.

% Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek ¢retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 56-57.
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Resim 3. 5Naum Gabo, Uzamda Cizgisel Konstriksiyon, 1919

Gabo’ya gore heykel, cevresindeki uzamla suréklginde onun iz dgiimina
olusturur. Sanatc¢inin yapitlari, genel olarals bbar orta alana sahiptir. Blwkla kendini
tanimlayan bu orta alan, maddeggliie yapitin varlgina taniklik etmek yerine yerden
uzama dongiimi meydana getiren kaynaktir. Yapitlarinda varolemam kendini
disaridan bicimlendirmez ve kati kitlelerle tanimlamamHeykelin bu uzami, kendini
merkezden dgan bir derinlik ile ortaya cikarir. Gabo'nun plejisis ve tellerle
calismasinin temel nedenide bu uzami ortaya ¢ikarmgidst&®

Gabo cam ve celik malzemeye 6nem vererek statigngipler yerine dinarpi
on plana cikaran bir Uslup sergiletim Ortaya koydgu motifler yaratici amag icin bir
bahane ve bir dgsim noktasi olmsgtur. Kullandgr motifler, izleyiciye orijinal
sekillerinin bir ilizyonunu, siltetini gostermektediAyrica izleyiciye, melankoli ve
meditasyon gibi duygularida hissettirir. Fakat abkkati ceken, tim ger duygulari
ezerek 6n plana cikagey, belirlenen dizlemlerin yapisigimi ve baluktaki ritmik

dizendir. Sanatinglevinin daha dolayli olmasi geregthe inanan Gabo, estgiti

% Thierry De Duve, “Exsitu”, Sanat Diinyamjz(Cev. Kemal Atakay), Yapi Kredi Yayinlari, (82),
Istanbul 2002, s. 113.
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fiziksel ve glevsel kapasitesi ile kéetmistir. Gabo tarafindan ofturulan Kostriktivist
sanat fikri ginimuzdede sanatsal manti korumaktadir. Konstriktivizme ait birgok
manifesto olmasina kan Gabo’nun bicim dili dier sanatcilarida etkisi altina alarak

kendine dgru cekmitir.®’

3.4. CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957)

Heykellerinin temelinde figlr bulunan modern birrdleetin ve soyut sanatin
oncusi Romanya asilli bir heykelym@an Constantin Brancusi (1876-1957), yapitlarini
zarif gorunglu ve hassas materyallerdegaretmitir.

Kisa bir stire Auguste Rodin'in atblye asistanii da yapan Brancusi, "Buyuk
agaclarin altinda hi¢ bigey blyldyemez" diyip Rodin’'in yanindan ayrilarak &en
modernizm cadmalarini surdirmgitir. Kendine 6zgu bir heykel Uslubu gélien

sanatcinin 1908'den sonraki eserleri yaatklinde olmutur.

Resim 3. 6. Constantin Brancusi, The Kiss- qu

8" Herbert ReadModern Sculpture A Consive Histpffhames Hudson World of Art Ltd, London 1964,
s. 94-112.
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Resim 3. 7 Constantin Brancusi, Sleeping Muse-Uyku

Brancusi, Michelangelo’ya ve onu mistik tezlerinaroilgisi ile heykellerinde
sadelgtirmeleri ve tercih etmstir. Ilk olarak mermerden, daha sonra da bronzdan
olusturdusu ‘Sleeping Muse’Uyku gibi heykellerini Primitif sanattakine benzbir
bicimde, sadece salt ifadeyi verecgilde bicimlendirmgtir. 1907 yilinda tg blok
kullanarak yapfi, birbirine sarilmy iki figiirden olgan ‘The Kiss’Opis isimli heykel,
dogrudan yontulmsg ilk ¢alismalarindan biridir. Bu heykelde primitif sanattarigén
kutlesellik, ilkel form anlawiyla, zarif kompozisyon seklinde betimlenngtir.
Brancusi'nin ilerde pek c¢ok sanatclyl etkileyecak @emli Ozelliklerinden biride
geometriklgtirme ezilimidir.(Resim-3.6) Brancusi’da, mitsel bir etkmiprimitif bir
egilimle ifadesi s6z konusudur ve gergek olanin fonngdrintisu ogl 6zu oldusunu
savunur. Bu ytuzden onun yapitlarinda figuratif giestagiderek kaybolur ve dizenli bir
soyutlama s6z konusudur. Nesneleri en sade halglei Ozilyle bicimlendirme
distincesinde oldgu icin, heykellerinde Primitif halklardaki plastiinsurlara benzer
yapilar 6n plana ikaf.

Tevrat'ta gecen olaylar tarih boyunca bircok sawyatglham kayngi oldugu
gibi Brancusi’'unda oldukca ilgisini cekstir. Ozellikle Adem ve Havva’nin konu

edildigi hikdye Brancusi'uda etkilengtir ve bu durum Uzerine konuyu ifade eden bir

8 Serap Yildiz,Primitif Sanat ve Primitif Sanatin 1900-1950 Yill#rasi Heykel Sanatina Etkileri
(Yayimlanmamy Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eylil Universitesi Glianatlar Enstitiisiizmir 2007, s.
76-77.
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konu alarak bir heykel yapgtir. Sanat¢cinin burada vermek isg@diktarilan konu dal
heykelin karakteridir.

Resim 3. 8 Constantin Brancusi, Dinyanin ggangici

Yapitlarina insan ve hayvan figurlerini kullanadad&layan sanatc¢i bu figurleri
evrensel olana waak icin 6zune indirgergiir. Figurlerinde tum ayirt edici 6zellikleri
ortadan kaldirarak yaligh gozler oniine sergtir. insan baini tim ayirt edici
Ozelliklerinden arindirarak evrenin yaraghliolarak kullandgl yumurta bicimine
indirgemsitir. Yani kendi bicimine heykelin 6zine ingtir. Baslangic amaci yalinhk
olan Brancusi, ayni konuyu birka¢c kez ele alaragintlieri desistirmistir. Tung ve
mermer heykellerini neredeyse saydayate kadar cilalayarak onlargi@ emen ve
yansitan nitelikler kazandirgtir. Adem ile Havva, Buda'’nin Ruhu gibi sp
heykellerinde ise dglugu yoérenin akap kciligini kullanmstir. Heykelin bir nesne
oldugu kadar cevre icerisinde de var gigna inanan Brancusi Opikapisi, Sessizlik

Masasl ve Sonsuz Siitun icerisinde bulgndbir par diizenlengiir.

89 Zeynepinankur, “Costantine Brancusie'Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari,istanbul 1997, 1, 286.
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3.5. ALBERTO GIACOMETT 1 (1901-1966)

Anlatimciligin 6n plana ¢ikgn bir donemde gerge betimledii heykelleriyle
taninan Giacometti (1901-196620. yiuzyilin 6énemli sanatcilari arasinda gosterilir
Isvicre asilli sanatci kendine has Uslubuyla resinhaykel alaninda bircok yapita imza
atmstir. Ard-izlenimci bir ressam olana babasi GiovaGmcometti sayesinde sanatla
cok genc ysta tangarak heykel ve resim yapmayastaanistir. *°

Sanata ilk bgladigi donemlerde surrealist tarzda eserler ortaya agrkar
Giacometti, 1935’'de bu akimi terk ederek kendi ttagproblemlerine c¢ozimler
uretmeye yonelngtir ve bu sayede isminin 20. ylzyllin 6nde gelemas@lari arasinda
anilmasinin sebebi olan ilk adimlari agtm Boslugu somutlatirma esiliminde olan
sanatcinin bu tavri surrealist akima dahil glddénemlerde ortaya koygu eserlerinde
de gorilmektedirilerleyen zamanlarda tekrar insan figurleri Uzergadisan sanatgcl,
figurlerde farkli deformasyonlar denegtni. Figurleri inceltip uzatarak bigimlendiren
Giacometti form aragindan cok davurumcu bir yontem izlergir.?® Yapitlarini
bicimlendirirken izledgi yol sadelgtirmekten c¢ok bir ifadeyi en basigekliyle

yakalamaktir?

Resim 3. 9 Alberto Giacometti La Place de la cigghirde bir yer, 1949

% Zeynep inankur, “Alberto Giacometti”, Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari,istanbul 1997, I, 676-677.

%1 Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek ¢retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 82.

%2 Ernst H. GombrichSanatin Oykiisii(1995), (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Rekitabevi,
Istanbul 1997, s. 592.
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Bosluk Giacometti icin ¢ok 6nemli bir yere sahiptiroKlu figlrlerinde beluk
yalnizlik ve sessizlikle kaph bir hal alghr. (Resim-3.9) Heykellerinde kullarg
dikey ve yatay formlarda bu durumdan etkilegtimi Yapms oldugu kadin heykelleri
hareketsiz bir hal alirken erkek heykellerinde ge @azda olsa hareketlilik hakimdir.
Yapitlar ince, naif kutleleriylesik ve kitleyi bir diizen icerisinde barindirmazlar.
Dokulu yluzeyleriyle adeta bigiklilik etkisi yaratirlar. Bu durum heykellerdekoNim
etkisini ortadan kaldirarak blokta bir siluetmg gibi hissedilmelerini sdar. Yapms
oldugu figurler genel anlamda bir algi eturur fakat detaya inildikge karakteristik
ozelliklerden soyutlanngiolduklari gozlenir®

Giocometti, figurlerini dgal boyutlarinin danda kullanarak hafif bedenleri ince
bacaklar Uzerinde 6zglin perspektif kurallari iletirbemistir. Insan ve hayvan
figrlerine 6zgu bir yorum getirerek gayr yansitmgtir. Bilingaltindakilerin yerine
gordukkerini yorumlayan sanat¢i bu yoniylede surrealishasalardan ayrilarak
6zgunligini percinlemtir.**

Resim 3. 10Alberto Giacometti, Yuriyen Adam

% Ozi Huntiirk,Heykel ve Sanat Kuramlaritabevi Yayinlari istanbul 2011, s. 267-269.
% Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 83-84.
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Resim 3. 11 Alberto Giacometti'nin Atdlyesi, 1947 Paris

Giacometti'nin yaratma sureci icerisinde atblyesmbagka bir yere sahip. II.
Dunya Savanin ortaya koydgu olumsuz durumlardan bir kacnoktasi ve bu yer
sanatcinin kendisiyle, sanatiylastiesa kalabildgi tim dianyasidir.

Jean Genet 1954'de yagdnotlarda, Alberto Giacometti'nin atdlyesigoyle
betimliyor. “Giacometti'nin parmaklari, sarmak budayan ya da sdayan
bahcivaninkiler gibi gagidan yukari, yukaridansagi inip ¢ikiyor. Parmaklar, heykelin
govdesi Uzerinde oynadikca atdlyenin dort birsdgd cinliyor, yayor. Garip bir
duyguya kapiliyorum, sanki eski, bignheykeller, Giacometti, her ne kadar onlara el
surmeyecek olsa da, sirf kendilerine bir kargtaptgi icin bozuluyorsekil desistiriyor.
Zemin Kkattaki bu atdlye yikildi yikilacak zatenolyd cirik akaptan gri tozdan
heykeller algidan ve lzerlerinde ipler, Ustlupuleazen bir parca celik tel géruntyor,
griye boyanny tuvaller, boyaci diikkanindaki rahatini yitirmisler her sey lekeli, her
sey Iskarta, hegey @reti, yikiliverecek, hesey dailmak Uzere, askida, sallantida: Ne
var ki batiin bunlar sanki mutlak bir gerceklik idim yakalanngigibi. Atélyeden sola
ciktigimda, ste asil zaman etrafimda hichiey gercek d&l artik. S6ylesem mi acaba?
Bu atdlyede, bir adam usulca olluyor, tikeniyor \Zignizin oninde falasima

ugrayarak tanricalara déngilyor."*® (Resim-3.11)

% Jean GenetGicometti'nin Atolyesi(1986), (Cev. Hirr Yumer), Metis Yayinlaistanbul 1990, s. 70-
73.
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3.6. PABLO PICASSO (1881-1897)

1881 yilindaispanyada dgan sanatci, resim ggetmeni olan babasinin da
yonlendirmeleriyle daha cocuk glarda resim sanati ile ilgilenmeye stamistir.
Babasindan al@ uygulamali desen dersleri, Picasso’'nun, akadesaikat @itimini
kisa surede tamamlamasiniglsanistir. Almis oldugu bu kati teknik @tim carpici
sanatsal gejiminin saglam temellerini hazirlangtir.®

Akademik gelengi reddeden Pablo Picasso, Braque ile birlikte 2@yy sanat
ve tasariminin en onemli yeniliklerinden biri oléibizmi kurmutur. Kibizmde
nesneler, geometrik formlar gluracaksekilde bolunurler. Kubizmin bir der 6zellgi
ise balukta yer kaplayan U¢ boyutlu bir cismin iki boywtyizeye aktarigl sekli
olmasidir. Bu amacla Picassgekilleri yanal ylUzeylerine bodiirip her birini iki
boyutlu ylzeyde gostermeye gal Picasso’nun Kubist gamda yap#i ilk eserleri,
iclerinde geleneksel konulari barindiran natirmiovanzara ve figur resimleridir.
Sanatc¢inin Kibizm icerisinde ortaya kogduen biyuk yenilik, parcali formalari hatali
yerlestirilmis gibi bir yapboz etkisi yaratan bicimler halinder lasiraya getirmesidir.
Picasso’nun ortaya koyg@u bu etkiden hareketle Kibizm, bicimlerin ve magdiigrin
kullanilisgina gore kendi arasinda iki sinifta incelenir. Budan, dgadan hareket
ederek tuval Uzerine monokrom boya ile bi¢cimin darpadan anlatildy isleri
“Analitik Kiibizm”(1992-1912), tema olarak d@adan bgaimsiz birsekilde, slevselligi
olmayan k@it parcalarini tuval Gzerinde diizenlemejeklinde olgturduklar gler ise
“Sentetik Kiibizm”(1912-1914) olarak bilinit’ Resim, heykel ve mimari alanda
etkisini gosteren Kibizmde heykel, dinyanirgiglenlik hizina uyan bir dinamizm
kazanmgtir. Akimi temsil eden heykellerde, yalin geomefiokmlar sanatsal bir ifade

aracl olarak kullanilngtir.®®

% Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermartgblo Picasso Hayati ve Eserle(Cev. Mine Dumangiu),
Literatiir Yayincilik,istanbul 2005, s. 7.

" Robert CummingGorsel Rehberler: Sanainkilap Kitabevi,istanbul 2006, s. 350.

% Hzlem Aritan, “20.yy'inilk Yarisinda Soyut Sanat ve Mimarlikizmir Mimarlar Odasi Dergisi(29),
1999, s. 40.
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Resim 3. 13Pablo Picasso, Babun Picasso Muzesi, Paris

Picasso bicimlendirmi oldugu heykellerde, malzeme acisindan sinirlari

kaldirmstir. Onun heykelde ne derece giindelik olursa olsenihangi bir malzemenin
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kullaniimasindan yana bir anlaysergilemgtir. iki boyutta bigimleri dgitan sanatci bu
durumu kolaylikla t¢ boyuta da aktagtm. Picasso’nun sevgilisi Fernande Olivier’in
portresi olan “Kadin Ba” isimli bistl bicimlerin bu dgilimini kiibik formlarla gozler

onune sermektedir. (Resim-3.12)

Resim 3. 14Pablo Picasso, Ba Bagl, Bisiklet Selesi ve Gidonu, Picasso Mizesi, Ra9¥2

Picasso'nun sadece heykeltlraina bakarak yaratici yaminin evrelerini
anlamak, heykellerindeki konu ve tasarim fikirlémimnaliz edilsi ile basit bir hal alir.
Sanatc¢inin yapmioldugu heykeller, resim ve grafilslerinden cok farklidir ve sanatla
ilgili fikirlerini daha acik bir dille ortaya koyarKolgj ve asamblaj yontemleriyle iki
boyuttan ¢ boyuta gegidoneminde Picasso’nun heykellerinde onemli binsgel
olmustur ve bu geklim geleneksel perspektifin ve malzemelerirsima c¢ikarak
sgglanmstir. Bu heykellerin en Gnli ve tim cahalari arasinda en radikal sagdeli
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sahip olani “B@a Ba!” isimli heykelidir.*® (Resim-3.14) Bgni oyuncak bir arabay!
kullanarak olgturdusu “Babun” adli heykeli yine malzemeyi dosgiiirmek adina
yaptgl 6nemli gleri arasinda gosterilebilir. (Resim-3.13)

Sanatta soylu soysuz malzeme yoktur diyen Picassamik, palmiye yapga
tahta parcalari, metal, algi, karton gibi siradasneleri de heykelsi bir enerjiye
donstirmikttr. Heykel, Picasso’nun 0zgurlik kazahidre malzemeleri dontirdigi

oyun alani olmgtur. Bu sebepten o modern sanatin ilkel baytcusudur

3.7. HENRY MOORE (1898-1986)

Leeds Sanat Okulu’nda gadigi sanat gitimini Kraliyet Sanat Yuksekokulunda
tamamlayaringiliz sanatci, 20. yizyilin 6nde gelen sanatcéaasinda yer aliinsan
figurlerini farkli malzemeler kullanarak, organilorinlarla olgturdusu yapitlariyla
taninir. Sanatini en 6nemli 6zglli aksap, tung, tg gibi malzemelerin kendine 6zgu
dokusal niteliklerini guclu bir etki $dayacaksekilde vermesidir. Afrika, Meksika ve
Okyanusya sanatini inceleyen Moore’un heykelleribdeuygarliklarin sanatlarindan
izler gormek mumkundur. Primitif halklarin sanatter olan ilgisi nedeniyle $a
malzemeyi siklikla kullanngtir.*®°

“Biresimin zamana bgi oldugunu biliyordu. Yirmilerin sonuna dwou
Leeds'deki oyma tdan "Yatan Sekil” heykelinde bu bieni saslamisti. Bu yapit
klasikle ilkeli, tala eti, soylu ile d@ali, gbvde ile manzaray! bigiriyordu. (Resim-
3.15) Michalengelo, gévde manzargregilemesi konusunda Moore’a ipucu vestni
Meksika heykeli de Moore’'un ¢a korkmadan t@ olarak kabul etmesine yardim
etmisti.” 1%

Modele dgil, tasa bakarak bicimlendirmeye dayan Henry Moore’un
izleyiciye hissettirmeye c¢ahigi sey, insan eliyle bicim verilngi olan bir nesnenin
benzersiz yapisi olmgtur ve bu benzersidi, tasi rastgele parcalayarak gle zihninde
bicimlendirdsi simgeleri tain igerisinde arayarak ortaya cikagtm Genel olarak,

tastan bir figur olgturmak yerine, figiri andiran birstaraysi icerisine girmgtir. Bu

% Elke Linda, Beate ZimmermanRablo Picasso Hayati ve Eserle(Cev. Mine Dumangiu), Literatiir
Yayincilik, Istanbul 2005, s. 80-81.

190 ysun Tikel, “Henry Moore”, Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, I, 1295.

191 Norbert LyntonModern Sanatin Oykiis{Cev. Cevat Capan, Sadi Ozitanbul 1991, s. 202.
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durum, tain dokusundaki dgal plastik etkiyi bozmamasinin en buyik sebeplenmd
biridir.*%?

Ingiliz sanat elgirmeni Herbert Read’a g6re Henry Moore, kendi
toplumsallamasini ve gerge dair basmakalip dinceleri aarak gercekfgi
yansitabilecek yeni simgeler yaragtm ve simgesel imgelegeklinde sanat yapitlarinin
esin kayngini olusturmustur.*®®

Resim 3. 15Henry Moore, Yatan Sekil, 1929, (Leeds Kenti Sabalerisi)

Moore’nun heykellerinin g¢imekéana olan uyumlufiw, insan ve dga iliskisinin
senteziyle kanlik bulur ve hem organik d@ bicimleri hem de insan figirleri olarak
okunabilirler. Giacometti heykellerinde olglu gibi Henry Moore’da da anne-gocuk
imgelerine kag1 bir hayranlik s6z konusudur ve bu hayranlklaayglkarak yapgi
heykellerde de derlerinde oldgu gibi figiiratif etkiler goriilir>*

192 Ernst H. GombrichSanatin Oykiisii(1995), (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Rekitabevi,
Istanbul 1997, s. 585.

193 Chris Murray,Yirminci Yiizyillda Sanati OkuyanjdCev. Sgra Oncii), Sel Yayinciliistanbul 2009,
s. 261.

194 Robert CummingGorsel Rehberler: Sanainkilap Kitabevi,istanbul 2006, s. 399.
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Resim 3. 16 Henry Moore, UzanmiFigir, Tg, 1938, (Tate Galery, Londra)

Moore’ yapitlarinda dgadan alarak sentezlgdiformlar, sanatginin dmyi
inceledginin bir gostergesidir. Bu incelemeleriyle enginr borm bilgisine sahip
olmustur. Bu dga incelemelerinin de etkisiyle acik alan heykelaile yonelen sanatcl,
heykellerini bgluk-mekan ile ilskilendirerek bicimlendirmtir. Bosluga kendi bicim
diliyle form veren Henry Moore, Btugu kitlenin igine kadar gamistir. Heykelin iginde
bosluklar oluturarak “Acik Heykel” anlaysini ortaya ¢ikarmstir. Agik heykellerde,
doluluk kavrami kadar ltuk kavrami da 6nem kazangtir. Yapitlarinda kullang i¢
bosluklar onlara yeni bir boyut kazandirir. Heykelteriic veya daha fazlaya boélerek
yine bu parcalar arasinda kalanslogu da bir plastik ge olarak kullannstir.
Heykellerini oyarak olgturan Moore, onlarin iginden hareket eden bir datutluluk

ile birlikte voliimsel nitelikler kazandirmtir.*%®

3.8. JOSEPH BEUYS (1921-1986)

1921 yiinda Almanya Disseldorf'da ghn sanatci, alilagelmg sanatcl
goruntistinin tamamenschda bir kiilik sergilemitir. Desenleri, nesneleri ve yapmi
oldugu baskilariyla 20 yuzyil sanati icerisinde kendias Uslubu ile 6n plana cikgtir.

1% Remzi Savg Modelaj Yaygin ve Yiiksek €retim Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 77-81.
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Gosteri Sanati lgaminda ortaya koydiw yapitlarinda politik gorlere yer veren
sanatcl, izleyicinin de yapit icerisinde yer almasgglamistir.

Il. Dinya Sava siralarinda Alman Hava Kuvvetlerinde pilotluk pan
Beuys'un uc8inin Kirim 0Uzerinde diimesi onun ileriki donemlerde ortaya cikan
sanatsal Uslubunun temelini glurmaktadir. Beuys’'un hayati, ugain ditigi
bblgede ygayan gocebe Tatarlar tarafindan kurtagtmi Beuys’un vicudunu yaile
kapladiktan sonra kece ile saran Tatarlar, farkimmdamadan sanat¢inin ileriki
doénemlerinde sikhkla kullanmoldusu kimyasal reaksiyona girebilen malzemeler olan
kece ve ya icin esin kayngl olmuwlardir. Ve bu bglamda Sire¢ Sanati'ni
uygulamstir.

Herhangi bir sanat akimina ganmanin olumsuz bir tutum olgunu dinen
sanatcl, kendi yam hikayesinin ve bu yam hikayesini destekler nitelikteki fikirleri

dogrultusunda c¢ajmalarda bulunmgiur.

Resim 3. 17Joseph Beuys, Takim Elbise, 1970, Kece
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Birlestirme yoluyla yapt kurulwlari dgitip yeniden dizenleyerek ortaya
cikardgl olusumlardan bir tanesi, 1965 senesinde serdilegierformanstir. Bu
performansta, bir kutu Uzerinde 24 saat boyunckakaki yana acik bigekilde duran
Beuys, kollariyla devinebildi uzay parcasi icerisinde etrafindaki nesneleriaaarak
bircok eylem gercekigirmistir. Ve yine ayni sene igerisinde 0l bir gama resimleri
anlatarak diizenlegii baska bir eylemin altina imzasini atghr.’°® (Resim-3.18) Beuys,
1974’te gercekigirdigi “Amerika’dan Haglaniyorum ve Amerika da Benden
Hoslaniyor” adl bir eyleminde ise eline bir bastomrak keceye sarilan sanatci giah

bir cakal ile kapall oda icerisinde bir middetamstir.(Resim-3.19)

1 ="

Resim 3. 18Joseph Beuys, Olii Bir Tgana Resimleri Nasil Aciklarsiniz, 1965

196 y., Tukel, “Joseph Beuys”Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, I, 232.
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Resim 3. 19Joseph Beuys, Amerika’dan klaniyorum ve Amerika da Benden
Hoslaniyor, 1974

Kimileri tarafindan modern zamanlargamani olarak adlandirilan sanatcl, tek
kisilik gosterilerinin yani sira iki boyutlu camalariylada adindan siklikla s6z
ettirmistir. Sanatin ticari boyutunu goézetmeksizin ortayaydusu calgmalar onun
Isminin sanat cevresinde Onemli bir yere sahip elma sglamistir. Sanatsal
performans haline gelen desenleri ve v@réionferanslar sirasinda tahtaya yazdiklari
bile metalatinimaya calgilmistir. icerisinde Dada ruhunu barindiran bir tavirla

eserlerini olyturan sanatci, derin toplumsal glgleri gozler éniine seréf’

197 Ahu Antmen, Zeynep Rona, (EdTjiirkiye Sanat Yigi 200Q Sanat-Bilgi-Belge Yayinlaristanbul
2001, s. 84.
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DORDUNCU BOLUM
TURK HEYKELTIRA SLARDA PLAST iK COZUMLEMELER

Tarklerde yontuculuk, mimariye Bh tas isciligi seklinde uygulanma olaga
bulmustur. Bunun nedeni iséslam dinine inanan @goafyanin plastik sanatlarin bir kolu
olan heykele put olarak yakian sergilemg olmasidir. Ancak heykel, gerek Selguklu
gerekse Osmanlida, Ozellikle mimaride ve mezalateda, hayvan, bitki ve harf
stilizasyonuyla gizliden gizliye kendini gostegtmi. Bilinen bglamda Turklerde heykel
sanatinin uygulanmasi Avrupa’dakinden ¢ok dahabgdamistir. 1 Ocak 1882 tarihine
kadar batili anlamda bir ggthe gosteremeyen Turk heykel sanati, Sanayi Nefise
Mektebinin kurulup, heykelin resmegrétim konusu yapilmasiyla ortaya ¢ikgm. 2

Istanbul’da yabanci dilde yayin yapan bir gazet®ierre Montani adl yazar,
23 Ekim 1883'de ‘Sanayi Nefise Mektebi’ ghkli yazisinin bir bolimindgunlari
yazmegtir.

“Akademik @renimin bdtin safhalarindan gegmbir kimse olarak ifade
edebilirim ki, elde edilen sonuglar Avrupa’da aylandaki en iyi miesseselerde ayni
derecedeki siniflarda elde edilen sonuclardan higbietle aagida deildir.”

Bu gazete yazisindan da amldigl gibi, Sanayi Nefise Mektebi O dénemde
Avrupa’da bulunan gier Guzel Sanatlar Akademileriyle @iizey birsekilde esitim
vermektedir. Boylesine iyi bir sanagigmi Turklerde heykelin hizli gediminin en
blayuk sebebidir.

Cumhuriyet doneminde Mustafa Kemal Atatlrk’dn sanat sanatgiya vergi
oldugu buyuk destekle birlikte Turk heykel sanati atiikn diinyada adindan siklikla
s6z ettiren sanatcilar ygirmistir.**°

Bati sanati, Cumhuriyet’'in kurwullarinda heykel sanati acisindan énemli bir

kaynaktir. Batili anlamda ilk heykeller, devletionyendiriciligi temelinde gelierek

198 Nurullah Berk, Hiiseyin GezeB0 Yilin Tirk Resim ve Heykdlbankasi Killtir Yayinlaristanbul
1973, s. 3-5.

19 Mustafa CezarSanatta Batr'ya Acth ve Osman Hamgiistanbul, Turkiyeis Bankasi Kultiir
Yayinlari,istanbul 1971, s. 465.

10 Mevliit Celebi, Dinden Bugiine Taksim Cumhuriyet AnAtatiirk Aratirma Merkezi Yayinlari,
Ankara 2006, s. 1-5.
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batili anlaygta heykelin ilke ve sorunlarinin tlke kilttrel ysipile uyum sglamasina
ve 6zgiin modeller Uretiimesine giden yolu agmt**

Tuark sanatinda ¢ boyutlu plastik algilamanin, Aadaki ile ayni dizeye
ulasmasinda Cumhuriyet déneminin ilk heykel§leainin bluytk katkilari vardir. Bu
kusak sanatcilarindan Ali Hadi Bara (1906-1971), Ziuktiiridoglu (1906-1992) Sadi
Calik (1917-1979)jlhan Koman (1921-1986), Kuzgun Acar (1928-1976), ’doman
Germaner (1934), Rahmi Aksungur (1955) Turk heykshnatinin 6nemli
isimlerindendir.

Tark heykelinin bu 6nemli isimleri figire dayal yiel anlaysini buyuk 6lgtde
yikarak, Bati sanatindaki modern heykellaan izinden gitmglerdir ve birer gitimci
olarak kendilerinden sonraki kaklarin yetgmesine katkida bulunrglardir. Verms
olduklar heykel érnekleri agarmaya acik, figir anlayindan fakhidir ve dgiinceye

dayalidir.

4.1. ZUHTU MURIDOGLU (1928-1976)

1928 yilinda Sanayi Nefise Mektebini bitiren sanafyrupa bursu kazanarak
Fransa’da bulunan Colarossi Akademisinde, Marcehdbid’'un atdlyesinde ¢ati ve
1932 yilinda yurda geri dondi. Sanagaraina bgladigi yillarda figuratif dil ile anlatim
yolunu secen Muridglu Paris'te bulundgu donemlerde figuratif soyutlamaya ilgi
duymaya bglamistir ve bu yillarda kazangh birikim onun sanat anlayni buyik
olctide etkilemtir.**?

Zuhta Muridglu, rélyefe yatkin mizaci ile ¢amalarinda yumgak modleler
kullanarak bir denge kurma arayiicerisine girmgti. Yapms oldugu kiguk
boyutlardaki pgmis toprak heykellerinde, ayrintilardan arinarak biginglzelligine
odaklanan soyutlama sinirlarina vagim 1950’lerden sonra aap malzemeyi bloklar
halinde kullanarak soyut kompozisyonlar elde gtimt*®

Cagdas heykel anlawini yatay ve dikey formlarin uyumlu bUtuglinG

sgilamakla ortaya koyan Miurigtu, heykellerinde g@rlikli olarak algap, metal ve

11 Fatma AkyilrekCumhuriyet Déneminde Heykel Sanati, CumhuriyetinkRe Bicimleri, Turkiye Is
Bankasi Kiiltir Yayinlariistanbul 1999, s. 48.

112 Nurullah Berk, Hiiseyin GezeB0 Yilin Tirk Resim ve Heykdlbankasi Killtir Yayinlaristanbul
1973, s. 83.

113 Adnan Coker, “Soyut Heykel’Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisteni Boyut Yayinlari, Ankara
1982, 1, (8), s. 4.
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pismis toprak gibi malzemeleri kullanmay: tercih egtini ilk calismalarindan itibaren

heykellerini kendi cevresinde organize etmeyi teitkeki olarak benimsergtir.***

Resim 4. 1Zihtt Muridglu, Soyut Kompozisyon, Afap-Metal

Balerin temasini kéa Edgar Degas olmak lizere bir¢cok sanatci elesaime bu
sanatcilar arasinda heykelgiea ba1 cekmektedir. Balerin temasinin bu kadar siklikla
ele alinmasi yapisinda bulunan hareketlilikten getmektedir. Maridglu’'da bicim ve
mekan problemlerini bir kenara birgktibir donemde salt hareketi ele alarak balerin

heykelleri bicimlendirmtir.**®

14 Dara Colakglu, Zihtii Miridglu Resim, Heykel: Biitin Bir Yam Yapi Kredi Yayinlariistanbul
2006, s. 31.
15 Ahu Antmen, Zeynep Rona, (EdTjiirkiye Sanat Yilgi 200Q Sanat-Bilgi-Belge Yayinlaristanbul
2001, s.158.
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Resim 4. 2 Zuhttu Muridglu, Balerin, 1985, Bronz

Maridoglu'nun yapms oldugu bronz balerin heykellerinde, ciplak kadin
bedeninin ylzey Uzerinde giéan eiri hatlarn izleyici icin yumgak ve naif bir etki
olusturur. Tekli veya uclu figurler halinde bicimlentdén bu bronz heykel serisi, ince
uzun form yapilariyla Giacometti'nin bigcimlendirnalaysina benzemektedir. Fakat
enerjisini bulundgu zeminden alan Giacometti heykellerinden farkhrak g@e dgru
bir yikselme gilimine sahiplerdir. Dgey konumdaki balerin heykelleri, sanatc¢inin bir

beden lirizmi yaratma yonundekigiBminin somut 6rnekleridir. Yapitlarina 6zel
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anlamlar yukleyen sanatcinin bu seri figurleri graduyumlari somirmekten cok,
ciplakligi dogal bir giysi gibi 6rten diavurumu icinde sakldr'® (Resim-4.2)

Soyut heykellerinde, bicime, dizene, orana gemrdkompozisyon elemanlarinin
birbirleri arasindaki uyumuna énem veren Mughp yapisal sglamligi bu &elerle ele
almistir.**’ Yapitlarinda heykelin ltugu anlamli kildgini vurgulayan sanatgi, devinimi
on plana c¢ikaran bir bicim dili ofturmustur. Bu bicim dili figuratif heykellerinde ve
anit heykellerinde de o6n plana cilim. Zuhti Murid@lu, sanat ygami boyunca
moderni ve batiyl takip etmesine far klasik heykelden de tam anlamiyla

kopamamytir.

4.2. MEHMET SADI CALIK (1917-1979)

1939 yilinda Guzel Santlar Akademisine giren MehBati Calik, akademide
hocasi Rudolf Belling’den heykegigimi alarak mezun olmgiur.

Yenilige donuk bir sanatgi olan Calik'in 1957 yilinda Aikan Haberler
Merkezi'nde acilan sergiye koydu, ince bir kaide Uzerine yest&rilmis dikine bir
metal cubuktan okan ‘minimumizm’ adh yapiti Turkiye'de ses getirmatir. (Resim-
4.3) Fakat ayni mantikla yapilan heykeller 1967996llari arasinda Amerika'da
‘Minimal Sanat’ adi altinda oldukc¢a populer olgnue sanat akimlari arasinda yerini
almistir. Calik, ince bir cubgu kullanirken Amerika’da bu akimin takipgileri, kiye
dikdortgen prizmalardan yola cikgtir. Bunun dginda bicimlendirdii yapitlar figtrlt
ve figursiz olarak nitelendirilebilir ve mimariyeéigdermeler yapan yapitlari daha 6n
plana cikmgtir. Cosu yapitinda dekoratitiin  hakim old@gu go6zlenen sanatgl,
figurlerini ise sk planlan parcalanmgikeskin sinirlara sahip diz yizeyler kullanarak
bicimlendirmitir.**® Yaptg figiratif heykellerde Akademi'deki Hocasi Rudolf

Belling’den oldukca etkilendi gozlenmektedir.

118 Dara Colakglu, Zuhtii Mirid@glu Resim, Heykel: Bitiin Bir Yam Yapi Kredi Yayinlariistanbul
2006, s. 33-34.

117 cemileri, (Ed.),Bellek ve OlcekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldstanbul 2006, s.
56.

18 Nurullah Berk, Hiiseyin Gezeb0 Yilin Tiirk Resim ve Heykdlbankasi Kiiltiir Yayinlariistanbul
1973, s. 172-175.
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Resim 4. 3Sadi Calik, Minimumizm, 1957

Geleneksel form ve kompozisyon ggelerini etkili bir bicim diliyle kullanan
Calk'in yapitlari, tek bir yay gibi gerilime salip ve izleyiciye azlgin heyecanini
hissettirir. Heykelleri, detaylar fazlasiyla 6neyisini ve teknik yeterlilgini gozler
Onlne serer. Aniden ortaya ciknhissi veren yapitlari, oldukca yalin, tek bir fanm
ortaya cikgi gibidir. Yenilikci bir yol izleyen sanatci, heykke formlarin kedisini
bulmasinin ve ifadenin irdelenmesinin sanatsally@rolusturacaini savunmgtur.**®

M. Sadi Calik'in tim yapitlarinda temel bir unsur oléiggen formu, Uc¢
elemaninin kompozisyon acisindan yeterli bir geaikeyapiya sahip oldgunu
distinmesinden kaynaklanmaktadir.sBa formsal yapiya sahip kompozisyonlar denese
bile en sonunda i¢sefierdigi bu fiziksel gercekie ulgir. Dinamik bir yapiya sahip

119 cemileri, (Ed.),Bellek ve OlgekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldatanbul 2006, s.
63-66.
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olan ug¢geni, sanat¢inin batin eserlerinde géormekkdadur. Bu mantikla yola ¢ikan

Calik, heykeli bir obje olmaktan cikararak mekatikki kurmasini sglamistir.**°

Resim 4. 4Sadi Calik, Kompozisyon Demir 5, 1957

Calik, yeni heykel anlayini s6yle ifade eder:” Eskiden resim ve heykel,
mimariye eklenmek istenen bir ayri unsurdu. Bugésinn de, heykel de mimarinin
blunyesinestirak ediyor. Boylece resim tuvalden, heykel dddoddmaktan kurtuluyor.
Abstre sanat objenin de-formasyonundan cikip dalvabr hale geliyor. Sirf kendi
imkanlariyla hitap etmeye calyor. Bu XX. yuzyil gamizin bir zaruretidir... Sanatgi
olarak isimiz, gunu ileri gétirmek dd, gunt kefetmek. Halk ile sanatci arasindaki
aynlik da bundan ileri geliyor. Bugin guling denbin sanat eserinin yarin, elli yil
sonra tutunmasini da bu sebebeilagabiliriz. Butiin sanat tarihi bunun misalleriyle

120 cemileri, (Ed.),Bellek ve OlgekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldstanbul 2006, s.
64-69.
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doludur. Empresyonistlerin Gizerine bastonla yurustiiBugin bu ustalarin eserlerine

ne giizel deniyor.*?!

4.3.ILHAN KOMAN (1921-1986)

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin Resim Bolumanti@42 yilinda heykel
bélumiine gegerek Profesor Rudolf Belling'igréncisi olanilhan Koman 1946 yilinda
akademiden mezun oldu. Mezun olduktan sonra kagamwdirupa bursuyla Paris’e
gidenilhan Koman burada sanat anlaminda bir yemike cabasi ile dikkat cekmie
kisa zamanda @an sanat anlayina ayak uydurmgiur. Plastik sanatlarin bitin
dallarina ve bicimlendirme tekniklerine olan ilgig kazandgl birikimini, geometrik
sekiller ve topolojik yuzeylerin sekillendiriimesinde etkili ¢ézimlemelerle

kullanmstir.*22

Resim 4. 5.ilhan, Koman, Sonsuzia, 1986

Koman, heykellerinde yeni fikirler tGretmeyi ve farkeknik bilgilere duyulan
ihtiyaci gidermeyi amaclagindan onlari birer cenin olarak adlandigtmve ayni tirin
gittikce gelsen Oorneklerini bicimlendirmeyi amac edimgtii. Gelismeye yonelik

denemeleri esnasinda 10 byme noktasi, 16 genar Ug¢geniyle esnek bir forma sahip

21 siren Calik Sadi Calik Turkiyels Bankasi Yayinlariistanbul 2004, s. 44-45.
122 Nurullah Berk, Hiiseyin GezeB0 Yilin Tirk Resim ve Heykedbankasi Kiiltir Yayinlariistanbul
1973, s. 146-150.
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olan polihedronu ‘cok yuzeyli’ kdetmistir. Daha sonralari bu polihedronu, 20 hinte
noktasi ve 36 adetleenar t¢cgeni bulunan bir form olarak getmistir. Mimaride ve
muhendislikte kullaniimak Uzere ggirdigi bu matematiksel formun patentini de
almistir.*>> Bu durum Koman'in formlarina matemgiti ne derece hakim olgunun bir

gOstergesidir.

Resim 4. 6ilhan Koman, Pi, 1980-1983

Matematik, sanati bilime bilimi ise sanata dgtiidecek yegane platformdur.
Sanat dinyasinda benzeri olmayan bir negeel§ahip olsa da yaraticiik manti
biliminkinden cok sanatinkiyle benzerdf Matematgin bu sanatsal yéniiyle ilgilenen
Koman c¢ok basit bir malzeme olarak gorulengia kullanarak ‘Pi’ serisini

olusturmwstur. Koman bu seride malzemenin bagitli gucli bigimlerle goriinmez bir

123 Cemileri, (Ed.),Bellek ve OlcekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldstanbul 2006, s.
85-86.

124 Jerry P. KingMatematik Sanati(1992), (Cev. Nermin Arik), Tibitak Yayinlari, Rara 2004, s. 96-
97.
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hale getirmgtir. Deneysel bir form serisi olan ‘Pi’, igerisindeatematiksel bir duzeni
barindirarak,sigin bi¢cim igerisinde dizenli gdimini s&lar. (Resim-4.6)

Resim 4. 7Ilhan Koman, Hiperform, 1978

Resim 4. 8ilhan Koman, 3D Modiiliis, 1980-1986
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Koman'in matematiksel arayari, ‘Hiperform’ ve ‘3D Moebius’ isimli seri
islerinde de rahathkla gozlenmektedir vegeli bitiin cakmalari da matematiksel
estetgi 6n plana cikarir niteliktedir. (Resim-4.7, 4.8pidan, sanata getigi 6zgin

yorumlariyla, Turk heykelinin 6nemli isimleri arasgia yer alir.

4.4. KUZGUN ACAR (1928-1976)

Ali Hadi Bara'nin @rencilerinden biri olan Kuzgun Acar, 1948 yilinda
Akademiye girmgtir. Hocasl Hadi Bara’'nin da etkisiyle akademinom illarinda soyut
calismalara yonelen sanatc¢i 1953 yilinda mezun elonuilk soyut calgmalarini kafes
teli kullanarak yari saydam formlaeklinde bi¢cimlendiren Acar, daha sonralari givileri
kullanarak soyut caimalarini olgturmustur.**

Kuzgun Acar, yaratl yetegmin 0zgurl(gu icinde heykel malzemesindede
degisiklikler ortaya koymutur. Geleneksel heykel malzemesi yerine gundelilsaeat
dist olarak kabul géren malzemeleri dinamik bir tistupletal jlerine yansitmtir.*2®

Heykellerinde anlatimin gucli olmasina dikkat edanatcli, bguk, doluluk ve
yuzeyi birbirleriyle iliskilendiren yapitlar ortaya koyngtur. Diiz ve kesin cizgilerden
olusan heykellerin yani sira daha yugald hatlara sahip, yuvarlak bigcimlerden o
heykellerde yapmgtir. Sanatc¢i kitle @rligi zayif olan yapitlarinda ise kestirilemez
cizgilerle heykelin binyesindeki klagu bolerek, zayif hacmin gardugu olumsuzlgu

bicimdeki canlilikla kirmgtir.*?’

125 Nurullah Berk, Hiiseyin GezeB0 Yilin Tirk Resim ve Heykdlbankasi Kiiltir Yayinlaristanbul

1973, s. 182-183.

126 Adnan Coker, “Soyut HeykelYeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisl, (8), Yeni Boyut Yayinlari,
Ankara 1982, s. 4.

127'N., Arslan, “Kuzgun Acar”, Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, I, 13.
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Resim 4. 10Kuzgun Acar, Kompozisyon, Metal

Heykellerinde surekli bir devinimden s6z etmek miimddir ve bu devinimi
metal malzemeye etkili bigekilde aksettirir. Nasil tasarlargi belli olan moduler

bicimler devinimin fazlasiyla hissedilmesinigar.
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Yapitlarinda hazir malzemelergzidik veren Kuzgun, onlardaki eksik veya
fazlaliklara mudahalelerde bulunarak yapisal hitagalik olusturmayr amag edinrgir.
Bu anlaygl 20. yuzyllin sanat akimlari arasinda yer alanskdiktivizm gelengine
benzer bir 6zellik gostermektedir. Uretim agisindanRus konstriktivistlere yakin bir
yol izlemistir. Icerisinde sarmal ve dongusel bir gdiolusturdusu metal heykelleri,
Rus asilli sanat¢i Antoine Pevsner’in yapitlariyiaakrabalik sergilemektedir. Benzer

bicimler sergileyen iki sanat¢cidan Kuzgun civi lkmirken Pevsner tunc¢ cubuklar

kullanmstir.*28

4.5. AL TEOMAN GERMANER ‘ALO §’ (1934)

Akademiye 1949 yilinda giren Ali Teoman Germanerced Rudolf Belling’in
daha sonrada Zihti Mirigo’nun Ogrencisi olarak 1957 yilinda akademiden mezun
oldu. Akademide grenimini surdurdgu siralarda Adalet Cingdz'in de deste
arkasina alarak desen ve gravir Uzerinesmalarda bulundu ve bu csthnalariyla
Maya galerisinde bir sergide att?.

Resim 4. 11Ali Teoman Germaner, Yilan, Bronz, 1984

128 cemileri, (Ed.),Bellek ve OlcekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldstanbul 2006, s.
110-111.

129 Nurullah Berk, Hiiseyin GezeB0 Yilin Tirk Resim ve Heykedbankas! Kiiltir Yayinlarijstanbul
1973, s. 188.
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Ahsap ve bronz malzeme kullanarak eserlerinde 6zgiibibim dili olusturan
sanatcl, 1970'lerden sonra, fantastik yaratiklamuk edinmgtir. Mitolojik yaratiklar
insan organlari ve canavarlar en ¢ok kullgndionu baliklaridir. At, ejderha, kyive
yilani animsatan bu efsanevi yaratiklari ya ¢ Hoysoyut bir anlatim icerisinde ya da
yaptgl gravur ¢camalarinda kullanilngtir. Yapitlarinda, iyilik ve koétulik gecmive
gelecekle ilikilendirilmistir.**°

Yapitlarinda surekli mitolojik olgulara yer verenefnaner’in gercek amaci
mitolojik olaylar anlatmak d&l mitolojiyi kullanarak bir anlatim dili olgturmaktir.
Sanatc¢inin en ¢ok bilinen 6zelliklerinden birid&izsreya maket kullanmayarak, final

malzemeyi 6nine alip goudan bir bicim yaratma olayina girmesidir.

4.6. SAM BUGAY (1934)

1934 yilinda dgan Saim Bugay, 1962'de Akademinin Heykel Bolumd’nu
kazanmgtir. Akademide okudgu sure icerisindéSadi Calik'in @rencisi olan Bugay,
1967'de mezun olarak kazagdiAvrupa siniva ile Paris'e gitrtir."** Tirkiye'deki
Akademi eitiminden sonra yurtdina ¢ikan Bugay, doneminin gdir sanatcilari gibi
yurtdisinda kazangm sanatsal bilgi birikimi ilerleyen doénemlerde semain
yapitlarinda kendini gostergtir.

Ozellikle figuratif ve figuratif soyutlamalariylabinan Bugay'in ¢caimalarinda
el ve portre onemli bir yere sahiptir. Sanatcin@isgnalarinda elleri 6n plana
ctkarmasinin nedeni Uretebilgn en temel semboll saylimasidir.

Saim Bugay, kendi donemininggdir heykeltirglarindan farkli olarak, ggaltma
teknigide kullanmgtir. Sanat¢iSadi Calik heykelinden 500 adet dokerek Osman Hamdi
Salonu’'nda sergilenglir. Cogaltma mang ile ortaya olgturdusu bir diger seri
eseklerdir. Irili ufakli onlarca gekten olgan bu seri hayvani yiiceltmek adina
yapiulmstir. Az gelsmis ulkelerde ve Anadolu’dénsanlarin enbiiyiik yardimcisi olan

130 Ayla Ersoy, Turkish Plastic ArtsRepublic of Turkey Ministry of Culture and TourisPublications,
Ankara 2008, s. 168-169.

131 Nurullah Berk, Hiiseyin Gezeb0 Yilin Tiirk Resim ve Heykdlbankasi Kiiltiir Yayinlariistanbul
1973, s. 219.
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esek, kufur araci dgl 6nemli bir plastik iletsim araci olarak kullanilngtir.*32

4.12)

(Resim-

Resim 4. 13Saim Bugaysadi Calik Alyap

132 cemileri, (Ed.),Bellek ve OlgekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldatanbul 2006, s.
145-150.
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Son zamanlarda sap malzeme kullanimina yoOnelen sanatci,stahadusu
formlara bali simetrik bicimlere girlik vererek, heykelde @ik arac ve gereclerle
mesaj iletmeye yonelik anlatimci bir tavir ortaysoykuwtur. Saim Bugay,
“Gorunguler” isimli sergisinde yer alan buyik bayara sahip 13 heykelinde de cok
lyi tanidigl ve ustalgtigi alsap ve metal malzemeyi kullanghr. Sanatci, ayrica
figirden yola cikarak, insan ve gho iliskisini glindeme getirip, konunun gerektggdi
Olcide figuri soyutlayan ya da stilize eden birirhiggelistirmistir. Yapitlarinin,
bazisinda afabi oyarak, bazisinda telleri sararak, bazisineldeihay kaziyarak birer
figur acpa cikarmgtir. Sanat¢inin yapitlarinda, figtr kalici biged iken, ifade her
defasinda farkli malzeme ve farkli tekniklerle fragye calgiimistir. Kollar ve eller bir
ifade araci olarak betimlengtir. Hareket olgusu Bugay’in heykellerine 1990’tari
basinda metal levhalardan bicimlendigdiinsan figUrleriyle girmgtir. Zemini adeta
yirtarak dgari ¢cikan bu heykellerinde hareket yine kollar llerke sglanmstir. Ancak
sanatgl, “Gorunguler” isimli sergisinde, harekefjercek anlamiyla ele algtir.
Figurlerin govdesine mengeler ile tutturulan kollar izleyici tarafindan haes
ettirilebilen bir duruma getirilngtir. Gévde de ise, neredeyse hi¢c midehale etgnedi
masif agaplar kullanmgtir. ince ve narin kollarin takili olgu bu masif govde, hem
kollarin 6nplana c¢ikmasini hemde heykelin butinunkie zithk olusmasini

sazlamistir.’*® (Resim-4.14)

133 Ahu Antmen, Zeynep Rona, (EdJiirkiye Sanat Y1l 200Q Sanat-Bilgi-Belge Yayinlaristanbul
2001, s. 128.
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Resim 4. 14Saim Bugar, Gorunguler, Ahp-Metal

Bircok kisisel sergi acip karma sergilere katgtm Kukla ve cep kuklalari
sanatginin 6zel cama etkinliklerindendir. Devlet Resim ve Heykel Ml (Istanbul,

Ankara,izmir), TRT ve bircok 6zel koleksiyonda yapitlaritmmaktadir.

4.7. FERIT OZSEN (1943)

1964 yilinda Akademinin resim bélimine giren F@isen, 1964'de heykel
bolimine gecerek Hiseyin Gezer'igréncisi oldu. 1968'de Salzburg yaz kurslarina
katilmistir ve burada sanatsal glamda bir bilgi birikimi edinmgtir.** 1978 yilinda
Almanya Munih Akademisi’'ne gitmive burada @rlikli olarak bronz malzeme ile
calismistir. 1992 yilinda ardirma yapmak icin Japon hidkimetinden gldours ile
Tokyo, Kyoto, Osaka ve Kanagawa gibi birka¢ Japehrinde bulunmgtur. Burada
yaptl sanatsal agairmalar sonucunda edingi bilgi ile Tirkiye’'ye donen Ogen

Turkiye'deki anitsal heykel anlaynin degismesine 6nayak olngtur. 135

134 Nurullah Berk, Hiiseyin GezeB0 Yilin Tirk Resim ve Heykdlbankas! Kiltiir Yayinlariistanbul
1973, s. 229.

135 Ayla Ersoy, Turkish Plastic ArtsRepublic of Turkey Ministry of Culture and TourisPublications,
Ankara 2008, s. 172.
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Resim 4. 16Ferit Ozen, Dar Kap,

Anit disinda bicimlendirdii yapitlarint Bakir levhalar doéverek veya demir

parcalari birbirine kaynatarak agturmustur. Ozellikle bakir ve metalden yagti
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heykelleri, 6zinde blyuk miktarda hareket ve ritbarindirdg! icin plastik agidan

oldukca etkilidir*®

4.8. RAHMiI AKSUNGUR (1955)

Rahmi Aksungur sanatgiimini, 1974-1979 yillari arasindéstanbul Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi Heykel Bolumi'ngadi Calik, Huseyin Gezer, Tamer
Basoglu ve Ali Teoman Germaner gibi Turk heykel sanatiamngasini vuran hocalarin
atolyelerinde tamamlastir. Mezun olduktan sonrada ayni Universitedestaraa
gorevlisi olarak goreve kamistir. 1989 yilinda Heykeltiggar Derngi'nin kuruculari
arasinda yer alarak 1990’'da CumhyKaaligi Sanat Eserleri Tespit Komisyonu’'nda
gorevlendirilmitir.**’

Heykeltirg olusturdusu bicimlerle cevresindeki Btugu doldurur. Boylece
olusan baluk-doluluk ikilisi izlenebilecek bir bicim zengii@i ortaya cikarir.iste
Rahmi Aksungur'un yapitlarinda bu ghak-doluluk irdelenir. Uretii bicimlerde ne
tam anlamiyla bir doluluk nede gok vardir. Heykellerini rutinlgtirecek sonsuzluk
bildiren statiklerin yerine rutingi ortadan kaldiran btuk-doluluk elemanlarini
kullanir. Onun heykellerinde kendi stilizasyon ama ile idealize et@i bigimler
vardir’® izleyiciye yaatmak istedii duyguya ve gostermek istédlibicime gére
malzemesini belirler. Bu malzemeler arasinda, ld&kkullandgi ahsap bai ceker.

13 N., Arslan, “Ferit Ozen”, Eczacibai Sanat AnsiklopedisiYapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 1, 1415.

137 Zeynep Rona, “Rahmi Aksungur'Eczacibal Sanat Ansiklopedislyapi-Endustri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, I, 45-46.

138 Cemileri, (Ed.),Bellek ve OlgekKolektif istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinldstanbul 2006, s.
275-285.
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Resim 4. 18 Rahmi Aksungur, Metal, Afap, 2003
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Yapitlari hangi malzemeden olursa olsun o kullgnthalzemenin, olgturdusu
bicim ile butunlik sglamasini temel ilke olarak alir ve hatta heyketidaki boyut farki
o butunlgu etkilemez. Cagmalarinin, negatif-pozitif kiitle ve mekanskileri, Gslupsal
karakterleri, izleyici kitlesi Uzerinde yuksek emeetkilesimi ile bir i¢ dinamizm
yaratir'3?

Yurt ici ve yurt dginda bircok yapita sahip olan Aksungurun ‘Yontucu’
(Antalya Kultur Merkezi), ‘Akam Misafiri’, (Avsa Adasl), ‘Yolcu’, Ashkelon]srail,
‘Mavi’, (Ankara, Devlet Biyukleri Mezar$), ‘Baris’, Tel Aviv (Israil) kamusal alana

yaptgl eserleri arasinda yer almaktadir.

4.9. REMZI SAVAS (1947)

1947'de Uak'ta dggan Remzi Sawa 1969 yilinda Ankara Gazi gdim
Enstitusti Resindg Bolumun bitirdikten sonra kazagdiMilli E gitim Bakanlgi Sinavi
ile Heykel alaninda uzmanlikgg@imi gormek igin Fransa’'daki Paris Devlet Guzel
Sanatlar YUksek Okulu'na gitgtir. Burada aldil heykel gitimi sonrasinda bir yil stire
ile Paris Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek QkuPlastik Madde Sanatlar
Bolumi'nde gorev almtir. Daha sonra Turkiye'ye doglyapan sanatci Gazi
Universitesi ve Hacettepe Universitesi gibi tlkemizinde gelen (niversitelerinde

akademik alanda gorevierde bulunytuu.

Remzi Savg yapitlarini imgelerden yola c¢ikarak bigcimlendirmglunu
secmitir. Ozne ile nesneyi bir araya getirip kendine lissubu ile bigim (zerine
yansitan sanatc¢l, eserlerini buyudk bir titizlik v&anatsal duyarlilik icerisinde
olusturmuwstur. Bicimler ve imgeler arasinda kugglu baglantilar kasitliklar ile
harmanlayarak izleyiciyi yapitlar tizerindesdiimeye sevk etrtir. Farkli malzemeler
kullanmasina kam vermek istedji temayi kullandgl her malzemede buyuk bir ustalik
ile yansitan sanat¢l gercekistigili Otesinde bir cizgiye sahip vyapitlariyla

cagrisimsal bir dil olyturmustu.

Calsmalarinda imgelere biyuk bir yer veren sanatciantesin gundelik

yasantilarinda surekli karastiklari bilindik 6geleri yalin bir anlatimla ele alarak teatral

139 Ayla Ersoy, Turkish Plastic ArtsRepublic of Turkey Ministry of Culture and TourisPublications,
Ankara 2008, s. 160.
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bir dille izleyiciye sunmsgtur. Onun yapitlari geleneksel olarak kullanilahaamarini
asarak kendi bicimsel anlamlarini gturur*°

Resim 4. 19Remzi Savg Bir Tabakici D@, 25 x 8 cm Bronz, 2001

Resim 4. 20Remzi Savg Bir Tabakici D@gu - I, 25 x 4 cm Bronz, Paslanmaz Celik, 2001

Sanatc¢l bronz ve paslanmaz celik ilestludusu “Bir Tabakici DU isimli
yapitlarinda tabak icinde kullanilan dirhem formy&a yepyeni bir kombinasyon
cssitlili gi yaratmstir. Kullandgi imgeler bigcimsel agidan yalgltarldigi icin verilmek
istenen duygu, yapit Gzerinde goanak yerine bicimsel @usimlarla gozler 6nine
serilmistir. (Resim-4.19, 4.20)

140 Ahu Antmen, Zeynep Rona, (EdJjirkiye Sanat Yilgii 200Q Sanat-Bilgi-Belge Yayinlaristanbul
2001, s. 116.
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4.10. CENAZ CEKIL (1945)

1945 Ngde dg@umlu Cengiz Cekil, lisans sanagigmini 1965-1968 yillarn
arasinda Gazi Universitesgiim Fakiltesi Resinis Bolimi’nde almgtir. Milli E gitim
Bursuyla qittgi Paris Glzel Sanatlar Yuksekokulu'nda 1970-75awitida heykel
egitimi alan Cekil, burada bulungu vyillar icerisinde klasik anlamda heykel
anlaysindan uzaklgarak nesne kullanimina ve gelenekleslaatili anlatimci glere
yapmstir.

1974 yilindan sonra anlatimci 6zgdi sahip cadmalarini da geride birakan
sanatcl, siradan nesneleri kullanarak kurgulamgerésstirmelere yonelmitir. 1974
yilinda, bir sistem icerisinde dizgdi demiryolu traverslerini kullanarak aiturdusu
“Accumulation-Yigma/Biriktirme” adli isinde kullandgl beton bloklar ve briketler
ileriki dénemlerinde kullanaga yapitlar icin referans malzemeler olgtwr. Yasama
ait fiziksel olaylari da konu edinen Cekil, enatjiengc ve ygam-6lum gibi zit
kavramlari, kullandii hazir nesneler ile birlikte gozler 6niine setmi Sure¢ Sanati
olarak da dgerlendirilebilecek cajmalarinda, toprak ve su gibi gl elementleri
kullanarak biyolojik ve fiziksel olaylari irdelestir. 1976-1986 tarihleri arasinda ortaya
clkardgl yazi ve metine dayall catnalar sanatcinin, Kavramsal Sanat kapsaminda
degerlendirilebilecek eserleri arasinda yer bulur. @anayni zamanda, beton blok,
briket, tahta, branda, floresan, gibi malzemeleerik-bicim b&laminda simgesel ve
gercek anlamlariyla kullangtir. Karakter, dizenlemelerini meydana getiren feme
formdur*

Cengiz Cekil'in 2000 yilinddzmirde actgi “Mumlamalar” adh sergisinde
sanat¢inin yine nesneleri kullanarak ortaya ciardgalsmalari yer almytir.
Alisilagelmi resim araclarini kullanmadan tuval tzerinde caligsi coziUmsuzlgi ve
terk edilmgligi vurgulamak isteyen sanat¢i, mum isi, mungieryoz boncgu, agraf,
cengelli gne, gibi nesnelere yer vergtir. Sanatci, belirli bir sistem icerisinde mum ile
isledigi her tuvalin ortasina bir nesne ygtpmistir. Cekil, gundelik ygamdan segli bu
nesneler ile ygamin gercek yanina géndermelerde bulunmaktadiitliBa&t sistem ile

islenen her tuvalin ortasina kafandiriims bir nesne bulunmaktadir. Tuvallerinde

141 Zeynep Rona, “Rahmi AksungurEczacibal Sanat Ansiklopedisiapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, I, 392-393.
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kullandgl bu gindelik malzemelerle s@amin gercekfiine gondermelerde
bulunmutur.**? (Resim-4.21)

Resim 4. 21 Cengiz Cekil, Mumlamalar, Tuval tzeringeime ve mum, 2000

Sanatc¢inin, René Block kiratglinde olgturdugu ‘Saat Kag’ isimli sergisi
gorsel ve gitsel elemanlarin etkili bir dille kullanilg@i bir enstalasyon orgedir.
Serginin ¢@unlugunu olyturan gazete sayfalari zamanin simgessiienesine
yardimci olan bir nitelik tamaktadir. Magazin, spor, ekonomi ve hayatin iciyde
alan bu gibi daha bircok konuyglayen gazeteleri kullanan Cekil, ‘Saat Ka¢’ sorudauy
Turkiye’de zamanin konuya gore gostgrdilegiskenligi vurgulamstir ve boylece bir
yasam agivi enstalasyonu ortaya cikarghr. Ve yine ‘Saat Ka¢' sorusuna farkl
Ulkelerdeki zaman farkliiklarini animsatacalkekilde yaptgi duvar saati

duzenlemeleriyle de bir boyut kazandigtm (Resim-4.22, 4.23)

142 Ahu Antmen, Zeynep Rona, (EdTjiirkiye Sanat Yilgi 200Q Sanat-Bilgi-Belge Yayinlaristanbul
2001, s. 40.
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Resim 4. 22Cengiz Cekil,” Saat Ka¢', Gazete

Resim 4. 23Cengiz Cekil,” Saat Ka¢’, Duvar Satleri

Gunumizde de sanatsal galalarina devam eden Cengiz Cekil, gdo
elementleri ve siradan nesneler ilggma ait zit kavramlari sorgulayan ystieneleri
ile 6n plana ¢ikmaktadir.
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BESINCI BOLUM
CALI SMALARIMDAK 1 PLASTIK COZUMLEMELER

5.1. HEPHAISTOS (2005)
Boyutlar: 40cm. x 102cm. x 38cm.

Teknik ve Malzeme: Alcli ile dgrudan bigcimlendirme

Resim 5. 1Hephaistos (2005)

Onceden kgitta eskiz olarak tasarlanan gatanin boyutu belirledikten sonra
metal parcalar birbirine kaynatirak iskeleti gilrulmustur. Oluwturulan bu iskelet
uzerine kendir ve kat parcalari algiya bulanarak sarigtm. Daha sonra parca parca
hazirlanan algilar kullanilarak bigim gturulmaya bglanmstir.

Calsmada, Yunan mitolojisinde Zeus ile Hera'nirgluo olan Tanrilar ve
kahramanlar icin demircilik zanaatiylgnasarak silahlar ve zirhlar treten glegg tanrisi
Hephaistos esin kaypa olmustur. Yunan mitolojisinde ayaklari sakat olarak itasf
edilen Hephaistos'u bu ¢cginada ayaklari ggam birsekilde bigimlendirilmgtir. Bunun

sebebi, ortaya cikarilan heykelin kompozisyon aden etkisinin artiriimak
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istenmesidir. Figurun eline, bicime uygun Bikilde tasarlamaya cailan demirci
cekici yerlatirilmi stir. Ayakta duran bu figur plastik sanatlarda sudigorulen klasik
durus temel alinarak tasarlangtir.

Soyutlamada sik-golgenin figur Uzerinde duzenli bigekilde da&itiimasi
amaclanmytir. Isik-golgenin olgturdusu motifler 6n plana cikarilarak figur tzerinde
ritmik bir volium etkisi elde edilmeye calimistir. Figlriin serbest dugundan
kaynaklanan dugganlik bu volimsel etkilerle canlandirilarak bu diamaligina hareketli
formlar ile kontrast bir durum kazandirmak istegtini

5.2. 5-GEN (2006)
Boyutlar: 90 cm. lik 5’li figiir kompozisyonu
Teknik ve Malzeme: Polyester dokiim

Resim 5. 25-Gen (2006)

Rodin’ in bicimlendirmede getirdi yenilik, anlik hareketleri form Uzerinde ele
almasidir. Rodin yapitlarinda, bir dgtan o6tekine gegler Uzerinde c¢ajmalarda
bulunmutur. Bitmemglik etkisine sahip yapitlariyla da hareketin antilarumlarini

yansitmstir.
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5-Gen isimli bu ¢cabmada ise, Rodin’in heykellerindeki anlik durumlardsla
cikilarak, bir hareketten gierine gecerken arada kalan hareketler tzerigeintesmak
istenmitir.

19. yuzyihin balarinda fot@raf makinesinin icadiyla, anin gorintilenebilmesi
sglanmstir. Bir durwtan dgerine gecerken yakalanabilecek bu argederin Uc¢
boyuta aktarilmasi ¢amanin temelini olgturmustur. Ayni zamanda, pandomim
goruntalerinin yer aldn bir tiyatro kitabi hareketlerin belirlenmesindaeinli bir yer
tutmuwstur. Bu beli figirde, bir sonraki hareket kendinden 6nce geledevami
niteligindedir.

iki hareket arasinda gecen zaman (¢ figur ile amigtir. Birbirine bu kadar
yakin durglarin her seferinde yeniden yapilmak istenmesislebi figlrlerin bir araya
getirildiklerinde olygturacaklari etkinin gortilmek istenmesidir. Bicimigmen be
figirde de birbirine ¢ok yakin hareketler sabidkrar edilmgtir. Figurler hareketsizden
hareketliye dgru soldan sga siralanmgtir. Siralamanin bgekilde yapilmasinin nedeni

ise gbzin soldan §a dgiru okumaya abik olmasidir.

5.3. CANLI MODELDEN BUST CALI SMASI (2008)
Boyutlar: 25cm. x 36cm. x 27cm.

Teknik ve Malzeme: Kil ile bigimlendirme
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5.4. BAHADIR (2008)
Boyutlar: 22cm. x 35cm. x 25¢cm.

Teknik ve Malzeme: Kil ile bicimlendirme

Resim 5. 4Bahadir (2008)

5.5. GEOIMETRIK (2008)
Boyutlar: 23cm. x 36cm. x 28cm.
Teknik ve Malzeme: Kiile bigimlendirme

Resim 5. 5Geosimetrik (2008)
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5.6. ANTIK SOYUT (2008)
Boyutlar: 27cm. x 36cm. x 28cm.
Teknik ve Malzeme: Kil ile bicimlendirme

Resim 5. 6Antik Soyut (2008)

Calsma, antik doneme ait bir kadin bustinden yola akarkil ile
bicimlendirme tekniiyle olusturulmustur. Olusturulma safhasinda kullanilan malzeme
olan kil ekleme ve eksiltme yontemini en iyi bicien@6zler 6nine sermektedir. Bu
durum, § Uzerinde daha rahat bir bicimde hareket edebilnsggiamistir. Yapim
asamasinda amaclanaay isin yluzeyinde ve ana hacminde bulungik ile gélgenin bir
ritim igerisinde birbirini takip etmesidir.

Heykelin bazi bolimlerinde sert, bazi bolumlerinde yumgak gecsler
kullanilarak gigin daziliminda zithklar yaratiimaya callmistir. Form yoninu takip
eden yuzeysel cizgilerle bicimi daha hareketli bale getirerek bigcimlerin dogu
yonlerine vurgular yapiimak istengtir. Ve bu durumun volimsel bir etki @amasi

amac edinilmytir.
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5.7. ENTROHKAL (2009)
Boyutlar: 12cm. x 80cm. x 15cm.

Teknik ve Malzeme: Metal

Resim 5. 7Entropikal (2009)

Bu calsma entropi kavramindan yola c¢ikilarak bigimlendiitir. Entropi, en
kaba tanimiyla, bir sistemin diizensigiin 6lctsudur. Her dizensizlik kendi icinde bir
dizen barindirmaktadir. Farkh ebatlarda ve duzehsi bicimde kesilen metal levha
parcalarn daha oOnceden belirlenen birg ilermunu olgturacak sekilde birbirine
kaynatilmglardir. Calsmanin genelinde parcadan butine gidilerek timevgintemi
uygulanmgtir. Metal levha parlak ve yansiyan bir yizeyin yama oksidasyondan
kaynaklanan renk farkhliklarininda ortaya cikmassgslamistir. Parcalar arasindaki
bosluklara digen golgelerle bicim daha etkili hale getirilmeydigémistir. Kaynakla
olusturulan purdzlt yapi ile figlrin ytzeyine bir haedkik saglamak istenmtir.
Calsmanin isminin entropikal olarak belirlenmesi, yapil kin entropi ile

bagdastirilmasi ve kgun tropikal balikcillari animsatmasindan kaynaklgstim
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5.8. ALBIZ (2009)
Boyutlar: 25cm. x 48cm. x 26¢cm.

Teknik: Seramik kili ile bicimlendirme ve firinlama

Resim 5. 8Albiz (2009)

Seramik pgirme yontemiyle yapilan ¢cama 5 milimetre kalinfindadir. Reel
bir fare baini stilize ederek bicimlendirmeye gidilgtir. Dogadan dykinerek yapilan
bu calsmanin kitlesinde meydana gelen motifler bir neg atilizasyonundan yola
cikilarak ortaya konulmgiur. 12 hayvanh Turk takviminde de yil olarak larilan fare
bu calsmada, eski Turk'lerdgeytan anlamina gelen “albiz” adini algtir. Seytanin
tabiatinda bulunan drkatlct ve ayni zamanda cékiafina bu stilizasyonda kullanilan
kararl cizgilere sahip formlarla yer verilmeye igdinistir. Formlarin kararlifi,
Uzerine dgen slk-golge kontrastinin  ylzeyde @turdusu cizgisel etkiyle
desteklenerek ortaya konulmak istestini Isin izerine digen sik ve golge gozinsi
Uzerinde yorulmadan gezinebilmesi amaclanarakltasag ve calsma peyniri andiran

siyah bir kaide tizerine yesgl@rilmi stir.
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5.9. IMTEN (2009)
Boyutlar: 23cm. x 77cm. x 29cm.

Teknik ve Malzeme: Metal

Resim 5. 9Simten (2009)

Calisma, metal cubuklarin istenilen formda bukulerelipine kaynatiimasi ile
olusturulmustur. Cizgisellgi vurgulayan metal cubuklarinsa naif bir dury
kazandirmasi amaclangtir. Metal cubuklar kullanarak elde edilmeye giddin cizgisel
yalinlikla ucma imgesinin baskin anlatimi dengelepen calgiimistir. Enerjisini
yercekiminden alan camada bir gokcekimi sergilemek isterytim. Dikeyde kullanilan
uzun cizgilere nazaran yatayda kullanilan daha kisgiler bu durumu desteklemek
icin tasarlanmtir. Figurin 6zundeki i¢ uklara geng bir yer verilmesinin temel
nedeni ise izleyicinin zihninde klokta bir devinim sglayan bicimin olgmasinin
amaclanmasindan kaynaklanmaktadir.

Isin adi ise Farsgada “glmgltenli” manasina gelen ‘“simten” olarak

secilmstir. Bu ismin konulmasindaki neden ise galadaki parlak metal yiizeydir.
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5.10. BAYRAKTAR (2010)
Boyutlar: 17cm. x 50cm. x 20cm.

Teknik ve Malzeme: Metal telleri sararakgdodan bicimlendirme

Resim 5. 10Bayraktar (2010)

Yapim gamasina gelmeden 6nce eskizlergika cizilen cahma, metal bir
konstruksiyon Uzerine ofturulmak istenilen formun yapisina gére metal tedkrilarak
olusturulmustur. insan viicudunda varolan esneklik abartilarak bigjereel bir devinim
kazandirilmaya callmistir. Figirin genel yapisinda cigdi*“s” motifi izleyiciye
dinamik bir yapinin rahaglini hissettirmek icin kullaniingtir. Gévdeye gére uzun
bacaklarin kullanilmasi ilisttratif olctlerin  zengi durgundan yola cikilarak
betimlenmgtir. Figurde kullanilan tellerin arasinda gdun bgluklar, bicimin daha etkili
bir hal almasi igin kasitli olarak gan bir sekilde birakilmgtir. Kompozisyonun sol alt
kismindan cikip gaist kismina kadar uian metal cubuk, figiri ikisé parcaya ayirip
kaide Uzerinde bir denge @amak amaci ile konulngtur. Ote yandan da catnanin

konusunu olgturan “bayraktar” imgesini desteklemek amacikidlaniimistir. Figtriin
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yuzeyinde tellerin olgturdusu hareketlilik diz bir ylzeye sahip mermer kaide
kullanilarak 6n plana gikariimak istenytm.

5.11. ANAFOR (2010)
Boyutlar: 62cm. 58cm. x 50cm.
Teknik ve Malzeme: Afap parcalari birkgirme

Resim 5. 11Anafor (2010)

Anafor diger bir adiyla girdap formundan yola c¢ikilarak ghlurulan calgmada
alsap malzeme kullanilngtir. Ahsap seritlerden elde edilen tG¢gen bicimlerin Ust Uste
getirilip bir diizen icerisinde saat yonunde kaydrak birbirine eklenmesiyle yeni bir
form elde edilmgtir. Esnetilerek bicimlendirilen tcgenlerdeki gemgk calismanin
tamamina yayllmak istengtir. Anafordaki burga¢ marg temel alinarak meydana
getirilen bu formun esin kaygain temeliniilnan Koman’in matematiksel yapitlari
olusturmustur. Isigl icinden gecirebilen bir yapiya sahip olan buggaiida hareketgesi
bicimin yani sira bu gecirgenlikle pgirilmeye calsilmistir. Ahsabin maddesel dokusu
bozulmadan bir koruyucu malzeme ile boyagtmi Bunun nedeni ise ahp

malzemenin sicakginin etkisinin kaybolmamasini @amaktir. Her bir tggenin kirmizi
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renge boyanan u¢ kisimlar bileden sonra ortaya c¢ikan genel hatlar vurgulamak
icindir.

Anaforun donglinden d@an burgu zeminden toplag enerjiyi donerek
yuikariya tair ve cevresinde daddabilir gérsel bir ortam olgturur. Bu formun
calismada kullaniimasi da izleyicinin etrafinda gezinmiese ¢ boyutu hissetmesini

sglama amacindan gmustur.
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SONUC

Insanlik buzul gandan gunumize @&, heykeller yapnstir. insanlik onlari
sekillendirirken onlarda insar@h sekillendirmistir. Heykeller, kimi zaman gtndelik
yasami kolaylgtiran araclarin bir boluminde, kimi zaman ilahi bsgl imgeleri
maddelsgtirmekte, kimi zaman ise toplumlarin, kilturlerfiairkh ¢caglara ve toplumlara
aktarmalarinda bir ara¢ olarak kullanigbm.

Calismamin konusunu ofturan heykeli tanimlayan plastik c¢cozimlemeler,
insanlgin sanati ortaya cikarndan Avrupa'da yganan sanayi devrimine kadar olan
surec icerisinde sanatcilar tarafindan cok az dnkifdalik ile kullaniimgtir. Sanayi
devrimi sonrasinda sanatcilar burjuvazinin ipleeimdkurtularak icra ettikleri sanat
dallarinin 6zune inebilrglerdir. Clunki sanayi devrimi Avrupa’daki sosyokiiéLi
yapiyl kokinden dastirmis ve sanatcinin gelenekten kopmasi@asaistir. Bu kopu
gelengi tam anlamiyla bir reddegdianlamina gelmemektedir. Gegtemel alarak
gelecgi 6zgurce bicimlendirmektir.

Geleneksellikten koparak bu @gme ayak uyduran ve kendi 6ziine dbnebilen
heykel sanatcilari da bu vesile ile yapitlarindéki takim sorunlarin ¢6zimuni
argtirmaya balamislar ve plastik @eleri tanimlayarak yapitlarinda elde etmek
istedikleri etkiyi birtakim ¢dztimlemelerle ortayaymuwlardir. Mekan, gik, golge,
doku, ritim, hareket, bduk ve doluluk gibi heykeli tanimlayan plastik elantari bu
baglamda kullanmglardir. Yapitlarinda birebir tasvirden farkh ol&ralastik bicim ve
ifade arawina giden heykel sanatcisi, batili anlamda modernheykel anlawi
olusturarak heykelde soyut bicim olgusunu yargtmi

1900’l0 yillardan gunimuize heykelgrgeleneksellikten farkli olarak yapitiyla
birlikte mekéanda bgugudasekillendirmistir. Artik heykel sanatcisi bul@u bicim dili
ile sadece izleyiciye vermek istgdi mesaji iletmektedir ve yapitini tasarlarken
izleyiciyide g6z 6nunde bulundurmaktadir.

Soyutlamalarinda malzeme olarak mermegaphve birtakim geleneksel dokim
maddeleri kullanan sanatcilarin yani sira, bilimgaltlarla ortaya c¢ikan yeni nesil
maddeler kullanan sanatcilarda vardir. Malzemenseganatginin eserinde vermek
istedgi plastik etkiye gore desiklik gostermektedir. Heykel sanatinda kullanilan
malzemelerin  sinirlarinin - gaetemesi  sanatcilarin  ¢afnalarindaki  plastik

farkhliklarinda izleyici tarafindan tam anlamn@é&unabilmesini sglamistir.
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Malzemenin geglemesi ¢gdas sanat yapitlari icerisinde farkli disiplinlerinde
dogmasini sglamistir. U¢ boyuta sahip olmayan ve bircok plastikgeo ile
tanimlanamayan, kullanilan malzemenin anlamlamdasina dayall ve 6zunde felsefe
barindiran disiplinlerdir bunlar. Bu yapitlarda lamilan nesne, izleyiciye kendi
Oykusunu okutarak onunla anlam kazanir. Bu sebggieglinUmiz Bati heykeli i¢in
bir tanimlamaya gitmek gittikgce zor bir hal almakta
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