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II

ONSOZ

Glinlimiiz teknolojisi yiginlarca atik iiretmektedir. Sanat tarihi siirecinde
meydana gelen siyasal, sosyal ve ekonomik biitiin degisim ve gelismelere bagh
olarak sanatin ve sanat¢inin rolii de bunlara paralel olarak degismektedir. Sanayi
Devrimi siireciyle baslayan endiistriyel gelisimin ¢agimizda olusturdugu goriiniim
giderek biliylimekte insan yasami iizerinde olumlu ya da olumsuz etkileri
tartisilmaktadir. Ekosistemin bir parcasi olan insan buna taniklik etmekte ve gesitli
tepkiler vermektedir. Sanat¢1 da bu sistemin igerisinde yer alan iiretici pozisyondadir.
Yiiksek lisans eser metninin konusunu belirlerken her insanin yasadigi ¢evreden ve
kiiltiirden etkilenerek dile getirdigi bir durusu olmalidir mantigryla konuyu
olusturmaya basladim. Cevrede olup biteni gérmek ve bunu resim sanati alani i¢inde
irdelemek gibi bir tavir i¢ine girdigimi hissettim. Bu goriintiileri resimsel bir dille
olusturmaya karar verdim. Ele aldigim nesneleri ¢evremde sik¢a gordiigiim yiginlar
(hurdalari, atik metal pargalar1) sanatimin nesnesi pozisyonunda ¢izimler yapmaya
karar verdim. Bu siire¢te meydana gelen akimlarin sanat nesnelerini ele alis
bicimlerini inceleyerek kendi resimlerimi bu siireglerle iliskilendirmeye basladim.
Sanat nesnesi alaninin ¢ok yonliiliigiinii gordiikten sonra ele alinan objenin hurda

olabilecegini danismanim Yrd. Dog. irfan OKAN’1n 6nerisi ile belirledim.

Ufuk MUSLU
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OZET

“Cagdas Resim Sanatinda Hurdanin Sanat Nesnesi Olarak Kullanilmasi” adli
boliimden olusan bu ¢alismada Sanat Nesnesinin ne oldugu ve nasil ele alindig1 sanat
akimlar1 dahilinde nasil kullanildigi hakkinda inceleme yapilmistir. Sanayi
Devrimiyle baslayan ve cesitli sosyal siyasal ve ekonomik olaylarla devam eden
siirecler ele alinarak sanat nesnesinin gelisim ve degisim siireci islenilmeye
calisilmigtir. Nesnenin degisim ve algilanis asamalar1t Dada ile baslayip degisik
akimlardaki yansimalar1 arastirilarak  sanatgilar ve sanat elestirmenlerin
yorumlamalar1 hakkinda bilgiler verilip, sanat nesnesinin estetiksel acgidan da

degerlendirmelerine yer ayrilmigtir.

(Cagdas sanatla birlikte degisen sanat nesnesi ve giiniimiize ait nesnelerinde
kullanilmasi, plastik sanatlarda siirekli {istiine konulan bir siireci olusturmustur. 20.
ylizyilin baglarinda hizla artan niifus ve bunun sonucunda tiiketim kiiltliriiniin
olusmasi, teknolojik gelismeler vs... sanatta ve bir¢cok alanda etkileri hissedilmis, her
donemde oldugu gibi sanatcgilar1 harekete gecirmistir. Cagdas sanat¢inin yaratma
siirecinde kullandigi malzemeleri, atik nesneleri ¢evresinden ve toplumun atiklari

arasindan, yani hurdalar diinyasindan saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Hurda, Sanat Nesnesi, Sanayi Devrimi, Dada
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SUMMARY

It has been researched about what an art object is, how it is examined and how
it is used including art trends in this study which constitutes of the section called as
"The Use of Iron Crap as An Art Object in The Contenporary Painting Art". It has
been tried to imply the development and change process of the art object by studying
the processes which begin with the Industrial Revolution and continue with various
social, political and economic events. The change and perception stages of the object
has been researched in relation to reflections in different trends that start with Dada,
some information have been given about artists and art critics about their comments,
and also It has been mentioned about evaluations in accordance with the aesthetics

aspect.

The art object which changes with the contemporary art and the use of objects
that belong to today, created a developing process in plastic arts. The rapid increase
of population and as a result of this, forming of consumption culture, technological
innovations ... etc e at the beginning of 20th century, made the artists to feel its
influences in many areas and made the artists to start to move as it happens in every
period. The contemporary artist provides the materials, waste objects, that he uses in
creation process, from his environment and among the wastes of the society , namely

the world of iron scraps.

Key Words: Contenporary, Scrap, Art Object, Industrial revolution, Dada



RESIM LiSTESI

Resim 1. James Watt’in icadi “Buhar MaKinesi”............ccoviiiiiiiiennnnn. 5

Resim 2. Diego Rodriguez de Silva Velazguez, “Las Meninas,

Yagli boya,1656,Madrid..........cccooiiiiiiiiii e 13
Resim 3. Vladimir Tatlin, “Uciincii Enternasyonal Anit”, 1919...................... 14
Resim 4. Joseph Kosuth, “ Bir ve U¢ Iskemle” (One and Three Chairs), 1965,
Modern Sanat Miizesi, NeW YOrK......oovviiiiiiiiiiiiiiii e, 15
Resim 5. Pablo Picasso, Guitar, 1913........ooiiiii e, 19
Resim 6. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, “Zamanimizin Ruhu”, Musée National
d’Art Moderne, Centre Pompidou, Paris,1920...................coiiiiiiiiiiin. 22
Resim 7. Kurt Schwitters, Merz Construction,1921..........................ocooeail. 23
Resim 8. M. Duchamp “Merdivenden inen Ciplak”, 1912............................ 25
Resim 9. M. Duchamp, “Bisiklet Tekerle@i”, 1913...................ccoiiiiiiiiiiinnnn, 26
Resim 10. M. Duchamp, “Biiyiik Cam”™, 1915-1923...........c..cooiiiiiiiiiinne 27
Resim 11. Richard Hamilton,

“Giiniimiiziin evlerini bu denli cekici kilan nedir?”,1956............................ 32
Resim 12. Rauschenberg, Yatak, 1955, Silte, Yastik, Yagliboya, Kalem,
TOT,IX80X20,3 CIM. ettt e e 34
Resim 13. Arman, “Home Sweet Home”,1960, Parigi, Centre Pompidou............ 36

Resim 14. Arman, “Dolu”, 1960, buluntu nesnelerle enstalasyon,
Iris Clert Galerisi, PariS.......oooeeriiiiiiiii e 37
Resim 15. Fernandez ARMAN, “Poubelle Ménagére” mixsed media, plexiglas,

(COP KULULATT). ..o e 38
Resim 16. César BALDACCINI, “Sar1 Buick”, 1962, 153x73x65 cm................. 40
Resim 17. César “Compression”,162x68.5x66 cm. 1966..................ccevvvvinn. 41
Resim 18. Phyllida Barlow, “Street”, Polisitren, konraplak,

kagit, plastik boya, bant, 2010..........ooiiiiii e 42
Resim 19.Edward Burtynsky, “California”, 1999.........................ooiin. 43

Resim 20. Edward Burtynsky, “Jet Engines”, Arizona, 2006, Dijital baski,
Nicholas Metivier gallery, TOrOnto..........o.vieiiiiiiiii e 44
Resim 21. Michael Karaken, “Magnet”, Yagli Boya, 96x 78 cm....................... 50



Resim 22. Michael Karaken, Compressed Oil Drums, 68x 84 cm............
Resim 23. David Sholl, "The Kiss" oil/canvas, 48x36 cm.......................

Resim 24. David Sholl,"Bridge and Barrels"

Original,oil/paper, available as Gicleeprint................ccooiiiiiiiiiienn...

Resim 25. Ryan Mutter, “HMS Inevitable”, oil canvas..........................

Resim 26. Ryan Mutter, “Chain Gang” (Prangali Mahkumlar Dizisi),

Yagli boya, 2000. ... e
Resim 27. Ufuk Muslu," kaloriferler" t.ii.y.b. 50x100cm. 2008.........................
Resim 28. Ufuk Muslu, “Vanalar” t.ii.y.b. 35x50cm. 2008......................
Resim 29. Ufuk Muslu, “Vanalar 17, Graviir, 40x27 cm........................
Resim 30. Ufuk Muslu,”makaslar” t.ii.y.b. 80x110cm. 2008...................
Resim 31. Ufuk Muslu, “Cark”, Litografi, 2009................coiiviiiiin...
Resim 32. Ufuk Muslu, “isimsiz”, Graviir, 2008,35x45cm....................
Resim 33. Ufuk Muslu, “Atik-Artik”, Yagli boya,190x150 cm. 2008........
Resim 34. Ufuk Muslu, “Tekerler”, Yagl boya, 150x 70 cm, 2009..........
Resim 35. Ufuk Muslu, “Junk”, Pastel, 100x300 cm............ccovvvvveinnnn.
Resim 36. Ufuk Muslu, “isimsiz”, Yagl boya, 80x120 cm, 2010..............

VI



1. GIRIS

Calismanin Amaci: Sanayi atig1 nesnelerin (metal, hurda vb) yigintilari, atiklari
dogal cevreyle birlikte iglenip bu tiirden nesnelerin bir tiir hazir-nesne ‘ready-made’
imgelemine alimarak sanat nesnesi olabilecegi bilincinin  olusturulmasi

amagclanmustir.

Cahismanin Kapsam: Sanayi Devrimi donemine genel bir bakis yapilarak bu
stireci izleyen donemlerdeki onemli gelismeleri belirterek giliniimiiz ¢agdas resim
sanatina deginilecektir. Son olarak resim anlayisim hakkinda bilgiler ve yaptigim

resimlerden 6rnekler gosterilecektir.

Calismanin Yontemi: Yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilarak internet, tv

gibi kaynaklardan bilgiler edinilmistir



2. SANAYI DEVRIiMi

“Bir kere suna tam anlamiyla kani olmamiz gerek: Bugiin tarihimizi yapanlar,
bir zamanlar Yunan sanat eserlerini yaratmis olanlarla ayni insanlardir. Fakat bunu
yaparken, sOyle bir gorevimiz vardir: Onlar sanat {irlinleri yaratirken, bugiin bizler
yalnizca liiks tiiketim mallar1 liretiyoruz; bu insanlar1 bu denli kdkten degistiren seyin

ne oldugunu bulmahyiz.”'

18.yy.da Ingiltere’de buhar makinesinin bulunmasi ile ortaya ¢ikan sanayi
devrimi, 1870’ten sonra Avrupa ve ABD’ye yayilmasi, bazi tarih¢ilere gore, (Gordon
Childe’in deyimiyle) “neolitik devrim”den sonra insanlik tarihi siiresince goriilen en

onemli ikinci gelismedir.

On sekizinci yiizyilda baslayip, etkileri on dokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar
devam eden, Ingiltere, Almanya, Amerika, Japonya gibi giiniimiiziin endiistri
iilkelerinde yasam standartlarini, niifus artis oranimi yiikselten, tarim sektoriinti arka
plana itip sanayi ve hizmet sektorlerini 6n plana ¢ikartan, sehirlesmeyi, teknolojik
gelismeleri hizlandiran, liretimde uzmanlasmay1 yayginlastiran, sermaye ve emek
faktorlerine gore simif yapisini tekrar sekillendiren bir dizi degisiklik, sanayi inkilabi
bashigr altinda toplanmistir. Diinyada birden fazla iilkede benzer alanlarda benzer
degisikliklerin ve sonuglarin goriilmesi, sz konusu siirecin kavramlastirilmasini
gerekli kilmis olabilir. Kémiir ve ¢elik sanayinin gelisimi, buharli motorlarin icadr ile
hemen arkasindan gelen elektrik ve kimya teknolojisindeki gelismeler, daha once hig

goriilmemis tiirden yeni sanayi kollarinin olugsmasina yol agti.

! Biiyiik Larousse, “Sanayi Devrimi”, mad.c.19, istanbul 1986



Sanayi alanlarinin boylesine ¢ogalmasiyla birlikte liretimde ¢ok biiyiik bir artig

saglandi.

“Daha fazla mekanik gii¢, daha fazla hammadde, daha fazla iiretilmis mal, daha
fazla artik, daha fazla ulastirma, sanayi ve ticaret siireclerini izleyecek daha ¢ok
yazman, mallar1 satin alacak daha g¢ok tiiketici, satacak daha ¢ok satict ve daha
bl'iyﬁk2 sermayesi olan, daha ¢ok insan ¢alistiran daha biiyiik firmalar ortaya ¢ikti
hizla”

Sanayinin gelisiminde, tretilen mallar i¢in gerekli olan hammaddenin
saglanmas1 ve bunlarin dis pazarlara satilabilmesi i¢in giiglii bir ulagim agina ihtiyag
vardi ve 19.yy.an II. yarisinda demiryollari, Avrupa’nin biliyiik bir bolimiinii
kapsamis bulunmaktaydi. Bunun disinda, yeni yollar yapildi ve kanallar acildi.
Ulasim gibi, iletisim de daha 6nce hi¢ goriilmemis derecede yogunlasti. Cagdas posta
sistemlerinin diizenlenisi, telli telgraf gibi yeni bulus ve ilerlemelerle enformasyon
ag1 giliclendirildi. Bu sayede, 1850’lerde ilk kez giindelik gazeteler c¢ikarilmas,
boylece politika ve siyasal olaylar1 bir¢ok insan yakindan takip etmeye baglamistir.
Sanayi devriminin en 6nemli sonuglarindan biri de, teknoloji ve tiptaki biiyiik
gelismelerle Oliim orani azalirken niifus artiginin hizlanmasidir.1800’lerde tiim
Avrupa kitasinin niifusu yaklasik 187 milyon dolaylarindayken 1900’lerde bu rakam
400 milyona ¢ikmusti.

Fabrika mallar1 sadece Bati toplumlarininkileri degil, diger toplum ve
uygarliklardaki kiiciik el zanaatlarini1 da ortadan kaldird1 ve seri {liretimle elde edilen
ucuz mallarla rekabet edemediler. Bunun sonuglarindan biri olan tarladan fabrikaya,

kirdan kente go¢, Bat1 diinyasinin her yerinde yasandi.

2 William H.McNeill, Diinya Tarihi, Alaeddin Sener, 952.



Sanayi Devrimi, bilimsel buluslara dayali teknolojik ilerlemeyle, sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel degisim boyutlarini tasir. Teknolojik acgidan bakildiginda,
demir ve celik temel maddedir. Komiir, buhar makinesi, elektrik, petrol, icten
patlamali motorlar mekanik gii¢ olarak kullanilmaya baglamistir. Dokuma tezgahi da
donemin 6nemli icadidir. Demiryolu, buharli lokomotif, buharli gemi, otomobil,
telgraf araciligiyla insan cografi uzakligi yenmistir. Sanayi Devrimi doneminde
pamuk ve baglantili olarak iplik egirme tezgahlar1 6ne ¢ikmasina ragmen, doneme
damgasin1 vuran {irlin demir, komiir ve bunlarin birlikteliginden ortaya ¢ikan
demiryoludur. On dokuzuncu yilizyillin sonlarina dogru diinyadaki pamuk, yiin,
komiir ve demir iiretiminde énemli artislar gdzlenmistir. Ornegin, 1870’lerdeki yiin
tiretimi 1840’lardaki liretimden neredeyse iki kat, komiir ve pik demir iiretimi ise bes
kat fazladir. Ingiltere’de buhar giicii kullanimi1 da otuz yil icinde bes kat artmustir.
Sanayi Devrimine kadar cografi uzaklik insanoglu i¢in onemli bir sorun iken
demiryolu hem uzaklik sorununu azaltmis hem de sosyal, ekonomik ve siyasi hayati
diizenleyici bir gili¢ olarak doneme damgasini vurmustur.1830’lardan baslayarak
demiryolu diinyada hizla yayilmistir. Demiryollari, deniz yollarina eklenerek ulagimi

ve tagimacilig1 diinyanin en u¢ noktalarina gotiirmiistiir.

Sanayi Devrimi Oncesinde tarim, hayvancilik ve zanaata dayali iiretim bigimi
daginik bir yerlesim yapist olustururken, Sanayi Devrimi niifusun merkezlerde, yani
kentlerde toplanmasina yol agmistir. Suna paralel olarak niifus hizla artmistir. Niifus
artisinin donem agisindan iki dnemli sonucundan s6z etmek gerekir. Birincisi, daha

cok sayida calisan insan yani is¢i, ikincisi ise daha ¢ok sayida tiiketen insandir.



2.1. Sanayi Devrimi Siirecindeki Uretim Bicimleri

Ingiltere’nin  endiistriyellesmesinde, o6zellikle birka¢ endiistri kilit rol
oynamistir: Demir ve ¢elik imalati, buharli motorlarin {iretimi ve tekstil endiistrisi
Ingiltere’deki Sanayi Devrimi siirecinin gelisimi boyunca, enerjinin ana kayna@

komiurdiir.

Demir yollarinin gelisimi bakimindan da komiir madeni biiylik ©6nem
tasimaktadir. Daha iyi bir ulagim agy, ticareti kolaylastirmis, ticaretin gelismesi ise
ekonomik biliylimenin, diger bolgelere yayilmasini saglamistir.1709’da, Abraham

Dary, kok komiirii kullanarak, demir cevherinden demir iiretmeyi basardi.

Buharm, enerji kaynagi olarak kullaniminda en 6nemli gelismeleri, Isko¢ mucit
ve mekanik miihendisi, 1765°de James Watt kaydetti. {lk fabrikalar, su enerjisi ile
basarili bir sekilde calistirilmig, ancak, buhar makinesinin kullanimi ile saglanan
ilerleme, artik bir fabrikanin, yalmiz suya yakin yerlerde degil, her yerde

konumlanabilecegi anlamina gelmekteydi. (Resim 1)

(Resim 1) James Watt’1n icadi1 “Buhar Makinesi”



3. 19.YUZYILA DOGRU AVRUPA SANATI

19.ylizy1lda bat1 diinyas1 ¢ok Onemli siyasal, toplumsal ve ekonomik
degismelere sahne olmustur; 18.yy aydinlanma diislincesinin birlik, biitiinliik,
boliinmezlik, esitlik, Ozgiirlik ideallerini benimseyen entelektiiel siifin biiyiik
kitleleri arkasindan siiriikleyerek gerceklestirdigi 1789 Fransiz Ihtilali, 6nce siyasal
sonrada fiziksel eylemlere yol agmis, 19.yy da tiim Avrupa’y: etkileyen milliyet¢ilik

hareketlerinin dogmasina neden olmustur.

19.yy’im en onemli olgularindan biri olan iki asamali Endiistri Devrimi
(1.asama: buharin kullanilmasi1 2.asama: motorun kullanilmasi) ile makinelerden,
doniigiime ugratilmis nesnelerden olusan teknik ortam, doga ile insan arasina
yerlesmistir. Geleneksel yasam bi¢imini diizenleyen feodal toplum diizeni bozulmus,
kapitalist diizen gelismeye baslamistir. Artik, eski smiflardan s6z edemeyiz;
sanayiciler, rantiyeciler serbest meslekten olanlar ve tacirlerden olusan kapitalist
burjuvazi ve bunlarin arasinda cesitli nedenlerle kdylerden kasabalardan gogiip kente

gelen tarim kdkenli ig¢ilerin olusturdugu proletarya vardir.

Fransiz Devriminin 6ngordiigii ideallerle kapitalist sistemin o6geleri 19.yy
Avrupa’sint bunalimlara siiriiklemistir. Ciinkii demokratik burjuva ayaklanisinin
zamanla kendisiyle ¢elismeli bir durumu olmustu. Burjuva sinifi bir yandan 6zgtirlilk
istiyor, bir yandan da tcret koleligi gibi garip bir 6zgiirliik anlayis1 uyguluyordu.
Soziinli ettigi insan yeteneklerinin gelismesini kapitalist yarigmanin orman
yasalariyla kisithyordu. Cok yonlii insanin kisiligini dar bir alanda ustalagtirmaya-
uzlagmaya-yasalariyla zorluyordu. Bu c¢eliskili durum ¢ok gegmeden 19.yy

filozoflarinca ¢Ozlimlenmistir. Manevi degerlere yonelen Kant, maddi kosullari



diisiinceye baglayan Hegel diyalektigi ve Hegel’in sdylediginin aksine, diisiincenin
maddi kosullarin yankist oldugunu ileri siiren Marx Engels’le beraber diyalektik
materyalizmle, celigkilerin niteligi agiklanabilecektir. Genel zenginligi paylasmayi
uman, ama bu silire¢ i¢inde ezilip 6lmekten korkan, bir yandan yeni olanaklari
Ozleyen Obiir yandan da eski diizenin alt-list siralamasinin giivenliginden
kurtulmayan, gozleri hem yeni bir gelecege, hem de eski giizel giinlere 6zlemle
cevrik olan kiiciik burjuva sinifi toplumsal celigkinin somut bir 6rnegini ortaya

koymaktaydi.

Romantik tutum sanatta once soylularin klasizmini, kurallara kars1 gelmeyle
kendini belli etmis, sanatgilar bayagi kabul edilen birgok konuyu ele almislar kendi
kurallarina gore eserler ortaya koymuslardi. Bir siire sonra “ Aydinlanma”ya da kars1
cikanlar olmustur. Genel egilim kaliplasmis diisiincelere karst bas kaldiristir.
Sanatc¢ilarin i¢inde proletaryanin ¢ektiklerini burjuvaziye yiikleyenler, burjuvaziden
tiksinenler, halktan gelenler ya da burjuva kokenli olanlar vardir. Bu baskaldir1 bazen

gerici-mistik, bazen ilerici-bilimsel egilimler gosterecektir.

llerici-bilimsel egilimler, bilim alaninda yapilan kimi gelismelerle: atomun
yapist, dinamo, elektrik lambasi, mikroplar diinyasmin kesfi, 15181in dalga kuramu,
elektro-manyetizm kanunlari, Darwin’in evrim kurami ve Auguste Comte’un
pozitivizmi ile biiylilenmistir. Sanatta “Realizm” ve “Empresyonizm” ortaya

cikaracaktir.

Akla karst olanlar burjuva c¢evresindendir. Eski giizel giinlere 6zlem
duymaktadirlar. Almanya’da “Gotik Dirilis”, Ingiltere’de “On Raffaelloculuk”,

Fransa’da “Sembolizm” toplumsal gerceklerden koparak idealizmi savunurlar.



Gegmisin  sanatindan  sokiip aldiklar1  parcalarla  ilkiisel bir  gelecegi

olusturabilecekleri “ruh™un pesine takilmislardir.

Kapitalist diizene karsi koymaya c¢alisan bu cabalarin aldatici oldugu sdylenir.
Bu konuda E. Fischer, Marx’in kapitalist iktisat¢ilarin benimsedigini sdyledigi
“Uretim i¢in Uretim” ilkesinin yansimas1 olarak * Bilim i¢in Bilim” ve * Sanat i¢in
Sanat” yapildigini sdylemis ve s0yle devam etmistir. “Bunlarin hepsinin gerisinde
piyasa gizlenmektedir. Bu yiizden sanat icin sanat akiminda, tek kolla kapitalist
diizenin kopmanin aldatici ¢abasin1 ve o diizenin “Uretim igin Uretim” ilkesinin

dogrulanmasini goriiyoruz” demistir.

19.y.y.’1in ikinci yarisinda bigimsel Ozellikleri birbirinden ayr1 olan realizm,
natiiralizm, sembolizm, empresyonizm ve Naif sanat1 yukarida soziine ettigimiz ilke
geregi biitiinclil bir yaklagimla inceleyebilmekteyiz. Ancak yan yana getirilerek
kiyaslanmalarindan once ilerici ya da gerici egilimleri i¢inde barindirdiklarini tekrar
edelim. Siirekli gelisen bilim, artan niifus, burjuvazi ile proletarya arasinda
derinlesen ayrim, gazete-kitap okuyanlarin artan sayist ve durmadan artan nesnel
tiretim 19.yy ikinci yarisinda bu kadar c¢esitli bir sanat ortamin1 dogallikla
yaratmigtir. Burada sdzline edecegimiz sanatlarin kendilerinden oncekilerle ve
bunlardan sonra gelisecek olanlar arasinda zaman zaman tepkisel ya da etkilenmeci

baglar kurulabilecektir.

Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baslayan
diinya, hi¢ kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica
nedenidir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyliylip gelismesine
yol agmis, yeni ulagim ve iletisim araglarini beraberinde getirmis, bir 6nceki ¢agda

belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar,



Ote yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri Devrimi siirecinde buharli
makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. yilizyilda buharli lokomotif, fotograf,
telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil,
sinema filmi, rontgen, 20. yiizyilin basinda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis,
giindelik yasami ciddi bigcimde etkilemistir. Bu siirecte Karl Marx (1810-83) ve
Frriedrich Engels’in (1820-95) “Komiinist Manifesto’su (1848) ve ardindan Marx’in
“Kapital”i (1867) Endiistri Devrimi sonrasinda modern toplumlarin ekonomik
altyapisina iligkin gézlemleri ve ongoriileriyle yeni diisiincelerin tetikleyicisi olmus,

toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu agmustir.

3.1. Avrupa Resim Sanatindaki islev Dis1 Malzemelerin Sanat

Nesnesine Doniisiimii

Sanat dis1 malzemenin plastik sanatlarda kullanilmasi modern dénemle
baslamaktadir. Bu donemde gergeklesen Sanayi Devrimi; basta Bati uygarligi
olmak {lizere, bir¢ok toplumda koklii degisimlere neden olmustur. Bu devrimle
kapitalist sistemin toplumda olusturdugu tiiketim kiltiirii sonucu, islevini
yitirmis atik endiistri iiriinleri insanin yasadigi ¢cevrenin olagan goriintiisii halini
almistir. Diger bir ifade ile yaratilan karsi doga iistiin duruma gelmistir. Sanat
dis1 malzeme 20.ylizyilin basindan bugiine kadar ¢esitli anlayis ve yorumlarla
sanat alaninda kullanilmistir. Picasso’nun endiistrilesmenin sonucunda ortaya
cikan malzemeleri sanatsal bir nitelie doniistirme istegi, 20. yiizyil
sanatcilarinin nesne temelli sunumlari i¢in genis ufuklar agmistir. Picasso ve
Kiibizm’in diger sanatcilari, Gelecekgilik, Insacilik, Dada ve Gergekiistiiciiliik

gibi sanat hareketlerini dogrudan etkilemistir.
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3.2. Sanat Nesnesi ve Sorunu

Bu sorun, uzun zamandir maddeci estetik biliminde tartisilmaktaydi, ancak bu
tartisma sirasinda ortaya c¢ikmis diisiince ayriliklar1 ortadan kalkmamustir. 1ki ayr
temel goriis vardir. Birincisi, sanatin kendine 0zgii, hi¢bir bilginin nesnesi
olmadigmi, tipki bilim gibi, sanatin nesnesinin de gerceklik, gercek diinya, doga,
toplum ve insan oldugunu; ikincisi ise, sanat bilgisinin nesnesinin, bilimsel bilginin
nesnesinden farkli oldugunu ve asil sorunun da bu farkin nerden ileri geldigini bulup

ortaya koymak oldugunu 6ne siirmektedir.

Bu birinci goriisii savunanlar ( A. Dremow, B. Kublanov, G. Nedosvin ve daha
bagkalar1), burada Belinski’nin yetisine bagsvurmakta, ama tarihgede boylesine farkl
iki bilgi bi¢cimi olan sanat ile bilimin, nasil olup da ayni bir nesnesi olabileceginin
nedenlerini inandiric1 yoldan agiklayamamaktadirlar. Ustelik kuramsal olarak tutarsiz
olacagindan, sorun, sanatin bilimsel-kuramsal bilgi karsisinda daha asagi bir bilgi

tarzi oldugunu kanitlamaya ¢alismis olan Hegel’le de 6zdeslestirilememektedir.

1950’lerin ortasinda, G. Abramovich, A. Burov ve N. Cavcavadze tarafindan
dile getirilmis ve kisa zamanda benimsenmis olan ikinci gorlis ise, sanatsal
¢Oziimlemenin nesnesinin kendine 0zgili oldugunu vurgulamaktaydi. Bununla
birlikte, sanatin nesnesinin Ozgiinliigiiyle ilgili ortaya siiriilmiis tanimlamalarla

celismekteydi.

Cavgavdse’ye gore, sanatin nesnesi, “nesne ile 6znenin karsilikli iligkisi”

1di; Vanslov ile Stolovi¢’e gore “gercekligin estetik ozellikleri’ydi; Rapport’a
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goreyse, (bilimin nesnesi olan “olgular deneyimi”nden farkli olmak {izere)

“iligkiler deneyimi”’ idi, vs...

Gerek sanatta, gerek bilimde, bilginin nesnesi arasinda bir fark
aranmamalidir. Her iki durumda da bilginin nesnesi aynidir ¢iinkii; dogadir,
insandir, toplumsal yasamdir; kisacasi, ger¢ekliktir. Ama aradaki temel fark,
sanatsal bilginin nesnesinin yapis1 ile bilimsel bilginin nesnesinin yapisi
arasindadir. Bu ikincisi, yalinkattir, tek bir diizlem i¢indedir, kendi nesnelligi
icinde tek bir anlami vardir; birincisi ise ¢ift kattir, tiim degerler i¢in oldugu
gibi, iki diizlem arasinda uzanir. Burada nesnel -olanla 6znel —olan, dogal —
olanla toplumsal —olan, maddi —olanla manevi —olan bir aradadir. Dahasi,
sanatsal bilginin nesnesinin tasidigir maddi 6nem ile manevi 6nem higbir zaman
ayni degerde degildir. Varligin degeriyle ilgili olan bilgi, baslicalikla ve sondaki
amac¢ olarak insanoglunun ve toplumdaki manevi yasamin bilgisiyle ilgili bir
yonlendirmeyi getirirken, doganin ve insanin maddi varligiyla ilgili olan bilgi,
sanattaki bu en yiliksek amaca ulasabilmenin dogrudan dogruya bir araci
olmaktadir. Maddi -olandan manevi -—olana, sanatsal bilgi bdylesine

Ozetlenebilir.

Ornegin bir ressam bir portre iistiinde ¢alistig1 zaman, gereken benzerligi
kurabilmesi i¢in yalnizca canlandirilan kisinin tiim fiziksel 6zelliklerini, yani
dis goriiniis bicimini, basini, yandan goriiniiglinii, gdzlerinin anlatimini, yas ve
cinsiyet Ozelliklerini degil, ama ayni zamanda psisik varlik bi¢cimini, kisiligini
meslegiyle yada daha baska seylerle ilgili 6zelliklerini de inceden inceye
incelemesi gerekir. Onun i¢in, ¢ok iyi gdzlemleyebilen, ince goriislii bir sanat¢1
tarafindan yapilmig bir portreye, portresi yapilmis o kisinin resimsel olarak

ger¢ek bir biyografisi goziiyle bakilabilir. Ama soruyu baska bi¢cimde de

> M. KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Aziz Calislar, 248
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sorabiliriz. Portreyi yapan ressam i¢in, resimde yakalamak istedikleri
bakimindan, her sey ayni 6lcilide ilgilendiriyor mudur kendisini, her sey kendisi
icin ayni Ol¢lide mi Onemlidir? Tabi ki, hayir. Portresi ¢izilen kisinin dis
gOrlniisii ile i¢ diinyasi, fiziksel varligr ile manevi yasami, yiizii ile kisiligi,
sanatsal bilginin nesnesi olarak ayni kaba girmezler. Portredeki ama her zaman
igin manevi —olan’la, psikolojik —olan’la ilgili bilgidir; buna karsilik dis
goriniisle, biyolojik —olan, anatomik —olan yanl1 ilgili bilgi sirf portresi yapilan
kisinin manevi varliginin, ruhunun icine girebilmek icin gerekliyse zorunludur

sanatta.

3.3. Sanat Nesnesi-Sanatc1 Ve Almlayic1 Arasindaki fliski

Sanat alaninin merkezine sanat yapitini yerlestirdigimizde, yapitin bir ucunda
sanat¢inin  yaratict  etkinliginin, diger ucunda ise degerlendiriciye iliskin
etkinliklerin yer aldigini goriiriiz. Sanat¢1 6zne, yaratici sanatsal etkinligi yoluyla,
kendi 6znelligini, nesnel gergeklik anlayisini okunulasi isaretler olarak sanat yapitina
kaydetmekte, nesneler alanina eklemlenen arti bir nesne olarak iiretilmis bu iiriin,
tizerindeki isaretleri algilayan, anlamlandiran -bundan sonra adina ‘alimlayici 6zne’
diyecegiz- ikinci bir 6zneye gereksinim duymaktadir. Nesne(ler) yardimiyla diinyada
iliskiler iiretmeye yarayan ‘kiiltiirel bir etkinlik olarak sanat’ genis bir alana yayilir,
sanat¢1 Ozne olana, sanat yapiti bir sanat nesnesi olarak algilanana degin gegen
binlerce yili bu alanin diginda biraktigimizda, Ronesans’tan gliniimiize degin bir

stireci ele almamiz gerektigi anlagilir. (Resim?2)
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Resim 2. Diego Rodriguez de Silva Velazguez, “Las Meninas, Yagli boya, 1656, Madrid

S6z konusu silirecte yasanan sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel degisim ve
gelisimler paralelinde, sanatgi-sanat yapiti-alimlayici arasindaki iligki de gelismis,
degismis, kendine has nitelige biirlinmiistiir. Bu iliski, nesneye doniik bir kiiltiir
yapisidir. Sanat yapitinin ne olduguna bagl olarak degil, kimin nesnesi olduguna

bagli olarak bigimlenmistir. “...ister yapitin bicimsel 6zii, ya da sanat¢cinin kisiligi,
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isterse toplumsal igerik ve sanatin amaci iizerine kurulmus olsun, nesneye doniik
gercek kaygist -degisik yogunluklarda da olsa- degismez bir egilim olarak

saptanabilir.”* (Resim3)

il ilJI'
1’”41'1*1?

Resim 3. Vladimir Tatlin, “Uciincii Enternasyonal Amt”, 1919.

*O. KABAS, Tiim Cevresel Gergekeilik, I.D.G.S.A. Yayinlari, No:69,istanbul
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Sanat yapiti, her seyden Once, sanat¢1 6znenin yarati nesnesidir, yaratma edimi
oncesi, siras1 ve sonrasindaki siirecte farkli konumdadir. Bunlar, sanat¢inin bir yapit
ortaya koymaya karar vermesi, zihinde tasarlamasi asamasinda ‘ideal nesne’ ; hali
hazirda eserin maddesini olusturan ‘gercek nesne’ ve yaratma edimi sonucunda
ortaya c¢ikan, igerik-bigim biitiinliigline sahip oldugu varsayilan sanatsal nitelik
‘soyut nesne’dir. Sanat¢1 6znenin iirettigi, tasarladigi, alimlayiciya sanat eseri olarak
sundugu yarati nesnesi, alimlayiciya sunuldugu anda algilamanin nesnesi haline
gelir. Algilamanin nesnesi her seyden 6nce var olmali (gercek nesne); alimlayici
Ozne, nesne igindeki sanatsal bildirimi algilama potansiyeline sahip olmali (ideal
nesne) ve algilamanin nesnesi alimlayicinin diisiince boyutunu (soyut nesne)
genisletmelidir, denilebilir. Bilindigi iizere, ger¢ek nesne, soyut nesne ve ideal nesne
kavramlar1 ‘nesne’nin tiirleridir. Geneli kapsayici olarak, herhangi bir 6znenin
diisiinme, kavrama, sezme, tasarlama, algilama gibi edimler yoluyla kendisine
yoneldigi, kendisiyle bag kurdugu ‘her sey’ nesne olabilmektedir. Konumuz
baglaminda, 6znenin nesneler alanina ulasilabilirliligi, i¢inde bulundugu zaman ve
mekanin sinirlilign géz oniine alinarak ‘mevcut nesne’ adi altinda degerlendirilmesi

gerekmektedir. (Resim4)

chalr (tshdre), o, chabse, 1, ¢ sligo, wr. o (of
o proleasr) ciiite, £f (o] thie cliltman or pris-
Slent of an assembly) fubestl, v, o (dl) coss
inet, m. Atmie—: fndesil. Bath —; einais
grete, . Sodaie —3 ehase it parteces, J. Basy
- berere,

ine
wt, . o be
i Cordre !

—; grésider. 'To lenve bhe
el s & . i She —; saia

Resim 4. Joseph Kosuth, “ Bir ve U¢ Iskemle” (One and Three Chairs), yerlestirme goriiniimii,
bir iskemle, biyiitilmiis fotograf ve monte edilmis fotostat tanimi, 1965, Modern Sanat Miizesi,
New York
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Sanatci-sanat yapiti- alimlayici arasindaki iliski, ‘6zne’ tarafindan duyusal,
diistinsel planda derinlemesine algilanarak duygularin esli§inde yasanan ‘nesne’nin
degerlendirme etkinligi yoluyla kendisine bir ‘deger’ atfedilmesi anlamina
gelmektedir. Oyle ki, mevcut nesnenin ‘kullanim degeri’, yarati nesnesinin
‘degisim degeri’, algilamanin nesnesinin ‘gdsterge degeri’ tasimasit s0z

konusudur.
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4. SANAT NESNESI VE ESTETIK ILiSKiSI

4.1. Sanat Nesnelerin (atik, hurda, ready-made) Estetik Ilintide
Degerlendirilmesi

Barnett Newman’a gore, “estetik edim her zaman toplumsal edimden 6nce

3 Estetik edim en eski edimdir ve bunda hi¢ de ironik bir sey yoktur. Sanat

gelir.
eserinden Once gelir sanat eseri olsa olsa bu edimi gdsteren bir sey olabilir.
Duchamp’in iddia ettigi gibi, sanat eserinin yaratilmasindan sonra ortaya
cikmamistir. Newman, estetigin ilk varolussal olgu oldugunu, bu nedenle de tarih ve
toplum dis1 oldugunu diisiiniir. Sanat eseriyle, tersine, hem tarihsel hem toplumsaldir,
dolayisiyla ilk olmaktan uzak oldugu gibi varolus amacinin da disinda goriiniir.
Newman’in “temel estetik kok™ adimi verdigi sey “ bosluk karsisindaki trajik
durumuna, kendine dair farkindaligima ve caresizligine karst koydugu korku ve
kizginlikla ¢18lik atan... hirniltilar ¢ikaran ilk insandan ayrilamaz.” Duchamp, sanatin
estetik acidan degerlendirilmesi ve analiz edilmesine sanata iliskin herhangi bir
toplumsal yargida bulunulmasina karsi ¢ikar. “Benim gibi siradan bir bilim insant,

bir sanat eserinde zihnini sanat¢inin zihni ile ayn1 dogrultuda ¢alistiracak titresimleri

arar”, diye yazar.®

Cagdas idealist estetikte ise, sanatin Oziinlin kuramsal yolla aciklanamayacagini
ileri stirmekle, sanatin igsel yasalarin1 ve yasadigimiz dénemdeki evriminin gercek

egilimlerini anlaylp formiile etmekteki basarisizligini ve yetersizligini tiim

5 Barnett Newman, Selected Writings and Interviews, Berkeley: Universty of California Pres,
1992,s.158

5 Ag.e., s.109

7 Age., s.158

¥ Duchamp, “Rongwrong”., s.178.
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acikligiyla ortaya koyar. Nitekim Alman filozofu Martin Heidegger sunu ileri
siirmekte: “Idealist estetikte sanatsal yaratinin kuramsal ve ussal aciklamasi, onun
giigsiizliigliniin belirtisinden bagka bir sey degildir; ¢iinkii sanat, inceleme ve
¢Oziimleme konusu olamaz. Sanat alaninda atilim dénemlerinin yeni estetik goriisler
ortaya koyamamis olmasi; yalniz ¢okiis (decadance) dénemlerinin bu gibi goriisleri
yaratmasr”™ iizerinde durulmaya deger ilging bir noktadir. Ote yandan Andre
Malraux da soyle diisliniir: “Sanatsal pratigin biresimini yapma ve onu insanin
gergegi Oziimsemesine baglama yolunda yapilmis olan tiim girisimler gibi, estetik
kuramlarin ortaya ¢ikist da aklin yapay, ama ¢ogun da zararli olan bir etkinliginin
sonucudur sadece”’. Ona gore kuram, usdisi sanatsal yaratmin gercekten insani
diinyasiyla bagdasamayan, hayali ve ussal fantezilerden Oriilme bir ag gibidir.
Malraux ile Heidegger’in bu diisiinceleri, kendi varolus¢u diinya goriisleriyle tam bir
uyum i¢indedir. Yalniz su var: Benzeri goriislere, usdisi felsefeye dogrudan dogruya
bagli olmayan yazarlarda da rastlanmakta. Nitekim yeni-olgucu estetik de, toplumsal
ve tarihsel pratik Olgiitiinii dista birakir; 6zgiil gostergeler sistemi olarak sanatin
anlambilimsel yaklagimina mutlak bir deger tanir ve sanat dilinin incelenmesiyle
yetinir; sanat arttk burada sadece 0Ozel bir dil-yetisi (langage) durumuna
indirgenmistir. Bu yiizden yeni-olgucular, sanatin Oziliyle hi¢ ugrasmazlar.
Baglandiklar1 mantiksal idealizm doruklarinda, tipki us-dis¢ilar gibi, bu isin
kuramsal yolla ¢ozlilemeyecek bir sorun oldugu hiikmiinii verirler. Cagdas idealist

estetigin temel 6zelligidir bu acayip bilinemezcilik.

Dogru estetik, sanatin 6ziine bilimsel bir bakis acisindan yaklasan tek estetiktir.
Tarihin maddeci anlayisina ve Lenin’in gelistirdigi yansima kuramina dayali olan bu
estetik, sanati, toplumsal bilincin ve diinyanin manevi ve pratik d6ziimsenmesinin bir
bicimi olarak goriir. Bu 06nemli savlar, sanatin maddeci ve diyalektik
¢Oziimlenmesinden, en basta onun toplumsal 6ziinden kaynaklanir. Bugiin estetigin
sert bir savagim alani oldugu bir donemde, bu savlar daha da biiylik bir 6nem

kazanirlar.

*A. Ziss, Gergekligi Sanatsal Oziimlemenin Bilimi Estetik, Yorum Sanat Yaynevi, 2009, s.16.
10
A.g.e. s.16.
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5. MODERN AKIMLARDA SANAT NESNESI

Modern donemde ortaya ¢ikan Kiibizm akimi ile sanata giren sanat disi
malzeme, akimin Biresimsel kolunda kolaj teknigi ile kendini gdstermistir. Bu
teknik ile siradan malzemeler sanat nesnesi haline doniistiiriilmiistiir. Biresimsel
Kiibizm’de tuvalin yiizeyine gazete pargalari, afisler, kumaslar, metal parcalar,
oyun kartlar1 yapistirilarak resimler yapilmistir. Picasso 20. yilizyilin resim ve
heykel sanatinda devrim sayilan kimi yeniliklerin onciiliigiinii yapmistir. Sanatta
o giine dek kullanilan geleneksel yontem ve malzemelerin disina ¢ikarak
siradan, hazir nesneler kullanarak onlari1 gesitli karmasik diizenlemeler iginde

yan yana getirerek yapitlarini olusturmustur.

Resim 5. Pablo Picasso, Guitar, 1913, duvar kagidi, gazete, renkli kagit, karakalem,

suluboya, 66,3x49,5 cm
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Picasso’nun bu caligmalari, 1950’11 yillardan sonra 6zellikle A.B.D.’de yaygin
olarak uygulanan ti¢ boyutlu koldj olarak nitelendirilen asemblaj tekniginin kokenini
olusturmaktadir. Asemblajda giinliik nesneler c¢ogunlukla hi¢ degistirilmeden

kompozisyonun bir pargasi haline gelir.

Asemblaj “20. yiizyll sanatinda goriilen bir davranig ve sanatsal {iretim
bicimidir. Sanat yapitin1 boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemler
olusturmay1 yadsiyarak onu sanatsal araclarla ortaya konmamis dogal yada
endiistriyel nesnelerin veya parcalarin yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisiyle
liretmeyi Ongoriir. Yapit zaten onceden de var olan 6gelerin yeni bir dizge icine
yerlestirilisiyle yaratilmaktadir. Fotomontaj ve kolaj, aslinda birer asemblaj
tiriidiir. Fakat asemblaj gesitli malzemenin yada ayri cinsten nesnelerin bir araya
getirildigi ii¢ boyutlu yapit olarak da tanimlanmaktadir.”"!

Kolgj tekniginin bir sonraki agsamasi olarak da degerlendirilen asemblaj, resim
ve heykeli ayni noktaya getiren yepyeni bir sanat tiiriidiir. Bu denemeler giderek her
tiirli icerigin ve teknigin sanat alaninda kullanilabilmesine yol agmis, ¢esitli sanat
dallar1 arasindaki kati siirlarin yok olmasmi saglamistir. Sinirlarin yok oldugu
durum kendini farkli bicimlerde gostermistir. Ornegin uzmanlar (sanat tarihgileri,
sanat elestirmenleri, vb.) asemblaja nasil yaklagmalar1 gerektigine bir tiirlii karar
veremedikleri i¢in onun hakkinda daha ¢ok ‘ne olmadig1’ konusuna yonelmislerdir.
Senyapili (2003:119) asemblajin heykel olmadig1 goriisiinii savunuyordu. Ona gore
heykel biitiin ifadesini yapildigi malzeme ya da malzemelerin olusturdugu bigim
lizerine kuran ii¢ boyutlu sanat eseriydi. Asemblajin ifadeciligi, kendi i¢inde bir
araya getirilmis farkli nesnelerin dogurdugu duygu ve diisiinceler {izerine

kuruldugundan bu tanimlamaya aykirtydi.

"' M. NOYAN, Gen¢ Sanat Dergisi, 86.
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Read ise asemblaji, “Heykel anlaminda her agidan belirsiz nitelikler tasiyan bir
kategori olarak degerlendiriyordu. Asemblajin, eglendirmek ve sok etmek icin
tasarlanmis hazir yapim objelerden farkli olarak estetik bir duyguyla yaratildigini

diistiniiyordu.”"?

Raoul Hausmann’in Mechanical Head: Spirit of our Age (1919-1920) (Resim 6)

adli isi kullanilmig bir takim malzemelerin asemblajidir.

Ayni donemde Kurt Schwitters’in  Merz Construction (1921) (Resim 7) isimli
anti-art igi (Commerce, ticaret sdzciigiiniin son hecesi) tamamen junk (atik, ¢op,
gereksiz, hurda) malzemeler kullanilarak yapilmistir. Amaci anti basyapit olmasi
degil, Dadaistlerin Kurt Schwitters’i fazla burjuva ve estetik¢i bulmalarina tepki
duymasindandir. Her iki agidan da (hem kendini meslektaslarina dogru ifade etmek,
hem de isin anti-art Ozellikte olmasi) bir Dadaist olarak onun, hayati ve sanati
birbirine baglanmasi1 agisindan 6nemlidir. Schwitters’e gore yasam raslantilardan
olusmaktadir, sanat yapiti da yasam atiliminin bir iirlinii olarak, geciciligi i¢inde
dogan, bliyliyen ve yok olan bir yapidadir (Germaner, 1997;13). Schwitters’in bu
durusu ileriki tarihlerde Junk Art, Assamblage ve Arte-Povera akimlarini

etkilemistir.

"2 Herbert READ, Modern Sculpture: A Concise Histoty, Themes and Hudson



Resim 6. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, “Zamanimizin Ruhu”,

32.5x21x20 cm, Musée National d’Art Moderne,

Centre Pompidou, Paris, 1920
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Resim 7. Kurt Schwitters, Merz Construction,1921

23



24

5.1. Dada Hareketi ve Marcel Duchamp’in Hazir-Nesneleri

1.Diinya Savasina girmeyen Isvigre’nin baskenti Ziirih’de ortaya ¢ikan bu
hareketin nasil oldugunu anlamak i¢in o donemde savastan kacanlar bir siginak olan
Ziirih kentinin diisliniilmesi gerekir. Bu hareket Alman aktoér ve oyun yazari Hugo
Ball tarafindan Ziirih’de “Cabaret Voltaire” adli bir kahvede ortaya ¢ikmistir. Bir
akim olmadiklarini iddia etmisler, savasi yaratan kiltlirlere ve geleneksel ‘glizel’e

‘sagma’ kavramini ytikledikleri aykir1 yapitlar tireterek karsi ¢ikmiglardir.

“Dada’nin sagmalig1 savas dayanagi olarak gosterilen her seye karsi bir silah
gibidir. Insanligin sahip oldugu en kutsal degerler adma yapilan savaslarin ve
kapitalist burjuva mantigindan ve onun carpik diizeninden ¢ikar cevrelerinden,
diinyay1 paylasma tutkusundan kaynaklandiginin bilincine varan sanat ve diisiince

adamlarinin ¢ighgidir Dada.” "3

Dada ruhunu tiim kisiligi ile yansitan Marcel Duchamp (1887-1968)
“Merdivenden inen ¢iplak”(Resim 8) resminde ele aldigi makine-insan iligkisini,
fiittiristlerin tersine modern mekanik etkinligin insan bedenini makinalastirdigina
iliskin bir tahribat olarak sunmus, kiibistler gibi uygun bakis noktalarini ¢akistirarak
makine karsisinda tutumunu merdivenden indik¢e silinen, makineye doniisen beden

aracihigiyla bildirmistir."*

% Adem GENC, Dada, 73
' Octavio PAZ, “Marcel Duchamp ya da Yalinhigm Satosu”, Cem ILERI, Sanat Diinyamiz 75, 140
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Resim 8. M. Duchamp “Merdivenden Inen Ciplak”, 1912

Duchamp, hazir nesneleri ilk kullanmaya ne zaman basladigini, hazir nesne

fikrinin nasil ortaya ¢iktigini su sekilde ifade etmektedir:

“1913’te bir bisiklet tekerlegini bir mutfak pedestaline baglayip dontsiini
seyretmeyi akil ettim. Bunu bir sanata doniistiirmeyi falan diisiinmiiyordum. Hazir yapim
sOzcligli 1915’e yani birlesik devletlere gittigim yila kadar hi¢ kullanilmadi. Evet ilging bir

deneyimdi ama bisiklet tekerlegini pedestale koydugum zaman, aklimda hazir yapim bir
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nesne yaratma fikri falan yoktu. Yalnizca degisik zaman gegirme, ilgi alanimin digina ¢ikma
arzusuydu. Bir sasirtmacaydi. Ne belli bir amacim vardi, ne de o seyi sergilemeye niyetim;
bir seyler falan anlatmaya ¢alismiyordum. Birka¢ ay sonra bir kig gecesini betimleyen bir
manzara resminin ucuz bir kopyasinit aldim ve ufkuna biri sar1, biri kirmiz1 iki nokta
koyduktan sonra ona “Eczane” adin1 verdim. 1915 yilinda New York’da bir dilkkkandan bir
kar kiiregi satin aldim iizerine ‘Kirik Kolun Oniinde’ sézciiklerini yazdim. Hazir-yapim

deyimi iste o donemde aklima geldi (Duchamp’tan aktaran Baykam, 1999:234).”

Resim 9. M. Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

Insan Varligmi c¢ilgin  bir diizenek olarak sundugu basyapit “Biiyiik

Cam”(Resim 10) ise felsefe olarak kabul edilen bir resimdir.
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Resim 10. M. Duchamp, “Biiyiik Cam”, 1915-1923

Duchamp’a gore sanat eseri, sanatciyla iletisim kurmak icin bir arag, izleyicinin
bu iletisim yoluyla, sanatciyla ve onun yaratict edimiyle sihirli bir bigimde
0zdeslesmesini saglayan bir ayindir. Duchamp’1 asil ilgilendiren bir bakima sanat
eserinden ¢ok sanat eserini yaratan edimin kendisidir. Kuspit’e gére Duchamp, bir
yandan estetik yarginin kacinilmazligini1 kabul ederken 6te yandan ondan kurtulmak
istemektedir. Kuspit bu durumu daha ¢ok bir biling meselesi olarak gormektedir.
Ciinkii biling 6znel sans eseri toplumsal Sl¢iiye gore sekillendirmek agisindan sanati

geleneksel nesnel bilince uygun davranmaya zorlamaktadir. Bu nedenle sanatgi
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gelecek nesillerin kendisini alkislamasit adina kendini kisitlamamalidir. Sanatei
“Zevkli olmaya c¢alismamalidir, ¢iinkii zevk daima degisir. lyi olmaya da
caligmamalidir, yalnizca var olmaya ¢alismalidir. Malzemesini olusturan tutkular1 ve
acilart miimkiin oldugunca iyi bir bicimde aktarmaya calismali, sonra da her seyi

kendi akisina birakmalidir”"?

Hazir nesneler yapisinda farkli kimlikleri barindirir. Duchamp’in hazir nesneleri
yaraticiligt sonucunda sanat eserlerine doniigmiis, toplumsal acgidan da islevsel
tirlinler olmustur. Bu nesneler bir yandan giindelik yasamdaki islevlerini korurken
Ote yandan yaratici bir bakisla zihinde hazir-nesneye doniismektedir. Hazir-nesneler

bir yandan eylemsiz madde olarak kalirken bir yandan da estetik 6zellige sahiptirler.

“Duchamp, bir yandan estetik yarginin kagimilmazligini kabul ederken ote
yandan ondan kurtulmak istemektedir, ¢ilinkii estetik yarginin taahhiitte bulundugu
gelecek kusaklar yaraticiligin dolaysiz 6znel konumunun digindadirlar. Bu daha
cok bir biling meselesidir, biling de 0znel sanat eserini toplumsal Slgiiye gore
sekillendirmek gibi son donemde moda olan diisiinceleri sagmaz bigimde

kullanarak sanat1 geleneksel nesnel bilince uygun davranmaya zorlamaktadur.”'®

Kuspit(2006), Duchamp’in hazir-nesnelerin se¢ilmesi siirecinin her zaman
gorsel bir kayitsizliga, ayn1 zamanda iyi yada kotli zevkin tamamen yok olmasina

dayandig1 goriisiinii dile getirir.

'S Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, Yasemin Tezgiden, Metis Yayinlari, 35.
16
“A.g.e”.,s 36
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“Ne var ki, hazir nesneyi, yaratan zihinsel edimin sonucunu belirtmek i¢in
Andre Breton’un kullandig1 ifade ile sdyleyecek olursak, hazir nesneye ‘sanatin
itibar1 ve statiisii’ verilir verilmez kagimilmaz olarak estetik duygu yaratir. Breton,
Duchamp’in siradan bir nesneyi sanat eseri olarak ilan etmekle o nesneye bir nevi
sOvalye unvani vermis oldugunu, proleter nesneyi aristokrat bir nesneye
doniistiirdiigiinii, alt siniftan {ist sinifa (daha dogrusu en st siifa) atlatmig
oldugunu belirtir. Bunun tam terside gecerli olabilir. Hazir nesneyi yikici, sanat
karsit1 bir sey olarak diisiinmek de bir o kadar anlam tasir: hazir-nesne, el yapimu,
daha dogrusu, geleneksel el sanati {riinii sanat nesnesiyle aym diizeye
getirilmektedir, bdylece el yapimi sanayi eseri herhangi bir nesneye doniisiir.
Yiiksekte olan sey asagiya indirilmekte, olagan iistii olan olaganlastirilmakta,
farkli olan aynilagtirllmaktadir. Degerlerin bdylesine tersine ¢evrilmesi daha da
ironiktir, ¢iinkii hazir-nesne salt zihinsel emekle iretilirken sanat nesnesi hem
fiziksel hem de zihinsel emekle iiretilmektedir.”"’

Duchamp’a gore, sanat eserinin yaratim Oykiislinlin sonu sanat¢1 degildir.
Sanatginin “a 1’état brut olan kisisel sanat ifadesi... izleyici tarafindan, sekerin
melastan arindirilis1 gibi ‘arindirilmali’dir... izleyicinin gérevi eserin estetik ol¢iilere
gore agirhigini saptamaktir...izleyici eserin igsel niteliklerini ortaya ¢ikarip

yorumlayarak eserin dis diinyayla baglantisin1 saglar, bdylece yaratma edimine

katkida bulunmus olur.”'®

Duchamp’a gore sanat eserleri ticarilestiginde, giindelik el iirlinleri haline
gelerek  “yaratici  edim”in  Ozlinli  olusturan “estetik 0zmos™u  tersine
cevirmektedir.“Estetik ozmos, sanat eserlerinin insanlara bir seyler animsatmasin
ve ilgi ¢cekmesini saglar, hatta ve hatta onlar1 yaratir, ¢iinkii “eylemsiz durumdaki
madde”yi, izleyicinin sanat eseri olarak adlandirmak isteyecegi, yani ciddiye
alacag1 bir olguya—izleyiciyi elestirel acidan tepki vermeye iten bir olguya—
doniistiirir"”

Bu durumuA. Artun ise s0yle agiklamaktadir:

Sanatin piyasa tarafindan ele gecgirilmesine, alinip satilan nadir bir iiriine
indirgenmesine gosterilen direnis, sanat1 nesneden fikre doniistiirme hamlelerinin
berisindeki i¢giidii halini alir. 20. yiizyilin avangardinin hazir nesne, performans,

17 Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, Yasemin Tezgiden, Metis Yayinlar1 ,38,39.
Bep gk, 34
Pep gk, 30
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yerlestirme, kavramsal sanat, ¢evresel sanat gibi stratejilerinin kurulmasina bu
icgiidii etkili olacaktir. Duchamp siirrealistlerin 1938 Paris sergisini bizzat sanat
meta sorunsali ¢ergevesinde tasarlar. Sergi koridorunda Dali, Masson, Ernst ve
arkadaglart tarafindan birer fetise doniistiiriilen on altt manken dizilmistir.
Duchamp’a ait mankenin iizerinde kendi ceketi, kravati ve fotr sapkasi
bulunmaktadir. Manken, sanatgimin disi alter egosu Rrose Selavy’yi temsil eder;
mankenin gobegindeki imzadan anlasildig1 kadariyla Rrose Selavy aym1 zamanda
isin miiellifi olarak sunulmaktadir. Mankenler, pasajlarda miisteri cekmeye calisan
siirtiikleri hatirlatir.”’

Baykam’a gore (1999) Duchamp hazir yapimlariyla yepyeni bir fikirler ve
perspektifler silsilesi yaratmistir. Bu c¢alismalarin orijinallik 6l¢iitii  objenin
kendisinde degil sanatcilarin zihnindedir. Bu nedenle, Olgiitler (kriterler)
kavramsaldir. Bu nedenle hazir-yapimlarin Pop-Art’a yaklastiran da, bu seri tikketim
mal1 goriintiisiidiir. Bu kavramsal 6l¢iit onu kavramsal sanata yaklastirir. Baykam,
pek cok yazar konuyu ne kadar karmasik hale getirmeye calisirsa ¢aligsin, Pop Art’in
151811n gasaasinin ve yumusak basliliginin bu kavramsal 6l¢iitten yoksun oldugunu
eklemektedir. Bu kavramsal Olciitle birlikte Duchamp izleyiciye sanat eserini

tamamlama roliinii verip onu gii¢lendiren ilk modern sanat¢1 olmustur

Baykam, Duchamp’im ilk gercek Batili ¢agdas sanatg1 oldugunu ileri siirerken
bunun nedeni olarak, islerinin Batili goriinmesi degil, kendisinin Batili bir sanatci

olmasini gostermektedir. Baykam’a gore;

“Hazir-yapimlar sanat {retimi baglaminda ulusu olmayan bir kavramdir.
Pasaportu yoktur, gergek bir tarihsel baglantisi yoktur, herhangi bir kiiltiir ya da
kaynakla dogrudan temasi yoktur. Bunlar dikkate alindiginda, Duchamp’in
eserlerine, daha ilk anindan baslayarak evrensel ve yeni bir sanat olarak kucak
acilabilir™!

** A.ARTUN, Sanat¢1 Miizeleri, iletisim Yaynlari, 38.
21 B. BAYKAM, Maymunlarin Resim Yapma Hakki ve Duchamp Sonrasi Krizi, Literatiir Yaymecilik, 306.
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Durumu bir Duchamp olgusu olarak degerlendiren Cauquelin (1992), bu

olgunun ¢agdas sanatta etkisinin zamanla arttig1 goriisiindedir.

Duchamp olgusu, burada, ¢cagdas sanata etkisinin zamanla arttigin1 gérdiigiimiiz
ilgi ¢ekici bir olgudur. Bir yandan, ona adanan eserlerin sayisi giderek dnem
kazanmakta, diger yandan, giiniimiizde, bir¢ok sanat¢iya belirli ya da belirsiz bir
bigimde referans olmaktadir. Peki neden? Ciinkii bu sanat¢1 —6zgiinliigii savunan-
cagdas beklentileri karsilayan basit bir davraniy modeli kazanmis gibi
goriinmektedir. Bu eserinin estetik i¢eriginden ¢ok, ¢alismasinin sanat rejimiyle ve
dolaymmiyla arasindaki iliskiyi tahayyiil edis bi¢imiyle ilgilidir. Diger kavramlar
Duchamp’1 gekici kilan siirekli durumlardir ve onu “ kiricilar”in  ilk sirasina
yerlestirir®

5.2. Pop Art’ta Hazir ve Atik Nesnelerin Kullanimi

1950’lerde ingiltere’de ortaya cikmistir. Pop sanati, tiiketim toplumuna
doniismiis endiistri ¢agl insaninin {iirettigi gostergesel nesnelerin envanteri gibidir.
Ingiltere’de Richard Hamilton un “Giiniimiiz evlerini boylesine farkl1 ve ¢ekici kilan
nedir?” isimli 1955 kolaj1 popiiler kiiltiiriin fetis nesnelerini bir biitiinliik igerisinde
sunan ilk imge olarak degerlendirilir.”® ingiliz Pop Art’in ilk 6rnegi olarak gosterilir.
Amerikan Pop Art’in ilk 6rnegi ise Claes Oldenburg’un 1959 tarihli “sokak™ adl
caligmasidir. Jesper Johns, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton, Peter
Blake, Robert Raucshenberg, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg gibi sanat¢ilar
Pop-Art sanat akiminin {inlii isimlerinden birkagidir. Ikinci diinya savasinin ardindan
tikketime yonelen toplum, siyasi degisimler, endiistriyel gelisim ve giindelik yasama

ait basit objeler Pop-Art’in temalar1 arasinda yer almistir.

2 A. CAUGUELIN, Cagdas Sanat, Dost Yaymlar, 73.
23 Semra GERMANER, 1960 Sonras1 Sanat,9,11.
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Resim 11. Richard Hamilton, Giiniimiiziin evlerini bu denli ¢ekici kilan nedir?, 1956

Adem Geng, Pop sanatin1 var olan ve verilen seylerin birebir yeniden insasina
yonelimini nesnelerin uzmanligl olarak degerlendirmekte, sanatcilarinin tiiketime
yonelik ilgilerinin ‘cevre’, ‘hazir-esya’, ‘verilen nesne’ bilincini yayginlagtirarak
sanat eserinin gozle goriilebilir kalic1 bir nesne olarak degil bir dizi duyumsamalari

iireten bir mekanizma olarak kabul edilmesi diislincesini gelistirdigini sdyler.

A.B.D.’deki Pop sanatcilarindan Robert Rauschenberg (Resiml2) ise
calismalarinda sanayi sonrasi toplumuna iliskin her tiir nesneyi tuvallerine monte
etmistir. Fotomontaj, kolaj, asemblaj ve yerlestirmelerinde kullandig1 her tiir sanat
dis1 nesnelerle ( bunlar arasinda hurdalar olduk¢a yer kaplar) sanatsal duyarlilikla
mekanik yapilanmalart ayn1 diizlemde kullanarak icinde yasanilan toplumsal
durumlarin ironisini yapmistir. Ready-made’de nesneye uygulanan sanatsal islevin

tersine bu kez, sanat nesnesine uygulanan bir islevsellik s6z konusu olmustur.
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“Duchamp, Huelsenbeck ya da Richter’in birer Dadaci olarak Pop Art’a
tepkileri yaklagimlar: hi¢ de sasirtict degil. Gergeklikten uzak da degil. Evet, pop
sanatcilarin igleri farklilagti, genel goriintli degisti, ama yine de biitlin bu
calismalar Dada’nin ve hazir yapimlarin yakin akrabalari. Ancak arada biiytik bir
fark var: Dada milliyetcilige, burjuvaziye, onun davramiglarma, giizel
sanatlarindaki tutuculuga, sanat pazarina elestirmenlere vs. yonelik, ¢ilginca bir
saldirtydi. Yoluna ¢ikan her seyi devirmeye kararli bir kasirgaydi. Pop-art ise tam
tersine tiiketim toplumuyla kol kola girdi, kapitalizmle flort etti, Amerikan yasam
biciminin biitliin olanaklarindan ve zenginlerin, {inliilerin 1s1ltil1, parlak halesinden
doyasiya yaralandi. Pop Art’1 bir sanat akimi olarakDada ile ayn1 ¢izgiye oturtmak
icin harcanan g¢abalar geregi, kapitalizm ve tiiketim piyasasi elestirildi. Ama igten
degildi elbette. Pop Art egemen kurumdan miimkiin oldugunca ¢ok yararlandi”**

Pop sanati, kullandig1 sanat gereglerinin seyirci tarafindan kendi kiiltiiriiniin bir
iirtinii olarak kabul edilmesinden ileri gelir. O yiizden ne askin bir hakikate
yonelmistir, ne de anitsallik hedefli yapitlar tiretmistir. Sadece tiiketim toplumunun
temel karakteristiklerini harmanlar ve c¢evrelerinin dogasin1 resmeden bir dizi
sanat¢inin tepkisini barindirir. Sanattan ¢ok soylu sanata bir tepki vardir. “Amerikan
kent soylu sanat1” olarak bilinmesine karsin, gergekte kent soylu sanatini elestiren

‘meta’ karakterini tastyan bir genclik kiiltiir hareketidir

24 Bkz. (14), B. BAYKAM, 253.
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Resim 12. Rauschenberg, Yatak, 1955, Silte, Yastik, Yagliboya, Kalem,
191,1x80x20,3 cm.
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5.3. Yeni Gercekcilikte Sanat Nesnesi

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yillarda Bati sanatinda, Dada’nin mirasgist
sayilabilecek ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlarin gercek bir Dada ruhu tastyip
tasimadigi ise, bugilinde tartisma konusudur. Marcel Duchamp, 1950’lerde arkadasi
Hans Richter’e yazdigi bir mektupta, “Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj ve
benzeri isimlerle anilan pek ¢ok akim Dada’nin temelleri iizerinde yiikselmekte ve
Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde
estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamigtim. Neo-Dadacilar ise hazir-nesnelerde
estetik giizellik buluyorlar™® diyerek bu tartismayi bizzat baslatan kisidir. 1960
sonrasinda glindeme gelen pek ¢ok neo-Dadaci akim yenigcagin yeni estetigi olarak
giindeme gelmis; sanatla hayat arasindaki sinirlarin en c¢ok eridigi noktada bile
estetik ve ‘biricik’ sanat nesnesi olgusu baskin c¢ikmistir. Yeni Gergekeiligin
manifestosunu yazan Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany’e (1930-2003) gore,
“Tim dillerin ve tiim {sluplarin tiikendigi bir nokta” s6z konusudur. Yeni
Gergekgilik ise, “artik ¢oktan miadint doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni
bir formiil” degildir. ““ Peki biz ne 6neriyoruz?” diye sorar Restany ve sdyle yanitlar:
“ Gergegin kavramsal ya da diigsel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasini degil, ta

kendisinin algilanmasinin o tutku dolu macerasini.”

13

Yeni Gergekgilerin, diinyanin kendisini bir tiir resim gibi gordiiklerini,
evrensel anlamda 6nem tasiyan kesitlerini” kendilerine mal ettiklerini belirten Pierre
Restany, 1961 yilinda Paris’te acilan “Dadadan 40 Derece Yiiksekte” baglikli
serginin brosiirinde yer alan diislincelerinde, Yeni Gergekeilik i¢in Marcel
Duchamp’in  hazir-nesne kavramimi su sekilde anlatmistir: “iginde bulundugumuz
durumda Marcel Duchamp’in hazir-nesnesi (ve ayni zamanda Camile Bryen’in

fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam kazanmaktadir. Modern varolusun organik tiim

20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Ahu ANTMEN, Sel Yayncilik, s.175.
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kesitlerini olusturan kente, sokaga, fabrikaya, kitlesel iiretime ait dogrudan ifadenin
bir terclimesidir. Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir ‘dada

eylemi’dir.

Yeni Gergekgilik, bir yandan Pop Sanat’in 6te yandan Kavramsal Sanat’in
cesitli Ozelliklerini biinyesinde barindiran, ama yukaridaki agiklamanin da ortaya
koydugu gibi, genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildigi bir akimdir. Bu
akimin baglica temsilcileri arasinda bulunan Arman (1928- ) ise Klein’in sergiledigi
bos galeriyi 1960 yilinda tiimiiyle cer ¢Ople doldurarak yine bir sansasyon
yaratmistir. Arman’in yapitlari, ¢cok sayida gilindelik kullanim esyasinin bir araya

getirilmesiyle olusur.(Resim13,14)

Resim 13. Arman, Home Sweet Home, 1960, Parigi, Centre Pompidou
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Resim 14. Arman, “Dolu”, 1960, buluntu nesnelerle enstalasyon,

Iris Clert Galerisi, Paris

Arman, bu enstalasyonda ortaya koydugu biriktirme merakini ¢ergeveli vitrinler
icinde cok cesitli nesneleri bir araya getirerek gergeklestirdigi asemblajlarinda da

surdirdu.

Toplumun olumsuz yonlerini a¢iga vurmak ve kinama istegi Arman’da giicii ve
atesi kullanarak, keman, piyano, sandalye gibi nesneleri tahrip etmesiyle

‘destruction’ (yikim) serisini olusturmustur.



Resim 15. Fernandez ARMAN, “Poubelle Ménagére” mixsed media, plexiglas, (¢op kutularr)

38



39

Arman s6z konusu “yigin”lart i¢in: “y1gmn’larin ilkesini ben kesfetmedim, onlar
beni kesfetti. Seri liretim hatt1 ve ¢op yiginlar, iiretim, tiiketim ve tahrip/yok olma
dongiisiinliin en 6nemli gostergeleriydi. Onlar her zaman toplumun iginde ve s6z
konusu gostergeler ile her an bizimle birlikteydiler. Sonu¢ olarak c¢ope
donligmiis(memis) ancak atilmis, reddedilmis objeler ve bunlara ait gercekler beni
hep diisiindiirmiis hatta tizmiistiir...” demekte ve etkilenimini kisaca agiklamaktadir.
20. yiizyilda neredeyse tiim diinyada egemenlik kuran tiiketim toplumunun yarattig
endise Arman’in 6zglin ve yetkin dilini olusturmasinda anlasilan o ki 6nemlidir.
Kitlesel iiretim ve tiikketimin sonsuz monotonlugu ve giin gectikge dramatiklesen
sekli yani i¢inde yasadig1 dogay1 yok etme pahasina tiiketimin artis1 Yeni Gergekeilik
ile birlikte Arman’da y1gin haline gelerek vurguyu arttirir. Tiiketim kavrami artik
bireyin yagsaminin her aninda vardir. Bu durumu kaniksayan birey, diistinme yetisini
kaybetmistir. Heniiz alinmis, kullanilmis esya (bardak, tabak, su sisesi...) yaklasik
bir saat icinde ¢ope doniismektedir. Tiiketimin kullanilip atilmaya yonelik tirtinleri,
giin gectikce ¢ogalmakta bu da ¢oplin farkinda bile olmadan insan hayatinin bir
parcasi oldugu anlamina gelmektedir. 1960 yilindaki Iris Clert Galerisi’ndeki “Dolu”
sergisi galerinin ¢erle ¢Ople doldurulmasiyla girilmez hale getirilmis ve yalnizca
vitrinden goriilen y18in konuyu agik¢a 6zetlemistir. Bu serginin bir diger dnemi ise
elbette ki kavramlarin yolunu agmasidir. Serginin ad1 “Dolu”dur ve galeri bu eylemi
gerceklestirmektedir. Bu sergi dolayisiyla Joseph Kosuth’un “Sandalye” isimli
caligmasina giden siirecin ilk Orneklerinden biri olarak goriiliir. Kisaca Arman
Duchamp gelenegi olan hazir nesne kullanimini giincelleyip kavramsal sanata giden

yolun kapilarini da bu sayede agmis olur.

Bir bagka Yeni Gergekci César (1921-1999) atik malzemelerle, 6zellikle de
otomobil hurdalariyla gerceklestirdigi “Kompresyon” heykelleriyle taninmistir. Bu
secimi yapmasinda maddi olanaksizliklarin da etkisi olmustur. Gargallo’nun
“Peygamber” adli heykelinin bir roprodiiksiyonunu goérmiis ve bunun iizerine
diisiinmeye baglamistir. Ciinkii mermer, al¢1 satin alabilmek yoksul bir aileden gelen

sanatc1 i¢in ciddi bir problemdir. Fakat demir, her yerde, hurdalar, metal malzemeler
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atiklar halinde bulabilecegi ve fazla para 0demesi gerekmeyen malzemelerdir.
Boylece hurdaliklardan topladigi birbiri ile iliskisi olmayan tuhaf metal malzemeleri,
demir ¢ubuklari, borulari, somunlari, civatalar1 birbirine kaynakla birlestirerek ilging
figiirler yapmaya baslamistir. César Baldaccini arabalar1 presleyerek doniistiirdiigii
hurda yapitlarini, daha 6nce gordiigii sonuglara gore yonlendirmeye baslamistir. 1961
yilindan itibaren, farkli renk ve bicimdeki arabalar1 ya da aksesuarlar1 birlikte

preslemistir. Sar1 Buick (Resim 16,17) isimli yapit1 bu ¢alismalarindan biridir.

Resim 16. César BALDACCINI, Sar1 Buick, 1962, 153x73x65 cm.



Resim 17. César “Compression” 162x68.5x66 cm. 1966
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6. HURDANIN CAGDAS SANATTAKI YANSIMALARI

Koklerini Duchamp’ta bulabilecegimiz nesnenin sorgulanis hikayesi, yirmi
birinci ylizyilda Beatles’in Junk’1 ile Can Altay, Keith Arnatt, Phyllida Barlow, Peter
Blake, Derek Boshier, Edward Burtynsky, Helen Chadwick, Neil Gall, Doug
Fishbone, Sophie Gerrard, Stephen Gill, Graham Hudson, Stuart Haygarth, Andy
Hsu, David Hughes, Kimberly Clark, Tim Lewis, Chris Littlewood & Toby Smith,
Alastair Mackie, Lee Maelzer, Zed Nelson, Cornelia Parker, Eduardo Paolozzi,
Savage Jessica Stockholder, Mikhael Subotzky, Gavin Turk gibi sanatcilar tarafindan
tekrar giindeme getirilir.

Resim 18. Phyllida Barlow, “STREET”, Polisitren, konraplak, kagit,plastik boya, bant, 2010
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1995 Kanada dogumlu Edward Burtynsky, eserlerindeki baskin tema endiistri
ile degisen doga seklinde Ozetlenebilir. Objektifini biiyiik sanayi projelerinin
bulundugu mekanlara sik¢a yonelten Burtynsky’nin fotograflar1 birer “endiistri

estetigi” olarak yorumlanmaktadir.

Resim 19.Edward Burtynsky, “California”, 1999



Resim 20. Edward Burtynsky, Jet Engines, Arizona, 2006, Dijital baski,

Nicholas Metivier gallery, Toronto
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Hazir nesneler, Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucunda yiice sanat
eserlerine doniisiir, bunlar toplumsal acidansa islevsel tiriinlerdir. Bu sergide yer alan
islerde, s6z konusu islevsellik alinmis, malzemeler c¢ope donistiriilmistiir.
Degismeyen sey, ¢oplerin sanatsal kimligidir. Cer Cop’e doniistiiriilen nesneler artik
estetik ozmosa sahip eylemsiz maddelerdir. Olabildigince belirsiz, bir o kadar da
tuhaftirlar. Sanat olan sey ile olmayan sey arasindaki ayirim modernizmin 06zii
farksizlagtirma edimiyle bulaniklagtirilmistir. S6z konusu hurdalar, ¢opler kisaca tiim
artik maddeler absiird ve zevksizdir-iyi ve kotili zevkin 6tesindedir, ¢ilinkii sagmadir,
tuhaftir. Onlar, izleyicinin sanat eserine iliskin elestirel ve estetik yargisiyla dalga
geemek i¢in vardir. Hazir nesne kullanimi ve kullanimin sundugu sanatsal paradoks
tesadiifi degildir. 20.ylizyilda neredeyse tiim diinyada egemenlik kuran tiikketim
toplumunun yaratig1 endise ile ortaya ¢ikmistir. Kitlesel iiretim ve tiikketimin sonsuz
monotonlugu Duchamp’tan sonra Andy Warhol, Richard Hamilton, Tom
Wesselman, Robert Rauschenberg, Joseph Beuys gibi sanatcilar1 da harekete
gecirmis ve hatta s6z konusu durum yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Glinlimiize gelindiginde durum daha da dramatik bir sekil almis, insan, i¢inde
yasadig1 dogay1 yok etme pahasina tiikketimini arttirmistir. Tiiketim kavrami artik
bireyin yagaminin her aninda vardir. Bu durumu kaniksayan birey, diistinme yetisini
kaybetmistir. Kendi eliyle ozon tabakasini delmistir. Tiim diinyay1 tehdit eden
kiiresel 1sinmayi tetiklemistir. Toplum aydinlarinin endiseleri, bir takim kurum ve
kuruluglarin ~ uyarillar1  insanlarin = Ozendirici  gliglere  yenik  dlismesini
engelleyememistir. Ne de olsa birey, tiim giiniinli endiistri iiriinleri ile standart fikir
pazarmin reklamlar arasinda gegirir. Uriinlerinin biiyiik kismi kullanilip atilmaya
yonelik (plastik veya kagit bardaklar, bicak ve gatallar, yemek tabaklari, cakmaklar,
vb.) esyalardan olusan toplum, bir kez rahata alismistir. Heniiz alinmis, kullanilmig
esya (bardak, tabak, su sisesi...) yaklasik bir saat i¢inde ¢Ope dOniigmiistiir.
Tiiketimin kullanilip atilmaya yonelik iriinleri, glin gectikce ¢ogalmaktadir bu da
¢coplin farkinda bile olmadan insan hayatinin bir pargasi oldugu anlamina gelir.
Flowers East’te sergilenen copler, hayatimizin farkinda olmadigimiz parcalarim

gbziimiize sokar, alayci bir tavirla bize kendimize yaptigimiz kétiiliikkleri hatirlatir.
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Onlar, Duchamp’tan, Warhol’dan sonra gelen giiniimiiz sanatcilarinin, giincel

yorumlaridir.

7. SANATTA ATIK (HURDA) MADDELERIN KULLANILMASININ
ETKILERI

Sanatta kullanilan atik maddenin niyeti, amaci, o sirada gegerli olan akimin

degerleri ile dogru orantilidir denebilir.

Dada doneminde bu atik nesneler, sanat karsiti goriintiisii ve sanatla uzaktan
yakindan bir alakasi olmadiginin diisiiniilmesinden 6tiirii akimin niyetine tam olarak

uyum gostermistir.

Sanat alaninda, Marcel Ducamp’la baslayan kapitalist sistemin sanat anlayisina
tepki gosterilmesi ve hazir-atik nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmast,
gercekiistiicliler ve Pop-Art ile devam ederek Andy Warhol, Joseph Beuys, Robert
Rauchenberg, Allan Kaprow ve Ed Kienholz gibi sanat¢ilarla giliniimiize kadar
ulagmustir. Kapitalist sistem, 19. ylizyilin sonlarinda, genis halk yiginlarim1 kent
merkezlerine toplayarak ‘Tiiketim Toplumu’ olarak adlandirilan bir toplumun ortaya

cikmasini saglamistir.



47

Toplumsal alandaki faklilagma ve degigsmenin sanat alaninda yansimasi ve
etkileri olmustur. Sanayilesme ve endiistriyellesme, toplumsal yasami degistirdigi
gibi sanatsal alanda karsiligin1 bulmus, fabrikasyon iirlinler sanatin nesnesi haline
gelmeye baslamistir. Tarihsel siire¢ igerisinde giindelik hayatin her noktasinda var
olan hazir-nesneler, sanatta kullanilmaya baslarken, 6te yandan sanatta soyutlama
durumu nesneyi parcalamay1 da beraberinde getirmistir. Dada ve Gergekiistiiciiliik
gibi sanat akimlar1 nesnenin yeniden canlilik kazanmasini saglarken, Pop-Art hazir
nesneyi imgesiyle biitiinlesmis bir halde ele almistir. Tarih boyunca varlikli siniflar,
toplumdaki konumlarin1 ve gii¢lerini sanat yapitlar1 {izerinden yansitilmasiyla
ilgilenmigler, bunun icin bazi donemlerde sanatcilarin kendi himayelerinde
caligmasini saglamistir. Yiikselen burjuva toplumun da sanat {iriiniiniin meta degeri
elde etmesiyle dogrudan dogruya ticari bir yaklasim c¢ergevesinde de ele alinmaya
basladig1 goriiliir. Sanat iirlinleri uzun bir siiregte burjuva kiiltiiriinii yansitsa da,
sonrasinda gerek islevsel, gerekse sunum ve malzeme bakimindan farklilik
gostermistir. Sanayilesme ve endiistriyellesme ile baglayan bu siireg, sanatsal alanda
da yansimis, fabrikasyon iirlinler sanatin nesnesi haline gelmistir. Giinlimiizde
kapitalist kiiresel kiiltiiriin elinden bir kez ge¢mis olan sanat yapiti, ikinci elde yeni
bir anlam arayis1 i¢inde sekillenmektedir. Artik yaraticilik ve orijinallik saplantisi
rafa kaldirilmis goriinmektedir. Sanatgilar yapitlarin1 baskalarinin iiretimlerinden
olusturarak, iiretim, yarati orijinallik bir kenara birakilmig gibi goriinmektedir.
Tiiketim toplumunun tiikketimi i¢in arz edilen sanayi {iriinlerinin biiyiik bir boliimiinii,
kullanip atilmaya uygun olanlar1 olusturmaktadir. Bu durum insan varliginin
begenisinin tiiketilebilen bir nitelik kazanmasini saglamistir. Yani tiikketimin kendisi
zevk haline doniismiistiir. Cesitli bi¢cim ve renklerde tiretilen bir kullanimlik nesneler,

ayni zamanda yogun bir kirliligin de ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
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Gliniimiiziin sanat ortaminda, sanat olgusuna iligkin faaliyetlerde tiiketim
toplumunun atiklarint olusturan bir kullanimlik nesneler yogun olarak
kullanilmaktadir. Glinliimiizde bir sekilde insan yagamina giren televizyon ve diger
kitle iletisim araglarinin goriintii bombardimaniyla, insan varligim hazir alict
boyutuna siiriikklemistir. “Bellek birikimleri i¢in gereken yasanmislik, bu araglar
sayesinde bir kenara itilmektedir. BOylece nesneye ve olaylara ait birbirinden
kopuk bilgiler, iligkisiz ve yetersiz olarak insan zihnini doldurmaktadir. Bu
nedenler, resim ve heykel i¢in gerekli bellegin olugsmasimi engelledigi gibi, sanatgt,
yaratma siirecinde kullandigi malzemeleri, tiikketim toplumunun atiklar1 arasindan,
yani hurdalar diinyasindan elde etmektedir.”*

Giliniimlizde hazir maddelerle yapilan sanat eserlerine yonelik elestirilerini
cesitli Orneklerle agiklamaya calisan Sahiner’in, temel hareket noktasini, sanat
nesnesinin  siradanlasmast  ve pazar degerinin  sorgulanmast  diislincesi

olusturmaktadir.

“Yap1 bozumcu bir tavir olarak ready-made orijinal (sanat¢inin elinden ¢ikmis)
olana yonelttigi radikal elestirel galismalarla giindeme gelen Sherrie Levine; Walker
Evans,Rodchenko ve Mondrian gibi taninmig sanatgilarin c¢aligmalarini yeniden
fotograflamakta ve sonrasinda ise bu fotograflarin altina imzasini atarak kendine mal
etmekteydi. Sanat¢1 daha sonra ise bu kezMarcel Duchamp’in pisuarini kullanarak,
hazir yapimin hazir yapimini tiretmistir. Levine’in Neo-Dada olarak nitelenebilecek bu
isleri, kopyalananin ya da gercek yerine ikame edilen fabrikasyon nesnenin giiciinii
vurgulamaktadir. Sanat nesnesinin bdylesine siradanlastirilmasi, elbette ki ona atfedilen
degerin alasag1 edilmesi ve pazardaki tecimsel degerinin sorgulanmasidir. Paradoksal
olan ise, bu caligmalarin hem tartismali bir yan tasidiklari, hem de postmodern
iligkilerinden o&tiirii sinirsizcasina gogaltilabildikleri i¢in giderek pazarlama degerlerini
arttiran bir nitelige sahip olmalaridir. Levine’in diger sanatgilarin islerini kullanmasi,
kopya ve orijinal olan arasindaki tartismalari yeniden giindeme getirmistir. Gergekte bu,
Duchamp’in sadece mekanik {iretim siirecine dayali olmayan fakat ayni zamanda bir
nesnenin ¢ogaltilarak bir sanat nesnesi olarak sergilenmesi diisiincesine dayali hazir
yapimlarinin farkl bir tezahiirii gibidir.””’

** A. TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Yaymevi, 111.
" R. SAHINER, Avangardin Tarihsel Déniisiimii, Cumhuriyet Gazetesi, Kitap eki, 805.
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7.1. Cagdas Ressamlar ve Resimleri

Amerikan sanatgr Michael Karaken, ¢agdas ressamlar arasinda yer alan ve
calismalarinda genellikle sanayi liretim yerlerindeki ¢alisma sahalarini ve burada
bulunan atik maddeleri resimlerine doken sanat¢i geri doniisiim fabrikalarini da ele
aliyor. Atik, hurda, cam siseler, kagit balyalar1 vb. nesneleri dogal peyzajla birlikte
isliyor. Burada ki nesnelerin karmagik yapisi ritimsel hareketleri sanat¢inin dikkatini
ceken birer durum haline geliyor. Tiirline gore siralanmis bu malzemelerin
birlikteligi, onlara karsi esen riizgarin dagitict yonii kavramsal a¢idan bir durum
olusturdugunu da vurgulamaktadir. Hayat, 6liim, biiyiime, ¢iirlime gibi olusumlar1 da

ele aliyor.(Resim 21,22).

Bir diger sanatgr David Sholl, Boston bolgesinde Cleveland’da dogdu. Aym
yaklasimlar1 sergileyen sanatc1 hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir.(Resim 23,24).

Sanayi konularini giiglii bir sekilde veren diger ¢agdas ressamlardan olan Ryan
Mutter (1978,) bazen gercekei, disavurumcu tarzlariyla bu konular1 ifade etmistir.
Bugiin sanayi kollariin insanlara is imkani saglamasi ve bu insanlar iizerindeki
psisik etkilerini de ele alan geng¢ sanatgi bu calisan insanlarini hatirlatmak adina

resimler olusturmustur. (Resim 25)



Resim 21. Michael Karaken, Magnet, Yagl Boya, 96x 78 cm.
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Resim 22. Michael Karaken, Compressed Oil Drums, 68x 84 cm.
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Resim 23. David Sholl, "The Kiss" oil/canvas, 48"x36"
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Resim 24. David Sholl,"Bridge and Barrels" Original,oil/paper, available as Giclee print
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Resim 25. Ryan Mutter, HMS Inevitable, oil canvas
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Resim 26.

Ryan Mutter, “Chain Gang” (Prangali Mahkumlar Dizisi), Yagl boya, 2009.
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8. RESIM ANLAYISIM VE RESIMLERIM

Resimlerimde daha ¢ok dogal ¢evredeki goriiniimlerle birlikte ortaya ¢ikan
ve sanayi atiklarinin yine insanlar ve baska nedenlerden dolayr gelisi giizel
birakilip farkinda olunmadan olusturdugu resimsel bir tavirla olusturmaya
calistyorum. Tabi sanatta 6zellikle sanatin tarihsel siirecinde iglenen temalar her
donemin belirgin konusunu agiga cikaran resimlerle doludur. Bu mantikla
hareket etmeye basladigim giinden sonra ¢evremdeki olup biten olaylara ve
goriintiilere dikkat etmeye ve incelemeye basladim. Gliniimiizde de hizla gelisen
teknoloji artik her alanda kendini iyice hissettirmis ve bu gelisime bagl olarak
da yigintilarim1 birakmaya baglamistir. Bu goriinlimlerin resimlerimde yer
almasinin nedenleri de olusan atiklarin bir sanatgi goziiyle art1 {iriin haline
getirilmesi olmustur. Yani giiniimiiz atik nesnenin art1 bir nesne ( sanat nesnesi)

haline getirilmesi durumu s6z konusu olmustur.

Resimlerimi olustururken fotograftan ve cesitli tekniklerden yararlanarak
kompozisyonlarimi olusturuyorum. Yigmtilarin dogal goériiniimiinii yine dogal
atmosferle birlikte vermeye calistim. Yiiksek lisans egitimim siirecinde 6zellikle
ikamet ettigim bolgenin de konumu geregi sanayi bolgesinde olusu ve gidis
gelislerimin bu sanayi fabrikalarinin arasindan ge¢mesi kaginilmaz olarak
resimlerimde olusan goriintiilerimin nedenleri arasindadir diyebilirim. Bir nevi
bu sanayi artiklarinin insan mekanlariyla ve yasam alanlariyla yan yana olmasi
bendeki bu anlayist koriikler olmustur. Nesnelerime kargin bir estetiksel deger
yiikleyerek olusturmaya calistigim resimlerimde giiniimiiz geng sanatcilardan da
esinlenerek vermeye c¢alistigim kompozisyonlarda hirdavatlarin  doga

karsisindaki devasalliklarin1 ve dogayla birlikte olusturduklari uyumu aslinda
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dogaya ait olduklarinm1 vurgulamaya calisim. Bunu uygularken klasik resim

geleneginden yani tuval resminden kopmayarak vermeye caligtim.

Resim 27. Ufuk Muslu," kaloriferler" t.ii.y.b. 50x100cm. 2008

Resim 28. Ufuk Muslu, "vanalar" t.ii.y.b. 35x50cm. 2008
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Resim 29. Ufuk Muslu, Vanalar, Graviir, 40x27 cm.
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Resim 30. Ufuk Muslu,"makaslar" t.ii.y.b. 80x110cm. 2008
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Resim 31. Ufuk Muslu, “Cark”, Litografi, 2009.

Resim 32. Ufuk Muslu, “isimsiz”, Graviir, 2008,35x 45 cm.
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Resim 33. Ufuk Muslu, “Atik-Artik”, Yaglh boya,190x150 cm. 2008.
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Resim 34. Ufuk Muslu, “Tekerler”, Yagli boya, 150x 70 cm, 2009
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Resim 35. Ufuk Muslu, “Junk”, Pastel, 100x300cm.

Resim 36. Ufuk Muslu, “isimsiz”, Yagl boya, 80x120 cm, 2010.



SONUC

Bu ¢alisma, hurda diye nitelendirdigimiz sanayi artiklarinin sanat nesnesi

haline getirilmesi ele alinmigtir.

Sanayi Devrimiyle baglayan siiregte ortaya cikan iiretim ve tiiketim
kiiltliriiniin olusturdugu devinimle birlikte bu siireci yalniz birakmayan sanat da
bizzat yakindan takip etmistir. Kiibizmde kolajla baglayan atik nesne bir bu
akimin sonrasi ortaya ¢ikan Dadaizmle farkli bir boyuta taginir. Duchamp’la
birlikte yorumlanan siradan, giinliik kullanilan bir malzeme artik sanat eseri
statiisiine erdirilmis ve sanatin nesnesi sorununa farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Picasso kolaj calismalarina estetik deger ve bicim kazandirma gerekgesiyle
midahale ederken, Duchamp ise sanat eserinin 0zelligini ortadan kaldirma

amaciyla miidahale etmistir.

1945 sonrasi sanatcilarin bigcimsel tercihlerinde bu atik nesneler amag ya da
ara¢ olmaya devam etmis, fakat bu estetik bir yaklasim olmaktan 6te daha ¢ok
anlam iretmeye yonelik yaklasimlar olmustur. Hafiza, kimlik, benlik gibi
kavramlara dayanarak yapilan anlam {retimi Pop sanatta oldugu gibi

giintimiizde de devam etmektedir.

Cagdas resimle birlikte devam eden sanat nesnesi sorunu igerisinde
hurdayr nitelendirmemim amact yine her hangi bir nesnenin sanat nesnesi
olabilecegi ve sanat¢i nesnenin statiislinii belirledigi an artik o nesne asil islevi
disindan ¢ikmistir ve onun nesnesi haline sanat¢inin dili haline gelmistir. Olup
bitenlerden rahatsizlik duymak bir durumu irdelemek genel olan konular1 cansiz
bir meta pargasina sigdirmak elbette birilerinin {istlenecegi bir vazifedir ve bir

yasam big¢imidir.
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