Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim Anasanat Dali

RESIMSEL OGE OLARAK PARCALILIK, BICiM VE KOLAJ

ILISKiSi

Suzan Oztiirk

Yuksek Lisans Sanat Eseri Calismasi Raporu

Ankara, 2011



RESIMSEL OGE OLARAK PARCALILIK, BICIM VE KOLAJ ILISKiSi

Suzan Oztiirk

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim Anasanat Dali

Yiiksek Lisans Sanat Eseri Calismas1 Raporu

Ankara, 2011



KABUL VE ONAY

Suzan Oztiirk tarafindan hazirlanan “Resimsel 6ge olarak parcahlik, bi¢im ve kolaj
iliskisi” baslikli bu c¢alisma, 21.12.2011 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda
basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Sanat ‘Eseri Calismasi Raporu
olarak kabul edilmistir.

Prof. Hé%an Pk‘SKMEZCi(Baskan) =

e

Prof. Ndzan SO 2 "

/ AL

Yrd. Dog. a Salim AKTUG

Mt

Yrd. Pog. ZuhatB”BOERESCU

“~
D\/—\ (‘_‘\_'-—-——--

Yrd.Dog.Birsen GIDERER(Danigman)

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. Irfan CAKIN

Enstitii Miidiirii



BILDIRIM

Hazirladi§im tezin/raporun tamamen kendi calismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarmm
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii argivlerinde asagida belirttigim

kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:
E{Tezimin/Raporumun tamami her yerden erigime acilabilir.

[0 Tezim/Raporum sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.

O Tezimin/Raporumun ...... yil siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin
sonunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun

tamami her yerden erisime acilabilir.

21.12.2011

\
Suzan Oztiirk



TESEKKUR

Oncelikli olarak tezimin yazimmdan sunumuna kadarki her tiirlii siirecte bana destegini
ve yardimini esirgemeyerek, beni cesaretlendiren ¢ok degerli hocam Yrd. Dog. Birsen
GIDERER’e sonsuz minettimi sunmayr bor¢ bilirim. Daha sonra jiiride bulunan
hocalarim; Prof. Hasan PEKMEZCI, Prof. Nazan SONMEZ, Yrd. Do¢. Mustafa Salim
AKTUG ve Yrd. Dog. Zuhal B. BUERESCU’ya bundan sonraki ¢alismalarimda bana
151k tutucak bilgi ve tecriibelerini aktardiklar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Ve son olarak

esim Ulas OZTURK ’e tezimin her asamasinda yanimda oldugu igin....



OZET

OZTURK, Suzan. Resimsel Oge Olarak Parcalilik, Bicim ve Kolaj Iliskisi, Yiiksek
Lisans Sanat Eseri Raporu, Ankara, 2011.

Sanat yasayan bir ruhtur. Var oldugu siirece bize her daim bir seyler anlatir. Hisseder ve
hissettirir. Sanat¢i bu ruh’a bi¢im verip, varlik kazandirabilmek i¢in ilkin 6li
malzemeye hayat vermekle baglar. Sanat¢i ve malzemesi arasindaki bu ayin sanat
eserinin beden bulmasindaki en 6nemli siiregtir. Malzeme sanatin ve sanat¢inin en

onemli yaratim kaynagidir. Malzeme duygularin ve ifadenin temsilcisidir.

Bu calismada -malzeme bakimindan- sanatsal bir ifade araci olarak kullanilan kolaj
teknigi ele alinmis, resimde yer alig bigcimi arastirilmistir. Kolaj tekniginin 6zelliklerine
deginilmis, ortaya ¢ikis amaclari agiklanmaya calisilmistir. Toplumsal olaylarin olumlu
ve olumsuz yonlerinin sanata olan yansimalari, sanat¢inin degisen yasam kosullari
karsisinda takindigi tavir ile yeni anlatim bigimleri arayisina giris sebeplerine
deginilmistir. Kullanilan malzemenin sanat¢iya sundugu 6zgiirliikle kolajin kullanildig:
farkli disiplinler incelenmis orneklere yer verilmistir. Bu baglamdan hareketle kolaj
teknigini kullanan sanatgilarin yapitlar1 incelenmistir. Ayrica bigim ve pargalilik

kavramlar agiklanip, kolaj tizerindeki etkisine deginilmistir.

Anahtar Sozciikler

Kolaj, Pargalilik, Bigim, Malzeme



ABSTRACT

OZTURK, Suzan. Fragmentation as Pictorial Factor, Form and Collage Relationship,
Work of Art’s Report of Master, Ankara, 2011.

Artis a living soul. It always tells us something as long as it exists. It feels and it makes
feel. Initially the artist begins with giving life to the dead material in order to give shape
to this soul and to bring essence. This ritual between the artist and the material is the
most important process for the artwork to find body. Material is the most important
creation source of the artist and the art. Material is the agent of feelings and expression.

Used as an artistic mean of expression -in terms of material- collage technique was
handled and its way of appearance in painting was researched in this study. Properties
of collage technique were referred and reasons for its existence were tried to be
explained. Reflections of the positive and negative properties of the social events, the
attitude the artist assumes against the changing living conditions and the reasons for the
quest for new expression types were referred. The freedom the used material presented
to the artist and the different disciplines in which the collage was used were reviewed
and the examples were given. From this point of view the works of the artists using the
collage technique were reviewed. Furthermore the form and the. Fragmentation

concepts were explained and their effect on collage was referred.

Key Words

Collage, Fragmentation, Form, Material.
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GIRIS

Sanat, goren insanin isidir. Sanatci, sanat yapitini olustururken mutlaka dis diinyadan
etkilenimlerini yansitir. Sanat¢inin her daim algilar1 agiktir. Cevresinde gordiigi,
duyarsiz kalamadig1 her olgunun {izerine gider. Sanat¢1 icin eseri, en agik gergekligidir.
Bu baglamda kendi ger¢ekligini ortaya koymak ister. Yaratma edimine gegmeden dnce
algiladiklarini, kafasinda tasarlar. Diisiincelerinde var olanlar1 aktarabilmesi i¢in de
bi¢im verme yoluna gider. Giin gectikce degisen ve her giin daha fazla bigim degistiren
sanata yorum verme arayislari, her sanat¢i i¢in zor ve sancili bir siirectir. Kafasinda
kurguladigi seye bi¢im ve varlik kazandira bilmesi i¢in malzemeye ihtiya¢ duymaktadir.
Her sanat¢cinin malzemesi farklidir. Heykeltirasin malzemesi tas, ressamin ki boya,
sairin ise sozciliklerdir. Ama asil burada bahsetmek istenilen, malzemenin cesitliligi ve

farkliligindan kaynaklanan durumlardar.

Bir ressam i¢in metal! Malzemesini olusturan en temel unsur olabilir. Metal, bir boya
gibi ve en az onun kadar bize haz verebilen bir malzemeye doniise bilir mi? Ayni
sekilde bir tahta ve cam parcasi? Bu malzemeler her ne kadar mimarinin ve heykelin
sOylemleri ile ilgili olusumlar1 tamamlayan nesneler ise de, resim sanatinin pozitif
yaklasimlarina da gayet iyi cevap verebilir. Daha acgik sdylemde bulunursak eger;
dogada bulunan herhangi bir nesne, sanat¢inin ona yiikledigi degerle bir sanat nesnesi
konumuna gelir. Bu yonteme en uygun teknik kolajdir. Kolaj elde bulunan her tiirlii

malzemenin (kagit, gazete, fotograf, vs...) bir ylizey lizerine uygulanmasiyla olusur.

Hafizamiz1 biraz gézden gegirirsek, kolaj’1 kullanmayan hemen hemen hig¢bir ¢ocuk yok
gibidir. Aslinda anaokullarinda, resim derslerinde, uyguladigimiz yontemdir kolaj. Yeni
yil kartlari stisledigimizde, pamuktan kardan adam figiirleri yaparken, sihirli perinin
asasina kii¢iik pembe pullar1 yapistirdigimizda, yerli mali haftasi i¢in yapilan kartondan
tag’a meyve motiflerini renkli kagitlarla keserek olusturdugumuz Kkolajlar; her ne kadar
estetik kaygilar dogrultusunda yapilmis olmasalar da, estetik bir haz aldigimiz kesindir.
Cocukluk yillarimizda belki zaman gegirdigimiz i¢in yaptigimiz, belki de
yaraticiligimizi gelistirdigimiz bu teknigi estetik kaygilar igerisinde resimsel anlamda

ilk kullanan kisiler Braque ve Picasso dur.



Braque ve Picasso resim dist unsurlari estetik kaygilar iginde kullanmislardir. Daha
sonra Duchamp’in ‘¢ hazir-nesne”’ ile sanat yapitin1 bagimsiz bir olgu olarak
sunmasiyla, sanat ve nesne kavrami da degismeye baslamistir. Boylece tanidik bildik
nesnelerin sanatgilar tarafindan baska bir bi¢imde yeniden kurgulanabilecegi gergegi

ortaya ¢ikmuistir.

Bu raporda sanatin farkli bir gorsel dili olan kolaj ele alimmistir. B6lim 1’e kolajt
tanimlayip, farkli disiplinlerde nasil kullanildigina bakilip, daha sonra bu teknige hakim
olan sanatgilara ve eserlerine yer vermekle baslandi. Braque, Picasso, Juan Gris, Kurt
Schwitters, Marcel Duchamp, Robert Rauschenberg, Richard Hamilton gibi sanatcilarin
yam sira; Tiirk sanatcilarindan Liitfii Giinay, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve daha sonra
Tiirkiye’de Cagdas Sanat’n dnciiliigiinii yapmis Ozdemir Altan, Altan Giirman, Burhan

Dogancay gibi biiyiik ustalarin resimlerinden 6rnekler olusturulmustur.

Bolim 2’de bi¢imin ve resimsel 6ge olarak parcaliligin tanimiyla beraber, bu iki
kavramin kolaj ile baglantisina ver verilmistir. Ger¢ekte bagka bir bicimde hizmet eden
parcalarin, kolaj vasitasiyla nasil bir sanatsal olguya doniistiigiinii, pargalarin nasil bir
biitiinliik olusturdugunu ve biitiinliiglin yan1 sira pargalarin kendi basina da anlamlar

icerdigi lizerinde durulmustur.

Boliim 3’te, Boliim 1’de ele alinan kolaj konusunu destekleyen resimsel ¢alismalarin

ayrintili olarak agilimlart yer alacaktir.



BOLUM 1

KOLAJ NEDIR?

Kelime anlami olarak Kolaj; Fransizca yapistirmak anlamina gelen “coller”
kelimesinden tiiremistir. Kolaj elde bulunan her tiir malzemeyi ylizey Tlzerine
yapistirmayla elde edilir. Kolaj yontemi, sanat disi bir gergeklige ait bir nesneyi
ornegin; gazete kagidi, kumas, duvar kagidi, posta pullari, afisler, fotograflar vb. hazir
nesnelerin bir pano ya da tuval diizlemine uygulanmasiyla olusturulan bir yontemdir.
Kolaj, birbirleriyle iligkisiz gibi goriinen, hatta aykir1 gibi duran bazi formlar1 bir araya

getirip beklenmedik bir espri i¢ine sokarak izleyiciyi sasirtir.

1. Farkh Disiplinlerde Kolaj

Sanatgi siirekli eserlerini olusturabilecek yeni yoOntemlerin arayisi igindedir. Kolaj
teknigi de bu ydntemlerin en basinda gelmektedir. ifade bigimi olarak, geleneksel ifade
biciminden oldukg¢a farklidir. Kullanilan malzemelerin farkliligi bakimindan sanat
tarthinde yerini almistir. Gazete kesikleri, cam, sigara paketleri, kum, metal gibi yabanci
daha bagka bir¢ok malzeme yardimiyla yepyeni bigimler olusturmak istenilmistir.
Kolajin malzeme bakimindan c¢ok farkli olusu, bir Onciiliikk niteligindeydi. Artik
sanat¢inin her tiirlii arac1 kullanmaya hakki vardi. “Bunlar sanat1 paha bigilmez, degerli,
miicevher kiymetinde goren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle meydan okuyordu”
(Berger, 1999 s.65). Berger’in sdylemi ile de kolaj bir baskaldiristi. Sanatsal gereglere
ait olamayan bu objeler, sanat¢iya yeni bir ilhamin kapisini agmistir. Bu baglam da
sanat, malzeme bakimindan ¢ok seslilik 6zelligi tasimaktadir. Bu ¢ok seslilik sayesinde

eser malzeme bakimindan yeni bir yapilandirma i¢inde anlamlandirilir.

Kolaj tekniginde kullanilan, gerceklikten alinan nesneler, baska bir yapilanma icine

konularak, baska sdylemlere doniismektedir. Artik eskisi gibi kullanilan bir obje



degildir, sanatsal bir iiriiniin pargasi olmustur. Ote yandan dokusu, rengi, yapisi
bakimindan da eskisi gibidir de... Nesnedeki bu iki zit sdyleme en iyi Krausse’nin
yorumu agiklik getirmektedir. ‘‘Hem giindelik nesne hem de estetik obje olarak
algilanmaya baslar. Bu nedenle kiibist kolajlar hem ¢ok soyut. Hem de gayet
gercektirler. Bu kombinasyon iginde, sanat ile gercek arasindaki baglantiy1 sorgulayan

birer medyuma doniisiirler’’ (Krausse, 2005, s.95).

Genelde kolaj, ayrisik parcalarin bir biitlin icerisinde ortak birlikteligi olarak algilanir.
Bu biitiin igerisinde parcalar, aralarinda kurduklar1 etkilesimle, kendilerine ozgi

hareketli bir bag kurarlar.

Kolajin tarihsel siiregte nasil olustuguna bakarsak, ¢ok eskiye dayandigini goriiriiz. Ilk
kolaj ornekleri hobi ve siisleme amagh kullanilmistir. *“ Kralice Victoria ¢agindakiler,
mecmua ve yeni yil kartlarindan kesilmis pargalarla oda bdliimlerini, somine ve ocak
paravanlarini kolaja benzer bir tiirde siislerdi’’( Adali, 1996, s.67). Bu ¢esit salt siisleme
olarak kullanilan kolaj yontemine Uygur Tiirklerinde de rastlamaktayiz. ‘Aplike’” etme
(uygulama/yerlestirme) ‘© aplikasyon’’ denilen yontemle, deriden hayvan, insan ve bitki
motifleri keserek kege tizerine yerlestirmislerdir. Ayni sekilde dekoratif amagli kullanim
icin; ‘‘Bizans, Rus ve benzeri ikonalarin, madeni kaplamalarla kaplatilmalarinda dinsel

anlamlar kazanan kolaj ¢esidini de saya biliriz’’( Adali, 1996, s.67).

Herta Wescher kolaj kullanimin1 daha da eskiye dayandirir. Ona gore, ilk olarak kolaj
Japonya’da yapistirma kagitlarin hazirlanarak kosuklarin yazildigi bir diizlemde

goriilmektedir. Altan Adali’nin aktarimi ile Wescher’e gore kolaj;

Kolaj 1000 yillik bir olustur. Japonya’da, ortacagda yapilmis bir sanattir. Yeni yil igin
hazirlanmis siirli kartlara, siirsel pargalarin grafik yazilarda biitiin degerini bulmast igin,
parsomenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmig renkli ipek kagitlar ya da degerli kartonlar
iizerine bir fikri anlatan simgeler ¢izilirdi. Hattatlar fir¢ayla planlarin konturlarini ¢izerken,
alttan yapistirtlmis kagidin dalgalanmalarina uyarlardi. Altin ve giimiis kagittan kesilmis
yildizlar, yiizey iizerine serpistirilirdi. Kompozisyonlar, metinlere gore degisir diiz ¢izgiler,
dikdortgen bigimler yirtilmis kdgitlarin siluetlerine karisirdi Figiiratif anlatimdaki bu isler
ve sanatg¢ilar anonimdirler (Adali, 1996, 5.67).

Tim bu ornekler, kolaj sanatinin —basit anlamda- ¢ok eskiye dayandigina dair bilgi

vermektedir. Ama ‘...gene de, kolaja bir boyaresiminkine esit bir ifadesel icerik



yiiklenerek, onu bir sanat formu diizeyinde yiikseltenler, kiibistler olmustur’’ (Cabanne,

2009, s. 324).

Resim disinda kolaj, sinemadan, miizige, yazindan, fotografa, reklam afislerine degin
genis bir uygulanim alani bulur. Yazindan 6rnekle baslarsak, Dada akiminin en énemli
sairlerinden Tristan Tzara, siirlerini olustururken, rastlantisallik sonucu olusan
kelimelerden ve bu kelimelerin bir arada farkli anlam yaratmasi i¢inde kolajdan

yararlanmistir.

Tristan Tzara... Romanyal1 sair... Dada akiminin 6nemli sairidir. Rastlantisallik iizerine
durdu... O’na gore rastlantisallik, sistematize edilmis bir akilciligin ortaya ¢iktigi tiim
empozelerin iistesinden gele bilirdi. O bu diisiinceden yola ¢ikarak, kiigiik kagitlara yazdig:
kelimeleri sapkasinin icine doldurur. I¢lerinden bir kagini ¢eker ve bu kelimelerle bir anlam
olusturabilecek siirler yazardi... ( Zeytinoglu, 1998,s.35).

Tzara gibi, Apollinaire de siirlerinde bu teknigi kullanmistir. Sair Apollinaire; modern
bir insanin yasantisini yansitmasinda yapistirma resim tekniginin ¢ok uygun olacagi
goriisiinden yanaydi. Bu goriisle birlikte, Apollinaire duydugu konusmalar1 bdoliik
porciik bir bicimde, ama kendine 6zgii bir yontemle siirlerinde yan yana getiriyordu.
Ayni sekilde; kolaj tekniginin kullanildigi bir baska yazin olan, Joyce’un ‘‘Ulysses’’i,
kolaj teknigi ile yapilan kompozisyon 6rnegidir. Bunlarin yani sira Aragon; kolaji yine
bu baglamda ama farkli bir sekilde ifade etmistir. Ona gore; her alinti, bir kolaj olarak
goriilebilir. Baskasinin yazdigi bir yazidan alinti yaparak, kendi yazdigi metne
aktarimmi kolaj olarak adlandirir. William Burroughs; eserlerinde cut-up teknigini
kullanmis, gesitli metinlerden kestigi parcalari bir araya getirerek kolaji edebiyatta da
kullanmistir. Bu yazinsal 6rneklerle birlikte akla gelen bir diger yazinsal nitelik tasiyan

kolaj 6rnegi tiyatro metinleridir.

Tiyatro alaninda, kullanilan yazinsal metinlerde alintiya dayali olarak kolaji
gormekteyiz. Tiyatro metinlerindeki egilimler, degisimleri niteleyen bazi unsurlar
icermektedir. Bunlar kolaj, metinlerarasilik, meta-drama ve metinsel teatrallik gibi
kavramlardir. Bu kavramlarin her biri digeri ile i¢ ice gegerek bir anlam olusturacak
bicimde ele alinirlar. Metinlerarasiligi kullanan tiyatro, gidip geldigi metinler arasinda
bir baglanti kuramazsa, anlam olusumu montaja ve bununla birlikte metnin yapisinin

kolaja dontismesi kacinilmazdir. Tiyatro metninin kolajla olusturulmasi, ayrica yazinin



materyal degerine de dikkat ¢cekmektedir. Tiyatro metinlerinde bu isi Tiirkiye’de ilk kez
1974°te Nazim Hikmet’in siirlerinden ‘‘Kerem Gibi’’ adli ¢calismasi ile Genco Erkal
yapmustir. Ayrica Erkal, Bertold Brecht’le Nazim Hikmet’in siirlerinden, Aziz Nesin’in
kose yazilar1 ve dykiilerinden ve Haldun Taner’in oyunlarindan se¢melerle olusturdugu
““Merhaba’” adli yazisint da kolaj yontemi ile olusturmustur. Ayrica ‘¢ Zeliha
Berksoy’un Ergin Orbey’in diizenlemesiyle 1978’de sundugu, ‘‘ Taranta Babu’ya
Mektuplar’” ve ‘‘Jakond ile Siyau’’, Vasif Ongdren’in uyarladigi ‘‘Memleketimden
Insan Manzaralar’’”> Murathan Mungan’in Orhan Veli siitlerinden olusturdugu ‘Bir

Garip Orhan Veli’’ bu alan1 zenginlestiren diger kolajlardir’’(Goktas, 1999, s.45-46).

Yaratic1 etkinligi harekete geciren Kolaj, baz1 bestecilerin ilgisini ¢eker ve miizik
sanatinda da yerini alir. Besteciler, orkestralarinda bulunan calgilarina segcenek olarak,
baska ses kaynaklarin1 da kullanilabilecegini gostermek istemigler ve bu kaynaklari
kullanarak bazi deneyler yapmislardir. Bu besteciler ses makinelerini bulmakla
kalmadilar, ayn1 zamanda yazi makinelerinin, telefonlarin, polis diidiiklerinin ve Klaxon
adli sirketin 1914 yilinda piyasaya c¢ikardigi arabalardaki elektrikli kornalarin seslerini
de kullanmislardir. Arvo Pért’da miizikte uyguladiklariyla kolaj teknigine Ornekler
vermistir. 1966 yilinda yapmis oldugu "ikinci Senfoni"si ve ‘‘Collage on B-A-C-H”’
calismalarini ekstra-miizik elementlerine yer vererek Kolaj teknigi ile olusturmustur
(Basaran, 2006 s.15)

Kolaj1 kullanan bir diger disiplin de fotograftir. Bu baglamda, kes yapistir teknigini
fotografta kullanan ilk isimlerden olan Oscar Rejlander otuz negatifi bir araya getirerek
“Two Ways of Life”, (1855) olusturdu (Resim 1). Ayni sekilde John Heartfield bugiin
adma “fotomontaj” dedigimiz yontemi kullanarak; fotograftan kestigi parcalar1 baska
bir fotografa yapistirarak yeni bir fotograf elde etmistir. Heartfield’in en bilindik
calismalar1 1916°da ‘herkes kendisinin futbol topudur”, 1932°de yaptigs *“Ust insan
Adolf”’ ve sosyalist parti afisi olan ‘‘Sosyallesme ilerliyor’” adli fotomontajlaridir.
Heartfield’in montajlarinin karakteristik 6zelligi, siyasal mesaj vermeleri ve anti-estetik

unsurlar tagimasidir.



Resim 1: Oscar Gustave Rejlander Two Ways Of Life,1857.

Benzer bir sekilde David Hockney fotokolaj teknigi ile yaptigi islerinde, ayn1 konuyu
seri ¢ekimlerini yaparak ve bunlari daha sonra bir tema igerisinde birlestirerek degisik
fotograf ¢aligmalar1 olusturmustur. Malzeme olarak polaroid ya da negatif kullanan
Hockney’in farkli yonlerden ¢ekilen ve daha sonra bir ylizey iizerinde birlestirilen bu
fotograflari, Kiibist sanatgilarin eserleri gibi farkli agilart vermektedir. Fotograf
sanatcisi Paul Strand, fotografin dogasinin yonlendirdigi bir estetigi savunuyor ve kendi
Ogretisini farkli bir bicimde uyguluyordu. Paul Strand, giindelik gerceklerin
fotograflarini, bi¢imleri yari-soyut diizenlemeler haline getirerek ¢ekmistir. ‘‘Strand’in,
““Soyut Sandalye, Twin Lakes, Connecticut’’ (1916) adli ¢alismasi esin kaynaginin
kiibist kolaj oldugu bellidir’” (Smith, 2004, s.109). Kiibizm’den esinlenen bir diger
fotografc1 da Florence Henri’dir. Cansiz objelerin fotograflarini ¢ekerek, diizlemler ve

formlardan, soyut denilecek dekoratif kompozisyonlar yaratmistir.

Sanatlararasilik iki sanatin birbiriyle alis-verisinden, birbirlerine kattig1 degerle
iliskilidir. Bir sanat dali, bir diger sanat dalindan beslenir. Fotograf ve resim sanati da
ayn1 aligverisin i¢indedirler. ‘‘Fotografin icadindan baslayarak resimle fotograf arasinda

daha cok bir yaristan, bazen de bir isbirliginden, bir etkilesimden s6z etmek daha dogru



olabilir’’(Sontag, aktaran: Giderer, 2003, s. 89). Giiniimiizde de bu tutum halen devam
etmektedir. ‘“Nasil ki fotografcilik ilk zamanlarda, tuval resminin yardimeisi,
ressamlarin hizmetkar1 konumunda ise, bugiinde sayisal imgeleme yontemleri ilk is
olarak fotografciliga yardim ediyor. Gergektende photoshop ve benzeri programlar bu
giine kadar elle yapilan triikklerin yerini aliyor. Artik birden fazla negatiften tek baski,
iist liste bindirme pozlamalar, kolaj ve montaj goriiniimiinde isler ve her tiirlii rotus

bilgisayar kullanilarak kolaylikla yapilabiliyor ( Topguoglu, 2010, s.120).

Film her seyden once bir ‘‘fotograf’’ tir. ‘“Hareketli fotograftan, bir sanat dali olarak
sinemanin gelismesi iki Onemli basaridan kaynaklanir. Amerikali ydnetmen
D.W.Griffith (David Wark Griffith) bulundugu ileri siiriilen yakin ¢ekim close-up ve
Ruslar tarafindan kesfolunarak kisa-kesme (short-cutting) adlandirilan yeni bir
birlestirme yontemi’’ (Hauser, 1995, s.423-424). Bu iki montaj yontemi, sinema
sanatina yeni bir soluk getirmistir. Sinemada montaj, ger¢ekligin ic¢inde olusan
kurgunun ve kurgu ig¢inde meydana gelen gergekligin tekrar sunumudur. Sergei
Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” filminde de ayni yontem kullanilmistir. Ayrica;
Pudovkin’in “St. Petersburg’un Sonu”, yine Eisenstein’in ‘‘Ekim’’ adli filmlerini de

montaj teknigine ornek olarak gosterebiliriz.

Kolaj mimarinin sdylemleri arasinda da yerini bulur. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
kagit, makas ve yapistirict kullanilarak yapilan kolajlar artik dijital ortamlarda
yapilmaya baslanmistir. Picasso, Braque ve Gris’nin yapitlarindaki gibi artik bakir
degildir kolaj; dijital ortamin sagladig1 kolayliklara ayak uydurmustur. Bilgisayar ve
simiilasyonla yapilan kolajlar her gecen giin artmaktadir. 1960 yillarinda hakim olan
Avant-garde sanatin etkilerine, mimarlik da girmistir. 1961 yilinda ingiltere’de alti
mimarin kurdugu Archigram grubu, mimaride kolaj1 kullanan ilk 6rnektir. Her ne kadar
1919°da ilk olarak Paul Citroen her gesit bina, foto ve kartpostali birlestirerek heybetli,
muazzam sehirler olustursa da, Archigram grubu teknolojiyi kullanmasiyla farkli bir
ornek teskil eder. ‘‘Archigram’in caligmalarinda kolajin kullanilmasi bilingli bir
tercihtir; form ve icerik arasindaki bu kasti ¢atisma ile geleneksel bir araya getirme

anlayisinin kirilmasi hedeflenmistir’’(Ozkus, 2006,s.169).



Ginliik hayatta kullanilan nesnelerin, sanat yapitinda bilingli bir sekilde kullanilmasi
modern sanatin bir gostergesi niteligindedir. Kolaj eserde, kopukluk ve ayrisiklik
yaratir. Bir¢ok disiplinin kolaj teknigini kullanmasiyla beraber, bu teknigin geliserek,
sadece teknik deger disinda farkli bir sanat anlayisini da beraberinde getirmistir.
“Teknik yoniinde gelisen bir collage sanati, giderek bashi basina bir resim tiirii
olacaktir’’(Tunal1, s.2008, s.175). Tunali’nin da sdylemiyle kolaj teknik anlamda 6ne
ciksa da giderek kendine 6zgii bir resim tiirii olmustur. Boylelikle sanat¢t malzeme

iiretirken resim dis1 unsurlar1 kullanmasiyla, kendine dev bir 6zgiirliikk alan1 agmustir.

1.1. Kiibizmde Kolaj

Oznede ne varsa nesnede de vardir; hatta fazlasiyla.

Goethe

Kiibizm ile birlikte, Bati’nin tasarim tarihinde, Perspektif’in neredeyse sekiz ylizyildir
egemen olmus klasik odaklanma siireci pargalandi. Bakma/Bakilma yasalari tersyiiz
edilmisti artik, Yapit’in mekezi’nin yerinden oynadigina tanik oluyordu simdi: Cogul
kaynaga cogul bakish géz gerekecekti. Bir diizlem olmaktan ¢ikardi resmi Kiibizm: Ona
yontunun, dahasi nesnenin boyutlarii tasidi (Batur, 2000, s.5). Kiibizm sadece resme
bakis1 degistirmeyip, resim sanatina da farkli yenilikler getirmistir. Resim, sadece
plastik yiizeyle elde edilebilir anlayisi, kiibizmle birlikte degisime ugramistir. Resim
boyanin disinda baska bir gergeklikle tanisir, kolaj!

Plastik sanatlarda kolaj1 ilk olarak-estetik anlamda- Kiibistler kullanmustir. “*Aslinda bu,
yalnizca yiliksek sanat agisindan yeni bir teknikti. Kesip yapistirma teknikleri,
cogunlugunu kadinlarin olusturdugu amator sanatcilar ve hobi olarak tasarimla
ugrasanlar tarafindan uzun siiredir kullamlmaktaydi. Oncii Kiibistler, bu teknikleri
kullanarak sanatin istiindeki gizem perdesini yirtma, sanati yeniden diinyevilestirme

arayisi i¢indeydiler’” (Smith, 2004, s.84). Bu anlayisla birlikte Kiibizm sanata bir takim
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Ozgirliikler getirmistir. Yani ‘‘Kiibist kolaj ayni zamanda sanat eserinin ulastigi
Ozerklik derecesine de isaret eder’’(Krausse, 2005, s.94). Sanati, dogal gercekligin
yaninda bagimsiz bir organizma ve gelenek¢i resimsel ¢dzlimlemelerin yadsinmasi
olarak diisiinen kiibist kavram; ger¢egi belli bir 6l¢iide dolaysiz anlatmak yerine yeni
anlatim yollarina yonelmistir. “Neyin sanat olup olmayacagiyla ilgili kaliplagmis
yargilarin hiikiim stirdiigii bir donemde bu kadari bile biiyiik, ¢cok biiyiik bir adim olarak
tarihe yazilmistir’(Antmen, 2009, s49). 1912 Eyliil aylarinda kiibist ressam Braque daha
once desenlerinde kullandig1 yapistirma kagidi, tuvallerinde de kullanmaya basladi.
Braque ‘‘Papiér coll¢’’ olarak adlandirilan ve kesik kagit parcalarinin resim ylizeyine
yapistirtlmasiyla elde edilen, kendine 6zgii bir kolaj teknigi gelistirmistir. Braque; gerek
boyaya kattig1 metal tozu, kum ve kiillerle ya da taklit ettigi baski yazi ve doku
efektleriyle, gerekse ‘‘Papiér coll¢”’ ler kullanarak Analitik Kiibizm’in kolajla elde
edecegi yeni gerceklik anlayisinin onciisii olmustur. Braque’in “‘Pipolu Adam’ (Eyliil
1912) adli tablosunu, erkek figiiriinii karakalemle, arka plan1 da ahsap izlenimi veren bir
duvar kagidi kullanarak tamamlamistir. Ayni zamanda yaptigi ‘‘Meyve Tabagi ve
Bardak’ (Resim 2) adli eserinde de kolaj teknigini kullanmistir. Bu resimde ¢izdigi
tizimler, resme Obiir 6gelerle ¢elisen bir gergeklik kazandirmigtir. Arkada duran duvar
kagidi resmin en gergekci 0gesi gibi one ¢iksa bile aslinda biz onun yalan oldugunu
bilmekteyiz. Yine 1913-14 yilinda olusturdugu ‘‘Bardak, Siirahi ve Gazete’’ tablosunda
da ayni teknigi kullanmistir. 1913’te yaptig1 ‘Oyun Kagitlar ile Natiirmort’’adl1 eseri
yalniz kara kalem ve yagliboya kullanarak diger resimli kolajlariyla benzer 6zellikte
yapilmistir. Fakat ahsap gibi duran boliimler duvar kagidi izlenimi verse de duvar kagidi
degildir. Ahsap goriinimii vermek i¢in bu yilizeye tarak ile damarli bir goriinim

verilmistir.
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Resim 2: Georges Braque, Meyve Tabag1 ve Bardak, 1912.

Bu donemde Picasso da ayni yontemle resimler yapmaya baglamigtir. Zaman zaman
yapistirdiklart kdgidin iizerini de boyayarak iic boyutlu bir etki vermek amaci ile
gerceklik duygusu yaratmaya calismistir. Picasso “Kagit tuval kadar dayaniklhidir ” der

ve ekler:

fleride kimse tablo diye bir sey bilmeyecek, tablonun yol agtig1 dykii bilinecek yalnizca.
Tablonun uzun siire yasamasi ya da yasamamasi, o kadar da 6nemli degil. Tablolar
eskidikge onarilacak; ancak bir tablo, yarattigi sdylemle ayakta duracak, bir bagka seyle
degil. Kagit yapistirma da, bagka her tiirlii teknik gibi, kendi sdylemi iginde yer alacak
(Gertrude, 2007, s.34).

Resimde kullanilan malzemelerin de§ismesiyle Picasso’nun yaraticiligl iist seviyeye
ulasmistir. Eskiden nesneleri yeniden birlestirmek i¢in pargalarken, simdi par¢a halinde
bulunan malzemeyi, birlestirmeye c¢alismistir. Picasso kolajla, yaratict gli¢lerini

harekete gecirebilen ve kendi i¢ diinyasina uygun 6zgiin bir dil olusturmustur.
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Picasso’nun yalmizca adi bile estetigin kralligindaki yeni bir dislincenin ifadesini akla
getirir...[...] Picasso ve c¢agdaslar1 arasindaki en Onemli farklardan biri, onun
bagyapitlarinin kesintisiz iiretiminde, bugiine kadar, herhangi bir zayiflik veya yineleme
belirtisi gostermemis olmasidir. Yapitlarindaki tek daimi egilim, zaman iginde yirtici
anlatimlar kazanmis olan keskin bir lirizmdir. Bazi zamanlar diinya, korii koriine
giivenebilecegi kisiler arar —bu bigimde bir tapma dinsel bir goniil egilimiyle karistirilabilir
ve mantig1 agar, bugiin dogaiistii sanatsal duyarliliklarin binlerce heveslisinin, onlar1 higbir
zaman dis kirikligina ugratmayan Picasso’ya basvurmasinin kdkeninde bu vardir, M.D.
1943 (Duchamp, 2000, s.157).

1912 yilinin baslarinda Picasso ‘‘Mektup’’ adli eseriyle ilk kolaj o6rneklerini vermeye
baslar. Oval bir tuvale yagli boya uyguladig1 eserinde, bir zarf iizerine gergek bir pul
yapistirmistir. Daha sonra Picasso {inlii “Bambu Sandalyeli Natlirmort’’u (Mayis 1912)
yaparken gazete, pipo bardak gibi kiibist nesneleri yerlestirdigi resmin iigte bir

boliimiinde desenli bir musamba kullanmistir” (Lynton,1982, s.63).

Picasso’nun “‘Sise-Bardak ve Keman’’ (Resim 3) adli tablosundaki kemanin bir
boliimii, bir gazete pargasina ve resmin ylizeyi olan bir kagida karakalemle ¢izilmis,
diger bolimi ise tahtaya benzetilerek yapistirllmistir. Onun hemen yaninda kemanin
cizgilerini belirten bagka bir gazete parcasinin iizerinde de bir bardak ¢izimi

bulunmaktadir. Sise ise bir gazeteden kesilerek olusturulmustur.
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Picasso “‘Gitar’> (Mart 1913) adli eserinde (Resim 4), objeyi az sayida tanimlayarak
betimlemeyi amagclamustir. Imgeyi taklitcilikle degil de bigimci diizeyde tanimlamak
icin giinliik materyallerden yararlanmistir Ve ortaya ¢ikan sonucun basarisi karsisinda
Cocteau g0yle demistir: ‘‘En biiylik hayalim, miizigi Picasso’nun gitarindan dinlemek’’

(Artbook, 2001, s.87).

Resim 4: Picasso, Gitar, Mart 1913, New York, Modern Sanat Miizesi.
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Picasso, belli bir siire sonra, diiz satih iizerindeki bu diizlemlerden olusan resimlerini
baska bir boyuta tasidi. Kolajda kullandig1 teknigi, ii¢lincii bir boyut olusturmak igin
kullanmaya basladi. Boylelikle Picasso kolaj teknigini ii¢ boyuta aktarmasiyla asemblaj

tekniginin de ilk 6rneklerini vermistir.

Asemblaj(ing. Assemblage) 20.yy sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal iiretim bigimi.
Sanat yapitini boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle olugturmayi yadsiyarak,
onu sanatsal amaglarla ortaya konmamis dogal ya da endiistriyel nesnelerin veya parcalarin
yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisiyle liretmeyi 6ngoriir. Yapit zaten dnceden de var
olan 6gelerin yeni bir dizge igine yerlestirilmesiyle yaratilir. Fotomontaj, kolaj ve junk
heykel birer asemblaj tiiriidiir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s.37).

Buna ilk 6rnek Picasso’nun “‘Gitar’’ adli ¢alismasidir (Resim 5). Artik kolaj teknigi bir

sonraki agamasina ulagmistir. Bu baglamda heykel ve resim ayn1 noktaya gelmistir.

Bu yapit, diizlemler, kenarlar ve ¢izgilerle bosluktan olugan ve belli bir nesneyi olaganiistii
bir karsi-dogacilikla betimleyen ve gene de inandirict olabilen sert, carpict bir
kompozisyondu. Aslinda asildig1 duvari taban olarak tasarlanan bu kabartma yapit1, Picasso
duvarin sinirlayici yiizeyinden uzaklagtirarak bir sandalye iizerinde gostermekten de
hoslaniyordu. Picasso’nun tasi ya da tahtayr yontma, camur ya da algiyla calisip, daha sonra
bronz dokiim yapma yerine, eline gegirdigi her tiirlii malzemeyle heykel yapma diisiincesi
-resim de resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baslayan bu tutum-
giiniimiize kadar siiriip gelen Konstriiktivisit heykel geleneginin baslangi¢ noktasidir
(Lynton, 1982, s.104).

““Picasso bu c¢aligmayla tuvalin sinirlayic1 yiizeyinden, ii¢ boyutluluga bilingli bir
sekilde gecis yapmustir. Tabaka metal ve tel kullanilarak olusturulan ‘‘Gitar”’
Konstriiktivist harekete bir itelim kazandirmistir’” (Bitmez, 2008, s.37). Bugiin bu

heykel teknigini betimlemek i¢in daha ¢ok konstriiksiyondan séz edilmektedir.
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Resim 5: Pablo Picasso, <’Gitar’’1912.

Asemblaj, ‘‘sanat dis1 gere¢ kullanimina egilim gOstermesi nedeniyle zaman zaman
rahatsiz edici, zaman zaman da siirsel goriiniimler alir’” (Sanat Diinyamiz,1995, s.31-
32).

Asemblaj teknigini kullanan diger onde gelen isimler; Louise Nevelson, Wallace
Berman, Joseph Cornell, Karel Appel, Joseph Beuys, Donald Lipski, John Chamberlai,

Bruce Conner, Richard Stankiewicz, H.C. Westemann’dir.

Junk art ise, asemblajin geldigi teknikle farkli bir noktada yer alir. 1950’li yillarda
Avrupa ve ABD’de yayginlasmustir. *‘Ozellikle heykel sanatinda gegerli bir anlayistir.
Bu anlayista ¢alisan sanatcilar, yapitlarii ¢agdas endiistri uygarhigmin artiklarindan,
resimdeki kolaj teknigini kullanarak olustururlar. Bu islem i¢in ¢ogunlukla makine
parcalart yeglenir’” (S6zen ve Tanyeli, 2011, s.152). Dada sanatgis1 Kurt Schwitters,

Fernandez Arman, Lee Bontecou, César, john Chamberlain (Resim 6), Eduardo
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Paolozzi, Robert Rauschenberg, Richard Stankiewiez, Jean Tinguely’nin yapitlar1 bu

cizgide yer alir.

Resim 6: John Chamberlain, Dolores James,1962,190x243x97,5cm,
New York, Leo Castelli Galerisi.

Juan Gris (José Vittoriano Gonalez), Braque ve Picasso’nun tersine renk kullanimidan
asla vazgecmez. Kiibizme 15181 ve rengi katan, biiylik Ol¢liide Gris olmustur. ‘‘Biraz
paradoksal olarak, yapitlarii ¢ok entelektiiel bir bi¢imde tasarlayan Juan Gris, ilk
kolajlarini tekrarlanmis siislemeler belirli lekeler, genis, renkli kagit kupiirler bigiminde,
cok diizenli ritmik yilizeyler yapmak icin kulland1’” (Adali, 1996, s.68). Resimlerindeki
objeleri kolaylikla anlasilabilen boyamalarla bolmiistiir. Resim konulari oldukca
stnirhdir: Ev esyalart ve miizik araclar1 ile yapilmis natiirmortlar, arada bir figiir
(‘““Mandolinli K1z”’, Penrose Koleksiyonu, Londra) ya da bir porte (‘“Vollard”’, Puskin
Miizesi, Moskova). Stereometrik parcalar ve kristalize edilmis bicimlerden olusan
kompozisyonlarini, herhangi bir mekansal ¢evre yaratmadan, tuval {izerine
yerlestirmistir. Resimlerindeki T{c¢ilinci boyutu da ancak renk tonlandirmalariyla
saglamistir. “‘Kiibizmin ‘biresimci’ (sentetik) asamasinda Gris, Kagit yapistirma

resimlerinde kesik parcalari, degistirilebilir bir bicimde resim yapisina zarar vermeden
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kullana biliyordu’’ (Turani, 2005, s.588). Kagitlardaki objelerini kalem ya da fiizenle
yiizeyden aymrmustir. ik olusturdugu kolajlarinda ritmik diizenlemeler gériilmektedir.
Bunlar1 yaparken de renkli kesik kagitlardan, tekrarlanmis siislemelerden ve lekeden
yararlanmigtir. Gris’in titizligi ve siisleme kaygisi resimlerine dingin bir yetkinlik
vermigstir. Resimlerindeki genis ve yatay diizlemler catisarak birbirlerini dengeler. Juan
Gris’in “‘le Journal’’ adli caligmasini inceledigimizde ¢ok Ozel bir kolaj Ornegi
oldugunu gormekteyiz. Bu eserde ortada duran bir siirahi, altinda ismini resme veren
gazete parcast ve her iki objenin altinda parca parca duran altlik, masa goérevini
iistlenmistir. Malzemenin orjinal olmas1 ihtimali fazla olan tahta da pargalarin arasinda
dir. ““1914’te Juan Gris’in kolajlari, gegmisin bagiran, canli renkleri, ylizeyde tozlagsmis

beyazdan, mistik bir havada siyaha dogru erimeleri sila 6zleminin bir sonucudur’

(Adali, 1996, 5.68).

Resim 7: Tekerlekli sandalyede oturan Matisse, dekupele lizerine

calisirken bir fotograf.
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Henri Matisse, Le Chant du Rossignol balesi i¢in hazirlanan bazi dans¢i kostiimlerinin
bir pargast olan kesme modellerden esinlenerek 1920 yilinda kagit dekupeler
kullanmaya baglar. ‘“1944’ten 1947°ye kadar, i¢inde kendi el yazisiyla yazilmis bir
metinle kesilmig biiylik renkli kagitlarla hazirladig: siislii resimler iceren Caz adli bir
kitap iizerine calisti...[...]Caz’da ‘Makasla Cizim’ basligi altinda su satirlar1 yazmusti:
Dogrudan dogruya renkli kagidi kesmek bana tasi oyan heykelcinin dolaysiz eylemini
hatirlatiyor’” (Lynton, 1982, s.212). 80 yasin1 gectiginde artik resim ve oyma-baski
hazirlamak zordur. Bu eksikligi, anlatim yolu olarak yeni bir teknigi kesfetmek ve
denemek icin bir firsat olarak kullanmistir.

Matisse, sovale basinda uzun siire ayakta durmakta zorlaniyordu. 1948’de, tuval {istiine
yagliboya ¢aligmalar yerine kagittan genis Slcekli kolajlar yapmaya baslamisti. Istedigi
sekilleri, yine kendisinin belirledigi renklere boyanmis kagitlardan kesiyor, sonra
asistanlarinin yardimiyla yerlestiriyordu. Ortaya ¢ikan ¢aligmalar son derece dekoratif, ama
duygusal etkisi agisindan ¢ok zariftir. Ancak Matisse’in rengi ve formu ele alis tarzindaki
hiiner yadsinamaz; sanatin amaci yalnizca hedonizmse eger, bu ¢aligmalar da gidebilecegi
en son noktaya kadar gétiiriilmiis gérsel sanattir (Smith, 2004, s.235).

Resim 8: Henri Matisse, 1953, The Snail, Salyangoz, kesilmis

ve yapistirilmig kagit iistiine guaj,2,86x 2,87m.
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Matisse’in kagit kesmeleri, Picasso ve Kiibistlerce kullanilan Papiér collé ve ayrica
Siirrealistler ve Dadacilardan faklidir. Kullanilan malzemeler benzer olsa da ortaya
cikan sonucta belirgin farkliliklar vardir. Kolaj teknigini kullanan sanatgilar genellikle
basili malzeme (gazete, bilet, fotograf gibi) kullanmiglardir. Fakat Matisse bunlardan

farkli olarak kagitlari kesip guaj boya ile kendisi boyamustir.

Stephen Little’a gore kiibizm kolaji, sanat yapitindaki diizlem ile insan iiriinliniin yatay
diizlemini birbiriyle bulusturmak icin kullaniyordu. Boylelikle sanat yapitinda karsimiza
¢ikan satih lizerindeki diiz yiizeyler, insan iiriinii olan kagit, kumasg gibi diger yiizeylerle
bulusarak, diizlemler goéreceli bir derinlik kazanmigtir. ‘Kiibistlerin getirdikleri yeni
bicimsel akici formlar, yeni ylizyilin gorsel ve estetik gelisimlerine de yeni kapilar, yeni
ufuklar agmustir’” (inel, 2000, s.45). Giiniimiizde sanatin yapisin1 anlamini bilingli bir
sekilde sorgulamaya basladigimizda kolajin hala 6nemli bir yere sahip oldugunu
goriirliz. Bugilin ¢agimiz insani teknolojiyi de beraberinde kullanarak koldja farkli
boyutlar kazandirmistir. Katherine Hoffmann’nin dedigi gibi Kolaj; sayisiz yeni
gerceklige Oneri veya olanak saglayabilecek c¢ok katmanli ve gostergeli yapist

nedeniyle, yirminci ylizyilin biitliin sanat formlarinin kusursuz tipik bir 6rnegi olabilir.

1.2. Dadaizm ve Kolaj

Kiibizm bir resim okulu olmustu, fiitiirizm bir siyasal

hareket: Dada ise bir anlayistir. Birini 6biiriiniin karsiti

olarak ileri siirmek cahilligi ya da kot niyeti gosterir.
André Breton

Dada hareketi 1916’da Ziirih’de baslamistir. Daha sonra Paris ve New York’da
goriilmektedir. Ziirih, I. Diinya Savasi’nin ac¢tig1 yoksullugun, aclhigin, sefaletin, savasin
beraberinde getirdigi 6lim korkusunun ve dehset duygularinin siginma yuvasiydi.
Ziirih’e siganlar baz1 aydinlar ve yazarlardi. Bunlarin arasinda yazar Alman Hugo Ball

ve Richard Hulsenbeck, Romen sanat¢1 Tristan Tzara ve Macar Marcel Jonco bulunur
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ve baslattiklar1 harekete de ‘‘dada hareketi’” adm verirler. ‘‘Fransizca-Almanca
sOzlliglinlin sahifeleri arasmna kagit agma bigcagini saplarlar ve bigagin sivri ucunun
tesadiifen {izerine geldigi dada sozclgiinii, hareketin adi1 olarak belirlerler’” (Tunali,
2008, 5.200). Dada, Fransizca ¢ocuklarin oynadig1 tahta at anlamina gelmektedir. “‘Oyle
ki, cocuk, oyuna gore oyuncak ata gesitli anlamlar yiikleyebilir ve bunu yaparken,
tamamen tesadiifi, mantik disi, sagma bir is yapmis olur’’ (Tunali, 2008, s. 200). Bu
baglamda dada hareketi tesadiifiligi, mantik disilig1 temsil etmektedir. Dada hareketinin
degismez bir amaci vardir. Cagin gegerli degerlerine karsi bas kaldirmaktir. Bu

baglamda; Bal’in aktarimi ile Adem Geng dada i¢in sunlart soylemistir:

Tiimel bir baskaldir1 olgusudur dada. insanligin, uygarlik adina parcalanmasina isyan eden
sanat¢ilarin  icinde yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasi, diinyay1
giiliinglestirmesi, kapitalist burjuva toplum ahlaki ve geleneklerine karsi ¢gikmasidir. ‘dada’.
Dada modern diistincenin gelisim evrelerinden biridir. Bir cosku, bir yigitlik gostergesidir
(Geng,1983,5.68; Aktaran: Bal, 2000,5.50 ).

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede ise rastlantisalligi 6n plana
cikaran dadacilarin en biiylik 6zellikleri arasinda, sanat ile yasam arasindaki sinirlari
kaldirmak hatta yok etmektir. Dadacilar belirli bir tislup ya da orgiit birligi olmaksizin
benimsedigi yeni sanat degerleri iginde, amaglari; yeni bir anlatim yolu aramak degil,
sanata karsi bir tavir almaktir. Dada sanatcilari, sanatin tiim us dis1 niteliklerini
vurgulamak icin kiibistlerin kolaj teknigi ile Duchamp’in ‘‘Hazir-Egya’’larindan
yararlanmiglardir. Dadaistlerle birlikte kolaj, farkli anlamlarda ve farkli yaklagimlarla,

sanatin diger dallarina da kayarak, yeni sdylemlere zemin hazirlamistir. Bu anlamda;

Artik Dadaist kolajla, goriintliniin yeniden yapilanisinin organik unsuru ortaya ¢ikmaktadir;
bu anlamda, gormenin daha sentetik bir asamasina karsilik gelir. Uzamin yeni
deformasyonlarinin yaraticisi kolaj, asemblaj'a, ¢evre diizenlemesine, heykel-mimarlik
sentezi kavramlarina ve eylem gosterisine (happening) goétiiren evrim zincirinin anahtar
unsurudur ( Cabanne, Batur, E.(Ed), 2009, s.324-327).

1916 yilinda Dada manifestosunu yazan Tristan Tzara, gegerli olan yazin kurallar
disinda farkli bir yon gelistirmistir. Tamamen rastlantisalliga dayanan bu anlayis da,
Tzara gazeteden kestigi sozciikleri bir sapkada karistirarak, rastgele cektigi sdzciiklerle
dada siirini olusturmustur. Asil adi Sami Rosenstein olan Tzara, I. Diinya Savasi'nin
yarattigi umutsuzluk ve dengesizlikten kaynaklanan duygularini, protesto eylemleri ve
biiltenler ¢ikararak, kendi alaninda etkinlikler yaparak gerceklestirmistir. Ayrica Tzara,

Fransiz Komiinist Partisi’'ne katilarak, Fransiz direnis¢ilerin arasinda yer almistir.



21

Tristan Tzara, bir karsi-sanat olarak Dada’nin ortaya ¢ikisini ve Dadaist durusu sdyle

ifade eder:

Dada, toplumdan bagimsiz olma, topluma kars1 giivensizlik duyma gereksiniminden dogdu.
Bize ait olanlar ozgiirliiklerini koruyorlar. Hicbir kuram tanimayiz biz. Big¢imsel fikir
laboratuarlar1 olan kiibist ve fiitiirist akademilerden usandik artik. Para kazanmak ve kibar
burjuvalar1 oksamak i¢in mi sanat yapilir? ( Tzara, 2009, s.317).

Kiibizm kolajinin yapisal biitiinliigii, parcalarin birbiriyle uyumundan sonra Dada
akiminin olusturdugu kolajlar tam bir ¢ilginlik ve bas kaldiris 6rnegi sergilemektedir.
Dada akimi yapisal biitiinliigiin aksine, gergekligi yapi-bozuma ugratan bir anlatim
se¢mistir. Zaman, mekan ve nedensellik gibi ilkeleri altiist etmislerdir. Akildisi, soku,
sagmay1 ve rastlantisalligi savunmuslardir. Dadacilar sanatin yerine ‘‘anti-sanat’’1 (karsi
sanat) koydular. Burjuva sanatla her tiirli bagini koparmis, gelenekleri hice sayan

yepyeni bir sanatin pesindeydiler.

[k Dadaistlerden Picabia, ‘‘Kolaj resme, ilkin altin ve giimiis kagitlar ve boyal1 planlar
arasina soktugu odun pargalariyla katildi’” ( Adali, 1996, s.72) . 1915’ de *‘Yeryliziiniin
en nadir tablosu’”” nu yapan Picabia, tablolarinda en yapay goriinen nesneleri
kullanmistir. Makarnalar, kibritler, taraklar, sardalya kutular, tliyler kullandig

malzemelerdir.

Dada akiminin sanatcilarindan Kurt Schwitters ilk baglarda geleneksel sanat anlayisinda
eserlerini vermistir. Dadacilar gibi anti-sanat yapma cabasinda degildi. Daha sonra
farkli materyallerden eserler yapmaya ve beraberinde kolaji sanatinda kullanmaya
baglamistir. Schwitters ile birlikte kolaj, avant-garde sanatinin igerisinde de kendine yer
bulur. Bir diger tanimla, modern ontolojik bir boyut kazanarak ii¢ boyutlu mekansal bir

ortama tasinir. Schwitters su sozleriyle kendi teknigini gayet yalin bir dille anlatmistir:

Sorun salt materyal olmadigina gore, yapitimin gereksinim duydugu, sevdigim herhangi bir
materyali altyorum. Ciink{i degisik materyalleri birbirine kars1 dengeliyorum. Yagliboya
ressamlarina oranla benim bir Uistiinliigiim var. Renge kars1 renk, cizgiye karsi ¢izgi, bigime
kars1 bigim gelistirmek yaninda materyale kars1 materyali de gelistirmekteyim ben tahtaya
karsi ¢uval gibi...( Beykal, 1991, 5.22).

Schwitters ‘“MERZ’’ Sanat¢isi olarak taninmistir. Almanca bir gazetedeki ‘‘Kommerz-

und Privatbank’” (Ticari ve Ozel Banka) ilanindaki ‘‘Kommerz’’ kelimesinden yani
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ticaret sdzciigiinden kesilerek ‘‘Merz’” kelimesi haline gelmistir. ilk kolajlarina bu adi
vermistir. Merz adini verdigi yapitlarini, dnce Hanover’deki evinde, daha sonra Norveg
ve Ingiltere’de yapmustir. Bu yapitlar1 olustururken, islevini kaybetmis, harap olan
dokiintlilerden yararlaniyordu. Yapitlarinda ¢oplerden topladigi tahta pargalar, teller,
metal plakalar goriilmektedir. Ayrica mekanik alet pargalarin1 da kullanmistir. Biitiin bu
rastgele parcalar1 birbirine ekleyip yapistirtyordu. Schwitters’in Merz yapitlari ‘erotik
yoksunlugun katedrali’’ olarak adlandirilmaktadir. ‘*Aslinda, Merz ayn1 zamanda “‘ac1’
anlamina gelen Schmerz sozciigiinii de ¢agristirtyordu. Schwitters biitiin bu kirik dokiik
parcalari, hayatin saldirganligina karsi bir dayanak olarak bir araya getiriyordu’’
(Lynton, 1982, s.46).

Resim 9: Kurt Schwitters, ‘“Nasil Isterseniz’*1946.
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Schwitters i¢in madde tek basina higbir 6nem tagimazdi, bu nedenle eline gecen her
seyden yararlanmistir. Bu yiizden ¢ok degisik ve carpici kolajlar yapnmustir. ilgisini
¢eken her tiirlii malzemeyi kullanmus, rastgele parcalari birbirine ekleyip, yapistirmistir.
““Aym En Giizel Hilesi’” adli ¢alismasini, burusturulmus kumas kirpintilar, fotograflar,
biletler, gazeteler, yosun pargalari, tel orgii, tahta, diigme ve bos makara kullanarak

gerceklestirmistir.

Schwitters, resim kolajlar1 yaninda s6ylem alaninda da kolajlar olusturmustur. Sézleri
parcalara boliip, hecelerin, harflerin yerlerini degistirerek yeni sozciikler tiretmis ve bu

sekilde siirler yazmistir. 1919°da yazdig1 Anna Blume’ye siiri bu tiire giizel bir 6rnektir.

Dadaizm’in bir diger 6nemli sanatgis1 Marcel Duchamp ise sanat yapiti ve giindelik
nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak istemistir. 1887 dogumlu Duchamp,
1955°te Amerikan Vatandasi olmus, aslen Fransiz asilli bir sanat¢idir. 20. Yiizyilin en
onemli sanatcilarindan biri olarak nitelendirilir. Geleneksel ve kabul goren sanat liretim
yontemlerini ironi ve yergi esliginde yikmak Duchamp'in kariyerinin ana fikirlerinden
olmustur. En ¢arpici ve ikonoklastik iiretimi ise diger sanat¢ilara en fazla ilham vermis
olan buluntu nesnelerdir. Duchamp, hazir-nesne kullanimi ve sanatin ne olduguna
iliskin felsefi sorgulamasiyla sanat tarihinde yerini almistir. ‘“Marcel Duchamp, hem
diistinsel hem de uygulama bakimindan avangard kuramin en etkili sanat hareketi

Dada’nin en 6nemli temsilcisidir’> (Tunali, 2006, s. 14).

Felsefe tarihinde 6zel bir yeri olan nesne kavrami, 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren
sanatsal liretim i¢in Oncelikli sorunlar arasinda ilk sirada yer alir; sozciik ya da rengin
nesnelesme egilimi -ya da sézlesme potansiyeli- 6zne ile nesne arasindaki iliskide yeni
bir hesaplasma siirecinin baslangicidir bundan bdyle. Duchamp’in resme kars1 duydugu
sikinti ise tam da bu noktada alevlenir (Ergiiven, 2000, s.125). Sanatc¢i iginde
barmndirdigi duygulart ve sanat yasaminda Ogrendigi deneyimlerini de birbiriyle
harmanlayarak onu bir sekilde disa vuran, aktaran kisidir. Bunu yaparken de malzemeyi
kendi {islubuna gore seger ve ona bigim vererek kullanir. Duchamp, Kiibistler gibi
eserlerinde gerceklikten aldigi nesneleri kullanmay1 tercih etmistir. Fakat onlar gibi
nesneyi yapitin olusmasinda yardimci nesne olarak degil de, nesneyi dogrudan sanat

yapit1 olarak Onermistir. Bu dogrultuda ‘1914 yilinda Duchamp bir iiriinii —bir sise



24

askisini- sanat eseri olarak sergiledi. Bu nesne hemen estetik deger ve neyin sanat
oldugu sorularini ortaya atar ve burjuva sanatinda estetik degerin, nesnenin 6zerkligine,
yani diinyadan soyutlanmasina bagli oldugunu ima eder’’ (Foster, 2009, s.142). Foster
kitabinda bunu Walter Benjamin’in deyimi ile sergi degeri baglaminda bir meta olarak
ve diger tarafta ise sise askisinda oldugu gibi kullanim degeri acisindan ele almistir.
Ona gore; Farkli degerler arasindaki ¢atigma hazir-yapit diizeneginin harekete gecirdigi

elestirel belirsizligin doniim noktasidir.

Dada ortaya ¢ikmadan 6nce Marcel Duchamp, Paris'te baglayip New York’ta gelistirdigi
"Ready-Made" leriyle, geleneksel sanata karsi olan diislincelerini ortaya koymus ve

daha sonralar1 bu diisiinceler, New York Dada hareketlerine kaynaklik etmistir.

1913’ten sonra Duchamp, Ready-made’leriyle yani hazir nesne’leri kullanarak sanat
tarihinde yerini almayr basarmistir. Hazir nesne’ler (Hazir-yapit veya buluntu nesne)
“giizellik” ya da “teklik™ gibi niteliklerine karsi, siradan, higbir 6zelligi olmayan seri
tiretim Urlinleridir. ‘‘Hazir-yapitin en ¢igir agict yonlerinden biri, yapitlart edinmenin
alisilmis nedenlerine balta vurmastydi’ (Gablik, 2000, s.202). Doniistiiriilen nesneler
olabildigince belirsiz ve tuhaftirlar. Boyle bir nesne c¢evresinden soyutlandiginda asil
islevinden armdirilip yeni bir “varoluscu” kimlik ve kendine 6zgii rahatsiz edici bir
deger kazanmaktadir. Ayn1 zamanda ready-made’lerin estetik degeri yoktur. ‘‘Hazir-
yapit’lar, sanat¢inin, onlart segme asamasindaki tek eylemi olan ‘‘dayanaksiz’ bir
jestiyle sanat yapitina doniisen anonim nesnelerdir’” (Paz, 2000, s.142). Octavio Paz’e
gore hazir-yapit, iki ucu da keskin bicak gibidir. Sanat yapitina doniisiirse, -kutsallik-
kiricihigint yitirir; yalmizligini korudugundaysa, jest’i yapita doniisiir. Paz, Duchamp’in
hazir-nesne’leri yapita doniisme eylemine ancak hazir-yapitin ironisi sayesinde karsi

koydugunu diisiinmektedir.

Duchamp, diikkanlarda satilan bir sise sepetini, kar kiiregini, bir bisikletin 6n tekerlegini
ve pisuari, galeride sanat eseri olarak sergilemistir ve bu baglamda yalniz sanat camiasi
tarafindan bilinen mekanlarda sergilenen sanatin, sanat sayildigin1 géstermek istemistir.
Yani bizim sanat algimiz, yalniz objenin kendisinden degil, sunuldugu mekanla da
ilintili oldugu mesajimi vermek istemistir. Bunlarin igerisinde en tiinliisii pisuardir.

Dogrudan pisuar1 alip sanat nesnesi olarak kullanmistir (Resim 10). ‘‘Cesme’’ adini
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verdigi bu eserinde sanatsal tekniklerin sinirlarini zorlamistir. Boylece kisinin yaraticilik
iddiasini sorgulayip, iizerine gitmis ve adeta onunla alay etmistir.

Mutt vakasi adl1 metinde;

Mr.Mutt ¢esmeyi kendi elleriyle yapmis ya da yapmamis, bunun hi¢bir énemi yok. O
secmistir. Giindelik hayatin siradan bir pargasimi farkli bir agidan ele alarak islevsel
oneminin kaybolacagl yeni bir baslik altina yerlestirmistir; o nesne icin yeni bir fikir
olusturmustur... Mr. Mutt‘un ‘¢esmesi’ ahlakdisi degildir, bu ¢ok absiirt, ancak bir kiivet
kadar ahlakdis1 olabilir. Her giin tesisatgilarin vitrinlerinde goérdiigiiniiz bir teghizat! (Lewis
ve Lewis 1995, 5.384).

Duchamp’in pisuari ters gevirip tizerine attig1 imzanin R.Mutt isminin okunusu armut
seklinde telaffuz edilmektedir. Almancada ise -yoksulluk- anlaminda kullanilir.
Duchamp‘in kullandig1 pisuari iireten sirketin adinin Mott Iron Works olmasi nedeniyle

bir referans yapilmis olabilecegi iddialar arasindadir.

Duchamp’in  ‘‘cesme’’si, sanat ve Kkarsi-sanat diyalektiginin iginde bulundugu
tartismalarin da fitilini ateslemistir. ‘‘Cesme’’ bir sanat eseri miydi, yoksa karsi sanat
miydi1? ‘‘Bagimsiz Sanatgilar Birligi karsisinda bir strateji olmasi hasebiyle Fiskiye, her
ne kadar Duchamp daima bunun herhangi bir ‘‘estetik’’ niteligi hedeflemediginde 1srar
etmisse de, tipki birligin sergiledigi tablolar gibi sanat olma ideas1 tasiyordu’
(Sanouillet ve Peterson, aktaran: Shiner, 1973, s.141). Fakat 6te yandan, Fiskiye bir
karsi-sanatti ¢ilinkii sanat diinyasinin ¢izdigi sanatin sinirlarina meydan okuyordu
(Shiner, 2004, s.433). Cabanne’ye gore ise Duchamp’in yapitlar;; ¢agimizin en
olaganiistli yaraticilarindan biri olarak ortaya ¢ikan bir adam tarafindan biiyli yapilan,

ardindan da kutsallastirilan bayagiliktan bagka bir sey degildi.

““Marcel Duchamp toplu iiretilen kitlesel iiretim nesnelerini imzalayarak, imzanin
yapitin kalitesinden ¢ok anlam ifade ettigi toplumlar1 tiye almistir’ (Sarup, 2004,
5.203). Duchamp boylelikle sanat¢inin da yeni bir tanimini yapmaktaydi. Sanatgi
yalnizca ve Oncelikli olarak nesneler yapan kimse degil, baglami yonlendirecek sanat
eserinin algilanigin1 degistiren kisiydi. ‘‘Duchamp’in gdsterdigi, sanatin herhangi bir
seyle yapilabilecegiydi. Bir nesnede herhangi bir seyi sanat yapitina doniigtiiren her

hangi bir yon -6zel herhangi bir 6zellik ya da iglev- yoktur; herhangi bir seyi sanat kilan
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bizim ona yonelik tutumumuz, onu sanat olarak kabul etme istegimizdir’”® (Gablik,
2000, s.202).

Giderer Resmin Sonu adli kitabinda Duchamp’in ¢esmesi i¢in sunlar1 demistir:

Duchamp’ m “‘ Cesme’’ si, resme karsi getirilen tiim elestirileri i¢inde tagiyan bir mikrogip
yapisindadir. Sanatin yalnizca doga ve temsille yetinmeyip topluma ve sanatin kendisine
karg1 muhalif olmasinin gerekliligi; yalnizca estetik kurallara gore davranan bir sanatcinin,
sanatsal Ozglirlik agisindan sinirlandirilmig bir ortam icine hapsedildigi gercegi; resim
degerlendirmelerinin ve estetigin son derece 6znel tartilar kullanmakta oldugu elestirisi; el
becerisi, resimsel tarz ve sanat¢i tarafindan olusturulan bir nesne olmaksizin bir sanat
yapitinin gerceklestirebilecegi ve asil Onemlisi tiim geleneksel sanat siniflamalarimin
disinda, Oniinde ve istiinde yaratici diisiincenin oldugu goriisii; izleyicinin kendisine
belletilmis bir yoldan ve pasif bir alimlayici konumundan ¢ikmasi dilegi, pisuvarin
anlattiklarindan bazilaridir (Giderer, 2003, s.112).

Ayrica, Giderer Duchamp’in bu yeni sanat anlayist olan hazir yapitlari (ready made)
icin, geleneksel resim sanatinin digina ¢ikma olanagi buldugunu ve o zamana kadar
goriilmemis bir bi¢imde diisiincenin farkli aktarma yollar1 kesfettigini vurgulamistir. Bu
baglamada Duchamp, hayatimizin belli bir yerinde ihtiya¢ olarak kullandigimiz bu
nesneye farkli bir bakis acist getirmektedir. Cesme artik eski islevselliginden

soyutlanmis ve yeni bir diislince olusturmak i¢in artik var olmaktadir.

Resim 10: Marcel Duchamp, Cesme, 1917.
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Duchamp Ready-Made’leri i¢in sdyle sdylemektedir:

...1915’te New York’ta bir hirdavatcidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de ‘Kol kirilmasi
olasiligmna kars1’ diye yazdim.

S6z konusu sunus bi¢imini adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigiinii kullanmak iste o
siralarda geldi aklima.

Cok acik se¢ik olarak koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made’ lerin
secimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiikk zevkin etkisiyle zorla
benimsemedim. Bu se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla...
Aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk i¢inde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi
iistiinde temellenmistir.

Onemli bir 6zellik vardi: Yeri geldiginde ready-made’ in iistiine yazdigim kisa tiimceydi
bu.

S6z konusu tiimee, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini
daha dilsel olan bagka bdlgelere siiriiklemeye yoneliktir. ..

Bir bagka sefer de, sanat ile ready-made ’ler arasinda var olan temel ¢alismay1 belirgin
kilmak amaciyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasar1 Rembrandt’in bir tablosunu
iitli masas1 olarak kullanmakti!

Bu anlatim bi¢imini ayrim gdzetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi ¢ok
erken fark etmistim, bu yiizden ready-made’ lerin yillik iiretimini ¢ok az sayida tutmaya
karar verdim...

Ready-made’ in bir bagka 6zelligi de benzersiz yaninin olmayisidir... Bir ready-made’ in
kopyas1 ayni mesaji aktarir; aslinda giintimiizdeki ready-made’ lerin neredeyse higbiri
terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin {iriin degildir.

Egomanyak nitelikli bu konugmay1 bitirirken son bir agiklama daha yapmak istiyorum:
Sonug olarak, tipki sanatginin kullandigi boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi

diinyadaki biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu séylemek gerekir (Duchamp,
2009, Batur(Ed), 5.322,323).

Duchamp, sanat¢inin yaratict edim sirasinda ilkel duygularimi malzemesine transfer
ettigini soyler; boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktarilmasini saglayan bir
araca doniisiir (Kuspit, 2006, s.31). Bu baglamda Duchamp'a gore, sanat eseri,
sanat¢tyla iletisim kurmak icin bir arag, izleyicinin bu iletisim yoluyla, sanatciyla ve
onun yaratici edimiyle sihirli bir bigimde O6zdeslesmesini saglayan bir ayindir.
Duchamp’in sanati, Dadaizm’den Siirrealizm’e, Kavramsal Sanat’tan Pop Art’a kadar

etkili oldugu gibi giiniimiiz sanatinda da bu etkiler halen kendini gostermektedir.

Marcel Duchamp’in 1916’da yaptig1 kolajlardan ve kolajlarinda kart postal kullanan

Futiiristler ve Avan-garde’lardan etkilenen sanatcilar, iletisim konusunda da kolaji
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kullanmislardir. Mail-Art (posta sanati) ile ilgilenen bazi sanatgilar kolaj yontemini
kullanmiglardir. ““1962 yilinda Ray Johnson tarafindan New York’ta ‘‘Correspondance
School of Art’in kurulusundan beri Kavramsalci, Arte Povera ve Grup Fluxus
sanatcilar1 Ozellikle Posta Sanatiyla ilgilenmistir’® (Germaner, 1997, s.54). Robert
Watts, Ben Vautier, Baruchello, Ken Friedman gibi sanatgilar mektuplari, telgraflari,
siirleri, kolajlar1 ve niteligi degistirilmis nesneleri aralarinda degis tokus ettirmigler; her
tirlii postalanmis nesne ile kimligini bildikleri ya da bilmedikleri kisilere yollayarak

aliciy1 sagirtmislardir.

“Diigsel goriintiiler ve erotik fanteziler gercekiistiiciilerin malzemeleriydi. Imgenin
Ozgir cagrisimlari, fakli nesnelerin anlamli biraradaliklar1 ve sanattaki hareket
serbestligi unsuru ile ilgilenen ressamlar i¢in kolaj en uygun teknikti’’ (Ernst, 2002, s.v-
viii). Dadaizm ve Siirrealizm’in Onciisii olan Max Ernst’e geldigimizde Ernst’in
yapitlarindaki kolajlar sanata farkli bir boyut kazandirmistir. Ernst kolaji “‘iki uzak
gercekligin, her ikisine de yabanci bir diizlemde bulusmas1’’ ( Danto, 2010, s.27) olarak
tanimlar. Max Ernst kolajlarinda plastik konstriiksiyonlarla ikinci derecede ilgilenmistir.
Amact bildigimiz diinyanin 6gelerini karst karsiya getirip diislincenin ve mantigin
geleneksel yasalarini sarsan yapitlar ortaya ¢ikarmaktir. Ernst’in eserleri Tristan Tzara,
Andre Breton ve Paul Eluard gibi ¢ogu yazar olan sanatcilarin ilgisini ¢ekmigtir.
Kiibizmden bu yana modern caligmalarda rol oynayan montaj, Max Ernst’e yeni
olanaklar kazandirdi. Oyle ki magazalarm esya kataloglarindan ve kadifeye merak saran
cagin resimli dergilerinden kestigi pargalart mantiksiz bir bigimde bir araya getirerek

yapistirtyordu”’(Turani, 2005, s.614-615).

Dev bir kolaj koleksiyonu olusturan sanat¢i ‘‘frotaj’” (slirtme) denen bir teknik
gelistirdi. Bu teknik, bir ylizeyin iistiine yerlestirilen kagida c¢izilenlerin altindaki yiizeye
kabartma figiirler olarak ¢ikmasina dayanmaktadir. Sanat¢inin yarattigi resim iizerinde

hicbir denetimi bulunmadig i¢in, frotaj bilingaltina ulagsmaya yarayan bir yontemdi.

Ernst bir rastlant1 sonucu eline gecen resimli doga bilgisi katologu kendisine yeni bir
fikir verir. Bu fikirle Ernst figliratif graviirlerden kestigi kesikleri birlestirerek biiyiik

insanlar i¢in resimli kitaplar yapmistir. Sair Paul Eluard ile isbirligi i¢inde iki eser
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yayinlar. ““‘Une semaine de bonté ile doruga ¢ikan kolaj kitaplar1 serisinin basinda;
Répétitions (Tekrarlar) ve Les malheurs des immortels (Oliimsiizlerin Kaderi) yer alir.
Digerleri ise; La femme 100 tétes (100 Basli Kadin)(1929), Réve d 'une petite fille qui
voulut entrer au Carmel(1930)( Bir Karmelit Olmak Isteyen Kiiciik Kizin Riiyas1); Une
semaine de bonté ou Les sept éléments capitaux (1933)(Bir Mutluluk Haftas1 ya da Yedi
Kapital Element ) gibi kolaj seklinde romanlaridir’’(Ernst, 2002, s.v- Viii).

1933 yilinda Italya’daki dostlarini ziyareti sirasinda ii¢ hafta da tamamladigi Une
semaine de bonté adli kolaj kitabindan etkilenen gercekiistiicli yonetmen Hans Richter,
‘1947 yilinda avant-garde bir seriiven filmi olan Dreams That Money Can Buy (Paranin
Satin Aldig1 Disler) filminin ilk boliimii olarak gdsterime giren 1946 yapimi Desire(
Tutku) adli filmine ilham kaynagi olmustur’’(Ernst, 2002, s.v- Viii).

Dada hareketinin ve siirrealist akimin temsilcisi olan Man Ray bir¢ok disiplinde eserler
vermistir. ¢aligmalarinda kolaj, montaj, heykel ve fotografi kullanan Man Ray’in ayrica
pistole ile yaptig1 caligsmalar1 da bulunur. Man Ray, bir fotografci ve bir ressam olarak,
bu iki sanat dalina bakisini sdyle dile getirmistir: “Ben fotograflanamayani resmederim

ve resmetmek istemedigimi fotograflarim.”

Ray, Pistole kullanarak yaptigi resimlere ‘‘aerograf’’ admi vermistir. Bu teknikte,
boyayacagi oOrtii ve ¢esitli malzemelerin iizerine, sablon olarak kullandigi, kagit, cam
gibi nesneler koyuyordu. Boylece boyama isleminden sonra bu nesneleri kaldirdiginda,
yiizey lizerindeki boya gérmemis alanlarda, ylizey lizerinde sekiller beliriyordu. Nesne
yiizeye tamamen oturmadiginda boya i¢ kisimlara gecer ve nesneye hacim kazandirilmis
olurdu. Sanatgr bu yontemin c¢alismalarina fotograf niteligi kazandirdigini

diistinmekteydi (Uzun, 2007,s.50).

Man Ray, 1926°’da “‘Porte tambours- Rewalwing Door’’(Doner Kap1) adi altinda bir
albiimde ¢ikardig: renkli réprodiiksiyonlarini papiér collé halinde yapmustir. Altan Adali

Man Ray’in papiér collé’leri i¢in makalesinde sunlar1 yazmistir:

Bunlar bir acidan, Anti-Estetik gibi diisiiniilen ger¢ek giines tayfimin renkli bir
kompozisyonuydu. Man Ray kendini seyirciye zorla kabul ettiren vurucu bigimler
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istiyordu. Abstre resimler yapiyor, sonra bunlari bilyiik bir dikkatle keserek mozaik pargalar
olusturuyordu. Transparan —saydam- sonuglar bir takim 6zel deneylerden sonra doguyordu.
Ust iiste iki karisimdan elde edilecek tonu hesaplarken teorik bir bicimde anlatilan bu tonu,
aract bigim tizerinde kullaniyordu. Boylece gercekte olmayan siiperpozisyonu anlatiyordu.
Bu diistintilmiis deneyler daha sonralar1 yumusuyor. En dogal olmayan objeler yaninda bile
konuyu ilgilendiren denklestirilmis bigcimler i¢in tablo-rdlyefler yaratiyordu (Adali, 1996,
s72).

Resim 11: Man Ray, 1966, Dayanikli Obje,
Karigik Malzeme, 23,5x10,8x10,8cm.

Dogustan Fransiz-Alman kokenli Hans Arp da (Jean Alp) kiibistler’in yapistirma resim
tekniklerinden etkilenmis ve bu teknikle ¢alismalarini olusturmaya baslamistir. Kolajlari
icin nétr tonda renkler segmis; bunun icin siyah, gri, glimiis ve maviye kagan renkteki
kagitlar1 kullanmustir. “Dogumumdan Once” isimli tablosu da yine bu teknikte yaptig
resimlerinden biridir. Arp, Tzara’nin Potresi, ¢aligmasinda; portredeki tahta bigimleri

soyut sekilde olusturmus; kiibist bir kolajda oldugu gibi {ist iiste yapistirmistir. Arp
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“papiér déchire’’leri (1932) kullanarak bambaska bir anlayis iginde kolaja yeni bir
soluk getirmistir. Arp’in papiér déchire’leri kullanarak yaptigi kolajlarma Altan Adali

“Kolaj’in Tarihsel Olusumu’’ adli makalesinde sdyle yer vermistir:

Arp, rolyefleri gibi, insan zekasinin {stiinde evrene hiikkmeden giiglere, rastlanti yasalarina
giiveniyordu. Yikma ile dirilmenin giiglerini hareketlendirmeyi artyordu. Ve eger, kendi
resim ve graviirlerini yirtacak olursa, parcalar diger diizenlemelere hayat verecekti. Boylece
emprovize kompozisyon, hazirlanmig diigiiniilmils kompozisyona doniisiiyor. Ciinkii
cizgiler, kesilmis bicimler tamamlamay1 bekliyor ve istiyordu. Bir graviir tahtasi iizerine
kagit parcalar1 yerlestiriyor. Burada tahtanin grenlerini isteyerek ya da istemeyerek
gosterebilmek icin. Sonra bunlar1 yirtiyor, komplike bir bigimde birlestiriyordu. Kagitlar
tizerine miirekkep, tutkal atiyor, izlerini bastyordu (Adali,1996, s.71).

George Grosz, John Heartfield ve yazar Wieland Herzfelde yapistirma resim alaninda
isbirligi yapmuslardir. Herzfelde’nin yayinladigi dergi ve kitaplarda Grosz’un ve
Heartfield’in desenlerine kapaklarinda yer verildigi goriilmektedir. Grosz-Heartfield
kolajlarinda bazen fotograf goriintiilerini de kullanmislardir. Rus Konstriiktivistleri
Grosz’la Heartfield’in yapitlarina hayranlik duyuyorlardi. Bunlardan biride Alexander
Rodchenko dur. 1921°de Resim Sanatimin oldiigiinii agiklayan Rodchenko, gorsel
imgeleri elde etmek icin fotomontaj1 kullanmaktaydi, Mayakovsky’nin “‘Pra Eto’’ adli
siiri i¢in bir dizi fotomontaj hazirlamistir. Rodchenko’nun fotomontajlart Grosz’un ve
Heartfield’in fotomantajlar1 tislup bakimindan farklidirlar. ‘“ Rodchenko’nun asil amaci,
fotografi resme ait olan degerlerden kurtarmak, fotografin kendine ait niteliklerini

kesfetmektir’’(Giderer, 2003, s.97).
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Resim 12: George Grosz ve John Heartfield, Dada-merika 1920.

Grosz’un sanatinin temelinde Kiibizm ve fiitlirizm vardir. Kiibizmin pargalanmasini ve
flitlirizmin ¢ok yonlii etkilesimini, kullanarak bu ikisinin birlesimi ile gii¢lii bir anlatim
elde etmistir. Heartfield ise propaganda amaci ile kullandig1 fotograflariyla kendine
farkli ve bugiin bile adindan s6z ettiren isler gerceklestirmistir. ‘* Rus film yonetmenleri
gibi kamerayla elde ettigi goriintiileri, 6gretici sanatinda ham madde olarak kullandi.
Yan yana st liste getirilen goriintiiler iceriklerinin gercekligi yiiziinden herhangi bir
iletiyi biiylik bir ¢arpicilikla aktara biliyordu. Bugiin, Heartfield ile baslayan bu teknige
uluslar arasi dilde fotomontaj denmektedir’” (Lynton, 1982, 5.140).



Resim 13: Alexander Rodchenko Mayakovsky’nin

bir siir kitabi olan Pro Eto.

Fotomontaj’1 daha farkli bir agidan anlatmak igin, Antmen’nin Hannah Hoch’ten

cevirdigi su climlelere bakmakta fayda var:

Fotomontaj Uzerine Birkag S6z(1934);

Fotomontaj temelinde fotograf vardir, fotomontaj fotograftan gelismistir. Fotografin asagi
yukart yiiz yillik bir ge¢misi vardir. Fotomontaj o kadar eski olsa bile, sanildig1 gibi, savas
sonrasinin Urlini degildir. Fotografin bir bolimiinii kesmek ve yapistirmak seklinde
tanimlanabilecek bu teknigin ilk 6rnekleri, bazen biiyiik annelerimizin sandiklarinda, su ya
da bu amcay1 askeri tiniformayla gosteren bir fotografin bag kismina yapistirilmis bir kafa
gordiigiimiizde de karsimiza cikar. O giinlerde, onceden basilmig kartpostallar {izerine
bagka bir insan bagini1 yapistirmak adettenmis...( Antmen, 2008, s.130).

33
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Yazist fotomontaj’a anlamli- dykiimsii bir agiklama getirmektedir. Alman sanatgt Hoch
fotomontaj sanatinin Onciilerindendir. Politik icerikli yapitlarinda kadinin toplumsal
konumuna deginmektedir. Dadacilarin fotograf ve daha sonra beraberinde kesfettikleri
fotomontaj teknigi ile yeni bi¢imler ve yeni anlatim yollar1 bulmuslardir. Gayet bilingli
olarak gerekli olan fotograflar1 kesip bicip yapistirarak anlatmak istediklerini, bu yolla

aktarmaktadirlar.

Resim 14: Hannah Ho6ch, ‘Cut with the Kitchen Knife’,
Mutfak Bigagiyla Kesilmis, 1919.

Dada akiminin bir¢ok sanat¢isinin yapitlarinda kolaj ve fotomontaj teknigini birer
ideolojik mesaj haline getirerek kullanmasi gelenegine kendini fotomontaj’in bulucusu
ilan eden Raoul Hausmann da katilir. Hausmann’in ‘‘Sanat Elestirmeni’’ adli resmi
(Resim15) sayisiz fotomontaj o6rnekleri arasinda kendine 6nemli bir yer bulur.
Sanat Elestirmeni’’ adli resmi, yalnizca kendi zamaninin glidiimlii yazarlarina degil,
giinlimiiz medyasinin kahramanlaria da keskin bir alayci bir bakisla ayn1 sorular1 soruyor.

Onlarin agizlari, bir bagka yerden kesilmis ve suratlarina yapistirilmistir. Gozleri de dyle.
Kafalar1 dnce bosaltilis, sonra kim bilir neyle doldurulup egreti bir bigimde kapatilmistir.



Anlattiklari, igeriksiz golgelerin abartilmasindan, metalagmusg iligkilerin pazarlanmasindan
ibarettir.

Elestirmen’in sag elinde Veniis marka bir kursun kalem var, beyninde topuklu bir ayakkab1
tutkallanmis, gozleri ve agz1 ek dgelerle gizlenmis ve boynuna sivri koseli bir 50 Alman
marki sikigtirtlmig. Gergekte kimin gozleriyle goriiyor? Gergekte kimin agziyla konusuyor?
Maagini kimden aliyor? (Bal,2000,5.61-62)

HAOU L HAUSMANN
FRIRAAAT BEm womas
B T T T T
ABASEN e aRalt L R TIE aee CIEARS et

Resim 15: Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, fotomontaj, 31,8x 25,4cm, 1919.
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1.3. 1945 Sonras1 Kolaj

Sanatin son bulacagi, bir bilim ¢aginin baglayacag: kehaneti daha Hegel tarafindan ileri
stiriilmiistii. Bilimsel, teknolojik, elektronik ¢ag gelip ¢atti; ama sanat ve yazin bu cagla
birlikte son bulmayip, bunalimlarla dolu, uzun siireli bir degisim siirecine girdi
(Fischer,1989, s.73). 1945°ten sonra, teknolojik gelismelerle esgiidiimlii sanayilesme ve
ekonominin yiikselisi, bu gelismelerin toplumsal ve siyasal sonuglari, bu yiizyilda bilim,
sanat, teknik, ulasim, iletisim gibi pek c¢ok alanin gelismesine ve iilkeler arasinda
rekabet ortaminin olusmasina neden olmustur. Savas sonrasi yasanan trajediler,
kapitalist diizenin ve ona bagli yonetimlerle toplumsal diizenin getirdigi kaos, bunalimli
bir kusagin olusmasina sebep olusmustur. Ikinci diinya savasindan sonra sanat, uzun
siire etkisini silirdiirdiigii Avrupa’dan ¢ikmaya baslamistir. Avrupa, savas nedeniyle
yaralarin1 sararken, bu arada Amerika savas sonrasit hiperendiistrisini kurar ve

zenginlesir. Bununla beraber sanatta da yatirim yapmustir.

Gergek yasamdan alinan nesnelerin veya esyalarm sanata konu olmas: Braque ve
Picasso’un kolajlari ile basglamis ve Duchamp' in Hazir-Esya (ready-mades) lariyla
siirmiistiir. Atik ve hazir nesnelerin sanat objesi olarak kullanilmasi, 1960’larda basta
pop-art olmak iizere performanslar, fluxus, happenings, kavramsal sanat gibi pek ¢ok
avangardist sanat hareketini etkilemistir. Bu baglamda Kaplanoglu; ‘“1945’'in savas
sonrasinda, iglem ya da yeglenirse mindr bir tarz olarak kesyap, informel (bigimsel
olmayan) sanatin altin ¢aginda olaganiistii bir yayginlik kazanacaktir’’(Kaplanoglu,

2010, s.102). Diyerek kolajin yayginlastigi ortama dikkat cekmektedir.

1945-1960 yillar1 arasinda ABD’de Soyut Disavurumculuk (Abstract Expressionism)
ve Avrupa sanatinda ‘‘picturale’’ yani yogun boya ile yapilan resim etkindir. Soyut

Disavurumcu resim, olabildigine spontan, ifadeci, ¢abuk, disavurumsal bir siireci igerir.

Soyut Disavurumculardan 6nde gelen Robert Motherwell da kolaj teknigini kullanan
sanat¢ilardandir. Viicut ve viicut parcalarin1 animsatan resimlerinde kolaji kullanmaistir.
Motherwell, kiiciik detaylar1 ¢izmektense, elinde bulunan malzemeleri tuvale

yapistirmanin daha uygun oldugu goriisiindeydi.
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Dada sanatgis1 Schwitters'in bir sergisini géren Robert Rauschenberg, sanat tarihinde
kendi yaptiklarma bir 6rnek bulmakla cesaret kazanmistir. ‘‘Rauschenberg, yagl boya
ve tuval kullanan bir ressamdir; ama yalnizca resim yapmakla yetinmez tuvallerin
lizerine gercek nesneler, kendi resimlerini, kagitlar, baski resimler ve fotograflar da
yapistirir’” (Giderer, 2003, s.129). Kolaj ve birlestirme sanati 6rnekleriyle tinlii olan
Rauschenberg’in kombinasyonlarina almis oldugu somut nesnelerle, Action Painting'in
Oznelciligine karsi Soyut sanatin yitirmis oldugu nesnelciligin anlamini yeniden ele

gecirdigi one siirtilebilir (Karahan, 2003, s.33 ).

Rauschenberg’e gore, insan eline gegen her seyle resim yapabilirdi; sanatgr bu bakimdan,
yerlesik degerlere agik¢a uygun diismeyen malzemelerden sanat yapmaya ayni dlgiide ilgi
duyan Dubuffet’yle benzer bir yaklasim igindeydi. Ancak Rauschenberg, tamamen farkli
nesneleri bir araya getirerek bu diislinceyi daha da ileri gotiirdii ve sanat eserini, bir
diistincenin dogrudan ifadesi olmak yerine, izleyicinin imgeleminin i¢ine yerlesebilecegi,
ihtimallerle dolu bir tiir labirent haline getirdi (Smith, 2004, 5.232).

Ressam 1952'de ilk "Combine Paintings"leri (karisik resim) olusturur. Bunlar
disavurumcu resimden olusan bir fon istiinde, surada burada bulunmus nesnelerden
ortaya c¢ikarilmis kolajlardir. Koléjlarda alisilmamis nesneleri, ¢opii, Coca-Cola
siselerini, doldurulmus kuslar1 ve diger bircok maddeye ait pargalari kullanmistir.
Rauschenberg ‘‘sunun bunun kuvvetli ve giiriiltili patirtili derlemeleri’” diye
adlandirdig1 birlesik resimler yapti. Aralarinda gazete ve dergilerden alinan fotograflar

ve kendi yaptig1 resimler vardir.

Cikis noktalari Duchamp ve Kurt Schwitters’in ¢aligmalart olan birlesik resimler,
Rauschenberg’in bir Neo-Dadaci olarak taninmasina neden oldu. Dada hareketinin siiphesiz
Rauschenberg’in yaptiklarinda ( gergi bu ¢alismalar, ortaya ¢ikan sonuglart anti-entelektiiel
ve sisirilmis bulan Duchamp’1 rahatsiz ederdi) etkisi biiyiiktii. Ancak birlesik resimlerin en
onemli yonii, yapilmis nesnelerden ¢ok secilmis nesnelere vurgu yapmalart degil,
malzemeler arasinda bir tiir hiyerarsi bulundugu — 6rnegin, resimlerin esas olarak boya ve
tuvalle dretildigi- diisiincesine yonettikleri saldiridir (Smith, 2004, s.232).

Bunlarin igerisinde ‘“Yatak’> adli kombine resim en etkili olamidir (Resim 16).
‘““Ressam, bu nesnelerle ilgili insanin ve sanatin asir1 Olgiide al¢almasini ima
ediyordu’’(Lynton, 1982, s.291). Resim sadece bir yatagin seklini almasiyla degil,
materyal olarak da dikkate degerdir. Sert boya darbelerine maruz kalan bir yastik, ¢arsaf

Ve yorgan, agactan yapilmis destege eklidir.
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Resim 16: Robert Rauschenberg ‘‘yatak’” 1955.

Rauschenberg'in ‘‘Rebus’’ adli ¢aligmasi ti¢ boyutlu objeler ve iki boyutlu resim alanini
bir araya getirmistir. ‘° Bu c¢alisma onun Manhattan'daki stiidyosunun g¢evresinde
buldugu ¢izgi romanlar, politik afisler, kumas gibi giinliikk malzemeler ve desenlerden

olusturulmustur’’(Tlrkmenoglu, 2010, s.31). 50°li yillarin sonunda ‘‘Transfer
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Drawings’’ denilen resimler yapti. Bunlar gazete ve reklam fotograflarini aynadaki
goriintiileriyle resim kagidina ovarak wuyguladigi kolajlardir. Bigimsel yo6nden
calismalarinda imgeler, kolaj pargalar1 ve nesneler yan yana ya da tist iiste diizenlemek

yerine, y1gilmis ve birikmis izlenimi vermektedir.

1964’te yapmis oldugu ‘‘Eksen’’ ve ‘‘Bahis’” adli ¢alismalarinda bu siire¢ belirleyici
unsur olarak ©6ne ¢ikmustir. Imgeler birikinti ve yiginlardan olusmaktadir.
““‘Rauschenberg’ in istedigi, geregleri Ozgiirce birbirine karistirmaktir. O, nesnelerin
diliyle harmoni olusturur. Etraftan topladig: ip, kemik, ¢ivi gibi malzemeleri bir araya
getirerek heykeller, kutular yapar’’(Karahan, 2003, s.23). Sanatginin eserlerin de yasam
ile sanat1 birlestirme ¢abasi goriilmektedir. Yapitlarinda yeni bir sey gostermez sadece

kendi deyimi ile diizenlemeler yapar.

Soyut disavurumcu resme bir karsi ¢ikis olarak nitelenen Pop-Art’ta da kolaj 6rnekleri
goriilmektedir. 1921 yilinda Londra’da dogmus olan Richard Hamilton, 1956 da White
Chapel Gallery’de “‘This is Tomorrow’’ (Bu yarindir) konulu bir gosteri ¢ergevesinde
MC Hale ve John Voelcker ile bir panayir tasarimi yapmistir. Bu tasarimin dis
mimarisindeki cephelerini, kitle iletisim araglarindan alinmis resimler kaplamistir. Buna
paralel olarak Hamilton bir de kolaj sergilemistir. Sonradan da ¢ok iinlii olan bu kolaj
“‘Giintimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Yapan Nedir?”’ adl1 eseridir. Bu yapit
tiiketim toplumunun gergek bir envanteridir ve pop sanatin kavradig biitiin konular
blinyesinde barindirmistir. Stilize edilmis bir i¢ mekan1 gosteren bu kolaj, savas sonrasi
sanatinda bir doniim noktasidir. Hamilton’a gore, ‘‘Pop-Art' a kaynak olacak bir Kitle
Medya nesnesinin bir takim ozelliklere sahip olmasi gerekir. Bunlar; Popiiler (kitleye
yonelik), kisa omiirli (giindelik) sonsuzluk amaci giitmeyen, kolayca unutulan, geng
(genclige yonelik), fantezi dolu, seksi, nesnel, biiyiileyici (¢arpici) ve ticari’” (Tung,
2003, s.118) olmalidir. Gondermeler yapan bu imgeler pop sanatcilarin ilgisini
cekmigtir. Bu imgeler bir acgidan toplumu yansitirken diger agidansa topluma
gondermeler yapar. Burada 6nemli olan segilen imgenin popiilerligidir. Sanatsal olarak
yapilan teknik uygulamada herhangi bir 6nem teskil etmemekte ve sanatsal estetik kaygi

tastmamaktadir.



Resim17:Richard Hamilton, 1956, Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli

Farkl1 ve Cekici Yapan Nedir? Kagit iizerine kolaj 26x24,8 cm.

Germaner kitabinda Hamilton’in, ‘‘Gilinlimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli ve
Cekici Yapan Nedir?”” (Resim 17) adli kolaji igin; ‘‘Fetis-nesnelerin yapitta
boylesi yigilmast bir elestiriden c¢ok, ¢agdas insanin gercegini ve dogal olarak
ayni zamanda sanat¢inin gercegini olusturan imgelerin betimlemesidir’’
(Germaner, 1997, s.11). Demistir. Bu kolaj, sanat dis1 kaynaklardan segilen, hazir
yapilmis resimlerden olugsmaktadir. Kolaj bat1 diinyasinda her insanin yasamin1 ve
diislerini yansitmaktadir. Kolaj’da ev geregleri, film ve televizyon, kasli bir erkek
mankenle, c¢iplak viicutlu bir kadin, oturma odasinin duvarinda Young
Romance’in kapagi ve bir aile biiyiigiine ait portre bulunmaktadir. 1950’lerde
Hamilton’a gbre yarinin diinyasi i¢in vazgegilmezler sOyleydi: kadin, yiyecek,
tarih, gazeteler, sinema, ev aletleri, otomobiller, uzay, ¢izgi romanlar, TV, telefon,

bilgi...( Sanat Kitab1,1997, 5.206).

40
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Pop-Art’in en 6nemli ismi Andy Warhol’a geldigimizde, Warhol siradan ve dnemsiz
olarak nitelendirilenleri sanat yapmak, ayni zamanda sanati da siradan hale getirmek
istemistir.
Cocukken annesinin her giin yedirdigi ve ¢ok sevdigi yemegin kutusunu resmederek bir
markay1 sanata doniistiirmiistiir. Bunu kola siselerinde de uygulamistir. Warhol’un
kullandigi nesneler ger¢ek anlamda siradan (corba kutulari, deterjan kutulari gibi)
sanayinin Kkitle tretim teknigiyle iirettigi nesnelerdir. Warhol, yapitlarinin bir anlam
tagidiklar1 savini hep reddeder ve 1968°de yayinlanan demecinde soyle der:
Bir makine olmayi istedigim i¢in bu gekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi
yapmamin nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin
benzeri oldugu zaman korkung bir sonug ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes onbes dakika
icinde diinyaca {inlii olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey 0Ogrenmek

istiyorsamz, resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda hicbir sey
yok (Lynton, 1982, 5.302).

Kitle iletisim araclarindaki ( televizyon, radyo, gazete ve dergiler) imgelerin uyandirdigi
cekiciligi, en belirgin yoldan yapitlarinda kullanan sanat¢i, 1962-63 yillarinda yaptigi ve
Amerikan halk kiiltiiriiniin en belirgin simgesi olan Campbell marka ¢orba kutular1 ve
Marilyn Monroe serileriyle taninir (Resim18). Warhol Amerikan yasam tarzina ayna
tutmustur. Basta Marilyn Monroe olmak {lizere Liz Taylor, Elvis Presley, Marlon
Brando, John F. Kennedy, Elizabeth Taylor gibi popiiler yiizleri ipek baski yontemiyle
tuvallerine yansitmig, bu kimliklerin politika ve Hollywood diinyasina yansiyan

yiizlerinin ardinda yatan trajedileri gdstermek istemistir.

““Duchamp, kendini siirekli yineleme fikrinden uzak dururken, Andy Warhol a¢isindan
bunun tam tersi s6z konusudur; Warhol’da, kesin olarak, tekrar tekrar ayni seyi yapma
fikri saplanti halini almistir’” (Gablik, 2000, s.203-204). Nesneleri kullanirken baski
fotograf ve kolaj gibi yontemlerden yararlanmis olan Andy Warhol’un yapaitlari, bize
Walter Benjamin’in sanat ve teknoloji iizerine 1927°de yazmaya basladig1 temel ve en
iinlii eseri “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adh
denemesi akla getirmektedir. Kitapta Benjamin, Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-
tiretilebilirligi ve sanat eserinin ‘‘aura’’sin1 kaybetmesi ile ilgili diisiincelerinden

bahseder.

Warhol’un ipek baskilar1 ve filmlerinde kendisi yeniden iiretilen mekanik yeniden iiretim
stirecinin trilinleri, 6z ve goriiniligiin, gosteren ve gosterilenin, varlik ve anlamin ikiligini
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ortadan kaldirir. Marilyn Monroe bdylece yalnizca bir imge olarak anlamsiz bir tekrarla
belirsizlestirilen bir parodi olarak tretilir (Pritchard, Aktaran: Tiirkmenoglu, 2007, 5.98).

Benjamin’e gore; yeniden-iiretim teknigi, yeniden {iretilmis olanit gelenegin
alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilisi ¢ogaltarak, onun bir defaya
O0zgli varhiginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligim1i gegirmektedir
(Benjamin, 2011, s.55). Boylelikle sanat yapitinin biriciklik niteligi ortadan
kalkar.

Resim 18: Andy Warhol, 1967, Marilyn, 36x36¢cm.

Andy Warhol, sadece 20. ylizyilin degil, belki biitiin ¢aglarin en 6nemli sanat¢ilarindan

biri olmustur.
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Fluxus sanatinda da ornekler verirsek, New York’ta John Cage’in Allan Kaprow,
George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins, Claes Oldenburg, Jim Dine, Yoko Ono gibi
baz1 6grenciler, belirli bir Oykiiyli anlatmayan, dogac¢lamadan olusan, tiyatroya
benzeyen, birbirinden bagimsiz, gercek ‘‘eylem kolajlari’” olusturmuslardir. Senlik
havasinda olan bu gosteriler, garaj, apartman dairesi, sokak gibi yerlerde sinirli olarak
gerceklestirilmistir. Bu eylemler ikinci kez tekrarlanmamigstir. Kaprow bu gosteri igin:

““mekanda tasinamaz ve zamanda yeniden liretilemez’’ demistir.

Fluxus sanatgisi olan Claes Oldenburg ayrica, renkli ve {i¢ boyutlu nesneleriyle pop art
sanatinda Onemli bir yer edinmigtir. Amerika’da ki insanlarin her giin tiikettigi,
hamburger, dondurma gibi yiyecek maddelerinden, klozet kapagi, mandal, elektrik
slipiirgesi, makas, telefon, araba silecegi, ruj ve yazi makinesine kadar bir¢ok nesnelerle
eserlerini olusturmustur. Kullandigr bu nesnelerin dogal yapilarini ve ortamlarini
degistirerek,(renklerini, boyutlarin1 ve fonksiyonlarini) farkli bir baglamda farkli bir

yapinin i¢inde sunmaktadir.

Claes Oldenburg’un yaptigi, kopiikle doldurulmus vinilden devasa hamburgerler, hem
Stirrealistlerin iirettigi, Marcel Duchamp’in hazir malzemelerinden esinlenen nesnelerle,
hem de Amerikan reklamlarinin gorsel diliyle iliskiliydi. Sembolik bir islevleri vardi ve
heykeldeki formel Slciitler bu caligmalara uygulanamryordu; ¢iinkii ait olduklari degerler
sistemi tiimiiyle metafor ve ¢agrisimlara dayaniyordu. Oldenburg, bu tiir degerleri manipiile
etmekte son derece ustaydi ( Smith, 2004, s.285).

Boylelikle bu nesneleri kullanan tiiketicinin ve izleyicinin dikkatini ¢ekmis olur.
Nesneleri normalden biiylik boyutta kullanmis, daha sonrada bu nesneleri, kutsal ve
evrensel anlami olan simgelerle baglant1 olusturacak sekilde diizenlemistir. Oldenburg
sentetik kumaslardan biiyiik boyutlu nesneler yapmis, yelken bezini "yumusak objeler”
inde kullanmistir. Oldenburg hazir nesnelerden olusan bir koleksiyon biriktirir.
““Oldenburg’un koleksiyonu, bulunmus ve degistirilmis giindelik nesnelerin ve
oyuncaklarin yer aldigi pargalar1 icerir. Oldenburg’un atdlyesinde biriktirdigi 385

minyatiir tiiketim nesnesi ve oyuncak, bir vitrinde sergilenir’’(Zirhl1, 2009, s.56).

Amerikan Pop-Art ve Fluxus sanatgist Jim Dine ¢ok ¢esitli islup ve ara¢ kullanmustir.
En cok giinlik ve siradan nesneleri yiiceltmeden sanat nesnesine doniistiirir ya da

nesneleri birer sanat objesi olarak kullanir. Dine, tuval {izerine nesneler yapistirarak
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resimler yapmustir. Dine, nesneyi sanat yaratmasinda tipki boyayr kullandigi gibi

kullanir ve boylelikle kendi sdylemi ile hayat sanata doniisiir.

Resim 19: Jim Dine,1962, Summer Tools, Yaz Aletleri, 80x108,203.3x274.3cm.

Amerikali montaj ustas1 Joseph Cornell, montajlarinda sik sik kolaj yonteminden
yararlanmigtir. Pullar, gazete kupiirleri ve birbirleriyle ilgisi olmayan nesneleri bir araya
getirerek olusturdugu kolajlar1 ahsap bir kutu igerisine yerlestirerek kolaji ve montaji
farkl bir acidan ele alir. Cornell i¢in bu acayip 6gelerin bulundugu kutular, tiim diinyay1
anlatan bir mecazdir. ayn1 zamanda, arastirma yapmay1 koriikleyen ve nostaljik hisler
uyandiran bir meraklar hazinesidir. Cornell kendi eserleri i¢in soyle der: Cocuklugun
gecmiste kalan 0gelerinin i¢inde degisime ugradigi golge kutulari, siirsel tiyatrolar ya
da diizenlemelerdir (Sanat Kitab1, 1997, s.107).
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Resim 20: Joseph Cornell, adsiz(medici princess)
1950-52,kutu, 45x28x11cm.

Bu noktada montajin tanimi yapilirsa; montaj, bildigimiz gibi, endiistride birbirinden
farkl1 fakat birbiriyle iliskili parcalarin birlestirilip takilabilmesi ve istendiginde
herhangi birinin yedekleriyle degistirilebilmesidir (Turani, 2009, s.137). Turani’ye gore
sanat olarak nitelendirilen montaj ise, nesnelerin parcalanigsindan ¢ikarilan 6gelerin
birbirine yabancilastirilmasindan olusan bir kompozisyona dayanir. Bunu da su sekilde
aciklamaktadir:

Nesnelerin sanat 6gesi olmalari igin, onlara asli fonksiyonlarini yitirtmek gerekmektedir.
Kald1 ki ¢agimizda nesnelerin dis bigimleri, onlarin etki yapan 6gelerinin bilimsel yonden
taninmast sonunda dnemlerini yitirmislerdir. Nesnelerin biinyesinde bulunup goriinmeyen
yeni Ogeler, enerji, dolasim ve hizdir. Bu yeni kesfedilen &zellikler, nesnelerin kati,
degismez goriiniimlerinin yerini almaktadirlar. Yani nesnelerin maddesel goriiniis bigimleri,
onlarin biinye yapilislarini ve tasidiklar1 enerjiyi yansitmamaktadirlar. iste maddenin
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enerjiye dayanan igeriginin tasarimi, nesnenin yalniz dis bigim olarak gosterilmesini
Onemsiz hale getirmistir. Nesnelerin bu gériinmez i¢ kuvvet ve etkileri, duyu organlarimizin
algilama giicleri disinda kalmaktadirlar. Demek ki sanat¢i, nesnelerin yalniz goriintii
bicimleri ile, onlar1 tam olarak yansitmanin olanaksizligini anlamis bulunmaktadir. Bu
durum, bir bakima, plastik sanatlarda goriintiiniin neden yeterli bulunmadigina da kanit
olarak gosterilebildigi gibi, sanatginin sonralart nesneyi neden oldugu gibi yapitina
soktugunu da agiklamaktadir (Turani, 2009, s.138).

1920’lerin sonlarina dogru Avrupa’da calismis olan, ama kariyerinin biiyiik bir
boliimiinii Arjantin’de olan Antonio Berni’nin ¢aligsmalari ise, Stirrealizmden Toplumsal

Gergeklige kadar uzanan genis bir yelpaze igerir.

Resim 21: Antoni Berni, 1973,Juanito Fliit Calarken,
Juanito Tocando La Flauta, Kolaj,160x105cm.

Berni’nin 1958°de baslayan son donem c¢alismalarinda, iki kurgu karakter gelistirmistir.
Bu iki karakterden biri yoksul bir kenar mahalle ¢ocugu Juanito Laguna( Resim 21),

digeri ise fahise olan Romona Montiel dir. Berni, bu karakterlerin tecriibelerini ve
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maceralarimi bir dizi kolaj tablo yaparak anlatmigtir. Kullandig1 malzemeler; pasli metal
parcgalari, eski kutular, eski kumas pargalar1 ve ezilmis teneke kutularidir. *“ Berni,
kahramanlarin1 sanayi atiklariyla-sanayilesmis {ilkelerin Latin Amerika’ya mirasi-
kusatarak iki kiiltiir arasindaki iliskiyi dramatize etmistir. Berni’in ¢alismalarinin
dogrudan iletisimsel olmalari, anlatiminin popiilerligin den kaynaklanmaktadir ( hatta
Juanito, tango sarki sozlerinin bile kahramani olmustur), ancak haksizliklara karsi
Ofkeyi yansitan giiglii bir ahlaki unsur tasidiklarindan, 6rnegin Andy Warhol’un

caligmalarinin tam tersi bir kulvarda yer alir ( Smith, 2004, s.265).

Berni gibi Jorge de la Vega da eserlerinde kolaji kullanmistir. Sanat¢inin kolaji
kullanma yonteminde farkli bir 6zgiinliik vardir. Kolaji Berni’den daha farkli bir
bicimde kullanmig, beklenmedik, birbirinden kopuk 0&geleri, tipki Robert

Rauschenberg’in birlesik tablolarint andirir sekilde bir araya getirmistir.

Kes yapistir tekniginin, sanatsal anlamda kullanilmas1 bir¢ok sanat¢iya ilham kaynaklik
ettigi gibi. Sadece gazete, kagit gibi diiz yiizeylerin degil birgok objenin sanatin
icerisine dahil olabilecegini gostermistir. Tuvallerinde malzeme olarak farkli arayislara
giren Alberto Burri, tuvallerine ekledigi ¢0p olarak atilmis, yirtilmis sokilmis
malzemeleri bir araya getirerek yapitlarini olusturmustur. Burri’nin resimleri, ‘‘savas
sonrasinda ortay ¢ikan ve geleneksel kompozisyon anlayisini reddedip yeni
malzemelere yonelen soyut bir sanat akimi olan serbest bi¢cimli sanat’in ( Art Informel)
felsefesini yansitiyor’” (Sanat Kitabi, 1997, 5.75). Ayrica Burri, 1960'larin sonuna dogru
Italya'da ortaya cikan Arte Povera (Yoksul Sanat) sanat akiminda da yer alir. Alberto
Burri’nin yapitlarinin esin kaynagini, sanat¢inin onceki yillarda doktor olarak II. Diinya
Savasi’nda edindigi deneyimler olusturmustur. O donemlerde kanli bandajlarla, dikilen

yaralarla ugrasan Burri eserlerinde ayni1 etki gériilmektedir.

Burri’nin kaba kolajlari, yakilarak komiirlestirilmis ve birbirine tutturulmus guval
parcalarinin altindan goriilen siyah ve kirmizi renkleriyle bize agik¢a bir savasi animsatir.
Nitekim bu resim, savas yillarinda sahra hastanelerinde gdrev yapmus, yasandigi otantik
olaylar1 bize aktarmaya ¢alisan bir insanin elinden ¢ikmustir’” (Lynton, 1982, s.268).



48

Resim 22: Alberto Burri, 1953, Karigik Teknik ve Kolaj,
130x150cm.

Resim 23: Jean Dubuffet, 1953, Kelebek kanatlartyla
kolaj, 26,5 x 17,5 cm.
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“Oteki’’ sanatin temsilcilerinden Jean Dubuffet ( 1901-1985), 1942°de kendini
tiimiiyle sanata adadi. O zamana kadar hayatin1 sarap ticareti yaparak kazanan Dubuffet,
savag sirasinda isgal altinda olmayan bolgelerden, isgal bolgelerine sarap kacakeilig
yaparak servet kazanmustir. ilk kisisel sergisi 1945°te Rene Drouin Galerisi'nde
acmistir. Bu sergi biiyiik bir tartisma yaratmistir. ‘Cilinkii sergilenen eserler Fransiz
kiiltiirtinde yer etmis belle peinture (giizel resmetme) geleneginin 6nemine iliskin biitiin
diisiinceleri alaya alir goriiniiyordu’’( Smith, 2004, s.195). Dubuffet’nin burada yaptigi
stirrealist diisiinceleri uglara siiriklemekti. Dubuffet Freud ve baska psikanalistlerin
izinden giderek, akil hastalarinin, egitimsiz sanat¢ilarin ve g¢ocuklarin elinden ¢ikan
gorsellerle ilgileniyordu. Bu durumu Kuspit, ‘“Sanatin Sonu’’ adli kitabinda Dubuffet

kendi sanatindan s6z ederken sdylediklerini sdyle aktarmistir:

Nesnelerin daima en basit halleriyle, betimleyici olmadan, seylerin gergek nesnel
Olciilerinden uzak durarak, cocuklarin ¢izimlerine benzeyecek sekilde yapmaya g¢aligtim.
Gergekten de ¢ocuklarin ¢izimlerine ve resim ¢izmeyi bilmeyen birinin resimlerine iligkin
stirekli merakim, onlarda, nesnelere keyfi bir bi¢imde odaklanan gozlerin yanlis
konumundan degil de, bilingdis1 bakisinin pusulasindan kaynaklanan, nesneleri ¢izmeye
yonelik bir yontem bulma umudunu tagimamdir; bdylece her insanin hafizasina kendi
iradesi diginda kazinan izleri bulmaya ve her bireyi, ¢evresinde olan ve goziine takilan
seylere baglayan etkili tepkileri gbzlemlemeye c¢alistyorum ( Kuspit, 2006, s. 137-138).

Jean Dubuffet’nin en etkili c¢alismalar1 Siirrealist yazar Georges Limbour gibi
entelektiiellerin grafitlilerinden esinlenerek yaptigi porteleriydi. Dubuffet, uygunsuz ve
tuhaf malzemeler kullanarak ¢alismayi seviyordu. Daha ¢ok malzeme olarak kum, cam,
cakil tas1 ve komiir kullanan Dubuffet, heykellerinde de biikiilmiis aliiminyum folyo ve
siinger kullaniyordu. En ilging malzemesi ise, kelebek kanatlari idi (Resim 23). Bu
baglamda 1953’te kelebek kanatlarindan yaptigi resim serisi Dubuffet’nin
yorulmaksizin sanatina uygulayabilecegi yeni malzeme ve yontemler arayisi ig¢inde
oldugunun kanitidir. Dubuffet ‘‘bu deneyler sayesinde, Dali’nin bir siireligine dirilttigi
tiirden yumusaklik ya da ince riitiis diislincesine karsi ¢ikan, savas sonrast donemde
figliratif sanatlara yeni bir yon verecek olan etkili bir art brut, ‘ham sanat’ felsefesini
gelistirdi’” ( Smith, 2004, s.196). Giizellik ve ¢irkinlik gibi kistaslar1 reddediyordu. Ona
gore sanatsal diirtii sanat eserinin kusursuz ham (islenmemis) haliyle kendini belli

etmeliydi.

Art Brut’iin amaci, akademik sanatin kuralciligryla bagdasmayan dolaysiz, igten ve canli bir
anlatima ulagmakti. Dubuffet, bunu, katran c¢akil, ciiruf, kiil ve kum gibi maddeleri vernik
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ve zamkla karigtirarak elde ettigi kaba ve kalin bir boya hamuru {izerine duygu ve
diislincelerini simgeleyen kaba bigimler kaziyarak gergeklestirdigi, kimi zaman ¢ocuksu,
kimi zaman da saplantili bir hava tagiyan ¢izim resimleriyle sagladi (P Sanat, 2000, s.27) .

George Grosz’un Ogrencisi olan Romare Bearden ABD’de kolajlariyla taninan bir

sanatc1 olmustur. Afrikali-Amerikal1 bir sanatg1 olarak kabul edilir.

Aslinda Bearden, Soyut ekspresyonistlerin Afro-Amerikan c¢agdasidir ve 1970’lerin
giindemine 1971°de acilan retrospektifiyle gelmistir. Zenci deneyimleriyle insan imgesini
yeniden tanimlamaya calistigini sdylemektedir. Harlem’in sokak yasantisini, ¢ocukluk
anilarin1  anlatmaya calistigi  kolajlari  Amerika’da yasayan siyahlarin  giinliik
yasantilarindan, kiiltiirlerinden detaylarla dolu, hareketli sahneleri icermektedir. Bearden,
1960’larda sosyal ¢evresini anlatmaya ¢alisan ve anaakim mantigiyla gelisen bir ressam
olarak, 70’lerdeki ‘‘pluralist’” ortamin iginde kolaylikla kendine yer edinebilmistir. Bir
anlamda, resmin kisisel ve sosyal etkileri harmanlayip kendine 6zgii bir bicimde
aktarmasina yeni bir 6rnektir. Beyaz adamin (Modernizm) egemen devrinin baskiladigi bir
degerdir (Giderer, 2003, s.164-165).

Ik resimleri suluboyalardan olusan Bearden, en ¢ok sevdigi seyin Picasso’nun
Kiibizmi oldugunu ve Braque ve Leger’in yapitlarindaki temel taslarin onun
birincil vurgusu oldugunu sdyler. Kiibizmin resimsel boslugu onu asir1 kalabaliga

yonlendirmistir ( Bearden,1969, s.15).
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Resim 25: Romare Bearden, 1967, Illusionists at 4 p.m., 30x40 cm, Koleksiyon Cordier-Ekstrom

Galleri.

Gergek resim ve fotograf arasindaki etkilesim Bearden’in eserlerindeki en &nemli
ozelliktir. Kolajlarinda insan yiizlerini genellikle Afrika masklariyla tamamlayan

Bearden, ayrica yiizlerde zenci fotograflarini, hayvan gozlerini de kullanir.

Benim resimlerimde soyut elementlerde kullanilan materyallerin gogu(dzellikle yiizlerin
yapisinda) siklikla Afrika maskeleri ile baglantili kadin yiizlerinin oldugu 'Tllusionists at 4
p-m.' (Resim 25)’de oldugu gibi fotograflarin pargalaridir ( Bearden, 1969, s.17).

Bearden, foto-grafik detaylarin -el, yiiz gibi- orijinal kaynagindan g¢ikarilarak, onu
farklt bir bosluk ve bigimin igerisine yerlestirdigimizde, ona orijinalinde olmayan

plastik bir kalite getirdigini soyler.

Sanatin yapisint ve malzeme kullanimini bilingli bir sekilde sorgulandiginda kolaj
Oonemli bir yere sahiptir. Kolajin kullanimi, sanatgilara ve akimlara gore degisiklik

gostermistir. Yiizeye farkli malzemenin katilimiyla olusan kolaj 6rneklerine alternatif
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olarak Dekolaji da gostere biliriz.*“Yapilist kolajin tam aksi bir siire¢ igerinde
gerceklestirdigi halde, hem sanatsal anlatim hem de sonug olarak kolajdan pek fakli
degildir’’(Sozen ve Tanyeli, 1999, s.64-65). Dekolajin etkisi ayn1 kolaj gibidir. Kesikler
ve kagitlarin olusturdugu yiizeyde, dekolaj tipki kolaj gibi ayrisiklik gostermektedir. Ust
iste katmanlar halindeki yerlesmis resim, basili kagitlar ve afiglerin bazi boliimlerinin
kesilip ¢ikarilmasiyla olusturulan yapitta Dekolaj( ing.Décollage) denir. ‘‘Nouveau
Réalisme’’( Yeni Gergeklik) akimi tarafindan ortaya atilmistir. Dekolaj o6zellikle
Francois Dufréne, Raymond Hains ve Jacques Mahé de la Villeglé tarafindan
uygulanmustir. italyan Mimmo Rotella dekolajcilarin bir baska adi olan “‘afisciler’’in

Oncist olarak kabul edilir.

Resim 26: Mimmo Rotella, 1963,homage au president, Bagkana Saygi, 82x175cm.

Dekolaj sanatcisi Bretagne kokenli Jacques Villeglé, < Nouveau Réalisme’” adi altinda
topladig1 bazi sanatcilarla caligmalarini yliritmistiir. Villeglé’nin yapitlar1 tiimiiyle
kente adanmistir. Sanatini, yaptigi gezilerde etraftan topladigi nesnelerle
bi¢imlendirmistir. Dadacilarin malzeme olarak kullandiklar1 afis’i Villeglé kendine

0zgl bir nesne olarak ele almistir.



Resim 27: Jacques Villeglé, 1981,
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Rue Aux Ours, Anonim yirtik afigler, 114x146cm.
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1.4. Tiirk Resminde Kolaj

Sanat birbirinden farkli kavram, kdken, yapi ve
mantiklarin bir araya gelmesinden olusur’ nokta!

Ozdemir Altan.

Kolaj sanatinin Tirkiye’de ilk olarak, 1950°1i yillarda Tiirk Resim Sanatina soyut
egilimlerin girmesi ile bagladigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda da kolaj1 ilk kullanan
sanat¢ilar soyut sanatin temsilcileri olan, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve Liitfi
Gilinaydir. Daha sonra Nurullah Berk, Cemal Bingdl, Cemil Eren’nin resimlerinde de
kolaji gérmekteyiz. 1970’li yillara gelindiginde diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de Pop
Sanat, Kavramsal Sanat ve ve Nouveau Réalisme (Yeni Gergekgilik) akimlarmin etkisi
goriilmistiir. Tiiketim toplumunun getirdikleri ve bunlarin etkenleri bu akimlarin
yayllmasina imkan olusturmustur. Kolaj tekniginin sundugu yeni ag¢ilimlar,
malzemelerin, uygunlugu bu akimlar i¢in ¢ok uygun diismekteydi. Boylelikle kolaj

teknigi, Tiirk resim sanatinda 1950’lerden giliniimiize vazge¢ilmez olmustur.

1.4.1. Liitfii Giinay

Litfii  Gilinay’in  resimleri, soyut kompozisyonlardan olusmaktadir. Giinay in
resimlerinin alt yapisinda daima doga olgusu yer almaktadir. Kendi tabiri ile
resimlerinin ana felsefesi i¢in ‘‘Doga ile biitlinlesme’’ tanimini1 kullanmaktadir. Giinay,
belli bir siire sonra, tuvalin diiz ylizeyinden sikilarak, boyanin yaninda kum malzeme de
kullanmaya baglamis ve beraberinde resimlerine iiglincii boyutu veren kolaj
yonteminden yararlanmstir. Ik kolaj galismalarma 1957 de baglayan Giinay, havlu
kagitlar, kum, kiil talas, gazete, teneke, duvar afisleri ve naylon parcalar1 kullanir. Liitfii

Glinay kolajlar1 ve kullandig1 malzemeler i¢in sunlar1 soylemistir;

...Bunlar, dogada kolayca bulabildigim malzemelerdi ve bana hem ¢ok Ozgiir soyut
kompozisyonlar hazirlama olanagi sagliyor, hem de soyut bir resim tadi yakalamama
yardimet oluyordu. Ciinkii kolaj, resmin tuvaldeki diimdiiz ylizeyinin tersine, esere liglincii
bir boyut getirdiginden, dokunma duyumu da oksuyordu. Sanirim bu nedenle, benim soyut
resim anlayisima kolaj teknigi cok uygun diistii  ( Ozsezgin, 2001, s.5).
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Resim 28: Liitfii Giinay, Duvarda Afis Yasantis1 (1969)
Tuval iizerine karigik teknik, 100x70cm, (Kolaj)

Gilinay, doganin yani sira, yasaminda ki tiim alanlarin, onun i¢in esin kaynagi
olusturdugunu soylemektedir. Duvarlar siisleyen afisler, kendine 6zgii soyut mimarileri
ile gecekondular, sivalar1 dokiilmiis eski duvarlar ve burada yarattigi soyut lekeler,
sanat¢1 i¢in ilham kaynagi olmustur. Kendi sdylemi ile resimlerde ki kabarik yapilar

dedigi, yani dokular ve dokunma duygusu onu kolaj yapmaya yonlendirmistir. Bu
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kabarik yapiy1 kolajlarla olugturmus ve 6zgiirce sectigi malzeme ile tuvalin yiizeyine

uygulamigtir. Bu haliyle yilizeyin bir rolyef etkisi yarattigin1 diistinmektedir.

Dogadan calistigim figiiratif resimlerin diiz yiizeyleri beni sikmaya basladiginda,
arzuladigim kabarik dokuyu, resimsel degerler arasindaki plan farklarini, kisaca dokunma
duyuma seslenen {iigiincii boyutu, soyut kolajlarimla yakalamaya g¢alistyorum. Elli yildir,
icimde hig¢ tiikenmeyen bir 6zlemle bunu siirdiiriiyorum

( Ozsezgin, 2001, s.5).

Litfii Gilinay, 1969°da Ankara’da ‘° Resim ve kolaj’’ adi altinda yirmiye yakin bir
caligma ile bir sergi agmistir. Sergi, afis ve kagit parcalari, boya tortu ve lekelerin bir
araya gelmesi ile olusan resimleri icermekteydi. 1969’da actig1 bu sergi Tiirkiye’de yeni
yoneliglerin izledigi 1960 sonras1 donemi igermektedir. Bu sergi yeni acilimlar i¢in bir

kap1 aralamasi niteliginde olmustur.

Ayrica sanat¢i, boya dokusuyla bir arada olusturdugu gorsel efektlerle, malzeme
bazinda bir iliski arama endisesi ile metal plakalardan kolaj olusturmaya baslamistir.
Yaygin bir teknik olmayan ve glinimiiz Tiirk resminde fazlaca uygulama alani
bulamayan kolaj, Liitfii Glinay’in soyut doneme giren resimlerinde, 6zellikle paslanmig
ve yipranmis teneke parcalar1 esliginde kullanilmistir. Boyayla elde edilemeyen triikler,
bu teknikle saglanmis olur. Bunu yaparken de kendi deyimiyle “paslanmanin direnisini”

vurgulamak ister (Resim 29).
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Resim 29: Liitfii Giinay, Paslanmanin Direnisi (1986) ‘“Ayrint1”’ Sunta iizerine tenekeli
kolaj, 100x51 cm Tayyar Eren Koleksiyonu.

Ben, genel olarak yaptigim kolajlarda, teneke ve kumasla g¢alisiyor, tenekenin yarattig
paslanmadan yararlaniyorum. Bu paslilik, bana baska bir tat veriyor ve duygularimi
yogunlastirtyor. Duygunun yogunlasmasi, resimde ayr1 bir olgudur. Diimdiiz, kupkuru bir
resim yerine, duygu ve heyecanimi, boyanin yetmedigi yerde bez, kagit, naylon, kum gibi
yabanct malzemeleri kullanarak yakalamak istiyorum. Paslanmanin direncini ortaya
cikarmaya calistyorum, bazen de tualin ters yiiziinii kullantyorum ( Ozsezgin, 2001, 5.197 ).
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Liitfii Giinay, en biiyiik esin kaynag: olarak nitelendirdigi doga karsisinda peyzajlarina

devam ederken, bir yandan da izlenimcilige alternatif olarak kolaj ¢aligmalar1 yapmustir.

1.4.2. Sabri Berkel

Tiirk sanatinda kolaj yonteminden yararlanan bir diger biiyiik usta Sabri Berkel dir.
Berkel’in aydinlik paleti, acik tonlu renkler ve lirik ifadeciligiyle birleserek yasama

sevincini yansitmaktadir.

Resim 31: Sabri Berkel, 1982, Kompozisyon,128x161cm, karigik teknik.

1907 Uskiip’te(Yugoslavya) dogan sanatci, Belgrad Giizel Sanatlar Okulunu bitirir.

Daha sonra, Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde Felice Carena’nin atdlyesinde
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calismistir. 1935’te Tiirkiye’ye gelen Berkel, 1949-50 yillarinda Kiibizm sonrasi
anlayisla natiirmortlar yapmistir. Bu donemi, benzerini Arp’da ve Matisse’de, hatta
Miro’da bulacagimiz bir sadelesme donemidir. Beykal, “‘Sabri Berkel Dénemler I’
kitabinda, her iki sanat¢inin da kolaji hareket noktasi olarak ele alip bu sadelesme
donemine ulagmis olmalarmi ilging bulur. Arp, kolaj tekniginin getirilerini tahta
oymalarinda heykelimsi iki boyuta indirgeyerek yaparken, Matisse ‘‘makasla desen
¢izmek’’ diye adlandirdigi boyali kagitlar1 kullanarak olusturdugu kolaj resimleri ile
dikkati cekmekteydi. Berkel de sade kompozisyonlarinin iki boyutlulugunu vurgulamak
icin golgeleri bir tiir hayalet form olarak niiansli renklerle boyamistir. Berkel’in

resimleri Canan Beykal’a gore sasirtict bir oyunsalliga sahiptir.

Kolaj tekniginin getirilerinden biri hi¢ kuskusuz anonim, mekanik bir iiretimin yolunu
acmis olusudur. Bu mekaniklesmeyi Berkel; 1970 sonrasinda biitiin boya resimlerinde
gerceklestirecektir. Artik nesneye de gonderme yapmaz. Higbir eleman duyumsal ya da
sosyal anlamlar yiiklenmez. Ritmik form/motif tekrarlari siradan olanla sira digiligin,
kolayla zorun, azla ¢ogun, mekanik, anonim, kisilik disi/impersonal olanla yiiksek estetik
diizeyin saglanabilirliginin ifadesiydi (Beykal, 2006, s.23).

Berkel bigimlerini saflastirir. Nesnelerine anlamlar yiiklemez. Ayni sekilde bigimlerini

saflagtirdig1 gibi renkleri de sade kilar, yalinlastirir. Natiirel bagimliliktan 6zgiirdiir.

1.4.3. Zeki Faik izer

D gurubu sanatgisi, Zeki Faik Izer de resimlerinde kolaji kullanmistir. izer déneminde
Tiirkiye’de resim sanati ile ilgili dernek ve birlikler vardi. Bunlar Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, Yeni Resim Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi gibi...
Ama bunlarin hi¢ biri Zeki Faik’in sanat anlayisi ile bagdagmiyordu. 1933 yilinin eyliil
ayinda Zeki Faik’in Yavuz Apartmanindaki dairesinde Elif Naci, Ziihti Miiritoglu ve
Nurullah Berk bir gurup kurmaya karar vermistir. Boylelikle bu dort sanat¢inin birligi
ile ve iki isim de ekleyerek (Cemal Tollu ve Abidin Dino) alt1 sanat¢inin ismiyle D
gurubu kurulur. Isim babaligini Fikret Adil’in yaptigi D, resim alaninda iilkemizde

olusturulan dordiincii grubun D’si idi.
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Esi Sevim lzer’le sdylesi sirasinda Zeki Faik izer’in kendi notlarindan sunlari

aktarmistir:

1975 yilinda kolaja bagladigimda maksadim kursunkalemle ya da plime (divit)le ifade
edemedigim satth formlarin1 bulmak ve onlar1 maksada gore bir nizam iginde terkip
etmekti. Bu terkip cesitli formlarin, cesitli renklerle bir araya gelmesinden ibaretti. Daha
sonra iki satthin st {iste gelmesi ile sper-poze bir satth yolu ile renk perspektifini de
saglamak istedim ve buldum ki bu, eski, Flaman ressamlarindaki renk perspektifini
andiriyordu (Ering, 1990, 5.48).

NM a
ol

Resim 32: Zeki Faik Izer, Kagit iizerine kolaj, 1967, 65x50cm

Zeki Faik izer, 1971-76 Paris, 76-80- Nice ve 80-84 yine Paris olmak iizere on dort y1l

siireyle Fransa da yasadi. Sitki M.Ering kitabinda Fransa yillarinda ki yagamini1 kaleme

almistir;



Her sey resim igin. Televizyon programlari bile... Ilging bir ¢ehre TV ekranindan izer’in
defterine iz diisiiriiyordu. Bir miizik parcgasi kocaman bir kolaj oluyordu. Ya da bir agag
budag bir resmin temel 6gesi, ana konusu... kah Uccello’dan yola ¢ikip bir ritmik tablo,
kah Matisse’den hareketle bir kolaj yapiyordu... Bazen yaldiz kullaniyor boya yerine,
bazen iplik... Ama her sey sanat adina, her sey resim ugruna...(Ering, 1990, s.32).

Yasamini sanat admna, resim ugruna yasayan Zeki Faik Izer’in o6liimiiniin
tizerinden (1988) yirmi yil gibi oldukca uzun siire gectikten sonra, 2009 yilinin
mart ayinda Kare Sanat Galeri’sinde ‘‘kolajlar ve guvaglar’’ adli bir sergi
diizenlenmis ve sergide c¢aligmalarinin bir kismin1 kapsayan kolajlar1 yer

almistir( Resim 32).

Izer’in ad1, Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet sonrasi gelismeleri i¢inde soyutgu
anlayisin dnciileri arasina almir. Ancak Kaya Ozsezgin, * ‘kolajlar ve guvaslar’’
adli serginin katalog yazisinda, ‘‘Izer’i salt bir ‘soyut’ sempatizan1 olarak
gérmek, onun sanatini yonlendiren ana diisiincenin kaynagia kapali kalmak
anlammna gelir’’(Ozsezgin, 2009, s.2). Diyerek bu diisiinceye karsi ¢ikar ve
Izer’in gdziinden soyutgulugu, diissel bir altyap: kapsaminda ele almadikga, bir

ezberin tekrar1 olmaktan oteye gegemeyecegini vurgulamistir.

Zeki Faik’te iki ya da ii¢ rengin belli bicim armonileri i¢inde bir araya gelmesinden
olusan ritim duygusu, gostergesel bir deger olarak, resim sanatinin biitiin dénemleri
icin gegerli olan estetik kokenli bir olgudur. Onun figiirle bagimli olmast ya da
olmamasi, bu kdksel degerin farklilagmasina yol agmaz. Resmin ikonografik yapisi,
onun su ya da bu konuyla ilgili olmasi, ritim duygusunun ortakligina golge
diisiirmez. Oyle olsaydi, farkli kiiltiirlerden gelen sanat yapitlarindaki evrensellik
imgesini kavramakta zorlanirdik. Nitekim Zeki Faik de bu yakin gergeklikten yola
cikarak, Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki yol ayrimina karsin, birbirine uzak yasam
ve doga felsefelerini yansitiyor olsa da, 6rnegin bir Selguklu armasiyla Kandinsky
resmini, bu baglamda degerlendiriyordu. Insan diisiincesinin ve ‘‘hassasiyet’’inin bu
iki farkli kiltiir Urliniine yansimis olan unsurlarini, bir sanatg1 sezgisiyle
gorebiliyordu. Cogunlugu kagit tizerine kolaj teknigiyle yada karisik teknikle
olusturulmus resimlerinde, deneysel bir c¢aligma yontemini uygulamis olmasinin
nedeni de bu diisiinceye baglana bilir (izer, Ozsezgin(ed), 2009, s.2).

62



63

= N
a4 2B
fess e ‘

Resim 33: Zeki Faik izer,1975, isimsiz, Kagit Uzerine Guvas ve Kolaj, 50x65cm.

= ¢

70’11 yillara gelindiginde, Cagdas Sanat’taki egilimler; disiplinler aras1 yaklasim, giinliik
tiiketim nesnesinin sanatsal bir objeye doniistiiriilmesi, estetik bi¢imin yerine, kavramsal
nesnelerin doniistiiriilmesi gibi nedenlerden dolay1 dogan, hiper-Gergekgilik, Kavramsal
sanat, Dada, Minimalizm, Pop art gibi akimlar; fotograf ve resim iliskilerini kapitalizm
ve metalagma siirecine dogru gotiirmekteydi. Kolaj bu akimlar i¢inde oldukga elverisli
bir ortam buldu. Tiirkiye’de Cagdas Sanat’mn &nciiliigiinii; Ozdemir Altan, Altan
Gilirman, Sarkis, Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Canan Beykal, Fiisun Onur, Burhan

Dogangay, Irfan Oniirmen Bedri Baykam gibi isimler yapmustir.
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1.4.4. Altan Giirman

Altan Giirman’ 1965°de ilk kolajlarini olugturmaya baslamistir. Sanat¢1 kolajlarin yani
sira dekupaj, Montaj, yassilatilmis rélyefler, i boyutlu nesne montajlar1 da yapmis,

daha ¢ok Kavramsal sanat alaninda kendini géstermistir.

Gilirman bireyin, sanatin, tarihin, diinyanin, doganin, insanligin ve diisiincenin hizli
degisimleri karsisinda koktenci degisebilirlik gercegini dnemsemis ve sanatsal yoniinii
gelistirmis, diinya goriisiiyle kosutluk kuran yeni sanatsal dil olusturmus, ¢agdas ve
evrensel sanat igerisinde yer almanin geregine, yeninin eskiyle uzlagmasiyla degil,
yikmasiyla olabilecegine inanmis, akademik egitimin yerine yeni sanat¢inin gereksindigi
bir egitim sisteminin var edilmesine ¢abalamus,

Savasa kars1

Kire¢lenmis sanata karsi

Sanat akrobatligina karsi

Bigimcilige kars1

Tagsmabilir Pazar mali olan sanat nesnesine karsi

Ziippelige ve dedikoduya karsi

Giizellige ve onun milkemmeliyetine karsi

Yeni bir baglangi¢ yapmak i¢in dncelikle eskimis her seyin yok edilmesi gerektigini bilmek
i¢in sesimizi ylikseltiyoruz’’ diyen Dadaistlerle ortak goriisleri paylasmistir ( Beykal, 1991,
s.17).

Glrman sicak savast yakindan taniyan Dadaistlerin, savas ve militarizm kargiti
goriiglerine yakinlik duydu. Pop sanatgilari ve Yeni Gergekeiler gibi diinyanin siradan

goriintilisiinilin sanat olabilecegi diisiincesiyle eserler olusturmustur.

Kolaj, kullandig1 caligmalarinda daha ¢ok dikenli teller, tahta barikatlar gibi askerlikle
ilgili nesneler kullanmistir. Bu nesneler araciligiyla otorite kavramina goénderme
yapmaktadir. Bu anlatimi kolajlarinin yani sira montajlarinda da gorebiliriz. Dikenli
teller, dikkat gegilmez anlamina gelen kirmizi-beyaz alarm ¢izgileri, kamuflaj desenleri,
tanklar1 ve silahlar1 animsatan celik levhalar... Bizlere bir tiir hazir-yapim elemanlariyla
anlamli bir bildiri sunar. Giirman nesneyi hem ger¢ek hem de simgesel anlamlariyla
kullanmistir. Hakki Engin Giderer’in aktarimi ile Ahmet Oktay’in Altan Gilirman’in

sanatini anlatti1 yazisinda, Giirman Igin sunlari sdylemektedir:

Giirman’in hayirlayici bir dil kurmayr amagladigi, bunun i¢in de, simdiye kadar resmin
disinda kalmis olan nesnelere, giinlilk yagamin anti-estetik sayilmig ara¢ gerecine ve bagka

dil dizgelerinin (trafik ve askeri) isaretlerine yoneldigi bellidir (Giderer, 2003, 5.190).
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Montaj yapan sanatgilar, ressamlik oyunlarindan vazge¢melidirler. Montaj yapan
sanat¢1 Dadaistlerin dedigi gibi, yapit1 bir ressam gibi degil de, bir teknisyen gibi yapar.
Eserler monte edilerek kurgulanir. Nesneyi esere monte etme isi, olaganiistii bir teknik

beceri gerektirir.

Glirman’in sanatinda kolajin ve montajin dnemli bir yeri vardir. Glirman kolaj ve
montaj yontemiyle, geleneksel resim gereglerini de rafa kaldirmistir. Fir¢ganin yerine
piiskiirtme aleti, boyanin yerine de farkli materyaller almistir. izleyiciye yamilsama
izlenimi vermek i¢in, kullanilagelmis olan resim diizlemini farkli boyuta tasimis, onu

yiizeyde tuttugu imgeler ve bicimlerle rolyef etkisi yaratacak bir bigcimde kurgulamistir.

Resim 34: Altan Giirman, Montaj 5, 1967, Tahta liz. Seliilozik
Boya ve Dikenli Tel,140 x140x9 cm.
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Gilirman’in eserleri arasinda en seckin olanlar1 montajlaridir. 1967°de yaptig1 montajlar
olduk¢a saglam bir sOylemle olusturulmus, gorkemli ve kullanilan hazir nesneler
bakimindan yalindir. Montajlarim1 M1, M2, M3, M4... Gibi isimlerle adlandirmistir(
Resim 34 ve 35). Bu adlandirmayi silah tiiriiyle de iliskilendirmistir. <“M”’ serisinde ki
eserler, tipki silahlar gibi sokiiliip takilan, monte edilen 6zellikte oldugu icin bu seriye

bu adi vermistir.

Gilirman bu yapitlarinda hazir- yapim elemanlar1 kullanmistir. Tahtalar, teller, takoz
civileri gibi. M4 ve M5’i gercek tahta barikatlar ve dikenli tellerle kaplamistir. Bu
montajlar ‘‘yasaklanmiglik’> durumunu anlatir. M6’yi ise tahta barikati, mavi
gokyliziinii simgeleyen zemin lizerine, eserin ortasina diagonal bir bigimde

yerlestirmistir.

Resim 35: Altan Giirman, Montaj 4,1967, Tahta {iz. Seliilozik Boya ve Dikenli tel, 123x140x9cm.
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1.4.5. Ozdemir Altan

Zeki Faik Izer atdlyesini 1956 yilinda bitiren Ozdemir Altan da kolaj teknigini

eserlerinde kullanmustir.

Aslinda kolajlar Paris’te gegirdigim bir yilda baglamisti. Birbirine yabanci elemanlari
birlestirmek benim tabiatimda var. Nitekim bana dev bir yapistirict verini diinyada elime
gelen her seyi birbirine yapistirayim! Okulda serigrafi, litografi atdlyelerinde 6rgencilerin
¢cOpe attiklarini havada tutup onlarin {izerine devam ettim. Belki sdylememem gerek ama
bir tanesinin tizerine iki par¢a eklemisim mesela (Altan, 2007, s.64).

Kolajlarinda kullandig1 objeler genellikle giincel hayatta kullanilan esya, oyuncak, atik
malzeme vb. seylerdir. *“ Parca biitiin iliskisini 6n planda tutarak birbirinden farkl
boyut, renk ve geometrik bicimsel 6geleri espas icinde rast gele yerlestirerek ve biitiinii
olusturan ayrintilarin birer birer nitelikleriyle ilgilenmeden yiizeyselligi espas olarak
degerlendirmektedir’’(Ersoy, 2004, s.38). Altana gore; Daha sert bir espas yaratmak

amaci kolaji dogurmustur. Buda farkli elemanlarin bir araya getirilmesi ile olur.

Resim 36: Ozdemir Altan "Kolaj ve Ug Boyutlular" dénemine ait bir calisma, AUKT 210x300 cm.
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Ozdemir Altan, Tiirk resmindeki farkli elemanlarin olmayismi(gercek nesne),
tekdiizelilik, espastan yoksunluk, yalinkathilik gibi yetersizliklerin oldugunu diistinerek
1989 yilinda bir pano iizerinde dgrencileriyle kolaj ¢alismistir. Bu ¢alismay1 su sozlerle

dile getirmektedir:

1989°da Osman Hamdi Salonu’nda, bir pano iizerine galistik. Ogrencilerime bir sey yapip,
bulup gelin dedim. Ben de bir giin evvelden afisler, fotograflar, objeler vs. topladim. Ertesi
giin herkes getirdiklerini birlestirdi ve bir resim yaptik. Iginde her sey vardi, objeler,
objelerin fotograflari, insan fotograflari, insan fotografi vs. vardi ama insan yoktu. Sonra
pano iizerine bir sepet yaparak torunumu da aldim oraya yerlestirdim, boylece insanda oldu
icinde. ‘‘Sanat birbirinden farkli kavram, kdken, yapt ve mantiklarin bir araya gelmesinden
olusur’’nokta! ( Altan, 2007, s.65).

o

cH”

Resim 37: Ozdemir Altan, Cok Kisiyle Pano Calismas1,1998.

1.4.6. Burhan Dogancay

Resimlerinde c¢ogunlukla kolajdan yararlanan Burhan Dogancay, kente 6zel bir ilgi
besler. Dogangay’in resimlerinin ¢ikis noktasi duvarlarin stiindeki yazilardir.
““Dogangay’a gore giinliik yasamin bir parcasini olusturan bu yazilar, resimler,
sloganlar ¢ocuk cizimleri ve ask oOykiileri bir {ilkenin, bir kentin hatta bir koyiin

ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel niteligini ortaya koyar” (Eczacibasi, 1997, 5.466). Ciinkii
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ona gore duvarlar, hizla ge¢ip giden yasamin ardinda kalan "her sey" i yansitiyordu.
Ayrica Dogancgay, kent duvarlarindaki, yirtilmis halde bulunan fotograflarin, afislerin,

yazilarin iletisim big¢imi olarak popiiler kiiltiiriin bir pargas1 oldugu goriisiindedir.

Dogancay ‘“ 1960’11 yillarin ortasindan baslayarak, gezdigi kentlerin duvarlarindan
topladigi imge ve gostergelerden beslenmeye baslar’’(Piguet, 2008, s,10). Gezdigi
yerlerdeki duvarlart incelemis, igeriklerini saptayip bunlarin fotograflarini ¢ekmis ve
daha sonra bunlar1 sanatinin hammaddesi olarak kullanmistir. Duvarlarin kalic1 olmayan
bu goriintiileri Dogancay’in ilgisini ¢ekmis, bunlarin hem ortak 6zellikleriyle hem de

birbirleriyle iligkilerini incelemistir.

Dogancay, bu duvarlarda ki sokiilmiis afisleri, metal ve tahta pargalarini, isaret
levhalarin1 ¢ikis noktasinin baslangict saymaktadir. Bu resimlerde kat kat yirtilarak
altan c¢ikan yiizeyler ve bunlarin arasinda beliren imgeler, slagonlar, afis parcalari,

yazilar ve fotograflar Dogancay’in resimlerinde zengin bir gorsel dil olusturur.

e v 2
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Resim 38: Burhan Dogangay, Mavi Senfoni, 1987, Tuval iizerine kolaj, akrilik, guvas ve fiimaj,
164x287cm
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Resim 39: Burhan Dogangay,1965-1989, Barry Goldwater, Tuval {izeri kolaj ve
karisik teknik, 127x 88,cm.

Dogangay Duvar Sanati’nin sundugu olanaklari, soyut resim anlayist iginde
¢Oziimlemistir. Bunu yaparken de somut olaylardan yola ¢ikmis, gercekle iliskisini

koparmamuistir. Boylelikle duvarlarin gorsel niteligini yakalamaya ¢aligmistir.
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1.4.7. irfan Oniirmen

Tiirkiye’de isleri ile 6n plana ¢ikan bir diger Snemli isim Irfan Oniirmen dir. Oniirmen
1988 yilinda agmis oldugu ilk kisisel sergisiyle, bir anda Tiirkiye’nin en énemli pentiir
sanatg¢ist olur. Diiz satih {izerine yaptigi resimlerin disinda, gazetelere miidahale ettigi,
onlarin tlizerlerinde boya ile oynadigi resimleri, tiillerle yaptig1 isleri ve yine gazeteleri

kullanarak, ii¢ boyutu yakaladig1 ¢alismalariyla da dikkati ¢eker.

Resim 40: irfan Oniirmen, ‘Isimsiz’’Gazete Kagid
Uzerine Karisik Teknik, 29 x19 cm.

Oniirme’nin figiirlerini resmetmek icin sectigi gazete sayfalari, renksiz siradan bir
yizeyi kullanmanimn yami sira daha fazlasini ifade etmektedir. ‘‘Gazete sayfalari,
tizerinde tasidiklar1 yazilar ve resimler ile kendi anlamlarini izleyiciye aktarirken, ayn
anda Oniirmen’in miidahalelerine de maruz kalirlar’’(Zeytinoglu, 2004, s.14). Miidahale
ettikleri genellikle figiirlerdir. Figiirleri 6ne ¢ikarma cabasinin yam sira, fotografta yer

alan ¢ok figiirlii olaylar1 da bir biitiin igerisine yansitir. Oniirmen gazete sayfasindaki
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fotograflarin ¢evresini boyayarak, onlar1 bir etki noktasi haline getirip, o halde
vurgulayip sergiler. “‘Oniirmen’in, ilgilendigi figiirleri gazete sayfalarinda aramasi, bu
toplumsal sistemin gelistirdigi kosullara ve o kosullarin direttigi ‘kader’e, pesinen bir

elestiri gelistirdigini agiklar’” (Zeytinoglu, 2004, s.16).

Oniirmen, bazen de gazete sayfalarini rolyef ve heykel yapiminda da kullanir. Sanatgi
dergi, gazete ve TV gorselleri lizerinden insani, toplumu izleyip, arsivini yapar. Bu
teknigi kullandig1r “‘panik’’ sergisi giiniimiiz insaninin kentlesme, teknoloji, tiikketim,
bireysellesme, savas vs. gibi olaylarin sonucunda yasadigi "panik’’i yansitir. Sanatci

medyay1 gazete ile somutlastirarak kullandigi bu yontemle ¢ok etkili isler ¢ikarmustir.

PR U S T T

Resim 41: irfan Oniirmen ‘“panik’’ 2009.

Sanatcinin isledigi medya simgesi, gazete sayfalarindan monitdre gecis yapar. Metal
kutular icerisine yerlestirdigi tiil katmanlar, goriiniis olarak televizyon ve monitor
izlenimi verir. Sanatci1 ekran’a benzettigi bu goriintliyii, izleyicisinin ¢éziimleyip, olaya
dahil olmasi1 i¢in olanaklar saglar. Duvara monte edilen bu tiil katmanlarini, kimi

zamanda mekansal bir ortam igerisinde de buluruz. izleyiciye, bu sayede bu katmanlarin
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icerisine girerek, esere dokuna bilme firsati bulur. Tiillerle olusturulmus bu bigimler,
televizyon kanallarinin ve internet sayfalarinin igeriksiz figiirleri ve olaylaridir. Bunlar

genellikle birer porno ve yahut magazin malzemesi olarak sunulan seylerdir.

1.4.8. Bubi

Psikoloji ve antropoloji egitimi goren Bubi, 1980'li yillarda ‘‘Yeni Egilimler’’ ve
““Gtintimiiz Sanat¢ilart’’ sergileriyle adin1 duyurmaya baslamistir. Bubi, ‘“boyanmis bez
kordonlar1 yatay ve dikey olarak kafes biciminde orgiisel bir kompozisyon diizeni i¢inde

bir araya getirerek aligilmis tuval resminin disina ¢ikiyor’” (Ersoy, 2004, s.124).

Resim 42: Bubi, Tuval Uzerine Bez, Tahta, Iplik ve Akrilik Boya 150 x200x15cm.

Tema yoktur benim islerimde, bir bi¢im var gozle goriilen... Sirf sanat i¢in sanat
diigiiniiyorum. Toplum i¢in sanati hi¢ diisiinmedim. Ben sanatimi bir bagka seyle ayakta
tutmay1 diislemedim hi¢. Temayla, hikayeyle cazip seylerle ayakta durmasin. Ben sanata
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Oonem veriyorum. Gorsel sanatlar, plastik sanatlar i¢in bu ¢ok 6nemli. Kaldi ki, daha ¢ok
heykele yakinim. Ug boyutlu severim. Ilizyondan ¢ok, gergek ilizyonu, gercek iigiincii
boyutu vurgulamisimdir igimde (Bubi, 1997, 5.194-195).

Resim 43: Bubi, 1995, Kargasa ve diizen, karisik teknik, 103x131x12cm.

Cesitli malzeme, teknik ve kompozisyonlarla yapit lireten Bubi, genel olarak atiklar,
ipler, halatlar ve gazete pargalar1 ile olusturdugu eserleriyle malzemeyi yeniden
boyutlandirmistir. Atik olarak degerlendirilen materyaller, Bubi’nin yorumuyla, kiitlesi

olan nesnelere doniistir.

Tekniginin on ikiye yakin farkli donem gecirdigini sdyleyen Bubi, ayn1 anda ii¢ resim
yaptigin1 ve bu {i¢iiniin de birbirlerinden hem teknik hem de mantik agisindan farkl
oldugunu dile getirir. Bubi i¢in konu 6nemli degildir. Elestirmenlerin ‘‘Kafes’’ diye

adlandirdiklari isleri i¢in herhangi bir konu belirlemez.

O kafesin arkasma haremi, esirleri, ezilmis toplumlar1 getirebilirsiniz. Bu tip hikayelerle
kafes daha cazip hale gelebilir. Bunu hi¢bir zaman diisiinmedim. Cogu sanat¢i acilar,
felaketler, biiyiik vahsetler iizerine bazi isler yapar; ¢cok rahat emin, giivenli bir liman tercih
ederler ciinkii o, konu adidir ve herkes tarafindan tekrarlandik¢a kabul goriir (Bubi, 1997,
5.194-195).
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Bubi’ye gore ortaya c¢ikardigr isler, kendisi disinda(eser i¢in sdylenmis) baska hi¢ bir

seyi gostermez.

1.4.9. Bedri Baykam

Bedri Baykam’in calismalarina baktigimizda, ilk kolajlari1 80-81°li yillarinda
California’da yapmaya baglamistir. Bu doénemde yaptigi ‘‘Fahisenin Odast”” adli
calismasi, Baykam’in da iizerinde durdugu gibi bir basyapit niteligindedir. Kiibizm ve
Disavurumculugun bilingli bir sentezi olan bu eserinde Baykam, biiyiik boyutlardaki
ayna kiriklarimi tuvalin iizerine yapistirarak olusturmustur. Amaci izleyiciyi resim
icerisine ¢ekmektir. Bedri Baykam ’Seksenli Yillar-California Donemi’’ adli sergi

katalogunda Umit Gezgin *‘Fahisenin Odas1’” i¢in sunlar1 yazmistir:

Bu resim teknik, estetik katsayr anlaminda 6nemlidir. Ve Bedri Baykam burada bigim
icerik iligkisini sinirlar1 asacak sekilde zorlamistir. Kendine 6zgii ritim duygusu, katman
katman olugan, zaman zaman, bazi bdlgelerinde yogunlasan boya dokulariyla kaotik bigim,
aynalarin devreye girmesiyle de dis gergeklik ve mekan duygusunu uyandirir. Sicak-soguk
ton degerleri, disavurumcu bir kimlikle rastlantisal olarak segilmisg, ama bu rastlantisallik
resme bir siirpriz heyecani katmistir. Bu yapit, bir duygu, cosku resmidir... (Gezgin, 2009,
s.10)

Resim 44: Bedri BaykamFahigenin Odasi, 1981, sunta lizerine yagl boya ve kirik ayna,120x240 cm.



76

Ayrica bu resmin de Baykam, insanoglunun trajik ger¢ekliginin de yansimasi
olarak; ‘¢ insanin kadin olarak anlatimi, ger¢ekliginin bedensel izini siirme oldugu
kadar; aym1 zamanda ayna- bedenle de izleyen-izlenen; sahip olan-olunan

ikilemini diigsel bir zemin boyutuyla kurgular’’(Gezgin, 2009, s.5).

Bedri Baykam resim yiizeyini yazi, ayna, fotograf, gazete gibi istedigi her tiirlii

nesne ile zenginlestirmistir.

Neden kolaj kullandigima gelince, hikayemi anlatma ve yiizeyi ve ifademi Ozgiirce
zenginlestirme imkanlarim1 kullandim. Izleyiciyi olaya sokmak istedim, boya ve yiizey
arasinda biiytik bir kirilganlik ve farkli bir medyum istedim. Kirik aynay1 koydum, hikayeyi
birbirinden farkli ve zenginlik yaratacak dokularla anlatmak istedim ve de su gordiigiiniiz
kolajlar1 yaptim (Giivensoy, 2008, s.70).

““Fahisenin Odas1’’ adli ¢alismasindan sonra 1987’de ‘‘Gerg¢ek Sahneler’ serisini,
yapmaya baslamistir. Bu seriden yola ¢ikarak ‘‘Bir Haremim Olsun Isterim’” yapit1 ile

de tinlii foto-kolajlarin1 gerceklestirmeye baslamistir.
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BOLUM 2

2. BICIM, MALZEME VE KOLAJ ILiSKiSI

Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine
Ozgii gercekligi (S6zen ve Tanyeli, 1999, s.41) dir bigim. Bi¢im; pargalarin belirli bir
diizene gore olusturdugu biitlinliiktiir. Platon’dan beri felsefede ve sanatta 6nemli bir
yer etmistir. Bicim; Aristoteles i¢in, bir seyin duyularla algilanabilen dis goriiniisi,
akilla kavranabilir yapisi; varoluscu Kant i¢in, zihnin bir fenomende oOnsel olarak
kavradig1 sey; Hegel icin, bir seyin derin igeriginin ona zorunlu olarak kazandirdigi
somut, yani dis goriiniistiir. Herbert Read i¢in ise, bir sanat yapitindaki elemanlardan

anlasilmasi en gii¢ olani, metafizik meseleleri i¢ine alan sey bi¢imdir.

Aslinda insanoglu daha ilk yaradilisindan bu yana bi¢imi hayatina sokmaya baslamistir.
flkel insan hayatina kolaylik katabilmek icin; tasa, topraga, tahtaya ve kemik parcalaria

bigim vermistir.

Daha Neandertal ¢aginda insanlar, ¢izgiler ve oymalarla, nesnenin benzerini yapmay1
denediler. Ancak, bu isin istesinden gelebilecek kadar beyinleri gelismemisti heniiz; elleri
de yeterince becerikli degildi. Ozellikle ellerindeki kabataslak aletlerle daha da giigtii bu.
Ellerin gelismesi ve aletlerin yetkinlesmesini beklemek gerekti. Bazi kaya ve taglarin
girintili ¢ikintilt kenar ¢izgileri, ilkel sanatgilara, hayvanlarin siluetlerini animsatiyordu ve
bunlar1 yontarak ve boyayarak, daha da giiglendirmeye calistyorlardi bu benzerligi. Daha
sonra, insan siluetleri, hatta Magara duvarlarina, kayalarin yiizeylerine, yasamlarindaki
biitlin bir oluntuyu anlatan kompozisyonlar ¢izmeye basladilar, bazen de bu sematik
desenleri renklendiriyorlardi. Bu kompozisyonlar yabanil hayvanlari, av sahnelerini, kisaca
insanin yasaminda karsilagtigt ve aklinda kalan her seyi, ¢ok gergekei bir sekilde
betimliyordu (Tanilli, 2005, s.24).

Bunlar1 yaparken Ilkel insan bir takim giicliiklerin iizerinde iistiinliik kurmak igin, bi¢im
verme yoluna gitmistir. Magara duvarlarina yapilan bu hayvan resimleri, avciya giiven
duygusu ve avina karsi bir istiinliikk veriyordu. Baslangigta biiyli adina yapilan bu

bicimler, dine, bilime ve sanata doniismiistiir.
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Sanatcinin dis diinyayr nasil gormesi gerektigi konusu siirekli tartigila gelen bir
durumdur. Sanat, sorgulayan insanin igidir. “Sanat¢1 olabilmek i¢in yasantiyr yakalayip
tutmak, onu bellege, bellegi anlatima, geregleri bi¢cime dontistiirmek gerekir” ( Fischer,
2003, s.11). Fakat sanatin ger¢ek yasantidan dogmasi yetmez, ayrica nesnellik
kazandirilarak bir bi¢ime doniistiiriilmesi gerekir. Sanatin 6ziinde hesaplasma, catisma
ve gerilim vardir. Bu baglamda “Sanat¢cinin sdyleyecegi bir seyler olmalidir, ¢linki
0devi bigime egemen olmak degil, bigimi icerige uydurmaktir ( Kandinsky, 2009, s.97).
Sanat mimesis yani gercekligin taklidi/yansimasidir. Iste bu yansimayi sanat¢1 eserine
aktarir. Yasantiyr yakalar ve onu Oyle bir sOylem ve bicime doniistiiriir ki insani
yetersizlikten kurtarir gercekligini fark ettirir. Plastik sanatlarda bicim, bir tablonun
timiiniin yapt bakimindan kurulusunu ifade eder. Resimsel olan her sey, bigimle
iligkilidir. ““ Sanat bicim vermektir, bir yapita ancak bi¢im, sanat niteligi
kazandirabilir’ ( Fischer, 2003, s.149). Bir bigimin olugmasi islevsel, yapisal, 6zdeksel
(maddesel) nedene baglidir.

Her sanatg1 kendine 6zgili bir bigim yaratmaktadir, kalict ve 6zgilin olabilmesi i¢inde
yaratmalidir da. Nasil ki Dante’nin Tanrisal Komedyasi, Shakespeare tragedyasina,
drama yazar1 Gorki, Tolstoy’un romanlarindaki bigime benzemiyorsa; Picasso’nun
tablolarindaki bi¢im o6zelligi de, Francisco Goya’nin kine benzemez. Bu farklilik,
sanatcilarin farkl kisiler ve kisilikler olduklarinin sonucu degildir. Sanat¢1 olabilmenin

gerektirdigi bir sonugtur.

Sanat bi¢im yaratmaktir; bu baglamda bicim yapita 6zglidiir. Bi¢cim; pargalarin belirli
bir diizene gore olusturdugu biitiinliiktiir. Sanatsal bi¢im; estetik biling, algilama, estetik
deger gibi unsurlari biinyesinde barindirmasiyla olusur. Bunlarin yanin da bigim;
¢izginin, rengin, lekenin, dokunun ve ylizeyin diizenlenmesi ile olusur. Kisacas1 bi¢im
tek basma diisiiniilemez. Ama bunlarin yaratma ediminde en biiylik rol malzemeye

diiser.

Bi¢imi belirleyen en temel unsurdur malzeme. Nesneye 6z ve dayanirlik veren, ayrica
onun duygusal yogunlasmanin tarzina yani renk, ¢cinlama, sertlik veya kiitle olmasina

yol agan nesnedeki malzemesel olandir. Malzeme olarak nesnenin bdyle belirleniminde
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bicim yer alir. Bir nesnenin dayanikliligi, bir malzemenin belirli bir bicimde ortaya
¢ikmasinda yatar. Nesne bigimlenmis malzemedir (Heidegger, 2011, s.20). Bir heykel
ustast bi¢imini olustururken cesitli malzemeler kullanir. Yeri gelir kili, yeri gelir
mermeri... Sonugta kafasindaki yaratma eylemini gerceklestirmesi i¢in bir bigim
belirler ve ona uygun malzemeyi seger. Bir diger sOylemle aktarirsak sanatgi
duygularint malzemeye transfer eder; boylece malzeme, duygularin izleyiciye

aktarilmasini saglayan bir araca doniismektedir.

Bi¢im igerikten bagimsiz disiiniilemez, ama kullanilan malzemenin ve malzemenin
belirledigi araglarin dogasindan da bagimsiz olamaz. Bi¢gim hem verilmis icerik tarafindan,
hem de malzemenin belirli dogast ve malzemeyle ¢alisma ydntemleri tarafindan
kosullanir...(Bahtin, 2005, s.241).

Malzeme, yansima ve tanrisallik arasinda bir ritiieldir adeta. Kulagimiza fisildanan
imgelere varlik kazandirir. Sanatin arglimanlarina, aracilik eder. Malzeme olmadan
hicbir sanat etkinligi diisiiniilemez. Bu baglamda da sanatgiya malzeme bakimindan
farkli alternatifler getiren kolajin dnemi yadsinamaz. Resimde bi¢imi belirleyen boya

tadina, kolajin da sundugu nesnelerin katilmasiyla, resim sanat1 boyut degistirmistir.

2.1. RESIMSEL OGE OLARAK PARCALILIK

Pargalilik kavrami; tamlik, biitiinliik, bitmislik, tutarlilik ilkelerinin bir gerekliligi olarak
karsimiza ¢ikar. Metafizik, biitiinii pargalarin toplami sayar ve pargalarda olmayanin
biitiinde de olmayacagini ileri siirer. ‘‘Resimde yapisal biitiinliik, imgenin olusmasini
saglar’’(Berger, 2003, s.13). Parcayr tamamlayan yollar biitiinii olusturmaktadir.
Resmin kurgulanmasinda, kompozisyonun olusumu elbette ki biitiiniin anlamina hizmet
eder. Kompozisyonun eserin tiimiiniin algilanmasini hedef aldigin1 sdyleyebiliriz. Ama
biitline giden yol ayrintida gizlidir. Eseri olusturan her parga, her ayrinti biitiiniin
olusmasinda en Onemli unsurdur. Par¢a ve biitiin, tekil ve c¢ogul arasindaki iliski
uyumludur. ‘‘Eszamanli ve birlikte var olan, birbirine doniise bilen bir varlik
duygusuyla bilindiginde akiskan, devingen, duygusal ve estetik bir ontoloji...”’(Uckan,
2010, s.51). Parcalar sadece yan yana gelmekle kalmaz birlestiklerinde birbirlerine gii¢

uygularlar. Birbirlerini iterler ve c¢ekerler, ayrilir ve birlesirler. Bu baglamda; sanat
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eseri hayatla baglar kuran gostergesel, gondergesel bir anlam tasir. Her biitiiniin
icerisindeki parca, bir diger parcayla iliski kurmaktadir. Her parga baska bir gosteren,

her gosterende baska bir gostereni anlatmaktadir.

Parcalilig1 anlatmak icin en basta Ronesans resimlerine kadar gitmek gerekmektedir.
Ronesans resimlerinde her parcga gilizel olmak zorundaydi. Ne kadar gergekei caligilirsa
bir tablodan o kadar ¢ok haz alinirdi. Biitiine giden parcanin ¢ok iyi bir sekilde
islenmesi gerekiyordu. Parga giizel ise biitiinde o dogrultuda gilizel olacakti. Bu
baglamda, Ronesans resimlerinde genellikle altin oran kullanilmistir. Altin oranin elde
edilmesi i¢in ¢ok sayida yaklagim bulunmaktadir. En genel formiilii ise; ‘‘bir dogru
pargast Oylesi iki parcaya ayrilmahidir ki, kiiciik parcanin biiyiige, biiyiik parcanin
biitline oranina esit olsun’’ (Sozen ve tanyeli, 1999 s.18). Gliniimiizde ise, bir sanat
eserini olustururken, altin oran kullanilmamaktadir. Uyum ve yaratma sorunsalini tek

bir formiile indirgeyen boyle bir yaklasimi yadsimaktadir.

Pargaliligin resim sanatinda en belirgin gézlemlendigi yer kiibizmdir. Kiibizm nesneleri
parcaliyor ve yeniden diizenleyerek yeni bir gergeklik olgusu yaratiyordu. ‘‘Bigimlerin
uzayda kapladiklart yeri belirlemek i¢in onlari pargalar ve sonra degisik yonlerden
gostermek isterler. Amaglar1 bu pargalarla yeniden diizen kurmaktir’’ (Caglarca, 1986,
s.79). Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bic¢imleri, yalnizca dogay1
gormenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleri olmustur. Kiibistler, resimsel ylizeyde {i¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine, resim yilizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamak
istemislerdir. Bunu yapmak i¢inde eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bir¢cok agidan
gostererek bir tlir dordiincii boyut kavrayisi getirmiglerdir. Bu sebepten nesneleri
parcalara ayirma yoluna gitmislerdir.  Boylelikle her par¢a baska bir boyutu
gostermektedir. Tuval’e aktarilan obje her agidan pargalanarak resmedilmistir. Ayni
anda resimdeki objenin hem yan yliziinli, hem de 6n yiiziinii vermek istemislerdir.
Boylelikle objeye, Iki farkli taraftan bakan sanatgi, farkli zaman kavraminda olan
objenin, aynt anda resmetmesiyle zaman kavramimin da ortadan kalktigi anlamina

gelmektedir.
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Kiibist sanatgilarin kolaji kullanmasiyla parcalarin yarisi, gerceklikten alinan nesneler,
diger yarist da, resimsel 6ge olan boyalar1 olusturmaktadir. Bu iki farkli boliinmiisliik,
ileride yirminci yiizyilin baglarina dogru kavramsal sanatin olugmasi ile birlikte
parcalarda ayrisikligi ve kopuklugu getirmektedir. Baslangicta i¢ ige gegen parca
birbirine yedirilirken, daha sonra pargalarin tek basina anlam kazanmasiyla biitiiniin
ifadesel alanindan ¢ikmaktadir. Artik her parga ayri bir sdylem olusturmaktadir.
Ronesans resmindeki gibi pargalar birbiriyle eriyip biitiinii olusturmaz. *‘Organik sanat
yapitinda materyal bir biitiin olarak ele alinirken, avangard yapitta materyal yasamin
biitiinliglinden sokiip atilarak yasamdan yalitilir. Avangardci estetik parca, insanlarin
kendisini ger¢ekligin birlestirici bir parcast kilmasina, kendisiyle deneyimleri arasinda
dogrudan bir baglanti kurmasina meydan okur’’ (Sarup, 2004, s.212). Sarup’a gore,

Avangard yapit kendisinin bir yapay insa, insan eli degmis bir iirlin oldugunu ilan eder.

2.2. KOLAJ VE PARCA

““Resim dis1 unsurlarin bir araya toplanip montaj’lamaya dayandigina gore, kolaj
yontemi, igerisinde yer aldigi yapitta bir ayrisiklik yaratir’” (Aktulum, 2000, s.223).
Zamansal olarak esstiremsel bir islemle ayrisik unsurlarin yan yana getirilmesine
dayanan kolaj kullanimi resimsel alanda da c¢okg¢a basvurulan bir yontem olmustur.
““‘Genis anlamda kolaj, yani birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir
yapit ortaya koyma teknigi’’(Lynton,1982, s.66). olarak tanimlanir. Post modern kolaj
ise, her tlirden dizge diislincesine gotiiren bir biitiinliik girisimine karsi kokten bir
ayrisiklik diisiincesini kapsar. Marc Angenot bu teknikte, ayrigik parcalarin bir biitlinliik
icerisinde ortak-birlikteligi olarak algilandigin1 savunur. Kolaj, bilginin asir1 derecede
st iiste y1g1ldig1 bir gerceklik ortasinda, gercegi aktarmak i¢in en elverisli yol olmustur.
Kolaji olusturan yine pargalardir. Pargalilik yagsamin her kesiminde oldugu gibi sanatta
da yerini almistir. Pargalilik ayrigiklikla belirlenen bir durumdur. Her yeni par¢a yeni
bir yaratma gibidir. Roland Barthes *...kendimi biitiinliikk canavarindan kurtarmaya
calistyorum” diyerek; pargalilifa ¢ok anlamliliga yonelir. Kolajda kullanilan pargalarin
her biri farkli bir sdylemin unsurudurlar. Kolaji olusturdugumuzda bu her farkli

sOylem, yeni bir yapilanma igerisine girerek yeniden farkli bir olusum igerisine girer.
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Her defasinda yeni anlamlarla, yeni yaratilarla hayat bulup, sekillenmektedir. Eser igin
her bir yeni sdylem, eseri yeniden yaratma gibidir. Kolaj bir alintidir. Alinan her parga
yeni bir yaratma olusturacaktir. Bu da Eco’nun Informel sanat poetikasini akla getirir.
¢ ...‘Informel sanat’ agiktir ¢iinkii genis yorum olanaklar1 6nerir’’(Eco, 2001, s.111).
Eco’ya gore; acik sanat yapitinin kesin sinirliligin 6tesinde 6zgiir bir bigim alan1 oldugu
gibi, yorumcu da siibjektifligin ve bireyselligin 6zgiirliigili icinde, bu agik sanat yapitini
yorumlar (Tunali, 2004, s.119). Bu goriise Jacques Derrida, da katilir. Derrida, yapitin
yapisal Ogelerinin diizenlenisi, birbirleriyle iligkileri ve baglamlarindan yeni anlamlar
tiretildigini savunur. Her gosterenin baska gostereni isaret ettigini ve bdoylelikle
“‘gOsterge zincirleri’’ olusturarak, sonsuz bir oyuna doniistiigiinii soyler. Bu baglamda
kolajda kullanilan her bir parca farkli bir sdylem zinciri olusturacaktir. Malzemenin
alindig1 yere mi, bulustugu parcaya mi1 géndermeler yaptigini; yoksa ikisinin etkilesimi
ile farkli bir sdylem mi olusturduguna pargaya bakilarak yorumlana bilir. Bu yorum

sonsuz ve agiktir.
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BOLUM 3

CALISMALAR UZERINE ACIKLAMALAR

...Portreler... adeta kendini anlatir gibi olmali ve bu yolla bize soyle demelidirler: Dur da
fark et beni: Azamet timsali o yenilmez kral benim iste- dért bir yana korku salan ya da
dogru davrandigi i¢in sanl basarilara imza atan o yigit savas¢t benim- siyasetin tiim
kaynaklarini taniyan o biiyiik bakan benim-miikemmel bir bilgelik ve diiriistliik géstermis
olan o yargi¢c benim- ilme her yéniiyle vakif olmus edebiyat¢iyim... meslegimde rakip
tamimayan o tinli zanaatkarim vs. Kadmlar i¢inse s$6yle olmali [portrenin] dil[i]...soylu
davramislariyla hiirmete sayan olan o yiice goniillii hanimefendi benim vs-fazilet, nezaket ve
tevazu dolu o hanimefendi benim vs. —giilmeyi ve neseyi pek seven o sen sakrak hanim
benim vs. Ornekler cogaltilabilir. Ozetle tutumlar portrelerin dilidir ve usta bir ressam da
bunlara biiyiik dikkat gdstermesi gerekir ( Piles’ten aktaran: Gombrich, 1998, s.7).

Portre resim sanati hakkinda pek ¢ok akli basinda laf eden on yedinci ylizy1l yazari
Roger de Piles, portre ressaminin asil isinin, modelinin iistlendigi roliin, adap, glizellik
ve nezahet teamiillerine ya da kurallarina uygun bir temsilini yaratmak oldugunu 1srarla
belirtmekteydi (Gombrich, 1998, s.7). Piles, ‘... Portreler... adeta kendini anlatir gibi
olmalr’’ derken anlatmak istenilen; Ergiiven’in dedigi gibi, her ressam, o&tekinin
portresini yaparken, eninde sonunda ‘‘kendi beni’’ ile diyaloga girer (Ergliven, 1998,
s.194 ). Sanatcilar eserlerinde mutlaka kendilerinden bir iz barindirirlar. Yaratici edim

sirasinda eserle hasir nesir olan yaratici, kendiyle de bas basa kalmis olur.

Sanat¢inin modeli bazen de kendisidir. Sanat¢i i¢ diinyasini yansitmak icin kendine
yonelir ve boylelikle Otoportre yapar. Otoportre, sanatginin kendisi ile yiizlesmesidir bir
anlamda; i¢ diinyasindaki bir hesaplasmanin disa vurumudur. Sanatgi i¢in kendi
portesini yapmak, aynayr kendine tutmak gibidir. Ayna gercegi yansitan bir biyiiciidiir.
Aynaya baktigimizda karsimizdaki goriintii yalin ve aciktir. Her ne kadar karsimizda
duran sirla kaplanmig bir cam pargast olsa da, bize verdigi goriintiiye aldaniriz.
Otoportre ye baktigimizda, yaraticinin fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi edindigimiz
gibi, ruhsal durumu hakkinda da bilgi ediniriz. Sanatg1 kendi ifadesinin biraktig1 etkiyi

yansitmistir bizlere. Duygularini, diisiincelerini, hissettiklerini...
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Raftan sectigimiz bir kitab1 elimize aldigimiz vakit, yazarin kendi i¢ sesiyle yazdig
climleleri okudugumuzda, yazar aklimiza gelmez. Okudugumuz kahramani kendimizle
Ozdeslestiririz. Kendimizi okuyor gibi bir duyguya kapiliriz. Ayni sekilde bir tablo
karsisindaki durusumuzda aynidir. Kendi diirtiileriniz harekete geger, eserden kendimize
pay cikaririz. *“ Deniz kenarinda ki o ev... Ne kadar huzur verici! Tipki bana ait’mis
gibi...”” Peki, neden bir ressamin portresi bize o duyguyu vermez? Iste! Tam
karsimizdadir. Anlatilanlarin  yiizidiir. Kendi kendinin okunmasini ister gibidir.
Yaraticilik adi altinda narsist bir kimlik tasir gibi, desifre edilmek umurunda bile

degildir. Neden bu kadar kendini desifre etmek ister ki bir insan!

...glinceliyle ayn1 payday1 boliisen otoportrenin ne 6l¢iiye kadar icten ve gercekei olundugu
sorusuna sanat¢inin kendisi de dahil olmak iizere kimseye doyurucu yanit veremez- asil
yalan, sanat¢inin kendini buldugu yerde baslar ¢iinkii. otoportrede kendini gérmenin yerini
bakmak almustir; ‘goriinmek istedigi gibi’’nin biiylisii ¢oktan siparis resimlerdeki
beklentiyi(buyuru?) asip, oOrtiilii bir narsisizmin esligine getirmistir sanat¢iyt (Ergiiven,
1998, 5.194).

Erviiven’nin dedigi gibi sanatgiy1 narsisizmin esigine mi gotiirmiistiir Otoportre? Yoksa
gercekten sanat¢i ictenligiyle mi tasvir eder kendini? Yahut da Sanatgi igin portreler
kendilerini anlatmalarinin en iyi yoludur diyerek, Otto Dix'in "Kendi resimlerim benim
ruh hailimin itiraflaridir’’ s6ziintin tistiinde mi dursak? Aslinda burada en iyisi topu
izleyiciye atmak olur. Sartre’in sdyledigi gibi, “ ne yapmak istedigini sadece o bilir, biz
bilemeyiz; ama 0te yandan, onun ortaya ne koydugunu biz biliriz, o bilemez’’s6zii her
seyl Ozetler. Sanatci1 baglarken kafasindakini sunmak ister bizlere. Ama eser bittiginde

ortaya ne ¢ikmissa sadece onu yorumlayan, onu anlamlandiran izleyici bilir.

Nietzsche’ye gore sanat, 6liimsiizliige kars1 yapilacak son savunmaydi (Kuspit, 2006,
s.173). Nietzsche’nin bu s6ziinii nii kendi potrelerini yapan ressamlar ig¢in yorumlanirsa
eger, aslinda Otoportreler sanat¢i igin kalict bir belgedir. Bir nevi sanatg¢inin

otobiyografisidir. Oliimsiizliigiiniin simgesidir.

Gegiciyi temellendirmek, anlik var olusu daimilestirmek yolunda sanat dehasinin
tasarladifi en iyi arag¢ portredir. Ey resim, mezarda clriiylip gideni yasatiyorsun!..
Portrecilik faydalidir. Giizel dersler 6gretir. Artik gozlemlenemeyecek olan biiytlik insanlar
hatirlatir bizlere (Leppert, 1996, s.200).
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Sanat¢1 kalict olabilmenin pesindedir. Bunu da eserleriyle saglar. Otoportre de bunun

i¢in en iyi aragtir.

Otoportre fotograf gibi, ifadeyi o ona mahkiim eden, sipsak, anlik izlenimi vermez bize
¢“...ifadenin raptedilmis belli bir an’a kayitlanmakta direnip zamana yayilma egilimi
gostermesi...”” (Ergiiven, 1998, s.188) portreyi fotograftan ayiran bir 6zelliktir. Zamana

yayilan bu siiregte sanat¢1 kendini igsellestirir.

Calismalarimda teknik anlamda agir basan kolaj ve beraberin de, konu olarak Otoportre
secilmigtir. Caligmalarda yapanin kendi suretini yansitmanin yani sira, kolaj tekniginde
otoportrelerin az yapilmis olmasi, konu se¢iminde yol gdsterici olmustur. Calismalari
olustururken, teknik uzun soluklu bir islem gerektirdiginden, ayna yerine fotograftan

yararlanilmistir. Bundan dolay1 ifadeler anlik duygular1 yansitmaktadir.

Kolaj ¢aligmalarimda ifadeyi giiclendirmek igin gozler, cesitli dergi ve kataloglardan
kesilen kagit pargalariyla olusturulmus, yiliziin diger bdliimlerini ise; nalbur

diikkanlarinda satilan, ¢elik kalbur telleri kullanilmistir.

Resimlerde ifadeler yumusak ve naiftir. Oysa Kalbur teli sert bir yapiya sahiptir.
Caligmalarda malzeme her ne kadar sert ve kesici bir yapida ise de ifadeyi etkilememis,
ifade ile malzeme arasinda olusan zitlik ve keskin ayrim izleyiciye hissettirmeden
uygulanmak istenmistir. Boylelikle nesnelerin aldatici yapisi vurgulanmistir. Resim
45°te kalbur telinin yan1 sira diger portrelerden farkli bir malzeme olan kola kutular
kullanilmis, kutularin i¢ kisimlarindaki parlak goriintiisiinden yararlanilmistir. Amag
tiiketim malzemesi olan kola kutularii estetik kaygilar igerisinde farkli bir yapilanma

icinde gormektir.



Resim 45: Otoportre, 2011, 130x113 c¢m, kalbur teli, kagit, kola kutusu, deri kumas.
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Resim 46: Resim 45, * Ayrintt”’

Resim 47: Resim 45, “‘Ayrint1”’
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Resim 48: Resim 45 ‘Ayrmtt”’

Resim 49°da kola kutular1 sadece el ve sa¢ kisimlarinda kullanilmistir. Sagta tel ve kola
kutularinin yani sira kumas parcalar1 da uygulanmistir. Kumaslarin ¢icekli tercih

edilmesi feminen duygular1 vurgular.
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Resim 49: Otoportre, 2011, 130x 113cm, kalbur teli, kola kutusu, kumas, kagit.

Resimlerde teller iist iiste getirilerek {i¢ boyutluluk kazandirilmistir. Biri ince digeri

kalin olan iki ¢esit telden yararlanilmistir. Kalin tel koyu gri, ince tel ise daha acgik



90

renktedir. Ust iiste geldiklerinde daha farkli gri tonlar elde edilen kalbur tellerinin,
kendi renk yapisinin yani sira, teller siprey boyayla boyanarak c¢esitlendirilmek
istenmistir. Beyaz’a boyanan teller genellikle yiiziin tamaminda, siyah renkte ki teller
ise, genellikle sac, kas ve golgelendirmelerde kullanilmistir. Calismalarda Beyaz gri ve
siyahin hakim oldugu renklerin yan1 sira yesil mavi pembe renkler de bulunmaktadir.
Resim 48’de ¢eneye dayanan elin altinda kullanilan yesil, beyaz ve gri teller, kazagin
kol kismindaki lastik kumasin goriintiisiinii vermek i¢in kullanilmistir. Ayrica siyah ve
beyazin digindaki renkler yiizde yansiyan golgelendirmeler iginde kullanilmistir. Tellerin
altinda koyu kagit parcalar1 da bu goriintliyli destekler. Biitiin bu ince detaylarin, ince
parcalarin ve hareketli yapinin igerisinde siyah renk( deri kumas), hareketliligi stabilize

etmek i¢in kullanilmistir.

Kivrim halinde satin alinan sert yapidaki telleri resimde sabit kalabilmesi icin tel
tabancasi kullanilmistir. Her resimde yaklasik 500 zimba teli kullanilmis, calismalar

ahsaf mdf lizerine bu zimbalarla sabitlendirilmistir.
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Resim 50: Resim 49, *“ Ayrintt”’



Resim 51: Resim 49, “* Ayrintt”’
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Resim 52: Otoportre, 2011, 130x113 c¢m, kalbur teli, kumasg, kagit.
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Resim 52, * Ayrinti

Resim 53:
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kumas, kagit, 130x113 cm

i,

kalbur tel

i;

: Otoportre, 2011,Mdf iizer

Resim 54
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Resim 55: Resim 54, * Ayrint1”’

Resimlerde (Resim 54 ve 56) kumaslar, feminen bir goriintiiniin yani sira, kisinin
kiyafetini belirginlestirmek ve mekansal bir algr yaratmak i¢inde kullanilmistir.
Resimlerde (Resim 54 ve 56) portrenin igerisinde el ayrintisi, figiiriin diigiinceli bir
tutum igerisinde oldugu izlenimi verir. Kullanilan kirmizi rengin siddetti her ne kadar
ofkeyi yansitiyormusgasina dursa da aslinda, duygularin kirillgan ve egzotik yapisini
vurgulamak i¢in oradadir. Kirmiz1 diisiince ve sOylemler arasindaki bagi vurgular. Bir
portrenin diisiincesinin dliimsiizligiinii ve ona ylikledigi anlam1 Ahmet Muhip Diranas

““ Portre’” adli siirinde sdyle yansitmistir:

Bir bahara agik duran penceresinde
Belki bir giin gelir gegmis zamani arar
Diyerek bu portreyi ¢izdi sanatkar,
Bir oda i¢inin 151k ve gblgesinde.

Verdi bir baska renk, bagka bi¢im, hasindan;
Diledi ki bir 6liimsiiz 6miir yasasin,



Gegsin geceleri kigin, giinleri yazin,
Siizgiin gozlerini seyredip aynasindan.

Severdi, aglardi, giiler ve hatirlardi
Degismeden Once sanatin fir¢asinda;
Onun bu giizel’e gebe Ronesansinda
Gtinler birbirini gliden hos anilardi.

Simdi ¢er¢evede mahpus yasamaktadir,
Alninda o yaman 6lmezligin zaferi;
Uzak bir riiyada yiizer gibi gozleri,
Artik ne giilmekte ne de aglamaktadir

(Dr1ranas,1982,s.7).

Resim 56: Otoportre, 2011, 130x113 cm, kalbur teli, kamas, kagt.
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Resim 57: Otoportre, 2011, 130x113cm, 201, kalbur teli, kumas, tiil, kagt.
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Resim 58: Otoportre, 2011, 130x113cm, 2011, kalbur teli, deri kumas, kumas, kagit.

Resim 58’de kalbur telleri boyanmadan dogal yapisiyla uygulanmigtir. Ayrica dudak,
elin alt1 ve yliziin sol tarafinda, diger resimlerden farkli olarak, bakir renkli kalbur teli
kullanilmistir. Bu bakir teller, kirmizi renkteki kumasglarin, resim yiizeyindeki

dagitimimi destekler nitelikte kullanilmastir.
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Resim 59: Otoportre, 2011, 130x113cm, kola kutusu, kumas, kagit, yagl boya.
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Resim 60: Resim 59 “* Ayrint1”’

Resim 59’daki ¢alismada, Mdf’nin tam orta yerine portre yerlestirilmistir. Yer yer tahta
dokusu hissedilen satihta, geri kalan ylizeyler yagl boya ve kumagla miidahale edilerek
calisma tamamlanmistir. Portre ikiye boliinerek c¢alisilmis, 151k alan tarafi kola
kutulartyla kaplanmis diger tarafta ise dergi ve mecmualardan kesilen kagit pargalar
kullanilmistir. Boylelikle diger ¢alismalardan farkli olarak, portre yiizeyden ayrilmis

etkisi verilerek, li¢ boyutlu bir etki yaratilmak istenmistir.
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Resim 61: Otoportre, 2011, 130x113cm,kalbur teli, kumas, kagit, deri kumas.
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Resim 62: Otoportre, 2011, 130x113cm, kalbur teli, kumas, tiil, kagit..
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Resim 63: Mekdnsal Calisma, 6n ylzii , Mdf tizerine; kumas, kola kutusu, kagit, konserve kapagi, kalbur
teli, 204x240 cm, 2011.

-

Resimlerin igerisinde birde mekansal ¢alisma ( Resim 63) bulunmaktadir. Bu ¢alisma
altt uzun mdf pargasindan olusturulmustur. Calisma mekéan igerisine konulmak igin
tasarlanmus, iki yiizeyinde de resim bulunmaktadir. 250 cm agag kiitiiglinlin ortasina bir
kanal acilarak c¢alisma bu kaide lizerine oturtturulmustur. Amag izleyicinin resim
etrafinda gezinmesini saglamaktir. Boylelikle izleyici diger tablolar gibi karsidan
bakmak zorunda kalmaz. Eserin etrafinda daha 6zgiir hareket eder. Mekéansal ¢alismanin
On yliziinde bir aga¢ formu yapilmistir. Agag, tiikketim nesnesi olan, ¢ok sayida kola
kutularindan olusturulmus ve kutular kivrilarak hareketli bir form kazandirilmak
istenmistir. Hemen agacin yaninda ki otoportre agacin arkasindan bakmaktadir. Bununla
birlikte agacin dallarina renkli ¢aputlar asilmig goriinlimii veren kumaslar monte
edilmistir. Bu form Saman Kutsal Agac Kiiltlerindeki aga¢’a ve Anadolu’daki insanlar
arasinda yayilan, ¢ogunlukla batil inang olarak goriilen dilek agacina benzer. Calismada

dilek agacinin arkasindan bakan giilimseyen portre, umutludur. Ciinkii agactaki renkli
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caput parcalari, gerceklesmesini bekledigi dileklerini yansitir. Renkli olan kumas
beklenti ve umutlariin gostergesidir. Calismanin arka yiiziinde ise bu durumun tam
tersi yansitilmak istenmistir. Agacin govdesi renkli ama ¢aput parcalar1 siyahtir. Burada
on yilizdeki gibi bir beklenti yoktur. Siyah renk gerceklesmemis dilekleri gosterir.
Karamsarlik ve umutsuzluk barindirir. Agacin govdesinde kumaslarla olusturulan

renksellikse kiginin (portenin) umudunu yitirdigi ama baskalarinin dilekleri i¢in hala,

umudun devam ettigi anlatilmak istenmistir.

Resim 64: Mekdnsal Calisma, 6n yiizii, Mdf tizerine; kumas, kola kutusu, kagit, konserve kapagi, kalbur
teli, 204x240 cm, Hacettepe GSF, Sunum,2011.
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Resim 65: mekansal resimim arka yiizii, Mdf {izerine; kumas, kola kutusu, kagit, konserve kapagi, kalbur

teli, 204x240 cm, Hacettepe GSF, Sunum, 2011.
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Ayrint1”’

Resim 65: Resim 63 “¢
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SONUC

“‘Resimsel oge olarak parcalilik, bigim ve kolaj’” baslikli bu ¢alismada, kolajin resim
sanatina kattig1 yenilikler iizerinde durulmustur. Kolajin ilk kullanimindan baslayarak
giinimiiz sanatina kadar geldigi siireci inceledigimizde, kolajda kullanilan nesneler
Kiibizmde kagit, gazete, sigara paketi gibi nesneler iken, 20 yiizyila gelindiginde Dada
ve Pop Art’la birlikte daha ¢ok endiistriyel ve giinliik kullanim nesnesi olarak karsimiza

cikar.

Ister Braque’in resimlerine ekledigi yapistrma kagitlar olsun ister Duchamp’in
“‘cesme’’si paradoksal nitelikte dogrudan sanatin igerisinde yer alsin amag aynidir. ikisi
de kendi devirlerinin alisilagelmis estetik kurallarina bagkaldirma ¢abasi i¢indeydiler.
Ikisi de sanati farkli bir anlatim yoluyla anlatmanin pesindedir. Bu anlatim yolu
izleyiciyi sanatin igerisine dahil eder. Ciinkil izleyici her giin karsilastigi nesneyi sanatin
igerisinde bulur. ‘‘Kolaj, malzemesi ne olursa olsun, izleyicide gerceklik duygusunu
olusturmak i¢in yansimaci bir anlayisla, dis gergekligi i¢ gergeklikle bagdastirarak
kurmaca gercekligi kurmaktadir’” (Kaplanoglu, 2010, s.103).

Bu kurmaca gerceklik, icerisinde kolaj yenilenebilirlik olgusu da tasir. Turani’ye gore
nesnelerin sanat 0gesi olmalart i¢in, asli fonksiyonlarini yitirmis olmasi gerektigini
sOyler (Turani, 2009, s.138). Gergek yasamdan alinan bu nesneler, kullanildigi alandan
alinarak, sanat nesnesi konumuna getirildiginde, artik farkli bir yapilanma igerisine

girmistir. Bu da nesnenin tekrar ikinci kez farkli bir anlam kazandigin1 gosterir.

Sonu¢ olarak; kolajda kullanilan gergek malzemeler, resmin yiizey yapisini
zenginlestirmek ve farkli bir anlatim yolu izlemek i¢in kullanildig1 gibi, ayn1 zamanda
da gercek hayattan alinan nesnelerle, soyut olan boya tadim birlestirerek farkli bir
gerginlik yaratarak resim sanatina yeni bir bakis acis1 getirmektedir. Bu baglamda da,
kolaj yiizey mantigina farkli bir séylem katmistir. Kolaj ifade bigimi olarak geleneksel

sanat anlayisina, farkli bir alternatif sunar.
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