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ONSOZ

Bovayi ve kAgid: kesfedip bu matervalleri resim sanatina kazandirdi-
Gindan bu yana insanoglunun tutkun oldugu bir tema, gizemli sanrili bir
hastalik olmustur insan figiirii. Rembrand’tan Leonardo da Vinci’ye, Goya’dan
Gauguin’e kadar figiiratif olsun sovut olsun tiim ressamlar mutlaka insan:
konu etmigslerdir eserlerine. Hatta kiibist ve pop-artgilar bile tablolarina

insani gagristiran bir parca koymuslardir.

Ressamlarin, vasamin c¢ekirdegi, odagi olan insani konu olarak ele

aligslari, kendilerini ele alislaridir.

6zlem KESER
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OZET
Figiiratif resim, gb6riinen diinvanin diizenlenis mantigindan <¢ikmig bir

¢izgi, bicim wve renk dilidir.

ivan dini, insan figiiriiniin gerg¢ekgi anlatimin: yasakliyor,
bidylece renkler canlanivordu. Giotto, ¢ig renklerden ilk uzaklasan ressam
olmustu. Gercekci formlary ve dogal renkleri kullanmistir. Biylece Rinesans’

in Oncfisii olmus ve insan figiirii tekrar &nem kazanmava baslamistair.

Rénesans, Ispanvol. Flaman, Danimarka. Fransiz ... Defisik ilkelerde

cesitli sanatcilar 1si1k gdlgenin vardim: ile hacmi, kiitleyi vermek icin

cesitli vollar denemislerdir. Tsik ve rengin niteliklerini ve dogasini

el
D
An
l‘D

dememislerdir,

Empresvonistler, renegi buleulamislar ve resimlerinde kullanmislar

=

1T, Empresvonizm’'den d&nece renk, nesnelerin bir &zelligi, kendinde var

olan bir deferi olarak kabul edilip 1s1ktan ayri olarak diisiiniilmiistir.

Empresyonistler renkci, i1sik-gdlgeci bir anlayista iken Expresyo-
nistler, kendileri wve i¢ diinvalar: ile ilgilenmigslerdir. Expresvonistler

igin renk, bigim ve kompozisvon tiimiiyle soyut degerlerdir.

b-a

Renkeci  ressamlar. kovu—acigin vardimivla olusan nesn intiileri
sicak ve sofuk renklerin vardimivla vermeve calismislardir. Renkgi gdriiniim-

ler, 8zellikle sovut etkileri oluagsturmada vararli olmustur.



iv
Modern sanatta nil dnemini bir O6lgilide vitirmigtir. Avrupa nii
sanatinda ise ressamlar ve seyirciler genelde erkek, nesne olarak islenen

kigilerse cgogunlukla kadin olmustur,

Avangard®larda figiirasyona yinelme tekrar gdriilmils ve veni figiirasvon
ortaya ¢ikmistir, Yeni figiirasyon sovut sanatla,figiiratif sanatin karsisinda

ficlincii bir giic olmastur,
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ABSTRACT

Fignrative paintin is a language of line, from and colour which

was derived from the arrangement reasoning of visible vorld.

According to christianity it vas forbidden to expres human figure
realistically, thus the colors were being enlivened. Giotto has been the
first painter who got awav from raw colours . He has used realistic forms
and natural colours . Therefore he has been the pioneer of Renaissance

and  human figure has regained its importance,

Renaissance, Spanish. Flemish, Denmark. French and many others have
tried varions wavs so as to express volume and mass by the help of
light-shading. They have been unable to discover the nature oflight and

colour.

It is the Impressionist who discovered the colour in painting in its
real sense. Refore Impressionism colour used to be to be regarded as a
characteristic of obiects and a wvalue of its own nature, thus it has

been considered as a seperate element from light,

While Impressionists believed in colour and light - shading,
Expresionists dealt with their own self as well as their inner world. For
Expresionists colour, from and compososition were entirely

abstract valve

7]
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Colourist paint express objektive images created
by dark and light tones by the help of warm and cold colours. Colourist
images have particularv been helnful to create abstract effects. In this

wav abstract (non-figurative) painting has come into existence,.

The nude has to some extent lost its importance in modern art.
In European Nude the painters and the painters and the audiance have
generally been males; the people who were worked as objects, however,

have been mostlv females.

A tendency toward figuration has been observed in avant-gardes
and the new figuration has appeared. The new figuration has been a third

force against abstract art and figurative art.



1. FiGORATIiF SANAT VE FiGORATIF RESIM

Figiiratif Sanat, resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca gercek varlik
ve nesnelere génderme yapan betileri kullanan sanat anlayigsidir. Soyut ya da

nonfigliratif sanata karsit bir yonelimdir. (1).

Figiiratif resim, bir varligi, bir nesnevi, bir sahneyi g¢izgiler ve
renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan diigliniiliip gergekleg-
tirilen bir resim, sovut resim olarak ortaya komilmus olsa bile, eger
seyirci, resimsel imge ile dis diinvanin nesneleri arasinda bir iliski kurup,
figiirasyonu ortayva ¢ikarirsa bu bir figiiratif resimdir. Figliratif resmin
resimsel anlaminin degeri hemen hemen bu iligkide vatar. Resimlerin temsil
ettigi geyin seyirci tarafindan bilinmesini istemeyen ressamlar vardir.
Soyut oldugu iddia edilen bazi resimlerde, figiirasyon, aslinda sadece gizli
tutulmustur. Nesneleri, nesnelerin bazi pargalarini veya gdriinlimlerinden
bazilariny temsil etme iste§i ve geregi zor c¢oziimlenebilir betimlemelerle
verine getirilmis olsa da antremanl: bir sevirci, nesnelerle imge arasindaki

bu iliskivi kesfeder. (2)

Sanatta imge, genelde bir estetik kategori olarak sayilmaktadir.
Sanatta gercefin vansimasinin dzglinliigiidir, onu kavramsal diigiinceden ayirt
eden sgevdir. Bu bakimdan imge gercekligin sanatsal gagristirimidir, diyebi-
liriz.Sanat¢inin bilincinde tespit edilmis haliyle nesnel diinyvanin diisiinsel,
va da 1ideal bir tablosudur. Bu nedenle okuvucu, izleyici tarafindan
algilanabilir. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin nesnellegmesi olarak kendini

giisterir ve onun duvgulanmasin: saglar. (3)

o ot we

1. "Figiiratif Sanat", Sanat Kavram ve Terimleri SOzliigi. Ist., 1986, s.84

2. Nege ERDOK, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis—-Espas [ligkisi.
Istanbul, 1977. s. 9

3. Ihsan TURGUT, Sanat Felsefesi, Izmir, 1991. s. 189
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Resimsel olayin iigiincii elemani olan seyirci igin, 6zellikle figiiras—

yonu hemen alg:lanmayan resmin anlasilmasi, bu resmin figliratif veya soyut
olduguna inanilmasina baglidir. Figiiratif aliskanliklarin egemen oldugu
resimsel efitimimizin giincel durumuna gdre, seyirci, figliratif tepkilere,
temsil edilen nesneyi tanimaya kendini hazirlar. Model olarak alinan gergek
iic boyutlu nesnelerle, resimsel imge, bu diinyanin aktariliginin gérsel
algilanmas: arasinda Snemli bir ayrilik vardir. O halde, bizim dig diinyay:
algilamamiz ile bu dis diinvanin iki boyutlu resimsel imgelerle aktariliginda
temellenen ve soyut resimsel plastikten ayrilan bir figiiratif resimsel

plastik vardir.

s se_ se

Codu kisi pdniillii olarak, bir anlatim sanati colarak diiglinlilen resmin,
en dnemli islevinin dis diinyvanin aktarilisi oldufuna inanir. Gergekten de
bilinen en eski resimler figﬁratiftir. Ama bunun nedenini bilemeyiz. Anlam-
lar: ve ne icin vapildiklarina dair varsayimlar hic bir zaman dogrulanmadi.
Hicbir sev de bilinen en eski resimlerin, insanlifin ilk resimleri oldugunu
gistermez. Figiiratif resim, rtesim olanaklarimin mimkiin olan kullanig
sekillerinden biridir. Blitiin cocuklar resim vapmayva basladiklarinda, soyut-
lamc1 degil figiirasyon vapiyorlar. Ama dogal ki, hig¢bir cocuk, bilingli veya
bilincsiz eBitiminin etkisinden kurtulamaz. Cevrelerinde, sehirlerde,'dergi—
lerde. miizelerin cogunda, genellikle, sadece figiirasyon goriirler. Sonugta
denevler, bize diiz bir vyiizeyde, resmin olanaklari ile temsil edilen
nesneleri tanlmanln.kézel bir egitimin sonucu oldugunu ve bu aktarimin
genellikle kabul edilmis bir takim kogullara bagli olup, bunlarin anlamini

kavramak icin onlara Ogrenmis olmamiz gerektigini gésterir.

_Figiiratif resmin, kendine 6zgii anlamini, hem birbirinden farkli, hem
de birbirine bagiml: iki anlaminin Vsehtezinden olusur. Biri aktarilan
gseylerin formel, pratik. psikolojik, sosyal, duygusal 8zelliklerinin anla-

mini, digeri de onlarin resimsel yansitilmasinin plastik anlamidir. Bir
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figliratif resimde. aktarilan seyleri. aktariligsin plastik anlamina gire;
aktarilisin plastik anlamin: ise bu geylerin gergekte ne olduklarina bagla
olarak anlariz. Bir ressam digerlerinden, vansitacag: sevleri ve yansitma
araclarin: seqgisivle ayirt edilir. Ama bu farklilik daha c¢ok resminin,
vansitilan sevler ve onlarin vansitilislar: arasinda kurdugu plastik ilig-

kide ortava ¢ikar.

Figiiratif resmin anlatim araclari hichbir zaman tam bir tak;ide olanak
tanimazlar. Ne bir gizim gergek bir ¢izgi, ne bir modle gergek bir kabartma,
ne de bir renk lekesi gercek bir kumastir. Figliratif resim, aktaracagi geyin
vanilsamasim verir, onu hatirlatir. Bu vanilsama bizim gbrsel algilamalari-
mizin, gercek iki bovutlu imeelere déniistiiriilmesivle gerceklegir. Figiliratif
resim bir ornatma (transpozisyon) sanatidir. Ama bu ornatmalarin, 8rnegin
fotograftakilerden daha belirgin olan deformasyonlar oldufunu unutmamak
gerekir. Figiiratif resim bir ornatma zorunlulugundan, anlatimci bir sonug

alabildigi dlcilde sanattir., (1)

1. Nege ERDOK, s. 9



I1. RESIMSEL DIiLIN ELEMANT OLARAK RENK

Figiiratif resim, g6riinen diinyanin diizenlenmis mantigindan ¢ikmis bir

gizgi, bicim ve renk dilidir. (1)

Figiiratif resimsel olay, bir iletigim olavidir. S$liphesiz ressam,
verici islevini vyerine getirir; resmin dili 1iletisim aracidir; resmin
icerigi iletigimin nesnesidir. Iletigsimin nesnesi, ressamin sec¢imini ve
iletigim araglarini belirlevebilir. Resimsel dilin elemanlar: ¢izgi, renk ve
valdrdiir. Renk basit bir kavram deéildif. (2) Renk, 1g18in kendi Ozyvapisina
ve nesneler iizerindeki vayilimina bagli olarak gz tlizerinde yaptigi etkidir.

(3)

Optik bir sanat olan resim, hersevden dnce gz duyvumlarina dayanir.
Ve bu gz duyumlar: da aslinda renk - 1gi1k duvumlarindan baska bir gey
desildir. Burada izlenimecilerin kesifinin bu duvumlarla ilgili 151k tayfla-

rin: kesfetmis olmaktan ibaret oldu s8vlenebilir. Renk, izlenimcilere

.']g\'

1r.

i
Laa d

gelinceve kadar resimde daima kullanilagelmi:

Resimde rengi, gercek anlamda izlenimciler kesfetmistir. izlenimci-
likten #ince Ttenk. nesnelerin bir 6zelligi, kendinde wvar olan bir degeri

olarak kabul edilip i1siktan avr:i olarak diisiniiliivordu. (4)

Renk. en eski devirlerden cagimiza kadar insani biiyiilemis ve etkile-
mistir. 1lk sanatcilar, dofa pigmentleriyvle sinirliydilar. Bulabildikleri
bova maddelerivle renk zevklerinin biiyiilk bir Ozglirlilk igersinde ortaya

kovuyorlardi. (5)

1. ERDOK, s. 9

2. ERDOK, s. 10

3. "Renk" , Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. ist., 1986. s. 200

4. ihsan TIRGUT, Sanat Felsefesi. Izmir, 1991. s. 145

5. Mustafa AYAZ, Vevsel GONAY, Halil AKDFNIZ, Resim. Ankara, 1978. s. 15
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Renklerin farklilasmalari, gaddas bilimin aciklamalarina gire, elek-
tromanvetik dalgalardan ve titresimlerinin degfisik olmasindan dogar. Yani
her renk farkl:i dalga bovlarinda titresimleri bize gtndermektedir. Eger iki
avri cisme bakti8imizda birini kirmizi, digerlerini bevaz gériiyorsak, bu
demektir ki, birinci cisim normal bevaz i1sikta gokkusaginin tiim renklerini
kirmizi1 hari¢ emmekte, ikineci cisim ise tiim renkleri eksiksiz ve asgag:
vukar: egit miktarda vansitmaktadir. Bir sisenin bize yegil giriinmesindeki
neden, siseden tam o rengi karakterize eden dalga boylarindaki titresimlerin
vansimasindan dolayidir. Bu olay, cismin bir rengi kendi ig¢inde yaratmasi
veva olusturmasi degildir. O cisim gelen 1s181n ancak belli bir kismini geri
vansitarak o renkte gdriinmektedir. Bu béyleyken, rengin nesnelere bagl:
degismezlerinden de s8z etmek gerekir. Bunun anlami: ayni nesne renginin,
ayni avdinlatma sartlari tekrar edildiginde gene ayni renkte g&riinmesi

demektir.

Bir renk. ayni sistemin icinde {i¢ ayri olusumun birbirini izlemesi
sonucu olusur. Bu sistemde g8z, 181k ve beyin arasindaki iliskiyi kuran

aractir.

in 8lciiller ve rakamlarla genig bir

Q¢

Fiziksel sistemde renk. 191

)

gekilde incelendigi bir fiziksel olaylar toplulugudur. Fizycolojik sistemde
ise, 18181n g6z retinasi iizerinde ve sinirlerde meydana getirdigi defigim-
dir. Psikolojik sistemde ise tenk, cesitli 1§51k etkilerinin beyinde uyandir-
d181 etkilerdir. Bu farkli bilimsel sistemlerin degigik agirlikli, cok
vénlii incelemelerine ragmen rengin dért ayri ana 68eden meydana geldifini
sbylevebiliriz. Bunlar sirasi ile: 1sik, yiizey (boya), gtz ve algilamadir.
Yani rengin kavranabilmesi icin bir isik kaynagina,-1sik kaynaginmin {istiine
génderdigi 1sik isinlarini yansitacak ikinci 1si1k kaynafina ya da yiizeye,
onu gérmek 1icin bir arac olan g&ze, en sonunda da onu algilamamiz igin

cerekli olan bevne ihtivac vardir.
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1. Isik : ESer Onceden dﬁsﬁnﬁldﬁéﬁ gibi renk yalnizca nesneye bagli

bir dzellik olsaydi, i1sik farklilasmalarina gbre nesnenin renginde degisim
mevdana gelmeyecekti, Bilivoruz ki, nesneler farkl: aydinlatmalarda gok ayri

gﬁrﬁnﬁmier kazanmaktadair.

Isik, bir enerji kavnagindan gdziimiize gelen 1gsinin elektromanyetik
dalgalara donilismiis halidir. Bizim ic¢in &zelligi olan 191k, genelde beyaz
1g1k, ayni zamanda insanin gérme boyutlari ig¢inde kalan béliimi de olugturur.
Ancak bildigimiz kadariyla bu bevaz 181k, Newton’un prizma deneyinde
olusturdugu parcalamavla. renkli isiklardan olusturdugu ortaya c¢ikmistir.
Onun yaptif1i ayrima gdre, bevaz 1sik yedi ayri renk tasimaktadir. Bunlar:
mor, lacivert, mavi, yesil, sari, turuncu ve karmizidir. Bdyleyken insan
gdzli renk ayriminda c¢ok daha fazlasini yapabilmektedir. Kirmizi, insanin
ettebildifi en kisa elektromanyetik dalga boyunda bir renktir. Kirmizidan
daha kisa dalga bovunda olup da gériilemeyen 1liklara kizil Otesi 1siklar
denir. Goriilebilen en uzun dalga bovundaki isik ise mordur. Ondan daha uzun
dalga boyuna sahip olan 1siklara mor 6tesi 1siklar denir. Bu igiklar ve
onlarin olusturdugu venkleri, bazi kimvasal ve fiziksel amacglarda kullanma

olanag:i elde edilmis ise de onlar bizim normal gorlis tayfimiz igine

diismezler. (1)

.

Istk, resim sanatinda cesitli yvanilmasina teknikleri kullanilarak,
betiler ve resmedilen alan fizerinde yaratilan aydinlik etkisidir. Rbnesans
déneminde ortava cikmis ve bu casdan sonra Modern Sanata dek Avrupa
resminin ufrastif: temel sorunlardan bir haline gelmigtir. Baska iilkelerde

ve Rinesans &ncesinde tiim resimsel betiler homojen bir renk diizeniyle

sunulur. Gergek nesnelerin bir 1s1k kaynag:i karsisinda nasil bir gbriiniim

1. Nuri TFMiZSOYLU, "Renk ve Resimde Kullanimi”. Ist., 1987. s. 10
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sunduklari ve bunun nasil resmedilecegi, stz konusu sanat anlayislarinin

konusu olmamistir. (1)

impressionizm &ncesi 1sik, figlirlerin plastik degerlerini ortaya

cikarmada, tablonun konstruktionunda kullanilan bir aragtir. (2)

e __es  se

Resimde plastik (ii¢ boyutlu) bir giriinim elde etmek amaciyla, bigim-
leri modle etmek (mekan icinde kendi hacimleriyle bir yer tutma izlenimini
vermek) yoluna bagvurulur. Big¢imleri modle etmek de resmin baslica aragla-
rindan biri olan 1s1k - g8lge zitliklarindan vararlanmak ya da rengi bu amag
ugrunda kullanmak demektir. Nesneler bu yoldan bir bigimsellik ve bize
saglikli olduklari izlemini veren bir nitelik kazanirlar. Claine —obscure
adi1 verilen modle edis tarzinda, 1siklandirilmis bir nesnenin géige verdigi
ve hir vaninin 8biir vanindan daha aydinlik oldugn ilkesi gecerlidir. Rengin
bu ilkeve baglilig: ise, koyu ve acik renk tonlarinin kullanimiyla ilgili-
dir. Claine - obscure tarzinda modle edis, ressamlarca 8teden beri bilindi8i
halde, salt renk kullanimi yoluyla modle etmek ondokuzuncu yiizyilda ortaya

cikmistir., (3}

2. Vviizey (veva boya): insanin gdrme boyutlary igine diigen ve beyaz
18181n ayristirilmasivla elde edilen renkler, ayn: zamanda tekrar birlesgtik-
lerinde beyaz 1s18a doéniistiiriilebilirler. Bir nesnenin renkli g&riilebilmesi

e _as

icin, o nesnenin {listiinden vansiyvan 1siklarin gelerek, gdziimiiziin ag tabaka-
sinda gdriintii olusturmas: gerekir. Goriintii olugsabilmesi igin ise, 1s1k en
fazla gerekli olan elemandir. Bunun ig¢indir ki karanlik bir odada higbir sey
giremeyiz. Nesnelerin renkleri gelen i1s18in vutulma veya yvansitilma sirasin-

da gecirdigi deZigsime g8re mevdana gelir. Renk, maddenin 15181 degigtirmesi

veva 15181n gecirdigi bir tiir islemin sonmucudur. Ayni nesne farkli igsiklarla

1. Sanat Kavram ve Terimleri SO6zI1ligii, s. 108
2. TURGUT, s. 145
3. Sezer TANSI:, Resim Klavuzu. Istanbul, 1973. s. 13
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aydinlatildi8inda rengi degismis gériiniir, &Ornegin: turuncu bir nesne; ampul
is18inda oldugundan daha i1gikli, turuncu digindaki nesneler ise daha &lgiin,
renklerini kavbetmis gibi ghriinilirler. Isik kaynag8indan gelen 1giklar
nesnede vansidiklari icin, ondan 1gikl:i gOriiniirler. Yiizeylerden vansimalar,
diizglin daginik veya karisik tiirde olur. Ayna diizglin, mat yilizeyler daginik,

dokulu viizevler ise karisik vansima vapan yizeylerdir. (1)

3. Gz : Nesnelerden vansiyan 15181 algilayabilmek ic¢in gGze ihtiyag
vardir. Genelde giz, calisma sistemi bakimindan, fotograf makinasina benzer
tiirde calisir. Ancak su farkla ki. gbzde 1iki tiir sistem bagimsiz olarak,
avn: anda calismaktadir. Yani kovu - acik algilama igin ve renkli algilama
icin ayri mekanizmalar devrede igs g&riirler. GGz retinasindaki . iki tiir
hiicreden biri olan cubuksu hiicreler, nesnelerden vansiyarak gelen 151k
miktarini tespit eder. VYani, 1s181in niceliksel boyutunu saptar. Biz de bu
tiir 1s1ksal etkive "akromatik 1siksal etki" deriz. Retinadaki koni hiicreler
ise nesneden gelen 1s:181n renksel karakterini yakalarlar. Bu, bir kromatik
181k vakalamas: demektir. Bu iki hiicrenin g6z-ag tabakasindaki durumlar:
sdyvledir. Konik hiicreler, "fovea" adi verilen ve tam géz merceginin
karsisinda bulunan alanda yogun haldedirler. Bu nedenledir ki. nesneye
baktiZimizda gbriis alanimizin tam ortasina gelen yerdeki renkleri, en dogru
hallerinde g&riiriiz. Foveadan etrafa gidildik¢e, cubuksu hilcreler artar. Bu
hiicreler kovu-acifi algiladiklarindan: bu kisimlarda renksel etkilenme
azalir. En dista ise valnizca cubuksu hiicreler bulundugundan, g8ziimiiziin ucu

ile dedigimiz g8riintiiler, ancak birer karalti halindedirler. (2)

1. TEMIZSOYLU, s. 10
2. TEMIZSOYLU, s. 11
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4. Algilama: Gz duyumsal bir organdir. Bdvle olmakla etkinligi, bir

dig etken tarafindan mevdana getirilen bir uyarinin algilanmasinda sinirla-
nir. Bu izlenim uvarinin etkisi altinda, goziin degisimi ile ve optik sinir
voluyla sinir merkezlerine ulasgstirilir. Duyum bir izlenimin bilincidir;
hogsa giden ve gitmeyen avrimi ile birliktedir (Renk izlenimi). "Algilama"”

ise, duyumun nedeninin dahva onceki deneyler zincirine dayanarak yapilan

vorumudur. (1)

Renei algilamak. gdrme metodunun hevecanla ilgili tek ve glicli kismi-

~

dir. Renge karsi tepkilerimiz ¢ofu zaman kesin ve anidir. Bazi renklerin
bizde hevecan uvandirdi8: daha baska denevleri de hatirlariz. Mesela mavi
bizde istek, iiziintii, yvalnizlik hissini uyaran bir renktir. Hatta serinlik
tesiri de vapabilir. &te vandan kirmizi. sicaklik hissi verir. Bu bakimdan
Courbet’nin natiirmortunu cok sicak bir resim diye tanimlayabiliriz. Ayrica,
kirmizi. bizde siddet ve tahrip tesiri vapabilir. Her iki renk de derinlik
gdriintiisii verebilir. Genellikle kirmiz: renk, maviye gdre bize daha yakin
edriiniir, Soguk renkler bizden uzaklasmis, sicak renkler ise vakinlasmig gibi
gdriiniirler. Yine bu renkler tamamivle duyusal uyarmalar yapar. Ornegin,
Courbet 'nin resminde kirmiz1 rtengin kitle halinde ve fazla kullanilmig
olmasi bizde kuvvetli bir hoslanma hissi uvandirabilir. Ayn: renk, baska
renkler gibi, defisik sartlar altinda memminivetsizlik, hatta isyan hissi
verehilir. De8isik cagrisimlar uvyandirmasindaki kolaylik, rengin gdrme

aliskanligindaki carpici giiciine delildir. (2)

Mavinin kirmiziva nazaran derinligi daha ivi telkin ettifi varsayim—
lar:t ve bu &zellife iliskin kazanilmis fikirler, gok basit bir figliratif

deneve bile davanamazlar: Bir natiirmortta kirmizi veya mavi bir saksi,

1. ERDOK, s. 10
2. Bates LOWRY. Sanati Gormek. Istanbul, 1972, s. 53
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zortuntu olarak ton teskil eden kitmizi veya mavi bir duvar dniinde goziikiir.
Tipkl Japon estamminda, dagin Oniindeki kisi gibi. Van Gogh da, kendi portre-
lerinin bazilarinda. &érnegin bu portrelerin gdzlerinde, derinlikleri, soguk
bir renk olan mavi ile boyvavacagi verde, sicak bir renk olan turuncumsu
kirmizi ile boyamigtir. Biz goziin en derin ve en yliksek noktalarinin
nereleri oldufunu bildigimizden, derin noktalar kirmizi ile boyansa da, bu
bizi yaniltmaz. Bunun psikelojik bir gereksinme ile yapilmig oldugunu

anlariz. (1)

insan gdziiniin, 268rsel olarak vakaladiklarinin siras: sdyledir: Géz,
S6nce gevresindeki hareketi 1siZa bagli olarak yvakalar. Sonra koyu agik
farkliliklarini algilar: en sonunda ise. renksel algilama ile beraber tiim

dzellikleriyle nesnel varligi algilar.

Bzet olarak; Nesneden gelen i1siklar youyla veya 1sik kaynagindan

selen 15181n kendisinin, egdziimiiz araciligivia bizde mevdana getirdigi

duvumllar ve algilamanin niteliksel haline "RENK" diyoruz. (2)

1. ERDOK, s. 12
2. TEMIZSOYLU, s. 11



11
111, FiGORATIF RESIMDE DUNEMLERE GORE

RENK INSAN FiGORU ILisKisi:
1. Isik— GBleeci (Bir Rengin Tonlariyla ):

Sanatcilarin vapti81 resimlere baktigimizda, renk baskinlari diginda
va koyu - acik Gzelligi ya da renksel 6zelligi 1ile gbze carparlar. Yani
genellikle resimler va koyu-acik 1gikli degerlerine ya da renksel etkilegim-

ler gdz 6niinde bulundurularak yapilir.

Bazi Sanatcilar tablolarinda bir rengin hakimivetini, bir rengin
kesin kendiSini“'Q&étermesi ( Rembrandt’in kahve renklerini kullanmasi)
tlirinde uveulamislardir. Yumusak bir atmosfer i¢inde canli renklerin etkili
halleri veva sicak ve isikl: renklerin diger renklerden daha gok sz sahibi
olmalar: ile hakimiveti ellerine gecirmeleri yanisira, gevrede yer alan
renklerin., icerideki renkleri her zaman etkilerine almalar: ile listiinliik

saglamalart da anlar: daha etkili hale getirir.

Uyumlu bir renk kullaniminda renkli parcalarin biyiikliikleri de
Snemlidir. Avni renkli atmosfer i¢inde farkl: bir renk kﬁcﬁk iken.daha canl1:
biiviik parcalar halinde ise. daha az etkilenmis olarak , daha az doygun hale

selir (dokusal g8riiniime varacak kadar kiiciilmedigi taktirde).

Genelleme yaptifimizda., resmi olusturan renkler, koyular ve agikla-
rivla bir hakim renk, ifadevi giiclendiren diZer renkler. biitiinliife yardimc:
griler ve suskun renklerdir. diyebiliriz. Onemli olan renklerin birbirlerini

etkilemelerivle belli hir resimsel ifadenin vakalanmasidir.

Eger resimler nesnel. hacim ve mekanda koyun - agigin yardimindan
favdalaniyorsa ve bu volla derinlikler, kabartilar olusturuluyorsa, resimde

bu olusuma medle divoruz (1).

1. TEMIZSOYLU, s. 26
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Resmin 1sikla baglantisi, eSer resim kendi icinde nesnelerin igik-
landirilmig gilgelerini kapsamivorsa dogal, dig 1sik kaynaklarina déniik bir
bagintidir. Bu daha cok Dofu ve Islam resmi igin gegerlidir. Buna karsilik
Bati resminde, 8zellikle Rénesans’tan sonra, resim kendi 1si8ini arastirmaya
kovulmus ve bu arastiri, Carvaggio, Rembrandt gibi wustalarda 1sik - gélge

acisindan dorufuna erismistir (1).

Tsi1k—-Gélge (Bir rengin tonlarivla) teknigini en etkili bigimde 15.yy.
sonlarinda Leonardo da Vinci kullanmistir. 16.yy’da ilk kez baski ustast Ugo
da Carpi’nin uveuladi81 sanilmaktadir. Baskilar tek renkte, ¢ogunlukla da
kahverengi, gri vesil va da sepva olmustur. 17. yy. sonlarinda bu teknik

resimde 1siktan edlgeve gecisi anlatmak icin kullanilmava bagslanmistir (2).

Riénesans,Antik Roma’nin varatici bir big¢imde veniden dogusu demektir.
Gercekte bu cafin klasik gelenekleri italva’da hicbir zaman biitiniiyle

unutulmamistir (3).

Hristivan medeniveti, dininde oldusu gibi sanatinda da Bizans’tan
etkilemmistir. FErken Hristivanlik Greko - Romen medenivetine karsi bir

devrimse! hareketti. Sanat da onun ivi ve kittii her voniinii reddetti. Grekler,

.

sonta Romalilar do8a ve fiziksel glizellife dnem verirken, Hristiyvan dini
Szellikle insan figliriiniin gercekci anlatimini yasaklivordu. Bovlece insan
figlirii cansiz. sembolik gdriinfimlere déniisiirken. renkler tamamen cok canli ve

vurucuydular (4}.

Dinsel konulu resimlerde kutsallifin ve igsel aydinlanmanin simgesi
olan 18131 gBsterebilmek icin altin valdiz boya kullanilmigstir.Dinsel konulu

Bizans mozaik ve resimlerinde kilisenin tavanlari,isa ve Meryem resimlerinin

TANSUG, s. 15.
"Is1k-GG1ge"” ., Biiviik Larousse. Istanbul, 1993. s. 5501.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Istanbul, 1983. s. 350
TEMPZSOVLI, s. 48

. .

R XN

.
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arka fonlary altin yaldizla bovanmistir (1). Erken Hristiyan resmi duyvgusuz
ifadeler ve carpilmig figlirlerden olusurken azizlerin yiizleri kahverengi ve
vesil bovanarak daha hastalikl:i hale getiriliyordu. Ancak figiirlerin
elbiseleri gayet canli, negeli renklere sahipti. Bilhassa beyaz ve garap

kirmizist sembolik anlamlar tasivordu,

2. "™ervem ile Cocuk isa” 3. "Melekler ve Azizlerle
XI1. yv., istanbul Cevrili Tahtinda Meryem "
Avasofva V1. yy. ikonu Sinai

1. E.H. GOMBRICH {cev. Bedrettin Clmert). Sanatin Ovkisii. Istanbul, 1980;
s.39

a ad
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Meryem’in tanigtirilmas:.

5. GIOTTO. Meryem’in
Tanigtir:lmasi’ndan
detay.

14
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Giotto, kisitlayici Bizans sanati ve onun ¢ig8 denecek kadar ecanl:
renklerinden ilk wuzaklasan ressam oldu. Gergekgi formlari, dogal renk
degerlerini kullanmaya basladi. Bunun icin de, Klasik kiiltiiriin canlandiril-

masi: olan Rénesans’in 6neiisii oldu (1),

Giotto di Bondone, Gotik hevkel sanatinin canli: figiirlerini resme

aktararak sanatin veniden dogmasini saglamistir (2).

Gitto’'nun Mervem’in Tanistirilmas: Freskosunda, iIsa ile bakire
Meryem’in havatindan, Basrahibenin Meryem’i tapinakta kabul ettigi gOsteri-
lir. Giotto bu freskosunda figiirleri 8yle kiimelendirmistir ki géziimiiz biitiin
sahneyi tek harekette kusatamaz. Catinin koyurenk boyanmasinin nedeni,
dikkat cekerek, eiizii sag kisedeki iki figiire gdtiirmesidir. Buradan itibaren
gdzlimiiz platformun cephesini takip ederek baslangigta sahneye girdigi yere
geri diner. Bu hareket tamamlandii zaman, bir {icgenin kenarlarin: takip-
ederek iki figiirle mimari vapivi ayni gorsel imgede birlestirmis olur.
Giziimiiziin  bu hareketi, sadece bir {icgen hareketi degil, tepesi tapinak
catis:1 olan bir pramid bicimi olusturmustur. Onemli olan, sanat¢inin

ileimizi sag 8n planda ve avakta duran iki figiirii igleyvis tarzina gekigidir.

Burada goériilen iki adamdan biri, eliyle igaret ederken kendisi
mukabil taraftaki arkadasina bakar ve bu hareketle dikkatimizi saga geker.
Ama basini cevirmis olmasina ragmen, téreni de isaret etmigs bulundugundan,
dikkatimiz ikiye bdliinerek sola ydnelir. Bdylece figiir, sapilmas: miimkiin iki
avri istikamet gistermis olur. Giotto bu istikametlerden ikisini de figiiriin
elbisesindeki diizevlerle ifade etmistir. Arkadan gOriinlis, elbisenin genis
diizeyi, figiirii, arkasindan diipediiz iki diizleme, koyu ve agik iki diizleme

bimekle saglanmistir. Bu ayrimin meydana getirdigi ¢izgi, durumu ve gdrevi

1. TEMZISOYLU, s. 48.
2. GOMBRICH, s.150.
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nedenivle catidan inen kovu ¢izginin devami oluvor. Bivlece figiir, tapinak
catisini bizdeki piramid formu tesiriyle gergeklegtirici bir rol oynamakta-
dir. Mimari yvap:r ve figlirler &yle bir kavnasirlar ki, her biri ayri bir
parcasini olusturarak tek bir piramid bic¢iminin alt wvapisini meydana

getirirler.

Giotto, mimari yvapiyla figlirleri tek bir bi¢im ic¢inde tasvir ederek
bize bunlarin iic bovutluluk degerini daha iyi gdstermigtir. Bu figlirler
zihnimizde biitiiniin parcalari ve somut bicimler halinde tespit edildigi gibi

kitleleri ve somutluklari bakimindan kendilerini teker teker de hissettirir.

Giotto’nun resimlerindeki diizlemler mekani1 belirtmek igin degil,
figiiriin dlciilebilir hacimde bir nesne oldufunu belirlemek igin kullanilmig—
tir. Meryvem'in Tanistirilmas:1 Freskosunda, kovu renkli arka planda mimari
vapiyvla figlirlerin bir piramid olusturacak sekilde kaynastirildig: gdriiliir.
Tapinak., figiirlerin verlestirilecedi ver defil, biitiiniin biliinmez bir parca-
sidir. Bu resimde saflam bir geometrtik bicim yapisi vardir. Insan figilirleri
de bicim vapisivla ileileri nispetinde farkedilir. Sap On plandaki iki adam
bize térenin de&il, kompozisvonun bir parcasi olarak goriirler., Bu figlirler,
cogunliudu pelerinli elhiselerle,viicuda vakin kollarda kendi g8steren bir &zil
ifade etmektedir. Hareketleri azdir, siddetli degildir, 6zellikle ¢ok kolay
anlasilan bir aksivon gidsterirler. Figiirlerdeki &leiilii hareket., onlarin
davranislarina agir ve temkinli bir siikiin vermekte, bu da olayin heyecan
viniinden tesirini daha Gnemli kilmaktadir. ifhtimal bu eserin bizde uyandir-

digtr ictenlik duyveusu, figirlerdeki o @giiclii hareketsizlik, tesirinden

dogmaktadir. (1)

1. LOWRY, 5. 89
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Giott’nun eserlerinde g8k mavidir ama yver de mavidir, tags da su da.

ABac ise vemyegildir., Mavi, binalarin ic¢ine kadar, dokunulamayan elle
tutulamavan hava gibi girer. Giotto’nun gri-pembe ve kirmizilar: ise onlarin
outremere kirmizi ve mora donlistiirdiiklerini gdriiriiz. Bizans absidlerindeki
altin, gozii viizey lizerinde dururken, mavi kabartmayi, hacmi, derinligi veren
bir sgeffaflifa sahiptir. Kandinsky’ve gére de renkler arasinda mavi,
derinligi verme efilimine sahiptir. Giotto’daki bu mavi alan, resimlerin her

verinde dolagsip resmi bir manto gibi sarar. (1)

Tekrar, insan figlirii sanatin en Onemli gOrliniimini olustururken

renkler séniiklesmeve ve sembolik-anlamlarini yitirmeye baglar.

Fresk, Floransa ressamlarinca popiiler hale gelir. Freksk, parlak ve

eiiclil renkler olusturmava uveun bir teknik degildir.

Masaccio., renkte fazla iddias: olmayan, ancak gergekte bigim ve

rerspektifteki ustalifin1 ortava kovan ilk sanatcidir (2).

Masaccio ile insan figiirleri, aci ceken figiirler gibi kendinden {istiin
tanrisal bir kaderin tutsa®: defildir, kendi ben’ini kendisi ortava koymak-

tadir (3).

Masaccio’nun resimler{ne hakinca, artik icinde adim adim ilerlene-
bilir duveusunu uvandiran bir mekanla karsilasiriz. Bu mekan ig¢inde
figiirler, Giotto’nun resimlerinde oldudu gibi iistiiste gelerek birbirine
karismaz. Herbiri kendine ayrilan veri doldurur ve rahatga hareket edebilir.

Is1k ise birden fazla kavnaktan c¢ikivor izlenimi verir.

1. Nese ERDOK, s. 110
2. TEMIZSOYLU, s. 48
3. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 363
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Masaccio’nun resimlerinde, rengin ve 1sik - gdlgenin kullanilisgt
ciplak va da elbiseli figiirlere gbre degfisir. Beden resimlerinde formu
belirtmekle yetinmemis, 1si1k-g8lge karsitliklari ile beden yapisini,anotomik

dzelliklerini de ortava cikarmistir. Massaccio, ¢izgi perspektifinin yaninda

hava ve 1g1k perspektifini Leonardo’dan 6nce degerlendirmistir (1).

Masaccio’nun, figiirlerindeki plastik bicim niteliklerini insan viicu-
dundaki mafsal hareketlerini kuvvetlendirerek varatmig olmasi, bunlar:
hevkele yaklastitan bir temel Szelliktir. ( Rembrandt ve Barlach’in figiir-

lerini yaratirken benzeri usuller kullanmalar: gibi...) (2}.

.0

Masaccio’nun sanati, Snceki resimlere gire gdze daha hog gelse de,
¢ok daha ictenlikli ve costurucudur. Figilirlerin vyalinligi ve gorkemliligi
»

insant havran birakit. Masaccio™nun figiirlerinde vargulamak istedifi gey,

hevkelsi aZirbasliliktir (3).

Floransa sanati1  entellektile!l bir sanatti. Dinsel bazli: olmasina

ragmen, duveusalliktan oldukca uzaklasmistir (4).

Leonardoa, i1sik-edlge karisiZinin babasi savilir ve "Son Aksam YemegZi"
vapit1 Yenica® sanatinda ilk kez 181k ve gdlgenin kompozisyon etkenleri

olarak biiviik capta kullanildig: ilk resim olmistur (5).

Leonardo da Vinci’nin renkleri biraz daha canli, figiirleri de daha
Kiitleseldir (6). Leonardo’nun "Son Aksam VYemefZi" adli basgyvapitinda, masanin

fizerine diisen 1s1k gdze carpar. Isik, figiirlerine hacim ve cisimsellik

M.S. fﬁszOﬁLH’— S. EYI(BOGLI, Avrupa Resminde Gercgek Duygusu. Istanbul,
1972, 's. 32

s
B

LOWRY, s. 91

E.H. GOMBRICH, s. 1732
TEMIZSOYLL, s. 48
E.H. GOMARICH., s. 224
TEMiZSOVLL, 5. 48
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verir. Ayrintilar doBal bir bicimde resmedilmistir. Orn: masa Ortiisiiniin

dstiindeki tabaklar ve giyisi kivrimlari (1).

Leonardo i¢in renk, maddi bir gerceklifi olan ve biitiin degerini
kendinde tasiyvan giizel bir madde idi. Ona gre mavi bir mantonun resmi,
mantonun gergekte de sahip oldufu, ya da olabilece3i ayni maddi renk
sayesinde etki yapmaktaydi. Tsikli ve gélgeli yerlerdeki belirli ayvriliklara
ragmen renk, aslinda hep ayni kalmaktaydi. Bu sebeple Leonardo g&lgelerin,
nesnenin rengine sivah katarak gdsterilmesini tavsive etmektedir. Leonardo

gblgelerde tamamlayici renklerin belirdiginin farkina varmistir. Ama bu

gOriisiinii sanat inda uvgulamamigstir. (2)

Mona Lisa’nin portresi, geleneksel kadin resmi anlayisint vikar.
Leonardo’nun figlirleri gercekten c¢ok, diisii andiran bir manzaranin &niinde
oturmaktadir. Figilirleri genelde liile liile saglidir. Resimleri genelde
kahverenei taonlardadir., Leonardo’nun usliibunda, figiirlerin ele alinislarin-

daki incelik, vari gélge icinden parildavarak ileri cikan viizler, vumusaklik

iginde eriven dis cizgiler gdriiliir, (3)

Michelangelo Buonarroti, en az renk etkinligi ile iki bovutlu ylizevde
iic boyutlu formu en iist derecede anlatabilen sanatcgidir. Onun renkleri.
valnizca heykelsi figiirler tasiyvan resimlerini ilging hale getirmek icin,

renklendirici olarak kullanilmistir. (4)

Michelangelo’nun figiirleri ideal insanlar katina vyiikselmis, sessiz
bir valnizlikla sarilidirlar. Papa 2. Luilius, Sistina Sapeli’nin tavan
resimlerini yapmasi i¢in Michelangelo’yu Roma’va getirtir. Buralara vyarati-

Iig1 ve insanlik tarihinin 1ilk sahnelerini edsteren resimler cizer.

1. E.H. GOMBRICH, s. 226

2. Heinrich Wilfflin, Sanat Taribinin Temel Ravramlari, Istanbul, 1885, s.67
3. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 394

4. TEMIZSOYLI], s. 48
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ortava koyar. Biitiin figiirlerde

inlik Griiliir. Michelangelo’nun iisliibu, plastik etkili ve gerilim

de

doludur. Michelangelo’nun giicii tiim cagdaslarini etkiler. Onun usliibu  &rnek
alinit ve bu 17. yv.’in baslarina kadar Gec Rénesans mimarligim1  etkiler.
s lubunun hareketli ve dramatik &geleri ancak 17. yy’da uygulanir. Bunlar

mimarlidina acilan bir kapi yerine gecer. (1)

Venedik sanatinda tenk: En viiksek devri, Floran

arakter bakimindan oldukca farklidir.

iken ticari bir sehir olarak canliliktan ve

kiiltiir ve eZitim merk

renkten, sanatin sansasvonellidinden hoslaniyordu. Bumin i

n ressamlarindan Titian idi. Onun

Riinesnn

sanat1 ne klasik, ne akulcu ne de dinseldi. Onun resimleri hissiydi.

Titiang cak nanls carprer renkler  ve hassas  dokular  ya

ileilendi. Michelangelo'nunki gibi sert ve sadlam odriiniimlii etkilevici canli

renklerin olustordugn duveulu resimler vapti. Titian, diger Venedik sanatci-

lar1 gihi cizei hatta formu bile feda ederek rengi resimde en Gnemli

eleman olarak egfrdil. Rengi. tuale

tutulan birlesti-

"
2
~
T
-
<
T
G

savmivordu. Parlak altin saris

tiksiz renkleri kullanirdi. Titian fircay:

g

rimdi. Titian en deserli en

canli ve serbest bir sekilde kullandiZindan, erken Hristiyan resimlerindeki

ilmez . Renkleri diiz ve sofuk degildir, (2)

veniden hiiviik mpozisvonlarla ugrasirken

11k — pélee etkisivle, bu kompozisyonlarin

1. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 404
2. TEMIZSOYLI, s. 48
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dramat ik gerilimini arttirir. Resimlerinde Titian iyice olgunlastirdigy bir
teknik kullanir. Bitmis resmin {istiine renk benekleri ya da saydam bir

fazla bir derinlik getirir.

ketli ve canlidir. (1)

Venedik’te Titian’a benzeven tek sanatgi, Giorgione’dir. Stili cok
fazla Titian’inkine benzer. Resimleri i1sikli, renkler herbiri icinde erir.
Kompozisyonlar: gercekgi veva ok lirik olmay:i amaglar. Bu etkiyi ¢izgi -
bicim. renk - 1s1k iliskilerini uyumlu bir sekilde bir araya getirmesiyle
olusturur. (2) Giorgione’nin resimlerinde insanlarla manzara bir biitiin

olusturur. resimdeki 1si1kla birbhirine baglanirlar. Bu 1stk, onlara gii¢lii

ve esrarl: bir hava kazandirir. (3)

111k demektir.

ik ve duygu

Venedik resminde renk, lirizm, yum

Teknik olarak da bir renk iizerine &biir rengin siiriilmesine dayanan "qlaze"

vinteminden vararlanilir, Resimlerindeki

renklerle boyanir.

de rengi

tspanvallar, Venediklilerin sevdigi tiirden daha farkla

kullanmirlar. anval larin  sanati acimasizliin mistizmini ve d&zel bir

piiritaizmi vansitir, Ispanvellarin havatlarinda oldugu gibi. sanatlarinda da
derin kovu giileeler ve cansiz sari-bevaz i1siklar vardir. Ispanva’da sanata
oitmis olan hersev va sivah va da  bevazdi. fnsanlarin duypgusallifs mistik
bir anlatimda kendini gercedin acimasizlik ve tatsizliZ1 ile ortaya koymak-

tadir. (4)

. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 5. 411
. TEMiZSOYLI], s. 49

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 409.
. TEMIZSOYLU, s. 49
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Monierist ve renk ¢ok fazla

Snem kazanmistir. Tar cilerinden biri El Greco’dur

stilini diizenleven ve onun resimlerini binlerce tablo arasindan bize tanitan

cleri ve anatomilerin abartmal:

orlu 1

biribirine baglidirlar. Renkler bdylesine

¢ sacan cinsten olunca en ekspesif renkler onlarin vaninda soluk gdriiniir-

ler. Greca’nun renkleri., Gorregio, Tintoretto ve Gravaggio’nun f{rperti,

titresim vermek veva avdinlik ve karanligin micadelesini
vurgulamak icin bévledirler. Ayni zamanda maddenin mistik durumunu gésterir-

ler Renklerin en kiiciik par alara

tiriirter. Sadece kalmayip karanlik espas

icinde genis hir iliskiler ads:, bir buz oyunu kuyrarlar. Bu da nesnele

~

ol an bir vizyvonu jspatlar. Eserlerindeki tek saf madde gece ve

AsS1nN1 A

hoslufun sivahidir, Gariilebilic olmak ic¢in bu  kara

p kurtulmak

Ricimlerindeki

alameti odriiv, Halbuki

31 perekivorsa  viicu
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viiceler o1k

gerekir, Viieutlar vilanlar gibi biikiiliip uzanirlar. Baglar, zayif bir boynun

ucunda viicelerdeki bir anten gibidir. Bu bicimleri boyvutlarini korur. (2)

El Greco, fspanvol havatindaki zitliklari, iskenceleri herhangi bir

sanatcidan daha fazla vurgnlamistir. Figiirleri ve kompozisvonlari, normal

1972, 8. 90
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dist &lcii ve oranlara sahintir. Kullandig:1 renkler ise bu formlarin
olusturdusn atmosfere uyeundur. Cok renklilik kullanmasina rafmen diisiince
tarzinda 1s181n bevaz, edleenin sivah oldudu anlayig: vardir. El Greco’nun
1s1k-oilge yvapiminda kullandi131 kovn - agik iligskiler c¢afdas sanatecilarin,
giirsel psikolojiden yararlanarak kullandiklar: fon-figiir ikilemini yansitir.
Her ne kadar onlardan bicim ve renk bakimindan farkl: olsa bile El Greco,
Tintoretta ve Titian atdlyesinde calismis ve onlardan renk O&8renmigtir.
Gercek dist hir diinvavi, alisilmisin digsinda gériiniimlerle vermistir. Kullan-
di131 renklerde normal giin 15181 renkleri degil, nereden geldigi belli
almavan, i1siklarin avdinlattig: ve formlarin kiitlelerini degil, onlarin

bosluk ig¢indeki yogrulmus edriiniimleri ile olusan etkiye yardim eder

tiirdedir. Genellikle vesil-gri renk koyu-acigin arasinda dolasmaktaydi.

Onun resimlerinde bosa giden sicak renklere rastlanmaz. EII

kontrast renklere rastlanmadi8: gibi,azizlerin yiizlerindeki renkler, onlar:

Reden ve ruhun hastalikls bilesiminin

miivdiiler,

lendirmeler

Fakat . biitiin bu duveusal etkilemeler bir
sonuen dedil, subjektif ve duvemsal olmasina ragmen, akilli ve kontrolli

ilmisti. Resimleri, fspanvollarin Tanri’y: anarken gektik-

olarak  viéntendi

leri azabin gavet agik bir sekilde renk. form ve 1

1k edlge  ile vurgulanma-—

N

sivdr,

16.vv."1in sonunda, Caravaggio gecmisin sanat diigsiinceleriyle olan

tiin baglarini koparir. Sanati artik elestirici bir dogalcilik dogrultusuna

oirer. Coaravaggio, vénlendirilmis 1s181n biitiin bir resmi olugturabilecegini

kanitlamistir. (1) Caravaggio’nun 15181, vilcuda <zerafet ve yvumugaklik




o
o

vermez .,

(1)

hnevi, uzlasmasiz bir ictenlikle bhe

tiim

17. yv."1in’ resim Paul Rubens

kompozisvon

(1577-1640) ise bu =sanatin

vuruslarinin da ortava koydugu

anlavisini. berrak renkle

m

agidan olsun, o giin

eibi, ister konu acisindan. isterse bicimsel-

bilegim icinde

dek gelmis gecmis biitiin

Rubens’de hiitiinlesmistir,

bicimlendirilmesini basarir.

Isikl: ve los bhdlimlerin renklendirilmesini arastrir. Viicutlarda kuvvet

stkisini  veren erkek adalelerini

1. GOMBRICH, 306
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inceligini, tenin deri durumunu ve etin biitiin canliligin1 tuvale yansitmay:
basarir. Isikli verleri mat renkler, pdlge yverleri ise saydam soguk yerlerle

ince olara
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viizeyinde saglam madde olarak

anlatimini saglar.

Rubens, kisaltilmis perspektifle verilmig figiirlerin ¢oguna kendinden

gecmis

bir hareketlilik viiklenmistir. Rubens, 15181 da, istedigi her

etkivi uvandirabilecek denli ustaca kullanir. (1)

insanin ten rengini, onun en do8al ve canli

olan1 vermenin yamisira pek fazla

duven denebilir. insan viicutlarini
organik &z ik i fiziksel olanin disinda, form mikemmel-
1igini wanlarla hig
1 5. 510
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ilgilenmemistir. Gerceklik bu kadar &nem kazandi18: zaman ise, renk ve bicim

diizenlemesinde estetik endise azalmakla ve yok olmaktaydi.

Rubens, resimde kompozisyvon ustalarinin en biiviikklerinden biriydi.

Ritm ve hareketi en uvumlu sekilde bir araya getirmistir. Golgelerde, 1s181n

G

ive déniigiivorsa da Rembrant’ta oldugu gibi,

pembe ve vermillion’u kahverer

kararmivor ve canli ve sicak olarak kaliyordu. (1)

Hollanda’da ise Rembrant, carpici portrelerini kahverengi gblgeler ve

bevaz 1s1kl1 alanlarla meydana getirivordu. Her ne kadar

atmosferik niteligini arastirmak igin harcamig ise de renklerin 1siktan

eeldisini ebsterememistir, DPortrelerinde 1sikli olan verler g

lee alanlar ise kahverengi tiirlerinden sonra

[=a
[y:]
<
)
N
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gitiiren siyahlikta kayvboluvardu, (2)

Remhrant > 1n ressam edzleri, o givsilerin parl

altin ve evher pariltisint géstermede bu

undudn  olanadin biiviisiine  kapilmistiv.  Rembrant. viizevlerin

Parlak renkleri

ede Rubens ve

par dokusunu ve

onlardan daha az kullanmistir. tiim resimleri, ilk bakista koyu

(sBy e

kahve izlenin varatip, daha bir glicleri bu

parlak ve gz alicy renkleri belirginlestiren bu kova renklerdir.
Isik, kimi neredevse gz kamastirir. Ne var ki
Rembrant , hic bir zaman kendine amac bir sey
ola mpozisyonu igin bir aractir. Insan:

15181 ve sivah-kahverengi tonlu

konu alan bir res

gblgelerivie insanin kavbolmuslugunu, daha &énce hic¢ kimsenin yapamadiZi

1. TEMIZSOYLU, &. 51
2. TEMIZSOYLU, s. 50
3. GOMBRICH, s. 333



denli bir ustalikla vakalamavi o basarmis, biitiin sansizlifina karsin,

figiirlerine taklit edilmez bir saveinlik katmay: da bilmistir. (1)

Velasquez’in ilgisi tamamen 1s1k ve gdlgelerdedir. Resmini yapti:

lerin ic diinvasivla degil, ragmen,

onun giilge 1s1klar: da gene sivah ve beyazdir. Arada sirada patlayip ¢ikan

kirmizilar disinda, kahverengi tiirleri ve pembeler de resminde vardir.

Renkler bu defa aci geken insan tuhlarina degil, durgun kompozisyon ve

katilasmisg

Velasquez, kovu tonlardan olusan,olduk¢a gésterissiz renkler kullanir
ama bunlarin arasina kovdudu biraz kirmizi yva da pembe biitiin resmi parilda-
van renklerle vapilmis gibi gdstermeve yeter. Onun resminde ve erguvan
renkli giysilere biiriinmis genc kadinlari, siyah giysili sayein erkekleri

gdrdiigiimiizii sanir1z. Oysa vakindan bunlar valnizca lekeleridir, bunlarin cok

g1lim1 serceklik duvensunu uvandirmava yetmektedir.

izlenimcilerin teknigi 17. yy’da Velasquez tarafindan bulun-

)

mustur. (3) Velasauez ’in tablolarinda belli bir belirsizlik arasinda

dalgalanan, giizellestirici bir bilyii doludur. Sekiller gergi 1g1kta sekil

[N

.fakat 1s181n kendi e gsekillerin iizerinde istedigi gibi oynuvor

gdriinen, kendi basina hir elemandir. (4)

, her renk

Onaltinct viizvilda her viniin bir kars:

dengini bulurdu. Barok ise bir yéniin agir basmasindan hoslanitdi. Renk ve

dagilit ki sonuc bir doveunluk degil, bir gerilim olurdu. Tek

vanli bir hareketi motif olarak kullanan Barok olmugtur. O zaman 151k

vargulart da verlerini, dengeyi ortadan kaldiracak gibi, defistirir. Klasik

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 522
TZSOVLI, s. 50

Qanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 537
. H. WOLFFLIN. 5. 116
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hir resim ta uzaktan, isiklarin biitiin yiizeye ayni sekilde dagiligsindan, ya
da bir portrede ellerin avdinliklarivla basin avdinliklarinin denk olugundan

kolayca taninir. Nesneler kapali form halindedir.

Rarok, bir diizensizlik izlenimi uyandirmadan, 1s181, sadece canli
gerginligi yiikseltmek igin, bir tarafa vurdurur. Tablonun bhiitiin kisimlarinda
avni derecede doveun bir 1si1k dagilisi 8liidiic. Barokta, acik form 1s1k

elemaninin katilimivla dinamizmi vurgulamay: basarmistir. (1)

onvedinci viizvil sanatcilar: belirli bir esas motife baglanmislar ve
geri kalanlari hep ona alt savmislardir. Ronesans diizeninde her insanin ayr:
gésterilisi, ama bunlarin birbirlerine, kanunlarini tiimden

aliyor gibi yetkin bir sekilde uydurulmus olmalar: daima hayranlik uyandi-

rilmistir. (2)

Klasik fislupta, hep avni kalan giiclii bi

s etki

hir kavnaktan eelisi tam bir Barok temasidir. (3)

vurgnlu tek renklilik sadece bir gecis devresini temsil eder. Cok

ecmeden hem vurenlu, hem de renkli olmanin miimkiin olabilecedi anlasilmis-—

dirildi ki bunlar,

tir: hivlelikle ver ver renklerin etkileri dylesine
vogun renkli noktalar haline gelerek. 1sik pariltilarinin esi bir etki ile
Onvedinci viizyil resmine veni bir cehre verdiler. Esit olarak iilestirilmis

rengin verine simdi tek renk tonlarivla, cift, iicli va da doértlii seselimli

(resonance) renklerle karsilasmaktaviz ve bunlar biitiin resme kayitsiz

sartsiz ecemen olmaktadir. Resim artik, pek sevilen bir deyimle, belirli bir

ver rengin inkari da katilir:
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Desende nasti! cizginin her verde ayni nitelikte olmasindan vazgecildiyse,
engin etki vofunlupunun giiciinii arttirmak icinde, katkisiz rengi, yari

nkler, vada hatta ne oldugu belirsiz renklerin donuklugu icinden ortaya

misti. Ama bu renkler basli bagsina ya da

=

cikivermek gerektifi nlasi

el
b

baskalarindan ayrilabilecek deferler olarak ortaya gikmivor, ¢ok uzaklardan
hazirlanmig bulumivorlard:r. Onvedinci yiizyvilin koloristleri rengin bu
olusunu baska baska yollarda kavramislardir. Ama hepsinde klasik sistemdeki
renk kompozisvonuyvla alan  hiiviilk ayrilik mevdandadir: Klasik tablolarda
renkli kompozisvonda adeta tam bir hazir parcalarin birbirine eklenmesiyle
calistlirken simdi renk ecelivor, eidivor, eene gelivor, surada kuvvetli,

burada hafif oluvar ve tiim, tablonun her verinden gecen genel bir hareket

tasarimt olmadan kavranamivordu. Bunun icindir ki Berlin Resim Miizesinin

biiviik katalogunun énséziinde renkle tasvir sanatinin, sanattaki evrime uymaya

calist181 volunda bir aciklama vapmava calisilmistir: " En ince ayrintilara

1 eibi vermekten haslavarak zamanla, tamamiyla genel renk

erioldug

rir voluna eecilmistir." denir bu énsézde. (1)

izlenimine vénelmi

Gene lde b wal, Danimarka ve Flaman sanat¢ilarinin

kamastiric

codn siijelerini (konularini)  kovu kahverenoi

beyaz 11kl sinda saklamistir.

Ranrhon okulundaki Fransiz sanatcrlary, vapay renk!i marionetteler ve

arlardi. Roucher, nesneleri plastikten yapilmigca—

bovarken. kadinlarin tenine

ic mekanlar, dzellikle vatak odalari icin

aldudu verlere canlilik vermesi de amag-

lanmistir.

L.




Neo-klasiklerden en taninmisi olan David ise, derin sicak kahverengi

klar1 terkederek, sofuk mermer griligindeki
gblgelerle gene soSuk mermer bevazliginda 1siklardan olugan resimler

yapmistir,

Romantiklerden Delacroix, parlak rtenkleri sevmesine ragmen derin

i#luelerin resmini yapti. En Onemli Fransiz manzara ressamlarindan

Carot oileeleri kahverengi, isiklari da sofuk giimiis rengi ile s

ter

o
&

Faransiz gercekgilerinden Courbet, gihi  resmetmede 1srvar
etmistir Bunu  serceklestirmek isterken. biitii resimlerini kahverengi ve

Fransiz... kim varsa, 1sik-

Tka.

Rinesans, Tspanvol, Flaman, Dani

cleri ve dogasidir. (1)

1. TEMIZSOYLU, s. 51



2. Renkgi, Is1k-GOlgeci Resim:

izlenimcilikle beraber, 1si1k bir arac-deSer olmaktan kurtulur ve
baslibasina bir "deger" olarak anlasilir. izlenimciligin kullandi81 1s1k,

daha Gnceki dénemlerde oldudu gibi, idealize edilmis bir 1s1k, soyut bir

151k dedildir: dofada g8

S0T 14

sanat¢1l ac¢ik havada galisarak giines 1si élnl kavravarak, dofanin giizelligini
kesfeder. Nesneler diinyasina bakti8: zaman, orada kendi basina var olan

191k faydalar: gérii-

objeleri girmiyor, 151811

=]

vor ve dogrudan dofruya onlari resmedivor.

Ru nedenden dolavi,

telveleri terketmeve giines

izlenimei girme tarzi., re

zarluvor, Bivlece resmin ilgi alanmi  formdan, konturdan

\s18a. renve kavivor. Vine, ilk defa izlenimcilikle 1sik-renk birlizi ile

karaeilasiriz. Isik renklerden ibaret oldugn

is15inin tavilaridir., BRundan dolavi. izlenim

151k kategorisi vaninda. hilhassa renge biivilk bir ver verir. 1)

tzlenimei  resimde. konturun verini valniz 1stk ve renk

ianda daha énceki resimlerde diizenleyici bir prensip olarak

kendini edsteren aklin verini simdi @bz alivor. Optik hir sanat

izlenimci sanatta

7lenimei  resimden

=

oluvor. Riévlece ilk defa resmi belirlevici olarak

prensinleri hakimken, bundan bdyle optik vasalar temel

oitmig oluvor., Punun sonucu olarak da  Resim sanati, dziine

ilk defa izlenimcilikle baslivor. Modern

basina hilvlece izlenimci sanal kaonuvor.

1. TURGUT, s. 145



izlenimcilikle beraber 1siktan 1s13a gecisi. prensip olarak alan bir

ianslarinin

=)

resim anlavist "kolurizm" 1s1k tavflarinin ve bunlarin binlerce

ele alinaca®1 veni bir anlavis gelisivor. Bivlece izlenimcilikte esas olan

icerik dedil, doSanin renk &rtiisii oluvor ve is

konu edilivordu.

Monet 'nin

resmetmektir, Bu resimde gdriilen kendi basina olan nesneler olmayip, nesne-

lerin anlik le, renk ve 191k impression’

larindan bhask

hir sey desildir

izlenimcilik &ncesi sanatin, renei. obiektif bir nitelik nesnelerin

izlenimci

hir nitelisi alarak anla

odrmekle  subjektivis

o
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vor ve renei bir duvum

trlenimei sanatoi. lokal renkleri atip, rengi nespe lizerine

tavf renei olax resmetmesini bilmistir.

kendini bhir

Ru veni oirme. sadece uvidzlemlere davanan doga  kavravis

Bu indireemeler bir kac tanedir:

takim indirgemeler

dneml i olan

aligstlmis elemanlardan. valn nes rin anlik, renkli g8

rini ortava kovar. weii indirgeme ic k deSismelerini viizey renkleri

1. TURGUT, s. 146



15. Monet : Soleil - Levant

16. Monet : Giinbatiminda, Soguk Havada Saman Vifinlar:



Bu durumda yeni
davanarak gelismis bir takim sovutlamalarla

(1)

Empresvonizm deviminin Realizm’e

oldugu diisii

sadik kopvacili181" tezini savundufu halde,

veva tabiat olavinin belirli bir mesafeden, kisa

1s1k ve hava sartlar

Newton’un renk hakkindaki buluslarinm
Renoir, sarro, Sisley, Depas, Morisot

nistleridir, denilebilir.

Empresvo

151k ve renuin  hilimse
kaplandigina gdre. renk
lerin tanid1str  Snemli  cercek. nesnel g6

Gercekten de Realizm hareket noktasi olarak

altinda iizerinde birakt:

ve Cassot

39
sanatin diinyasi, indirgemelere

elde edilmis bir diinyva oluyor.

kallanilmis
"tabiatin
fzlenimei Sanatgi, bir esgyanin
icinde ve rasgele

(

bir siire

i¢ etkileri ele alir. (2

)

31T

a

kullanan ilk ressamlar (Monet,

gibi ressamlar) Fransiz

prensiplerinde

le bezenmis oluvordu, ifzlenimci-
iin  kativen kalmadig,

formun zirsel karakteri onu  gevreleven diSer formlardan vansivan isiklarla
farklilast i3, ve 1g18in eelis acisina ve giiniin hangi s: e de
ded Buna eire de vapilacak resim, nesnevi verine ve zamanina gdre
afisterme| ix

fzlenimciler, resmini vaptiklar: hersevi, giin 15131 (spektrum) renk-
lerivle boyadilar ve kiahverengi ile siyvahi resimlerinden ardilar. Renk

15181 bir arada gdrmek

icin stiidvovy terk

TURGUT, s. 147

L.
2. Sadun ALTINA., Empresyonist Res

ederek. acik

. 1970, s. 26
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.
Geleneksel, bova karistirarak renk elde etme yiéntemini (gikarimsal
renk karisimi) birakarak, tiimle¢ renklerin 1sik karigsimlarini (toplamsal

icin, renkleri kiigiik firca darbelerivle

bir uzakliktan bakildiginda, karigsmig

ifzlenimciler, bir tiir atmosferik kalite elde etmek igin, formu feda

etmek durumunda kaldilar. Resimlerinin yiizeyi kaba dokunmus, tenkli kumas

viizevi gihivdi. Reqimlerinden sivah., kahverengi, bevaz ve grivi uzaklagtir-

karisimlar: ile

mislardr. Bu renk izlenimleri, renkli

oluvordu, bu akademik kurallardan tamamen

tiiriiydii. (1)

fayda-

irint edriivoruz.  Faydalanilan bu renk yasalarinin basinda renk

landikl

karsitaivia ileili yvasalar gelir.

cilidin. bu anlavisla renkleri tuvale gecirme isinde buldusu

venilizi iki noktada tonlavabiliriz: Biripcisi, fzlenimci resimlerin veni

ba

s1tli161

karisiminda vine optik alara davanarak yeni bir voéntem, veni bir renk

karaim vintemi gelistirmis olmalaridir,

Eskiler figiirleri, va da nesneleri saglan bir form icinde gistermek

Vesil lekenin

icin eenel ola

doldurdugu, figiir ile kirmizi lekenin doldurdugu figiir mutlak bir kesinlikle
birbhirlerinden avrilirlar. Bu keskin karsitliZindan formel ve plastik bir

kompozisyon elde edilmis olur.

1. TEMIZSOYLU, s. 52



izlenimcilikle heraber, biitiin  ne«ne diinvas:  ve lkonturlary cevirdisi

paranteze alininca, parcalamip atilinca, artik bu

karsitlariny kullanmava gerek odriilmedi. Biyvlece izlenimciler,

va da kovn kahverengi ile bo

radiklart gidleeleri mavive - ves

izlenimcilerin ka

kteristikleri wvalmz renk karsitlaring ve vine

bununla ilgili olarak resme atmosferi, havavi:

tnemli kesifleri de renk k: ile ilgilidir., (2)

spOrn

tiirlii  sekillerde ele almiglardir.

viinii veren  konu olmustur. Monet .

suvit canlandirmak  icin, eski ancak  ekizlerinde vaptiklarm

a verlestir—

cinsten, gidlge ile 18181, senis firea darbeleri halinde

mekle vetindi. VYakindan bakildig: zaman karisik sekilde giriilen bu hatlar,

belirli bir uzakliktan 1s1] 1g1l 1s1van bir renk ciimbiisii halinde &niimiize

serilir. (3)

Renoir, Kurbagali G&l'iinde, kiiciik ve hizli darbeleri, aksavisli ve

1s1k-gblge oyunlarini e canlili8: aynen uygulamis,

mosferini vakinlikla

vikananlarin kol hareketlerivle
vansitmis, pembe, altin rengi, mavi ve beyazlari nefis bir sekilde parla-

mistir. (4)

1. TURGUT, s. 147

2. TURGIT, =. 149

3. ALTUNA, a. 33

4. The Great Artists, "Renoir" , Cilt 3
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Deaas'nin "lockevler" i eserinin hizde biraktif1 tesiri defisik

‘nin  resimde

tonlarin tavin ettigini elisteren hiv baska
oldupu gibi burada da en parlak renk lekesi tualin oriasina verlestirilmis—

tir. Deqgas, buradaki, Jockev'e nparlak sary ve mavi ip

o iki renk  viiziinden hu

:ctlarin arasindaki e kirnozy noktava g . Deagas’
nin kirmizavy resme kovus tarzi. ific ana renkten mevdana uelen lekelerin

kelimenin

dofuracnsy denge hissini bozacak <ekildedir. Bu iic kirmiz1 nokt:

esindeki

dar.

e batmak hemen. toalin sag k

W leke, ortadaki r1 ve mavi lekelerle

kasket ine atlariz. |

Joc

avny parlakliktadir. Bu en parlak

variscilarin renkli elbisclerine gider

artiran bu hareket.

Giziimliziin renk vyarisivla vaptiga

esini ortada  toplamak  istedi ilk anda

Deaas’nin atlar ve hiniciler k
belirtmektedir, Gozlmiizili énce sary mavi lekelere cekmekle Deqgas, bizi  arka

n ortasinda tutmak ister, kirniz1  yiiziinden

Gteki figlirler arasindaki harekete ve onlar: irmeve devam ederiz. Biitin bu

hareketler., kowvn
voklugu sayesinde

k

IRVAENYS
piri] ii¢ yuvarlak nokta tayinetmektedir. Bunlar;

viizden de tam veva diizenli bir h

renk tonlarivla bunlar: diizenlevis a iirekli deZisim ve araliksaiz

akterini

hareketin gérsel ifa ir1ea hazirlanan bu toplulugun k.

verir. (1)

1. LOWRY, 8. 35



17. Monet : Kurbapali G4l

18. Jokeyler : Yaris Atlary



kadar cok kosu ati cizmistir. Bu seriden verdisi

tamamladig: "Varigs Atlari" en dnemlilerinden sav

verind

enstantane resmi gibi gdriinen kompozisyon

» defierdedir.

olounluk

rahatca

eecen bir fotofgrafeinin objektifine hedef olmug bi

aslinda
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jockevleri,

i1k bakista
.

klasik bir tablo ile

DArt v ati1 burada tek

g

tle halinde avaklarindaki ritmik hareket
bhaslibasina bir saheserdir. Joc de vine hareket viniinden, bir film
seridinin 1fhast halindedir. Sanater burada  Jockevlerin hareke-
tini biichiitiin dinamik <sekilde &nii serebilmek icin. cok ust: hit hileve
bas vurmus , ve belli belirsi virtyk  konturlar

(1)

Fullanmistar,

Degas'nin sectidi  konular

avni olmakla beraber, sonunda ortaya

hunun

vikanan kadinlar serisi

Model lerinden ¢ok, onlarin havativeti, hareketi
nortresi vapacafii zaman, bir kulak, belli belirs
cizmekle vetinirdi. Viicut giizelliginden cok, hari
fizik vapisi iizerinde dururdu. Ciplaklarinda ne

kiitleleri, ne de Renoir’in sehveti vardir. Deqas

"

sonra da kadindi. " Legen ", birbirine karsit iki
kayvnasmasi1 halindedir. Ririncisi legenin, bag1

getirdifi yuvarlak form,

1. ALTUNA, s. 62
2. ALTUNA, s. 64

ikincisi ise perde ve havlunun késeli geklidir,

bakimindan da cofun zaman

bir sey cikardi. "Legen"

belirli &rneklerindendir.
ilgilendirirdi. Bir kadin
iz bir profil, bir boyun
ka cizgisivle, adalelerin
Rubens’e has hayvani et

dnee insan,

icin modelleri
geometrik bdliimiin ustaca
n ve kalgalarin meydana

(2)



20. Degas : Banvodan Sonras



<'nin son resimlerinde renk  yéniinden belirli hir sadel

carpar. Ucuk mavi, ucuk kirmizi ve bevaza bakan sari, renk paletinin esasini

teskil eder. " Banvodan Sonra " da bu anlamdadir. F

renkler dizisinden kahramani avirmak icin, ciplagr acik pembe bir &rtiiniin

iizerine vatirmistir. Kompozisyon teknigi bu resimde en iistiin noktasina

varmigtir. Fieiir, resmin ortasina sapasajlam verlestirilmis bulunuyor. Ote

vandan ilk resimlerinin &zelligi alan natiiralist

Deaas hivlece cok daha artistik bir {islubu benims
Ciiret1i  perspektif ovunlarivla adeta bir cesit sanat cambazlifr bile

vapmaktadir, (1)

eserlerinde. konunun ge

verlestirilmis ele almistir. Figlirlerin gercek ve pek

fikrimiz, sanatcinin tek figiirti tasvir edisg

nesneler oldufu

n dogmak

"Fernando Sirkinde At Terbivecisi" , sanatginmin yaptii sirk resimle-

rinden ilki bu oldu. Bu calisma avni

1isini de gisteren ilk érnektir. Gercekten de, burada bilinen cinsten 1g1k

Resimde derinlik, 1si1ktan cok

ovunlarinin konu dis: birak:ldigim

mant 1k ovunlarivia elde edilmistir, Ote vandan bu calismada sanatcinin

Japon estamplariyla yakindan ilgilendifini gisteren

vardir. (3)

izlenimci sanat anlayisinin rasgele diizensizlifine karsi ¢ikan Seurat
ve Signac; daZilmakta olan bu sanat bicimini yeniden kurmak ve bigimlendir-

bl me ve noktalama tekniklerine

mek amacivla ortayva ciktilar. Rovle

daval:y Yeni izlenimcilik ( Neo impressionizm ) ortaya ¢ikti., Seurat ve

ALTUNA, s. 65
LOWRY, 5. 83
. ALTUNA, s. 75

W by~
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cevresindekilere kendilerine Yeni zlenimciler adiny vermisler. Bunlarin

selecek kusaklar i¢in dnemi. anlatim aract olarak 1s:1f1 kullannis olmala-

ridiz.

Ceorpes Seurat (1256-1891) ‘va

sekilde kurulmus kuramlara obdre resim yapil Seurat, Chevreaulve N.O,

Rood adli fizikegilerin i1sik-renk teorileri dizerine yvaptiklar: caligmalar:

vakindan takip etti. Delacroix ve Baudelaire’in vapitlarini ve yazilarini da

inceledi; altin oran iizerine arastirmalar vanti, (1)

Renk arastirmalarinin geli ile, renk duyumlarinin psiko fizyolo-

iik temeli kavrandiktan sonra, geleneksel renk karisimi metodu terk edilir.

Renk karisim metodunun degismesi, neo—impressionizmle baslar. (2)

Seurat cikig noktasi olarak izlenimcilerin

rak, renk gdriintiisiiniin bilimsel kuramini inceledi ve tablolarini, katisiksiz
renklerin kiiciik diizenli degintilerivle bir mozaik gibi bovamava karar verir,

Bu volla renklerin a@ tabakada, yogunluk ve parlakliktan yitirmeksizin

VI, ice S vonizm Sanat Ansiklopedisi, Is , 1983. s.178
2. Ismail TUNALI, Fblsefbn1n Isiginda Modern Resim.s istan<u1; 1989. s.79




1agabileceklerini d vor bu tekr dogal
olarak tablolarin okunabilirligine zarar verivordu. Ciinkii tiim kenar cizeile-

noktalardan olugturan

ldiriyor ve

viizeylerde parcalivordu.

Seurat'va gire; Sanat uyumdur. Resimde 151k, negeli, sii

ver

nlii tiir kompozisyonlar: verebilmek icin kullanilir. Tsi18in béviesine,

kullanilisina gdre bhazi renkler, ve
Otekilere giire daha agir basacaktir. Parlak i1s1&in z1dd: daha koyvu
(1)

inde Jatte Adasi’nda Rir Pazar Giinii 0gleden Sonra" adli tablosunda

ratti®: etki  hem cok

Seurat, klasikei anlavisla alayv eder gibidir. Resmin ve

ve ikinci derecede ilei alanlariyla bir

nde

hem de 1

ric1 ayrintilar yerine, esit ilgi uyandiran bir diizevi

geri plan ve tamam!l:

iizenli bir edrsel dokuvy vansitmis hiv resimdir. Resiwmleri cercevenin
disinda da devam eder. Figiirlerinde, el, ayvak, viiz gibi ayrintilara dikkat
etmemistir. Figiirlerinde bir dureunluk ve hareketsizlik géze carpar., (2)
Tabloda, sicak ve soguk renkler, 151k ve gilge, yvatay ve dikey g¢izgiler
arasindaki kusursuz denge. giinesli, giizel hir giiniin insana  huzur veren

vanint ifade eder. (3)

Ru ed

olusturur. Giineg rol aldig:
bir coskunlukla canlandiran izlenimcilere goiire Post-izlenimciler, daha

bilimsel yontemler uyeulamigs, renkleri vanvana gelmis kiiciik kareler,

e, tuvale aktarirlar. VYeni izlenimcilik renk konusunu

dikdértgenler h:

diizenli ve hilimsel bir kaliba sokar.

1. SERULLAZ, s. 178
2. Norbert, LYNTON, Modern Sanatin COykiisii, fst. 1982, s. 22
3. SERULIAZ, 5. 180




22. Grande e
Bir Pazar Giinii
Sonra : Seurat
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atmosfer oyunla

izlenimcilik

T
&

Post-izlenimci

rina dnem vermeverek nesnevi saplam  bir uvum stermek isteyen ve

giines renklerivle vetinmeverek, hiitiin renkleri paletlerine alan ve dogayi

yveniden realize eden ressamlardir. Ayrildiklar:i en

izlenimlerinden hareketle, duyuslarina uygun hareketler vs

Digvurumcular

w
(s}

enimciler. dofa. 1s1k ve renk ile ilgilenirken

kendileri ve ic diinval ile ilgilenmislerdir. (2)

1. TANSUG, s. 13
2. TEMIZSOYLU, s, 52



n

chziip  dafitma  tutumuna, elindeki

iklarla karsy kovar. O resmi, cizilen sevin varlipind

gegici we

mu olarak

akla birlikte.

diklar: icin yine de ii¢c bovutlu alerlanirls Rivhirinden farkli renk

tonlarinin kullanilmasy acik-kovo karsitlidini pereksiz kilar

kendine

fzlenimei bir dénemden cecmis olmakla birlikte. onun

Sanaty agiktan cok dniindeki nesneleri kaveama. bunlarin f varliklarim

giisterme ve aralarindaki c¢ok yviizeyli iliskilerle gerilimi ortava ko

amaclivordu.  Punun  vamsira  giriilen nesnelere, onlar:  oiirme  evieminin

kazandirdi151 havat kipirtisini vansitmakta Cezanne’in baslica kaverlarindan
birivdi. Girme eylemine verdigi dnem - izlenimciler’de oldusu eibi ag

taba aramizda

sinin nesneleri inceden inceye arastirmasi d

s

kurdufumiz fiziksel ve ruhsal bagin o cok daha k
O’nu modern resim sanatinin en kesin énciisii  vapivordu.. Son villarda o da
bunu sezmis ve bir mektubunda kendisini veni bir duvarlilifin ilkeli olarak

tanimlamigtir,

Fransiz ressami Paul Cezanne, renklerin doga icindeki dzelliklerini

incelemis ve bunu nesnelere yalniz yuvarlaklik ve saflamlik vermekte degil,

derinlik izlenimleri yaratmakta da kullanmistir. Cezanne’in bu cabasi,
nesneleri kiire, silindir, kiip, piramit vb. gibi temel geometrik oOgelere
indirgeyerek cagdas resmin temellerinden birini hazirlayisina paraleldir.
(1)

1. TANSUG, s. 13




pesvonistler dicin, renk. bicim ve kompozisvon tiimiiyvle sovot

deSerlerdi. Kullanil:

iseldi. Cofu zaman evr

npozisvon prensipleri, bicimsel orantilar

ve yaraticilik

islini getirdi.

Cezanne. dig varomeularin iddi:

etkilenmisti. Ancak konular: tiimiivle hirbirinden farkliydi. El Grece

ceken insanlarin resmini vaparken. Cezanne ve pnatlirmordlar  yapta,

Resmin biitiiniinii olustururken, estetik prensiplerin dnemini kesfetmi onlari

kullana ermis, formu katmistir

Cezanne, Pisarro ve Renoir'dan lirik renkleri kullanmav: dfrenmistir.

Bu arada 1sik renklerini kullanavak. atmosfer duvensunn olusturno

chovutlu bicimi kurmanin geresini de hissetmis ve kendine Grzgii

edrsel kiitlelerin olusturdugu mekanlar vapmistir. bir geometrik

Ore derin-

vapidaki elemanlardaki renkler, harcketli ve girsel

tQ

likte veralmislardir. (1)

Renk, Rénesans’'tan beri, konunun ve 1si15in emrindevdi: VYani resmi
vapilan seyvin &dzelliklerini, hig¢ degilse belli bir 1s1k altinadki sériniiglini

lariyla kaynasivor, etle kemik

verivordu. Ricim ve renki acik]

gibi birbirini sarivor, tamamlivordu. (2)

Renkci ressamlar, kova acifin vardimi ile olusan giriintiileri sicak ve
sofuk nesnel goériintiileri sicak ve sofuk renklerin vardimivla vermeyve
calisirlar. Aciktan kovuya dofru pgiderken nasil arada defisen griler

kullaniliyorsa, sicak renkten sofuk renge dogru gecerken de ara renkleri

1. TEMIZSOYLU, s. 53
2. IPSIROGLU — EVUBOGLU, s. 139



Bu

véntemine ""MOD

kullanilan bir véntemdir., Renkei sanatcilar erivi

lerle bir arada kullanmaya ézen posterirler, (1)

soyut  etkileri olusturmada vararl:

k vapmaktadir,

Tamamlavici renkler birbirlerine hi¢ benzemedikleri ve k

re1 kufup-

lart olusturduklar:  icin, renkci ressamlar igin Gnemli olan " edzde

etkisini" olustururlar. (2)

Eski Misairlilarin biraktiklar:  eserlerde

kullanilmistir., Ve bu renkleri ah  konturlarla c¢izilmisi figirlerin

icersine diiz olarak siirmiislerdir. Bu resimlerde hinalarin iclerini dislarin:

T liflEr i

semboller halinde vapmislardir.

havattan alinmis resinlerle

Mezopotamya’da ise eski Babil harabelerinin e

bakilinca. altin renkli sarinin hakimiveti altinda g&k mavis

kullaniImig oldu

mavisinin (tuauise) pek

Van Gogh’ta ise renk, lavlar ve degSerli taslar sacan kizgin alevler

Adeta bir vangina déniismiistiir. Biitiin

pine ragmen Van Gogh, modern sanatin en hiiviik

Van Gogh insanli ve insanlarla ilgilendi.insanin acisi ile derinden

etkilendi. Renkleri ve basik formlari siddetli hareketler ve kuvvetli

1. TEMIZSOVLU, s. 26
2. TEMIZSOYLU; &8. 31
3. Erciimend KALMIK, Renklerin Armoni Sistemleri, Ist.,1964. s.

W
o
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kontrast hhklar tasir, Renkleri p:

ak ve olapan disidir.  Ts181  aravan bir

hevecan cerilimi, derinden derine hissedilit. Cok subj Tmen

ctif olwasina rz

sezeisi ile renk dilini kecfedebi bir sanatcidir,

ayn1 zamanlarin ressami olan  Gaugwini Tahiti'de oldokea  ilkel

sartlarda vaptig: ekzotik renklerin ve primitif formlarin kurdusu r

el vavanin  eizemler ine vureunlavabilmektedir, Resimlerindeki

akterlerve diizenler bu etki

1in artmasina nedzn olur.,

cok 7enein tropik renkleri doda ve in AT1 avnt bi

Fransiz primitifeilerinden Henry

aldukcs 1t abriisi

ile caddaslary arasinds farklylasmist i, Konulariny anlatimet  bir tiirde ale

alirken kullandig: renklerde de kavramsal vaklasim icinde olpnstur.

cocuksu anlat i sirasinda renkleri " vesildir" elines birmiz

eihi. . . tiirlinde tavin etmistir. (1)

nenin’in resinlerinde Misiy Minvatiivler inin etkisi

formlaryi, Misir Figiirlerini andirir,

astmi, tiim Misar

elligidir.Bu dzellik, gémiitlerin duvarlarini siisleven kabartma-

lar ve resimlerde cok daha ivi  izlenehilir. BRo vapitlarin  oérevi

sam
korumaktit. Bir gelenefe gére eiiclii biri §ldiigiinde, 6hiir diinvada kendine
varasirt bir hizmetci toplulupuna sahip olsun dive, usaklari ve tutsaklari da

onunla bi

rlikte gomiiliirmiis. Bu gelenekler daha sonralari acimasiz ve pahali
savildigl icin sanata basvurulmus., Misit mezarlarinda bulunan resim ve
araclar.ébiir diinyada yardimi dokunabilecek dostlar saflama amacina baglidir.

(2)

1. TEMIZSOYVLI, s
2. GOMBRICH, s.




insan figiiriiniin b

Misirla

leri icin bag: vandan cizmislerdir, Ovsa insan gizii karsidan di

ndan edriinen  viiz  dizerine. karsidan giriinen bir giz eklenir

O Zaman.

raidan  yakalan daha  uygundur,

Vilcudun iist baliimiinii, omuzlar

-
<
[+

ciinkii béylece kollarin bedene baglandigini edrebiliriz. Fakat kollarin v

T

daha belirginlesir, Figiirleri

bacaklarin hareketi vandan

béylesine basik ve carpitk gdsteren nedenler bunlardir,

ficiirlerinde. avaklari distan  pdstermekte giicliik

n basl ra o,

hasps

Bunun sonucu olarak her iki avak da icten eiriiniivordu,

Ficiirler hir hareketsizlik icinde dikdiirteen hir tas bloktan disar:

dodsru cikarlar. Cofu vontuda izlenen bu dikdérteen tas hlok onlarin diis

temel hicimidir. iir bunun éniinde  avakta durur va da oturur,

fistiinde kavusturulmus, avaklar kapalidir. Yalniz bazen erkek figlirleri éne
doaru &lciilii bir adim atarlar, ama tas bloktan avrilmadiklar: gibi geveetici

ve diiseyi vurguls

divaponal bir hareketlilik de k

insanda zamansizlik duyeusu

bir sessizlik icindeki bu kati, viice

vvanditir, Gercekten de viizvillar hovu sler. ciiniimizde

lach e¢ihi vontuculary ve Gaugnin’i bigimlenmis kurallaring

arastiracak kadar etkilemislerdir. Hareket

avrintilar: oldukea dodal bir bicimde islenmistir. Saclarin geometrik

1. GOMBRICH, s. 35



24, Hesire’nin Por
eiimiitiin tahla kapa

t
s

T
1

es
nd

i
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bu  resimler

Aslindn

etrmesi icin vapilmamistir. Piramitlerin icine girilemeven tapinak

zivaret edebilir.(1)

N

(&)

=
=
in
-
-
=

esimlerinin her avrintisini

en anlay

denli giicliidiir ki, en ufak bir degisiklik tiim birligi alt iist etmeye veter.

Misirli sanatct, duvara dogrulardan olugan  bir

Pesinden bu dogrular boyunca,biiviik bir &dzenle. 1timinl  yapar,

Tint 151 lasy hi

Ama bu seometrik diizen duvgusu, onun  dofanin  avrir
dogrulukla gizlemlemesini engellemez. Erkeklerin tenleri. kadimlarinkinden

dneeden

daha koyu hir renkle anmaliyd:i. Her Misir tanrisimin

va bir

kiva saptanmisti. Glines tanrisi va da dogan

basly olarak, &liim tanrisi Anubis’i de  va bir cakal., va da  cukal ‘bagl
alarak imgelestirme zorunlulugu ve (2
Tapon duvarlilig: ise, sanati her vénli maddesel ad,rlikian

tirmakta, ona egssiz bir bicim stilizasvonu, erafik resimlerde ince bir ritm,

Dinsel resimlerde, figliratif sanattan gelen biz gériiliir. En

cecerli resim  konusu  manzaradir. Dindist mlerde ise, o dinemde pek

parlak bir diizeyde olan siit ve raman sanatlarinin  konul

bir tazelikle romantik

sarma tomarlar

a’da ipek ya da

BRévlece Japon Estamplari cikar. (4) (Estamp: Cin’de ve Japo

kAS1t iizerine bask: teknikleri kullanilarak vapilmis ve genel olarak rulo

1. Sanat Tarihi Ansikloprdisi, s. 55
2. GOMBRICH, s. 39.

3. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 214
4. Sapat Tarihi Ansikloprdisi, s. 220
K7

. Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii s. 79




N
o

Japon resimleri, uvumlu renklerle boyanmis ve hafifce yaldizlanmis

zarif bhicimlere ver vermistir. Ozellikle Harunobu'nun kadinlar: dinliidiir. Bu

k tefek kadin-

gercekei  ve uzun  boylu

vapan bir ressamdir,

islup biraz sertlesir. Eisi estamplarinda litn soylu bir

pitlarinin zariflik ve vzenginlidi. soylularin  ince zevkini

Japon

n va da ¢egitli sahneleri birbirin-

izisvonu bho

A kovar. Resimler kom
den aviran valdizli bulutlarla siislenirdi. Resimlerde slislemeci e

gériiliir. ki bovutlarin basilca niteligi, kalin ve esnek cevre cizgileridir,

iizerine pailak  renk]

mlarin hacim aravislarinag  vabanca

Japon
kaldilar., Savlularin konutlarini siisleven paravana ve fusumalar {zerinde

leme amacli diizenlemelere yineldiler (2).

calistiklarindan, daha cok

Van Gogh, Japonlarin resimlerinden etkilenen renkci ressamdir. Tanguy
Raba’nin Portresi resminde Japonlarin paravan siislemeleri yer alir. Ayrica
b1 resim izlenimcilerin etkisi altinda yapilmistir. Glines 1181 ve renk daha
Snceki kéylii calismalarinin etkisinden cikmistir, Diiz renkleriyle cagdas
cizimleri biiyiileyici bir sekilde biraraya gelmistir. Japon sanatindaki tam
eélge ve avdinlik kuralini vansitmistir. VaptiZi dekorasyonun &niinde Tanguy

poz vermistir. Sefkatli portreyi, Van Gogh mutlu yillarinda vapmistir.

Portre gizlerini bovamayi tercih etmis. Gozlerin sefkatli, bilyiik, parlaki

saskin, yabancil ve dofuya &zgii olmasi izleyicilerin dikkatini c¢eker. Alev

1. Biiyiik Larousse, Cilt 8, s. 3829
2. Biiviik Larousse, Cilt 12, 5. 6069



25. Van Gogh : Tanguy Baba’nin Portresi



kirmizist kontur, Tanpguy Baba’min arkasindan vansitmistir. Sahnenin ici cok
akla vatkin sekildedir. Arka kismin 1s1k ve renklerin kalitesiyvle on kisim
karsit fikir verir. Fakat ikisinin uvumu son derece giizel ifade edilmistir.
(1)

Dogalc: bicimleri vadsiyip g6z alici renklerle yénelen Fovizm'de

bicim, 151k-gélee gbzetilmeksizin renkle betimlenir. Rengin saf olarak

kullanilmasina vanasirlar. Renk bir anlamda salt bicimi vermek degil, kendi

ifadesini de verir. Alanlar, siddet derecesi arasindaki

nivor, renklerin ton farkliliklarindan

renklerle saslanmis oluyor. Dofa sovutlanivor, dofa ddeleri renk ve gizgiden

a renkli bir nakis cesnisi katma-—

Fovlarin getirdikleri venilik,

dan Oteve gitmez. Kullandiklar: renkler, cilginca

(3)

ifadesi olarak vorum

Matisse’'nin sanati neseli ve maddeseldir, durgun renk diizeyleri ve
uvumlu bicimlerle galisir, veptif i¢ mekanlara. etli canli ciplak kadinlar-

la canlilik kazandirir, Ama "Pembe Qiplak" gibi vapitlarinda aligilmadik bir

bicimde bir arka planin &niine verlestirip ustaca hareketlendirdigi biiyiik bir

kadin edvdesi, biiviiniivle vatav gi epemendir. (4)

Matisse, renkleri hirbirine karistirmadan, biitiin siddetleri ve en saf

hallerivle siiriivar. Hacim ve mekan duvegusunu verecek 1sik-giilge

basvurmuyor. Rengin Onem kazanmasi, resmin viizeysellesmesiyle, vani ii¢

boyutlu anlatim volundan vazgecmesiyle bir

1. Great Artists, " Van Gogh " , Cilt 3

2. Joseph — Emile MILLER, Modern Sapat. Ist., 1972., s. 15

3. Nazan IPSIROGLU — Mazhar IPSIROSLU, Sanatta Devrim, Ist.,1991, s.26
4. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 696
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tablosunda  kaba  firea darbeleri

fadam Matigae!'

gasirticy  renkler kullam lmasinag

desteklerler. Tahloda saclar mavi, arada kiiciik

ise turuncu. mory

carpivor: geri i - vesil alanlardan  meydana

gelivordu. VYiiziin bir vani pembe, dbhiir  vani ise sar: ve vesildir. Yiiziin

ortasina alindan ceneve. oradan da  hovna  inen belirein an  yesili bir

Bu renkler rasgele secilmemis, gizel bir kadinin viiz gizgileri

korkusuzea resmedilmisti. Matisse hevkelsi 1sak  ghlge

karaitliGinin varatti181 gdrsel :n bir karsit renkler

ile olde odivor: Biviece vii

iin  biy parcasint ableede  burs

o

nlili13int azaltarak ebdzden vitirmek

. zotunda  kalmivor.

vala Sihmugtir. B vol iki

rosmederken oirdi

vANAad inAa  VANS I VAN Ve nesnenirn

inin <0l vanadindaki giin 19181 ve

rengini Alige dsuk, (17

Mat isse’in Dans ve Miizik adli iki tablosunda {air

cliktavdy, Figiirleri koyu kirnm

=
N
i

nda hem hareketsi

ve kovu "Dans" avni zan

1i bir tabloydu ve elele tutusup halka olmug sonsuza dek

edecekmis oibi duran kadinlari, dinamik konumlarinda gedsterivordu.

adli tablo da hareketsi e etkili ir wvapitti. Adamlar, bhir portrede

karsisinda da  sanki  kendi

notalar gibi

en eski danslara ve miizigin

uygarligimizdan tarih

baslangicina taniklik edvormusuz gibi bir duveuva kapiliriz. (2)

Matisse, son yillarinda hastali®1 nedeniyvle firga tutamadigi icin,

1t tabakalardan

figiiretif sanati kesilmis kagitlarla siirdiiriir. Renkli k

1. LYNTON, s. 30
2. LYNTON, s. 34






27. Henri Matisse
Madam Matisse

kestigi zarif cicek motiflerini ve keskin
renk avrintisi  aramadan, valniz titiz

renkli kagitlara yapistirir. (1)

Saf. diiz renkler kullanarak yapilan bir resim, bu

nitelikleriyle

19181 da bicim semalar: icinde toplar, Ressam Matisse buna gdsterilecek en

ivi &rnektir. Saf ve diiz siiriilmiis minyatiir renkleri de i1sikla saf, dogal bir

iligki kurarlar. (2)

1. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 696
2. TANSUG, s. 15

63




64

28. Henri Matisse : Dans

29, Henri Matisse : Miizik
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JRATIF RESIMDE CIPLAK KADIN FiGUR{:

udunun  ne kadar

Avrupa Sanatinda. resim ve hevkel sanatinda insan vii

ciden beri herkesce bilinen bir gercektir. (1)

resminde konular dinden aliniyor, viicutlar ciplak

resmedilivordu, Sonralari, ciplak viicut hemen hemen valniz FEski Yunan
Mitolojisine ait konulara ayrildi, dinle ilgili resimlerde figirler

aivdirildi Bu givinis viicudun

viicut kivrimlarini anc

Rénesans®la, sanatcinin gizleri- eski VYunan hevkellerine déniince,

weserleri mevdana getiren insan viicutlar: da, gercefe hbenzemekten uzak—

et ve sehvet olmadi8:r  icin, fikir, dinle wveva mitoloji ile

ilgili bir fikrj anlatmak oldufu igin, ideal giizellik &lciilerine gére insan

1 rdtuslanarak eski  Yunan

viicudunun  kusurlari,
koydudu kaideler dahilinde, insana benzemeven viicutlar varatilmistir. Bunlar
sekil olarak insandirlar. Fakat veryiiziinde bir esi voktur, Rénesans’ in

italvan dehalarindan Michelangelo Ruonarroti’vi &rnek olarak alirsak: Onun

figlirleri, konunun etine uygun olarak, son derece geligstirlmis adaleli
viicut lariyla, biitiin agirlik ve kitlelerine ragmen, sanki insandan, kadindan

ve ihtisami, kadin viicudunu

baska varatiklardir. Michelanoelo,

tasvir etmekte aramis ve isteZini

elde etmistir. O bir hekeltrast: ve modellerinin daha zivade hacmiyle

ilgiliydi. Ya Leonardo’nun Monna Lisa’sinin tebesiimiindeki sirT1 tastlanama-

van giizelligi muhaf etmivor mu? Rafaello’nun kadinlari, Mervem Analari,

Madonnalari, insandan baska, viicutlar: kadin seklinde tasarlanmis birer

1. Salih N. TANSEL, Sanat Tarihinde Saheser Kadinlar. Iistnabul, 1954. s.2
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ruha, perive. meleSe benzemekiedir, Her dénemde. daimg mitolojinin konulari-

n1 ifadeve wvaravan kadin viicudu, gitgide gercekiekine benzer bir hal

Valnizli81 seven ve kendine eére din bir bile,
sovunmus  bhir Rethsabde tablosu vapti181  zaman.

Moviele  badlilik  bu nedenle

kullandi18: hizmetcisinin  vil buluvor

sanatta bir hedef olmak de; anmistir

gercede badlilidy  daha ileri et

Ru nedenle kanat ¢irptifr din ve mitoloji  eiklerin-

den siradan insanlar arasina indirvilmis oluvor,

amlar: da saheser degeri almis

Velasauez ve Goya gibi Ispanvol r

an Veniis" adly meshur tablosun-

kadin resimleri vapmislardir. Velasauez, "Va

tan bir kadin weklinde tasvir

zellil

da, Yunan Mitolojisinin g 10C481N1

eder. Karsisinda kanatl: bir melek ona avna tutmaktadir. Veniis bir

siradan  bir kadindan

tanricadir ve avpnava bak

farkstzdir, Hareketivle astiran Velasauez. kadinin  viicu-

haline kovmustur. Goyva'da

dunu ¢izgi ve hacim iislu

"Ciplak Maya"’ sivla bu tarzin saheserlerinden birini mevdana getirmistir.

irmek

insanin etten yapildig

ve sanat planina viikseltmek icin birbirine zit fdastirma volunda

en milkemmel &rnegi Inqres 1 Michelangelo
kadar heyvkelvari bir hacim endisesine kapilmis ve Leonardo derecesine vakin

dikkat ve bilgivle insan viicudunun anatomik vapisini  incelemistir. Yaptid:

desenler dnceleri realisttir. Kadin viicudunun her adalesi, her cizgisi birer

\



kadinlarini  renk, ak

hirer

cizgi ve vuvarlaklik gibi araclarla, bz

dameavla kendine maleder ve onlar: ne eetirir. Figiirleri gavet

canli, elle dokunulsa etlerin <icakli:i hissedilecekmis gibi g6 tindiigii

halde, kompozisvonunda suni

Carbet 'nin " Banvo Yapan Kadinlar" 'inda &nemli olan kadinlarin

ivecekleri

glizelligidir. )

ortada ne banvo edecekleri hir su ne de

vardir. Resg likler arasinda  banvova hazirlanan va da  banvodan

1in viicutlar:

cirkmig

Avrupa  resminde olsun. he olsun. hirbirine cok benzeyen

‘min  "odalik" adli tablolar)

saheser kadinlar vardir (Ingres ve

inmis, va

dir. Hepsini birbirinden ayiran nokta, ne oturus

Sadece ressamlary farklad

Manet'de kadin kadin depil, tamamen bir renk armonisinden, plastik

iden

bir formdan ibarettir. Auguste Renoir, "Vikanan Kadinlar"
mahrum bir saheser varatmistir. Bu vikanan kadinlar kadin

degil, 1s1k altinda kadin viicudunun renklenisi olarak

vikanan kadinlarinda ise, renk endisesinden zivade, kadinlar

endisesine, dinamik bir givde hareketine arac olmuslardir. (1)

Avrupa gelenefindeki ciplak kadin resimlerinde kadinlarin seyvirlik

nesneler olarak goriiliip degerlendirilmelerinde gecerli alan &lgii ve téreleri

1. TANSEL; §. 6



"ilk caplaklar Adem ile Havva'dir. Ru dykiide  ciplaklik

bakanin z inde dogmustur. (1)

Resim gelenefi diinvasal konulara vénelmeve baslavinca baska konularda

Gene de  bu resimlerin  hepsinde

da ¢iplak kadin vapma olanadi belir

sevredildifinin  farkinda

resme konu olan kadinin bir sevirod

oldugunu gdsteren hirseyv vare basina ciplak degildir. Sevir-

vt da

cinin onu edrdiidil hicimde canlaktir. Bo en carmict Tintoretio nun 16

cleri” tablosunda resmin as:l konusu  olarak

vapti151 "Sus

konu Tintoretto

nun baska bir inde de gériiliir. Susannah avnada kendisini sevretmektedir,
Rivlece o da kendisini seyrederken bizlere katilir.

Resimlerde avna kadinlarin kendilevine duyvduklar: hayran-

l1g1 anlatan bir simge olarak kullanilmistair.

Tiplak kadin mi dinkii  ¢ciplak kadina bakmaktan zevk

cok seyirlik

duvuluvardn, Avnanin

bir sey olarak gdrdiigiinii anlativordu.

1. John BERGER. Girme Bic¢imleri, Ifstanbul, 1986. s. 47



Susannah’la Kentin
Riiviik leri

Memling:

Kendine Hayranl (k

Susannah
Riiviik leri

la Kentin

1 Yargisi
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"Paris’in Yareis1" ciplak kadina bakan bir va

"

ska bir konudur. Rubens’in "Paris’in Yargisi" resminde ise

anlatan ba

hir 8ge daha eklenmistir. Bu vargi, Paris elmavi, en

Sunar .

Avrupa sanat eeleneklerinde ciplaklifin edilpen bi

rimde de edriildiigi-

nii s8yleyebiliriz. Oysaki, Hint, iran, Afrika ve Amerika yerlilerinin
canatinda ¢iplaklik hicbir zaman edilgen degildir.

~

almaktir"

Kenneth Clark, "Nii" adli kitabinda: "ciplak olmuk, givsi

der: ovsa Nii,

Nii, resmin cikis noktas: degil, resmin

 olan nii’ an tdrelestigidir. Bu

gelenesidiv. (1)

Ciplak olr

eidriinmektit, Tnsanin kendisi olarak aleilanmasidir,

Ciplak viicudun nii olabilmesi icin bir nesne olarak gériilmesi gerekir.

( Viicudun nesne olarak

nesne alarak  kullamilmasina yol acar),

Ciplaklik kendisini oldugu g¢ibi ortaya konustur.

Siradan Avrupa nii resimlerinde asil kahraman hichir N

gdriinmez . O, resmin 6niindeki sevirvcidir, FErkek olarak kabul edilir. Her gey

ona edre vapilmistir., Her sey onun orada  bulunmasindan  dolayr  olmug  gibi

goriilmelidir. Resimdeki wviicutlarin niilesmesi onun ic¢indir. Ama o, tanimi
gerefi bir vabancidir, givsileri iizerinde olan biridir. Bronzino’nun "Veniis,

=AY

Kiipid, Zaman ve Sevgi Gpen cocuk

1. BERGER, 8. 933
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seveilisinin sergilendigi de dofrudur. Ne varki resimdeki kadinin ilgisi
hemen hemen ona vonelmez. Cogu zaman kadin ona bakmaz bile; resmin digina,

seyirci sahibine bakar.
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Avrupa yaglibo

de vardir. Runlar gercekten sevilen kadinlarin az va da cok qiplak

kisisel olarak g&

ir ki seyircive ver kalmaz. Ressam, kadim

istemivle epilimlerini hem imgenin vapisina ve hem de

ifadesine sindirmistir,

lerin bir baskasin-

A

niin, y bir kadindan, g
dan, bacaklarin figiincii bir kisiden, omuzlarin dérdiincii bir viicuttan, ellerin

ivordu,  Elde edilen sonuc

besinciden vb. .. alinarak

insani gdrkemli kilacakti, Oy hisyle bir seve girigsmek, bir insanin kim

oldugunu hic dikkate almamak demekti.
Avrupa nii sanatinda, ressamlar ve seyirciler erkekti, nesne olarak

islenen kisilerse cofunlukla kadin. Modern sanatta nii, dnemini bir dlciide

vitirmistir.

cimdan diéniim noktasi sayvilar, (1)

nin Olvmpia’s: birgok b:

1. BERGFR, s. 63
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35. Bronzino
Veniis, Kiipid, Z:
Sevgi

36. Vonaachen:
is, Cesaret ve Kiipid

37. Rembrandt : Danae



V. VENT FiGURASYON

svondan  ayrilir,

diisleme, grosteske kars:y efilim oiisterir. cok maskevi, gece giysi-

man  acimasizdir,

181n1 sever yveni figiirasyon. Coju z

an sovil sanatin arasina veniden girer.

lel o

16060 yillarinda, ticari buhrana p:

huhran.  pekcok  kari@ikli&in haslangie nokias: olmustur,  Pek cok  sanat

siizden wecirilmesi seklinde

beliren bu buhran sitasinda, ustalar: savesinde g

soviut sanat, biraz fazla acelecilikle pdmiil figiiras—

vona cevrildigi donemde, Paris Devlet Kandinsky

retrospektif sercgisi de pek cok kisi icin kesif olmustur. K ndinsky'nin

hiitiin vapit larinda pdsterdifi sertlik, cosknlu atilimlarina

sneel olmamistit., Kandinsky'nin yapitlari hem geometrik soyut sanati, hem de

lirik soyut sanati igerir. (1)

Sovut sanata karsi belli bir sevgisizlik Avangard’da belirir. Avan-

gard'da figiire efilim yeniden belirivorsa, gerive dénmek  igin degil,

2

ekspresvonizmin mirascisi bir baska figiirasyona yonelmek icindir. Kisaca

(

bicimleri betimliden cok cagristirici olan, renkleri siddetli ve c¢ok ¢ig,
bir var: figiirasvondur. Fazla rahat, fazla siisleyici hale gelmig, bu nedenle

de yiirekliligini ve ruhunu vitirmis bir figiirsiiz

tepkidir. Yeni figiirasyon, fazlasiyla yiirekli ve 1 ¢1filik ugruna

estetifi savsaklar. Yeni figiirasvon soyut sanatla, figliratif sanatin

karsisinda ficiincil bir giietiir, (2)

1. MILLER, s. 83
2. MILLER, s. 84
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on hersevden #dnce, Tate Galery’nin bir re

veterlidir. Bacon’da tavuk bacafi viven adam, hem Gargantua, hem Ubu Raba,

hem bir kaplan hem de seyircidir. Bacon’in &z portrelerinde kendine karg:

hic bir sevecenlik giériilmez. Onlar da, " Dirt A Felgli
Cocuk™" u kadar, va da sempanzeleri ve sebekleri Ciplak-
lari ise bir cesit pembe displazmalar, Bacon’in

vapitlari biitiin acilarini isleverek resme dsktiigii birkac konudan olusur,

Resimlerinin teknifi de kendine dzgiidiir, Genellikle bir cesit vap: cizer

(birkac renkli c¢izgivle basit bir paralel viiz), figiirlerini bu uzaysal

cekilmemis tuali de cok kullanir. Bazen bu

tual resmin yarisini olusturur, (1)

1. MILLER, s. 96
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ii anlami. hem birbirinden farkli, hem de
birhirine bagimli iki anlamin sentezinden olusur. Biri aktarilan sevlerin

formel, pratik, nsikolojik, sosval. duveusal Bzelliklerinin anlam, diferi

AT IN. Tesimsel yansiil imasinimn plastig anls

imsel vansitilmasinin plastik anlamidir. Rir figiratif re

de, aktarilan <evleri, aktarilisin plastik anlamna gdre: aktarilisin

plastik anlamini ise, bu seylerin gercekte ne olduklarina hagli olarak

anlariz. Bir ressam digerlerinden, vansitacad: sevleri ve yansiima araclari-

cigivle avairt edilir. a bu farklil:k daha c¢ok resminin, yvansitilan

sevler ve onlarin vansitilislar: arasinda kurdudu plastik ilickide ortava

Gikar.

Figiiratif resmin anlatim araclari hic bir zaman tam taklide olanak

tanimazlar. Ne bir cizim gercek bir ¢izgi, ne bir modle gercek bir kabartma,

Figiiratif resim, aktaracagi

ne de bir renk lekesi gercek bir
sevin vanilsamasini verir, onu hatirlatir. Bu yvanilsama bizim gdrsel
aletlamalarimizin, gercek iki bovutlu imeelere déniistiiriilmesiyle gergekle—

iratif resim bir transpozisvon sanatidir. Figiratif resim bir

ornatma zorunlulufunda. anlatimer bir sonuc alabildigi Olciide sanattir.
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