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OZET

Bu ¢alismada Mimar Sinan’in eseri olan ii¢ énemli caminin i¢ mekanlari,
malzeme, tasarim ve simgesel anlam yoniinden incelenmistir. Mimar Sinan’in

tasarimlarinda olusturdugu kavramsal ve sanatsal diisiince irdelenmistir.

Bes bolimden olusan calismanin  birinci  boOliimiinde  Osmanl
Imparatorlugu’nun 16. yiizyildaki toplumsal, ekonomik, siyasi, kiiltiirel yapist
incelenmis, Mimar Sinan’in yasadigi ortam irdelenerek zamanin sartlarinin tasarima

olan etkisi anlagilmaya ¢alisilmistir.

Ikinci béliimde ise Mimar Sinan’mn hayati ve kisisel ozelliklerine
deginilmistir. Kokeni ve devsirilmesi incelenirken dogdugu koy ve ilk ilham
kaynaklar1 anlatilmig Osmanli devsirme sisteminden de bahsedilmistir. *Yenigerilik
donemi’” adli boliimde acemi oglanliktan ¢ikan Mimar Sinan’in askeri hayatinda
adim adim yiikselisi incelenmistir. Bas mimarlik doneminde ise Osmanli devlet
Orgiitiiniin basamaklarin1 kendi zekasi, insan iligkileri yetenegi ve caliskanligryla tek

tek ¢ikip Hassa Mimarbas1 olarak tayin edilisi anlatilmistir.

Ucgiincii boliimde Mimar Sinan eserlerinde simgesel anlamlar ortaya konmaya
calisilmistir. Daha sonra Mimar Sinan’in kendi deyimiyle ¢iraklik eseri olan Sehzade
Camii, kalfalik eseri olan Siileymaniye camii ve ustalik eseri olan Selimiye
camilerinin striiktiirel 6zellikleri, i¢ mekan kurgusu, tabaka tabaka plan yerlesimleri

siisleme programi ve malzeme teknikleri irdelenmistir.

Dordiincii boliimde Mimar Sinan’in eseri olan ii¢ 6nemli caminin simgesel

ozellikleri incelenerek mimari 6gelerin soyut anlamlarina vurgu yapilmistir.

Besinci bolimde, her ii¢ caminin mekan o6zellikleri karsilastirilarak
aralarindaki farliliklar ve benzerlikler ortaya konmustur. Bu sekilde Mimar Sinan'in

mimari gelisimi de agik¢a gozler 6niine serilmistir.

Altinc1 yani sonu¢ boliimiinde ise Mimar Sinan’in sanat anlaminda geldigi
son noktaya deginilmistir. Ayrica Ug yapitinda da Simgesel olarak ne ifade etmek

istedigi Ozetlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimar Sinan, Klasik Dénem Cami mimarisi, Cami I¢

Mekan Tasarimi, Sehzade Camii, Siileymaniye Camii, Selimiye Camii.



SUMMARY

In the present study, indoor of three important mosques constructed by the
great architect Mimar Sinan has been reviewed for material, design and symbolic
context. The conceptual and artistic idea in Mimar Sinan’s designs has been

reviewed.

Social, economic, political and cultural structure of the Ottoman Empire in
16th century has been reviewed in the first part of this five-part study. The effect of
the conditions on design has been researched by examining the environment of

Mimar Sinan.

Life and individual characteristics of Mimar Sinan has been mentioned in the
second part. Besides his ethnicity and conscription, home town, sources of
inspiration, Ottoman conscription system has also been examined. The “Janissary
period” part has included his rise through the ranks to become the first officer, how
he has appointed as the chief architect and then as the chief royal architect by his

intelligence, diligence and ability in social relations.

The third part of the study has presented symbolic concepts of Mimar Sinan’s
works. Then with Mimar Sinan’s own words; his apprenticeship work Sehzade
Mosque, his semi-skilled work Siileymaniye Mosque and masterpiece Selimiye
Mosque has been reviewed for structural features, indoor, stratifed layout plan,

tesselation and material techniques.

In the fourth part, the symbolic features of these three important mosques
constructed by Mimar Sinan has examined and nonfigurative concepts of the

architectural components has been emphasised.

In the fifth part, differences and similarities between these three mosques has
been demonstrated by comparing their space features. Thus his development as an

architect has been showed.

In the sixth and final part, the symbolic concepts of his three works and final

point of his journey as an artist has been mentioned.

Keywords: Mimar Sinan, Mosque Architecture of the Classical Period,

Indoor Design, Sehzade Mosque, Siileymaniye Mosque, Selimiye Mosque.



1.GIRiS

Mimar Sinan 16.y.y. da yasamig, Osmanlinin yiikselis donemine taniklik
etmis ve bu 6nemli donemi, yapitlariyla somutlastirarak giiniimiize kadar tasimis ¢ok
onemli bir mimar-miihendis-tasarimcidir. Donemin teknolojik imkanlarini zekasiyla
birlestirerek tasarladigi ve uyguladig1 yiizlerce yap1 sadece striiktiirel 6zellikleriyle
degil tasidig1 simgesel anlamlarla da anilmaktadir.

Le Corbusier “Mekani tam olarak kavrayabilen iki mimar var diinyada. Biri
Mimar Sinan biri de ben” diyerek Sinan’in mekansal tasarimdaki dehasina vurgu
yapmustir. Bu s6z Mimar Sinan’in Diinya’nin en iyi mimarlarindan oldugunu
kanitlamaya yetmektedir.

Yiizlerce Cami, Medrese, Kiilliye yapimini gergeklestiren Mimar Sinan’in
kendi sdylemine gore Ciraklik, Kalfalik ve Ustalik eseri olan li¢ 6nemli Camisi yani,
Sehzade Pasa Camii, Siilleymaniye Camii ve Selimiye Camii Tiirk Mimarisinde

gelinen zirve noktasini gostermektedir.

1.1. Calismanin Amaci

Calismanin amaci, Mimar Sinan’in tasarladigi Sehzade Pasa Camii,
Stileymaniye Camii ve Selimiye Camiinin mekansal 6zelliklerini yapisal ve simgesel
olarak irdelemek ve boylece “Mekan” kavramini en dogru sekliyle algilamaktir.
Geleneksel Tiirk Mimarisinin en énemli {i¢ eserini donemin ekonomik, siyasi, politik
sartlarina gore degerlendirip tasarima etkisini algilamaktir. Mimar Sinan’in hayatini
inceleyip tasarimda ulastig1 son noktaya hangi asamalardan gecerek geldigini ortaya

koymaktir.



1.2. Calismanin Kapsam

Bu calisma 6ncelikli olarak 16. y.y. Osmanli siyasi ekonomik kiiltiirel yapisi,
bu kiiltiir yapisi i¢inde yetisen Mimar Sinan’in tasarimsal gelisimi, bu gelisiminin en

onemli adimlarini ve gelinen en iist seviyeyi kapsamaktadir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu caligmada ¢esitli Kiitliphanelerden, sahaflardan edinilen kitap, tez, makale
gibi kaynaklar incelenmistir. 16. y.y. kapsaminda yapilan arastirmada Ibrahim
Manav (sahaf) ve Kocaeli Universitesi Tarih boliimii ogrencileriyle yapilan
goriismelerle Oziimsenmistir. Sehzade Camii, Siileymaniye Camii (17.11.2010
restorasyon sonrasi halka agilmasi ile birlikte), Selimiye Camii, bizzat yerinde
gerceklestirilen incelemeler gozlemler ve yetkililerle yapilan goriismelerle tiim
siisleme ve mekansal 6zellikleri tespit edilmistir. Mekanlarla ilgili tiim ¢izimler Prof.
I. Hulusi GUNGOR un yaymnladign kaynaktan edinilmistir. Camilerin yapisal
ozellikleri, kullanilan malzemeler saptanmis ve karsilastirma yapilarak anlatilmistir.
Mimar Sinan’in eserlerinde yapisal ve sanatsal olarak ulastifi son nokta tarihi

gelisim i¢inde incelenmistir.



2.16. Y.Y. OSMANLI iMPARATORLUGU’NUN YAPISI VE
MIMAR SINAN’IN HAYATI

2.1.16. Y.Y. OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN YAPISI

Oguzlarin Kay1 boyuna mensup Tiirklerden olusan Osmanli Devleti 1299
senesinde Osman Bey tarafindan kurulmustur. Bu yillarda Osman Bey, Anadolu
Selcuklu Devleti’nin ugbeyi olmaktan ¢ikip bagimsizhgini ilan etmistir' (Sekil 2.1.)
Osmanl1 Devletinin; Mogol Istilalarindan, kagan Miisliimanlarin beyligine siginmasi
ile siyasi ve askeri giicii artmustir’. Cokiis déneminde olan Roma Imparatorlugunun

dogu kolu, giiciinii zamanla yerini Osmanli Imparatorluguna birakmustir.

Sekil 2. 1. Osman Bey

13. yiizyilda temelleri atilan Osmanli Devleti 16. yiizyilda en genis sinirlarina

ulasmistir. Bu doénem, Osmanli Devletinin, Istanbul'un fethiyle baslayan,

! Fazli Konus, Sel¢uklular Bibliyografyasi, Konya 2006.
? Anthony Bryer and Richard Winfield, The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos,
say1 1, (Washington D.C.: Dumbarton Oaks, 1985) 172, 353
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imparatorluga doniisme siirecinin en onemli agamasi olarak goriilmektedir. Osmanli,
Anadolu'da biiyiiylip gelisen yerel bir devletken, diinya tarihini ve siyasetini dnemli
bir dlciide etkilemeye baglayan ve yonlendiren, biiyiik bir giic konumuna gelmistir.
Kisa siirede topraklar1 biiylimiis, niifusu artmig ve gesitlenmistir. 1359'da baslayan bu

hareket, gecici bir istila degil, hakiki bir yerlesmedir ve asirlar gérmiistiir’.

Dogudan Anadolu’ya yapilan gocler, yeni fetihler ve bu bdlgedeki
topluluklarin bir araya getirilmesiyle kozmopolit bir toplum olugsmustur. Osmanl
Devletinde farkli din, dil ve irktan olan insan topluluklar yillarca iyi iligkiler icinde

Ozgiirce yasamiglardir.
2.1.1. 16. Y.Y. Osmanli Imparatorlugu’nun Siyasi Ve Ekonomik Yapisi

Osmanli Imparatorlugu biiyiime siirecinde, diinyanm siyasi ve ekonomik
merkezi olan Akdeniz'i c¢evreleyen topraklar iizerinde kesin egemenlik kurmak
istemistir. Bu hedefe ulasmak amaciyla Akdeniz’in dogusunda ve batisinda egemen

olan giiclerle biiyiik savaglar yaganmistir.

Batida Avrupa iglerine, Viyana'ya kadar ilerleyen Osmanli ordusunun
miicadele ettigi askeri giicler, Habsburg imparatorlugu olurken, dogudaysa Safeviler
olmustur. Akdeniz’de yasanan savaglar, basta Osmanlilar ve Venedikliler olmak
lizere zaman zaman birlesen batili deniz gii¢leri arasinda gegmistir. Tiim bu savaglar

esnasinda Osmanli’y1 Kanuni Sultan Siileyman yonetmistir.

Avrupa'nin  doguya dogru ekonomik ilerleyisini kesen Osmanli
Imparatorlugu'nu asma cabalar;, diinyanin smirlarm ve tarihini  degistirmis,
kesfedilen ve soOmiirgelestirilen denizasir1 topraklardan gelen biiyiik maddi

kaynaklar, Avrupa'nin ticari merkezini Akdeniz'den Bati Avrupa'ya tagimistir.

Osmanli Imparatorlugu ve miicadele ettigi Batili giicler, farkli ekonomik
sistemlere sahip olmuslardir. 16. ylizyilldaki Osmanli ekonomisinin temel gelirleri,
fetihlerle ele gegen ve %901 devlet arazisi olan topraklardaki tarimsal iiretimden
alman vergiden saglanmustir. Sanayi tiretimi, lonca sistemine dayanmaktadir®. Lonca,

belirli bir iskolunda calisan kisilerin usta, kalfa, ¢irak gibi siki bir hiyerarsik diizen

> M. Fuad KOPRULU, Osmanl Devletinin Kurulusu, s. 105.
4 Halil INALCIK, Osmanh imparatorlugunun Ekonomik ve Sosyal Tarihi 1300-1600, Ekonomik
Zihniyet, s. 82.
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icinde Orgiitlenmelerini 6ngdren bir sistemdir. Osmanli toplumsal yapisinda zanaatgi
teskilat1 olarak oldukca yayginlik kazanmis olan lonca sistemine gore, bir meslek
grubunda yer alan kisiler arasinda ortak menfaatlerin korunmasi amacina yonelik
karsilikli yardimlagsma ve dayanisma esas olarak goriilmektedir. Hiyerarsik
basamaklar arasindaki hareketlilik ile, bir loncadan baska bir loncaya gecis siki
kurallara baghdir. Bu sistemde mesleki disiplin, karsilikli giiven, meslek ahlakinin

gelistirilmesi gibi konularda olduk¢a 6nemli islevler gormiistiir.

Batinin ayn1 donemdeki ekonomik sistemiyse, ticaretle saglanan sermaye
birikiminin, tiiccar siifi dnderliginde sanayi ve iiretime kaydirilmasina dayaliydi.
Kanuni déneminde Osmanli biit¢esinin timar gelirleriyle birlikte, 12 ile 15 milyon
altin oldugu tahmin edilmektedir’. Timar Osmanli imparatorlugu'nda kamu arazisi

dahilinde, yonetimi sipahiye birakilmis olan verimli topraklara verilen addir.

16. Yiizyi’da Osmanli Devleti en genis sinirlara, en yiliksek askeri ve
ekonomik giice ulagsmakla kalmamis, bilim, kiiltiir ve sanatta da doruga cikmustir.
Siileymaniye Kiilliyesi gibi biiyiik boyutlu, uzun zamana yayilan insa siireci iginde
giiclii kaynaklar1 gerektiren yapilarin insa edilmesi, Osmanli Imparatorlugu'nun
mimarliga verdigi onemi agiklamaktadir. Siileymaniye Kiilliyesinin maliyeti, Sinan
ve Sai Celebi'ye gore 53.760.000. akge, tarihci Ali'ye goreyse, 53.782.980 akcedir®.
Osmanli Devletinin en kudretli hiikimdar1 Kanuni Sultan Siileyman ve Koca
Sinan’in yani sira biiylik amiral Barbaros Hayreddin Paga, en biiyiik sairlerinden olan

Fuzuli, Baki ve Ruhi de bu asirda yasamislardir.
2.1.2.16. Y.Y. Osmanl Imparatorlugu’nun Kiiltiirel Yapisi

Ronesans ile gelen bireysel bakis ve sanatsal gelisim, Italya'dan baslayarak
tim Avrupa'ya yayilirken, burjuva ideolojisinin giindeme getirdigi "diislince
Ozgirliigii"niin etkisiyle Kuzey Avrupa'da baglayan dinsel bagkaldiri, mezhep
savaslarina yol agmustir. Katolik 6gretisinin en giiglii savunucusu V. Karlos'un
giiclerinin Osmanlilarin Avrupa'daki ilerleyisini durdurmaya g¢alisirken boliinmesi,

Protestanligin yok edilmesini dnlemistir.

° Halil inalcik, Osmanh imparatorlugunun Ekonomik Ve Sosyal Tarihi 1300-1600, Ekonomik
Zihniyet, s.18.
% [nalcik, a.g.e., s.18
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Osmanli devlet anlayisinda, adalet, devlet, din, hukuk, egemenlik, ordu,
servet, halk, toplumun temel dayanaklar1 olarak goriilmiistiir. Bu kavramlarin yok
olmasi bir devletin ¢okmesi ile es anlamliyken toplum diizeninin saglanmasi da bu
kavramlarin devami ile miimkiin olacagi diisiiniilmekteydi. Bu anlayista toplum,
yonetenlerin olusturdugu askeri simiftan ve yonetilenlerin olusturdugu reayadan

(halk) olugmaktaydi.

Padisah aym1 zamanda saltanat sahibiydi ve halifelik makamindaydi.
Halifelik, Islami siyasi ve hukuki y&netim makamma ve yonetime verilen isimdir.
Bir bagka deyisle Peygamber Muhammed'in 6liimiinden sonra Miisliimanlarin dini
liderligini yapmus kisilerdir.” Bu nedenle Padisahlar, bilyiik gorkemli yapilar
yaptirarak islamin giiclinii vurguladigi gibi Allah’tan giiciinii alan hiikiimdarin

giiclinii, 6liimsiizliigiinii yansitmaktadir.

Yonetenler sinifin1 Padigahin idari ve dini yetki tanmidig1 devlet gorevlileri
olusturmaktaydi. Bu smif, saray halki, seyfiye (kapikullar1 ve sipahilerden olusan
siif), ilmiye (hukukcu, 6gretim {iyesi ve din adamlarinin olusturdugu sinif) ve
kalemiye (idari gorevlerde bulunan memurlarin olusturdugu sinif) olarak boliimlere

ayrilmigtir.

Yonetime katilmayan ve yonetilenler olarak adlandirilan kesim; geg¢imini
tarim, ticaret, sanayi alanlarinda {iretim yaparak saglamislardir. Devlete vergi veren
bu kesime “reaya” yani halk denmekteydi. Halkin huzuru, can ve mal giivenligi
Padisah tarafindan saglanmaktaydi. Osmanl halkinda, egemen gii¢ Tirkler olmakla
birlikte Rumlar, Ermeniler, Bulgarlar, Slavlar ve Araplar gibi bircok ulus bir arada
yasamiglardi. Cok uluslu olarak dil ve din farkliliklar1 ile bir arada yasayan bu
insanlara, inang ve ibadet 0zglirliigli saglanarak kaynasmalar1 saglanmigtir. Osmanl
Devlet’inde halkin yonetimi 1rk esasina gore degil, diislince ve inang esasina gore

orgiitlenmistir.

16. yiizyil. ortalarinda tutulmus tahriri defterleri iizerinde Miisliiman niifus,
toplam niifusun yaklasik olarak % 60’1 civarindadir. Geri kalan % 40’1 ise
gayrimislimlerdi. Misliiman kitle; ilmiye, seyfiye, kalemiye ve tarikat mensuplari,
tiiccarlar ve esnaf, esnaf orgiitii (loncalar) i¢inde yer alamayan seyyar saticilar, kirsal

kesimde yasayan koyliiler gibi katmanlardan olusmaktaydi. Osmanli Devleti’nin

7 tr.wikipedia.org
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gayrimiislim tabakasini olusturan cemaatler, Rum Patrikligi, Ermeni Patrikligi,
Ermeni Katolik Patrikligi, Siiryani-i, Kadim Patrikligi, Rum Melkit Katolik
Patrikligi, Geldani Patrikligi, Siiryani Katolik Cemaati, Bulgar Eksarkligi,

Musevilerdir®.

Osmanli toplumunda aile, 6nemli bir kavram olarak goriilmistiir. Aile
kurmanin 6n kosulu olan nikahin gecerli olabilmesi i¢in resmi bir gorevli (Kadi) ya
da bir din adaminin bulunmasi 6n sart degildir. Taraflarin ve sahitlerin bulunmasi

yeterli olmustur.

Genelde kalabalik olan aileler harem-selam olarak ayrilmis, ahsap ya da
kagir evlerde yasamislardir. Aile bireylerinin sayisi orta siniftan sehirli bir ailede 4-7
iken, yiiksek gelirli bir ailede bazen hizmetci ve cariyelerle (kadin kole) birlikte 20—
25 kisiyi bulmustur. Orta gelirli ailelerde erkek evin ge¢imini temin ederken, kadin
ev ekonomisinden sorumlu tutulmustur. Yiiksek gelirli ailelerde ise evin her tiirli isi

halayik, usak ve cariyeler tarafindan goriilmiistiir.

Aile fertleri i¢inde c¢ocuk, neslin devami anlamimi tasidigi igin
yetistirilmesine biiylik 6zen gosterilmis; disiplin, terbiye ve dinin esaslarma gore
egitilmiglerdir. Cocuklar aileleri tarafindan olgunluk agisindan yeterli goriildiigii bir
yasa geldiginde, yilin istenildigi bir zamaninda, ilkokul anlamina gelen Siibyan
Mektebinde egitime baglamiglardir. Daha sonrasinda medreselerde, camide,
tekkelerde Ogrenimlerini devam etmislerdir. Diger taraftan isteyenler bir sanat
kolunda ¢irak olarak baslayip, egitimlerine devam etmislerdir. Bu esnada Yahudi
cocuklar1 sinagoglarin yaninda bulunan ve ‘“heder” denilen kiicliik okullarda,
Hiristiyan ¢ocuklar ise papazlar tarafindan kilise kurumlarinda egitilmislerdir. Ancak
cocuklarin fikri ve hissi gelismelerinde yardimci olacak yazili edebiyat yoktur. Bu
konuda (Miiteferrika) basimevinin gecikmesini sebep olarak gérmek miimkiindiir’.
Matbaa 1727 yilinda Osmanliya geldiginden 16. y.y. da bu olanaktan

yararlanilamamustir.

Osmanli toplumunda aile ne kadar 6nemliyse, mahalle de o kadar énem
verilen bir kavram olmustur. Islami aile yapisinda is yerleri evlerden ayri

tutulmustur. Mahallelerde ekonomik acidan degisik konumlarda ancak ayni yoreden,

¥ Erol Ozbilgen, Biitiin yonleriyle Osmanli, istanbul, iz Yaymcilik, 2007S:414
? [Iber Ortayl;, Osmanh Toplumunda Aile, istanbul, Pan Yaynlar1, 2000, s.103.
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tarikatten, inangtan ve etnik gruptan olan insanlar bir arada yasamislardir.
Miisliimanlar gibi Hiristiyan ve Yahudilerin de ayri mahalleleri ve semtleri olmustur.
Ancak, farkli din ve mezheplere sahip kisilerin olusturduklar1 mahalleler duvarlarla

birbirinden kesin bir sekilde ayrilmamastir.

Biiyiik sehirlere disaridan gelenlerin yerlesim mekanizmasi, hemserilikten
baslayip ortak sanat ve ticarette calisma birligine ve oradan kiz alip, kiz vererek
“sthri” yakinliga, sonugta belirli mahalleler ve semtler icinde sihri yakinlikla
birbirleriyle i¢ten kaynagmis ‘monoblok’ bir toplum olusturma bigiminde olmustur.
Bu yerlesim bi¢imine Bat1 kentlerinde rastlanmamaktadir. Osmanli sehirlerindeki en

kiiciik modiil yerlesim birimi olan mahallede sinif ve statii fark: yoktur. "

Osmanli toplumunda Esraf ve Esnaf adi verilen iki ayr1 toplum kesimi
bulunmaktadir. Bu iki toplum kesimi yasayis olarak birbirinden tamamen
ayrilmaktadir. Esraf burjuvaziyi temsil eder ve sahip oldugu ayricaliklar soyagacinda
yer alan atalarinin kahramanligina ya da ilmi agidan bilgisine dayanmaktadir. Esnaf

ise zenaatkar, is¢i ve kdyden go¢ etmis gruplardir.

Evlere sehir suyu dagitimi yapilmamis, eski donemlerde her mahallede, hatta
¢ogu sokaklarda bir ¢esme bulundurulmasma c¢aligilmistir. Diger taraftan evlerin
bircogunda da kuyu hatta sarni¢ bulunmaktaydi. Bununla beraber evlere mahalle
cesmesinden su tasiyarak para kazanan esnafa ‘’saka’ denmekteydi. Asayisi
saglamak adina mahalle halkinin istegi lizerine kadmin verdigi “’miirasele’” ile
imamlarin, muhtarin ve bekc¢ibaglarinin  emrinde  “’Mahalle  Bekgileri’’

gorevlendirilirmistir.

Osmanli toplumunda hamam o©nemli bir kiiltiirel 6ge konumundadir.
Hamamlar yalniz temizlik i¢in degil, zevk ve eglence i¢cin de halkin sik¢a sosyal
hayatlarinda yer verdigi bir mekan olmustur. Biri erkekler, digeri kadinlar i¢in iki
boliimiin tek yap1 i¢inde biraraya getirilmesinden olusan Tiirk hamamlari, mimari
tasarim olarak genellikle simetrik bi¢imde olusturulmustur. Diiglinden iki giin once
gerceklestirilen ‘Gelin hamami’, dogan ¢ocugun kirkinci giiniinde diizenlenen ‘ Kirk

hamamz1’ gibi eglenceler, hamam sefalar1 yapilmaktaydi.

10 fIber Ortayli ,Tanzimattan Sonra Mahalli idareler , Ankara ,TODAIE Yayinlar1, 1974, S:95
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Eglence anlayis1 sadece hamamlarla kalmayip, zekeriya sofralari, helva ve
tandir sohbetleri adi altinda aileler arasinda diizenlenen yemeklerle zenginlesmistir.
Biiyiik yerlesim merkezlerinde halkin gezi ve eglenmesine tahsis olunmus iginde bol
yesil alam1 ve agaglar1 bulunan mesireler bulunmaktaydi. Ozellikle ilkbaharda aileler

mesirelere gitmiglerdir.

Halk giinliik hayatinda yaygin olarak Tiirk¢e-Arapga-Fars¢a karisimi iigiizlii
bir yap1 gosteren Osmanh Tiirk¢esi’ni kullanmiglardir. “Rumeliden Yenigeri Ocagina
devsirme yolu ile alinan Hristiyan ¢ocuklarina Acemi Oglanlar Okulu ve Hazirlik
Saraylarinda Tiirk¢e 6gretilmistir. Ancak Osmanli iilkesinin genisleyen mubhtelit
yapist i¢inde Anadolu Tiirk¢esi’nin varhigim1 koruyan kurumlarin en Onemlisi
stiphesiz “Enderun Mektebi’dir. Sadrazamlar, kaptanpasalar, yeniceri agalari, eyalet
valileri, sancak beyleri gibi iist diizey yoOneticilerinin biiylik boliimii burdan ¢ikmistir.
Yine bu kisiler arasinda bir¢ok sairler, edipler, ressamlar, mimarlar, miizisyenler,
tarihgiler de yetistirilmistir. Bu yoniiyle bakilirsa Enderun mektebi, devlet yonetimi

icinde Tiirk¢e’ nin varligini koruyan giiclii bir kale olmustur™'".

Osmanli tarihinin bilim, kiiltiir ve sanat devleri 16. Yiizyilda
doruklara ¢ikmistir. Osmanli Devleti'nin en kudretli hiikiimdar1 Kanuni Sultan
Siileyman, en biiyiik amirali Barbaros Hayreddin Pasa, en biiyiik mimar1 Koca Sinan,
en bliyiik sairlerinden olan Fuzuli, Baki ve Ruhi bu asirda yasamislardir. Yine bu

ylizyilda daha nice alim, edib, sair, mimar, nakkas ve bestekdr unutulmaz eserler

birakmiglardir.

16.yiizy1l Divan edebiyatinin, 6zellikle siir alaninda en parlak cagidir. Her
alanda pek ¢ok degerlerin yetistigi bu donem Divan Edebiyatinin “altin ¢agi” dir.
Koéroglu, Pir Sultan Abdal, Bagdadli Fuzuli, Baki, Ruhi, gibi biiyiik isimler bu ¢agin

onemli edebiyatgilart olmuslardir.

Halk edebiyati alaninda, 16. Y.y.da, Asik Edebiyati baglamistir. Halkin
bulugsma yerlerinde eski destan gelenegini devam ettirerek dogaglamayla kendi
siirlerini, ustalarinin veya baska asiklarin eserlerini sOylemislerdir. Asiklar kirsal
yorelerde oldukea ilgi gormiislerdir. Bunun disinda Halk sairleri, ve tekke edebiyati

yapan sariler de 6nemli bir yere sahip olmuslardir.

""Erol, Ozbilgen, Biitiin yonleriyle Osmanli, istanbul, iz Yaymcilik, 2007, s.552.

16



2.2. MiMAR SINAN’IN HAYATI

MIMAR  KOCA SINAN

Sekil 2. 2. Mimar Sinan’in Edirnede Bulunan Heykeli (Bihter Erdem fototgraf
arsivinden)

Mimar Sinan, Osmanli imparatorlugunun en parlak dénemi olan 16. y.y. da
yasamis, sadece Tiirkiye’de degil diinya Ol¢iisiinde, “dahi bir sanatkar” olarak kabul
edilen, ok dnemli bir mimardir. Saheser yapitlartyla Osmanli imparatorlugunun her

kosesine Tiirk sanatinin damgasini vurmustur.

“Yarattig1 bicimlerin evrenselligi ve Olgilisi, uzun Omriiniin anilar ile
Sinan’in hayat1 ve o hayat siiresince Tiirk mimarisini ulastirdigi diizey Osmanl
uygarliginin biitiin karakteristiklerine 11k tutacak niteliktedir. Bir bakima Sinan’in
kisiliginin ve eserlerinin anlasilmasi Anadolu-Tiirk sentezinin anlagilmasi

demektir.”'?

Sinan, hakkinda en ¢ok bilgi sahibi oldugumuz nadir sanatgilarimizdan biri
oldugu halde, yinede onun kisiligi hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Kendisiyle
aynt donemde yetismis olan Michelangelo gibi, kendini anlatan siirler veya

mektuplar birakmamustir. Sinan’in yakin dostu olan Sai Mustafa Celebi tarafindan

12 Dogan Kuban, Mimar Sinan ve Tiirk Tarihinin Klasik Cagi, Mimarhk dergisi, 1967, s.49.
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kaleme alinan tezkirelerdeki siirler ve dilizyazilarla anlatilan yasami ve sanatina
iliskin sdylenenlerde, anlatimdaki basitlik nedeniyle Sinan tarafindan birebir
aktarilmadig1 kuskusunu birakmaktadir. Mimar Sinan kisi olarak ya da diisiincesiyle
degil, sanatiyla taninmaktadir. Bir anlamda, Sinan ile Sinan'in sanati esanlamli

olmaktadir. Kisisel yasamindan ¢ok, yapilarinin analizi 6nem kazanmustir.
2.2.1. Mimar Sinan’in Kokeni ve Devsirilmesi

Mimar Sinan veya Koca Mi'mar Sindn Aga (Sinaneddin Yusuf-
Abdulmennan oglu Sinan ) Kayserinin Agirnas kdylinde dogmustur. Dogum tarihi ile
ilgili kesin bir bilgi olmamakla beraber 1490—-1588 yillar1 arasinda 100 yasina kadar
yasadig1 sdylenmektedir fakat bunun dogru olmadig1 Bizzat kendisinin su sdziinden
anlagilmaktadir : ”Bu hakir, Sultan Selim Han giilistan-1 saltanatin devsirmesi olup
Kayseriyye sancaginda iptida oglan devsirilmek ol zamanda vaki olmustur.”"® Tarihi
belgelere gbre yapilan hesaplarla ancak 90 yil kadar yasadigi kabul edilebilir. Risale-
1 Mimariyye‘de 107, Seyahatname’de ise 170 yasinda 61diigii sdylenmektedir ki bu
da yasi ile ilgili o donemlerde abartili tahminlerin yapildigin1 kanitlamaktadir. Aile
hayatinda sadece dede ve babasinin adlar1 bilinmektedir. Dedesi diilger (Marangoz)
Dogan Yusuf Aga, babasi Katip Abdiilmennan’dir. Sinan’mn ¢ocukluk doéneminde
dedesinin yaninda ¢iraklik yaptig1 ve koyiline kiimes, cardak ve su arklari yapmus

olabilecegi tahmin edilmektedir.

Sinan “’Koylim olmasaydi ben de olmayacaktim, beni kdyliim yetistirdi...”’
diyerek Agirnas’a duydugu vefayir belirtmistir. Agirnas koyii, Kayseri’ye 17 km
mesafede bir kasabadir. Agirnas, dehlizleri, magaralari, yeralt1 sehir kalintilariyla

3000 y1l 6ncesinden yerlesim bolgesi oldugu diistiniilen bir bolgedir.

1071 Malazgirt harbinden 200-250 yi1l 6nce Karadenizin kuzeyinden gecerek
Balkanlara gelen Uz-Pegenek-Kuman gibi Tiirk boylarinin Bizans devleti tarafindan

Anadolu'nun muhtelif yerlerine yerlestirildiklerini bilinmektedir.

Agirnas'in gegmisi ile ilgili Selguklular donemine ait tarihi belgeler mevcut
degildir ancak Osmanli dénemine ait 1500 yilinda yapilan tahrir (kayit) defterine
Agirnas'in Kayseri'de bulunan 9 nahiyeden biri olan Koramaz nahiyesine tabi, 53

hane Hiristiyan (Gebran hane), 3 hane Miisliiman, 2 adet degirmen 4 adet bezirhanesi

13 Abdiilhakim Kogin, Cagin1 Asanlar, Bilim ve Teknik Dergisi, Eyliil 1991
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bulunan ve 18 bin akge vergi 6deyen hem niifus hem de ekonomik yonden oldukca

bliyiik bir kdy olarak kaydedilmistir.

Sinan’in dogup, devsirilinceye kadar yasamimi siirdiirdiigli Agirnas koyi
Erciyes dagindan (Kayseri ye nazaran) daha yiiksek ve daha uzakta kayalik bir
tepedir. Inigli yokuslu kayalik bir arazi iizerinde, yontma taslarla yapilmis evler
bulunmaktadir. Bir iki nesil dnce Agirnash aileler, bugiin toprak ve kaya tizerinde
yiikselen evlerin, karanlik yeraltina uzayip giden kemerli, kubbeli dehlizleri ve
odalar1 olan mekanlarda yasamislar. Doganin kendilerine sundugu bu malzeme
sayesinde Agirnaslhilar tas ustaliginda ileri seviyeye gelmekteydiler. Tasi en iyi

sekilde isleyip sadece koylerde degil yakin bolgelerde de bina insa etmekteydiler.

Sinan, karanlik evinden disar1 ¢iktigi zamanlarda Erciyes daginin dogal
giizelliklerini ve eteklerinde bulunan sira tepeler iizerindeki kubbeyi animsatan
yigma Tiimiiliisleri seyrederek g¢ocukluk donemini tamamlamistir. Tiimiilis, bir
mezar ya da mezarlik igeren, toprak yigilarak olusturulmus tepeciklere verilen
isimdir.

Sinan’la ilgili en 6nemli belgelerden biri II. Selim zamanmna ait olan bir
mithimme defteri kaydindaki hiikiimlerdir. Bu belgede, Karaman beylerbeyi
Agirnas’m hi¢ Ermeni’si olmayan bir Rum koyii oldugunu ve Rumlarin bu koyi
birakmadan 6nce Tasc¢ioglu adli bir Rum ailesinin Sinan’in kendi ailelerinden
geldigini sodylediklerini nakleder. Konyali, Sinan’in kdyiine iligskin belgeler i¢inde
1584 yilinda yapilan bir tahrirde (kayit) koydeki 189 vergi miikellefinin sadece
5’inin Miisliman oldugunu, koylin {i¢ mahallesinde yasayan bu Hiristiyanlar1 Tiirk
ve Miisliiman adi tasidigin1 ve Sinan’in mektubunda soziinli ettigi akrabalarindan
Diivenci adini1 tagiyan dokuz Hiristiyan’in bu kayitta yazili oldugunu saptamistir.
Sinan kardesinin cocugunu Istanbul’a getirerek Miisliiman yaptigina ve kdyiin diger

- . . . . . 14
adlart Rum ad1 olduguna gore Sinan’inda Rum devsirmesi olmasi gerekir’’

Devsirme, Osmanli imparatorlugunun fethettigi Hiristiyan topraklardan geng,
yetenekli, zeki ¢ocuklarin 1/5 inin toplanip kendi yetenekleri dogrultusunda disiplinli
bir egitimden gecirilerek, asker ve yonetici smifi olusturulmasi sistemidir. Se¢im
yapilirken kisinin, ailenin tek erkek ¢ocugu olmamasina ve fiziksel giizelligine de

dikkat edilmekteydi.

' Dogan Kuban, Sinan’in Sanat1 Ve Selimiye, istanbul, Tarih Vakfi Yaymlari, 1997, 5.29.
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Devsirmeler Yeniceri ve Bostanci ocaginin temelini olusturmaktaydilar.
Yenigeri ocag1 baris déneminde Istanbul’u, savas doneminde ise Padisah1 korumaya
yonelik askeri bir smiftir. Bostanci ocagi ise saray, saray g¢evresi ve iskelelerin

asayisinden sorumlu hizmetlilerin bagli bulundugu ocaktir.

Devsirilen ¢ocuklar eger fiziksel olarak kuvvetli ve doviis yetenegine sahipse
Yenigeri ocagina, devlet islerine egilimli ise Saraya alinirlardi. Osmanli tarihinde
cogu komutan, vezir, devsirme sisteminden gelmekteydiler. ilk dénemlerde ¢ok

faydali olan bu sistem sonralarda suistimal edilerek bozulmustur.

Ilk olarak I. Murat zamaninda uygulanmaya baslanan devsirme sistemi Yavuz
Sultan Selimin tahta gectigi yil (1512) degisiklige ugramaktadir. O zamana kadar
devsirme c¢ocuklar yalniz Rumeli’den toplanirken, o yil Anadolu iglerinden
devsirmelerin toplanmasi emredilmisti. Buna uyarak Kayseri bolgesine giden
yayabasilar Istanbul’a kafileler halinde devsirme gocuklar gotiirmiislerdir. Her
bakimdan segilerek toplamlan bu ¢ocuklar, Istanbul ve Edirne saraylarinda
yetistirilmislerdirls. Iste Mimar Sinan Anadolu’dan devsirilen bu ¢ocuklar arasinda

yerini almis ve Istanbul’a getirilmistir.
2.2.2. Mimar Sinan’in Yenigerilik Dénemi

Sinan Kayseri’den devsirildikten sonra acemi oglanlar mektebine, diger
adiyla enderuna girdi. Enderun mektebi, II. Murat zamaninda kurulan, Fatih Sultan
Mehmet doneminde de gelistirilen bir saray okuluydu. Hiristiyan ailelerden
devsirilen cocuklar bu okullarda 6zel olarak egitilmekteydiler. Bu okulda genel
olarak, beden egitimi, uygulamali saray isleri egitimi, dini egitim ve yeteneklerine
uygun bir sanat egitimi verilmekteydi. ‘I¢ oglan1’ denilen Enderun talebeleri ortak bir
kiltlirii 6ztimseyerek, saray ve padisah hizmetlerinin yliriitiilmesini saglarlardi. Bu
sekilde Osmanli Devleti’nin sarayda, yonetimde, ordu ve biirokrasi’de ihtiyag
duyulan kadrolarimin bir kismi yetismekteydi. Talebeler, sarayda katman katman

yiikselerek sancakbeyi riitbesiyle tasrada gorev almaktaydilar.

!5 Afet Inan, , Mimar Koca Sinan, Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi1 Nesriyati, No:3, Nisan 1968,s.21.
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Bu mektepler Edirne Sarayi, Yeni Saray, Galata Saray ve Atmeydaninda
bulunurdu. Sinan Atmeydaninda Ibrahim Pasa Sarayinin yarisini isgal eden mektepte

egitim almaya baglamistir. Sinan burada siradan bir yenigeri olarak yetigmedi.

Bir taraftan askerlik mesleginin gerektirdigi egitimi alirken diger taraftan
dedesinden 6grendigi marangozluk sanatini da gelistirerek ilerde mimarlik sanatinda
onemli izler birakacak olan calismalara kendini hazirladi.'® Kendi istegiyle dnce
diilgerlikle (marangoz) ise baslamistir. Daha sonralar1 kendisini yetistiren ustalarin
gbzetiminde cami, han, hamam ve ¢esme insaatlarinda calismistir. 1514 yilinda
Yavuz Selim ordusu ile asker olarak, Iran seferine ¢ikmustir. Kazanilan Caldiran
meydan muharebesi sonucunda Tiirkler Tebriz’e girmislerdir. 1515 ile 1517 yillar

arasinda ise yine Yavuz Selim’in ordusuyla Misir seferine katilmistir.

1520°de Yavuz Selim vefat edince, yerine Osmanli’nin en yiiksek donemine
Padisahlik edecek olan Kanuni Sultan Siilleyman gecmistir. (Sekil2.3.) Boylece hem
Osmanli hem de Sinan i¢in ¢ok 6dnemli bir siire¢ baglamaktaydi. Sinan bu donemde

acemi oglanliktan ¢ikip cesitli seferlere katilacaktir. 17

Sekil 2. 3. Kanuni Sultan Siileyman (www.sanliturktarihi.com)

'® Abdiilhakim Kogin A.g.e .
' http://www.osmanli.org.tr/dosyaara.php?bolum=5&id=219
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Osmanli devlet orgiitiinde askeri ve askeri olmayan gorevler arasinda mutlak
bir ayrilik olmadigi i¢in, ordunun istihkam ve miihendislik islerini goéren fen
adamlariyla, sarayin veya bagkentin yapilarini, suyollarini yapanlarin farkl statiilerde
olmas1 gerekmekteydi. Istanbul’da ve Imparatorlugun baska yerlerindeki yap1 ve
tamir islerini yiiriitmekle gorevli heyette Istanbul agasi, acemi oglanlar1 agas1 gibi
subaylarda bulunmaktaydi. Sinan da askeri kimligi ve ordunun ihtiyacini kargilamak

amagch yaptig1 ustalik gérevi ayni ¢izgide ilerlemekteydi.

“Sinan acemi oglanliktan ¢ikip Rodos (1522) ve Belgrad (1521-23)
seferlerine yeniceri olarak katilir. Bu siralarda yenigerilerin daha segme bir sinifi
olan sekbanlarin siivari boliimiine ayrilmistir. Mohag seferinden (1526) sonra acemi
oglanlar1 yayabasis1 (boliik kumandani derecesinde subay) olur. Acemi oglanlari
biiyiik ingaatlarin gedikli is¢ileriydi. Biiyiik bir olasilikla Sinan yayabasiligt sirasinda
ozellikle yapr iglerinde g¢aligmigtir. Marangozluk onun ordu igin koprii yapma

etkinliklerine temel olusturmus olmahidir”” '*

Sinan’mn giderek riitbesi yiikselir, Orta Avrupa ya da Alaman seferinde
(1529-32) zemberekgibasi, yani agir bir ok tiirii olan zemberekle silahlanip yenigeri
ortasinin komutani olmaktadir. Bagdat seferinde (1534) yine zemberekgibasi olarak

katilmustir'®.

1535 yili Dogu seferinde, Damat Liitfii Pasa Van goliiniin karsi sahiline
gegmek i¢in Sinan’dan gemiler yapmasinin ister. Sinan bu istek ilizerine 3 kadirga
yapar ve askerleri karsiya gecirir. Bu sayede Sinan pek cok takdir toplamustir.
Yaptig1 kadirgalar marangozlukta ne kadar ileri diizeyde oldugunu gosterirken, ayni
zamanda striiktiir ve tasarim iligkisini basariyla kurabilecek deha bir beyine ve
miitkemmel bir sanat goriisiine sahip oldugunu gosterir. Sinan’in “’haseki’” linvani
kazanmas1 bu olay sonrasinda ger¢eklesir. Haseki, padisahin hizmetine ayrilmis kisi
ya da topluluklar icin kullanilan bir tinvandir. Osmanli Devlet teskilatinda ii¢ grup
haseki vardi. Bunlar; haremde bulunan kadinlardan, bostanci ocagindan ve yenigeri

ortalarindan secilmekteydiler.

1537 yilinda Barbaros Hayreddin Pasa ile Korfu, 1538 yilinda Bugdan

seferlerine katilan Sinan, on ii¢ giinde Prut suyu iizerinden asker geg¢irmek igin

'® Dogan Kuban, Sinan’in Sanat1 Ve Selimiye, istanbul, Tarih Vakfi Yaynlari, 1997- S.30.
¥ Dogan Kuban , A.g.
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yiiksek bir koprii insa etmistir. Bu koprii etkileyici hikayesi nedeniyle tarihimizde
onemli bir yere sahiptir. Kanuni Sultan Siileyman, Prut suyu iizerinden askerlerin
gegebilmesi icin bir koprii yapilmasini emretmistir. Gorevi iistlenen Mimar Sinan
tam 13 giinde yiiksek bir koprii insa etmistir. Padisah ve ordusu karsi kiyiya
gectikten sonra seferde bulunan Liitfii Pasa kopriiniin muhafaza edilmesini ve
diismanlardan koruma amagh kopriiye bir kule insa edilmesini istemistir. Bu istegi
kabul etmeyen Sinan, “’Diigman buraya birakilacak olan az miktarda askeri yenip
kaleyi fethederse Osmanli kalesini fethetmis gibi davranir’ diislincesiyle bu fikre
karst ¢ikmistir. Ordu karsiya gectikten sonra koprii yikilmistir. Sinan’a gore
herhangi bir yap1 toplumsal degerlerden daha {istiin degildir. Ciinkii Sinan bir sanatc1
olarak gdziinii kisisel iktidar hirs1 biirlimiis biri degildir. Sinan'in goziinde bir yapi,
sirf onu tasarlamak i¢in zihin patlatildi, yapmak icin ter dokiip emek harcandi diye

“kalicilik’’ hakki kazanmamaktadir?®.

Sinan katildig1 tiim seferlerde farkli mimari eserleri inceleme firsati
bulmustur. iran ve Irak’tan Dalmagya ve Orta Avrupa’ya kadar sayisiz iilkeyi gezme
firsati bulmustur. Bati Iran’da ve Irakta Selguklu ve Mogol, Avrupa’da ortagag,
Ronesans eserlerini, Anadolu’da da antik yapilari, Bizans, Ermeni, Selguk
mimarilerini, anlayan bir gbzle gormiis incelemistir. Bagdat seferinde Osmanli
ordusu dort giin mola verdiginde Olcaytu Hiidabende Han’1n tlirbesini gérmiistiir. Bu
yapt Sinan’in gelecekteki tasarimlari tizerinde onemli bir etki yaratmis olmalidir.
Sekizgen yliksek kaidesi, kose kubbeleri Selimiye’yi isaret eden bir tasarimdir.
Kanuni’nin tiirbesinde ise Diokletianos’un Split’teki mozolesinin plan semasi
goriilebilmektedir. Tiim bunlar1 sans ya da tesadiifen gelisen bir durum olarak
saymaktansa Sinan’in hedefini kendi belirledigi ve mesleki anlamda attig1 her adim
bilingli olarak planladigi diisiinebilir. Bu durum daha acemi oglanlik doneminde
sOziinii ettigi “’Bu siradaki istegim, iilkeler gezip gorglimii arttirmakti,”” ifadesinden

anlasilmaktadir.

*Hagmet Babaoglu, Mimar Sinan kim? istanbul neresi? Biz kimiz?, haber.gazetevatan.com, 18
Mayis 2006.
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2.2.3. Mimar Sinan’in Bas mimarhk Donemi

Osmanli Devletinde, daha o©nceki mimarbasilarin emrinde olan Hassa
Mimarlar1 dairesi bulunmaktaydi. Hassa mimarbasi yapilardan, su kaynaklar1 bulup
sehre su getirilmesinden, insaat malzemeleri fiyatlarina kadar imparatorlugun tiim
ingaat islerini {istlenmekteydi. Ocakta hiyerarsik bir diizen s6z konusuydu.
Mimarbasindan sonra Subasi gelmekteydi. Bu daireye Mimarlar Ocag1 tarafindan
mimar yetistirilmekteydi. Mimarbasilarin genellikle bu ocaktan secilmesine karsilik,

Sinan bu ocaktan degil yenigerilikten yetigmistir.

Sinan, biitiin askeri seferlerde orduya mimar-miihendis olarak hizmet etmis,
kopriler, kadirgalar insa edip kaleleri onarmis, yani orduya sanati ile hizmet etmistir.
Stiphesiz ki Sinan acemi oglanligindan itibaren yap: islerinde 6zel bir kabiliyet

gdstermistir.

Sadrazam Ibrahim pasanin Sliimiiniin ardindan yerine Sadrazam Ayas Pasa
gecmistir. Ayas Pasanin da vefat1 lizerine bir tiirbe yaptirilmast gerekmistir. Biiyiik
bir mimara ihtiya¢ vardi. O sirada klasik Osmanli mimarliginda adi bilinen ilk bas
mimari, ger¢ek adi Aldeddin Ali Bey olan Acem Ali vefat etmisti. Acem Ali
1519'dan vefat1 olan 1537'ye kadar takribi 18 sene mimarbasilik yapmistir. Vefatiyla
bosalan hassa bas mimarlig1 gorevi, Sinan’1t 6teden beri takdir eden Damat Celebi
Litfi Pasa’nin tavsiyesi ilizerine Yenigeri agasi tarafindan Sinan’a teklif edilmistir.

Sinan bu gorevi kabul ederken kendini su sekilde ifade etmistir:

“Gergekte bunca yil emek verdigim ve baglandigim asker ocagindan ayrilmak
bana hiiziin verecekti. Ancak cesitli camiler insa edip, diinyaya ve ahirete hizmet

edecegimi disiinerek kabul ettim.”?!

Boylece Agirnas’da dogan bir Rum kdylii cocugu Osmanli devlet orgiitiiniin
basamaklarini kendi zekasi, insan iligkileri, yetenegi ve ¢aligkanligiyla tek tek cikip
1539 ‘da Hassa Mimarbasi olarak tayin edilmistir. Osmanlinin 6zgiin devlet yapisi,
kendi sistemi i¢inde kalmak tiizere, bir genci elinden tutup yeteneginin sinirlar
elverdigince devletin en iist idari katlarmma c¢ikarmistir. Haseki Sinan o tarihten
itibaren Hassa Mimarbast olmus ve Tiirk mimarlik sanatinda yeni bir donem

baslamistir.

*! http://sekizulkesekizyonetmenvesinan.com/sekizulke.swf
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Sinan Mimarbasi olmasina ragmen bazi seferlere de katilmistir. Ancak asil
gorevi Istanbul’da devletin Bayindirlik bakanligini yiiriitmekti. i1k gorevi Istanbul’un
tiim imar isleri ve sehrin mimari nizamini iistlenmekti. Daha sonra ise Osmanl

tilkelerinin tiimiiniin imar islerini tistlenmistir.

“Tiirk imparatorlugunun kiiltiir, politika ve ekonomi alanindaki zirvesinde
Sinan yetisiyor. Dabhiler, tarihi gelismenin yeni olaylara, biiylik yaratmalara gebe
olduklar1 ¢aglarda daha kolay ortaya cikiyorlar. Icinde yasadiklari cagin imkanlarim
hissedip, kullanarak, ¢agin potansiyelini eserlerinde vermeye muktedir oluyorlar.
Yavuz Selimden III. Murada kadar olan ¢ag, biiylik yaratmalar i¢in en miisait
imkanlarin kaynastig1 cagdi. Gelismis bir sosyal organizasyon, giiclii bir ekonomi,
kendinden emin bir kiiltiir diinyasi, biiyiikk eserlere muhta¢ bir hasmet ortamu,
sanatkar1 koruyan, adlarini tarihe birakmak, en azindan hayir yapmak isteyen biiyiik
devlet adamlari, yaratict ortami hazirliyordu. Boyle bir ¢agin biiylik sanatkar1 da

olmugtur.” %

Sinan’1n en biiyiik sansi alaninda ustalagmis ve iyi yetismis isciler, (mimarlar,
miihendisler, nakkaglar, hattatlar, oymacilar, tag¢ilar... gibi), malzeme temininde ve
maddi anlamda kendisine sunulan imkanlarin fazlasiyla olmasidir. Kanuni Sultan
devri hazinenin en zengin oldugu zamandir. Bu sebeple Mimar Sinan’a eserlerini
gerceklestirirken maddi anlamda kisitlanmamis ve boylece daha serbestce, kendine
sunulan imkanlar1 tasarimina yansitma olanagi bulmustur. Tiim bunlarin yani sira
Sinan’in en biiyiik sansi tabii ki deha olarak nitelendirilebilecek bir zeka ve sanat
anlayisina sahip olmasidir. Tim bu oOzelliklerine ragmen, karakterindeki
miitevaziligi, miihriindeki “El-fakiru 1-Hakir Ser Mimaran1 Hassa” (Degersiz ve

mubhtag kul, Saray 6zel mimarlarinin bagkani) sézlerinden anlamaktayiz. (Sekil 2. 4.)

> Dogan Kuban, Mimar Sinan ve Tiirk Mimarisinin Klasik Cagi, Mimarhk Dergisi, 1967, Say1:49
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Sekil 2. 4. Mimar Sinan’in miihrii (El-fakiru I-Hakir Ser Mimaram Hassa)

Sinan calisirken bir ingaat i¢in gerekli olan tiim meslek gruplari kendisinin
emrinde olmustur. Bunlardan bazilari: Davut, Mehmet Aga, Dalgic Ahmet Cavus,
Mustafa Siileyman, Kara Saban Aga, Hayrettin Aga idi. Davut Mimar, Sinan’in
Olimiiniin ardindan bag mimar olmugtur. Mimar Ramazan ise Macaristan’da Sinan’in
tislubuna uygun eserler insa etmistir. Siileymaniye'nin yapimi sirasinda gider defteri
tutulmustur. Bu defterlerde her kurusun nereye, ne i¢in verildigi yazilidir. Her is¢inin
calistigr giinlerde, emeginin karsiligi olan 6demeler de yazilidir. Bunlardan, yarisi
Miisliiman, yarist Miisliiman olmayan isgilerin, bir kurusluk emeklerinin

yenmedigini, gece ¢aliganlara ek 6deme yapildig1 anlagilmaktadir." *

Tezkirelere gore, Sinan Mimarbasi olduktan Oliinceye kadar 477 yapinin

tasarimini veya onarimini istlenmistir.

Mimar Sinan’in eserlerinden olan bazi Kiilliye ve Camilerin resimleri yapilis

yillari ile asagida belirtilmistir.

» Abdiilhakim Kogin A.g.e .
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Kiilliyeler:

Sekil 2. 5. Haseki Kiilliyesi (www.sultangazisanat.com)

e Haseki Kiilliyesi: 1551°de Haseki Hiirrem Sultan tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2.
5.

Sekil 2. 6. Sehzade Kiilliyesi(www.kenthaber.com)

e Sehzade Kiilliyesi: 1543—1548 yillar1 arasinda Kanuni Sultan Siileyman’in oglu
Sehzade Mehmet adina yaptirilmistir. (Sekil 2. 6.)
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Sekil 2. 7. Siilleymaniye Kiilliyesi (www.msxlabs.org)

e Siileymaniye Kiilliyesi: 13 Haziran 1550 — 15 Ekim 1557 tarihleri arasinda Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2. 7.)

Sekil 2. 8. Atik Valide Kiilliyesi (www.flickr.com)

e Atik Valide Kiilliyesi: Uskiidar’da 1570-1579 yillar1 arasinda Nurbanu Sultan
tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2.8.)
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Sekil 2. 9. Sokollu Kiilliyesi (www.flickr.com)

e Sokollu Kiilliyesi: Liileburgaz’da 1571'de Sokollu Mehmet Pasa adina karisi
tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2.9.)

Sekil 2. 10. Siileymaniye Kiilliyesi, Sam (www.restorasyonforum.com)

e Siileymaniye Kiilliyesi: Sam’da 1554 yilinda Kanuni Sultan Siileyman tarafindan

Mimar Sinan'a yaptirilmistir. (Sekil 2 10.)
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Sekil 2. 11. Sokollu (Selim II) Kiilliyesi (www.flickr.com)

e Sokollu (Selim II) Kiilliyesi: Hatay Payas'da 1574'de Sultan Selim II'nin saltanat

doneminde tamamlanmistir. (Sekil 2. 11.)

Camiler:

-Dort Dayanakh - Tek Kubbeli Camiler:

Sekil 2. 12. Hadim Ibrahim Pasa Camii (www.sinanasaygi.org)
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e Hadim Ibrahim Pasa Camii: Silivrikapr’da 1551 yilinda Hadim ibrahim Pasa
tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2. 12.)

Sekil 2. 13. Mihrimah Sultan Camii (www.itusozluk.com)

e Mihrimah Sultan Camii: Edirnekapi’da 1562—-1565 yillar1 arasinda Kanuni Sultan
Siileyman tarafindan, kizt Mihrimah Sultan adina yaptirilmistir.( Sekil 2.13.)

Sekil 2. 14. Zal Mahmut Pasa Camii (www.panoramio.com)

e Zal Mahmut Pasa Camii: Eyilip’te 1577 yilinda Kanuni Sultan Siileyman'in veziri
Zal Mahmut tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2. 14.)
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-Dort Dayanakh - Yarim Kubbeli Camiler

Sekil 2. 15. Mihrimah Sultan Camii (www.flickr.com)

e Mihrimah Sultan Camii: Uskiidar’da 1548 yilinda Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan, kizt Mihrimah Sultan adina yaptirilmistir. (Sekil 2. 15.)

Sekil 2. 16. Cedit Ali Pasa Camii (www.flickr.com)

e Cedit Ali Paga Camii: Edirne’de 1575 yilinda Cedit Ali Pasa'nin 6liimiinden sonra
insa edilmistir. (Sekil 2. 16.)
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Sekil 2. 17. Atik Valide Camii (www.flickr.com)

e Atik Valide Camii: Uskiidar’da 1570 -1579 yillar1 arasinda Nurbanu Sultan
tarafindan yaptirilmistir. (Sekil 2. 17.)

Sekil 2. 18. Sokollu Camii (www.dunyacamileri.blogspot.com)

e Sokullu Camii: Kadirga’da 1571°de Sokullu Mehmet Pasa adina karisi tarafindan
yaptirilmistir. (Sekil 2. 18.)

Mimar Sinan’in ilk yapiti, 1536 — 1537 arasinda Halep’te insa ettigi
Hiisreviye Camii’dir. (Sekil 2. 19.). Istanbul’daki ilk yapiti 1539°da insa edilen

Haseki Kiilliyesi olan Sinan’in, mimarbast olduktan sonraki ilk biiyiikk ve onemli
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yapiti ise, 1543 — 1548 seneleri arasinda yapilan, kendisinin ¢iraklik dénemi yapiti
olarak tanimladigi, dort ayagin tasidigir ve dort yarim kubbenin destekledigi bir
kubbe ile ortiilii olan, icerde daha aydinlik bir mekan yaratmanin amaclandig: ve dis
goriiniimiin kitlesel etkisi azaltilan, Istanbul’daki Sehzade Mehmed Camii’dir.

Kanuni’nin 6len oglu adina yapilmistir.

Sekil 2. 19. Mimar Sinan’n ilk Yapiti, Halep’te Bulunan Hiisreviye Camii
(www.flickr.com)

Daha Sonra Kanuni Sultan Siileyman’in kizi Mihrimah Sultan i¢in yaptigi,
Uskiidar'daki Mihrimah Sultan Camii'nde, yarim kubbelerin sayisi iige indirilerek
daha rahat bir i¢ mekan elde etmeyi deneyen Sinan’in, kalfalik donemi yapit1 olarak
adlandirdigi, Osmanli - Tirk mimarhiginin en Onemli yapilarindan biri olan
Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi'nin (1558) yapiminda, Istanbul'daki Bayezid
Camisi'nde kullanilan tasiyict sistem tekrarlanarak, dort ayak iistiine oturan kubbe,

mihrap yoniindeki yarim kubbelerle desteklenmistir®.

Dariilkurrasi, dariissifasi, hamami, imareti, altt medresesi, diikkanlar1 ve
Kanuni Siileyman ile Hiirrem Sultan'in tiirbeleriyle biiyiik bir alana yayilmis, kentsel
bir diizenleme ve Tiirklerin dinsel yapilara toplumsal hizmet yapist igerigi
katmalarinin en ©onemli Ornegi kabul edilen Siileymaniye’de, kubbe ve yarim
kubbeler, yiiklerini, uyumlu gecislerle bir sonrakine iletmektedir. Donemin 6nde

gelen tiim sanatcilarinin katkida bulundugu ve Istanbul'un Halig'e bakan tepelerinden

*Hale Tokay, Osmanh Kiilliyelerinin = Temel Ozellikleri Ve Giiniimiiz Ortaminda
Degerlendirilmeleri, Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti Doktora Tezi 1994.
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birinde yer alan bu yapi, her ayrintisiyla bir biitiin olarak ele alinmis ve yedi y1l gibi
kisa bir siirede bitirilerek, Sinan'n mimarhi§inin yani sira, organizasyon ve

orgiitlemedeki becerisini de agiga ¢ikarmstir.

Sinan, ustalik donemi yapiti olarak nitelendirdigi, Klasik donem Osmanli-
Tiirk mimarlik bilesiminin dilini ortaya koyan, kurallarin1 belirleyen ¢ok dnemli bir
basyapit olan Selimiye Camii’nde (1568) Istanbul'daki Riistem Pasa Camii'nde
c¢ozmeye, kubbeyi sekizgen bir plan {iistiine oturtma sorununu tekrar ele alarak
uygulamistir. 31 metreyi gegen capiyla, en biiyiik kubbesini ingsa eden Sinan’in,
kiilliye'nin oteki yapilarini camiye gore arka planda tuttugu Selimiye, striiktiir mekan
olusumu, oranlar1 ve siislemeleriyle Osmanli’nin en 6nemli mimari yapilarinin
basinda gelmektedir. 1557°de tamamladig1 ve kendisine “Koca” iinvanini getiren,
Siileymaniye Camisi, Mimar Sinan’in bagyapitidir.

Sultan III. Murad déneminde Mekke’nin onarimi i¢in Hicaz’a gonderilen
Sinan, 1573’te tamamladigi, Kasimpasa’daki Kaptaniderya Piyale Pasa Camisi’nde
eski ulu camilerin planina doniis yaparak, kurulus déneminin 6zellikleriyle, uzun

mimarlik hayati siiresince edindigi deneyimlerin sentezini uygulamistir.

Bir¢ok eski yapinin onarimi ve restorasyonunda da gorev alan Mimar Sinan,
biitiin yasami1 boyunca, Istanbul, Edirne, Ankara, Kayseri, Erzurum, Manisa, Bolu,
Corum, Liileburgaz, Kiitahya, Gebze, Babaeski, Corlu, Bolvadin, vb. Anadolu
kentleriyle, Halep, Sam, Sofya, Hersek, Budin, Ruscuk gibi, imparatorlugun her
yanina dagilmig topraklarda suyollari, ¢esmeler, camiler, kiilliyeler, medreseler
yapmustir. Bu yapilarin bazilarinin insasinda bizzat kendisi bulunmasa da,

Ogrencilerini ya da kendine bagli mimarlar grubunu gérevlendirmistir.

Her zaman isleve, tastyici sisteme, yapinin bulundugu yere goére en uygun
olacak bi¢imi arastiran Sinan'in yapilarinin yola ¢ikis noktasi, geleneksel bigim ve
plan semalar1 olmasina karsin, bunlara kati bir bigimde bagl kalmayan, kosullarin
gerektirdigi yerlerde yeni bicimlere yonelen ve bdylece eski ile yeni arasinda bir bag
olusturabilmesidir. Sinan’in yapilari, mimarlik bakimindan oldugu kadar

miihendislik bakimindan da 6neme sahiptir.

Istanbul'un su sorununu ¢ézmekle gérevlendirilen Sinan’mn miihendis yani,
suyollar1 ve kopriileri yaparken ortaya cikmustir. Bentleri, tlinelleri, suyollar ve

suyolu kemerleriyle, biriktirme ve dagitma yapilartyla, uzunlugu 50 kilometreyi asan
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ve Kirkgesme adiyla anilan su yapilar1 insa eden Sinan, bu yapilarin bazilarinda
zamanin miihendislik bilgilerini de asan ¢esitli tasarimlara imza atmistir. Istanbul'da
Kirkgesme su tesislerinin en uzun kemeri Uzun kemer’dir. (Sekil 2. 20.) 1554-1562
yillar1 arasinda yapilmistir. 1563 yilindaki biiyiik sel felaketinden sonra onarilmustir.
25 m. yiiksekliginde ve 711 m. uzunlugundadir. Iki katlidir. Alt katinda 47, {ist

katinda 50 gozi vardir.

Sekil 2. 20. Uzun Kemer (www.flickr.com)

Mimarlarin ve zaman igindeki miithendislerin bas1" seklinde anilan Sinan’in
yapilarinin ¢ogunun, 400 sene sonra bile ayakta duruyor, hatta kullaniliyor olmasi,
onlarin tasiyici sistemlerine oldugu kadar temellerine de 6zen gosterilmis olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Yapim yontemlerinin, yap1 malzemeleri ve yerel - iklimsel kosullarla uyum
icinde oldugu Mimar Sinan doneminde, ortaya ¢ikan bi¢imler, toplumun biiyiik bir
cogunlugunca benimsenen simgelere doniigmiistiir. Mimarligt uyumlu ve kendi
icinde tutarli bir birlesime gotiirme yolundaki caligsmalari, yapiya katkida bulunan
oteki sanatlar1 da etkileyerek, imparatorlugun her yerindeki yap1 eylemleri igin yol

gosterici olmustur.

Hiinkar, pasalar ve Ozellikle saraya damat olan zengin vezirler tarafindan,
siyasal giiclin araci olarak kullanilan anitsal mimarinin desteklenmesiyle, Mimar
Sinan’a bagli olan Hassa Mimarlar1 Ocag1, devletten her tiirlii yardimi gorerek, rahat
bir ortamda ¢alisma olanagi bulmustur ve bu sayede anitsal yapilar ¢ok kisa siireler

icinde insa edilebilmistir.
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O donemin Avrupasinda, Roma’da ingas1 160 yil siiren San Pietro Katedrali
ve Londra’da, Sir Christopher Wren tarafindan, 40 yilda tamamlanabilen St. Pauls
Katedrali gdz oniinde bulunduruldugunda, Sinan’m, Istanbul’daki Siileymaniye
Kiilliyesi’ni 7, Edirne’deki Selimiye Camisi’ni de 6 yilda tamamlamig olmasi, 16.

Yiizy1l Osmanli mimarlik ve yap1 kurumlarinin hizini ve verimini kanitlamaktadir.
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3.MiMAR SINAN’IN ESERI OLAN UC ONEMLI CAMININ
MEKAN OZELLIKLERININ iRDELENMESI

Bu béliimde Mimar Sinan’in eseri olan Sehzade Camii, Siileymaniye Camii
ve Selimiye Camii mekansal 6zellikleri irdelenecektir.

3.1.SEHZADE PASA CAMII

Sekil 3. 21. Sehzade Pasa Camii (www.kenthaber.com)

Sehzade Mehmet ya da Sehzadebasi olarak da bilinen cami, Istanbul'un
Sehzadebasi semtinde bulunmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman Saruhan valisi iken
1543'de, 22 yasinda oOlen oglu Sehzade Mehmet hatirasina kiilliye yapilmasini
istemistir. Sehzadenin tlirbesinin yaninda bulunan biiyilk cami, tabhane, imaret,
medrese mektep ve firin 1544 -1548 tarihleri arasinda tamamlanmistir. Koca Sinan,
daha sonralar1 yaptig1 bir degerlendirmede “Sehzade ciraklik, Siileymaniye kalfalik,
Selimiye ise ustalik eserimdir” sdyleminde bulunmustur. Sinan’in ¢iraklik eserim
dedigi Sehzade Cami ile tiirbe, medrese, imaret, tabhane, mektep, kervansaray ve

muvakkithaneden ibaret kiilliye, 15441548 tarihleri arasinda dort yilda
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tamamlanmstir™. Sehzade Camii Sinan’in mimari dehasindaki ana devirler olan bu

ii¢ abide eserin ilk basamagidir.
3.1.1. Sehzade Pasa Camiinin Yapisal Ozellikleri

Bir Ortii elemani olarak Kubbenin kullanildigi mekanlarda, 14. yiizyilin
basindan itibaren tutarli bir gelisme goriilmiistiir. Sinan’dan 6nce kubbeli mekan
mimarisinin tim ana ogeleri kullanilmistir. Bu donemde yapilan mekanlarda plan
bi¢imi olarak enine ya da boyuna genisleyen denemeler yapilmasina karsin, kubbeye
verilen 6nemden Otlirii merkezi plan olmasina 6zen gosterilmistir. Ancak, ¢ok basit
sekilde kiip ve yarim kiirenin birlesimi olarak nitelendirecegimiz bu yapilarda
Anadolu Ortagaginin arkaik ve dekoratif tasavvurlari goriilmemektedir. Masif,

boliintiisiiz statik karakterde bir striiktiir géze ¢arpmaktadir®.

Bu donemin asilmasinda, Sinan’in Sehzade Pasa Camisinin ¢ok onemli bir
yeri olmustur. Avrupa Mimarisinin gelisiminde Saint-Denis nasil Roman sanatindan
gotige gecisteki eski elemanlarla yeni diizenler ortaya koymanin ifadesi ise, Sinan’in
insa ettigi ilk biiyiik yap1 olan Sehzade Camisi Tiirk Mimarisinin gelisiminde ayni

degerde bir agsama olarak kabul edilmistir. (Sekil 3. 22.)

Sekil 3. 22. Fransa’da Bulunan Saint-Denis Bazilikasi (tr.wikipedia.org)

0. Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, istanbul,1986, 5.222-224.
26 Dogan Kuban, Yeni Cami Kiilliyesi maddesi, istanbul Ansiklopedisi, istanbul, Cilt: 7, Tarih
Vakfi, 1994.s. 465.
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Sinan yarim kubbe problemini ilk defa ele alarak orta kubbeyi yarim
kubbelerle desteklemis, Mimar Sinan, Ayasofya ve Beyazit Cami plan semalarini
asarak dort yarim kubbeli ideal merkezi bir yap1 meydana getirip, anitsal boyutlara
cikarmistir’’.  Boylece Ronesans mimarlarmimn  ulagsmak  istedigi  olguyu
gerceklestirmistir. Bu tasarim anlayisi, plan ¢éziimlemesi merkezi kubbeli yapi
tarihinin 6nemli bir agamasidir. Cami kare planlt olup, iistii yarim kiire seklinde bir
biiylik kubbe ve bunun etrafinda dort yarim kubbeyle ortiilmiistiir. Dort kosede yarim
kiire, dort de kiiclik kubbe vardir. Biitiin kubbeler dort biiyiik fil ayagi {lizerine
oturmaktadir. (Sekil 3. 23.- Sekil 3. 28.)
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Sekil 3. 23. Sehzade Camii mekan ortiisiiniin asamalari

770. Aslanapa A.g.e..
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Sekil 3. 28. Sehzade Camii 5. Tabaka Plam

Kiilliyenin kalbi olan Sehzade Camii, kapali boliimii ile agik olan avlu kismi
esit birer kare olan iki boélimden meydana gelmektedir. Kare olan cami, i¢ hacimde
kubbeyi tastyan dort ayakli bir merkezi baldaken ¢evresinde simetrik bir sistem
haline sokulmustur. Bu semanin Akdeniz bolgesinde bir ge¢misi vardir. Bizans
mimarisinde bes kubbeli yapi1 plani, sembolizmden c¢ikarak anitsal bir boyuta
varamamistir. Bizans ve Ronesans mimarisinde merkez kubbe ile kose kubbeler
arasinda kalan kisimlar besik tonozlarla Ortiilmesine karsin homojen i¢ mekan

biitiinliigiine, orta kubbe hakimiyetine ulagamamiglardir.

Caminin toplam 1640.65 m?’lik i¢ mekam1 vardir, 40.58 x 40.43 m.
oOl¢iilerinde, kare planidir. Kubbe ¢ap1 19 m, kubbenin zeminden yiiksekligi 37 m'dir.
Merkezi kubbe pandantifli kare bir baldaken olusturur. Kubbeyi tagiyan dort
ayaklarin ¢ok fazla yer kaplamamasiyla mekan biitiinliigii saglanmaya calisilmistir.
Ortii, yarim kubbeler ve eksedralarla yap1 kanatlarina ulagir. Disarida, biiyiik orta
kubbenin oturdugu kare kismin dort kdsesine ve yarim kubbelerin yanlarma dort
agirlik kubbesi konularak kemerlerin agilmasi Onlenmistir. Bunlar camiye ayni

zamanda kademe kademe yiikselme vermistir. (Sekil 3. 2.- Sekil 3. 28.) Yan galeriler
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yoktur ve boylece mekan daha fazla biitiinliik kazanmistir. Sadece hiinkar ve
miiezzin icin kiigiik birer mahfil bulunur. “Ortiiniin egrileri ile planin dogrulari
kiiresel gecit Ogeleri ve mukarnaslar'la birbirleriyle bulusurlar. Masif duvarlarin
yerine Osmanli mimarhiginda ilk kez dig mimaride revak kullanilmistir. Yan revaklar
iki kareden olusan harem ve avlu planina bir ek olarak akitilmigtir ve avlu yoniinde
minareler sonlanmustir. Ikiser serefeli bu minareler oldukca zarif bezemeye sahiptir.

Sehzade Cami’sinin simetrik modiilasyonu avluda da kendini gdstermektedir®®.

Sekil 3. 29. Sehzade Camii Avlusu (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Sadirvan avlusu da cami gibi 5x5 modiile boliinmiistiir (Sekil 3. 29.). Kubbe
acikligima esit olan agik bolim 3x3 modiil olarak agik birakilmistir. Kubbe
biiyiikliikleri ve ytikseklikleri aynidir. Osmanli mimarliginin en dengeli avlularindan
biridir. Merkezde bulunan sekizgen sadirvan yaklasik bir modiil biiytikliigiindedir.
Revak kubbelerinin biiytikliikleri birbirine esit yiikseklikleri birbirine estir ve hemen
cami planindaki kose kubbelerle aymi biiyiikliiktedir. Bu yiizden Sehzade Cami
avlusu Beyazit Cami avlusu ile birlikte Osmanli Mimarisinde bulunan en dengeli ve
giizel avlularindan biri sayilir. Mermer ve somaki kaidelere oturan revak siitunlar 12

adettir. Revaklar1 6rten kubbelerin sayis1 da 16’dir.

* H Peynircioglu. 1981, istanbul’da Osmanli Déneminde Insa Edilen Camilerin Temelleri, I.
Uluslararasi Tiirk Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi, istanbul, ITU, 1981, 5.37-46.
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Sekil 3. 30. Sehzade Camiinin Sehir icindeki Silueti (www.hayalleme.com)

I¢ mekanda merkezi kubbe, dort serbest paye iizerine atilan kemerlere
pandantiflerle oturmaktadir. Merkezi kubbeye dort yonde katilan yarim kubbeler ve
her iki yanlarinda yer alan eksedralarla, orta hacim ana eksenler iizerinde dort yone
dogru genislemektedir. Ortii sistemi, kdselerde sekizgen kasnaklara oturan kiigiik
birer kubbe ile tamamlanir ve serbest payelerden birbirlerine ve duvar payelerine
atilan genis kemerlerle taginir. Merkezi kubbeyi tasiyan serbest payeler, disarida
kubbe kasnagina kadar daire planlt agirlik kuleleri bigiminde yiikselerek dilimli birer
kubbe ile ortiiliirler.” (Sekil 3. 30.)

Sehzade camisinde ortaya koyulan onemli bir yenilik de, yan cephelerde
kullanilan arkadlarla dolu duvar yapi karakterinin degistirilmesidir. Boylece yan
cephelere hareketlilik gelmis, yapinin masif karakteri yumusamig ve striiktiirel yeni
diizenleme sayesinde kubbeyi tasiyan sistemi daha gii¢lii bir sekilde ifade etme
imkani1 saglanmistir. Bu gelisimin bir énceki adimlar1 Edirne’deki Ug Serefeli Cami,

eski Fatih Camii ve Uskiidar’daki Mihrimah Sultan Camilerinde goriilmektedir.

8. Sénmezer,istanbuldaki_ Sinan caimilerinde mekan ile serbest diisey tasiyicilar Arasindaki
boyut iliskisi, Doktora Tezi, Istanbul, I.T.U..Fen. Bil. Ens. 2002.
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Sekil 3. 31. U¢ Serefeli Camii Kubbesi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Yapi dis kiitlesinde arkadlarin oynadigi rol, Sinan’in yapisin1 Akdenizli yapan
Ozelliklerden birisidir. Sehzade camisinde denenen bicimsel diizenler gelismenin
klasiklesmesinin habercileriydi. Burada ortaya konan bir¢ok diizenlerin deneme
niteliginde oldugu, detaylarda goriilen aksakliklar, minarelerin dekorasyonun c¢ok
cekici, fakat yapi1 tasavvurunun yeniligi i¢inde arkaik kalan karakterlerinde belli
olmaktadir. Bununla beraber Sehzade Camii, kiitle proporsiyonlarinin
miitkemmelligi, Beyazit Camiinden ¢ok daha ileri gitmis kiitle dinamizmi ile biiyiik

bir ustanin dogusunu gdsteren 6nemli bir anittir.*

Evliya Celebi yazisinda, i¢ mekanin iki kat kandillerle aydinlatildigini, sekiz
bin kandilin bulundugunu sdylemistir. Kandillerin sayis1 kesin olmamakla birlikte,

yapiin i¢ mekanini aydinlatmak i¢in kullanilan kandiller gliniimiize gelememistir.
3.1.2. Sehzade Pasa Camiinin Mekansal Ozellikleri

Anitsal dini mimaride mekansal 6zellikler bakimindan bazi 6geler simgesel
ve iglevsel olarak deger kazanmig ve mekansal algilama adina Onemli bir rol

istlenmiglerdir. Camilerde bu o6geler ana giris kapisi, kubbe (ana kubbe yarim

3% Dogan Kuban, Mimar Sinan ve Tiirk Tarihinin Klasik Cagi, Mimarhk Dergisi, Say1 49, 1967.
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kubbeler ve ¢eyrek kubbeler) mihrap, minber, hiinkar mahfili sayilabilir. Mekansal
algilamada diger 6nemli olan ise hacmin algilanigidir. Camiye ana giris kapisindan
girildiginde striiktiirel 6geler (fil ayaklar ve duvarlardaki derin plastrlar) mekan

kismi olarak gizlediginden hacim biitiiniiyle algilanamaz. (Sekil 3. 32.)

10 % 20m,

Sekil 3. 32. Sehzade Camii Giris Ekseninde Yiiriiniirken Goriinmeyen Yan
Yiizeyler

Sehzade M. Camii, bezemesel yaklagim agisindan kendine 6zgii bir yapi
olarak degerlendirilmektedir. Bu Cami ile dig goriiniiste sadelik prensibinin disina
cikilmistir. Sinan, Camide siislemeye Onceki islerine nazaran daha fazla yer vermis,
detayli kornigler, friz, tepelikler ve renkli taslar kullanmistir. Cephede siislemenin
ana malzemesi tastir. Yapinin i¢ mekanindaki siislemeler, c¢esitli donemlerde
degisikliklere ugramustir. Ozellikle yangilar sonrasi yapilan onarimlarda, donem
Ozelliklerine uygun siislemeler yapilmis, 1986 ve 1993 yillarinda yapilan

onarimlarda orijinal siislemeler ortaya ¢ikarilmistir.
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Sekil 3. 34. Sehzade Camii Ana Giris Kapisi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Giris kapis1, son cemaat yerinin ortasinda yer alir (Sekil 3. 34.). Ug yonden

disa taskin silmelerle c¢evrili olan dikdortgen seklindeki kapinin, mukarnas
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kavsarasinda, kap1 nigiyle birlesme noktalarinda sarkitlarla boliinmiis yiizeyler i¢inde
birer adet altin yaldizli rozet yer almaktadir. Basik yay kemerli giris kapisinin
lizerinde siiliis mermer iistii kazima teknigiyle, altin yaldizl siiliis harflerle, Fars¢a
Kitabe yer almaktadir. Mukarnas kavsaranin iki yaninda kum saatli siitunceler yer
alir. Ana giris kapisinin ahsap kanatlar1 kiindekari teknigiyle yapilmistir. Kapi
kanatlari, ii¢ tabla halinde diizenlenmistir. Yatay bir dikdortgen seklindeki fiist
tablalarda, ahsap istiine boyama teknigiyle, siiliis yazilidir. Tablalarin etrafi,
kiindekari teknigiyle yapilan geometrik siislemeye sahiptir.

Sekil 3. 35. Sehzade Camii Kubbesi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Ibadet mekanini 6rten merkezi kubbenin icinde, siva iistiine kalem isi ve
malakari teknigiyle siisleme yapilmistir. Ana kubbe merkezinde yer alan iki sira
halindeki yazi ve onlar1 g¢evreleyen bordiirlerden olusan bir kompozisyon yer
almaktadir. Kubbe merkezinde siva iistiine kalem isi teknigiyle yapilmig, mavi zemin

tizerinde beyaz rimilerden olusan yuvarlak madalyon motifi yer almaktadir.

Kubbe kasnagina agilan 24 adet pencerenin etrafi kirmizi seritle ¢evrilerek
vurgulanmistir. Kubbe balkonu konsollarinda yer alan Barok motifli kalem islerinin

altinda kirmizi zemin tizerinde enine gelisen bir kompozisyon bulunur.
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Kubbeyi tastyan pandantiflerdeki siva dstiine kalem isi bordiirlerde,
narcicekleri ve karanfillerin birbirine hanger yapraklariyla baglandigr bir
kompozisyon bulunmakta, pandantifin ortasinda yer alan siyah zeminli yazinin

koselerinde kirmizi ile dolgulanmis ¢icek motifleri yer almaktadir. (Sekil 3. 35.)

Yapinin giineydogu, giineybati, kuzeydogu ve kuzeybati kdoselerinde,
tromplarla gecilen birer adet kubbe yer almaktadir. Kése kubbelerini destekleyen
dort adet kemerler, iki renkli tas is¢iligini taklit edecek sekilde, kirmizi ve beyaz renk
ile doniisiimlii olarak boyanmigtir. Kubbe kasnaklarina, ikisi sagir olmak {izere dort

adet pencere agilmustir.

Hiinkar Mabhfili'ni 6rten giineydogu kubbesinin siislemesi digerlerinden farkli
ele almmistir. Diger kubbeler ve tromplarinda, siva iistiine kalem isi teknigiyle,
Barok motifli siislemeler, 1901 yilinda yapilmistir. Hiinkdr Mahfili kubbesinde,
Barok motifli kalem isi slislemenin altinda, diginda, yapmin giineydogu kdsesinde
yer alan kiiciik kubbenin merkezinde, hatayilerden olusan bir kompozisyon,
cevresinde yine hatayilerden olusan bir bordiir ve en dista pencerelerin etrafinda

goriilen ii¢ sira Rumili bordiir yer almaktadir. (Sekil 3. 36.)

~ l. ‘lil I‘b]_;t[_\‘

Sekil 3. 36. Sehzade Camii Hiinkar Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
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Kubbeyi tasiyan, sekizgen kesitli dort adet paye, kiifeki tasindan yapilmstir.
Kubbeyi tastyan kemerlerin iizengi seviyesindeki bir silme ile iist ortii sisteminden
ayrilir. Silmenin altinda, paye baslangicinda, bir sira halinde mukarnas sarkitlari
seklinde alg¢1 siisleme yapilmistir. Paye govdeleri, kubbeyi tasiyan kemerlerle
birlestigi noktada yivlidir. Payelerin kemerle birlesme noktasinin altinda, kubbenin
altina denk gelen i¢ mekana bakacak sekilde mermer iistiine kazima teknigiyle celi

stiliis hat levhalar1 yerlestirilmistir. (Sekil 3. 37.)

Sekil 3. 37. Sehzade Camii Siiliis Hat Levhalar1 (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Sekizgen seklindeki paye govdelerinin kubbenin altina denk gelen i¢ mekana
bakan yiizleri, mermer {istline dikdortgen bir girinti seklinde ige dogru
derinlestirilmis ve iclerine mukarnasli mihrap nisleri yerlestirilmistir. Bu nisler ve
mihraplar, i¢ mekanda birbirine bakmakta ve kubbenin altindaki alanm

¢evrelemektedir.
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Sekil 3. 38. Sehzade Camii Sekizgen Paye Govdeleri (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)

Mihrap duvarini, iki yandan duvar payeleri, lstten ise, ¢eyrek kubbelerin
kasnagmin altindan gegen ve ayni seviyede biitiin yapiy1 dolasan turuncu zemin
iizerinde yaprak motiflerinden olusan Barok tarzinda siva iistiine kalem isi bir bordiir
ile sinirlanmaktadir. Siva ile kapli duvar ylizeyinin en iistiinde, siva iistiine kalem isi
teknigiyle mukarnas sarkiti motifleri islenmistir. Siva ile kapli duvar yiizeyine, ii¢
adet sivri kemerli, revzenli pencere acilmistir. Klasik doneme ait kalem isi
siislemelerde, pencereler, i¢ ice gegmis li¢ bordiir ile dikdortgen seklinde gergeveler

icine alimmustir. (Sekil 3. 38.)

Mihrabin solundaki pencerede, en icteki bordiirde siyah konturlu, siyah ve
beyaz dolgulu bir zencerek motifi, ortada, kirmizi zemin {izerine ii¢ iplik atlamali
rGmiler, disg bordiirde ise icleri yesil dolgulu, kirmizi konturlu palmet motifleri yer
alir. Pencerelerin tam {istiinde cilt kapagina benzeyen kartuslarin ortasina, kirmizi
zeminli siyah konturlu uzun bir madalyon motifi islenmistir. Pencere kemerinin kose
yilizeylerinde, kirmizi zemin iizerinde beyaz renkli kivrik dalli rumilerden olusan

stisleme yapilmistir.
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Mihrabin iizerine denk gelen, ortadaki biiyiik pencerenin etrafinda, en igteki
bordiirde siyah konturlu, siyah ve beyaz dolgulu bir zencerek motifi, ortada, kirmizi
zemin tlizerine {i¢ iplik atlamali rimiler, dis bordiirde ise i¢leri kirmizi dolgulu, yesil
konturlu palmet motifleri yer alir. Pencerelerin tam iistiinde cilt kapagina benzeyen
kartuglarin ortasina, kirmizi zeminli siyah konturlu uzun bir madalyon motifi
islenmistir. Pencere kemer kose yiizeyleri, siyah zemin {lizerine beyaz renkli kivrik

dalli rumilerle siislenmistir.

Sekil 3. 39. Sehzade Camii Pencere Goriiniisleri (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
Revzenler, mihrap tepeliginin lizerinde yer alan pencerenin i¢ tarafindaki dar
bordiir tlizerine renksiz camdan iki adet altigen yerlestirilmistir. Bu altigenlerin ug
kisimlarina yesil camdan yarim altigenler yerlestirilmistir. Pencerenin i¢ kisminda,
alciyla oval madalyonlar yapilmis, alt tarafina yesil camdan bir altigen

yerlestirilmistir. (Sekil 3. 39.)
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Sekil 3. 40. Sehzade Camii Pencere Revzeni (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Iki yanda yer alan pencerelerin revzenleri aym o6zelliklidir(Sekil 3. 40.).
Pencerelerin i¢ tarafindaki dar bordiir {izerine renksiz camdan altigenler
yerlestirilmistir. Bu altigenlerin u¢ kisimlarina yesil camdan yarim altigenler
yerlestirilmistir. Pencerenin i¢ kisminda, iist tarafta, kirmizi1 ve yesil cam ile bir
licgen yapilmis, igine renksiz camdan iicgen yerlestirilmistir. I¢ tarafa alciyla nis
sekli verilmis, nisin st kdselerine yesil cam, alt tarafina ise, sar1 camdan bir altigen

yerlestirilmistir.

Mihrabin bulundugu boliim, iki yandan duvar payeleri ile, disa taskin silme
seklinde sinirlarken, Barok motifli bordiir ile de iistten sinirlanmaktadir. Mermer

mihrap ve pencerelerin etrafindaki duvar ylizeyi kiifeki tasi ile kaplidir.

Mihrap, bu boliimiin ortasindadir. Silmenin altinda baslamakta ve zemine
kadar inmektedir. Mihrabin iki yaninda ikiser pencere yer almaktadir. Ustteki
pencereler, sivri kemerli ve revzenli, alttakiler, beyaz mermer soveli dikdortgen

pencerelerdir. (Sekil 3. 41.)
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Sekil 3. 41. Sehzade Camii Mihrap Duvari (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Ustteki sivri kemerli pencerelerin etrafina, kiifeki tas1 iizeri beyaza
boyanarak, kalem isi siisleme yapilmistir. Pencereler, i¢ ige iki bordiir ile dikdortgen
seklinde cerceveler icine alinmustir. I¢ bordiirde, kirmizi zemin iizerinde beyaz
renkli, iki iplik-sarmal rumi motifleri, dis bordiirde, kirmiz1 konturlu, a¢ik mavi
zeminli lotuspalmet motifleri islenmistir. Pencerelerin kemer kose yiizeylerine,

lacivert zemin {izerine beyaz renkli kivrik dalli sarmal Rumiler yerlestirilmistir.

Alttaki dikdortgen pencerelere, malakari teknigiyle sivri kemerli alinliklar

yapilmistir. Alinliklardaki siislemeler orijinaldir.

Pencere alliklarinin sivri kemer formu, beyaz zemin flizerinde kursuni
palmet motiflerinden olusan bir bordiir ile vurgulanmistir. Bu bordiir, i¢ taraftan,
kirmizi bir serit ile sinirlanmus, i¢ tarafa, beyaz zemin lizerinde siyah renkli ¢ifte
Rumilerden olusan palmet motiflerinin arasina yerlestirilmis, nargicegi ve rozet
motiflerinden olusan hafif disa tagkin bir bordiir yerlestirilmistir. Pencere alinliklari
icinde, beyaz zemin iizerinde kirmizi renkli Celi siiliis harflerle yaz1 yer alir. (Sekil 3.

42.)
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Sekil 3. 42. Sehzade Camii Pencere Alinliklar1 (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Pencere kapaklari, klasik donemin ahsap isciliginin en Onemli
orneklerindendir. Kiindekari teknigiyle yapilmis, iki kanat halindeki pencere
kapaklari, ii¢ tabla halinde diizenlenmistir. Ust tablalar bos birakilmis, orta tablaya
diisey olarak, ii¢c adet on kdoseli yildiz motifi ile, tablanin kdselerine bu motifin
ceyrekleri yerlestirilmistir. Ayrica, kiindekari teknigini olusturan geometrik sekilli
parcalar iizerine, ahgap lstiine kazima teknigiyle, rumi-palmet motifleri iglenmistir.
Pencere kapaklarinin iist ve alt kisimlarinda, uglar1 palmet seklinde biten metal
kayitlar ve rumi motifleriyle ajurlu olarak islenmis metal rozetler yer almaktadir.
Pencere ¢cekme halkalari, bakir istiine tombak teknigiyle kaplidir. Halkalarin altlik
kisimlar1 yine, palmet seklinde ajurlu islenmistir. (Sekil 3. 43.)

Sekil 3.43. Sehzade Camii Pencere Kapaklari (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
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Mihrap mermer tastandir. Tepeligi altin yaldiz ile kapli palmet motiflerinden
olusan bir bordiirle ¢evrilidir. Tepeligin i¢ kismi, mermer {iistiine kazima teknigiyle
yapilmis lizeri altin yaldiz ile kapli, kivrik dali rimilerle dolguludur. Tepeligin motif
diizeni, mihrap eksenine gore simetrik bir kompozisyona sahiptir. Mihrap, iki
yandan, disa taskin silindirik yivlerle kapl siituncelerle g¢evrilidir. Bu siituncelerin
baslik kisimlari, tstte altin yaldiz ile kapli palmet, altta mukarnas motiflerinden
olugmaktadir. Siituncelerin, iglerinde hilal seklinde alemleri vardir. Mihrap govdesi,

i¢ ige gecmis cikintili silmelerle ¢evrilidir. (Sekil 3. 44.)

Sekil 3. 44. Sehzade Camii Mihrabi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Mihrap boliimiintin  iki  yanindaki duvar ylizeyi simetrik olarak
diizenlenmistir. Ceyrek kubbelerin kose kubbeleriyle birlestikleri noktalarda, duvar

ylizeyine al¢t mukarnas siislemeler yapilmistir.

Mihrabin sag tarafindaki duvar payesine dayali olarak minber yer almaktadir.
Kosk kemerleri siyah-beyaz tasin alternatif dizilisinden olusan renkli tas is¢iligine

sahiptir. Kemer aynalar1 mermer {istiine kalem isi teknigiyle, turuncu renkli zemin
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iistiine altin yaldizli siislemeye sahiptir. Kosk kisminin mihrap duvariyla birlestigi
cizgide ve kemer aynasinin iistiinde, minberi distan sinirlayan, ¢ikintili silmeli beyaz
mermer bordiir gegcmektedir. Bu bordiiriin i¢ tarafinda, testere disi motiflerinden
olusan bir silisleme bordiirii yer almaktadir. Bu siisleme bordiirii kosk tepeliginin

basladigi noktaya kadar devam etmektedir. (Sekil 3. 45.)

Sekil 3. 45. Sehzade Camii minberi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Kosk tavaninda, kare bir gerceve i¢ine yerlestirilmis dairesel gerceve i¢inde,
mermer zemin oyularak, merkezi kompozisyonda rumi ve palmet motifleri yapilmis,
oyulan kisimlara al¢i dolgulanmis tir. Kare levhanin kose ylizeylerine, ¢intemani
motifi oyularak islenmis, oyulan motifin i¢ine al¢1 dolgulanmis tir. Biitlin

kompozisyonda, al¢1 dolgular siyah renkle boyanarak desenin etkisi arttirilmistir.
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Kosk korkuluklari, minber yan korkuluklarinda yer alan geometrik alt1 koseli
yildizli gegme motifinin 1 biriminin yer aldigi mermer sebekelidir. Sebekenin
etrafinda i¢ ice gegmis, disa taskin silindirik formlu silmeli mermer bir ¢erceve

vardir. (Sekil 3. 46.)

Sekil 3. 46. Sehzade Camii Minber Koskii Korkuluklari (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)
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Kosk kemeri iistten ahsap palmet motiflerinin olusturdugu bir bordiirle
sinirhidir. Koskiin gokgen kiilahi ahsaptandir. Uzeri mavi zemin iizerine altin yaldizli
baklava motifleriyle kapli onikigen gdvdenin bitme noktasi yine ahsap palmet
motiflerinden olusmus bir bordiirle simirlidir. Ustte 12 yiizlii sivri bir kiilah yer
almaktadir. Kiilahin yiizeyleri mavi zemin {izerine altin yaldizli iggen motifleriyle
stisliidiir. Kiilah, altin yaldizli, hilalli bir alem ile bitmektedir. Minberin korkuluk ve
kap1 boliimleri beyaz mermerdendir. (Sekil 3. 47.)

Sekil 3. 47. Sehzade Camii Minber Kemeri ve Kiilah1 (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)

Yan aynalar beyaz mermerden yapilmustir. (Sekil 3. 48.) Ikizkenar iiggen
seklindeki yan aynalarin ortasinda, dairesel formlu beyaz mermer sebekeler yer
almaktadir. Bu sebekeler, on kollu yildiz motiflerinden olusan geometrik gegmeler

seklindedir. ikizkenar {icgenin iki ucunun ortasinda, mermer iistiine kazima teknigine
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sahip bitkisel motiflerle dolgulu iki rozet yer almaktadir. Uggenin uglarmin geri
kalan kisimlart mermer {istline kazima teknigiyle yapilmis kivrik dalli rimi ve
bitkisel motiflerden olusan siislemeye sahiptir. Merkezde yer alan sebeke disinda
kalan yan ayna ylizeyleri, altin yaldiz ve kirmizi, yesil, turuncu ve mavi renklerle
boyanmistir. Yan aynalar1 smirlayan mermer korkuluklar, beyaz mermerdendir.
Geometrik on kdoseli yildizli gegme motifinden olusmus sebekelidir. Sebekenin
etrafinda disa taskin silmeli mermer c¢erceve yer almaktadir. Kapisi beyaz
mermerdendir. Kap1 kavsarasi, distan altin yaldiz ile kapli palmet, i¢ten mukarnas

sarkitlarindan olusan motiflerle kaplidir.

Sekil 3. 48. Sehzade Camii Minber Yan1 Mermer Yiizey (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)

Hiinkar Mabhfili (Padisaha 6zel bolme) orijinal degildir. (Sekil 3. 49.) Mahfil,
bir adet yesil porfir, bir adet pembe damarli mermer, 2 adet beyaz mermer olmak
lizere 4 adet serbest siitun ve tavani igten destekleyen 4 ahsap siitun lizerinde yer

almaktadir. Serbest siitunlar {istten ve alttan bronz bileziklidir. Mermer basliklar
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mukarnashdir ve dairesel mermer kaidelere oturmaktadir. Mahfil kemerinin giiney
duvar payesiyle birlesme noktasinda da kiifeki tasindan yapilmis mukarnaslar yer

almaktadir.

Sekil 3. 49. Sehzade Camii Hiinkar Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
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Mahfil kemer aynalart ve korkuluklart beyaz mermerdendir. Kemer
aynalarinin ortalarinda, kabartma olarak giil seklinde rozetler yer almaktadir. Mermer
korkuluklarda, mukarnas uzantilarma benzeyen ¢izgiler yer almaktadir. Ust
kisimdaki ahsap korkuluk Barok motiflidir ve orijinal degildir. Ahsap tavan iizerinde

kasetler yer almaktadir ve orijinal degildir. (Sekil 3. 50.)

Sekil 3. 50. Sehzade Camii Hiinkar Mahfili Ahsap Korkuluk (Bihter Erdem
fotograf arsivinden)

Hiinkar Mabhfili'nin altinda, iki adet beyaz mermer soveli, dikdortgen pencere
yer almaktadir. Duvar derinligine yerlestirilmis pencere tavanlari siislemesizdir.

Pencere zeminleri beyaz mermer kaplidir.
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Miiezzin Mahfili Kuzeybati payesine bagli olarak yer almaktadir (Sekil 3.
51.). Tamamen beyaz mermerden yapilmistir. Kare planli miiezzin mahfili, paye
duvarina dayali yiizii disinda, tiim yiizeyleri 3'er adet Bursa kemerli agikliklar
seklindedir. Yarim mukarnaslarla diisey olarak boliintiilenmis korkuluk levhasinin

altinda, testere disi motifli bir bordiir yer almaktadir.
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Sekil 3. 51. Sehzade Camii Miiezzin Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
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3.1.2.1.Sehzade Camii i¢ Mekan Malzemeleri

Yarim kubbeler ve c¢eyrek kubbelerin iginde, kose kubbelerinde,
pandantiflerde, merkezi kubbeyi tasiyan kemerlerde, g¢eyrek kubbelerin
kemerlerinde, merkezi kubbe ve yarim kubbelerin kasnaklarindaki sivri kemerli
pencerelerin etrafinda, ¢eyrek kubbeler ve aralarindaki kemer yiizeylerinin i¢indeki
pencerelerin, duvarlardaki iist ve orta siralardaki sivri ve yuvarlak pencerelerin
etrafinda, Hiinkar Mahfili giiney duvarinda kiifeki tas1 izerinde, duvarlardaki {ist sira
pencere aralarinda, siva istiine kalem isi teknigiyle, duvarlarda orta siradaki
pencerelerin etrafinda ve kuzey duvarindaki payelerde kiifeki tasi {izerinde, kalem isi

siisleme yer almaktadir. (Sekil 3. 52.)

Sekil 3. 52. Sehzade Yarim Kubbe (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Yapt i¢ mekanint sinirlayan duvarlar ve kubbeyi tasiyan payeler, mihrap
tepeligi seviyesine kadar kiifeki tagi kaplidir. Yapidaki dogu-bati yonlerindeki kapi
kemerlerinin {ist kism1 ve kuzey duvarindaki alt kat mahfillerinin zemini ve korkuluk

levhalar1 beyaz mermer ile kaplidir.
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Kubbeyi tastyan payelerin i¢ mekana bakan yiizlerine yerlestirilen mihrap

nisleri, mermer iistiine kazima teknigiyle mukarnas kavsaralidir.

Minber koskiiniin siitunceleri ve sivri kemerlerinde, siyah-beyaz tasin
doniistimlii olarak dizilmesiyle olusan, kuzey duvarindaki ana giris kapisinin basik
yay kemerinde, pembe ve beyaz renkli taglarin ge¢me teknigiyle bir araya

getirilmesinden olusan iki renkli tas isciligi yer almaktadir.

Sehzade Camii'nde uygulanan malakari teknigi, 6zel bigak(spatula) ve sivri
uclu mala ile yontma teknigiyle hazirlanan 6rnege "al¢i igine renkli algr dolgu
olarak" yapilmistir. Ana kubbenin merkezinde, i¢ ice gecmis iki bordiir halindeki
yazi siisleme, yarim kubbelerin i¢indeki yazi, ¢eyrek kubbelerin merkezindeki yazi
ve yaziy1 sinirlayan zencirek motifi ve etrafi, ters malakari teknigiyle yapilmistir.
Giris kapisinin tstlindeki ¢eyrek kubbe yiizeyi, pandantifler, mihrabin iki yanindaki

pencere alinliklarinda malakari siisleme yapilmustir.

Minber koskiiniin tavaninda, mermer levha icine al¢i1 dolgu seklinde bu teknik

uygulanmistir.

Mihrap duvarinda, iist ve orta siradaki pencerelerde, Hiinkdr Mahfili
duvarlarindaki {ist ve orta sira pencerelerde, dogu-bat1 ve giiney duvarlarinda, iist ve
orta sira pencerelerinde yer almaktadir. Oldukca sade geometrik tasarimlariyla algi

revzenler dikkat ¢eker.

Merkezi kubbe, yarim ve ceyrek kubbeler ve pandantiflerde, mihrap
duvarindaki alt sira pencere alinliklarinda, malakari teknigiyle, mihrap, minber ve
payelerde, mermer {istiine kazima teknigiyle, hiinkar mahfili duvarlarinda ve kuzey
i¢ duvar iizerindeki payelerde kalem isi teknigiyle, revzenlerde cam ile, kap1 ve

pencere kanatlarinda ahsap iistiine kazima teknigiyle yazi siisleme yapilmistir.

Alt sira pencerelerinin kapaklari, Hiinkar Mahfili'nin orta sira pencere
kapaklari, dolap kapaklari, kuzey iist kat mahfiline ¢ikis kapilari, vaaz kiirsiileri,
ahsap is¢iliginin ornekleridir. Cami zemin seviyesinde yer alan alt sira pencerelerin

kapaklarinda, kusak, rozet, ¢cekme halkasi1 ve altligi maden is¢iligi 6rneklerindendir.
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3.2. SULEYMANIYE CAMii

Sekil 3. 53. Siileymaniye Camii Dis Goriintiisii (www.iyi-resimler)

Siileymaniye Camii, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan 1551-1558 yillar
arasinda Istanbul'da yaptinlmistir. Cami, kiilliyesi ile birlikte tam 7 yilda
tamamlanmistir. Medrese, kiitliphane, hastane, hamam, imaret, hazire ve
diikkkanlardan olusan Siileymaniye Kiilliyesi'nin bir pargasi olarak insa edilmistir.
1540'ta yanan Eski Saray'in arazisinin biiyiik boliimii, kiilliye i¢in kullanilmistir.
Arazi, caminin kibleye dogru cevrilebilmesi igin teraslanarak genisletilmistir.31
Devrin ekonomik ve sosyal yapisinin bir simgesi olan bu kiilliyenin 6nemli

yanlarindan birisi, muhasebe defterlerinin bulunmasidir’>.

Mimar Sinan'im "kalfalik eserim" diye nitelendirdigi, sadece Osmanl
mimarisinin degil, diinya mimarisinin de en seckin eserlerinden biri olan
Siileymaniye Camii, imparatorlugun en simgesel yapisi ve peyzaj igindeki konumu

ile de kent siluetinin egemen 6gesi gibidir. (Sekil 3. 53.)

3'"Murat Belge, istanbul Gezi Rehberi, Tarih Vakfi Yurt Yaymlar1,6. Bask1 1999.
M.S6zen (ve digerleri), Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, istanbul 1975, 5.175.
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"[stanbul Siileymaniye Kiilliyesi, kapladig1 yerin biiyiikliigii ve binalarinin
cesitliligi agisindan Fatih Kiilliyesi'ne, biiylik bir avluyu ii¢ yandan saran yapilar
toplulugu olmas: agisindan ise, Gebze Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi'ne
benzemektedir. Fakat, ikisinden de farkli olarak boyu 216, eni 144 metre olan biiyiik
avlu dort yandan duvarlarla ¢evrilerek bu alan sadece cami ve Kanuni ve Hiirrem
Sultan tiirbelerine ayrilmistir. Dis avluyu saran yapilar, farkli nivolara oturtularak ve
aralarina yollar konularak bir yandan ana yapilarla hayir yapilar1 arasindaki
oncelikler vurgulanmig, bir yandan da topografyanin iyi kullanildigi organik bir

yerlesme diizeni elde edilmistir"™>.

Stileymaniye, sehrin en yiiksek tepesi lizerine, Kanuni'nin hiikiimdarliginin
giiclinii ve egemenligini simgelemesi i¢in insa edilmistir. Topkap1 saray1, siyasi giicii,

Siileymaniye ise, bu giiciin dayandigi dini giicli simgelemektedir. (Sekil 3. 54.)

Sekil 3. 54. Siileymaniye Camii Sehir Icindeki Siluet (www.iyi-resimler)

Caminin ingaatina baglanma tarihi konusunda kesin bir bilgi yoktur. Ancak
Siileymaniye Camii kitabesine gore, “camii insaat1 957 Cemaziyiilevvelinin evahiri
(1550 Haziran sonlar1) nda baslamustir.>* Dénemin tarihgilerinden Ali, Kiinhu'l

Ahbar adli eserinde, insaatin baslangicinin 956 yilina tarihlemektedir. Asik Celebi

33Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Istanbul, Hiirriyet Yaynlar1, 1988 , s:73.
* Omer Liitfii BARKAN, A.g.k. Cilt. I. 5.47.
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(Trabzonlu Mehmet bin Omer) Menazirii'l Avalim adli eserinde, cami insaatiin

baslangici olarak ayni tarihi belirtmektedir.” *°

Caminin yapinu esnasinda insaat i¢in gerekli malzeme Istanbul ve civarindan
temin edilmeye calisilmis ancak, bu yeterli olmadigindan, biitiin imparatorluk
topraklarindan toplanan malzemeler Istanbul'a tagmmmistir. Bu malzemeler arasinda,
yeni ¢ikarilmis tas, mermer ve diger malzemelerin yaninda eski eserlerden derlenmis
malzemeler de vardir. Beyaz mermer, hipodromdaki bazi kisimlarindan, Marmara
adasindan, Aydincik (Edincik) ve Mihali¢'tan, yesil mermerler Arabistan'dan
getirilmis, kiifeki taslari Istanbul civarindan, (Bakirkdy, Yesilkoy, Hazinedar koyii,
Mehmed Pasa ve Liitfii Pasa ciftliklerindeki ocaklardan) od tagi Kavak ve Kadikdy,
temel taslart Izmit'ten getirilmistir. Tugla ve kiremit, Gelibolu, Tekirdag ve
Haskoy'deki ocaklardan istenen numunelere gore iiretilmistir. Kereste, Karadeniz

kiyilarindan getirilmis, ¢iniler Istanbul ve Iznik'te iiretilmistir.

3.2.1. Siileymaniye Camiinin Yapisal Ozellikleri

Siileymaniye Camii en genel anlatimla, dikdortgen planli ibadet mekanina,
kuzey yoniinden birlesen, dikdortgen planli avludan olusmaktadir. (Sekil 3.
55.)Siileymaniye Camii 3400 m? kapali1 alana sahiptir. Dort fil ayagi iizerine oturan
caminin kubbesi 53m yiiksekliginde, 26,5m ¢apindadir ve dort paye tarafindan
taginmaktadir. Kubbe kasnaginda 32 pencere bulunmaktadir. Bu kubbeye kuzey-
giiney ekseninde iki yarim kubbe eklenmektedir. Yarim kubbeler, ikiser ceyrek
kubbelerle desteklenmektedir. Bu kismi1 dogu-bati ekseninde, beser kubbeyle ortiilii
iki yan mekan ¢evirmektedir. Yan mekanlar1 6rten kubbelerin, kdselerde ve ortalarda
yer alanlar1 9.90 m. ¢apinda, digerleri 7.20 m. ¢apindadir. Kose kubbeleri, payeler ve
beden duvarlarina atilan kemerlere, diger kubbeler ise, ikiser silitun arasina atilan
kemerlere oturmaktadir. Yapinin dogu ve bati cephelerinde disa taskin olarak insa

edilmis mahfilleri vardir.

35Si‘lleymaniye Kitapligi, Halet Efendi Kitaplari, No. 616
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Sekil 3. 56. Siileymaniye Camii 2. Tabaka Plam
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Sekil 3. 58. Siileymaniye Camii 4. Tabaka Plam
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Sekil 3. 60. Siileymaniye Camii 6. Tabaka Plam
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Siileymaniye Camiinin dikdortgen seklindeki planinda, ¢eyrek kubbeler
kullanilarak merkezi alan ve yarim kubbeler arasindaki biitiinlesme duygusunu
arttirmaktadir. Koridorlar1 6rten bes kubbenin (licli biiytik, ikisi kiiclik) degisken
caplari, yeni bir ritim yaratmaktadir. (Sekil 3. 58.) Aralarindaki mekan, kubbeyi
tagityan biiyiik payelerin arasindaki yiiksek kemerlerin 6tesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Bu alana eklenen yan galeriler yan duvarlarin disina dogru, kubbeye destek olan
payandalarin arasina dogru g¢ekilmistir. Bu payandalar, dort ana payenin gii¢lerini
karsilamakta, merkezi kubbenin basincini dengelemektedir. Yan galerilerin,
engellenmeden caminin disina dogru uzamasi, i¢ mekani genisletmektedir*®.(Sekil 3.

54. - Sekil 3. 60.)

Sinan, Siileymaniye’ye basladiginda yarim yiizyilin1 doldurmus idi. Ciraklik
eserinin elestirisini yapmis olmali ki Ayasofya ve Beyazit’in planma dondii.
Gergekte birbirine dik iki ekseni esdegerde tutmak kibleye yonelmeye golge
diistirmektedir. Bu sebeple Sehzade camisindeki Mihrabi bu eksenden kaldirip dikine
dogrultuda koydugumuzda etki agisindan bir degisiklik olmamaktadir. Bu durumdaki
kare plan kararsiz, yonii vurgulanmamis bir noktadadir. Oysa camide amag kible
yoluyla Tanrtya ruhen ve bedenen yonelmektir. Ayrica yan yarim kubbeli ortiiler,
mabhfil i¢in elverigsizdir. Saniriz Sinan bunlarin diginda, diistinemedigimiz belki de
cok basit ancak gerek nedenler gordii ki, orta kubbe capini iyice biiyliterek 2 yarim
kubbesiyle yeterli alan1 saglayinca yan kanatlar1 mahfilli 2. plana almay1 sakincali
gormedi. Boylece hem mihrap aksi vurgulaniyor, yan kanatlarin iki katli olusu bu
derinligi pekistiriyor, hem de kemer aynalarindan {ist yanlardan yeterli 1s1k
saglaniyordu. Siileymaniye’de kubbe ¢apinin biiyliimesi yan kanatlarda iki yerine {i¢
kubbe kullanilmasina da elverdi ve bu kubbelerden ortadaki biiyiik tutularak bir ritim

saglanmugtir®’

Cami avlusunun dort kosesinde birer minare bulunmaktadir. Bu minarelerin
camiye bitisik iki tanesi iiger serefeli ve 76 m. yiiksekliginde, cami avlusunun kuzey
kosesinde son cemaat yeri giris cephesi duvarinin kdsesinde bulunan diger iki minare

ise ikiser serefeli ve 56 m. yiiksekligindedir.

36 Tanju Cantay, XVI-XVIL. Yiizyillarda, Siilleymaniye Camii ve Bagh Yapilari, Istanbul 1989 s:29
37 Orhan Cezmi Tunger, Sanat Tarihi Yilligy, istanbul, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Tarihi Arastirma Merkezi , Batida Merkezi Kubbe ve Koca Sinan’in Mekan Kavrami , 1983,s.155.
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3.2.2. Siileymaniye Camiinin Mekansal Ozellikleri

Siileymaniye Camiinde mekansal algilama; kalin fil ayaklar, kolonlar ve
kubbe-taban alani farkinin fazla olmasi nedeniyle ana kapidan girildiginde mekanin
yaklagik %29 luk orami goriilmemektedir. (Sekil 3.61.) Bu nedenle hacim tam
anlamiyla hissedilemez. Ancak mekansal 6geler (ana giris kapisi, kubbe, ana kubbe
yarim kubbeler ve ¢eyrek kubbeler, mihrap, minber, hiinkar mahfili) tek tek

incelendiginde anitsal yapida olmasi gereken ihtisam agikca gozlemlenebilir.

Sekil 3. 61. Siileymaniye Camii giris ekseninde yiiriiniirken gorilnmeyen yan
yiizeyler
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Sekil 3. 62. Siileymaniye Camii Ana Giris Kapisi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Siileymaniye cami i¢ kapisinin {ist kismi iiggen sekilde, beyaz mermerden
yapilmistir. Kapt camiinin biitlin mimari 6zellikleri ile son derecede uyumludur.
(Sekil 3. 62.) Camii binasi ile avlunun duvari arasinda esit araliklarda ve her iki
tarafta iki kiiglik oda vardir. Kap1 araliginin pencereleri dikdortgen seklindedir.
Ortalarinda mavi ylizey {izerine mineli ¢iniler ile siislenmis bir kemer bulunmaktadir.
Bu kemerin tizerinde beyaz harflerle ayetler yazili levhalar vardir. Kapinin 6niinde
avlunun ortasinda iizeri ¢inko kapli ve birbirine paralel dort yonlii, sade bir sadirvan
yapilmistir. Sadirvanin ziimriit yesili boyanmis parmakliklarinin tizerindeki pervazlar
beyaz mermerdendir. Bunlarin iizerinde de biiyiik yaprak sekilleri bezenmistir ve bu

yapraklarin ortalar1 da ziimriit rengidir.

Avlunun tabani tamamen beyaz biiyilk mermer taslarla doselidir. Ancak
caminin ic¢ine girilecek boliimde kapi arasinda yani, biiylik kapmin Oniinde
somakiden yapilmis iki metre ¢apinda yuvarlak bir tas vardir. Bu somaki tagin
iizerinden gecilip camiinin i¢ine Ui¢ ayr1 kapidan girilir. Bu kapilarin iistleri yassi
kemerlidirler. Kemerin {izerinde oymalar vardir. On kisminda bulunan kapiya en

yakin olan iki siitun somaki tasindandir. Diger siitunlardan sira ile onu sar1 giil
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renginde mermer ve onu da beyaz mermerdendir. Bu siitunlarin tamami miicevher
mimari yontemi ile yapilmis olup bosluklar1 beyaz mermerdir. igeri girildiginde goze
carpan ilk sey camiinin son derece genis alani ve yliksek kubbesidir. Siileymaniye
Camiinin dort kubbesi bulunmaktadir. Kubbelerin i¢ yiizeyleri yagliboya iizerine
cicek motifleri islenip siislenmistir. Ortada olan en biiyiik kubbe beyaz mermerden

sarkaglar ile slislenmis olup, sarkaglarin ucu yaldizlidir.

Sekil 3. 63. Siileymaniye Camii Ana Kubbesi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Kubbenin tamaminda acik mavi, beyaz ve sar1 siislemeler kaplidir. igten ve
distan bir¢ok islemeler ve oymalar, degerli mermerler ve fagfuri ler (porselen) vardir.
Bu islemelerde Ozellikle beyaz renk yogunlukta kullanilmistir. Somaki ve giil
renginde granit slitunlar ve baz1 kirmizi ¢izgiler siislemelere uyumlu sekilde c¢esni
katarlar. Islemelerin yaldizlar1 simirl bir sekilde kullanilmis oldugundan yapinin ulu
goriintlisline zarar vermemistir. Ancak giliniimiize gelen kubbe i¢i siislemeleri,
orijinal degildir. Caminin i¢ mekanindaki kalem islerinin iizerine, Sultan Abdiilmecit
zamaninda Fossati Kardesler tarafindan yagliboyayla 19.Yiizyil tarzi bir silisleme

yapilmustir.

Merkezi kubbenin i¢ine, siva listline kalem isi teknigiyle siisleme yapilmistir.
(Sekil 3. 63.) Cami kubbelerinin kalem igleri 26 nakkas tarafindan
gerceklestirilmistir. Pandantiflerin {iggen yiizeylerinin ortasina siva iistiine kalem isi

tekni8iyle yazi yerlestirilmistir. Dairesel formdaki yazi siisleme, Celi siiliis harfler,
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siyah zemine beyaz boya ile yazilmistir. Geri kalan pandantif yiizeylerinde,
merkezdeki beyaz konturlu mavi zeminli palmet motifinden ¢ikan beyaz renkli kivrik

dallar {izerine, i¢leri mavi dolgulu rumi motifleri yerlestirilmistir. (Sekil 3. 64.)

Sekil 3. 64. Siileymaniye Camii Pandantifi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Kubbe eteginde, konsollar iizerinde tasinan demir korkuluklu kiiclik bir
balkon yer almaktadir. Konsolun cami i¢ mekanina bakan yiizeyinde, siva listiine
kalem isi teknigiyle slisleme yapilmistir. Bu siisleme, kirmizi zemin tizerinde, igleri
lacivert, diglar1 beyaz renkle konturlu palmet ve sakayik motifleri, ile rumilerle
dolgulanmistir. Konsolun alt tarafinda, uglar asagiya dogru bakacak sekilde
yerlestirilmis, siyah konturlu, pembe zemin iizerine siyah rumilerle dolgulanmis

palmet motifleri yer almaktadir.

71



Sekil 3. 65. Siileymaniye Camii Yarim Kubbe (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
Yarim kubbeler, kubbeye kuzey ve giliney yoniinde eklenen iki yarim
kubbenin i¢ine, siva istiine kalem isi teknigiyle, stisleme yapilmistir. Her iki yarim
kubbede de ayn siisleme kompozisyonu uygulanmistir. Yarim kubbe pandantifleri,
ortasina, siva ustiine kalem isi teknigiyle, dairesel hat levhalari yerlestirilmistir.

(Sekil 3. 65. -Sekil 3. 66)

Sekil 3. 66. Siileymaniye Camii Dairesel Hat Levha (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)
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Ceyrek kubbeler mihrap yoniindeki yarim kubbenin altinda, yanlarda iki adet
ceyrek kubbe ve ortada bir adet kemer yer almaktadir. Mihrap yoniindeki ¢eyrek
kubbelerde, yarim kubbelerdeki siisleme kompozisyonu daha kiigiik boyutlu olarak

tekrarlanmugtir.

Sekil 3. 67. Siilleymaniye Camii Ceyrek Kubbesi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Ceyrek kubbelerin etegine dordii revzenli, tigli sagir pencere nisi seklinde
yedi adet yuvarlak kemerli pencere acilmistir. Bu pencerelerin etrafinda, yarim
kubbe pencerelerinin etrafindaki, siva iistiine kalem isi teknigiyle, beyaz zemin
tizerine kirmizi lotus-palmet motiflerinden olusan siisleme uygulanmistir. (Sekil 3.

67.)

Yanlardaki ¢eyrek kubbelerin etegine dordii al¢i kayitl, ticii sagir kemer
seklinde yedi adet yuvarlak kemerli pencere, ortadakine ise, ii¢ adet yuvarlak
kemerli, al¢1 kayith pencere agilmistir. Bu pencerelerin etrafina, siva iistiine kalem isi
teknigiyle, beyaz zemin iizerine kirmizi renkli lotus-palmet motiflerinden olusan

siisleme uygulanmustir.

Ceyrek kubbelerin eteginin altindan gecen, disa tagkin bir konsol ile taginan
balkon, biitiin yapiy1 dolagmaktadir. Konsolun i¢ mekana bakan tiim yiizeyi, siva

iistiine kalem isi teknigiyle stislenmistir.

Kubbeyi tasiyan dort biiyilik kemer, siva iistline kalem isi teknigiyle, iki renkli

tag isciligine benzer sekilde, kirmizi ve beyaz renklerle doniisiimlii olarak
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boyanmistir. Bu kemerler, Celalzade tarafindan, "gok kusagi" olarak nitelenmistir.
Kubbeyi tasiyan iki biiylik kemer, dogu ve bat1 yoniinde dort adet paye iizerine
oturmaktadir. Kubbeyi tasiyan dort paye yan kanatlari olusturan siitun yiiksekligine
kadar kiifeki tasiyla kaplidir. Mimar Sinan kubbeyi tagiyan dort biiylik siitunun
benzerinin olmadig1 vurgulanmistir. Sinan, Tezkiret-iil Biinyan'da, bu dort siitundan
birinin Kiztas1 oldugu, digerlerinin Iskenderiye ve Baalbek'ten getirildigini
sOylemistir.

Dogu kanadinin giiney ucunda yer alan ilk kubbe, 9.90 m. ¢aplidir. Bu kubbe,
Hiinkar Mahfilinin {izerini orttiigii i¢in, diger kubbelerden daha farkli ve zengin bir
siisleme yapilmustir.

Bat1 kanadinin giiney ucunda yer alan ilk kubbe, 9.90 m. ¢aplidir. Bu kubbe,
Hiinkar Mahfilinin simetrigi olmakla birlikte, altinda 6zel bir boliim olmadig: i¢in
sade bir sekilde siislenmistir. Bu boliimde, diger boliimlerde olmayan bir 6zellik goze
carpmaktadir. Bu kubbeyi tasiyan kemerler, siyah beyaz tasin alternatif olarak
yerlestirildigi iki renkli tas isciligine sahiptir.

Biiytlik kubbeyi tutan dort biiyiik dirsek vardir. Bunlarin, alt yaninda da, giris
kat1 ile kadinlara 6zel olan ve kare seklinde caminin ortasina bakan mahfilin
bulundugu yerin karsisinda ikinci katin yan tabakalarinin dayandigi siitunlar
bulunmaktadir. Ortada bulunan dairenin etrafinda {i¢ yuvarlak kat vardir katlarin
birine kapinin yaninda yapilmis iki merdivenden girilir. iki yiiksek kattan biri ortada
bulunan biiyiik kubbenin altindadir. Yukarida sozii edilen kubbelerin iizerine de
camii avlusunun disindan konulmus aga¢ merdivenler ile c¢ikilir. Kubbeler akustik

acidan miithis bir ¢oziimlemeye sahiptir.

Stileymaniye Camii'nin tiim levhalar1 iinlii hattat Hasan Celebi tarafindan
yazilmistir. Hasan Celebi'nin eserlerinin i¢inden 6zellikle mavi zemin tizerine beyaz
harfleri olusturan mineli ¢iniler ilgi ¢ekmektedir. Bu ¢inilerin etrafi ziimriit mavisi

renkte yaprak sekilleri olarak mihrabin iki tarafini stislerler.

80



L 4

—]
=

U -

i

A
1

i

il

Sekil 3. 68. Siilleymaniye Camii Mihrabi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Mermerden yapilmis olan mihrap, dikdértgen seklindedir.( Sekil 3. 68.) Ust
kisminda, tiggen seklindeki tepelik yer almaktadir. Tepeligin kenarlari, baglayan altin
yaldiz ile kapli palmet motiflerinden olusan bir bordiirle ¢evrilidir. Mihrabin iki
yandan dikey olarak smirlayan siitunceler, disa taskin silindirik yivlerden
olugmaktadir. Bu siituncelerin bashik kisimlari, altin yaldiz ile kapli palmet
motiflerinden olusmaktadir ve iistte hilal seklinde alemlerle bitmektedir. Mihrap nisi,
beyaz mermerle kapli bes yiizeye sahiptir. Yanlardan kum saatli siituncelerle
siirlanmistir. Mimar Sinan, Tezkiret-iil Biinyan'da mihrabr kendisinin tasarladigin

belirtmistir.
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Sekil 3. 69. Siileymaniye Camii Mihrap tepeligi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Mihrap tepeliginin altindan gegen altin yaldiz ile kapl disa taskin silindirik
bir bordiir, mihrab1 istten sinirlamaktadir. ( Sekil 3. 69.)Mihrabin i¢ kisminda yer
alan, daha kalin, altin yaldiz kapl silindirik bir bordiir, mihrab1 yanlardan ve iistten
tekrar sinirlamaktadir. Bu kismin iginde, istte, yesil renk ile boyali zemin iizerinde
kabartma olarak yer alan, altin yaldiz kaph yazi1 yer almaktadir. Mihrapta Celi siiliis
hat, mermer {istiine kazima, teknigiyle, harfler altin yaldizla boyanarak, kutsal
kitaptan bir sure yazilmistir. Bu kismin i¢ tarafinda, daha ince, altin yaldiz kaph
silindirik bir bordiir, on sira halindeki mukarnasla kapli mihrap kavsarasini
sinirlamaktadir. Mukarnaslarin sarkit seklindeki uzantilari altin yaldiz ile kaplhdir.
Kavsaranin nis ile birlestigi cizgide yer alan bes dikdortgen boliimiin igine altin

yaldiz ile kapl birer rozet motifi yerlestirilmistir.

Sol tarafta bulunan minber gibi mihrabin da beyaz mermerden yapilmis siislii
sarkaclart vardir. Minberi olusturan mermer taglar dort parcadir. Minberin kapisiyla
kanatlan birinin uzunlugu ve digerinin yiiksekligi sekiz metre olarak tek parca
mermerden yapilmistir. Sag tarafta bulunan mahfil de beyaz mermerden olup,
miicevheri mimari yontemi ile yapilmistir ve uglarinda siisli beyaz mermerden
basliklar ile somaki siitunlar1 vardir. Bu mahfilde abdest almak i¢in ¢ok siislii iki

musluk vardir. Mahfilin kapisiyla tahtalar1 tamamen geometrik sekiller oyulmus
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ceviz agacindandir. Yine aynt mahfilde bulunan ceviz kiirsiiniin ilizerindeki oymalar

da son derece 6zenilerek yapilmistir.

Sekil 3.70. Siilleymaniye Camii Minberi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Minber Klasik Osmanli tag minberlerinin en 6nemli 6rneklerindendir. .( Sekil
3. 70.) Minber tasarimimin Mimar Sinan'a ait oldugu, Tezkiret-iil Biinyan'da

agiklanmaktadir.

Minberin kosk Kismi siyah-beyaz tasin alternatif dizilisinden olusan renkli tag
is¢iligine sahiptir. Kemer aynalar1 siyah tas ile kaplidir. Kosk kisminin mihrap
duvariyla birlestigi ¢izgide ve kemer aynasinin {istlinde, minberi distan sinirlayan,
cikintili silmeli beyaz mermer bordiir gegmektedir. Bu bordiiriin dis ¢izgisinde altin
yaldiz ile boyanmis bir hat gegmektedir. Kosk korkuluklari, minber yan
korkuluklarinda yer alan geometrik sekiz koseli yildizli gegme motifinin 1 biriminin
yer aldigr mermer sebekelidir. Koskiin cokgen kiilah1 ahsaptandir. Sekizgen govde
tizerinde sekiz yiizlii sivri bir kiilah yer almaktadir. Yesil zemin {izerinde altin yaldiz

kapli kabartma yildiz motifleriyle siislii kiilah orijinal degildir. Sekizgen gdovde ile

83



kiilah1 ayiran bordiirdeki Barok motiflere bakilarak, 18. Yiizyil ya da 19. Yiizyildaki
son onarima ait oldugu sdylenebilir. Minber aleminin altin ile yaldizlandigi, minber
koskiintin altin varak kapli bir aski topu oldugu kaynaklarda belirtilmektedir ancak

giiniimiize gelememistir. Kosk tavaninda, geometrik yildiz motifi tasa islenmistir.

Sekil 3. 71. Siileymaniye Camii Minberi Siisleme Detay1 (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)

Kosk kisminin altinda, iist iiste iki adet nis yer almaktadir. Bu nislerin tistteki,
daha kiiciik boyutludur ve Bursa kemeri seklindedir. Ust kismindan yiiksek
horizontal bir hatla baglanan "Bursa Kemeri", iki ¢eyrek daireden olusur, tasima
glicii azdir bu nedenle genellikle dekoratif islerde kullanilmaktadir. Nisin ¢ikintili
silmeli bordiirii icten ve distan iki adet silindirik formlu disa tagkin altin yaldizli dar
bir bordiir ile ¢evrilidir. Bu nisin altinda yine i¢ten ve distan altin yaldizli iki bordiirle
cevrili kiiglik bir dikdortgen bolim yer almaktadir. Alttaki biiyiik nis, sivri kemer
seklindedir.
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Sekil 3. 72. Siileymaniye Camii Minberi Ucgen Seklindeki Yan Aynalar1 (Bihter
Erdem fotograf arsivinden)

Bursa kemerli nisin tavani, diiz beyaz mermer levha ile kapliyken, alttaki sivri
kemerli nigin tavaninda, mermer {istiine kazima teknigiyle geometrik yildiz gegme
motifi islenmistir. Bu nisin, mihrap duvariyla bitisik olan duvari, beyaz mermer ile

kaplidir ve mihrabiye nisi sekli verilmistir.

Mihrabin iiggen seklindeki yan aynalar, beyaz mermerden yapilmistir. (Sekil
3. 72.) Yan aynalarin iist kisminda, i¢ ice gegmis iki liggen formundaki beyaz
mermer levha yer almaktadir. Bu levhada, dis ve i¢ licgenler disa taskin silmeli
mermer bir bordiirle c¢evrilidir. Distaki biiyiikk {icgenin, mermer bordiird, dis
tarafindan, icteki kiiciik ticgenin mermer bordiirii ise i¢ tarafindan gecen silindirik
formlu disa tagskin altin yaldizli dar bir bordiir ile g¢evrilidir. Yan aynalarin alt
kisminda, Bursa kemerinden olusan dort adet pabucluk nisi yer almaktadir. Bu nisler,
minberin diger kisimlarinda oldugu gibi disa taskin silmeli beyaz mermer bordiirlerle
sinirlanmistir. Bu bordiirlerin i¢ ve dis taraflarindan silindirik formlu disa tagkin altin
yaldizl1 dar bir bordiir gegmektedir. Nislerin korkulukla birlestigi kosede, aynanin
ortasinda yer alan i¢ ige geg¢mis iki licgenden olusan mermer levha, daha kiiciik

boyutlu olarak tekrarlanmstir.

85



Yan aynalari sinirlayan mermer korkuluklar, beyaz mermerdendir. Geometrik
sekiz koseli yildizli gegme motifinden olusmus sebekelidir. Yildiz ylizeyleri altin
yaldiz ile kaplidir. Sebekenin siirlari igten ¢ok ince ve dar, altin yaldiz kapli bir
bordiirle, distan disa tagkin silmeli mermer bordiiriin disindan gegen silindirik formlu

disa taskin altin yaldizli bordiir ile ¢evrilidir.

Sekil 3. 73. Siileymaniye Camii Minber Kapisi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Minber kapis1 beyaz mermerdendir. (Sekil 3. 73.) Kap1 kavsarasi, distan altin
yaldiz ile kapli palmet, orta sirada mukarnasli, alt sirada mukarnas sarkitlarindan

olusan motiflerle kaplhdir.

Basik yay kemerli kapi, distan altin yaldiz kapli minik kum saati siituncelerle,
icten disa tagkin mermer bordiiriin iginden gegen altin yaldizli bordiir ile ¢evrilidir.
Ayni bordiir kap1 kemer aynalarinda kiiciik ticgenler seklinde yer almaktadir.
Kapmnin alt kisminda, cami zemin seviyesinde bir adet mermer basamak yer

almaktadir.

Hiinkar Mabhfili, ikisi duvara gomiilii, altis1 serbest olmak lizere sekiz adet,
mukarnas baglikli, iistten bronz bilezikli mermer siitun iizerine atilan sivri kemerlerle
taginmaktadir. (Sekil 3. 74.) Kemer yiizeyleri ve aynalar1 Marmara mermeriyle

kaplidir. Kemerlerin kilit taglarinda altin yaldizli rozetler yer almaktadir. Siitunlarin

86



kemerlerle birlesme noktalar1 da bir ¢izgi halinde altin yaldizlanmistir. Kemer
aynalarinin {lizerinden disa taskin silmeli bir korkuluk ve en iist tarafta minik Bursa

kemeri seklinde sebekeli korkuluk levhasi yer almaktadir.

Sekil 3. 74. Siileymaniye Camii Hiinkar Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Hiinkar Mahfilinin gliney duvarina, ii¢ sira halinde pencere agilmigtir. Hiinkar
Mahfilini Orten kubbenin bu duvara bitisik sivri kemeri, bu duvar1 iisten
sinirlamaktadir. Kemerin i¢indeki duvar ylizeyi siva ile kaplidir ve igine, sivri
kemerli, revzenli iki pencere yerlestirilmistir. Pencerelerin etrafina, siva istiine
kalem isi teknigiyle, siyah zemin flizerine yerlestirilen beyaz renkli ¢ifte rumi
motiflerinden olusan ince bir bordiir ¢evirmektedir. Ayni bordiir, pencereler arasinda
kalan duvar yiizeyini ikiye bolen iki dikdortgeni ve pencerelerin koselerindeki

ylizeyleri de sinirlamaktadir.

Hiinkar Mabhfili'nin gliney ve dogu duvarindaki sivri kemerli pencerelerde yer
alan revzenleri i¢ taraftan ¢evreleyen bordiirler seffaf camlarla altigenlere boliinmiis,

u¢ kisimlarma yesil, sar1, kirmizi ve mavi renkli yarim altigenler yerlestirilmistir.
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Sekil 3. 75. Siilleymaniye Camii Miiezzin Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Miiezzin mahfili, 16 adet beyaz mermer siitunla taginmaktadir. (Sekil 3. 75.)
Mermer siitunlar yanlardan pahlanmis ve sekizgen seklini almistir. Beyaz mermer
korkulugun altinda iki sira halinde bordiir yer almaktadir. Ustteki testere disi
seklindedir. Disleri olusturan iiggenler birer atlamali olarak altin yaldizhidir. Alttaki,

mukarnas uzantilar seklindeki bordiirdeki tiim ¢izgiler altin yaldizlidir.

Camiinin diger tarafinda hatip’in konusma yeri vardir. Burasi sade olarak
yapilmis olmasina karsin Padigah mahfili kadar giizeldir ve miicevheri yontemi ile
yapilmistir. Hatip mahfilinin arka kisminda parmaklik ile ayrilmig bir kiitiiphane
yapilmistir. Bu parmakligin onarimi Sultan I. Mahmud zamaninda Sadrazam Mustafa

Pasa tarafindan yaptirilmistir.

Camiden digar1 ¢ikildiginda diger dis katlarin iistlerinden gegcilir. Bu katlarin

en asagidaki olani sira ile kemer seklindeki kubbeler ile yapilmistir. Bu kubbelerin
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bazilan yiiksek bazilari ise algak ve dardir. En yukaridaki kubbe ise miistevi mimari

yonteminde yapilmis olup kemerleri ayn1 hizada dar ve yiiksektir.

Caminin o6nemli bir 6zelligi, icindeki kandil islerini temizleyecek hava
akimina uygun insa edilmis olmasidir. Yani cami, i¢inde, yag lambalarindan ¢ikan
islerin tek bir noktada toplanmasini saglayan bir hava akimi yaratacak sekilde insa
edilmistir. Isiin tlizerindeki odada Camiden c¢ikan isler ana giris kapisi iizerinde

toplanmis ve bu isler miirekkep yapiminda kullanilmastir.

Mimar Sinan cami i¢inde devamli hos giizel bir hava bulundurmak ig¢in
yeraltindan yollar yapmistir. Bu yollardan camiinin i¢inden disarya,
Siileymaniye'nin biitiin yan yapilarina su dagitan su depolaria gidilir. Caminin
tabaninin orta kisminda yer alan bu yollar iizerinde tahtadan kapaklar konularak
asagidan gelen hava araciligi ile caminin igerisinin yaz mevsiminde devamli serin ve

kis mevsiminde sicak olmasi saglanmustir.

Stileymaniye Camii Merkezi kubbe, dogu ve bati yarim kubbeleri, ¢eyrek
kubbeler, pandantifler, kemerler, yan galeri kubbeleri, pandantifleri, tromplar1 ve
kemerleri tlizerinde siva lstline kalem isi teknigiyle bezenmistir, konsollar tizerinde

de tas Uistiine kalem isi teknigi gortliir.

Yap1 i¢c mekanini olusturan duvarlar, mihrap tepeligi seviyesine kadar kiifeki
tasiyla kaphdir. Kuzey duvarinda yer alan ana giris kapisi, kemer seviyesine kadar
beyaz mermer kaplidir. Dogu ve bati yoniindeki yan kanatlar1 olusturan timpanon
duvarlarini tagtyan siitunlarin kemer aynalari beyaz mermer kaplidir. Dogu ve bati
galerilerinin korkuluklar1 beyaz mermer kaplidir. Payelere bagl olarak yerlestirilen
mahfillerden, kuzeydogu ve kuzeybati payesine bagli olanlar1 ve giineybati payesine
bagli olan Miiezzin Mahfili, biitiiniiyle beyaz mermerden yapilmistir. Hiinkar
Mahfili'ni tasiyan siitunlarin iizerine atilan kemerler yiizeyleri ve aynalar1 beyaz

mermer kaplhdir.

Yapimin gilineybat1 kosesine bitisik olarak yer alan Hiinkar Mahfili'nin giiney

duvar1 dikdortgen pencerelerin iist seviyesine kadar beyaz mermerle kaplidir.

Yapinin duvar derinligine yerlestirilmis zemin kat pencerelerinin zemininde,
kiigiik, renkli mermer pargalarindan olusturulmus mozaik siisleme yer almaktadir.

Dogu ve bati galerilerinin sivri kemerleri, pembe-beyaz taslarin alternatif
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yerlestirilmesinden olusan iki renkli tag siislemeye sahiptir. Dogu ve bat1 yonlerinde
yan kanatlar1 tasiyan kemer yiizeyinin altindaki iki biiylik siitun iizerine atilmig ii¢
sivri kemer, siyah-beyaz taslarin alternatif yerlestirilmesinden olusan iki renkli tas

stislemeye sahiptir.

Hiinkar Mahfili'nin giiney duvarinda yer alan dikdortgen pencerelerin sdveleri
yesil porfirdendir ve duvardaki beyaz mermer kaplamanin disindan ince bir kirmizi
porfir bordiir gegmektedir. Kadinlar mahfilini tagiyan kemerler siyah-beyaz taglarin
alternatif yerlestirilmesinden olusan iki renkli tas siislemeye sahiptir. Cami zemin
seviyesinde yer alan tiim alt sira pencerelerin zeminlerinde, beyaz mermer kaplama
i¢cine yerlestirilmis, siyah, beyaz ve kirmizit mermer parcalarindan olusan geometrik

desenli mozaik siisleme yer almaktadir.

Malakari, Hiinkar Mahfili, (Sekil 3. 74.)  kuzeydogu ve kuzeybati
kubbelerinin merkezlerinde uygulanmistir. Mihrap duvarindaki pencereler, Hiinkar

mahfili pencereleri revzenlidir.

Siileymaniye Camiindeki Merkezi kubbe, yarim kubbeler, pandantifler,
kemer {istleri, payeler, mihrap, mihrabin sag ve solundaki pencere lstleri, mihrap,
mihrabin sag ve solundaki iist pencere iistleri, gliney alt pencere {istleri, revzenler,

minber, mahfil pencereleri iistlerinde yazi siislemeler yer almaktadir.

Cami giris kapisi, avlu giris kapilari, i¢ mekanda en alt sira pencere kapaklari,

hiinkar mahfili pencere kapaklari, vaaz kiirsiileri ahsap isciliginin 6rnekleridir.

Hiinkar Mabhfili pencere kapaklar1 ¢atma, diger pencere ve dolap kapaklari ve
mabhfil kapilart kiindekari teknigiyle yapilmistir. Pencere ve dolap kapaklar1 ¢ekme

halkalar1 kayitlar1 ve rozetlerinde goriiliir.
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3.3. SELIMIYE CAMIii

Sekil 3. 76. Selimiye Camii Di1s Goriintiisii (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Mimar Sinan’in dinsel mimaride ulastig1 en yliksek seviyeyi gosteren eseri
Selimiye Camii’dir. Sinan Camiyi 15691575 yillar1 arasinda 8 yil gibi kisa bir
stirede tamamlamigtir. Bu camii Sinan’in hayati boyunca yaptig1 denemelerin ve
deneyimlerin bir bilesimdir. Selimiye Tiirk mimarisinin saheserlerinden biridir ve
klasik Osmanli mimarisine has olan tiim 6zellikleri kendi biinyesinde toplamustir.
Sinan Selimiye’nin tasariminda —genel diisiincenin aksine- Ayasofya’nin plan
semasin1 aynen kopyalamamistir. Bu da Sinan’in ne kadar 6zgiin bir sanatci
olduguna gostermektedir. Osmanlinin tiim Ortadogu sanatini, Roma sanatini ve
Akdeniz sanatin1 kendi biinyesinde iceren, Oziimseyen gercek sanatsal dehasi

Selimiye’de toplanmustir. (Sekil 3. 76.)

Mimar Sinan o zamana kadar olgunlugunun veriminin maddeci ve tinsel tim

zevklerini tatmisti. Ancak hala idealini bulamadigini diisiinmiis olmali ki, tim
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yasaminin bir 6zeti olan, deneyimlerini belgelemek vurgulamak hatta pekistirmek
istemisti. Sirayla kubbeyi dort ve alt1 ayaga oturtarak cesitli denemeler yapmustir.
Istanbul Tahtakale camisinde uygulayarak sonuclarini gordiigii 8 ayakli plan
semasim Edirne Ug Serefeli camiinin enine planiyla birlestirmis ve Selimiye plan

semasini bu sekilde olusturmustur.

II. Selim igin yapilan yapinin Istanbul’da degil de dénemin baskenti olan
Edirne’de yapilmis olmasinin sebebi muhtemelen bu biiyiik 6l¢iideki yapitin siluet
olarak tek ve dolayisiyla da daha hagmetli goziikecegi bir yere insa edilerek tiim
sehre hakimiyetinin istenmesidir. Zaten o donemde Istanbul’da yeni bir camiye
ihtiya¢ duyulmamaktaydi. Ayrica Edirne bir anlamda Islam’m Avrupa yakasindaki
kapis1 ve dolayisiyla da Istanbul’a paralel 2. baskent gorevi gormekteydi. Tiim
bunlarin yanm sira II. Selim’in Edirne’yi ¢ok sevmesi de onemi bir etkendir. Bu
nedenlerle Sinan’in ustalik eserim diye nitelendirdigi Selimiye Edirne sehrinde insa
edilmistir. Selimiye biiylik bir kiilliyenin merkezi degildir. Edirne siluetine hakim ve
dar bir diizliikte, giiney tarafinda iki medrese ve harem duvarlariyla ¢evrilidir. Bu

caminin en biiyiik 6zelligi Edirne'nin her tarafindan goriilmesidir.

Sekil 3. 77. Selimiye Camii Sehir Icindeki Silueti (www.selimiyecamii.com)
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3.3.1. Siileymaniye Camiinin Yapisal Ozellikleri

Selimiye diinyadaki merkezi planl yapilar i¢inde en 6nemlilerinden biridir.
Osmanli mimarisi i¢inde de en biiyiik merkezi planli yap1 olma 6zelligine sahiptir.
(Sekil 3. 78.) Merkezi plan fikri rasyonel bir sema anlamina gelmektedir. Ayrica,
diisey bir aks etrafinda biitiin 6gelerin dengeli ve simetrik olarak yerlestigi bir
tasarim anlamina da gelmektedir. Merkezi mekan anlayisi o zamana kadar defalarca
kez diinyanin g¢esitli yapilarinda uygulanmis bir plan semasidir. Yapin igine
girildigi zaman, merkezi bir yap1 i¢ine girmenin biitin mekansal O6zellikleri
kavranabilir. Sinan merkezi plan semasina Osmanli mimarisine 6zgii bir sekillenme

getirerek Selimiye’yi diinya mimari tarihinde 6zel bir noktaya getirmistir™®.

Sekil 3. 78. Selimiye Camii 1. Tabaka Plam

#g Eyice, Fatih Kiilliyesi maddesi, istanbul Ansiklopedisi, Istanbul ,Cilt: 3, Tarih Vakfi, 1994s.
265-270.

93



Sekil 3. 80. Selimiye Camii 3. Tabaka Plam

94



THI =
T = \
1 {ES
i I
_=k /i

I — i1 /

1l N b = =
| =3 '\\\ \\ / e =
= N W 7 =
=ik ™~ — =
il & i

rtHIIGS

i I!||i' T TR I ©

L1 » Y
I-:-Jﬁﬁ . TABAKA PLANI

Sekil 3. 81.

L i 4 5 |
B.TABAKA PLAN
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Sinan Selimiye’sinin asil gergegi disindan ¢ok iginde saklidir. Selimiye
camiinin i¢ mekani dogru algilanirsa, Sinan’in tasarim anlayisina egemen olan
konsept dogru algilanabilir. Selimiye'de daha dnceki hi¢bir camide, ya da antik ¢ag
mabedinde goriilmemis bir teknik kullanilmistir. Statik tasima zorunluluklarini
asmis, gelismis bir striiktiir anlayisi ile olusturmustur bu camiyi. Daha 6nceki kubbeli
yapilarda, asil kubbe kademeli yarim kubbelerin {izerinde yiikselmesine ragmen, i¢
mekan1 1.575 m? olan Selimiye Camii 43,25 metre yiiksekliginde, 31,25 metre
capinda, tek bir kubbe ile Ortiilmiistiir. Kubbe 8 siituna dayanan bir kasnak {izerine

oturtulmustur.

Sekil 3. 83. Selimiye Camii i¢ Mekan Gériintiisii (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Kubbeyle biitiinlesme agisindan en dogru planlama sekli sekizgen plan
semasidir. Sekizgen bir ayak sistemi ayak boyutlarini kiiciiltiirken alt yap1 ile Ortii
elemani arasindaki gegit gorevi goren 6gelerin mekan i¢indeki etkisini azaltir. Ciinkii
Selimiye’de kubbenin ihtisam1 ve boyutlariyla higbir striiktiirel elemanin yarigmasi
istenmemektedir. Tam anlamiyla “’katiksiz bir kubbe’” hakimiyeti s6z konusudur.
(Sekil 3. 83.) Sinan 6zel olarak sekizgen plani secerek ve o sekizgeni yapimin dig
cidarlariyla birlestirmis ve Islam camisinin degismeyen dortgen cercevesine
yerlestirerek muhtesem bir tasarim meydana getirmistir. Ayn1 etki dortgen ya da
altigen sekilli planlarda kendini gosteremez. Siitunlara dayanan kasnak, fil ayaklarina

6 metre genisliginde kemerlerle baglidir. Sinan, bu sekilde orttiigli i¢ mekana verdigi
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geniglik ve ferahlikla birlikte mekanin bir kerede kolayca anlasilmasini saglamistir.

Kubbe ayn1 zamanda camiinin dig goriiniisiiniin ana hatlarin1 da belirler.

“Gergekte sekiz ayak, merkezi kubbeyi tiim geometrisi ve sorunlariyla en iyi
bicimde karsilayabilmekte ve kesitlerin incelmesini saglayabilmektedir. S6zgelimi
Sehzade’de fil ayagi kenar uzunlugu, kubbe ¢apinin 5.4 i kadardir. Siileymaniye de
3.4, Selimiye de ise 7.4’uidur. Ayaklar oldukca incelmistir. Sinan’a bu matematiksel
veri, ¢ap1 31.28 m. gelen en biiylik kubbesini yapmay1 da saglar. Fiziksel boyutlari
yaninda Sinan, yapmaciksiz, yalin, gosterise sapmadan, 6zentiye gerek gdrmeden,
hele fazlalig1 hi¢ olmayan bir yap:r sergilemektedir. Bir matematik denklemi kadar
acik ve kararli, geometrinin saglamligin, inceligin en uyumlusu, en dengelisi ortaya
konmustur. Agirbasli, gururlu bir yorumdur bu. Sanki Osmanl taht1 tiim degeriyle

Edirne’nin diizliigiinde bagdas kurup ciham seyreylemektedir™’.

Sinan yapitlarinda cesitli algilama senaryolar tasarlar. Ongordiigii algilama
senaryolarinin en ilging olanlarindan biri Selimiye camiinde uygulamaya konmustur.
Kubbenin bindigi olduk¢a narin sekiz ayak, dort kat yiiksekliginde bir sayvan
olusturur. Bu sayvan, li¢ kat yiiksekliginde kare planli bir orta bdliimiin i¢inde yer
alir. Yani, sayvan ayaklar1 alt yapiyr sinirlayan diizlemlerin i¢inde degil, oniinde
bulunmaktadir. Ancak, alt yap1 kiipiiniin en {ist diizeyindeki sira kemerler sayvanin
ayaklarin1 birbirine ve duvar koselerine baglayacak sekildedir. Boylece, alt yapiyla
biitiinlesmektedirler. Bu ikircikli goriintii, ticlincii ve dordiincii diizeydeki eksenlerin
cakismamasiyla pekistirilmistir. Gergekten de, {igiincii kat diizeyinde duvar
ortalarindan gecen eksenler, koselere karsilikli olarak yerlestirilmis bulunan yarim

kubbelerden gecen kosegenlerdir.

3% Orhan Cezmi Tunger, Batida Merkezi Kubbe Ve Koca Sinan’m Mekan Kavram Adli Makalesinden
Sanat Tarihi Yilhigy, istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Arastirma
Merkezi, 1982 , S.156.
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Sekil 3. 84. Selimiye Camii Kubbesi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Selimiye’de kubbe biraz Riistem Pasa’daki ¢Oziimii hatirlatan bir sekilde,
(Sekil 3. 84.) alt yapinin kiibik kaidesinden hemen sonra gelen bir yarim kiire etkisini
geride birakmis, sekizgen gecit kismi, ¢cok 6l¢iilii ve ihtimamla yerlestirilmis payanda
kulelerinin yardimiyla, kubbeyle bir devamlilik saglanmigtir. Bunun altinda, alt
hacmi ¢evreleyen sinir elemanlarinin kubbe konturlarina ¢ok yaklagsmasindan dolayz,
ist yapi ile alt yapi arasindaki farklilik, diger biiyiilk camilerdeki gibi, keskin bir
karsithik yaratmamis, boylece kubbe ile payanda elemanlarinin asagiya dogru olan
hareketli ¢ok delikli galeri katina kadar ulasmistir. Yapinin i¢inde biiyiik bir aciklikla
hissedilen bu devamlilik, diginda da kuvvetle belirtilmistir. Biiyiik kubbenin altindaki
iki tabakada, kemerlerle yarim kubbelerin alterne hareketi bu devamliliga ritmik bir

kalite kazandirmaktadir. (Sekil 3. 84.)
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Sekil 3. 85. Riistem Pasa Camii Kubbesi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

“Yapmin tasavvurundaki mutlak simetri, ancak bu kadar yiikselebildikleri
zaman kubbeyle ahenk icinde olabilecek dort minare ile daha da kuvvetle ifade
edilmistir.”*® Caminin genel kompozisyonunda ahenkli birer unsur olarak rol
oynayan minareler Caminin dort kdsesinde bulunmaktadirlar. Hepsi li¢ serefeli 380
santimetre ¢apinda olan minareler 70,89 metre yiiksekligindedir. Minarelerin alem
dahil yiikseklikleri baz1 kaynaklara gore yaklasik 85 metredir. Climle kapisinin iki
yakinindaki minarelerin serefelerine {i¢ ayr1 merdivenden ¢ikilir. Bu merdivenlerden
c¢ikanlar birbirini kesinlikle géremez. Diger iki minare tek merdivenlidir. Ondeki iki
minarenin tag oymalari c¢ukur, ortadaki minarelerin oymalar1 ise kabariktir.
Minarelerin kubbeye yakin olmasi, camiyi goge uzaniyormus gibi gosterir. Boylece

miithis bir ihtisam yaratilmis olur.

* Dogan Kuban, Mimar Sinan ve Tiirk Tarihinin Klasik Cag1, Mimarhk Dergisi, Say1:49,1967.
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3.3.2. Selimiye Camiinin Mekansal Ozellikleri

Selimiye Camii mekansal algi bakimindan, striiktiirel 6zelligi nedeniyle
biitiinliik hissi yaratmaktadir. Yani sekizgen plan ve o sekizgeni yapmin dis
cidarlartyla birlestirmis tasarimi, siitunlara dayanan kasnak, fil ayaklarina baglanan
kemerlerle, biiyiik ¢apli kubbesi sayesinde i¢ mekan kolayca anlasilmaktadir. (Sekil
3.86.)

Sekil 3. 86. Selimiye Camii Giris Ekseninde Yiiriiniirken Goriinmeyen Yan
Yiizeyler

Selimiye Camiinin toplam 21 kapist vardir. Bunlardan ii¢ tanesi ana mekana

girig kapilaridir. Bu kapilar,

1) Orta kap1 (Sekil 3. 87.)
2) Sag kapi
3) Sol kapi, olarak adlandirilirlar
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Sekil 3. 87. Selimiye Camii Ana Giris Kapisi (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
Orta kapinin kanatlarinin oymaciligi, kakmaciligi, takmalari, asmalari, glimiis
gibi sedefli siislemeleri aradan yillar, gectigi halde hi¢ zedelenmeden giinlimiize

kadar ulagmay1 bagarmiglardir.

Kapinin mermerleri, yanlarindaki zarif mermer tesisleri, en tstiindeki
islaktitlerin gilizelligi ve zenginligi ve bunlarin bir araya gelmesinden dogan
biiyiiklik ve hasmet insani daha mekana girmeden, gdérkemli yapisina hazirlar
niteliktedir. Sag ve sol kapilarda da ayn1 degerde incelik ve yiicelik géze carpar. Bu
iki kapinin altin kapli halkalari, altin islemeli halka ve altlarindaki kafeslerinin,
kilitlerinin giizelligi ve tavanlarinda kalem isleri ayr1 birer sanata eseri niteligindedir.
Ozel giinlerde kullanilmak iizere dort tane daha kiigiik yan kapist vardir ki bu
kapilardan dogrudan dogruya cami igindeki yiiksek mahfillere ¢ikilir.

Caminin mermer, ¢ini ve hat iscilikleri de 6nemlidir. Yapmin i¢i Iznik

c¢inileriyle siisliidiir. Hiinkar mahfili’nin duvarlari déneminin en degerli ¢inileri ile
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kaplanmistir. Egsiz ¢inilerin bir kismi 1878 (H.1294) Rus isgalinde Edirne'de
bulunan Rus generallerinden Iskoblef tarafindan soktiiriilmiistiir. Bugiin bu ¢inilerin
yerlerine boya ile taklit nakiglar bulunmaktadir. Hiinkar mahfili, camiinin mihrap
kisminin sol tarafinda bulunmaktadir. Dort mermer siituna dayatilmis olup siitunlar
dort kemerle birbirine baglanmustir. Uzerindeki cinilerde sonradan kesilip yerlerine
konmus gibi goriinen meyve vermis iki elma agaci biitiin Osmanli ¢inilerinde tek
orijinal dekor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada elma fidaninin kokii karanfil,
lale ve siimbiillerle zenginlestirilmistir. Bahar agmis erik fidam1 da birkag defa

tekrarlanarak sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiinkar mahfilinin biitiin duvarlarin1 yartya kadar kaplayan bu ¢iniler kalite
itibariyle mihrap kismi ¢inilerinden yiiksektir. Kompozisyon ve biiyiiklik
bakimindan ise daha sade ve miitevazidir. Hiinkdr mahfilinin alt kisminda camiye
bakan tavanda orijinal kalem isleri, yapildigi donemdeki renk, doku ve netligini

glinlimiizde de korumaktadir. (Sekil 3. 88.)

Sekil 3. 88. Selimiye Camii Hiinkar Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
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Hiinkar Mahfilinde sultanlara ait mihrabin i¢inde bulunan pencerelerin
kanatlar1 Osmanli oymacilarina ait olan eserlerdir. Bu pencerenin tavaninda bulunan
nakislar ise caminin yapilis1 sirasindaki i¢ siislemelerinin bozulmaktan kurtulabilen

son parcalaridir.

Mahfilin kible yoniinde mihrabin sol tarafindaki zarif kapi kii¢iik bir odaya
acilip abdest tazelemek icin yapilmustir. 1838 (H.1253) tarihinde kiigiik odanin
penceresi genisletilerek kapiya doniistiiriilmiis ve mihrabin soluna rastlayan minare
yanina ve disa dogru ahsap bir abdesthane yapilmistir. Mahfilin ahsap kafesleri de

sonradan eklenmistir.

Sekil 3. 89. Selimiye Camii Miiezzin Mahfili (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Miiezzin mahfillerinin biiylik camiler de yapilmasinin amaci, ibadet esnasinda
arkada, cami disinda son cemaat yerindeki bulunan cemaate imamin sesini
ulastirabilmektir. Miiezzin Mahfili Selimiye'de namaz kilinan mekanin tam ortasinda
biiyilk kap1 karsisinda ve ana kubbenin tam altinda yer almaktadir. Osmanl
camilerinde miiezzin mahfili genelde caminin arka kisminda bulunur. Altinda abdest
tazeleme amaciyla kullanilan bir ¢esme vardir. Selimiye'de miiezzin mahfilinin
kubbenin ortasinda yer almasi ise simetri diizenini bozulmamasi i¢in Sinan’in
Ongordiigii bir ¢oziim olarak degerlendirilir. Selimiye’nin merkeziligini ifade eden en

onemli 6zelliklerden biri de miiezzin mahfilidir. (Sekil 3. 89.)
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Miiezzin mahfilinin yiiksekligi 2,4 metre, eni ve boyu 6x6 metre’dir. 2 metre
yuksekliginde 12 adet mermer sumak ve ince isli baslikli siitunlar {izerinde
durmaktadir. Mahfilin etrafi ceviz korkuluklarla ¢evrili olup, bu korkuluklar da elma

agacindan kakma fletolar ve acgik yesil, agcik kirmizi, koyu yesil, gri boyalar

mevcuttur.
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Sekil 3. 90. Selimiye Camii Miiezzin Mahfili Alti Tavan Goriiniimii (Bihter Erdem
fotograf arsivinden)

Miiezzin mahfilinin ahsap tavan kaplamas1 1982 yilina kadar dis formlarinin
bilinmesine ragmen, iizerindeki gri boyalar nedeniyle siislemesi hakkinda bir fikir
edinilememistir. 1982 yilinda tiim bu boyalar sokiilerek alt katmandaki devrinin

kalem tislubu ¢ikarilmistir. Miiezzin mahfilinde tavan, tavan alti bordiirii, kemerler,

104



dis konsol ve merdiven sahanligi alti olmak tizere ¢esitli bezeme kompozisyonlari

vardir. (Sekil 3. 90.)

Selimiye'nin boyali bezemesi Abdiilmecit doneminde tiimiiyle yenilenmistir.
Fakat 1980'lerde yapilan restorasyonlarda, Sinan déneminden kaldiklar1 kesin olarak
saptanamasa bile klasik karakterde bazi parcalar bulunmustur. Yazilarin biiyiik bir
cogunlugu, Karahisari Hasan Celebinin eseri oldugu i¢in daha sonraki donemlerde de

korunmus olmalidir.

Mahfilin hemen altinda erken donem Osmanli camilerinde ve Selguklu
donemi camilerinde de kullanilan kiigiik bir mermer i¢ sadirvan bulunmaktadir.
Sadirvanin, kenarlar1 ve koseleri rengarenk mozaiklerle islenmis mermer ddselidir.
Ortasinda kenarlar1 oymali ve tirtilli mermer tastan su fiskirmaktadir. Tavanlarinda
ahgap st lake is¢iligi ile yapilan edirnekarinin en giizel 6rnekleri goriilmektedir.
Mahfilin sol kdsesinde en ilgi ¢ceken Ogelerden biri olan mermer siitun iizerinde,
kabartma olarak yapilmis olan ters bir lale motifi yer almaktadir. Ters lale camide

ilging bir iine sahip olup cesitli hikayelere de konu olmustur.

Tavanin ortas1 altin kapli ince ¢ubuklarla kii¢iik boliimlere ayrilmis ve her bir
bolmenin gobegine giil, lale, karanfil ¢igekleri islenmistir. Tavanin dort kenarmni
saran ve yapilisindaki durumunu bu giin hi¢ kaybetmemis olan pervazlardaki kalem

isleri bulunmaktadir.

Selimiye Camii Miiezzin mahfilinin ahsap tavan kaplamasi1 1982 yilina kadar
dis formlariin bilinmesine ragmen {iizerindeki gri boyalar nedeniyle siislemesi
hakkinda bir fikir vermez. 1982 yilinda tim bu boyalar sokiilerek alt katmandaki
devrinin kalem {iislubunun g¢ikarilmasiyla Miiezzin mahfilindeki tavan, tavan alti
bordiirii, kemerler, dis konsol ve merdiven sahanlig1 alt1 olmak {izere ¢esitli bezeme

kompozisyonlari ortaya ¢ikmustir.

Miiezzin Mabhfilinin tavanlarinda iki ayr1 bigimde kompozisyon vardir. Ortada
kare bir g¢ergceve icinde bir carkifelek vardir. Sadece ahsap parcalarla yapilan
carkifelegin kenarlar egrisel olarak dilimlenmis, genis ylizeyler kirmizi, aralar1 altin

varak ile bezenmigstir. Kareye tamamlanan ara bosluklar siyahtir.

Tavanin diger kisimlar1 kare, ¢itali tavan olarak yapilmigtir. Altin varakl

boyanmis ¢italarin arasinda kalan alanda oniki dilimli bir rozet bulunmaktadir. Rozet
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ortasi yarim kiire bir ¢ikinti, onun ¢evresinde yine bir rozet ve bu rozetten ¢ikan
yapraklarin carkifelek olusturacak sekilde dondiiriilmesiyle olusturulmustur.
Yapraklarin {izerinde atlamali olarak konulan penciler (Tepesi sivri kemer)
bulunmaktadir. Siyah konturlu tiim motiflerin arasi ile icerideki kirmizi yiizeylerin

arasi altin varak ile siislenmistir. Rozet i¢ zemini mercan kirmizisi rengindedir.

Tavan Bordiirii Saplar1 siniis egrisi ¢izen siyah konturlu ¢iftli rumilerin
aralarindaki bosluklar nargigegi ve rozetlerle bezenmistir. Rozetlerden ¢ikan hanger
yapraklar1 bir sonraki rozete kadar uzanmaktadir. Yer yer bahar dallar ile siislenen
kompozisyonda ana zemin siyah, motifler sari, toprak rengi, yesil ve altin varakla

bezenmistir.

Yan tavan silmesinde sariya ¢alan kirli beyaz zemin {izerine siyah rumilerle
yapilmis rumi-palmet (Dilimli simetrik yaprak motifi) iislubunda bir kompozisyon
bulunur. Atlamali olarak yerlestirilmis ve agraflardan (Metal kanca) ¢ikan dilimli
rumilerin olusturdugu palmetli formlardan meydana gelir. Kapali palmetlerin ve
agraflarin i¢i bazi1 kisimlarda kirmizi renkle bezenmistir. Yan tavan silmesi
enlemesine gelisir ve dort tarafa dénerek tamamlanir. Kemer iicgenlerin (I¢ Taraf)
tam ortasina ¢ok iri bir sakayik mevcuttur. Bu motifin altindan ¢ikan enli saplar,
ticgenin koselerine kadar siniizoidal sekilde kivrilarak uzarken yaprak ve rozetlerle
bezenmistir. Kirli sar1 bej rengi zeminin iizerindeki motifler ve rozetler sari, saplar ve
yapraklar ise yesil boyalidir. Bezemenin diger bosluklar1 tamamiyla kirmizi rengin

hakim oldugu dal, yaprak ve rozetlerle siislenmistir.

Korkuluk alt1 silmesinde siyah zemin iizerinde ¢ok iri rozetlerden ¢ikan dallar
ve o dallarin tizerindeki nargigekleri, hanger yapraklar1 bahar dallari ile olusmus ¢ok
yogun bir kompozisyon bulunmaktadir. iki iri rozetin tam arasinda ise altin varakl
Cin bulutlartyla bezenmis motifler bulunur. Nargiceklerinin asil renkleri altin varak,
toprak rengi, sari, yesil, gri ve mercan kirmizisidir. Cin bulutlar1 ile rozetlerin
arasindaki ince saplarla olusan bahar dallan yine rozetlerle hanger yapraklariyla ve

nar¢igekleriyle doldurulmustur.

Silme alt1 bordiiriinde zemin rengi olarak kullanilan mercan kirmizisi tizerine
yapilan Rumili ve sakayikli bir kompozisyon bulunur. Siniis egrileri ¢izerek uzayan
rumilerin aralar1 rozet ve sakayiklarla doldurulmustur. Birbirine ters yonde giden

rumiler zaman zaman agraflarla kesilir. Cesitli motiflerden ¢ikan kivrik dallar
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iizerinde rozetler, penciler ve hanger yapraklari vardir. Altin varakla bezenen asil

motiflerin zaman zaman yesil, sar1 ve toprak renkleriyle bezendigi goriiliir.

Kemer iiggenleri (dis taraf) yesil zemin iizerine islenmis olan rumi, hatayili
bir siislemedir. Biitiin alanin ortasina yerlestirilen Rumi- palmet motiflerin tam
ortasinda bir nargigegi vardir. Altta yarim rozetten baslayip iistte tepelikle
sonuglanan ¢iftli rumilerin yan kollar1 geriye donerek motifin kenarinda biterler.
Diger bosluklar altin varakli narcicegi, sakayik gonca hanger yapraklar ile
stislenmistir. Kompozisyonun kenarlarinda yarim rozet, yarim sakayik ve yarim

nargigekleri vardir. Bunlardan ¢ikan ince saplar hanger yapraklari ile sonlanir.

Sekil 3. 91. Selimiye Camiindeki Minber (Bihter Erdem fotograf arsivinden)
Selimiye camiinin en 6nemli 6gelerinden biride minber’dir. (Sekil 3. 91.)
Sultan Selim, cami yapimi sirasinda Mimar Sinan'dan ¢esitli isteklerde bulunmustur.
Bu isteklerinden biri de cami minberinin altindan yapilmasidir. Sinan, ise bu istege

karsilik olarak altin minberin yagmalanip yok edilmesinden ¢ekinerek altindan daha
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kiymetli olarak nitelendirdigi, diinyada benzerleri arasinda esi bulunmayan bir eser

meydana getirir.

Selimiye'deki minber tek parga mermerden islenerek yapilmistir ve 25
basamaklidir. Minber {izerindeki geometrik 6rgii ustaca islenmistir. Mermer minber
is¢iligi ile caminin en belirgin elemanlarindandir. Minberin, prizma seklinde ¢iniden
yapilma bir kiilah1 vardir. Kible duvari nisiyle birlesen biiylik ayaklarin cami
merkezine doniik yiizlerine de mermer kiiriiler yerlestirilmistir. Minber is¢iligindeki

incelik, yiikseklik ve esi bulunmayan ¢inileri, essiz giizellige sahiptir.

Sekil 3. 92. Selimiye Camii Mihrap Goriiniimii (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Selimiye’de bulunan Mihrap, duvar i¢ine oyulmus tamami tek parca
mermerden yapilmistir. (Sekil 3. 92) Mihrabin etrafi kabartma ¢iniler ile stisliidiir ve
bu ¢inilerin {istiinde lacivert zemin iizerine iri beyaz harflerle Kuran’dan baz1 sureler

bulunmaktadir. Mihrabin sag ve soluna konmus ¢iniler Riistem pasa donemi
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cinileridir ve iizerinde bulunan yazilar da Mevland Ahmet Karahisari'nin manevi
oglu ve c¢irag1 Hasan Celebi’ye aittir. Mihrap duvarindaki biiylik ¢ini panolarin renk
ve komposizyonlari, bunlara Osmanli ve diinya ¢iniciliginin saheserleri arasinda 6zel

bir yer vermektedir.

Mihrabin yer aldigi ¢ikintili boliimiin iizeri yarim kubbe ile ortilmiistiir.
Mihrap yarim kubbesinin eski resimlerine bakildiginda biitiin camide oldugu gibi
Barok siislemenin hakim oldugu goriilmektedir. Daha sonraki restorasyonlarda bu
bezemeler degistirilmistir. Simdiki halinde ortada bir yarim daire gobek motifi
zencerekle sonuglanir. Bunun disinda mavi zeminin hakim oldugu iri rumilerle
yapilmis kahverengi bezeme gelir. Bu bezemenin barok etkisi agik¢a gézlenmektedir.
Bunun diginda bir zencerek, onun hemen ardinda ise celi siiliis yaz1 gelmektedir. Bu
kubbe kirmizi zemin tizerine beyaz celi siiliis hat ile kutsal kitaptan bir ayet yazilidir.
Bunun hemen ardindan gelen yesil zeminli bordur eksedralarda oldugu gibi Cin
bulutlariyla yapilmis, igleri kirmiziyla doldurulmustur. En distaki t1§ islemesi yine
eksedralardaki siyah Rumili tiglarin aynisidir. Mihrap bu 6zellikleriyle Selimiye'ye

essiz bir glizellik kazandirmaktadir.

Sekil 3. 93. Selimiye Camii Mihrap Ustii Mukarnaslar (www.selimiyecamii.com)
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Yapiy1 kubbenin eteklerindeki 32 kii¢iik pencere ile caminin dort yiiziinde yer
alan ve {ist liste alt1 sira olusturan pencereler aydinlatir. Selimiye Cami’nde avlu
pencereleriyle birlikte toplam 384 pencere mevcuttur. Soylentilerin aksine Selimiye
Camii’'nde avlu pencereleriyle birlikte 999 degil, 384 pencere mevcuttur. Mimar
Koca Sinan, pencereleri duvar yiizlerini degisik ritim ve bigimlerle canlandirmanin
en usta tasarimini Selimiye'de gerceklestirmis ve Selimiye’nin pencerelerine 6zel bir
Oonem vermistir. Osmanlida 151k ile birlesen i¢ mekan fikri bu camide en dogru 6rnek
teskil edecek sekilde kullanmilmistir. Yapiy1r siirlayan pencereler bagka iisluplarin
dini yapilarinda goriilmeyen sekilde yapiyi, insan gozii hizasindan baglayarak diinya
ile iletisim icine sokarlar. Bu sayede ruhen diinyadan ayrilmadan, aksine diinya ile
biitiinleserek ibadet etme ortami olusturulmustur. Dis diinya ve 151k ile birlesen i
mekan fikri sadece Osmanliya has bir 6zelliktir. Bu 6zellik Selimiye camiinde en
doruk noktasinda yansitilmistir. Selimiye Camii, sergiledigi sanatinin biitiin
giizellikleri, caminin pencerelerinde de goriilmektedir. Her mevkiin geregine gore
ayr1 ayri resim ve sekillerde yapilan bu pencereler camiye gorsel biitiinliik kadar ayri
bir i¢ huzurda katmaktadir. Bu Ozellikleriyle Selimiye, Ayasofya ve
Siileymaniye’den daha aydmliktir. Burada 151k camiye biitliin ve paralel bir halde
niifuz ettirilmistir. Ayasofya ve Siilleymaniye’de oldugu gibi bazi boliimlerde dalgali
ve az 1sikhi degildir. Selimiye’de 151k asagidan baslar, yiikseldik¢ce farkl
stizgeclerden geger, en yukarida da iceriye dogru kademelenerek mekan igini

aydinlatir. Bu olaganiistii bir 151k konsantrasyonu saglar.

Selimiye’de pencerelerin her ¢esidine yer verilmistir. Yuvarlak, kafesli,
kanatli ve dolapli pencereler, Selimiye’nin her tarafina biiyiikk bir zevk ile
yerlestirilmistir. Biiyiik kubbenin etrafina dizilen pencereler i¢li digh hepsi algidan
yapilmus, yuvarlak ve fil gozii tabir edilen sekildedir. Mihrap tistiindeki yarim kubbe
ile koselerdeki kubbelerin pencereleri dokuz tanedir. Bunlarda i¢li dish ve aym

ornekte algidan meydana getirilmistir. (Sekil 3. 94.)
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Sekil 3. 94. Selimiye Camii Pencereler (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Mihrap alaninda dordii cephede ve ikisi yanlarda olmak iizere alti biiyiik
pencere gozleri kamastirir, bunlara (elvan pencere) denilir, ince is¢ilikle yapilmistir.
Camlarda tercih edilen renkler kirmizi, yesil, mavi, mor sari’dir. Altlarinda birer
dikdortgen icinde giizel bir yazi ile islenmis Kelime-i Tevhit ve Allah’in giizel

isimleri bulunur.

Yiiksek mahfillerin aydinlik pencereleri de iki taraflidir, yuvarlak ve
al¢idandir, kuzey tarafindaki mahfillerinin etrafinda bulunan ve kafesli tabir olunan
alc1 pencereler bulundugu bolgeye gorsel zenginlik katmigstir. Mahfillerin en iistiinde
siralanan yarim alg¢1 aydinlik pencerelerinin resimleri biiylik mihraptan alinmis olup,

i¢ mekana zarafet kazandirmistir.

Mekanin en altinda caminin dort tarafin1 saran kanath pencereler vardir, bu
kanatlar ince oyma ve ge¢meli ince detay uygulamalariyla dikkat ¢eker. Bu
pencerelerin sirasinda kalin duvarlar iginde oniki tane gémme dolap olup, bunlarin
cift kanath kapaklarinda tipki pencere kapaklar1 gibi aynali ve ge¢melidir. Kanath
pencere ve dolaplarin tistiinde alg1 ile doldurulmus ve ¢ok kiymetli geometrik sekiller
viicuda getirilmis yarim daire pencere aynalar1 vardir, bunlardaki incelik goriilmeye

layiktir.

Sadirvan avlusunda ve kubbelerin altinda iist sirada yirmi dort adet algidan
kafesli pencere ve bunlarin altinda da on sekiz kafesli pencere vardir. Son cemaat
yeri denilen cephe pencereleri Ustii, yarim daire seklinde ¢ini kapl ve giizel yazi ile

stislenmistir. Bunlarin on tanesi tam cephede iki tanesi yanlardadir. Sag tarafta ¢ini
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ile kutsal kitaptan ayetler ve sureler yazilidir. Sadirvan avlusundaki kapakli
pencerelerin iistiinde de yine yarim daire seklindeki aynalarin kalem isleri ve

muntazam sekilde dizilidirler.

Restorasyon dncesi ana kubbenin pencerelerinde barok iislubun hakim oldugu
goriilmekteydi. Pencerelerin iistiinden yukariya dogru uzayan ve tepelik gibi
tamamlanan kemerlerin i¢ ylizleri tamamiyla mavi boyanmis idi. Bunlarin arasindaki
bosluk barok yapraklarla bezenmis ve pencere aralari ise iist seviyelerde flatolu bir
bezeme ile alt kademede yine barok kandillik bulunmaktadir. 1982 yilinda yapilan
restorasyon’da ise buluntular kesin olmadigindan barok bezemelerin izlerine sadik
kalimarak bir bezeme iiretilmistir. Bu bezemelerde sari, mavi ve siilyen renkler
kullanilmistir. Pencere kemeri i¢inde birbirine gegme Rumili ve ortada birleserek

palmet olusturan siilyen renkli kompozisyon vardir.

Pencere cevreleri de restorasyon dncesi barok siisleme olmasina ragmen daha
sonra basit tepelik benzeri icgleri bos olan siyah sivri yapraklarin enlemesine

tekrartyla yeniden yapilmistir.

Pencere altlarinda silmelerden once natiiralist ¢igceklerle ve servilerle yapilmis
bezemeler vardir. Ancak bunlar klasik motifler degil daha ¢ok ¢icek tarzi siislemeleri
andirmaktadir. Yapildig1 devirle ilgili kesin bir bilgi yoktur. Ug ayr silmede ayr
motif vardir. En {sttekinde atlamak lotus siyah zeminli beyaz bir bezeme,
ortadakinde damarli yaprak motifleri kullanilmis, en alttakinde ise ters ve diiz olarak

islenmis kirmizi ve beyazli lotuslar bulunmaktadir.

Sinan’in yapitlarina sirasiyla inceledigimiz zaman pencere sayisinin giderek
arttigim1 goriirtiz. Bu durum ¢esitli sekillerde yorumlanabilir. Ronesans etkisinde
tapinaklarin logluktan aydinliga gecis yapmasi ve Osmanlinin toplumsal yapilariyla
kiiltiirtin  dorugunda olmas1 nedeniyle ilim ve fendeki aydinhigi simgeledigi
varsayilabilir. Bir baska diistince de Sinan’in striiktiirel teknigini gelistirmesi
nedeniyle yigma duvarlara yigma-karkas teknigiyle cok pencereye olanak saglayacak
istiinliige erigsmesidir. Bir digeri ise, kubbenin oturdugu sekiz ayak iki kademeli
kemer aynasimna imkan saglamaktadir ve bdylece i¢ mekana daha fazla 11k
saglanmaktadir. Ancak asil ama¢ daha Oncede belirtildigi iizere, Islam dininde

ibadetin dis diinyadan kopmadan yapilmasini saglamaktir.
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Mimar Sinan'in yapilarinda tasarima egemen olan akilciligin bezemeyi baski
altinda tuttugu sOylenebilir. Donemin biitiin camilerinde ortak bir bezeme dili ve her

tiir yapida orneklerini gorebilecegimiz malzeme ve teknikler kullanilmistir.

Selimiye'de i¢ yiizey bezemeleri zemin kat pencereleri seviyesinde ¢ini, onun
tizerinde kalem isi bezemelerdir. Galeri dosemeleri altinda al¢i bezeme vardir.
Caminin 6nemli gece aydinlatma 6geleri, Murano'dan getirilmis olan renkli camlarla

yapilmis bezemeli pencereler ve yukarida sozii edilen katli cam kandillerdir.

Hiinkar mahfilinin kakma kapilar1 ve pencere kapaklar1 ve 6zellikle caminin
avluya agilan kapisinin kiindekari (Eskiden, 6nemli kapilarin, geometrik bir bezeme
meydana getirecek seklide kesilmis kiiclik tahta parcalarin geg¢meli olarak
birlestirilmesiyle yapilmasi teknigi.) isciligi o cagin ustalarinin biitiin maharetlerini
gosteren ahsap isciligi ornekleridir. Minber ve kiirsiilerin geometrik orgii desenli
mermer oymalari, miiezzin mahfilinin boyali bezemesi bu seriyi tamamlar. Alci
mukarnas, kubbe altinda altyapinin diiz 06geleri ile kubbe yaylar1 arasinda

kullanilmustir.

Giris ta¢ kapilar1 ve siitun baghklar1 yaygin mukarnas uygulamasinin
ornekleridir. Hat hem ¢ini kaplamada hem boyali bezemede uzun frizler (slisleme
kusagi) ve madalyonlar i¢inde kullanilmistir. Camii yapiminin tamamlanmasindan
sonra yazilmig olan tiim yazilar, Semsettin adiyla adlandirilmis olan Ahmet

Karahisarinin Manevi oglu Hasan Celebinin el yazisidir.
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4. MIMAR SINAN’IN ESERIi OLAN UC ONEMLiI CAMININ
SIMGESEL OZELLIiKLERI

Islam sanatmin soyut gorsel dili, mimari siislemede de etkindir. Karmasik
siisleme kuruluglarinin alt yapisinda, her zaman saf bir geometrik seklin bulunmasi,
matematigi yaraticinin evrensel dili olarak kabul etme anlayisinin bir sonucudur.
Klasik Osmanli mimarisinin odaklandig1 merkezi kubbe sorunu, kubbenin giiglii ve
etkili bir mimari eleman olmasinin yani sira, tagidigi "dini ve siyasi" mesajla da
ilintilidir. Kubbenin "gok kubbeyi" simgelemesi, bu simgeyle baglantili olarak,
hiikkiimdarin giiciinii ilahi giicten aldigmin bir kanit1 olarak goriilmesi de, Islam

sanatindaki simgelerin ¢ok yonlii okunurluguna bir 6rnektir.

Sinan’in Islam mimarisine bakisinda tanriya oldugu kadar devlete de hizmet
eden ve kalabalik bir toplulugun kullanacagi bir mimarinin tasariminda siiphesiz
bircok kaygilar rol oynamistir. Saglamlik, islev ve estetik idealler disinda ayni

zamanda anlamla ilgili ideolojik kaygilar tasarima yon vermistir.

Kapilar, pencereler, kubbeler ve kolonlar, ¢esme, mihrap ve minber gibi
Ogelerin yerleri, islenmeleri ve sayilart dini 6gretinin nesnellestirdigi olgular olarak
goriiliirler. Elbette bu simgesellik yoruma aciktir. Tasavvufi Islam diisiincesine gore
insan nasil tanriya hizmet etmek, diinyanin giizelliklerine hayran olmak igin

yaratilmigsa bina da hayran olunmak iizere vardir.

Sinan'in tasarimlarinda, yan duvarlarda kullanilan galerilerden ya da dis
gorilinlislin i¢ mekan diizenini yansitisindan anlagilacagi gibi, Osmanli camisi diga
dontiklik elde ettikce, gorsel ve yasantisal olarak dis mekan ile bir siireklilik
kazanmustir. 1550-1560 arasinda Sinan'in olgunluk yillar1 olarak kabul edilen zaman
diliminde yapilan ve klasik olarak tanimlanabilecek camilerde ¢ok sayida biiyiik
pencere olusu dikkat c¢eker. Osmanli camilerinde, dini ortam ¢evreden
koparilmamistir. D1s ¢evre igeriye dahil edilmistir. Sadece giin 15181 ile degil, tabana
yerlestirilen biiyiilk pencereler dolayisiyla i¢ ve dis mekanlar arasinda bir gorsel
stireklilik saglamigtir. Bunun disinda, i¢ mekanda doga, ¢ini ve kalem isleriyle
tekrardan betimlenmistir, ya da Selimiye Camisi'nin i¢indeki kiigiik su 6gesi gibi, i¢

mekana dahil edilmistir.
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Caminin tek amaci namaz kilmak degildir. Revakli son cemaat yeri, hatta avlu
bile namaz i¢in kullanilir; miisliimanlikta kibleye yonlenme diginda namazin nerede
kilinacagi hakkinda bir zorunluluk getirilmemistir. Yani cami kat1 islevselligin ¢cok
disindadir. Bu sebeple camide tek bulunmasi zorunlu olan mimari 6ge mihrabdir. Bu
ylizden Sinan'in camilerinde sagir olan tek duvar birimi burasidir. Ancak bu da
giderek saydam bir hal almistir. ileri tarihlerde insa edilen camilerin birgogunda

mihrabin iki yaninda biiyiik dikdortgen pencereler yerlestirilmistir.

“Ibadet bir "kiiltiirfizik" degildir. Onemli ve detayli bir sekilde tariflenmis,
kimileri "olamazsa olmaz" bedensel bilesenleri olsa da, namaz aslinda bir kalp ve ruh
isidir ve en Oonemli bileseni (hatta sart1) "husu"dur. Dolayisiyla ibadet mekaninin da
en onemli 6zelligini, "husu'yu zedeleyecek, yok edecek faktdrlerden arinmis olmas1"
teskil eder. Bu mekan "konsantrasyonu" zayiflatacak faktorlerden armmis olmalidir:
asirt sicak, asirt soguk, asir1 1s1k, asir1 karanlik, dikkat dagitici esinti, (hos veya
nahos) koku, ses gibi faktorleri burada 6rnek olarak sayabiliriz. Bunlarin higbiri,

higbir bigimi veya bigimsel 6geyi tarif ya da ima etmez.”*'

Caminin i¢ mekani, islevselligin disinda, Tanriya, onun yarattigi diinyaya,
padisahin giiciine ve kurdugu diinyevi diizene hayranlig1 tasiyan bir kurgudur. ¢
mekan yasami ve dliimii, kutsal ve diinyevi diizeni, fiziksel ve ruhsal olani, i¢ ve dis
gercekleri dengeleyen bir alemdir. Tiim bu ifadeler sadece mimari sayesende
nitelendirilmemis, c¢esitli sanatlarla da nesnellesmistir. Renkli cam, ahsap, tas ve
mermer isi, halilar, al¢1 lizerindeki kalem isleri, hat ile Kuran'in kutsal yazilarini ya
da cicek motifleri iceren ¢ini bezeme c¢ok duyumlu bir ¢evre yaratmak iizere

biitlinlesmistir.

Tanr1’ya, Peygamber’e, ve Sultan’a hizmet ederek ¢ok Onemli bir misyon
istlenen cami mimarisi, bir hayranlik simgesi olusturur. Bu nedenle, ¢ok yonlii

anlamlartyla Sinan'in tasarimlar1 bir 'Sanatla Biitlinliik’ olarak degerlendirilebilir.

Bazi mimarlik dis1 kisiler, Sinan'in camilerinden herhangi birinde sekil ve
renklerin, 151k ve golgelerin, farkli dokularin zengin cesitliligi i¢inde, yiizey ve
striiktiiriin kaynasarak olusturdugu biitiinlesmis bir diinya algilayacaklardir. Cini

kaplama, mermer ya da ahsap oyma ve kalem isi gibi bir¢ok bezeme 6gesine ragmen,

*! Numan Cebeci, Dini Yapilar Denince Sehirdeki Biitiin Cirkinlikler Goziimiize Takiliyor, Ama S6z
Konusu 'Sivil Mimari' Olunca Kendimizi Avutuyoruz Adli Roportajdan, www.Mimarizm.Com. (06
Mart, 2008)
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mimari ve uygulamali sanatlar1 biribirinden ayirmak kolay degildir. Cogu kez,
Sinan'in i¢ mekanlarinda ugulanan bezemeler, striiktiirel 6geleri vurgulamak ve
biribirleriyle daha ¢ok iliskilendirmek niyetiyle iizerlerinde kullanilmislardir. Cini
motiflerinde, pencere ya da kemer formlarimi yineleyen geometrik sekiller,
benzerliklerle c¢esitlilik ve siirekli bir tema yaratirlar. En yalin bezemeler dahi,
pencere, kemer, kolon, kap1 ve revaklarin ¢esitliligi planin basit dikdortgenine odak

cogullugu kazandirmak i¢in uygulanmislardir.

Ic mekanm anlasilmasinda 6nemli olan, caminin dis mekaninin en uzak
smirindan, merkezi hareme hareket ederken yasanan mekan asamalarinin
olusturdugu yonlenme duygusudur. Bu merkez, diger acik, yar1 acik ve igice
yerlesmis mekanlarin ortasindadir ve ¢esitli giris, kap1 gibi 6gelerin sonuna yerlestigi
duygusu yaratir. Aynen suya atilan tagin yarattigi icice daireler gibi. Bu mekanlar ve
gecisler silsilesi, belirli bir kademeli diizene uymakla birlikte, her cami i¢in farkl
sekillerde tasarlanir. Riistem Pasa, Kadirga'daki Sokollu Mehmet Pasa ve Zal
Mahmut Paga camileri incelendiginde, bu farkliliklar acikg¢a goriilebilir. Her birinde,
dis alanin simirindan merkeze dogru, mekanlarin siralanisi, yer diizeyini
farklilagtirarak, ve c¢evre sokaklariyla iligkileri Ozellestirerek, degisik big¢imde

tasarlanmustir.

Mimar Sinan’in tasarim anlayisinda, Osmanli camisinin i¢ mekani1 mimari,
toplumsal ve ruhsal olarak 'cekirdek' merkezi temsil etmekteydi. Mezarlik ise 6liimii
temsil ediyordu, toplumun bir araya geldigi acik avlu ortasinda cami, yer ve gogiin
birlestigi yerdi. I¢ mekan, tabandan baslayarak ortiilye kadar kademe kademe
ruhsallasiyor, kubbesi gokkubbeyi temsil ediyordu. Tabanin geometrisi insan
hareketine diizen getirirken, Ortliniinki ise pedersahi ve kutsal giicii simgeliyordu.
Harem ise, i¢ice gegmis mekanlarin merkezi ve ulasimin sona ererek goge, dikeyine

yoneldigi son nokta konumundaydi.

Dis avlularin smirindan baslayarak igice siralanmis mekan kademelenmesi
iceride de devam etmektedir. Sinan camilerinin i¢ mekan planlarinda, kubbe ile
Ortiilmiis olan merkezi alan ikincil mekanlarla c¢evrilidir. Sinan'in camilerinin
kronolojik siralamasi striiktiir ve eklemlenme agisindan tasarimlarinin zaman iginde

giderek daha c¢ok igeriden disariya dogru ele alinmustir.
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Isigin dis mekanlardan en i¢ mekanlara dogru farklilasmasi, mekan dizileri
arasindaki kolon ve ayak gibi baglayic1 ve gecis 6gelerinin ylizey bigimleri ve
kemerler siirekli bir akigkanlik yaratiyorsa da, mekanlar birbirlerinden yasantisal
olarak yumusak ayrimlarla farklilasirlar. Ozellikle Sinan'in ge¢ dénem camilerinde,
ortli sisteminin tonoz ve diiz atkili bigimler icermesiyle merkez ile yan mekanlar
arasinda gelisen farklilik, 1s1k niteliginin de c¢esitlenmesiyle sonuglanmustir.
Genellikle ikinci kat galerilerinin altindaki yan mekanlar, pencere 6nii 15181 ve derin
gdlge karsitliklari icerirler. Ote yanda, orta mekan, kubbe kasnagindaki ¢ok sayida
pencere ile homojen ve zengin bir sekilde 1siklandirilmistir. Biitiin hareketler buraya

dogrudur ve goz burada 1s18a dogru yiikselir*’.

Yalnizca taban planlart olarak incelendiklerinde Sinan'in camileri icerdigi
zenginligi inkar ederler. Planlarin hepsi sade bir dikdortgen formundadir; yalnizca
ebadlart farklilagir. Bu sadelik, Osmanli mimarisinin Bursa'dan itibaren edindigi
deneyimlerin getirdigi bir gelisme olarak goriilebilir . Mekanlarin diiz ve siirekli bir
sinir i¢inde merkezi olarak toplanmasi ¢esitli anlamlarin vurgulanmasina olanak

Verir.

Ic mekanlar ancak dikey boyutun, tabanin sade geometrisi ile iliskisi i¢inde
kimliklerini kazanirlar. Duvar ve sinirlarin sadeligi yukaridaki bi¢cimlerin almagiklig
(Farkli iki 6genin ardisik olarak birbirini izlemesinden meydana gelen dizi) ile
dengelenmistir. Yukar1 seviyelerdeki devingenlik kubbelerin akiskanliginda diizen
bulur ve doruguna ulasir. Ancak, bi¢cimlerin tutarli temalarla ve temel geometrilerle
sunulmas1 berraklik ve agik-se¢iklik yaratmaktadir; karmasik dokularin ve bigim
cesitlemesinin altinda boyle bir sade temel vardir; bu ayn1 zamanda geometrik islam

suslemesinin de ilkesidir.

Mimari tanim ve strilkktiir analizi sinirlar, duvarlar ve Ortiiyii  de
ilgilendirmektedir. Klasik donem Osmanli camisinin temelde, duvarlar1 kismen
tastyici; olarak kullanan baldaken bir striiktiir vardir. Bu nedenle, duvarda
olabildigince c¢ok pencere ile agma imkani sonuna kadar kullanilmistir. Sinan'in
yaklasik 1570'lerde baslayan ge¢ donemine kadar, diizlemsel duvarlar yapilarin en alt

diizeylerinde striiktiiriin dig kemerlerinde dolgu olarak mevcuttur. Kubbeyi tasiyan

2 Jale Nejdet, Erzen, Mimar Sinan Estetik Bir Analiz, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, S:78,
2005.
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asal striikktiirel Ogeler, kubbe kaidesinin tiiriine gore, sayilar1 degisen biiyiik
ayaklardir Bunlar dort, alti, ya da sekiz tane olabilir. Bundan dolayi, yatay diizlem
lizerinde mekansal yasantiya nitelik kazandiran oncelikle bu dikey o&gelerdir. i
mekanin ortasinda durdugumuz vakit algiladigimiz mekan ilk bakista duvarlarla
tanimlanmis bir mekan degildir, g¢esitli derinliklerdeki kolonlarla tanimlanmistir.
Tabanda goriislin kapali duvar ile simirlanmamis olmasi, farkli kolon dizileri ile
birbirini ¢evreleyen mekani asarak nihayet pencerelerden disariya ulagmasi, plan
cizimlerinde de izlenebilir. Duvarlarin etkisi 151k oyunlariyla islenmis bir
perdeninkine benzer. Daha once belirtildigi gibi bir¢ok Sinan camisinde tek gercek

duvar mihrap diizlemidir.

Ic mekanmn tanimmi tamamlayan, gorsel hareketin dikey olarak &rtiide
devamidir. Boylece, mekan1 ve onun merkezden sinirlara geniglemesini tanimlayan
ortiidiir. Mekansal tanimin Ortii tarafindan olusturulmasi mekanin kenarlara dogru
itilmekten ¢ok, bir noktada merkezde odaklanmasi1 demektir. Boylece, mekan ortada,
merkezi kubbe altinda yogunlagmistir. Bakis ylikseldikce algilanan o6geler daha
zenginlesir, renklenir ve hareketlenirler. Ikinci sira pencereleri kemerli ve bazen
renkli camhidirlar. Kemerler ritmik bir etki yaratirlar; ¢cok renkli taslari vardir ve
kolon baslar1 genellikle mukarnas siisleme igerirler. Sekillerin liggenlesmesi ve
egrilesmesi, ikinci katta galeriler, sarkan kandiller ve duvar siislemeleri, taban

seviyesi iizerinde gorsel bir zenginlik baslatirlar.

Sinirlarin saydam niteligi ve Ortiinlin mekan tanimlayict olusu, Sinan'in
yapilarinda zaman i¢inde daha da vurgulanir. Bu, Sinan'in camilerinde Ortiilerin
gecirdigi  doniisiimle ilgilidir. Kubbenin tasiyicis1 olarak altigen kaidenin
kullanilmastyla baslayan ve yan mekanlar {izerinde tonoz kullanimi ile sonuglanan
merkezi kubbe vurgulanmasi, bir ikinci mekan ile c¢evrili bir merkez algisini
vurgular. Riistem Pasa Camisi'nde kullanilmaya baglanan sekizgen kaide ile merkezi
mekani tanimlayan 6gelerin saydamligi daha da belirgin olur, zira kolonlarin sayilari
artmistir. Riistem Paga, Azapkap1 Sokollu Mehmet Pasa, ya da Selimiye camilerinde
ve hatta kubbesi kare kaideye oturan Kili¢ Ali Paga Camisi'nde bile, merkezi kubbeyi
ve ikinci kat galerilerini tasiyan kolonlar, i¢ mekan ozelligini kazandirmada c¢ok

etkili olmustur.
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Sinan camilerine girdigimizde en carpict olan, bezemenin ve i¢ tasarimin
ayrintilar1 degil, merkezde toplanarak gozii yukarilara ¢eken kristal 151k niteligi ve
mekanin ferahlig1, dinginligidir. Bu etki altinda farkli 6geler yavas yavas kendilerini
belli ederler ve yap1 bir kitap gibi okunmaya baglar. Herseyden ¢ok dikkati ¢ceken
merkezi kubbe, ya da yonlenme yaratan mihrab, kubbe c¢evresini tanimlayan radyal
olarak yerlesmis sutlin ve ayaklar gibi baz1 6geler digerlerinden daha vurguludurlar.
Bezemenin daha ince detaylar1 daha sonra goriiliir. Ayaklar ya da siitun bagliklari
tizerindeki mermer igleme, al¢1 kornisler, ¢ok renkli kemer taslari, kubbede, yarim
kubbelerde, tambur ve tonozlar tizerindeki kalem igleridir. Cigekli ya da kaligrafik
bezemeli ¢inilerin parlak yiizeyleri, turkuvaz renkleri ile mermerin sicak beyazi ve
ahsab is¢iliginin koyu tonlar biribirleri ile karsitliklar olusturur. Ortamin sicak 15181
cinilerin mavisi ile karsittir. Cicek motifleri yakindan goriildiigiinde sicak kirmizi
renkler ortaya ¢ikar. Aksi halde renk kisitli tutulmus ve en ¢ok mihrab yanindaki
pencerelerin renkli camlarinda kullanilmistir; 1s1k arkadan geldiginde bunlarin
1s1iklart duvarlarda renk oyunlari yaratir. Daha ge¢ donem Osmanli mimarisi ile
karsilagtirildiginda Sinan'in Camileri'nde rengin ne denli incelikle kullanildigini
goriiriiz.  Selimiye camisinin avlusunda goriildigi gibi, renkler 151k etkisini
vurgularlar ve sicak ve soguk karsitliklar1 olarak uygulanirlar. Diger bezeme 6geleri,
1518a  kars1 ilging dokular yaratan pencere kafesleri, minber istiindeki ve

parmakliklardaki ince tas isciligi ve oymalardir.

¢ mekana kisiligini veren, tasarim ve striiktiirel 6gelerin diizeni yaninda tiim
yukaridaki nitelikleri iceren bezeme programinin her cami igin farkli olmasidir.
Buglin, birgok camide fazlaca abartilmis renklerle kalem isleri restorasyonu, ya da
bazen 19. ylizyildan kalma uyumsuz bat1 motiflerini gézardi edebilip, bazen galeri
altlarinda kalmis olan 6zgilin ahsap isi ve boyamalarini ve diger daha uyumlu
stislemeleri ayirt edebilirsek, Sinan'in her camisinde bezemenin de 6zel bir karakteri
oldugunu anlayabiliriz. Ornek olarak, Siileymaniye Camisi'nde kemerlerin vurgusu
on plandadir; Kadirga Sokollu Mehmet Pagsa Camisi'nde mihrab duvar1 ve mekanin
yiiksekligi vurgulanmistir, Riistem pasa Camisi'nde bezeme c¢esitliligi ve 15181 ¢ok
yonliligii camiyi oldugundan daha biiyiik gostermektedir. Bu ornekler daha da
cogaltilabilir. Alan diizenlemesinde ya da striiktiirde oldugu gibi, i¢ mekan
yaratmada da Sinan her camiyi tikel bir olgu olarak ele aliyor ve bunu en ufak ayrinti

ile bile vurguluyordu.
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Her bir 6genin iizerindeki ince ayrintilar, striiktiirin akici bigimleri, 15181n
oynayan motifleri, tim ayrintilari mekanin genel atmosferinde senkronize eden
kristal 151k ile, Sinan'in camilerinin sade ve geometrik planlan gorsel bir solene

doniistiirmektedir.
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5. MIMAR SINAN’IN ESERI OLAN UC ONEMLI CAMININ MEKAN
OZELLIKLERININ KARSILASTIRILMASI

Bir i¢ mekanda yapinin striikktiirii acik¢a sergilenmis ise bu mekan biitiin
yalinligi ile algilanmis olur. Diirlistge sergilenen mekan striiktiiriinde, basarisiz
noktalar gizlenmez, basarili bolgeler agikga sergilenir ve bu hacimde mekan-striiktiir
biitiinliigli saglanmis olur. Sinan’1n yapitlarinda mekani ¢evreleyen yiizeyler birbirine
baglanmis bir sistemin parcalaridir. Bu biitiinlesme i¢ mekandan dis kiitleye
yansimaktadir. Hacim olarak birer biiylik mekandan olusan Selimiye, Siileymaniye
ve Sehzade camilerinde de aym biitlinlilk s6z konusudur. Ancak bu yapilar farkh
donemlerde insa edildiklerinden mekan algisi ve striiktiir bakimindan farklilik

gosterirler.

Ibadet mekaninda hedef; boliintiisiiz, tek ve teknolojinin imkan verdigi 6l¢iide
en biiyiik hacmi bir ¢at1 altinda toplamaktir. Boylece biitiinliik saglanirken simgesel
olarak da istenen mesajlar verilmis olur. Sinan’in yapitlarindan anlasildig: tizere; ulu
bir kubbe altinda toplanip tek noktaya odaklanma ve dis mekan ile kurulan bagin
kesilmeden ibadetin saglanmasi, anitsal dini mimarinin ana kurallar1 olarak

gorilmiistiir.

Sinan’in ilk biiylik yapit1 olan Sehzade Camii’ni yaklagik 150 m?’lik bir i¢
alan lizerinde insa etmeye baslarken, ana kubbeyi kemerlere ve dort yarim kubbeye
oturtmak ve bu kubbeleri tagiyacak biiyiik siitunlar (filayaklar) kullanmak yoluna
gitmistir. Siileymaniye ve Selimiye’de de filayaklar kullanan Sinan, merkezi kubbeyi
her ii¢ yapitinda farkli diizenlere gore biitiinlesmis kemerler ve yarim kubbeler
lizerine oturtmustur. Bu ii¢ camide uyguladigi diizenleme tarzi ile zemin kat
seviyesinden kubbeye kadar farkli diizlemlerde farkli kesitlere sahip mekan kabuklari
ortaya c¢cikmistir. Bu kabugun yapisini, bi¢cimini daha iyi anlayabilmek igin bu
yapilarda hangi kademelerde ve ne tarzda acikligin azaltilarak kubbeye ulasildigini
izlenmelidir. Sehzade ve Selimiye camiinde 5 katman, Siileymaniye camiinde ise 6

katman bulunmaktadir.

Her ii¢ caminin ilk katmanina bakildiginda Selimiye’de digerlerinden farkli
olarak Mihrap nisi oldugu goriiliir. Kible cephesinde bulunan revak da sadece

Selimiye’ye ait bir 6zelliktir Sehzade camiinde 4 filayagi, Siileymaniye camiinde 4
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filayag1 + 8 siitun, Selimiye camiinde ise 6 filayagi ve filayagi bigimi almis 2 adet

duvar ¢ikintis1 bulunmaktadir.

Sehzade camii taban alani yaklasik 1640.65 m? kubbe cap1 ise 19 m’dir.
Kubbe-taban alanlar1 orant % 17,15°dir. Siilleymaniye Camii i¢ mekan1 3400 m?,
kubbe ¢ap1 26,5m dir ve Kubbe —tavan orani %16,98’dir. Selimiye camiinde ise
1.575 m*’lik i¢ mekan1 31,25 metre ¢apinda tek bir kubbe ile oOrtiilmiistiir. Kubbe —
tavan orani1 zemin kata gore %38.45 galeri katina gore %30.28°dir. Asagida bulunan
sekilde her iic caminin plan semalar1 st liste cakistirilarak kubbe-tavan oranlari

goriilebilmektedir. (Sekil 4. 95.)

® 5 2 | lsEHZADE canii
| i
' | meLiniviz_canai

sievanivi canbi

Sekil 4. 95. Sehzade-Siilleymaniye-Selimiye camilerinin plan kiyaslamasi.(Kubbe
alanlar1 vurgulanmstir)
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Sekil 4. 96. Sehzade-Siilleymaniye-Selimiye camilerinin plan kiyaslamasi

Sehzade camiinde mekan kademeleri dairesel c¢evre ¢izgileriyle ve uyumlu
birlesimlerle tamamen simetrik olarak kubbeye ulasmaktadir. Kubbelere gecis

bolgelerinde sadece pandantif kullanilmistir.

5.tabaka
4.tabaka
3.tabaka ]
2 tabaka |00 20 auint
1.tabaka : o o a Iﬁ
=

Sekil 4. 97. Sehzade Camii Kesiti
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Sekil 4. 98. Sehzade Camii Kubbeye Gecisteki Pandantifler (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)

Siileymaniye camiinde ise bu kademeler en alt tabakadan kubbeye dogru
biliylik bir baskalagima ugrar. Zemin katmaninda dikdortgen olan bi¢im kubbeye
ulastiginda formunda degisiklik meydana gelir. I¢ mekan siitunlar ve fil ayaklarla
boliindiigiinden, orta kisim ve yan bdliimler olarak iki farkli hacim algis1 vardir. Bu
hacimleri ayiran yuvarlak siitunlar arasindaki genis kemerlerin sagladigi goriis alani
ile orta mekanla biitlinliikk saglanmis olur. Kubbelere gegiste kimi yerde pandantif
(Sekil 4. 100.) kullanilirken bazi yerlerde de mukarnaslar kullanilmistir. (Sekil 4.
101.)
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6. tabaka

5. tabaka

4. tabaka

3. tabaka

2. tabaka
1. tabaka

Sekil 4. 100. Siileymaniye Camii Pandantif Goriiniisii (Bihter Erdem fotograf

arsivinden)
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Sekil 4. 101. Siileymaniye Camii Mukarnaslari (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Selimiye camiinde alt tabakalardaki koseli gegisler orta tabakalarda kavisli
gecise doniiserek kubbeye ulasir. Diger camilerde mekan kademeleri kubbeye dogru
daralirken, Selimiye’de mekan Once yanlara dogru genislemekte, ardindan kubbeye
dogru daralmaya baslamaktadir. Bu o6zelligiyle Selimiye Camii diger camilerden
onemli bir farkla ayrilir. Kubbelere gegislerde sadece mukarnas kullanilmistir. (Sekil

4.103.)

2. tabaka iRaw700 0 08 0 000N

4 tabaka 1 i

1] 000048 8 g

3. tabaka Al o0 00

2. tabaka : 6
1.tabaka B [ na) i oo

Sekil 4. 102. Selimiye Camii kesiti
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Sekil 4. 103. Selimiye Camii Kubbe Gegislerinde
Kullanilan Mukarnaslar (Bihter Erdem fotograf arsivinden)

Sehzade camii kare planhidir. Daha O6nce denenmis cami planlarindan
farklidir. Iddiasiz bir i¢ mekana sahiptir. Bu yapida ilk kez yan cephelerde revak
kullanilmigtir. Kadinlar mahfili katina pek fazla 6nem verilmemistir. Fil ayaklar ince
ve zariftir mekan biitiinliigiinii fazla etkilemez. Ust ortiide dort kosede yalniz kalmis

dort kiiciik kubbe vardir.

Siileymaniye camii’'nde iddiasiz i¢ mekan etkisinden kurtulup gorsel
zenginligi st seviyede olan bir mekan olusturulmak istenmistir. Yan mekanlar ana
mekanla biitlinlestirmeye ¢alisilmistir. Yan revaklar Sehzade camiine gore daha canli
ve zarif dlizenlenmistir. Bu 6zelligiyle kendinden onceki camilere gore biiyiik bir
farklilik yaratmigtir. Ancak biiyiik ¢apl fil ayaklar goriisii kapadigi i¢in mekana
olumsuz bir etki vermektedir. Bu ayaklarin yanlarinda bulunan bdlgelerin kismen
ayri tutulmasi nedeniyle mekan birligi zedelenmistir. Bu nedenle giiclii etkiye sahip

bir orta bolge yan alanlarin soniik hale gelmesine neden olmustur. (Sekil 4. 104.)

127



s "’ELaH

Sekil 4. 104. Siileymaniye Camii Yan Alanlarin Goriiniisii (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)

Selimiye camiinde mekan kadinlar mahfili katinda genisleyerek ritmik
kademeler halinde kubbeye ulagmaktadir. Tasiyic1 ayaklar ¢evre duvarlarina yakin
konumlandirildig1 i¢in goriis alanmni etkilemezler. Boylece mekan biitiinligi
zedelenmemis olur. Kadinlar mahfilinin {i¢ taraftan birbirine baglantili olarak mekani

sarmasi ile mekana zenginlik katilmistir.

Her ii¢ caminin mihrab1 da tek par¢a mermerdendir. (Sekil 4. 105.) Sehzade
Camii mihrabi1 sade bir fonda sunulmaktadir. Tepeligi altin yaldiz ile kapli palmet
motiflerinden olusan bir bordiirle ¢evrilidir. Siileymaniye Camii mihrab1 ¢inilerle
kapli gosterigli bir fonda 6n plana ¢ikartilmaktadir. Selimiye Camii mihrab1 Riistem
pasa donemi ¢inileriyle desteklenerek Siileymaniye camiine nazaran daha sade bir
ylizey oniinde konumlanmaktadir. Tiim mihraplarin en 6nemli ortak 6zelligi caminin
en Oonemli 6gelerinden biri olmasina karsilik genel cami biitlinliigii icinde boyut

olarak gorkemli doku ve renk olarak nétr tutulmustur.

Sekil 4. 105. Sehzade, Siileymaniye, Selimiye Camilerinin Mihraplar1 (Bihter Erdem fotograf
arsivinden)
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Mihrabin saginda bulunan minber her ii¢ camide de mermerde yapilmistir.
Sehzade camii minberi kosk kemerleri siyah-beyaz tasin alternatif dizilisinden olusan
renkli tas is¢iligine sahiptir. Kosk korkuluklari, minber yan korkuluklarinda yer alan
geometrik altt koseli yildizli gegme motifinin 1 biriminin yer aldifi mermer
sebekelidir. Yan Aynalar beyaz mermerden yapilmistir. Ikizkenar iiggen seklindeki
yan aynalarin ortasinda, dairesel formlu beyaz mermer sebekeler yer almaktadir.

(Sekil 4. 106.)

Siileymaniye Camii minberinde siyah-beyaz tasin alternatif dizilisinden
olusan renkli tas isciligine sahiptir. Ucgen seklindeki yan aynalar, beyaz mermerden
yapilmistir. Yan aynalarin iist kisminda, i¢ ice gecmis iki iliggen formundaki beyaz

mermer levha yer almaktadir.

Yan aynalar1 sinirlayan mermer korkuluklar, beyaz mermerdendir. Geometrik

sekiz koseli yildizli gegme motifinden olusmus sebekelidir.

Selimiye Camiindeki minber tek par¢ga mermerden islenerek yapilmistir ve 25
basamaklidir. Minber lizerindeki geometrik orgii ustaca islenmistir. Mermer minber
is¢iligi ile caminin en belirgin elemanlarindandir. Minberin, prizma seklinde ¢iniden
yapilma bir kiilah1 vardir. Kible duvari nigiyle birlesen biiyiik ayaklarin cami
merkezine doniik yilizlerine de mermer kiiriiler yerlestirilmistir. Minber is¢iligindeki

incelik, yiikseklik ve esi bulunmayan ¢inileri, essiz giizellige sahiptir.

Sekil 4. 106. Sehzade, Siileymaniye, Selimiye Camilerinin Minberleri (Bihter
Erdem fotograf arsivinden)
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6.SONUC:

Mimar Sinan’in eserlerini inceledigimizde, zaman icinde yapitlarindaki
gelisim ii¢ 6nemli camide 6n plana c¢ikmistir. Bu Camiler Sehzade Camii,
Siileymaniye Camii ve Selimiye Camiidir. Yapilarin diisey odak noktasi olan
merkezi kubbeleri, gelisim siirecindeki en biiyiik farkliliklardan birini yaratmstir.
Sehzade Camiinde %17.15 olan kubbe-taban alani orani, Siileymaniye Camiinde

%16.98 iken, Selimiye’de bu oran % 38.45’e yiikselmistir.

Her ti¢ Camide de merkezi kubbenin orttiigii noktaya dogru gelen insan,
bakislarini yukartya dogru yonlendirdiginde, biiytlik, gorkemli, zengin ve ulasilamaz
bir yiizeyle karsilamaktadir. Kubbe, Islam dininin biiyiikliigiiniin ve Allahtan giiciinii
alarak bu yapiy1 yaptiran hiikiimdarin biiyiikliigii ve giiciinii anlatmaktadir. Ibadet,
Allaha ve hiikiimdara itaatle birlesmekte ve hiikiimdarin giiciinii dogrulamaktadir.
Kubbenin ortiiciiliigii ve koruyuculugu, boslugu i¢ mekana doniistiirmesi, “Allahin
koruyup kollayan anag¢ vasiflariyla” 6zdeslesmistir. Cap1 biiyliyen ve mekanin tek
hakimiymis gibi duran Kubbesiyle Selimiye, tam anlamiyla hedefine ulagmis bir

saheserdir.

Kubbeyle karsilastirildiginda, erisilebilir bir ylizey olan mihrap duvar ise,
“cennetin kapis1” olarak, arkasinda sakladigi obiir diilnya mesajiyla, insana aradigi
giic ve giizelligi bulacagi yeri isaret etmektedir. Yatay odak noktasi olan mihrap
duvari, her ii¢ Camide de insan1 bu noktaya dogru ¢ekilmesini ve verilmek istenen

mesajin daha iyi algilanmasini saglamaktadir.

Kubbe ve Mihrabi birlestiren ara yiizeyler, askin giicii ile onu diinya {izerinde
simgeleyen giiglerin iligkisini anlatmaktadir. Askin giicli sonsuza dek var olacaktir,
ancak, onu ifade edenler, gelip gecicidir. Bu nedenle, bu yiizeyler, daha siradan ve

tekdiize olarak siislenmislerdir.

Mimar Sinan’in yapilarinda, i¢ ige gegen bicimlerin varligi séz konusudur.
Daire igine daire gibi, bir bigimlenmenin daha kiigiik boyutlusu kendi igine
yerlestirilmistir. Bu sekilde ayni bigim defalarca tekrarlanmis ve yapi yiizeylerinde
modiiler sisteme bagli boyutlarda figiirler yer almistir. Mimar Sinan bu sekillerde,
her seyin, kendi 6ziini ya da “Tanrinin ruhunu” iginde tasidigi diisiincesini

yansitmak istemistir.
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Her ti¢ Camide de yapilarin mimari elemanlarinin ve bu elemanlarin
olusumundaki sayilar tekrar edilmistir. i¢ mekandaki bigimlerin ve sayilarin tekrar
edilme nedeni; Tanrimin belirledigi bir diizen i¢inde sonsuza dek siirecek olan tekrar
duygusu ve bu degismezlik i¢inde var olan ruha, insanin benligiyle ulasarak

biitiinlesme istegi, gorsel olarak ifade edilmistir.

Dis mekandan i¢ mekana dogru gecis, asama asama gerceklesmekte ve
insanin, diinyevi olandan askin olana gecisine hazirlik yapilmaktadir. Avlularin
boslugu ve zeminlerinin beyazlig1 bu duyguyu yaratmaktadir. Ortalarindaki sadirvan,

maddi ve manevi arinmay1 simgelemektedir.

Yapilarin dig cephelerinde yaratilan gorsellik, imparatorlugun tiim halkina ve
yabancilara, i¢ mekanindaki gorsellik ise, Miisliiman halka yodnelik mesajlar
icermektedir. Yapinin biitiinsel dis goriiniisliniin  yarattigi giic ve gorkem
duygusundan tiim insanlar etkilenirken, Islami simgeler ve mesajlarla dolu ig
mekanin gorsel dili, bu kiiltiiriin i¢indeki insana yoneliktir. Tiim sanatsal dillerde
oldugu gibi, Klasik Osmanli Sanatinin gorsel dili de, ortaya ¢iktig1 zamanin simge
liretimi ve mesajlariyla baglantilhidir. Ancak bu mesajlarin verilisindeki 6l¢iiliiliik,
denge ve uyum, bir baska deyisle “iislup”, o déonemin insani bakisinin, ve de Mimar
Sinan’mn kisiliginin bir yansimasidir. Gérkemin, giiciin ve giizelligin basta Allah
olmak iizere, yalnizca hiikiimdarin elinde olabileceginin “kesin bir dogru” olarak
kabulii ve buna “kaderci bir bakigla boyun egmek”, Sinan doneminin siisleme
sanatinin vermek istedigi mesajlardir.

Minareler ise ince, uzun yapisi ile gége dogru yiikselerek Rahmani bir 6zellik
tasir. Rahmani 6zellik esitlikci, baris¢il ve evrensel olmaktir.

Kubbe dairesel (mandala) sekli ile yeri, rahmi simgelerken, Minare goge
yiikselen, yaraticiya ulasan, Kozmosa acilan gii¢lii bir Rahmani etkidedir. Burada
anlatilan diializm’in kaynagi (Hayir ve ser, cennet ve cehennem, seytan ve melek,
giinah ve sevap) tek tanrili dinleri temelidir. Islam dininin mabedi olan Camiler de

kubbe ve minaresi ile bu diializm ile her seyin {istiindeki yaraticiyi isaret etmektedir.
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