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ONSOZ

Ortaya konulug bigimi itibariyle bireysel bir edim olarak goriilse de miizik,
tiirli her ne olursa olsun, igerisinde dogup gelistigi kiiltlirden ve ortak bir kiiltiire
sahip olan insanlarm olusturduklar1 anlam diinyasindan bagimsiz olarak ele
almamaz. Bu nedenle miizigi yalnizca seslerden olusan soyut bir ifade bi¢imi olarak
gérmeyip, onu anlama ve tanimlama ¢abasi igerisinde olan etnomiizikoloji igin
disiplinleraras1 ¢alisma metodolojisi bilyilkk 6nem tasimaktadir. Ozetle, dogrudan
miizigin temel Ogelerini inceleyerek tatmin edici sonuglar almanin miimkiin
olamayacag1 ¢alismalarda, sosyal bilimlerin farkli disiplinlerinden yararlanmak bir

zarlret olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gerek Tirkiye’nin siyasal tarihinin ve modernlesme siirecinin, gerekse
bunlarin yon verdigi kiiltiirel gelismelerin incelenmesi bakimindan énemli ip uglar1
veren arabesk olgusu, ayni zamanda miizikal bir {slip olmasi sebebiyle
etnomiizikoloji i¢in zengin bir arastirma sahasidir. Miizik ortami agisindan yaklasik
son 50 yila adeta damgasini vuran ve pek ¢ok alanda izlerine rastlanan arabeskin,
nasil bir siirecin sonucunda ortaya ¢iktig1, onu besleyen dinamiklerin neler oldugu ve
toplumsal yapiy1 ne derece etkiledigi - veya ondan ne 6lgiide etkilendigi - mutlaka

cevaplanmasi gereken sorulardir.

Her ne kadar 1930’1u yillardan itibaren Misir miizikleri ile kurulan yogun iliski
nedeniyle, iislip bakimindan Arap miiziginin etkisinde gelisen bir miizik oldugu
kanis1 yaygin olsa da, arabeski besleyen kiiltiirel 6gelerin yalnizca Arap toplumlarina
ait oldugu sdylenemez. Tiirklerin islamiyeti kabul etmesiyle birlikte Arap kiiltiiriiyle
daha yakin iliskiler kurduklar1 ve ortak bir dini inanci paylagmanin neticesinde
etkilesim igerisine girdigi bilinmektedir. Bunun sonucunda her iki toplumda da
benzer hassasiyetlerin ve aligkanliklarin olustugunu, bu aliskanliklarin da zamanla
sanatsal agidan benzer TUsllplarin gelismesine sebebiyet vermis olabilecegini
sOylemek miimkiindiir. Dolayisiyla yiizlerce yil devam eden bu etkilesimin, 6zellikle
1930-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye’de Misir filmlerine yogun ilgi gosterilmesinde

onemli pay1 oldugu gozlerden kagmamalidir. Filmler iizerinden Misir miizigi ile



kurulan iliskinin irdelenmesinde de yine bu yaklasimin dikkate alinmasi

gerekmektedir.

IIk baslarda, Bat1 miiziginden cesitli 6geler kullanarak geleneksel Arap
miiziginde degisim yaratmay1 hedefleyen Misirh bestecilerin miiziklerini taklit etmek
siiretiyle yapilan caligsmalar, ilerleyen yillarda ortaya ¢ikacak olan arabesk miizik i¢in
bir temel olusturmustur. Fakat bu, arabeskin tiimiiyle Misir miiziginin bir yansimasi
olarak ortaya ¢iktigi anlamina gelmemektedir. Zira 1960’1 yillardan itibaren ilk
ornekleri goriilmeye baglanan arabesk miizigin, dogrudan bu miizigin taklit
edilmesiyle gelistirildigini sOylemek, arabeskin klasik Tirk miiziginden, halk
miiziginden ve Bati miiziginden cesitli 6geler tasiyan karma bir miizik oldugu
gercegini goz ardi ederek, onu yanlis/eksik bir bigimde tanimlamaya neden olacaktir.
Bu anlamda arabesk miizigin Tiirkiye’nin miizik tarihinde nereye oturtulabileceginin
belirlenmesi i¢in, onun miizikal anlamda nelerden beslendigini, yasanan politik,
ekonomik ve toplumsal gelismelerden ne derece etkilendigini irdeleyen

arastirmalarin yapilmasina biiyiik ihtiya¢ vardir.

Calismanin smirlarmnin ¢izilmesinde ve metodolojik ¢ergevenin belirlenip tezin
yazilmasinda fikirleriyle bana yol gdsteren ve deste§ini esirgemeyen hocam Dr.
Stikrii Aslan’a, lisans yillarinda etnomiizikoloji ile tanisip yetismemi saglayan ve
bana her zaman inanip yanimda olan hocam Melih Duygulu’ya, arastirmalarim
sirasinda fikirlerini ve yardimlarini esirgemeyen hocalarim Yrd. Dog¢. Cetin Koriikgii
ve Sarper Ozsan’a, yillarca miizik {izerine yaptigimiz tartismalarla kendilerinden gok
sey O0grendigim yakin dostlarima ve ¢alismalarim sirasinda bana verdikleri her tiirlii

destekten otiirii aileme tesekkiir ederim.

Ocak 2012 Ugur Kiigiikkaplan
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OZET

1930°’LARDAN BUGUNE TURKIYE’DE ARABESK MUZIiGIiN
KULTUREL ZEMINI VE TOPLUMSAL-MUZIKAL ANALIZI

Miizigin, klasik Tirk miizigi ve halk miizigi olmak {izere iki biiyiik koldan
gelistigi Tirk miizik tarihine, o6zellikle 19. ve 20. yiizyillarda yasanan siyasi,
ekonomik ve toplumsal gelismeler yon vermistir. Yiizyillar boyu varligini siirdiiren
geleneksel miiziklerin yeni bir ideolojik yaklasimla ele alindigi 19. yiizyil, ayni
zamanda siyasal ve kiiltiirel bir doniisiimiin de habercisi olmustur. Giderek yogunluk
kazanan Batililasma cabalarinin uzantisinda, Tiirk miizik tarihinde ilk kez somut ve
resmi bir bi¢imde yer almaya baslayan Bat1 miizigi, bu degisimin kiiltiirel boyutunu
temsil etmektedir. Dolayisiyla dengelerin degismeye basladigi ve cesitli kirilma
noktalarinin yasandigi bu donemi, gerek siyasal gerekse kiiltiirel anlamda

Cumhuriyetin tizerine kuruldugu bir zemin olarak gérmek gerekmektedir.

Erken Cumhuriyet doneminde yeni bir wulus yaratmayr hedefleyen
Cumbhuriyet¢i  kadrolar, kiiltlir =~ kavramini  milliyetgi  bir  bakis acisiyla
tanimlamislardir. Kiiltlirii olusturan en 6nemli 6gelerden biri olarak goriilen miizigi
de yeniden insd etme yoluna gidilen bu donemde, ¢esitli miizik politikalarinin
uygulanmaya caligildig1 goriiliir. S6z konusu politikalar geregi klasik Tiirk miiziginin
diglanarak halk miiziginin 6ne ¢ikarilmasi ve yaratilmak istenen miizigin 6z Tiirk
kiiltiirinden dogdugu ileri siiriilen halk miizigi lizerine kurulmaya calisilmasi,
donemin kiiltiir ve sanat anlayisini biiyiik oranda 6zetlemektedir. Yaklasik 1940°larin
ortalarna kadar devletin destek verdigi miizik politikalari, 1950’lerden itibaren
cokpartili doneme gegilip siyasal anlamda yeni bir siirecin baslamasiyla giderek

giiclinii yitirmistir.
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20. yiizyilin baglarindan itibaren hizla biiyliyen miizik sektoriiniin ve onun
yarattig1 miizik algisinin Tiirkiye’deki en belirgin izlerine ilk olarak 1930’Iu yillarda
rastlanir. Miizik politikalarinin kabul gérdiigli alanin disinda birakilan ve varligini
stirdiirmesi giderek zorlasan klasik Tiirk miiziginin, serbest bir icra zemini olarak
ifade edilebilecek piyasaya yaklagmasi adeta yeni bir siirecin baslangict olmustur.
Olusan yeni miizik algistyla beraber bir arayis igerisine girilmesi ve Misir Sinemasi
iizerinden Arap miizigi ile yogun bir iliski kurulmasi da yine ayni doneme
rastlamaktadir. Miizikteki degisim, asil olarak siyasal anlamda bir kirilma noktasi
olarak degerlendirilebilecek 1950’lerden itibaren goriildiigi i¢in, 1930’lardaki bu
stireci bir ¢esit hazirlayict donem olarak géormek yerinde olacaktir. Baska bir deyisle,
Tirkiye’nin miizik tarihi igerisinde son derece 6nemli ve hassas bir yere sahip olan
arabesk miizigin ilk 6rneklerine 1960’11 yillarda rastlansa da, bu miizigin lizerine

oturdugu sosyal, siyasal, kiiltiirel ve miizikal temeller ¢ok daha 6nce atilmstir.

1950’11 yillarda biiyiik sehirlere gocilin artmasiyla birlikte arabesk miizigin
dinleyici kitlesini kirsal kesimden gelen ve sehir hayatina uyum saglayamayan
insanlarin olusturdugu diisiincesi ne yazik ki genel bir kani haline gelmistir. Oysa
gb¢ ve buna bagli olarak kentsel yapida goriilen degisim, yalnizca arabesk miizigin
gelisebilmesi i¢in uygun bir zemin saglamistir. Dolayisiyla arabesk miizigin ya da
onun beslendigi yasam biciminin, 1950°1i yillarda yasanan gogle birlikte ortaya

¢ikmis bir olgu olmadiginin 6nemle altini ¢izmek gerekir.

1960’11 yillarda ilk dirlinleri verilen ve ilerleyen yillarda basli basma bir
miizikal islip héline gelen arabesk, agirlikli olarak klasik Tiirk miizigi ve halk
miiziginden c¢esitli 0geler tasiyan melez bir tiir olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Tiirkiye’de bu miizigin arabesk ismi iizerinden tanimlanmasinda, hazirlayict donem
olarak ifade ettigimiz 1930-1960 yillar1 arasinda Misir miizigi ile kurulan iliski

onemli rol oynamaktadir.

Yillarca tartisilan ve devlet tarafindan dislanip yok sayilan arabesk miizik,
1980°1i yillardan baslayarak kendi iginde folk, taverna vb. isimlerde ¢esitli kollara
ayrilmustir. Ozellikle 1990’larda Tiirk pop miizigi ile etkilesim igerisine girmis, bu



Vil

stire icerisinde dinleyici kitlesini genisleterek Tiirkiye’de en ¢ok dinlenilen miizik
tiirlerinden biri haline gelmistir. 1960’lardan bugiine yaklasik yarim ylizyillik bir
zaman diliminde farkli siyasi goriislere sahip olan kesimler tarafindan da cesitli
sekillerde kullanilmistir. Oyle ki arabesk, 6zellikle son yillarda miizikal bir iislip
oldugu gergegi tiimiiyle goz ardi edilerek, Tirkiye’deki siyasal ve kiiltiirel
konulardaki aksakliklari, hayal kirikliklarmi ve geri kalmislik olarak goriilen olgular:

aciklamak i¢in kullanilan bir kavramsal ara¢ gibi algilanmustir.

Tezin yaziminda, etnomiizikoloji basta olmak {izere sosyoloji, tarih ve edebiyat
alanlarini i¢ine alan bir disiplinlerarasi ¢alisma metodolojisi uygulanmistir. Tanzimat
doneminden itibaren gelisen Batililasma cabalari, Erken Cumhuriyet donemi miizik
politikalar1 {izerinden incelenmis ve arabesk miizigin hazirlayict donemi olarak ifade
edilen 1930-1960 aras1 donemin temel dinamikleri ortaya konmaya galigilmistir.
Ilerleyen boliimlerde 1950’lerde yeni bir politik siirecin baslamasiyla birlikte,
arabesk miizigin ilk 6rneklerinin verildigi 1960’11 yillar tizerinde durulmustur. Ayni
zamanda s0z konusu siiregte yasanan bazi siyasal ve toplumsal gelismeler
irdelenerek, arabesk miizigin nasil bir kiiltiirel ortam igerisinde ortaya ¢iktigi
incelenmistir. Son boliimde ise ilk donem, orta donem ve son donem basliklar1
altinda ele alman arabesk miizigin cesitli 6rnekler iizerinden miizikal analizi

yapilarak, farkli miizik tiirleriyle olan iliskisi saptanmaya calisilmistir.

ANAHTAR KELIMELER : Arabesk Miizik, Cumbhuriyet Donemi, Klasik Tiirk
Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Cokseslilik.



SUMMARY

CULTURAL BASIS AND SOCIO-MUSICAL ANALYSIS OF
ARABESQUE MUSIC IN TURKEY SINCE THE 1930s

The history of Turkish music, which mainly includes two major branches —
classical Turkish music and folk music — was particularly shaped by the nineteenth
and twentieth century developments. The nineteenth century, in which centuries-old
traditional music was interpreted with a different ideological approach, was also the
harbinger of political and cultural transformation. Western music, which began to
take place in a formal and official way in the history of Turkish music as an
extension of westernization, represents the cultural side of this change. Therefore,
this period of various breakthroughs and shifts in cultural balance should be seen as
the ground — in both the political and cultural sense — on which the Republic was

established on.

As a part of the nation-building mission, the republican groups of the early
republican era defined the concept of culture with a nationalist perspective. During
this period, music was considered as one of the most vital elements of culture and a
variety of ideological policies were implemented during the reconstruction of new
musical policies. In the light of these policies, classical Turkish music was neglected
and instead folk music was foregrounded with the claim that folk music developed
out of the authentic Turkish culture. This view summarizes the era’s attitude towards
culture and art. The musical policies supported by the government roughly until the

mid-1940s, began to fade out by 1950s with a new political era.

One began to see the visible traces of the rapid-growing twentieth-century
music industry and its by-product — a new perception of music — in thel930s.

Classical Turkish music, excluded from the approved area of musical policies and



therefore deprived from a chance of survival each day, got closer to free-market
which can be considered as a more flexible ground of action. This was the beginning
of a new era. The new perception of music coincided with the increase in the
influence of Arabic music established via Egyptian cinema. The 1930s could be
considered as a preparatory era, since the fundamental change in music began in
1950s, with the political turning point. In other words, although the first examples of
arabesque music, which has an extremely important and delicate status in the history
of Turkish music were seen in the 1960s, its social, political, cultural and musical

foundations were laid much earlier.

Unfortunately the idea that the target-audience of arabesque music developed
as a result of the adaptation problem encountered by the people who migrated from
the rural parts of Turkey to urban areas with the increase in migration in the 1950s is
a widespread claim. However, migration and its consequent changes in urban
structure only provided a suitable ground for the development of arabesque music.
Therefore, it must be emphasised that arabesque music or the lifestyle that feeds it

did not emerge with the increase in migration in the 1950s.

The first examples of arabesque music were produced in the beginning of
1960s and in the following years, it became a major musical genre. It manifests itself
as a hybrid genre that borrows various elements of both classical Turkish music and
folk music. The influence of the Egyptian music between 1930 and 1960 has an

important role in the naming of the genre as “Arabesque.”

Debated for many years, excluded and ignored by the state for a long time
arabesque music branched-out in itself since the 1980s. Especially since the 1990s, it
got into an interactive relationship with Turkish pop music, expanding its audience
and becoming one of the most listened genres of music in Turkey. Since the 1960s
arabesque has been used in various ways by the factions of different political views.
So much so that arabesque, completely ignoring the fact that it’s a musical style, has
been used as a conceptual tool to describe political and cultural defects,

disappointments and phenomena seen as backwardness in Turkey.



Xl

In our thesis, an interdisciplinary methodology, which consists of sociology,
history, literature and especially ethno-musicology, is applied. Increasing efforts of
Westernization since the “Tanzimat Period” are examined via the early Republican
policies and basic dynamics of the period between 1930-1960. The following
chapters focus on the beginning of a new political era from the 1950s and the first
examples of arabesque music in the 1960s. At the same time, various political and
social developments in the era are examined, in order to show the cultural
environment in which the arabesque music emerged. The last chapter divides
arabesque music into early, middle and late periods and undertakes the musical
analysis of the genre in the light of examples while also indicating its relations with

various types of music.

KEY WORDS: Arabesque Music, Republican Era, Classical Turkish Music,
Turkish Folk Music, Polyphony.



1. BOLUM

GIRIiS

“1930’lardan Bugiine Tiirkiye’de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve
Toplumsal-Miizikal Analizi” baslikli bu tezde, Tanzimat doneminde yasanan siyasi
ve kiltirel degisimlerden hareketle Erken Cumhuriyet donemi kiltiir-sanat
politikalar1 ele alinmakta, 6zellikle 1930-1960 yillar1 arasinda yasanan gelismeler
iizerinde durularak, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasma zemin hazirlayan siyasi,

toplumsal ve miizikal faktorler incelenmektedir.

Erken Cumhuriyet doénemi miizik politikalar1 igerisinde ideolojik bir
yaklasimla ele alman ve bunun iizerinden tanimlanan halk miizigi ile s6z konusu
politikalarin disinda birakilan klasik Tirk miiziginin, arabeskin ilk Orneklerinin
goriilldiigi  1960’lara kadar gecirdikleri evreler tezin Onemli bir kismini
olugturmaktadir. Yanmisira gelisen miizik endiistrisiyle birlikte miizigin daha kolay
erisilebilir bir meta durumuna gelmesi, bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni miizik
algis1 ve donemin kosullar1 geregi miizikal anlamda g¢esitli arayislar igerisine

girilmesi gibi konular da ¢aligmanin kapsaminda yer almaktadir.

1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’nin miizik tarihinde son derece onemli bir
yere sahip olan ve bu siire zarfinda {lizerine pek ¢ok sey soylenip tartisilan arabesk
miizik, 1950 sonrasi siyasi, toplumsal, kiiltiirel ve miizikal ortamin incelenmesi
bakimindan 6nemli veriler sunmaktadir. Buna ragmen arabesk miizikle ilgili bugiine
kadar yapilan ¢aligmalarin biiyiik ¢ogunlugu — bilebildigimiz kadariyla - sosyoloji
disiplini igerisinde yapilmis olup konunun toplumsal boyutu iizerinde yogunlagmstur.

Bu anlamda genellikle go¢ konusu ile iliskilendirilen arabeskin, bir miizikal iislip



olarak cok daha once olusmaya basladigini ortaya koyabilecek miizikoloji alaninda

yapilmis akademik degeri olan bir ¢alismanin varligindan bahsetmek zordur.

Tiirkiye’nin modernlesme siirecindeki gerilimleri net bir bigimde yansitan
arabesk, sadece bir miizik tiirii ya da sanatsal bir iislip degildir. Bu nedenle onu
besleyen anlam diinyasindan ve zaman igerisinde kendine has bir miizikal {slip
olarak ortaya ¢ikmasmi saglayan yasam bi¢iminden yola ¢ikarak incelenmesi, s6z
konusu olgunun anlasilabilmesinin tek yoludur. Ne yazik ki bugiine kadar arabesk
miizik lizerine yazilanlarin veya sdylenenlerin ¢cogu, onu salt bir miizik tiirii olarak
goriip baglamindan kopartarak ele alan ve bilimsel bir yaklasim yerine kisisel

begenileri tizerinden yorumlayan kisiler tarafindan ortaya koyulmustur.

Bu tezde, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasindan 6nce siyasi, sosyal ve kiiltiirel
acilardan nasil bir siire¢ yasandigi, bu siiregten miizigin ne sekilde etkilendigi ve
karma bir miizik olarak ifade edebilece§imiz arabesk miizigin hangi bilesenlerden
olustugu iizerinde durulmustur. Ozellikle 1950 Oncesi siireci incelerken agirlikli
olarak donemin One ¢ikan isimleri tarafindan kaleme alinmig yazili kaynaklardan
yola ¢ikilmistir. Dogrudan arabesk miizigin ele alindig1 1960’11 yillar ve sonrasinda
ise, arastirmanin veri tabani sesli ve yazili miizik kaynaklarimdan hareketle
olusturulmustur. Yanisira tezin fikri temellerinin saglam bir zemine oturmasi
bakimindan 6nemli bilgiler veren ve arastirmanin bilimsel niteligine katkida bulunan

kisilerle yaptigimiz goriismelere de yer verilmistir.

Son olarak bu tezin metodolojisi ve hazirlanis siirecine dair de birka¢ hususu
aktarmak isterim. Tezin yazim asamasinda, hocam Siikrii Aslan ile bazen ii¢ haftalik
bazen de aylik periyotlarla yaptigimiz goriismelerde, kavramsal ¢ercevenin ¢izilmesi,
tezin tarihsel smirlarinin belirlenmesi ve Uslip gibi temel konular {izerinde
yogunlagtik. Ayrica kendisinin Onerdigi kaynaklar1 inceleyip, Onemli fikir
aligverislerinde bulunduk. Yanisira, ¢alismanin baginda birlikte ¢izdigimiz takvimde
herhangi bir sapma olmamasi i¢in, siirekli olarak mail ve telefon kanaliyla yazimi
tamamlanan kisimlara dair iletisim kurarak, calisma disiplininden kopmamaya biiyiik

0zen gosterdik. Calismanin ilk asamasi, agirlikli olarak 3. ve 4. boliimler i¢in yogun



bir literatiir taramasi yaparak gecti. Konuya duydugum ilginin yillar Oncesine
dayanmasma ve tezin yazimindan c¢ok daha Once arastirmalarima baslamama
ragmen, Tiirkiye’de arabeske iliskin yaymlanan birkag kitap disinda bilimsel
arastirmalara rastlamak oldukca zordu. Bu nedenle eldeki kisitli kaynaklari yeniden
ve Ozenli bir bi¢imde inceledikten sonra, arabeske dair gazetelerde ve dergilerde
yayinlanan yazilardan ulasabildiklerimi toplayip, c¢alismanin veri tabanini
olusturmaya c¢alistim. Ozelikle 3. boliim iizerinde calisirken, Ulkii dergisinde
yayinlanan miizige iliskin yazilarm tamami basta olmak {izere, ¢esitli yayimn
organlarinda ¢ikan yazilardan ve donemin O6nde gelen isimlerinin hatiralarindan
faydalandim. Ilerleyen boliimlerde, daha ziyade Tiirkiye’'nin degisen politik ve
toplumsal yapisini inceleyen c¢alismalar lizerinde yogunlasarak, arabesk miizigin
ortaya ¢ikigini bu zeminde ele almaya gayret ettim. Tezin son boliimiinde ise, kisisel
tecriibelerimden  ve  aldigim miizik egitiminden  hareketle edindigim
fikirleri/izlenimleri, dogrudan arabesk miizigin kendisini inceleyerek, eserler

iizerinden agiklamaya caligtim.

Tirkiye’nin siyasal ve kiiltiirel tarihinin yaklasik son elli yilinda 6énemli bir
yere sahip olan, buna ragmen miizik politikasina iliskin tercihler basta olmak iizere,
cesitli gerekgelerle siirekli gormezden gelinen arabesk miizigi disiplinlerarasi bir
yaklasimla ele almaya calisan bu tezin, ileride yapilmasmi temenni ettigimiz

caligmalara bir katki saglamasini umut ediyoruz.



2. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda etkili olan faktorlerin olusmaya basladigi
donem ile s6z konusu miizigin Uriinlerinin verildigi son elli yil, ¢alismanin tarihsel
acidan genel cercevesini olusturmaktadir. Yaklasik 90 yillik bir zaman dilimini
kapsayan bu siirecte, miizigin yanisira iizerinde en fazla durulan konulardan biri de
Tiirkiye’deki politik gelismeler olmustur. Buradan hareketle toplumsal ve ekonomik
degisimler modernlesme siirecinin bir pargasi olarak ele alinip incelenmis, arabeskin
bu ¢ercevede nereye oturdugu saptanmaya caligilmistir. Arastirmanin ilk ayagini
olusturan ve Tirkiye’deki mevcut yapinin temellerinin atildigr 1920’lerin basindan
yaklasik 1950’ye kadarki siireg, calisma icerisinde erken Cumbhuriyet yillar1 olarak
ifade edilmistir. 1960’lardan baglayan ve arabeskin ortaya ¢ikisiyla birlikte popiiler
kiiltlir/miizik anlayisinin da giderek yiikseldigi siire¢ ise, erken Cumhuriyet yillarinda

olgunlasan kosullarin somut iirlinlere doniistiigii donem olarak ele alinmustir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinin anlasilmasinda ulus devlet, millet ve milliyetgilik
kavramlarmin kolaylastirict islev gérdiigii soylenebilir. Hem politik hem de kiiltiirel
karsilig1 olan devlet ve ulus kavramlarmin bulusmasiyla ortaya ¢ikan ulus devlet
modeli, belli bir cografi siir igerisinde yasayan niifusun ortak bir dil ve ortak
degerler etrafinda toplanabilmeleri kosuluyla vatandas olabilme niteligi kazandig:
devlet yapisi olarak tanimlanabilir. Nitekim mesriiyetini de simirlarint ¢izdigi bu
cografi bolgede yasayan ulusun kendisinden alir. Erken Cumhuriyet yillarinda kiiltiir
kavramini bu yaklagim {izerinden ele alan Cumbhuriyet¢i kadrolarin, yeni bir ulus inga
etme cabalarini ve milliyet¢ilik anlayislarini da yine ulus devlet yapisi igerisinde

incelemek gerekmektedir.



Millliyetciligin 19. yiizyilda sekillenmis oldugu kanis1 yaygin olmakla birlikte,
ozellikle etnosantrizmin etkili oldugu milliyetcilik anlayisinin ¢ok daha Onceye
dayandigini sdylemek miimkiindiir. S6z konusu kavrami modernist ve geleneksel
olmak iizere iki farkli tiir olarak ele alan Mardin, geleneksel milliyetciligin digerine
gore milliyetei ruh ve kiiltlirel biling konusuna ¢ok daha fazla 6nem verdigini
sOylemektedir. Modernist milliyet¢iligi ise, Tiirk toplumunu c¢agdas uygarlik
seviyesine getirip onu bu agidan kuvvetlendirmeye calisan, bir taraftan iktisadi
gelisime dnem verip diger yonden Tiirkleri bilimsel diisiinceye kazandirarak buradan
elde edilen fikirleri Tiirkiye’nin ¢ikarlari i¢in kulanma amacinda olan bir yaklasim

olarak tanimlamaktadir:®

“Modernci milliyet¢iler, aynt zamanda Tiirkler arasinda Tiirkliigiin bilincini
yaratma konusuna da onem veriyorlardi. Boylece, medeniyetlerini Orta Asya
kaynagi, Giines-Dil Teorisi, Tiirk kiiltiiriiniin diger bir¢ok kiiltiirleri etkiledigi tezleri

de iktisadi enfrastriiktiir ve bilimsel diisiinceyle paralel gelisiyordu. "2

Yukarida bahsi gecen Cumhuriyetin ilk yillarindaki milliyet¢iligin daha ziyade
modernist milliyet¢ilik anlayisina denk diistiigli goriilmektedir. Nitekim Mardin de,
geleneksel milliyetciligin ¢ogu zaman i¢inde eridigi modernist akimin Tiirkiye’deki
onderligini Atatiirk’{in yaptigin soylemektedir. Ekonomik gelisime 6nem verilmekle
birlikte din ve tore gibi konular iizerinde duruldugunda geleneksel milliyetgilik
anlayisinin da devreye girdigi, bu anlamda iki tiirin ortak bir noktada bulustugu
goriilir. Erken Cumhuriyet yillarindaki milliyetcilik anlayismin  gelenekselci
kanadinin biiytlik oranda Ziya Gokalp’in fikirlerinden beslendigi sdylenebilir.

Calismanin  6nemli kuramlarindan birisi de modernlesme kuranudir.
Kapitalizme kendi basina gecemeyen toplumlarin degisme siireglerini acgiklamak
iizere II. Diinya Savasi’ndan sonra gelistirilmis bir toplumsal degisme kurami olan
modernlesme, Batili olmayan toplumlarin geleneksel toplumdan modern topluma

gecis siirecini ifade etmektedir. Geleneksel toplum, gegis toplumu ve modern toplum

! Serif MARDIN, Siyasal ve Sosyal Bilimler, 10-11.
2 A.g.k., 10.



olmak flizere ii¢ asamadan olusan degisim siirecininin temelinde, endiistriyel
gelismeyle birlikte ekonomik kalkmmanmn saglanmasi vardir.® Bu kurama gore,
Tiirkiye’nin 1950 oncesi geleneksel toplum anlayisi igerisinde degerlendirilirken,
arabesk miizigin de ortaya c¢iktigi 1960’lar ve sonrasi gecis toplumunun gorildiigii

yillar olarak kabul edilir.

Modernlesme siirecinin bir pargasi olan ve kiiltiir izerinden bi¢gimlendirilen bir
diger kavram da ‘popiiler’dir. Iki farkli tanimi yapilan kavramin daha yaygm olan
ticari tanimi, gogunlukla begenilen ve tiiketilen anlamima gelmektedir. Antropolojik
tanima yakin olan ve halka ait olan her seyi kapsayan diger tanim ise daha ziyade
betimleyici bir izah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirii ytiksek/algak kiiltiir ya da
sanat/popiiler kiiltiir seklinde degerlendirenler popiiler kavrammin ticari tanimini
kullanmaktadirlar. Tirkiye’de, popiiler kiiltiir anlayismm hakim konuma geldigi
yillarda miizik endistrisinin de en parlak donemlerini yasadigi soylenebilir. Bu
yapinin icerisinden gelismis olan arabesk miizige yoneltilen elestirilerin temelinde
de, yine algak/yiiksek kiiltiir fikrinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim
calisma icerisinde arabeske yapilan olumsuz elestiriler bu yaklasim {izerinden
incelenmis, s6z konusu miizigin bir iisliip olarak ele alindig1 son boliimlerde ise daha

ziyade betimleyici tanim esas alinmustir.

Mardin’in ifadesiyle toplumsal bilimlerin en kaypak ve anlagilmasi zor
kavramlarindan biri olan kiiltiiriin ¢esitli tanimlar1 yapilmakla birlikte, yaygin olan
iki tanimm oldugunu goériiyoruz. Bu tanimlardan biri, teknik anlamini bir kenara
birakarak, kiiltiirii edebiyat ve sanatla iligkilendirerek agiklar. Digeri ise sosyal
antropologlarin 19. yiizyildan beri gelistirdigi bir kavram olup, insan topluluklarinin
kimlik ve oOzelliklerini anlatmak i¢in kullandiklar1 bir terim olarak karsimiza
cikmaktadir. Baska bir deyisle kiiltiir, hem toplumun sembol haline getirilmis
modellerinin, hem de onlara set ceken maddi imkanlarm tiimidir.> Erken
Cumhuriyet yillarinda miizik basta olmak tizere kiiltiir sanat alaninda yapilmaya

calisilan reformlar degerlendirilirken, kiiltiir kavrami yukarida belirtilen anlamlarin

¥ Meral OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 31-32.
*A.g.k., 81.
*S. MARDIN, Din ve ideoloji, 50-51.



biraz daha disinda kullanilmistir. S6z konusu kavram, ulus devlet anlayisi i¢erisinde
ve milliyet¢i bir bakis ag¢is1 {izerinden homojen bir topluluk olarak insa edilmek
istenen ulusun, kimlik ve 6zelliklerini ifade etmek igin kullanilan bir terim olarak ele
alimmigtir. Bu tiirden kullanimin secilmesindeki en biiyiik faktér, Cumhuriyetin ilk
yillarindaki uygulamalar1 donemin ruhu, bakis acist ve genel kosullar1 baglaminda
inceleyerek olabildigince objektif sonuclar elde etmeyi amaglamis olmaktir.
Dogrudan arabesk miizigin/kiiltiiriin ele alindig1 1960’lar ve sonrasinda ise kiiltiir
kavram1 biiyiikk oranda teknik tanimma uygun olarak, sosyal bilimlerdeki yaygin

kullanimi tizerinden yorumlanmuistir.



3. BOLUM

ERKEN CUMHURIYET YILLARINDA HAKIM POLITIKANIN
KULTUR SANAT ALANINDAKI YANSIMALARI

3.1. Kiiltiir Uzerine Tartismalar ve Hakim Alg

Yeni bir ulus insa etmek amaciyla yola ¢ikan ve bu siiregte cesitli reformlar
yapmay1 hedefleyen Cumhuriyet¢i kadrolarin en 6nem verdigi alan, siiphesiz
ideolojilerini mesr kilmaya c¢alistiklar1 kiiltiir sahasi olmustur. Ulus devlet
yapilanmasi igerisinde tipik bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikan bu anlayis, gerek
siyasi gerekse ekonomik atilimlarin ancak kiiltiir alanindaki degisimle/doniisiimle
eklemlendigi takdirde basarili olabilecegi goriisiinii tasimaktadir. Bu siirecte
Cumhuriyetin temelini olusturan siyasi ideolojinin oturtulmasi gereken bir zemin
olarak ele alinan kiiltiir, ayn1 zamanda ‘cagdas uygarlik seviyesi’ olarak kabul edilen
noktaya ulagsmak i¢in gerekli tim ogeleri i¢inde barindiran bir kaynak olarak
goriilmiistiir. Egitim, sanat ve ekonomi basta olmak {izere pek ¢ok alanin modern bir
anlayis igerisinde yeniden yapilandirilmast gerektigi One siiriilirken, ulasilmak
istenen noktaya ulusal bir biling iizerinden gidilmeye ¢alisilmistir. Bu ugurda Bati
ornek alinirken, diger taraftan ’ulusal kdkenlere’ baglh kalmak gerektiginin siirekli
olarak alt1 ¢izilmis, uluslararasi alanda ancak bu sayede ‘saygm’ bir yer elde
edilebilecegi savunulmustur. Zamanla daha da keskinlesen ve tiimiiyle hakim bir
ideolojiye doniisen s6z konusu yaklagim, kiiltlir ve sanat alanlar1 basta olmak tizere

pek cok sahada iradi miidahalelerin yapilmasiyla somut bir kimlik haline gelmistir.

Bilindigi gibi kiiltiiri meydana getiren her bir 6ge toplumsal yapmin

olugsmasinda son derece onem tasimaktadir. Topluma kendine ait bir anlam diinyas1



kazandiran ve ona kimligini veren kiiltiir, ayn1 zamanda gelenege agilan bir kap1
niteligindedir. Iste bu nedenle Cumhuriyetgi kadrolarin yogun olarak o6zellikle
Cumhuriyetin ilk 20 yili igerisinde kiiltiire bu denli 6nem vermelerinin ve onu
sekillendirmeye caligmalarinin temelinde, ideolojilerinden &tiirii  duyduklar:
gelenekle ilgili hassasiyetlerinin yattig1 ileri siiriilebilir. Ister iktisat, ister siyaset
isterse kiiltiir alaninda olsun Cumhuriyet donemi reformlar1 18. yiizyill Osmanlh
toplum ve devlet yapisinda baslayan ve 19. yiizyilda hizlanan ama dogrusal bir hat
izlemeyen doniistimlerin iizerine 0‘[urmustur.6 Buna karsin Osmanli’dan miras kalan
gelenegin bir kismini reddedip onunla arasina kalin duvarlar 6rerek baglarini
zayiflatmaya calisan Cumbhuriyet¢i kadrolar icin gelenek yeniden insa edilmeye
muhtag olarak goriilmiistiir. Oysa gelenegi sekillendirmeye calisan bu yaklasim c¢ok
daha oncesinde, yani 19. ylizyilda Osmanli’da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha agik bir
ifade ile soylemek gerekirse, Tanzimat insanmin olusumunda gelenegin pay1 vardir

ama gelenegi degistirme gelenegi Tanzimatcilarla baslamustir denilebilir.’

Gerek Cumhuriyetin reformcu kadrolar1 igerisinde yer alan kisilerin 6nemli bir
boliimiiniin Osmanli’nin kiiltiirel ortamu igerisinde yetismis olmalar1 bakimindan,
gerekse erken Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat politikalarinin fikri temellerinin
Tanzimat donemine kadar gotiiriilebilmesi agisindan s6z konusu dénemler arasinda
giiclii bir bag oldugu agiktir. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemi ile Cumhuriyet
donemi arasindaki miizige iliskin temel fark, Batililasma ¢abalarmin ikinci dénemde
cok daha yogun, daha devlet kontroliinde ve daha sistematik bir sekilde yapilmaya
¢alisilmasidir.®  Dolayisiyla Cumhuriyet déneminde miizik alaninda yapilan
reformlarla karsilastirildiginda, Osmanli’'nin  son donemlerindeki Batililagsma
hareketlerinin uzantis1 olarak bir sonraki déneme devlet tarafindan olusturulmus

sistemli bir yapmin miras kaldigin1 sdylemek giigtiir.

18. yiizyilda baslayan fakat 19. yiizyilm ilk ceyreginde ivme kazanan ve
Osmanl’nin son donemlerine kadar c¢esitli bicimlerde devam eden Batililasma

hareketlerinin, Cumhuriyet aydmlarimin pek ¢ogu icin taklitten oteye gidemedigi

® Ozgiir BALKILIC, Cumhuriyet, Halk Ve Miizik — Tiirkiye’de Miizik Reformu 1922-1952, 19.
" ilber ORTAYLI, Batihlasma Yolunda, 14.
& Ozgiir BALKILIC, A.g k., 62.
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goriilmektedir. Bu anlamda yapilmaya calisilan yeniliklerin ytlizeysel kaldigi, Batmin
bilim ve teknikteki iistiinliiklerinin toplumsal agidan bir sorgulama siirecine sebep
olsa da tam anlamiyla yolunu ¢izememis olarak goriilen 19. yiizyill Osmanlilari
iizerinde sarsic1 bir etki yaratamadig: ileri siiriiliir.’ Dahasi, bu durumun zamanla
Tiirk kimliginin zayiflamasina sebebiyet verdigi, Osmanli kimliginin 6ne ¢ikarilmasi
nedeniyle Tiirk’e ait olan ‘yiiksek degerlerin’ ortaya ¢ikmasma engel oldugu
diistiniilir.”® Iste bu nedenle Batr'nin geldigi noktayr ‘cagdas uygarlik diizeyi’
bakimindan 6rnek alan reformcularin onu taklit etme konusunda ciddi bir endise
tasidigindan bahsedilebilir. S6z konusu endise onlarin modernizme oldugu kadar
kendi halklarina kars1 da zaman zaman siipheci ve mesafeli yaklasmalarma sebebiyet
vermis, anlamaya calistiklar1 halk ile birbirlerine yabancilastiklart bir ortamin
dogmasma neden olmustur. Adana Halkevi dergisi Goriisler’de yer alan ve Yilmaz
Dogudandogan tarafindan kaleme alinan “Koy Notlar1” baslikli yazidaki su satirlar

dikkat cekicidir:

“... Burnumuzda tezek kokusu, kulagimizdan kéyiin ¢esitli sesleri, goziimiizden
yanik ¢ehreler bir an bile uzaklagsmadigr halde kéyii ve kéyliiyii kolay anlayamuyoruz.
Koyii tanimak ve onu bize, bizi ona isindirmak igin tezek kokusundan igrenmeden,
koy sesinden zevk alarak ve onun hayatint yasayip, ondaki yaralarin acisim kendi
bedenimizde duyarak yola ¢ikmamiz gerektir. Bunu hepimiz bildigimiz ve bu sozler
“malumu ima” olmasina ragmen hakiki koy yolunda maalesef ¢ok yaya kaliyoruz.

Acaba nicin? "™

Halk¢1 ideolojinin bir yansimasi olarak 1930’lu ve 1940’hh yillarda yogun
olarak karsimiza ¢ikan ve folklora biiylik 6nem atfeden yaklasim neticesinde, kentin
kozmopolit kiiltlir yapisina kars1 degisime ugramamis olarak goriilen kirsal alanda

yapilan derleme ¢aligmalarina agirlik verilmistir. Burada halka slipheyle yaklagsmanin

® Ahmed Adnan SAYGUN, Atatiirk ve Miisiki — O’nunla Birlikte O’ndan Sonra, 13.

19 Saygun, ozellikle Istanbul’da saltanat gevresinde toplanmis ‘soziimona aydinlar’in Tiirk kimligini
utanilacak bir durum olarak gordiiklerini, bu kaniy1 sehirlerle az ¢ok iliski igerisinde olmus koyliilerde
bile uyandirdiklarim1 ve sakat bir durum olarak ifade ettigi bu anlayis1 Atatiirk’iin degistirdigini
savunur. Ayrica Istanbul aydinlarmin Tiirkliik yerine Osmanlilik ruhunu benimsedigini, Anadolu
Tiirklerini ve onlarin konustuklar1 Tirkceyi kaba bulduklarmma dair pek ¢ok eserde sayisiz 6rnek
oldugunu soyler. Ayrintil1 bilgi i¢in bkz. A. A. SAYGUN, A.g.k., 33-34.

11 y1lmaz DOGUDANDOGAN, “K&y Notlar1”, Gériisler, VI, 64-65, 12.



11

sonucunda mevcut folklor malzemesini ilmi Slgiitlere gore degerlendirmek yerine,
zaman zaman adeta onu yeniden kesfedercesine sekil verme yoluna gidildigi
soylenebilir. S6z konusu miidahalelerin 6zellikle dil konusunda yogunluk kazandigi
goriiliir; derlemelerden elde edilen halk ezgilerine ait sdzlerin bir kismi ‘temiz
Tirkce olarak ifade edilen dile uymadigi gerekgesiyle degistirilir veya tiimiiyle

disarida birakilir:*?

“Velhasil bugiin suurla, elbirligile ile girisilen dili temizleme isinde sanatkdrin
rolii biiyiik, faydasi sonsuzdur. Yarmmin katiksiz, nizamli, giizel Tiirk¢esini yaratacak

ve yasatacak sanatkardir. 13

Baz1 derlemelerde ise sozciiklerin herhangi bir degistirme yapilmaksizin
mevcut halleri ile alindiklari, daha sonra bunlarin diizeltilmeye calisildig1 veya dogru

olarak kabul edilen sekillerinin parantez i¢inde verildigi goriiliir.**

Halk miizigini sadece muhafaza edip kayit altina almak amaciyla yapilmayan
bu derleme calismalari asil olarak, elde edilen verilerin mevcut halleriyle ‘yetersiz’
olduklar1 ve ancak revize edildikten sonra ‘cagdas uygarlik seviyesi’ olarak goriilen
noktaya erisebilecekleri goriisiinii tasimaktadir. Bu durum, ulus bilincini olusturmaya
calisan ve Tiirk kimligini esas alarak Tiirk’iin ‘6z degerlerini’ bulup ortaya
¢ikarmaya calisan hakim ideolojinin, s6z konusu degerleri i¢inde barindiran halka ve
onun kiiltiirtine c¢eliskili bir bakis agisiyla yaklastig1 seklinde yorumlanabilir. Her
firsatta yiiksek bir sanat zevkini barmdirdig1 6ne siiriilen halkin biinyesinden yetismis
olan miizige bu sekilde yaklasilmasi bir giivensizlige isaret ettigi gibi, devletin halk1

ne kadar tanidigi veya anladigi sorusunu da beraberinde getirmektedir.

2 Tiirkceye uygun olmadigi diisiiniilen kelimelerin derlemelerde ayiklandigini veya ‘uygun olanlari’
ile degistirildigini sdyleyen Balkili¢, azinliklarin dillerinin ve yerel lehgelerin gérmezden gelindigini
sOylemektedir. Nitekim bu dénemde Dersim, Harput, Diyarbakir gibi Kiirt niifusun yogun olarak
yasadig1 bolgelerde yapilan derlemelerde Kiirtgce sozlii tiirkiilere yer verilmedigi goriiliir. Ayrintili
bilgi icin bkz. O. BALKILIC, A.g k., 46; 177.

13 Tahsin SAYGUNISIK, “Aym Konusmasi: Dil ve Sanatkar”, inang:, V, 59, 5.

1 A. Adnan SAYGUN, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar1 Hakkinda Baz
Malumat, 23-25; 31-32; 62-65.
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Erken Cumhuriyet doneminde yeni bir ulus bilinci olusturmaya calisan
reformcularin milliyet¢iligi etkili bir ara¢ olarak kullandig1 goriilmektedir. Bu sayede
halka ortak degerler etrafinda toplanmalar1 gerektigi sOylenirken, bir taraftan da
hakim ideolojinin iradesi dogrultusunda yapilan reformlarin yine ayni kanal
iizerinden halka aktarilmasi amaglanmistir. Ozellikle kiiltiir sanat alanlarinda yogun
olarak goriilen bu yaklagima dénemin basin-yayin organlarinda yer alan yazilarda da
sikca rastlanabilmektedir. Ressam Ali Sami’nin Ulkii dergisinde yaymlanan “Giizel
Sanatlar1 Inkilaba Nasil Maledebiliriz” bashikli yazisi, hem devletin bir sanat
adaminin goziinden nasil goriindiigiinli, hem de ayni sanat¢min halka bakis acisini
yansitmasi yoniinden dikkat ¢ekicidir. Devletin kiiltiir sanat alanlarinda ¢izdigi yolda
ilerlemenin 6nemine deginerek bunun kag¢inilmaz bir gorev oldugunu belirten yazar,
bu gorev yerine getirilmedigi takdirde neler olabilecegi konusunda da fikirlerini
sunmaktadir. Fakat yazi igerisinde asil 6nemli olan unsur ortaya konan fikirlerin yani
sira kullanilan isliptur; yazinin geneline hakim olan s6z konusu {isliba dair su

satirlar 6rnek verilebilir:

I3

. Yiireklerimize insirah veren, sénmez iimitlerle calismak heveslerimizi
arttiran bu giizel sozlerden yapilacak daha pek miihim iglerimiz oldugunu anlyyoruz.
Bu isleri ehemmiyetine gore siraya koyan seflerimiz vakit vakit her subeyi béoyle
emirler ve tesviklerle harekete getiriyorlar. Inkildp gemisi, hamulesini almus,
miiavzenesini bulmug, yoluna diiziilmiistiir. Kumandanlarimiz tecriibeli ve bizi
gotiirecekleri yolun en iyi yol olduguna olan inanimiz kuvvetlidir. Bu yolculukta da
ulagsmaga savasacagimiz miihim merhaleler vardir. Her suurlu vatandasin bu
savasta kudreti kadar bir vazifesi, bir de mesuliyeti oldugunu hatirdan ¢ikarmamak
lazimdir. Uzerine diigen vazifeyi yapamayan vatandas inkildp teknesinin liizumsuz

: »15
bir safrasidir.

Goriildiigii gibi yazida belirlenen hedef ve bu hedefe ulagsmak icin gidilen yol
bir savas, hedefi belirleyenler de birer kumandan olarak gdsterilmistir. Sanat
alaninda yapilan yenilikleri ve amaclanan gelismeleri ifade etmek i¢in kullanilan bu

islip ilging oldugu kadar, doneme dair verdigi ipuglar1 bakimmdan da 6nemlidir.

15 Al SAMI, “Giizel Sanatlar1 Inkilaba Nasil Maledebiliriz”, Ulkii, 17, 359.
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Daha kisa bir siire dncesine kadar biiyiik bir miicadele verip dnemli savaslar atlatarak
kurulmus bir iilkenin, aradan gegen yaklasik 10 yillik siire igerisinde savas
psikolojisini tizerinde tasidigmnin bir gostergesi olarak da degerlendirilebilecek bu
yaklagim, miizik politikalarinin nasil bir ortam icerisinde belirlendigi ve
uygulanmaya caligildig1 yoniinde bazi fikirler verebilir. Ayrica yazida her vatandasa
belirli bir gorev distiigliniin alt1 cizilmekte, bu gorevi yerine getiremeyenler
‘lizumsuz’ goriilmektedirler. Bu ifadeden yola ¢ikildiginda halki olusturan bireylerin
kisisel diisiincelerine ve egilimlerine yeterince Onem verilmeyen bir diisiince
ikliminin var oldugu ve buradan hareketle gorev olarak gosterilenleri
yapmama/yapmak istememe haklarinin olmadigi yoniinde bir sonuca varilabilir;
baska bir deyisle halktan sOylenenleri harfiyen yerine getirmelerinin ve bunu
yaparken fikirlerini ya da begenilerini kendilerine saklamalarinin beklendigi yoniinde
bir izlenim olusmaktadir. Yurttagin devlete tabi oldugunu, bu anlamda ¢esitli 6dev ve
sorumluluklarmin  bulundugunu ileri siiren siyasal yaklasimi, Cumhuriyet
ideolojisinin millet ile yurttas iliskisindeki tabiiyet kavrami igerisinde ele alip buna

gore degerlendirmek konun daha rahat anlasilabilmesini saglayabilir.

Erken Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat politikalarini incelerken ideoloji ve
sanat arasinda kurulmaya calisilan iliski cok net bir bigimde goriilmektedir. Donemin
siyasal yapisi, yakin geg¢miste yasananlar ve tiim bunlarin sekillendirdigi kiiltiir
ortami baglaminda ele alinmasi ve yorumlanmasi gereken bu iliski, konuyla ilgili
uygulamalara yon veren en 6nemli faktorlerden biri olmustur. Bir diger 6nemli soru
da bu tarz yaklasimlarla ele aliman sanatin 6ziinden veya baglamindan bir seyler
kaybedip kaybetmeyecegidir. Celaleddin Emrem’in “Ideoloji ve Sanat” baslikl

yazisinda yer alan su satirlar konunun daha rahat anlasilabilmesini saglayabilir:

“Bu baghk altinda eserlerini hayatiyla yasayan sanatkarlardan bahsetmek
istiyoruz. Bu eser kelimesiyle, vatan olgiistinde biiyiik ve kutsal bir ideolojinin ifadesi
olan eseri, sanatkdr vasfiyla da boyle bir ideolojiye sanati ve eseri vasita olarak
kullanan vatansever kahramani kastediyoruz. Bunlara verilen tek vasif biiyiikliiktiir.
Onlara biiyiik adam deriz. Milli vicdamin her zaman, herkese kolay kolay

vermemesinden de anliyoruz ki bu hiikiim oyle ucuz bir sey degildir. Bu bahtiyarlar
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az sanatkdr olsalar da magseri vicdanda mutlaka biiyiik bir saygi ve sevgi ile
karsilamirlar. Onlart diger sanatkdar meslektaslarindan aywan ilk vasif, cemiyetin,
vatandas kitlesinin biiyiik ddvasini  benimsemis olmalaridwr... Her mefkireci
sanatkadr, veya sanatkar mefkiireci, bu kendini cemiyette gérmenin ifade ettigi
psikolojik konaktan hareket eder. Bu ulvi feragat bunun fikri gelisiminde, muhitinden
ayri ve muhitinin iistiinde bir yonet ¢izer. Bu ayrilik bazen anlasiimamak, bazilarinda
begenilmemek seklinde olsa bile milletin ve vicdamin huzurunda hi¢ de miinferit

kalmaz. Ciinkii samimidir, iman doludur, feragatkardir. ~16

Goriildigi gibi sanat, ideolojinin topluma benimsetilmesi i¢in bir arag, sanatci
da bu ‘ulvi wvazifeyi’ yerine getirmeye c¢alisan ‘kutsal goérevli’ olarak
gosterilmektedir. Kullanilan iisliiba baktigimizda ise ideoloji kavrami i¢in ‘kutsal’
sifatinin kullanildigmi, vatanperver olarak gdsterilen sanat¢inin ise ‘samimi ve iman’
dolu olarak tanimlandigini goriiyoruz. Siyasal bir yaklagimin sanati ve sanatgiyi
tanimlarken dinsel ya da inanca dayali bir referans noktasi olusturma gayreti olarak
da yorumlanabilecek bu anlayis, toplumun temel degerleri goz Oniinde
bulundurularak gelistirilmis ve halka sunulmustur. Boylelikle sanat¢1 ve onun
muhatab1 olan halkin ortak bir amag etrafinda toplanmasi gerektigi, bunun da kutsal

bir sorumluluk oldugu her firsatta dile getirilmistir.

Ideolojik agidan kiiltiirel smirlarin ¢izildigi bu ortamda halktan sdylenenleri
yerine getirmeleri ve tizerlerine diisen sorumlulugun bilincinde olmalar1 konusunda
bir beklenti insa edildigi agiktir. Yanisira bireylerin politik goriislerini dile getirmesi
ya da bir sekilde politika ile ilgilenmesine gerek olmadig: diisliniilmektedir. Cevad
Dursunoglu’nun “Sanat ve Bilim Basarilarimiz” baslikli yazisinda yer alan su sozler,
halkin politika ile ilgilenmesinin nasil karsilandigina dair onemli bir izlenim

vermektedir:

“Son bir yil iginde koyu bir politika havasi etrafimizi sardigindan bilim, sanat
ve kiiltiir olaylar giinliik basinda ikinci plana diismiistiiv. Bugiin hepimizi politika

birinci derecede mesgul etmektedir. Isi politika olanlara bir diyecegimiz yok. Fakat

16 Celaleddin EMREM, “ideoloji ve Sanat”, Ulkii, 17, 5.
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geriye kalan geng, ihtiyar biitiin aydinlarimiz da islerinden gii¢lerinden arttirdiklart
saatlerini politika konularini okumaya hasretmis goriiniiyorlar... Bununla beraber bu
havanmin baska olaylart géremeyecek kadar etrafimizi sarmast ve bizi mesgul etmesi
dogru degildir. Ciinkii politika bir memleketin sosyal olusunda bir gaye degil ancak

. 17
bir vasitadir.”

Yazmin ilerleyen boliimlerinde ise Tanzimat donemi ile Cumhuriyet doneminin
mukayese edildigini goriiyoruz. Tanzimat donemindeki anlayis1 ve bu donemdeki
uygulamalarin sonuglari elestiren Dursunoglu, bilim alanindaki basarilar1 gegmis

basarisizliklardan yola ¢ikarak anlatmay1 tercih etmektedir:

“Tiirkiye Tanzimat fermaniyla Bati kiiltiiriiniin tistiinliigiinii kabul etmis ve yiiz
yila yakin bir zaman bu kiiltiiriin igcine girmege calismis ve fakat hicbir vakit
taklitgilikten, nakillikten ileri gegcememisti. Cok degil, daha on, on bes yil oncesine
kadar Bati sanat dlemine eserlerini sunabilen birka¢ sanat¢imiz, ancak egzotik bir
ilgi uyandirmaktan ileri gidemiyordu. Bilim kongrelerine katilan bilginlerimiz ise
cok defa dikkatli birer dinleyici halinden ileri gecemiyorlardi. Dogu bilimlerine ait
konularda bagarilar gosteren bir iki bilginin tebligleri de nihayet orientalistlerin dar
cevrelerinin dikkatini ¢ekebiliyorlardi. Bu konularda arastirmalarin imkdanlart her
yerden ziyade memleketimizde bulundugu i¢in bu sonuglar tabii goriiniiyordu... Bu
defa yedi matematik¢imizin Paris’te toplanan mekanik aplike kongresinde
gosterdikleri basarilar bambaska bir 6nemdedir. Burada ne memleketimize ait bir
ozellik ve ne de konusunun arastirma imkdni yalniz bize bagli bir sey bahis

mevzuudur.”

Yazarin i¢inde bir¢ok tezat barindiran yazisi bazi sorular1 da beraberinde
getirmektedir. Tanzimat donemini, Bati kiiltiiriiniin tistlinliigiinii kabul etmek ve yiiz
yila yakin bir zaman bu kiiltliriin igerisine girmeye ¢aligmak olarak nitelendiren
Dursunoglu bununla, Bati kiiltlirliniin bilim ve sanat alanlarindaki ilerlemisligini
kabul edip, Bat1 teknigini esas alarak bilim ve sanat yapmak arasindaki farka dair

higbir sey soylememektedir. Oysa bunlar yazarm belirttigi gibi birbirlerinden ¢ok da

7 Cevad DURSUNOGLU, “Sanat ve Bilim Basarilarimiz”, Ulkii, |, 2, 1.
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farkli seyler degildir. Clinkii bir kiiltiirin sanat alanindaki gelismisligini kabul edip
teknigini esas almak zaten o kiiltiirii kismen de olsa bir sekilde iistiin gormek, 6rnek
almak demektir. Elbette bu durum zamanla 6rnek alinan kiiltiir i¢erisinde kendine bir
yer edinme amacini da beraberinde getirecektir. Dolayisityla Tanzimat donemindeki
anlayis ile Cumhuriyetin kiiltiir ve sanat politikalar1 arasinda yaklagim itibariyle

biiyiik bir fark bulunmadigi sdylenebilir.

Bu siiregte Tiirk kimliginin esas alindig1 ve buradan hareketle Tiirk dili ile
yazilmig bir kiiltiir anlayisinin 6ne c¢ikarildigr goriiliir. Dahast bu kiiltiir, Bat1
uygarligi, baska bir deyisle cagdas, modern hayat ile de uyumlu olacak; yani modern
ve ulusal kiiltiir Bat1 kiiltiiri ile bir gesit sentez sonucu yaratllacaktl.18 Bunun
gerceklesmesi icin de dncelikle Osmanl kiiltiiriinden tiimiiyle uzaklasmak, ona ait ne
varsa halkin zihninden silmek gerektigi ileri siiriilmiistiir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
verdigi direktifle ilk caligmalarina 1930 yilinda baslanan ve ilerleyen yillarda asamali
olarak yazimma devam edilip gelistirilen Tiirk Tarih Tezi, yaratilmak istenen milli
kiiltliriin bilimsel bir temele dayandirilmasi yoniinde atilan ilk adim olarak
degerlendirilebilir. Fikri temellerini Cumhuriyet ideolojisinin mimar1 olarak goriilen
Ziya Gékalplg’ten alan Turk Tarih Tezi, Cumhuriyetin kurulusuna dek siiregelen
Islam merkezli tarih anlayisini reddedip, buna karsilik ulusgu bir tarih anlayisini

benimsemis ve Tiirk kimligini temel alarak yeni bir tarih yazmay1 hedeflemistir.”°

Doénemin genel anlamda kiiltlir sanat politikalarin1 anlayabilmek i¢in en az

Tiirk Tarih Tezi kadar 6nemli olan bir baska calisma da yine 1930’lu yillarda ortaya

'8 Ozgiir BALKILIC, Cumhuriyet, Halk Ve Miizik — Tiirkiye’de Miizik Reformu 1922-1952, 20.
19 yazar ve toplumbilimci. 1876 yilinda Diyarbakir’da dogdu. Bir siire tasavvufla ve doga bilimleri ile
ilgilendi. Abdiilhamit II’nin yonetimine kars1 gizli orgiitlerle iliski kurdugu icin tutuklandi ve 13 ay
hapis yattiktan (1899-1900) sonra Diyarbakir’a siiriildii. Ikinci mesrutiyet ilan edilince (1908) ittihat
ve Terakki Cemiyeti’nin Diyarbakir subesini kurdu. Diyaribekir ve Peyman (1909) gazetelerinde,
Gen¢ Kalemler dergisinde (1911) ve g¢esitli mecmularda yazilar, siirler yazdi. Istanbul
Universitesi’nde toplumbilim profesérii oldu (1913-1919). Yazilari, konusmalar1 ve dersleriyle
cevresini etkiledi; Tirkciilik admi verdigi ulusguluk akimini yaymaya calistt. 1924 yilinda
Istanbul’da 6ldi.

% Tiirk toplumunun kendi kiiltiirel degerleri ile Bat1’dan alinan bazi degerlerin kaynastirilarak buradan
bir senteze gidilmesi gerektigini savunan Gokalp, bu goriislerini “Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlasmak” seklinde 6zetler. Burada Tiirkgiiliik bir kiiltiirel 6ge olarak ele almirken, Islam ahlaki
acidan halk: birbirine baglayici bir unsur olarak goriiliir. Bu konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ziya
GOKALP, Tiiklesmek Islimlasmak Muasirlasmak



17

konan Giines-Dil Teorisi’dir. Tek tip bir dil yaratma diisiincesinden hareketle dil,
Tiirk kimligini besleyen en dnemli 68e olarak kabul edilir. Ayni zamanda halkin
biiyiik bir boliimiine Osmanlica’nin yabanci oldugu, dahasi halkin bu dilden farkl
olan ve ‘6z Tiirkge’ olarak nitelendirilen bir dil konustugu savunularak s6z konusu
teze bir dayanak noktasi gosterilir. Bunun neticesinde Arapga ve Farsca kelimelerden
‘dili temizleme’ yoluna gidildigi goriiliir. Benzer bir uygulamaya miizikte de
rastlanir. Dahasi, ulusal ve homojen bir dil yaratmak ugruna, yerel lehgeler ve siveler
de derleme edimlerinde veya radyo yorumlamalarinda ‘gercek ulusal Tiirkge’ ile
diizeltilmeye caligihr.”’ Atatiirk tarafindan desteklenen Giines-Dil Teorisi’nin
dilbilimciler tarafindan beklenen ilgiyi gormedigi, 6zellikle Atatiirk’iin 6liimiinden

sonra giderek onemini yitirdigi soylenebilir.

Ulusal kimligi ve onun beslendigi kiiltiirii tarihsel agidan Orta Asya’ya ve
Anadolu’ya dayandirmak amaciyla ortaya konan bu tezler, miizik politikalarmin
eksenini belirlerken de etkili olmustur. Orta Asya’dan ¢iktiktan sonra gittikleri
yerlere ‘yliksek miizik zevklerini’ de gotiirdiikleri iddia edilen Tirklerin uygarhigin
gelisimine sanatsal anlamda katkida bulundugu ileri siiriiliir. Bu baglamda halk
miiziginin modernlestirilmesi, Tiirk miiziginin kendi kdkenlerine déonmesi demek
olacaktir.?” Fakat halk miiziginden yola ¢ikarak yaratilmak istenen ‘ulusal ve ¢agdas
miizigi’ anlayabilecek bir ulusa ihtiya¢ vardir. O nedenle miizik konusunda atilacak
adimlardan once bir an evvel s6z konusu miizigin hitap edecegi ‘modern bireyi’
yetistirmek gerektigi diisiiniiliir. ilk etapta yapilmasi gerekenler ise bellidir:
Osmanli’nin mirasi olarak goriilen Klasik Tiirk miizigini dislayarak zaman igerisinde
halkin zihninden uzaklastirmak, buna paralel olarak Klasik Bati miizigini {ilke
genelinde yayginlastirarak coksesli miizige gecis i¢cin zemin hazirlamak ve yapilan
derlemelerle birlikte halk miizigi malzemesini toplayip gerekli altyapiy1 olusturmak
iizere islemek. Nitekim Cumbhuriyet ideolojisinin ve miizik politikalarmnin fikir babas1

olarak goriilen Ziya Gokalp de yapilmas1 gerekenleri net bir bi¢imde ifade etmistir:

2 Ozgiir BALKILIC, A.g.k., 24.
2 A g.k., 23.
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“Bugiin iste su tic mistkinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp miisikisi, halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark miisikisinin hem hasta
hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk miisikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu icin her ikisi de yabanci degildir. O halde, milli
musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin imtizacindan [bir
araya getirilmesinden] dogacaktir. Halk miisikimiz bize bir¢ok melodiler vermistir.
Bunlari toplar ve Garp misikisi usuliince armonize edersek hem milli hem de
Avrupai bir miisikive malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk
Ocaklarimn misiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirk¢iiliigiin misiki sahasindaki
programi esas itibariyla bundan ibaret olup, bundan otesi milli misikdrlarimiza

aittir.?

Yukaridaki 6rnekten de anlasildig iizere diger kiiltiir sanat alanlarinda oldugu
gibi miizikte de kararlarin devlet tarafindan alindigi, sanatc¢ilardan ise yalnizca
bunlar1 uygulamalarmin beklendigi (ve ¢ogunlukla uyguladiklar1) bir ortamin var
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu agidan Cumhuriyet donemi miizik politikalar1
icerisinde isimleri sikga yer alsa da donemin onde gelen miizisyenlerinin fikirlerini
dile getirebildikleri ve buna bagli olarak miizigin genel gidisat1 iizerinde etkili

olabildiklerini soylemek giictiir.

Gerek erken Cumhuriyet donemindeki siyasal yapi1 ve ideolojinin gerekse
bunlarin bir uzantis1 olan kiiltiir sanat politikalarmin daha saglikli bicimde ele
alinabilmesi i¢cin Osmanli’nin son dénemlerine bakmak, s6z konusu olgularmn ilk
izlerini orada aramak gerekmektedir. Bu anlamda Batililasma hareketlerinin
yogunluk kazandig1 (6ncesinde baslamakla birlikte) Tanzimat donemi sadece siyasal
acidan degil, hdkim anlayisin kiiltiir sanat alanlarini ne denli etkilediginin, 6zellikle
miizikte goriilen biiylik kirilmalarin anlasilabilmesi agisindan da son derece

Onemlidir.

%8 Ziya GOKALP, Tiirkgiiliigiin Esaslar1, 131.
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3.2. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Bat1 Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigine Yonelik

Algilar

Erken Cumhuriyet donemindeki Batililasma hareketlerine iliskin ilk ve en
belirgin izlerin Tanzimat doneminde karsimiza ¢iktigin1 gérmekteyiz. 18. ve 19.
yiizyillardaki Batililagma hareketlerinin yogunluk kazandigi Tanzimat donemi sadece
miizikte degil, toplumsal alanda da biiyiik degisimlerin oldugu, gerek sanatsal
gerekse politik agidan 6nemli kirilmalarin yasandigi bir donem olmustur. Girilen
savaglardan basarisiz sonuglar alinmasi toprak kayiplarini beraberinde getirirken, bu
durum oOzellikle Batr’nin askeri alanda Osmanli’dan daha {istiin duruma gegtigi
yoniinde bir kanaatin ortaya ¢ikmasimna yol agmis, hem devlet igerisinde hem de
toplumsal yapida ¢oziilmelere neden olmustur. Buna ragmen degisimi kaginilmaz bir
gereklilik olarak goren Osmanli’da degisimi saglayan Tanzimat’m oncii kadrosunun,
hem geldikleri meslek ve diinya goriisii hem de toplumsal kékenleri bakimindan
birbirlerine benzemeyen kisilerden olustugu goriiliir; baska bir deyisle aralarinda

uyum vardir, ama birlik oldugu séylenemez.24

Tanzimat donemindeki Batililasma c¢abalar1 pek ¢ok alanda kokli degisimler
yapilmasina neden olmakla birlikte, Osmanli’nin yiiziinii tiimiiyle Bati’ya doniip
mevcut kiiltiirinii terk ettigini soOylemek glictiir. Askeri agidan oldugu kadar kiiltiirel
alanlarda da degisime ihtiya¢ duyan Tanzimat aydimni, bu degisimle birlikte Osmanl

kiiltiirlinii dislayan veya kii¢iimseyen bir tavir sergilememistir:

“Tanzimat aydim Batiya doniip Dogu’yu terk etmemistir. Bati'nin edebiyatina,
diisiincesine, miizigine yonelirken, Dogu kiiltiiriinii de gecmis yiizyillardaki
Osmanli’dan daha sistematik ve ciddi bir ilgiyle incelemekteydi. Ibn-i Haldun un
Mukaddime’si 18. yiizyil sonunda Pirizade Mehmet Sadik tarafindan c¢evrilmis,
Ahmet Cevdet Pasa’da 6. boliimiinii bu siralarda c¢evirerek eser Tiirkgeye
kazandirilmistir. Klasik Arap ve Iran edebiyatimn Tiirkcedeki en iyi terciime ve

serhleri 19. yiizyilda yazilmaya baslandi. Ayni zamanda Tiirk miisikisi de en onemli

# jlber ORTAYLI, A.g.k., 9.



20

degisimlerini bu ¢agda gegirdi. Tanzimat aydini gelecege yonelik bir tarih bilincine

sahip olmaya baslamisti ve kiiltiir mirasini da bu anlamda degerlendiriyordu. "2

Osmanli’nin Bat1 miizigi ile yabanci devletlerle yiiriitiilen iliskiler vesilesiyle
16. yiizyilda tamistigini goriiyoruz; 1524°te Istanbul’daki italyanlarm diizenledigi bir
senlikte Venedik balyosunun evinde bir bale gdsterisi yapilmis, bu gosteriye Tiirkler
de oyuncu ve seyirci olarak katilmiglardir.?® 1543°te ise Fransizlarla imzalanan
dostluk anlasmasmin ardindan 1. Frangois tesekkiir etmek amaciyla Kanuni Sultan
Siileyman’a bir orkestra gondermistir. Ayn1 zamanda Istanbul ve Izmir gibi
sehirlerdeki Bat1 elgiliklerinin  diizenledikleri oyunlarda, savas tutsaklarinin
iilkelerine 6zgii oyunlar1 ve miizikleri sunduklar1 saray senliklerinde veya konak
eglencelerinde de Bat1 miiziginin yer aldig1 g('jrl'ilmektedir.27 Bati miizigi ile kurulan
bu iliski ilerleyen yillarda operaya ilgi gdsterilmesiyle daha da giiclenmistir; Aksoy,
17. yiizyilda operanin gelisip yayilmasi ile birlikte Osmanli sarayinda bu miizige
kars1 bir merakin dogdugunu st')yler.28 Osmanlr’da ilk opera seyreden padisah olan
III. Selim, kiz kardesi Hatice Sultan’in sarayinda dinledigi miizigi begenmis ve o
tarihten sonra opera, bale, dans tiiriindeki eserler Topkap1 Sarayi’nda yer almaya

baslamustir.

17. yiizyilda pek ¢ok Bati calgisinin ve icracinin gesitli bicimlerde Osmanli
topraklarma girmis olmasina ragmen bunlardan ancak birkaginin ilgi gordigi
sOylenebilir. 18. ylizyilin sonlarma dogru ise bazi iiflemeli Bat1 ¢algilar1 taninmaya
baslamis ve icracilari yetismistir.29 Onceleri sehir hafif miizik tiirlerinde, daha sonra
bandoda ve piyasa fasil heyetlerinde kullanilan klarnet ile 1740’larda miizik

cevrelerinde goriilen Bat1 kemani bu ¢algilara 6rnek olarak gosterilebilir.

Osmanli’nin Bat1 miizigi ile daha ziyade diplomatik bir ¢ergevede kurdugu ve

ilk izleri 16. yiizyilda goriilen iliskinin 19. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar devam ettigi

2 A gk, 18.

% Bilent AKSOY, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Misiki ve Batililasma”, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, V, 1213.

T Ag.m., 1212.

% A g.m., 1213.

2 Ag.m., 1214,
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goriliir. Bu tarihten itibaren miizik basta olmak {izere toplumsal yagamin ve kiiltiirel
atmosferin biliylik degisimler gegirecegi yeni bir donem baglar; 1826°da II.
Mahmud’un yenigeri ocagint ve ona bagli olan Mehterhane’yi kapatip yerine Bat1
miizigi icra eden Muzika-y1 Hiimayun’u kurmasi s6z konusu degisimin baslangici
olarak kabul edilebilir. Bu durum, Osmanli’nin o tarihe kadar Bati miizigi ile adeta
rastlantisal bir bigimde kurdugu iliskinin, daha organize hareket edilmesi stretiyle
resmi bir zemine oturtulmaya calisilmasi seklinde yorumlanabilir. Aksoy, Tiirk
miiziginin en 6nemli kurumlarindan biri oldugunu ifade ettigi Mehterhane’nin,
sadece savas ve yliriiylis havalar1 ¢alan bir askeri miizik toplulugu olmadigni, saz
veya s0z i¢in yazilmis cesitli formlardaki eserleri veya klasik fasillardan hafif
eglendirici parcalara kadar zengin bir repertuvari seslendiren genis bir acik hava
orkestrasi oldugunu séjylemektedir.30 Tirk miizigi agisindan bu denli 6nemli olan bir
kurumun kapatilmasi sliphesiz klasik Tiirk miiziginde yeni bir siirecin baslamasina
sebep olmustur. Tura, Merhterhane’ nin kapatilmasiyla birlikte Tiirk ve Bat1 miizigi

arasinda ilk ayrimin ortaya ¢iktigmi S('Syler.31

Muzika-y1 Hiimayun’u c¢alistirmak {izere once Fransiz uyruklu Monsieur
Manguel goreve getirilmis ve yaklasik iki y1l gérevde kalmistir. Bu silirecin sonunda
kendisinden istenilen verim almamayinca Italyanlardan yardim istenmis ve Sardunya
Kralligr’'nin istanbul el¢isine bagvurulmustur.®* Bu temaslarin sonucunda Giuseppe
Donizetti “Osmanli Imparatorlugu muzikalarinin genel egitmeni” {invaniyla
Istanbul’a gonderilmistir. Donizetti’nin 28 yil boyunca (1828-1856) sefligini yaptig1
orkestranin gerek repertuvar agisindan gerekse teknik bakimdan gelismesinde birinci
derecede rol oynadig1 sdylenebilir; grencilere Bat1 notasmi dgreten, italya’dan yeni
calgilar ve bunlar1 6gretecek 6gretmenler getirten Donizetti olmustur. Yanisira II.
Mahmud i¢in Mahmudiye Marsi’n1 bestelemis ve Ogrencilerine dgreterek padisaha

dinletmistir.*

0 Ag.m., 1214,

3 Yalcin TURA, Tiirk Misikisinin Meseleleri, 39.
¥ Biilent AKSOY, A.g.m., 1216.

¥ A.g.m., 1216.
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Muzika-y1 Hiimayun donemin miizik ve sanat ortamma Onemli katkilarda
bulunarak Bat1 miiziginin Osmanli kiiltiirii icerisinde kendine yer agmasini saglayan
en 6nemli olusumlardan biri olmustur. II. Mahmud’dan sonra gelen padigahlarin Bat1
miizigine kars1 birbirlerinden farkli tutumlar gostermeleri bu miizigin Osmanli’daki
gelisim hizin1 dogrudan etkilese de gerek Muzika-y1 Hiimayun gerekse donemin
hareketlenen sanat ortami Cumhuriyete dek varligini siirdiirmiistiir. Bu anlamda
miizikteki kokli degisimin Cumhuriyet doneminde baslamadigi, onu hazirlayan
unsurlarin  ve diislince ortaminin ¢ok daha Once Osmanli’da ortaya ¢iktig1
sOylenebilir. Donemin dikkate deger gelismelerinden biri de 6grenim i¢in yurt digina
miizisyen gonderilmesi konusunda ilk adimimn atilmis olmasidir. 1885 yilinda saray
disindan takviye edilmis bir orkestra ile Beethoven’in senfonileri basta olmak {izere
diger Viyana Klasikleri’ni ilk kez ¢aldiran donemin dnemli miizisyenlerinden Saffet
Bey, ertesi yil 6grenim icin Paris’e g(jnderilmistir.34 Yurt disina 6grenim amagli
miizisyen gonderilmesine asil olarak erken Cumhuriyet doneminde Maarif Bakanlig1
tarafindan baslanmustir. Ilk gonderilen kisi ise 1924 yilinda Ekrem Zeki Un

olmustur.35

Tanzimat doneminde Bati1 miizigi ile ilgili bu gelismeler yasanirken klasik
Tirk miizigi de gegmise gore farkli bigcimlerde de olsa varligini siirdiirmeye devam
etmistir. Klasik iislibun son biiyiik temsilcilerinden Hammamizade Ismail Dede
Efendi basta olmak iizere Dellalzade ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade Ahmed
Aga, Suyolcuzade Salih Efendi gibi isimler hilen sarayimn igerisinde bulunuyorlarda.
Kendisi de ney iifleyen ve tanbur calan II. Mahmud’un Bati miizigi ile kurdugu
iliskinin yanisira sarayda devam eden fasillar1 dinledigi, gittigi yerlere bandocularla
birlikte miiezzinleri de gotiirdiigii bilinmektedir. Her iki miizigi de dinleyen II.
Mahmud’un s6z konusu miiziklere nasil yaklastigi, onlar1 toplum igerisinde nasil bir
zemine oturtmaya calistigi tam olarak bilinmese de, onunla baslayan bu siirecin
erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarina ve bunlarin yarattigi disiince

ortamina dnemli bir temel olugturdugu séylenebilir:

* Ag.m., 1224,
% Goniil PACACI, “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, 15.
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“Musikideki bu iki yanlilik o dénemin havasini, hem Dogu’ya hem de Bati'ya,
hem eskiye hem de yeniye doniik iki cephesini ¢ok iyi dile getirir. Biri, padisahin asil
sevdigi, inceliklerine varabildigi miisiki, Oteki ise Ogrenilmesi, sevilmesi,
“ulasilmast”, gerekendi; biri “akil”in, obiirii “duygu’nun geregiydi. Cumhuriyet
doneminin ilk aydin kusaklarinca agik bir bi¢imde yasandigini bildigimiz bu i¢

catismasimin daha o zaman ug verdigini diigiinmek pek yanlis olmaz. 36

Muzika-y1 Hiimayun igerisinde kurulan Tiirk miizigi bolimii, Fasil heyeti ile
miiezzinler ve sermezzinler olmak {izere iki koldan meydana gelmistir. Fasil heyeti
daha sonralar1 Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olmak iizere ikiye ayrilmis; Fasl-1 Atik
klasik fasil tarzindaki eserleri seslendirirken, Fasl-1 Cedid ney, fliit, ud ve mandolin
gibi farkli dokulardaki calgilarin bir arada kullamldigi®” bir anlamda sentez olarak
nitelendirilebilecek miizikleri icra etmistir. Aksoy bu takimin, Bati miiziginin
“majoriine ve mindriine yakin makamlardaki” pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar,
kogekgeler ve oyun havalarinin armonize edilmesiyle olusan 6zel bir repertuvarinin
bulundugunu, ayni zamanda bunun geleneksel miizigin Bati calgilarmma gore

armonize edildigi ilk caligmalar oldugunu séylemektedir.?’8

Bu dénemin miizikle ilgili dnemli gelismelerinden biri de Osmanli uyruklu bir
Suriye katoligi olan Mihail Naum’un Beyoglu’ndaki Bosko Tiyatrosu’nu satin alip
1842-43 mevsiminden itibaren burada Italya’dan getirdigi topluluklarla operalar
sahnelemesidir. 1870°te gegirdigi yangina kadar ayakta kalan tiyatro, Bat1 gosteri
sanatlarini, opera ile opereti tanitip yayma konusunda énemli bir rol oynamistir. Bir
yandan opera ve operetlerle sehirdeki miizik ortami canlilik kazanirken, diger yandan
yurt disindaki cesitli sanatcilarla baglant1 kurulmaya baslanmistir. Yine ayni

dénemde taninmis miizisyenlerin konser vermek igin Istanbul’a geldikleri goriiliir.

% Biilent AKSOY, A.g.m., 1217.
¥ Agm., 1217.
% Ag.m., 1217.
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Bunlar arasinda 1847 yilinda istanbul’a gelen Franz Liszt’® basta olmak iizere,

Henri Vieuxtemps*®i ve Luigi Arditi** ile August von Adelburg*?’u sayabiliriz.

1860’11 yillara gelindiginde bandoda 6nemli bir gelisme goriiliir; o zamana
kadar Italyan bando repertuvarindaki parcalar1 icra etmekte olan orkestra, Guatelli
Pasa’nin uyarisindan sonra geleneksel makamlarm araliklarini gozeterek, halki
etkileyebilecek yerli motiflerin yer aldigi marslar bestelemeye baslamustir.*® Saraya
bagl olarak yasanan bu gelismenin yanisira saray diginda da bazi yeniliklerin ortaya
ciktig1 goriliir; opera faaliyetlerinin kismen azaldigi bu donemde Dikran
Cuhaciyan® Tiirkiye’de ilk kez operet ve opera besteleyen, ilk operet tiyatrosunu

kuran kisi olmustur.”®

Miiziginde makamsal yapilar basta olmak {izere cesitli
geleneksel Ogelerden yararlanan bestecinin, klasik Tirk miizigine 6zgii ezgi
kurulusunu Bati teknigi ile birlestirerek bir sentez kurmaya calistig1 sdylenebilir.
Ezginin 6n planda oldugu, basit/sade bir armoni ve orkestrasyon kullanilarak yazilan
bu eserler zamanla biiyiik ilgi gormiis, operetlerdeki sevilen sarkilar zamanin
taninmis sarkicilari tarafindan plaklara okunarak genis kitlelere ulasm1s‘[1r.46 Izlenen
bu yolda, s6z konusu eserlerde halkin tanidig1 miizikal motifleri kullanarak onlar1
armoniye veya kendine 0zgii bir ¢okseslilige alistirma amaci tasindigi soylenebilir.
Cuhaciyan ile baslayan bu anlayis daha sonra Kemani Haydar Bey ile devam etmis,

20. yiizyilda Kaptanzade Ali Riza Bey ve Muhlis Sabahattin ayni1 yoldan giderek bu

tiirde daha geligkin 6rnekler vermislerdir.

% Macar piyanist ve besteci (1811-1886).

%0 Belcikali kemanc ve besteci (1820-1881)

*! jtalyan kemancr, besteci ve orkestra sefi (1822-1903)

*2 Macar kemanci ve besteci (1830-1873)

* Billent AKSOY, A.g.m., 1222.

** Ermeni asilli opera ve operet bestecisi. 1836 yilinda dogdu. Kiigiik yasta piyano dersleri aldi ve yurt
disina giderek Milano Konservatuvari’nda kompozisyon egitimi gordii. Ayn1 zamanda talyan tarzi
operalar1, 6zellikle opera buffa’lar1 inceleme firsat: buldu. 1864’te istanbul’a déndii. 1868’de ilk
operast Arsas, 1872’de komik operas1 Serif Aga Istanbul’da sahnelendi. 1874’te Istanbul Beyazit’da
Misafirhane diye bilinen binada temsiller veren bir grubun yonetmenligini yapmaya basladi. Ayni
yillarda Gedikpaga Tiyatrosu’nda galigmalarini siirdiiren Giillii Agop’un toplulugu ile kendi grubunu
birlestirerek yeni bir kadro olusturdu. Bu yeni ekiple 1875 yilinda Kése Kdhya ve Leblebici Horhor
Aga’y1 sahneleyen Cuhaciyan, gordiigii ilgi tizerine 1881°de Zemire adli operasini besteledi. 1895°de
Paris’e giderek burada Zemire’yi sahneleyen besteci, doniiste yazdigi Indiana operasini sahneye
koyamadan 1898 yilinda izmir’de 61dii.

 Ag.m., 1222.

% Ag.m., 1222.
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19. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan gelismelerden biri de ilk 6rnekleri Gilli
Agop yonetimindeki Gedikpasa Tiyatrosu’nda goriilen kantonun ortaya ¢ikmasi
olmustur. Oyunlardan ayr1 olarak sdylenen ve tiyatroya daha fazla seyirci ¢ekmek
icin yer verilen bu sarkilar zamanla c¢algili kahvelere ve tulGat tiyatrolarmna da
girmistir.*’” Giincel konulu icerikleri, dansa olanak veren ritmik yapist ve dramatik
anlatim bi¢imleriyle halkin biiyiik ilgisini ¢eken kantolarmn alict kitlesini daha ¢ok
Ermeni ve Rum azmnliklar olusturmaktaydi.*® Aksoy’a gére 1920°1i yillardan itibaren
sekil degistirerek farkli popiiler tiirlere doniisen kantolar, ilerleyen yillarda ortaya
cikan “fantezi” adi altindaki Tirk miizigi sarkilarin1 da etkilemistir; Bimen Sen,
Refik Fersan, Saadettin Kaynak, Yesari Asim Arsoy, Dramali Hasan Giiler gibi
besteciler bu tarzin onciileri olurken, bestelenen eserlerin birgogu kantonun benzeri

4
ya da uzantisidir. ’

Miizigin sarayin disina ¢iktig1 ve gesitli bigimlerde icra edilmeye baslandigi
Tanzimat doneminde klasik Tiirk miizigi bestecilerinin ve icracilarinin saray diginda
destek gordiigii yerlerden biri de Misir olmustur. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
Misir ile yakin iligkiler kuran miizisyenler cesitli nedenlerle Misir’a gitmis, vali,
hidiv ve 6teki Misir ileri gelenlerinden maddi manevi destek gormiislerdir.”® Bu
miizisyenlere 6rnek olarak Dede Zekai Efendi®!, Veli Dede, Enderuni Ali Bey,
Lavtact Andon, Melekset Efendi, Tanburi notaci Aleksan, Sekerci Cemil Bey
gosterilebilir. Misir’la kurulan bu yakin iliskide, klasik Tirk miiziginin saray
icerisinde zamanla daha az ilgi gérmeye baslamasimin ve bunun neticesinde Tiirk
miizigi mensuplarinin kiiskiinlesmesinin rolii oldugu ileri siiriilebilir. Ayn1 durum
erken Cumhuriyet doneminde de benzer sebeplerde ortaya ¢ikmustir. Ozellikle klasik
Tiirk miiziginin radyolarda yasaklandigi 1930’larda cesitli bicimlerde Misir’la ve
Misrr miizigi ile iligki kuruldugu goriiliir. Bu konuya detayli olarak bir sonraki

boliimde deginilmektedir.

T A.g.m., 1223.

*8 Nazife GUNGOR, Arabesk-Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, 58.

* Biilent AKSOY, A.g.m., 1223.

0 A g.m., 1228.

*1 1850°1i yillarda yaklasik 6 sene Misir’da bulunan Dede Zekai Efendi, burada Arapcasini ilerletme
ve sugul adi verilen (Tirkler tarafindan bestelenmis Arapca ildhiler) ilahi tiiriinde besteler yapabilme
imkan1 bulmustur. Ayn1 zamanda Arap miizigini ve tavrin1 8grenmistir. bkz. irfan KARADUMAN,
Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Makam Anlayisinin Tiirk Din Miisikisine Etkileri, 13.



26

Miizikte koklii degisimlerin yasandigi Tanzimat donemi, ayn1 zamanda klasik
Tiirk miizigi agisindan gelenegin sekil degistirdigi, kimilerine gore klasik iislibun
sona erdigi bir kirilma noktasini da i¢inde barindirmaktadir. Buhurizade Mustafa Itri
ile baslaylp Dede Efendi ile son bulan yiikselis doneminin® ardindan klasik Tiirk
miiziginin yapist itibariyle ciddi bir degisim siirecine girdiginden bahsedilebilir. Bu
anlamda klasik iislibun son temsilcisi olarak gosterilen ve hemen her formda eser
veren Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin yazdig1 hafif sarkilar, kdcekceler vb.
eserlerle sehirli halkin zevkine de seslendigi ileri siiriiliir.>® Tura, klasik Tiirk
miiziginin Ozellikle Bat1 ve Dogu miiziklerindeki formlarla karsilastiktan sonra bir

hayli zarar gordigiinii soyler.>

Miizigin sarayin disma c¢ikmasi ile birlikte halkin begenisine hitap eden
eserlerin yazilmaya baslanmasi klasik Tiirk miizigi basta olmak iizere genel anlamda
miizikte kokli degisimlerin yasanmasini beraberinde getirmistir. Bunun sonucunda
klasik Tirk miizigi bestecilerinin sarki formuna ge¢mise oranla daha fazla 6nem
verdigi, bu sayede miizigin daha genis kitlelere ulastigi goriiliir. Biiyiik formdaki
eserlere kiyasla besteciye belirli bir serbestlik saglayan bu form sayesinde, degisen
toplumsal yapiyla da iliskili olarak daha ziyade kisisel duygu ve diisiincelerin
anlatildigi, bu sebeple de halkin rahatga anlayip benimseyebildigi eserler yazilmaya
baslanmustir. Onceleri klasik iislibun zevki disma ¢ikmayan sarki formu, ilerleyen
yillarda daha esnek bir yapiya kavusmus, 6zellikle Cumhuriyet’ten sonraki yillarda
neredeyse klasik Tirk miiziginde hdkim form haline doniismiistiir. Hac1 Arif Bey
gerek islip gerekse giifteyi ele alis bicimi bakimindan sarki formuna yeni bir tarz
getirmis, kendisinden sonraki sarki bestecilerini biiylik oranda etkilemistir. Bu
formda pek cok eser veren bestecilerden biri de Sevki Bey olmustur. Konular1 ve
temalar1 ¢ogunlukla kisisel olan sarkilarin giifteleri de ¢cogu kez divan sairlerinin
eserleri yerine donemin sairlerden secilmistir. Zamanla yayginlasan sarki formunun,
hafiflesen bir duygusallikla, hatta soysuz bir duyguculukla biitiin Tiirk miizigine

hakim oldugu ve besteciligi biitiiniiyle sarki besteciligiyle smirli hale getirdigi ileri

%2 Sebahaddin VOLKAN, “Tiirk Miiziginin Diinii, Bugiinii, Yarmni”, Miizigimizin Diinii Bugiinii
Yarini, 61.

>3 Biilent AKSOY, A.g.m., 1230.

* Yalgin TURA, A.g.k., 39.
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siiriilmiistiir.”® Tanrikorur’da bu anlamda sarki formunun ciddi bir yozlasmaya sebep

oldugunu diisiinenler arasindadr.

20. ylizyila gelindiginde sanat alaninda kurumsallasma yolunda 6nemli bir
adim atilir ve hem tiyatro hem de miizik ac¢isindan 6nemli bir kurum olan Daru’l-
Bedayi (1914) kurulur. Tiyatro ve miizik olmak iizere iki boliimden olusan bu okulun
basma donemin Onemli sanat¢ilarindan André Antoine getirilir. Ali Rifat Bey’in
yonetimindeki miizik boliimiiniin amaci bir tiyatro miizigi ortaya ¢ikarmaktir. Tiirk
miizigi bolimiiniin amact ise, klasik miizigini unutulmaktan ve bozulmaktan
kurtarmak, gelecekte tiyatroya yarayabilecek yolda gelistirmek, klasik eserleri aslina
uygun olarak notaya almak, onlar1 yasatmak ve miizik zevkini topluma yaymak
olmustur.”” Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi egitimlerinin birlikte verildigi kurum 2 yil
sonra [. Diinya Savasi’nin olumsuz kosullarindan etkilenerek mali sikintilar
yasamaya baglamis ve 1916’da miizik boliimi kapatilmistir. Ardindan, ilerleyen
yillarda erken Cumhuriyet dénemi igerisinde de onemli miizik kurumlarindan biri
haline gelecek olan Daru’l-Elhan®® (1917) kurulmus ve basina Vezir Ziya Pasa

getirilmistir.

Tanzimat donemindeki Batililasma hareketlerinin sonucunda Osmanli’nin
toplumsal yapisinda biiyiik degisimler oldugu, kiiltiirel anlamda ciddi bir eksen
kaymasiin yasandigi acik¢a goriilmektedir. Bu degisimin belki de en belirgin
izlerine kiiltiir sanat alanlarinda rastlanmaktadir. Kiiltiirii ve onu iireten toplumu en
iyl yansitan O0gelerden biri olan miizik, burada her ne kadar s6z konusu siiregleri
anlayabilmek icin temel alinan bir 6zne konumundaysa da, asil degisimin kiiltiir
sahasinda yasandiginin altmi ¢izmek gerekir. Zira miizik, onu iireten ve ihtiyaglari

dogrultusunda sekil veren toplumdan bagimsiz olarak ele alimamaz. Iste buradan

*® Biilent AKSOY, A.g.m., 1231.

*® Cinugen TANRIKORUR, Osmanh Dénemi Tiirk Misikisi, 44.

> Biilent AKSOY, A.g.m., 1235.

%8 Cumhuriyet 6ncesinde kurulan ve dénemin en 6nemli egitim kurumlarindan biri olan “Daru’l-
Elhan’m Dogu misikisi” boliimii 1926 sonlarinda kaldirilarak okulun adi Istanbul Belediye
Konservatuvari’na g¢evrildi. Burada ve orgiin 6gretim okullarinda geleneksel misikinin ve ¢algilarm
Ogretimi yasaklanmakla birgok ud ya da tanbur sanatgisi viyolonsel, keman gibi Bat1 calgilarina
yonlendirildi.” bkz. G. ORANSAY, “Coksesli Musiki”, Cumhuriyet Doénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, 1522.
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hareketle erken Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat politikalarmin belirlenmesinde
Tanzimat donemindeki fikir ve sanat ortaminin son derece etkili oldugu, bu donemde
atilan adimlarm Cumhuriyet¢i kadrolarin politikalar1 i¢in tam anlamiyla temel
olusturdugu soylenebilir. Bu anlamda erken Cumhuriyet donemini miizik politikalari
cercevesinde ortaya konan fikirlerin ilk kez ortaya atildig1 donem olarak degil, gerek
Bat1 miizigi gerekse klasik Tiirk miizigi acisindan Osmanli’dan miras kalan
gelenegin degiserek/doniiserek yoluna devam ettigi bir gelisim asamasi olarak

gormek yerinde olacaktir.

3.3. Miizik Uzerine Tartismalar ve Hakim Alg Bi¢cimi

3.3.1. Resmi Derlemeler

Bilindigi gibi 19. yiizyllda Avrupa’da yasanan gelismeler akil ve bilim
kavramlarin1 6ne ¢ikarirken, aymi zamanda kimlik sorusalini da beraberinde
getirmistir. Bunun sonucunda kendi kiiltiir irtinlerini kayit altina almay1 ve buradan
elde ettigi verilerle bir kiiltiirel temel olusturmayr hedefleyen Avrupa’da alan
arastirmalarma agirhik verildigi goriiliir. Yapilan arastirmalar ilk onceleri anlatilarin
(masallar, efsaneler vb.) derlenmesi seklinde olmus daha sonra inceleme alani
genigletilmistir. Baglarda halk edebiyat1 merkezli olan bu anlayis, sonralar1 diger
kiiltiirel alanlar1 da i¢ine alarak halk verilerinin folklor kapsaminda degerlendirildigi
bir ihtisas sahasit haline doniigsmiistiir. 19. yiizyiln ikinci yarisinda yapilan
arastrmalar pek verimli gegcmezken, yiizyilin sonunda kiiltiirel malzemenin yavas
yavas kayboldugunu géren Avrupa’da ¢alismalar hiz kazanmis ve 6nemli mesafeler

katedilmistir.

20. ylizyilin basinda Avrupa’da bu gelismeler yasanirken, Tiirkiye’de donemin
ideolojisi ¢ergevesinde Ziya Gokalp, Riza Tevfik Boliikbas1 ve M. Fuad Kopriilii gibi
isimler basta olmak iizere bu konuya egilim gosterildigi goriiliir. Fakat azinliklarin
kendi miiziklerini derleme ¢alismalar1 disinda Cumhuriyete kadar folklor alaninda

resmi anlamda ciddi bir arastirma yapilmamistir. Cumhuriyetin kurulmasinin
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ardindan yeni bir miizik insa etme fikri ortaya atilmig ve bu miizigin hangi temeller
iizerine kurulacagi donemin onde gelen isimleri tarafindan belirlenmistir. Biiyiik
Olgtide Ziya Gokalp’in goriisleri referans alinarak ve kendisinin etkisinde kalinarak
belirlenen bu yaklasima gore miizikte yapilmasi amacglanan reformun hangi

gerekeelerle ve neden bir an 6nce yapilmasi gerektigi son derece agiktir:

“Memleketimizde bunlardan baska yanyana yasayan iki misiki vardir.
Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk miisikisi, digeri
Farabi tarafindan Bizans tan terciime ve iktibas olunan Osmanli musikisidir. Tiirk
musikisi ilham ile viicude gelmis, taklitle harigten alinmamustir. Osmanlt misikisi ise
taklit vasitasiyla harigten alinmis ve ancak usille devam ettirilmistir. Bunlardan
birincisi harsimizin, ikincisi ise medeniyetimizin miusikisidir. Medeniyet, usiille
yvapiulan ve taklit vasitasiyla bir milletten diger millete gegcen mefhumlarin ve
tekniklerin mecmuudur. Hars ise hem usille yapilamayan hem de taklitle baska

milletlerden alinamayan duygulardir. 59

Ziya Gokalp’in “Ictimaiyat: Hars ve Medeniyet” baslikli yazisinda yer alan
ifadeler de yukaridaki goriisleri destekler niteliktedir:

“Milli musikiyi ibda’ iciin de bir taraftan Avrupa’nin fenniyatini ogrenmek,
diger cihetten daglarda, koylerde terenniim edilen halk tiirkiilerinin seslerini
toplamak lazimdir. Ancak bu siretle Avrupa medeniyeti iginde Tiirk Siiri, Tiirk

.. A A . L K3 . 1)60
Romani, Tiirk Musikisi yayabiliriz...

Gokalp burada, Dogu Avrupa’da (Cekoslovakya, Macaristan, 6zellikle de
Rusya’da) ondokuzuncu ylizyil ortalarindan itibaren filizlenen ulusal miizik
akimlaridan esinlenmistir.®* Ziya Gokalp’in savindan yola ¢ikanlarin Rus modelini
ornek alarak hedeflerindeki miizige ulasmaya calistiklart sdylenebilir.®* Erken

Cumhuriyet donemi miizik politikalarini genel hatlariyla 6zetleyen bu yaklagim

% 7Ziya GOKALP, A.g.k., 131.

% 7Ziya GOKALP, “Ictimaiyét: Hars ve Medeniyet”, Yeni Mecmua, 60, 142-143.
®1 Cem BEHAR, Miisikiden Miizige, 272.

82 Nazife GUNGOR, A.g k., 77.
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ozellikle 1920°1i ve 1930’lu yillara adeta damgasini vurmus, yapilan arastirmalar,
konuyla ilgili yazilan yazilarin biiyiik bir boliimii ve uygulamalarin hemen hepsi bu
fikir lizerine bina edilmistir. Sadece donemin 6nde gelen miizisyenlerinde degil,
miizikte devrim yapilmasi gerektigini her firsatta dile getiren ve bu konuya biiyiik
Oonem veren Atatiirk’te de ayni yaklasimi gormek miimkiindiir. Ataman’a gore
Atatlirk, “milletin hayatinda gergeklestirilmesi gereken biitiin degisikliklerin zorlama
ile olmayacagmi, alistirici ve inandirict bir tutumla olusturulmasi gerektigine
inandig1 icin Ozellikle Tirk misikisinde bu sistemin uygulanmasmi gerekli
g(’jrmﬁstiir”.63 Oysa donemin miizigine iligkin uygulamalarda devlet iradesinin
mutlak hakimiyeti diisiiniildiigiinde Ataman’in bu goriisiiniin gercegi yansitmaktan

uzak oldugu goriiliir.

Atatiirk’iin 6zel hayatinda klasik Tiirk miizigini sevip dinledigi, uzun siiren
aksam yemeklerinde sofraya mutlaka Tiirk miiziginin eslik ettigi ve koske miisiki
heyeti cagrilmadig1 geceler gramofondan yararlanildig1 fakat mutlak strette Tiirk
miizigi dinlenildigi bilinen bir gerc;ektir.64 Fakat biitiin bir ulusun miizigine yon
vermek s6z konusu oldugunda kendi zevkinden vazgecip Bat1 uygarliginin miizigini
‘ulusu adma’ tercih ettigi goriilir. Hatta basma verdigi demeclerde ve
cevresindekilere yazdirdigr notlarda ya bu miizigi kotilemis ya da séz konusu

miizikle ilgili stiphelerini belirtmistir.*®

Doénemin miizik politikalar1 igerisindeki dnemli isimlerden biri olan Sadi
Yaver Ataman, “Atatiirk ve Tirk Miusikisi” adli kitabinda Atatiirk’in miizikte
yapmak istedigi reformu ve bu reformun gerekcelerini detayli olarak anlatirken,
Atatiirk’lin, “Tirk misikisinin ileri seviyeye ulasmasinda Bati’da misiki tahsili
yapmis gen¢ sanatgilara giivendiginin” de altini ¢izmistir. Yukarida belirtilen ve
donemin miizik politikalarin1 genel anlamda Ozetleyen yaklagimi, Ataman’in
Atatiirk’lin miizikle ilgili diisiincelerini acikladig1 su satirlarda net bir bicimde

gorebiliyoruz:

63 Sadi Yaver ATAMAN, Atatiirk ve Tiirk Misikisi, 2.
 A.g.k., 49.
® Biilent AKSOY, Birikim, 81, 76.
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“Halki ¢ok sesli milsikiye alistirmada egitici bir yol tutulmasini, Bati’ya
yonelik ¢alismalarda, ¢agdas milletler seviyesine ulagma safhalarinda, misiki
tirtinlerinin onemli yeri oldugunu takdir ederek, milli biitiinltigiimiizii belirten, kiiltiir
degerlerimizi ve geleneklerimizi géz oniinde tutarak, milli ve evrensel literatiirden de
faydalanarak, Tiirk musikisinin kudretini Bati diinyasina tanitmak ve géstermek
gerektigine inaniyordu. Bu, Tiirk duygusunu ve milli heyecanmini Bati olgiileri ve

teknigi icinde isleyerek, biitiin diinyaya tanitmak demektir. ~60

Donemin ideolojik yapisi gergevesinde halk kiiltiirtine gosterilen ilgi kisa bir
stire sonra halk miizigi arastirmalarinin baslamasini saglamistir. O giine kadar sehir
mubhiti i¢in yabanci olan fakat Anadolu’da halkin yiizlerce yillik birikimiyle hayatin
icerisinde tiim canlilig1 ile yasayan halk miizigi, artik onu ‘kutsal bir hazine’ olarak
degerlendirip islemek isteyenlerin goziinde yaratmak istedikleri yeni miizigin 6znesi

durumuna gelecektir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde icat edilen fonograf, siiphesiz derleme ¢aligmalar1
acisindan bir doniim noktas1 olmustur. Sesi kayit altina alabilme imkani sunan bu alet
sayesinde derleme c¢alismalar1 hiz kazanirken yapilan arastirmalar sonucunda daha
saglikli ve giivenilir sonuglar elde edilmeye baslanmustir. Tiirkiye’de fonograf
kullanarak ilk halk ezgisi derleyen kisi 1898 yilinda Tiirkiye’ye gelen ve Sakiz
Adast’na 6zgli Rum lehgesi lizerinde arastirma yapan Fransiz arastirmaci Huber
Perno olmustur.®” Gazimihal, Anadolu’da Tiirk ezgilerini ilk derleyen kisinin ise F.
Losaf oldugunu ve 20 kadar halk ezgisini gramofona kaydetmek stretiyle topladigini
soylemektedir.®® Ozel bir derleme olarak nitelendirebilecegimiz bu caligmanin
disinda, devlet destegiyle yapilan ilk resmi arastirma Maarif Vekaleti’nin 1922
yilinda baglattigit ve yaklasik olarak 3 yil siiren anket c¢alismasi olmustur.
Anadolu’nun cesitli yerlerindeki 6gretmenlere derleme fisleri gonderilerek yapilan
bu calisma sonucunda yaklasik yiiz tane halk ezgisi derlendiyse de cesitli metod

sorunlar1 nedeniyle istenilen diizeyde verim almamamustir. Her seyden Once

% Sadi Yaver ATAMAN, A.g.k., 7.
¢ Mahmud Ragip GAZIMIHAL, Anadolu Tiirkiileri ve Misiki istikbalimiz, 80.
68

A.gk., 81.
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derlemeleri yapan Sgretmenlerin birgogunun herhangi bir miizik bilgisi yoktur.®
Daru’l-Elhan’a gonderilen 100 kadar notadan 85 tanesi 1926 yilinda iki defter
halinde yayimlanmustir.”® Yusuf Ziya Demirci, anketin basarisiz oldugu yoniindeki

goriislerini Mahmud Ragip Gazimihal’e su sozlerle anlatmaktadir:

I3

. Gonderilen parcalarin bazilarmmin buraca mevcutlariyla mukayeseleri
neticesinde iyi notaya alinmadiklar: anlasimisti. Bazi kdgitlar ise bos geldi. Nota
bilenlerin notadaki kuvvetlerinden siiphe olunuyordu. Zaten liizumsuz miisikilerin
sanat kadrosundan hdri¢ birakildiklar: goriiliiyordu. Halbuki asil matlup bunlardi.
[Ustilsiiz musikileri ortaya koymaktaki giicliik malumdur]. Velhasil beklenen netice
hdsil olmadi. Mamafih, bazi cevap verenlerle muhabereden de hali kalmadik. 3 sene

¢

boyle gecti. Ele gegen tiirkiileri, oldukca
)J71

‘zapt edinebilinir” ve ‘‘fena yazilanlar”

diye ikiye ayirabiliriz.

Bu arastirmanin ardindan Viyana’da egitim almis olan Seyfettin Asaf ve
Mehmet Sezai Asaf kardeglerin halk ezgilerini derlemek ve notaya almak tlizere 1925
yilinda Bat1 Anadolu’da yaptiklar1 derleme calismasi karsimiza ¢ikmaktadir. Daha
sonra bu derlemeden elde edilen ezgilerden 76 tanesi Yurdumuzun Nagmeleri adi
altinda bastirilmis, fakat beklenen ilgiyi gOérememistir. Senel’e gore, derleme
calismasinda fonograf kullanilmamis olmasi ve ezgilerin dikte edilmek stretiyle
notaya alinmig olmalar1 s6z konusu arastirmaya siipheyle yaklasilmasina, dolayisiyla

da bu cahismanm yeterli ilgiyi grememesine neden olmustur. "2

Yukarida belirtilen c¢alismalardan istenilen sonug¢larin elde edilememis
olmasinin ardindan Anadolu’nun cesitli yerlerine derleme gezilerinin yapilmasi
fikrinin ortaya ¢iktig1 goriilir. Daru’l-Elhan’m miidiirii Yusuf Ziya Demirci’nin de
cabalartyla bir heyet olusturulur ve derleme calismalarinda kullanmak {izere
Avrupa’dan fonograf siparis edilir. Yusuf Ziya Demirci’nin o swralarda Paris’te

bulunan Cemal Resit Rey’den fonografin temini konusunda yardim istedigini,

% Ozgiir BALKILIC, A.g k., 85.

" Siileyman SENEL, “Daru’l-Elhan Heyeti Tarafindan “Fonograf’la Derlenen ilk Tiirkii”,
www.musikidergisi.net

" Mahmud Ragip GAZIMIHAL, A.g.k., 143.

"2 Siileyman SENEL, A.g.m.
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Mahmud Ragip Gazimihal’in Anadolu Tiirkiileri ve Misiki Istikbalimiz baslikli
kitabinda yer verdigi, Yusuf Ziya Demirci’nin kendisine sdyledigi su sozlerinden

anliyoruz:

13

. Plaklar ile birlikte bir makine gondermesi hususunda Cemal Bey’e
vazdim. Fakat, biitiin bu igler esnasinda tahsisata olan ihtiya¢ da bir an hatirimdan
ctkmiyordu. Sehremini Muhiddin [Ustiindag] Bey’e miiracaat ettim. Muhiddin Bey,
tesebbiisti cidden hayr-hihdne karsiladilar. Ldazim kalan tahsisatin -ki makine
masraflart vesdire ile 2000 liraya ihtiya¢ gostermistik- derhal verilmesini kabul

ettiler [Konservatuvarda bu yolla tahsisat bulunmamasina ra§men]...”73

Siparis edilen fonografin gelmesiyle birlikte 1926 yilinin Temmuz ayinda
Daru’l-Elhan Heyeti birinci derleme gezisine c¢ikmig ve 250 kadar ezgi
derlenmistir.”* 11k geziyi Daru’l-Elhan miidiiric Yusuf Ziya Demircioglu, Mahmud
Ragip Gazimihal, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Tektas’in olusturdugu
ekip diizenlemistir. Daha sonra 1927, 1928 ve 1929 yillarinda yine ayni kurum
tarafindan ii¢ derleme daha yapilmis ve toplamda 1000 kadar ezgi fonografa veya
notaya almak stretiyle toplanmistir. Bu ¢alismanin ardindan igerisinde 600 kadar
ezginin notasmm bulundugu 12 adet tirkii defteri yayimlanmistir.”” Ilk ¢ gezi
Mahmud Ragip Gazimihal tarafindan Anadolu Tiirkiileri ve Miasiki Istikbalimiz
baslikli kitapta, dordiincii gezi ise Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlari isimli ¢alismada
kaleme almmustir.”® Ulkiitasir, derlemelerin 1929 yilindan sonraki duraksamasini

mali sorunlara baglamaktadir.”’

1920°li yillarda yapilan folklor g¢aligmalarindan bahsederken iki Onemli
kurumun ismini anmak gerekir. Bunlardan ilki 1924 yilinda M. Fuad Kopriilii

idaresinde kurulan ve 1926°dan itibaren iiriinlerini vermeye baglayan Tirkiyat

® Mahmud Ragip GAZIMIHAL, A.g.k., 144,

™ A. Coskun ELCI, “Tarihsel Gelisim Baglaminda Tirk Halk Miizigi Arastirmalar1”, Milli Folklor,
78, 43.

" Siileyman SENEL, A.g.m.

® A, Coskun ELCI, A.g.m., 43.

" M. Sakir ULKUTASIR, Cumhuriyet’le Birlikte Tiirkiye’de Folklor ve Etnografya Calismalari,
34.
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Enstitiisti’diir. Amact dil, cografya ve etnografya caligsmalar1 yapmak olan enstitii
Dariilfinun Edebiyat Fakiiltesi'ne bagli olarak kurulmustur.”® Folklor alaninda
calisan diger kurum ise 1927 yilinda kurulan ve merkezi Ankara’da olan Tiirk Halk
Bilgisi Dernegi’dir. 1929°da merkezini Istanbul’a tasiyan dernek, Istanbul’un
yanisira Izmir, Sivas, Erzurum, Konya, Kayseri, Samsun gibi sehirlerde de
faaliyetlerini  siirdiirmiistir. Dernegin resmi yaymlar1 Biyiik Millet Meclisi
matbaasinda basilmis ve Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan biitiin okullara ve dernek

iiyelerine ticretsiz olarak dagltllmlstlr.79

Daru’l-Elhan derlemelerinin ardindan yaklasik yedi yil boyunca kayda deger
bir calismanin yapilmadig: goriiliir. 1936 yilinda Ankara Halkevi'nin davetlisi olarak
Tiirkiye’ye gelen Macar besteci ve folklorcu Béla Bartok®®, Giiney Anadolu’da
yaptig1 derlemelerle adeta bu sessizlige bir son verir; Ahmed Adnan Saygun ile
birlikte Adana’nin Osmaniye il¢esinde yaptiklar1 arastirmalar sonucunda bir¢ok halk
ezgisi notaya alinmis ve bu ezgilerle Macar halk ezgileri arasinda bazi benzerlikler
olabilecegi iizerinde durulmustur. Halk miizigi arastirmalarma biiyiik dnem verilmesi
gerektiginin altin1 ¢izen Bartok’un yani sira, yine aynt donemde Tiirkiye’ye davet
edilen ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasinda (1936) 6nemli katkilar
olan Paul Hindemith® de yazdigi raporda halk miizigi arastirmalarma agirlik

verilmesi yoniindeki goriislerini ifade etmistir.

® Ayrmntili bilgi igin bkz. M. H. BAYRI, “Cumhuriyet Devrinde Halk Bilgisi Hareketleri”, Halk
Bilgisi Haberleri, 29, 4-5.

" jlhan BASGOZ, “Tiirkiye’de Halk Bilimi Calismalar1 ve Milliyetcilik”, Folklor/Edebiyat, 14, 79.
8 Macar besteci, piyanist ve etnomiizikolog. 1881 yilinda Macaristan’in Nagyszentmiklos bolgesinde
diinyaya gelen Bartok, Zoltan Kodalye ile birlikte Macar halk miizigi arastirmalarinin dnde gelen iki
isminden biri olmustur. 1904-1934 yillar1 arasinda Budapeste Miizik Akademisi’nde piyano dersleri
veren Bartok, 1936 yilinda Ankara Halkevi’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye gelmis ve halk miizigi
iizerine ii¢ konferans vermistir. Ayni yil Ahmed Adnan Saygun ile birlikte Adana’da derleme yapmis
ve bu calismada 90 adet halk ezgisi derlenmistir. 1938 yilinda Macaristan’1 terketmek zorunda kalan
Bartok Amerka Birlesik Devletleri’ne yerlesmis ve 6liimiine dek (1945) burada yasamaistir.

8 Alman besteci ve keman sanatgisi. 1895 yilinda Almanya’da dogan Hindemith, Frankfurt’taki Hoch
Konservatuvari’nda bestecilik egitimi almis ve 1915 yilinda Frankfurt Operaevi Orkestrasi’nda bas
kemanci olmustur. 1927-1935 yillar1 arasinda Berlin Miizik Yiiksek Okulu’nda dersler vermistir. Nazi
rejimi ile olan sorunlari nedeniyle bir donem Almanya’ya giremeyen Hindemith, bir siire Isvigre’de
yasamis, 1940 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmistir. 1946 yilinda Amerikan vatandasligina
gegen Hindemith, 1940-1953 yillar1 arasinda Yale Universitesi’nde dersler vermistir. 1954°te Sibelius
odiiliinii alan besteci, 1963’de Frankfurt’da olm{istiir.
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Erken Cumhuriyet donemindeki resmi derleme ¢aligmalari igerisinde Ankara
Devlet Konservatuvar: biinyesinde yapilan derlemelerin gerek daha organize bir
bicimde yapilmis olmalar1 bakimindan gerekse istikrarin saglanmig olmasi yoniinden
ayr1 bir dneme sahip oldugu sdylenebilir. Konservatuvar catis1 altinda kurulan ve
1938 yilinda Muzaffer Sarisézen®in sefligine getirildigi®® folklor arsivine bagh
olarak yapilan derlemelerin ilki 1937 yilinda yapllmlst]r.84 1952 yilma kadar
kesintisiz olarak devam ettirilen ve 16 derlemenin yaplldlgl85 bu ¢aligma sonucunda
yaklagik olarak 10.000 ezgi derlenmistir.®® Bu derleme gezilerinin disinda, yine
Ankara Devlet Konservatuvart adina Muzaffer Sarisozen tek basmna iki derleme
gezisi daha yapmustir. 1955 yilinda Istanbul’da Altay Tiirklerinden 55 adet ezgi
derleyen Sarisdzen, 1957 yilinda 66 ezgi daha derlemistir.®” Sarisézen, tiirkii ve oyun
havalarinin yani sira halk oyunlarinin da onciisii olmus ve derleme gezilerinde halk
oyunlarmi goriintiileyen bir fotograf albiimii olusturmustur. Ayni zamanda baglama,
cura, mey, 6zellikle zor bulunan ¢ifte kaval, kemenge, kaval, tulum, davul, zurna, tef
ve darbuka gibi bir¢ok halk sazini toplayarak konservatuar arsivinde bir koleksiyon
olugmasini saglamlstlr.88 Toplamda 57 sehrin gezildigi derlemelerin finansal

destegini Egitim Bakanlhigi saglamistir. Derlenen ezgilerin 1000 tanesi radyoda

8 1899 yilinda dogan Muzaffer Sarisézen, istanbul Belediye Konservatuvar’nda miizik egitimi almis
ve Sivas Lisesi’nde miizik 6gretmenligi yapmistir. Dénemin folklor ¢alismalarinda 6nemli bir isim
olarak One ¢ikan Sarisézen, Sivas’taki bir derleme gezisinde farkedilmis ve Ankara Devlet
Konservatuvari biinyesinde kurulan folklor arsivinin midiirligiine getirilmistir. Halil Bedii Y6netken
ile birlikte bu kurumun yaptig1 tiim derleme gezilerine katilan Sarisdzen, 1940 yilinda kurulan Yurttan
Sesler Korosu’na sef olarak atanmigtir. Halk miizigine 6nemli katkilarda bulunan Muzaffer Sarisdzen
1963 yilinda vefat etmistir.

8 Muzaffer Sarisdzen’in folklor arsivinin bagina gegmesini saglayan Vedat Nedim Tér olmustur. Tér,
Mesud Cemil ile yaptigi bir konusmada halk tiirkiilerinin koétii bir sekilde icra edildigini, onlar
gelistirmek ve halka 6gretmek gerektigini soyler. Cemil de bunu saglayabilecek ismin Muzaffer
Sarisdzen oldugunu belirtir. Daha sonra Vedat Nedim Tor, Sarisézen’e radyoda Bir Halk Tiirkiisii
Ogretiyoruz isimli bir program yapmasi yoniinde teklifte bulunur. Sarisézen teklifi kabul eder ve 6 ay
stireyle radyodaki programini ytriitlir. Tor, bu programda yetisen sanatgilarin Yurttan Sesler korosunu
olusturduklarmi sdyler. bkz. Vedat Nedim TOR, Yillar Boyle Gegti, 53-54.

# ik derleme, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedi Yonetken,
Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Arif Etikan’dan olusan ekip tarafindan Sivas, Elazig, Erzincan,
Erzurum, Giimiishane, Trabzon ve Rize illerinde yapilmustir.

& Armagan Coskun ELCI, “Muzaffer Sarisézen’in Derleme Gezileri”, www.turkuler.com

8 N. TUFEKCI, “Tiirk Halk Miizigi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1488.

8 A. C.ELCI, A.g.m.

8 Ag.m.
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sanatcilara  Ogretilmistir.®® Cahigmalar elektrigin  oldugu bélgelerde fonograf

kullamlarak, diger bolgelerde ise notalari elle yazmak sdretiyle yapilmustur.”

Ankara Devlet Konservatuvar1 derlemeleri sayesinde Tiirk folkloruna dair
zengin bir arsiv elde edildigi ve halk miizigi konusunda son derece verimli bir
calisma yapildig1 soylenebilir. Genis bir siireye yayilarak ve donemin onde gelen
isimlerinin biraraya gelmesiyle yapilmis olan bu ¢alisma Cumhuriyet déoneminde
halk miizigine dair yapilmis en kapsamli bilimsel arastirma olarak goriilebilir. Bir¢ok
uzmanin ve bestecinin bulundugu, zaman zaman genisleyen veya daralan bu kadro
icerisinden Halil Bedii Yonetken ve Muzaffer Sarisozen tiim derlemelerde yer
almiglardir. Bu derlemelerin ardindan birkag yil ara verilmis, daha sonra TRT
biinyesinde 1961, 1967 ve 1971 yillarinda {i¢ derleme daha yapilmustir. Ik derleme
Erzurum, Kars, Van, Hakkari, Erzincan, Diyarbakir, Eldzig, Urfa, Adana, Bitlis,
Mus, Bingol ve Siirt illerinde yapilmis, ezgiler bandlara kaydedilerek muhafaza
edilmistir. ikinci derleme gezisi Gaziantep, Van, Burdur, izmir, Erzurum, Trabzon ve
Balikesir illerini kapsayacak sekilde yapilmistir. Bir ay siirecek olan son derleme ise
Erzurum ve Kars yorelerinde yapilmis olup, 6zellikle asiklamalar, atismalar ve davul

zurna havalari iizerinde durulmustur.®*

3.3.2. Radyo Yayinlar

Tiirkiye’de 1920’lerde daha ziyade bir alici yapmak ve cesitli istasyonlar1
dinlemek bi¢ciminde yapilmis olan radyo yayinlarini ilk gergeklestirenler amatorler
olmustur.*” Tiirk toplumunun dinamiklerine bagli olarak ortaya ¢ikmus bir teknolojik
tirlin olmayan radyonun bu anlamda ithal edilmis oldugu séylenebilir. Kocabasoglu,

Tiirkiye’de deney niteligindeki ilk radyo yayinmnin ne zaman yapildigma dair kesin

8 Siileymen SENEL, “Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk Halk Miizigi Arastirmalar1”, Folklor/Edebiyat,
17, 114-115.

% M. Sakir ULKUTASIR, A.gk., 78 ve 82.

' N. TUFEKCI, A.g.m., 1488.

% Uygur KOCABASOGLU, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, 32-33.
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bir belge bulunmamakla birlikte Cumhuriyetten 6nce, 1921-1923 yillar1 arasinda
gerceklestirildigini soylemektedir.*

Erken Cumhuriyet donemi radyo yayinlari igerisinde miizigin nasil bir yere
sahip oldugunu incelerken konuyu tarihsel acidan iki doneme ayirmak yerinde
olacaktir. Ik donem, TTTAS (Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi)’m hiikiimetten
telsiz telefon yaymi yapma imtiyazini aldigi 1926 yilindan radyonun tiimiiyle devlet
denetimine gegtigi 1936 yilina kadar olan dénemdir. Ikinci dénem ise devletin radyo
yayinlarmin kontroliinii ele almasiyla baslayan ve c¢okpartili siyasal hayata
gecilmesiyle son bulan 1946 yilina kadarki donemdir. S6z konusu donemler, gerek
Cumbhuriyet ideolojisinin bir uzantis1 olan miizik politikalarinin izlerinin radyo
yayinlarinda kismen daha acik sekilde goriilebilmesi bakimimdan gerekse klasik Tiirk
miizigi basta olmak {iizere degisen miizik atmosferini dogrudan yansitmalari

acgisidan son derece onemlidir.

TTTAS m 1927 yilmin Mayis ayinda programli ve diizenli yayimlara geg:mesi94
ile baslayan ilk donem adeta radyonun Tiirkiye’deki emekleme donemi olmustur. Bu
donemde Istanbul Telsizi’nin yaymn islerinin en 6nde gelen sorumlusu olan Mesud
Cemil’in ayn1 zamanda miizik yaymlarinin sorumlulugunu da uzun yillar stirdiirdiigii
goriiliir. Stireklilik ve diizen agisindan sorunlar yagamasina ragmen 1927 sonlarinda
yaymma gecen Ankara Telsizi’'ndeki miizik programlar1 ise Bando, Orkestra, Fasil
Heyeti ve Caz Heyeti adindaki gruplardan olusan yaklasik 120 kisilik Riyaset-i
Cumhur Miizik Takim tarafindan desteklenmistir.®> Gerek orgiitsel agidan gerekse
yonetim agisindan Ankara Radyosu’nun Istanbul Radyosu’na oranla ikinci planda
kaldig1 TTTAS doneminde biiyiik mali sikintilar yaganmistir. Birkag kez hiikiimetten
yardim almak zorunda kalan sirket, ancak 1932°de ilk kez kar edebilmistir. 1935
yilin1 da zararla kapatan sirketin 1936°da sona erecek olan imtiyaz siiresini uzatma
talebi hiikiimetce reddedilmis ve 13 Haziran 1937°de yapilan hissedarlar genel

kurulu toplantisinda sirketin tasfiye edilmesi yoniinde karar alnmustir.*® Uye sayis

% A.g.k., 35.
* A.g.k., 55.
® A.g.k., 60.
% A.g.k., 70.



38

ilerleyen yillar icerisinde artsa da radyonun hazirlik donemi olarak ifade edilebilecek
bu donemde yaymlarin teknik agidan oldukca yetersiz stiidyolarda yapildig:

sOylenebilir.

Yayin siirelerinin sinirl oldugu ve genellikle aksam saatlerinde yapildig1 bu
donemde, yayin saatlerinin nasil doldurulacagi ciddi bir sorun olarak goériilmiis, buna
bagl olarak miizik programlarina biiyiilk 6nem verilmistir. Radyoculugun basladigi
ilk yillarda diger iilkelerin radyolarinda miizik yaymlarma bu denli agirhk
verilmezken, Tiirkiye’de miizigin eglendiren ve hosga vakit gecirten programlar
icerisinde Onemli bir yere sahip olmasi, radyonun ve miizigin algilanis bi¢imi
acisindan iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Bunun yami swra Tiirkiye’de
radyoculugun bagladig1 ilk gilinlerde radyonun islevine ve yayin politikasina dair
izlenebilecek iki yol olmasma ragmen bu konuda belirgin bir se¢im yapilamadigi
goriiliir. Bunlardan ilki, yogun olarak c¢alisan ve aksam isinden eve yorgun olarak
gelip hayatinda eglenceye c¢ok fazla yer veremeyen Kkisilere hosga vakit gegirtip
onlar1 rahatlatmay1r amaglayan radyoculuk anlayisidir. Digeri ise genel anlamda
halkin egitimini esas alan, onun i¢inde yasadigi toplumun sorunlar1 iizerine diisiinen
bilingli bir birey olmasima yardimc1 olmay1 hedefleyen radyo yayinciligidir. Stiphesiz
her iki anlayisin da diger iilkelerdeki farkli uygulamalarla ve edinilen deneyimlerle
yakindan iligkisi vardir. Kocabasoglu bununla ilgili olarak, Bati burjuva ve Sovyet
tipi radyoculuk uygulamalarinin yani swra 1930’lardan sonra etkinligi artan
Goebbels’in fagist radyoculugunun da Tiirk radyoculugu ile ilgilenenlerin esin
kaynaklarindan biri oldugunu, yine bu donemde basinin Sovyetler Birligi’'nde radyo

alaninda yapilanlara genis yer verdigini sdylemektedir.®’

Tiirk radyoculugunun ilk dénemi olarak ifade edilen 1927-1936 yillar1 arasinda
radyonun toplumda farkli bigimlerde algilandigini, bunda da radyoya iligkin belirgin
bir yayin politikasinin olmayismim da etkili oldugunu belirtmek gerekir. Kimilerine
gore sinirl bir ¢cevrede kaldig1 ve segkinci bir anlayis1 benimsedigi i¢in elestirilen
radyo, kimilerine gore ise o giiniin kosullarinda halkin kiiltiirel gelisimine yardimc1

olan, ileriye doniik islevsel bir nitelik tasimaktadir. 1930’larda radyoya ydneltilen

" Agk., 110-111-112.
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elestirilerin giderek artmasi 1934’ten itibaren kismen bir iyilesme siirecini
beraberinde getirdiyse de devletin radyonun denetimini ele almasi gerektigi
yoniindeki egiliminin dnemli dl¢lide agirlik kazandigi goriiliir. Bunun neticesinde
devlet 1936 yilinin Eyliil ayindan itibaren radyo yaymlarin1 dogrudan yiiriitmeye

baslamigtir.*®

Tirkiye’de radyonun oOzellikle kurulus yillarinda eglence kavrami ile
Ozdeslestirilmesi onun yalnizca bir miizik araci olarak goriilmesine sebebiyet
vermistir. Radyolardaki miizik yayinlar1 acisindan belki de en belirleyici unsur iste
tam da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir; Bati’da daha ziyade miizigin tiirline gore ciddi
miizik-hafif miizik veya klasik miizik-popiiler miizik seklinde yapilan smniflandirma,
Tiirkiye’de ge¢misin bir uzantis1 olarak Tiirk miizigi-Bat1 miizigi ekseninde ele
almmistir. Bunun sonucunda radyolar 19. yiizyilldan beri siliregelen Batililagsma
hareketlerinin bir yansimasi olarak Tiirk miizigi tarihine “alaturka-alafranga™ miizik
tartigmasi olarak gecen ve uzun yillar devam eden kiiltiirel kutuplagsmanm zemini

olmustur.

Istanbul ve Ankara radyolarnm ilk dénemdeki miizik programlarmna
bakildiginda, istanbul Radyosu’nda Tiirk miiziginin Bat1 miizigine gdre biraz daha
fazla yer aldigi gt‘m’jlmektedir.99 Istanbul Radyosu’nun ilk yillarinda Tiirk miizigi
yaymnlarinm biiylik bir boliimiinii olusturan fasil miizigini Telsiz Telefon Stiidyo
Alaturka Musiki Heyeti adindaki topluluk yiiriitiirken, Bat1 miizigi yayinlarindan
Telsiz Telefon Stiidyo Orkestrasi sorumlu olmustur.’® ilerleyen yillarda Hafiz
Burhan Saz Heyeti, Cemal Kamil Saz Heyeti gibi topluluklar da Tiirk miizigi
yaymlarinda yer almis, 1934 yilindan sonra ise Istanbul Radyosu Balalayka Takimi

ve Istanbul Radyosu Cigan Miizigi Takimi diizenli olarak radyo yayinlarmda

% A.g.k., 100.

% fstanbul’un Osmanli’dan kalan kiiltiirel mirasi devraldigi, 6zellikle Tanzimat déneminden itibaren
hareketlenen sanat ortamina ve ilerleyen yillarda klasik Tiirk miizigi basta olmak iizere yeni yeni
gelisen popiiler miizik tiirlerine ev sahipligi yaptig1 diisiiniildiigiinde s6z konusu farkin sebeplerine
iliskin kismen de olsa bir fikir olusmaktadir. Yani sira plakeilik sektorii ile eglence mekanlarinin
Istanbul’da yogunluk kazanmasi Tiirk miizigi ile ilgili alismalarin biiyiik bir bdliimiiniin Istanbul’da
olmasma neden olmustur. Bu durum ilerleyen yillarda da artarak devam etmis ve Istanbul Arabesk
miizigin ortaya ¢ikip gelistigi kent olmustur.

100 A g.k., 120.
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calismiglardir. Radyonun kendi i¢inde miizik yapan ekiplerinin yanisira radyo
disindan da ¢esitli kurumlarin miizik yaynlaria destek verdigi goriilmektedir. 1934
yilinda kurulan ve Cemal Resit Rey’in yonettigi Oda Miasikisi Cemiyeti’nin
konserlerinin radyodan yaymlanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.'®* Ankara
Radyosu’ndaki yayinlara bakildiginda ise miizik yaymlarinin ¢ogunlukla Riyaset-i

Cumbhur Miizik Takimi tarafindan yiirtitiildiigli goriilmektedir.

Iki radyo arasinda 6zellikle Tiirk miizigi yaym siireleri konusunda bazi kiigiik
farkliliklar olmakla birlikte asil tizerinde durulabilecek nokta 1927-1936 yillari
arasinda s6z konusu radyolarda halk miizigine ¢cok az yer verilmis olmasidir. 102 Oysa
erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 igerisinde halk miizigine ve halk
kiiltiirtine gosterilen ilgi ortadadir. Buna ragmen radyo yayinlari igerisinde halk
miizigine her iki radyoda da ¢ok az yer verilmis olmasi halk miiziginin radyonun
dinleyici kitlesine yabanci oldugu, bu anlamda s6z konusu miizigin daha ziyade

kendi sinirlar1 igerisinde kaldigi1 seklinde yorumlanabilir.

1930’1lu yillarin bagindan itibaren radyodaki miizik yaynlarina ciddi elestiriler
yoneltilmeye baglamis, giderek artan elestiriler 1934 yilinda en yiiksek diizeye
ulagmustir. % Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yayinlanan bir yazida aynen sunlar

sOylenmektedir:

“.. Hele ince saz kismi biisbiitiin yiirekler acisi, evlere genlik bir seydi.
Zurnamn en ¢atlagindan, darbukanin en patlagina kadar... Sesin en ciyaklisindan,
gazelin en  Oksiiriikliisiine, tikswriklisina  kadar... neler, ne bangurtilar

dinlemedik... ”"***

Yine bir bagka kaynakta radyodaki miizik yayinlar1 agir bir dille elestirilmekte,

“vasat kiymette sokak sarkilarinn, miizik degeri sifirdan agag1 caz havalarmm”'%

calinmas1 seklinde yorumlanmaktadir. 1930°lu yillarin ilk yarisinda yogunluk

101 Milliyet, 28 Subat 1934

192 Uygur KOCABASOGLU, A.gk., 124.

103 A g.k., 124.

104 Aka GUNDUZ, “Radyo isimiz”, Hakimiyet-i Milliye, 2 Subat 1934
105 «Tiirk Radyosu Ne Yapiyor”, Miizik ve Sanat Hareketleri, 1, 32.
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kazanan elestirilerde dikkat ¢ikici olan klasik Tiirk miiziginin hedef alinmis olmasi,
halk miiziginin bu elestirilerin diginda birakilmasidir. Yukarida deginildigi lizere
radyonun ilk doneminde halk miizigine her iki radyoda da ¢ok az yer verilmistir.
Dolayisiyla bu yogun elestirilerin halk miizigi i¢in yapilmadigi son derece agiktir.
Kald1 ki donemin miizik politikalar1 igerisinde halk miizigine biiyiik 6nem verildigi,
ayni yillarda derleme ¢aligmalarmin devam ettirildigi ve reformcu kadrolarin

yaratmak istedikleri yeni miizikte halk miizigini temel aldiklar1 bilinmektedir.

Uzerinde durulmas1 gereken bir baska nokta, erken Cumhuriyet donemi miizik
politikalarinca dislanan klasik Tiirk miizigine yoneltilen elestirilerin yogunluk
kazandig1 donemde devletin radyonun denetimini tiimiiyle kendi eline almaya karar
vermis olmasidir. Bu anlamda iktidarin radyonun denetimini ele alma siirecinde
klasik Tiirk miizigi yaymlarmma yoneltilen elestirileri kendi lehine kullanmaya
calistigi, buradan hareketle Cumhuriyetcilerin belirledikleri miizik politikalarini
radyo yaynlar1 {izerinden pratige doniistiirebilecekleri bir zemin yaratma gayreti
icinde olduklar1 diisiiniilebilir. Nitekim ayni dénemde miizik devrimi konusunda
sOylenenler ve alman bazi kararlar bu goriisii destekler niteliktedir. Atatiirk’iin 1
Kasim 1934 giinii Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ni acarken yaptig1 konusmadaki su

sOzler son derece Onem tasimaktadir:

“Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en onde getirilmesi gerekli olan
Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine ol¢ii, misikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmege yeltenilen misiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri
anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlart bir giin once, genel son
miusiki kurallarina gére iglemek gerektir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal misikisi

. . P . e 5,106
yiikselebilir, evrensel miisikide yerini alabilir.’

106 Akt. Giiltekin ORANSAY, Atatiirk ile Kiig, 26.
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Atatiirk’iin bu yoOnergesi lizerine ertesi giin radyolarda Tiirk miiziginin
yaymlanmasi yasaklanmlstlr.107 Yasagin ardindan alaturka denen misikinin hem
duygular1 hem de teknigi agisindan geri oldugunun, bu nedenle de Once
mekteplerden, simdi de radyolardan kalkan bu miizigin yarin hayattan da

kalkacagmnmn'®

dile getirilmesi yasagin basinda ne sekilde karsilandigini
gostermektedir. Yine 1934 yilinm Kasim aymda Ankara Halkevi’ndeki bir
konferansta miizik mkilabinin saglikli ilerleyebilmesi i¢in alinabilecek onlemler
iizerinde goriisiilmiis, yanisira ‘alaturka misikiye boykotaj ilan’ edilmesi yoniinde
6neride bulunulmustur.'®® Kocabasoglu, radyolarda Tiirk miizigi yayinlarma yeniden
izin verilmesinin gercek nedenine iligskin net bir bilginin olmadigina dikkat ¢ekmekle
birlikte 1936 yilinin ikinci yarisindan baslayarak, onceleri yalnizca halk miizigi
olmak kosuluyla Tiirk miiziginin yeniden radyo programlarma girdigini
soylemektedir."'® Kocabasoglu'nun aktardigi bu bilgiyi dogrulayan Oransay ise,
yaratilmak istenen yeni wulusal miizigin, halkin giindelik gereksinimini
karsilayabilecek nitelikte iiretilebilmesi i¢in uzun zamana ihtiya¢ oldugunun

farkedilmesi {izerine, bu siire zarfinda toplumu miiziksiz birakmamak i¢in yasagin

kaldirildigin sdylemektedir.***

Radyolarda klasik Tiirk miiziginin yasaklanmasi 1934 yihi itibariyle alinan bir
karar olmakla birlikte Tiirk miizigine getirilen ilk yasak bu degildir. Alaturka olarak
ifade edilen miizige getirilen belki de ilk yasak 1926 yilinda Maarif Vekili Mustafa
Necati’'nin daveti iizerine toplanan Sanayii Nefise Enclimeni’nin karariyla okullardan
alaturka miizik 6greniminin kaldirilmas1 olmustur.™? Tiirk miizigine kars1 alinan bu
tavir ve yasaklar elbette Tiirk miizigi mensuplarint bu miizigin varligmi
stirdiirebilmesi i¢in beslendigi kaynaklar1 yeniden gdozden gecirmek ve mevcut sartlar
dogrultusunda gelisimine yon vermek durumunda birakmistir. Bu siire¢ sadece Tiirk
miizigini icra edenler agismdan degil, soz konusu miizigi dinleyen ve onunla

karsilikl1 bir kiiltiirel aligveris icerisinde olan dinleyicilerin cephesinden de ele alinip

197 Uygur KOCABASOGLU, A.gk., 127.

108 «Misiki Davast”, Yeni Adam, 46, 2.

109 Ayin Tarihi, 13, 473-474.

10 Uygur KOCABASOGLU, A.gk., 129.

1 G, ORANSAY, “Coksesli Miistki”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1522.
112 Cemal Resit REY, “Atatiirk ve Miizik”, Cumhuriyet, 11 Kasim 1963
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incelenmesi gereken bir siirectir. Nitekim yasagm ardindan Tiirk miizik tarihi
acisindan biiyilk Oonem tasiyan bir durumun ortaya c¢iktigr goriliir; radyonun
kurulmasi ile birlikte birkag yildir sevdikleri miizigi radyodan da dinleme imkani
bulan klasik Tiirk miizigi dinleyicileri yasakla birlikte begendikleri, tanidiklar1 ve
kendi kiiltiirel degerlerini yansitan Tiirk miizigini dinleyebilme olanagmdan yoksun
birakilmis, bunun neticesinde Tiirk miizigine Bat1 miiziginden ¢ok daha yakin olan
Arap miizigini dinlemek iizere antenlerini Misir Radyosu’na g¢evirmislerdir.™
Tekelioglu, Arap miizigine gosterilen ilginin temelinde, halkin Misir Radyosu’nu
dinlemesinde miizik reformlarmma karsi ilgisiz olusunun etkisi oldugunu ileri
sirerken™, Tura, bu yonelise Tiirk miiziginin radyolarda yasaklanmasmnmn sebep

oldugunu sdyler.**®> Ozbek de Tura ile ayn1 goriisii paylasmaktadir.**®

Yasagin devam ettigi yaklasik 15 aylhk siire igerisinde halkin Misir
Radyosu’nu ilgiyle dinledigi bilinse de, Arap miiziginden ne derece etkilenildigini
dogrudan saptayabilmek zordur. Bununla birlikte donemin basin yayin organlarinda
da Misir Radyosu’na ve Arap miizigine biiyiik ilgi gosterildigine isaret edilmektedir.
Peyami Safa, Cumhuriyet gazetesindeki bir yazisinda “Tirk halkt Misir
Radyosu’ndan gelen Arap sesini kendi sesi zannetmege devam ediyor” diyerek
konuyla ilgili rahatsizligin1 dile getirmis, radyolarda “ancak halk miizigine agirhk
verildigi takdirde Arap asisinmn etkilerinden korunulabilecegini” ileri siirmiistiir.**’
Yaklasik 15 aylik aradan sonra s6z konusu yasagin hangi gerekceyle kaldirildigina

dair net bir bilgi olmamakla birlikte, halkin Misir Radyosu’nu dinlemeye

baslamasinin iktidarca farkedilmis ve sakicali bulunmus olmas1 kuvvetli ihtimaldir.

Tiirk miizigi yaymlarinin yasaklandig1 donemde radyo programlarinda miizige
ayrilan yerin azalmasina bagli olarak s6z programlarmin yayin siirelerinin arttig1
goriiliir; Istanbul Radyosu'nda 1935 yilina dek higbir zaman yaklasik %18’i

gecmeyen sOz yaymlar: oran1 1935 Ocak aymda %35,65, 1936 Temmuz’unda ise

113 Uygur KOCABASOGLU, A.gk., 129.

14 Orhan TEKELIOGLU, “Kendiliginden Sentezin Yiikselisi: Tiirk Pop Miizigi’nin Tarihsel Arka
Plan1”, Toplum ve Bilim, 67, 170-171.

15 yalgin TURA, A.gk., 41-42.

116 Meral OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 143,

17 peyami SAFA, “Misir Radyosu”, Cumhuriyet, 6 Agustos 1936, 3.
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%30,38 olmustur. Aymi sekilde Ankara Radyosu’nda s6z yaymnlarinin toplam
yaymlara oran1 1935 yilinin Ocak ayi itibariyle %32,53’e ¢ikmustir. Kocabasoglu’na
gore bu durum, birdenbire s6z programlarina miizik programlarindan daha ¢ok 6nem
verilmesinden degil, klasik Tiirk miiziginin yasaklanmasmin ardindan dogan

® Nitekim yasagin

boslugun doldurulmasi zorunlulugundan kaynaklanmistir.™*
ardindan miizik programlarmm tekrar artmasi Kocabasoglu’nun goriistinii

desteklemektedir.

3.3.3. Tiirk Halk Miizigi ve Cokseslilik

Destan, oyun, oykii gibi gesitli tiirlerle i¢ ice gegmis olan halk siirlerini ve
sarkilarini, her ne kadar farkli bir diizlemde ele alinip incelenseler de ortak bir
gelenegin triinii olduklar i¢in folklor baslig: altinda yer alan diger tiirlerden kesin
bir bigimde ayrmak miimkiin degildir. Asik siirleri ve halk sarkilar1 olmak iizere
bireysel ve anonim iiriinlerden meydana gelen halk siirleri sozlii gelenek icerisinde
dogup gelismektedirler. Bu anlamda soziin esas oldugu bir kiiltiirel zemin {izerine
oturan halk miiziginin, gerek sozel gerekse miizikal agidan siirekli bir degisim

icerisinde oldugunun altini1 ¢izmek gerekir:

“Tiirk Halk miisikisinin iki biiyiik kaynaktan beslendigi goriiliir: 1-Asiklar, 2-
Tiirkii yakicilar. Bu iki grup halk sanatcilart cesitli halk ezgilerinden akillarinda
kalanlari, bilmeyerek, bir baska soz altinda birlestirmek stiretiyle yeni yeni
tiirkiilerin meydana gelmesine sebep olurlar. Bu isi yaparken daha énceden bilinen
kurallart uygulamayr diisiinmezler, uygulayamazlar. Zira nazari miizik bilgileri
yoktur. Icgiidii ile yaparlar bu isi. Asiklardan bircogu eskiden yasamis biiyiik

ozanlarn deyislerini yetistikleri yorenin miizigi ile soylerler. ™

Halk miiziginin s6zlii aktarim siirecinde, bazi yanlis anlamalara, ezgilerin

farkli duyulmasmna veya hafizanin zayifligina bagli olarak siirekli bir degisime

18 Uygur KOCABASOGLU, A.gk., 130.
9 Nida TUFEKCI, “Tiirk Halk Miizigi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, V1, 1483.
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ugradig1 goriiliir; Alangu, bu nedenle halk sarkilarina sdzel veya miizikal olarak yeni
yeni motifler eklendigine dikkati cekmektedir."®® Giindelik yasama sik1 bir bicimde
bagli olan ve hayatin i¢indeki ¢esitli olaylara kars1 insanlarin verdikleri tepkilerin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikan halk miiziginin asil iglevinin bu oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla halk miiziginin baglamindan kopartilarak ele alinmasi veya onu
olusturan temel G6gelerde bir cesit tutarlilik aranmasi, halkin ve onun miiziginin

yanlis anlasilmasina sebebiyet verebilir:

“Asik siirinde oldugu gibi halk tiirkiisiinde de diigiince baglantisi ve konu
birligi aranmaz,; kimi zamanlar dizeler bile birbirine i¢ten, siki bir anlam bag ile
degil, mekanik bir gsekilde baglanmiglardir. Konunun gelismesi bakimindan da

o . " 121
birbirinden bagimsiz olabilirler.

Halk miiziginin bir diger 6nemli 6zelligi de gerek vokal gerekse ¢algisal icrada
standart bir tekniginin olmayisidir. Bu nedenle her bolgede degisen calma ve
sOyleme tekniklerine sahip olmanin yanisira ezgizel yapinin da ydreden yoreye
farklilhik gosterdigi gt')rijlh'jr.l22 Buna, halk miiziginin 6zglin karakterini belirleyen
onemli 6gelerden biri olan ve yine yoresel 6zelliklere gore degisen yerel lehgeleri de
eklemek gerekir.!?® Buradan hareketle her bir saz sairinin temiz veya iyi gibi
sifatlarla degerlendirilmesinin miimkiin olamayacagmi sdyleyen Boratav, halk

miiziginin, halkin giindelik yasamuni, arzularini ve zlemlerini yansittigmn belirtir.*?*

Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ¢ergevesinde halk miiziginin,
donemin Cumhuriyet¢i kadrolar1 tarafindan farkh sekilde tanimlandigi goriiliir. Bati
miizigi teknigine gore cokseslendirilmesi amaglanan halk miiziginin asil itibariyle
‘Tirkiin karakterini’ yansittigi, fakat eski tarzlar ve metodlar nedeniyle duragan bir

yap1 sergiledigi 6ne stirtiliir:

120 Tahir ALANGU, Tiirkiye Folkloru El Kitabi-1, 102,

121 p N. BORATAV, Yiiz Soruda Tiirk Halk Edebiyat, 186.
122 N. TUFEKCI, A.g k., 1483.

123 B, Bilge TOKEL, Neset Ertas Kitabi, 85 ve 131-133.

124 p_ N. BORATAV, Folklor ve Edebiyat - 2, 361-362.
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“Mistik sanatin ezgisiyle bunalincaya kadar i¢imize biikiildiik. Sikiltimlarin
stkirtilariyla da yeterince keyfettik. Artik, ileri bir goriis ve coskunlukla biiyiik sanat
idealine dogru da yol almak zorunda bulunuyoruz; gengligin bu yolda beslemeye
basladigi inani anlamamiz ldzimdir. Eski agirbash mistik eserlerden iradeli ve
heybetli adagiolar, sakrak oyun ritimlerinden gsen ve giirbiiz vivaceler
ctkarabildigimiz giin, Tiirk sanat ruhu yepyeni estetik kadrolar dairesinde dirilip

125
canlanmus olacaktir.”

Miizikte yapilmasi amaglanan reformun temelinde, ideolojik yaklasimlarin ve
bunun {izerinden belirlenen kiiltiir algisinin oldugu sdylenebilir. Nitekim halk miizigi
politikalarmin bir egitim ve terbiye isi oldugunu ifade eden cesitli yazilardan da bu
acik bir bigimde anlasilabilmektedir. Meseleye bu sekilde yaklasan isimlerden biri de
Halil Bedi Yo6netken olmustur. Ulusal operanin halkin miizik egitiminde son derece
onemli oldugunu sdyleyen Yonetken, konularini Tiirk tarihinden alan ve miizikal
anlamda ana kaynagi halk ezgileri olan ulusal operalar yaratmak gerektigine dikkati
gekmistir.126 Cumhuriyet ideolojisini benimsemis reformcu kadrolarm hemen
hepsinde rastlanabilen bu goriise gore, ¢oksesli miizigin en yiiksek tiirli operadir ve
yeni Tiirk miiziginde ulagilmasi gereken en biiyiik ama¢ da ulusal bir Tiirk operasi

yaratmak olmalidir:*?’

“... Bu ezgi halk miiziginin en orjinal ezgilerinden biridir. Her kavalci onu bilir ve
calar. Besteci elinde bu ezgiden diinyanin en 6zel senfonik siirlerinden biri meydana

gelebilir.

Donemin miizik politikalari igerisinde belki de en énemli yeri olusturan halk
miiziginin ¢okseslendirilmesi konusuna iliskin, Saygun’un daha farkli bir yerde
durdugu goriiliir. Halk ezgilerini teksesli olarak, temiz bir sekilde sdylemenin ¢ok
onemli olduguna deginen Saygun, ¢oksesli miizik ¢abalarmim ise ayrica gelistirilmesi

gerektigini ileri siirerek miizikte yapilmasi amaglanan reformun iki asamali olarak

125 M. R. GAZIMIHAL, Konya’da Misiki, 71.

126 4. B. YONETKEN, “Halk Terbiyesi ve Operalar”, Ulkii, 111, 15, 203-204.
127G, ORANSAY, A.g.m., 1520.

128 . B. YONETKEN, Derleme Notlari-1, 54.
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yuriitillebilecegini  soyler. Cokseslilige geciste tiirkiilerin  kendilerine has
karakterlerinin korunmasima dikkat edilmesi ve bu asamada Tiirk duyusunun esas
alinmas1 gerektiginin de altmi ¢izer."® Ayni zamanda miizik egitiminin tiimiiyle
Anadolu halk ezgileri tizerine kurulamayacagini, Bat1 miizigindeki armoni sistemini
halk ezgilerine uyarlamanm ise saglikli sonuglar vermeyecegini savunur. Saygun’a
gore sO6z konusu sentez i¢in halk miiziginin kendi biinyesinden olusturulacak bir
armoni sistemine ihtiya¢c vardir. Bu nedenle koroya ve miizikte yerel sazlarin
(6zellikle baglama ve dilli kaval gibi) yer almasma bilyik 6nem vermistir.'®

Belirtmek gerekir ki Saygun’un bu konudaki fikirlerine uygulama alaninda

rastlanamamaktadir.

Ayni yillarda halk ezgilerinin ¢okseslendirilmesi i¢in teknik anlamda bir gesit
temel kurulmaya c¢alisilmistir. Bazi halk ezgilerinde ¢oksesliligin oldugunu iddia
eden ve halk miiziginin gizli ve agik olmak stiretiyle iki kola ayrildigini sdyleyen
Vahid Liidfi Salci, Tirk’iin ‘ger¢ek miiziginin® gizli kisimda oldugunu ileri

surmektedir:

“Gizli halk musikisinde durmamizin en miihim sebebi de bu nevi Tiirk halk
musikisinde bugiinkii teknik musikive dogru yiiriimiis ve yiirtiyecek olan ilmi
hakikatler gordiigiimiizdendir. Meseld simdiye kadar Tiirk misikisinde polifoni
sanati olmadigi kanaati biitiin diinyaya yayimis idi. Bu gizli halk misikisinde ise bu

kanaati reddedecek isaretler, aldmetler ve hakikatler bulacagiz. »131

Aragtirmalarinda iki ve ti¢ sesli ezgi 6rnekleri tesbit ettigini sdyleyen Salci, bu
ezgilerin ‘kadinlasmis ve uyusmus nagmeler’ olmadiklarini, ‘canli ve 6z Tirk
ruhunu’ yansittiklarim1 savunmaktadir.** Saler’nin gizli kisma ait oldugunu iddia

ettigi bu ezgilerle ilgili yaptig1 ilging yorumlardan biri de s6z konusu ezgilerde

29 A. A. SAYGUN, “Gengligin Misiki Terbiyesi icin Ne Yapmaliyiz?”, Ulkii, 1, 11, 10.
130 A A. SAYGUN, “Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu”, Ulkii, VII, 42, 422-423.

131y, L. SALCI, “Béla Bartok’un Konferanslart: Gizli Halk Masikisi”, Ulkii, XI, 61, 115.
132 A g.m., 122-123.
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‘Arap’a ve Arap dinine ait hi¢bir seyin’ olmadigmi, ‘tamamen Tiirk’ olduklarmni

. g1
soylemesidir.*®

Halk miiziginin gokseslendirilmesi yoniindeki goriisiin dogrudan bu miizigin
icerisinde var oldugu iddia edilen 6gelerle desteklenmeye g¢aligilmasinin bir bagka
ornegi de pentatonizm konusu olmustur. Halk miiziginin kdkeni itibariyle pentatonik
bir yapiya sahip olugunu savunanlar, Tiirk Tarih Tezi’nden hareketle
medenilesmenin milli bilinyeyi bozan bir etki tagimadigmi, aksine medeniyetin
koklerinin Tiirk ulusunun ge¢misinde yattigini tarihsel olarak ispat etmeye

calismiglardir. 134

Halk miiziginin yapis1 geregi pentatonik 06geler tasidigmi
diisiinenlerin Béla Bartok’un Macar halk miizigine iliskin ortaya koydugu
goriislerden etkilendigi sdylenebilir. Bartok’a gére pentatonik bir yapiya sahip olan
Macar halk miiziginin kokenleri Orta Asya’ya dayanmaktadir.’®*® Bu konuda
arastirma yapmak i¢in 1936 yilinda Ankara Halkevi’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye
gelen Bartok, pentatonizm konusunun yanisira Tirk ve Macar halk miiziklerinin
benzerlikleri iizerine konferanslar vermistir. Pentatonik miizigin en saf sekliyle
yabanci etkilere maruz kalmamis olan halk miiziginde goriilebilecegini 6ne siiren
besteci, derlemelerde mutlak strette fonograf kullanilmasi gerektiginin de altimi
¢cizmistir.”*® Bartok’un konferanslarindan sonra donemin énde gelen isimlerinde de
ayn1 gorislerin dile getirildigi goriiliir. Saygun, halk miiziginin kokenlerinin
pentatonizme dayandigmin reddedilemeyecegini ve Tiirklerin anayurdu olan Orta

137 Gazimihal,

Asya’da pentatonik miizigin kdkenlerinin goriilebilecegini sdylerken
halk miiziginde pentatonik yapida yiizlerce sarki bulundugunu belirtmektedir.'*®
Ayni goriiste olan Yonetken, Tiirk halk oyunlarmin ezgilerinde de pentatonik

miizigin etkili oldugunu sdylemektedir:

“Bas bar dokuz zamanh agwr bir dans, (Temiraga) cift vuruslu, cesitli

varyantlart olan ve pentatonik karakter gésteren bir oyundur. Daldalan, bes vuruslu,

133 v/, L. SALCI, Gizli Tiirk Halk Misikisi ve Tiirk Misikisinde Armoni Meseleleri, 38-39.
134 3. BALKILIC, A.g k., 133.

135 B, BARTOK, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Misikisi, 270-271.

1% Akt. M. R. GAZIMIHAL, “Béla Bartok Aramizda”, Ulki, IX, 50

137 A. A. SAYGUN, Tiirk Halk Misikisinde Pentatonizm, 5-6 ve 9.

%8 M. R. GAZIMIHAL, Tiirk Halk Miiziklerinin Kokeni Meselesi, 5-6.
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bir kiiciik yedili icinde dolasan, gene pentatonik bir ¢ati gésteren (...) bir

1,139
oyundur.

Halk miiziginin temelinde pentatonizmin oldugunu savunanlarm onemli bir
boliimiiniin ilerleyen yillarda bu goriisten giderek wuzaklastigi goriiliir; halk
miiziginde pentatonik Ogelerin zamanla kaybolmasina neden olarak ise farkli
miiziklerden etkilenmesini ve bunun neticesinde yapisinin bozulmasini gosterirler.

Gazimihal bu degisimde heptatonizmin 6nemli rolii oldugunu savunmaktadir:

“Pentatonizmin bugiin Tiirk illerinin ¢cogunda neden dolayr azalmis oldugunu
anlamak igin pesin onun biricik bogucusu ve diismant olan heptatonizmin bir din
hadlinde nasil dogup ne giicle igerlere dogru yayilmis oldugunu bilmek ister: bu yeni
mezhebin tistadlari, koylere siginan halk sazli sairlerinin el ve dilinde kalan o asirlik
pentatonikleri hor, bozuk ve fena gériir oluvermislerdi: nazariyatgilar onlarin

incelenmesine birer yaprakgik bile ayirmiyorlardi. »140

Once Helen uygarhiginin ardindan Islam1’in kiiltiirel etkileri ile pentatonizmin
goriildiigii alanin giderek daraldigini sdyleyen**' Gazimihal’in yanisira, Saygun da
pentatonik ezgi orneklerinin ¢ok az olduguna ve bunlarin da yalnizca halk miiziginde
bulunduguna dikkati cekmektedir."* Ozellikle 1930’larm ikinci yarismda yogun
olarak iizerinde durulan pentatonizm konusunun ilerleyen yillarda genel anlamda

Oonemini yitirdigi sdylenebilir.

Halk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda 6zellikle teknik anlamda bir bag kurma
cabasi donemin Onde gelen isimlerinin ¢ogunda goriilmektedir. Yonetken, halk
ezgilerinin bazi tiirleri ile klasik Bati miizigi arasinda benzerlikler oldugunu
séylerken143, Gazimihal, cesitli tiirkiilerden yola ¢ikarak bunlarin birer bagyapit

olduklarm ifade eder.**® Arsunar ise Kiitahya bolgesinden derledigi oyun

9H. B. YONETKEN, A.gk., 67.

10 M. R. GAZIMIHAL, A.gk., 12.

1“1 M. R. GAZIMIHAL, A.g.k., 34 ve 52-53.

142 A A SAYGUN, A.g.k., 5 ve 9.

*H. B. YONETKEN, A.gk., 59.

14 M. R. GAZIMIHAL, “Dérdiincii Masiki Folklor Seyahati”, Halk Tiirkiileri, X111, 11-12.
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havalarindan bahsederken bu oyunlarin ileride bestelenecek olan bale ve siiitlerin

temelini olusturdugunu savunur.'*®

1930’Iu yillarda asil islevinin halk miizigi gelenegini yasatmak oldugu one
stiriilen Halkevlerinin, halk ezgilerini gelistirmek ve halka ogretmek ile yiikiimli
oldugu soylenmektedir. Bu nedenle halkin miizik terbiyesinde onemli bir gorev
istlenen Halkevlerinde her tiirkiiniin halka dinletilemeyeceginin, bu anlamda dikkatli

ve 0zenli davranilmasi gerektiginin alt1 ¢izilir:

“Halkin musiki seviyesini yiikseltmek vazifesini de iistiine almis olan
Halkevlerinde, halka verilecek eser iistiinde de bilhasssa titiz davranmak icab eder.
Hatta bu husus i¢in bir program yapmak ve onu, neticelerini daima kontrol etmek

sartiyla dikkatle tatbik etmek daha dogru olur. ~146

Halkevlerinde yapilan calismalarda 6nemle iizerinde durulan bir baska husus
da koro c¢aligmalart olmustur. Tiirklerin toplu icra geleneginin zayif oldugunu
sOyleyen Saygun, c¢oksesli miizikte gelisme saglanabilmesi i¢in halk korolar1

kurulmasi gerektigini belirtmistir.**’

Halk miiziginden hareketle yapilmak istenen reformlar Halkevleri ile birlikte
radyoya da biiyiik gorevler diistiigiiniin alt1 ¢izilir. Toplu icraya 6nem verilmesinin
sonucunda 1940 yilinda Muzaffer Sarisozen tarafindan Yurttan Sesler ismiyle bir
halk miizigi korosu kurulur ve halk ezgilerinin koral olarak icrasma baslanir.*® Koro
iiyelerinin ¢ogu klasik Tiirk miizigi egitimi almis kisilerden olugmakta olup daha
sonra halk miizigi iizerine egitim almislardir. Koroda sefligin yanisira hem calgisal
hem de vokal icraci olarak yer alan Sarisdzen, koronun en énemli amacinin ‘ulusal

149

duygu birligi’ yaratmak oldugunu belirtmistir.” Koronun sdyleyecegi sarkilar 6nce

cesitli kriterler lizerinden degerlendirilmis, daha sonra sdylenmeye deger bulunanlar

5 M. F. ARSUNAR, Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler, 19.

146 A, A. SAYGUN, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlarn Hakkinda Bazi
Malumat, 71.

YT A, A. SAYGUN, Halkevlerinde Misiki, 13-15.

148 A. C. ELCI, Muzaffer Sarisézen: Hayati, Eserleri ve Cahismalari, 16.

149 M. SARISOZEN, “Muzaffer Sarisézen’le Bir Konusma”, Radyo, 111, 31, 10.
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koronun repertuvarina alinarak icra edilmistir. Tor, radyonun en 6nemli gdrevinin,
halk ezgilerini yerel karakterinden kurtarmak ve onlar1 biitiin halk tarafindan
dinlenebilecek hile getirmek oldugunu sdylemektedir.™™® Tokel, halk miizigi
iiriinlerinin toplu icra edilirken gesitli niianslarii kaybettiklerini belirtmekle birlikte,
halk ezgilerini armonize etme girisimlerinin bir tiir standartlastirmaya yol agtigina,
bunun da halk miiziginin temel 6zelliklerinden biri olan yoresel tavir ve ozellikleri
ortadan kaldirdigina dikkati gekmektedir." Tekelioglu’da radyodaki programlarin

halk miiziginin dinamik yapisina aykiri oldugu konusunda Tokel’e katilmaktadir:

“Ne yazik ki Yurttan Sesler programi, sentez siyasetlerinin, iyi niyetle de olsa
nastl bir kiiltiirel fakirlesmeye yol agabilecegine iyi bir ornek olusturur. Sarisozen,
toplanan yerel drnekleri yorelerine gore swiflayip notaya gegirirken, dsiklarin
gelistirdikleri kisisel tarzlar: yok sayar ve tiirkiiyii kendi kafasindaki ‘yoreye’ gore
swiflandirir. Kriter yedi cografi bolgedir ve ‘uymayan’ ornekler diglanir. Dahast
halk miizigi icra geleneginde olmayan, asik tarafindan tek sazla séylenen tiirkii, ayni
ezgiyi ¢alan bir¢ok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir sef yonetiminde
sunulmaya baslanir. Béylece Bati miizigindeki koro ve ¢alg esligi halk miizigine
uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi saglandig
diistintilmiistiir. Ne niyetle olursa olsun bu derleme faaliyeti halk miizigindeki

‘A > . . . . 5152
geleneksel ‘asik tarzimin’ yok olmasinin 6nemli nedenlerinden biri olmugtur.

Halk miiziginin derlenmesi ve icrd edilmesi siirecinde Bat1 miizigi sisteminin
uygulanmasmin da yapilan calismalarin saglikli sonuclar vermesini engelledigi
sOylenebilir. Zira klasik Tiirk miiziginin temel Ozelliklerinden bahsederken de
deginildigi iizere, igerisinde mikrotonlar barindiran makamsal miiziklerle, tampere
sistemdeki major ve mindr tonlar iizerine oturtulmus olan Bati miizigi tamamen
birbirlerinden farkli ses sistemlerine sahiptir. Nitekim erken Cumhuriyet déneminde
yapilan derleme ¢aligmalar1 ve radyodaki halk miizigi programlar1 i¢in yapilan

elestirilerin yogunluk kazandig1 noktalardan biri de bu olmustur:

150y N. TOR, “Halk Tiirkiileri”, Radyo, I, 7, 10.

151 B B. TOKEL, A.g.k., 131-133.

%2 0. TEKELIOGLU, “Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Misiki Inkildbmm Sonuglari”,
Cumhuriyet’in Sesleri, 149.
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“Derleme ¢alismalarinda notalama sistemi uygulaniyordu. Batili 12 nota
sistemine gore yapilan notalama sonucu halk miizigindeki komali (¢eyrek) sesler
atildi, bu sisteme uymayan sozler degistirildi. Dolayisiyla halk miiziginin ozelligini,
ozgiilliigiinii veren icradaki dogaglama yapisi, soyleyisteki, saz diizenindeki yerel
ozellikler ortadan kalkti. Sonugta, ‘Yurttan Sesler’ korosunun da katkilariyla

standart, yoreselden ¢ok uzak, donuk bir icra bigimi ortaya ¢ikti. »153

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte kiiltiir sanat alanlarinda girisilen reform
cabalarmin 1940’11 yillarin ortasina kadar devam ettigi goriiliir. Kiiltiirel bir zemine
oturtulmaya caligilan politikalarm, 1940’larm ikinci yarisinda rejimin kendi i¢inden
de elestiriler almaya baslamasinin ardindan Demokratik Parti (DP) donemi ile

birlikte kesintiye ugradigi soylenebilir."*

Dolayisiyla s6z konusu siiregten
bahsederken, 1946 yilinda Tiirkiye’de c¢okpartili siyasal hayata gecilmesinin
degisimde 6nemli bir payr oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Miizik politikalarinda
1940’larin ortalarindan itibaren bir gevseme oldugunu ve giderek kesintiye

ugradigimi ileri siiren isimlerden biri de Oransay’dir:

“Miisiki devriminin bir devlet politikasi olarak yiiriitiilmesi, 1950 Mayisi’ndaki
iktidar degisikligi ile sona erdi; ¢okseslilik artik toplumun maddi, fikri ve hissi
uyaniklik ve ¢evikligini saglamada bir arag, devletin toplumu ulastirmak istedigi bir
erek olarak degil, tipki 19. yiizyildaki gibi Batili ya da uygar bir iilke gériintimii
vermek i¢in basvurulan baslica ogelerden biri olarak degerlendirilmeye

baslandy. ™

Politik anlamda bir kirilma noktas1 olarak degerlendirilebilecek bu gelismenin
yanisira, 20. yiizyilin baslarindan itibaren biiylimeye baslayan miizik endiistrisinin
onemli bir kolu olan piyasa miiziginin baskimn bir konuma gelmesinin de degisimdeki
rolii biiyiiktiir. Oyle ki, gerek miizik politikalarmin iizerine insa edilmek istendigi

halk miizigi gerekse bu politikalarin disinda brrakilan klasik Tiirk miizigi, degisimle

153 N. HASGUL, “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1”, Folklora Dogru: Dans Miizik Kiiltiir,
62, 43.

154 3. BALKILIC, A.g k., 15.

155 G. ORANSAY, A.g.m., 1523.
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birlikte biiyiikk oranda piyasa olarak tabir edilen zemine yaklagsmaya baslamistir. Bir
anlamda miizik artik iki farkli koldan giderek yoluna devam etmektedir: Bu
kollardan biri, basta ilk kusak Tiirk bestecilerinin olusturdurdugu Tiirk Besleri olmak
iizere, Cumhuriyet ideolojisinin ve kiiltlir anlayiginin sekillendirdigi miizikal gelisimi
hedef alan kesimdir. Digeri ise miizik endiistrisinin temel prensiplerine ve yapisimna
biliylik oranda bagli olan, yanisira 20. yiizyilda olusan miizik algisinin uzantisinda
gelisip popiiler bir mecrada yoluna devam eden miiziklerdir. Bu anlamda Tiirkiye’de
1950’lerin basindan itibaren, erken Cumhuriyet doneminde uygulanmak istenen

sekliyle miizik reformundan uzaklasildig1 sdylenebilir.

3.3.4. Tiirk Besleri

19. yiizyilin ilk yarisinda agirlik kazanan Batililasma ¢abalariyla birlikte 1828
yilinda II. Mahmud tarafindan Muzikay-1 Humayun’un kurulmasi, Osmanli’da
coksesli miizigin devlet eliyle ilk kurumlasmasi olmustur. Basma italya’dan
Guiseppe Donizetti’nin getirildigi orkestra Cumhuriyetin kurulusuna dek varligini
stirdiirmiis, Osmanli’nin ¢oksesli miizikle daha yakmn iliski kurabilmesinde 6nemli
rol oynamistir. 1924 yilinda Atatiirk’iin direktifiyle Muzikay-1 Humayun’un Saray
Orkestras1 Istanbul’dan Ankara’ya geririlmis ve RiyaAset-i Cumhur Musiki Heyeti
adiyla bugilinkii Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 kurulmustur. Cumhuriyetin
kuruldugu donemde basinda Osman Zeki Bey’in oldugu orkestra gerek Bati
miiziginin devlet destegiyle kurulmus ilk kurumu olmasi sebebiyle, gerekse
Cumhuriyetin ildnindan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin miizik politikalari
icerisinde sahip oldugu yer bakimindan biiylik 6nem tasimaktadir. 1916 yilinda
kurulan ve klasik Tirk miizigi ile Bat1 miizigi egitimlerinin birlikte verildigi Daru’l
Elhan ise bu donemin miizik alanindaki bir baska 6nemli kurumudur. S6zii edilen
olusumlara ragmen Cumhuriyet Oncesi doneme bakildiginda c¢oksesli miizik
acisindan daha ziyade askerl miizigin ve marslarm yaygmn oldugu sdylenebilir.
Cumhuriyet kurulana dek senfonik miizik alaninda kayda deger calismalarin
yapildigindan bahsetmek gii¢ olmakla birlikte, yazdig1 operetlerle iin kazanan Dikran
Cuhaciyan, Ismail Ziihtii Kuscuoglu, Istiklal Marsi’nin bestecisi Osman Zeki Ungér
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ve marsin orkestrasyonunu yapan Edgar Manas gibi ¢oksesli miizik alaninda 6ne

¢ikan isimleri anmak gerekir.

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte siyasal ve toplumsal yapinin
degistirilerek yeni bir diizen kurulmasi amaglanirken, diger taraftan bu diizenle
uyumlu bir kiiltiir anlayisinin yaratilmaya calisildigi goriiliir. Bu yillarda izlerine
yogun olarak rastlanan ve milliyet¢ci bir sdylem iizerinden gelistirilen kiiltiir
anlayisma gore yaratilmak istenen miizik, Tirk ulusu ve onun 6z Tirk kiiltiiriinden
dogdugu ileri siiriilen halk miizigi lizerine insa edilmeye ¢alisilmistir. Bu anlamda
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizigi, temelinde halk ezgilerinin yer aldig1, evrensel
nitelikte oldugu disiiniilen cokseslilik teknigiyle islenmis bir miizik olarak tarif
edilmistir. Hedefe kisa siirede ulasmak icin belirlenen miizik politikalar1 kararli bir
bicimde uygulanmaya koyulmus, 1924 yilindan itibaren miizik egitimi almak iizere
gen¢ miizisyenler yurt disina gonderilmeye baglanmistir. Gonderilen ilk isim Osman
Zeki Bey’in oglu Ekrem Zeki Un (1924-1930) olmustur. Daha sonra Tiirk Besleri
olarak bilinen ve ¢agdas Tiirk miiziginin 6nde gelen isimleri arasinda yer alan Ulvi
Cemal Erkin (1925-1930), Necil Kazim Akses (1926-1934), Hasan Ferit Alnar
(1927-1932) ve Ahmed Adnan Saygun (1928-1931) gesitli Avrupa lilkelerinde miizik

egitimi gorerek yurda donmiislerdir.

Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ile adeta 6zdeslesen Tiirk
Besleri’'nden biri olan Cemal Resit Rey (1904-1985), devlet adami ve Edebiyat-1
Cedide’nin tanmmis bir yazari olan babasi Ahmet Resit Bey’in meslegi nedeniyle
kiigiik yaslarda ailesiyle Paris’e gidip burada Fransiz miizik ekoliiniin 6nde gelen
isimleriyle ¢alisma firsat1 bulmustur. Yurda dondiikten sonra Daru’l Elhan’da miizik
Ogretmeni olarak goreve baglayan Rey’in eserlerinin 1920’li ve 1930’lu yillar
itibariyle agirlikli olarak Fransa’da seslendirildigi goriiliir. 16 ocak 1927 giinii Dort
Anadolu Tiirkiisii (1926) Paris’te Albert Wolff yonetimindeki Pasdeloup Orkestrasi

ve Kedrof vokal ficliisti tarafindan seslendirilirken™®

, Ozellikle ilerleyen yillarda
bestecinin gayretleriyle Paris, ¢agdas Tiirk miiziginin diinyaya agilmasi bakimmdan

onemli bir yer olmustur. Bestecinin Fransa’da seslendirilen diger 6nemli eserlerine

156 Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, 111, 143-144.
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ornek olarak Bebek Efsanesi (1928), Enstantaneler (1931), Karagoz (1931), Tiirk
Manzaralar: (1928) ve Concerto Chromatuque (1933) gosterilebilir. Yazdigi
orkestra eserleri yurt diginda seslendirilen Cemal Resit Rey’in ayni zamanda
Istanbul’un gesitlilik kazanmis miizik ortamma da kismen uyum sagladig1 goriiliir.
Donemin sevilen tiirlerinden biri olan operetlere ilgi gosteren Rey, gelen taleplerin
de etkisiyle ilerleyen yillarda adindan sikca sz ettirecek eserlere imza atar; 1932°de
U¢ Saat, 1933’te Liikiis Hayat ve 1934’te Deli Dolu Cemal Resit Rey’in besteledigi

operetlerin ilk basaril ornekleridir.*>’

Tirk Besleri’nin iiyelerinden Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) opera disinda
cesitli formlarda eserler vermis, yani sira egitimci olarak uzun yillar pek ¢ok 6grenci
yetistirmistir. Ust diizey bir biirokrat olan Mehmed Cemal Bey’in oglu olarak
Istanbul’da dogan ve kiiciik yaslarda miizige baslayan besteci, Galatasaray Lisesi’ni
bitirdikten sonra 1925 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Paris’e gonderilerek
miizik iizerine Ogrenim goérmiis ve 1930°da yurda donerek Misiki Muallim
Mektebi’nde dgretmenlige baslamistir. ki Dans (1930) isimli orkestra yapit1 1931
yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilen Erkin, 1936
yilinda ayni1 yil kurulan Ankara Devlet Konservatuvarr’nin piyano boliimii
baskanligina getirilmistir. 1930°lu yillarda piyanist olarak cesitli konserler veren
besteci, 1931°de Mozart’in bir piyano kongertosunu, 1932’de Cesar Franck’in
Senfonik Cesitlemeler’ini yorumlamistir. 18 yami sira birgok librettoyu Tiirkge’ye
cevirerek bu operalarin seslendirilmelerini saglayan Erkin, konservatuvar ve opera
orkestralarinin da sefligini yapmustir. Eserlerinde zaman zaman klasik Tiirk miizigi
ile halk miiziginin makamsal ve ritmik &gelerini kullanan bestecinin 6zellikle bu
calismalariyla ¢agdas Tiirk miiziginin olusumunda 6nemli rol oynadig1 sdylenebilir.
Bestecinin &nemli eserleri arasinda Biilbiil ve Ayin Ondérdii (1932), Iki Sesli Halk
Sarkilart (1936), Duyuglar (1937), Kogekce (1942), Yedi Tiirkii (1945), Keman
Kongertosu (1947), Keloglan (1950) ve iki senfonisi ile bir piyano kongertosu

sayilabilir.

57 A g.k., 145.
158 A.g.k., I, 545.
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Tiirk Besleri’nin klasik Tiirk miizigi kokenli tek iiyesi olan Hasan Ferit Alnar
(1906-1978) ise kiigiik yaslarda kanun ¢alarak miizige baslamis, ilk genglik yillarmda
armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alarak egitimine Bati miizigi lizerinden devam
etmistir. 1927 yilinda devlet bursuyla gittigi Viyana Devlet Miizik Akademisi’nin
bestecilik boliimiinde Joseph Marx’in 6grencisi olan Alnar, ayn1 zamanda Oswald
Kabas ile orkestra sefligi calismistir. 1932°de Tiirkiye’ye donen besteci Sehir
Tiyatrosu’nda orkestra sefligi yapmis, Belediye Konservatuvari’'nda miizik tarihi
dersleri vermistir.™® 1946 yilindan itibaren alti yil boyunca Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’n1 yoneten Alnar bir siire daha Viyana’da yasamis, 1964’de
Tirkiye’ye donerek sanat yasamini Ankara’da siirdiirmiistiir. Bestecinin en 6nemli
yapitin geleneksel bir calgiyr solo olarak kullandigr Kanun ve Yayli Sazlar
Orkestrasi Icin Kongerto (1944-51) oldugu soylenebilir. Ik kez 1958 yilinda
Ankara’da yaylh sazlar dortliisii esliginde Alnar’in seslendirdigi eser, ilerleyen
yillarda Ruhi Ayangil tarafindan kaydedilmistir. Klasik Tirk miizigi kokenli
olmasmin yanisira halk miizigine de ilgi duyan bestecinin Preliid ve Iki Dans (1935)

0 Alnar’in

bashikli eserinde halk miizigi 6gelerinden yararlandigi soylenebilir.
onemli yapitlarindan biri de 1943°de yazdig1 Viyolonsel Kongertosu’dur. 1930’1u ve
1940’ yillarda Tiirkiye’de biiyiik ilgi gormeye baslayan film miizikleriyle de
ilgilenen Alnar, 1931°de Istanbul Sokaklari, 1949°da Ndamik Kemal ve 1953’de
Halict Kiz filmlerinin miiziklerini yazmustir. Oyun Havalar: (1932), Romantik
Uvertiir (1932), Yayhilar Kuvarteti (1933), Iki Koro Tiirkiisii (1959) ve On Halk

Sarkist (1964) bestecinin diger dnemli yapitlar1 arasinda sayilabilir.

Besteci kimliginin yanisira 1930°Iu yillarda Bartok ile yaptiklar1 halk miizigi
arastirmalariyla da bilinen Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) belki de Tiirk Besleri
icerisinde en ¢ok one ¢ikan isim olmustur. Ik miizik derslerini Ittihat ve Terakki’de
okudugu donemde Ismail Ziihtii’den alan Saygun, Rossati ve Macar Tevfik Bey ile
piyano c¢alismis, armoni ve kontpuan bilgisini ise kendi kendine gelistirmistir.
1920°li yillarda Izmir Lisesi’nde miizik 6gretmenligi yapan besteci, 1928°de devlet

bursuyla Paris’e gitmistir. Scola Cantorum’da Madame Eugeéne Borrel'in armoni ve

159 A g.k., 55.
160 A g.k., 56.
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kontrpuan derslerine katilan Saygun, Vincent d'Indy ve Paul La Flem ile
kompozisyon ¢alismustir.’®* 1931 yilinda Tiirkiye’ye dénerek Ankara Misiki
Muallim Mektebi'nin kontrpuan O6gretmenligine atanmis, 1934°te yaklagik bir yil
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’n1 yonettikten sonra 1936’da Istanbul Belediye
Konservatuvar’nda o6gretmenlige baglamistir. Aym1i  yi1l Macar besteci ve
etnomiizikolog Béla Bartok ile Adana’nin Osmaniye yoresinde halk miizigi
konusunda incelemeler yapmis ve cesitli halk ezgilerini notaya almistir. 1939°da
Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik danigsmanligi gérevinde
bulunan Saygun, 1955°te Ankara’da kurulan Folklor Arastrmalar1 Kurumu’na
kurucu iiye olmustur. 1946-1972 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda
kompozisyon ve modal miizik dersleri veren besteci, 1960-1965 yillarint kapsayan
donemde Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu iiyeliginde bulunmus, 1972-
1978 yillar1 arasinda TRT Yonetim Kurulu iiyeligi yapmlstlr.162 Oliimiine dek
Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari'nda

etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermistir.

Pek ¢ok formda eser veren Saygun, miizik tarihine ilk Tiirk operasi olarak
gecen ve konusunu bizzat Atatiirk’iin kendisine verdigi tek perdelik Ozsoy operasini
1934 yilinda yazmustir. Bunun disinda dort opera daha yazan besteci, gerek
Tirkiye’de gerekse yurt disinda belki de en ¢ok bilinen eserlerinin basinda gelen
Yunus Emre Oratoryosu’nu ise 1946 yilinda tamamlamistir. 1947°de Paris’teki
Pleyel salonunda Lamoureux Orkestrasi tarafindan seslendirilen eser biiyiik ilgi
goriirken, Saygun ayn1 yil International Folk Music Council’a yonetim kurulu iiyesi
secilmistir. Modal miizigin yani sira klasik Tiirk miizigi makamlarini da inleyecen
Saygun, ozellikle Bartok ile birlikte calistiklar1 donemde Anadolu halk miiziginde
pentatonizmin etkilerinin olabileceginden yola c¢ikarak bu konuda arastirmalar
yapmustir. Eserlerinde halk miiziginin yanisira zaman zaman klasik Tirk miiziginin
makamsal yapisina ait ¢esitli 6geler de kullanan Saygun’un yapitlarmin birgogunun
modal yapida oldugu sodylenebilir. Bestecinin diger 6nemli eserlerine 6rnek olarak

Inci’nin Kitab1 (1944), Aksak Tartilar Uzerine On Etiid (1964), Keman Kongertosu

161 A g.k., 111, 240.
162 A g.k., 240.
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(1967), Insan Uzerine Deyisler (1977-1984 yillar1 arasinda yazilmis olup toplam 6
eserden olusan bir dizidir), Viyola Kongertosu (1977), Viyolonsel Kongertosu (1987)

ve bes senfonisi ile iki piyano kongertosu gosterilebilir.

Tiirk Besleri’nin yasca en kiigiik iiyesi olan Necil Kazim Akses keman dersleri
alarak miizige baslamis, 14 yasinda Mesud Cemil’in viyolonsel 6grencisi olmustur.
Lise egitiminin yanmnda Istanbul Belediye Konservatuvari’'nda Cemal Resir Rey’in
armoni derslerine katilan Akses, liseyi bitirdikten sonra kompozisyon egitimi almak
iizere 1926’da Viyana’ya gitmistir. Burada Joseph Marx’dan armoni, kontrpuan ve
fiig dersleri alan besteci, Prag Devlet Konservatuvari’'ndan Josef Suj ile
kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonlar iizerinde ¢alismistir. 1933’de Tiirkiye’ye
donen Akses, Ankara Devlet Konservatuvar: acildiktan sonra burada kompozisyon
dersleri vermistir.®® Bestecinin 6ne ¢ikan yapitlari arasinda ilk operasi Mete (1933),
tek perdelik operast Bayonder (1934), piyano i¢in yazdigi Minyatiirler (1936),
Cokseslendirilmis Tiirkiiler (1936), Ankara Kalesi senfonik siiri (1942), On Piyano
Parcasi (1964), Keman Koncertosu (1969), Itri’nin Nevdkdar: Uzerine Scherzo
(1970), Orkestra Kongertosu (1977) ve 4 yayli kuvarteti ile alt1 senfonisi sayilabilir.

Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 igerisinde 6nemli rol oynayan ve
cagdag Tirk miziginin kurucular1 olarak kabul edilen Tiirk Besleri’nin 1950
sonrasinda da iiretimlerine devam ettikleri goriiliir. Yukarida ifade edildigi iizere,
1950’1lerden itibaren iki fakli koldan devam eden miizigin Cumhuriyet ideolojisinden
beslenen kanadini, basta Tiirk Besleri olmak iizere onlarin yolundan gidenlerin
devam ettirdigi sdylenebilir. Yaklasik olarak 1940’1 yillarin ortalarina kadar devlet
destegiyle uygulanan miizik politikalarinin, 1940’larin ikinci yarisinda yeni bir
politik siirecin baglamasiyla birlikte kesintiye ugradigi ve tilkenin geneli baz
alindigida dar bir ¢evre igerisinde varhigini siirdiirdiigii goriiliir. Bu siireci halktan
kopus olarak degerlendiren Oransay, Cumhuriyetin ilk yillarinda baglatilan
caligmalarin siirdiiriilememesi nedeniyle miizik reformunun istenilen noktaya

getirilemedigini ileri siirmektedir:

163 A.g.k., 1, 37-38.
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“... Hindemith’in buyurucu nitelikteki onerilerine karsin yaratici sanatgilarin
bireysellikten belli bir siire icin de olsa vazgegmemeleri, elele verip ortak ¢alisarak
ve her asamada halkin nabzini yoklayarak tabanin begenisini kazanabilecek bir
teknik ve bicem iiretme yolunda Hindemith’in Necil Kazim Akses, Ferit Alnar, Ulvi
Cemal Erkin ve Eduard Zuckmayer ile baslatgi c¢alismayr siirdiiriip
sonuglandirmamalart sonucunda, beklentilerin tersine, yazilan ¢oksesli par¢alarin
cogu bir ulusal okuldan soz edilemeyecek kerte ¢esitlilik gosterdi. Ge¢ romantik ve
izlenimci  yaklagimlardan onikiperdeci (dodecaphonic), raslamsal (aleotoric),
elektronik ve somut misiki (musique concrete) gibi ilerici egilimlere dek pek ¢ok

akimin ornegi verildi, basarili olsalar da toplumun gereksinimi karsilanmadi. 164

3.4. Hakim Miizik Politikasinin Yayilmasinda Basin-Yayin Araclarinn islevi

Erken Cumhuriyet dénemi kiiltiir sanat politikalarmin izleri donemin resmi
yayin organlarinda da belirgin bigimde goriilir. 19 Subat 1932°de kurulan
halkevlerinin yaym organi olarak, Subat 1933 - Agustos 1950 tarihleri arasinda
yaymlanan Ulkii Dergisi’nin amaci halkevlerinin ve Cumhuriyetin ideolojisini

1% Jkii Dergisi, gerek 1930°lu yillardaki Tiirkiye’nin tek partili

yaymak olmustur.
siyasal yasamini, gerekse Cumbhuriyet ideolojisini ve reformlarmi benimsemis,
alanlarinda one ¢ikan kisilerin goriislerini yansitmasi agisindan 6nemli bir kaynak

niteligindedir. Ad1, Atatiirk tarafindan konulan derginin kurulus amacima ve igerigine

184 G. ORANSAY, A.g.m., 1529.

185 Ulkii Dergisi, birinci serisi 1933-1941 yillar1 arasinda 102 sayi, ikinci serisi 1941-1946 yillari
arasinda 126 say1 ve ticlinci serisi 1947-1949 yillar1 arasinda 36 sayr olmak iizere {i¢ seri halinde
yaymlanmistir. Subat 1933 - Agustos 1941 donemini kapsayan 102 sayilik ilk serisinde imtiyaz
sahipligini Nusret Kemal Kéymen (No: 1-47) ve Fevziye Abdullah Tansel (No: 48-102), umumi
nesriyat yonetimini ise Necip Ali Kii¢iik (No: 1-51) ve Hasan Ali Yiicel (No: 74-76-102)
istlenmislerdir. 41. sayidan itibaren direktorliigii Mehmed Fuad Kopriilii yiirtitmiistiir. Donemin resmi
ideolojisinin bir sonucu olarak pek ¢ok farkli alanla ilgili yazilarin yer aldig1 dergide, agirlikli olarak
yer alan bagliklar, edebiyat, dil, sosyoloji, giizel sanatlar, ekonomi, halk terbiyesi, spor ve halkevleri
hakkindaki haberler olmustur. Derginin 6nemli yazarlarmdan bazilar1 ise sunlardir: Mehmed Fuad
Kopriilii, Recep Peker, Tahsin Banguoglu, Behget Kemal Caglar, Necib Ali Kiigiika, Suat Kemal
Yetkin, Ahmed Hamdi Tanpinar, Ahmet Nesimi, Ahmed Kutsi Tecer, Mehmet Saffet, Semsettin
Giinaltay, Ferit Celal Giiven, Naim Onat, Kdzim Nami Duru, Cevad Memduh Altar, Ahmed Adnan
Saygin, Mahmud Ragip Gazimihal [K6semihal], Halil Bedii Y 6netken.
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iliskin bilgileri Recep Peker’in ilk sayida yer alan “Ulkii Nigin Cikiyor” baghkli

yazisindaki su satirlarda net bir bicimde gorebiliyoruz:

“Ulkii, karanlik devirleri arkada birakarak serefli ve aydinlik bir istikbale
giden yeni neslin heyecanini beslemek, cemiyetin kamindaki inkilap unsurlarini
wsitmak, ileri adimlarint siklastirmak icin... Ulkii, bu biiyiik yola katilanlar arasinda
kafa birligi, goniil birligi ve hareket birligini yapmak icin... Ulkii, milli dile, milli
tarihe, milli sanatlara ve kiiltiire hizmet icin... Ulkii, biitiin gayelere hizmet yolunda

calisan halkevlerinin ruhundaki harareti yazi vasitastyla yaymak igin... ¢ikyyor. ~166

Dergide yer alan baz1 yazilarda halkevlerinde yapilan ¢alismalara
deginilirken, devletin halkevleri vasitasiyla miizige destek verdiginin ve bu agidan
onemli bir rolii oldugunun alt1 ¢izilir., Mahmud Ragip Gazimihal [Kéjsemihal]167
tarafindan kaleme alman “Halkevlerinde Masiki**®® baslikli yazi konunun
anlasilmas1 bakimindan uygun bir 6rnektir. Halka 6nemli bir ‘polifoni terbiyesi’
vermesi bakimidan Protestan iilkelerin kiliselerindeki toplantilarda ¢alinan koro ve
orkestra eserlerine deginen yazar, aym1 zamanda Kkilise orgunun &neminden
bahsetmektedir. Camilerde boyle bir imkanm olmayisindan iiziintiiyle bahseden ve
halkevlerine ne denli biiyilk bir gorev distiiglinii belirten Gazimihal, boylelikle
halkevlerinin onemini bir kez daha vurgulamaktadir. Yazisinda halkevlerinde
olusturulmasi gereken kadrodan ayrmtili bir sekilde s6z eden yazar, bu is i¢in gerekli
olan maddi harcamalarin da tek tek hesabini yapmakta ve yazinin sonunda bir kez

daha hatirlatmaktadir: “Halkevleri iyi misikiyi yurdun dort bir yanmna yaymakla

mukelleftir.”

166 Recep PEKER, “Ulkii Nigin Cikiyor”, Ulkii, I, 1, 1.

187 Miizikolog. 1900 yilinda istanbul’da dogan Gazimihal, kiigiik yasta klasik Tiirk miizigi dersleri
almistir. Daha sonra Berlin ve Paris’te armoni, keman ve miizik tarihi egitimi gérmiis, 1924°te yurda
donerek Galatasaray Lisesi'nde ve Istanbul Kiz Lisesi’nde miizik 6gretmenligi yapmistir. Ankara
Devlet Konservatuvart’nin yani sira Gazi Egitim Enstitiisii ve Askeri Mizika Okulu’nda dersler
vermis, “Miizik ve Sanat Hareketleri” isimli bir dergi ¢ikarmistir. Yerli ve yabanci gazetelerde cesitli
yazilar1 yayimlanmis, yazdigi kitaplarla donemin miizikoloji c¢alismalar1 agisindan bir kaynak
olusturmustur. Ankara Devlet Konservatuvar: biinyesinde yiiriitiillen derleme c¢alismalarinin bir
kismma da katilan Gazimihal, dénemin miizik politikalar1 icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

188 M. R. GAZIMIHAL, “Halkevlerinde Misiki”, Ulkii, 73, 67-70.
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Gazimihal, “Cumhuriyet Devrinde Misiki” baslikl1 bir baska yazisinda, miizik
alaninda son 15 yil igerisinde alinan yolu degerlendirirken bu basaridaki en biiyiik

roliin devlete ait oldugunu su sozlerle ifade ediyor:

“Bence onbes yil iginde ilerleme yoluna konulmus miizik islerimizin baslica
karakteristigi devlet yardiminin, bir nevi kurucu ve koruyucu devletlestirme

. 1,169
siyasasimin kutsal sanatimizi da ele almig bulunmasidir.

Yazida dikkati ¢eken bir bagska nokta, miizik alaninda devlet destegi olmadan
ilerlemenin miimkiin olamayacaginin 1srarla altinin ¢izilmesidir. Konuyla ilgili devlet
yetkililerine bir ¢esit hatirlatma ve bu islerin Avrupa’da nasil yiiriidiigline dair onlar1

bilgilendirme amaci tagiyan satirlara yine ayni yazi igcerisinden bir 6rnek verilebilir:

“Avrupa memleketlerini biitiin gozde musiki ocaklari deviet parasiyla igleyen
ve miustki ocaklart kismi devlet yardimiyla yasayabilen yerler olarak ikiye
aywrabiliriz; her iki tarz icin de gerek biiyiik, gerek kiiciik memleketler vardir, fakat
miizik kurumlari devlet parasindan hi¢ yardim gérmeyen ilerde memleket hele
Biiyiikharp’ten sonra Avrupa’da hi¢ kalmadi. Musiki ananesi en koklii olan
memleketlerin bile kendi sanat ocaklarinin ancak devlet servetiyle ilerletebildikleri
bilindikten sonra bizim baska bir yol se¢memize imkdn yoktu: Miisiki kurumlarimiz
artik en sistemli programlarla en usta ellerde verimli bir sekilde islemege
basladilarsa, bu basaryi, Atamizin irsatlart arkasindan bir kat daha comert
kararlarla biitiin kiiltiir kollar: gibi sanati da kendi yapicilik sistemi i¢ine alan devlet

iradesi temin etmigstir.”

Mahmud Ragip Gazimihal’in “Misiki Hareketinin 20 Yillik Gelisimi” baslikli
yazisi, Tanzimat donemi ile Cumhuriyet kurulduktan sonra yapilan g¢aligmalari
karsilastirarak anlatmasi yoniinden 6nemlidir. Miizik alaninda yapilan reformlarin
Tanzimat’a kadar gittigini sOyleyen yazar, saraymn “bu yenilikten yalmiz kendi
cevresini faydalandirmakta bir asir 1srar ettigini” ve “halkin Bat1 sanat1 olarak sadece

bozuk diizen bandolarr” gorebildigini soyliiyor. Cumhuriyetin kurulmas: ile sanat

169 M. R. GAZIMIHAL, “Cumhuriyet Devrinde Miasiki”, Ulkii, 69, 235.
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alaninda biiytik isler yapildigini anlatan yazar, hem yapilmasi gerenleri hem de o ana

kadar kazanilan basarilar1 su sozlerle ifade ediyor:

“... Her sey yeni bastan kurulacak, ilk adimlarda yanlis yollara ve ¢ikmazlara
sapilmayacak, ilerleme adimlart kaplumbaga yiiriiyiigii gibi olmayacak, yenilik
yolunda eskiyi haykiran seyler — eger varsa — temizlenerek ileriye yiiriinecekti.
Cumhurluk Maarifi iste dyle bir diizensizligi boyle bir ¢alismayla gidermek iizere ise
koyuldu. Atatiirk’iin, Inénii’'niin ve arkadagslarinin rehberlik ve irsatlart bu devrim

hareketinde de oncii oldu. ™

Gazimihal’in bir devrim hareketi olarak nitelendirdigi miizik reformlar1 ile
ilgili neler yapilmas1 gerektigini anlattif1 yukaridaki paragrafta dikkati ¢eken bir
diger nokta da ilk ciimlede sodyledikleridir. Her seyin yeni bastan kurulmasi
gerektigini ifade ederken, eskiye dair tiim izlerin temizlenmesi gerektigini
sOylemektedir. Burada kastedilenin (6zellikle miizikal agidan) daha sonraki
boliimlerde ele alacagimiz klasik Tiirk miizigi ve dolayisiyla bu miizigin yasadigi
kiiltlir ortami oldugu soylenebilir. Ciinkii bir miizigi ortadan kaldirmak, ayni
zamanda onu dinleyen, icrd eden ve bu miizikle karsilikli bir kiiltiirel aligveris
icerisinde olan insanlarin da hedef olarak alindigi anlamima gelir. Donemin sanat
ortaminda Onde gelen isimlerin biiyilk bir boliimiinde goriilen bu anlayisin

gerekgelerine ilerleyen boliimlerde detayli olarak deginilecektir.

Ulkii Dergisi de dahil, dsnemin basin-yaymn organlarinda yer alan yazilarin
biiyiik bir boliimiinde belirgin bigimde gordiigiimiiz ve orneklerle ele alacagimiz
yaklagimlardan biri de, Cumhuriyetle birlikte miizik alaninda yapilacak yenilikler ve
bu yeni miizigin malzemesinin ne olacagi sorusudur. Zira bu konu belki de erken
Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin en hassas kismidir. Temelde malzemesini
halk miiziginden alip, Avrupa ¢ok sesli sanat miizigi teknigi ile islenmis bir miizik
yaratma amacini tasiyan bu diisiince zamanla donemin kiiltlir sanat politikalar1
baglaminda ‘¢agdaslasma’ yolunda belirlenen hedeflerden biri haline gelmistir.

Donemin 6nde gelen miizik adamlarinin biiyiik boliimiiniin benimsedigi bu goriise

170 M. R. GAZIMIHAL, “Misiki Hareketinin 20 Yillik Gelisimi”, Ulkii, 51, 28.
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iliskin keskin ifadelere dergide yayimlanan yazilarda da rastliyoruz; Cevad Memduh
Altar’m “Cumhuriyet Devrinde Miizik” baslikli yazisinda yer alan su ifadeler 6rnek

olarak gosterilebilir:

“... Bu arada folklor hudutlar disina ¢ikan milli karakterdeki yaratmalarin,
zamanla milletlerarast bir kiymete namzet olmasina, diinyanin her yerinde sayilarak,
sevilerek dinlenmesine bir tek sebep vardi, o da yalmz Ortaklasa Teknik idi.
Yiizyillar boyunca elde edilen tecriibeler de gostermistir ki, topluluk i¢inde teklesmis,
normal seviye iistiinde kalmis insanogluna has yaratmalardan bagska bir sey
olamayan sanat eserleri, mensup oldugu milletin, memleketin, tabiatin dili ile
konusmak zorunda bulunmasina ragmen, biitiin beser ifadelerine vasita olan
ortaklasa teknikten bir an olsun uzak kalamamistir. Esasen boyle bir teknikten uzak
kalmis insan topluluklarinin sanat yaratmalari, medeniyet tarihinin her safhasinda
primitif diye anildiktan maada, folklor hudutlarindan bir adim bile disar

ctkamamustir; milletlerarast — milli olma serefinden mahrum kalmistir. 7t

Yazidaki keskin ifadeler hemen gboze ¢arpmaktadir. Diinyanin her yerinde
miizikal agidan ortak bir teknigin kullanildigin1 sdyleyen yazarin sundugu bilgiye
referans gosterirken yaptigi genelleme bir yana, bu teknigi mutlak dogru bi¢iminde
sunmas1 dikkat ¢ekicidir. S6z konusu teknigi kullanmayan topluluklarin ilkel
kaldigin1 sdyleyen Altar’in bu sozleri, ayni zamanda Cumhuriyet kurulana dek
Tiirkiye’deki miizigin de ilkel oldugunu diisiindiigii seklinde yorumlanabilir. Clinkii
0 zamana kadar yapilan gerek halk miizigi, gerekse klasik Tirk miizigi, yazarin
yaklagimiyla ‘milletleraras1 alanda seref kazanma’ wvasitasi olamayacak kadar
‘primitiftir’. Iste bu nedenle yapilmasi gereken seyin séz konusu ‘primitif miizigi’ ve

onu Ureten kiiltliri degistirmek, doniistiirmek oldugu savunulur.

Yukarida yer alan goriisler sadece Cevad Memduh Altar’da degil, onunla ayn1

egitimi almis bazi ¢agdaslarinda da benzer bir iislipla dile getirilmektedir. Ornegin

71 Cevad Memduh ALTAR, “Cumhuriyet Devrinde Miizik”, Ulkii, 123, 28.
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172,

Ahmed Adnan Saygun~"“’un ihtiyagtan dogdugunu soyledigi ¢okseslilik ile ilahi
Ogeler arasinda baglar kurdugu “Bir Folklor Enstitiisii Hakkinda” baglikli yazisi

aynen sunlara deginmektedir:

“... Nihayet X. asra dogru, ¢okseslilik ihtiyact duyuldugu vakit, rehberlik eden
yine insiyaki halk sanatidir. Ilk ses tecriibelerindeki ses siralanmalari, bize mesela
Rize’nin veya Orta Asya’nmin bir koyiinde, elindeki at kil yayini iki tele siirerek ayni
araliklart elde eden koéyliiniin sanatimi diistindiirmiiyor mu? Halktan fertlere,
cemiyetten sahsiyete gecis devresinde insiyak, yerini suura birakiyor ve bu, yeni bir
hamlenin habercisi oluyor. Bes asir siiren diisiip kalkmalarin, sendelemelerin,
aramalarin meyvast olan polifoni sanat, iste, insiyakin damgasini tagiyan o dortlii ve
besli swralanmasimin, daha dogrusu, at kili yayini veya parmaklarin tellere
dokunduran o saf koylii ruhundaki gizli ihtisamin suura ¢ikmasi, aydinliga

’)173
kavusmasidir.

Saygun’un, koyliiniin ruhundaki ihtisami ne sekilde disa vurdugunu ve bu
sayede nasil aydinliga kavustugunu betimledigi yazisi, ayni zamanda cokseslilige
gecisin ‘dogal ve kagmmilmaz’ bir yonelim oldugunun halka ‘idrak ettirilmesi’
bakimindan da oOnemlidir. Kullanilan siirsel TUslipla birlikte sdylenenlerin
i¢sellestirilmesi i¢in gereken hissiyatin ve zeminin saglanmaya c¢aligildigi goriiliir.
Yazinm ilerleyen kisimlarinda ilahi bir referans kazandirilan goriisler su satirlarla

devam etmektedir:

172 Besteci ve miizikolog. 1907 yilinda izmir’de dogdu. ilkokulda (1924-1925) ve lisede (1926) miizik
ogretmenligi yapti. 1928’de devlet bursuyla Paris’e gitti; Scola Cantorum’da Eugéne Borrel, Vincent
d'Indy gibi isimlerle galisti. 1931°de Tirkiye’ye dondii ve Ankara Misiki Muallim Mektebi’nde
kontrpuan 6gretmenligine atandi. 1934'te Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’n1 yonettikten sonra, 1936'da
Istanbul Belediye Konservatuvari'nda oOgretmenlige basladi. 1939'da Halkevleri miifettisligi ve
Cumbhuriyet Halk Partisi miizik danismanlig1 gorevinde bulundu. International Folk Music Council
yonetim kurulu tyeligi (1947), Folklor Arastirmalart Kurumu kurucu tyeligi (1955), Milli Egitim
Bakanligi Talim Terbiye Kurulu tyeligi (1960-1965), TRT Yonetim Kurulu iiyeligi (1972-1978)
gorevlerinde bulundu. Ankara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon dersleri (1946-1972) verdi.
Oliimiine dek MSGSU Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon ve etnomiizikoloji dersleri verdi.
1991 yilinda Istanbul’da éldii. Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 igerisinde gerek fikirleri
gerekse eserleri ile 6nemli bir yeri olan Saygun ayni zamanda Tiirk Besleri olarak anilan besteciler
grubunun tyesidir.

7% Ahmed Adnan SAYGUN, “Bir Folklor Enstitiisii Hakkinda”, Ulkii, 41, 2.
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“Allah in biiyiikliigiinii, iman mecburiyetini bize haykirdigint gérmek, bizi halk
kaynaginin karsisinda saygi ile egilmeye sevkeder. Ayni kaynaktan hiz alan baska bir
kolun, Monteverde, Cluck ve Weber’i asarak bizi Wagner’e ulastirdigini soylemek

)

miibalaga degil, sadece bir hakikatin ifadesidir.’

Yeni miizigin ne sekilde ve hangi unsurlar esas alinarak olusturulacagina dair
verilen Orneklerden de anlagildig: gibi halk kiiltiirii ve halk miizigi bu hususta en
onemli rolii iistlenmektedir. Ulkii dergisinde yer alan konuya iliskin yazilarin hemen
hepsi yukarida verilen 6rneklerle tamamen Ortiismekte, sadece yeni miizigin degil,
kiiltiir ve sanat alanlarmin tiimiiniin ayn1 temeller {izerine insa edilmesi gerektigi ileri
siiriilmektedir. Dikkati ¢eken noktalardan biri de Ulkii dergisinde miizikle ilgili
yazilar1 yaymlanan kisilerin biiyiik bir boliimiiniin yurt disinda klasik Bat1 miizigi
egitimi almis kisiler olmasi, buna karsilik klasik Tiirk miizigi mensuplarmnin dergide
yeterince yer almamasidir. Ustelik halk miizigi ve halk kiiltiirii iizerine onlarca fikir
dile getirilirken, ihtisas sahasi dogrudan halk miizigi ve folklor olan Kkisilerin
goriislerine de dergide yeterli derecede yer verilmedigi goriilmektedir. Elbette bu
durum derginin yaymn politikasiyla ve bu politika geregi olusturdugu yazar
kadrosuyla agiklanabilir. Bagka bir deyisle derginin sdylemlerine ve amacima uygun
fikirler ortaya koyan kisilerin yazilar1 yayinlanirken, bunlarin diginda kalan ve farkli
fikirlere sahip kisilerin goriislerinin gérmezden gelindigi, boylece belirlenen hedefe
giden yolda bir engel olarak goriilen fikirlerin ayiklanmis, bu kisilerin yazilari
vasttasiyla disilincelerini halka ulastirmalarinin  Oniiniin kesilmis oldugu ileri

surtlebilir.

Ortaya konan fikirlere genel anlamda itiraz edilmeyen ve farkli
diistincelere/diisiinenlere pek tahammiil edilemeyen bu ortamda, Ahmed Adnan
Saygun’un radyodaki miisiki yaymlarma dair rahatsizligmi dile getirdigi “Radyoda
Garp Misikisi” basliklt yazis1 kisa siireli bir tartismanin da baslangici olmustur.
Saygun’un bu yazisina karsilik, “Radyomuzda Misikiye Dair” baglikli bir yazi yazan
Mesud Cemil, Saygun’un elestirilerine cevap vermis, tartigma karsilikli yazilan
yazilarla bir slire daha devam etmistir. Burada tartigmanin konusundan ziyade

donemin onde gelen iki isminin farkli goriisler tasiyor olmasi ve bu gorislerini dile
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getirirken kullandiklar1 tislip onemlidir. Mesud Cemil’in fikirlerine tamamen kars1
¢ikan Saygun’un belirli bir nezaket ¢ergevesinin digina ¢ikmayan, ama bu cergeve
icerisindeki gergin tutumu belirgin bicimde goriilmekte, farkli bir goriise karsi
sergiledigi sert ve mesafeli tavr1 dikkati ¢gekmektedir. Halk tiirkiilerinin icra edilis
bicimleri ve Bat1 miizigi yayinlarmin saatleri iizerinde duran Saygun’un yazisinda su

satirlar yer almaktadir:

“ Goriiliiyor ki Ince saz havalari, 6gle nesriyatinin — ajans haberleri zamant
hari¢ — hepsini, ve aksam nesriyatinin, dinleyicilerin uyku saatlerine kadar olan
zamanlarim isgal ediyor. Halk tiirkiilerimiz de — evvelki yazimda anlattigim gibi —
maalesef Ince Saz ile icra edildigi cihetle onlart da bu simifa sokmakta bir mahzur
gormedim. Garp musukisi nesriyat ise artik herkes uyurken ve uykuya hazirlanirken
yapuliyor. Bunun sebebi aksamcilari tatmin etmek midir? Saat 21.45 ten sonra
herkesin yatmaya hazirlanmast radyolarin kapatilmasinda baglica amil olmuyor mu?
Deviet Radyosu, ticaret degil, terbiye miiessesesi olmali ve programlar ona gore

.. e 174
diizenlenmelidir.

Saygun’un bu elestirilerine karsilik Mesud Cemil sunlar1 séylemektedir:

“Adhmed Adnan Saygin’in Ulkii dergisinde radyonun miizik yayinlarini konu
olarak alan yazilarina cevap vermek zorunda kaldigim igin iiziiltiyorum. Ciinkii,
yazicimin bu makalelerde one siirdiigii fikirlerin yabancisi degilim. Onlart bir¢ok
vesilelerle kendisiyle konusmus ve iizerinde uzun boylu gériismeler yapmistik. Buna
ragmen bu fikirleri ayrica yazmak zahmetine giren dostumun agtigi bu yoldan

caresiz ben de gitmege mecbur kaldim.”*"

Yukaridaki paragraftan da anlagiliyor ki bu konular iki miizisyen arasinda daha
once de konusulmus olup bazi fikir ayriliklarini igermektedir. Mesud Cemil,

Saygun’un elestirilerine su satirlarla cevap veriyor:

™ A. A. SAYGUN, “Radyoda Garp Miisikisi”, Ulkii, 20, 7.
175 Mesut CEMIL, “Radyomuzda Misikiye Dair”, Ulkii, 25, 23.
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“Adnan Saygin’in iki yazisinda da tizerinde 1srarla durdugu bir konunun halk
tiirkiilerinin icrasindaki tarz oldugu goriiliiyor. Ona gére bir halk tiirkiisii ancak o
tirkiiniin - mahalli  sivesini bilen bélge yerlilerinden baska kimse tarafindan
soylenemez. (Halbuki ricamiz iizerine kendi idaresindeki koro ile verdigi pek nadir

konserlerde soyleyen sanatkarlar bu cinsten degildi!). ”

Mesut Cemil’in Saygun’un elestirilerine cevap niteliginde yazdigi bu yaziya
Saygun’dan gelen cevap gecikmemistir. “Radyoda Misiki Yayinlar1 Hakkinda”
baslikli bir yaz1i yazan Saygun sert bir lislipla kaleme aldigi yazisinda sunlari

sOylemektedir:

“Mesut Cemil’in bu yazisini, ihtiva ettigi fikirler bakimindan ele almaya imkan
yoktur. Ciinkii bu yazida fikirden ziyade ilenme hakimdir. Benim de bu yolu tutmam
miimkiin degil. Kabil oldugu kadar fikirleri bulup onlara cevap vermege
calisacagim... Mesut Cemil’in haklkimda kullandigi hakaret ciimlelerine gelince:
baska yazilarinda daha az incitici ciimleler kullanmasint ve miimkiin mertebe
ilenmekten kacinmayi prensip olarak almasini tavsiye edecegim. Ciinkii herkes benim

e 11176
gibi miisamahali olmaz.

Goriildigi gibi iki miizik adami arasindaki fikir ayriliklar1 gerilimi gittikce
artan bir tartismayi beraberinde getirmistir. Daha Once de belirtildigi gibi bu
tartismanin konusundan ziyade onemli olan nasil bir ortam igerisinde cereyan ettigi
ve iki miizisyenin temelde savunduklar1 fikirleri ne sekilde ortaya koyduklaridir.
Ozellikle Atatiirk’{in 6liimiinden sonraki yillarda c¢izgisi genel anlamda ayni
kalmakla birlikte bazi degisiklikler yasayan Ulkii Dergisi'nin, 1942 yilinda
yaymlanan bu tartismali yazilarin zemini olmasi yOniinden ilerleyen yillarda

yasanacak degisimlerin de bir nevi habercisi oldugu diisiintilebilir.

Erken Cumhuriyet dénemi’nin 6nemli yayin organlarindan biri olan Varlik
dergisinde de benzer konularin yer aldigi goriiliir. 1933 yilmin Temmuz aymnda

Yasar Nabi Nayir’in ¢ikardigi edebiyat ve sanat dergisi olarak yayin hayatina

76 A, A. SAYGUN, “Radyoda Misiki Yayinlart Hakkinda”, Ulkii, 26, 4-5.
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baglayan Varlik’da kiiltiir, toplum ve siyaset konulu yazilar yaymlanmistir.'”’
Mahmud Ragip Gazimihal’in derginin altinct sayisinda yaymlanan “Bizde Yeni
Bestekarlik™"®  baslikh yazisinda gen¢ bestecilerin yeterince taninmadiklarina
deginilirken bu durumun sebepleri {izerinde durulmaktadir. “Bestekar olduklarini
iddia eden bir toplulugun eser adin1 verdikleri nota dizeleri ile eser yazmakla mesgul
gercek bestekarlar1 ve onlarin eserlerini susturduklarimi” sdyleyen Gazimihal yani
sira “meshur olma gayretinde olmayan gergek bestekarlarin bu sebeple kendilerini ve
miiziklerini anlayabilecek, memleket adina sanat yapma konusunda hassasiyet duyan
icracilar yetisene kadar eserlerini sakli tuttuklarini” ileri siirmektedir. Bununla
baglantili olarak icracilarm milli eserlere repertuvarlarinda yer vermediklerini
sOyleyen yazarmn bu disiinceleri ile yakin zaman igerisinde yine ayni dergide
yayinlanan diger yazilarindaki goriisleri arasinda bazi geligkiler oldugu sdylenebilir.
Gazimihal’in 1935 yilinda yaymlanan “Halk I¢in Masiki” bashkli yazist hem bu
celiski bakimindan hem de klasik Tiirk miizigi yaymlarinin radyolarda yasaklandigi
donemde yazilmig olmasi yoniinden dikkat ¢ekicidir. Yazar, daha dnceleri miizigin
halka gore ve halk i¢in yapildigmmi fakat bu durumun modern miizikle birlikte
degiserek zamanla halktan wuzaklasilan bir noktaya geldigini soylemektedir.
Gazimihal’e gore bu durumun sonucunda halktan kopuk, elit bir miizik olusmustur.
Yazinm ilerleyen kisimlarinda ise halkin miizik konusunda biiyiik bir sanat aghigi

cektigine deginilmekte, halki besleyebilecek bir miizigin olmadig1 ileri

sturilmektedir:

“.. Evet bizim halkin gonlii ve hatiralar: arasinda aziz bir varlik gibi yasayip
ciddi sanat aclhigini besleyecek kldsik bir miisikimiz yok. Asrin sanat anlayislarina

uymadig icin alaturka kldsikini kaldirinca yeri bombos kaldi. ™"

Goriildiigii lizere hakim politikanin kiiltiir ve sanat anlayis1 cergevesinde
sekillendirilmeye ¢alisilan miizik, sadece konuyla ilgili uygulamalarla degil, yanisira

basmn-yayn organlar1 araciligiyla da halka benimsetilmeye ¢alisilmistir. Bu sayede

YT www.varlik.com.tr )

178 Mahmud Ragip GAZIMIHAL [KOSEMIHALZADE], “Bizde Yeni Bestekarlik”, Varhk, 1, 6, 93-
94,

7% Mahmud Ragip GAZIMIHAL [KOSEMIHALZADE], “Halk i¢in Misiki”, Varhk, 1, 46, 342.
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yapilmast amaglanan miizik reformunun diisiinsel anlamda saglam bir temel tizerine

oturmasi ve halk tarafindan kabul gérmesi amaglanmistir.



70

4. BOLUM

TURKIYE’DE ARABESK MUZiGIN DOGUSUNA ZEMIN
HAZIRLAYAN MUZIKAL VE TOPLUMSAL FAKTORLER

4.1. Tiirkiye’nin Tas Plikla Tamismas1 ve Popiiler Miizik Olgusunun Ortaya
Cikasi

19. yilizyilda fonografin icat edilmesiyle birlikte 20. ylizyilda hiz kazanan
teknolojik gelismelerin, genel anlamda topluma miizikal agidan yeni bir alg1 bigimi
kazandirdigi sdylenebilir. Gramofonun ve daha sonra radyonun sayesinde insanlarin
miizige daha kolay ulasabildigi bu donemde, miizigin eglendirici yanmin agirhik
kazandig1r goriilir. Bunun uzantisinda yeni yeni olusan miizik algismi ekonomik
yonde gelistirebilmek ve bu algi dogrultusunda miizikten beklenenleri
karsilayabilmek i¢in kurulan endiistriyle birlikte, miizik artik almip satilabilir bir
meta durumuna gelmistir. Bu yillardan baslayarak miizik endiistrisinin en 6nemli
kolu siiphesiz plak sektorii olmustur. Ticarl anlamda 1887 ve 1889 yillarinda

piyasaya ¢ikan plaklar Osmanli’ya 19. yiizyilin sonlarinda gelmistir:*®°

“... Osmanli Imparatorlugu’na ilk énce Favorit ve Zonophon geldi. Takiben
1903°de Gramophon Concert Record geldi. Tek yiizlii ve Tiirk¢e, Rumca, Ermenice,
Arapga, Arnavutca plaklar yapmaya basladilar. Ilk yapilan plaklar Tanburi Cemil
Bey'in kayitlariydr. ™

180 Salih Zeki CAVDAROGLU, “Tiirkiye'nin Ses Kayit Tarihine Bir Bakis”, www.musikidergisi.net
181 M. Muammer KARABEY, “Miizik Piyasamizin Yiiz Yili”, Cumhuriyet’in Sesleri, 169.
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Bu donemde kisisel girisimleriyle temin ettikleri gramofonlardan sehrin ¢esitli
yerlerinde halka kiigiik bir iicret karsihginda dinleti yapanlar olmustur.*® O giiniin
sartlarinda belki de pek cok insan igin hayal olabilecek gramofon, ayni zamanda
onlarin miizikle ¢ok farkli bir iletisim kurmalarini saglamistir. Tiirkiye’de plaga
alman ilk miizik tiirleri kantolar, fanteziler, gazeller ve sarkilar olurken, daha
sonralar1 Karagéz ve Meddah, Mevlevi Ayinleri, Kur’an-1 Kerim tilaveti gibi ¢esitli

kayitlar da yapilmustir.'®®

Gramofonun diinyanin c¢esitli yerlerinde gordiigii biiyiik ilgiye paralel olarak
Istanbul’da da yaygmlik kazanmaya baslamasi sonucunda, Columbia plak sirketi
Umumi Satis Merkezi ismiyle bir birim agmistir. Ardindan 1900 yilinda The
Gramophone Company Ltd. ticari plaklar yapmak tizere teknisyenlerini (bu ayni
zamanda Tiirkiye’ye gelen ilk kayit ekibidir) Tiirkiye’ye gondermistir. Bu yillarda
giderek gelisen sektor icerisinde pay sahibi olmak isteyen cesitli plak sirketlerinin
Tirkge plaklar ¢ikarmaya basladigr goriiliir. 1905°te Tiirkge ve Yunanca miizik
plaklar1 yapan Beka ile 1906°da Tiirkge, Yunanca, Ispanyolca plaklar hazirlayan
Odeon ve Lyrophon 6n siralarda gelmektedir. Ardindan 1907°de Favorite ve 1909°da
Pathe gibi firmalar da Tiirkce plaklar yapmustir.™®*

Tas plaklarda donemin 6nde gelen miizisyenlerine de yer verilmistir. Klasik
Tirk miiziginin 6nemli icracilarndan Tanburi Cemil Bey ile Odeon plak sirketi
(Tiirkiye’deki acentasi olan Bluementhal kardesler vasitasiyla) arasinda 1908 yilinda
yapilan anlagsma ertesi giin Cemil Bey tarafindan feshedilse de 1910 yilinda kendisi
raz1 edilmis ve aymi sirketle bircok plak doldurmustur. Solo olarak yapilan
calismalarin yani sira sozlii eserlerin yer aldigi kayitlarda da soliste eslik eden saz
heyeti icerisinde Onemli icracilara rastlamak miimkiindiir; 1930’larda EMI isimli
sirketin Tirkiye distribiitorliiglini yapan Odeon’un ilk kayitlarinda udi Yorgo

Baconos ve kemengeci Aleko Baconos’un yer aldiklar1 goriiliir.'® Yine ayni yillarda

182 Salih Zeki CAVDAROGLU, A.g.m.
183 A.g.m.
184 A.g.m.
185 A.g.m.



72

kanuni Hasan Ferit Alnar, neyzen fhsan Aziz ve udi Fahri Kopuz gibi isimler ¢esitli

kayitlarda eslik etmislerdir.

Plak sirketleri dénemin Istanbul’unda popiiler olan operetlere ve kantolara
kars1 da ilgisiz kalmamistir. Dikran Cuhaciyan’in yazdigi Leblebici Horhor Aga
cesitli firmalarca plaga alinmis olan operetlerin basinda gelirken, kadin solistlerce
sOylenen operetler de biiylik ilgiyle karsilanmistir. Muhlis Sabahattin’in Ayse
operetinden Gel Oksa Beni isimli sarkiy1 plaga okuyan Fikriye (Sakrakses) Hanim ile
yine ilk plak yapanlar arasinda yer alan Madam Eugeni, Madam Victorie, Giilistan
ve Giilfidan isimli sarkicilar ilgi goren kadin solistlere 6rnek olarak gtjsterilebilir.186
Donemin bir baska popiiler tiirii olan tangolarda da kadin solistlerin 6ne ¢iktig1
goriliir. Seyyan Hanim basta olmak {izere Birsen Hanim (Alan) ve dans ritmindeki
ezgileri Tiirkce sozlerle yeniden yorumlayarak ilerleyen yillarda aranjman ad1 altinda
yapilacak ¢alismalarm ilk temsilcilerinden biri olan Afife Hanim (Tanyeli) bu tiiriin

onde gelen isimleri olmustur.*®’

Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi olmak tizere iki farkli dénemde incelenmesi
gercken kantolarin gerek bigim gerekse miizikal yap1 ve yorumlanis bakimmdan
onemli farklar icerdikleri goriiliir.'®® Erken dénem olarak ele almabilecek bu ilk
donemde kantolar Galata ile Direklerarasi’ndaki eglence merkezlerinde sahnelenen
miizikli tiyatrolarda calmip sdylenmistir.’® Pek cok kesimden ve her yastan izleyicisi
bulunan oyunlarm igerigine ve oradaki karakterlere gore sekillenen kantolarin
icrasinda keman, trompet, trombon, klarinet, trampet ve zil gibi Bat1 miizigi ¢algilar
kullanilmistir. Makamsal yapida olan fakat Bati ¢algilariyla icra edilen bu ilk donem
kantolar1 daha ziyade eglenceye ve dansa yoneliktir. Temsillerden 6nce kapinin
Onilinde seyirci toplamak amaciyla giiniin popiiler parcalarmi g¢alan orkestranin
repertuvarinda yer alan kantolarin da bu tiirden olduklar1 soylenebilir. Basit
ezgilerden olusan ve giincel olaylar1 yansitan kantolar agirlikli olarak kadm erkek

iliskilerine dayali sozler {iizerine bestelenmistir. Yangin, Coban, Degirmenci,

185 A g.m,
187 A g.m,
188 Cemal UNLU, “Eski Kanto-Yeni Kanto”, www.kalan.com
189 A g.m,
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Dondurmaci, Sevda Pazarinda, Avct Kantosu, Sart Liralar, Seni Budala Saskin gibi
eserler bu kantolara 6rnek olarak gt')sterilebilir.190 Cogunlukla Rast, Hicaz, Hiizzam,
Hiiseyni ve Nihavend gibi makamlarla bestelenen kantolar zaman zaman mizahi
ozellikler gosterirken, bazen de dans basta olmak iizere cesitli jestlerle erotik bir

sahne gosterisine doniistiiriilerek izleyiciye sunulmustur.**

19. ylizyilin sonlarindan baglayarak 20. yiizyilm ilk ¢eyreginde biiyiik gelisim
gosteren tag plak kayitlarina duyulan ilginin erken Cumhuriyet doneminde de devam
ettigi goriiliir. Kurtulus Savasi’nin yapildig: isgal yillarinda dogal olarak eglence
aleminde biiyiik bir durgunluk olmus, daha sonra Cumhuriyet’in kurulmasi ile
birlikte kiiltiir sanat faaliyetleri hiz kazanmigtir. Savasm yarattigi yikimin toplum
tizerindeki etkileri devam ederken, miizik basta olmak iizere kiiltiir sahasinda onemli
atilimlarin yapildigi bu donemde, sanatsal faaliyetlerin yiiriitilmesi i¢in kismen daha
rahat bir ortam olustugu sdylenebilir. Miizikli veya miiziksiz tiyatroda Rum-Ermeni
sanate1 tekelinin kirilmasmin yanisira Daru’l-Bedai ve Daru’l-Elhan gibi kurumlarin
bu alana egitimli sanat¢1 yetistirmeye baglamasi™®?, hem oyunlarin hem de kullanilan
miiziklerin yapismi dnemli dlgiide etkilemistir. Oyle ki basindan beri tas plak
kayitlarinin vazgeg¢ilmez malzemesi olan kantolarm, Cumhuriyet doneminde gerek
teknik acidan gerekse yaklasim itibariyle bazi degisimler gecirerek varligini

strdiirdiigii goriiliir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda tango, carliston, fokstrot gibi danslarin golgede
biraktigi kantoya olan ilgi kismen azalmis, sehrin eglence merkezlerinin yerleri
degismistir. Eski giiciinii yitirmis olan kanto 1935’ten itibaren tekrar ilgi gormeye
baslamig, temel prensiplerinden epeyce uzaklagmig olarak yeniden gilindeme
gelmistir. Konu itibariyle agirlikli olarak kadin erkek iligkilerine ve giindelik yasama
dair ¢esitli olaylara deginen kantolar bu donemde dogrudan sahne icin degil plak i¢in
tasarlanmaya baslanmustir.'®® Plak sirketleri tarafindan donemin iinlii bestecilerine

siparis edilerek yazdirilan kantolar, bir taraftan o yillarin miizik enddistrisi i¢in en

19 A g.m.
LA gm.
192 A g.m.
195 A g.m.
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onemli miizikal malzeme olurken diger taraftan yeni yeni ortaya ¢ikan popiiler miizik
kavraminin da sembolii olmustur. Firmalarin kanto yazmalar1 i¢in siparis verdikleri
donemin 6nde gelen bestecilerine Kaptanzade Ali Riza Bey, Refik Fersan, Dramali
Hasan, Ciimbiis Mehmet, Mildan Niyazi Bey ve Saadettin Kaynak gibi isimler 6rnek
olarak gé')s‘[erilebilir.194 Ayni zamanda tas plaga ilk Tiirk¢e ezani okuyan kisi olan
Saadettin Kaynak, 6nemli bir besteci olmasmin yani sira vokal icracilik konusundaki
sohretini de tas plak kayitlarna borc¢ludur. Kaynak, 1926 yili itibariyle Columbia
sirketine bagli olarak calismis ve Almanya’ya giderek burada kayitlar yapmistir.
Yine ayni yillarda klasik Tiirk miiziginin bir bagka 6nemli ismi olan Miinir Nureddin
Selcuk, Sahibinin Sesi firmasi ile pek ¢ok plak doldurmustur. Selcuk’un yanisira
Hafiz Fahri ve Malatyali1 Fahri gibi icracilar da ayn1 firma ile ¢esitli kayitlara imza

atmlslardlr.195

Gelisen bu yeni anlayisla birlikte kanto, dans etmekten ziyade dinlenmek icin

19 Makamsal yapisi ayni kalmakla birlikte ciimbiis,

bestelenip sdylenilir olmustur.
ud, calpara, kanun gibi makam miizigi icrasinda kullanilan calgilarla seslendirilmeye
baslanan kantolarin®®’, bu degisimle birlikte gerek sozleri gerekse dokusu itibariyle
Cumhuriyet oncesinde yazilan kantolara kiyasla klasik Tirk miizigi dinleyicilerinin
begenisine daha ¢ok yaklastig1 soylenebilir. Yiizyillarca sdze dayali bir miizik
geleneginin  sekillendirdigi kiiltiir dairesi icerisinde yasayan topluluklar igin,
kantolarin konularmin ve kismen sozlerinin degismesi siiphesiz ilgiyi arttiric
unsurlardan biri olmustur. Fakat burada asil dikkat edilmesi gereken nokta giiniin
sartlarina ayak uydurmaya calisan ve yeni yeni olusan alic1 kitlenin begenisine cevap
verme kaygis1 tasiyan plak sirketlerinin izledigi yoldur. ilk baslarda Bat1 miiziginin
basit ve diisiikk begeni diizeyine hitap ettigi One siiriilen formlarindan biri olarak
miizik hayatina giren kantolarm, zamanla degisen miizikal anlayis cercevesinde
geliserek donemin kiiltiir sanat ortami igerisinde bir yer edinmis olduklari

goriilmektedir. Kantolar belli makamlarda yazilmis olduklar1 i¢in dinleyiciler

kendilerine tanidik gelen ve sevdikleri miizikal dokuyu bu eserlerde bulabilmislerdir.

194 A.g.m.
195 Salih Zeki CAVDAROGLU, A.g.m.
19 Cemal UNLU, A.g.m.

197 A.g.m.
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Burada makamla birlikte miizikal dokuyu olusturan bir diger 68enin yani ¢algilarin
da son derece 6nemli olduklarini belirtmek gerekir. Bir miizigin dokusunu olusturan
sey yalnizca o miizigin nasil bir ses sistemi icerisinde yer aldigina degil, ayni
zamanda 0 miizigin icrasinda kullanilan ¢alginin ses rengine ve calginin karakteriyle
baglantili olarak nasil bir Gslipla icra edildigine de baglidir. Bu anlamda kantolarin
klasik Tirk miizigi calgilariyla seslendirilmis olmalar1 onlarin Tirk miizigi

gelenegine eklemlenmesini saglayan en 6nemli unsurlardan biri olmustur.

Ik baslarda farkli bir kiiltiirden ithal edilen fakat daha sonra miizikal anlamda
icinde yasadigi toplumun egilimlerine, aliskanliklarmma ve ihtiyaglarina gore
sekillenen kantolarin, Cumhuriyet dncesi ve sonrast miizik tarihinde gerek teknik
acidan gerekse miizigin algilanis bigimi bakimmdan derin izler biraktigi sdylenebilir.
19. yiizyilda olusan kirilmanin uzantisinda, ciddi bir bigimde sekil degistiren klasik
Tirk miizigi gelenegi igerisinde 6ne ¢ikan sarki formunun, ¢esitli agilardan kantodan
etkilenmis olmasi ise kuvvetle muhtemeldir. Donemin 6nde gelen klasik Tiirk miizigi
bestecilerinin ayn1 zamanda plak sirketlerinin siparisleri iizerine kantolar yazmis
olmalar1 s6z konusu etkilesimin varhigini destekler niteliktedir. Buradan hareketle
basta Saadettin Kaynak olmak iizere bazi klasik Tiirk miizigi bestecilerinin yazdiklar1
kantolar ile klasik sarki formundaki eserler arasinda miizikal anlamda bir etkilesim

oldugundan bahsedilebilir.

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrast olmak tizere her iki donemde de biiyiik dlgiide
Istanbul kiiltiirinden beslenen kantonun tiimiiyle sehir hayati icerisinde dogup
gelistigini sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda kantolarda ele alinan tipler ve konular
acismdan kentin zengin niifus yapist en 6nemli malzeme olmustur.’® Mizikli
tiyatrodan onemli etkiler alan kanto, ayn1 zamanda kendisine ¢ok sik konu edindigi

99 [Ik tag plaklarda yer alan

cingene kiiltiiriinden ve miiziginden de izler tasimaktadir.
Giilistan ve Giilfidan isimli ¢ingene asilli sarkicilarn, kayitlara tislip agisindan kendi

tarzlarmi yansitmis olduklar1 diisiiniildiglinde, bu etkinin azinsanmayacak derecede

1% A g.m.
199 A g.m.
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200 E7gisel ve ritmik agidan kantoyu etkileyen bir diger

oldugu acike¢a goriilmektedir.
unsur Rum miizigi olurken, calipp sdylemeye yatkin olan Istanbul Rumlarinm,
kantonun daha ziyade eglenceye dayali bir yapiya sahip olmasinda 6nemli rol
oynadiklar1 st')ylenebilir.201 Kantonun zamanla bir miizik terimi olmaktan ¢ok bir
tamm ve genelleme 6zelligi kazandigim belirten Unlii, donemin kural ve gelenek

dis1, hafif, giiniin begenisine yonelik iirlinlerine genel bir ifade ile kanto dendigini

sOylemektedir:

“ ... Degisik sazlarla ve alabildigine 6zgiir, her kural disi miizik kanto diye
isimlendirildi. Sonunda yayginlasti. Genis halk yiginlarinca benimsenip, pek sevildi.
Bir orta sumf kent kiiltiirii, Istanbul kenti iiriiniiydii artik. Bu yiizyihn basinda
gliniimiiz pop sanatinin bir erken habercisi olarak kendisini kabul ettirmeyi ve yarim

yiizyila yakin bir zaman giindemde kalmay: basardi. »202

Yaklasik olarak 1930’1 yillarin sonlarma kadar yogun ilgi goren ve biiyiiyen
plak sektoriiniin 1940’larda II. Diinya Savasi nedeniyle genel anlamda bir durgunluk
icerisine girdigi goriilir. Gomalak®™ kithigmin yani sira savasin getirdigi nakliye ve
iletisim zorluklar1 ¢ikan plak sayisini ciddi oranda sinirlamis, bir kitle iletisim araci
olarak ticari kayit diisiise gecmistir.’”> Bu durgunlukta 11 Kasim 1942 yilinda
yiiriirliige konulan varlik vergisinin de rolii oldugu sdylenebilir.?>* S6z konusu vergi
plak sirketlerini ciddi anlamda zorlamis ve ekonomik ag¢idan sarsilmalarina sebep
olmustur. Onde gelen plak sirketlerinden Sahibinin Sesi, 1942 yili itibariyle 2,5
Dolar’in 1 Tirk Lirasi’na karsilik geldigi donemde 1.760.456 lira varlik vergisi
6demistir.”®® 1940’lar ayn1 zamanda kayit teknolojisinde ¢esitli yeniliklerin oldugu

yillardir. 1948°de iiretilmeye baslanan 33 devirli plaklar 1952 yilinda 45°lik plaklar

200 A g.m.
2L A g.m.

202 A g.m.

* Plak yapiminda kullanilan bir tiir regine.

23 \firginia DANIELSON, Misir’in Sesi-Ummii Giilsiim, Arap Sarkisi ve Yirminci Yiizyilda
Misir Toplumu, 157-158.

2% Donemin bagbakani Siikrii Saracoglu basina kapali olarak yapilan CHP grup toplantisinda vergi
kanununun resmi gerekgesini piyasaya egemen olan yabancilari ortadan kaldirmak ve bagimsiz bir
Tiirk ekonomisi yaratmak olarak ifade etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Faik Ahmet BARUTCU,
Siyasi Amlar 1939-1954, 263.

20> Ggkhan AKCURA, “Gramofon Cag1”, Giines, 2 Agustos 1990
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ile birlikte piyasaya siiriilmiistiir.’®® Yaklasik olarak ayni yillarda Tiirkiye’de de

78’lik plak devrinin sona erdigi goriiliir.

1950’lere kadarki siirecte gramofonun ve tas plagin Tirkiye’de biiyiik ilgi
gérmiis olmasi sliphesiz lizerinde durulmasi gereken bir konudur. Plak sektoriiniin
zirvesini yasadigi bu yillar ayn1 zamanda uzun bir siire devletin resmi ideolojisi
dogrultusunda radyolarin da yayin yaptiklar1 yillardir. Gramofonun 6zellikle miizik
acisindan radyonun Oniline ge¢cmesinin ve halkla daha kolay/direkt iligki
kurabilmesinin elbette 6nemli nedenleri vardir. Her yerde elektrigin olmamasi ve
radyo verici istasyonlarinin yeterince gelistirilememis olmasinin radyonun kisith bir
cevrede kullanilmasina yol actig1 sOylenebilir. Bir diger 6nemli neden ise radyo
yayinlarinin igerigidir. Radyolarda resmi miizik politikalar1 dogrultusunda Bati
miizigi agirlikl yaymlar yapilmasi ve halkin biiytlik bir kesiminin kendilerine yabanc1
gelen bu miizikleri duyduklarinda radyolarin1 kapatiyor olmalar1®®’ bir taraftan onlar1
radyodan uzaklastirirken diger taraftan miizik dinleme ihtiyaglarin1 giderebilecekleri
alternatif bir kaynak bulmak durumunda birakmistir. 1950’den itibaren vericilerin
giiglendirilerek yayginlastirilmalarmin ve miizik yaymlar1 igerisinde klasik Tiirk
miizigine ayrilan siirelerin arttirilmasmin ardindan dinleyicilerin radyoya daha fazla

ilgi gosterdikleri goriiliir.”%

1950’ler gerek politik agidan gerekse ekonomik ydnden yeni bir dénemin
basladigi, sosyal hayatin gesitlilik kazandigi ve toplumun kismen de olsa kabuk
degistirdigi yillar olarak yorumlanabilir. Bu degisim miizikte de ac¢ik bir bigimde
goriilebilmektedir. Yiizyiln ilk yarisinda en parlak donemini yasayan plak
sektoriiniin 1950°1i yillara gelindiginde yeni yildizlarina kavustugu goriiliir. Perihan
Aldindag Sozeri ve Zeki Miiren’in Sahibinin Sesi firmasindan ¢ikan plaklar1 yogun

ilgi goriirken, Odeon sirketinin biiyiik gayretlerle razi edebildigi Hamiyet

26 Salih Zeki CAVDAROGLU, A.g.m.
27 M. Muammer KARABEY, A.g.k., 170.
208 A g.k., 170.
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Yiiceses’in, Hac1 Arif Bey’in Bakmiyor Cesm-i Siyah Ferydde isimli Nihavend

sarkisini okudugu plak satis rekoru kirmugtir.%

1960’11 yillara gelindiginde Zeki Miiren basta olmak tizere onu Nesrin Sipahi,
Behiye Aksoy, Mediha Demirkiran ve Mustafa Sagyasar gibi isimlerin izledigi
goriiliir. Bu yillarda plak diinyasinda klasik Tiirk miiziginin yanisira halk miizigi
icracilar1 da ilgiyle takip edilmeye baslanmistir. Ahmet Sezgin ve Nuri Sesigiizel bu
tarzin en Onemli isimleri olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Hemen belirtmek gerekir Ki
Sezgin ve Sesigiizel’in halkin biiyiik ilgisini kazanmis olmalarinda tek etken miizik
degildir. Iki sarkicinin da yesilgam olarak bilinen ve halkin miizikle kurdugu iliskide
son derece dnemli bir yere sahip olan Sinema sektoriinde yer almis olmalari, halkla
daha giiclii bir iliski kurmalarimi saglamistir. Ayn1 durum Zeki Miiren dahil olmak
iizere 1960’11 yillarda kimligini belirgin bir bi¢gimde ortaya koymaya baslayan

arabesk miizik icracilar1 i¢in de gecerlidir.

1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren giderek giiciinii kaybetmeye baslayan
plak sanayi 1970°1li yillarin ortalarinda teyp kasetlerinin piyasaya siiriilmesi ile
birlikte yerini kaset sektoriine birakmustir. Tas plaklarin son 6rneklerini ise Grafson
ve Sengalar firmalar1 yapmistir. Behiye Aksoy, Mustafa Sagyasar, Bekir Sitki
Sezgin, Cemil Cankat, Coskun Erdem, Mehmet Bigal1 ve Nurinisa Tokséz 78’lik
plaklara son kayitlar1 yapan isimlerdir.”*° Yine bu yillarda faaliyet gdsteren bir baska
firma da Pathé olmustur; Sivil Mehter Takimi ve Korosu kaydimi yapan sirket bu
alismalarda Ceddin Deden ve Gafil Ne Bilir gibi marslar1 plaga almustir.?! 20.
yiizy1ilin bagindan itibaren Tiirkiye’de uzun yillar ilgi goren tas plaklarin, Tiirk miizik
tarihine dair 6nemli veriler sunmasinin yanisira, halkin miizik algismin gelisimini de

etkiledigi sOylenebilir.

29 A g.k., 171.
219 cemal UNLU, “Odeon 1930’larda Neler Yayimlad: 2, www.odeonmuzik.com.tr
211

A.g.m.
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4.2. Erken Cumhuriyet Donemi Siyasal ve Toplumsal Ortaminda Klasik Tiirk
Miizigi

Cumhuriyet ideolojisini benimsemis reformcu kadrolarin biiyiik bir bolimii
tarafindan diglanan ve Osmanli’nin kiiltiirel mirasi i¢erisindeki en dnemli iirlinlerden
biri olarak kabul edilen klasik Tiirk miizigi, erken Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat
politikalar1 ¢cercevesinde yalnizca bir miizik tiirii olarak goriilmemis, daha ziyade ona
yiiklenen anlam bakimindan ele alinmis ve buna gére yorumlanmistir. Cogu zaman
bir miizikal iislip oldugu gercegini gdlgede birakan bu yaklasima, onu dislayanlarin
gbziinde yarattig1 cagrisimlarin ve iizerlerinde biraktigi izlenimin neden oldugu
soylenebilir. S6z konusu donemde klasik Tiirk miizigi i¢in yapilan elestirilere, bu
miizigin gliniin ihtiyaglarin1 karsilamadigi, gecmise, 6zellikle de bir an once terk
edilmek istenen Osmanl kiiltiiriine ait oldugu yoOniindeki goriisiin hakim oldugu

goriiliir. Ayn1 goriis Atatlirk tarafindan su sézlerle dile getirilmistir:

“Osmanli musikisi Tiirkive Cumhuriyeti’ndeki biiyiik inkildblar: terenniim
edecek kudrette degildir. Bize yeni bir miisiki lazimdwr ve bu miisiki, oziinii halk
miisikisinden alan ¢oksesli bir miisiki olacaktir. Itivad dediginiz seye gelince, sizin
Osmanly miusikinizi Anadolu koyliisii dinler mi? Dinlemis mi? Onda o miisikinin

itivadi yoktur. "'

Klasik Tiirk miiziginin kisith bir dinleyici kitlesine hitap ettigini diisiinenlerin
en biiylik dayanak noktast bu miizigin dili olmustur. Tiirk miizigi ile Osmanl kiiltiiri
arasindaki belki de en somut bag olan ve ‘Tiirk’e yabanci olarak goriilen Osmanlica,
zamanla s6z konusu miizigin a¢gmazlarindan biri durumuna gelmistir. Saygun,
Atatiirk’iin bir toplantida kendisine sozlerini yeni alfabeye ¢evirdigi bir sarki
verdigini ve ilizerine bir lied bestelemesini istedigini sdyledigi kitabinda, besteyi
bitirip Atatiirk’lin huzurunda ¢aldiktan sonra aldigi olumlu tepkileri su sozlerle

aktarmaktadir:

212 Akt. Gitltekin ORANSAY, Atatiirk ile Kiig, 89.
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“Efendiler! O sozler Osmanlicadir ve onun misikisi Osmanli musikisidir. Bu

. . . A~ A e A A . e . . 9213
sozler Tiirk¢edir ve bu miisiki Tiirk musikisidir. Yeni sosyete, yeni sanat!

Atatiirk 1928 yilinda Sarayburnu’nda verilen bir davette yaptig1 konusmada da
yine benzer ifadelerle klasik Tirk miiziginin ulusal kimlige uygun olmadigini su

sozlerle dile getirmistir:

“ Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki misiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretii’l Mehdiye
Hanim san’atkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim itizerinde artik
bu musiki, Tiirk’iin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kdfi gelmez. Simdi karsida
medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark misikisi denilen
terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen halk derhal harekete ve faaliyete gecti.
Hepsi oynuyor ve sen satirdirlar, tabiatin icabini yapryorlar. Hakikaten Tiirk fitraten
sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman farkolunmamigsa, kendinin kusuru
degildir. Kusurlu hareketlerin aci, feldketli neticeleri vardir. Bunun fdriki olmamak
kabahatti. Iste Tiirk milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik hatdlarmi kam ile
tashih etmigstir; artik miisterihtir; artik Tiirk sendir; fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk
sendir, ¢tinkii ona ilismenin hatarndk oldugu tekrar isbat istemez kanaatindedir. Bu
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kanaat ayni zamanda temennidir.

Dikkati ¢eken bir bagka nokta klasik Tiirk miiziginin “hafif ve agdali bir
miizik” oldugu, yani sira “basit ve geg¢ici heyecanlar uyandirdigr” yoniinde ileri
siiriilen elestiridir. Atatiirk’iin verdigi direktifle Kemal Unal tarafindan kaleme alinan
bir yazida yer alan bu sozlere ek olarak teksesliligin Ortacag’a ait oldugunun ve
Bat’nin zaman igerisinde bu durumu astigmin da alti cizilmektedir.?*> Coksesli
miizigi Batr’nin sanattaki gelismisliginin bir gostergesi olarak algilayanlarin teksesli
klasik Tiirk miizigini Ortagag’da kalmis ve giiniin sartlarmni karsilamayan bir miizik
olarak gormeleri elbette ka¢milmazdir. Bu durum aynmi zamanda klasik Tiirk

miiziginin diglanmasina onun yalnizca Osmanl’nin kiiltiirel miras1 olarak

23 A, Adnan SAYGUN, Atatiirk ve Miisiki — O’nunla Birlikte O’ndan Sonra, 44.
214 Akt. Biilent AKSOY, “Atatiirk ve Masiki”, Birikim, 81, 74-75.
215 Akt. Giiltekin ORANSAY, A.g k., 40.
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goriilmesinin neden olmadigini, bagka bir deyisle meselenin c¢okseslilik-tekseslilik
ekseninde ele alinmis olmasmin da 6nemli payr oldugunu agik¢a gostermektedir.
Dolayisiyla erken Cumhuriyet doneminde klasik Tiirk miizigine yapilan elestirileri
ve miidahaleleri ele alirken, meseleye hem siyasi ve kiiltiirel arka plan bakimindan
hem de teknik a¢idan yaklagsmak gerekmektedir. Bunun igin Oncelikle klasik Tiirk

miiziginin genel miizikal 6zelliklerinden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Teksesli bir miizik olan klasik Tirk miizigine dair sdylenebilecek en temel
ozelliklerden biri makamsal bir miizik oldugudur. Ses sistemi agisindan mikrotonal
sistem igerisinde yer alan klasik Tiirk miizigini, tampere sistemdeki major ve mindr
tonalite lizerine oturtulmus olan Bati miiziginden ayiran en belirgin 6zelligin bu
oldugu s6ylenebilir. Agirlikli olarak insan sesine dayanan ve buradan hareketle bir
s0z miizigi olarak gelisen klasik Tiirk ml'jziginin216 bir bagka temel 6zelligi ise uzun
yillar herhangi bir notalama sistemi olmadan varligm siirdiirmiis olmasidir. Ozellikle
17. ve 18. yiizyillardaki notasyon ¢alismalar1 kisith bir ¢evre tarafindan ilgi gordiiyse
de Tiirk miizigi gelenegi igerisinde yeterince benimsenmemistir. Bu nedenle Ali Ufk1
Bey, Dimitri Kantemiroglu ve Hamparsum Limonciyan gibi isimlerin notasyon
konusunda yaptig1 ¢alismalar klasik Tiirk miizigi geleneginin ¢ok kiigiik bir parg¢asini
olusturmaktadir.”’” Behar bu konuyla ilgili olarak, klasik Tirk miziginin
giinimiizdeki repertuvarmin yaklasik son doksan ila yiiz yillik bir siire igerisinde

notaya alinan eserlerden olustugunu séylemektedir.?*®

Aktarimin usta-¢irak iliskisi {izerinden yiiriidiigli mesk denen sistem miizigin

devamlihgmm yanisira igsel biitiinliginii de saglamaktadir.?*®

Klasik Tirk miizigi
kadar eski olan mesk sisteminin Osmanli miizisyenlerini yaklagik 400 yil boyunca

birbirlerine bagladig1”®® ve sadece miizigin degil, onu iireten kiiltiiriin de canli bir

2% Cinugen TANRIKORUR, A.gk., 16.

217 Cem BEHAR, Klasik Tiirk Misikisi Uzerine Denemeler, 23-26.

218 Cem BEHAR, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanli/Tiirk Miiziginde Ogretim ve
intikal, 15.

219 Cem BEHAR, Klasik Tiirk Misikisi Uzerine Denemeler, 68-69.

%ZO Cem BEHAR, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanly/Tiirk Miiziginde Ogretim ve
Intikal, 25.
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bicimde yasamasinda Onemli derecede rol oynadigi sdylenebilir. Behar, mesk

sistemine dair detayl bilgileri su sekilde anlatmaktadir:

“Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basilmis bir
glifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek eserin usilii bellidir. Eger hatirlatmaya
gerek varsa esere baslanmadan once bu usil vurularak hoca tarafindan okunur.
Osrenci usilii sag ve sol eliyle — dizlerini kudiim itibar ederek — vurur. Sonra eser
hep usiil vurularak hoca tarafindan okunur, égrenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri
kistm kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak
ogrencinin hafizasina iyice ve eksiksiz yerlesinceye kadar defalarca okutturur.
Ogrencinin tereddiitleri ve yanlislart ortadan kalkincaya dek tekrar ettirir. Nihai

. . A : g 221
amag mesk edilen eserin talebenin hafizasina naksedilmesidir.

Mesk sistemi klasik Tiirk miiziginin aktarim siireci igerisinde 6nemli bir yere
sahip olmakla birlikte, eserlerin orjinalligi veya asli gibi kavramlarin s6z konusu
miizik igerisinde net bir yere oturmadigina ve bu anlamda kuskuyla yaklagmak

222 Klasik Tiirk miizigi yiizyillar icerisinde makam,

gerektigine de isaret etmektedir.
ustl, calgilar, icracilarin toplumsal kdkenleri gibi agilardan degisim gosterse de mesk
sistemi 20. yiizyilldaki kurumlasmis konservatuvar egitimine dek varligini

stirdiirmiigtiir.??

Mesk sistemi igerisinde yetisen miizisyenlerin eserleri ilk &grendikleri
sekilleriyle hafizalarinda ne kadar siire tutabildiklerini ve yiizlerce yil devam eden
aktarim siirecinde isteyerek veya istemeden kendilerinden bir seyler Kkatip
katmadiklarmni tam olarak saptayabilmek miimkiin degildir. Zira iginde bulundugu
donemin estetik anlayisi ve zevkleri gergevesinde sekillenen bir miizigin, tarihsel
slirecte nasil bir degisim gecirdigini yazili bir kaynak olmaksizin saptayabilmek
neredeyse imkansiz goriinmektedir. Klasik Tirk miizigi kurumlagmig konservatuvar

egitimi ile birlikte her ne kadar belirli kurallara ve kaliplara oturtulmaya calisildiysa

2L A g.k., 16.

222 A g.k., 80.

22 Owen WRIGHT, “Misiki Hayati-17. ve 18. Yiizyillardaki Yapisal Degisimler”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, VV, 525-526.
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da bu kurallar s6z konusu miizigin geldigi nokta itibariyle belirlenmistir. Baska bir
deyisle 200-300 y1l onceki icra edilis bigimiyle karsilastirma imkani olmadig: igin,
pek ¢ok agidan bilinmezleri i¢inde barindirmaktadir. Bu durum her bir eserin farkli

tiirlerinin ayn1 8l¢iide mesrd oldugunu gdstermektedir.??*

Klasik Tiirk miiziginin bir bagska onemli 6zelligi de sehir miizigi olmasidir.
Saraylardan evlere, kahvehanelerden mevlevihanelere ve camilere varincaya dek pek
cok farkli mekanda icra edilen bu miizik®* yalnizca saraya ait veya halka yabanci bir
miizik degildir. Istanbul, Edirne, Bursa, izmir, Sam, Selanik gibi Osmanli’nin énemli
kentlerinde icra edilen klasik Tiirk miiziginin bu sehirlerde dogup gelismis olmas1 da

onun sehirli bir miizik olduguna isaret etmektedir.??®

Klasik Tiirk miizigi ile ilgili deginilmesi gereken bir diger konu halk miizigi ile
smirlt da olsa bir etkilesim icerisinde oldugu yoniindeki goriistiir. Tanrikorur, klasik
Tirk miiziginin 6nemli kollarindan biri olan tekke miiziginin halk miizigine paralel

227

olarak gelistigini soylerken,””" Aksoy, Ozellikle bazi formlar agisindan iki miizik

arasinda bir iligski olduguna dikkati ¢eker:

“Bektasi musikisi bu agidan ¢ok tipik bir ozellik gosterir. Bektasi nefeslerinin
glintimiize ulagan orneklerinde, kldasik zevkle halk musikisi zevki arasinda son derece
de ilgi ¢ekici bir kaynasma goriiliir."**®

Belirgin izlerine 18. yiizyilda rastlanan bu iligkinin smirh bir etkilesimden
ibaret oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Basg6z, halk edebiyatinin 18. yiizyildaki altin
devrinden etkilenen Nedim’in aruz kaliplarina sokabildigi kadar halk tabiri aldigini
ve hece veznini kullanip bir sarki yazdigini sdylemektedir. Ona gore Nedim’in (diger

divan sairlerine oranla) dilindeki sadelik ve canlilik da yine halk edebiyat1 tesirinden

2% Cem BEHAR, A.g.k., 80-81.

225 Cinugen TANRIKORUR, A.gk., 22.

226 Cem BEHAR, A.g.k., 45.

22T Cinugen TANRIKORUR, A.g.k., 27.

228 Bijlent AKSOY, “Tiirk Masikisinin Kékeni Sorunu Asildi Mi?”, Tarih ve Toplum, VIII, 44, 44,
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229

kaynaklanmaktadir.””” Bu etkilesimin aynt donemde Nedim ile smirlt kalmadigi

gorliir:

“... Yazicis1 belli olmayan halk edebiyati mahsiilleri de biitiin yurtta oldugu
gibi Istanbul’da da saz sairlerinin eserleriyle kucak kucaga giir bir pinar gibi akip
duruyordu. Bunlarda seving, aci, muhit, dert, umut, hiilya, sehvet, hasili her gey

))2
vardy. "*%°

Basgodz, asiklarmm halk siiri ile divan siiri arasinda bir ¢esit koprii
olusturdugunu sdylemekle beraber, halk siiri gelenegine daha yakin durduklarini

belirtir.?%

Kopriili, koy ile sehir ya da kasaba hayatinin higbir zaman tam olarak
ayrilamayacagini, koy asiklarmin sehirdeki edebiyattan etkilendiklerini ve bu etkinin
daha ziyade gezginci asiklarda goriildiigiinii soylemektedir. Kirsal bolgede yasayan

asiklar, divan edebiyatini taklit etmeye ¢alisan agiklardan etkilenmislerdir.232

Klasik Tiirk miizigi ile halk miizigi arasindaki etkilesimin 6zellikle belirli
formlarda kendini gosterdigini belirten Tanrikorur, bu etkilesimin tek yonli

olmadigmin da altin1 gizer:

“Klasik Osmanli bestekarlarmin tiirkii, kosma, semai, destan formundaki
folklorik bestelerine karsilik, ¢cogunun bir tarikat baglantisi olan halk sairleri ve

tekke edebiyati tiriinlerini ortaya koyduklar: klasik divanlar yazmislardh. »233

Erken Cumhuriyet donemi sadece klasik Tiirk miiziginin degil, onu besleyen
kaynaklarin ve varligmi siirdiirmesini saglayan kiiltiirel ortamm da tikandigi bir
donem olmustur. 1925 yilinda tekke ve =zaviyelerin kapatilmas: klasik Tiirk

miiziginin son derece Onemli bir parcasi olan tekke miizigi gelenegini ortadan

229 flhan BASGOZ, Folklor Yazlari, 285.

20 A g.k., 285.

281 flhan BASGOZ, Tiirk Halk Edebiyat1 Antolojisi, 7.

%2 Mehmed Fuad KOPRULU, Tiirk Sazsairleri-11:XVI-XVIIL. Asirlar, 323. Ayrica bkz. M. F.
KOPRULU, Tiirk Sazsairleri-111:XI1X-XX. Asirlar, 455.

28 Cinugen TANRIKORUR, A.gk., 14.
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kaldirmig®?, bu miizigin geleneksel yapisma ciddi bir darbe vurmustur.”®® Cok
gecmeden 1926’da Daru’l-Elhan’1n isminin Istanbul Belediye Konservatuvari olarak
degistirilmesiyle birlikte bu kurumda klasik Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi
yoniinde alinan karar, erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 igerisinde klasik
Tirk miizigine yer verilmedigini agik bir bigimde gostermektedir. Maarif Vekili
Mustafa Necati Bey’in emriyle olusturulmus olan Sanai-i Nefise Enciimeni®®
tarafindan alinan bu karar®’ karsisinda, donemin klasik Tiirk miizigi konusundaki en

onemli isimlerinden biri olan Rauf Yekta Bey’in biiyikk bir saskinlik yasadigi

goriliir:

“.. Iki aydan beri devam eden tedkik seyahatinden avdet edince, sehrimiz
matbuatim siddetli ve ayni zamanda hakli bir tenkid ve gsikayet velvelesi icinde
buldum; gazeteler — Tiirk misikisi ilga edilemez! diye feryad ediyorlardi. Baska
memleketlerde olsa bu sézden vehleten kimse bir sey anlayamaz. Oyle ya! Bir

T e A . . . 5238
milletin miisikisi resmi bir enctimenin karariyla nasil ilga olunabilir?

Istanbul Belediye Konservatuvarnda klasik Tiirk miizigi egitiminin
yasaklanmasinin ardindan yine ayni kurumun catisi altinda Sark Miusikisine Ait
Tarihi Eserleri Tedkik ve Tesbit Heyeti ile Tiirk Misikisi Icra Heyeti isimlerinde iki
komisyon olusturulur. Miizik egitimi vermelerine izin verilmeyen bu heyetlerden ilki
klasik Tiirk miiziginin 6nemli eserlerini notaya almakla, ikincisi ise kayit cihazlarina
kaydetmekle gorevlendirilmistir.”*® Ayni yillarda klasik Tiirk miizigine konulan bir
baska engel 1927 yilinda cagdaslagsmak gerekcesiyle teksesli miizik egitiminin hem
6zel okullarda hem de devlet okullarinda yasaklanmasi olmustur.**® 1926 yilinda

klasik Tiirk miizigi egitimine getirilen yasagimn ardindan, Istanbul Teknik Universitesi

2 Orhan TEKELIOGLU, “Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Misiki Inkilabimin Sonuglari”,

Cumbhuriyet’in Sesleri, 146.

2 Goniil PACACI, “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, A.g.k., 16.

26 Sanay-i Nefise Enciimeni’nin iiyeleri Musa Siireyya Bey, Cemal Resit Rey ve Ismail Hakki

Baltacioglu’dur.

27 Goniil PACACI, “Déru’l-Elhan ve Tiirk Misikisi’nin Gelisimi-I”, Tarih ve Toplum, 121, 54.

28 Akt. Gonill PACACI, “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, 18.

iii Ozgiir BALKILIC, Cumhuriyet, Halk Ve Miizik — Tiirkiye’de Miizik Reformu 1922-1952, 81.
A.g.k., 80.
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Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nin kuruldugu 1975 yilina kadar Tiirkiye’de

hi¢bir resmi kurumda bu miizigin egitimi verilmemistir.

Klasik Tirk miizigine konan yasaklar bu miizigin Cumhuriyet donemi miizik
politikalar1 igerisinde nasil bir yere oturdugunu agikg¢a gostermektedir. S6z konusu
yasaklarin klasik Tirk miizigine varligmi stirdiirebilmesi agisindan son derece ciddi
zararlar verdigi stiphesizdir. Fakat burada asil dikkat edilmesi gereken nokta Osmanl
kiiltirti icerisinde gordiigli destekle yiizlerce yil varligini siirdiiren bu miizikal
gelenegin, degisen/doniisen diizenle birlikte tiimiiyle dislanmasi ve bunun sonrasinda
baslayan siirectir. Adeta hayat damarlar1 kesilen klasik Tiirk miiziginin daha sonraki
nesillere aktarimmin dogrudan devlet tarafindan engellenmis olmasi bir anlamda
onun sahipsiz kalmasma sebep olmustur. Yukarida bahsedildigi iizere mesk
sistemiyle varligini siirdiiren bu miizigin egitiminin yasaklanmasi, geleneksel yapmin
sonraki nesillere aktarilmasmi engelledigi gibi, onu farkli mecralarda akarak kendi

yolunu bulmak zorunda birakmustir.

Devlet tarafindan resmi olarak dislanmasina ragmen dinleyici kitlesinin
goziinde degerinden bir sey kaybetmeyen klasik Tiirk miiziginin i¢inde bulundugu
sartlar g6z Oniine alindiginda, herhangi bir degisime ugramadan varhigini devam
ettirebilmis olmasi miimkiin gériinmemektedir. Degisimdeki en biiylik pay sahibi
miizik politikalar1 geregince konulan yasaklar olsa da tek nedenin bu olmadigini

belirtmek gerekir.

19. ylizyilin ilk c¢eyreginden itibaren devletin resmi miizik politikalar1
icerisinde yer alan ve Osmanli kiiltiiriine eklemlenmeye calisilan Bati miizigi,
onceleri daha ziyade devletin himayesi altinda ve halktan uzak bir bi¢cimde yoluna
devam etmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda saray diginda hareketlenen miizik ortamryla
birlikte, kanto gibi bazi basit formlarmin 6zellikle operetler vasitasiyla halkla iliski
kurmasi sonucunda, Bati miiziginin bir degisim siirecine girdigi goriilir. Genel
anlamda Batili hayat tarzinin ve onun en 6nemli 6gelerinden biri olarak goriilen Bati
miiziginin zihinlerde yarattig1 etki, ayn1 donemde klasik Tirk miizigi agisindan da

benzer bir degisim siirecinin baglamasina neden olmustur. Bu siirecte iki miizigin
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ortak bir paydada bulustugundan bahsetmek miimkiindiir. Gdsteri sanatlarina ilginin
yogun oldugu bu dénemde halkin, giindelik yasamini yansitan, eglendirebilen ve bir
anlamda kolayca anlayabildigi miiziklere ilgi duydugu goriliir. Saraydan gordigi
destek azalan ve giliniin degisen sartlarina uyum saglamak durumunda kalan klasik
Tiirk miizigi, sarki formunun 6ne ¢ikmasi ile birlikte halkin degisen miizik zevkine
cevap vermeye ¢alismis, bu agidan Bat1 miizigi ile kismen de olsa ortak bir noktada
bulusmustur. Farkli bir miizik algismnin olusmasma ve miizigin gorece daha kolay
erigsilebilen bir tiilketim malzemesi olarak goriilmesine yol acan gelismeler, 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginde klasik Tiirk miizigi i¢in ‘piyasa miizigi’ olarak tabir edilen
icra zemininin ortaya ¢ikmasinda da en 6nemli rolii oynamistir. Genel anlamda 20.
ylizyllin baslarinda hiz kazanan sanayilesme silirecinden ve onun besledigi
dinamiklerden bagimsiz olarak ele alinmamasi1 gereken bu donem, ayni zamanda
popiiler miizik kavraminm ilk izlerinin goriildiigii bir ge¢is donemi olarak da
yorumlanabilir. Aksoy’a gore piyasa miiziginin asil etkileri erken Cumhuriyet

doneminde goriilmektedir:

“Tiirk musikisi agisindan, 19. yiizyilda bu anlamda bir piyasa miisikisi yoktu;
gecmisin  “pivasa musikisi”, hafif sarkilar, kogekgeler, Rumeli havalaryydi ki,
bunlarin sehirli halk muisikisi kapsaminda ele alinmast daha uygun olur. Oysa 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginde, kazan¢ amaciyla bestelenmis, ¢ogu kisa siirede unutulacak
olan piyasa sarkilart ortaya ¢ikmaya baslamistir. Piyasa, icra bi¢imini de
etkilemektedir; Cumhuriyet 'ten sonra Tiirk miisikisi ogretiminin yasaklanmasiyla bu

pivasa tavrimin etkisi biisbiitiin artacaktir.”***

20. yiizyilmn ilk ¢eyreginde piyasa miizigi olarak tabir edilen ve popiiler miizik
kavrami igerisinde ele alinabilecek yeni bir icrd bigiminin gelismesi, klasik Tiirk
miizigi geleneginde ozellikle islip agisindan biiyiik bir kirilmanin olugsmasina neden
olurken, 1920’ler ve 1930’larda gelen yasaklar bu kirilmay1 daha da gii¢lendirmistir.
Aktariminda yazmin esas alinmadigi, usta ¢irak iliskisiyle varligin1 devam ettiren

klasik Tiirk miizigi geleneginin diglanarak Oniiniin kesilmesi, onu dénemin sartlarina,

21 Biilent AKSOY, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Miusiki ve Batililasma”, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, V, 1233.
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egilimlerine ve miizigin genel gidisatina gore piyasa olarak tabir edilen zemine daha
da yaklastirmigtir. Bu siiregte ge¢mise gore daha serbest bir yapiya kavusan klasik
Tiirk miiziginin dolayli olarak da olsa kapilarinin dis diinyaya agildig1 ve cesitli

etkilesimler icerisine girdigi goriliir.

4.3. Misir Sinemasi ve Arap Miiziginin Tiirkiye’nin Miizikal-Kiiltiirel Ortamina

Etkileri

Tirkiye’de Arap miizigi ile kurulan iliskide, klasik Tirk miiziginin
yasaklandigi  1930’lu yillarin ortalarinda dinleyicilerin  Misir Radyosu’na
yonelmelerinin ve kendilerine tanidik gelen ezgileri buradan dinlemelerinin 6nemli
bir pay1 olmakla birlikte, s6z konusu kiiltiir ve miizikle kurulan iliski sadece bu
sebeple aciklanamaz. Daha 6nce bahsedildigi iizere, Bat1 miiziginin saraya girdigi ve
dengelerin degistigi Tanzimat doneminde Dede Zekai Efendi, Endertini Ali Bey,
Lavtact Andon gibi baz1 klasik Tiirk miizigi bestecileri Misir’a gitmis, buradan
biliyiik destek gormiislerdir. Aksoy, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Albiilmecid
doneminde saraydan gordiigii destek azalmaya baslayan klasik Tiirk miizigine
Misir’da biiytik ilgi gosterildigine dikkati ¢ekerken, bu ilginin sadece eserlerle sinirl
kalmadigini, bestecilere ve icracilara karsi da yogun ilgi duyuldugunu belirtmektedir.
19. yiizyilin ikinci yarisinda goriilen bu yaklasim Cumhuriyet doneminde de siirmiis,
bir¢ok miizisyen Sam ve Bagdat gibi dnemli sehirlere icraci veya 6gretmen olarak

gitmislerdir.?*?

Dolayisiyla gerek Misir Radyosu ve Arap miizigi ile 1930’larda kurulan
iliskinin altinda yatan nedenleri anlayabilmek, gerekse klasik Tiirk miiziginde
gelenegin sekil degistirmeye basladigi donemde Misir kiiltiiriiniin ve Arap miiziginin
s0z konusu miizigin degisiminde bir etkisinin olup olmadigna dair fikir edinebilmek
acisindan, 19. yiizyilda Osmanli’nin bir parcast olan Misir ile kurdugu iligkilere

kisaca bakmak faydali olacaktur.

22 A g.m., 1228.
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Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altina girdigi 16. yiizyildan itibaren devletin
en dnemli eyaletlerinden biri olan Misir, bu konumunu 20. yiizyilin ilk yarisina kadar

24
korumustur.?*®

Osmanli’nin siirekli olarak bolgede bagimsiz bir gii¢ haline gelmek
isteyen Misir’in idaresinde zaman zaman zorlanmasinda merkezi otoriteden oldukga
uzak olmasmin 6nemli bir payr oldugu sdylenebilir. Modern Misir’in kurucusu
olarak goriilen Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin bu topraklara ayak bastigi tarihten
itibaren Osmanli Devleti’ne karsi fiilen bagimsiz olmak i¢in ¢esitli faaliyetlere
girigsmesiyle baslayan bu siireg, adeta 19. yiizy1l Osmanlhi-Misir iligkilerinin seyrini

belirlemigtir.?*

Mehmet Ali Pasa’dan sonra Abbas Pasa ve Sait Pasa’nin Misir
Valiligi gorevini yaptiklar1 donemde siyasi anlamda bir siikiinet yasandigi

sOylenebilir.

Sonraki dénemde Misir igin son derece 6nemli bir isim olan Ismail Pasa vali
olmustur. Mehmet Ali Pasa’nin agtig1 yoldan giden ve reform yanlis1 bir politika
izleyen Ismail Pasa, Misir’in bagimsiz bir eyalet olabilmesi ve ¢esitli imtiyazlar
kazanmasi i¢in bliyiik ugraslar vermis, ¢alismalarinin sonucunda Hidivlik {invanini
elde ederek Misir’t neredeyse merkezden tiimiiyle koparmlstlr.245 Bu donem ayni
zamanda Siiveys Kanali’nin agilmasi ve tren aginin genisletilmesi gibi olaylarin
yanisira Misir’ i iktisadi ve kiiltiirel anlamda biiylik bir gelisme sagladigi donem
olmustur. Ne var ki yasanan bu gelismeler biiyiik masraflara yol agmis, mali anlamda
zor bir duruma gelinmesine neden olmustur. Avrupa’dan alinan borglarin giderek
artmasi ve geri 6denemeyecek duruma gelinmesi sonucunda, 6nce iktisadi ardindan

askeri bir miidahale yapilarak Misir Avrupa devletleri tarafindan isgal edilmistir.?*°

Mehmet Ali Pasa ile baslayip Ismail Pasa ile devam eden siirecte iktisadi
acidan olumsuz sonuglar alinmasina ragmen Misir’in modernlesme yoniinden biiytik
ilerlemeler gosterdigi goriilir. Bu anlamda ordu basta olmak iizere Osmanli’nin

merkezinde ¢esitli alanlarda girisilen Batililasma siirecinde ve kurumlarin

3% sevda Ozkaya OZER, Osmanh Devleti idaresinde Misir (1839-1882), yaymnlanmamis doktora
tezi, 2.

24 A gk, 2.

5 A gk, 3.

8 A gk, 3.
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modernlestirilmesi i¢in yapilan ¢alismalarda kismen Misir’daki Batililasma
¢abalarinin etkili oldugu sdylenebilir.?*” Osmanl’min merkezi ile her seye ragmen
kagit iizerinde onun yalnizca bir eyaleti olan Misir arasindaki olumsuz siyasi
iliskilerin yanisira, Misir’in klasik Tiirk miizigi bestecilerine ve icracilarina yogun bir
ilgi gosterip onlar1 desteklemesi, eskiye oranla sarayin desteginden kismen yoksun
kaldiklar1 bir donemde onlara kapilarin1 agmis olmasi ilgingtir. Dolayisiyla Misir ile
miizikal anlamda asil olarak 1930’larda kurulan iliskinin koéklerinin bir 6nceki
ylizyila dayandigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Buna ragmen 1930’lara kadar
klasik Tirk miiziginin Misir’a gidip gelen besteciler araciligi ile Misir miiziginin
etkilerine maruz kalip kalmadigi, eger boyle bir etki s6z konusu ise bu etkilesimin
hangi diizeyde oldugu eldeki verilerin yetersizliginden Otiirii net bir bigcimde
bilinmemektedir. Yine de s6z konusu etkilesimin varligina dair agik bir kapi

birakmak gerektigi sdylenebilir.

Yaklagik olarak 19. ylizyilin ortalarindan baslayarak modernlesme siirecinin
ivme kazandigi Misir’da kiiltiir-sanat alanlarinin da bu degisimden payma diiseni
aldiklar1 goriiliir. 1932 yilindan itibaren piyasaya siirdiigii filmlerle adeta yeni bir
dénem baslatan Misir Sinemasi®*® bu sayede Ortadogu’daki pek cok kiiltiiriin sosyal
hayat1 tizerinde biiyiik etkiler birakmustir.**® S6z konusu dénem Misir’daki sosyal
yasamin sekillenmesinde Onemli payi olan Kahire’de ozellikle aristokrat kesim
tarafindan biiyiik ilgi goren sarkicilarin kamera karsisina gegerek daha genis kitlelere
ulasabildikleri bir donem olurken, Tiirkiye disinda tiimii Arapca konusan Ortadogu
tilkerinde Misir Sinemast ve onun vasitasiyla Misir miizigi yogun bir ilgi ile
karsilanmistir.”® Ummii Giilsiim basta olmak iizere Muhammed Abdiilvahhab, Leyla

Murad, Asmahan gibi linlii sarkicilarin basrollerinde oynadigi filmlerde agirlikl

T A gk, 3.

#8 «“Misir’da 1917 yilinda baslayan yerli film yapma girisimleri, bankaci Talat Harb’m 1925°te
bankasi ile ayn1 organizasyon ¢izgisindeki film sirketini kurana kadar bocalamisti: personel tamamen
Misirhilardan olusuyordu; bunlardan bazilar1 Avrupa’ya uzmanlik egitimine gonderilmislerdi. Misir
yapimt ilk film 1926 yilinda ortaya ¢ikti. 1929 yilina gelindiginde Kahire ve eyalet baskentlerinde
toplam 50 adet sinema salonu bulunuyordu.” Virginia DANIELSON, A.g.k., 161.

9 Murat OZYILDIRIM, “Tiirkiye’nin Batililasma Siireci ve Misir Filmlerine Getirilen Arapca
Yasag1”, EskiYeni, 8, 110.

20 A g.m., 110.
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olarak kullanilan tema ask acis1 olurken, miizikler de dogal olarak bu temaya uygun

sekilde segilmistir.

Misir  Sinemast’nin  biyiik ilgi gordigi 1930’lu yillar ayn1 zamanda
Tiirkiye’de klasik Tirk miiziginin dislanarak radyo yayinlarindan kaldirildig:
donemdir. 1934 yilinda gelen yasakla birlikte halk, kendisine yakin gelen Arap
radyolarlndaki251 miizigi dinlemeye bagslamis, 6zellikle 1930-1950 yillar1 arasinda
revagta olan Misrr Sinemas1 ve bu filmlerden hareketle Misir miizigi ile iligki

22 Tura’ya gore Anadolu insam sinemayi Arap filmleriyle birlikte

kurmustur.
tanimaya ve sevmeye baglamustir. > Glingor, Arap miizigi ile kurulan iliskinin
1930’1u yillardan ¢ok daha oncesine dayandigina dikkati ¢ekerken konuya farkli bir

acidan yaklasmaktadir:

“... Miisliimanlig kabul ettikten bu yana Tiirkler Kur’an-1 Kerim’den dolayt
Arap miiziginin ezgileriyle tamgsiyorlard zaten. Ustelik giinde bes vakit duyduklar:
ezan sesi sayesinde Arap miiziginde olduk¢a onemli bir yeri olan Hicaz makamiyla
da hasir negir sayilirlardir. Bu etkenlere bir de radyodan dinlemeye bagsladiklart Arap
miiziginin eklenmesi Tiirk insanin o yénde bir kulak dolgunlugunun, bir begeni

diizeyinin olusmasini kagimilmaz kilmaktaydi. "*>*

1939-1950 yillar1 arasindaki donemi Tiirk sinemasinin gegis ¢agi olarak goren
Ozon, 11. Diinya Savasi’nin sinemanin gidisatma énemli etkileri olduguna dikkati
cekerken, savas yillarinda Tiirkiye'de yillik film yapimiin 1941 ve 1944 yillarinda
l'e kadar diistigiini soylemektedir.”>® Savasin Avrupa sinemalarmi etkilemesi

iizerine Ingiliz ve Fransiz filmlerinin geri planda kalmasma karsihk bu yillarda

2! Tirkiye’de ciddi bir dinleyici kitlesine sahip olan Misir Radyosu 1930°lu yillarin baginda Misir
Hiikiimeti tarafindan kurulmustur. Ingilizler tarafindan yénetilen radyonun tip fakiiltesinden Dr. Ali
Pasa Ibrahim’in baginda bulundugu, Abdiilhamid Bedevi Pasa, Dr. Hafiz Afifi Pasa ve Seyyid Lutfi
Bey gibi isimleri blinyesinde barindiran bir danigma kurulu vardi. Miizik programcilig1 igin ise klasik
miizik piyanisti Mithat Assem gorevlendirilmisti. Misir Radyosu’na dair ayrintili bilgi i¢in bkz. V.
DANIELSON, A.g.k., 158-159-160.

22 Nazife GUNGOR, Arabesk-Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, 67-68.

»% Yalgn TURA, “Cumhuriyet Doneminde Tirk Misikisi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, V, 1515.

2% Nazife GUNGOR, A.g k., 67.

25 Nijat OZON, Tiirk Sinemasi Tarihi, 125-126.
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Amerikan filmlerinin Tirkiye'de 6nemli bir yer kapladig1 goriiliir. Savas nedeniyle
Misir  ilizerinden Tiirkiye’ye ulasan Amerikan filmlerinin  yanisra Misir
Sinemasi’ndan bir¢ok filmin de Tirkiye’ye geldigi goriilmektedir.®® 1930-1950
yillar1 arasinda Tiirkiye’de gosterilen Arap filmleri igerisinde Misir kaynakl

" diistiniildiiginde Misir

olanlarin sayismmn yiiz ild yiiz elli arasinda oldugu®
Sinemast’nin Tiirkiye’de ne denli biiyiik bir ilgiyle karsilandigi agik bir bigimde

goriilmektedir.

Dramatik 6gelerin yanisira bu 6geleri desteklemek i¢in miizigin yogun olarak
kullanildig1 Arap filmleri, sinemanin yeni yeni gelismekte oldugu bu donemde pek
cok yerde oldugu gibi Tiirkiye’de de goriintii ile miizigin bir biitiin olarak ele alindig1
yeni bir anlayisin baslamasinda onemli rol oynamistir. Bu baglamda Tiirkiye’de
klasik Tiirk miizigi geleneginin bir dnceki yiizyilda yasadigi kirilmanin, 19. ylizyilin
sonlarindan itibaren hiz kazanan teknolojik gelismelerin ve bunun uzantisinda yeni
yeni olusan miizik endiistrisinin 1518inda olusan miizik algisinin, 1930’larda
sinemaya ve film miizigine gosterilen ilgiye genel anlamda bir zemin olusturdugu
soylenebilir. Yanisira Tiirkiye’ye sinemadan ¢ok daha 6nce giren ve gorsellik ile
miizigin birarada yer aldigi miizikli tiyatrolarmn, miizigi salt miizik olarak gdren
halkin bu algismin degismesinde 6nemli rol oynadigi, bununla birlikte oyunlarda yer
alan kantolarin da ilerleyen yillarda yazilan film mizikleri igin bir ¢esit erken donem
riinleri oldugu disiiniilebilir. Oyunlardaki karakterlere ve konulara gére sekil alan,
baska bir deyisle konunun islenisini destekler nitelikte olan kantolarin bu 6zellikleri
sayesinde, s6z konusu filmlerde yer alan miiziklerle ortak bir paydada bulustuklari

goriliir.

Misir Sinemasi ilerleyen yillarda Tiirk Sinemasi’ni da etkilemis ve Muhsin
Ertugrul basta olmak {izere bircok sinemac1 bu tarz filmler ¢ekmistir. 28 S5z konusu
filmlere Ertugrul’un 1939 yilinda ¢ektigi ve Muhammed Abdiilvahhab’in Agkin
Gozyaglar filminin Tiirkge versiyonu niteliginde olan Allah’in Cenneti isimli film

ornek olarak gosterilebilir. Filmdeki sarkilar1 sdyleyen kisi ise donemin dnde gelen

26 A g.k., 126.
27 Giovanni SCOGNAMILLO, Tiirk Sinemasi Tarihi-I, 103.
28 A g.k., 63.
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icracilarmdan Miinir Nurettin Selguk’dur.?®® Bunun disinda yine Muhsin Ertugrul’un
¢ektigi ve miiziklerini Miinir Nurettin Selguk’un yaptig1 Kahveci Giizeli (1941) ile
Halier Kiz (1957) isimli filmlerde Arap etkisi hissedilmektedir.”®® Tiirk Sinemasi
tizerinde derin etkiler birakan Misir Sinemasi’nin izlerine baska ydnetmenlerin
cektikleri filmlerde de rastlamak miimkiindiir. Muharrem Giirses’in Yetimlerin Mali,
Giilmeyen Yiizler, Vicdan Azabi ve Talihsiz Yetim gibi filmlerinin yaninda Tiirk
sinemacilarindan Adolf Korner’in Kerem ile Asli adli filmi Arap yapimi

melodramlarm tipik bir tjl‘negidir.261

1938 yilinda Askin Gozyaslart filminin biiylik ragbet gormesi {lizerine Basin-
Yayin Genel Midiirliigii Misir filmlerinin miiziklerinin Arapcga olarak s6ylenmesini
yasaklamustir.”® Yasagin ardindan Tirkiye’de film miizigi adaptasyonu sanayii
dogmus, donemin Onde gelen sarkicilarindan Hafiz Burhan (Sesyillmaz) Askin
Gozyaslarr’nin Tirkgeye ¢evrilmis giiftesini plaga okumustur. Plak Tiirkiye’de en
fazla satilan plaklardan biri olurken, Arapg¢a yasagm ardindan Misir filmlerinin 1948
yilinda yasaklanmasina kadarki siirecte Tiirkiye’de 130 Misir filmi oynatllmlstlr.z63
Onceleri miiziklerin aynen alinip iizerlerine Tiirkce sozlerin yazildig1 adaptasyon
caligmalari, ilerleyen yillarda yerini Arap ezgilerinden esinlenilen yeni miiziklerin
yazilmasina birakmig ve buna bagli olarak Tiirkiye’de film miizigi sektorii gelismeye

baslamustir. Oztuna, bu dénemde son derece revagta olan adaptasyon ¢alismalarmda

belli isimlerin 6ne ¢iktigma dikkati cekmektedir:

“ ... Miswr filmlerine sarki yapan bestekdarlarin basinda Saadettin Kaynak,
sonra Miinir Nureddin Selcuk gelir. Sadi Isilay, Artaki Candan, Serif I¢li, Siikrii

Tunar, Kadri Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz Irmak, Seldhaddin Pinar

e 2264
da anilabilir.”

29 Nazife GUNGOR, A.gk., 69.

%0 Gjovanni SCOGNAMILLO, A.g.k., 69.

%! Nazife GUNGOR, A.gk., 69.

262 Meral OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 150.
63 y1lmaz OZTUNA, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, 341.

%% A g.k., 222.
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Ozbek’e gore 1930°Iu yillarin sonundan baslayarak Arap sarkilarinm popiiler
olmasindaki en 6nemli nedenlerden biri Tiirkiye’de klasik Tiirk miizigi egitiminin ve
yayllma kosullarinin engellenmis olmasidir. Bununla birlikte 6zellikle 1940’11 ve
1950’11 yillarin popiiler hissiyatina hitap eden bir nitelige sahip olan Arap sarkilarinin
yer aldigit Misir filmlerinin Tiirkiye’de yogun ilgi gormesinde, bir tiir ‘kirilganlik’
(yetim, berdus, garip, avare) hissiyatimin var olmasmin da Onemli roli
bulunmaktadir.’®® Bu agidan Misir Sinemasi’nin Tiirkiye’de bu denli popiiler
olmasinda, islenen konularin halka yakin gelmesinin, filmlerde yer alan karakterlerin
hayatlarinda kendilerinden izler bulmalarinin ve filmlerin geneline hakim olan
kiiltiirel dokunun etkili oldugu sdylenebilir. Bagka bir deyisle dogrudan iliski kurulan
tek sey bu filmlerdeki miizikler degildir. Onlar1 asil olarak etkileyen sey, ¢ogu zaman
kendi hayatlarindan izler bulduklari, bazen de c¢esitli nedenlerle dykiindiikleri bir
diinyanin, kulaklarma tanidik gelen miiziklerle desteklenerek adma sinema denen

gorsel bir diizlemde kendilerine sunulmasidir.

Gerek dogrudan Misir filmlerindeki miiziklere s6z yazildig1 yillarda gerekse
bu miiziklere benzer tarzdaki eserlerin bestelenmeye baslandigi donemde ilk akla
gelen ismin Saadettin Kaynak®®® oldugu soylenebilir. 1940-1950 yillar1 arasinda
Misir yapimi 85 filmin miizigini diizenleyen Saadettin Kaynak, filmlerin bir kismi

k*®’ ya da kendisi

Muhammed Abdiilvahhab’in olan sarkilarin1 Tiirk¢eye uyarlayara
buna benzer fantezi sarkilar yazarak bu tarzin iilke ¢apinda yayginlasmasinda en
6nemli rolii oynamustir.?®® Oyle ki, klasik Tiirk miiziginde Dede Efendi ile baslayan

degisim siireciyle birlikte Haci Arif Bey ve Sevki Bey’lerin sarki formuna

%% Meral OZBEK, A.g k., 154.

%6 Klasik Tirk miizigi bestecisi, ses sanatgisi ve hafiz. 1895 yilinda Istanbul’da dogdu. Kiigiik
yaslarda miizik derslerine baglayan Saadettin Kaynak’in Hafiz Melek Efendi, Hafiz Cemal Efendi,
Neyzen Emin Dede ve Kézim Uz gibi hocalardan dersler aldi. Geng yasta hafiz olan ve dini miizik ile
din dis1 miizigi beraber yiiriiten Kaynak, 1926 yilinda ilk bestesi olan Hiizzam makamindaki Hicran-1
Elem’ isimli sarkisin1 yazdi. ilk Tiirkce ezan1 okuyan besteci, egitimini Istanbul Universitesi’nde
tamamladi. I. Diinya Savasi’nda Dogu cephesine asker olarak gonderildi ve burada halk miizigi
iizerine ¢esitli incelemeler yapti. Yine bu dénemde Arap miizigi ile tamsan Kaynak, Istanbul’a
dondiikten sonra kisa stireli araliklarla dort kez Avrupa’ya gitti ve Bati miizigi iizerine calisti. 1955
yilinda fel¢ geciren besteci, 1961°de Haydarpasa Numune Hastanesi’nde vefat etti.

%7 Saadettin Kaynak’m sarkilarinda kullandig1 giiftelerin énemli bir kismi Vecdi Bingdl’e aittir. bkz.
Salih Zeki CAVDAROGLU, “Tiirkiye Saadettin Kaynak’t “Sinema” ile Tanmust1”,
www.musikidergisi.net

%8 Giiltekin ORANSAY, “Cumbhuriyetin ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Misikimiz”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, VI, 1507.
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yonelmelerinin bu miizige belli bir esneklik getirdigini savunananlar, bu yolda

Saadettin Kaynak’in 6nemli bir doniim noktast oldugunu sdylemektedirler:

“... Nitekim Saadettin Kaynak bu yolda yeni bir doniim noktast olur, yeni bir
cigir acar. Ona gelene dek, her ne kadar birtakim degisiklikler yapilmis ise de,
bunda geleneksel kurallarin pek disina ¢ikilmamistir. Kabugun ¢atlamasina neden
olan ashinda Saadettin Kaynak olmugstur. Bu yoniiyle de Kaynak’i, daha sonra o
kabugu darmadagin edercesine kiracak olan Gencebaylarin, Tayfurlarin bir olgiide

onciisti olarak gormek pek yanlis olmaz. »269

Onemle altmi ¢izmek gerekir ki Saadettin Kaynak elbette arabesk miizigi
baslatan kisi degildir. Uzerinde durulmasi gereken nokta zellikle 1930°1u ve 1940’11
yillarda Misir Sinemas1 ve Arap miizikleri ile yogun iligki i¢erisinde olan Kaynak’m,
klasik Tiirk miizigindeki degisim siirecinde son derece 6nemli bir yerde duruyor
olmasidir. Bu anlamda klasik Tiirk miizigi basta olmak {izere halk miizigi, Bat1
miizigi ve Misir miizigi ile gesitli iliskiler kurmus olan bestecinin, sahip oldugu
birikimi yazmis oldugu eserlerde kullandigindan bahsedilebilir. Kaynak’in arabesk
miizigin ortaya c¢ikisinda oynadigi rol de iste tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
Yazdig1 eserleri dogrudan arabesk miizik bashgr altinda degerlendirmek miimkiin
degilse de Kaynak, yaklasim ag¢isindan arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda bir gesit
model olusturmustur. Bu anlamda yaklasik olarak 1960’larda ilk 6rnekleri goriilmeye
baslanan arabesk miizigin, miizikal ifade bi¢imi ve diisiinsel arka plan1 bakimmdan
Saadettin Kaynak’mn ve onun yolundan gidenlerin agtiklar1 kanaldan beslendigi

sOylenebilir.

Klasik Tiirk miizigini bir ¢esit zemin olarak kullanip buradan bir bilesime
varmaya ¢alisan besteci bu yolda ilerlerken toplumdaki degisimleri ve halkin begeni
diizeyini de goz ardi etmemistir.?” Glingor, eserlerinde hakim olan farkl etkilerin

(Dogu, Bati, geleneksel, dini, halk miizigi), klasik miizige oranla daha esnek bir

%89 Nazife GUNGOR, A.g.k., 70.

2% Saadettin Kaynak kendisiyle yapilan bir sdyleside “Ben halkin nabzma gére nagme yapmak ve
bunu her simf halka begendirmek istiyorum” demistir. Bkz. Metin ERGIN, “Sanatmin 54. Yilinda
Saadettin Kaynak”, Cumhuriyet, 8 Agustos 1954
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yapida olan yorum bi¢iminin ve sozlerdeki duygusalligin hemen her kesimden
insanlarin onu begeniyle dinlemelerindeki en o6nemli &zellikler oldugunu
soylemektedir.?"* 1920°1i yillarda farkli etkiler altinda basladig: bestecilik ¢alismalart
1930’lardan itibaren Misir filmleriyle kurdugu iliski neticesinde Arap miiziginden
izler tastyarak devam eden Kaynak’in Leyla isimli fantezi sarkisi onun tarzini
yansitan eserlerin baginda gelmektedir. Yanisira Harun Regsid’in Gézdesi filminin
miiziginden esinlenerek yazdigi Ciceklerin Giiliiyor adli sarki, Sark Yildizi’ndan
etkilenerek yaptig1 Nideyim Bilmem Elinden Senin ve Génliimii Aska Diisiirdiin gibi
eserlerinde de Arap etkisinin goriildigi s(iylenebilir.272 Kaynak ile baslayan bu tarz

daha sonra Miinir Nurettin Selguk ve Miizeyyen Senar gibi isimlerle devam etmistir.

Bir baska konu da Saadettin Kaynak ile etkilesim igerisinde oldugu ileri
stiriilebilecek olan Arap miiziginin 6nde gelen isimleri arasinda 6nemli bir ortak
ozellik bulunuyor olmasidir. Kiigiik yaslardan itibaren miizik egitimi almaya
baslayan ve dini miizik ile yakin iligki icerisinde olan Saadettin Kaynak’in besteci
kimliginin yanmnda hafiz olmasi s6z konusu benzerlikler agisindan belki de ilk akla
gelendir. Yukarida belirtildigi tizere Arap miizigi ile kurulan iliskide Giingor’iin de
ifade ettigi gibi Kur’an-Kerim okumanin, ezanin ve bunlar sayesinde Arap
nagmelerine ya da lisliibuna asina olmanin énemli bir pay1 vardir. Zira Kur’an okuma
Misir kiiltiiriindeki sosyal cevrelerde merkezi bir yere sahipken, resmi olmayan
bicimiyle de her yerde bir teselli kaynagi, dini ifadenin ve egitimin bir par¢astydi.®”
Nitekim Arap miiziginin en biiyiik isimlerinden biri olarak kabul edilen Ummii
Giilsiim basta olmak iizere Misir’mm Onde gelen miizisyenlerinden Muhammed
Abdulvahhab, Dervis el Hariri, Ali Mahmid vb. daha pek ¢ok ismin dini miizik ile
yakm 1iliski igerisinde olduklar1 bilinmektedir.?”* Bu anlamda glizel bir sesle ve

kurallara uygun sekilde (tecvit) Kur’an okumanin son derece 6nemli oldugu bir

! Nazife GUNGOR, A.gk., 71.

22 yilmaz OZTUNA, A.gk., 334.

23 \firginia DANIELSON, A.g.k., 53.

2" Danielson bu durumu, “Bireysel olarak bir sarkicinin bir sufi tarikati ile nasil bir iligkisi olmussa
olsun, popiiler Islim’in farkli tiirlerine daha giiglii bir sosyal dini baglant: vardi; bu bag geleneksel ya
da agike¢a suft olmayan adetlerden olusuyor, biitiin topluluklar tarafindan paylasiliyor ve genel olarak
Misir’in geleneksel yasami ile 6zdeslestiriliyordu” seklinde anlatirken Bu tarz bir gegmise sahip
insanlarm, yani ortak bir egitim ve din tecriibesine sahip bireylerin min el mesdyih olarak
tanimlandigii séylemektedir. bkz. A.g.k., 55.
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kiiltiirde yetiserek Misir miizigine yon veren sarkicilarin isliplarinin gelisiminde
dini miizigin 6nemli etkilerinin oldugu sdylenebilir. Bu verilerden yola ¢ikildiginda
Saadettin Kaynak’in Misir’daki c¢agdaslariyla tamamen ayni diizeyde olmamakla
birlikte Kur’an-Kerim vasitasiyla Arapgaya ve Arap ezgilerine yabanci olmayisinin,
1930’lu yillarda popiiler olan Misir Sinemas1 ve Arap miizikleri ile kurdugu iligkiye

bir temel olusturdugundan behsedilebilir.

19. yiizyilda Osmanli’daki merkezi yap1 ile eszamanli bigimde yiiriitiilen
Batililasma ¢abalarmin ardindan, 20. yilizyilin ilk yarisinda modernlesmenin Misir’da
onemli bir sorunsal haline geldigi goriiliir. Yabanci otoriteden bagimsiz olma
isteginin beraberinde getirdigi kiiltiir degerlendirmeleri, bir taraftan miizik basta
olmak {izere kiiltiir sanat alanlarma iliskin yapilan tartismalarin kaynagi olurken,
diger taraftan ‘Misirl’’ olarak adlandirilan olgularm yeniden tanimlanmasma neden

olmustur:

“Bu sorunlar 1932°de Kahire'de yapilan uluslararast Arap Miizigi
Konferansi’'ndaki  her komiteyi, Arap orkestralart viyolonseli ve kontrbasi
benimsemeli mi? Makamlar armonize edilebilir mi? ve Arap miizigi ¢ceyrek seslerden
vazge¢meli mi? Qibi sorular seklinde mesgul etmistir... Disarida ise bu sorularin
cevaplart her giin Misir toplumunda icracilik yapan miizisyenler tarafindan
sekillendiriliyordu. Abdulvahhab’in ve el Kasabci’'nin eserleri buna ornek teskil

ediyor ve daha niceleri ortaya koyuluyordu. %"

1930’larda Misir’da bu tartigmalar yapilirken ayni yillarda Tiirkiye’de farkli
bir siyasi ve kiiltiirel atmosfer yaratilmaya g¢alisildig: goriiliir. Giindemde yer alan
konular, yasanan siirecler benzer olsa da 20. yiizyllda miizikte yasanan degisim
agisindan Misir’daki ortamin Tiirkiye’dekine oranla daha sakin ve esnek oldugu
soylenebilir. Bu esneklik 6zellikle Misir miizik geleneginden yetismis olan fakat ayni
zamanda Bat1 mizigindeki bazi 6geleri Misir miizigi igerisinde kullanip buradan
hareketle Arap miizigine cesitli yenilikler getirmenin pesinde olan miizisyenlerin

calisma alanlarinda goriiliir:

25 A g.k., 146.
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“Ciddi miizisyenler, zamanlarimin biiyiik bir kismint ve enerjilerini bir miizik
kiiltiiriiniin  yaratilmasina adamis olanlar, ¢ok sayida malzeme kullanmuglardir.
Bati’min kiiltiirel basart sembollerini iyi kavrayp — enstrumanlar, akorlar, melodik
pasajlar; gece elbiseleri, smokinler ve geleneksel olarak sanat¢iya seslenerek
vapilan iltifatlarin yerini alan alkislarin kabulii icin bas egerek selamlama gibi
gorsel 6geler — bunlar: ge¢misten gelen Misir-Arap ddetlerini de iceren bestelere ve

icralara yerlestirmiglerdir. »276

Yiizyillar boyu siyasal ve kiiltiirel anlamda yakin iligkiler igerisinde olan
Osmanli ile Misir’da benzer siireglerin yasandigi soylenebilir. Bununla birlikte
Tiirkiye’de Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan yeni bir ulus insa etmek amaciyla
girigilen reformlarla, geleneksel miizigin iki 6nemli kolundan biri olan klasik Tiirk
miiziginin diglanip yerine halk miizigi temelli ¢oksesli bir miizik yaratma fikrinin
gelistirilmesi, Tiirk miizik tarihi agisindan biiyiik bir kirilma noktasi olmustur. Bu
durum Misir’in 20. yiizyildaki miizikal gelisimi ile Tiirkiye arasinda belirgin bir
farkin olustuguna isaret eder. Tirkiye’de miizikle ilgili ¢alismalarin bliyiik bir
bolimiiniin yaklasik olarak 1920’lerden 1940’larin ortasma dek devlet iradesinin
hakimiyeti altinda yapilmasma karsm, Misir miizigi i¢in boylesi somut/resmi bir
miidahalenin varhigindan bahsetmek giigtiir. Bunun, Misir miiziginin Bat1 miizigi ile
girdigi etkilesim sonucu yasadig1r degisim ile Tirk miiziginde goriilen degisimin
birbirinden ¢ok farkli gelismesindeki en 6nemli neden oldugu sdylenebilir. Buna
ragmen Misir’in onde gelen miizisyenlerinin bir kismi geleneksel Misir miizigininin
muhafaza edilmesi gerektigini diisiiniirken bir kismi da Bati miiziginden cesitli
ogelerin yer aldigi yeni bir miizik gelistirme yolunu se¢mistir. Hemen hepsi
geleneksel miizik egitiminden gelen miizisyenlerin bazi yonlerden deneysel olarak

ifade edilebilecek ¢alismalari igin Misir Sinemasi1 adeta bulunmaz bir firsat olmustur:

“Bircok Misir sarkili filmin bestecisi, Batili meslektaslarini taklit ederek
Avrupa enstriimanlart kullanan nispeten biiyiik orkestralar kullaniyordu. Neredeyse
her besteci filmler igin besteledigi sarkilarda yeni iinstriimanlar ve orkestralar

deniyordu. Bu buluslar yeni sayilmazd, ¢iinkii Muhammed Abdulvahhab 1920 lerde

2% A g.k., 147.
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akordeyon, slayt gitar, viyolonsel, kontrbas, klarnet, saksafon ve ¢esitli vurmali
calgilar deniyor, miizikal tiyatro orkestralart Avrupa modellerini ornek aliyordu.
Gene de film orkestralart biiyiik ol¢ekli orkestralarin Miswrlilarin kulaklarinda yer

etmesinde etkili oldu. Sahne orkestrasi kullanmak neredeyse imkdzsiz hale geldi. 21

Misir’m onde gelen miizisyenlerinin getirmeye calistiklar: yenilikler agisindan
bir ¢esit uygulama alani olarak gordiikleri Misir Sinemasi, aynit zamanda yaptiklari
calismalarin iilke smirlar1 disina ¢ikmasima vesile olmustur. Ortadogu’nun hemen her
yerine ulagan Misir filmlerinin o yillarda yogun olarak takip edildigi iilkelerden biri
olan Tirkiye’de boylesine biiyiik bir ilgiyle karsilanmasinda s6z konusu kiiltiire ve
onun miizigine ¢esitli nedenlerle dsina olunmasinin siiphesiz 6nemli pay1 vardir.
Fakat gosterilen ilgiyi yalnizca bununla aciklayabilmek miimkiin degildir. Oncesi
olmakla birlikte 6zellikle Cumhuriyet kurulduktan sonra miizik alaninda yapilmaya
caligilan reformlarin dar bir ¢evre igerisinde sikigip kalmasi ve hakim ideolojinin
kiiltlir sanat alanlarindaki mutlak egemenligi miizikte yapilabilecek yenilikler
acisindan uygun bir zeminin olusmasini belli agilardan zorlastirmigtir. Buna ragmen
19. ylizy1l sonlarindan itibaren hiz kazanan teknolojik gelismeler ve bunun
uzantisinda olugsan miizik endiistrisinin giderek biiyliimesi, miizikte yeni bir algi

bi¢iminin dogmasina neden olurken degisimi kagcmilmaz hale getirmistir.

Ideolojik nedenlerle dislanan ve teksesli yapisindan 6tiirii zaman zaman ciddi
elestirilere maruz kalan klasik Tiirk miiziginin giderek devlet desteginden yoksun
kalmasi, bu miizigi 20. ylizyilin baslarinda olugsmaya baslayan ve miizik endiistrisinin
destegiyle her gecen giin daha da biiyiiyecek olan ‘piyasaya’ hizla yaklagtirmistir.
Okullarda egitimi yasaklanan, beslendigi kaynaklar ciddi oranda tilkenen ve en
onemli icra alanlar1 kapatilarak varligin slirdiirme sansi1 biiytlik 6l¢iide elinden alinan
klasik Tirk miizigi artik farkli etkilesimlere agik hale gelmistir. Gerek olusan bosluk
nedeniyle gerekse piyasa icrasinda yer alan miizisyenlerin giderek daha esnek bir
yap1ly1 benimsemelerinden otiirli o yillarda farkli arayislar icine girildigi goriiliir.
Cesitli besteciler vasitasiyla Misir Sinemast {izerinden Arap miizigi ile kurulan

iliskinin bu aray1s siirecine bagli olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

2T ALg.k., 165.
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Tas plaklar ve radyo vasitasiyla miizigin artik daha kolay ulasilabilir hale
gelmesi, farkli kiiltirlerin miizikleriyle geg¢mise oranla daha rahat iliskiler
kurulabilmesini de beraberinde getirmistir. Tiirkiye nin piyasa olarak tabir edilen icra
ortamlarinda ¢aligan miizisyenlerin yeni arayiglara yonelmelerinin ve farkli etkenlere
bagli olarak degisime duyulan ihtiyacin sonucunda ozellikle icra alaninda 20.
yiizyilin ilk yarisinda bir gelisim siirecine girildiginden bahsedilebilir. Farkli miizik
tiirleriyle tanigmanin ayni zamanda yeni ¢algi tekniklerini tanima imkéni sundugu
aciktir. Bu noktada Tiirkiye’deki miizisyenlerin 6zellikle 1930’Iu yillar itibariyle, bir
makam miizigi olmasi, ortak c¢algilarm Kkullaniimasi, miizikal doku bakimindan
yaptiklar1 miizikle benzerlikler gostermesi ve icinde olduklar1 arayisa cevap
verebilmesi bakimindan Misir miiziginden etkilendikleri goriiliir. 1930°lu yillarda
cesitli adaptasyonlarla baslayip ilerleyen yillarda Tiirkge giiftelerle yeni miiziklerin
yazildig1 pek ¢ok caligmada oranlar1 degismekle birlikte bu etkiye rastlamak

mumkinddr.

Onemle belirtmek gerekir ki en belirgin izleri 1930’lu yillardan baslayarak
goriilen Misir miiziginin etkileri uzun bir siire filmlerde kullanilan veya radyolardan
dinlenen miiziklerin taklit edilmesi seklinde kendini gostermistir. 1930’lardan
arabesk miizigin ilk 6rneklerinin verildigi 1960’1 yillara kadarki yaklasik 30 yillik
stireg, Misir miizigi ve bu miizikteki deneysel ¢alismalarla tanisma dénemi olmustur.
Hazirlik donemi olarak da ifade edilebilecek bu ilk donem, 1960’lardan itibaren
Orhan Gencebay ve cagdaslarmin ilk Orneklerini vermeye baslayacagi arabesk
miizigin tizerine oturdugu bir zemin olarak goriilebilir. Daha ziyade ezgisel yapinin
ve sOzlerin taklit edilmesi seklinde karsimiza ¢ikan bu siirecte, s6z konusu etkilerin
geleneksel Arap miizigine ait olup olmadigi sorusu 6nemli bir tartisma konusudur.
Zira yukarida da bahsedildigi tizere 1930’lar, Misir miiziginin 6nde gelen
miizisyenlerinin Bat1 miizigindeki orkestra anlayisindan, armoni, kontrpuan, ¢algi
teknikleri gibi unsurlardan ve sahne yapisindan etkilenerek c¢esitli deneysel
caligmalar igerisine girdikleri yillardir. Dolayisiyla ayni yillarda Tiirkiye’de goriilen
etkileri geleneksel Misir miiziginin dogrudan taklit edilmesi seklinde degil de,
geleneksel miizigin deneysel ¢aligmalarla ciddi bir doniisiim gec¢irdigi Arap miizigi

tizerinden degerlendirmek daha saglikli bir yaklagim olarak goriinmektedir. Agirlikli
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olarak piyasa icrasinda yer alan ve g¢ogunlugu klasik Tirk miizigi kokenli olan
miizisyenlerin caligmalarinda goriilen bu etkilerle birlikte hazirlik donemi, arabesk
miizigin ortaya ¢ikisma sadece yaklasim itibariyle veya toplumsal agidan degil, ayn1

zamanda teknik anlamda da 6nemli bir altyap1 saglamistir.

4.4. Gazino Kiiltiiri

Istanbul’da miizikli eglence yerlerine Tanzimat doneminde de rastlanabilmekle
birlikte, gazino kiiltiiriiniin asil olarak 20. yiizyilda dogup gelistigi ve bugiinkii
bilinen seklini aldig1 sdylenebilir. Bu anlamda 19. yiizyilin ortalarindan baglayarak
biliyiik ilgi gormeye baslayan ve 20. ylizyilin ilk yarisinda plak sektoriiniin de
vazgecilmezlerinden biri haline gelen kantolarm sdylendigi eglence yerleri ile yapisal
anlamda c¢esitli farkliliklar gosteren gazinolar1 kismen birbirinden aymrmak gerekir.
Yiizyilin basindan itibaren gelismeye baslayan miizik endiistrisinin 6nemli bir kolunu
olusturan ve serbest bir icra anlayisinin benimsendigi piyasa miiziginin yapildigi
gazinolar, yaklasik 1930’lu yillardan baslayarak Tiirkiye’nin miizik ortaminda
onemli bir yere sahip olmustur. Donemin resmi miizik politikalarmin tiimiiyle
disinda yer alan gazinolar, o yillarda Tiirkiye’de yeni yeni olugsmaya baglayan
popiiler miizik algisindan beslenen miizik ihtiyacini da 6nemli 6lglide karsilamustir.
Yanisira sarkicilar ve onlara eslik eden icracilar agisindan maddi kazang kaynagi
olmus, arayis icerisinde olan ve farkli miizik tiirleriyle kisitli da olsa bir etkilesim
icerisine giren miizisyenler i¢in rahat bir ortam saglamistir. Yalnizca miizikli eglence
yerleri olarak goriilmemesi gereken gazinolar, icrd edilen miizigin cesitli 6gelerle
birlestirilerek sunuldugu ve buradan hareketle bir miizik kiiltiiriiniin gelistigi, kentin
en onemli popiiler eglence mekanlart olmustur.””® Yemek yeme adabindan giyim-

kusama, miizik dinleme bigiminden ¢esitli davranis kaliplarina kadar kendine ait bir

2™ Tiirkiye’de uzun yillar gazino kiiltiiriine yon vermis eglence mekanlarma érnek olarak, istanbul’da
ilk agilan gazinolardan biri olan Arkadi Gazinosu, 1926’da Biiyiikdere’de agilan Beyaz Park
Gazinosu, Anadolu yakasinda bulunan Cubuklu Gazinosu, 1950°1i yillarda tinlenen Taksim Kristal,
Tepebasi, Cumhuriyet, Taksim Belediye, Maksim, Yenikapt Mim Cakir, Bebek Belediye, Macka
Kiigiik¢iflik Parki, Gar ve Kazablanka gazinolar1 gosterilebilir.
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kiiltiir olusturan gazinolar, Tirkiye’nin miizik ortammin ve toplumsal yapidaki

degisimlerin incelenebilmesi agisindan da 6nemli veriler sunmaktadir.

Gazinolarin repertuvarlarinda agirlikli olarak, basta Sadettin Kaynak olmak
iizere Selahattin Pmar, Miinir Nureddin Selguk, Serif i¢li, Siikrii Tunar, Sadi Isilay
ve Kadri Sengalar gibi, arabeskin hazirlik doneminde 6nemli rol oynamis bestecilerin
eserlerine yer verildigi goriiliir. Ayni yillarda revagta olan Misir filmlerine ¢esitli
adaptasyon miizikler de yazan bu besteciler, donemin piyasa olarak tabir edilen
miizik ortaminin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. 1930°1u yillardan baslayarak
uzun siire gazinolarda solistlik yapan tinlii sarkicilarin ¢ogu, yerli filmlerde basrol
oyuncusu olarak yer almistir. Dolayisiyla filmlerde donemin bestecilerinin eserlerini
seslendiren sarkicilarin, gazino programlarindaki repertuvarlarimi olustururken de
agirlikli olarak ayni eserlere yer verdikleri goriiliir. Hem plaklariyla hem de gazino
programlariyla biiyiik {in kazanan sarkicilar arasinda Miizeyyen Senar, Hamiyet

Yiiceses, Perihan Altindag S6zeri ve Zeki Miiren gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir.

S6z konusu donemin, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynayan
miizikal ve toplumsal faktorleri i¢cinde barindirdigina isaret eden verilerden biri de,
arabesk miizigi tanimlarken sik¢a bagvurulan ifadelerin bu dénemin miizik ortami

icin de kullanilmis olmasidir:

“... Bu filmlerde ilgin¢ olan nokta, yapilan miizikte resmi ¢evrelerce genel
olarak ‘piyasa miizigi’ ya da ‘yoz miizik’ adiyla nitelenen ve esas olarak radyo
denetiminden ge¢cmeyen sarki ve yorumlarin hdakim olmasidir. Dolayisiyla ozellikle
1960 basinda 45°lik plaklarin piyasaya ¢ikmasinin ve bununla birlikte canlanan plak
pazarmin  oncesinde, sarkili  filmlerin  Tiirk miizik  hayatinin  niteliginin

. . . - . 279
belirlenmesinde cok énemli bir rolii vardir.”

Tiirk miizigindeki piyasa tavrmm 1908’den sonra giderek arttigmi sdyleyen
Oztuna, bir gesit yozlasma olarak gordiigii bu siiregte gazinolarm da pay1 oldugunu

ileri siirmektedir. Ozellikle 1960’11 yillardan sonra Bati ve Arap etkileriyle Tiirk

1% Meral OZBEK, A.g k., 152.
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miiziginin bozuldugunu sdyleyen yazar, bunun da Oncesinde gazino islibu ile
soylenen eski eserlerin taninmaz hale geldigini belirterek®®, bir anlamda arabeske ait
bazi 6gelerin ve bu miizige yoneltilen elestirilerin ¢ok daha dnceye dayandigini ifade

etmektedir.

1950’lere kadarki siiregte Istanbul’un segkin eglence anlayisini temsil eden
gazinolara gelen miisterilerin biiyiik bir béliimiinii, donemin politikacilari, sanatgilari
ve Beyoglu cevresinde oturan azinliklar olustururken, II. Diinya Savasi sonrasinda
ekonomik ag¢idan dengelerin degistigi goriilir. Bu degisimde, aym1 yillarda
Tiirkiye’de cokpartili doneme gec¢ilmesiyle birlikte yeni bir politik siirecin
baslamasmin ve Demokrat Parti doneminde yasanan gogle beraber, kirsal kesimden
gelip Istanbul’a yerleserek ekonomik acidan giiglenen yeni bir sinifin ortaya
¢ikmasinin da 6nemli pay1 vardir. Gogiin yogun olarak goriildigii 1950-1960 yillar1

arasinda dort biiyiik kentin niifusu yilizde 75 oraninda artmugtir. 2%

Klasik eserlerin farkl bir iislipla okundugu gazinolarda, 6zellikle 1930-1960
yillar1 arasinda ¢ikis noktasi itibariyle klasik Tiirk miizigi geleneginden dogmus, ona
ait cesitli miizikal 6zellikleri i¢inde barindiran fakat iislip olarak piyasa tarzinin
tercih edildigi, hem sozleri hem de miizikal yapisi itibariyle daha serbest yapili
sarkilar benimsenmistir. Ekonomik anlamda yasanan degisimin ardindan, kentin
kirsal kdkenli zenginlerinin ragbet gostermeye basladig1 gazinolarin programlarinda
da yeni misterilerin begenilerine goére diizenlemeler yapildigi goriiliir. Fasil
miiziginin énemli bir yere sahip oldugu repertuvarlarda yer alan klasik Tiirk miizigi
eserlerinin, gerek ezgisel agidan gerekse sozleri bakimindan bu yeni kesimin ilgisini
cekememesi, halk miiziginin sehir tarzina uyarlanmis bir seklinin repertuvarlara
almmasmna neden olmustur.”® Degisen begenilere hitap etme kaygisi tasiyan
gazinolar, repertuvarlarinda yaptiklari bu degisikligin ardindan farkli bir miizik
ortaminin olugmasma neden olurken, miizikal islip agisindan karma bir yapmnin

ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir.

%0 y1imaz OZTUNA, A.gk., 150.

%! Nazife GUNGOR, A.gk., 83.

%2 M. N. BEKEN, “Aesthetcs and Artistic Criticism at the Turkish Gazino”, Anthropology and
Music, 4. Akt. F. M. EKEN, 19. Yiizyildan Giiniimiize istanbul Eglence Hayatinda Fasil, 56-57.
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1950’lerin sonlarindan itibaren klasik Tiirk miizigi ve onun 6nemli bir bolimi
olan fasil miizigini dinlemek i¢in gazinoya giden kitlenin, hem degisen repertuvarlara
hem de ekonomik nedenlere bagl olarak gazinolardan uzaklastig1 goriiliir. Stiphesiz
bu uzaklasmada, kayitlar ya da konserler vasitasiyla miizik dinleme ihtiyaglarini
giderebilmelerinin ve radyo yaymlarina gdsterilen ilginin artmasmin da dnemli pay1

2
vardir.?®

Erken Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat politikalarinin etkili oldugu degisim
stireci, 0zellikle miizikte - olusan boslugun da etkisiyle - yeni arayislar igerisine
girilmesine sebebiyet vermistir. 1960’1 yillarda ilk 6rnekleri goriilmeye baslanan
arabesk miizik, iste tam da bu donemde, adeta olusan boslugu doldurmak istercesine
bir tiir alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. Cok gegmeden kentin yeni zenginlerinin
goziinde kendine onemli bir yer edinen arabesk, 1950°1i yillardan itibaren yiiriitiilen
politikalarin yanisira ekonomik ve toplumsal degisim siire¢lerine bagli olarak hizla
dinleyici kitlesini genisletmistir. Repertuvarlarinda uzun yillar klasik tiirk miizigi
eserlerine (elestirilen bir {islipla da olsa) ve fasil miizigine 6nemli bir yer ayiran
gazinolar da, ilerleyen yillarda piyasa anlayisinin hakim oldugu miizik ortammdan
payina diiseni almistir. Zamanla kendine has bir iislip gelistirerek klasik eserler dahil
olmak tizere halk miizigini ve Tirk pop miizigini 6nemli 6lgiide etkileyen arabesk
miizik, dogrudan olmasa da ¢esitli icracilar aracilifiyla gerek vokal gerekse calgisal
islip bakimidan gazino kiiltiirii igerisine sizmistir. Miizikal anlamda goriilen etkiler
bir yana, gazinolarin arabesk miizigin gelisim silirecinde oynadigi en 6nemli rol
ikisinin de kiiltiirel ve ekonomik anlamda ayn1 kaynaktan, yani piyasadan beslenmis

olmalaridur.

4.5.1930-1960 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’nin Kiiltiirel Ortami

Buraya kadarki kisimda tizerinde durulmaya ¢aligilan nokta, erken Cumhuriyet
yillar1 olarak ele aliman ve yaklasik olarak 1920’lerin basindan 1960’lara kadar

uzanan siirecte miizigin, tiim bu olup bitenler icerisinde nerede durdugu ve nelerden

23 E M. EKEN, A.g.k., 57.
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beslenerek gelistigidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda reformcu kadrolarin yeni bir ulus
inga etme ¢abalar1 ve bu dogrultuda kiiltiir kavramini yeniden tanimlamalari, siyasal
anlamda bir gegis siirecine girilmesine neden olmustur. Asil itibariyle kokleri
Tanzimata kadar uzanan bu siire¢, hemen her alanda kendini goOstermis ve
gelenekselden moderne gegiste bir tiir bocalamaya, toplumsal yabancilasmaya yol
acmustir. Yaniswra teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi ileriki yillarda miizigi
dogrudan etkilerken, 20. yiizyilda kitle iletisim araclar1 sayesinde toplumlarin
birbirlerinin kiiltiirlerini kismen daha yakindan taniyabildigi bir ortam dogmustur.
19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baglanan fonograf zamanla daha
genis bir ¢evreye yayilmis, 20. yiizyilda giderek biiyliyen miizik sektorii i¢in dnemli
cikis noktalarindan biri olmustur. Buna bagh olarak plak endiistrisinin
hareketlenmesi ve 6nemli bir kitle iletisim araci olan radyonun yayginlasmasi,

popiiler kiiltiirtin/miizigin gelismesi i¢cin uygun zemini hazirlamistir.

1940’11 yillari ortasina kadarki siiregte, Tiirkiye’de resmi ideolojinin siyasal
egemenligine karsin Ozellikle kiiltiir sanat alanlarinda cesitli  ikilemlerin
yasandigindan bahsedilebilir. Cumhuriyet aydinlarmin bir kisminin gelenege bagl
kalma egilimi igerisinde olmalarina karsin yine 6nemli bir kisminin Cumbhuriyetin
reform yanlis1 politikalarii desteklemesi, kiiltiir alaninda keskin bir goriis ayriligmin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Buradan hareketle kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden
biri olan miizigin de ayni yaklagim lizerinden ele alinmasi, geleneksel miizikleri
korumak isteyenlerle koklerini halk miiziginden alan yeni bir miizik yaratmak
fikrinde olanlar1 kars1 karsiya getirmistir. Tiirkiye’nin miizik tarihine alaturkacilar ve
alafrangacilar olarak gecen bu goriis ayriliginin da yine Tanzimat donemine kadar

uzandigini belirtmek gerekir.?®

Kokleri Cumhuriyet dncesine kadar inen ve daha ziyade toplumun ‘aydin’
olarak bilinen kesiminde goriilen fikir ayriliklar1 bir yana, halkin genel anlamda s6z
konusu tartigmalarin diginda kalarak, toplumsal/kiiltiirel degisimi hayatin dogal seyri
icerisinde yasadigindan bahsedilebilir. Bu anlamda halkta goriilen ve gegis

toplumlarmma 6zgii olan bocalamalarin, asil olarak egitim kurumlar1 basta olmak

28 Biilent AKSOY, “Atatiirk ve Muasiki”, Birikim, 74.
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tizere kamusal alanda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Nitekim 1930°1u yillarda radyoda
klasik Tirk miizigine getirilen yasakla beraber, bu miizigin dinleyicilerinin
kendilerine yakin bulduklar1 Arap miizigini dinlemeleri ya da okullardan egitiminin
kaldirildigr donemde ¢esitli yollarla aktarimini devam ettirmeleri, halkin bu gecis
stirecinde yasanan gerilimleri hayatin dogal akis1 igerisinde ¢6zmeye g¢aligmasina

ornek olarak gosterilebilir.

1940’11 yillarin ikinci yarisinda ¢okpartili siyasal hayata gecisle birlikte yeni
bir politik siirece girilen Tirkiye’de, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
onemli degisimler yasanmistir. Demokrat Parti’nin yirittiigii politikalar ekseninde

ele alinabilecek bu degisimin®®

en Oonemli ayaklarmndan biri, 1950’lerde yogun
olarak goriilen go¢ olmustur. Bu yillarda ekonomik dengelerin degismesiyle birlikte
farkli bir eglence anlayisinin ortaya ¢iktigi goriiliir. Sahip olduklar1 maddi imkanlar
sayesinde kentin Onemli eglence mekanlarinda sik¢a goriilmeye baslanan ve
buralarda kendi kiiltiirel degerlerinden izler arayan, kirsal kdkenli bu yeni kesimle
beraber Istanbul, adeta modernlesme pratiginin, kiiltiirel doniisiimiin ve bunlara bagh
olarak gelisen piyasa miiziginin besigi olmustur. Gogle birlikte gerek fiziki gerekse
kiiltiirel ¢evrenin degismesi elbette uzun bir siire kent yasamma uyum saglama
konusunda zorluk ¢ekilmesine ve bir yabancilasma siirecinin baslamasina neden
olmustur.?®® Bu mekansal hareketliligin fiziki mesafeleri ortadan kaldirdigini, merkez
ile ¢evrenin kiiltlirtinii kars1 karsiya getirdigini ve lilke i¢in biitlinlesmenin bir
baslangici oldugunu ileri siiren Gilingér, Demokrat Parti’nin oy toplama kaygisindan

kaynaklanan hosgoriilii tavrinin, o yillarda toplumsal dinamizmi gili¢lendirici yonde

etkili oldugunu sdylemektedir.?®’

Kentin toplumsal profilinin degistigi, sehir kiiltiirii ile Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinden gelenlerin kiiltiirel degerlerinin kismen birbirine karigsmaya basladigi bu

donemde, giderek biiyliyen miizik sektoriiniin ve Onemli 6l¢iide ondan beslenen

%5 N. GUNGOR, A.gk., 72.

%8 yabancilasma siirecinde toplumdan soyutlanan kisinin kendisiyle de yetinemeyecegini ve bireysel
acidan tatmin olamayacagini sdyleyen Tezcan, bu durumda bireyin kendisine de yabancilasabilecegini
soylemektedir. bkz. M. TEZCAN, Genglik Sosyolojisi Yazilari, 223-224.

%#7N. GUNGOR, A.g.k., 83.
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eglence mekanlarmm mevcut sartlara gore gelistigi goriliir. Miizigin yalnizca
sanatsal degeri lizerinden ele alinmadig1 eglence sektoriine, maddi kaygilarla birlikte
piyasa kurallarinin belirleyici oldugu bir ticari anlayigin hakim olmasi, gelismenin de
bu yonde yasanmasina neden olmustur. Bu anlamda 1950’lere kadar sehir
kiiltiirtinden beslenerek biirokratlarin, sanat¢ilarin ve ¢cogunlukla kentin merkezinde
oturan azmliklarin begenilerine hitap eden miizikli eglence mekanlarinin,

1950’lerden sonra degisime ayak uydurmaya calistig1 sdylenebilir.

Cumhuriyetin ilk yillarindaki miizik politikalarmm diginda birakilmasina
ragmen ¢esitli bigimlerde varhgmi siirdiiren klasik Tiirk miizigi, miizikli eglence
mekanlarinda ve genel anlamda piyasa miizigi igerisinde her zaman 6nemli bir yere
sahip olmustur. Ayn1 zamanda kent kiiltlirinii yansitan 6nemli 6gelerden biri olan bu
miizik, 1950’lerden itibaren sehirde giderek yayilan ve Anadolu kiiltiiriinii temsil
eden halk miizigi ile ortak bir zeminde yan yana gelmistir. Dinleyici Kitlelerinin
genisligi nedeniyle 6zellikle ileriki yillarda Tiirkiye’deki miizik sektoriinii besleyen
iki biiylik kaynak haline gelecek olan klasik Tiirk miizigi ve halk miizigi, arabesk
miizik de dahil olmak iizere, Tiirkiye’nin yaklasik son 60 yillik miizik tarihinde
yasanan gelismelerin odak noktasinda yer almistir. 20. ylizyilin baslarinda olusan
popiiler miizik algisimdan ve donemin miizik politikalarindan bilyiik 6lgiide
etkilenerek onemli bir degisim gegiren klasik Tiirk miizigine karsin, yiizyillarca
kendi kiiltiir dairesi igerisinde onu meydana getiren 6gelerden beslenerek varligini
stirdiiren halk miiziginin, gocle birlikte ilk kez toplumsal ve ekonomik nedenlerle
baglamindan koparak kente tasindigi soylenebilir. Bu biiyiikk gé¢ hareketi, bir
anlamda kdyiin disartya agilmasmi yansitan®® ve ilerleyen yillarda arabesk miizigin
dinleyici kitlesini tanimlarken de sik sik kullanilacak olan gecekondulari/gecekondu

kiiltiiriinii beraberinde getirmistir.

Maddi imkanlarinin son derece smirli olmasidan 6tiirii yasadiklar: sikintilar
bir yana, sehir kiiltiiriine yabanci olmalarinin neticesinde, toplumun bu yeni kesimi
icin yoksullugun, diglanmishgmn ve yalmzligm egemen oldugu bir yasam bigimi

olusmustur:

28 A g.k., 83.
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“Ara yerde kalan, hichbir yerde dayanagi olmayan yeni kentli ya da
kentlesmemis koylii, icinde bulundugu ama tutunamadigi, sindiremedigi toplumuna,
hatta kendisine bile yabancilasmistir... Ote yandan kéyiin geleneksel degerleri ve
inanglaryla kente gelen birey, kirdan tiimiiyle farklt olan kente 0zgii degerlerle,
inanglarla, normlarla karsi karsiya kalwr ve ikisi arasinda c¢eliskiye diiser...
Kuralsizlik da kéyden kente gelen kisilerde sik rastlanan bir durumdur. Kente gocen
koyliiniin  kent yasamina ayak uydurabilmesi, kentlinin kurallarini, normlarini,
degerlerini benimseyip uygulamasiyla olanaklidir. Bunlari yeterince kavrayabilecek
deneyim ve bilgi diizeyine sahip olamayan yeni kentli, soz konusu degerlerden ve
kurallardan sapma egilimi gosterir. Bu kurallara aykirilik, giyinmeden beslenmeye

dek yasamimin her alaninda gozlemlenebilir. 289

Yasanan toplumsal degisimde etkili olan unsurlardan biri de, Cumhuriyetin ilk
yillarinda yapilan sanayi hamlelerinin 1950’lerden itibaren sonu¢ vermeye baslamasi
olmustur. Ekonomik anlamda disa agilma yanlis1 politikalarin sonucunda yabanci
sermayenin etkisinin artmasi ve sanayi sektoriiniin giderek tarimin oniine gegmesi,
Tiirkiye’de iktisadi dengelerin degismesine sebep olmustur. Gogle birlikte ortaya
¢ikan ve zamanla kendine 6zgii bir kiiltiir gelistirecek olan gecekondu alanlarinin,
sanayilesmenin yogun oldugu kentlerin ¢evresinde olugmasi, temelinde ekonomik ve

politik nedenlerin oldugu toplumsal degisimin en belirgin sonuglarindandir.

Gogiin gerceklestigi ilk yillarda gecekondulular ile yerlesik sehirliler arasinda
ekonomik ve kiiltiirel sebeplerden olusan bir tiir farkliliktan s6z edilebilir. Kente yeni
gelenlerin, is giiciine ihtiya¢ duyulan hizmet sektorlerinde ¢aligmaya baglamalar1 ve
bu vesileyle sehrin merkezinde daha sik bulunmalari, zamanla aradaki mesafenin
onemli Gl¢lide kapanmasina neden olmustur. Ulagim sektdriinden gida ve tekstile
kadar pek ¢ok alanda izlerine rastlanabilen bu iligki, ortak kullanim alanlarmin
giderek artmasi sonucu, miizik dahil olmak iizere pek ¢ok konuda karsilikli bir
etkilegsimle sonuglanmistir. Ortaya ¢iktigi ilk yillarda, kentin yerlileri arabesk miizigi
cogunlukla bilingli bir tercih sonucu olmaksizin, bulunduklar1 ortamlarda dinlemek

durumunda kalmiglardir. Zamanla bu durum degismis, arabesk miizik toplumun

%9 A g.k., 87-88.
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farkli kesimlerince de aranan, insanlarin kendilerinden bir seyler bulabildikleri ve
cesitli anlamlar yiikledikleri bir miizik haline gelerek dinleyici kitlesini

genisletmistir.

Toplumsal yapmin sekillenmesinde, gelisen teknoloji ve Kkitle iletisim
araclarmin da 6nemli rolii olmustur. Ozellikle transistorlii radyolarm ve kaset
tekniginin gelismesi, toplumsal yapidaki degisimden beslenen popiiler miiziklerin her
yerde dinlenebilmesine imkan saglamistir. Bunun en tipik 6rnegini arabesk miizikte
gormek miimkiindiir; 0 donem itibariyle yeni yeni olugsmaya baslayan ve kisa siirede
genis bir dinleyici kitlesine sahip olan arabesk miizik, daha seri kaset doldurabilen
makinalarin Tirkiye’ye gelmesiyle birlikte, Anadolu’nun pek ¢ok yerine ulasabilme
imkan1 bulmustur. Ayni yillarda bir diger 6nemli kitle iletisim araci da radyo
olmustur. Halkm yogun ilgi gosterdigi radyo, mevcut miizik kiiltiiriiniin gelismesinde
biiyiik pay sahibi olurken, onun bu gorevini ilerleyen yillarda televizyon almistir.
TRT’den farkl olarak Polis Radyosu’nun siirekli arabesk miizik yayinlari yaptigini
sOyleyen Giingor, bu miizigin genis dinleyici kitlelerine seslenmesinde s6z konusu

radyonun 6nemli katkis1 olduguna dikkati cekmektedir.?*

Politik ve ekonomik agidan yeni bir siirece girilmesi, kirsal kesimden kente
dogru biyiik bir gogiin yasanmasi, gocle birlikte kentin toplumsal yapisinin
degiserek farkli bir kiiltiirel ortamin olusmasi ve kitle iletisim araglarmin giderek
yayginlagmas1 gibi birka¢ ana baslik altinda ele alinabilecek toplumsal faktorler,
cesitli miizikal unsurlarla da birleserek arabesk miizigin yaygimlasmasi i¢in gereken

ortami olusturmustur.

20 A g.k., 101.
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4.6. Arabesk Miizigin Ortaya Cikis Siirecinde Tlk Izler

Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilmaya calisilan miizik reformunun, 1950’lere
kadarki yaklasik 30 yillik siirecte, ¢esitli nedenlere bagli olarak dar bir cevre
icerisinde kalmasina karsilik, popiiler miizik algisindan beslenen piyasa miiziginin
biiyiikk bir yayginlik kazandigi bilinmektedir. Arabesk miizigin hazirlayici donemi
olarak ele almabilecek bu donemde, ideolojik nedenlerle miizik reformunun disinda
birakilan klasik Tirk miizigi, onu besleyen kaynaklarin kesilmesiyle birlikte yapisal
anlamda bir degisim gecirmistir. Kokleri Tanzimata kadar uzanan bu degisimin
ardindan, piyasa miiziginin temelini olusturan, adma klasik Tirk miizigi
denilemeyecek, fakat bu miizigin ¢esitli 6zelliklerini tasiyan, onemli Ol¢iide onun
dokusundan ve miizik kiiltlirlinden beslenen bir miizikal lslibun ortaya ¢iktig:
goriliir. Sinema sektoriiniin de 6nemli rol oynamasiyla birlikte genis bir dinleyici
kitlesine sahip olan ve eglence mekanlarinda yogun olarak yer verilen bu miizik, ayni
zamanda kent kiiltliriinii yansitan, onun i¢inde dogup gelisen bir miizik olarak ortaya

cikmustir.

Politik ve toplumsal degisimlerle beraber, halkta farkli bir miizik algisinin
olustugu ve buna bagl olarak miizikten beklenenlerin de degistigi hazirlayici
dénemin ardindan, 1960’11 yillardan itibaren bugiin bilinen bi¢imi ve kimligiyle
arabesk miizik ortaya ¢ikmustir. Istanbul merkezli piyasa miiziginin bir kolu olarak
gelisen ve yaklasik 30 yillik bir hazirlik doneminin {iiriinii olarak ele alinabilecek olan
arabesk, kent kiiltiirline ait bir miiziktir. Zira onu iireten yasam bi¢iminin olusmasini
saglayan kiiltiirel faktorlerin hemen hepsi kent ortaminda dogup gelismistir.
Dolayisiyla arabesk miizigin arka planindaki kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 incelerken,
arabesk olgusuna ait ilk izlerin ne zaman goriilmeye baglandigmi ve onlar1 {ireten

kiiltiirel atmoserin nerede dogup gelistigini 1yi belirlemek gerekmektedir.

Gelinen nokta fitibariyle Tiirkiye nin miizik tarihinde son derece onemli bir
yere sahip olmasina ragmen, gerek tasidigi miizikal 6geler gerekse beslendigi miizik
kiiltiirti bakimmdan, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi ¢cevrelerinin biiyiik bir

boliimii tarafindan diglanan, yok sayilan, gormezden gelinen ve her iki miizik tiirii ile
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de hicbir ilgisi yokmus izlenimi yaratilan arabesk miizik ile s6z konusu miizikler
arasinda, 6zellikle teknik anlamda kuvvetli bir bag oldugunun 6énemle altin1 ¢izmek
gerekir. Arabesk miizik lizerine yapilan ¢aligmalarin ve tartigsmalarin ¢ogunda, bu

miizigin, Orhan Gencebay?*"’

mn 1968 yilinda piyasaya siiriilen Bir Teselli Ver isimli
plagi ile ortaya ¢iktig1 kanis1 yaygin olsa da, arabeskin bugiinkii bi¢imiyle dogusu

1960’11 yillarin baslara kadar gétiiriilebilir.

Ankara Radyosu’nda ud sanatgis1 olarak gorev yapan ve klasik Tiirk miizigi

geleneginden gelen Suat Sayngz,

m, 1950’li yillarmm sonunda beste c¢alismalarina
baslamas1 ve 1960 yilinda radyodan ayrilarak ilk plagmni yapmasi, arabesk miizigin
ilk Orneklerinin bu yillara dek gotiiriilebilecegini gostermektedir. Yukarida tarif

edildigi {lizere, piyasa miizigi igerisinde onemli bir yere sahip olan ve klasik Tiirk

91 Besteci, icraci, sinema oyuncusu ve prodiiktor. 1944 yilinda Samsun’da dogdu. Miizige alt1 yasinda
mandolin ve keman calarak basladi. Ik miizik derslerini klasik Bat1 miizigi ile ilgilenen Emin
Tarak¢r’dan aldi. Yedi yasindan itibaren baglama calmaya basladi. Daha sonra babasmin isrartyla
tambur calmaya baglayarak klasik Tiirk miizigi ile tanisti. On yasinda beste calismalarina basladi.
Liseye kadar olan &grenimini Samsun’da yapan besteci, okulun yani sira miizik egitimine de yogun
bir bicimde devam etti. ik genclik yillarinda jazz dahil olmak iizere pek ¢ok miizik tiirii ile ilgilendi.
Yirmili yaslarma geldiginde elinde pek ¢ok bestesi bulunan Gencebay daha sonra Istanbul’a gelerek
miizikle ilgili ¢aligmalarmi burada siirdiirdii. istanbul, Samsun ve Edirne misiki cemiyetlerinde
tambur calan besteci, yan1 sira Istranbul Belediye Konservatuvari’na girerek icra heyetinde gérev
yaptl. 1960’l1 yillarda TRT istanbul Radyosu’nda kisa bir siire baglama caldi. Yine ayni yillarda
Yildiz Tezcan, Muzaffer Akgiin, Ahmet Sezgin, Siikran Ay, Nuri Sesigiizel gibi dénemin iinlii
sarkicilarina sahnede baglamasiyla eslik etti. Donemin miizik piyasasindaki birgok 6nemli isimle
dostluklar kuran Gencebay’in, 1960’1 yillarin sonlarinda iirlinlerini vermeye baglayacagi arabesk
miizik alaninda yakin iligki icerisinde oldugu miizisyenlerden beslendigi sdylenebilir. Bestecinin
yogun bir is iligkisi igerisinde oldugu dostlar1 arasinda Abdullah Nail Baysu, Vedat Yildirimbora,
Ozer Senay, Burhan Tongug, Ismet Siral gibi isimler sayilabilir. 1966°da ilk 45°lik plag1 Basa Gelen
Cekilir’i ¢ikaran besteciye asil tiniinii, gogu zaman arabesk miizigin ortaya ¢ikisiyla 6zdeslestirilen Bir
Teselli Ver isimli sarkisim1 okudugu plagi (1968) kazandirdi. Kisa siirede dinleyici kitlesini
genisletmeye baslayan Gencebay, 1970’li yillarin basinda Yasar Kekeva ile birlikte Kervan Plak
sirketini kurdu. Donemin iinlii sarkicilarinin bir¢ogu ile anlagsmalar yaparak sirketin biinyesine katti.
1970’lerden itibaren sarkilari giderek sevilen ve cevirdigi filmlerle de popiiler miizik diinyasinda bir
sembol haline gelen besteci, Tirk miizik tarihi igerisinde belki de en ¢ok tartisilan miizik olan
arabeskin oOnciisii olarak kabul edildi. Miiziginde klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigi basta olmak
iizere gesitli kaynaklardan beslendigini ve serbest bir icra anlayisini benimsedigini belirten Gencebay,
gerek miizigi gerekse miizigini besleyen yasam bigimi ile Tiirkiye’nin degisen toplumsal yapisi
icerisinde 6nemli bir figilir olmustur. Besteci ¢aligmalarina devam etmektedir.

292 Besteci ve udi. 1932 yilinda istanbul’da dogdu. 1950°li yillarin basinda Ankara Radyosu’nda ud
sanatcist olarak goreve basladi. Beste calismalarina basladiktan sonra radyodaki gorevinden ayrildi ve
1960’lardan itibaren plak calismalarina agirhik verdi. Ziya Taskent, Ismet Nedim, Kutlu Payasli,
Yildirim Giirses, Mustafa Seyran gibi isimlerin yani sira Sevim Caglayan, Behiye Aksoy, Sevim
Tantirek ve Nese Karabdcek gibi popiiler miizik alaninda 6ne ¢ikan isimler de kendisinden dersler
aldi. Klasik Tirk miizigi geleneginden gesitli 6geler tasiyan ve ilerleyen yillarda Tiirk Sanat miizigi
olarak ifade edilen islibu benimseyerek bu tarzda 6nemli eserler verdi. 1960’11 yillar itibariyle
arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda biiyiik rol oynayan besteci, 2006 yilinda vefat etti.
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miiziginden hareketle gelisen miizikal {islibu benimseyen isimlerden biri olan
Saym’m, 1950’lerin sonlarmdan itibaren yazdigi sarkilarda da yine ayni anlayis1
takip ettigi goriiliir. Arabesk miizigin bu ismi almasinda ¢aligmalariyla 6nemli rol
oynayan isimlerden biri olan Sayin, ayn1 zamanda Arap miizigine ilgi duymus bir
bestecidir. Dénemin iinlii sarkicilarimdan Ahmet Sezgin®*’in Sevmek Giinah mu
isimli pargasinin s6zii ve miiziginin Suat Sayin’a ait oldugu yazildiysa da, daha sonra
bu parganin {inli Misirhi sarkict Abdulvahhab’in sarkisindan alinan bir ezgiye
dayandig1 ortaya ¢ikmistir. Ozbek, bu durumun arabesk teriminin yaygmlasmasinda
énemli rolii oldugunu sdylemektedir.?** Sarkinin bir baska énemli 6zelligi de icrada
11 kisiden olusan bir yayli grubunun kullanilmasi ve bu anlamda bir yenilik getirerek
daha sonraki ¢aligmalar i¢in 6rnek olusturmasidir. Nitekim Gencebay’in yazdigi ve
1966’da yine Ahmet Sezgin’in seslendirdigi Deryada Bir Salim Yok isimli sarkida da
yaylilar basta olmak iizere genis bir orkestra kullanilmistir. Fakat bu sarkiin asil
onemi, Orhan Gencebay’in miizigine kimligini veren ve Tiirk miizigi a¢isindan son
derece O6nemli olan ¢oksazliligm kullanilmis olmasidir. Besteci, ayn1 zamanda bu
yillardan itibaren ¢oksesli Bati miiziginin icrasinda kullanilan ve orkestrada yer alan
tim calgilarin partilerinin alt alta yer aldigi partisyonlar olusturmaya baslamstir.
Klasik Tirk miizigi icrasinda yiizyillardir kullanilan calgilarin yanisira bazi Bati
miizigi calgilarma da yer veren Gencebay’in, boylelikle hem calgisal cesitlilik
acisindan, hem de orkestranin genisligi bakimindan yeni bir miizikal doku arayis1

icerisinde oldugu agikga goriilmektedir. Nitekim kendisi de bunu belirtmektedir:

“... Zengin bir icraydi. O zamana dek duyulmus bir icra degildi. Onun igin de

biiyiik ilgi gordii. Iste arabesk denen tiiriin zengin olusu, o zamana kadar devam eden

293 Ses sanatgist. 1936 yilinda istanbul’da dogdu. 1954 yilinda Yurttan Sesler Korosu’nun smavlarma
girerek kazandi. Ardindan radyoda solfej derslerine basladi ve opera sanatcist Aydin Giin’den dersler
aldi. 1957-1963 yillar1 arasinda radyoda canli yayinlara katildi. 1963°ten itibaren tiimiiyle sahne ve
plék ¢alismalarina agirlik verdi. Sahnede kendisine Yiicel Pasmake¢i, Mehmet Erenler, Musa Eroglu,
Arif Sag ve Zafer Giindogdu gibi Tiirk halk miiziginin 6énemli isimlerinin yani sira Orhan Gencebay
yaklasik 5 yi1l baglamasiyla eslik etti. Bir dénem tiyatro miizikleri de hazirlayan sanatci, Mirasyedi ve
Ask Yarast Derindir isimli iki sinema filminde rol aldi. Sezgin, 2008 yilinda istanbul’da vefat etti.

24 M. OZBEK, A.g.k., 159.
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geleneksel yapinin disina ¢ikan bir icrd olma dolayisiylaydr. Halkin istedigi o zengin

duyumdu. Halk degisiklik istiyordu. 29

Uzun yillar boyunca yaptig1 miizige arabesk miizik denmesine karsi oldugunu,
cesitli roportajlarda ve televizyon programlarinda israrla dile getiren Gencebay,

Ozbek ile yaptig1 bir sdyleside durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Suat Sayin’in sohret oldugu yillarda Deryada Bir Salim Yok ¢ikinca, Sayin’in
sarkisini Arap'tan aldigint ortaya koyduklari igin, benim yaptigim ¢alisma da bir

yerde zengin bir ¢alisma oldugu i¢in ayni damgayi ben de yedim. 296

Yaptig1 miizik ile Arap miizigi arasinda iliski kurulmasina, ezgisel yapidan
ziyade calgilar1 kullanilis bigiminin sebep oldugunu sdyleyen Gencebay, 6zellikle
yayl calgilara dikkati ¢ekmektedir. Miiziginde hiiznii anlatirken yogun olarak
kullandigin belirttigi 30-40 kisilik keman gruplarmin 6nemine deginen besteci, ayni
durumun Arap miizigi icin de gecerli oldugunu, iki miizik arasindaki temel
benzerlikler nedeniyle bu durumun daha da goze ¢arptigin1 savunmaktadir. Yanisira
ney ve kanun gibi ortak olan geleneksel calgilara dikkati ¢eken ve bu galgilarin her
iki miizikte de zaman zaman solo ¢algi olarak kullanildigimi sdéyleyen Gencebay,
geleneksel galgilar1 6ne ¢ikartan bir yaklagimi benimsemesinin de, arabesk teriminin

kendisi i¢in kullanilmasinda 6nemli rol oynadigini belirtmektedir.

Altin1 ¢izmek gerekir ki bu durum, yalnizca yayllarin arabesk miizik
icerisinde genis bir orkestra esliginde ve yogun olarak kullanilmasiyla ac¢iklanamaz.
Zira buradaki yaylilarm kullanilis bigimi, gerek miizigin igerisinde tasidigi anlam
bakimindan, gerekse teknik ve iislip acisindan klasik Bat1 miizigindekinden olduk¢a
farklidir. Makam miiziginin temel 6zelliklerinden biri olan ve agirlikli olarak vokal
icrada goriilen melismatik stislemelerin, Arap miiziginde yogun olarak kullanildig:
bilinmektedir. Gelismesinde, serbest icra anlayiginin hakim oldugu Arap iislibunun

onemli rolii oldugunu sdyleyebilecegimiz bu icra tarzi, 20. yiizyilda Bati1 miizigi ile

2% Akt. M. OZBEK, A.gk., 160.
2 A g.k., 161.
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gecmige oranla daha fazla iliski kurulan Arap miizigi icersindeki deneysel
caligmalarda da biiyiik oranda etkili olmustur. Ozellikle keman gibi Bati miizigi
kiiltiriinden gelen bir ¢algmnin Arap miiziginde, bu miizigin dokusuna uygun bir
sekilde kullanilmasi sonucunda farkli bir Gislipla ¢alinmaya baglandig1 s6ylenebilir.
Nitekim Arap miiziginin énde gelen isimlerinden Misirli sarkist Ummii Giilsiim’iin
sarkilarinda Arap iislibuyla ¢alinan kemanlara sik¢a rastlanabilmektedir. Arap tarzi
yay kullaniminin 1930’lu yillardan itibaren Tiirkiye’deki piyasa miizigi icerisinde de
kullanildigmni sodyleyen Oransay, bu islibun yaygmlik kazanmasinda, 1920’li
yillardan itibaren Misir ve Halep’de icracilik yapan kemani Haydar Tathyay297’1n
bliyiik rolii oldugunu soylemektedir. Oransay’a gore, Sadettin Kaynak’in
onclilerinden biri olan Tathyay, arabesk sarkilarin yayilmasinda da Onayak

olmustur.298

Tirk miizigi icrasinda genel anlamda bir degisim yoluna gidilmesi gerektigini,
iistelik bu degisime halkin da ihtiya¢ duydugunu belirten Gencebay, geleneksel icra
tarzina da slipheyle yaklasmaktadir. Klasik Tiirk miiziginin ge¢mis yilizyillarda nasil
icra edildigine dair elimizde herhangi bir kayit olmamasina ve aktarimin usta ¢irak
iliskisi ile devam ettigine dikkati ¢eken bestecinin, bu anlamda eserlerin orjinalligi
veya asli gibi kavramlarin net bir yere oturmadigini séyleyen Cem Behar ile paralel

bir goriise sahip oldugu soylenebilir:

“... Ornegin Dede Efendi’nin bir par¢asini alalim; ritmi iyice ortaya ¢ikaran,
yine bizim kullandigimiz zengin yay soundu ve partisyonla, altyap: iistyapi
diizenimizle icra ettirelim. Buna da, yani Dede Efendi’ye de Arap diyebilirlerdi.

Dede Efendi dahi o eserleri yaparken hi¢chir zaman tekdiize yapmamistir, bu miimkiin

27 feract ve besteci. 1890 yilinda Serez’de dogdu. I. Diinya Savasi yillarnda annesi ile babasim
kaybetti. Pire Limani’ndan gemi ile Tiirkiye’ye kacarak bir siire Canakkale’de yasadi. ilk keman
derslerini annesinden aldi. Canakkale’ye geldikten sonra bir kahvehdnede caligamaya baslayan
Tatliyay, bir siiredir ara verdigi keman calmaya burada yeniden basladi. izmir’de bulundugu dénemde
kemani Haci Tetik ile calisti ve kisa bir siire sonra piyasanin énemli miizisyenlerinden biri oldu.
Askerlik gérevini tamamladiktan sonra Misir’a gitti. Burada Arap miizigini yakindan tanima firsati
buldu. Yani sira besteler de yapan Tatliyay, pek cok oyun havasi ve saz eseri besteledi. Piyasa tavrinin
olusmasinda 6nemli rol oynayan ve iirlinlerinin ¢ogunu arabesk miizigin hazirhk déneminde veren
Tatliyay, 1963’de istanbul’da oldii.

2% G. ORANSAY, “Cumbhuriyetin ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Misikimiz’, Cumhuriyet
Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1507.
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degildir; ama bilemiyoruz ¢iinkii Enderun’da kaldr o saghkli bilgiler. Onlar da
intikallerde kayboldu. Dede Efendi zamanimiza tam saglikli olarak gelemedi. Bizde,
bazi ufak tefek ilavelerle akordda ortaya ¢ikan icra tarzi Arabi hatirlatabilir, Arap
diyebilirler buna. Ancak ayni icra sonunda, ancak Dede’nin par¢asint biliyorlarsa,
bu Dede 'nin pargasi diye soyleyebilirler. Hi¢ bilinmeyen bir par¢ayi ele alsaydik,

bazi seyleri ancak o zaman ispat etmis olabilirdik... »299

Klasik Tiirk miiziginden beslenerek olusan ve ‘Tiirk sanat miizigi’ olarak ifade
edilen miizikal isliibun ilk temsilcileri Saadettin Kaynak ve ¢agdaslar1 olurken, Suat
Sayin’m kattig1 bazi yeniliklerle Orhan Gencebay’a dek uzanan bu yol, arabesk
miizigin ilk orneklerinin verildigi 6nemli bir kolu olusturmaktadir. 1960’11 yillarin
basinda, agirlik olarak halk miizigi geleneginden 6geler tasiyan birgok besteye imza
atan Abdullah Nail Baysu300 da donemin 6ne ¢ikan isimlerindendir. Adnan Varveren
ile birlikte Arap ve Hint miiziginden esinlenerek ¢esitli diizenlemeler ve uyarlamalar
yapan Baysu’nun eserlerini, agirlikli olarak Urfa yoresinin miizik karakterini
yansitan Nuri Sesigiizel’in sdyledigini belirten Ozbek, Gencebay ile Baysu
arasindaki yakin iligkiye de dikkati cekmektedir. 3 Baysu’nun halk miizigi
karakterinden gesitli 6geler tagiyan besteleri ile Nuri Sesigiizel’in Uislibunun, farkli
etkilesimlere acik bir miizik olarak ortaya ¢ikan arabesk miizik icerisinde kendine
has bir kol olusturdugu sdylenebilir. Ilerleyen yillarda ortaya ¢ikacak olan ve ¢ikis
noktasi itibariyle Sesigiizel’in ¢izgisinden devam eden Ibrahim Tatlises’in bu tarzi
daha da ileri gotiirmesi, s6z konusu goriisii destekler niteliktedir. Bu anlamda arabesk
miizigin, biri, klasik Tirk miizigi geleneginin piyasa etkisiyle degisime ugramis olan
tarzindan hareketle, digeri ise yine piyasa kosullarinda, halk miizigi karakterinden

beslenerek yapilan ¢aligmalar olmak tizere iki koldan gelistigi sdylenebilir. Zaman

29 Akt. M. OZBEK, A.g.k., 163.

%0 Besteci, s6z yazari, menajer ve prodiktor. 1926 yilinda dogdu. 1950°li yillarda bestecilik
caligmalarina bagladi. Bestelerinin bir kismin1 Ahmet Sezgin, Yildiz Tezcan, Nuri Sesigiizel ve oglu
Osman Baysu gibi dénemin {inlii sarkicilar1 okudu. 1960°larda Baysu Plak sirketini (6limiinden sonra
ogullarmin yiiriittigi sirket 1997 yilinda kapatildi ve daha sonra Bay Miizik olarak yoluna devam etti)
kurdu. Yine ayn1 yillarda Orhan Gencebay ile yakin iliski igerisinde olan Baysu, evinde iki y1l kadar
misafir ettigi Gencebay ile ortak ¢alismalara imza atti. Cesitli film miizikleri de yapan besteci, 1983
yilinda vefat etti. Ozellikle Baysu’nun 6liimiinden sonra Gencebay’in bazi eserlerinin kendisine ait
oldugu yoniinde ¢esitli tartismalar ¢ikmuistir.

9L A g.k., 164-165.
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zaman iki tarzin i¢ i¢e girerek etkilesim olusturdugu orneklere, her iki miizik

gelenegini de benimseyen Orhan Gencebay’in ¢aligsmalarinda sikca rastlanmaktadir.

1930°1u yillardan baglayarak Tiirkiye’deki popiiler miizigin gelisimine dnemli
etkileri olan Arap miiziginin, 6zellikle Gislip agisindan Tiirk miizigini etkilemesinde,
yine ayni yillarda yaygin olan gazel tiiriiniin de rolii vardir. Serbest bir icra anlayisini
icinde barindiran gazel tiiriinlin 6nemli temsilcilerinden biri olan Hafiz Burhan

(Sesyilmaz)®%?

, gazelin yayginlagsmasinda ve halkin begenisini kazanmasinda biiyiik
rol oynamus, ilerleyen yillarda ise Abdullah Yiice bu tiiriin 6nemli icracilarmdan biri
olmustur. 1950’11 yillarda gazele gosterilen ilgi kismen azaldiysa da, iislip agisindan
serbest bir icrd anlayismin olusmasma katki saglamis oldugu goriiliir. Oyle ki,
arabeskin hazirlik doneminde piyasa miizigi ve gazino kiiltiirlinde son derece 6nemli
bir yere sahip olan Miizeyyen Senar ve Zeki Miiren’in, genel anlamda bol
stislemelerin yer aldig1 ve zaman zaman temponun digina ¢ikabilen serbest bir icra

tarzin1 benimsemelerinde, gazelin dnemli pay1 oldugu soylenebilir. Oztuna, gazel

formuna iliskin goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“ Bir zamanlar piyasa musikisinde ¢ok revagta olan bu form, miisiki sanatinin
haysiyetine yakismayan tezahiirata vesile teskil ettigi icin, Mesut Cemil’in yaptig
islahatla Tiirk misikisinden kaldirilmistir. Ciinkii kolaylikla adilige ve iptizale
diismeye miisait bir sekildir. »303

Serbest icrd tarzinin ve bu icranin olanak verdigi Olciide, cesitli siislemelere
dayali vokal bir iislibun gelismesinde 6nemli pay1 olan gazellerin, dogrudan miizik
karakteri bakimindan olmasa da iisliip ve anlayis bakimindan arabeskin dogusunda
etkili oldugu soylenebilir. Arabeski olusturan 6gelerin 1960’11 yillardan 6nce de var
olmasmna karsin, bu miizigin bilinen kimligiyle daha once ortaya ¢ikmayismim pek
cok nedeni vardir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, Cumhuriyetin ilk yillarinda

hakim politikanin miizik basta olmak tizere kiiltlir sanat alanlarinda oynadig1 baskin

%92 Ses sanatcisi, hifiz, mevlidhan. 1897 yilinda Istanbul’da dogdu. 1920°li yillarda Columbia Plak
firmas1 ile birgok plak doldurdu. Dénemin popiiler miizigi igerisinde ilgi goren pek cok sarki
seslendirdi. Gazel formunda seslendirdigi eserler igerisinde en bilinenlerinden biri Makber’dir. Tirk
miiziginde piyasa tarzi serbest icra anlayisinin gelismesinde 6nemli rol oynadi. 1943 yilinda vefat etti.
%% y. OZTUNA, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, 227.
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roliin yarattig1 kiiltiirel ortamdir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren gelismeye baglayan
piyasa miizigi ile birlikte Tiirk miizigi igerisinde kendine hizla yer edinen Bati
miiziginin bazi alt tlirlerinin belli bir olgunluga ulasmas1 bir 6nceki yiizyildan beri
onemli bir degisim igerisinde olan klasik Tiirk miiziginden hareketle farkli bir
yapmin ortaya ¢ikmasi, elbette bir siirecin sonunda olmustur. Buna bir de 1940’11
yillarin ortasindan itibaren yeni bir politik siirece girilmesinin ardindan, gogle birlikte
kentin toplumsal profilinin degigsmesi eklendiginde, arabesk miizigin, onu olusturan
tiim kiiltiirel ve miizikal 6gelerin harmanlanmasiyla karma bir tiir olarak ortaya ¢ikis1
1960’lar1 bulmustur. Bu durum, arabeskin hem miizikal hem de kiiltiirel agidan, onu
doguran faktorlerin {iriinii oldugunu ve toplumda olusan miizik ihtiyacini karsilamak

iizere gelistigini gostermektedir.

Daha 6nce vurguladigimiz gibi arabesk miizigin yayginlik kazanmasinda etkili
olan faktorlerden biri sinema olmustur. Tiirkiye’de ilk hikayeli uzun filmin ¢ekildigi
1917 yilindan I. Diinya Savasi’nin bagsladigi 1939’a kadar toplamda 28 film
cevrilirken, 1940’lardan baslayarak bu saymm hizla arttig1 goriiliir. Oyle ki, 1940-
1960 aras1 donemde yapilan film sayis1 632°ye kadar ¢ikmustir.*® Bu artista, 1930°Iu
yillarda Tiirkiye’de biiyiik ilgi goren Arap filmlerinin 6nemli pay1 vardir. Donemin
iinlii sarkicilarinin basrolde oynadigi bu filmlere Tiirk halkinin gosterdigi ilgi, hem
daha ¢ok film ¢ekilmesine, hem de bu tarz filmlerin Tirk Sinemasi’nda da ortaya
c¢ikmasma sebep olmustur. Dolayisiyla arabesk miizigin yayilmasi i¢in, ozellikle
1970’lerin basindan itibaren Tiirk Sinemasi’nin son derece 6nemli bir Kitle iletisim
arac1 oldugu soylenebilir. 1971 yilinda ilk filmi Bir Teselli Ver’de oynayan Orhan
Gencebay, filmin gordiigli yogun ilginin ardindan sonraki yil Sev Dedi Gozlerim’de
rol almistir. Cevirdigi tiim filmlerde basrolii oynayan ve filmlerin miiziklerinde de

imzas1 bulunan Gencebay’s, ilerleyen yillarda Ferdi Tayfur®® (Cesme, 1976) ve

04N, OZON, A.gk., 24-25.

% jcraci, sinema oyuncusu ve besteci. 1945 yilinda Adana’da dogdu. Babasmm 6liimii {izerine
tahsilini yarida birakarak kiigiik yaglarda bir giftlikte calismaya basladi. 1961°de sarkici olmak
amaciyla Istanbul’a geldiyse de tutunamadi ve tekrar Adana’ya geri dondii. 1968 yilinda bir kez daha
Istanbul’a gelerek ilk 45°lik plagini yapti fakat bir tiirlii sesini duyuramadi. Birkag yil arayla yaptigt
Huzurum Kalmadi ve Kir Cigekleri gibi plaklari istenilen sonucu vermese de sarkicinin isminin yavas
yavas duyulmasmi sagladi. 1974’de cikardigi Bana Gergekleri Soyle isimli plag: ile adindan soz
ettirmeye basladi. 1975 yilinda Cesme adli sarkisi ile biiyiik iin kazanan sarkici, 1976’da ilk filmi
Cesme’yi cekerek sinemaya adim atti. Pek ¢ok halk konseri ve gazino programi yapti. Yaklasik 50
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306

Mislim Giirses™ (1980°’de ¢ektigi dort film ile) gibi arabesk miizigin 6nemli

isimleri takip etmistir.

Tiirk Sinemasi’nda 1970’lerde yer almaya baslayan arabesk miizigin, filmler
iizerinden genis kitlelerle bulugsmasinin ilerleyen yillarda da siirdiigii goriilmektedir.
Arabeskin orta donemi olan 1980-1990 yillar1 arasinda, donemin sarkicilarmnin
basrolde oynadigi filmlere halkin ilgisi devam ederken, kendi i¢inde bir desigim
yasayan ve bazi alt basliklara ayrilan arabeskin, toplumun farkli kesimlerince ilgi
gormesinde/benimsenmesinde de yine bu filmlerin rolii oldugu soylenebilir.
Arabeskin orta doneminde, sarkilarinin yanisira sinemaya da adim atan isimlere
ornek olarak Ibrahim Tathises (Sabuha, 1978), Umit Besen (Nikdh Masasi, 1982),
Kibariye (Kimbilir, 1981), Bergen (Acilarin Kadini, 1986) ve Nejat Alp (Hayat
Acilart, 1989) gosterilebilir. Arabeskin son déonemi olan 1990’lardan baslayarak bu
filmlerin kismen azaldigi ve 2000’lerden itibaren arabesk miizik sarkicilarinin
sinema filmlerinden ziyade televizyon dizilerinde yer almaya basladigi goriiliir.
Emrah Ipek’in basroliinde oynadign Giindiiziin Karanhigi (1994), Unutabilsem
(1997), Kwmnalr Kar (2002), Sibel Can’mm Kaldirim Cigegi (1996), Berivan (2002),
Hakan Tasiyan’in rol aldig1 Hesabim Bitmedi (1998), Gliz Giilleri (2001) ve Ebru
Giindes’in oynadig1 Firtinalar (1995) ile Imkdnsiz Ask (2006) soz konusu dizilere

ornek verilebilir.

Erken Cumhuriyet yillarinda filizlenen gelismelerin iizerine oturan ve
1950’lerde baslayarak yaklasik 20 yillik bir zaman dilimini kapsayan bu dénemde,

Orhan Gencebay basta olmak lizere arabesk miizige kimligini veren isimler, bu

alblime imza atan Tayfur, 30’un {izerinde sinema filminde rol aldi. Arabesk miizigin ilk déneminden
baslayarak biiyiik {in kazanan Tayfur, ilerleyen yillarda halkin “Baba” sifatim1 kullandig1 birkag
arabesk miizik sarkicisindan biri oldu.

%% jeraci ve sinema oyuncusu. 1953 yilinda Sanlwrfa’da dogdu. Ug yasindayken ailesi ile birlikte
Urfa’ya yerlesti. Miizige, 1966’da Adana’da bir ¢ay bahgesinde sarki sOyleyerek basladi. Yani sira
terzi ¢irakligl ve kunduracilik yapti. 1967 yilinda TRT Adana-Cukurova Radyosu’na girerek her hafta
cumartesi giinii burada canh olarak tiirkiiler seslendirdi. Emmioglu/Ovada Tasa Basma isimli ilk
45°1lik plag 1968°de ¢ikt1. Daha sonra Istalbul’a geldi ve kendisine biiyiik {in kazadiracak olan Sevda
Yiiklii Kervanlar/Vurma Giizel isimli plagmi ¢ikardi. Askerlik gorevini yaptiktan sonra Istanbul’a geri
donerek plak calismalarina devam etti. Sinemaya 1980 yilinda g¢evirdigi filmlerle adim atan Giirses,
38 filmde rol ald1 ve onlarca plaga imza atti. Arabesk miizigin ilk doneminden baslayarak biiyiik iin
kazanan Giirses, ilerleyen yillarda halkin “Baba” sifatin1 kullandigi birkag arabesk miizik
sarkicisindan biri oldu.
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miizigin ilk 6rneklerini ortaya koyarken, Tiirkiye’nin miizik tarihinde adeta yeni bir
sayfa agmislardir. Ilerleyen yillarda genis kitlelere hitap ederek halkin yogun ilgisini
kazanan, buna ragmen siyasal iktidarca uzun yillar yok sayilan arabesk, tipki olusum
asamasinda oldugu gibi gelisim evresinde de hem miizikal hem de kiiltiirel anlamda

degiserek bugiine kadar gelmistir.
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5. BOLUM

1960°’LARDAN 1980°Li YILLARA KADAR DEVLET VE
TOPLUM GERILIMINDE ARABESK MUZIGIiN YERI

5.1. Hakim Politikanin Arabesk Algisi ve Onu Denetleme Tutumu

Bugiinkii sekliyle ilk ornekleri 1960’larda ortaya ¢ikan arabesk miizigi
doguran miizikal ve toplumsal faktorlerin hemen hepsi, dogrudan modernlesme
pratigine bagimhdir. Bu anlamda arabeskin, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde
dogusu ile batisinin karsilasmasindan dogmus ilk popiiler {riini oldugu
séylene:bilir.307 Devletin resmi kiiltiir politikalarma baglh olarak yapilan miidahaleler,
degisen miizik algisiyla beraber kiiltiir endiistrisinin gelismesi (ve onun 6nemli bir
kolu olan piyasa miizigi) ve modernlesmeyle birlikte kentlerde ortaya ¢ikan farkl
yasam tarzlari, arabeskin ortaya c¢ikisina zemin hazirladigi kadar, ona yliklenen
olumlu veya olumsuz anlamlarin da kaynagi olmustur. Uzun yillar arabeskin bir
miizik tliri oldugunun ve Tiirk miizigine yeni bir Uslip getirdiginin gérmezden
gelinmesine sebep olan yaklasimim, 1960’11 yillardan 1990’lara kadar devam ettigi
goriiliir. S6z konusu siireci daha iyi anlayabilmek i¢in donemin politik yapisini genel

hatlariyla gézden gec¢irmek yerinde olacaktur.

Tiirkiye’de arabeskin ilk 6rneklerinin verildigi 1960’11 yillar, diinyanin ¢esitli
yerlerinde Ogrenci olaylarmm basladigi ve ekonomik ydnden bazi sarsintilarin

yasandig1 bir donem olmustur.*® 1950°de iktidara gelen Demokrat Parti (DP)’nin

7M. OZBEK, A.g.k., 141.
%8 N. GUNGOR, A.gk., 113.
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politikalarina sicak bakmayan Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK)’nin®®, 27 Mayis 1960
yilinda yaptig1 askeri darbeyle birlikte Tiirkiye’de yeni bir donem baslamistir.
Cumhurbagkaninin ve hiikiimet iiyelerinin tutuklandigi, bircok general ve subayin
emekliye sevk edildigi, bazi {niversitelerin kapatildigi ve yiizlerce 0Ogretim
gorevlisinin gorevden alindigi®™® bu darbe, iilkede siyasal anlamda gergin bir ortamun
olusmasina neden olmustur. Yani sira 1950’lerden itibaren yogunluk kazanan go¢iin
sonucunda, kentte igsiz, yoksul ve yabancisi oldugu yasam kosullarina uyum
saglayamayan bir kesimin olusmasi, ekonomik anlamda da zor giinlerin
yasanmasinda onemli rol oynamistir. Darbenin ardindan 1960’larm ilk yarisinda,
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)’nin bas1 ¢ektigi koalisyon hiikiimetleri kurulduysa da
Omiirleri ¢ok kisa siireli olmustur. 1965 yilinda tek basmna iktidara gelen Adalet
Partisi (AP), ordunun hiikiimeti bir muhtira ile uyardigi 12 Mart 1971 yilina kadar

iktidarmi siirdiirmiistir.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde baslayan 6grenci olaylarinin Tirkiye’de de
goriildigi 1970’lerin, politik istikrarsizhigin yanisira toplumsal anlamda da gergin
bir ortamin yasandigi donem oldugu séylenebilir. 1973’den baslayarak CHP ve
AP’nin Onciliigiinde kurulan gesitli koalisyon hiikiimetleri boyunca istikrarsizlik
devam etmistir. Bir taraftan ekonomik bunalim biiyiirken diger taraftan “sag-sol
catigmas1” olarak adlandirilan politik gerilimler artmis ve lilkede huzursuz bir ortam
bas gostermistir. 1960 yilinda yapilan askeri darbeyle baslayan stireg, 12 Eyliil 1980
yilinda ikinci bir darbeyle yeni bir siirece evrilmistir. Yeni anayasanin halkoyuna
sunuldugu ve ilerleyen yillarda arabesk miizik ile adi sik¢a anilacak olan Anavatan
Partisi (ANAP)’nin iktidara geldigi 1980’ler, ayn1 zamanda arabesk miizigin de

dinleyici kitlesini genislettigi donem olmustur.

1991 yilinda genel segimleri kazanan Dogru Yol Partisi (DYP)’nin
Sosyaldemokrat Halk¢1 Parti (SHP) ile yeni hiikiimeti kurdugu 1990’11 yillarin, sol

goriislii partilerin giic kaybettigi, buna karsin sag goriisiin iilke genelinde hakim

%99 Murat Belge, darbeyi yapan subaylarin temel gerekgelerinin, “Demokrat Parti’nin iilkeyi bir baski
rejimine ve kardes kavgasima dogru gotiirdiigiini” diistinmeleri oldugunu aktarmaktadir. Ayrtili bilgi
icin bkz. M. BELGE, ‘27 Mayis’in Tekrar1”, Taraf, 27 Mayis 2009

10 Miimtaz’er TURKONE, “27 Mayis’in Hesab1”, Zaman, 27 Mayis 2010
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olmaya basladig1 bir donem oldugu soylenebilir.®** 1999 se¢imlerinde Demokratik
Sol Parti (DSP) dnderliginde kurulan koalisyon yaklagik ii¢ yil gérevde kalmis, 2002
yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) tek basina iktidara gelmistir.

Tim bu siiregte 1960’1 yillarin miizik ortamiin, yeniliklere a¢ik ve farkl
tarzlar1 benimseyebilen bir ¢izgide seyrettigi sodylenebilir. Kiiltiir endiistrisinin
gelismesiyle yakindan ilgili olan arabesk miizigin yayginlagsmasinda, yine ayni
yillarda piyasaya cikan 45°lik plaklarin ve sektordeki firma sayisinin artmasmnin

biiytik rolii vardr.>*?

Miizik teknolojisinin daha da gelistigi, stereo kayita gecilen
1970’11 yillarda da arabesk miizigin gelisen teknolojiyle dogru orantili olarak
yayginlik kazanmaya devam ettigi goriilir. Dolayisiyla arabesk, anlam diinyasi
bakimindan iilkenin politik, ekonomik ve toplumsal sartlarindan etkilenmekle
birlikte, onu teknik agidan kismen de olsa Koruyan piyasa kosullar1 igerisinde hizla
gelisimini siirdiirmiistiir. Ozellikle 1980°e kadar iginde bulunulan politik ve sosyal
kosullarin da etkisiyle, ilk yillardaki dinleyici kitlesinin biiyiik boliimiinii olusturan
gecekondulularin  bagkaldirisin1 ifade eden Kkiiltiirel bir iirlin olarak algilandigi
sOylenebilir. Nitekim 1980’lere kadar dinleyici kitlesinin biiyiik bolimiinii, yerini
yurdunu terketmis ve i¢inde bulundugu yabancilasmanin yarattigi karmasik ruh
halinin etkisiyle isyankar bir tavir sergileyen toplumsal kesimlerin olusturmasi, s6z
konusu goriisii destekler niteliktedir. 1980’11 yillara gelindiginde degisen kosullarla
beraber arabeskin toplumsal anlaminin da degistigi goriiliir. Giderek tiiketici kitleleri
genisleyen arabesk, hem kirsal alanda hem de kentsel orta ve alt siniflar arasinda
sevilen bir miizik tiirii haline gelmistir.*"

1980’lerin basina kadarki yaklasik 20 yillik siirecte, TRT**nin bu miizige

karst takindigi sert tutum, devletin arabesk miizige bakisini agik sekilde ortaya

31 26 Mart 1994 tarihinde yapilan yerel segimlerde, ayni siyasi kulvarda yer alan ve segime
birbirlerinden ayr1 olarak giren DSP, SHP ve CHP toplamda %25 oy almistir. Daha onceki segimde
alinan Istanbul ve Ankara RP’ye, Izmir DYP’ye gecmistir. 1994 yili genel secim sonuglar1 hakkinda
ayrintil1 bilgi i¢in bkz. yerelnet.org.tr

¥2 M. OZBEK, A.g.k., 182.

313 A g.k., 119-120.

%14 Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT). Devlet adina radyo ve televizyon yaymlarmi yapmak
amactyla, ozel bir yasa kapsaminda 01 Mayis 1964’de kuruldu. 1968 yilinda baslayan deneme
yaymlarinin ardindan 1970’de Izmir Televizyonu, 1971°de Istanbul Televizyonu faaliyete gegti. 1974
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koymaktadir. Uzun yillar iilkede radyo ve televizyon yaymni yapma hakkini elinde
bulunduran TRT, radyolarda ve televizyonda arabesk miizigin c¢alinmasini
yasaklayarak bu miizige karst oldugunu net bir tavirla gostermistir.>*> Arabesk miizik
sarkicilarmin rol aldiklar1 filmleri de kapsayan bu yasak, ancak 1970’li yillarin
sonlarinda esneklik kazanmaya baslamstir.**® TRT nin bu 1limli tavr1 kismen de olsa
ilerleyen yillarda da devam etmis, 1980°de yilbasi programimda Orhan Gencebay’in
Yarabbim isimli sarkisiyla siirpriz bir bigimde televizyona ¢ikmasi, 6zel giinlerde
arabesk miizik sarkicilarmin TRT’ye konuk olmalarmin bir anlamda Oniini

agmlstlr.317

1980°1i yillarda degisen siyasi yapiyla birlikte, iktidardaki parti ANAP’in
arabesk miizik ile iligki kurarak bir anlamda yillardir diglanan bu miizigi tanimast,
devletin arabeske kars1 takindigi sert tutumu terketmeye basladigi seklinde
yorumlanabilir. Burada Ozbek’in de dikkat cektigi gibi, arabeskin tiiketici kitlesini
olusturan cogunlugun siyasi tercihinin degismesi olmustur. **® Gecekondulu olarak
ifade edilen yoksul kesimin c¢ogunlugu, 1976-1977 yillar1 arasinda CHP’yi
desteklerken, 1983°de yapilan se¢cimde oylarin biiyiik bir kismiin ANAP’a dogru
kaydig1 gé')riilmektedir.319 Dolayisiyla ANAP nezdinde devletin arabesk miizikle
kurdugu iliski, iktidarin, destegine ihtiya¢ duydugu kitlenin begenilerini gz 6niinde
bulundurarak, onlarla ortak bir zeminde bulusma gabasi olarak da yorumlanabilir.
Ulkenin gesitli yerlerinde diizenlenen gezilerde ve mitinglerde arabeskin dnemli
isimleriyle birlikte ayni karelerde yer almaya baslayan siyasilerin bu tutumu, sz
konusu miizigin bir siyasal reklam araci olarak kullanilmasini da beraberinde

getirmistir. Nitekim Anavatan Partisi, donemin popiiler sarkisi Seni Sevmeyen

yilinda, TRT nin merkez ve bolge radyolarinin birlestirilmesiyle TRT-1, TRT-2 ve TRT-3 radyo
yaymlart olusturuldu. Tiirkiye, uluslararast bir organizasyon olan Eurovison Sarki ve Beste
Yarigmasi’na ilk kez TRT onciiliigiinde (1975) katildi. 1986°da televizyonun ikinci kanali TRT-2,
1989°da TRT-3 ve GAP-TV yayin hayatina basladi. 1990°da ise egitim agirlikli TRT-4 ile Avrupa’da
yasayan Tiirk is¢ilerine yonelik yayinlar yapan TRT-INT kanallar1 agildi. TRT ye iliskin ayrmtili bilgi
i¢cin bkz. www.trt.net.tr

315 A g k., 120. Ayrica bkz. N. GUNGOR, A.gk., 116.

%18 E SENER, “Orhan Gencebay’in Filmi ilk Kez Ekrana Geliyor”, Milliyet, 24 Ekim 1978

$17 Martin STOKES, Tiirkiye’de Arabesk Olay1, 162.

18 M. OZBEK, A.g.k., 120.

19 6 Kasim 1983 segimleri sonrasmda ANAP %45°lik oy yiizdesiyle tek basmna iktidara gelmistir.
1983 yil1 genel se¢im sonuglar1 hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. belgenet.net



124

Olsiin’ii 1988 se¢imlerinde kampanya miizigi olarak kullanmustir.**® Arabesk miizigi,
siyasal propaganda araci olarak ilk kez ANAP’in kullandigini belirten Giingér, bu
gelenegin cok gegmeden diger partilerce de benimsenerek yayginlik ve siireklilik

321 Arabeske siyasi bir kimlik yiiklenmesine neden olan

kazandigini sdylemektedir.
bu yaklagimin, ilerleyen yillarda ona yoneltilen agir elestirilerde de Snemli pay1
oldugunun altmi cizmek gerekir. 1960’11 yillardan 1980’lere kadar beslendigi
toplumsal dinamiklerle beraber Tiirk miizigine farkli bir anlayis ve islip getiren
arabesk miizigin, 1980°1i yillardan itibaren hakim siyasi alana dahil edilmeye
calisilmasi, bu miizigin anlam diinyasmi 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Degisimle
birlikte ¢esitli alt tilirlere ayrilan arabesk miizigin bu siirecte, bir ihtiyag
dogrultusunda ortaya ¢ikmasini saglayan miizikal ve toplumsal faktorlerden kismen
koparak baglammdan uzaklastigi sOylenebilir. 1980’lerde yayginlik kazanan ve
‘devrimci arabesk’ olarak adlandirilan tarzin temsilcisi olarak bilinen Ahmet
Kaya’nm, Orhan Gencebay’in ilk donemdeki ‘radikal’ niteligini, giiniin degisen
sartlar1 icerisinde farkli bir bicimde devralmis gériindiigiinii sdyleyen Ozbek, buna

ragmen Kaya’nin yaklasimi ile Gencebay arasinda (dolayisiyla arabeskin ilk donemi

arasinda) onemli bir fark olduguna dikkati cekmektedir:

“Ahmet Kaya'min sarkilarimin ‘bilingli’ siyasal, ajitatif niteligine ragmen,
alimlanmasinin da gésterdigi gibi Orhan Gencebay arabeski daha kendiliginden bir
nitelik gostermektedir. Ayrica Orhan Gencebay’daki miiphem duyarlik, Kaya’'da
kendini artik kristalize olmug bir tarafgirlige bwrakmistir. Orhan Gencebay
arabeskinin ozellikle ilk doneminin sadeligine karsin, Kaya’nmin icra iisliibu, bugiin
piyasada bir tiir ‘cafcafli’ denebilecek tarzin i¢indedir. En ilging olanmi da ¢ok daha
onceki yularin tiriinii olmasina ragmen ve popiiler gelenegi yeniden iiretmesine
ragmen, Orhan Gencebay arabeskinde ‘geleneksel degerler’in, Kaya’'min gerek

sarkilarinda gerekse de soylesilerinde ifade ettiklerinden ¢ok daha az ‘feodal’ bir

%20 M. STOKES, A.g.k., 163.
1 N. GUNGOR, A.gk., 116-117.
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nitelik tasimasidir... 1980°li yillarin arabeskinin 6zelligi artik bilincine varilarak

yeniden tiretilmig, yeni bir tiir ‘otantik olmayan otantiklik’ niteligidir. »322

Arabeskin kokli bir degisim gegirdigi ve devlet tarafindan yeni bir siyasi
yaklagim dogrultusunda kabul gormeye basladigi 1980°li yillar, ayni zamanda
devletin bu miizige iliskin tavrim1 ortaya koyan en somut adimimn atildigi dénem
olmustur. 1989 yilinda dénemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Tinaz Titiz’in organize
ettigi 1. Miizik Kongresi’nde, sozleri itibariyle kaderci bir anlayis1 i¢inde
barindirmayan arabesk miizigin desteklenmesi yoniinde karar alimmistir. Daha sonra
sarkict Hakk1 Bulut’a, 6rnek teskil etmesi amaciyla bir sarki siparis edilmis, bunun
tizerine s6zii Hakk1 Bulut’a, miizigi Esin Engin’e ait olan Seven Kiskanir isimli sark1

323 Jlk kez TRT ekranlarinda yaymlanan sarki, sahnede kendisine

ortaya c¢ikmistir.
genis ve karma bir orkestranin®** eslik ettigi Hakk: Bulut tarafindan seslendirilmistir.
Devletin, arabesk miizige daha 1limli bir sekilde yaklastigi bu donemde, yoneltilen
elestiriler karsisinda onu yeniden icat etmeye calistig1 goriilmektedir. S6z konusu
girisim, arabesk miizigi tanimlayarak bir anlamda kontrol altina alma ve ona
yiikklenen olumsuz anlamlar1 degistirebildigi 6lgiide, bu miizigin siyasal bir arag

olarak kullanimin1 mesr( hale getirme gayreti olarak da yorumlanabilir.

Kiiltiir Bakanlig1r’nin siparisi iizerine yazilan ve kamuoyunda ‘“acisiz arabesk”
sifatiyla anilmaya basglanan sarkmin yayinlanmasinin ardindan, arabesk miizik
hakkinda yapilan tartigmalarin arttif1 goriiliir. Orhan Gencebay, Timur Selguk,
Yildirim Giirses ve Cavidan Selanik’in konuyu ele aldigi, 9 Mart 1989°da TRT
ekranlarinda yaymlanan Ali Kirca ydnetimindeki A¢ik Oturum programinda, hem

arabesk miizik hem de Seven Kiskamir isimli sarki gergin bir ortam igerisinde

%22 M. OZBEK, A.g.k., 130.

%23 M. STOKES, A.g.k., 163.

2% Sahnede Hakki Bulut’a, kemandan baglamaya, bas gitardan bateriye dek gesitli Tiirk halk miizigi
ve Bat1 miizigi calgilarindan olusturulmus karma bir orkestra eslik etmistir. Sahnenin sag tarafinda
tamami1 erkeklerden olusan kalabalik bir baglama grubu bulunurken, sol tarafta {i¢ tane bayan
baglamaci ile gesitli vurmali ¢algilar yer almistir. Yine sol tarafta ayakta duran kalabalik bir keman
grubuna karsilik sag arka tarafta birkag kisiden olusan bayan vokalistlerin bulundugu goriilmektedir.
Sahnenin orta kisminda ise bateri, gitar ve klavye yer almistir. Toplamda yaklasik 40 kisilik bir
orkestra sarkiya eslik etmistir.
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tartigilmustir.*® Yam sira benzer televizyon programlarinda ve bazi kose yazilarinda
da devletin arabesk miizik konusundaki tutumu ele alinmistir. Cesitli tartismalara
neden olan ve devletin arabesk miizigi denetleme tutumunun en somut gdstergesi
olarak ortaya ¢ikan sarkinin, gerek sozleri gerekse miizigi bakimindan arabesk miizik
bashigi altinda yer alip alamayacagi ise ayr1 bir tartigma konusu olmustur. Gencebay,
kendisiyle yapilan bir roportajda konuya iliskin goriislerini su sekilde dile
getirmektedir:

“Acisiz arabesk bir kere bana ¢ok komik geliyor. Miizikte hep olay olur. Seving
de dramatik de. Hiiziin halk ve sanat miizigimizde de var. Dinlemedik ama devlet

. . < 2,32
arabeskinin de farkl bir sey olacagini sanmiyoruz. 326

Uzun yillardan sonra devlet ile arasindaki buzlar erimeye baslayan arabeskin,
asil olarak ‘6zglrligiine kavusmasi’ ise ilk 6zel televizyonun da yayma basladigi
1990’11 yillarda olmustur. 1989 yilinda kurulan ve 1990’da Magic Box Star 1 ismiyle
yayin hayatina baslayan 6zel televizyon kanaliyla birlikte®”’, TRT nin tek kanal olma
ozelligi de sona ermistir. Plak ve kaset sektOriiniin yanisira sinemada ve ¢esitli
eglence yerlerinde kendine 6nemli bir yer edinen arabesk miizik, boylece genis

kitlelere ulasabilecegi bir zemin daha kazanmuistir.

1980’ lere gelindiginde neredeyse tiimiiyle giiclinii yitirmis olsa da zihinlerdeki
etkisi hala hissedilen miizik politikalarinin, 1980°lerin ikinci yarisindan itibaren artik
baglamindan iyice uzaklastigi, 1990’1 yillarda ise timiiyle ¢oziildiigii sdylenebilir.
Politik ve ekonomik agidan yeni bir siirece girilen Tiirkiye’de, devletle ‘barisan’ ve
serbest piyasa ekonomisinin sekillendirdigi ortamda kendine rahat bir yer edinen

arabesk miizik, bu tarihten sonra miizik piyasasindaki yerini saglamlastirarak,

25 Milliyet, 9 Mart 1989, 10.

326 Akt. N. GUNGOR, A.gk., 121.

%21 3 Agustos 1989°da kurulan Magic Box Incorporated AG isimli sirket tarafindan Tiirkiye nin ilk
ozel televizyon kanali olarak Magic Box Star 1 ismiyle kuruldu ve 1990 yilinda yayin hayatina
basladi. Anayasanin 133. Maddesine gore, Tiirkiye’de radyo ve televizyon yaymnlar1 TRT elinde
oldugundan bu tarihe kadar 6zel bir televizyon kanali kurulamamistir. Tiim vericiler TRT ye ait
oldugu i¢in verici ve link hatt1 bulunmasi gerekmekteydi. Bu nedenle 3517 sayili yasayla TRT nin
radyo-televizyon vericileri 6nce PTT ye, oradan da Star 1’e devredildi. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Hasan
PULUR, “Vericiler ve Calisanlar”, Milliyet, 17 Ocak 1992
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ozellikle islip agisindan Tiirk pop miizigi basta olmak lizere Tiirkiye’de miizigin
gelisimini derinden etkilemistir. Arabesk dahil olmak {iizere popiiler miiziklerin
biiyiik ilgi gordiigii 1990’1l yillarda yasanan bir 6nemli gelisme de, Tiirkge miizik
yaymni yapan ilk 6zel kanal olan Kral TV’nin 1994 yilinda agilmasidir. Kanalin
yayma baslamasindan birka¢ giin 6nce gazetede ¢ikan bir yazida, s6z konusu tv’de
yalnizca Tirkge sarkilarin yaymlanacagi, agirlikli olarak arabesk, fantazi ve Tiirk

sanat miizigi tarzindaki parcalara yer verilecegi belirtilmektedir.*®

1990’1 yillardan itibaren devletin, arabesk de dahil olmak tizere Tiirk miizik
piyasasi icerisindeki tiim miizik tiirlerine esit mesafede durmaya calistigi
sOylenebilir. Bu anlamda Cumbhuriyetin ilk yillarinda ideolojik bir kiiltiir algisi
iizerinden gelistirilmis, zaman zaman cesitli yasaklarla yon verilmeye calisilmis ve
bir iilkii haline doniistiiriilmiis miizik politikalarinin, 1990’11 yillara gelindiginde
etkisini kaybettigi agik¢a goriilmektedir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan arabesk miizik,
her ne kadar miizik politikalarmm giiciinii yitirdigi bir donemin iriinii olsa da,
devletin arabesk miizigi tanimasi ancak 20 yillik bir siirecin sonunda olmustur. Bu
durum, 1950’lerden itibaren farkli bir politik ve toplumsal siirece girildiyse de,
devletin iist kademelerinde yer alan kisilerin zihinlerinde Cumhuriyetin kiiltiir sanat

politikalarmin biraktigi son izlerin hala etkili oldugu seklinde yorumlanabilir.

1980’lerden itibaren Tiirk siyasetinde dengelerin degismeye baslamasiyla
birlikte ekonomik ve toplumsal gelismelerin farkli bir eksene kaymasi, kiiltiir sanat
alanlarmi da derinden etkilemistir. S6z konusu degisimden payma diiseni arabesk
miizik de almis, yok sayildigi bir donemin ardindan iktidarla daha yakin iligki
kurabildigi ve genis kitlelere ulasma sansi buldugu bir doneme girmistir. Buna
ragmen, arabesk miizigin orta donemi olarak ifade ettigimiz bu dénem, aslinda onun
gerek anlam diinyasi1 gerekse miizikal yapist bakimindan baglamindan uzaklagsmaya
basladig1 donem olmustur. Toplumun yillarca eksikligini hissettigi miizik ihtiyacini
karsilamak ve Tiirk miiziginde 6zlenen degisimi yaratmak gibi iddiali bir s6ylemi
icinde barindiran arabesk, 1970’li yillarin sonuna kadar toplumun belli bir kesimi

icin bagkaldirinmn simgesi olarak deger kazanmustir. Uzerine oturdugu miizikal ve

%28 Milliyet, 13 Agustos 1994, 25.
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toplumsal faktorlerin izleri Cumbhuriyetin ilk yillarma kadar gotiiriilebilen bu
miizigin, 1980’lerden itibaren 6ziinden uzaklagmasindaki en 6nemli unsurlardan biri

i¢c dinamiklerini koruyamamasi olmustur.

Onu doguran miizikal ve toplumsal faktorler de dahil olmak iizere arabesk
miizik, popiiler miizik olgusunun besledigi piyasanin icerisinden gelismistir. Bu
nedenle modernlesme pratigi ile oldugu kadar popiiler kiiltiirle de yakin iliski
icerisindedir. Fakat her ne kadar miizikal malzemesini popiiler miizigin igerisinden
alip, daha sonra bunu isleyerek yine popiiler kiiltiiriin bir {irtinii olarak piyasaya sunsa
da, arabesk, toplumun miizik ihtiyacinin karsilanmasinda bir tiir alternatif olarak
ortaya ¢iktig1 i¢in farkl bir nitelik daha tasimaktadir. Baska bir deyisle bu ozellik,
arabesk miizigin sadece popiiler bir miizik olmadigmi, ayni zamanda kokli
degisimler geciren bir toplumun (tamammin olmasa da Onemli bir kesiminin)
kiiltiirel ve diisiinsel doniisiimiinii dogrudan yansitan bir {iriin olarak ortaya ¢iktigini
gostermektedir. Dahas1 s6z konusu miizik, her ne kadar yaklasim agisindan Arap
miiziginden izler tasisa da kiiltiirel anlamda bagli bulundugu toplumun i¢
dinamiklerinden hareketle ortaya ¢ikmis ve ylizyillardir varligini stirdiiren geleneksel
miizikleri temel alarak bunlar iizerinden geligsmistir. Bu yaniyla arabesk miizigin,
Tirkiye’deki ¢ogu ithal edilmis olan popililer miizik tiirlerinden net bir bigimde

ayrildigi soylenebilir.

Ekonomik anlamda disa acik biiylime stratejisinin uygulanmaya baslandigi
1980’ler, ithalatin da artmasiyla Bati’nin gerek teknolojik gerekse kiiltiirel acidan
daha yakindan takip edilmeye baslandig:i yillardir. Diinya ekonomisine kapitalizmin
yon verdigi serbest piyasa anlayismnin hakim olmasi, zamanla gelisen reklam
sektoriiniin de harekete gegirilmesiyle gilinlimiiz tiikketim toplumunun ortaya
¢ikmasima sebep olmustur. Uriinlerin kullanim degerinden ziyade sahip olunabilme
degeri iizerinden tiiketildigi bu yap1 igerisinde, kiiltiirel iirlinler de birer meta
durumuna gelmistir. Miizigin, tiirii her ne olursa olsun kolayca tiiketilebilen ve
timiiyle piyasa kosullarina endekslenmis bir {iriin haline gelmesi, popiiler miizik
tiretiminde standartlasmay1 beraberinde getirmistir. 1980°li yillarda Bati’da

gelistirilen yeni teknolojilerin kisa bir siire sonra Tiirkiye’de kullanilmaya
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baslandigina deginen Ozbek, bu gelismelerin arabesk miizigin orta dénemine yon

verdigini soylemektedir:

I3

. Bu teknolojik gelisme, bir yandan arabesk miizikte icra ve teknigin
gelismesine ve bu miizigin kendi icinde ¢esitli tiirlere ayrilmasina imkan verirken, ote
yvandan miizik tiretiminde bir standartlasma ve uzmanlagsmayr da beraberinde
getirmigtir... Miizik iiretiminde uzmanlasma, ortaya ¢ikan iiriiniin sanat¢i bireyin
denetiminden ¢ikarak, piyasanin ortalama klige iiriinleri haline doniisebilmesi yolunu

29 2
acmistir. 329

Ozbek’in soziinii ettigi teknik gelisim, siiphesiz icrinin zenginlesmesini ve
buna baglh olarak arabesk miizigin ifade giicliniin artmasin1 saglamigtir. Fakat
uzmanlagsmayla birlikte iiretim asamalar1 arasinda olusan kopukluk ve
standartlagsmanmn sonucunda birbirine benzer {iriinlerin ortaya ¢ikmasi, icradaki
gelisime ragmen arabesk miizikte yeni arayislara girilmesini engellemistir. Bununla
birlikte liretimde piyasa kosullarmin etkisi arttigi icin maddi kaygilar 6n plana
¢ikmistir. Sonug olarak da yeni arayislara girilen fakat satip satmayacagi bilinmeyen
calismalar yerine, giinlin kosullarina uygun, halk tarafindan ilgi gérmiis bir tarzin
tekrarlarindan ibaret olan ve maddi beklentileri karsilayan iriinlere agirlik
verilmistir. Bir anlamda arabeskin ilk donemdeki 0zgiin yapisinin orta doneme
tasinmasina engel olan bu durum, s6z konusu miizigi olusturan dinamiklerin kismen

de olsa korunamamasina neden olmustur.

Arabeskin ilk donemine bakildiginda siiphesiz 6ne ¢ikan en dnemli isim Orhan
Gencebay’dir. Bagka bir deyisle bu miizigin kimligini kazanmasinda belki de en
biiyiik pay sahibi olan Gencebay’in 1980’e kadarki calismalari, ilk donemin biiyiik
bir kismini olusturmaktadir. Ilerleyen yillarda da gerek besteci gerekse icraci olarak
caligmalarint siirdiirmiis olmasi, arabesk miizigin tiim donemlerinde aktif olan
besteciyi alaninda farkli bir yere koymay1 gerektirmektedir. Bu anlamda s6z konusu
miizikteki degisimleri takip edebilmek i¢in, Gencebay’in miizigini karsilastirmali bir

bicimde incelemek gerektigi sdylenebilir. Nitekim yukarida sozii edilen arabesk

%9 M. OZBEK, A.g.k., 122.
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miizikteki degisimi bestecinin eserlerinde de goérebilmek miimkiindiir. Ozbek de,
Gencebay’in arabesk miizikteki yerine vurgu yaparken, daha sonra ortaya ¢ikan
arabesk tilirlerinin kaynagimmi Orhan Gencebay’in c¢aligmalarindan aldigini
belirtmektedir.* flerleyen yillarda folk arabesk, taverna, sanat miizigi agirhkl
arabesk, oryantal arabesk ve devrimci arabesk gibi isimler verilerek, arabesk
miizigin tiirleri olarak ifade edilen tarzlarin, birbirlerinden bagimsiz tiirler olduklarini
sOylemek giictiir. Dahasi1 bu tarzlar kendi baslarina bir tiir olmaktan ziyade, arabesk
miizigin ilk doneminden hareketle ortaya ¢ikan fakat 1980°den itibaren baglamindan
kismen uzaklagsan arabeskin, degisen piyasa kosullarma gore sekil degistirmesi
olarak yorumlanabilir. Bu anlamda ilk donem ile orta donem iiriinleri arasinda sarki
sozleri, miizikal malzeme ve malzemenin kullanilis bi¢imi gibi 6nemli yapisal farklar
bulunmakla birlikte, ilk donemde calgilarin gesitlilik kazanmasi ve icrd tekniginin
gelistirilmesi sonucunda elde edilen ¢algisal iislibun daha sonraki ¢aligmalarda da

benimsendigi sdylenebilir.

1990’1 yillardan giiniimiize son donem bashgi altinda inceledigimiz arabesk,
bu yillardan itibaren piyasa miizigi igerisindeki pek ¢ok tiirii etkilemeye devam
etmistir. Uslip agisindan varligmi etkili bir bicimde siirdiirmekle birlikte ilk
donemdeki 6zginliglinii yitiren arabesk, popiiler kiiltiir ve popiilerlesen siyaset

anlayisinin olusturdugu sistem i¢inde giderek evcillestirilmistir.

5.2. Bir Toplumsal Tutunma Araci Olarak Arabesk Miizigin Islevi

Tiirkiye’nin siyasal ve toplumsal doniisiim siirecinde kilit bir kavram olarak
one ¢ikan arabesk, dinleyici kitlesinin yapis1 ve toplumdaki islevi agisindan da
onemli bir yere sahiptir. Tiirk miizik tarihinin yaklagik son elli yilina damgasina
vuran arabesk miizigin genis ve karma bir dinleyici kitlesine sahip olmasinda,
stiphesiz bu miizigin siyasi, ekonomik ve toplumsal degisim siirecleriyle i¢ ige
olmasmin payr biyiiktiir. Arabesk miizigin hitap ettigi kesimi incelerken, siireci

1960’11 yillardan baslatiyor olsak da toplumsal ve siyasal islevinin anlagilabilmesi

0 A gk, 123.
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icin bundan daha oOncesine gitmek gerekmektedir. Zira ideolojik gerekcelerle
digslanan bir miizik geleneginden ve kiiltiirel anlamda bu gelenegi besleyen
siyasal/toplumsal ortamdan hareketle bir tiir alternatif olarak ortaya ¢ikan arabesk,
kent kiltiiriiniin 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Cikis noktasi ve kullandigi
miizikal malzemenin yanisira, uzun yillar devletin miizik politikalarmin disinda
gelismis olmasi, daha en basta arabeske olumsuz bir anlam yiiklenmesine neden
olmustur. Dolayisiyla arabeske yonelik tiim olumsuz elestiriler, bu tiirde eser
veren/verecek olan kisilerin daha en bastan bir dnyargiy: sirtlanarak yola ¢iktiklar:

anlamina gelmektedir.

Icerdigi soylem, miizikal yapis1 ve ilgi gordiigii kitle geregi taraf olarak
algilanan arabeskin, adeta iizerine sinen olumsuz anlamlardan kurtulabilmesi her
gecen giin daha da zorlasmustir. 1950’lerde yogunluk kazanan gocle birlikte
gecekondulu kesimin arabesk miizige gosterdigi ilginin temelinde, sliphesiz hakim
kiiltlirle yasanan gerilimlerin etkisi vardir. Fakat arabeski sadece bu yaniyla ele
almak toplumsal islevini dar bir alana hapsetmeye neden olacaktir. Dolayisiyla onu
tim temel Ozelliklerini kapsayacak biitiinciil bir bakis agisiyla incelemek
gerekmektedir. Baska bir deyisle arabeskin ¢esitlilik arz eden toplumsal islevinin tiim

yonleriyle saglikli bir bigcimde anlasilabilmesine ihtiya¢ vardir.

Tirk miizigi geleneginin iki 6nemli kolunu olusturan klasik Tirk miizigi ve
Tiirk halk miizigi, ayn1 zamanda arabesk miizigin de beslendigi temel kaynaklardir.
Bu iic miizigin kesisme noktasi ise s0z esasina dayali makamsal bir miizik
olmalaridir. S6ze biiyiik 6nem atfedilen ve miizigin onunla uyum igerisinde olmasi
kosuluyla tamamlayici/yardimc1 bir unsur olarak goriildiigi Tiirk kiilttiriinde, her iki
geleneksel miizigin de toplumsal islevleri bakimindan son derece 6nemli bir yere
sahip oldugu bilinmektedir. En genel ifadeyle biri kent kiiltiiriinii digeri kirsal
alandaki hayat1 yansitan bu iki miizigin, sadece miizikal 6zellikleri agisindan degil,
ayni zamanda toplumsal anlamlar1 bakimmdan da arabesk miizigin sekillenmesinde

onemli paylar1 oldugu sdylenebilir.
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Goglin ve onun yarattig1 etkilerin heniiz var olmadigi hazirlayici donemin
uzantisinda ortaya cikan arabesk, Ozellikle miizikal anlamda kent kiiltiiriinden
beslenen bir yapi lizerine oturdugu igin, toplumsal islevinin bir yani bu hat {izerinden
gelismistir. Farkli miizik tiirleriyle iliski kuran miizisyenlerin cesitli arayislar
icerisine girmesine imkan veren, popiiler miizik algis1 iizerinden gelisen ihtiyact
gideren ve kent kiiltiirlinlin 6nemli bir pargasi olan eglence yerlerinde miistakil bir
miizik kiltiirii olusmasini saglayan miizik piyasasi, arabeskin 1960 oncesi donemle
somut bir bag kurmasmi saglamaktadir. Hazirlayic1 donemle kurulan bu bag,
arabeskin 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan toplumsal islevinden farkli olarak,

dogrudan miizik lizerinden toplumla bir bag kurdugu anlamma gelmektedir.

1950’11 yillardan fitibaren yogunlasan gogle cesitli kiiltiirel degerlerin
Anadolu’dan gelenlerle birlikte kente tasinmasi, zamanla ortak bir kiiltlir dairesi
arayisini da beraberinde getirmistir. Burada gdzden kagirilmamasi gereken nokta, s6z
konusu degerlerin homojen bir yapida olmadigi, c¢ok yakin ydrelerin dahi
birbirleriyle farkli folklorik 6zellikler gosterebildikleridir. Dolayisiyla sehre taginan
bu kiiltiirlerin yabancilagsma konusunda ortak bir paydada bulusmakla birlikte, farkli
beklentileri ve begenileri i¢inde barindirdigi sdylenebilir. Arabesk miizik ile kentin
yeni kesiminin tanigmasi da iste bu ortak payda iizerinden olmustur. Hislerine
terciiman olan, korkularmi, isyanlarmmi dile getiren ve en Onemlisi de yasam
bigimleriyle ortiistiirebildikleri bu miizige gosterdikleri ilginin nedeni, onu bir tiir
sigmak olarak gormeleridir. Nitekim arabesk miizik sarkicilari i¢in “Orhan Baba,
Ferdi Baba, Miisliim Baba” gibi sifatlar kullanmalar1 ve onlar1 kendilerinden biriymis
gibi benimsemeleri bunun en biiyiik gostergesidir. Halkin bir siire sonra sevdigi
sarkicilar1 ikon haline doniistiirdiigiinii ve ikonun en belirgin 6zelliginin katilima
imkan vermesi oldugunu belirten Giingdr, bu sayede aidiyet duygusunun agiga

vurulabildigine dikkat cekmektedir.®**

Onlara hepsinin anlayabilecegi ortak degerler, simgeler ve en 6nemlisi ortak
bir dil lizerinden hitap eden arabesk, tiim bunlar1 basarabildigi 6l¢iide toplumsal bir

islevi yerine getirmistir. Onun s6z konusu kitle ile olan bu iliskisi, hazirlayici

1 N. GUNGOR, A.gk., 91.
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donemdeki toplumsal islevinden farkli olarak ele alinmalidir. Ciinkii arabeskin
gecekondu kiiltiirti igerisinde kendine edindigi yerin temelinde, dogrudan miizigin
kendisi degil, daha ziyade igerdigi konular ve sozler vardir. Fakat toplumsal
islevinden bahsederken, ¢ogunlukla sozleri bakimindan ele alinan ve “yalnizhiga,
kotii sona mahkGm asiklarin karigik, calkantili duygu diinyalarmi resmettigi, giin
gectikge bozulan bir sehri tanimladigi, dinleyenlerini bir bardak raki doldurmaya, bir

2 e ee
332 tiiriinden

sigara daha yakmaya, kaderlerine ve diinyaya lanet okumaya ¢agirdigi
yiizeysel yaklasimlarla agiklanmaya galisilan arabeskin, iki farkli koldan ilerleyen

toplumsal islevi uzun yillar gérmezden gelinmistir.

Pek cok kiiltiiriin beraber yasadigi Istanbul’da, farkli topluluklarin etkilesimde
bulunabildigi alanlarm basinda siiphesiz piyasa miizigi gelmektedir. Cumhuriyet
oncesinden baslayarak Rum ve Ermenilerin de 6nemli hizmetlerde bulundugu bu
sahanin belki de en fazla 6ne ¢ikan toplulugu Cingeneler olmustur. Gerek calgisal
gerekse vokal icrdda ayr1 bir yere sahip olan Cingene miizisyenler, piyasa
miizigindeki tislibun gelismesinde de son derece 6nemli rol oynamistir. Uzun yillar
klasik Tiirk miizigi ile yakin iligki icerisinde olan ve bu miizigin piyasa iislibu
icerisinde yorumlanmasma oOnciilik ederek biiylik katkida bulunan Cingeneler,
arabeskin klasik Tiirk miiziginden beslenmesinde de adeta koprii gorevi
gormiiglerdir. Cingene miizisyenlerin daha 6nce agirlikli olarak “fantezi” miizik ya
da sarki tiirinii temsil eden sanat miizigini icra ettiklerini belirten Duygulu, bu
sayede s0z konusu miiziklerle yapisal benzerlikler iceren arabeske ge¢is siireclerinin

hizlandigina ve kolaylastigina dikkat cekmektedir:

“Sehirlerin ve ozellikle Istanbul’un kenar mahallelerinde yasayan Cingene
miizisyenler, o donemde giderek popiiler olan bu miizige oylesine yakinlasmiglardir
ki, bu yeni miizik onlar icin yeni ekmek kapisi anlamina gelmistir. Cingene
calgicilarin  gehirlerde popiiler miizikleri icrd etmeleri daima karsilagsilan bir
durumdur. Bu icrd, daha ¢ok canli miizik icrasi bigiminde olmus ve mekdnsal ayrim
vapilmaksizin olugmugstur. Yiizythin basinda kayit teknolojilerinin gelismesiyle bu

miizik uygulamalarimin bir baska boyutuna, stiidyo ortamina tasimir. 1910°lu ve

¥2 M. STOKES, A.g.k., 17.
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1920°li yllarda az sayida Cingene miizisyenin olusturdugu Saz hey’etleri, her tiir
miizige eslik etmeye baslamisti. Bu heyetlerin arasinda diger etnik kékene mensup

miizisyenler bulunsa da agirlik Cingenelerdeydi.”333

Arabeskin yeni arayislara agik ve serbest bir icra anlayigina imkan taniyan
yapist ile Cingenelerin hayata ve miizige bakis acisinin ortiistiigli noktada, karsilikli
bir etkilesim oldugu agikca goriilmektedir. Miizikal iliskinin yanisira arabeskin
kendileri i¢in gecimlerini sagladiklar: bir is kapist olmasi ise bu iliskiye farkli bir
boyut kazandiwrarak daha da giiclendirmektedir. Yukarida s6zlinii ettigimiz ve
arabeskin hazirlik donemine kadar uzanan toplumsal islevi ile eklemlenen bu iliski,

giiniimiizde de yogun bir bigimde varligin1 siirdiirmektedir.

Arabeskin 1930’lardan baslayan, 1960’11 yillarda kentin degisen toplumsal
yapisiyla yeni bir boyut kazanan ve orta doneminden itibaren siyasi bir perspektif
icerisine ¢ekilmesi sonucunda farkli bir anlam yiiklenen toplumsal islevi,
Tiirkiye’nin miizik ortaminin yaklasik son 80 yilinin 6zetini vermektedir. Onun pek
cok degiskene bagl olan ve farkli toplumsal dinamiklerden beslenen bu yapisi,
arabeskin sadece miizikal bir iislip ya da tarihin belli bit kesitinde ortaya ¢ikmis
toplumsal bir olgu olmadig; bunlarin 6tesinde koklii bir dontisiimiin dogrudan miizik
ile toplum arasindaki iliskide kendini gosterdigi ve zamanla olumlu ya da olumsuz
olarak goriilen hemen her seyin tartigildigi ortak bir zemin haline doniistiigii

anlamina gelmektedir.

%% Melih DUYGULU, Tiirkiye’de Cingene Miizigi-Bati Grubu Romanlarinda Miizik Kiiltiirii,
88-89.
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6. BOLUM

ARABESKTE AKTOREL SUREKLILIK VE MUZIKAL YAPININ
DONEMSEL OLARAK INCELENMESI

6.1. Hazirlayica1 Donem (1930-1960)

Yaklagik 30 yillik bir siireci kapsayan hazirlayict donemin, konuya her ne kadar
donemsel bir tasnif tizerinden yaklasilsa da arabesk miizigin ortaya ¢ikip gelistigi ilk,
orta ve son donemlerden farkl olarak ele alinmasi gerektiginin altin1 ¢izmek gerekir.
Bilinen sekliyle arabeskin ilk 6rneklerinin goriilmeye baslandigr 1960’11 yillar ve
sonrasi i¢in, gerek toplumsal gerekse miizikal altyapmin temellerinin atildigi1 bu
stireg, kiiltiirel doniisiim basta olmak {izere Tirkiye’deki siyasi ve ekonomik
degisimin en belirgin izlerinin gorildiigii Erken Cumhuriyet yillara denk diismesi
bakimindan biiyilk onem tasimaktadir. Hazirlayict donemin digerlerinden igerik
olarak net bir bi¢imde ayrildig1 bu nokta, s6z konusu donemin arabeskin ortaya
cikisinda bir ¢esit zemin olarak ele alinip incelenmesi gerektigine isaret etmektedir.
Dolayisiyla adindan da anlasilacagi {izere bu siireci dogrudan arabesk miizigin bir
donemi olarak degil, 1960’dan itibaren arabesk basta olmak iizere Tiirkiye’deki
miizik ortamina yon veren gelismelerin yasandigi bir ¢esit hazirlayici donem olarak

gérmek yerinde olacaktir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda hakim ideolojinin iradesine bagli olarak yiiriitiilen
kiiltiir sanat politikalar1 ¢ercevesinde, Tiirk ulusuna yarasir bir miizik yaratmak i¢in
halk miiziginin revize edilmeye ¢alisilmasma karsin klasik Tiirk miiziginin resmi
olarak diglanmasi, s6z konusu miizikleri besleyen kiiltiirel ortamin 6nemli 6lgiide
degismesine neden olmugstur. Klasik Tiirk miizigi ¢evreleri ile Bat1 miizigi ¢evrelerini

kars1 karsiya getiren ve uzun yillar siirecek olan tartigmalarm fitilini atesleyen
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gelismelerin basinda, siliphesiz klasik Tiirk miizigi yaymlarmin radyolardan bir
stireligine kaldirilmas1 ve okullardaki egitiminin yasaklanmasi gelmektedir. Bu
noktadan sonra devlet desteginden yoksun kalan ve gelisimini saglikli bir bigimde
stirdiirebilmesi i¢in gereken sartlar elinden alinan klasik Tiirk miiziginin, yiizyilin
basindan itibaren gelismeye baslayan piyasa miizigine dogru yaklagmasi bir anlamda
hazirlayict donemin de baslangici olmustur. Sehirdeki eglence mekanlarinda icra
edilen ve degisen miizik algisiyla birlikte farkli etkilesimlerden beslenerek gelisen
piyasa miiziginin yanisira, 1930’1lu yillardan baslayarak halkin Misir filmlerine ve bu
filmlerdeki miiziklere yogun ilgi gdstermesi, ilerleyen yillarda piyasa miizigi ile i¢

ice gececek olan adaptasyon ¢aligmalarini beraberinde getirmistir.

Arap ve Hint kiiltliriiniin sinema aracilig1 ile Tiirkiye’nin de aralarinda oldugu
yaklagik 20 farkli iilkeye tasmmasi, filmlerdeki miiziklerle birlikte kismen de olsa
kiiltlirel bir goc¢ilin yasanmasma neden olmustur.®** Ummii Giilsiim, Leyla Murat,
Muhammed Abdulvahhab ve Ferit Atras gibi donemin iinlii Arap sarkicilarmin
basrolde oynadigi miizikli Misir filmlerinin, Tiirkiye’de 1948 yilindaki yasaga dek
yogun ilgi gormesi, yeni yeni olusmaya baslayan film miizigi besteciliginin 6niinii
acmistir. Sadettin Kaynak basta olmak iizere klasik Tirk miizigi geleneginden
yetismis birkag bestecinin onciiliigiinde gelisen bu alan, ilk baslarda Arap miiziginin
etkisinde kalmigsa da ilerleyen yillarda bu etkinin giderek azaldigi goriiliir. Klasik
Tiirk miiziginin radyoda yasaklandigi donemde halkin Misir Radyosu’nu dinleyerek
kendilerine yakmn gelen Arap miizigini benimsemesi, s6z konusu filmlerdeki
miiziklere ilgi gosterilmesinde onemli pay sahibi olmakla birlikte, yiizyillardir iki
kiiltiir arasinda ortak bir inancin paylasilmasmin ve toplumsal yapilarmin birbirine

benzemesinin de biiyiik rolii oldugu unutulmamalidir.

Gosterime giren ilk film olan Askin Gozyaslarr’nin gordigi ilgili lizerine,
1938 yilinda Basmn-Yaym Genel Miidiirliigli’niin sarkilarin Arapga sdylenmesini
yasakladigin1 ve bunun iizerine sarkilara Tiirkge sozler yazildigmni belirten

Tekelioglu, adaptasyon c¢aligmalarin  buradan hareketle ortaya ¢iktigini

% Sinem OZDEMIR, “Miizikal Kiiltiirin Gogiinde Film Miizikleri”, musikidergisi.net
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soylemektedir.3®

Arapca sarkilara Tirkce giifteler yazan besteciler igerisinde
Selahaddin Pinar, Kadri Sengalar, Artaki Candan, Muhlis Sabahattin, Miinir Nurettin
Selguk, Serif i¢li ve Sadi Isilay gibi ddnemin 6nemli isimlerini saymak miimkiinse de
bu doneme damgasini vuran kisi Sadettin Kaynak olmustur. Tirk miiziginin
popiilerlesmesinde ve geleneksel yapismin degismesinde Onemli rol oynayan
Kaynak, ulasilabilen 669 eserden 218 tanesini, 14’ Tiirk 47°si Misir filmi olmak

iizere toplam 61 film i¢in bestelemistir.336

Bestecinin bir baska dnemli 6zelligi ise o doneme kadarki 4 misradan olusan
zemin, nakarat, meyan, nakarat diizenindeki sarki formundan bagimsiz olarak,
1950’11 yillarda “serbest icra” veya “fantezi” olarak tanimlanan eserler bestelemis
olmasidir.**’ Eserlerinde karsimiza ¢ikan makam ve usil kullanimindaki gesitlilik ile
bunlarin imkéan verdigi ezgisel zenginlik, zamanla calgisal icranin da gelismesine
katk1 saglamistir. Kaynak’in miizigi ile arabesk arasinda kurulan iliski de tam bu
noktada ortaya ¢ikmaktadir. Klasik iisliba kiyasla serbest bir icra anlayisina imkan
tantyan eserler bestelemis olmasi, Kaynak ile arabesk miizik arasinda dogrudan bir

bag kurulmasina ve bestecinin zaman zaman elestirilmesine sebep olmustur.338 S

en,
Kaynak’m klasik ¢izgiden uzaklasmasinda ve kendi tarzini olusturmasinda, filmlerde
kullanilan sarkilarim1 bestelerken silire kisitlamasimmi g6z Oniinde bulundurmak

zorunda olusunun 6nemli etkisi olduguna dikkat cekmektedir.>*°

Kaynak’n eserleri ile arabeskin ortaya ¢ikist arasinda kurulan iligki, dogrudan
miizigi olusturan parametreler lizerinden degil, her iki miizikte de ortak olan teknik
malzemeye yaklasim sekli yoniinden ele alinmalidir. Ozdemir aym goriisii su sézlerle

desteklemektedir:

%5 0. TEKELIOGLU, “Ciddi Miizikten Popiiler Miizizge Misiki Inkilabmm Sonuglar”,
Cumbhuriyet’in Sesleri, 150.

#¢'S. OZDEMIR, “Tiirk Miiziginin Popiilerlesme Siirecinde Film Miizikleri ve Sadettin Kaynak”,
itiidergisi, 27.

37 Ag.m., 23.

¥8 0. TEKELIOGLU, A.g.m., 150.

%9 Hasan Oral SEN, Sadettin Kaynak, 222.
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“... Kurulan bu bagin 1960’1 yillarda baslayan ve arabesk kiiltiir olarak
adlandrilan sosyal olgunun miiziginin temellerini atmast yoniindeki ilgi Kaynak’in
eserlerinin miizikal analizleri paralelinde dogru bir tespit degildir. Ancak bu
bestelerin kurulumunda temel alinan c¢atimin gerek melodi gerek ritm gerekse
gliftedeki serbestlik ve ozgiirliik olgusunu yerlestirmesi bakimindan kompozisyon
olarak zincirlerin kirilmasinda onemli bir etken oldugu siiphesizdir. Arap ve Misir
filmleri ile go¢ eden miiziklere olusturulan adaptasyonlarla halk miizik kiiltiir ve

aliskanliklarinin degistigi kesindir. »340

Sadettin Kaynak’m bestecilik anlayisinin gelismesinde siiphesiz sinemanin
biiylik rolii olmustur. Zaman, mekan, goriintii ve konu gibi temel 6gelerle uyum
saglayacak bir miizik yazmak durumunda olmasi besteciye belli sinirlar ¢izerken,
diger taraftan elindeki teknik malzemeyi farkl yapilarla bir biitiin olusturacak sekilde
kullanmasin1 saglayarak, bazi kaliplarin digma ¢ikabilmesine imkan vermistir.
Arabesk miizik ile s6z konusu ¢alismalar arasinda bu agidan da siki bir bag oldugu
sOylenebilir. Arabeskin ilk c¢iktig1 donemden itibaren sinema ile yakin iligki
icerisinde olmasi ve arabesk miizik sarkicilarinin basrolde oynadigi filmlerde
kullanilan sarkilarin benzer 6lglitler tizerinden olusturulmasi, yaklasim agisindan her

iki donemde yapilan ¢aligmalari ortak bir paydada toplamaktadir.

Tirkiye’de gosterilen Misir filmlerindeki Arapca sarkilarim aynen kalmasi
veya sadece sOzlerinin degistirilmesi fikrine tliimiiyle karsi c¢ikan Kaynak, bu
sarkilarm Tiirkge giiftelerle yeniden bestelenmesi gerektigini savunmustur.®*
Bestecinin bu tavrini, ilk yillarda agirlikli olarak Arap miizigi etkisinde gelisen film
miizigi besteciliginin giderek Tiirk miizigine yaklagmasinin ve ilerleyen yillarda
geleneksel miiziklerden gesitli 6geler tasiyan karma ¢aligmalarin yapilmasmin niinii
actig1 sdylenebilir. 1940 yilinda gosterime giren ve basroliinde {inlii sarkict Ummii
Giilstim’lin yer aldig1 Dendhir isimli film, Tirkiye’de Hdrunresid'in Gozdesi adiyla
piyasaya ¢ikmustir. Iki farkli sekilde gosterime giren filmin bir versiyonu, Sadettin

Kaynak’m besteleyip Miizeyyen Senar’m okudugu sarkilarla Ipek Sinemasi’nda,

*4%'S. OZDEMIR, “Miizikal Kiiltiiriin Gogiinde Film Miizikleri”, musikidergisi.net
#1 S, OZDEMIR, “Tiirk Miiziginin Popiilerlesme Siirecinde Film Miizikleri ve Sadettin Kaynak”,
itiidergisi, 26.
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digeri ise sarkilar1 Ummii Giilsiim’iin okudugu Tiirk¢e dublajli sekliyle Saray
Sinemasi’'nda es zamanli olarak gosterilmistir. Her iki versiyonun gisesine
bakildiginda ¢arpici bir sonug ortaya ¢ikmaktadir; Kaynak’in bestelerinin kullanildigi

gosterim digerinin {i¢ kat1 hasilat yapmustir.>*?

Halkin filmlere gosterdigi ilgide
miizigin yaninda s6z unsurunun da ne denli 6nemli rol oynadigini ortaya koyan bu
durum, adaptasyon c¢aligmalarmin dogrudan Arap miiziginden hareketle

yapilmadigini géstermesi bakimidan da yerinde bir 6rnektir.

Bestecinin Tiirk ve Misir yapimu filmler i¢in yazdigi miiziklerde makam ve
ustl kullanimmin son derece zengin oldugu goriiliir. 14 adet Tiirk filmi i¢in toplamda
59 eser besteleyen Kaynak, bu eserlerde 25 farkli makam kullanirken, 47 Misir filmi
icin yazdig1 yaklasik 159 sozlii eserde 31 farkli makamdan yararlanmistir. Form
acisindan da ayni cesitlilik s6z konusudur; yazdigi eserlerde sarki, tiirkii, fantezi,
mars, mersiye, beste, nefes, tango, diiet, vals ve ninni gibi pek ¢ok farkli form
kullanmigtir. Bunlarm yaninda tek bir eser igerisinde birka¢ makam veya usil
kullandig1 birgok oérnege de rastlanabilmektedir.®*®* Kaynak’mn besteledigi sarkilarmn
giiftelerine bakildiginda miizikteki zenginligin burada da siirdiigii goriilir. Halk
edebiyatinin yani sira divan edebiyatindan da yararlanan besteci, Karacaolan’dan
Emrah’a, Fuzili’den Nedim’e ve Neyzen Tevfik’den Mehmet Akif Ersoy’a kadar
pek ¢ok sairin eserini kullanmigsa da, siirlerini en ¢ok besteledigi isim Vecdi Bing6l

olmustur.

Harunresid’in Gozdesi filminde kullanilan eserlerden Hicdz makamindaki

Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu®*

isimli sarki, Kaynak’mn en ¢ok bilinen
eserlerinden biri olarak bugiin de popiilerligini korumaktadir. Ilerleyen yillarda
piyasa miizigi icerisinde kendine 6zgii usliibu ile ayr1 bir yer edinen Miizeyyen Senar
tarafindan seslendirilen sarkinin, Senar’in serbest icra tarzindaki yorumuyla mevcut
kaliplarin digina ¢ikilan 6rneklerden birini teskil ettigi sdylenebilir. Yine ayn1 filmde

yer alan Hicazkar makamindaki Cigeklerin Giiliiyor345 adli sarki, gerek zengin

#2 Akt. S. OZDEMIR, A.gm., 27.

%% Makam, usil ve form kullanimi konusunda ayrintili bilgi icin bkz. S. OZDEMIR, A.g.m., 28.
4 Sarkinin notas igin bkz. Ekler 8.1.4.

35 Sarkinin notasi igin bkz. Ekler 8.1.1.
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ezgisel yapisiyla gerekse yer yer serbest icraya imkan tanimasi nedeniyle Kaynak’in
bestecilik anlayisini yansitan eserlerden biridir. Leyld ile Mecnun filminde kullanilan
ve bestecinin en ¢ok bilinen eserlerinden biri olan Leyld Bir Ozge Candr®®® isimli
Segah sarki, usiliin digina ¢ikarak yorumcuya ritmik ve ezgisel anlamda serbest bir
icra yapabilme imkéan1 sunan Nihavent makamindaki Menekselendi Sular®*’ ve Segah
ile Nihavent makamlarinmn kullanildigi, giris kisminda yine serbest bir boliimiin
oldugu Dertliyim Rithuma Hicrdammi Sardim da Yine®*® isimli eser, Kaynak’m klasik
islibun ve geleneksel sarki formunun disina ¢iktig1 eserlere Ornek olarak

gosterilebilir.

Sadettin Kaynak’in calismalar1 basta olmak iizere kendisi gibi klasik Tiirk
miizigi geleneginden yetismis ve film miizikleri bestelemis olan cagdaslarmin
eserlerine bakildiginda da, dogrudan Arap miiziginin belirgin izlerine rastlamak
zordur. Fakat Kaynak’m klasik tislibun digina ¢ikmasinda, Misir filmleri {izerinden
yakin iliski kurdugu miiziklerin bigimsel anlamda etkili oldugu, o6zellikle usiliin
disma c¢ikilmasi sdretiyle serbest icranm yapilabildigi, insan sesi ile yapilan
dogacglamanin 6nemli bir yere sahip oldugu ve siislemelerin bolca kullanildig1 Arap
miiziginin, bestecinin film miiziklerinde genel bir etki alan1 olusturdugu séylenebilir.
Ayni yillarda piyasa miizigi icerisinde yeniliklere imkan taniyan ve g¢algisal gelisime
olumlu yonde etki eden bir yapmin olusmaya baslamasmmin da, donemin
bestecilerinin iiretimlerinde 6nemli rolii oldugunu belirtmek gerekir. Yine de
hazirlayict donem ile arabesk arasindaki iligkiyi anlayabilmek i¢in yalnizca miizigin
kendisine degil, onun algilanis bigimine, toplumsal islevine ve sunum sekline de

bakmak gerekmektedir.

Yukarida bahsedilen miizikal unsurlar bir yana, arabeskin iginde dogup
gelistigi piyasa miizigi en onemli evresini bu donemde gecirmis, ¢algi tekniginin
kismen de olsa gelismesi ve kaliplarin digmma ¢ikilmaya baslanmasi en belirgin
sekliyle bu yillarda ortaya ¢ikmistir. Bir bagka 6nemli unsur da piyasa miiziginin en

Oonemli icrd alanlarindan biri olan ve tiimiiyle kent kiiltiirii icerisinde tesekkiil eden

%6 Sarkinin notasi igin bkz. Ekler 8.1.3.
7 Sarkinin notast igin bkz. Ekler 8.1.5.
8 Sarkinin notast igin bkz. Ekler 8.1.2.
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gazino kiiltiiriiniin 1940’11 ve 1950’1i yillarda son derece aktif olmasidir. Bu anlamda
arabesk miizigin ilk ve orta donemlerinde de dnemli bir yere sahip olan gazinolarm,
1960 oOncesi ve sonrasi arasinda bir g¢esit kopri gorevi gordiigii soylenebilir.
Adaptasyon ¢aligmalarinin yapildig: yillarda seslendirdikleri sarkilarla filmlerde boy
gosteren donemin {iinli sarkicilarinin, gazino programlarinda ayni sarkilara yer
vermeleri ve bu sarkilar1 piyasa iislibuyla seslendirmeleri zamanla farkli tarzlarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur; Miizeyyen Senar ile baslayip Biilent Ersoy ile
devam eden soyleyis tarzi bu konuda akla gelen ilk 6rneklerden biridir. Arabesk
miizigin yogun ilgi gérmeye basladigi 1960’11 yillarm sonlarindan itibaren halkin
degisen begenilerine cevap vermek iizere repertuvarlarinda degisiklikler yapilan
gazinolar, 1980°li yillara kadar farkli miizik tarzlarma ev sahipligi yapmay1
stirdlirmiistiir. Arabesk dahil olmak {izere piyasa iisliibu ile seslendirilen klasik Tiirk
miiziginin ve yer yer halk miiziginin dinleyiciye sunuldugu bu mekanlarda kiiltiirel

ve miizikal anlamda etkilesime ag¢ik bir ortam olusturulmustur.

Arabesk miizigin dogmasinda etkili olan faktorlerin ortaya ¢iktigi hazirlayici
donemde yasanan gelismeler yalnizca miizikle siirli degildir. Cumhuriyetgi
kadrolarin ideolojik yaklagimlari dogrultusunda yon verdikleri kiiltiir politikalarinin
catirdamaya basladig1 ve Tirkiye tarihindeki 6nemli kirilma noktalarindan biri olan
cokpartili doneme gecisin yasandigr 1940’11 yillarm ikinci yarisindan itibaren yeni
bir siyasal siirece girilmistir. Istanbul basta olmak iizere diger biiyiik kentlere
Anadolu’dan gdogilin basladigr 1950°li yillarda siyasi ve ekonomik gelismelerle
birlikte toplumsal yapida da ciddi bir degisim gdzlenmektedir. Sanayi bolgelerinin
cevresinde olusmaya baslayan ve ilerleyen yillarda gecekondu kiiltiirii olarak
adlandirilan yasam alanlar1 zamanla kent kiiltiirliinii cesitli yonlerden etkilemeye
baglamistir. Arabesk miizigin ilk donemdeki dinleyici kitlesinin biiyiik bir boliimiinii
olusturan kesimin gogle gelen kitle olmasi, arabesk ile hazirlik donemi arasinda
onemli bir baglant1 daha olduguna isaret etmektedir. Bu anlamda arabesk miizigin
ortaya ¢ikmasi igin gereken kiiltiirel ortamm olusmasinda hazirlayict donemdeki
gociin bilyiik rolii oldugu kesindir. Fakat bir kez daha altin1 gizerek belirtmek gerekir
Ki arabeski israrla gog ile iligskilendirerek agiklamaya calisan goriisiin aksine, arabesk

kdyden kente go¢ eden kesim tarafindan ortaya konulmus bir miizik degildir.



142

Yukarida da bahsedildigi iizere arabesk miizigi doguran miizikal unsurlar gocten ¢ok
daha once ortaya ¢ikmis, go¢ yalnizca kent kiiltiirii igerisinde tesekkiil etmis olan bu
miizigin ilk alict kitlesinin olugmasini saglamistir. Kitle iletisim araglarinin
yayginlagtigi, reformcu kadrolarin kiiltiir politikalar1 dogrultusunda kontrol altinda
tuttugu alanlarin disinda piyasa olarak tabir edilen alternatif bir miizik ortaminin
olustugu, siyasi ve ekonomik degisimlerle birlikte kent kiiltiiriiniin sekil degistirmeye
basladigi, popiiler kiiltiir/miizik anlayisinin diinyanin biiyiik bir bdlimiinde
yaygmlastig1 ve tiim bunlarin imkan verdigi ol¢iide Tiirkiye’deki miizik ortaminda
mevcut kaliplarin disina ¢ikilmaya baslandigi hazirlayict donem, bilingli bir yonelim
sonucu olmamakla birlikte arabesk miizigin ortaya ¢ikmasi i¢in gereken tiim sartlarin
olgunlastigr donem olmustur. Bu noktadan itibaren, Tiirk miizik tarihi igerisinde
geleneksel miiziklerden hareketle ortaya ¢ikmus, ilerleyen yillarda farkli miizik
tiirlerini etkisi altima almis ve alternatif bir miizik tiirii olarak deneysel ¢aligmalarin
yapildigi ilk popiiler miizik tiirii olmus olan arabesk, 1960’lardan baslayarak yaklasik

son 50 yila damgasini vuracak olan yolculuguna baslamistir.

6.2. Arabesk Miizigin Donemleri

6.2.1. ilk Dénem (1960-1980)

Tiirkiye’deki siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismelerin yon verdigi miizik
ortami igerisinde sekillenen arabesk miizigin ilk donemi, 1960-1980 yillar1
arasindaki yaklasik 20 yillik siireci kapsamaktadir. Arabeskin ilerleyen yillarda
miizikal bir Uslip haline gelmesinde Onemli rol oynayan yapisal 6zelliklerinin
olusmaya bagladigi bu donem, ayni zamanda s6z konusu miizigin toplumsal
anlaminin heniiz degisime ugramadig1 yillara denk diismesi bakimindan da biiyiik
onem tasimaktadir. Ozellikle gogiin kiiltiirel etkilerinin goriilmeye baslandig1 1970°1i
yillarda devlet tarafindan yok sayilan arabeskin, ancak 1980’li yillarin baglarmmdan
itibaren yeni bir siyasi siirecin baslamasiyla kismen de olsa mesrG bir kimlik

kazandig1 goriiliir. Bu anlamda 1960-1980 yillar1 arasindaki siirecin, gerek siyasi ve
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toplumsal agilardan gerekse de miizikal yonden basli basmna ayri bir dénem olarak

ele alinmasi gerekmektedir.

Arabesk teriminin ilk olarak ne zaman ve kim tarafindan kullanildigini tesbit
etmek oldukea gii¢ olmakla birlikte, 1960’lardan beri biiyiik tartismalara neden olan
arabesk miizigin bu ismi almasmnin nedeni bugiin hala net olarak agikliga
kavusturulamamistir. Arap miiziginden cesitli 6geler tasidigi diisliniilen arabeskin
hangi acilardan Arap miizigine benzedigi veya Tiirkiye’deki geleneksel miiziklerden
ne Olgiide beslendigi ise somut Ornekler {izerinden tartisilmadigi igin hala
belirsizligini korumaktadir. S6z konusu miizigin arabesk sifatini1 almasinin nedenleri
bir yana, ilk 6rneklerinin 1960’11 yillarin basindan itibaren goriilmeye baslandigi ve
arabesk teriminin 6zellikle miizik ¢evrelerindeki olumsuzluk belirten kullaniminin
yine bu déonemden itibaren yayginlastigi soylenebilir. Yaklasik 50 yillik bir gegmisi
olmasma ve Tiirk popiiler miizigine yon verecek oranda genis bir dinleyici Kitlesi
tarafindan benimsenmesine ragmen, heniiz miizikal anlamda genel ¢ergevesinin bile

¢izilmemis olmasi siiphesiz arabeskin anlasilmasini her anlamda gii¢lestirmektedir.

Timiiyle makamsal bir miizik olan arabesk, ritmik karakteri bakimindan
biliyiik oranda klasik Tiirk miizigi ve halk miizigi usalleri iizerine oturmaktadir.
Kullanilan ¢algilar agisindan yine bu miiziklerden beslenen ve sarkilarin agirlik
noktasina gore her iki miizikten de ¢esitli ¢algilarin kullanildigi karma bir yap1
ozelligi gosteren arabesk miizik, keman basta olmak {izere pek c¢ok Bati miizigi
calgismi1 da biinyesinde barindirmaktadir. Geleneksel miizikler ile arasindaki bir
baska 6nemli baglant1 noktasi ise arabeskin s6z esasma dayali bir miizik olmasidir.
Miizikal dokusunu olusturan bu dort temel 6zellik bakimindan geleneksel miiziklere
sik1 bir bicimde eklemlenmis olan arabeskin bir tiir olup olmadig1 ayr1 bir tartigma
konusu olmakla birlikte, Tirkiye’deki popiiler miizik bashgi altinda yer alan

miizikleri derinden etkilemis bir iislip oldugu kesindir.

Klasik Tiirk miizigi geleneginden yetigsmis olan Suat Saym’m 1960’11 yillarin
basinda yaptig1 calismalar arabesk miizigin ilk drneklerinden olurken, Saymn’in Arap

miiziginden etkilenmis bir besteci olmasi bu donemde yazilan bazi sarkilarin arabesk
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olarak adlandirilmasinda 6nemli rol oynamustir. Nitekim Ahmet Sezgin tarafindan
okunan ve plakta Saymn’a ait oldugu yazan Sevmek Giinah Mi** isimli sarkinin daha
sonra Misirli sarkict Muhammed Abdulvahhab’in bir sarkisindan alindig1 yoniindeki
iddianmn ortaya atilmasi, ayn1 donemde yapilan benzer ¢aligmalarin da bu sifatla
anilmasinda etkili olmustur. Sarkinin aslen kime ait oldugu bir yana, arabesk olarak
adlandirilan miizigin ortaya ¢ikisinda rol oynadigini ve bu donemde yapilan
calismalar i¢in bir 6rnek teskil ettigini sdylemek miimkiindiir. Arabesk miizikte sik¢a
rastlanan diiyek ustliinde bestelenen sarkinin asil farki ise icra edilis bigiminde
ortaya ¢ikmaktadir; 11 kisiden olusan ve Arap tarzi yay teknigi ile ¢alan bir yayh
grubunun kullanilmas1 alisilmig icrd tarzinin disma c¢ikilmaya baslandigini
gosterirken, arabesk {islibun gelismesindeki en dnemli yapisal 6zelliklerden biri olan

enstrumantasyon mantiginin da yavas yavas gelistigi 6rneklerden biri olmustur.

Yine ayni yillarda Orhan Gencebay’in Kiirdi makaminda ve diiyek ustlii ile
yazdig1 Derydda Bir Salim Yok®® isimli sarkinm icrisinda genis bir orkestra
kullanilmistir. Kendisine baglama ¢aldigit Ahmet Sezgin tarafindan seslendirilen
sarkinin giris kisminda agirlikli olarak yaylilar yer alirken, yer yer kemanlarla
birlikte fliitiin de kullanildig1 goriliir. Sayin’m sarkisindaki Arap tarzi yay teknigine
karsilik Gencebay’mn sarkisinin icrasinda yaylilarin daha ziyade Bati teknigi ile
calmmis olmas1 dikkate deger bir farkliliktir. Icradaki bir baska 6zellik vurmali
calgilarmm usdliin daha belirgin olarak ortaya c¢ikmasini saglayacak bicimde
kullanilmis olmasidir. Bu uygulamaya arabesk sarkilarin hemen hepsinde rastlamak
miimkiindiir. Sarkinin giiftesine bakildiginda ise Gencebay’in anonim halk siirinin en
yaygm tiirlerinden biri olan mdni’yi*®' kullandigi goriiliir. Genglik yillarmdan
itibaren klasik Tiirk miizigi ve halk miizigi ile i¢ ice olan Gencebay’in yazdigi
sarkinin dokusunu olugturan 6gelerin, bilyiik oranda geleneksel miiziklerden ve halk

edebiyatindan izler tagimasi, s6z konusu miizigin beslendigi kaynaklara dair dikkate

%9 Sarkinin notast i¢in bkz. Ekler 8.1.6.

%0 Sarkinin notast i¢in bkz. Ekler 8.1.7.

%! Dizdaroglu, “anonim halk siirinin en yaygmn tiirii olan mdni’'nin yedi heceli ve dért dizeli tek
kitadan meydana geldigini, fakat 5, 6, 7, 8, 10, 14 dizeli mdni’ler de oldugunu” séylemektedir. “Dort
dizeli mdni’lerde birinci, ikinci ve dordiincii dizeler birbirleriyle kafiyeli, tiglincii dize bagimsizdir.
Kafiye diizeni aaxa seklindedir. Bu diizene uymayan mdni’ler de vardir; boylelerinde, birinci ve
iciincii dizeler bagimsizdir; kafiye ikinci ile dordiincii dizeler arasindadir. Kafiye diizeni de xaxa’dir.”
Ayrmtili bilgi igin bkz. Hikmet DIZDAROGLU, Halk Siirinde Tiirler, 54-55.
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deger bir veri sunmaktadir. Dort dizeli mdni’lerin her iki c¢esidine de yer veren

Gencebay’in bahsi gegen eserin giiftesinde kullandig1 mdni’ler sunlardir:

Derydda bir salim yok (a)
Tutacak bir dalim yok (a)
Istersen al cammi  (X)

Verecek bir malim yok ()

Yar eline gidecek (X)
Yollarda kervanim yok (a)
Bos yerine bekleme (X)
Gelmeye dermanim yok (a)

Gerek bestelerin yapisi gerekse icra edilis bi¢cimleri agisindan mevcut anlayigin
disma c¢ikilmaya devam edildigini gosteren ilk 6rnekler arabesk miizigin tiim temel
Ozelliklerini yansitmasa da, Gencebay’in miizigi basta olmak {izere arabeskin en
onemli Ozelliklerinden biri olan ¢oksazliligin belli bir miizikal anlayis ¢ercevesinde

ilk kez bu eserlerde ortaya konuldugu séylenebilir.

Ahmet Sezgin’e yaptig1 sarkiyla sesini duyuran Gencebay’in besteci
kimliginin 6ne ¢ikmasinin ardindan ona asil sohreti getiren, 1968 yilinda yine s6zlinii
ve miizigini kendisinin yazdig1 Bir Teselli Ver®? isimli sarkismi okudugu plak
olmustur. Muhayyer kiirdi ve kiirdili hicazkar makamlar1 igerisinde, diiyek usilii
kullanilarak yazilmis olan sarkinin gerek calgisal gerekse vokal icrd bakimindan
arabesk miizigin pek cok Ozelligini yansittig1 sdylenebilir. Darbukalar ve def basta
olmak iizere vurmali ¢algilarin usiiliin yapisini son derece belirgin bir bigimde ortaya
¢ikaran icrasi ile aranagmenin kemanlar, baglama ve elektro gitar tarafindan birlikte
calmmasi, sarkinin karma bir yapiya sahip oldugunu gosteren baglica 6gelerdendir.
Baglamada yoresel tavir ve tisliip 6zelliklerini de kullandigi kendisine has bir islap
gelistirmis olan Gencebay’n, bu sarkinin icrasinda da baglamayi bir ¢esit gitar gibi

kullandig1 ve yer yer cesitli akorlar bastigi goriilir. Bati teknigi ile ¢alinmis

%2 Sarkinin notast igin bkz. Ekler 8.1.8.
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kemanlarin yanisira renk saz olarak akordeona yer verilmesi farkli bir tin1 elde
edilmesini saglarken, arabesk miizigin en temel 6zelliklerinden biri olan ¢oksazlilik
da yine yogun olarak kullanilmistir. Giiftede halk siirinde sik¢a kullamlan kosma®*®
tipinde bir dortliigiin yer almasi, bu eserde de halk edebiyatindan izler olabilecegi

seklinde yorumlanabilir:***

Sevenin hdlinden sevenler anlar (X)
Gel gor su halimi bir teselli ver ()
Aramizda baska biri var ise (X)

Tertemiz askumi bana geri ver ()

Askin zehir olsa yine icerim (b)
Yolun ecel olsa korkmam gegerim (b)
Yeter ki sevdim de ben bu agsk ile (X)
Diinyanin kahrina giiliip gecerim (D)

Vokal icraya bakildiginda ise sarkinin genel anlamda sade bir dislipla
okundugu, yer yer vibratolu bir sdyleyis ile bazi ¢arpmalarin yapildig1 goriiliir.
Hazirlayic1 donemdeki eserlerde bahsi gecen serbest icra tarzini burada da gormek
miimkiindiir. Bununla birlikte arabesk miizigin daha sonraki donemlerinde vokal

icraya hakim olacak olan bol siislemeli sdyleyis tarzina heniiz bu yillarda rastlanmaz.

Gencebay’in 1971 yilinda ¢ikardig1 Batsin Bu Diinya adli plaginda yer alan
Benim Diinyam®® isimli sarki, yapisal 6zellikleri yeni yeni olusmaya baslayan

arabeskin mevcut kaliplarin digina ¢ikarak bazi yenilikler getirmesine 6rnek olarak

%3 Halk siirinin en yaygin tiirlerinden biri olan kogma’nm tir anlami diginda bir ezginin de adi
oldugunu belirten Dizdaroglu, kosma teriminin gliniimiizde, on bir heceli dortliiklerden meydana
gelen ve ozel bir kafiye orgiisii olan sazsairlerinin eserleri i¢in kullanildigini sdylemektedir. Buradan
hareketle tiirli, ezgilerine ve yapilarina gore olmak iizere iki baslik altinda ele alan Dizdaroglu,
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde degisik ezgilere bagh parcalarin sonlarina kosma sozciigii eklenerek
(Acem kosmasi, Kerem, Kesik Kerem, Gevheri, Ankara Kosmasit vb.) adlandirildigini belirtmektedir.
Klasik semaya uygun diisen kogma’lar1 genel tiir adi olan kogma’dan ayirmak igin diiz kogma olarak
adlandiran yazar, bu tip drneklerin on bir heceli ve xaxa - bbba - ccca ya da abab - cccb - ¢eeb kéfiye
diizeninde oldugunu sdylemektedir. Ayrintil bilgi igin bkz. H. DIZDAROGLU, A.g k.,68-85.

*** Gencebay'1n giiftesindeki ilk kita, diiz kogma igin verilen sablona uymaktadir. Diger kita ise yine
11 heceli olmakla birlikte bbxb kéfiye diizeninde oldugu i¢in yapi igerisine oturmamaktadir.

%5 Sarkinin notast igin bkz. Ekler 8.1.9.
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gosterilebilir. Bu eser igin yaylilar ile baslayan ve elektro baglamanin solosuyla
devam eden 12 lgiiliik bir intro (Ornek 1) yazan besteci, daha sonra kemanlarm ve
neyin birlikte caldigi, 8 dlgiiden olusan aranagme kismini (Ornek 2) getirmistir.
Intro’da 4/4’liik sofyan, aranagmede ise 8/4’liikk diiyek ustliini kullanmasi bu iki
kismi1 kontras olusturmak amaciyla birbirinden ayirmak istemis olabilecegini
gosterirken, ayni zamanda bestecinin kompozisyonal agidan belli bir bakis agisi
gozettigine isaret etmektedir. Nitekim baglamanin yoresel bir tavirla ¢calindig intro
ile aranagmenin, yalnizca ritmik agidan degil; ezgisel yapilar1 bakimindan da
farklilik gdstermesi bu goriisii destekler niteliktedir. Donemi itibariyle sarki formu
acisindan bir yenilik olarak degerlendirilebilecek bu 6zellige ilerleyen yillarda diger

arabesk miizik bestecilerinin eserlerinde de rastlamak miimkiindiir.

Ornek 1: Gencebay, Benim Diinyam, 6. 1-12
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Orhan Gencebay’in Ben Topraktan Bir Camm isimli plaginda seslendirdigi,

giiftesi Turhan Saydam’a, miizigi kendisine ait olan Gurbet®®°

adli eserinde de yine
halk miiziginden ve halk edebiyatindan izlere rastlanmaktadir. Sarkinin icrasinda
giris kismindan itibaren baglamalarm ve yaylilarin belirgin bicimde one ¢iktig1
goriliir. Bu durum ilk basta eserin karma bir yapida olabilecegi diislincesini akla
getirse de sarkinin gerek giiftesi gerekse de miizigiyle Orta Anadolu yoresinin
miizikal karakterinden izler tasidigi soOylenebilir. 11°li hece Ol¢iisiiyle yazilan

357

kosma™" tipindeki dortliiklerden meydana gelen giifte tiiriin Gzelliklerine genel

olarak uymaktadir:**®

Gurbet elde hasta diistiim aglarim ()
Su goniil kahrint ¢ekemez oldum (b)
Ac¢ilmig yarama ates baglarim (a)

Ask swrrimi ydre acamaz oldum (D)

Bir giizelin Mecnunuyum efendim (C)
Sel basti ovami yikildr bendim (C)
Derdimi bilmiyom ben kendi kendim (c)

Dert ile sevinci secemez oldum (D)

Kaslarin kemandir kirpigin oktur (¢)
Bilinmez dertlerim sayisi ¢coktur (¢)
Bilirim sevdigim ettigin haktir (¢)

Goniil sana bagl kagamaz oldum (b)

%6 Sarkinin notast i¢in bkz. 8.1.10.

%7 Dizdaroglu, abab - cccb - ¢eeb kéfiye diizenindeki diiz kogma’larin asik edebiyatinda en ok
rastlanan, sazsairlerinin en ¢ok kullandiklar1 bigim oldugunu sdylemektedir. bkz. H. DIZDAROGLU,
A.g.k., 75.

8 Kosma'nin yapisina iliskin farkli goriisler olmakla birlikte, sadece konu, vezin ve sekil bakimindan
tarif edilemeyecegi; ancak miizikal 6zellikleri ile birlikte tam bir tanimlama yapilabilecegi noktasinda
birlesilmektedir. Bu nedenle giifteleri bakimindan kogma ile iliskilendirdigimiz 6rnekleri, miizikal
ozelliklerinden bagimsiz bir bigcimde, sadece kosma tipindeki siirler veya dortliikler olarak
adlandirdigimizin altin ¢izmek gerekir.
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Arabeskin miizikal karakterini olusturan ve c¢ogu geleneksel yapilardan
beslenen 6gelerin zamanla bir {isliba doniismesinde, gerek yazdigi eserlerle gerekse
de icra alanma getirdigi yeniliklerle Orhan Gencebay’in biiyiik payr oldugu
stiphesizdir. Eserlerinin yalnizca miizikal agidan degil, edebi yonden de geleneksel
Ogelerden beslenmis olmasi, bir tiir alternatif olarak ortaya ¢ikmis olan arabeskin
mevcut miizik kiltlirinii inkar etmeksizin onunla eklemlenmeye ¢alistigini, yanisira
giiniin sartlarina uyum saglayabilecek bir nitelik kazanma gayreti igerisinde
oldugunu gostermektedir. Miiziginin cagdaslarina oranla daha girift bir yapida
olmas1 besteciyi arabesk miizik icerisinde ayr1 bir yere koymay1 gerektirse de, ilk
donem igerisinde aktif olan tek isim Gencebay degildir. Bu anlamda besteci
kimliginin yaninda icraci olarak da one ¢ikan ve klasik Tirk miizigi geleneginden
yetismis bir miizisyen olan Yildirim Giirses’in ¢alismalarindan da bahsetmek gerekir.
Yirmili yaslarda Ankara Radyosu’nun sinavlarma girerek kazanan, yine ayni yillarda
devlet opera ve balesinde birka¢ ay gorevde bulunan Giirses, 1965 yilinda sozii ve
miizigi kendisine ait olan Genglige Veda isimli sarkistyla Hiirriyet Gazetesi’nin Altin
Mikrofon Yarigsmasi’na katilarak birinci olmustur. Bu yillardan itibaren beste
calismalarina agirlik veren Giirses’in eserlerinde cesitli arayislar igerisine girdigi

goriiliir.

1970’11 ve 1980’11 yillarda yaptigi calismalar, TRT dahil olmak iizere gesitli
miizik cevrelerinde hafif Tirk sanat miizigi olarak anilan Gilirses’in eserlerine
bakildiginda, gerek miizikal yapisiyla gerekse de giiftelerinde ele aldigi konular
itibariyle arabeskten izler tasidig1 goriiliir.**® Bestecinin en bilinen sarkilarmdan olan
Kiirdi makamimdaki Bir Garip Yolcuyum®®, miizikal yonlerden Gencebay’imn
eserlerine gore daha sade bir islip 6zelligi gostermekle birlikte, ezgisel yapisi ve
giiftesi bakimindan arabesk catis1 altinda degerlendirilebilir. Aranagmede 6zellikle
klasik Tiirk miiziginde pek sik goriilmeyen atlamali seslerin bolca (5’11 4’li ve 3’li

atlamalar) kullanilmasi, ezginin tekrara dayali parcali bir yap1 niteligi gostermesi ve

%9 Giirses’in 1980°li yillarda TRT’de katildig1 bir programda, sunucunun kendisini hafif Tiirk sanat
miizigi alaninda eserler veren ve son yillarda alisilmis konularmn disina ¢ikan bir besteci olarak
tanitmasimin ardindan siradaki sarkinin konusunu sormasi iizerine, Tiirk miiziginde agk temasmin
agirlikli olarak kullanildigini belirtmesi ve sarkilarinda her tiirlii konuya yer vermek istedigini
sOylemesi yukaridaki goriisii destekler niteliktedir.

%0 Sarkinin notas igin bkz. 8.1.11.
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makamin yapisma uygun olmayan bir bicimde karara gidilmesi (Ornek 3) nedeniyle

eser, mevcut anlayisin disina ¢gikan, daha serbest bir yazi seklinde yorumlanabilir.

Ornek 3: Giirses, Bir Garip Yolcuyum, 6. 1-14

e

TTT®

¥ I
ha yat yo lun

Bir ga rip yol cu yum
Bir  giin gi bi san ki

geg ti se  ne

Giirses’in Kiirdi makamindaki bir baska sarkisi Ferydd361’da da yukarida

bahsedilen 6zelliklere rastlamak miimkiindiir (Ornek 4).

Ornek 4: Giirses, Feryad, 6. 1-16
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%! Sarkinin notasi igin bkz. 8.1.12.
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Besteleriyle arabeskin gelisiminde 6nemli rol oynayan isimlerden biri olan
Vedat Yildirimbora, 1960’11 yillarda Orhan Gencebay ile ¢aligmalar yapmis, Erkin
Koray’in seslendirdigi Yagmur, Kizlari da Alin Askere, Anma Arkadas gibi popiiler
olmus sarkilarin diizenlemelerinde katkida bulunmustur. 1970’li yillarin basinda,
baterist Burhan Tongug ile Metronom grubunu kuran Yildirimbora, Batt miiziginden
gelen isimlerin agirlikta oldugu 15 kisilik ekibiyle, 6zellikle icra yoniinden arabesk
miizigin gelisiminde pay sahibi olmustur. Solistligini Mine Kosan’in yaptig1 grubun
bazi iiyelerinin jazz miizigiyle de ilgileniyor olmasi, provalarda dogaclamaya dayali
arayiglara girilmesinde ve Bat1 miizigi galgilar1 ile yerel galgilarin bu arayislarda
bilikte kullanilmasinda etkili olmustur. 1970’lerin ortalarinda kaydedilen, Orhan
Veli’nin ayn1 adli siiri lizerine bestelenen Anlatamiyorum isimli sarkinin icrasinda da
bu yaklasimi gérmek miimkiindiir. Bati teknigi ile calinan kemanlarla birlikte
alaturka tarzda kemanlarin da kullanildig1 ve altyapida piyanonun yer aldig1 eserin,
gerek beste gerekse icra agisindan donemi fitibariyle dnemli bir yenilik oldugu
sOylenebilir. Sarkmin ortasinda Siiheyl Denizci’nin fliitle c¢aldigi ve Charles
Mingus362’dan almt1 olan birka¢ motiflik solo ise, yapilan miizigin farkli etkilere
acik, hem icrd hem de diger miizikal 6geler bakimindan karma bir miizik oldugu

seklinde yorumlanabilir.

1970’11 yillarin ortasinda Mine Kosan ile birlikte Misir’a giden Yildirimbora,
burada birgok miizisyenle tanigmistir. Biiylik bir orkestra ile klasik Tirk miizigi
icralar1 yapan besteci, Kahire’de uzun siire kalarak genis bir ¢evre edinmis ve Arap
miizigi ile yakin iliski kurmustur. 1970’11 yillarin sonlarinda Mine Kosan Kahire’de
isimli bir plak hazrrlayan Yildirimbora ve Kosan, bu plakta Sadettin Kaynak,
Selahaddin Pmar, Osman Nihat Ak, Miinir Nurettin Selguk, Sekip Ayhan Ozisik ve
Misirli Ibrahim Efendi gibi Cumbhuriyetin ilk yillarinda etkili olmus bestecilerin
eserlerini yorumlamiglardir. Kosan’in nisbet dahilinde klasik {slip igerisinde
degerlendirilebilecek yorumuna karsilik, ¢algisal icranin Arap miiziginden belirgin
izler tagidig1 goriilir. Bu durum Yidirimbora’nin 6zellikle Misir’da kaldigi stire

icerisinde Arap miiziginden énemli 6l¢iide etkilenmis olabilecegini gostermektedir.

%2 Charles Mingus (1922-1979), Amerikali jazz miizisyeni ve besteci.
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Nitekim Mine Kosan’in iislibunda da bu donemden sonra daha belirgin bir degisim

oldugu sodylenebilir.

Arabesk miizigin genis dinleyici kitlelerine ulastigir 1970’11 yillarda yorumcu
kimlikleri ile 6ne ¢ikan Ferdi Tayfur ve Misliim Giirses’in, gordiikleri yogun ilginin
sonucunda ‘baba’ sifat1 ile anilmalar1 (Gencebay da baba sifat1 kullanilan ilk arabesk
miizik sarkicilarimdandir) ilerleyen yillarda bazi sarkicilar i¢in de benzer sifatlarin
kullanilmasinin 6niinli agmistir. S6z konusu miizigin gelisim silirecinde daha ziyade
yorumcu kimlikleriyle 6ne ¢ikan F. Tayfur ve M. Giirses’in, birka¢ ¢alisma disinda
bestecilik acisindan arabeskin miizikal gelisimini dogrudan etkilemis {iriinlerinin
bulunmamasi, bu iki ismi asil olarak icraci kimlikleri lizerinden degerlendirmeyi
gerektirmektedir. Nitekim profesyonel bir miizik egitimi almamis olmalar1 ve her
ikisinin de ilk genclik yillarinda ¢esitli zanaatlar ile ilgilendikten sonra miizige

baslamalar1 bu goriisii desteklemektedir.

1930’1u yillardan itibaren Tiirkiye’de ilgi gérmeye baslayan ve miizik ile yakin
iligki icerisinde olan sinemanm, 1970’li yillarda da 6nemini korudugu goriiliir.
Arabesk miizigin popiiler kiiltlir icerisindeki yerini saglamlastiran ve halkin arabesk
miizik sarkicilari ile kurdugu iliskinin niteliginde belirleyici etkileri olan sinema, s6z
konusu miizigin kiiltiirel dokusunun yayginlasmasinda da énemli bir rol iistlenmistir.
Yeni yeni olugsmaya baslayan ve halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanan bir miizik
tirtiyle, toplumdaki zengin ile fakir, iyi ile kotii gibi temel ¢atigmalar1 konu edinen
filmlerin ortak bir paydada bulusmasi, izleyiciler tarafindan arabesk miizik ile bu

miizigin kullanildig: filmlerin 6zdeslestirilmesine neden olmustur.

1970’lerin ortalarmmdan 1itibaren gerek c¢ikardiklar1 plaklarla gerekse de
filmleriyle biiyiik {ine kavusan Ferdi Tayfur ve Miisliim Giirses’in kendilerine has bir
soyleyis tarziyla okudugu sarkilara bakildiginda ise, agirlikli olarak Gencebay’in
eserlerinde goriilen karma yapmin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Calgisal icra bakimmdan
da benzer 6zelliklere rastlamak miimkiindiir. Bununla birlikte Tayfur ve Giirses’in
miiziklerini farkli kilan asil unsur sarkilar1 kendilerine has bir tslipla icra

etmelerinde ortaya ¢ikmaktadwr. Tayfur, dramatik ses rengi ve kendine o0zgii
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stislemeler kullanarak okudugu sarkilarla dinleyicileri tarafindan ayricalikli bir yere
oturtulurken, sarkilarini agirlikli olarak tiz ses bolgeleri igerisinde seslendirmesi, acili
ve kederli sarkilara yakistigi kanisi yaygin olan ‘yanik ses’ teriminin kendisi i¢in de
kullanilmasma neden olmustur. Gilirses iSe, zaman zaman usdliin dismma ¢iktigi,
prozodik ac¢idan mevcut kurallara bagli kalmaksizin sozciikleri farkli bigimde
vurguladigi ve isliibu icerisinde sekillendirdigi cesitli siislemeler kullandig1 okuyus
tarziyla arabesk miizik sarkicilar1 arasinda kendi tislibunu olusturdugu diisiiniilen
isimlerden biri olmustur. Basrolde yer aldiklari filmler sayesinde icra ettikleri bu
miizigi daha genis kitlelere ulastirma sansi1 bulurken, ¢ogu zaman haksizliga ugramas,
fakirlik basta olmak {izere ¢esitli sikintilar ¢cekmis fakat buna ragmen ‘adil olmaktan’
ve ‘sevmekten’ vazge¢memis birer kahraman olarak sunulduklari halkin goziinde

tam anlamiyla ikon haline gelmislerdir.

Ik dénemin sonlarina dogru yaptig1 cesitli bestelerle admi duyuran, fakat
icract ve besteci olarak asil {intine 1980’11 yillarda kavusan Coskun Sabah, donemin
onemli udilerinden biri olarak da adindan sikga s6z ettirmistir. 1970°1i yillarin ikinci
yarisinda piyasaya ¢ikan, giiftesi A. ilkan San’a, miizigi Coskun Sabah’a ait olan
Kiirdi makamindaki Beddud®®® isimli sarki, donemin tnlii sarkicilarindan Biilent
Ersoy tarafindan okunmus, 1980 yilinda sarki ile ayni1 ad1 tasiyan, basroliinde yine
Ersoy’un oynadigi bir de film g¢ekilmistir. Sarkmin gordiigi ilgide pek cok benzer
ornekte oldugu gibi filmin biiyiilk payr olmustur. Yukarida incelenen Orneklerde
goriilen, agirlikli olarak yaylilarin kullanildigi ve ritmin 6ne ¢ikarildig: icrd tarzina
bu eserde de rastlanmaktadir. Sarkinin aranagmesinde ise, arabesk dahil olmak tizere
genel anlamda popiiler miiziklerin temel 6zelliklerinden biri olan, g¢esitli motiflerin

tekrarmdan meydana gelen parcali yapilarin kullamildig: goriiliir®® (Ornek 5).

Sabah, 1970’li yillarin ikinci yarisinda yaptigi beste caligmalarina arabeskin

orta doneminde de devam etmistir. Eserlerinin yapist ve icrasi bakimindan daha

%3 Sarkinin notasi igin bkz. 8.1.13.

%4 Ppopiiler miiziklerin pek gogunda gorillen bu 6zellik miizigin algilamasmi kolaylastirdign gibi,
dinleyici agisindan ¢ok dnemli olan ve miizigin verdigi duygunun daha iyi hissedilebilmesini saglayan
katilim1 da beraberinde getirmektedir. Ozellikle sézlii miiziklerde gesitli motiflerin tekrarindan olusan
bu tip yapilara siklikla rastlanmaktadir.
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ziyade Tiirk sanat miizigine yakm bir ¢izgide yer alan bestecinin, sarkilarin1 okurken
de sade bir uslip kullandig1 goriiliir. Gencebay basta olmak iizere kendisiyle ayni
tarz1 benimsemis bestecilerin eserlerinde karsimiza ¢ikan karma yapiya Sabah’in
sarkilarinda rastlamak zordur. Bu anlamda Coskun Sabah’i, eserlerindeki miizikal
yapt ve icrd sekli yoniinden daha sade bir {isllibu benimsemis isimler arasinda
sayarak, yaptig1 miizigi arabeskin igerisinde gelismis farkli bir iislip olarak gormek

gerekmektedir.

Ornek 5: Sabah, Beddud, 6. 1-7
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Incelenen o6rnekler de gdsteriyor ki arabeske dair sdylenebilecek en belirgin
ozelliklerin basinda onun sozli bir makam miizigi olusu gelmektedir. Diger bir unsur
ritmik acidan agirlikli olarak klasik Tiirk miizigindeki basit usillerin {izerine
oturdugu ve vurmali ¢algilarin usiliin yapisini one ¢ikartacak sekilde kullanildigidir.
Calgisal acidan klasik Tiirk miiziginde kulanilan pek c¢ok calginin yaniswra halk
miiziginin sembolii haline gelen baglamaya biiyiikk onem verilmesi, arabeskin
geleneksel miiziklerden beslendigini gdsteren baslica 6gelerdendir. Keman basta
olmak ftizere viyola, viyolonsel ve kontrbas gibi yayl calgilarin kullanildigi, eserin
yapisina ve bestecinin tercihine gore Bati tarzinda veya Arap tarzi yay teknigi ile
yapilan icralar, arabeskin dokusu itibariyle karma yapida bir miizik oldugunu agik¢a
ortaya koymaktadir. Yayl calgilarin yogun kullanimmin yani sira sololarda veya

soru cevap niteligi tagiyan pasajlarda renk saz olarak ¢esitli Bat1 miizigi ¢algismin



155

kullanildig1 (piyano, akordeon, trompet, gitar vb.) birgok 6rnege de rastlanmaktadir.
Bazi sarkilarda altyapiyr olustururken piyano (ilerleyen yillarda klavye piyanonun
yerini alarak icrada hakim bir duruma gelecektir) ve bas gitarin kullaniimaya
baglanmasi1 arabeskin makamsal miizige getirdigi en Onemli yeniliklerden biri

olurken, ilerleyen yillarda yapilacak caligmalar i¢in de ilk 6rnekler olmustur.

Giiftelerde ise genel anlamda dogu kiiltiirlerine 6zgii olan ve sanatin farkli
alanlarinda ¢esitli bicimlerde ele alinan hiiziin kavramimin belirgin izlerini gérmek
miimkiindiir. Agirlikli olarak agk temasi lizerine yazilan sarkilarda hasret, ayrilik
acis, vefasizlik, yalnizlik vb. konularin ele alinmasi, arabesk miizigin karamsar veya
kaderci bir miizik oldugunu 6ne siirerek onu elestirenlerin en biiyiikk dayanak noktasi
olmustur. Oysa bu yapmin yalnizca arabesk miizik igerisinde yer almadigi, klasik
Tirk miizigi ve Tiirk halk miizigi literatiirine bakildiginda ayni konularin
repertuvarin biiyiik bir boliimiinii olusturdugu agikca goriilmektedir. Kaldi ki arabesk
sarki sozlerinin yalnizca karamsarlik ve aci tizerine kurulmadigimi gosteren bir¢ok
ornek verilebilir. Giiftesi ve miizigi Orhan Gencebay’a ait olan Ydrabbim isimli
sarkida, besteci aski yiiceltirken, sevenlerin kavustugu bir diinyanin ve hayatin ne

denli giizel oldugunu anlatir:

Simdi ask zamanidwr
Ask omriin baharidir
Birak sarhos olalim

Ictigim ask sarabidir

Ibrahim Tathses’in seslendirdigi, sozii Yilmaz Tathses’e, miizigi Burhan
Bayar’a ait olan Mavi Mavi isimli sarkida, yillardir 6zlemle beklenen sevgiliye

kavugmanin mutlulugu su sozlerle dile getirilir:

Yillardwr bir ozlemdi Hayat denen bu yolda
Yanip durdu bagrimda Yiiriirken adim adim
Tam timidi kesmigken Mutlulugu ararken

Onu gordiim karsimda Birden ona rastladim
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Tatlises’in yani sira 1980’li yillarin iinlii kadin solistlerinden Tiidanya’nin da
yorumladig1 Sevdalandim isimli sarkida, asik olmanin kiside yarattigi ruh hali su

sozlerle dile getirilmisgtir:

Diinya dursun kalbim dursun
Sevincimi herkes duysun
Canin benim canim olsun

Sevdalandim sevdalandim

Bazen ise, sozii ve miizigi Gencebay’a ait olan Sevecekmis Gibisin adli sarkida
oldugu gibi, sevgilinin de ona beslenen aska karsilik vermesi umuduyla yasandigi, bu
belirsizligin ve c¢ekilen cefinmn, divan edebiyatindaki ask anlayisma gonderme

yaparcasina kisiye bir zevk verdigi dile getirilir:

Her giiniin ardinda Senden bir iimit var
Hep gelecekmis gibisin
Icimde bir duygu, 9oziimde bir hayal

Sanki sevecekmis gibisin

Sevmek act dolu, Sevmek cile dolu
Cektirecekmis gibisin
Aklimi basimdan, beni su canimdan

Sanki edecekmis gibisin

Her soziin ardinda gizli bir ddvet var
Gel diyecekmis gibisin
Askin kanunu, kaderimin yolunu

Sanki ¢izecekmis gibisin

Arabesk miizigin ilk Orneklerinin verildigi ve yapisal oOzelliklerinin
sekillenmeye bagladigi bu donem, ayni zamanda gerek icraci gerekse yorumcu

bakimindan bir¢ok ismin iine kavustugu yillar olmustur (Tablo 6.1.). Kalic1 eserler
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vererek ileriki yillarda da ¢alismalarina devam eden isimlerin yanisira birkag sarki ile
iine kavusup daha sonra miizik piyasasinda ismi giderek kaybolan yorumcularin
oldugu bu donemin ardindan, arabeskin degisen kosullarla birlikte asil olarak orda

doneminde dogal bir eliminasyon yasadig1 goriiliir.

Tablo 6.1. Tabloda yer alan isimler kronolojik olarak siralanmis olup, ayni tarihte

dogan kisiler alfabetik siraya gore yazilmustir.*®®

Arabesk Miizigin Ik Déneminde Aktif Olan Besteciler ve icracilar
Isim Dogum/Oliim Tarihi | Aktif Oldugu Alan
A. Nail Baysu 1926 - 1983 Besteci
Zeki Miiren 1931 - 1996 Besteci - Icraci
Suat Sayin 1932 - 2006 Besteci - Icraci
Ahmet Sezgin 1936 - 2008 Icract
Yildirim Giirses 1939 - 2000 Besteci - Icraci
Orhan Gencebay 1944 - Besteci - Icraci
Vedat Yildirimbora 1944 - Besteci
Ferdi Tayfur 1945 - Icract
Hakk1 Bulut 1945 - Besteci - Icraci
Mustafa Sayan 1945 - Besteci - Icraci
Kamuran Akkor 1947 - Icrac
Nese Karabocek 1947 - fcract
Selami Sahin 1948 - Besteci - Icraci
Biilent Ersoy 1952 - fcrac
Giilden Karabdcek 1953 - fcract
Miisliim Giirses 1953 - fcract
Esengiil (Esen Agan) 1954 - 1979 fcrac
Mine Kosan 1956 - fcract

%5 Arabeskin ilk déneminde, yukaridaki listede belirtilen isimler diginda daha pek ¢ok ismin oldugu
muhakkaktir. Fakat aragtirmanin kapsami geregi belli bir ¢ergeve ¢izilebilmesi icin ¢esitli kriterler
iizerinden bir smirlandirma yoluna gidilmistir. Listede yer alan isimler, besteci ve icract kimliklerine
sahip olanlar, ilerleyen yillarda da caligmalarini devam ettirenler, eserleriyle arabeskin miizikal
gelisimine dogrudan etki edenler, s6z konusu miizikte kendine has bir uslip gelistirmis olanlar ve
sinema igerisinde de aktif olmus kisiler iizerinden degerlendirilip, bu 6l¢iitler {izerinden her birinin
farkli yonlerinin esas alimmasi siiretiyle belirlenmistir.
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Buraya kadar verilen 6rneklerde de goriildiigii lizere, bu donemin en belirgin
ozelliklerinden biri, s6z esasma dayali geleneksel miiziklerde, ¢alginin neredeyse
timiiyle eslik etmekten ibaret olan roliiniin degismeye baglamasidir. Miizikal
anlamda mevcut kaliplarin disma c¢ikilmasi, geleneksel calgilarla Bati miizigi
calgilarinin beraber ¢alinmasima ve c¢oksesli miizigin temel 6gelerinden armoninin
kismi bir bigimde de olsa yazilan eserlerde kullanilmasina imkan vermistir. Bir kez
daha altin1 ¢izmek gerekir ki arabesk, teksesli, makamsal bir miiziktir. Bu anlamda
arabesk miizikte armoni, klasik Bati1 miiziginde kullanildig1 gibi, farkli ¢algilara
dagitilmis partilerin dikey bir iliski icerisinde ve cesitli kurallar dahilinde biitiinii
olusturmasi seklinde degil, tiimiiyle sarkilarin altyapisini1 gii¢lendirmek amaciyla
kismi olarak kullanilmistir. Bu sayede altyapi iizerine yerlestirilen sololarin ve
vokalin daha giiclii bir zemine oturmasi amaclanmistir. Agirlikli olarak piyano
(ilerleyen yillarda piyanonun yerini daha ziyade klavye almistir), bas gitar ve klasik
gitarm {istlendigi bu yapi, orta donemin sonlarindan itibaren viyolonsel ve

kontrabasin da kullanilmaya baslanmasiyla daha geligskin bir hal almistir. 366

Genel olarak altyapiy1r giiclendirmek maksadiyla cesitli akorlar basilarak
armonilerin duyurulmasmin yanisira, bazi sarkilarda ¢okseslilige dair izlere
rastlamak da miimkiindiir. Gencebay’a ait olan Gitti de Gitti isimli Hicaz sarkinin
aranagmesinde, gitarin c¢aldigi 4 6l¢iililk motifin ardindan akordeonun solo olarak
aranagmeyi ¢almasi ve baslangi¢ta ¢alinan motifin altta devam ettirilerek bir ¢esit

367

stirekli bas®" (basso continuo) olarak kullanilmasi, s6zii edilen izlere dair 6rnek

olarak gosterilebilir. (Ornek 6).

%6 Dikkati ¢eken bir baska nokta da, arabesk miizigin makamsal bir miizik olmasina ragmen, makam
cesitliligi acisindan, beslendigi klasik Tirk miizigi gelenegine kiyasla sonra derece kisitli bir
repertuvara sahip olmasidir. flk dénemde agirlikli olarak Kiirdi makanuyla birlikte, Ussak, HicAz ve
Nihavent makamlarinm kullanildigi goériiliir. Bu dort makamdan Kiirdi ve Nihavent makamlarinimn
biinyesinde koma sesler olmadigi icin tampere sistemde de calinabilir olmalari, siiphesiz tercih
edilmelerinde 6nemli bir etken olmustur. Diger iki makamdan Hicaz makaminm ikinci derecesinde
yer alan 4 komalik Si bemoliin (Dik kiirdi sesi), 6zellikle piyasa icrasinda ¢ogunlukla 5 komalik Si
bemol (tampere sistemdeki Si bemol) olarak calinmasi ise ayrica dikkate degerdir. ilk dénemdeki
eserlerde ¢ok sik kullanilan Ussdk makamimin ilerleyen yillarda yerini Kiirdi makamima biraktig
goriiliir. 1980’lerin sonlarindan itibaren arabesk ile karsilikli etkilesim igerisine giren ve gerek eserler
gerekse icra yoniinden “arabesklesen” Tiirk pop miiziginde de ayn1 sonucu gérmek miimkiindiir.

37 Cangal, siirekli bas (basso continuo)’a iliskin sunlari soylemektedir: “Kontrapuntal deyiste bas,
partilerden biriydi. Genellikle 6biir partilerin altinda bulunurdu ama bazen kendinden ince partinin
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Ornek 6: Gencebay, Gitti de Gitti, 6. 1-12

3
Akordeon  [Hfpm
AN2Y.]
o)

Gitar

) |
P AETY I I - T |
F AW T - I fo] = F - | ]
s Vil 1 1 ] = 1T |
14 I I 11 1 )|
ry T —
3

——— el omiet S5
_TPH 1 \Ijlli 7 II I—?JJ
7

f) > o

o 1 1

eyt S e S ; EEE s R
o - | [ [ L]

iizerine, ezginin kendi akis1 gerektiriyorsa, tenor partisinin sinirlari i¢ine girebilirdi. Bu kontrapuntal
anlayisa karsi, siirekli, kesilmeyen bir bas partisi anlayisi, armonik bir anlayis iginde goziikmeye
basladi... Bunun sonucunda, partiler arasinda ezgi bakimindan esit bir bas partisi anlayisi, yerini
degisik partilerde bile olsa en kalin sesleri birlestiren yeni bir anlayisa birakti. Bu bas artik partilerden
biri degil, izerinde armonik ¢atmin kuruldugu bir basso continuo, bir siirekli bas oldu.” Bkz. Nurhan
CANGAL, Armoni, 281.
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Yine Gencebay’in Gurbet isimli sarkisinin aranagmesinde, baglamaya eslik

368

eden kemanm tizde uzayan ses™ (bir g¢esit pedal ses) olarak getirilip daha sonra

baglama ile {inison ¢aldirildig1 goriiliir. (Ornek 7).

Ornek 7: Gencebay, Gurbet, 6. 9-13
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%8 «Uzun siire devam eden bastaki akorun temel sesine pedal denir. Pedal genellikle ya tonik (Eksek)
akorunun ya da dominantin (Ceken) temel sesi olur. Bu temel ses iizerinde diger partiler, isleyici,
geciktirici, oncil sesler ve akorlar olarak temel ses ile iligki i¢inde ya da tamamen bagimsiz bir sekilde
gelisimlerini stirdiirtirler. Pedal sesi cogu kez basta olmakla birlikte bazen de tist partilerde
bulunabilir. O zaman buna tutulan ses, uzayan ses ya da devamli ses denir.” Bkz. N. CANGAL,
A.g.k., 146.
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Arabesk miizigin yapisal 6zellikleriyle birlikte genel ¢ergevesinin olustugu ilk
donem, onu besleyen arabesk kiiltiiriin toplumdaki yansimalarinin da belirginlestigi
yillar olmusgtur. Devlet tarafindan diglanmasina ragmen halkin ¢ok sevdigi bir miizik
haline gelen arabeskin gordiigii yogun ilgi, 1980’li yillarda ona siyasal bir anlam
yiikklenmesine neden olurken, toplumsal kosullarin ve siyasi yapmnin degistigi bu

stirecten arabesk miizik de payina diiseni almistir.

6.2.2. Orta Donem (1980-1990)

1980-1990 yillar1 arasindaki siireci kapsayan orta donem, arabeskin miizikal
yapisindaki gelisimin ilk doneme oranla daha farkli bir ¢izgide seyrettigi, bununla
birlikte dinleyici kitlesini genisleten arabesk miizigin toplumun farkli kesimleriyle
tanist1g1 yillar olmustur. 12 Eyliil 1980°de yapilan askeri darbenin ardindan yeni bir
politik siirecin baglamasi toplumsal kosullarin seyrini etkilerken, yaklasik 20 yillik
bir ge¢cmisi olan ve bu siirecte devlet tarafindan resmi olarak dislanan arabesk
miizige yonelik alginm da degistigi goriiliir. 1983 yilinda Turgut Ozal tarafindan
kurulan Anavatan Partisi (ANAP) nin iktidarda oldugu yillara denk diisen bu donem,
arabesk ile devlet arasindaki buzlarin erimeye basladigi ve iktidarm bu miizigin 6nde
gelen isimleriyle iliskiler kurarak bir anlamda arabeski tanidigi yillar olmustur.
Stiphesiz arabeske yonelik algimnin de§ismesinde, ilk yillardaki dinleyici kitlesinin
biiylik bir boliimiinii olusturan ve zamanla arabesk ile 6zdeslestirilen gecekondulu

kesime yonelik bakis agisinin degismesinin dnemli rolii vardir.

Popiiler kiiltiiriin hayatin hemen her alaninda yaygmlastigi1 1980’11 yillarda,
siyasetin de yaklagim itibariyle popiilerlestigi soylenebilir. Se¢imlerde dnemli bir oy
potansiyeline sahip oldugu diisiiniilen gecekondulu kesimin siyasiler i¢in bir hedef
haline gelmesi, onlara ulagsmak i¢in arabesk miizigin kullanilabilecegi diislincesini
dogurmustur. S6z konusu kesimin aligkanliklarmi ve zevklerini kesfetmek amaciyla
Anavatan Partisi biinyesinde kurulan Arabesk Grup adli arastirma ekibinin

verilerinden hareketle, ayn1 partinin 1983 yilindaki se¢im kampanyalarinda arabesk
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miizigin bir cesit propaganda araci olarak kullanildigi goriiliir.**® Uygulamanimn
ardindan diger partiler de benzer yaklasimlarla, donemin popiiler sarkilarinin
sozlerini degistirerek seg¢im kampanyalarinda kullanmuslardir.®”® Devletin miizige
bakis acisinda belirgin degisimler oldugunu gosteren Orneklerden biri de, 1988
yilinda Fatih Sultan Mehmet Kopriisi'niin agilisini kutlamak i¢in kopriiden
gecenTurgut Ozal’in yer aldig1 kisa reklam filmi olmustur. Kendisinin kullandig1
otomobil ile seyreden Turgut Ozal’in, yan tarafinda oturan esi Semra Ozal’a “Haydi
bir kaset koy da sOyle bir neselenelim Semra Hanim” demesi ilizerine, Semra
Hanim’m o yillarda iinlii olan bir oyun havalar1 kasedini kasetgalara koyup ¢almasi,
siyasetteki popiilermesmenin boyutunu ortaya koyan Orneklerden biri olarak

gosterilebilir.

Arabeske yonelik tutumun degistigi 1980°1i yillara damgasini vuran en énemli
gelismelerden biri de, 1989 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin 6rnek teskil etmesi amaciyla
Hakki1 Bulut’a arabesk bir sarki siparis etmesi olmustur. Bunun iizerine sozii ve
miizigi kendisine ait olan Seven Kiskanir isimli sarkiy1 besteleyen Bulut, daha sonra
‘acisiz arabesk’ sifatiyla anilacak olan sarkiy1 ilk kez TRT ekranlarinda séylemistir.
Kalabalik bir baglama grubunun ve Bati teknigi ile ¢alan kemanlarm 6ne ¢iktigi,
bongo ve bendir gibi vurmali galgilarin yanisira bateri, bas gitar ve klavye gibi farkl
dokulardaki ¢algilarin yer aldig1 genis bir orkestra tarafindan seslendirilen sarkinin,
icra yoniinden karma bir nitelik tagidig1 soylenebilir. Ezgisel yapis1 ve vokal icrasi
bakimindan kismen halk miizigi karakterinde oldugunu sdylemek miimkiinse de,
giiftesi agisindan serbest bir yap1 6zelligi gosteren sarkinin, geleneksel yapilardan
cesitli 6geler tasiyan orneklerle ayni edebi derinlige sahip oldugunu séylemek giigtiir.

Tema olarak agktaki kiskan¢lik duygusunu ele alan sarkinin giiftesi soyledir:

%9 Ayse HUR, “Yine, Yeni, Yeniden Arabesk”, Taraf Gazetesi, 29 Agustos 2010.

370 Tiirkiye’de siyasi partilerin miizigi segimlerde bir propaganda araci olarak kullanmalari, elbette ilk
kez 1980’1 yillarda olmamustir; 1970’lerin basina kadar gotiiriilebilecek bu uygulamalarda, agirlikli
olarak donemin Tiirk¢e sozlii hafif Bati miizigi olarak ifide edilen sarkilarinin veya bazi sevilen
tirkiilerin kullanildig1 goriiliir. Bununla birlikte arabeske yonelik algmmn degismesinin ve arabesk
miizik sarkilarinin  kullanilmaya baslanmasmin 1983 yilinda Anavatan Partisi ile bagladigi
sOylenebilir. Diger bir énemli degisim de, igerisinde secim sarkilarinin yer aldigi 1970’11 yillarda
cikartilan plaklarm, degisen teknolojiyle beraber 1980°li yillardan itibaren yerini promosyon olarak
dagitilan kasetlere birakmasidir.
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Giinesten golgeden esen yellerden
Bastigin Topragin her zerresinden
Boynuna taktigin beyaz inciden
Elinde tuttugun gonca giillerden
Sana selam verip gecen birinden
Ne bileyim iste kiskaniyorum

Seni kendimden bile kiskantyorum

Kiskanmak askin kdnunda var
Gergek seven kalbi bu duygu sarar
Heniiz ii¢ yasinda bir kardesim var

Seni ondan bile kiskaniyorum

Giiller arasinda giilden giizelsin
Tanri kullarinin incisi sensin
Goriinme gozlere nazar degmesin
Seni kem gozlerden kiskantyorum

Seni kendimden bile kiskantyorum

Sarkinin miizikal anlamda bir 6rnek teskil edip etmedigi veya amacma ne
oranda ulastig1 bir tarafa, degisen siyasi ve toplumsal ortam igerisinde arabesk
miizigin glindeme getirilerek farkli kesimlerce tartisilmasini sagladigi kesindir.
Nitekim ayni1 yillarda, uzun siire arabeskin yasak oldugu TRT televizyonunda yapilan
bir agik oturumda Orhan Gencebay, Timur Selguk ve Yildirim Girses gibi
miizisyenlerle sosyolog Cavidan Selanik’in arabesk konusunu tartigmasi, onu kontrol
altina alabilmek icin de olsa bir anlama ¢abasi icerisinde olundugu seklinde
yorumlanabilir. Ge¢mise oranla arabeske karsi daha ilimli bir havanin olustugu bu
ortamda, Gencebay basta olmak iizere ilk donemin 6ne ¢ikan isimlerinin 1980’li
yillarda da ¢aligmalarmi sordiirdiigii goriiliir. Arabeskin sinema ile olan yakin iligkisi
bu donemde de devam ederken, TRT’deki yasagin kalkmasiyla filmlerin
televizyonda da gosterilmeye baslanmasi daha genis kitlelere ulasabilmelerine imkan

vermistir.
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Farkl kiiltiirlerin i¢ i¢e gectigi biiyiik sehirlerde, aliskanliklarin ve begenilerin
de karsilikli etkilesim igerisinde oldugu bir ortamin olusmasi, arabeskin dinleyici
kitlesinin genislemesinde dnemli rol oynamistir. 11k baslarda Anadolu’dan kente go¢
eden kitle tarafindan ilgi goéren arabesk miizik, 1980’lerde toplumun her kesiminden
dinleyicisi olan bir miizik haline gelmistir. Miizik sektoriiniin de giderek gelistigi bu
donemde, arabeskin mevcut konumu geregi toplumdaki farkli beklentileri kargilamak
durumunda olusu, zamanla hem toplumsal hem de miizikal anlammin degismesine
sebep olmustur. Bunun sonucunda gerek icra gerekse sunum bi¢imi agisindan farkh
yapisal Ozellikler gosteren cesitli tarzlar ortaya ¢ikmis ve her biri arabeskin alt tiirleri
olarak goriilmiistiir. Bunlar igerisinde sol arabesk, folk arabesk, oryantal gibi ¢esitli
tirleri saymak miimkiinse de en yaygin olani taverna tarzi olmustur. Ekonomik
kosullarin her gegen giin daha da belirleyici oldugu piyasa ortaminda, ¢ikis noktasi
itibariyle baglamindan uzaklastirilarak eglence miizigi olarak da ¢alinmaya baslanan
arabesk, 1980°li yillarin biiyiik ilgi goren eglence mekanlarindan tavernalarda
seslendirilmeye baslanmistir. Istanbul’un belli semtlerinde yogunluk kazanan
tavernalarin®?, repertuvarlar1 itibariyle gazinolar ile Onemli Ol¢iide benzerlik
gostermesine ragmen dinleyici kitlesi, miizigin sunum bi¢imi ve genel atmosferi
bakimmdan gazinolardan ayrildigmin altn1 ¢izmek gerekir. Ferdi Ozbegen, Nejat
Alp, Arif Susam, Umit Besen ve Cengiz Kurtoglu bu tarzin dnciileri olurken, 1990’11
yillarin ortalarindan sonra genel anlamda tavernalara gosterilen ilginin giderek

azaldig1 sdylenebilir.

Tavernalarda icrd edilen miizige bakildiginda, repertuvarin biiyiik bir
boliimiinii arabesk sarkilarin olusturdugu goriiliir. Tiirk sanat miiziginden ve halk
miiziginden de ¢esitli 6rneklerin sunuldugu programlarda, slov sarkilarin aralarina
yerlestirilmis oyun havalar1 6nemli bir yer tutar. Taverna miiziginin en karakteristik
Ozelligi ise siiphesiz icra konusunda ortaya g¢ikmaktadir. Sarkilarin gogunlukla
piyano ya da klavye ile ¢alinmasi miizikal dokuyu ve vokal iislibu 6nemli 6lglide

etkilerken, teverna miiziginin, her ne kadar arabesk baslig altinda incelense de bu

?71 1980’1i yillarda daha ziyade orta sinifin eglence anlayisina hitap eden tavernalar, agirlikli olarak
Istanbul’un Tarabya, Etiler ve Yenikap1 semtlerinde yogunlagsmis, 2000’1i yillarda ise yerini barlara
birakarak, degisime ugramis birka¢ mekan disinda eglence hayatindan yavas yavas gekilmistir.
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anlayis icerisinden gelismis farkli bir tarz olarak ele alinmasi gerektigine isaret eder.
Bazi taverna programlarinda piyaniste eslik eden ney, keman, kanun, buzuki vb.
calgilar oldugu goriiliirse de, yapilan miizik hem c¢alip hem de sarkilar1 sdyleyen
piyanist tarafindan yonlendirilir. Konser salonlarindaki veya gazinolardaki miizik
dinleme bi¢iminden farkli olarak, tavernalarda sarkici ile dinleyiciler arasmdaki
ayrim keskin bir bicimde ortaya konulmaz. Tam tersi, dinleyicilerle diyaloglarin
kuruldugu, sarkilarm birlikte sdylendigi samimi bir ortam yaratilmaya g¢alisilarak
katilimin saglanmasi amaglanir. Nitekim yukarida bahsi gecen isimlerin plaklarinda
veya kasetlerinde de bu tiirden diyaloglarin yer aldigi1 ve dinleyiciye taverna
ortaminin hissetirilmeye calisildigi goriiliir. Bununla birlikte sahnede birkag kisiyle
yapilan icralar, kayitlarda kismen daha genis orkestralara yerini birakir. Buna
ragmen, genis orkestralarla ve Bat1 miiziginden cesitli 6geler kullanarak zengin bir
tin1 elde etmeyi amaglayan isimlerin yaptigi miizik ile bahsi gecen calismalar

arasinda miizikal ag¢idan biiyiik bir fark oldugunun altin1 ¢izmek gerekir.

Tavernalarin revagta oldugu 1980’li yillarda ilk doneme damgasini vuran
isimler de kendi tarzlarm1 devam ettirmistir. Ozellikle klasik Tiirk miiziginden gelen
icracilarm calgr teknigi agisindan kendilerini gelistirmeleri, bu yillarda yeni yeni
olugsmaya baslayan stiidyo miizisyenligine katki saglarken, arabeskin gelisimine de
olumlu yonde etki etmistir. ¥’* Taverna miizigini benimseyen isimlerin yaninda
Orhan Gencebay’in tarzin1 benimsemis besteci ve icracilarin da olmasi, bu donemde
arabesk miizigin daha genis bir alanda aktif oldugunu gostermektedir (Tablo 6.2.).
1960’11 yillarda basladigt miizik c¢aligmalarini 1970’lerin sonlarinda c¢ikardigi
plaklarla siirdiiren, 1980’11 yillarda ¢evirdigi birkac film ve yaptig1 bestelerle ise asil

%72 Bir oda miizigi niteligi tasiyan klasik Tiirk miizigi, en fazla on veya on bes kisilik gruplarla icra
edilebilen bir miiziktir. Gelenek igerisinden yetismis miizisyenler biiyiik orkestralarla birlikte ¢almaya
alisik olmadiklari igin, arabeskin ortaya ¢iktig1 1960°lardan yaklasik 1970’lerin sonlarina dek, pek ¢ok
kayitta 6zellikle kemanlar1 senfoni orkestralarinda gorevli olan miizisyenler ¢almislardir. Bati miizigi
egitiminden gelen meslektaslariyla birlikte stiidyoya giren ve zamanla hem ¢alis teknigi bakimindan
hem de kalabalik bir orkestra igerisinde calabilme aliskanligi agisindan biiyiik gelisim gosteren
miizisyenlerin, 1980’lerden itibaren arabesk miizige dnemli ol¢lide katki sagladig1 goriiliir. Biiyiik bir
boliimiinii Cingenelerin olusturdugu bu miizisyenler ilerleyen yillarda piyasa miizigine adeta yon
vererek, bireysel olarak veya kurduklar1 ekiplerle albiim kayitlarmm da aranan isimleri haline
gelmislerdir. 1980°li yillardan fitibaren pop miizik kayitlarinin da neredeyse tamaminda ayni
miizisyenlerin ¢almasi, Tiirk pop miiziginin arabeskten etkilenmesindeki en 6énemli faktorlerden biri
olmustur.



iintine kavusan Selami Sahin, arabesk miizigin daha sonraki donemlerinde de besteci

ve icraci kimligi ile 6ne ¢ikan 6nemli isimlerden biri olmustur.

Tablo 6.2.

Arabesk Miizigin Orta Doneminde Aktif Olan Besteciler ve Icracilar

Isim Dogum/Oliim Tarihi Aktif Oldugu Alan
Zeki Miiren 1931 - 1996 Besteci - Icraci
Ferdi Ozbegen 1941 - Icrac
Orhan Gencebay 1944 - Besteci - Icraci
Vedat Yildirimbora 1944 - Besteci
Ferdi Tayfur 1945 - Icract
Hakki Bulut 1945 - Besteci - Icraci
Mustafa Sayan 1945 - Besteci - Icraci
Kamuran Akkor 1947 - Icraci
Nese Karabocek 1947 - Icract
Selami Sahin 1948 - Besteci - Icraci
Biilent Ersoy 1952 - Icraci
[brahim Tathses 1952 - Icract
Nejat Alp 1952 - Icract
Bayram Senpmar 1953 - Besteci - Icraci
Giilden Karabdcek 1953 - Icract
Miisliim Giirses 1953 - Icract
Coskun Sabah 1954 - Besteci - Icraci
Gokhan Giiney 1954 - Icrac
Arif Susam 1956 - Icract
Mine Kosan 1956 - Icract
Umit Besen 1956 - fcract
Cengiz Kurtoglu 1959 - fcrac
Bergen 1960 - 1989 Icrac
Kibariye 1960 - Icrac
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1982°de ¢ikan Tapilacak Kadinsin isimli plaginda okudugu Senin Olmaya
Geldim®”® adli sarki, bestecinin en ¢ok bilinen eserlerinden biri olmus ve ilerleyen
yillarda bir¢ok sarkici tarafindan seslendirilmistir. Gerek miizikal doku gerekse icra
bakimindan bestecinin Gencebay ile ayni kulvarda oldugunu gdsteren 6rneklerden
biri olarak degerlendirilebilecek sarkinin girisinde, ilk donemde yeni yeni ortaya
¢ikmis olan intro ile aranagmenin ayr1 olarak kullanildigi yapiya rastlanmaktadir. 8
Olgtiliik ritmik varyasyonun oldugu intronun ardindan 20 6lgiiliik bir aranagmenin
geldigi eserde, aranagme kismmin da ezgisel ve ritmik karakter bakimindan iki farkl
yapida oldugu goriilmektedir. Ilki 8, ikincisi 10 o6lciiden olusan bu iki farkl
karakterdeki yapi, 17. 6lciide gelen ve ritmik yapmin 6ne ¢ikarildig: 2 olgiiliik bir
gecis kismiyla birbirine baglanmaktadir (Ornek 8 ve 9).

Ornek 8: Sahin, Senin Olmaya Geldim, 6. 1-8
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Sarkinin giiftesine bakildiginda siirin, halk edebiyatinin en c¢ok kullanilan
vezinlerinden 14’lii hece dlgiisii ile (7+7) yazildig1 goriilmektedir. Islenen tema ise

arabesk sarkilarin ¢ogunda oldugu gibi yine agktir:

Diin aksam yine benim | yollarima bakmigsin
Gelmeyince iiziiliip | perdeyi kapatmigsin
Gonliindeki derdine | derman olmaya geldim

Sakin artik tiziilme | sende kalmaya geldim

378 Sarkinin Notast igin bkz. Ekler 8.1.16.
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Benim igin aglayip / hep gozyasi dokmiissiin
Yollarima bakip da / hep boynunu biikmiigsiin
Kalbindeki derdine / derman olmaya geldim

Sakin artik tiziilme / senin olmaya geldim

Ornek 9: Sahin, Senin Olmaya Geldim, 6. 9-27
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Donemin popiiler pargalarina imza atan isimlerden biri de 1970’lerin ikinci
yarisinda basladigi beste calismalarmi devam ettiren Coskun Sabah olmustur.
Eserleriyle oldugu kadar icraci kimligiyle de one ¢ikan Sabah’in, diger arabesk
miizik sarkicilarma oranla daha sade bir iisliibu benimsemesi, bestecinin arabesk
icerisinden gelismis farkli bir tarzin temsilcilerinden oldugu seklinde yorumlanabilir.
Sabah’in eserlerinin yapisina ve sarkilarin diizenlemelerine bakildiginda da bu
sadeligi gormek mimkiindiir. Bestecinin tarzin1 yansitan caligmalar igerisinde,

1980’11 yillarda ¢ikan Ask Kitabi (1980), Bir Pazar Giinii (1982), Son Bulusmamiz



169

(1985), Hdatiram Olsun (1986), Benimsin (1987), Biz Ayrilamayiz (1988) ve Gel
Gelebilirsen (1988) gibi her biri biiyiik ilgi gérmiis albiimlerini saymak miimkiinse
de, en biiyiik ilgiyi 1989 yilinda piyasaya ¢ikardigi Anilar®™ isimli sarkisiyla elde
ettigi sdylenebilir. Sabah’m udla caldig1 8 &lgiiliik bir aranagme (Ornek 10) ile
baslayan Kiirdi makamindaki sarkinm, gerek diizenleme gerekse vokal icra
bakimindan arabeskin girift ve karma yapidaki 6rneklerinden ayrildigi goriiliir. Bir
besli igerisinde seyreden ezginin tekrara dayali motiflerden olusan yapisi ve
aranagme ile san partisinin geldigi bolimiin miizikal karakter bakimindan uyumlu
olmasi ise dikkati ¢eken diger 6zelliklerdendir. Sarki form agisindan da klasik sarki

formunu olusturan zemin+nakarat+meyan+nakarat diizenine uymaktadlr.375

Ornek 10: Sabah, Anilar, 5. 1-8
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Arabeskin igerisinden gelismis tarzlardan biri de Ibrahim Tatlises’in
onciilerinden oldugu folk arabesk olmustur. Halk miiziginden alinan gesitli 6gelerin

farkli miiziklerle birlestirildigi karma calismalar i¢cin kullanilan bu terim, ilerleyen

374 Sarkinin notast i¢in bkz. Ekler 8.1.14.

375 Coskun Sabah’in sade bir iislibu benimseyerek kendi tarzini olusturmasinda, siiphesiz kiiciik
yaslardan itibaren klasik Tiirk miizigi ile ilgilenmesinin ve ud ¢almasinin 6nemli rolii olmustur.
Cocuklugunda, evlerinde yapilan mesklerde klasik eserlerle tanisma firsati bulan besteci, ilerleyen
yillarda da cesitli sekillerde klasik Tiirk miiziginin igerisinde yer almistir. 1970 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuvari’nin icrd heyetinde yer alan Sabah, 1972-1978 yillar1 arasinda Istanbul
Radyosu’ndaki klasik koroda udi olarak caligmustir. 1977°den 1980°e¢ dek Devlet Tiirk Miizigi
Korosu’nda, 1969-1974 yillar1 arasinda ise istanbul Universitesi Korosu’nda gérev alan besteci, bu
stirecte Miinir Nurettin Selguk, Nevzat Athig ve Siiheyla Altmisdort gibi klasik Tiirk miiziginin 6nemli
isimlerinden istifide etme imkani bulmustur.
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yillarda folk sozciigiiniin  kalkmasiyla yerini yalnizca arabesk sifatina
birakmustir.*°1970°li yillarin baslarnda Adana ve Ankara’da cesitli eglence
mekanlarinda sarki soyleyerek miizige baslayan Tatlises, 1975 yilinda seslendirdigi
Sanlwurfa yoresine ait olan Ayaginda Kundura isimli tiirkii ile admni duyurmustur.
Bunun tizerine 1978 yilinda tiirkiiyle ayni adi tasiyan Ayaginda Kundura-Ceylan
filmiyle sinemaya adim atarak, 1990’li yillarin sonlarima dek toplamda 30’un
iizerinde filmde rol almistir. Tathises’in 1970’lerde ¢ikan plaklarma bakildiginda
agirlikli olarak halk miizigi tarzinda sarkilara yer verdigi, 1980’lerin basindan
itibaren ise halk miiziginden ¢esitli 6geler tasiyan fakat miizikal yapi, icra ve giifte
acisindan arabesk olarak ifade edilebilecek sarkilar seslendirmeye basladigi
goriiliir.’”” Bu calismalara, Aci Gergekler (1981), Yalan (1982), Yasamak Bu Degil
(1983), Benim Hayatuim (1984), Mutlu Ol Yeter (1984), Mavi Mavi (1985), Giiliim
Benim (1986), Allah Allah/Hiilya (1987), Fosforlu Cevriye (1988) ve Insanlar (1989)

gibi, albiimlerle ayni1 ad1 tasiyan sarkilar 6rnek olarak gosterilebilir.

Tatlises’in miiziginin, arabeskin igerisinden gelismis ayr1 bir tarz olarak
degerlendirilmesine neden olan yalnizca miizikal unsurlar degildir. Halk miizigi
geleneginden gelen Tatlises’in ses rengi ve agirlikli olarak tiirkiilerini seslendirdigi
Urfa yoresinin miizikal karakterini yansitan slibu, ilerleyen yillarda arabesk ile
birleserek halk miiziginden c¢esitli 6geler tasiyan farkli bir tarzin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Tatlises’in iislibunda 6ne ¢ikan unsurlardan biri de, yetistigi Urfa
yoresinin miizikal karakterini yansitan 6gelerden olan tiz seslerin bolca kullanildig:
bir icra tarzma sahip olmasidir. Sarkicinin 1981 yilinda ¢ikan plaginda seslendirdigi,
bestesi Burhan Bayar’a ait olan Bir Kulunu Cok Sevdim isimli sarkinin nakaratinda

gelen tiz seslerin oldugu 4 6lgiiliik kisim rnek olarak gdsterilebilir (Ornek 11).

%% Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, arabeskle ilgili tartismalarm ozellikle 1990’ yillarn ikinci
yarisindan itibaren giderek azalmasi olmustur. Yani sira popiiler miizik baslhigr altindaki hemen her
tarz1 arabesk sifati ile gecistirmeye yonelik bir alginin ortaya ¢ikmasi, arabeskin gegmise oranla daha
az tartisildigl bir ortamda s6z konusu miizige karsi ylizeysel bir bakis acisinin gelismesine neden
olmustur.

377 {brahim Tatlises’in arabeskin ilk déneminde aktif olan isimler arasinda verilmemesinin nedeni,
sarkicinin 1970’lerdeki ¢aligmalarinin agirlikli olarak halk miizigine yonelik olmasidir. Arabesk ile
iliskisi asil olarak 1980°li yillarda olugmaya basladig: icin, Tatlises’in miizigini orda dénem baslig1
altinda incelemenin daha uygun olacagi distiniilmustiir.
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Ornek 11: Bayar, Bir Kulunu Cok Sevdim, 6. 23-26
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Tathises’in 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren yaptig1 calismalarda halk
miizigi Ogelerinin azaldigi, bununla birlikte sarkicinin yoresel sdyleyis tarzindan

uzaklasarak siislemelerin bolca kullanildig1 arabesk bir iisliba yoneldigi goriiliir.

Arabeskin igerisinden gelismis farkli tarzlarin ortaya ¢iktigi bu yillarda, ilk
doneme damgasini vuran isimlerin baginda gelen Orhan Gencebay da, hem besteci
hem de icraci olarak g¢alismalarina devam etmistir. Gencebay’in 1980°1i yillarda
¢ikan albiimlerine Aski Ben Yaratmadim (1980), Ben Topraktan Bir Canim (1981),
Leyla ile Mecnun (1983), Dil Yaras: (1984), Beni Biraz Anlasaydin (1985), Cennet
Gozliim (1986), Akma Gézlerimden (1987), Emrin olur (1988) ve Ya Evde Yoksan
(1989) o6rnek gosterilebilir. Sarkilarinda bireysel duygularin yanisira zaman zaman
toplumsal olgulara da yer veren bestecinin, bu donemdeki eserlerinde de agirlikli
tema ask olmustur. Ask kavramina farkli agilardan yaklasan Gencebay, aski yalnizca
ayrilik, 6zlem veya kadere baglanmis bir caresizlik olarak degil, zaman zaman
Allah’dan geldigine inanilan ve bu nedenle kutsal sayilan bir olgu bi¢iminde ele

almstir.

Gencebay’m 1980°li yillarda yaptigi caligmalar igerisinde o©ne g¢ikan
eserlerinden biri Kiirdi makamindaki Dil Yaras:®*® isimli sarki olmustur. Bestecinin
klasik sarki formunun disina ¢iktigi, ilk donemdeki sarkilarina oranla daha sade bir
tisliibu benimsedigi bu eserinde de, miiziginin en 6nemli unsurlarindan biri olan
calgisal cesitliligin 6nemli rol oynadig1 goriliir. Dikkat ¢ekici bir bagka nokta da
yaylilarin ¢aldigi 16 olgiilik intro’nun ardindan gelen aranagmenin Once koro

tarafindan sOylenip daha sonra kemanlarla c¢alinmasidir. Ciimlelerin baglanti

378 Sarkinin Notas igin bkz. Ekler 8.1.15.
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noktasinda cevap verir nitelikte kullanilan keman ve ney, koroyla {inison olarak calan
glockenspiel ve kalista yer alan trampet ise yukarida belirtilen ¢oksazliliga 6rnek

olarak verilebilir. 37. dlciiden itibaren aranagme tekrar getirilmistir (Ornek 12).

Ormnek 12: Gencebay, Dil Yarasi, 6. 1-36

)—a—F — £ - F s & » e
o ——— —— | e e
D) INTRO
9 . 2
A 5 - £ et E -
P~ A 1 T - 1 | 1 I Fo”] 1 1 1 1 1 1 ]
o>— — % — - e i i
[3)
15 ‘/‘-'—‘—u\\ .
9 T 1|9 T ? T | Py r ) —® .'  —— o pr— ]
4N E‘,\ ! | ! 1 i ek 1 T 1| ! 1| 1 1 T | et 1 [~ |
| f an Y 1 1 I 1 1 1 1 1 1 1 I 1 1 1
ANV | T ! T 1 T | T | | } |
o ARANAGME
21
h | | l
R T T T
I et = I [) 1 hudl| 1 1 I |
A2V T T | | T T | T 1| T T 1| |
) | ' | — '
26
49\—P—PF T . pw— T — ]
A e S G R R I S S G A R
ANAV4 L) 1 1 1 1 1 1 1 | 1 T 1 1 1 ]
Py, i i \ i

e Ttb
38
38
[
N
T
- -{\

Sarkida 6ne ¢ikan unsurlardan biri de 6zellikle cevap379 kisimlarinda gelen,
yaylilarm 16°1ik ve 32’lik notalarla ¢aldig1 seri pasajlardir (Ornek 13). Yanisira intro

da dahil olmak {izere kemanlarin yer yer pizzicato®®® caldig1 goriilmektedir.

%79 Ppiyasa miiziginde gogunlukla san partisinin olmadig boliimlerde gelen ve sozleri birbirine
baglayan birka¢ notalik/0l¢iiliik pasajlara denir. Arabeskin ilk drneklerinden itibaren agirlikli olarak
kemanlara caldirilan bu pasajlar, ilerleyen yillarda kullanilan g¢algi sayisinin artmasiyla zaman zaman
ney, klarinet, akordeon vb. calgilara da verilmistir.
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Ornek 13: Gencebay, Dil Yarasi, 6. 144-155
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1971 yilinda gésterime giren Bir Teselli Ver isimli film ile sinemaya adim atan
Gencebay’1n, ilerleyen yillarda da sinemayla olan iliskisi devam etmistir. 1980-1990
yillar1 arasinda 19 adet filmde rol alan Gencebay’in son filmi olan Utan, 1990’da
gOsterime girmis ve bestecinin son filmi olmustur. Filmlerinde timiiyle kendi
miiziklerini kullanan Gencebay’in bu donemde rol aldig1 filmler igerisinde miizikal
anlamda en fazla 6ne ¢ikan, 1982 yilinda g¢ekilen ve yonetmenligini Halit Refig’in
yaptig1 Leyla ile Mecnun olmustur. Filmin en 6nemli 6zelliklerinden biri, arabesk
miizik sarkicilarmin oynadigi hemen her filmde mevcut miiziklerin kullanilmasina
karsmn, Leyld ile Mecnun’daki bazi miiziklerin dogrudan film igin yazilmis
olmasidir.*® Bestelenen miiziklerin biiyiik bdlimi, filmin gesitli sahnelerindeki
etkiyi arttirmak i¢in calgisal birer fon miizigi seklinde kullanilirken, baz1 miizikler
Gencebay’mn sarkilarindan alinan kesitlerin yeniden diizenlenmesiyle ortaya ¢ikmustir
(Ornek 14). Miiziklerde dikkati ¢eken diger bir unsur da filmin konusu ve dokusu ile
uyum igerisinde olmalaridir. Leyld ile Mecnun’da yer alan miizikler filmle ayn1 ad1

tastyan bir albiimde toplanarak 1983 yilinda piyasaya siiriilmiistiir.

%0 yayh calgilarda kullanilan bir teknik olan pizzicato, parmaklarin telleri cekmesi stiretiyle galinr.
Boylece sesler daha kisa ve kesik kesik duyulur. Klasik Tiirk miizigi icrasinda kullanilmayan bu
teknigin, Tiirkiye’deki popiiler miiziklerin icrasinda arabesk ile yayginlastigi soylenebilir.

%81 Tiirkiye’de film miizigi besteciligi 1930’u yillarda baglamis olmasma ragmen, Tiirk Sinemasi’nin
geneline bakildiginda s6z konusu sektoriin giinlimiizde dahi Amerika ve Avrupa’ya gore ¢cok geride
oldugu goriiliir.
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Ornek 14: Gencebay, Al Senin Olsun isimli sarkinin temasi
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Ornek 14°de verilen tema viyolonsel, keman, kanun ve ney tarafindan arka
arkaya calmarak film boyunca g¢esitli sahnelerde kullanilmistir. Ayrica filmin
miiziklerinin oldugu albiimde, kalabalik bir yayli grubuyla seslendirilmis farkli bir
versiyonu da bulunmaktadir. Gencebay’in eserlerinin geneline hakim olan ritmik ve
ezgisel ¢esitlilige oranla daha sade bir yapida olan 8 olciiliik tema, figiiratif tekrarlar

icermektedir.

1980°1i yillarda popiiler olan arabesk filmlerde, agirlikli olarak fakirligin neden
oldugu sikintilarla ugrasan, bir taraftan sevdigine kavusmaya calisirken diger yandan
kaderin getirdigi dertlerle bogusan fakat her seye ragmen adalet duygusundan 6diin
vermeyen as1gm hikayesinin anlatildigir goriliir. Refig’in yonetmenligi yaptigi film
ise arabesk dgeler barmdiran bir yapim olmakla beraber, ask kavramina farkli agidan
yaklagmakta ve bu yaniyla benzerlerinden kismen ayrilmaktadir. Eski bir Arap
efsanesi olan ve tarih boyunca birgok kisi tarafindan islenen Leyla ile Mecnun,
birbirini ¢ok sevip kavusamayan Aasiklarin hikdyesini anlatmakla birlikte, ask
kavrammin diinyevi boyutundan armndirilarak ilahi bir anlam diinyasi igerisinde ele
alindigi, tasavvuf dislincesi igerisinde sekillenmis bir konudur. Filmde de genel
anlamda bu yaklagima sadik kalindigi goriilir. Filmin 6ne ¢ikmasini saglayan
unsurlardan biri de Gencebay’in yazdigir miiziklerin gerek ezgileri gerekse sozleri
acisindan filmin dokusuyla Ortlismesidir. Leyla’nin 6liimii iizerine ¢ollere diisen
Mecnun’un sevdiginin mezar1 basinda agladig1 ve baktig1 her yerde onu gordiigii son
sahnede, Gencebay’in ney esliginde seslendirdigi serbest kisimda yer alan sozler bu

goriise ornek olarak gosterilebilir.
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Burast mabedim burast diinyam (a)
Birakip giden burada Leyld (X)
Bir garip mecnunum yiicedir sevdam ()

Beklemek ibadet gitmek oliimdiir (b)

Ne ettiyse bana kaderim etti (c)
Kurdugum hayaller zamansiz bitti (C)
Ruhum bagka canda topraga gitti (C)
Beklemek ibadet kalmak ziiliimdiir (b)

Ask benim dert benim hasret benimdir (d)
Al toprak al artik Leyld senindir (d)
Bir giin bulusuruz mevidm kerimdir (d)

Beklemek ibddet gitmek liimdiir (D)

11’li hece Olgiisiiyle yazilan siirin ilk kitasinin kafiye diizeni bigime

382

uymamakla birlikte, ikinci ve TUglincli kitalar kosma-sark: tliriinden  izler

tasimaktadir. 383

Ilk dénemde miizikal ve kiiltiirel altyapis1 olusan arabesk, orta donemde daha
elverigli sartlara kavusarak gelisimini silirdirmiistiir. Miizikal yapisindan ziyade
icinde evrildigi siyasi ve toplumsal atmosferin degismesi, arabesk miizik igerisinden
gelismis farkl tarzlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Zamanla miizik sektoriinde

hiakim konuma gelen ve cesitli miizik tiirlerini etkiledigi gibi kendisi de farklh

%2 Dordiincii dizeleri her dértliigiin sonunda kavustak olarak tekrarlanan kosmalardir. Kurulus
itibariyle sarki’ya benzediginden ve dordiincli dizelerinin #irkii’lerdeki gibi kavustak halinde
olmasindan 6tiirii kosma-sarks’ya tiirkli de denir. Tekke edebiyatt mensuplarinin da kogsma bigiminde
yazilmis siirleri oldugunu belirten Dizdaroglu, halk siirindeki kogma’nin divan siirindeki gazel’in
karsilig1 olabilecegini sdylemektedir. Her ikisinin de sevgi, doga giizellikleri, gurbet acisi, 6zlem gibi
lirik duygulan dile getirdigini belirten yazar, kosma ile diger tiirleri birbirlerinden ayiran unsurun
ezgileri oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bkz. H. DIZDAROGLU, A.gk., 85.

%3 Daha once de belirtildigi iizere, su ana kadar incelenen siirlerin halk edebiyatindaki tiirlerle olan
iligkisi yalnizca bigimsel agidan ele alinmus, ezgisel yapilar1 goéz 6niinde bulundurulmamistir. Eldeki
veriler s6z konusu tiirlerin bigimsel 6zelliklerine iliskin ¢esitli bilgiler sunmakla birlikte, bu tiirlerin
nasil bir ezgi ile sdylendigine dair net bir bilgi s6z konusu degildir. Bu anlamda incelenen siirlerle
halk edebiyatindaki tiirler arasinda miizikal agidan bir iliski kurulmasmnin miimkiin olmadigi
kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
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etkilere acik bir miizik haline gelen arabesk, 1980’11 yillarda revagta olan Tiirk pop
miizigiyle etkilesim igerisine girmistir. Iki miizik arasinda ilerleyen yillarda da
devam edecek olan bu etkilesimin en Onemli baglanti noktasi ise, Tirk pop
miiziginin de tipk: arabesk gibi sozlii ve makamsal bir miizik olmasidir. Ele aldig1
konular bakimindan da arabesk ile ortak bir paydada bulusan Tiirk pop miizigini
arabeskten ayiran en Onemli unsurun islip farki oldugu sdylenebilir. Bununla
birlikte Tiirk miiziginin ¢esitli tiirlerinde icracilik yapan miizisyenlerin ¢alg: teknigi
bakimindan kendilerini gelistirmeleri, zamanla bazi isimlerin 6ne ¢ikmasina sebep
olmustur. Piyasa miiziginin farkli etkilere agik olan ortami, bu miizisyenlerin
kaynasabilecekleri bir zemin olustururken, ilerleyen yillarda ozellikle albiim
kayitlarin1 adeta tekerine alacak olan ekiplerin ortaya ¢ikmasinda son derece 6nemli
rol oynamustir. Birgogu arabeskin igerisinden yetisen bu miizisyenlerin iki miizik
arasinda bir nevi koprii gorevi gordiigli ve 1990’Ii yillarin ortalarindan itibaren

piyasa miizigine en az besteciler kadar yon verdikleri sdylenebilir.

6.2.3. Son Donem (1990’lardan Bugiine)

Arabesk miizigin yapisal gelisiminin dnemli bir boliimiinii tamamlayarak farkli
alt tiirlere ayrildig:1 yaklasik 30 yillik bir siirecin ardindan gelen son dénem, arabesk
islibun Tirkiye’deki popiiler miizik ortamina tiimiiyle sindigi 1990’h1 yillardan
giiniimiize kadarki zaman dilimini kapsamaktadwr. Bu yillar, arabeskin gerek
triinlerinin gerekse toplumdaki kiiltiirel yansimalarinin farkli kesimlerce kabul
gordiigli, kismen daha ilimli bir ortami i¢inde barindirmakla birlikte, s6z konusu
olguya yonelik elestirilerin de su yiiziine ¢iktigi donem olmustur. Uzun yillar
miizikleri ve filmleri TRT’de yaymlanmayan arabesk miizik sarkicilarmin,
1970’lerin sonlarindan itibaren ekranda boy gdstermeye baslamalari, siiphesiz onun
yozlagmug bir kiiltiiriin miizigi oldugunu diisiinenlerce memnuniyet verici bir gelisme
olarak goriilmemistir. Bununla beraber dinleyici kitlesini genisleterek toplumun
farkli kesimleri tarafindan da aranilan bir miizik haline gelmesinin, arabeski olumsuz
yonde elestirenlerin goriislerini biraz daha keskinlestirdigi sdylenebilir. Baglammdan

uzaklastirilarak cesitli mekanlarda eglence miizigi olarak sunulan ve giderek popiiler
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kiiltiir ile kapitalist tiikketim anlayismnin bir Grlinii haline getirilen arabesk miizik, bu
noktadan sonra tiim elestirilerin de odak noktasi olmustur. Bu gelismelerin ardindan
1990 yilinda ilk 6zel televizyon kanalinin agilmasi ve arabeskin de aralarinda oldugu
popiiler kiiltiir tiriinlerinin TRT’ye oranla daha serbest bir bi¢imde halka ulagmasi,
Tiirkiye’nin son 20 yildaki kiiltiirel ortaminin sekillenmesinde 6nemli rol oynamustir.
Bu siiregte piyasa miiziginin en fazla 6ne ¢ikan tiirli olmay1 stirdiiren arabeskin farkl
miiziklerle karsilikli etkilesim icerisinde olmasi, onun bir miizik tiirii olarak
goriilmesinden ¢ok, piyasa miiziginin tamamini ifadde eden bir terim olarak
kullanilmasina sebebiyet vermistir. Bunun sonucunda ¢esitli yonlerden nitelikleri
degisen hemen her miizigin dayanak noktasi gosterilmeksizin arabesk miizik ile
iligkilendirildigi, miizikal bir {islibu anlatmak i¢in kullanilan arabesk teriminin ise
yiiklenen siyasi anlamlarin da etkisiyle farkli goriislerin tartisma alani haline geldigi

sOylenebilir.

Ilk ve orta dénemlerdeki ¢alismalariyla 6ne ¢ikan, arabeskin ‘baba’ sifatiyla
anilan isimlerininin (Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur ve Miislim Giirses) 1990’
yillarm ikinci yarisindan sonra giderek belirginlesen bir durgunluk dénemine girdigi
goriiliir. Nitekim 2000°1i yillarda ¢ikardiklar1 albiimlerin sayilarmdaki diisiis ve eski
sarkilarin1 yeni diizenlemelerle seslendirdikleri ¢esitli albiimler yayinlamalar1 da bu
goriisii desteklemektedir.®®* Bununla birlikte sarkilarm miizikal yapisinda ve ele
alinan konularda belirgin bir degisimin oldugu sdylenemez. Ferdi Tayfur’un 1992
yilinda ¢ikan Prangalar isimli albiimiinde yer alan, giiftesi Semsi Belli’ye bestesi
Tayfur’a ait olan Emmioglu isimli sarki biiyiik ilgi gérmiis, daha sonra aralarinda
Kibariye ve Fatih Erko¢’un da oldugu bircok kisi sarkiy1 seslendirmistir. Yaylilarin
eslik ettigi gitar solo ile baslayan, ardindan Tayfur’un bir uzun hava niteligindeki

serbest icrastyla devam eden Kiirdi makamindaki sarki, nakarat kisminda ritmik yap1

%% 1990’1 yillarda 9 adet albiimii yaynlanan Orhan Gencebay’m 2000°li yillarda piyasaya ¢ikan
albiim sayis1 6’dir. Bu albiimlerden iki tanesi, bestecinin eski eserlerinin bulundugu Orhan Gencebay
Klasikleri 2 (2002) ve Orhan Gencebay Film Miizikleri (2007)’dir. Miislim Giirses’in 1990’11 yillarda
yayinlanan albiim sayisi (ulasabildigimiz kadariyla) 24 iken, 2000’li yillarda bu rakam 16’ya
diismiigtiir. Ferdi Tayfur’un ise her iki donemde de 9 adet olmak iizere toplamda 18 albiimii
yaymlanmistir. Bu albiimler igerisindeki bazi sarkilarin Tayfur’un eski albiimlerinde yer alan sarkilar
oldugu goriiliir.
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icerisine oturarak devam etmektedir. Ezgi, bir besli icerisinde seyreden motif

tekrarlarmdan olusmaktadir (Ornek 15).

Ornek 15: Tayfur, Emmioglu - Nakarat
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1994 yilinda ¢ikan Fadime’nin Diigiinii isimli albiimde yer alan ayni adl
sarkisinda, koyden kente go¢ eden kesime seslenerek sehrin giderek dogadan
uzaklasan kalabalik ortamindan sikdyet eden Ferdi Tayfur, tek carenin koylere

donmek oldugunu soyler:

Buralarda agaglari kesmigler
Yerlerine tas duvarlar dikmisler
Sevdigimi baskasina vermisler
Hadi gelin koyiimiize geri donelim

Fadime nin diigiiniinde halay ¢ekelim

Sehir hayatinin fiziki zorluklarmin yanisira degisen deger yargilarma da
gonderme yaparak toplumsal bir sorunu dile getiren sarkinin, ritmik ve ezgisel agidan
hareketli oldugu goriilmektedir. Bir besli icerisinde seyreden ezginin, tekrara dayali

basit ve sade yapistyla halk miizigi karakterinde oldugu sdylenebilir (Ornek 16).



Ornek 16: Tayfur, Fadime 'nin Diigiinii - Nakarat
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Arabesk miizigin bir diger 6nemli ismi olan Gencebay’m da bu yillarda yaptigi

calismalarla tarzin1 devam ettirdigi goriilmektedir. 1990 yilinda ¢ikan Utan isimli

alblimiinde yer alan Bilseydim, bestecinin geleneksel miiziklerden aldigi gesitli

ogeleri farkli dokulardaki calgilarla isledigi ¢calismalara 6rnek olarak gosterilebilir.

Giiftesi ve bestesi Gencebay’a ait olan sarkida, ayrilik acis1 ¢eken birinin bu duruma

kendisinin sebep oldugunu diistinmesinden otiirii yasadigi pismanlik duygusu

anlatilir. 11°11 hece 6l¢iisiiyle yazilan siirin dizeleri soyledir:

Meydan mi verirdim bu ayriliga

Bilseydim bu kadar zor oldugunu

Bilseydim diinyanin boyle karanlik

Bilseydim bu kadar dar oldugunu

Dilimden si¢rayan bir kivilcimin

Bilseydim bir anda kor oldugunu

Bilseydim su anki goniil acimin

Senin yoklugunda var oldugunu

Boyun mu biikmezdim sitem etmene

Bilseydim siikiitun kar oldugunu

Sebep mi olurdum dargin gitmene

Bilseydim kiisiince sir oldugunu

Bat1 teknigi ile ¢alinmig kemanlarin yer aldigi intro’nun ardindan duyulan

baglama, sarkinm ilk kitasini siir olarak okuyan yorumcuya bir fon olustururken,

diger taraftan ritmik yapmin 6ne ¢ikmasmi saglar (Ornek 17). Baglamanin tavri ve
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calinan ezginin yapisina bakildiginda, Gencebay’in miiziginde siklikla karsilagilan

Orta Anadolu yoresine ait miizikal izlere burada da rastlandig: goriiliir.

Ornek 17: Gencebay, Bilseydim, 6. 1-8
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Ask kavramm farkli acilardan ele aldigi giifteleriyle bilinen Gencebay’in,
popiiler kiiltiiriin yiikseliste oldugu 1990’11 yillarin miizik ortaminda da yine bu tarz
eserler verdigi goriiliir. Bestecinin 1992 yilinda ¢ikan Sen de Haklisin isimli
albiimiinde yer alan, giiftesi Cemal Safi’ye ait olan Tes Hece-Ask isimli sarkist bu
eserlere 6rnek olarak gosterilebilir. Askin tasavvuf diisiincesinden hareketle kutsiyeti
olan bir olgu olarak ele alindig1 sarkida, Gencebay siirin bazi kitalarini ney esliginde
okurken diger dizeleri ezgisiyle seslendirmistir. Sarkinm icrasinda yer alan keman ve
neyin yani sira kitalar arasidaki gecisi belirtmek amaciyla kullanilan davul ataklari,
caligmanin dokusu fitibariyle karma bir yapida oldugunu gosteren baslica

Ogelerdendir.
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Yeryiiziinde ben tirettim veremi
Lokman Hekim bulamadi caremi
Asl igin kiil eyledim Kerem'’i

Ibrahim’in atildigi kor benim

Iahimle Mevlana 'yt dondiirdiim
Yunus 'umla ofkeleri dindirdim
Giinalimla cok ocaklar sondiirdiim

Mevla’danmim, hayir benim ser benim

Arabesk miizigin son donemi, bu miizigin gelisimine uzun yillar yon vermis
kigilerin disinda yeni isimlerin de miizik piyasasina ¢iktig1 yillar olmustur (Tablo
6.3). Teknolojik gelisime kosut olarak stiidyolarda kullanilan teknik ekipmanlarin
gelismesi, popiiler miiziklerin tiim diinyada giderek daha yogun ilgi gérmesi ve
Tirkiye’deki piyasa miiziginin gerek icra gerekse sektorel anlamda belirli bir diizeye
ulagmas1 sonucunda, Tiirk pop miiziginin 1990’1 yillarda ¢ikisa gectigi goriiliir.
1960’11 yillarda ilk 6rnekleri verilmeye baslanan Tiirk pop miiziginin 1980’lerde
arabesk miizik ile girdigi etkilesim son donemde daha da belirginlesmistir.
Baslangicta arabeskin ilgi goren Orneklerinin pop miizik sarkicilar1 tarafindan
seslendirilmesi seklinde ortaya ¢ikan bu iliski, 1990’lar ve sonrasinda sarkilardan
ziyade calgisal ve vokal icranin dogrudan arabesk iisliiptan etkilenmesi yOniinde
devam etmistir. Arabeskin ilk yillarinda 6zellikle kayitlarda Tiirk miizigi icracilari ile
Bat1 miizigi icracilarmin birlikte calismasi, piyasa miizigi agisindan calgi tekniginin
gelismesini saglamistir. Daha Oncesinde baslamasina ragmen asil olarak 1990’h
yillarda sayilar1 giderek artan ekiplerle birlikte stiidyo miizisyenligi 6nem kazanmus,
zamanla hemen her kayitta ayni kisilerin veya gruplarin ¢almasi, bir noktadan sonra
driinlerin niteligi agisindan belirleyici olmustur. Piyasa miiziginin sound ve islip
acisindan ortak bir paydada bulustugu bu donemde, ortaya konan iiriinlerin niteligi
iizerinde belirleyici rol oynayan unsurlardan biri de sarkilarin diizenlemelerini yapan
aranjorler olmustur. Stiidyolardaki teknik imkénlarin arttig1 ve artik miizigin sozi
destekleyici roliiniin yaninda bash basina bir 68e olarak ele alindig1 bu yillarda,

tiirlerinden ziyade miizigin kendisi 6nemli bir degisim geg¢irmistir. Akustik icranin
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yant sira dijital ortamda islenmis seslerin yogun olarak kullanilmaya baslandigi
kayitlar da miizigin dokusunu biiyiik dlciide etkilemistir. Ozellikle 2000°li yillarda
hemen her tarz miizikte adeta moda héline gelen ve ortaya konan firiinlerin bir

noktadan sonra birbirini tekrar etmesine neden olan bu dokuya rastlamak

miimkiindiir.
Tablo 6.3.
Arabesk Miizigin Son Déneminde Aktif Olan Besteciler ve Icracilar
[sim Dogum/Oliim Tarihi Aktif Oldugu Alan
Ferdi Ozbegen 1941 - Icrac
Orhan Gencebay 1944 - Besteci - Icraci
Ferdi Tayfur 1945 - Icract
Selami Sahin 1948 - Besteci - Icraci
Biilent Ersoy 1952 - Icraci
Nejat Alp 1952 - Icract
Miisliim Giirses 1953 - Icrac
Coskun Sabah 1954 - Besteci - Icraci
Arif Susam 1956 - [cract
Mine Kosan 1956 - fcract
Cengiz Kurtoglu 1959 - fcract
Kibariye 1960 - fcract
Yildiz Tilbe 1966 - Besteci - Icraci
Sibel Can 1970 - fcraci
Emrah Ipek 1971 - Besteci - Icraci
Hakan Altun 1972 - Besteci - Icraci
Hakan Tasiyan 1973 - fcrac
Ebru Giindes 1974 - fcract

Yapilan diizenlemelerle birlikte ¢algisal icranin miizikal doku tizerinde giderek
belirleyici olmaya basladigi bu donemde, bestecinin eser iizerindeki hakimiyetinin
gecmise oranla kismen zayifladig1 sdylenebilir. Sarkinin aranjoriin miizikal anlayisi

cergevesinde adeta yeniden insad edildigi bu siireg, yalnizca iirlinlerin niteliginin
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degil, ayn1 zamanda sektorel anlamda miizigin iiretim bi¢iminin de degistigine isaret
etmektedir. Ortaya konan firiinlerin ezgisel ve ritmik yapilarina bakildiginda ise
biiyiikk bir degisimin olmadigi, bununla birlikte giiftelerde ele alman konularda
toplumsal olaylardan uzaklasilarak diinyevi askin igerisinde yasanan ayrilik ve ihanet
temalarma sik¢a yer verildigi goriliir. Siirlerin yapisi itibariyle de edebi anlamda

geleneksel bigimlerden beslendiklerini soylemek giictiir.

Bu ask boyle bitemez
Birakma terketme beni
Atma beni oliimlere
Atma beni zuliimlere

Gotiir beni gittigi yere

Sensiz ben nefes alamam
Buralarda hi¢c duramam
Tek basina yalniz kalamam
Senin kokunu ozlerim

Hep yollarini gozlerim

Gotiir beni gittigin yere

Emrah Ipek, Gotiir Beni Gittigin Yere

Hani bekleyecektin bir omiir boyu
Hani olmayacaktin baskalarinin
Sen yalanci ¢iktin vefdsiz ¢iktin

Senin gibi biriyle isim olmaz ki

Hakan Altun, Hani Bekleyecektin

Sarkilarin ezgisel ve ritmik karakterlerinin, 6zellikle arabeskin girift yapidaki

ornekleriyle karsilastirildiginda genel anlamda daha sade oldugu (Ornek 18), bununla
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beraber bazi yenilikler getirilerek klasik sarki formunun disma ¢ikilan 6rneklere bu

donemde de rastlandig1 goriilmektedir (Ornek 19).

Ornek 18: Ipek, Gétiir Beni Gittigin Yere, Aranagme
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Giiftesi ve miizigi Emrak Ipek’e ait olan sarkinin aranagmesi, farkli dereceler
iizerinde yapilan figiiratif tekrarlardan olusmaktadir. Yukarida kemanlarin aranagme
olarak ¢aldig1 sade haliyle verilen ezgi, vokalin yaptig1 ¢esitli siislemeler ve prozodi
geregi bazi degisimlere ugramis olarak nakarat kisminda da gelmektetir. Giriste
dogaglama olarak c¢alinan keman solo, dijital ortamda islenerek bilgisayardan
yazilmis davul, aranagme basta olmak {lizere sarkinin biitiiniinde duyulan kemanlar
ve son kisimda siirin ardindan gelen klavye solo, sarkinin dokusunu olusturan

calgisal icraya dair 6ne ¢ikan baslica 6gelerdir.

Ornek 19: Altun, Hani Bekleyecektin, 6. 1-6
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Giitfesi ve miizigi Hakan Altun’a ait olan Hani Bekleyecektin®®, basinda intro
ya da aranagmenin yer almadigi, dogrudan san partisiyle baglayan drneklerden biri
olarak klasik sarki formuna uymamaktadir. Bununla beraber yaygin olarak kullanilan

bi¢imin digina ¢ikmayan 6rneklere de rastlamak miimkiindiir.

Arabesk miizik icerisinde onemli bir yere sahip olan yayli calgilarin son
donemdeki miiziklerin icrasinda da yogun olarak kullanildigi goriiliir. Yanisira
calgisal ¢esitliligin artmasiyla farkli dokulardaki pek cok calgi 6zellikle aranagme
boliimlerinde kemanlarla birlikte veya solo olarak daha ¢ok kullanilmaya
baslanmistir (Ornek 20 ve Ornek 21). Gegis ve cevap kisimlarida da miizigin
dokusunu zenginlestirmek amaciyla gesitli calgilara yer verilmis (Ornek 22), miizigin
sOzli destekleyici roliinlin yaninda kendi basma bir 68e olarak ele alinmasi

sonucunda eslik partileri one ¢ikarilmistir.

Ornek 20: Bas: Belalim, 6. 1-7
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Ornek 22: Biiyiik¢mar, Sormadin Beni, 6. 5-10
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Arabesk miizigin 1990’11 yillardan itibaren, bir miizik tiirtinden ziyade piyasa
miizigine hakim olmus bir iislip olarak yoluna devam ettigi goriilmektedir. Ayni
yillarda yiikseliste olan Tiirk pop miiziginin de s6z esasma dayali makamsal bir
miizik olmasi, arabesk ile daha rahat iligski kurarak s6z konusu tisliptan etkilenmesini
kolaylastirmustir. iki miizik arasmdaki iliskiyi giiglendiren bir diger unsur da halkin
arabesk miizige gosterdigi ilgi olmustur. Popiiler miiziklerin yogun ilgi gordiigii ve
ekonomik faktorlerin giderek daha da belirleyici oldugu miizik sektoriinde, arabesk
miizige gosterilen talep, Tiirk pop miizigi basta olmak {izere diger miizik tarzlarini
arabeske yaklastirmistir. Yaklasik 20 yillik bu siiregte miizik piyasasinin en fazla 6ne
cikan iki tiirQi haline gelen arabesk ve Tiirk pop miiziginin, Tiirkiye’deki popiiler

miizik anlayisinimn sembolleri oldugu sdylenebilir.

ki miizik arasinda, pop miizik yorumcularinin repertuvarlarinda arabesk
miizige de yer vermeleriyle baslayan iligski, son dénemde bazi arabesk miizik
sarkicilarinin begenilen pop miizik pargalarini yeni diizenlemelerle seslendirmeleri
sonucunda daha da belirginlesmistir. Besteci ve icraci kimligiyle Tiirk pop miiziginin
en Onemli isimlerinden biri olan Sezen Aksu’nun her iki miizikten de cesitli 6geler
tastyan bazi sarkilarinin, arabesk miizigin 6nde gelen isimleri tarafindan okunmasi bu

konuda akla ilk gelen 6rneklerdendir.®®® Miizikal yapilar1 itibariyle belirli bir tiire

%6 Albiimlerinde ve sahnede Aksu’nun sarkilarini seslendirenlerin basinda, arabesk miizigin son
doneminde 6ne ¢ikan isimlerden Kibariye, Sibel Can ve Ebru Giindes gelmektedir. S6zii ve miizigi
Sezen Aksu’ya ait olan Ah Istanbul isimli sarkiyr 2006 yilinda ¢ikan Giiliimse Kaderine baghkh
alblimiinde seslendiren Kibariye, sahne performanslarinda da Aksu’nun pek ¢ok bestesini okumustur.
Ebru Giindes de 1999 yilinda piyasaya ¢ikan Dén Ne Olur isimli albiimiinde Aksu’nun Hata adli
sarkisin1 okumus, baska alblimlerinde de yine sozili veya miizigi Sezen Aksu’ya ait olan pargalar
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atfedilmesi zor olan bu sarkilar, seslendirilenlerin tarzlarmma gore yapilan gesitli

diizenlemelerle farkli versiyonlar halinde piyasaya sunulmustur.

Popiiler miizik tiirleriyle beraber geleneksel miiziklerin de varligini siirdiirdiigi
2000°1i yillarda, tiirlerin 6ne ¢ikmasindan ziyade teknolojik gelisimden ve Kitle
iletisim araclarinin yayginlagmasindan nasibini alan popiiler miizik algis1 tim
diinyada hakim konuma gelmistir. Piyasaya ¢ikan miizikleri karakteristik 6zellikler
gosteren bir tiir olarak ayristirmanin ¢gogunlukla miimkiin olmamasi, bu tiir miizikleri
incelerken kesinlik belirten yargilardan kaginmak gerektigini agik¢a gostermektedir.
Bu nedenle arabesk basta olmak {izere Tirkiye’de yapilan popiiler miizik
calismalarint ayni yaklagimla inceleyerek, elde edilen verileri buradan hareketle

degerlendirmek bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

seslendirmistir. Sibel Can’in 2005 yilinda ¢ikan Ozledin Mi bashkli albiimiinde seslendirdigi Ldle
Devri isimli sarkinin giiftesi de Aksu’ya aittir. Sarkici, sahne performanslarinda da Sezen Aksu’nun
pargalarina sikca yer vermektedir.
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7. SONUC

Tarih boyunca siyasi ve ekonomik gelismelerden etkilenen, toplumsal
dontistimlerin yasandigi kiiltiirel siirecleri yansitan ve her kiiltiirde birbirinden farkli
anlamlar kazanan miizik, belki de sanat dallar1 i¢inde insani ve toplumu en 1yi
anlatan ifade bicimidir. Iste bu nedenle, ait oldugu kiiltiiriin anlam diinyasinda 6zel
bir yere sahip olan ve kiiltiirel Giriinlerin incelenmesinde bir kimlik belirteci olarak
Onemli veriler sunan bu sanat ve bilim dalimi1 ele alirken, onun farkli dinamikleri

icerisinde barindiran disiplinlerarasi bir ¢aligma alan1 oldugu unutulmamalidir.

“1930’lardan Bugiine Tirkiye’de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve
Toplumsal-Miizikal Analizi” baslikli bu tezde, miizikal bir {islip olarak Tiirk miizik
tarihinin 6zellikle son 50 yilinin sekillenmesinde belirleyici rol oynayan arabesk
miizigin, siyasal, ekonomik ve toplumsal doniisiim siirecinin neresinde durdugu
ortaya konulmustur. Arabeskin, s6z konusu siirece bagli olarak, dogrudan toplumun
icinden gelismis olan miizik ihtiyacinin karsilanmasinda bir tiir alternatif olarak
ortaya ¢iktigi lizerinde durulmus ve erken Cumhuriyet donemi politikalarindan
hareketle nasil bir zemine oturdugu incelenmistir. Yanisira arabeskin geleneksel
miiziklerden ve Bati miiziginden c¢esitli 6geler tasiyan karma bir miizikal slip
oldugu gercegi goz oniinde bulundurularak, 1960 6ncesindeki hazirlayici donem ile

arasinda nasil bir bag oldugu saptanmaya calisilmistir.

Incelemelerimiz sonucunda vardigimiz sonug; arabeskin izlerinin gerek
miizikal gerekse toplumsal anlamda, ilk 6rneklerinin verildigi 1960’11 yillardan ¢ok
daha 6ncesine kadar indigidir. Cumhuriyetle birlikte daha sistematik bir hale getirilen
Batililasma hareketlerinin uzantisinda gelisen toplumsal doniisiim siirecinde, ¢esitli
yasaklarla miizige yon verilmeye ¢alisilmasi toplumun 6nemli bir kesiminde tepkiye
yol agmustir. Klasik Tiirk miiziginin kiiltiir politikalarinin disinda birakilmasi ve bu

miizigin gelismesi i¢in gereken yasam alanin elinden alinmasi, s6z konusu tepkinin



189

somut girisimlerle sonuglanmasina neden olmustur. Klasik Tiirk miiziginin yaklagik
bir buguk yillik bir siireyle radyolardan yasaklanmasi tizerine halkin Misir
Radyosu’na yonelerek, kendisine yakin gelen Arap miizigini dinlemesi ise bu
girisimlerin en bilinenidir. Fakat asil etki, 20. yiizyilin bagindan itibaren gelismeye
baslayan piyasa miiziginin zamanla Tiirkiye’deki miizik ortamina hakim olmasiyla
ortaya cikmustir. Toplumdaki eglence ihtiyacin1 gideren ve yeni arayislara
girilmesine imkan veren piyasa miizigi, ilerleyen yillarda popiiler miizik olgusunun
daha da gii¢lenmesiyle ¢esitli kollara ayrilmis ve Tiirk miizik tarihinin seyrine yon
vermistir. Arabesk miizik de piyasa miiziginden hareketle ortaya ¢ikmis ve kent
kiiltiirii icerisinde dogup gelismis bir miiziktir. Bu nedenle piyasa miiziginin ortaya

cikmasinda etkili olan tiim dinamikler onun i¢in de gegerlidir.

1950’lerden itibaren yeni bir siyasal siirece girilen Tiirkiye’de arabesk miizigin
toplumsal islevi iizerinde durulmus ve s6z konusu siirece baglh olarak gecirdigi
degisim irdelenmistir. 1980°li yillarda devlet tarafindan kabul gérmeye baslamasi
iizerine siyasal bir kimlik kazanmas1 ve taraf olarak algilanmasi, arabeskin miizikal
bir iislip oldugu gerceginin goz ardi edilerek, siyasi ve kiiltiirel tartismalarin zemini
olmasia neden olmustur. Giiniimiizde arabesk hakkinda yapilan tartigmalarin ve
yoneltilen elestirilerin neredeyse tiimii, onun bir miizik olarak degil, siyasi ve
kiiltiirel aksakliklarin sebeplerine dair bir ¢esit simge olarak goriilmesinden
kaynaklanmaktadir. Elli yillik bir zaman dilimi igerisinde, Tirkiye’deki politik
degisimlere paralel olarak hem miizikal yapis1t hem de kiiltiirel arka plan1 6nemli
Olciiden degisen arabeskin, 1990’11 yillara gelindiginde devletle arasindaki buzlarin
tiimiiyle eridigi sOylenebilir. Nitekim 1971 yilindan beri verilen “devlet sanatgisi”
iinvani, 1980’li yillarin sonlarma kadar agirlikli olarak klasik miizik, resim, tiyatro,
bale ve heykel gibi alanlarda 6ne ¢ikan isimlere verilirken; 1990’11 yillarda bu
tinvanin daha ziyade klasik Tirk miizigi ve popiiler miizik icracilarina verildigi
goriiliir. Bu anlamda 1998 yilinda devlet sanatgisi linvanimi alan isimler arasinda
Orhan Gencebay’m da bulunmasi ve bu iinvanin kendisine “Tiirk miizigi sanatgis1”
kategorisinde (bu kategoride ayni {invana sahip olan baska isim yoktur) verilmis

olmasi s6z konusu degisimin vardigi nokta agisindan oldukga dikkat ¢ekicidir.
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Hazirlayici donemin ardindan ilk donem, orta ddnem ve son donem basliklar1
altinda ele alinan arabeskin hem miizikal Gzellikleri hem de toplumsal islevi
bakimmdan ciddi bir degisim gegirdigi, ilk donemindeki toplumsal anlamidan
uzaklagmasiyla birlikte ilerleyen yillarda miizikal a¢idan 6zgiinliiglinii kaybettigi
tesbit edilmistir. Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren arabesk, daha ziyade Tiirk pop
miizigi basta olmak {izere ¢esitli miizikleri etkileyen temel bir {isliip olarak varligini

stirdiirmiistiir.

Tezde ayrica, arabeskin geleneksel miiziklerden ve Bati miiziginden gesitli
Ogeler tastyan karma bir miizik oldugu somut orneklerle ortaya konulmustur.
Ozellikle makam ve usiil yapisi bakimmdan klasik Tiirk miizigi ve halk miizigi
iizerine oturdugu tesbit edilmis, orkestra anlayis1 yoniinden Bati miiziginden
etkilendigi saptanmustir. S6z konusu olgunun hem toplumsal hem de miizikal agidan
Tiirkiye’deki modernlesme siirecinin bir pargasi oldugu, bu nedenle incelenirken her
iki yonden de ele alinarak, daha genis bir zaman dilimi igerisinde degerlendirilmesi

gerektigi net bir bicimde anlasilmistir.
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8. EKLER
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8.1. Ornek Eserler

8.1.1. Cigeklerin Giiliiyor Sevincinden
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{Tle_ﬂﬂr 5A£) (TEXZAR SRZ) p—

Cigeklerin giiliiyor sevincinden

Otiisiiyor kumrular yiiregimin i¢inden
Oksuyor saglarimi riizgarm ipek eli

Diyorlar bana ne oldu sana

Bahgemdeki ¢icekler giilsiin goz bebegime
Kuslarin nagmeleri ¢caglasin yiiregime
Etegime sarilsin riizgarm ipek eli

Diyorlar bana ne oldu sana
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8.1.2. Dertliyim Rithuma Hicranim Sardim da Yine
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Dertliyim rihuma hicranimi sardim da yine

Inlerim simdi uzaklarda solan giil gibiyim
Gecenin rengini kattim i¢imin matemine

Sonen iimid ile glinden giine 6lgiin gibiyim

Bahtimm yildiz1 sanmistim seni
Sensiz karanliktir her giiniim Leyla
Ayrilik mecn@ina dondiirdii beni

Dertliyim yiirekten, lizgliniim Leyla

Sevda yaman bir cile, ¢cekenler diiser dile
Ayrilik 6lim gibi, giden gelmiyor Leyla
Giiliim yapragim soldu, génliime hazan doldu

Bir omiir harab oldu, onu bilmiyor Leyla
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8.1.3. Leyla Bir Ozge Candir

SEGAH SARKI
LEYLA BIR OZGE CANDIR
sy turkmusiki.com MOZIK ; Sadettin KAYNAK
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Leyla bir 6zge candir, kara gozlii ceylandir
Doyulmaz hiisn-ii andir, kanilmaz bir i¢im su

Leyla, Leyla ah Leyla

Dillerde sozlenen o, yollarda gozlenen o
Yiirekte 6zlenen o, her goniilde o arzu

Leyla, Leyld ah Leyla

Asiklar levend olsa, sevdalar kement olsa
Birbirine bent olsa, ele gegmez o ahu

Leyla, Leyld ah Leyla
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8.1.4. Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu

HICAZ SARKI

ERGINDE YAVAS YAVAS GUMON MINES! SOLDU
MLZIK - Shdattin KAYNAK
LslL] : Sobyan SOT veodi BINGOL
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ENGINDE YAVAS YRS GONDN MINES! S0LDU
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Enginde yavas yavas
Giiniin minesi soldu
Derdim bana arkadas

Bugiin de aksam oldu

Golgeler indi suya
Kuslar vardi uykuya
Gurbeti duya duya
Bugiin de aksam oldu

Su uyur fisildasir
Gider yare ulasir
Yolcu yolda yarasir

Bugiin de aksam oldu

201
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8.1.5. Menekselendi Sular

Sofyan +=88 NIHAVEND SARKI Beste: Sadettin KAYNAK
Semai Menekselendi sular, sular menekselendi S6z :Vecdi BINGOL
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Menekselendi sular, sular menekselendi
Esmer gozlii aksami dinledim yine sensiz
Leylak piriltilarla bahgeler golgelendi

Inledi yine biilbiil olmazmus giil dikensiz

Dikensiz giil olmazmis
Cilesiz goniil Ayse
Her kus biilbiil olmazmais

Her cigek de giil Ayse

Ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar
Ne boyle seven goniil ne de senden giizel var
I¢li bir 6zleyisle birak beni yanayim

Gozlerinde gordiigiim rilyaya inanayim

Dikensiz giil olmazmas
Cilesiz goniil Ayse
Her kus biilbiil olmazmis

Her cigek de giil Ayse
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8.1.6. Sevimek Giinah M1

Sevmek Giinah M1

Soz: Suat Saymn
Miizik: M. Abdulvahhab
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Sevmek Ginah Mi
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Nerde aksam orda sabah ederim
Bahtimin pesinden aglar giderim
Perisan oldum derbederim

Soyle sevgilim bana sevmek glinah mi

Cekilir mi gurbet bu geng yasimda
Ana yok baba yok garip basimda
Hicran/Askim okunur gézyaslarimdan

Soyle sevgilim bana sevmek giinah m1



8.1.7. Deryada Bir Sahm Yok

Deryéada Bir Salim Yok
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Soz-Miizik: Orhan Gencebay
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8.1.8. Bir Teselli Ver

Bir Teselli Ver

Soz-Miizik: Orhan Gencebay
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Bir Teselli Ver
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Sevenin halinden sevenler anlar Askin zehir olsa yine igerim
Gel gor su halimi bir teselli ver Yolun ecel olsa korkmam gegerim
Aramizda baska biri var ise Yeter ki sevdim de ben bu ask ile
Tertemiz agkimi bana geri ver Diinyanin kahrina giiliip gegerim

Ben zaten her acinin tiryakisi olmusum
Omiir boyu bitmeyen derdinle yorulmusum

Gililemem sevdigim ben sensiz ah yagayamam
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Benim Diinyam
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Benim Diinyam
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Sen benim i¢imde bir korkulu riiyam
Her giin sevip sardigim bir hiilyamsin
Yokluk atesten gdmlek sensizlik 6liim gibi

Riiyam hiilyam benim diinyamsin

Kanimda canimda alin yazimda
Bir sen varsin bir de ben su diinyada
Nazar degmesin sana eller degmesin sana

Sensizlik 6liim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin
Tanrim bu riiyadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok korkum askimdan ¢ok

GoOnlim sensiz kalmasm

Korkulu riiyam giilen bahtimsin

Sen benim diinyamsin
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Hepimizin hayati iki kelime
Bir varmis bir yokmus su alemde
Bir giin sana doymadan gog¢iip gidersem eger

Son nefeste adin dilimde

Her sey sende baslar seninle biter
Sevilmek imidi sevmekten beter
Nazar degmesin sana eller degmesin sana

Sensizlik 6iim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin
Tanrim bu riiyadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok korkum askimdan ¢ok

GoOnlium sensiz kalmasin

Korkulu riiyam giilen bahtimsin

Sen benim diinyamsin
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8.1.10. Gurbet

Gurbet
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Gurbet elde hasta diistiim aglarim
Su goniil kahrini ¢gekemez oldum
Acilmis yarama ates baglarim

Ask sirrini yare agamaz oldum

Bir giizelin mecniinuyum efendim
Sel bast1 ovamui yikildi bendim
Derdimi bilmiyom ben kendi kendim

Dert ile sevinci segemez oldum

Kaslarin kemandir kirpigin oktur
Bilinmez dertlerim sayis1 ¢coktur
Bilirim sevdigim ettigin haktir

GoOniil sana bagl kagamaz oldum

Bir giizelin mecniinuyum efendim
Sel bast1 ovamu yikildi bendim
Derdimi bilmiyom ben kendi kendim

Dert ile sevinci segcemez oldum
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8.1.11. Bir Garip Yolcuyum

Bir Garip Yolcuyum

Soz-Miizik: Yildinm Glirses
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Bir Garip Yolcuyum
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Bir garip yolcuyum hayat yolunda
Yolunu kaybetmis perisanim ben
Mecnun misali gurbet ellerde

Umitsiz sevginin kurbaniyim ben

Yalan diinya her sey bombos

Hanci sarhos yolcu sarhos

Bir giin gibi sanki gecti seneler
Umidim kaybolmus perisanim ben
Alin yazimmis hayat yolunda

Umitsiz sevginin kurbaniyim ben

Yalan diinya her sey bombos

Hanci sarhos yolcu sarhos
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8.1.12. Feryad

Soz-Miizik: Yildinm Giirses
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Kaderimle bas basa binbir dertle doluyum
Boyle mahsun perisan hayatim mahkiimuyum
Yazik cok gec¢ anladim bu hayat boyle gegmez

Bak yillar nasil gegti dmiir bitti dert bitmez

Yarabbim feryadimi artik duysan diyorum

Senden ya bir sabir ya bir timit bekliyorum

Ben bu sonsuz karanlik yollarin yolcusuyum
Yetmez mi ¢ektiklerim ben de Allah kuluyum
Hatiramdan hayalin goziimden yas silinmez

Acmin bdylesini derde diigmeyen bilmez

Yarabbim feryadimi artik duysan diyorum

Senden ya bir sabir ya bir {imit bekliyorum
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8.1.13. Beddua

Beddui
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Dilerim tanridan giilmesin yiiziin
Gonliine es olsun dert ile hiiziin
Huzura ermesin benligin 6ziin

Benden baskasini seversen eger

Ozleyen arayan soran olmasin
Acilar bitmesin ¢ilen dolmasin
Goniil yaralarin deva bulmasin

Benden baskasini seversen eger

Sevgiden sefkatten mahrum kalasin
Esinden dostundan hep ah alasin
Cennetten kovulan tek kul olasin

Benden baskasini seversen eger

Ozleyen arayan soran olmasin
Acilar bitmesin ¢ilen dolmasin
Goniil yaralarin deva bulmasin

Benden baskasini seversen eger
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8.1.14. Anilar

Anilar
Siz: A. Selcuk Ilkan
Miizik: Cogkun Sabah
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Bu aksam i¢imde hiiziin var

GoOziimde canlandi anilar

Aglamak istiyorum, haykirmak istiyorum

Bu aksam i¢imde hiiziin var

Sensiz gegmiyor bu aksamlar

Gonliimde dinmiyor arzular

Kavusmak istiyorum, sarilmak istiyorum

Bak bizi bekliyor anilar

Anilar, anilar simdi goziimde canlandilar

Anilar, anilar beni bu aksam aglattilar

Benden uzak durma ne olur
Bu kalbi sensiz tagiyamam
Artik benim olmasan bile

Seni gdrmeden yasayamam

Yiiziinii gérmeliyim,
sesini duymaliyim

Anilar1 yasamaliyim
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8.1.15. Dil Yarasi

Dil Yarasi

Séz-Miizik: Orhan Gencebay
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Kim bilecek daha neler neler bekliyor ikimizi
Belki de ¢ok mutlu olacaktik tutsaydik dilimizi
Bu inat bu kapris bu kavgalar yiprattik sevgimizi

En ac1 sozler bile soylerken tutmadik dilimizi

Dil yarasi en ac1 yara imis

Dudaktan kalbe bir yol var ki sevgi ve sefkattenmis

Belki de ¢ok mutlu olacaktik tutsaydik dilimizi
Tam ask1 bulduk derken nasil da kaybettik sevgimizi

Aska dogru ilk adimlar ne timitle doluydu
Seviyor seni demek gonliimiin tek yoluydu
Hasret bizi bekler, sevmek bizi bekler
Kaybolan tek biz degiliz bunca yillik emekler

Dil yarasi, dil yarasi en ac1 yara imis

Dudaktan kalbe bir yol var ki sevgi ve sefkattenmis
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8.1.16. Senin Olmaya Geldim

Senin Olmaya Geldim

Soz: Halit Celikoglu
Miizik: Selami Sahin
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Senin Olmaya Geldim
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Diin aksam yine benim yollarima bakmigsin
Gelmeyince iiziiliip perdeyi kapatmigsin
Kalbindeki derdine derman olmaya geldim

Sakin artik tiziilme sende kalmaya geldim

Yillar var ki hasretim o giil yliziine

Kararliyim bu gece senin olmaya geldim

Benim i¢in aglayip hep g6z yas1 dokmiissiin
Yollarmma bakip da hep boynunu biikkmiigsiin
Kalbindeki derdine derman olmaya geldim

Sakin artik {iziilme sende kalmaya geldim

Yillar var ki hasretim o giil yliziine

Kararliyim bu gece senin olmaya geldim
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8.1.17. Cabuk Olahhm Askim

Cabuk Olalim Askim

Soz-Miizik: Yildiz Tilbe
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Cabuk olalim askim
Her seyi paylasalim
Ben kendimi sana adadim

Sevgilim sensiz anlamsizim

Mabhsere kadar benim askim
Her alemde senindir canim
Nereye istersen siir kole diye

Sensiz oliirim cennette

Seni seven kalbim sana
Deli oluyor anlasana
Sana dayanamiyorum inan ki

Sensiz mutlu olamiyorum/yasayamiyorum

Bir 6mrim daha olsa
Kollarinda son bulsa
Eger sana kavusmak varsa

Olmek diigiin gibidir bana

Sensizlikten ¢ok korkuyorum
Inan kendimi bilmiyorum
Once Allah sonra sen benim i¢in

O bilir nasil sevdim

Seni seven kalbim sana
Deli oluyor anlasana
Sana dayanamiyorum inan ki

Sensiz mutlu olamiyorum/yasayamiyorum
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8.1.18. Hani Bekleyecektin

Hani Bekleyecektin

Siz-Miizik: Hakan Altun
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Hani Bekleyecektin

31 -2-
n LI o & & B ) —
[ R R e

baska lam_—_ nn__—___ Senya lan ¢ ¢ik tin vefd sz ¢k tn

34 . o
o) | o *
| 5 . 1 1 i

(s m P—P%‘—P—P%—P—P—t'—p? i i
NI E 1 Li i u - ! ] '

5 = | = o
Senin  gi bi birly le igim ol maz_— ki (SAZ)

j?ﬂ o ) o .

A I T  ——— - o —— — F_ﬁ |a

[0 W I ¥ I == — 171 | T
N3 I .4 ! | I ¥ I
) 3 !

42
E— - o= == i

e T f e | e ETE s et
. i I u | =

Kimsc yede gl sana is_ ya nim

16
9 ' = ] i 7 — —

i e e | — —

[ = d | = !
3 [ !
Giizel ginle i a nar af_ la_ nm Anla ma dn ki

TTT®

_ onayanma rm— Senbenimgénlim de ya ra larag__  tn
52
Sessa a5 s
I ] T I \P I il e F o’
7y - = = =
Anla ma dn ki onayana_— nim Senbenim gonlimde camm  yara larag_ tin
36
& | 11 L - &
. i ——— H i I ]
| 1
——
Unut demek leol_ muyor—  Giines dogmu yor gin le re Ka rabahtim ¢okyara al i
39 .
. . _ okl
| T i ; e q._ :
1y ===

Zorgin devar dinhani ner de (SAZ)




Kimseye degil sana isyanim
Giizel giinleri anar aglarim
Anlamadin ki ona yanarim

Sen benim gonliimde yaralar agtin

Unut demekle olmuyor
Gilines dogmuyor giinlere
Kara bahtim ¢ok yara aldi
Zor glinde vardin hani nerde

Hani bekleyecektin bir boyu
Hani olmayacaktin bagkalarinin
Sen yalanci ¢iktin vefasiz ¢iktin

Senin gibi biriyle isim olmaz ki
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8.2. Prof Dr. Ozkan Manav ile Séylesi / 02 Haziran 2007 / istanbul

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon
ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali dgretim iiyelerinden Prof. Dr. Ozkan Manav,
Erken Cumhuriyet Donemi basta olmak iizere, 1980’lerin sonlarma kadar Tiirk
miizik tarihi igerisinde aktif ve 6nemli bir yere sahip olan Ahmed Adnan Saygun’un
ogrencisidir. Manav ile 02 haziran 2007 tarithinde yaptigimiz goriismede, Erken
Cumbhuriyet Donemi miizik politikalary, klasik Tiirk miiziginin s6z konusu
politikalardan ne yonde etkilendigi ve arabesk miizigin ortaya ¢ikis siireci iizerine

konustuk.

Saymn Manav, siz 1960 sonrasi besteciler kusaginda yer ahyorsunuz.
Oncelikle, Cumhuriyet donemi miizik politikalarini iyi bilen, bizzat o donemi
yasamis ve donem icerisinde etkin rol oynams bestecilerden bir ya da birkaci

ile calistimiz m1? Eger cahstiysaniz bunlar kimlerdi?

Ik kompozisyon hocam Ahmed Adnan Saygun’du. Saygun, Cumhuriyet
miizik politikalarinda, ozellikle 1940’11 yillardan baglayarak etkili olmus bir
bestecimizdir. 1930’lu yillarda ¢ok etkin oldugunu diistinmiiyorum. Atatiirk ile bir
araya gelmesi Ozsoy Operast ile oluyor ki yanilmiyorsam tarih 1934’tiir. Bu tarihten
sonra Atatiirk ve Cumhuriyet Halk Partisi ile iligkisi ortaya ¢ikiyor. Fakat saniyorum
asil iliskisi (gliclii bir sekilde), Yunus Emre Oratoryosu’nun Ankara’daki ilk
seslendirilmesinden sonradir. Saygun oratoryoyu 1942°de bestelemistir. O dénemin
kiiltiir politikalariyla yakindan ilgilenen fakat su anda admni hatirlayamadigim
Cumbhuriyet Halk Partisi’nden bir yetkili, partisyonu kesfediyor ve “bu miizik bugiine
kadar neden giin 151§ma ¢ikmadi1?” diyor. Ardindan eser Ismet Inonii’niin de
dikkatine sunuluyor ve ertesi yil Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ile ¢alintyor.
Tarih yaklagik olarak 1940’larmn ortalaridir. Bu tarihten sonra Saygun’un kiiltiir

politikalari tizerindeki etkisi artiyor.

Derste veya ders disinda, sizlere o donemin miizik politikalar veya Kkiiltiir

ortami hakkinda bir seyler aktartyor muydu?



240

Zaman zaman konusmusuzdur. Tabii daha c¢ok derslerde konusmustuk.
Baslangi¢c donemleriyle ilgili olarak, halk ezgilerini derlemeye ¢iktiklar1 gezilerden
bahsettigini animsiyorum. 1930°lu yillarda Rize, Artvin, Kars Havalisi Tiirkii ve
Oyun Havalari diye bir Kitabi yayinlanmistir. Yanlig hatirlamiyorsam 1936 yilinda,
Béla Bartok’un Tiirkiye’yi ziyareti ile birlikte Adana’nin Osmaniye yoresinde tiirkii
derlemesine ¢ikmislardir. Bu geziye Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kdzim Akses de
katilmislardir. Fakat aralarinda en etkilisi Saygun olmustur. Diger bestecilere oranla
Saygun ile Bartok’un yakinlhigi da daha fazladir. Bunlarin yani sira halkevleri

bilinyesinde yapilan konserlerden ve etkinliklerden bahsettigini animsiyorum.

Saygun’un kiiltlir politikalarma iliskin goriisleri, Atatiirk’iin hayatta oldugu
donemde kiiltiir politikalarinin ¢ok daha diizgiin, verimli ve saglikli oldugu
yoniindeydi. Atatiirk’iin 6liimiinden sonra, Ismet Indnii déneminde de belirli bir
tutarliligm saglandigim diisiintiyordu. 1970’11, 6zellikle 1980’11 yillarda yozlagsmanin
ortaya ¢iktig1 goriisiindeydi. Son donemlerinde, 12 Eyliil sonrasi olarak da
degerlendirebilecegimiz 1980’leri elestirel ve sorgulayici bir sekilde anardi. Bu
donemde, Tiirkiye’nin genel miizik perspektifi i¢inde arabesk miizik diye bir miizik
vardi. Saygun bu miizigi, halk miiziginin ve sanat miiziginin en yozlasmis bigimi
olarak degerlendiriyordu. Benim 6grencilik yillarimda, arabesk miizik hakkinda ¢ok
yogun, c¢ok ciddi tartismalar yasanmistir. Bu konuda kitaplar da yazilmaya
baslamisti. Fakat daha ¢ok gazetelerin ve dergilerin kiiltiir sanat sayfalarinda bolca
yer tutardi. Saygun, 1970’lerin sonlarindan baslayan bu donemi, miizik agisindan
yozlasmis ve karanlik bir donem olarak gormekteydi. Dolayisiyla Saygun’un,
Atatiirk’lin yasadig1 donemi yticelttigini, 1970’lerden sonra ise bir seylerin kotiiye
gittigini diisiinerek karamsarlastigini ve her firsatta elestirilerini dile getirdigini
animsiyorum. Bu baglamda hocanm, 1981 veya 1982 yilinda yayinlanan Atatiirk ve
Musiki kitab1 bir bagvuru metni olarak alinabilir. Bu kitapta, Cumhuriyet donemi
miizik politikalarinin gelisimini biitlinsel olarak degerlendirmistir. Benim, anilarima

bagli olarak 6zetlemeye calistigim goriisleri kendi kitabinda da yer almaktadir.

Siz, Cumhuriyetin kurulus donemini yasamis bir bestecinin égrencisisiniz.

Gerek hocamzin anlattiklarindan, gerekse bugiine kadar kendi incelemeleriniz
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Ve arastirmalariniz bakimindan Cumhuriyet donemi miizik politikalarin1 nasil

degerlendiriyorsunuz?

Cumbhuriyetin miizik politikas1 biiyilk 0l¢iide 6ncli  ¢oksesli miizik
bestecilerimizin, Ankara’daki mensuplarimizin bakis acgisiyla oOrtiisiiyor. Zaten
Cumbhuriyetin miizik politikasinin belirlenmesinde bu bestecilerimiz belirgin bigimde
etkin olmuslardir. Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kdzim Akses
adlar1 ilk anilmasi gereken bestecilerimizdir. Bunlarin yanina, miizik yazari ve
egitimci olarak Cevad Memduh Altar da eklenebilir. Cumhuriyetin miizik politikas1
bestecilik baglaminda ¢oksesli miizigin desteklenmesi yoniinde olmustur. Bir, Tiirk
coksesli miizik okulunun kurulmasi ve burada fretilen yapitlarin giin 15131mna
cikarilmast amaclanmistir. Ayrica c¢oksesli miizigimiz biiyiik Olclide halk
miiziginden, Anadolu miiziginden beslenmeye yonlendirilmistir. Bestecilerimiz de
iiretimlerinden gordiiglimiiz kadariyla bu yone daha ¢ok agirlik vermislerdir. Klasik
Tirk miiziginden ¢ok halk miizigi lizerinden bir hamlenin yapilmasina ¢aligilmistir.
Bunda, Klasik Tiirk miizigini (ki Saygun buna Osmanli gelenek miizigi derdi)
Cumbhuriyet donemi 6ncesinin, yani Osmanli’nin bir mirasi olarak gérmelerinin ve o
donemde klasik Tirk miiziginin 18. ve 19. yiizyillardaki giiciinii yitirmis olmasinin
da etkisi olmus olabilir. Fakat Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Ekrem Zeki Un ve Biilent Tarcan gibi ilk
donem bestecilerimizin hemen hemen hepsi, klasik Tiirk miizigi mirasindan da
yararlanmiglardir. Geleneksel miiziklerinin yarisindan azi1 oradan besleniyor gibi de
olsa, ona da bir énem atfettiklerini diisiiniiyorum. Ozellikle Hasan Ferit Alnar’in
iiretimi i¢inde 6nemli bir yer tutar ki kendisi de zaten klasik Tiirk miizigi kdkenlidir.
Coksesli miizigin iilke genelinde yayginlasmasmma calismiglardwr. Kiiltiir
politikasmin, miizik politikasinin buna dayanmasi gerektigini diislinmiislerdir.
Dolaysiyla saniyorum ki onlarin idealleri, buglin oldugundan ¢ok daha fazla
kentimizde senfonik orkestralarm ve korolarin kurulmasiydi. Yani ¢oksesli miizigin
tiim Anadolu 6lgeginde yesertilmesiydi. Genel olarak ¢oksesli miizigin, 6zel olarak
da coksesli Tiirk miiziginin yayginlastirilmasi politikas1 belli Olciide basaril
olmustur. Fakat bir 6l¢iide basarisiz oldugunu da kabul etmek gerekir. Bu baglamda

yapilan elestiriler de epey fazladir. Coksesli miizigin yayginlasmasi zaten genel
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anlamda kiiltiirel ve ekonomik bir kalkinmay1 gerektirecekti. Benim bakis agima gore
daha erken tarihlerde, daha etkin ve genis bir burjuva smifinin olusmasini gerekli
kilacaktl. Toplumsal ve iktisadi hayatta bu tiir degisimler olmamasi da, Oncii
bestecilerimizin arzuladig1 bicimde yayginlasmasini engellemistir. Bir grup oncii
besteci neyi arzularsa arzulasin, o ideallerin ger¢eklesmesi ¢ok daha genis bir zemin
gerektiriyordu. Hatta siyasi anlamda daha az ¢alkantili bir yap1 gerekiyordu. Daha
sonra gelen iktidarlar kiiltlir politikalarint farkli sekilde yonlendirmis, 1930’larda

veya 1940’°larda ongoriilmiis politikalar kesintiye ugratilmis olabilir.

Cumbhuriyetin kurulmasinin ardindan yapilan miizik reformlarim ve bu
alanda yapilmak istenenler ile mevcut miizik gelenegini degerlendirecek
olursak, bunlarla ilgili yapilan diizenlemeler ya da uygulamalar yerinde miydi?

Herhangi bir aksaklik ya da eksiklik s6z konusu olmus olabilir mi?

Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 aslinda teksesli miizik gelenegimizi goz
ard1 etmistir. Kiiltiir politikalar1 tizerinde ilk donem etkili olmus belki de en 6nemli
kisi olan Saygun’un 6grencisi olmama ragmen, bu denli géz ardi edilmis olmasini
dogru karsilamiyorum. Sozgelimi teksesli miizik konservatuvar1 1970’li yillarda
ancak agilabilmistir. Saygun, buna gerek¢ce olarak ses sisteminin heniiz
kesinlesmemis olmasini ve perde sistemi ilizerinde uzlagsmaya varilmamis olmasini
gosteriyordu. Bu konu acildiginda bize sdyledigi su olmustur: “Oyle bir misiki
diisiiniiniiz ki hentiz perde sistemi bile belli degil. Bu miisikiyi nasil egitim hayatma
sokacaksiniz? Kimisi 17 perde, kimisi 24 perde, hatta bazilar1 41 perde oldugunu

2

iddia ediyor.” Fakat Oyle bile olsa, devlet destegi ve Ozendirmesi ile egitim
olanaklarinm saglanmasi, belki de klasik Tiirk miizigini, Osmanl gelenek miizigini
daha farkl bir bakis agis1 ile daha erken tarihlerde degerlendirme olanagmi verecekti.
Dolayisiyla klasik Tiirk miizigi ¢evreleri de bu anlamda daha az kirgin olacaklard:
diye diislinliyorum. Saygun’un elestirilerini ve bakis acisini1 anlamakla birlikte, bu
baglamdaki elestirilerin de hakli oldugu inancindayim. Saygun ve Cumhuriyetin
miizik politikas1 {lizerinde etkili olmus cevrelerin hemen hemen hepsi, ¢oksesli

miizigin el verdigince genis bir ¢cergevede egitim yasamina sokulmasini, konserlerle,

yeni kurumlasmalarla, orkestralarin, konservatuvarlarin kurulmasiyla
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degerlendirilmesini istiyorlardi. Fakat teksesli miizik ¢evrelerinin bu baglamdaki
isteklerini de biiyiikk Olglide geri ¢evirmislerdir ya da geri ¢evrilmesine katkida

bulunmuslardir.

Yeni bir ulus insasinda miizigin roliinii ve etkisini goz Oniinde

bulunduracak olursak, miizikte cagdaslasmayi ne sekilde ifade edebiliriz?

1970’lerde ya da 1980’lerde anladigimiz ¢agdaslasma ile bugiin anladigimiz
cagdaslasma arasinda farklar olabilir. Coksesli miizik veya uluslararasi sanat miizigi
baglaminda, 20. yiizyilda yasanmis olan gelismeleri, devinimleri 6zlimsemis yapitlar1
cagdas yapitlar olarak gérmemiz gerekir. Bu su demektir: her ne kadar gecmis
donemlerin, farkls kiiltiirlerin ve Anadolu kiiltiiriiniin mirasiyla iliski de kuruyor olsa,
belli bir birikimin, belli bir duyus becerisinin, kiiltiiriin ve tarihin yansimis oldugu
yapitlar ¢agdas olma sifatimi daha fazla hak edecektir. Fakat bu sdyledigim
uluslararas1 sanat miizigi, coksesli miizik baglaminda gegerlidir. Onun disinda
hepimiz ¢ok genis bir ses diinyasi iginde yasiyoruz. Yani miizik diinyamiz
uluslararasi sanat miizigi ile smirli degil. Geleneksel miizikler, doniisiime de ugramis
olsalar hala yasamimizda, kulagimizda varlar. Bunun disinda popiiler miizikler, jazz
miizigi ve ¢esitli kiiltiirlerin miizikleri de bir sekilde kulaklarimiza ulasiyor. Belki bu
baglamda bir ¢agdaslik tanimi yapmak gereksizdir. Yerel miizikler elbette ¢agdaslik
sorgulamasina tabi tutulmayan miiziklerdir. Bu ¢ok yersiz ve tuhaf bir sorgulama
olurdu. Yerel miiziklerde de elbette belirli etkilesimler vardir. Bunda da en 6nemli
etken elektrigin ve elektrik iizerinden gergeklesen yeni iletisim kanallarmnin agilmis
olmasidir. Onceleri radyo, sonra da televizyon ve ses kayit araglartyla bu
saglanmistir. Dolayisiyla Karayip Adalari’ndaki miizik de mutlaka bu etkilesimler
sonucu farkli etkileri i¢inde barindirmaya baslamistir. Fakat bunlarin hepsinin
giincelligini, bugiin yasaniyor olmasi1 agisindan da belirli bir temsiliyeti sagladigini
diisiiniiyorum. Yani cagdaslik, daha ¢ok uluslararasi sanat miizigi i¢in dile
getirilebilecek bir kavram ve belli bir birikimi, belli bir 6ziimsemeyi hatta besteciler
baglaminda belli bir sorgulamay1 i¢inde barindirtyor. Tabii yorumcular baglaminda
da bundan s6z edilebilir. Bugiin, 50-60 yil oncesine gore bilgiler okyanusunda

yasiyoruz. Bu bilgiler okyanusunda belli segimler yapmak gerekecektir. Bakis acilar1
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da bu se¢imler cergevesinde gelisecektir. Tabii bestecilikte de yorumculukta da

kisisel nitelikler 6nemli yer tutacaktir.

Cumbhuriyet donemi miizik politikalarindan bahsederken, her ne kadar
bu doneme damgasini vuran oncii bestecilerden s6z etsek de, ashnda bu
donemin Kkiiltiir ve miizik politikasinin mimanr olarak karsimiza c¢ikan Kisi ne
bir miizisyen ne de bir miizik bilimci olan Ziya Gokalp’tir. Belirlenen miizik
politikalar1 baglaminda, sizin de demin bahsettiginiz gibi klasik Tiirk miizigi
goz ardi edilmis ve Bizans Kiiltiiriiniin bir kalntis1 olarak gosterilip,
radyolardaki yaymmi durdurulmus, hatta dersleri yasaklanmistir. Gerekge
olarak da bu miizigin, ‘yilksek Tiirk Kkiiltiiriinii’ yansitmaktan uzak, yiiz
agartici bir miizik olmadig1 gosterilmistir. Bu cografya ve periferisinde yapilan
miizigin bir makam miizigi olusu ve halkin kulaginin bu miizige asina olmasi
sonucunda ozellikle Misir Radyosu dinlenmeye baslanmistir. Bu durum, daha
sonralan ortaya ¢ikan ve Saygun basta olmak iizere, pek cok miizik bilimcinin
tammmlamak icin ‘yoz miizik’ gibi bilimsel olmaktan c¢ok uzak bir ifade
kullandiklarn arabesk miizigin ortaya c¢ikis nedenlerinden biri olarak

gosterilebilir mi?

Yasaklamanin ¢ok fazla etkili olmus olabilecegini diisiinmiiyorum. Ciinkii bu
yasaklama ¢ok kisa siliren bir yasaklamadir ve tabii yanlis yapilan bir istir. Geriye
dondiigiimiizde bunu teslim etmek gerekir. Fakat arabesk miizigin ortaya c¢ikisinda
cok farkli etkenlerin oldugunu diisiinliyorum. Sozgelimi koyden kente gdgiin (ki
1960’larda basladi ve 1970’lere dogru ivme kazandi) yarattigi kent dokusundaki
sosyolojik doniisiim, arabesk miizigin yesermesinde ¢ok daha fazla etkili olmustur.
Bunun yani sira Hint filmlerinin o donemde begeniyle karsilanmasmin da etkili
oldugunu sdyleyenler var. Gergekten de insana mantikli geliyor. Ciinkii 1970’lerde
Tiirkiye’de bir Hint miizigi furyas1 yasanmis. Bunlar genis bir izleyici kitlesi bulmus
filmler olmustur. Dolayisiyla o filmlerdeki sarkilarm, o filmlerdeki ruh diinyasmin
arabesk miizigin ortaya cikmasinda etkili oldugunu diisiiniiyorum. Dolayisiyla
1970’lerde filizlenen bu olayi, 1930°lardaki kisa siireli yasaklamaya baglamak bana

cok mantikli gelmiyor. Belli bir etkisi olmussa bile bu ciizi bir etkidir. Ama klasik
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Tiirk miiziginin erken bir donemde devletin destegi ile 6zendirilmesi, desteklenmesi
yerinde olurdu. Aslinda klasik Tirk mizigi, sivil toplum oOrgiitleri olarak
tanimladigimiz dernekler aracilii ile zaten yasatilmistir. Bu nedenle, devlet bu
miizigi ithmal etmis bile olsa halkin ona bir sekilde destek oldugunu, bu miizige
goniil vermis kisilerin cemiyetler ve dernekler vasitasiyla bu miizigi devam
ettirdigini biliyoruz. Fakat daha fazla literatiir olusturulabilir, daha erken dénemde
teksesli miizik {lizerine yapilmis c¢aligmalar ortaya ¢ikabilirdi. Ayrica klasik Tiirk
miiziginin perde sistemi ve cokseslendirilmesi ile ilgili tartigmalar daha erken
donemde yapilabilirdi. Ama bu tartigmalar, teksesli miizik konservatuvari olan
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari’nin acildigi
donemde olmus, dolayisiyla ister istemez arabesk miizigin yeserdigi doneme denk
gelmistir. Yani teksesli-goksesli miizik {izerine yapilan tartigmalar, arabesk miizigin
ortaya ¢ikistyla bu denli ortliismeyebilirdi. Arabesk miizigi de sosyolojik bir olgu
olarak kendi kosullar1 ve gergekleri icinde ele almak gerekecektir. Sorunun baginda
Ziya Gokalp ile ilgili yaptigin degerlendirmeye katiliyorum. Fakat bu goriislerin o
donemin ruhuna ait olan goriisler oldugunu da teslim etmemiz gerekiyor. Basariyla
sonu¢lanmis bir Kurtulus Savasi’ndan ¢ikmisiz ve ulusalcilik da bu dénemin en
onemli 68esiydi. Yani onun digina ¢ikmak pek fazla diisiiniilemezdi. Bizler de o

donemi yasiyor olsak, belki de o ruhun i¢inde bulacaktik kendimizi.

Tiirkiye’nin 20. yiizy1l miizik tarihine, Cumhuriyetin miizik politikalarina
ve bu politikalarda 6nemli roller oynamis bestecilere baktiginizda, onlarin 1960
sonrast kusakta yer alan bir ogrencisi olarak kendi kusagimzi nasil

degerlendiriyorsunuz? Onlarla aramzdaki paralellikler ve farkhliklar nelerdir?

Saniyorum ki biz, biraz once de vurguladigim gibi, ideolojik tartigmalarla
kusatilmig degiliz. Yakin g¢evrem icin, Ankara’da tamidigim bazi besteciler ve
ogrencilerim i¢in sdyleyebilirim ki bizler, Tiirk miizigi bestecisi saviyla yola ¢ikan
besteciler degiliz. Kendimizi 6zel olarak Tirk miizigi bestecisi olarak gérmiiyoruz.
Farkli bir miizigin, farkli bir alanin bestecileri oldugumuzu diisiiniiyorum. Ben en
azindan kendi adima bunu soOyleyebilirim. Evet, mutlaka Tiirk bestecisi olarak

nitelendiriliyoruz ve bundan da bir rahatsizligimiz yok. Ama zaman zaman g¢agdas
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miizik olarak nitelendirilen ulusal sanat miizigi alaninda {retimlerimizi
gerceklestiriyoruz. Dolayisiyla bizlerin Tiirk miizigi bestecileri olarak anilmak gibi
bir kaygist ya da talebi yok. Tabii bunun yani swra su da dile getirilebilir:
baskalarinin, bizler Tiirk miizigi bestecisiyiz seklinde kendilerini tanimlamalarmdan
da rahatsiz degiliz. Aslinda biitiin bu tanimlamalar ve konumlandirmalar bir yerden
sonra anlamsizdir. Sonugta miiziginizle varsmizdir veya yoksunuzdur. Eger kalem
oynattiginiz miizik alant i¢inde degerli olabilecek bir birikimi ortaya
cikartabiliyorsaniz, anlamli olabilecek bir ses diinyasim1 bigimlendirmeyi

basardiysaniz, soyle ya da boyle tanimlanin; bu ¢cok da 6nemli degil.

Tabii yaptigimiz miizigin diinya Olgeginde daha fazla karsiliginin olmasi
gerekir. Zaten uluslararasi sanat miizigi bestecisiyiz dedigimizde de bunu pesinen
kabul etmis olmamiz gerekiyor. Bizlerin bu cografya icinde sikisip kalmasi,
kendimiz agisindan hi¢bir zaman yeterli goremeyecegimiz bir sonugtur.
Miiziklerimizin diinyada, Tiirkiye disinda, miimkiin oldugunca genis bir cografyada,
klasik Bat1 miiziginin bugiinkii temsilcileri tarafindan kabul goriiyor, seslendiriliyor
olmas1 gerekir. Uluslararas1 sanat miizigi ¢evresinde bir karsiliginin olmasi, orada
yer bulmasi gerekir. Bu agidan bakildiginda da kendimizi su ya da bu bicimde
tanimlamamizin bir 6nemi yok. Ideallerimizi ne diizeyde gergeklestirebildigimiz

Onemli.

Yapitlarim oOgrencilik yillarima gore daha iyi kosullarda ve daha sik
seslendiriliyor. Tabii bu da beni mutlu ediyor. Bizim 6grencilik yillarimiza gore,
simdiki Ogrencilerimiz daha genis imkanlara sahip. Benim lisansta okudugum
donemde higbir yapitim seslendirilmemisti. Oysa simdi pek c¢ok Ogrencimizin
yapitlar1 lisanstayken seslendiriliyor. Bunlarin elimizden geldigince yapilmasini
saglamaya caligtyoruz. Fakat eminim onlarm da sikayet ettigi seyler vardir ve buna
haklar1 oldugunu da diislinliyorum. Buna ragmen su anki olanaklar, Avrupa’nin
onemli metropollerindekilere oranla ¢ok daha geride olsa da bizim dénemimizden

daha iyi durumdadir.
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8.3. Fotograflar

8.3.1. Suat Saym’in Sevmek Giinah M1 isimli plaginin 6n yiizi

8.3.2. Orhan Gencebay’in Bir Teselli Ver isimli plaginin 6n yiizii
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ORHAN GENCEBAY GULSEN BUBIKOGLU

8.3.7. Talihsizler filminin afisi (1987)
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Gencebay, Selda ve Barss Mango.

Liselerarasi
Miizik Kervani

DERGIMIZIN ki wildir dizenlemekte olduju Liseleraras: Mdzik Ker-
vant bu yi! (g yasina basmaktadir. Lise ve dengl okullarda mibzik rev.
kini agilamak, ognmcilore ucuz fiy-ﬂa mizik dinletmek ve okullara yar.
dem maksadiyle dbz terimizin ki bu wil GALA.
TASARAY LISESINDE v.ruocdmr 27 OCAK CUMARTESI SAAT 14.00'te
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sanatcilar kanlacak ve degerli tiyatro sanatois: MUSFIK KENTER'In elin-
den ddalerini aldiktan sonra hepsi kendi tirierinde bir konser verecekierdir.

Konsere katilacsk sanatgrlar suniarder:

EMEL SAYIN ORHAN GENCEBAY
(Yilin kadin sesi) (Yihn erkek sesi)
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aelir tamamen okul idaresine kalacaktir.

8.3.9. Ses Dergisi, Ocak 1972
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10. OZGECMIS

Ugur Kiigiikkaplan, 1983 yilinda Istanbul’da dogmustur. Piyano egitimine bes
yasindayken aldig1 6zel dersler ile baslayan Kiigiikkaplan, dokuz yasinda Bilen
Yildirir’in 6grencisi olmus, li¢ yil siiren bu egitimin ardindan Pera Giizel Sanatlar’da
Fahri Pekiner ile piyano, Ozcan Ozbek ile solfej ¢alismistir. Burada katildig1 London
College of Music’in smavlarinda basarili olan ve ¢esitli sertifikalar alan
Kiiciikkaplan, daha sonra bir siire Ilteris Sun’dan kompozisyon dersleri almistir.
2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’ndaki
egitimine baglamis ve burada Dog¢.Dr. Bahar Tokay ile piyano, Sarper Ozsan ile
solfej, form bilgisi ve armoni, Prof. Dr. Ozkan Manav ile cagdas miizik, Prof. Giilper
Refig ile miizik tarihi, Ahmet Altinel ile miizikal analiz, Melih Duygulu ile
geleneksel Tiirk miizigi, halk miizigi ve etnomiizikoloji ¢alismistir. Konservatuvarin
Miizikoloji Boliimii, Genel Miizikoloji Anabilim Dali ile Etnomiizikoloji ve Folklor
anabilim dallarindan ¢ift anadal yaparak 2008 yilinda mezun olmustur. Ogrencilik
yillarindan itibaren ¢esitli gruplarla ve sanatg¢ilarla miizik yapan Kiiclikkaplan, ayni
zamanda 2005 yilindan itibaren 5 yil boyunca Kiiltiir Universitesi Iletisim Tasarimi
Boliimii biinyesinde yliriitiilen ¢esitli kiiltlir-sanat projelerinde piyanist ve miizik
direktorli olarak yer almistir. 2010 yilinda kurulan Jale Sezgin Sanat Merkezi’nde
piyano, solfej ve armoni egitmeni olarak calisan ugur Kiiciikkaplan, ayn1 zamanda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar1 Etnomiizikoloji ve
Folklor Anabilim Dali’nda solfej dersleri vermektedir. Bunun diginda on yildir 6zel

ders vermekte ve miizikle ilgili calismalarint stirdiirmektedir.

Ugur Kiigiikkaplan, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Miizikoloji Anabilim Dali, Etnomiizikoloji ve Folklor Programi’nda

yiiksek lisans 6grenimine devam etmektedir.
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