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ONSOz

Konservatuvarda egitimimi strddrdidgum vyillarda W.A. Mozart'in
yapitlarindan birini ilk defa dinledigimde onu daha iyi taniyabilmek ve
eserlerini daha iyi yorumlamak temel hedeflerimden biri olmustur. Bu hedef
dogrultusunda, devrimci Kkisiligi ve getirdigi 6zgln vyenilikleri ile kendi
déneminde ve sonrasinda pek ¢ok besteciyi derinden etkileyen Mozart’a ait

bilgi ve belgelere ulagiimaya calisiimistir.

Bu eser metni ile gen¢c muzisyenlere, sanat¢l adaylarina ve sanata
ilgi duyanlara yardimci olmak amaclanmistir. Klasik dénemin muzik
kalturana, Mozart'in klasik muzik tarihine damgasini vurmus yasamini, muzik

anlayisini, muzik tarihine yaptigi katkilari belirlemek hedeflenmigtir.

Sanatta yeterlik eser metninin olusum surecinde ¢alismalarimda beni
destekleyip, Onerileriyle beni 6zendirdiklerinden dolayr Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi Rektorligine, Sosyal Bilimler Enstitlisii  Yoénetim
Kurulu'na, Prof. Seher Tanriyara, Prof. Pinar Yilancioglu'na, Dog. Selen
Bucak’a, Dog. Sibel Kutadgubilik, danismanim Yrd. Do¢. Ebru Mine Sonakin
Celiker'e, Dog. Ayla Uludere’ye, klarnet 6gretmenim Feza Cetin’e ve benim
uzerimde emedi olan tum o6gretim Uyelerine, kisaca tek tek belirtemedigim
Mimar Sinan Universitesi Glizel Sanatlar Universitesi’'nin tim c¢alisanlarina
ayri ayri tesekklr ederim. Umudum ileride égrencilerim tarafindan onlar gibi

anilmak ve basarilara imza atmaktir.



OZET

Bu eser metninde; klasik donem ve klasik dénemin bir Uyesi olan
Mozart'in yasami ve muzige olan katkilari incelenmistir. “W.A. Mozart'in KV
622 Klarnet Kongertosu ve KV 498 Trio’sunun incelenmesi” eser metninde
klasik doneme yon veren akimlara ve klasik donemin muzik bigimlerine yer
verilmistir. MUzik tarihi icerisinde yetenekli besteciler arasinda gdsterilen

Mozart'in yagsam hikayesine ve mizigine vurgu yapilmaya calisiimistir.

Bu metinde Mozart’in Klarnet Kongertosu (KV 622) ve Trio’sunun (KV
498) incelenmesi amaglanmigtir. Adi gegen eserler ayni zamanda resital

programi icinde de yer almigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Klasik, Besteci, W.A.Mozart, Kongerto, Trio



SUMMARY

In this work of art, the emphasis is based on the classical period and a
member of this period, Mozart, his life and his contribution to classical music.
The work of art “KV 622 Clarinet Concerto and studying his KV 498 Trio of
W.A.Mozart” contains some movements which give direction to the classical
period and music kinds of the classical period. The life story and music of
Mozart, who has an important place among the talented composers in the

history, are tried to be emphasised.

In the text, Mozart’s Clarinet Concerto (KV 622) and his Trio (KV 498)
are aimed to analysed. Also, the works of art mentioned above take part in

the recital program.

KEY WORDS: Classic, Composer, W.A. Mozart, Concerto, Trio
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GIiRIS

Mizik sanati gesitli agsamalardan ve donemlerden gegmistir. Ozellikle
18. yuzyilin ilk yarisindan sonra diger alanlardaki tim gelismeler gibi mazik
sanatinda da degisimler yasanmistir. 1750 yilinda Johann Sebastian Bach’in
(1685 — 1750) élumuyle basladidi kabul edilen klasik 6dncesi dénemle birlikte,
muzik tarihindeki en buyuk gelismeler ve yenilikler sahnedeki yerini almaya

baglamistir.

Klarnet tahta Gfleme calgilar ailesinin bir Uyesidir. Klarnet igin birgcok
eser yazilmistir. Ozellikle Mozart'in galgiya yaklagimi ve ilgisi nedeniyle daha
da gelismigtir. Mozart, muzik tarihinde énemli bir yere sahip olmustur. Muzik

sanatina getirdigi yeniliklerle insanlari etkileyebilmistir.

Bu eser metninde, Mozart'in yasamis oldugu dénem olan klasik
donem ve Mozart'in muzik anlayisi hakkinda bilgiler verilmis, Klarnet
Kongertosu ve Trio’sunun klarnet repertuvarindaki énemi Uzerinde durularak

bu eserlerin incelenmesi amacglanmistir.



1.1. Galigmanin Amaci

Muzik sanati bir batin igerisinde incelendiginde, buatin muazik dallan
arasinda blylk benzerlikler oldugu gdzlenmistir. Insanligin gelisimindeki;
savas-barig, 6zgurluk-kolelik, aristokrasi-halk, krallik-demokrasi, Tanri ve din
gibi kavramlar sanatgilari da etkilemistir. Bu etkilesim dogal olarak

sanatcilarin eserlerinde yansima bulmustur.

Bu calismada klasik donemin tarihsel gelisimi iginde destekleyici
akimlarin muzik tarihindeki énemi belirtilmistir. Mozart'in Klarnet Kongertosu
ve Trio’'sunun klarnet repertuvarindaki ©nemine deginilerek, resital

programinda da yer alan eserlerin analizlerinin yapilmasi amaglanmigtir.

1.2. Galigmanin Kapsami

Bu metnin ilk béliminde klasik donem, Mozart'in yasadigi déneme
Isik tutacak sekilde incelenmistir. Klasik déonemin muzik bigimleri, donemi

hazirlayan akimlarin mizige olan etkisi Uzerinde durulmusgtur.

ikinci boliimde ise 18. yiizyll klasik miiziginin verimli ve taninmis
bestecilerinden, Mozart'in yasam sureci ele alinmistir. Klarnetli eserleri ve

klasik mizige yaptigi katkilar hakkinda bilgiler verilmistir.

Son boélimde ise resital programinda da yer alan Mozart'in Klarnet
Kongertosu ve Trio’'sunun analizi yapilarak klarnet repertuvarindaki yeri ve

onemi anlatilmigtir.



1.3. Galigmanin Yontemi

Muzigi meslek olarak segecek olan gen¢ muzisyenlerin, muzikle
ilgilenen veya dinleyen kisilerin, bestelenen eserlerin hangi kosullar altinda
ortaya ciktiklarini bilmeleri 6nemlidir. Calinan ya da dinlenen eserlerin
yaraticilari hakkinda bilgi sahibi olunmasinin eserle butinlesmede kolaylik

saglayacag! suphesizdir.

Klasik donem ve doneme yon veren akimlar hakkinda on bilgiler
arastinimistir.  Resital programinda da yer alan iki eserin klarnet
edebiyatindaki onemi incelenmigtir. Bu yapitlarin yorumlanmasinda yardimci

olacak bigimde form analizleri yapiimistir.

220 yildir Mozart hakkinda birgok kitap yazilmistir. Su an bilinen ve
ilerde kismen de olsa zenginlesecek olan malzemeyi iglemek, olaylari dogru
ve gercekci degerlendirerek Mozart ve devrine saygili ve yararli olma

dusuncesiyle bu ¢alismaya karar verilmigtir.



2. KLASIK DONEM

“J. S. Bach’in 6lumu 1750°'den, L. v. Beethoven'in olumu 1827’ye
kadar gegen donemi, muzik tarihgileri Klasik donem olarak
adlandirmaktadirlar. Klasik donem sanatini 6zetle, dengeli ve saglam bir
yapl, netliginin onem kazandigi, kuramciligin esas alindigi orkestra ailesinin
yapilandigi, senfonik yapitlarin ortaya ciktigi, basta piyano olmak Uzere
¢alginin, mizigin énemli bir yapi tasi oldugunun anlasildigi, ¢esitli mizik
bicimlerinin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi bir donem

olarak niteleyebiliriz.”*

Soylular ve aristokratlar kendi muziklerinin daha ¢ok ilgi ¢ekebilmesi
icin, saray bestecileri ve muzikgileri, kilise bestecileri ve muzikgileri diye
meslekler olusturmuslardir. Besteciler, kendi eserini kendi yorumlayan
kilisenin ya da soylularin korumalari altinda gorev yapmakta olan kisilerden
olusmustur. Bu dénemde muzik, sarayin ve aristokratlarin tekelindeyken orta
sinifin muzige olan ilgisi halk dinletilerini 6n plana ¢ikarmaya baslamistir. Bu

dinletiler kisa zamanda yasamin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Muzik artik soylularin ellerinden alinarak, saraylarda yapilan
konserlerden, halk konserlerindeki genis salonlara gegisi saglanmigstir. Basit

eslikli ya da esliksiz vokal parcalar halkin begenisine sunulmustur.

“Klasik donemde, uzun cumleli, susli ve ¢okga kontrapuntal yaziya
dayali Barok Cag Uslubu, yerini daha parlak, sade ve net bir sanata
birakmistir. Bu Uslup daha az dolgun fakat daha akicidir. Kontrapuntal
yazinin yerini alan homophone yazi (armoniye dayali teknik), partilerden

! fsmail Litfii Erol, Kilavuz Kitap, 106.



birinin daha belirgin olmasini gerektirmekteydi. Yedili akorlara bile az

rastlanan bu dénem armonisi oldukca sadeydi.”?

Calg! topluluklarina standart getirilerek calgisal renkler daha fazla
onemsenmeye baglanmistir. “Calgi yapimi, 6zellikle klavyeli ¢algr yapimi 16.
yuzylldan bu yana ilk kez onemli bir sektor konumuna gelir. Buna kosut
olarak nota yayinciligi da geligir. Basit eglikli ya da esliksiz vokal pargalar
(genellikle romans ya da balad tlrinde) amator halklar igin en gbézde
artnlerdir. Opera, oratoryo ve diger turlerden klavye igin binlerce duzenleme

yaplimaktadir.”®

Daha yalin bir dile yonelen besteciler eserlerini sergileme olanagi elde
etmiglerdir. Bu olanaklar iyi degerlendiren Joseph Haydn (1732 — 1809) ve
Mozart'in ¢abalari sonucunda Viyana’da ve diger sehirlerin her kdsesinde
muzik duyulmaya baslamistir. 1770 — 1830 yillari arasinda Viyana Klasikleri
olarak anilan Haydn, Mozart ve Beethoven (1770 — 1827) ile klasik donem
doruga ulasmistir. Klasik doneme damgasini vuran Christoph Willibald von
Gluck (1714 — 1787) operalari ve opera formu, Haydn senfonileri, oda
muzigi, oratoryolari, modern orkestrasyon ve sonat formunun temelini
olusturmasi, Beethoven senfonileri, oda muzigi ve operalari ile klasik
donemin dorugunu temsil ederken, muzige getirdikleri yeniliklerle muzik

tarihindeki yerlerini almiglardir.

Klasik donemi olusturan akimlar Rokoko, Firtina ve Gerilim, Mannheim

Okulu, Aydinlanma ve Viyana Klasikleri olmustur.

Rokoko akimi “Fransa’da XV. Louis (1715 - 1774) ddéneminde
soylularin deger verdigi bir akimdir. Rokoko stilindeki bir yapitin hafif, zarif

oldukga yapay, edlenceli, zeki, kolay anlasilir, hemen parlayan cilali ve suslu

2 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, 130.
® Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, 116.



nitelikleri vardir.”* Rokoko stilindeki eserler, ciddi ve uzun yapilardan
uzaklasarak kiguk bigimler icererek bestelenmislerdir. Akim, ¢algi miziginde
ve oda muziginde kendini gdstermistir. Mozart'in ilk senfonileri de rokoko

stilinde olmustur.

Akimin en onemli bestecileri arasinda Fransiz besteci Francois
Couperin (1668 — 1773), Fransiz besteci Jean Philipp Rameau (1683 —
1764), Alman besteci Johann Christian Bach (1735 — 1782), italyan besteci
Antonio Vivaldi (1678 — 1741) isimleri dne ¢ikmigtir.

Firtina ve Gerilim akimi, Alman sanat tarihinde 1760 — 1780 yillar
arasinda ortaya ¢ikmig, 1770 yillarinda doruga yukselerek klasik doneme yon
veren akim olmustur. Fransizlarin yapay suslemelerle islenmis rokokosuna
bir tepki olarak dogmustur. Akim adini Alman edebiyatinda, Friedrich
Maximillian Klinger'in (1752 — 1831) “Der Wirrwarr oder Sturm und Drang”

adh kitabindan almistir.

“1760, 1770’lerde ortaya ¢ikan Sturm und Drang (firtina ve gerilim)
akimi Alman edebiyat tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Bu edebiyat akiminin
muzikteki karsihgr empfindsam stildir (duyarl stil). Mizik cimlelerinin yogun
duygularla agirlastigi, suslulikten ¢ok yalin ifadelerin kullanimini Gslubun
belirleyici oOzellikleri arasinda sayilabilir. Genel olarak, Barok’'un duyarli
anlatimi korunmus ve karsithk ogesi sik sik kullaniimaya baglanmigtir.
Ritimlerde, armonilerde, modulasyonlarda, kromatizm kullaniminda,
nuanslarda (gurluklerde), tematik anlatim ve sesin yorumunda zitlik ilkesi her
zaman 6n plandaydi. Amag, dinleyiciyi bulundugu yerde tirli heyecanlara,

duygulara, saskinliklara, aciya, arzulara, sevk etmekti.”

* Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, 49.
® flke Boran-Kivilcim Yildiz Seniirkmez, Coksesli Bati Miizigi, 144.



Akim 6zellikle toplumun geleneklerine karsi gikmistir. Akil ve mantigin
degil duygularin 6ne c¢ikmasi énemsenmigstir. Soylularin degdil orta sinifin

benimsedigi bir akim olmustur.

Akimin bestecileri arasinda Haydn, Christian Cannabich (1731 -
1757), Johann Stamitz (1715 — 1757) ve Karl Philipp Emanuel Bach (1714 —
1788) isimleri 6n siralarda yer almistir. Akimi destekleyen bestecilerin
yapitlarinda dogallik ve 6zgunlik temel olarak alinmigtir. Akimin muzikteki

etkisi daha ¢ok sahne yapitlarinda kendini gostermistir.

Bu dénemdeki bestecilerden Haydn, Mozart, Beethoven muizige blyuk

katkilar saglayan Viyana Klasik Muzik Okulu’nu olusturmuslardir.

“‘Haydn'’in yani sira, belki de ondan da ustln bir yetenege sahip olan
genc Mozart, ustasiyla biyik dostluk kurmustu. iki sanatci birbirlerini
karsilikli olarak etkilemigler, Bach’i beraberce yeniden bulmuslardi. Mozart,
sonat bi¢cimi bakimindan Haydn’nin sanatiyla esdegerlik godstermisse de,
yayl calgillar dortlisunin nasil yazilacagini Haydn’dan o6grendigini
gizlememistir. 1785’de ortaya ¢ikan Al Yayli Dortlii *yU blyUk ustasina ithaf

etmistir, Mozart.”®

Geligtirilen en 6nemli ¢algi formu sonat olurken, yaratilan en 6énemli
bicim ise senfoni olmustur. Orkestra muziginde nidans kavrami gelismis,
sesin gurlesmesi ve ses gurlugunin giderek hafiflesmesi yayginlagsarak
sureklilik kazanmistir. Bunun sonucunda anlatima esneklik ve yumusaklik

kazandiriimigtir.

“‘Erken klasik donemde sonat, U¢ bolimden olusan bir c¢ekirdek

formdaydi. Haydn ve Mozart'a uzanan cizgide klasik sonat, dort bolumlu

® Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, 26.



geligkin form’'unu kazanmig ve bu yeni yapisiyla yaylilar dortlisinin

(kuartetin), daha da énemlisi, senfoninin temel bigimi durumuna gelmistir.”’

“Bélumler cgabuk-yavas-gabuk temposundadir. ilk boéliimde temayi
olusturan malzeme karsit armonilerle sunulur. ikinci bélim bir lied havasinda
olup ayni malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yogunluk kazanilir.
Uglincti, 6zetleme bolimi, birincinin yinelenmesidir ama bu kez temel bir

armonik degisiklige ugramistir.”®

Dordancu bolium ise allegro veya presto gibi hizli bir bolimden
olusmustur. ilk temanin tam bir tekrari olmasina ragmen major armonikler

degistirilerek seslendirilmistir. Cogu kez de rondo formunda sekillenmistir.

Klasik dénemin en buyuk yeniligi senfoninin dogusu olmustur. Bu
doénemin senfonisi, barok ¢cagin kongerto grosso ve orkestra suitlerinin yerini
almistir. Senfonide Ufleme calgilar da kullanilarak bu calgilarin ses
Ozelliklerinden yararlaniimistir. Senfonik eserler orkestra igin sonat formunda
ve dort bolumden olugmustur. Birinci bolim hizli, ikinci bolum yavas, uglncu
bolim menuet ve son bdolim hizh bir finalle sonlandiriimistir. Haydn ile

gelismeye baslayan senfoni Mozart ve Beethoven ile doruga ulasmistir.

Bu donemdeki kongerto barok dodnemin solo kongertosundan
esinlenmistir. Klasik dénemde, kongertonun solo kisimlarinin uzunlugu
artirllmis, orkestra tuttisinden sonra solistin girisi daha gugclu hale getirilmigtir.
Boylelikle solist daha ¢ok o6n plana g¢ikartilmistir. Bunun sonucunda,
kongertolara yazilan kadanslar solistin teknik kapasitesini ve Kkigiligini
sergilemesi agisindan 6nemli bir rol oynamigtir. Klasik kongerto, ozellikle de

solo ufleme calgilar icin olanlar, solistin orkestra ile olan iligkisi agisindan

" Ahmet Say, Miizik Tarihi, 285.
® Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, 52.



opera aryalar ile agik bir benzerlik gostermistir. Kongertonun bu 6nemli

yukselisi orkestra ve orkestral mizigin gelismesinin de 6ntnu agmistir.

Kongerto bicim bakimindan sonatla ayni ve U¢ bolimden olusmustur.
Birinci bolium sonat allegrosu bi¢iminde olup, bu bdlimde solo galginin
yapti§ kadans olduk¢a énemli olmustur. “ikinci Bélim: Daha az virtliozite
vardir ve birinci bélime oranla daha susludur. Genisletilmis lied formu, birinci
rondo tipi veya variasyon tarzindadir. Andante bdlimde kadans pek
kullanilmaz. Final: Uglincti bdlim tekrar hizli tempodadir. Genellikle rondo
formundadir. Klasik senfoninin son bélimine benzer. Cogunlukla kisa bir

kadansi kapsar.”

Oda mduzigi turinde eserler genellikle yayli galgilar igin bestelenmis
olmakla birlikte, Gfleme cgalgilar icin yazilmis olan oda muzigi eserleri de
muzisyenler i¢cin dnemli bir repertuvar olusturmustur. Haydn ve Mozart yayl
dortlllere sonat bigimini kazandirirken, bu bigimi hem koruyan hem de dort

partiye esit deger kazandiran Beethoven olmustur.

Dénemin italya, Fransa, ingiltere ve Aimanya gibi iilkeleri bir etkilesim
icinde olmustur. Bu etkilesim ister istemez muzikal geligsimin ortak yonlerinin
olusumunu perginlemigtir. “Klasik donem, operada Gluck’'un devrimi, Haydn,
Mozart ve gen¢ Beethoven'in muzige sunduklar yeni solukla taninir.
Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik eserlerin filizlendigi, piyanonun sesini
duyurmaya basladigi, muzik yapisinda dengenin, bigimin iyice saglamlastigi;
sonatin kuartetin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi her
zaman gegerli olan muzigin bestelendigi ¢cagdir. Bu donemde orkestrada her
calginin yeri belirlenmig, buna uygun olarak solo, grup, kuartet, oda
orkestrasi ve blylk orkestralar igin eserler yaziimigtir. Sonunda kuartet,

sonat, kongerto, senfoni gibi ¢algr mazikleri en Ust noktaya yukseltilerek son

% Emel Celebioglu, Evrensel Miizige Giris, 43.



10

sekilleri verilmistir.”'? italya’da Opera Buffa, Fransa’da Opéra Comique,
ingiltere’de Ballad Opera, Aimanya’'da Singspiel adlarini alan operalar ayri

isimler altinda sahnelenmigse de genellikle ayni tlre yonelmislerdir.

19 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, 162.
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3. KLASIK DONEMDE W.A. MOZART RUZGARI

Klasik donemin bestecilerinden olan Mozart besteledigi eserleri ve
klasik muzige getirdigi muzikal yeniliklerle muzik tarihindeki yerini almigtir.

626 eserini, 36 yillik kisa omrune sigdirabilmistir.

Mozart'tan sonra gelen pek ¢ok onemli besteci ve muizisyen onun
eserlerine karsi duyduklari cogkuyu gizlemekten kaginmamiglardir. Yarattigi

muzigi ile her kesimden dinleyiciye ulasabilmistir.

3.1. Yasami

27 Ocak 1756 gund Avusturya’nin Salzburg sehrinde dlnyaya
gelmistir. Babasi Leopold Mozart (1719 — 1787), annesi ise Anna Maria’dir
(1720 — 1778). 28 Ocak 1756 gunu St. Ruperts Katedral’nde vaftiz edilen
bebege “Johannes Chrysostomos Wolfgangus Theophilus” adi verilmigtir.

ilerde ise “Wolfgang Amadeus Mozart” olarak aniimistir.

‘Evde sik sik arkadaslariyla bir araya gelerek muzik yapan Leopold
Mozart, 1757'de kizinin muzik egitimine baslamasi gerektigini dugunmus,
Nannerl da klavsen galmaya baslamisti. Béylece bebek Wolfgang, yalnizca
babasi ve arkadaglari c¢alarken degil, ablasi caligirken de muzik

»1l

duyuyordu.

5 yasindaki Mozart, klavsen igin iki kisa parga besteleyerek muzik

yasamina adimini atmigtir.

1 Aydin Biike, Mozart, 23.
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Mozart 1 Ekim 1762 tarihinde halk onune cgikarak ilk konserini Linz
sehrinde gercgeklestirmistir. 13 Ekim 1762 guni Viyana’da Schoénbrunn
Sarayina davet edilmistir. imparator . Franz ve imparatorice Maria Theresia

onunde yeteneklerini gosterme firsati bulmustur.

18 Kasim 1763 tarihinde Paris kentine gelmigstir. “Paris’te bulundugu
dénemde, Wolfgang’in yasamindaki en 6énemli olaylardan biri, dért yapitinin
bu kentte basiimasiydi. Gunimuiuzde Kochel Dizini'nde, KV 6,7,8,9 olarak
numaralanan piyano ve keman igin sonatlar, buylk olasilikla Salzburg'da
bestelenmeye baslanmis, yol boyunca tamamlamisti. Eserlerin ilk ikisi Op.1

olarak basilmis ve Fransa Kral’'nin kizi Prenses Victoire’a adanmistir.”*?

Londra’da ilk halk konserini 5 Haziran 1764 tarihinde gergeklestirmistir.

“1l2 Mart 1767 gunld, Wolfgang'in ilk sahne vyapiti olarak
adlandirilabilecek KV 35, Die Schuldigkeit des ersten Gebots ( /lk Emrin Giinah )

adll oratoryo seslendirildi.”*®

Bu eserinin ardindan besteledigi Apollo ile Hyacinth (KV 38) adli eseri

13 Mayis 1767 gunu gosterime sunulmustur.

27 Kasim 1769 tarihinde baspiskoposluk Saray Orkestrasi
baskemanciligina getiriimesi, 12 yasindaki bir ¢ocuk i¢in olduk¢a onur verici

bir olay olmustur. Bu yasinda besteledigi yapit sayisi elliyi asmistir.

9 Ekim 1770 tarihinde zorlu bir sinavdan sonra Bologna'daki
“Accademia Filarmonica” ya kabul edilmistir. Bu kurumdan alinan diploma 14

yasinda ve bestecilik kariyerinin basinda olan geng bir delikanli igin gok

12 Aydin Biike, Mozart, 40.
¥ Aydin Biike, Mozart, 54.
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onemli olmustur. Bu akademiye kabul edilmekle uluslararasi muzik
dinyasinin kapilari sonuna kadar acilmisti. 26 Aralik 1770 tarihinde
Milano’daki “Regio Ducal” tiyatrosunda surekli alkiglar arasinda sahnelenen
Mitridates, Pontus Krali (KV 87) operasi buyuk bir basari kazanmigtir. Bu
basarinin ardindan Milanolular tarafindan “Filarmoni Sovalyesi” adinin

takilmasiyla onurlanan da Mozart olmustur.

Salzburg bagpiskoposunun 6liminden sonra yeni baspiskopos Kont
Hyerongmus Colloredo tarafindan 1772 yilinin Agustos ayinda saraya
muzikten sorumlu baskemanci olarak atanmistir. “Lucio Silla’nin prémiyeri 26

»l4

Aralik’da yapiimisti.

‘Henldz 20 yasina bile basmamisken Mozart, Avrupa saraylarinda
moda olan tarza uygun bircok muzik pargasi yazmisti. Buyuk bir ustalikla
beste yapiyordu; zaten cagdaslari arasinda harika gocuk olarak un kazanmis

olmasinin nedeni, tam da bu beceriye sahip olmasiydi.”*®

1777 yilinin Ocak ayina gelindiginde bestecinin 300 kadar bestesi
olmustur. Yasami boyunca yaptigi bestelerin yarisini bu slre igersinde

yapmigtir.

“‘Mozart kazandigl basaridan dolayr mutluydu ancak annesinin giderek
ciddilesen saglik sorunlari keyfini kagiriyordu.”*® Nitekim 3 Temmuz 1778
gunu Anna Maria Mozart'in 58 yasinda iken yasama gozlerini yummasi
nedeniyle sarsiimistir. Mozart 23 yasina bastiginda saray organistligine

getirilmistir.

% Maria Publig, Mozart, 124. )
!> Norbert Elias, Mozart- Bir Dahinin Sosyolojisi Uzerine, 73.
1% Aydin Biike, Mozart, 151.
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Sarayda sarkicilik ve suflorlik yapan baba Fridolin Weber ve anne

Cacilie Weber’in kizi olan Constanze ile 4 Agustos 1782 gunu evlenmistir.

Aylardir beyninde olusturdugu yeni bir opera besteleme istedi giderek
olgunlagsmigtir. Bu opera gunumuzde de siklikla seslendirilen yapitlarin
basinda gelen Figaro’nun Diigiiniinden baskasi degildi. “Mayis 1786’da
bestecinin en degerli sahne eserlerinden biri olan Le Nozze di Figaro
(Figaro’nun Diigiinii) adli komik opera Viyana’da sahnelenmis, ancak
Paisiello, Sarti ve Cimarosa gibi italyan bestecilerin kosullandirdigi alisiimis
bedeniler ve kiskang opera sarkicilarinin kasith olarak partilerini ruhsuz
sekilde seslendirmesi sonucu, eser beklenen ilgiyi gérmemigtir. Oysa
Figaro ’nun Diigiinii Kisa bir sonra Prag’da sahnelenmis ve olaganustu basari

kazanmistir.”*’

8 Ocak 1787’de Viyana’dan ayrilarak Prag’a gitmek Uzere yola
cikmistir. Bu yolculuga en yakin arkadasi klarnetgi Paul Anton Stadler (1753-
1812) de eslik etmigtir. 1786 yilinda Viyana’da besteledigi re major No. 38
Prag Senfonisi’ni (KV 504) yonetmigtir.

“29 Ekim 1787'de Prag Devlet Tiyatrosu’'nda ilk kez sergilenen Don
Giovanni Operasr’ni Mozart kendisi yonetmistir. Opera bir uvertar, iki bolim

ve bir epilogtan olusur.”*®

Mozart'in uzun suredir bekledigi Viyana Saray besteciligi gorevi 7

Aralik 1787 guna Il. Joseph tarafindan kendisine verilmistir.

Figaro’nun Diigiinii operasinin tekrarlanan basarili gosteriminin
ardindan, Mozart isminin tekrardan giindeme gelmesi nedeniyle imparator 1.

Joseph tarafindan gelen yeni bir opera istegi daha almistir. Bundan evvelki

7 Ahmet Say, Mozart, 18.
'8 Leyla Pamir, Miizik ve Edebiyat, 14.
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operasinda oldugu gibi yine Italyan metin yazar Lorenzo Da Ponte (1749-
1838) ile calismistir. Yeni operasinin adi Biitiin Kadinlar Béyle Yapar olmustur.

Bu ikilinin kurgusal yonden en basarili yapiti olmustur.

1791 yilinin Mayis ayinda Katedral orkestrasinin sefligi Viyana Sarayi
tarafindan kendisine verilmistir. Sihirli Flit, Titus 'un Merhameti ve Requiem gibi
onemli eserlerini tamamlayabilmek i¢in 6nunde ancak bes ay gibi kisa bir

zaman kalmigtir.

“GUnUmuzde bazi gevrelerce Sihirli Fliit s6z konusu oldugunda, eserin
yalnizca masonik yonu on plana c¢ikarilarak muzigin guzelliginden fazla
bahsedilemez ama konusu ve c¢ikis noktasi ne olursa olsun, Sihirli Fliit
Mozart’in en basarili ve en ¢ok sahnelenen eserlerinin basinda gelir. 30 Eylal
1791 gunu ilk kez Schikanederin tiyatrosunda buyuk bir basariyla
sahnelenen Sihirli Fliit (KV 620, Die Zauberflite), ilk temsilin ardindan hemen

hemen her gece tiimiiyle dolu salona oynamaya basladi.”*®

Mozart, Viyana halkinin bedenisini kazanmistir. Bu blyUlk operasinin
hemen ardindan vyakin dostu olan Stadler igin besteledigi Klarnet
Kongertosu'nun (KV 622) orkestrasyonunu bitirmek igin de ugras vermistir.
Diger bir ugrasi ise aldigi siparig uzerindeki c¢alismasi olmustur. Bu
calismasinin adi Requiemdir. “Requiem’in buylk bir b6limini Mozart kendi
tamamlamis (lacerimosa dahil) bir boliumunu de eskiz halinde 6grencisine
birakmig, arkasi icin de ona dusuncelerini aktarmistir. Sissmayer, Mozart'a
¢cok bagl, yetenekli bir ogrencisiydi. Yapiti tamamlamaya c¢alisirken kendini
ikinci plana atmig, hatta kendi ekledigi parcalarda bile hocasina bagli kalarak

yapitin basindaki kimi temalari yinelemekle yetinmistir.”?°

!9 Aydin Biike, iki Dahi Ug Opera, 304.
20 Nadir Nadi, Dostum Mozart, 219.
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Mozart'in hastahgi kasim ayr sonlarina dogru daha c¢ok
belirginlesmeye baslamistir. Salzburg’da 1756’da baglayan yasam yolculugu
Viyana’nin St. Marxer mezarliginda siradan bir mezara gémdulerek biri yedi
yasinda digeri henuz dort aylik iki gocugu ile 29 yasinda bir es birakarak 5

Aralik 1791 tarihinde sona ermistir.

3.2. Miizik Anlayisi ve Miiziginin Ozellikleri

18. ylzyllda muzik alanindaki buylk degisimler caga damgasini
vurmaya baslamigtir. Klasik donemden onceki barok donemin gelenegi olan
suslu ayrintilarla dolu olan mazigin yerine, yeni bir anlayisa dogru
yogunlagsma c¢abalari giderek artmigtir. Bu ¢alismalar dogrultusunda yeni bir

muzik ¢esidi klasik gaga damgasini vurmaya yonelmistir.

Bu yeni c¢esit mizigin armonik hareket ve ritimsel zitliklar Uzerine
kurulu bigimi olusmaya baslamistir. Yeni bigcimler senfoni, uverttr, kongerto,
sonat ve yayh calgilar dortlust olmustur. Bu muzik bigimleri iginde melodi

birinci siradaki yerini almistir.

Mozart, muziginin gelismesinin yani sira kendine 6zgu bir muzik
anlayisini ortaya koyma olanagi yakalamistir. “Mozart, sonat formu’nu, sonat,
senfoni, yayl calgilar dortlisu ve kongertolarda, essiz glzellikteki ezgiler
icinde uygulamig ve klasik piyano kongertosunu ilk kez buyuk bir parlakliga
ulastirmistir.”?* Mozart, Viyana ve Mannheim okullarinin uyguladigi calg:
muzigi tekniginin ozelliklerini sentez yapip, bunlari kendi mazigiyle insanlara

yansitabilmistir.

2! eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, 30.
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‘Evrensel degerleri savunmus ve bunlari muzigine yansitmigtir.
Kadini, siradan insani ve aclyi islemis, soylularla zaman zaman alay etmis,
dinyaya (bUtin kot yasam cizgisine ragmen) iyimser bakmistir. HiznUnU

notalarin derinliklerine gémmdistiir.”*?

Bltln eserlerinde kendisini ulusal kavram iginde sinirlamadan Alman,
italyan, Fransiz miizigi ve Kkultirinden etkilenmis bdylece evrensel bir

batanlige ulasmigtir.

“Mozart, Klasik kalibin 6z ve bi¢cim dengesini 6zenle korur. Fransiz
Rokoko akiminin zarif, glle¢ ve sUsli anlatimini; Mannheim Orkestrasi’'nin
dengeli galg! birlesimini, italyan san gelenegindeki glizel sarki séyleme ( bel
canto ) anlayisini, Aliman edebiyatindan esinli Firtina ve Gerilim akiminin ige
donuk karamsarligini, Bach ve Handel'in Barok birikimi ile birlestirmis ve

biitlin bunlarin Gstiine kendi dehasini eklemistir.”?®

Cocuklugundan itibaren Avrupa’nin énemli mazik merkezlerini gezerek
buralarda kurmus oldugu dostluklarla muazik bilgisini gelistirmigtir. Viyana’da
Haydn’dan, Salzburg'da Michael Haydn'dan, (1737 — 1806) Milano’da
Giovanni Battista Sammartini'den (1757 — 1841) yararlanma olanagi
yakalamistir. Londra’da J. Ch. Bach’tan ders almis ve Friderich Haendel’in
(1685 — 1759) eserlerini etit etmistir. Bolonga'da italyan miizisyen Padre
Martini (1706 — 1784) ile galisma olanagini yakalamistir.

“‘Ancak Mozart, taninmis teknikler ve yollardan gegcmesine karsin, yeni
ve zengin bir anlatim tarzi kullanmigtir. Bu anlatim gucunin yansidigi

senfonilerinde Haydn’a has saglamlik ve ince bir iscilik gbze carpar.

22 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, 172.
% Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, 66.
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Eserlerinde yenilik ve teknik kusursuzlukla birlesen fantezi, gelecegin buyuk

romantiklerinin tislubunu hazirlamasi bakimindan énemlidir.”?*

Farkli melodileri ortaya ¢ikararak, muzik formlarini isleyerek sundugu

yapitlar donemin en guzel 6rnekleri arasinda olmustur.

Cok yonlu besteciligi ile her tirde ve her cgalgi igin eserler yazarak
muizik sanatina katki saglamistir. Bu ylzden de eserlerinin ginumuzde
calinabilmesini basarmistir. Bu eserler arasinda senfoni, opera, kongerto,
oda orkestrasi, yayli calgilar dortlusu, yayh besli ve piyano sonatlari yer

almigtir.

“Haydn ile birlikte blyuk senfoni bigcimini yerlegtirir. Opera dunyasina
yeni kapilar acgar. Kuvartet ve kongerto dagarcigini klasiklestirir ve

geleneksellestirir.”*

Yapitlarinda suslemelerinin  notasyonunda her zaman acikhgi
amaclamistir. Suslemeleri temel olarak aksanli ve aksansiz vuruslardan,
trillerden olusmustur. Ayni anda rondo ve cesitleme formunu bir arada

kullanarak form gesitliginin strekliligini saglamistir.

Mozart buayuk bir zithk ustasi olmustur. Bu zitliklar kolaylikla ve uyum
icinde Dbirlestirebilmistir. Olgunluk eserlerinde dinamik isaretlerinin tim

ayrintilariyla yazildigi gézlenmisgtir.

Asiri hizli tempolardan hoglanmamis yavas bolumlerde de akici bir
tempoyu yedlemistir. Yasami boyunca besteledigi 626 eserden 102 tanesi

piyano igin yaziimistir.

24 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, 142.
% Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, 66.
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Piyanoyu bir orkestra calgisi duzeyine getirerek muzikte yenilik
yapmistir. Senfonilerinde Haydn ve J. Ch. Bach’in etkileri goérilmekle birlikte
blylk senfoni bigimini yerlestirerek yeniliklerin 6nlinl acarak yayh calgilar

dortlisu ve kongerto dagarcigini geleneksellestirmistir.

Keman sonatini, keman-piyano sonati duzeyine c¢ikartarak bu iki
calgiya birden fazla es goérev vererek bir devrim yapmistir. Mozart yayli
dortlilerine de sonat bigimini verdiginden oda muziginde de en ¢ok yayl
calgilar dortlustne ilgi duymustur. Bunun yani sira Gfleme galgilar igin de oda

muzigi yapitlari yazmigtir.

Mozart ilk senfonisini 1764 yilinda 8 yasinda iken son senfonisini ise
1788 yilinda 33 yasinda bestelemistir. “Senfonilerinde Haydn ve Christian
Bach’in, diger calgisal eserlerinde Avusturya halk dans ve melodilerinin

etkileri gdziikiir.”*

“Senfonileri, bestecinin tum yasami boyunca yarattigi basyapitlardir.
Genglik yapitlarinda italyan etkisi belirgindir; ancak yasaminin son on yilinda
besteledigi senfoniler, bdlimlerin  6zgurligini, melodik bulusguluktaki
gelisimi, ayrintilarin 6zenle islenmesini, orkestrasyonda Uflemeli calgilarin
onem kazanmasini ve yapitin tum bolimlerindeki canli, dinamik bir orkestral

»27

deyisi sergiler. Bazi senfonilerinde sonat formunu fug bigimiyle

birlestirmistir. Kontrpuanlarla gcesitlemeleri kolaylikla birbirine baglamistir.

Mozart ilk kongertosunu 1773 yilinda 17 yasinda iken yazmistir. 1784

yilina gelinceye kadar hig kongerto yazmamisgtir.

“‘Mozart, kongerto formunu tarihsel ©6nem kazanacak kadar

geligtirmigtir:  Solo ¢algi ile orkestra arasindaki dialogun estetik degerini ilk

%8 {smail Liitfii Erol, Neden Klasik Dénem ?2,123.
27 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 305.
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belirleyen C.P. Emmanuel Bach olmus, Mozart da 06zellikle piyano
kongertolarinin orkestral deyigini zenginlestirerek iglemis ve orkestranin

etkinligine egemen olmustur.”?®

Kongertonun yapi Ogelerini galgilara Ozenle paylastiran Mozart’in
keman ve viyola igin senfoni kongertanti bu bigimin ilging érneklerinden biri

olmustur. Viyolanin ses 6zelliginin kemanla olan zithgindan yararlanmistir.

‘Keman ve viyola igin kongertant senfoni ile flit-obua-korno-fagot igin
kongertant senfonisi 6nemli orkestra yapitlaridir.”*® Kongertolarini kendi
seslendirmek icin yazarken, Ufleme calgilar icin yazdiklarinin ¢ogunu

armagan etmek ya da gelir saglayabilmek amaciyla yazmistir.

Yayli galgilarina érnek olan “K. 168 — 173 eserleri, K. 155 — 160’dan
farkli degildir ama genelde eserler arasinda belirgin bir fark vardir. italyan,

Milano dértliilerinin yerine Avusturya, Viyanal dértlileri yerini almistir.”*°

Mozart'in muziginde cogsku ve drami olusturan unsurlar oldukca
belirgindir. Mozart'in keman kongertolarini yazmasindaki ustaligi, onun ayni

zamanda iyi bir kemanci olmasindan da kaynaklanmistir.

“Bestecinin opera alanindaki yapitlari, italyan ve Alman operalari
olarak iki gruba ayrilir. Yalniz dil olarak degil, stil olarak da Ulkelere goére
yazilmigtir. Sihirli Flit ve Saraydan Kiz Ka¢irma onun Alman operalaridir.
Almanya’da ve Avusturya’daki dinleyicilere kendi dillerinde bir eglence

sunmak amacini giitmistiir.”*

28 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 306.

» Ahmet Say, Miizik Tarihi, 307.

% Alfred Einstein, Mozart, 175.

3! Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, 68.
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Operalarina genellikle ilgi ¢ekici bir agilis melodisiyle baslamistir.
Hemen ardindan muzik degisiklige ugramistir. Bu degisiklik Mozart'in
sasirtmalarindan biri olmustur. Uvertlrlerde, operalarda gecen temalari
yinelemeye kalkismamis, daha ¢ok operanin havasini, olay kisilerini senfonik

bir kadro icinde gizmistir.

Mozart'in operalarindan Figaro’nun Diigiinii, Don Juan gibi yapitlari
komik opera bigimindedir. “Ciddi operalarinda Idomeneo ve Titus ta oldugu gibi
yaraticiligi kendini gosterir. Omrinin sonlarina dogru yazdigi Don Juan ve

hele Sihirli Fliit operalari Aliman romantik operasinin érnekleridirler.”*

Almanlara 6zel olan ve Alman komik operasi denilen Singspiel tirina
geligtirmigtir. Opera muziginde, goOsteristen uzaklasarak dogal bir anlatimi

ortaya koymustur.

Mozart'in en buylk U¢ operasinin konulari ile Fransiz devriminin
bildirgeleri arasinda birebir ortisme vardir. Saraydan Kiz Ka¢irma operasinda
Ozgurlugu, Figaro’'nun Diigiinii operasinda esitligi ve son operasi Sihirli Fliit

de ise kardeslik dusuncelerini iglemistir.

“‘Mozart, hemen her yapitini bir siparis Ustune yazmig, ama hep ideal
bir dinleyici kitlesi ve c¢ok yetenekli bir yorumcu toplulugu duglemigtir.
Kafasinin icine bir anda hicum eden mduziksel dustnceleri bir cirpida
yazabilmesi, her an, her ortamda, gurultull, kalaballk demeden besteleme
surecine girebilmesi, sanki kisaclk Oomrine pek ¢ok sey sigdirma

kaygisindadir.”?

%2 fsmail Liitfii Erol, Neden Klasik Miizik ?, 123.
% Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, 62.
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3.3. Mozart’in Klarnetli Eserleri

“1750’lerde orkestraya alinan ve galinmasi ¢ok gug¢ olarak kabul edilen
klarineti Mannheim orkestrasina Johann Stamitz sokmustu. O ve oglu Carl

»n34

Stamitz de (1746-1801) bu ¢algi i¢in kongertolar bestelemisti.

Bu tarihnten sonra da Mozart klarneti oldukga sik kullanmaya
baslamistir. Idomeneo, Girit Krali adli operasindan itibaren tUm operalarinda

klarnet yer almistir.

Paris Senfonisi (KV 297) adli eserinde ilk kez klarnet kullanmistir. Bu
eserin promiyeri 12 Haziran 1778 tarihinde yapilmigtir. Eser iki flGt, iki obua,

iki klarnet, iki fagot ve yayli galgilar icin yazilmistir.

Mozart oda muzigi eserlerinde klarnete yer vermistir. Piyano, obua,
klarnet, korno ve fagot igin besli, mi bemol major (KV 452) adli eserini 30 Mart

1784 yilinda tamamlamistir.

Klarnetli Bes/i (KV 581) adli eseri la major tonundadir. “Klarnet igin
yazdigl besli ve yayl dortlisini,1789 Eylul'inin sonuna dogru Viyana'da
bestelemistir. Mozart, Stadler Beglisi ismini kendisi vermistir (8 Nisan

1790).”*° Eseri arkadas! Stadler'e armagan etmistir.

“Sonsuz gibi kaynaktan akan ezgilerle, kongertant sekilde oda muzigi
unsurlariyla islenen klarinete dncelik taniyan ama higbir zaman diger calgilari
egemenligine almasina izin verilmeyen Besli, gergek bir oda muzigi havasi

136

tasir. Bu eserinde klarnet, iki keman, viyola ve viyolonsel cgalgilarini

kullanmigtir.

3 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4, 1562.
* Alfred Einstein, Mozart, 194.
% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1502.
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Kegelstatt-Trio (KV 498) adli eserinde klarnet, piyano ve viyola
calgilarini kullanmistir. Eserin asli Paris Konservatuvar’nin kitaplhiginda

bulunmaktadir.

Klarnet Kongertosu (KV 622) Stadler icin bestelenmistir. “Herhalde
Mozart, Stadler’in ilk emeklilik konserine kongertoyu rahatlikla yetistirmek igin
esrarengiz bir ziyaretginin 1smarladigi Requiem’i yarim birakmayr goze

almisti.”®’

“Klarnet Kongertosu la major K. 622 tema ve armonik agidan la major

Piyano Kongertosu K. 414 ve K. 488’e yakindir.”*®

Piyano Kongertosu No. 23, la major (KV 488) eserini 2 Mart 1786 yilinda
tamamlamistir. “Mozart hakkinda pek c¢ok arastirma yayimlayan A. Tyson
1987°de, bestecinin bu kongertoya 1784'te baslaylp 0©6nce obualari

kullandigini; 1786’da klarinetleri alarak tamamladigini yazar.”*

Piyano Koncertosu No. 24, do mindr (KV 491) eserinde obuanin yerine

klarnetleri kullanmistir. Eseri 24 Mart 1786 tarihinde tamamlamigtir.

Alman Dansi, do major (KV 567) adli eseri 6 Aralik 1788 yilinda
Viyana’'da alti Alman dansinin sonuncusu olarak bestelemistir. “Do Major
Dans, pikolo flut, iki flut, iki obua ( ya da klarinet ), iki fagot, iki korno, iki

trompet (clarini), timpani, iki keman ve siirekli bas igin yazilmistir.”*

3 Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1563-1564.
%8 Charles Rosen The Classical Style, 260.

Srkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt—-4, 1551.

0 Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt—4,1582.
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Saraydan Kiz Ka¢irma (KV 384), operasina “1781 yilinda Viyana'da
bagladi ve Mayis 1782 de bitirdi. Promiyeri 16 Temmuz 1782’de Viyana’da

»n4l

Burg Tiyatrosunda yapildi.

Kadwinlar Boyle Yapar (KV 588) operasina “1789'un sonbaharinda
Viyana’da baglamis ve Ocak 1790'da tamamlamigtir. Promiyeri Viyana'da

»42

Burg Tiyatrosunda 26 Ocak 1790°da yapilimistir.

Don Juan (KV 527), Sihirli Fliit (KV 620) operalarinda klarnetlere yer

vermigtir.

Titus'un Merhameti (KV 621) operasindaki solo klarnet partisini de
yakin dostu Stadler igin bestelemistir. “Bu operada bassethorn ve basset

klarnet 6nemli bir rol oynar.”*

Ufleme Calgilar icin Senfoni Kongertant, mi bemol major (KV 297b) adli

eserini obua, klarnet, korno, fagot ve orkestra igin bestelemistir.

1781 - 1791 vyillan arasi Viyana doneminde, yapitlarinda klarneti
orkestrada etkili bir bicimde kullanmaya devam etmistir. Haffner ailesi igin
yazdigi re major Haffner Senfonisi’nin (KV 385) ilk ve son bodlumlerinde

klarnete yer vermigtir.

Senfoni N0.39, mi bemol major (KV 543) adl eserini 26 Haziran 1788

yihinda klarnete de yer vererek bestelemistir.

Senfoni N0.40, sol mindr (KV 550) adl eserini 25 Temmuz 1788 yilinda

tamamlamistir. Bu eserinde sonradan obua yerine klarnet kullanmistir.

1 Konrad, Mozart, 52-53.
2 Konrad, Mozart, 54-55.
43 Newhill, Basset Horn, 63.
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Viyana’'da unli galgr yapimcisi Theodor Lotz (1747 — 1792), Mozart

zamaninda bassethorn icin yenilikler gelistirmigtir.

‘Lotz ayrica galgl yapim metotlarini kullanarak, c¢algiyr duzenledi. Bu

sadece sesi gelistirmedi.”**

Calgidan daha iyi bir ses g¢lkmasina olanak
sagladi. Bassethorn sadece bir solo ¢algi olarak degil, oda muzigi, orkestra,

opera ve mason muziginde de rol almistir.

“1781 yihinda da Mozart, Stadler kardeslerden ilk kez duydugu
bassethorn’u da iceren iki klarinetli, dért kornolu, iki fagotlu ve kontrbasl bir
serenat (KV 370a) yazmis ve bunu uzman Roger Hellyer'e goére 4 AJustos
1782'de nikah téreninde Constanze’ye hediye etmisti.””® Bu eserin ilk
bolimunde tema klarnet ile baslayip, sirayla bassethorn ve obualar ikinci
temayi olusturur. ikinci bélimiinde sadece klarnet ve bassethorn
kullaniimistir. “Bu eser genellikle buglnlerde kontrbas yerine kontra fagot ile

calinmaktadir.”*®

“Stadler’in klarnetin ve bassethornun teknik agidan geligtiriimesinde

biyiik emegi vardir. Bassethorna do diyez ve re diyez tusu eklemistir.”*’

“‘Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) bassethorndan etkilenmis
ve ilham almis bestecilerdendir. Mozart onu “en sevdigi c¢algl” olarak

tanimlamistir.”®

Luci care, luci belle (KV 346) ve Ecco quel fiero istante (KV 436) adh

eserlerinde Ug bassethorn sadece eslik icin kullaniimigtir.

* Newhill, Basset Horn, 12.

* Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1562-1563.

*® Neal Zaslaw and William Cowderyed, The Compleat Mozart: a Guide to the Musical, 248.
* Franz Geigling, Konzerte, V1.

8 Newhill, Basset Horn, 36.
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“Muhtemelen 1782 veya 1783 yillarinda™® Viyana'da yazdigi (KV
410), adagio, fa major adli eserini iki bassethorn ve fagot icin bestelemistir.
Ayni yillarda besteledigi (KV 411), fa major eserinde iki klarnet ve Ug¢

bassethorna yer vermistir.

Se lontan, ben mio tu sei (KV 438) adli eserini 1783 yilinda Viyana’da
bestelemis ve iki klarnet ve bassethorn kullanmigtir. Bu eser diger vokal

eserlerden daha yavas ve surekli mindre bagl yaziyi simgelemektedir.

“484e veya Fr. 178 X/B. fa major de olan iki veya daha fazla
bassethornlar icin allegro ile isimlendiriimis parcali eser muhtemelen
1780’lerde Viyana'da bestelendi. Birinci bassethorn partisinden sadece 32

olgii geriye kalmistir.”°

1783 yilinda Viyana’'da yazdidi Mi lagnero tacendo (KV 437) eserinde
iki klarnet ve bassethorn, ayni yil besteledigi Due pupille amabili (KV 439) adli
eserinde U¢ bassethornu eslik igin, Piu non si trovano (KV 549) adli eserde
“Muhtemelen 1788 yilinin Temmuz ayinda Viyana’da yazmistir.”®* Bu
eserinde U¢ bassethorn, “Maurerische Trauermusik (Mason yas muzigi) diger
adiyla Mason Cenaze Miizigi, K. 477 veya 479a 17 Kasim 1785 yilinda
Viyana'da bestelendi.”® Bu eserinde iki obua, bir klarnet, ¢ bassethorn, bir
kontrofagot, iki korno ve yayh calgilar, 1789 yilinda Viyana'da besteledigi Al
desio di chi t’adora (KV 577) adh eserinde iki bassethorn, iki fagot, iki korno ve
yayh c¢algilari, 1 Mayis 1786 yilinda sahnelenen Figaro nun Diigiinii (KV 492),

operasinda iki bassethorn kullanmigtir.

Son bestesi olan Requiem (KV 626) adli eserinde iki bassethorna yer

vermistir.

* Neal Zaslaw and William Cowderyed, The Compleat Mozart: a Guide to the Musical, 247.
%0 Konrad, Mozart, 204-205.

%! Konrad, Mozart, 40-41.

>2 Newhill, Basset Horn, 100.
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4. KV 622 KLARNET KONGERTOSU ve KV 498 TRiO’SUNUN
INCELENMESI

Mozart'in her iki eseri de klarnet edebiyatinin 6nemli eserlerindendir.
Bunun igin teknik pasajlarin ¢ozumlenerek dogru ve vyeterli bir dluzeyde
uygulanabilmesi gereklidir. Bu suregte ortaya c¢ikacak sorunlarin énceden
uygun bir bicimde ¢ézUmunu saglayacak aligtirmalarin yapilmasi ve galisma
yontemlerinin kullaniimasi ¢aliciya 6nemli katkilar saglayabilecektir. Eserlerin
yeterli bir 6n hazirlik yapilmadan c¢alisiimasi karsilanacak teknik sorunlarin
¢ozUmunu de olduk¢ca guclestirecektir. Eserlerde kullanilan klarnet
tekniklerinin incelenmesi, bu tekniklerin dogru bir sekilde uygulanabilmesinin
yollarini gelistirmek eserlerdeki teknik pasajlarin asilmasinda kolaylik

saglayacaktir.

Artikllasyon icin parmak calismalari olduk¢ga dnemlidir. Bu nedenle
Mozart'in bu eserlerini destekleyecek tipte parmak alistirmalarinin segilerek

¢alisma yapilmasi, 6nemli bir Ustlnluk saglayacaktir.

Bu iki eser Uzerinde pasajlardaki pozisyon gecislerin de ¢alma zorlugu,
notalarin dogru frekansta c¢ikmamasi ve cabuklugu saglayamamak gibi
sorunlarla karsi karsiya kalinacaktir. Bu nedenle boélumleri oncelikle agir
calisarak iyi c¢o6zimlemek gerekecektir. Calisilan boélimlerden emin

olunmadikga karsilasabilecek sorunlari ¢cozmek gugclesecektir.

Ne kadar ileri bir teknik dizeye sahip olunursa olunsun, bu durum
onemli bir avantaj olustursa da, Mozart’in bu iki eserini karakterine uygun bir
bicimde seslendirmek tek basina vyeterli olmayacaktir. Bunun igin de
bestecinin Kisiligi, muzik anlayisi ve miziginin yapisini kavramaya c¢alismak

onemlidir.
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Mozart'in Klarnet Kongertosu ve Trio’'sunu yorumlayanlar igin son
derece egitici oldugundan ve klarnetginin olgunlagmasina katkilar
saglayacagindan, her klarnet¢i bu eserleri repertuvarinda bulundurmak
zorundadir. CUnku bu eserlerdeki anlatimin ortaya ¢ikarilmasi ve kullanilan
teknikler, daha sonra galinacak eserlerdeki yorumlamanin gelismesine ve
kargilagilacak teknik gugcliklerin daha kolay asilabilmesine de 6énemli katkilar

saglayacaktir.

4.1. KV 622 Klarnet Kongertosu’nun Tarihgesi ve Teknik Ozellikleri

Mozart, Klarnet Kongertosu 'nu arkadasi klarnet virttiézi olan Stadler igin
bestelemistir. Stadler Viyana’'ya 1773 yilinda yerlesmis ve Mozart'in 1781
yilinda bu kente gelmesiyle aralarinda bir dostluk kurulmustur. Mozart klarnet
icin besteledigi eserleri yazarken daima Stadler ile galismistir. Dostluklarinin

bir ortak 6zelligi de ayni mason locasina Gye olmalaridir.

“Mozart, Stadler icin bir¢cok parga besteledi, bunlarin en Unlileri klarnet

kongertosu ve beslisidir.”>

Stadler virtiiéz olmasinin yani sira, klarnet ailesinin gelismesi igin
yaptigi ¢calismalarla adini duyurmus ve 6nemli bir konuma gelmistir. “Mozart
arkadas! Stadler'in bu alisiimamis ton genisligine, peslerde dokunakli,
tizlerde koloratura ses rengine sahip g¢ekici galgisi icin yazmaya karar vermis
ve bu calgly! kongertosunda, duygulu bir insan sesi gibi degerlendirmisti.”>*
Stadler’in, bassethorn ve basset klarnet igin yaptigi ¢alismalari Mozart'a
tanitmasi ve bunun sonucunda pek dikkate almadigi bu ¢algi igin de besteler

yapmasina olanak saglamistir.

5 Colin Lawson, Mozart: Clarinet Concerto, 17.
> Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1563.
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“Klarinetle cesitli ylksekliklerde olusturulan kontrastlarin virtiozluga
kadar gelmesi, pes tonlardaki duygulu sarkilar, eslik motiflerinde Mozart’in ilk
defa kullandidi karakteristik efektler ve kongertonun timinde solo galginin
her Ozelligini degerlendirmesi, onun bu galgiya kendini ne kadar yakin

hissettigini ispatliyor satirlarini yazmis Hermann Abert.”>

Bu yuzden de
Mozart kongertosunu bu klarnetin ses 6zelliklerini dikkate alarak ¢calismalarini

surdurmustar.

“Sihirli Flut operasinin torenselliginden zarifligine uzanan yansimasi da
duyulur. Virtiozluk i¢cin Mozart yeni bir standart olusturmus gibidir. Solo ¢algi,
higcbir zaman Weber'deki gibi asiri dedildir; calginin parlakhgi, ustalgi

miizigin hizmetinde kalir.”®

“Klarnet kongertosunun kompozisyonundan kisa bir sire énce Mozart
muhtemelen bassethorn igin bir kongertoya basladi. Mozart uygun goérdugu
taslaklarini ¢ok kisa bir zaman igerisinde gelistiriyordu ve tamamliyordu. KV
584°(KV®; 621°) taslagini, Mozart ayni sekilde alarak KV 622'in ilk bolimiine

ekledi.”’

Mozart'in bu koncertoya ne zaman bagladigi tam olarak
bilinmemektedir. Ancak 7 Ekim 1791 tarihinde esine yazdigi mektupta
kongertonun son bolum orkestrasyonunu tamamlamak uUzere oldugunu
belirtmistir. Stadler de eseri 16 Ekim 1791 guni Prag konserinde ilk kez
seslendirmistir. “Aslinda Mozart, herhalde 1791 yili baslarinda, kongertoya,
bassethorn, yaylilar, iki flit ve iki korno i¢in Sol Major tonda baglamis ve
eserin elyazmasindan (otograftan) kalan notalara goére 199. mezire kadar

yazmistir.”*® Kongertonun adagio bélimiiniin ilk sekiz dlgiisii ile klarnetli

% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1564.
% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1564.
*’ Franz Giegling, Konzerte, IX.

%8 Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1564.
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beglisinin larghetto bolumunin ilk sekiz Olgusu arasinda benzerlikler

gorulmektedir.

Mozart birgok turde eser yazmis olmasina karsilik klarnet igin yazdigi
tek kongerto olan la major Klarnet Kongertosu klarnet repertuvarinda énemli

bir yere sahiptir.

Eserin yazildig1 donemdeki basset klarnet, klarnetciler tarafindan gok
siklikta bulunmayacak bir ¢algl olmasi nedeniyle kongerto la klarnet ile de
calinacak sekilde transpoze edilmistir. La klarnetin secilmesi ¢alginin daha

kolay bulunmasindan ve yaygin olarak kullanilmasindan kaynaklanmistir.

Mozart'in bu klarnet kongertosu klasik kongerto formuna uygun
allegro, adagio ve rondo boélimlerinden olugsmustur. Orkestra partisyonunda

iki flGt, iki fagot, iki korno ve yaylilar yer almistir.

1. bolim 4/4’luk olgude, allegro tempoda, la major tonda, zarif ve
coskulu bir orkestra girisiyle bagslar. Klarnet uzun girisin ardindan ana temayi
seslendirir. Sonra da yeni bir tema yerine giristeki tema kanon biciminde
duyurulur. Burada klarnet, birinci kemanlarin guglendirilmis egliginde, solo
calgl olarak kendisini 6n plana ¢ikarir. “Birinci temanin parlak pasaj ve
arpejlerle, sigrayiglarla suslenmesinden sonra kisa bir tutti ile baska bir
temaya gecilir. Once La mindrde, sonra Do Majérde beliren iki béime blyull
bir hava yaratir.”® Gelisim ise ik temanin kisaca ve ters bir esas tondan
bagka bir tona gegis sunumuyla baslar. Gug, ugucu, alisiimamis orkestral
tinilarla degiserek tahta Gflemeli ve yayhlarin oktavli unison yorumu ile bu en

uzun bolim sonlanir.

% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1564-1565.
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2. bolum 3/4’lUk dlgude, re major tonda, adagio tempoda solo klarnetle
baslayan boélimde Mozart, soluklu bir melodiyi dnce uzun tutulan cimlelerle
dile getirir. Sonra da klarnetin pes seslerini oldukga ustaca degerlendirerek
oda muzigi bigiminde cesitlemelerle iglemeye baglar. Tonalite degisikligi
olmaksizin tekrarda fagot partisine de dnem vererek surdurulen bolum, yine

klarnetin onderliginde oldukga yavas sekilde sonlandirilir.

3. bolim 6/8’lik Olglide, la major tonda, allegro tempoda bir rondo
seklindedir. Akici, esnek ve renkli bu finalde melodi zarifce baslar, tatl
bicimde sonlanirken guiclu tuttilerle karsitlik olusturulur. Hemen giriste klarnet
tarafindan sunulan ana tema her tekrarinda degisiklik gosterir. Orta bélimde
fa diyez mindr ve re majorde beliren iki yeni tema gizemli bir hava olusturur.

Klarnetin parlak bir pasajla kendini gostermesiyle eser sona erer.



32

4.1.1. Birinci Boliim Analizi Allegro

La major tonundaki ilk bolim, gesitlemeler Uzerine kurulu orkestral bir
ritornelloyla® baslar. Genel anlamda eksen, alt geken, ek altili, geken
fonksiyonlarindan olugan dort Olguluk ilk motif, yarim kaligsla son bulduktan

sonra bas partisindeki kromatik gecisle par¢anin geri kalanina baglanilir.

Allegro
Flauto I, I ﬁ = e - -
o
Fagorol il |FRRg————w—— - - ———
=
Corno I, Il in La/A F — : — E » = ——
t :
Clarinetto principal
inlafA
Violino I " ‘x"u ¥
e "~
¥ —
Violine 1 - ;-
Yy |
Ly } o
N L3 »'
s It Syl
’ -— —r—— — — ~ +
Viola 1, If e e e S e e e i o =] Ky g
P z 4
——— S
3 49 9 9o 00 0pis e s F'fq-’
Violoncello e Basso % T St e e s o S S S S S S o . ¥ > ¥ ¥ =t
P 1 T

%Eserin, birbirine karsi 6geler iceren farkli boliimlerin doniisiimlii tekrarlanmast. Ahmet Say, Miizik
Sozliigii,452.
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S

)

Sekil 4.1. Orkestral ritornello

™

4 ile 8. Olgu arasinda cumleyi tamamlayan ikinci kisim gelir ve burada

da ¢eken fonksiyonunda kalinir. 9. Olglden itibaren yine 8 dlgu suren ve 1.

cumleyle ayni sekilde baslayip daha sonra degisime ugratilan 2. cimle gelir.

16. Olguden itibaren gelen uzamayla birlikte bu ilk parga 24. dlgude son bulur.
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Sekil 4.2. Orkestral ritornello
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Bu giristen sonra, 25. dlgude imitatif bir sekilde baslayan kisimda, ilk
defa parcanin basinda gordugumuz ikilik, noktali doértlik ardindan da sekizlik
seklinde gelen “mi-do-re-(la-sol-fa-mi-mi)” yapi kullanilarak ¢esitlendirme
yapilir. Ozellikle bu tema siisleme amaciyla bazi partilerde kullanilirken diger
partilerde on altilik notalarla daha hareketli bir yap1 disunilmus ve bdylece

dusunceler arasinda bir gegis genlik saglanmistir.

36. Olcude ritmik olarak oOnceki sonlara benzer bir yapida biten
cumlede bu sefer alt geken fonksiyonunun son akor olmasi dikkat ¢eker. 37.
Olgude baglayan cumlede ise trilli yapilarin pargaya dahil edilmesi dnemli bir
noktadir. Besteci bu noktada ana tondan ¢ok uzaklasmayi benimsememis ve
48. Olcude minik bir mi pedalinin ardindan gelen la major eksen akorundan
sonra koda bolumunu baslatmistir. Koda da sekiz dlgu surer ve klasik donem

formsal yapisi geregi tabi ki eksen akoruyla son bulur.
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Sekil 4.3. Klarnetin solo sergi béliminde ana temasi

57. olglude Klarnetin solo girisiyle birlikte “serim” kismi baslar ve bu
kismin basi parcanin basindaki ritornelloyla blytk olgclide benzerlik gdsterir
ve sekiz olgu surer. 65. dlgiden sonra klarnet on altilik yapilarla atik ve kivrak
bir pasaj calarken diger partilerde ana temanin kullaniimasi, daha once de

s06zU edilen ayni nitelikte yapiyr saglamlastirir.
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Sekil 4.4. Temalar arasi kopri

78. dlguden itibaren la mindr tonunda baglayan cumle cevrilerek 98.
Olcide mi majorin g¢ekeni olan “si-re#-fa#” akoru hazirlanir. Su da baska
onemli bir noktadir ki 76. olguden itibaren akorlarla baglayan yapi 1. tema ile

2. tema arasinda minik bir kopru islevi gorar.
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Sekil 4.5. Solo serginin ikinci temasi



39

100. olgude serimin ikinci temasina gecilir. Bu tema c¢eken
fonksiyonuyla baglamakla birlikte pargada mi majorin olugsmasi agisindan
oldukca 6nemlidir.
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Sekil 4.6. Ana tema

128. Olclde ana tema imitatif bir sekilde tekrar karsimiza cikar ve
hemen devaminda 134. Olguden itibaren daha oOnce ritornelloda karsimiza
cikan trilli yapi kendini gosterir.



41

151 TUTTI
-}.,, - — - — - -
a2
Ty = - = - 4 4 [ owa—
'i = f
)
4 — - — N Y ot o
|$ - - = == St - 1
25 S = =
f

Sekil 4.7. 154.6lglide baglayan ritornello

154. o6lgude tam anlamiyla geri gelecek olan ritornello bolumayle
baglanti kurulmasi acgisindan, daha oOnce ritornelloyu kodaya baglayan
distncenin kullaniimasi ¢ok 6énemli ve parga bitinligl agisindan oldukca

akihcadir. 154. dlgude gelen ritornello mi major tonunda olup 18 6lgu surer.
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Sekil 4.8. 172.6lgtdeki gelisim

168. dlcuden sonra surekli on altiliklarla hareketli bir yapiya kavusgur.
Ceken tonunda olan tema ilkine gore kuguk farkliliklar gosteren ritornello 171.
Olciide sona erer. 172. élglde “gelisim” kismi baslar. Gelisim bélima de mi
major tonundadir ve “serim”deki ana temanin ¢egitlendiriimesi ve hareketli on

altihk yapilarin eklenmesiyle kurgulanmistir.
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Sekil 4.9. Orkestra-klarnet diyalogu

192. odlgudeki “tutti’lden sonra 194. odlgliden 198. dlglye kadar bir

orkestra-klarnet diyalogunu (soru-yanit bigiminde) gézlemleriz.

Soliste agirlik verilen bu bdlimde igerik, yeni dusiuncelerin yaninda

ana temanin suslemesini de sergiler.
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Sekil 4.10. Gelisim sonu

Besteci “gelisim’in sonuna dogru gerilimi iyice artirmak igin 220.

Olglden itibaren bir do# pedal kullanmis ve 225 ile 226. dlglde klarnete trilli

sekilde gikici bir ¢izgi vermek bigimiyle bu gerilimi daha da kuvvetlendirmistir.
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Sekil 4.11. Orkestral ritornello

227. dlgude baslayan ritornello ton merkezi kaygan yapisi nedeniyle
dinleyiciyi “yeniden serim”e hazirlayan bir kopru niteligindedir. Bolumler arasi
gecis genligi kuvvetlendirmek amaciyla 249. 6l¢ude klarnete verilen “mi”
notasi “yeniden serim”in basladigi 251. Ol¢glinun ikinci vurusunun sonuna

kadar tutulur.
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Sekil 4.12. Yeniden serim

251. dlguden sonra baslayan yeniden serim ve solo sergi devamliligini

270. olgluden baslayarak ayni sekilde tekrar etmektedir.
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Sekil 4.13. ikinci tema

Neredeyse “serim’le birebir sekilde ayni gelen “yeniden serim”de

beklenildigi gibi ikinci tema, 288. dlgude ana ton olan la majorden gelir.

“‘Serim’de 128. Olclude gelen imitatif pasajin “yeniden serim”deki
karsiligi olan 316. dl¢clide ana tondan ¢gikmamak kaygisiyla imitatif gizgiler bu

sefer “mi” notasindan baglatilir ve trilli bolgeye gegilir.

337. Olglden sonra yakin planda bakildiginda 338. olgide kuguk bir

degisiklik olsa da buyuk planda, mi pedal (¢ceken gorevi Ustlenerek) baslar.
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Sekil 4.14. Kapanis ritornellosu

343. olgude ritornellonun yeniden geldigi bolime kadar surer. Agilig
ritornelllosundaki 16-22 ve 44-56 oOlculer aynen kullanilarak orkestranin finali
olusturulmustur. Bu son ritornelloya tam ve gugli bir kalisla gelindigi i¢in

koda olarak da adlandirabiliriz.
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4.1.2. ikinci Boliim Analizi Adagio

Birinci boliman hizli ve hareketli bir b6lim olmasina zithk olusturacak
sekilde, bu bolim agir tempoda bestelenmistir ve parganin ana tonu la
major'un alt gekeni olan re major tonundadir. Form agisindan agik bir Serim-
Gelisim-Yeniden Serim-Koda yapisi sergileyen boélimde genel olarak sakin
ve agirbasli bir atmosfer gézlemlenir. Daha 6nce parcada karsimiza
cikmamis olan altilamalar 47. dlgide ilk defa rastlanir ve daha sonra da otuz
ikilikler ve on altiliklar birka¢ yerde daha kullanilarak parganin tekdize olmasi

engellenmis olmaktadir.
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Sekil 4.15. Ana tema

Serim 1. dlgude baslar. Klarnetin yumusak ses renginin ve genis
aralklarin kullanildigr bolum ana temay! sunar. Bu ana tema 32. Olguye
kadar surer. Ana tema orkestra tarafindan tekrarlanan her biri gift iki olgulik

cumle olan, iki adet sekiz Olguluk melodiden olugmustur.
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Sekil 4.16. Gelisim

25. Olglden sonra gelen minik bir kdpru ile 33. dlgude gelisim baglar.
Boliumun gelisme kismi tamamen klarnet solo odakhdir. Dramatik bir
karaktere donusim bu o6lgide baslar. Gelisimde daha 6nce de sb6z edilen

altilamalarin ve otuz ikiliklerin parcaya dahil olmasina sahne olur.
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Sekil 4.17. Sergi bélimiinde orkestral yanit

Gelisim 59. olgclide gelen kadansla birlikte son bulur. 60. oélglde

baslayan yeniden serim yapisal anlamda serimle ayni 6zellikleri gosterir.
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Sekil 4.18. Final kismindan bir kesit

83. odlgudeki tam kaligla yerini kodaya birakir. Koda da 15 Olgu surer

ve ikinci bolum 98. dlglde re major eksen akoruyla son bulur.
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4.1.3. Uglincii Béliim Analizi Rondo

Son bdélimde tekrar la majore donutlmesiyle blylk anlamda boélimler
aras! eksen-alt geken-eksen olusan yapitin uglinct bolumd, sonat ve rondo
formlarinin birlesimi olan sonat rondosu ozellikleri sergiler. Olgli rakami 6-
8'lik olmasi dolayisiyla iki zamanh Ggerli bir dizeni olan bdlim diger
bélumlerin ikigerli yapisina bir karsitlik, pargcanin geneline de denge ve

farklihk getirir.
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Sekil 4.19. Ana tema

Bolum eksik olglyle baslar ve 1. dlgiden sonra 8 dlgu boyunca birinci

cumle devam eder. Bu sekilde rondo temasi ilk kez igitilir.

8. olgude tam kaligla sona eren ilk cumleden sonra rondo temasi,

Ozellikle klarnette on altilik notalarin sikga kullaniimasiyla gesitlendirilir.
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Sekil 4.20. Ana tema gesitlendirmesi

Bu c¢esitlendirme 35. dlglde tekrar tam kalis yapar. Buradan sonra 36.
Olgiden 56. Olguye kadar ki kisim cgesitlendirme dusuncesinin ikinci ayagi
olarak yorumlanabilir. Bu kisimda 46. dl¢ide eslikte duyulan “la-la-la-do-si-la-
si-do” hattl, daha sonra gelecek olan 1. kismin ana dusuncesini
hazirlamaktadir.
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Sekil 4.21. Birinci kesit

57. dlgude baslayan 1. kesit, 57 6lgu surer ve temanin materyallerini
kullanarak buyuk planda “la-mi-si-mi” seklinde ton merkezlerini dolasir ve
114. dlgude la eksenine oturur. Eksene bu geri donusle birlikte rondo temasi
tekrar gelir.
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Sekil 4.22. ikinci kesit

Bu sefer 2. kesiti hazirlayan minik bir kdpru olarak da dusunulebilecek
tema bdlgesi 134. dlglden itibaren do# pedaliyla birlikte 2. kesitin fa# mindr
ton merkezini hazirlamig olur. On altilik notalarin birakilmasi disinda daha

onceki ritmik yapilar ¢cok fazla degistirimeden getirilen bu dramatik kesitte,
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157. dlguden itibaren basta tekrar do# pedali tutulmaya bagslanir fakat bu
sefer 159. Olglide 1. cevrim halinde “do#-la-sol-mi” akoru kullanilarak daha
sonra gegilmek istenen re major tonu hazirlanir. On altilik notalarin yeniden
yaziya dahil edilmesiyle gitgide hareket kazanilan bu bolge, 187. dlgude 3.
kesitin gelmesiyle sona erer.
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s.?
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u

Sekil 4.23. Ugiincii kesit

3. kesit, 1. kesitin variye edilmis sekilde yeniden serimi olarak
dusundlebilir. Ancak c¢esitli modulasyonlar ise birinci kesitten farkli bir
niteliktedir. Bu 6zellik de soliste daha ¢ok kromatik ¢esitlilik sergileme olanagi

saglamaktadir.
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Sekil 4.24. Rondo temasi tekrari

Blyuk planda bakildiginda ozellikle 226. dlguden itibaren baslayan, mi
pedali uzun bir sture devam edip “geken” gerilimi yarattiktan sonra 247.
Olclde la eksenine ¢ozulur ve bu ¢bzulmeyle birlikte rondo temasi tekrar

kendini gosterir.
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Sekil 4.25. Koda

Genel olarak “gceken-eksen” iliskisinin hakim oldugu bu pasajdan sonra

297. Olgude minik bir uzama gelir ve bunun ardindan 301. olgude koda

baglar. Yogun on altilik yapilarin hakimiyetini surdirdigu koda bolgesinde

318. dlcuden mi pedali hakimiyeti gozlemlenebilir.

- &
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Sekil 4.26. Ronda bdélimuandn finali

Daha sonra 334. olglide gugsuz bir sekilde eksene geri donulmekle

birlikte bu uzak planda bir uzama olarak dustnulebilir.

Rondo temasi, klarnetin tum ses araligi yararlanilarak gelistirilmigtir.
Cunklu asil bitis 352. ve 353. Olgude daha gugli bir sekilde gelecek ve
parcayl sonlandiracaktir. Bu sonlandirmada orkestra hareketli ve tutkulu

atmosferi geri getirerek eseri sonlandirir.
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4.2. KV 498 Trio’sunun Tarihgesi ve Teknik Ozellikleri

“Mozart hem ismi, hem de kullandidi ¢algilar bakimindan ilging olan bu
Ucli'stini 5 Agustos 1786’da Viyana'da tamamlamistir. Hem kendi piyanolu
uclileri arasinda, hem de klarinet repertuvarinda zirvede yer alan eser,

klarinetin senfonik miizikte yayginlasmasini da kolaylastirmistir.”®*

Ug degisik galginin arasindaki diyalog kendini andante ile gdstermistir.
Menuetto boluminde ana tema basindan beri tartismasiz olarak duyulur
olmasina ragmen zithklar UGzerine Kkurulmustur. Son bdlimin, son

hareketlerinde piyano 6n plana ¢ikmistir.

“Karoline von Pichlerden kaynaklanan bir sdylentiye goére, bugunku
bowling’e benzeyen, U¢ sira halinde dizili dokuz kukayi ipe bagli bir topla
devirmeyi amaclayan Kegel oyununu oynarken yazdigi icin Kegelstatt-Trio
adini da taslyan bu Ugli’'yG Mozart, arkadagi Baron Gottfried von Jacquin’in
kiz kardesi, piyano 6grencisi Franziska von Jacquin igin bestelemis ve yine
ayni grup i¢inde bulunan klarinetgi Anton Stadler’i de unutmamustir. Ucli’'nln
de klarinette Stadler, piyanoda Fransizka ve viyolada Mozart olarak ¢alindigi

séylenir.”®?

1. bolim mi bemol majér tonda, 6/8’lik dlclide ve andante tempoda
baslar. Piyano ile duyurulan susleme motif tim bolime egemen olmaktadir.
Bu maotifin tek temali geligsimi de hayli ilgi ¢ekicidir. Piyano ve viyola da gegici
olarak tema vurgulanir. Hemen ardindan klarnet temayi surdarur. “Motif 15
kez klarnette, yedi kez viyolada olmak (izere toplam 41 kez belirir.”®® ikinci
temada da motifin son bes notasindan dogarak ve ritmik degisimlerle

kendisini gosterir.

o [rkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1488.
%2 rkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1488.
% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1488-1489.
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2. Dbolim si bemol major tonda menuetto, 3/4’lik Olgude
sunulmaktadir. “Neseli havasina karsin ciddi anlar da iceren bir
Menuetto'dur. 18. ylzyll saray danslarina hi¢c de benzemeyen menuetto

oldukga kisa tutulmustur.”®

Sol mindr, tondaki trio bolimu ise oldukga uzun ve kapsamli bir
sekildedir. Klarnetin kendini gosterdigi, viyolanin armonik Oclulerle
destekledigi, sonra da piyanonun gorevi devir aldigi iki girisgte muzikal
digunce karsithk olugturur. Klarnetin kisa, duygulu legato cumlesi ve
viyolanin sinirli trio seklindeki yaniti egemenligini strdlrar. Yikselen kromatik

gam ile klarnet menuetto’ya geri dénup kisa bir finalle trio’yu harmanlar.

“3. bolim 4/4’luk odlgude, mi bemol major tonda ¢abukga (allegretto)
tempoda bir rondo’'dur.”® Bu bélimdeki gecikmeler sonucu olusan
disonanslara inici olarak kullanilan begli ve altih akorlar bir hayli dikkat
cekicidir. Birinci ve ikinci temayi klarnet Ustlenir. Klarnet dengeli bir sekilde
temay! viyolaya birakir. Ana tema sona ererken piyanonun kongertant

esligindeki klarnet-viyola birlesmesi bir kavusma gibi sezinlenir.

% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1489.
% Jrkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt-4,1489.



67

4.2.1. Birinci Bolum Analizi Andante

Mi bemol majér tonundaki ilk bdlim, klasik dénemde gérmeye aligkin
oldugumuz gibi bir sonat allegrosuyla baglamak yerine daha yavas ve
cesitlemeler Uzerine kurulu, ritornelloyu ¢agristiran bir andante bolumayle
baglar. Grupettolarin ana temaya egemen oldugu bdélim boyunca
gozlemlenebilir.

. Andante, A[Grupeﬁo]
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Sekil 4.27. A bdimesi iginde a' cumlesi

Baslangicta 8 Olcl boyunca 6zellikle suslarin da kompozisyonsal bir
deger olarak kullanildigi giris bolumu klarnetin girigi icin dnemli bir atmosfer

hazirlar.

4. Olgldeki kalis ¢eken fonksiyonunda olup, 8. oélgldeki kalis eksen
fonksiyonundadir. Dolayisiyla bir ddnem olusturmaktadir. Bu giristen sonra
“A” bdlmesi icinde “a'” climlesi, klarnetin temayi calmasiyla eksen akorunun

birinci ¢evrimi Uzerinde giris yapar. 4 dl¢u stren bu cimle, 12. dlglide sonra

erer.
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Sekil 4.28. a? ve b ciimlesi

13. dlclide “a®” clmlesi baslar. Burada piyano ve diger enstriimanlar

arasindaki 6zellikle grupetto kullanilarak yapilan diyalog dikkat ¢ekicidir.

16. Olgide uzama baglar ve eksen ek altili fonksiyonuna dogru bir
gidis olsa da bu fonksiyonda kalis yapilmaz. Bunun yerine 25. dlglde gelen
‘b” cumlesi 24. dlgude alt ceken ek altih fonksiyonunda gelen ¢eken yedili

akorla hazirlanir.  “a’nin  gelisimi veya variye edilmesi olarak da

adlandirilabilecek olan bu si bemol majoér etkisindeki bolim, o&zelikle
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piyanodaki eslik partisinin yarattigi atmosfer nedeniyle baglangicta temadan
uzaklasmis goérinmesine ragmen, 7. olglide gelen grupetto tekrar temayla

birebir iligki kurmamizi saglar.

7 I E— -
y DeEreE— T

48

Sekil 4.29. Kodetta

“a’ biterken klarnetin yaptigi kromatik ¢ikici hareket, “b’nin sonuna

gelirken 46. dlgide duslnce duzleminde tekrarlanir.

Bundan sonra 47. o6lgide uzama olarak da adlandirilabilecek bir

kodetta baslar ve 54. dl¢glide “do-mi-sol-si bemol” akoruyla sona erer.
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55

60
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Sekil 4.30. c cimlesi

Daha 6nce gelen “b” cumlesinin “a@” ile kurdugu iligki gibi 55. 6l¢clide

gelen “c” cimlesi de ayni sekilde hem “a” ile hem de “b” ile baglantilidir.

La bemol majoér etkisinde yani ana tona gore alt ¢ceken fonksiyonunda
olan “c” cumlesi 10 Olgu surer ve 64. dlgude viyolada gelen grupettolu “a”
temasi kendini goOsterir. Ancak tonal olarak henlz eksen tonundan uzak

oldugumuz ic¢in burasi yalnizca animsatmali amachdir.
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Sekil 4.31. D6nls koprisiu

68. olcliden auftaktla 69. 6lgliye baglanan ve kuguk ikili sekizlik

yapilarla kendini gdstermeye baslayan donis koprusu, 74. Olglide “A’ya
tekrar mi bemol majér egemenliginde donulebilmesini saglar.
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82

87

92

Sekil 4.32. Ug enstriiman arasindaki diyalog

Ug enstriiman arasinda kurgu bir diyalogun egemen oldugu sonraki 9
Olciden sonra 82. odlguden itibaren klarnet bir yuruyus cergevesinde tiz mi
bemolden pes mi bemole kadar melodik bir inig sergiler. Daha sonra benzer

bir inici hatti 86. dlguden baslayarak piyanoda gorebiliriz.

89. dlgude yine koda kisiliginde bir uzama gelir. Bu kurgu da 97.
Olciide ana tonun g¢eken yedilisi olan “si bemol-re-fa-la bemol” akoru Gzerinde

son bulur.
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Sekil 4.33. d cimlesi ve koda

98. dlgude “d” cumlesi baglar ve yine dnceki cimlelerin bir ¢esitlemesi
olarak kargimiza cikar. 104. Olgcude viyola partisinde grupettolu yapiyi
goruruz ve 107. Olglude tekrar “a” temasi tam anlamiyla agik bir sekilde
kendini gosterir. Bu cimle 113. dlgude son bulur ve son koda baglar. Koda
icinde ozellikle 118. dlguden itibaren kurgusal bir yapi kendini gdsterir ve

daha sonra altilamalarla gelen kromatik ¢ikici yapilarla bolium sona erer.
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4.2.2. ikinci Boliim Analizi Menuetto

Menuetto-Trio formundaki ikinci bolim, birinci bolumin ¢ekeni olan si

bemol major tonundadir.

:
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Sekil 4.34. a' ve a2 cimlesi

Birinci dlgide baglayan “A” bélmesinin iginde birinci ve sekizinci 6lgu
arasinda “a’ ve dokuzuncu 6lgiiden on ikincinin ikinci vurusuna kadar “a®
olmak Uzere iki cimle bulunur. Buradaki cimle yapisi sekiz+dort seklinde
meydana gelmis ve geken fonksiyonunda son bulmustur. Réprizden sonra “a”
dUsuncesinin gelisimiyle olusan bir “b” cimlesi ortaya ¢ikar. Bu yeni cumlede

partilerdeki ve partilerin arasindaki kontrpuantik yazi dikkat c¢ekicidir.
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Sekil 4.35. a' ve a¥nin tekrar duyurulusu

28. olclide “a'” ciimlesi kiiclik variyelerle on 6lgli olarak tekrar

duyurulur ve ondan sonra 38. élgiide tekrar “a® gelir ve dért 6lgii siirer,

eksen fonksiyonunda tamamlanir.
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Sekil 4.36. Trio B cimlesi
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Uglemelerin ve trilli yapilarin yeni bir soluk katti§i trio yani “B”

bolmesinin “a@” cumlesi 42. Olcude klarnetle baslar ve sol mindr tonun

egemenligi gorulur ki bu da ana tonun ilgili minoradar.

Ilk ciimle 51. dlglide son bulduktan sonra 52. dlglide yine klarnetin

girigiyle ikinci cumle baglar.

57. dlglde yine viyolanin Gglemelerin yaratacu figur oldugu bu cumle

de sol mindrun gugsuz geken fonksiyonunda (re-fa-la) son bulur.
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Sekil 4.37. B cimlesi icindeki a ve b’nin geligimi

Bundan sonra altmis uglncu dlgude “B” icindeki “a’nin gelisimiyle
olugsan “B” iginde bir “b” meydana gelir ve on 0Ol¢u surup “B” igindeki “a’ya 73.

Olcude yerini birakir.
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Sekil 4.38. ikinci cimle

imitatif sekilde sirasiyla klarnet, viyola, piyano seklinde 77. odlglide

gelen ikinci cimle, 85. dlglide uzamaya basglar ve 94. élgtide son bulur.
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Sekil 4.39. Donls koprisiu

95. Olglide “B” temasinin kullaniimasiyla olusan bir donus koprisd,
“A’ya donus igin gerekli hazirligi yapar ve sonunda c¢ikici kromatik yapiyla
ana ton olan si bemol majorde “A’ya ulasilir. “A’nin da kendi i¢inde ilk on iki

Olclide “a@” daha sonra 115. élguden itibaren “b” yaptigini gorebiliriz.
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Sekil 4.40. Koda

Bu “b” 139. dlcude uzamaya baglar ve 143. 6l¢gunin son vurusunda
yerini kodaya birakir. Koda igerisinde “B”nin 6geleri olan ugleme ve trilleri

gormek mumkundur. Bolum 158. dlgude tam kaligla sona erer.



81

4.2.3. Uglincii Bdliim Analizi Allegretto

Son bdélimde tekrar mi bemol majoére doénllmesiyle blyidk anlamda
bolumler arasi eksen-geken-eksen olusan yapitin Gguncu bolimu rondo
formundadir.
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Sekil 4.41. Ana tema

1. 6lctde baslayan “A” bolmesi sekiz+sekiz 6lgu seklinde iki cimleden
olusur.

ilk ctimlede klarnette gelen tema, ikinci cimlede piyanoda tekrarlanir
fakat bu sefer diger partilerle daha i¢ ige bir yapidadir.
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Sekil 4.42. ikinci tema

82

Eksen tonunda 16. dlglde kalig yapan “A” kismindan sonra 17. dl¢ide

“B” temasi gelir.

Sekiz olgu suren “B” temasi ¢eken fonksiyonunda baslayip yine ¢ceken

fonksiyonunda sona erer ve 24. dlgudeki bu kaligla birlikte piyano partisindeki

on altihk hareketlerin egemen oldugu bir intermezzo baslar.
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Sekil 4.43. Ana tema hazirlig

36. olgcude ceken tonunda gelecek olan “A’nin hazirlanmasi igin bir

uzaklasma ve yeni bir soluk katma 6zelligi tasiyan intermezzo 35. Olgude
sona erer. Yeni gelen “A” temasi da sekiz Ol¢u surer.

43

46

Sekil 4.44. Koda

83
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43. Olgude yine ¢eken tonunda koda baslar. Koda daha o6nce gelen
intermezzonun gesitlemesi gibi on altilik hareketlerle bagslar. 58. dl¢clide sona

erer.

Sekil 4.45. Ana temaya donis

59. dlglde gelen “A” temasi kodanin iginde olugsmasi nedeniyle yeni
bdélime gidilmesi zorlama bir durum olusturur. Ayni zamanda eksen akoruyla

biterek, daha dnce ¢ekene giderek olusturulan uzaklasmayi kapatir.
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Sekil 4.46. Uciincii tema

“‘A” temasinin ters cgevrilerek (inicilik-gikicilik duzleminde) variye
edilmesiyle olusan “C” temasi do mindér egemenliginde baglar ki bu da ana
tonun ilgili mindridir. icine girilen ticleme ve trilli yapi, 2. Bslim-Menuetto’da

gelen “B” bolmesinin igerigini cagristirir.

Sekil 4.47. D6nls kdprisu
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Roprizden sonra 77. Olgide “C’nin birinci cumlesinin gelisimi
diyebilecegimiz ikinci kisim basglar. 81. oélglde viyola, 85. oOlgclide klarnet
“C’nin ana temasini duyurur ve 90. d6lcide do mindr tonunda tam kalig
yapilir. 91. Olgclude tekrar ana tona donulmesini saglayacak olan donus
koprusu, ayni “C” temasindaki gibi on altilik notalarin, trillerle garpismasindan

olugan yaratici yapiyi kullanarak baslar.
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Sekil 4.48. Ana temanin gelisi

Daha sonra on altilik notalar birakilarak “A”nin gelisi icin genislemis bir
ritmik yapi saglanir. Daha dnceki bolimlerde kromatik bir ¢ikisla temanin ilk
notasina ulasildigini gérmustuk. Besteci bu bolumde ise buna zitlik olarak
108. olcude gelen “A” temasinin ilk notasina viyoladaki inici kromatik partiyle
ulasmaktadir. Eksen tonunda gelen tema, sekiz Olgu surer ve eksen akoruyla

Sona erer.

Bundan sonra, 116. olgude “D” temasina giris yapilir. Piyanoda sol
elde 1srarl bir sekilde gelen la bemol notasi, bu bolimun sonunda ulasilacak

olan tam kalis icin alt geken gorevi goérmektedir.
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Sekil 4.49. Dordiinci tema

128. olglide c¢eken gelse de bu yaniltici bir giristir, yani uzatma
amaclhdir. Clinkd ¢ceken eksene hemen baglanmaz, daha da uzatilip 131.
Olclide ancak kalisa ulasilir. 132. oélgclide baslayan yapi “D” fikrinin gelisimi

seklinde bir 6zellik sergiler.
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Sekil 4.50. D6nls koprisi
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Ana tonda baslamasi, daha sonra 146. Odlgcude tekrar “D’nin ilk

cumlesine doénulmek istendigi icin yerinde bir uzaklasma olusturur.

Tekrar piyanoda sol elde israrli la bemol basinin gézlemlenebilecegi
cumle bu sefer mi bemol major akoruyla kalis yapmaz. Onun yerine 153.

Olclde ikinci dolabin hemen arkasindan donus koprisu baslar.

165

170

175

Sekil 4.51. Ana temaya donis

Bu sekilde 168. dlgude ana tonda (mi bemol major) gelen “A” temasi
hazirlanmis olur. Sekiz 6l¢l sliren bu cimleden sonra 176. dlglide baglayan
klarnet partisinde temanin ters cgevrilip genigletilerek c¢esitlenmis gérmek
mumkunddr.
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Sekil 4.52. Ana temanin goérinisi

180. dlglde bas partisinde yapisal olarak buyik énem tasiyan ¢eken
pedalina ulasilir. Bes 6l¢i boyunca devam eden pedaldan sonra piyano
partisinde on altiliklarla yogunlastiriimis da olsa “A” temasini gdérmek

mumkuinddr.

Dort dlgiden sonra bu sefer tam beklenildigi gibi, birebir olarak “A”

temasini klarnet ve viyola partisinde duyariz. Bu duyus dort 6lgu surer.

e r a—
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Sekil 4.53. Koda

192. dlglde buyuk kodaya ulasiriz. Koda boyunca kuguk planda minik
degisikliklere ugrasa da buyuk planda bir mi bemol pedali gézlemlenebilir.
Temadaki, sekizliklerle 6nce c¢ikan daha sonra inen yapi gitgide daha sik

gelen bir sekilde kullanilir. Ozellikle son bes dlglide bunu gérebiliriz.

Parca eksen akorunun buatlin partilerin katiimiyla ¢ kere tekrar
edilmesiyle son bulur.
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4.3. KV 622 Klarnet Kongertosu ve KV 498 Trio’sunun Klarnet

Repertuvarindaki Onemi

Klasik donemde klarnet igin birgok beste yapilmis olmasina karsin

Mozart, ses rengi ve teknigi agisindan klarneti ustalikla gozlemlemistir.

Mozart, tam olarak yayginlasamadidi klarneti ge¢ tanimistir. Bu
nedenle de birgok g¢algi igin kongertolar yazmis olmasina ragmen klarnet igin
sadece bir kongerto bestelemistir. Bu kongerto ayni zamanda yazdidi son

kongerto olmustur.

Kongerto da klarnetin ses 6zelliklerinden etkilenmis olmakla birlikte,
piyano kongertolarinin yapilarindan da etkilendigi godzlenebilmektedir.
Mozart'in Klarnet Kongertosu’'nun adagio bolimu, Stadler icin besteledigi
klarnetli besli eserinin larghetto bolimindeki ton, ritim ve mizik formu
agisindan benzerlikler gosterir. Bu eserinde kadansa yer vermemis olmamasi

hayli dikkat ¢ekici olmustur.

Mozart'in 6lmeden 6nce yazdigi son kongerto olan Klarnet Kongertosu
haric diger tahta Ufleme igin besteledigi kongertolarinin timu Viyana
yilllarindan 6nce yazilmistir. Eser dénemin karakteristik butlin 6zelliklerini

sergilemektedir.

KV 498 Trio ya da Kegelstatt- Trio adini tagiyan eserinde tum bdlgelere
yaylilan siirsel gelisimi ve tininin birlesimleri form yoninden dider eserleri gibi

etkileyicidir.

Piyano, klarnet ve viyolay! bir araya getirerek olusturdugu eseri hayli

ilgi cekici olmustur.
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Besteci her iki eserinde de calginin ses ve teknik acgidan
kullanabilecek tum olanaklarini kullanmigtir. Kalin seslerdeki derin ses yapisi,
arpej, kromatik gecis ve suslemelerdeki akiciligi oldukga ilgi ¢ekicidir. Pes
seslerdeki dokunakli, tiz seslerde ki yumusak ve neseli havasi da oldukga

begenilen bir yapidadir.

Mozart’'in her iki eseri de genis ton yelpazesi ve stslemeleri ile klarnet
sanatgilarinin gézdesi durumunda oldugundan, klarnet repertuvarinda énemili
bir konumdadir. Bu nedenle yarigsmalarda ve sinavlarda 6zellikle ¢alinmasi

istenen eserler arasindaki yerlerini korumaktadir.
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5. SONUG

Bu eser metni, klasik donemin muzik tarihi akisindaki gelisimi ve
klarnet icin eserler yazmig Mozart'in yasami ve muzige yaklasimlarini

icermektedir.

Mozart, klarneti cok ge¢ tanimasina ragmen, yagsaminda 6énemli bir yer
teskil etmistir. Stadler adli arkadasi icin besteledigi la major Klarnet

Kongertosu, klarnet igin yazdigi tek kongerto olmustur.

Kegel oyunundan esinlenerek besteledigi Kegelstatt-Trio adli eserini
piyano 6grencisi Franziska von Jacquin’e ithaf etmistir. Piyano, viyola ve
klarnet calgilari icin besteledigi eser degisik bir c¢alismasi olarak

repertuvarlardaki yerini almigtir.

Bu calismada incelenen bestecinin eserleri gelecekte bu eserleri
seslendirecek olan klarnetgilere yol gosterici olabilecegi dusunuldigunden,
eserlerin form analizleri de yapilmistir. Bu g¢alismanin Mozart hakkinda ve
resital programinda seslendirilen her iki eseri Uzerinde calismak isteyen

yorumculara ve muzikseverlere bir kaynak olmasi hedeflenmistir.
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EK- 1 Mozart Kronolojisi

Kendi doneminde muzigi, dugunceleri ve gorusleri ile muzik tarihine

yon veren bestecinin yasami igin, Mozart kronolojisi okuyuculara yol goésterici

olacaktir.
1756 27 Ocak
1759
1760
1761 1 Eyliil
11 Aralik
1762
1 Ekim
13 Ekim
1763 9 Haziran

Salzburg’da diinyaya geldi.

3 yasinda muzik egitimine basladi.

4 yasinda kisa pargalari klavsende kusursuz
caldi.

Halk 6nune ilk defa bir sahne yapitinda
dans eden ¢ocuk olarak ¢ikti.

ik yapitlarini besteledi.

Ocak ayinda ablasi Nannerl ile MUnih sarayinda
bir konser verdi.

Linz'de halk 6ninde ilk konserini verdi.
Viyana'da Kralice Maria Theresia’nin 6nunde

konsere ¢ikti.

TUm aile Avrupa’nin 6nemli merkezlerini

kapsayacak bir geziye ¢ikti.



1764

1765

1766

1767

1768

18 Kasim

1 Ocak

10 Mart

27 Nisan
19 Mayis
5 Haziran
25 Ekim

13 Mayis

24 Temmuz

29 Kasim

12 Mart

13 Mayis

11 Eyliil

11 Ocak
7 Arahk
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Ik besteledigi eserlerden dérdii ilk kez Paris’te
basildi.

Fransa Krali XV. Louis ve esi Kralice Maria
Lesczynska huzurunda konser verdi.

Paris’ de ilk konserini verdi.

Londra’da ingiltere Krali Ill. Georges ve

Kralice Sophia Charlotte huzurunda konser verdi.
Buckhingham Sarayr’nda ikinci konserini verdi.
Londra’da ilk halk konserini verdi.

ilk senfonisini besteledi.

Iki klavyeli piyano ile dért el piyano yapitini
seslendirdi.

Mozart ailesi 15 ay kaldi§i Londra’dan ayrild1.

1267 gunlik Avrupa gezisinin ardindan aile

Salzburg’a déndu.

Die Schuldigkeit des ersten Gebots
([ik Emrin Giinah )oratoryosu Salzburg'da
sahnelendi.

Nisan ayinda ilk piyano kongertosunu besteledi.

Apollo et Hyacinthus
(Apollo ile Hyacinth) Salzburg’'da sahnelendi.

Viyana gezisine bagladi.

Viyana Sarayr’nda konser verdi.
imparator ailesinin katildigi ayinde Missa

Solemnis adli bestesini ¢aldi.



1769

1770

1771

1772

1774

1775

27 Kasim

13 Aralik

5 Ocak

15 Subat

9 Ekim
26 Aralik

13 Agustos
17 EKim

26 Aralik

13 Ocak
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Bagpiskoposluk Saray Orkestrasi
baskemancilik gorevine getirildi.

Mozart ve babasi italya gezisine basladi.

Italya’da ilk konserini Verona Filarmoni
Akademisinde verdi.

ik yayh dértlisiin( yazdi.

italya’nin tim énemli sehirlerinde konserler verdi.
Haziran ayinda Papa Mozart’a Altin Mahmuz
unvanini verdi.

Accademia Filarmonica’ya kabul edildi.

Mitridate, re di Ponto (Pontus Kralr) operasi

Milano’da sahnelendi.

Milanolular tarafindan Filarmoni Sévalyesi
takma adi verildi.
Mozart ve babasi ikinci kez italya’ya gitti.

Ascanio in Alba Milano’da gdsterime sunuldu.

AQustos ayinda Salzburg’da baskemancilik
gorevine basladi.
Lucius Sillus (Lucio Silla)) Milano’da gosterime

sunuldu.

Yeni opera siparisi igin yilsonunda

babasiyla birlikte Munih kentine gitti.

La finta giardiniera (Sahte Bah¢ivan Kizi),

Munih’te gosterime sunuldu.



1776

1777

1778

1779

1780

1781

1782

1783

1784

20 Aralik

23 Nisan

23 Eyliil

3 Temmuz

16 Ocak

5 Kasim

29 Ocak

24 Aralik

16 Temmuz

4 Agustos

17 Temmuz

30 Temmuz

7 Subat
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Turk kongertosu olarak bilinen keman
kongertosunu besteledi.
Il re pastore (Coban Kral ) eseri sahneye

koyuldu.

Annesi ile Paris’e gitmek Uzere

Salzburg’'dan ayrildi.

Paris’te annesi oldi.

Salzburg Sarayi orgculuguna atandi.

Idomeneo, re di Creta (Idomeneo, Girit Kralr)

operasinin gosterimi icin Munih’e gitti.

Idomeneo, Girit Krali operasi Minih’'te
gOsterime sunuldu.

Mart ayinda Viyana’ya gitti ve Salzburg’daki
gorevinden ayrildi.

II. Joseph huzurunda Muzio Clementi ile

piyano yarigmasi yapti.

Die EntfUrung aus dem Serail (Saraydan Kiz
Kag¢irma) Viyana’'da gbsterime sunuldu.

Constanze Weber ile yagsamini birlegstirdi.

ilk cocugu diinyaya geldi.
Esiyle Salzburg’a qitti.

Eserlerini bir kataloga kaydetmeye
baglamigtir.



1785

1786

1787

1788

1789

1790

26 Subat-3 Nisan Viyana’da 35 gun i¢inde tam 22

21 Eylul
14 Aralik

11 Subat

12 Subat

1 Mayis

8 Ocak

7 Nisan

28 Mayis
1 Ekim

29 Ekim
7 Aralik

7 Mayis

8 Nisan

26 Ocak

20 Subat

konser verdi.
ikinci kez baba oldu.

Mason locasina katildi.

Leopold Mozart Viyana’'da oglunu ziyaret
etti.
Baba Mozart Haydn ile tanigti.

Le nozze di Figaro (Figaro 'nun Diigiinii)

operasi Viyana’da sahnelendi.

Prag Senfonisi 'ni seslendirmek icin Prag
gezisine basladi.

16 yasindaki Beethoven, Mozart’tan ders
almak uzere Viyana'ya geldi.

Baba Leopold Mozart oldu.

Don Giovanni (Don Juan) operasinin
provalari i¢in Prag’a gitti.

Don Juan ilk kez Prag’da sahnelendi.

Saray bestecisi olarak atandi.

Don Juan Viyana'da gosterime sunuldu.
Berlin yolculuguna gikti.

Cosi fan tutte (Biitiin Kadinlar Béyle Yapar)
operasi ilk gésterime sunuldu.

Kutsal Roma-Alman imparatoru II.

Joseph’in oldu.



1791

9 Ekim

26 Temmuz

6 Eyliil

30 Eyliil

5 Aralik

99

imparator Il. Leopold’un tag giyme térenleri

icin Frankfurt gezisine ¢ikti.

Ogdlu Franz Xaver Wolfgang'in dunyaya
geldi.

La clemanza di Tito (Titus 'un Merhameti)
operasi ilk kez sahnelendi

Requiem Uzerinde galisti.

Die Zauberflote (Sihirli Fliit) operasi ilk kez
sahnelendi.

Viyana’da oldu.
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KV 622 Klarnet Kongertosu ( El yazmasi taslagi )*

EK-2

Konzertsatz fiir Bassetthorn und Orchester KV 584P (KVé: 621b)

Faksimile-Wiedergabe des autographen Entwurfs™)

\

i

*) Autograph: Rychenberg - Stiftung Winterthur,

% http://dme.mozarteum.at
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EK-3: KV 622 Klarnet Kongertosu®

KONZERT A-DUR

fiir Klarinette und Orchester

W. A. Mozart (1756-1791)

KV 622

Herausgegeben von Klaus Burmeister

Allegro
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P Str.
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Klavier
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