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8u raporda heykel plastisitesl ile figuratis anlatim
olanaklar: ale alinmiscir. Baslangig¢ noktas: ise 19,
yuzyirlin ikinci varisinda gelenedin pargcalanmase:y, Zezanne,

Daumier, Rosso. Rodin gibi
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baslayan don

13. wyuzyilin basliama nokTasi segilimesi,
dedidl gipi "B8elxki 1lk xez, sanatginin bireyse
etmede sanacin an Iyl arag oldudgu® {uombrich’1980:398)
gorisudir. Sanatg:r 19. yuzyrlin ikinci yar:isinca gunluk
slragan navati wve o cune kadar dnemsenmeyen 5ir ok seyl
samatina «<onu ecinmistir. 3u bilreyselillik duygusu sanatgiyl
yeni arastirmalara de yoneltimistir Izlenimcilily ile onu
izieyen arkimlar 5Su arasTiricirlrdin sonucudur.

Raporun birinci BbBolumunde gelenedin parcalanisy: ilsa
Zccin, Czumier ve Rosso da olusmaya baslavan Izlenimcli
heykel 1le giris wvapilo:. Izlenimeciligin "an®lix Tespiti

bunun neyxels 2xZarimi drerinde duruldu. Sonra 20. yuzy:rlda
sanayilesmenin Tabrike udretiminin ve c¢alisma mayatinin
dedisime udgracti:idr insanin biling altinin kesfecilmesi ile
baslayan DOisavurumcu sanatta figur ele alind:. Kubizm
baslidyr aitinda dodal bigimden kopusg ve Tigiirde, insan:

bertimlemeden ¢ok onu yeniden kurma wve insa etme  socrunu ele

al:ndy. "Hacmi hazir wve bitmis bir bigim olarak wermiyor,
onuy oluszuruyor wve yeniden kuruyorlard:i® (N.M. Ipsirodlu

1878:37) gercedi irgelendi. Kibistlerin Xavram ressamlig:
izerinde duruldu. Fitirizm {Ilerlemecilik) de ise donemin
dinya goérusu ve estetik sorunlari ele alindi. Hiz, enerji wve
hareketin resim—hevkel figurd Uzerindekl etkileri
orneklendi. Kiubizm wve Fiutirizmden yararlanan KonstruktCivizm
de ise big¢imin vyeniden "insa" edilisi ve "Plaszik Kurma"
gzerinde duruldu. Dadacy diustince wve figirde ise hazir
malzeme KkKullamimi wve sanatta yeniden igerik izleyici yapart

iligkisi gozden geg¢irildi. Bu akim ve sanat hareketlerine
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figilre getirilen yenilikler ve sanatsal sorunlar - agisindan
yaklagildy. tnean fiqlirilntin bu akimlardaki kurqulanig:
irdelendi.

Ikinei boliimde bu sanatsal akigsa destek verse de bir
yandan da kendi kigiselllgi icinde Oretimde bulunan
sanatgilarin sorunlary ele alindi. 20. y.y.'an basindan
itibaren dnemli c¢aligsmalary olan Plicasso'nun "aramiyorum,
buluyorum” sdzilnde kargiligainiy bulan g¢ok g¢aligsmanin drind
olan yeni figirleri incelendi. Ardindan Matisse'in resimsel-
disiinsel kaygilarinin serisi olan sirt c¢aligmalari gibi
dizlilerle birlikte olugsturulan "Henrletta II“ Qrevinde
durularak, Brancusi, Arp, Giacometti, Gonzalez, Moore,
Marini gibi belll baglyi sanatgilar irdelendi. Burada bu
sanatgilarin filgire katkilari ve bigem sorunlari agiklandi.
Zaman ig¢ginde giindelik konularin, siyasal-askeri savaslardan
etkilenen insanin sanata konu olmasy ve bu sanatgilara

yansimasl ele alinda.

Son bdlimde 1ise g¢alismalarain olugmasini sadlayan
toplumsal-siyasal olugumlar ile figtirlerin bicimlenigi
incelendl, Goya'nin “Ug Mayista Kursuna Dizilenleri®,
Picasso'nun  “Guernica"si qlbl yapitlar i1le Moore'un siginak
desenlerinin de &rneklendigl bir bdllmde, siyasallasmig,
yikima uframis dinyadaki bireyin psikolojik gerginliklerli,
vasadigr zorluklarin heykelin plastik anlatim olanaklariyla

fzleyiciye aktarilmasi amaglandi.
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SUMMARY

In this report the possibilities of the statue plastics
and figurative expressions are held. It takes it' s starting
point from the begening of the seperation in the second part
of the 19 th century artists like Daumier, Rosso and Rodin
presented novelty attitudes which forced the beginning of a

new perilod.

The reason of discerning the 19 th century as the
beginning point can be good expressed 1in the words of
Gombrich who said "Perhape it is the filrst time that art
itself comes to a tool by which the artist can express his
individuallty best". (Gombrich, 1980:398) Unti) the second
part of the 19 th century the artist had taken the daily
life and tnings which were not taken for important as his
subject. This kind of individuallity has put the artist to
make new Investigations. Impressionism and the trends which

followed it, were the results of these investigations.

In the first part of the report an introduction has
been made which consist of the seperation of the tradition
and the impressionist statue beginning with Rodin, Daumier
and Rosso. It wae concerned with establishing the
impressionist "moment" transfered to statue. Then in the 20
th century there was a focus on the figure of the
expreslionlet, which started with the discovery of the
subconscious part of men, as a results of changes 1in the
industry production of factories and the work life. Under
the heédline of Kubism the problem of the reconstruction of
men insled of description in filgure and so the natural
disturbance was discussead. "They didn't give the voiume as
present and finished, but they rather constructed and
established it again". (N.M.lpsirotlu 1978:37) It was dealt
with the concept drawing of the Kublists. In Futurism
(progession) it was handled with the world view and esthetic

problems of this period.
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The effects of speed., energy and movement upon painting and
statue were examplified. In Konstructivism which benefit
from Kubiem and Futurism the from was "reconstructed" and it
was dealt with "Plastic setup”. In the bDadalst thought and
figqure ready made material use and the relation between work
and audience as content was discussed. The approach to this
trends and art movements were in the framework of thelir
novelty which they bring to filiqure itself. The examination
of the fancy of men figure is tried to made.

In the second part the problems of the artists were
discussed who made individual works. Also they seem to be
supporting the artistic trends which mentioned before.
Flgures were taken as subject which find their roots in
Picasso's Important works as he has expressed "I don't
search, I find". Later, Matisse and his painting-thought
anxiety presented fn "Henrietta I1" will be discussed.
Bisede this Brancusi, Arp, Giacometti, Gonzalez, Moore and
Marini were scrutinized. Theire supplement to figqure and
theire from problems are brought to light. Furthermore
subjects to dally-life, the effects of were politic-military
watrs upon men taken as subject for art and the impression of

the artists from them were taken in hand.

In the last part, the social and politic outcome trough
which the works come to be made and the shapping of figure
was studied. Goya's "The Executions of May 3", Picasso's
"Guernica" and Moor's drawings were shown as examples for
the political and the individual psychology which comes to
be a ruln. Through this was almed to transfer this
difficulties to the audience with the possibilities of the

plastic-statue.
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ONSOZ

Plastik sanatlarin bir daly olan heykel sanaty Tarihsel
gelisimi i¢inde dedisimlere, venli buluslara, didglnsel

geligmelere paralel olarak vyogun bir g¢gesitlilikle buglne

Ozellikle wilzyrlaimizin Dbasindaki bilimsel ©buluslar,
dedisimler,dlsiinsel gelisim, blyik dinys sawvagslarir, bloklara
ayrilmalar w.b. gtkenler herseyvi oldufu gilbi sanaty wve
sanatgilarida etkilemigtir. Bugln geriye donlp bu sigrama ve
kopuslar incelendifinde; ©Ozellikle modernligin baslangrcina
kandisine atfettigimiz Ceranne,Daumier, Fodin gibi
sanatcrlar da bugine degin figlrlil heykel seriveninde dnemli
dedigimlerin oldudunu ve plastik anlatimin zenginlestigini

goriridz.

Bu sireg dodanin veniden vorumu ile baslar wve varatica
entellektiel zekanin hemen Tim kawvramlarinyr kapsamina alan
bir distnsel ifade bigimlemesine: kawvram sanatcilifina dedin
Varir. Bu nedenle raporda sdz konusu siireci tarihsel
gelismesi iginde. belli basamaklar halinde incelesmek wve

figlrli gelenekte Snemli odak noktalarin akimlar ve akimdig:

sanatcl galigsmalariny galigmalara 11k tutacak bigimde
incelenmesi dislUnildi. Bu asamada calismalary cok
etkilemeyen sanat akim we kigileri rapora alinmady. Clnki

bitin figurlt galismalar bu raporun amag¢ ve beklentilerini

fazlasy ile asmaktadie. Bunun icgin sadece g¢alismalarin maddi

zeminini besleyecek orneklerle vetinilmesi duglndldi.



I. BOLOM

GELENEGIN PARCALANISI ve MODERN SANATTA FIGURATIF
ANLATIM

I.1. 19. YUZYILIN IKINCI YARISINDA SANAT ORTAMI VE
HEYKEL

Sanat tarihi basindan beri insanlik tarihinin bir
pargasl, onun anlaticisidir, modern dbnemde de modernin
anlaticisidir. Modernite, bluylk bilimsel buluslar,
aydinlanma hareketleri, sanayi devrimi ve Fransiz devrimi
bilegsenlerinin bir sonucu olarak baslar. Kendinden d&nceki
her seyl degistirir, bu dedisimi sirekli canli tutarak
biugtne dedin sirer. Sanatsal dedisim bu canliligin oOnemli

bir parg¢asidir.
19. yy'in ilk vyarisina dedin sanatin konusu tarihsel
olaylar ve kurgusal, akli manzaralar iken, simdi, bireyin ig

dinamigi, gergek doda wve izlenimler olmaktadir.

BUyuk Fransiz devrimi ddnemini niteliyen wve benim

gelenedin pargalanisi divye adlandirdigim olgu,
sanatg¢ilarin vyasam ve g¢alisma kosullarina ister
istemez dedistirecekti... baslangicindan bu vyana

sanatl ayakta tutan temeller baska bir yonden gokmevye
ylz tutuyordu. Sanayi devrimi mekanik dretimi egemen
kilarak el sanatlary geleneklerini yikmaya
baglamisty. Dikkanin vyerine fabrika ge¢iyordu.

(Gombrich 1980:395)

"Resim wve heykelde, wuslup aliskanliklarinin daha az
payi var, bunun ig¢in de gelenek parg¢alanmasinin bu sanatlari
daha az etkiledigi disunilebilir." {(Gombrich 1980:396) Ovsa

béyle olmadi. "Eski iyi zamanlarda higbir sanat¢i nigin



dilnya'va geldidini kendine sorma zorunlulufgunu duymamigtir.
Bagska bir g¢ok sey gibl onun iside iyicene belirlenmigti.®

(Gombrich 1980:386)

Boyanacak sunak resimleri wve portreler bulunuyordu
her Zaman, tidm bu durumlarda sanat¢r tnceden
saptanmis ©Brnekler (dzerinde g¢aligsiyordu, Sanatgly
koruyucusuna, onun beklentisi olan Uridnleri teslim
edivordu. Toplumdaki durumu oldukga glivenlikli
sayirlirdy. Tgve bu glvenlik duygusu 19. ylzyilda
sanatgrlarin vollariny vyitirmelerine vyol agmigtir.

Gelenedin pargalanmasyl sonsuz bir olanaklar alany

agivermigtir. (Gombrich 1980:396-7)

Artik sanater Szglrligidnid ilan ediyer ve Koruyucusu we
sanating von wveren toplumla olan iligkilerini tamamen
koparivor. Kendi sanatsal gériisleriyle kesigmeyen
siparisleri yapmiyor; igsel dinamigine uygun davranmayzi,
kigsiselligi ile ortisen anlatilarr vapiyordu. "Belki ilk
kez, sanatginin bireyselligini ifade etmede sanatin en iyi
arag oldugu goritliyordu®. {Gombrich 1980: 398 Yeterki

sanatginin ifade edilecek bir bireysellifi olsundu.

Sanatin asil amacinin kKigiligin ifadesi oldutgu
dilglincesi, sanat ancak her tilrlld amactan kurtuldugu zaman
kendini kabul ettirebilirdi. "EFakil Misir'da bir sanatginin
kendi kigiligini ifade edecek pek az olanafdir wvardir. Uslup
kurallary wve gelenekleri o denli katidir ki, @ahat@lya gok
az bir ozglirlik alani kalaiyordu." (Gombrich 1980:398) Oysa
gzgurlidin olmadidr vyverde ifade de yoktur, g¢esitlilik wve

zenginlik de.

Ozetlerselk, 19, yvy. sanaty kigisel gikislarin ve
ifadelerin sayesinde gelenek kargiti wve dinatcilidgr ile
zamanin egemen geleneksel kurallarini elestirerek, onlary
didik didik eden ve sanatlarina veni olanaklar yvaratin bir

dizi insanin sanatinin tarihidir.
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1854 '‘de Courbet vazdigr bir mektupts sunlari sdyler:
Ilkelerimden kilpayi olsun sapmadan, vicdanim bir an
olsun yvalan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek veya
kolay satabilmek ig¢in bir karis tuval olsun boyamadan
hep valnizca kendi sanatimla vagamimi kazanacagima

umu i adivorum. Courbet ' 'nin kolay etkilenme
yontemlerine bilingle yilz gevirmesi we dinvayyi nas:l
gbriyorsa oyle verme karari bir goklarinin on
vargilardan kurtulmasina ve yalnizca iglerinden gelen
sanatsal sese kulak wvermelerinde KkKatkisi olmustur.

(Gombrich 1980:403-404).

Ondan sonra plastik sanatlarda geleneksel ‘"saygin

konu', ivice arastirilmig dengelenmis kompozisyonlar, "dofru

gizim" gibi Ggeler bir tarafs birakilmigtir. Sanatginin g
saesi, sezgisi Dbitin galismalariny belirler hale gelmistir.
"1839 yilinda Daguerre fotografi'de vapirlan Terakkiyi
yvayinliyordu, " (Turani 19680:17) Bu suretle objenin resmi,

sanatoinin subjektif yaratici fantazisine ihtiyag kalmadan
elde edilebilivordu. Zaten Courbet'nin Paris'e gelip kendini
ilk realist olarak empoxe etmesi de gene 1839 senesine

rastlar.

aslinda fotofgratin bulunmasy plastik sanatlari  Dbiyidk
oranda gzglrlestirmigtiv. Fotofraf teknolojisi ve
belgeselcilidgl gok sey sadlamris ve sanatlari dzglrlegtirici
bir misyon yiklenmisgtir. En iyi gbzlemden wve el becerisinden

daha “"tespit edici", "belgecidir fotograf.

Bu dedisimler plastik sanatlarda Ozellikle ve dncelikle
resimsel g¢galismalar: hizla etkilediyse de, ardindan heykel

sanatinyi da etkiledi. Bu yenilik savasinda heykel ds van

tutmak zorunda kaldzi. Rodin, Medardo Rosso, Daumier gibi
Grcl sanatgilar bu donemde bir yvandan geleneksel
bigimlemelerle ugrasirken, diger vandan yeni plastik

araviglara girdiler.



S$air Rainer Maria Rilke (1968:21) "Ginln plastik
sanaty, hala hep pozlar, modeller ve allegoriler sanatiydi”
der. Heykel oOteden berli alisilagelmis birkag¢ Jjestin az veya
gok ustaca bir gsekilde tekrar edildigi kolay, ucuz wve miskin
bir meslekti. Boyle bir ortamda, tamamlanmamis duygusu veren
bags heykelleri, figlirler, yarim birakilmig figiurler wve
izlenimlerle figirlerin hemen ilk defa kullanilan psikolojik
ifadeleri, disavurumlari ile Rodin'in "Heykel boslugun wve
kittlesel~topak pargalarin sanatidir” (Lynton 1982:18) dedigi

bilinir.

Rodin geleneksel ile modern'in kavsa@indaki kopradiur.
Balzac, Victor Hugo, Cehennem Kapisyi, Katedral, Ebedi Put
gibi yaprtlary: hem bigimsel kuruluglari, hem konu bakimindan
venilikgidirler. Ayny dbnemde Medardo Rosso'nun eritilmis
mum izlenimi wveren bist ve figlrleri de glinin sanat ortamin:i
etkiler. Izlenimecilidgin de etkisiyle resimdeki yok olan
kontur ve yumusayan atmosfer etkisi 1italyan sanatgiy:
derinden etkilemis ve anlik izlenimlerin  heykelleri ortaya
girkmistir. Bu yapitlarda figilr eridigi icgin ifadenin yeni
anlami olusur. Bu izlenimeci etki vyeni bir bigimleme

mantigrnin Grinddir.

Doa we izlenimlerin etidl eskiden atelye resmi igin
materyal olmasina karsin izlenimcilerde ama¢ olmustu. Onceki
tarihsel konu ve malzemeler yerine "an'in, izlenimin sanaty
sbz konusudur. Daumier'de 1ise karikatirsel bir egilimi,
hicvi bir bakisi gorirtdz. Zaten kimi gazete wve dergilerde

karikatlirlerle g¢agdaslarini elestiren ¢izimleri de vardir.

Bigimleri bozma, deforme etme efilimi boéylece heykel
sanatina girmistir. Bu bitmemiglik etkisi Michelangelo'nun
kimi bitmemis mermer yontularinda da vardir. Ancak

Michelangelo'da bilingli birakma wve deformasyon yoktur.
Kontrolli olarak deformasyon ve psikolojik anlati ilk defa

bu sanatgilarla figir-heykel'e girmistir.






Resim 3: Rodin. Katedral. 1908. Tas. 64x34x32 cm.






Resim &
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Rodin. Optis. 1901-4.
182.2x121.9%x153 cm.

Mermer.
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19.yy. 'da kimi ressamlar da heykelle udrasiyor, resmin
yanisira Ug bovutlu galismalara vonelivyordu. Degas 'nin
dansgy Tiglrleri, Gauguin'in primitivizmi cadristiran tahta
yontularzy, Renolir'nan fTiglrld ¢alismalary bunlara Ornektir.
Bu sanatgirlar resim sanatina olan katkilary kadar

hevkelcilige de €l atmis wve katkida bulunmuslardir.

I.2. DISAVURUMCULUK VE FIGUR

Yizyilimizin bagslarinda geleneksel anlatim vollar:

bt
¥

bitin biltiine terk edilmemekles beraber, Daumier, Cezanne,
Rodin'den beri wveni bir anlaty biciminin, veni algilama
bigiminin olustudu bir gercgektir. Disavurumculuk ile 19.

y.¥.'in sonlarinda  etkisinl gdsteren izlenimcilife Tepkil

olarak, muzik we edebiyvatla (6xellikle de sgiirde Ve
tiyatroda) plastik sanatlarda gdritien Ve kKonularla

bigimleri, kigisel vasantilarin anlatim ara¢lari olarak

goraen bir efilim ortaya gikmigtir.

Digavurumculudun amacyr, dofalecarlagin Kargity olan bigim
Ve renklaer aracirligiyla duygusal ve  ruhnsal  di
hMeyecanlar varatmakTivr. 19. yvy.'da psikolojide, 0Oxellikle de
algirlama psikolojisinde hizli geligmeler olmustur. Bazi
sanatgilar bu arastirmalardan haberli olduklarindan onlardan

yararlaniyovrdu,

Sadece psikolojik degil birgok alanda defismeler olur.
Ornedin;: gbrme we bakma, peikolejik ve Telsefi icerigi ile

yveniden konumlanir:

"Gorme biri dista digeri igte olmak lzere 1iki
etkinlikten olusur. Bunlardan biri insana olan

birseydir, digeri ise insanin sonradan ona Cepki
olarak vyaptig: seydir. Gorebilmek igin, tnce
digimizda birsey olmalidir; bu sey bize garpmalyl,

ondan bize bir etki ulasmalidir. Bu etki bize ulasir
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ulagsmaz gozin bir edimiyle ona hemen bir tepki
veririz. Gozumiiz bu etkiye boyun edmekle, onu
almakla, olmasina izin vermekle kalmaz, onun lUzerine
hemen bir edimde bulunur; onu alir, bize bildirir,
zihnimize teslim eder. Etki duyum haline gelir, duyum
da bilingli hale gelerek dilsiincemize girer." (H.Bahr.

1994:12)

Gozlin zihne teslim etmedigi, "onun da alip disilnceye
dontistirmedigi etkinin bigimi yoktur. Ona bigim wveren biziz.
Bir afaci dislnce glcUmiizle gériirtiz; bu giic olmasaydi, o

yalnizca bir renk duyumu olurdu.

Kisi, gbrmesinin her zaman bir i¢ birde dis etkinin
sonucu oldugdunu fark eder etmez, dis diunyaya m1 yoksa
kendisine mi gquvenecedgi sorunuyla kargi karsiya gelir.
Gorsellestirme sirasinda izlenimci, digtan gelen etkilere
karsy gbsterilen ig¢g tepkileri olanakl:i olduunca gdzden uzak
tutmaga g¢alisir. Izlenimcilik insana retina’'dan baska birsey

birakmama yoniinde bir g¢abadir.

Oysa disavurumculukta retinadan daha ©Snemli sorunlar
vardir. Nietsche'nin ‘“sanatin 1ilk ve en onde gelen gérevi
hayaty glzellestirmektir” (Bahr 94:15) disturu terkedilmis.,
Modern diunyanin baskisyi wve zorbaliginin deforme ettigi
birey, "artik yasamiyoruz, vasaniyoruz; higbir &dzgirliglimiz
kalmadzi, kendimiz hakkinda karar veremiyoruz. Tikendik,
ruhsuzlastik, dofs insansizlasti" der. (Bahr 94:14). Boylece
uvygarliktan kagmayl segmek zorundaylz. "Drgavurumculuk
givendigimiz bizi korumasinzx umdudumuz, igimizdeki
bilinmeyen sgeyin simgesidir. Hapsedildigi zindandan digar:

cikmaya ¢alisan ruhun belirtisidivr.” (Bahr 94:15)

Eduard Munch iste bu ortamda (1863-1994) aslinda 19.
y.y.'a eklemlenebilecekken, gelecedi gbrerek 1895'te yapti§:
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"Crglik adiny wverdigl bir tas baski resimle, Apans L1z
bir heyecanin, tim  duyusal dzlenimlerimizi nasxl
degistirebilecedgini anlatiyor. Bltin cizgiler,
baskinin tek merkezi g¢i1gdlik atan bagsa dofru akigiyor
gibi. Sankil tidm sahne, o ¢rdligdin i¢ bunaltisina wve
heyecanina kaltilivor. Crdlak  atan kimsenin yizi
gercekten karikatir gibi bozulmustur. Dimdik gdzler
ve oyulmus vanaklar, kafetasini animsativor. "Korkung
birseyler olmus mutlaka wve baskir o denli basdidndiriicd
ki, o e¢i18ligin nedenini higbir zaman bilemecegiz'.
{(Gombrich. 1980:448)

Drisavurumcular igin "...zerafel wve tédrplleme Kkokan

“

seylerden sakinmak, kentsoylulary saskinlida ufratmak wve
onlarin, gercgek Y a da hayali kendini bedenmisg

doygunluklariny sarsmak amaclanmisti." [Gombrigh 1980:448.)

Wilhelm Lehmburck ve Barlach’®in heykellerinde sdzkonusu

plastik ifadeleri, sarsintily etkileri gdrebiliriz.



Resim 6:

Lehmburuck.

e A I

Oturan Geng Adam.

1918. Bronz Yiik. 41cm.
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Lehmbruck'un “"Qturan Adam" heykelinde basini dne efmis,
yalniz, yalxtilmis bir dgedoniklik ele alinmistir. Ruh

halini tam olarak anlavamayiz. Drsa kapali bhir etkis

[N

vardir. Butin izlenimimiz durustaki ifadenin bize

gagristirdiklaridir. Ancak lg¢g—gdrisUmlzle heykeldeki anlam:

kavrayabiliriz.

Rodin'de baslayan yenilesme; Ifadenin yodun digsavurumu,

.

Barlach'an karikatlre varan ironik anlatimivla, yunan—roma
gelenedinden berl silregelen bigimlerin idealize edilmesi,
yllzeylerin cilalanip parlatilmasi: gibi Szellikler bir vana
birakilmigtir. Sanate¢lr glncel gergeklidin carprcr  anlatima
igin yenl bigim denemelerine ydnelmistivr., Kisisel duygular;
ginlik hayattakl dnemsizmis gibi algilanan konular, anlilk
durumlar, sanatsal Cemanin-bic¢imin belirleveni olmaktadir.
Ozellikle bu iki Alman hevkeltras disavurumeu efgilimin

dnemli temsilcileri olmustur.

E.Ludwig Kirchner'inde affag  vyontulari disawvurumcou

vontulara zencl plastigini animsatan karakterleriyle katkida

i

bulunur. Kirchner kaba saba figlrler Ve réoliyeflaer
yvontmugttur. Yine de bu tir g¢alismalara en iyi 6Srnek

Barlach' ' tir.

1933 yalanda Naziler iktidara gelince, modern sanal

yasa

digi ilan edildi ve skimin baslica Ttemsilcileri
yva slrglne génderildi va da c¢alismalari: yasaklandy.
Bu  vazginin kurbanlarindan biri de if&d@ci.heykelci
Ernet Barlach'tir. Barlach'in “Horyan! adla
heykelinde yasgl: bkir Kkadin dilenci, kemik kemik
ellerinin  valin davranisinda bilylk bir ifade
yogunlugu var wve higbir sgey dikkatimizi bu baskin
konumdan sapltyirmiyor. Kadin basini Dbir mantoyla
ortmis wve saklyi bagin basitlestirilmis bigimi, onun
yilrek pargalayici ¢adrisinin lzlenimini igimizde daha

bir wurguluyor. (Gombrich. 1980:449)

[}



Bu sézler disavurumculugun bir Szeti ve

yeri igin ag¢iklayici ve dnemlidir.

Barlach'in

Resim 7: Barlach. Anne ve GCocuk.

1933-34. Algi. 67x42x25 cm.

da
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Crglik.

Edvard Munch.

18956.

Resim 9:

35%x25 cm.

Tas Baskui.



I.3. KUBIzw VE FIGURDE COZULHME

Yilzyilin basinda hersey basdondiridcid bir hizla degisime
ugrarken, sanatlarda da strekli bir dedisim we bulusglar
vardir. Ozellikle 19. Yooy sanattanl sorgulama wve yveni bir

ruh dinamizmi, ates gibl herkesl sarmisty. Geriye bakiglta

5011 derece elestirel Ve vikicr bir sanatgr kusgsady

yveltismisti, venl we radikal bBnerileri de wardair.

1904 e Cezanne'in Emil Bernard'a Yazmlg oldutiu;
"Dodada herseyin  kire, koni we silindire uwuygun olarak
bigimlenmig® (N.M. Ipsiroglu 1978:33) oldudgu gdrisi, kKimi
sanaterlary derinden etlkilemistir: Ozellikle Picasso, Brague
ikilisi Cexanne kendilerine yol gbsterici; vol agirci kabul

edoerler.

190014 yvillarda ixlenimeilidgin Fform wve bicgim g¢ozme
sorununa  birgok kigl karsiydi. Hatta Empresyonizmin iginde

o

Seurat 11

feil

tepkinin baslamis oldugu soylenebilir. fncak  bu

1
dénemde  vaplr sorununa vyvaklasan Tek sanatger Ceranne oldugu

igin  Kidbizm tizerindelki etkisi dnemlidir. Cezanne'in
etkisiyle calismalara bas bu sanateoxrlar, Kiubizmin 1lk

doneminde geometrik figlrler yaparlar. Picasso'nun
“Avignonlu Kizlar" resmi bu donemi temsil eder. Pilcasso ile
Brague'in dzellikle 1309 ile 1911 vyillarinda yaptiklary
resimlerde betimlemeye (figuration'a) kasrsi soyutlama sorunu
ilk olarak ortaya gikar. Bu  Usluba gozumsel (anallitik)

Kigbhizm denir.

Sarnatta mutlak olany, hakikaty, as1l ruhu bulabilmelk
igin ressamlar esyvanin  formunu ¢dzmeye wve s0nra
bunlardan her tirld formdan mustakil yeni formlar
kegfetmede basladilar. Bu Temayll "abstre sanat™ diye
isim yapmigtir diverelk kibizme ve soyutlamanin

verdigi noktava dikkatlt ceker, Venturi.(1954:196)



Kibizm, "...figurid betimlemeyi timden kaldirmayi dedil,

onu yeniden gdzden gec¢irmeyi amag¢liyordu." (Gombrich 80:432)

“"Izlenimcilerin hizla vakaladiklari manzara ‘sipsaklarinin
civil civil karisikliginin® (Gombrich 80:452) ortadan
kaldirilmasi ig¢in bir Bneriydi Kibizm. Eriyen formun vyok

olan konturuna karsin, ¢izim ve hacim dneriliyordu.

Imgelesgtirme sorunu, hem oylumlamanin, hem de
perspektifin birakilmasina g&tiiren bu vyeni bigimde ele
alindiginda deneyler giderek daha da ataklasacakti. 190%8'da
Picasso ve Braque g¢alismalarinda Cezanne'da kismen gdrilen
rénesans perépektifindeki kagis noktasina veda etme
disglincesi iyice yerlesir. Cezanne, yapisinl godstermek
istedigi hacim'e, geleneksel sanatin gizgisinde saptanmis
bir noktadan bakiyordu. "Kibistlerin kavram—-ressamligy"
(N.M.Ipsiroglu 1978:36) Giotto'dan beri siregelen yenigady
sanat gelenedinin dedismez ilkesi kabul edilen tek bakis
noktasini kirivor ve resim sanatina hacmi g¢esitli
yanlarindan gdsterebilme olanagini agiyor. Geleneksel goris
birligi terk edilip es =zamanlai {(simultane) bakis resme

girer.

Tek baklg noktasinin kirilmasi, kapall hacmin kirilmasai
demekti. Hacmi dislUncelerinde irili ufakla geometri
big¢imlerine béliyor, bunlari resim yilzeyine paralel planda
yanyana ve Ust Uste getiriyor; hacmi hazir wve bitmis bir

bigim olarak vermiyor onu olusturuyor ve kuruyorlardi.

Bir nesneyi disginelim, Ornedin bir kemani: Bu nesne
usumuzun gézlerine, bedenimizin godzleriyle gérdigumiz
gibi gdrlinmez. Cunkd ayni anda, onun dedgisik
ydnlerini dlslnebiliriz. Bu yonlerden bazilarir o
denli bir belirginlik kazanir ki, onlara
dokunabilecedimizi, elleyebilecedimizi sezeriz..

Imgelerin bu garip karisimi, "gerg¢gek” kemani herhangi
bir gsipsak resimden wveya kili kirk yaran bir tablodan

daha i1yl betimler.(Gombrich 1980:454)

Ny



Dier taraftan Juan Gris "¢givi kavrami olmadan bir givi
bile yapamam" (N.M. Ipsgirotlu 78:40) derken, Platon'un
idea'lar dgretisine kavramsal atifta bulunur. Nesnelerin ve
seylerin kavramzi, onlarr deneysel bir slrece sokmustur.
Resimde Picasso, Braque, Gris basta olmak Uzere
naturmortlar, keman, gitar, siselerle komposizyon
arastirmalarina girmistir. GUnkd bu zihinsel kurgular igin
olanagr en genis malzemeler bunlardi. Ancak boylelikle
kemana iliskin bilgiler gorsel anlatiya dinlsiiyordu. Bu da

defanin yveni yorumu ve zlhnin kurgusuydu.

[



Resim

10

Henrl Laurens.

Pipolu Adam

1919. Algr. YUk. 14 cm.

.
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Resim 11:

e

Jacques Lipchitz.

1918. Tas. Yik. 29

Akordeonlu Figir.

cm.
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Kibistleri, konudan c¢ok bigim ilgilendirmistir. Kibizm
yapisal bir sanattir ve Kibistler c¢afdas diglnceye gorsellik
kazandiracak bir bigim dili vyaratmak istiyorlar. Bunu
agrklamak ig¢in resim 10'da gbriulen Laurens'in bistih 1ile
M.Rosso'nun ya da Rodint'in herhangi bir yapitini
karsilastirabiliriz. Birinde doganin naturalist, yansitmaci
edilimine karsin, Laurens'de kurgusal, zihinsel bir yapit
sozkonusudur. Bu adam gergekte wvar midir? Varsa bicgimi
nasildir: Burada dogal gergekle, zihinsel gercedgin
karsitliginy bulmus oluruz. Laurens'te geometrik planlar yan
yana, Ust Uste konularak bir tir inga elde edilmis ve Tfigur
soyut bir binaya benzetilmistir. Oysa Rodin wve Rosso'da
optik izlenim wve tek bakis perspektifine doyali gbrsel imge,

bilip tanidigaimiz estetik yasantinin sonucudur.

Figlirasyon Kibizmle beraber vyepyeni bir seriivene
hazirlaniyor. Gelenekle bafglarinyi koparip yeni bulunacaklars

dodru yol aliyor.

I.4. ITLERLEMECILIK VE FIGOUR

1800'lerde ilerleme fikrinin maddi zemini o denli
belirgin ve ayirt edicidir ki bu nedenle estetik yasantiy:

da birebir etkiler. Bir disinun:

"...evlierde musluk, elektrik, kalorifer, asansor,
telefon, sokaklarda atlarin cekmedigi tramvay,
otobls, elektrike aydinlatma, yeralti trenleri,
gramafon, radyo, telgraf resimlerle siisli dergiler;
1903'ten sonra geligsen ucgcak sanayii,.. Rontgenin
1895'te bulunmaszy, sanayideki hizl: ilerlemeler,

bunlary bir distniun". (Lynton 1982:88)

Bu gdz kamastiricyr gelismeler ¢adin simgeleri olmaya
baglayacaktir. Zaten psikanalizin insan bilingaltinz

bulgqulamasi, Disavurumculuk, Kibizmin akilcir matematiksel
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tavri hizla teknolojik devrimlerle estetik idea yeniden

{zaten baglamisti) gdzden gecgirilir.

Yiizyilin ilk yillarinda Jules Verne, E.A. Poe gibi
isimlerin katkilariyla Kurgusal metinler olusmustur.
Stravinsky'nin 1913'te Paris'te sahnelenen "flkbahar ayini"
ilkelci temas:i, uyumsuz notalari ve ses ritmiyle teknolojik

dinyaya dzgil bir yapit olarak degerlendirilir.

Iste boyle bir ortamda, Fiturizm, "Gelecekcilik! bir
kitltirel akimin adr olur. larimetti'nin 20 Subat 1909 da
Paris'te Figaro gazetesinde vyayinlanan bildirisiyle de

futlUrizm bUtin dinyaya tanitilir. (Lynton 82:89)
"Marinetti, etkili ve cogkulu bir dille, mekanik
giglerle donanmis dunyayi alkigsliyor. Gegmigle biltun
baglarz Kopariyordu'. Hizzx ve saldirganligy,
vurtseverligi wve savasi viceltiyor. Gegmisgin kutsal
kalintilarinin saklandigi verler saydigir kitapliklar:
ve mizeleri yvikacagina dair stz veriyordu. Butin bQ
tumturakliy sézler arasinda en kolayca akilda kalan
"giizelligin yeni big¢imi, hizin glzelligi" sdziydi.
Kaportasi patlayici bir soluk plskirten yilan gibil

borularla siUsll bir yaris otomobili.... Sanki barutla

calisiyormus gibi gdrinen bir yaris otomobili
"Samothrake Zaferinden daha glizeldir" {Lynton
1982:89)

diye yazdigini anlatir. Bu bildiriyle anlatilan mesaj ¢ok

agrktui. Louvre'in topladigr nesnelerin (resim-heykel vb) ne
oldudunu 1liskin sorular ve bundan sonra sanatiln amacinin ve

objesinin ne olacagr gibi gseyler sorgulaniyordu.

Art arda fiturist mizikgilerin manifesto'su Balilla
Pratella, Glurultuler sanati; Futurist Manifesto, Luigi
Russolo (Ressam) fiitlirist edebiyatin teknik manifestosu (11
Mayls 1912) Marinetti tarafindan kaleme alinir.

Marinetti‘nin bildirisi Italyan gen¢ kusak sanatgilarini
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derinden etkiler. Artik sanatg¢ilar konularini kentsel
hayattan ve endilstriyel gelismelerin rs1gdindan
segmeliydiler. 1911'de bu sanatgilardan Boccioni, Car'a ve

Russolo Parise giderek kibizmi incelerler ve kibizmin formu
parcalayan yeniden ikame eden yodninid dikkat gekici bulurlar.
Kibizmin formal vyanina hiz ve enerji, teknolojiyi de

butinlestirecek resimsel denemelere girigirler.

Baglangirgta Kubist bir etkiyle resimler yaparlar:
Ornedin Boccioni'nin "Sokadin Glgleri ve Egzamanliy
Onseziler" (1911) ‘Carlo Carra'nin Penceredeki Kadin

(eszamanlilik) (1912) gibi yapitlar bunlara Srnek olabilir.
Giderek, Giecoma Balla'nin "Keman Yayinin Ritmleri" (1912),
"“Bir Otomobilin Hizi: + Isiklar®™ (1813), Gerardo Dottori,
fHiz" (1925) gibi vyapitlar ortaya g¢ikar. Balla' nin
vapltlary: daha g¢ok bir eylemi dodrudan dofruya sezgisel
vanlari Uzerinde odaklanir. Uzun sire fotodrafgilaikla

urasan Balla, bir olayin ardarda gelen evrelerini bir

goriuntilymis gibi saptayan "Kronofotograf® teknidinin
hareketi c¢dzimleyisinden vyararlanmaylr amagliyordu. "Keman
Yayinin Ritimleri"” resminde agikga qgdrilebilir. Kemancinin

sol eli, Kkemanin kendisi wve vyay bir ¢ok konumdayken,
gerideki situn baslifr defismez bigimde sabittir. Resimde
gérsel akicir hiz wve devinim miUzikal iletimin dnlndedir.
Mizidin degil, hirz wve enerjik devinimin gbrsel sdleni
amaglanmisgtir. Ancak fltirist caligsmalar dilsUnsel
performansinyi heykelde yogdun olarak gbstermedi. Bildigimiz
grnekler Umberto Bocclioni' nin bir kag¢ yapitidir. Daha sonra
Ttalyan fasgizimi ile bitiUnlegip savasglr unsuruna katilarak
tarihsel ilericilik ydnid de biter. Yine de kibizm ile

birlikte etkileri Rus modernizminin mayalanmasina vyarar.

Boccioni Italyan ilerlemecilerinin teorik derinligil

olan O6ncl sanatgilarindandir. Ifzlenimci gelenefin devamcisi
iken gelismeleri onceden okuyabilen zekasiyla g¢afdasi
Avrupalilari: irdeleyerek, "Modern Italyan Sanati" dlsini

gergeklestirenlerin basinda gelir. "At  + Silrdcid + Evler"
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(1914) guas, vyagliboya, tahta, karton, metal yapiti,

"Boglukta Devinen Sise", "Yiritdyen Adam" yapitlariyla
fitidrist heykelleri kurgular. Sige’ sinde Kitbizmin
etkilerini aglkga gormekle beraber bogluktaki hizlx

devinimle olusan yeni illizyonu gdririlz. Tabak wve gise
olagan gorsel imgesinden uzaklasirlar. Hizla donen nesneler
sahip olduklaryi formun da bigim dedgisimine neden olurlar. Bu
bir yvanilsamaydi. Bu yanilsama fUtlUrizmin kesfidir. $Sisedekli
i¢ bogluk agilmis, hava ile iligkisi daha dolaysiz olmustur.
Bosluk - doluluk divalektigi vyeni bir big¢im kazanir. Ig¢
bogluk plastik dinamik olarak §i§éyi bags role tasir.
"Yiruyen Adam® da ise figlr zarafetten g¢ok, vylUridylsun
atmosferik etkisini anlatir; adamin pagalari rilzgardan
salinir, wicut glzellidinden ¢ok bu salinan giyisiler wve
beden tema's:i 6n plandadir. Heykelin kabaliygr bu gizellife
iligkindir. Yukarida dedinildigi gibi Futirizm, Kibizmle
sentezlenerek Rus modernizmini olusturarak etkisinin

devamini sadlar.
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Resim 12:

Umberto Boccioni. Boslukta Sise.

1812. Bronz. 39x60x30 cm.
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8¢ kontinutertiche Formen im Raum, 1913 -

T122% 885040 cm

Resim 13:

. R T T FOREY I NS TPy P !

Umberto Boccioni. Yiriyen Adam.

1813. Bronz. 112x88x40 cm.



I.5. KONSTRUKTIVIZM VE FIGUR INSASI:

Kiubizm ve Fltlrizmin etkilerine acyik olan
Konstriktivizm genellikle vyalin, geometrik bigimler wve
endistriyel malzemeden vyararlanan heykelciligin bir kolu
sayilir. Bu akim Rus &ncl sanatcilarinin Avrupa ile yakin

iligskilerinin ve scrgulayicrliklarirnin Uridnddir.

Picasso' nun Henry Kahnweller'e "nesneleri bir mihendis
onlari insa etsin diye boyamak isterdim” dedidini goririz.
Kahnweiler bunu s6yle vyorumlamisg ‘“heykeltrasi miUhendise
defigmek, Picasso' nun amacinin diz vyidzeyin Ustinde vyeri
defistirilmis heykel oldudunu anlamaktir” {Herbert Read
1983:88). Picasso' nun belirttigi bu istek ‘'"mnesneleri bir
mihendis insa etsin diye boyamak," gésterivor ki kendisi de
bir sanat¢yr olarak makinayyr ideallestirmeye, makinanin

kendisini simgesel bir ikon yapmaya yonelmistir.

Bir bakima "yaraticir mihendislik"ti.

Belki bodyle isimlerdirilebilirdi konstriktivizm. 0
endilstri devrimi ile dogmus bir idealdir.
FiotUristlerin belki de makina g¢agini estetik bir
ideal clarak kabul eden sanat¢ilar olmalar:y
gereklivydi. Ancak onlar makinanin Urunlerinden g¢ok
onun temsil ettigi gig ve hiz kavramina

tapinmiglardir. Fakat 1914 den sonra Moskova'da bir

grup sanatga mihendislik tekniklerini heykelde
uygulamayl denemislerdir. Bu bigimde yapilmis
nesnelere "Construction" olarak ad vermigslerdir.

(Read 83:89)

Ilk konstruksiyonlari Tatlin yapmistir. Tatlin 1913'te
Picasso ile tanigmis, Kibizm wve Fiturizm'e ilgil duymus.
Muhtemelen Plcasso’'nun sac, tahta, mukavvadan vyaptig:

réolyefleri gorip onlardan etkilenmistir. Bunlar oldukga
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keyfi bir Uslupla gitarlar, kemanlar vb. nesneleri simgeler.
Tatlin Moskova diniisl vyapitlarinda boyle simgesel
motifler kullanmaz. Butinid ile soyut figuratif
olmayan konstritksiyonlarda buniar. Tatlin
yapirtlarinda yeni bir heykel anlayisini yaratmistir.
Islenmemis malzemeleri, eldeki hazir maddeleri
kullanarak ve onlari gergek bir alanda, herhangi bir
simgesel amag olmaksizin dlzenlenebilecek bir heykel.
Malzemelerin herbiri kendi ©dzellikleriyle plastidin
kendi 6zelligi; adacin, camin, demirin kendine has
ozellikleriyle bir sanat galismasi olusturur. "Gergek

alanda gercek malzeme" (Read 83:30)

Tatlin bir odanin kégesini kullanarak mekan, hacim,

uzaysal alan galigmasinl gergeklestirir. Kiose rolyefi.

Rus konstruktivizmi, Picasso drnedi'nin ilk adiminin
atilmasina yol agan bir kaynak olmas: disinda apayri bir
olaydir. Kendisine dzgu bir ideolojinin Urdnudir. I. Blyuk
Savagla beraber lkelerine génderilen sanat¢irlarla
Kondinsky, Pevsner ve Gabo 1917 devriminin ilk cogkusu ile
devrimci sanatin temelini attiklarini ilan ederler. VYeni
sanatl ile ilgili gbriuslerini agrklavan bildiriler

yayinladilar.

Konstriktivizm heykel sanatinda modle etmek, yaratmak

gibi bigimlendirme vyerine, inga etmeye dayali bir yontemi

benimsemisgti. “Baglangigta malzemelerl birbirine ekleyerek,
kaynatarak yaplistirarak olusturdular ve kendilerine
"Konstruktivist", yaprtlarina "Konstriksiyon" adini
verdiler." (Read 83:94) Konstriktivist akimin teknoloji ile
iligkisini ve anlayisinu vurgulayan yvapitlarin en
dnemlilerinden birisi Tatlin'in "III. Enternasyonal Anitai”
projesidir. Sanatgi yapirtini gergeklestirdigi zamanda

dedisik alanlarda uygulanan farkli disiplinleri bir bitlne
bajdastirmistir. Bu vyapit mimarlik, mihendislik, heykel

resim wve 1s1k sanatidir. Proje tasarlanirken zamanin



teknolojik ve endustriyel vyapisinin damgasini tasiyan ve
1889 yilinda gergeklestirilen Eiffel kulesinden esinlenmis
ve ona karsit yapirlmistir. Teknik yetersizlik wve projenin

ayrintilarinin Utopyasi onu uyqulanir kilmaktan uzakti.

Figurld galismalar konstriuktivist sanatta terk
edilmesine karsin baslangig¢ta Gabo ve Pewvsner kardeglerin
calisgmalariyla parlak otrneklerle karsilasiriz. Gabo
Almanya'da tip wve mihendislik egitimi gbrmesine tarsin
Wolfflint'in sanat tarihi derslerine devam etti. 1916'da
yaptigyr "Constructed Head", konstruktif ingaayi bétimler.
Paris wve Minih'te bulunmasi nedeniyle ¢6ziimsel {(analitik)
Kidbizmin ilk agamalarini wve Sentetik Kibizmi biliyordu.
Gabo'nun 1809~10'da vaptigr bilst'd kesin natiralist bir
amacla yapilmistir. Nesnenin gergekligini, bigimi
biutinlestirerek, 1sik-gdlge dagilimindaki belirsizlikleri
kaldirarak kuvvetlendirmektedir. Gabo'nun amaciysa Tatlin
gibidir, Motif bu yaratici amag¢ ic¢in bir kusurdu. ¥Yine de
blUst bize motif'in 6zgln big¢iminin bir imgesini verir. Hatta
belli duygulari da ifade eder; melankoli, meditasyonun
anlamliligardir bist. Ancak duygusal bakimdan motifin kendisi

konuu disidir, oGnemsizdir.

"Gabo wve Pevsner kardegler 1920 yilinda "Gergekgi
Bildiritsini vayinladilar; {Burada gercekgilik
simgeciligin vyer almadigyi, kullanilan malzemenin
gergekligi ile ilgilidir.) Bildiride, kitle ve
Volim'in plastik ode olarak heykelden g¢gikarilmas:
gerektigini, ¢izginin islevinin betimlemeden g¢ok
dinamizmi vurgulayic: yon belirtici clmasz
gerektidgini, mekanin bigimlenebilirligini, vyeni wve
6zglr formlar yaratmak icin figirin baglayiciligindan
Kurtulmak gerektidgini, sanat vyapitinin dinamik bir
ritme sahip olmasi gerektigini savunurlar". (R.Savas.

1888:172)



Gabo'nun sbdz Konusu bustiinde

mekansal bir etki arastirair.

volum yoktur.
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Resim 14: Naum Gabo. Portre. 191

Metal Uzerine Seliiloid 62x48.9cm.

Sanatg¢l
arasinda

olusturan
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I01  ANTOINE PEVSNER

Resim 1%:

Antoine Pevaner. Torso.

1824-26.

Bakir wve Plastik. vik.

75 cm.
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I.6. DADACI DUSUNCE we FIGURDE ANLATIH

1814 in biyidk olayir savasti. " Her yandan bir sirid adam
neseyle silahlaniyor, analari-babalary, kadinlari tarafindan
cepheve gtnderilivordu... Kisa we kesin bir c¢gekisme olarak
baslavarn savas, ylllarca slren ultang werici bBir kirima
diontgince,” {(Lynton 1882:12%) aydinlar, sanatcilar bagta
olmak Uzere kapitalizme ve deder vyargirlarins, Uretltikleri
her geye kargir bir kusku olustu. Isvigrede baglayip bidtun
fvrupa'ya wve oradan yenl kita fmerika'va dek yavilan bir
tepki olarak dadacilar plastik sanatlarda o gine dek benzeri

gridlmemis bir sbrecil bagslathilar:

5

Dadacirlar igin, Sanat bir yantlsama midir? ¥

ornilikel
sanat birgey bagarabllmis miydi? Kibizmin en parlak
Srnekleri de sonunda, sanat akademileri gibi, burjuva
sinirfina wve onun sayginlidina hizmet etmemis miydi?
Flturistler savas propagandasl yapip, Ulkelerinin bu
savasa girmesine yardim etmemisgler miydi?
Ekspresyonizmin en g¢arplcir Srneklerinden bazilars,
asiri milliveteilidgin ixzlerini tasimivorlaer mayda?

(Lyaton 1982:127-128)

Cogaltilabilecek dahe kimi scorularle dadacirlar ne vapmak

igtiyorlardr?

Esasen Dada bir sanat akim: degildi. Hatta ' .sanatla
ilgili nesnelerin, Dada'nin  ruhuna aykiry oldugu da ilerid
stiridlebilir.Y (Lynton 1982:128) Bider yvandan "Dada' nin sanatb
vapitlarina. hem de OGnemli sanat vyapilitlarina kaynaklik

etmesi, bu  wvapicir gldinin wvarligainin kanitidir." {(Lynton

1982:1283

Kurt Schwitters "sanate¢inin tikirdligld her sey sanattair?
{Lynton 1982:130) divor. Bunun ardinda su gercedi gdriyoruz.
Geleneksel 1imge, bigim ve diger plastik elemanlar vyerini

artik veni ifade arag-gereglerine Terk ediyor. Sanatin



bigimi de igeridi de yeniden ve teorik temelde kurulmada
galisiliyordu. Hugo Ball ‘"Baskalarinin buldudu sdézcitkleri
istemiyorum. Bltin sodzcikleri baskalari buldu. Ben kendi
uygunsuzludumu, uyusmazligimi distiyorum ve bunu karsilayan
bitiin sesli wve sessiz harfleri.... bir pandiliin her gidis
gelisi vyedi arsinsa, ben yedi arsin boyunda sdzcikler
istiyorum" (A.Geng. 1983:77) der. "Figlr" konusuna dinersek,
bu teorik retorigi daha iyi anlariz. Ilke olarak su wvar
Dada'cyr Tfigurde'Kurt Schwitters bir vyaprti sanat vyapan
bigimi, konusu, igerigi, tird ve yansittigys ustalrik dedil,
sanatginin onun sanat oldugunu bilmesidir".(Lynton 1882:130)
Bu tutum dider akim wve hareketlerden Snemli bir kopusun
habercisidir. Her ne kadar dada daha ¢ok bir siyasal
baskaldiri ise de, plastik sanatlarda veni bir imge ve
olugslarida beraberinde getirdi.
Geleneksel bir yarati ve iletisim araci olarak renklerin ve
genelde gdorsel Odgelerin yvadsinmasi, resim sanatinda vya da
heykel 'de baska bir iletisim aracinin kegfiyle

gergeklesebilirdi.

Duchamp, bir Dadaci olarak bu zorunlulu@un ayrimina
varmis renk bigim gibi plastik deferlerin yerini
alacak sdzsel alany, kavramsal iletisimi

bulgulamigtyis dedisik gereksinimler ig¢in kullanxlan,

fabrika vyapimi gereg¢ artiklarini ek gerecglerle
birlestirerek onlarin islevsel gercekligini
pargalamys anlamsizlastirmisty. Karsit sanat

etkinlikleri olarak tamamlanan bu nesneler, gercekte

bagsly basina bir fenomendi. (A.Geng¢ 1983:78)

"Bu nesneye verilen yeni addan, c¢cesme ve konumundan bu
parganin amacinin defistirilmis oldudgunu anliyocruz.
Duchamp'in amag¢ladigr daha ©onemli bir de@isiklik sanatg:

sanat-nesnesi halk iliskileriydi". (Lynton 1982:133)
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kullanimi ve ingasi yeni bir figlr wve heykel anlatiminin
habercisidir. fgerik agisindan karsgilastirildiginda ise
Picasso ve difer kibistlerden koklit bir fark da agiktar.
Picasso'nun 1912 de yaptigr gitar kolaji ve boga basi v.d.
igler sonunda betimlenmek istenen ile bigimin kusursuz
6rtigmesinden olusur. Dedisen sadece malzemelerdir. Oysa
pisuvarin gesmeye donmesi igeriksel ve anlamsal sirecinde
tersylz edilmesidir. Bu nedenle dadaci figlr &nciileri olan

diger akimlar ve bicimsel arayiglar, bu bakimdan da ayridir.

Dadanin bu iceriksel dedisimi ileride bir ¢ok sanatsal

diginiusun ve bigimlemenin esin kaynaf:i olacaktir.
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Marcel Duchamp: Bisikiet Tekerlegi; 1913, yiksektigi 126.5 cm.

Resim 17: M. Duchamp. Bisiklet Tekerle&i.

1913. Yak:126,5 cm.
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IT. B8OLUM

USLUPLARIN DISINDA KISiSEL YONELISLER VE FIGURDE
KigtseELLIK

1900'den 1940'1l1 yirllara dedin Avrupada oOnemli sanat
hareketleri wve karsi sanat etkinlikleri wvardir. Her sanat
akimi bir dncekinin wvarlik nedenine karga crkarak, kendi
manifestosunu vavinlar, gérislerinin mayalanmasi i¢in
calisirdy. Bu sanat etkinliklerinin bilimsel wve toplumsal
dinamiklerle de Dbaglantilari wvardyi. I. ve II. Dinva
savaslarinin da etkisiyle belli basli sanat merkezlerinde
toplanan sanatgilarda bu merkezlerden ayrilarak bir icge
donis, kendi kozasina ¢ekilip kisisel arayislara y8nelme
edgilimi basladi. Ortak haraket etme ruhu ¢dzilip yerine
kisisel cozimlerin, bigimlerin olustugu bir donem

baglamistair.

Sanat <tarihinde pek ¢ok sanatgi kendi kdsesine gekilip
resim, heykel v.b. etkinliklerini sirdirmistir. Ancak ortak
eylem zemini, benzer sorunlar: birlikte ¢dzme istegl gibi
nedenlerden dolayir sanatgilar sik si1k birlikler kurmus,

akimlarin ve sanatsal haraketlerin olusmasini saglamigtrc.

Picasso gibi sanatgrlar bu sanatsal etkinlikleri
destekleyip katkida bulunurken, bir yandan da siirekli yeni
araylslarin pegindedir. Picasso 1900-1930 yillari arasinda
Kibizm, Konstriktivizm, Surrealizm, Disavurumculuk gibi
birgok akimin icinde yer alir, {Urin verirken, bir yandan da
atelyesinde o gine dedin denenmemisgi, yeniyl arar. Resim,
heykel, seramik wve desen galismalariyla plastik sanatlarain
hemen her dalinda 6zgiin eserler olusturur. Bisiklet selesi
ve gidonu ile olusturdudu "Boga Basi" ile buluntu nesnelerin
sanatginin elinde heykele donidstidind gorirdz. 1912 'de

yaptigyr "Gitar"da yine artik malzemeler biraraya getirilerek
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Picasso'nun gafidasy olan ressam Henri Matisse de desen
ve hoyadaki gabalarin yanisira kagirtlar keserek olusturdufu
kolaejlarla sidrpriz Urinler lrstirken bir vandan da heykel
vapar. 1800 den i1tibaren vaptifa figilrlerde bigimleri bozup
venl kurgularla ele alir. Dizi dizi  blustler, tiglurler wve
s1rl heykelleri vapar. Caddaslarinin da etkilerine agik olan

Matisse, kidtbizmle ilgilenmemekle birlikte, ondan

zainlenmistir. Resim 19 ' dakli "Henriette" figirinde bu stkiyi
gbrebiliriz. 189001829 wvallary arasinda vaptiga a1t

calismalary da bu sabirly, siradigsy caligmanin Grinddidr.

[w3)

Matisse sle aldifgyr bigimleri en yvalin haline dek gdtiridr. Bu

arastirici dzellikleri nedeniyle Matisse de FPloasso qgi

o

1

caddeas sanatlarda  yol agici, vyol gosterici, oSnel

sanatg

drellidini t©
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Sanat serlveninde kisisellikler her zaman dnemini
korur, Gindelik havatin akigina kapilmadan, kendi ig
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ameleri getirir. dondrian afag¢ desenlerinde affacin
optik izleniminden baslayip. onu soyutlayarak yveni bigcimsel
sentezlere gider. Bina resimlerinde wve wvagli bovalarinda
iyviden iyiye vyeni noktalara ulagir. Safglam bir akademik

edittim almig olan Brancusi de bu soyullama ediliminin Snemlli
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Brancusi vyeni aravislarin pegsgindedir.
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(Lynton 82:49)
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Brancusi.

Bayan Pogany IIT.

1931. Mermer.
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Resim 21:

Brancusi.

Bogslukta Kus.

1930. Mermer. Yik. 50 cm.
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Resim 22:

Mondrian.

Yagliboya.

Adac.
78x107 cm.
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Resim 23:

Hans Arp. Kuslarin Baglaray.

Algr. 19x15x11 cm.
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yapar. Giacometti 1945'te Paris'e donilnce daha buyik
figurler lUzerinde galismaya yoneldi. Bunlarin istedigi gibi
gériunmeleri ig¢in son derece ince olmalar: gerektigini
anlady. Sartre, Giacometti'nin galismalarindaki sertlik ve
incelme ig¢in: "Cagdas insanin yazgisl olan tedirginligin wve
valnizligin bir belirtisidir,"“der. (Lynton 1982:222). Bu
duygular hemen hemen biutiln yapitlarinda vardir. Grup halinde
gorildikleri zaman Dbirbirinden ve bizden kopukluklar: daha
da belirginlesir. Sartre (1984:;125)" Bu insanlar
birbirleriyle karsilasirlar, kag¢ginilmaz bir bigimde yalniz
ama yine de birliktedirler: birbirlerini bir daha bulmamak

Uzere yitireceklerdir."der.

Giacometti de dnemli bir sorunda bosluktur. incelmis
figlrler boslukta kendi atmosferlerini olustururlar. (Lynton
B2:222) "Bu figlrlere dikkatle bakarak sanatginin galisirken
durdugu uzaeakliktan incelersek bu figurlerin o kadar ince
olmadiklariny géruriz,"der. Giacometti bosluk konusunda:
"Objeyi olustururken, delinen sey otnce mekandir, daha sonra
kendi espasiny olusturma s1rasi heykele gelir,"der.

(J.P.Crigui 1992:44)
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Resim 24: Giacometti. Bogazlanmis Kadin.

1932. Bronz. Geniglik 87,5 cm.
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Resim 26:

Giacometti.

Kompozisyon.

1948~49., Bronz. 39.4x39.4x64.2

Cm.
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Resim 27:

J.Gonzalez.

Kaktis

Adam I.

1939. Dovilmis Demir. Yik.

26 cm.
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1830'11 yirllar sanat tarihinde oldukg¢a wverimli
yillardair. Avrupa'da yeni yeni sanatg¢ilar ortaya g¢ikip,
urunler vermektedir. Paris diunyanin sanat merkezi Ozelligini
tagsir wve dinyanin dort bir yanindan gelen sanatg¢ilar burada
yveni bigimlere, etkilesimlere acik c¢alisirlar. Anakaradan
kopuk Ingiltere'den de bu ortama yakin ve 6zgin sanatcilar
¢gikar. Henry Moore, Barbara Hepworth, Lynn Chadwick, Kenneth
Armitage gibi sanatgilar kigisel yonelimleriyle yeni plastik
bigimlere warirlar. Armitage wve Chadwick'in figiurlerinde
yeni wve farklyi bir imge bUtinldgu olusur. Fiqirierde doda
gergedl soyvutlanarak, Tamamen soyut bigimlere ulasilir. Bu
sanatgilar geleneksel konular, geleneksel malzemelerle vyeni
sentezlere ulasmak ig¢in arastiricy sidreg ve yeni bigimlerin

pesine takilirlar.

Moore klasik, akademik editim almasina ragmen, bir sire
Yunan, Roma sanatini inceler, daha sonras Afrika zenci sanati
ve Amerikan yerli sanatiyla yakindan ilgilenir. Aztek, Maya
yontularina 1lgi duyar. Bu arada Picasso, Brancusi, Epstein,

Archipenko, Gliacometti gibi donemin 6nemli sanatgilari ile

Canisar ve onlardan etkilenir. "Yuvarlak bigimler
verimlilidgin ve olgunlugun yansimasinli pekistirir" divyen
Moore, "fna wve gocukh, “Aile, "Sifinak Desenleri”,
"Savasgilar" gibi konularin yani sira “"Uzanan Figirler",

“KKQI‘CE\KfaliQe“ gibl yapitlar iiretir. Yapitlarinda bosluk
ve bigim, \yuvarlak ve gofalan formlarin organik baflantisi

gibi plastik Ogelerle ilgilenir:

Saniyorum heykelci Moore 'un varatilariyla bize
iletmek istedigi seyde, insan elinin blyik erdeminden
ileri gelen, nesnenin o yinelenmeyen tekliginin
duygusudur. Moore, modeline bakip yapita baslamiyor,
tersine, tasa bakarak ise koyuluyor. Baha tasi
pargalamadan, ondan birgeyler c¢ikarmak istiyor...

tasin ne istedidini bulmaya g¢alisiyor... tas insan
figilirdnt sezindiriyorsa elbette daha iyi. Ancak Moore

Kayanin cisimsellidinden ve yalinligindan bir gseyler

60



korumak 1s Tastan bir kadin

serindir bir Tasg ¥

{Gombrich:1980:4867)

Dodanin organik, yalin bigimlerini ar
cakiltasi, asinmigs doda bilgimlerinden es

Latin kltlrinsg 5 i

e

Yapar. olan 1lg Moo

¢

Q.
]

bigimlendirmesin olmugtur. Hek

—

Moore'un Tag kovrkmadan Cag ola

safflamistir . BlUylk blok laray

Tasg

ayviklayvarak

vizeylerden olusan ani kKompozisyonl

onucudur.

&

ietemivor,

apmak

ayan

rnilenen b

Sk

relun yapt
siks  hevk
rak kull

sblyik

ar bu

Moore,

anlar

kadinai

istivor.

evikeller

ithklarina
eleiligl
SMmasini
W

smalarin

61



o
(o




63




Marino Marini' de Moore' la ayni dénemde Italya da
heykel c¢alisgir. Sirk wve palyago heykel ve resimleri yapan
sanatgi daha c¢cok insan ve at figurleri dzerine yodunlasir.
Figilrlerinde big¢imin plastik olanaklarini doda ve plastik
imgenin zenginliklerini ¢afristiracak bir sekilde kurar. Bir
vandan c¢agdgdasyr bir ¢ok sanatg¢ginin, bilim adamlarinin
portrelerinde onlarin dehalarini kile aktarirken, at
figurlerinde dogal olandan sezgisel olana dedin pek cg¢ok
galisilmis komposizyonu wvardir. Marino i¢in dogdas bigimi,

plastik bigime gegis igin Yremli bir sozliuktir.

Resim 30: M.Marini. Igotr Stravinsky.

1951. Bronz. Yiuk. 12.5 cm.
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III.BOLOM

ITI.1. GCALISMALARIN AMACI VE IRDELENMESt

Raporun birinci boliminde Usluplar ele alindi, ardindan
Uslup disi kigisel yodnelisler ve ¢Ozimlemeler ikinci boliumi
olusturdu. 1950~1960'lardan sonra akimlarin yanisira hemen
hemen bitin dinyada sanatg¢girlarin bir bolUminidn kisisel
arayislarla, gégln genel gidisgsine wuygun Urdnler verdigi

gortlmektedir.

Iki dinya savasi: yasamanin da etkisiyle yodun ©bir
bigimde siyasallasan dinya wve gelisen g¢evre kiltirid sanat:
da siyasal-kiultlrel bir merkeze g¢ekmistir. Sanatg¢ilar bu
siyasal~-kiltirel sirecin iginde etkin taraf olarak yer
almaktadir. Picasso' nun "Guernica" si, Ispanya ig¢ savasinda
bombardimanda yok edilen kentin anisina yapilan bir resim
olurken, Goya' nin "Ug Mayista Kurguna Dizilenler"™ 1 de
Fransi1z iggaline direnen vyurtsever Ispanyollarin kursuna
dizilislerini Dbetimler. Her 1ki sanatg¢ir da eserlerinde
tilkelerinin kultiurlerine baglilaklariny, savasin yarattig:

dehset duygusunu resim plastigi ile dile getirir:

Goya saray ressamiydi. Fakat Fransiz devriminin ve
vatany olan Ispanyanin Fransaya karsi sirdirdudd
bagimsizlik savaginin etkileri, onu kapali saray
gevresinden c¢ikariyor.Goya' nin savasla ilgili
dizilerinde, asilanlar, kursuna dizilenler, dewv
seytan, cadi, gocuklarini yiyen “kronos" wve daha bir
srid hayal driunid yaratiklar yer alir. (N.M.Ipsiroglu

19877:146)

Benzer bir etkiyi Zadkin' in  "Yik:ik Kent Rotterdam"

heykelinde de gbririiz.
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¢catismalarda Olmisgtir; genel nifus artisini gdz
sninde bulundursak bile bu sayi ondlkuzuncu y.y. daki
dinya nifusundan fazladir. Buglin ig¢inde yasadigimiz
diinya ¢ok gergin ve tehlikelidir. Boylesi bir durum,
modernligin ortaya c¢ikisinin daha mutlu ve dizenli
bir dizenin olusumuna yol acacadgina iliskin varsayima

inanmak yolunda hevesimizi kirmak ya da zorlamaktan

da fazlasini yapmigs bulunmaktadir. (Antony Giddens,
1994:17)
Bu yogun cgeligkiler, glincel olaylar dinyay1i

kavrayisimizl her tiurll pratik-estetik slUrecte etkiler.
Butiun modernist disin ve oluslara karsin insanlidin temel
trajik geliskisi yeterlik g¢alismasinin catisini olusturuyor.
Mevkelde mekan, wvollm, 1s1k gibi sorunlar, plastik sanat

grinlerinin, heykelin nelerin yaniti oldudu... pek ¢gok soru

diuglnilerek calismaya baslandyi. Insan figirleri ve
portreleri ile onlarin yasadidy trajedi ve iginde
bulunduklary: o *M"anin plastik anlatimi amaglanmigti. Bu

durumda ne idealize edilmig bir bist, ne de sadece iyi etid
edilmig bir figur amaglanirdir. Oluyd gadrigstiran bir figir
de istenileni vyeterince ifade edemezdi. Clnki heykel
bunlarin Otesinde, kendine &6zgl yasalara sahiptir. Hem
gercekligi yakalamak hem de plastik elemanlari yerli yerine
kullanmak gerekmektedir, Bigim, tema, icerik tam olarak

6rtiuslrse amaglanan yapitlar ortaya girkabilir.

Bu nedenle iginde yagadigimiz dinyanin gtncel, sivasal,
kilttrel durumu godzden gegirilmis, algilanan dinyanin
celigkileri ve brraktigr 1imge plastik sanat bigimine
dénistirdlmistiur. UOretilen her figir neredeyse bireyin bir
pargasina, "o an"ki durumuna dénilsmistir. Bu agik etkileri
almak wve plastik olana donUstirmek dig¢in Antik gagdan
ginumize kadar betimlenmis bazi sanat eserleri irdelendi.
Yunan ve Roma yontulari ile kabartmalarinda idealize edilmis

butiin figirler glzel olana igsaret ederler. Tanrisal glzel
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olan, egemen glzel olanin da karsilidgrdir bu yapitlar.
Ornedin Bergama "Zeus Sunadir“nin bir kisminda tanrilarin
devlierle savasi konu edilmistir. Savasg¢ilarin yizlerinde,
savasa 1liskin ifadeler gorilse bile, yvapitin gizelliginden
kendimizi alamayiz. Her bir figir ideal Odlgtlilerde
vontulmustur, hem glizel olani hem de gugli olani betimler.
Magrur galiplerle, trajik venilenler, kotilik ve kdtiler
sadece varolan ddelerdir. Savagsta venenler, venilenler olsa
da yapit bir gizellikler senfonisidir. Mermerin yontulusunda
ritmiyle, kompoéizyonuyla esas olan "insanin evrenin merkezi
cldugu® im'idir. Oysa yvakin c¢agda lUretilen vyapitlar
incelendiginde Rodin‘in "Cehennem Kapisi' Moore'un "Sidinak"
desenleri, Picasso'nun "Aglayan Kadin', "Guernica"sinda,
Zadkine'in "Yikaik Kent Rotterdam! heykellerinde,
Giacometti'nin bir g¢ok vyapirtlarinda bu yizyilin gincel

olaylarinin, siyvasal-kiultirel c¢alkantilarainin sanata olan

etkisi gorilmektedir. Bu ¢afdas Urinlerde figlr dnemli bir
anlatim aracidir. GlUzel olma endisesi tasimasa da, insanin
psikelojik, dramatik dzelliklerinin de 8ne crktiga

yapitlardir.

Calismalarda bunlar irdelendi. Sorun, insan figurini,

\\Qekan, 1s1k~gblge, malzeme, ritm, oran gibi kompozisyon

tgelerini bu temelde kullanmaktyir. Sanat yapitlaryi higbir
zaman keyfi bir nedenle yapilmamistair. en keyfi gibi
gérinenlerin bile plastik bir kaygisuy, nedeni vardir. Savas

ve savasin vikiciligr buginiin sanatg¢isina O6nemli bir rol
yikler. 0 nedenle Picasso'nun "Guernica"si plastik bir yapit
olmanin yaninda siyasal bir igerik tasir, insanligin ortak
trajik durumunu yvansitir. Diger yandan bu kompozisyondaki
plastik elemanlar her ne kadar bir g¢irpida olusturulmus gibi

algrlansa da yodun bir emedin UrlUnidir.

Caligmalar birer doda betimlemesi olmayip, figiurlerin
kurgulanmasindan olusmaktadyir. Gunldk, siyasal kiultirin
bicimlendirdigi insani anlatacak gdzumlemeler igin deforme

edilmis, rkilticl bigimlemelere ydneldik. Optik gergedin
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Resim 32:

Figir. 1993~94.
130x24x16 cm.

Pik ve Sac Demir.
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Resim 33:

Giacometti.

figlr. 1950.

Iki kutu arasindaki kigik

Bronz., Yik. 30 cm,.
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Calismalarda dikkat edilen bir konu da malzeme
segimidir. Heykellerin hangi malzemeye aktarilacagina ve
nasil bir etki vyaratacagina dikkat edildi. Heykel calisirken
ara malzeme kil oldugundan g¢aligmanin kalici olmasi icin
dayanikli bir malzemeye aktarilmasi gereklidir. Bu nedenle
yapirtlar alg¢i, polyester, ya da metal dokim yoluyla kalica
hale getirilebilirdi. Ancak alg¢r davaniklyi bir malzeme
dedildir wve beyaz oldudundan 1sikla olumlu bir iligkisi
yoktur. Polyesterde ise malzemeden kaynaklanan vyapay bir
etki hakimdir. Bronz wve pik gibi metal doékimde 1ise
malzemenin toklugu, sertligi, 1sirkla olan iligkisinden
dolayy figilrler daha etkileyici olmustur. Algi ve poliyester
figilrler ahsap kutulara vyerlestirildiginde renk wve 1g1ik
etkileri g¢alismanin amacina ters dlsti. Bronz wve pik
dokimlerin demir kutularla iliskisinde ise malzeme ve buna
bagly olarak renk wve 1s1k iliskisi olumlu olmus ve
komposizyonda bitinlik saglanmistir. Resim 32'deki Figilr ile
resim 35 ve 36'teki figlrleri karsilastirarak bunlar

anlagilabilir.
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Resim 36:
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Figlr. 1990.
166x18x%x15% cm.

Alc1 ve Ahsap
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Resim 32'deki heykelde sac kutu ve pik dokiumin olumlu
birliktelidi 1sik, bosluk yvodgunluduyla butinlegserek figirin
one g¢rkmasi saglanmistir. Bas ve gdvdenin dizenlenisi kutu
igindeki 1s1ik dadilimi ile gig¢glendirilmistir. Resim 35'de
ayny komposizyon, malzeme kontrastligr ve yilzeyselliginden
dolayi bu etkiyi olusturmamigtir. Heykellerdeki psikolojik
durumlarin aktarilisi: da malzemenin segiminden dolayi g¢ok

farklidir.

Yeterlik géll@malarl slresince ana temanlin yanlL sira
kil ile o an olusan plastik Urinler de ortaya gikmisgtir.
Bazen eskizlerin pesgsine takilarak figlrciukler olustururken,
kimi zaman da cevreden alinan esinlerle figlrler
kurgulanmistir.Boyle zamanlarda anlik seriivenler
caligmalarda tek dizeligi kirip veni yodnelimler saglar.
Ornedin Resim 37 'deki "Bas Asagr Figur" boyle bir galismanin
Uriniddir, bir sdylesi aninda kil ile galisirken bigimlenerek

olusmusgtur.
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Resim 37:

Bas Asadgyr Figir.
Algi. 14x6x6 cm.

1882.
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Resim 38: Kadin. 1993. Bronz. 16x5x4,5 cm.



Figlrde bas asaia duran bir insan imgesi wvardir.

Komposizyon bir torsu g¢agristirir. Basin ters durusuyla
figurde gerilim unsuru on plana ¢ikmistir. Sandik ic¢cindeki
figlirlerde betimlenen imajlar burada yoktur. Yiz wve gdvde
soyutlanarak, Dbig¢imlerin vumusak gecislerle yuvarlatilmaszi,
oranli wvicut parcgalarinin bosluk ig¢inde dadrlimi figlri

diger calismalardan ayirir.

Resim 39'deki galismada da boyle bir an da yapildi. Bu
komposizyonda wuzanmis bir figlr vardir. Diger calismalara
kilin olanaklariyla plastik bigimlemeleri bakimindan benzese

de kutu i¢i imajlardan ayrilir.

Resim 39: Uzanmig Figir. 1892-94,.

Bronz. 19,.5%x25,5%x6 cm.
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Figlrin bas ve gbévdesi dodasal gergekten uzaklasip,
kil'in rahat bigimlendirilebilme olanaklariyla plastik olana
donudgtiridldu. Bas ve govde im'ini soyle boyle algilariz. Bu
kigluk figur, yatan tas figlr Resim 49 ve Resim 47 'deki Bronz
komposizyona neden olur. Bu ¢alismada da figur ve altindaki
kittle birbirini tamamlayan elemanlardir. Alttaki kitle kaide
gérevinl yilklenmez. Figurin altindaki parcalar plastik etki

i¢in bastan beri kurgulanmis elemanlardir.

Preie caligmalary sirerken Felsefe Bolumid igin bir
figlir tasarlandi. Bu tasarida iginde bulunan ortamda gunin
sorunlariny sirtinda tasivan insan Tfiglurid ele alindy.
Komposizyonlarda insanin wvarolusu, kendisini sorun olarak
ortaya koyacak, evirendeki yalnizliga ig¢inde,
yvalitilmigligiyla insan imgesi ele alindi. Figirin
sirtindaki parca sorunlarin wve vyiuklenilen sorumlulugun
simgesidir. Figurun vyizinde belirgin bir portre imaji
yoktur. Silik yiz imgesi vyalitilmigligr, birbasinalidyr,

tedirgin olusu betimler.
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Resim

40

Felsefe Bolimi

i¢in tasarlanan Figur I

1992. Bronz. 11.5x%x48x7 cm.
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Resim 41:

Felsefe

1992.

Bolimi

Bronz.

icin

Lasarlanan Flglur II.

11.5x4%x9 om.
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IIT.1.1. KUTU ICINDE AYABI SARKAN FIGUR

Bu g¢alismanin konusu daha Onceden sdz edildigi gibi
Ausschwitz toplama kampindan gekilen bir fotodrafin
gadristirdiklaray, biraktigir izlenimlerdir. Fotogratta bir
deri bir temik kalmis kadin imgesi nazi vahsgsetini; insanlzik
disi davranisin unutulmamasi, kiltirel belledimize kazinmasi
gerektigi disidncesi wverilir. Fotograf ¢ok dolaysiz bir
aragtir, bu kare bitin dinyada fasizm olgusunu en yalin

bigimde anlatmlgtlr.

Bireyin garesizligi, tutsakligil ve otoriterlerin insana
karsi yok ediciligi mesaj:r galismalara yon vermistir. Ancak
figlirde fotograf gergedini kullanarak plastik bir etki
yaratilamazdi. Cunkid istenen, ciplak dodga gercedi, optik
izlenime dayalir plastik bir Urin yaratmak degildxr. Bu
nedenle kurgu bu valin gerg¢edin trajik ifadesini verecek
bigimde olusturuldu. Figlrde deformasyona gidilerek, bigimi
bozup, veniden olusturarak wicut wuzuvlarinin bir Dbolimidnd
komposizyonun disinda birakarak, once Slmis, vya da &Glmek
izere olan bir insan imgesi colusturmak 1istenildi. Figidrin
yiuzindeki ifade, kalga ve bacaklarin bigimlendirilisi metal
kutunun bUtinlidld icinde 61Umcﬂl sessizligi c¢adristirir,
Metal kutunun koyu derinligi ve figlrin Uzerindeki titrek
1grk izleyici ile figur arasinda bir gerginlik vyaratair.
Tedirgin oluruz. Bu tedirginlik wve gerginlik, i¢ginde
yvasadigimiz dinyanin gerginligini wvurgular wve dikkatimizi
yvodunlastirmamizyi, olup bitenlere 1ilgimizi sorgulamamiz:

sadlar.

Bu komposizyonda olusturulan figur 1sik iliskisi ile
figlr-kutu birliktelidi Resim 33'deki Giacometti'nin "Birer
ev olan iki kutu arasindaki figur" de g¢ozmee g¢alistigy
mekansal etki wve figur iliskisini gagristirir. Sartre bu

vapityl sbyle anlatir:
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Kisacasi, ana kisileri g¢ergeveler: Bize oranla

imgesel bir mesafeyi korur bu anakigiler, ama onlara

kendi mesaftelerini dayatan bir uzamda
dolduramadiklary, yaratmak verine kabullendikleri,
onceden yapilmis bir boglugun i¢inde vasarlar.

{J.P.Sartre, 1994:123)

Komposizyondaki figir de c¢ergevelenmistir. Onceden
vapilmis mekan figurin bir bogluk 1iginde oldugunu Ve
cercevelenerek dis mekanla yeniden aligsverise girdigi

gdriilir. Bu gercevelenmis bosluk figlre karsidan bakilmasini

sadlar.
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Resim 42:

Figir. 1994.

166x18x15% cm.

Bronz ve Sac Demir.
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ITIr.1.2. BAS DUZENLEMEST

Sac'dan yapilan prizmatik kutu Uzerindeki bag kilin
plastik olanlaryr dederlendirilerek vyapildi. VYatay bas ve
altindaki kutu birlikte tasarlanarak olusturuldu. Metal
kutuda malzemenin sertligi, yluzeyin dokusu, geometrisi
"bag'in ylziundeki ifadeyi tamamlamasi icin kullanildiy. fnce
uzun metal bigim dikey prizmatik yapisiyla basi yukariya
dogru uzaklastirmakta, onu vyanlizlastirmaktadir. Bas 1ile
aramirza bir uzaklik girmektedir. Dikey prizmanin ilzerindeki
yvatay bas artik yeni bir kurgusal imgedir. Basg ile
aramizdaki uzaklik onu sorgulamamizy, nig¢in vyapilmis
olabilecedine iliskin sorulara neden olur. Metal bigim
mimari bir o6zellide sahiptir, plr ve yalin bir bigimdir.
Yukardaki bas wve yalin mimari bigime karsilik gerilim
colusturur. Bu gerilim diger figilrlerdeki gerilime benzer
zellikler tagir. Kutu igi figilrler ve bu bas heykelinde
ortak bir imge oclusur. Bu imgenin ortak temasi valnizlik,

terkedilmisglik o6lium ve zayiflik duysudur.
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Sac Demir.

Bronz,

1993.

Duizenlemesi.

: Bas

43

Resim

6x14 cm.

142x2



IIT.1.3. UZANMIS FiGUR

Bu galismada kutu ig¢indeki komposizyonlarda vyeralan
figlr biraz daha soyutlanarak ele alindi. Konu aynidir,
yatan figur insan cesedini ¢adristirir. Ancak figur ceset
olmaktan g¢ikmistir, terk edilmiglik. birakilmislik duygusunu
verir. Bu duygu izleyiciyi tedirgin eder. Komposizyonda
istenilen de yapit ile izleyici arasinda elesgtirel bir

mesafe koyup izleyicinin onu sorgulamasini saglamaktir.
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Reaim Ad: Uratnpnys Fiqgilr . 19293, Bronz
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Reslim 45:

Figir.

1894,

Bronz.

15,5x5%x7 cm.

o



28%x14,5%x3.5 cm.

Bronz.

1994.

.

gift

-

46

Resim



Resim 47:

Yatan Figur. 1893.
Bronz. 51,56x94%x25% cm

93



48

s

Qturan Kadin. 1994.

Algr. 14x6x11,5 cm.
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Resim 49:

Figur.

19982.

Ta

o

P e

24x43x%x73

cm.
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SONUG

Calisma konusu olan "Heykel Plastigi ile Figiuratif
Anlatim Olanaklaryr" adindan da anlasilacadyr gibi sanat
tarihinin derinliklerinden bugilne dedin g¢ok fazla birikime
sahiptir. MNerede 1ise heykel tarihinin kendisi de figiuratif
tarihle es anlamlaidir. Butin bu geligsmeleri incelemek
yerine, bagslangi¢ noktasi olarak modern donemde heykel ele
alindy. Raporda 19. yy'! 1n  ikinci varisinda gelenedin
parcalanmasi wve figilratif heykelde yeni yonelislerle bugiine

dedin gecen sidreg¢ incelendi.

Ancak bu donemde de oldukga yogun bir plastik sirecin
vasandidgr gdzlendi. Art arda ¢ikan sanat akimlarinin hemen
tamaminda yepyeni oneriler, bigimsel yonelisler wvardy. Bu
nedenle calisma konusuna 11k tutan akimlarin genel
karakterleri, yasanilan atmosferi de verecek bigimde
incelendi. Bu atmosferde sanatg¢ilarin yapitlaraindan odrnekler
irdelendi. Daha sonra "kendi késesine gekilerek'" sanatsal

geligsmeye katilan sanatgilardan da dnemlileri ele alindi.

Calismalar sirasinda bazi sanatgirlarin yapitlarinda
figlr kullanmalarina karsin kullandiklarz figird
calismalarinin bir parcasina dénlUstirdikleri gorildi. George
Segal buna bir Ornektir. Seqal, figUrlerini bir konunun

ayrintisi gibi aldidr i¢in vapirtlarinda dider elemanlarda

figlUr kadar dnemliydi. 36z gelisi "Otobisten Inen Adam"
dizenlemesinde, otoblisten bir bdlim kesilmis gercek bir
mekan yaratilarak figur oraya verlestirilmistir. Bu gibi

yvapirtlarda konunun ig¢eridgi figlrden daha one ¢irkmaktadir.
Boyle bir vapiti drneklemek alanimiza daha da
genisgletecedinden sadece "Figur Plastigi" ile sorunu olan ve

figurlld anlatimi temel alan ornekler lUzerinde duruldu.

Son bolilmde sanat eserleri Uzerinde duruldu. VYapitlar:
olusturan gindelik, sivasal, kiultirel silireg¢ incelenip bu

sirecin sanatsal ¢alismalara olan etkisi ele alindy. Savas



siddet gerilimini vyasavyan insanu konu alan eserler
incelendi. Bu incelemeler sonunda raporda belirtilen
vapitlar olusturuldu. Bir yandan plastik sorunlar irdelenip
gozumlenirken dider yandan insanin durumu; i¢inde bulundugu
savas—-siddet gibi olgular ve etkilenilen valnizlaik,
caresizlik imgesi plastik anlatimin amaci oldu. Bunun ig¢in
¢alismalarda insanan toplumsal politik ortamla clan
iliskileri ile glundelik wve siyasal baskilarin dedisime
ugrattigdr insan figurleri kurgulandi. Komposizyonlarda "Kutu
Icinde fnsan Figirleri®, "Bag Dilzenlemesi", "Uzanan Figlr®
gibi yapitlarla bu yalnizlaik, caresizlik, glgsiiz lik
vurgulanmayva c¢aligsildi. Yapitlarda o6lmek lUzere olan 1insan
imgesi 1ile  "Bas" imgesi Uzerinde durularak ifadeler qlgli
kilinmaya cgalisildyr. Bu ifadeler de izleyeni tedirgin eden,
savas—-yokolus gergedini dile getiren c¢adrismalar vapar. Bu
cagrisimlarla, sivasallasan dinyadaki insan—-savas, yasama-—
voklama gerilimi g¢alismalarin konusu olmustur. Biylece
Goya'nin "Ug Mayista Kursgsuna Dizilenler" yapita ve
Picasso'nun ‘"Guernica”sinda da ele alinan savas ile siyasal

siddet bu caligmalarin da konusu olmustur.

Sonugta, siyasal yasantyi ile savag geriliminin insan:
dedisime ugrattigyr, bu dedisimin insani konu alan yapitlar
olusturulmasina kaynaklik ettidi goruldi. Calismalarda bu

temel ¢eliskilerden yararlanilarak idridnler verildi.
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