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III

ONSOZ

Bu calisma, Art Nouveau Sanat Akimi, sanatcilarini, etkiledigi sanat dallarin

ve Gustav Klimt'in akim i¢indeki yerini kapsamaktadir.

1900'li yillarda Avrupa'nin arayis iginde olan sanat¢ilari, Uzakdogunun
gizemli eserlerinin de etkisinde kalarak, Sanayii Devrimi’ne kars1 ¢ikip, Art Nouveau
akimini olusturmuslardir. Akim, sanatin hemen her dalinda (mimari, resim, seramik,
heykel, taki vb.) kendini gdstermistir. Ingiltere'de baslayan bu akim, sonra
Almanya'ya, Avusturya ve bir¢ok Avrupa iilkesine, Amerika'y1 etkisi altinda

birakarak yayilmistir. Yayildig: her iilkeye gore farkli isimlerle adlandirilmistir.

Klimt'in ise Viyana Secession'unda 6nemli bir yeri vardir. Bezemeci, erotizm,
kadin figlirtiniin ve mitolojik 6gelerin de yer aldig1 calismalar1 doneminde ¢ok ses
getirmistir. Bu Ogelerden motifsellik ve kadin imgesini ben de konu alarak
kompozisyonlarimi1 olusturmaktayim. Klimt ve bu imgeleri kullanan sanatcilari

kendime 6rnek almaktayim.

Bu Yiiksek Lisans eser metnini olusturmamda bana rehberlik eden, danisman
hocam Prof. Mehmet Mahir'e, Prof. Dr. Banu Mabhir'e, Prof. Kemal Iskender’e;
desteklerini benden hig esirgemeyen hocam Prof. Dr. Umran Bulut'a, esim ve aileme,

dolayli yoldan katkis1 bulunan herkese tesekkiir ederim.



IV

OZET

19. yiizyll Fransiz Ihtilali sonrasi, sanayilesme ile beraber Avrupa'daki
sanatgilar farkli arayislar igerisine girer. Dogu'nun gizemli havasi bazi sanatcilar
kendine c¢eker. Cogu sanat¢inin ziyaret etmeyip, orasim1 gormedikleri halde
Dogu'daki kadinlar1 erotizm ile 6zdeslestirmeleri onlar1 cezp eder. Boylece kadin,

sehvet ve erotizmin ana unsuru haline gelir.

Empresyonistler de Uzakdogunun biiytisiine kapilirlar. Fotograf makinesinin
icad1 ve gelisimi sayesinde Japon estamplari ile o yillarda biiyilik bir ¢ikis yaparlar.
19. yiizy1l, birgok akimin da ortaya ¢ikti1 bir dénem olmustur. On Raffaellocu'lar,
Arts and Crafts hareketi, Rokoko iislubu ve biiyiik yanki yapan; Avusturya'da
Secession, Fransa'da Art Nouveau, Almanya'da Jugendstil ve daha birgok Avrupa
iilkesinde; Amerika’da da farkli isim alarak olusan bu akim; yuvarlak desenler,
dekoratifsel, akic1 ozelliklerle ortaya ¢ikar. Yayildig: iilkelerde farkli bircok sanat

dallarinda eserler tretilir.

Klimt de Secessionistlerin en dnde gelen isimlerinden biridir. Kadin, erotizm
ve mitolojik imgeleri kendine konu edinir. Bezemeci iislubunu 6zellikle figiirlerinde
yogun olarak uygulayip, onlar1 bastan ¢ikarici bir tarzda sunar. Kadin imgesi onun
icin ayrica cinsellik igerirken, kadmin zaman akip giderken degisime ugradigi
durumlart da resmeder. Klimt'in femme fatale'leri ve siislemeleri adeta bir zevke

diiskiinliigii, diinyaya bakisindaki temel erotik yaklasimini da ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Secession, Klimt ve Eserleri



SUMMARY

In 19th century after the French Revolution together with industrialization
many artists in Europe search for different pursuits. The mysterious atmosphere of
the Orient attracts some artists. The identification of eastern women with erotism in
the works of artists whom never visited Orient attracts other artist. Thus sensuality

and eroticism becomes the main element in paintings of women.

Impressionist artists possesed by the mysteries of Far East. Together with the
invention and development of the photography machine, Japanese estamps also
emerge in this time. 19th century has also been a period of many emerging
movements in arts. Pre-Raffaelloists, Arts and Crafts Movement, Rococo Style and
Secession in Austria, Arts Nouveau in France, Jugendstil in Germany and other
European countries. Circular patterns, decoratives and fluent images are the main
features of this movement. Many artworks have been produced in the countries

where this movement was spreaded.

Klimt is the leading figure in the Secessionist. Women, eroticism and self
images of mythological figures are his main subjects. He presents women with a
seductive image and paints women in different conditions in the flow of time.
Femme fatale figures and decorative images of Klimt shows his indulgence to life

and eroticism as the basic view for his life.

Key Words: Art Nouveau, Secession, Klimt and Works
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1. GIRIS

19. ylizyilda mimari, siisleme ve resim alanlarinda 6nemli bir {iretimi bulunan
Art Nouveau bir¢ok dnemli eser verir. Gelisen teknoloji ile ortaya ¢ikan modern
yasamin arayislart ve daha ¢ok da sanayinin giicii karsisinda insanoglunun igine
diistigii ortam1 yansitan bu akim, geleneksel anlayisa da karsi ¢ikar ve farkli, yeni
ifadeler bulmaya c¢alisir. Yumusak, kivrak, kivrimlarin hakim oldugu eserlerde
siisleme de On plandadir. Bu akim ic¢indeki sanatcilarin eserlerinde goriilen diiz,

akici, formlari igleyis bigimlerinden 6zgiirliik¢ii, 6zgiin tarzlar ortaya ¢ikar.

1.1. Calismanin Amaci

Bu c¢alisma, Art Nouveau akimi ve Gustav Klimt'in sanati ile akimda yer alan
sanat¢ilarin incelenmesi ve bunlarin resimlerim {izerindeki etkilerini agiklamak
amaciyla gerceklestirilmistir. S6z konusu akimin nerelerde etkili oldugu, gelisimi ve

bunlarin sanata etkisi de bu eser metni ¢calismasinda irdelenmeye calisilmistir.

Bu konuyu yiiksek lisans eser metni olarak se¢memin sebebi, kendi
resimlerimde benzer imgeler kullanmam ve sanat tarihinde buna benzer imgeler

kullanan sanat¢1 ve sanatcilarla bir bag kurmak istememdir.

1.2. Cahiymamn Kapsami

Bu c¢alismanin ikinci boliimiinde Avrupa resim sanatinda Dogu etkisi ve
gelisen olaylar ele almmustir. Ugiincii béliimde, Art Nouveau akimi; dogusu,
gelisimi, 6zellikleri, akimin gelismesinde rol oynayan sanatgilar ve iilkeleri, akimin

diger sanat dallarina etkileri anlatilmistir.

Dordiincii boliimde Gustav Klimt ve sanati incelenip, ¢alismalart irdelenmistir.

Besinci siradaki sonu¢ baglikli boliimde ise Art Nouveau ve Gustav Klimt'in



Sanati'nin resimlerim iizerindeki etkileri agiklanmistir. Kaynaklar, resim listesi ve

0zgecmis de eser metnine ilave edilmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu ¢aligma hazirlanirken konuyla ilgili kaynaklar incelenmistir. Bu kaynaklar
yerli ve yabanci dilde yazilmis kitaplar, dergiler, kataloglar ve internet sitelerinden
olusmaktadir. S6z konusu kaynaklar, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Kiitiiphanesi'nden, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nden, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitiiphanesi'nden, Istanbul Teknik Universitesi

Kiitiiphanesi'nden, Y1ldiz Teknik Universitesi Kiitiiphanesi'nden saglanmistir.

Kaynaklardan yapilan alintilarla eser metin calismamdaki ifadelerim

desteklenmistir.



2. 19. YUZYIL AVRUPA RESIM SANATINDA DOGU iZLERIi

2.1. Japon Estamplari ve Fotograf Makinesinin Etkisi

19. yiizy1l bir¢ok gelisim ve degisim yasandigi bir ylizyil olmustur. Sanatcilarin
islerini kolaylastiracak ve hayati1 daha farkli gézle goérmelerini saglayacak buluslar
sayesinde (fotograf makinesinin bulunmasi) sanatsal ve islevsel zafer kazanmiglardir.
Fotograf makinesinden en ¢ok fayda saglayanlar kuskusuz portre sanatcilaridir.
Tasinabilir fotograf makinesinin gelismesi, Empresyonist Hareket’in dogdugu yillara
rastlar. Fotografin hizli gelisimi; sanat¢ilara daha fazla aragtirma, deneme ortami
saglamis, bu da bulduklar1 tesadiifi bulus ve goriiniimlerin giizelliklerini
kesfetmelerini saglamistir. 19. yiizyilda, resim sanatinin dogal goriiniimleri kaydetme
gorevini fotograf makinesinin iistlenmesi sanat¢ilar i¢in bir darbe oldu. Sanatcilar
bununla birlikte arayislar i¢ine girdiler Modern Sanat'in olusumuna bdylece fotograf

bliyiik katki saglamis oldu.

Empresyonist sanatcilar, farkli arayislar ararken, Japon baski resimleri
(estamplar) onlarin vazgecilmezleri oldu. Japon sanati en ¢ok Cin Sanati'ndan

beslenmisgtir.

"Dinin sanat Tlzerindeki etkisi Cin'de daha giiclii oldu. Cin sanatinin
baslangicina degin bilgilerimiz ¢ok az sadece Cinlilerin ¢ok eski tarihlerden beri
bronz dokiim sanatinda uzman olduklarini ve eski tapinaklarda kullanilan bazi bronz
kaplarm, M.O. birinci bine veya baskalarmin ileri siirdiigii gibi, daha da eski ¢aglara

ait oldugunu biliyoruz.""

"Giinlimiize kadar ulasmis en eski resimli Cin rulo kitaplarindan birisi,
Konfiigylis ruhuna uygun yazilmis ve kadin erdemligine iliskin {inlii 6rneklerden

olusan bir koleksiyondur. IV. ylizyilda yasamis ressam Ku K'ai-¢i'ye ait oldugu

' E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 147.



sOyleniyor bunun. Karisim1 haksiz yere suglayan bir kocayr gosteriyor. Bu gorsel

agiklama, Cin’in yakistirmaya alistigimiz 6zsaygi ve zarafetin tiimiine sahip."

Sekil 2. 1. Ku K'ai-Ci'nin Karisin1 Azarlayan Koca, M. S. 400 Dolaylari

Uzak Dogu Sanatindan etkilendigi kadar, Uzak Dogu da Avrupa Sanati’ndan
etkilenmistir. Boylece Uzak Dogu Sanatinda yer alan geleneksel konular birakilmas,

giindelik konular secilip renkli tahta baskilar yapmislardir.

"Japonya, XIX. ylizyilin yarisinda, Avrupa ve Amerika ile ticaret iliskisi
kurmak zorunda kalinca, cogunlukla ambalaj amaciyla kullanilan bu bask1 resimleri,
Avrupa'da ithal cay satan diikkanlarda diisiik fiyatta bulma imkani1 dogdu. Manet'in
cevresindeki sanatgilar, bu baski resimlerin giizelligini géren ve onlar biiylik bir
sevkle toplamaya baslayan ilk kimseler arasindaydi. Onlar resimlerde, Fransiz
ressamlarin kurtulmak i¢in can attig1 akademik kurallar ve kaliplarla bozulmamis bir
gelenegi  buldular. Japon baski resimleri, onlarin, Avrupa'ya 06zgli bir¢ok
aligkanliklarindan hala kurtulamadiklarmi fark etmelerine yardimci oldu. Japonlar,
diinyanin her beklenmedik ve alisilmadik goriiniimiinden haz aliyorlardi. Ustalari
Hokusai, Fujiyama dagimni, ¢ikrik iskelesinin ardindan rastgele goriildiigii bicimde

betimliyor.

7 Ag k,148.



Sekil 2. 2. Katsushika Hokusai, Fujiyama'nin Bir Kuyunun Ardindan Goériiniisii, 1835

Utamaro, resmin kenaria geldigi ya da bir perdenin arkasinda kaldig1 i¢in tam

olarak goriinmeyen figiirler yapmaktan ¢cekinmiyordu.

Empresyonist ressamlart en c¢ok etkileyen de, Avrupa resminin temel
kurallarindan birinin boylesine diglanmasiydi. Bu kuralin, bilgiyi, gérmekten daha
iistiin tutan antik anlayisin son kalesi oldugunu kesfettiler. Nigin bir tablo hep tam bir

figiirii veya hi¢ olmasa bir figiiriin en 6nemli yanim gdstermek zorundayd."

"19. yiizy1ll boyunca sanatcilar, ¢ok cesitli sanat akimlarini yapitlarinda
kullanmay1 se¢mislerdi. Antik uygarliklar donemine ait sanatsal iisluplardan, Misir,
Suriye ve Uzakdogu gibi uzaktaki cografyalarin sanatlarina, iilkelerin yerel
sanatlarindan ve Rokoko gibi donemin gerisinde kalan akimlara kadar ¢ok ¢esitli

iislup ve akim 19. yiizyilda sanatgilarin ilgisi gekmisti."*

Japon sanatina duyulan ilginin artmasinda Theodore Duret'in 1875'te Japonya

seyahatinden Paris'e bir¢cok sanatsal nesne getirmesiyle gelisme gostermis diyebiliriz.

"Bu tir objeler Avrupa'da daha oOnce de goriilmiistii, ama Japonya'ya

Avrupalilarin  girebilmesi ancak 1868'deki Meji reformundan sonra miimkiin

A.g. k., 525-526.
*  Malcom HASLAM, In The Nouveau Style, 16.



olmustu. Toulouse - Lautrec Japon Sanatimin tutkulu koleksiyoncularindan biriydi;
Japonya'daki renkli tahta balki stiline damgasini vuran ve bu sanati daha once
ulagilmamis bir mitkemmellige kavusturan Koryusai ve Hokusai'nin ¢aligmalarina
sahipti. Ayn1 zamanda tarih¢i ve yazar Edmand De Goncourt'dan, Japon sanatci
Utamaro'nun erotik bir serisini satin almisti. Japonculuk olarak bilinen bu tahta
baskilarin tarzi, Avrupali sanat¢ilart yepyeni bir yaklasimla kars1 karsiya getirmisti;
uzamsal derinlik ve kompozisyon dengesinden ¢ok iyi boyutlulugu ve dogal
asimetriyi vurgulayan bu tarzda figiirler arka planla karisip kaynastyor, bdylece renk
lekelerine ayriliyordu. Ug boyutluluk ancak bu lekelerin {ist iiste bilinmesiyle

saglantyordu."

Sekil 2. 3. Henri De Toulouse - Lautrec, May Belfort, 1895

> Udo FELBINGER, Henri de Toulouse - Lautrec, Hayat1 ve Eserleri, 68.



2.2. 19. Yiizyil'da Oryantalizm ve Harem
Harem:

"Eskiden Miisliiman evlerinde yalniz kadinlara mahsus olup erkeklerin girmesi

yasak olan boliime verilen isim."®

"19. yy'da gelisen ve Dogu insanlarinin dinlerinin, dillerinin ve tarihlerinin
incelenmesi anlamina gelen bilim dali Oryantalizm'dir. 19.yy'in ortasinda 6zellikle
de Fransiz yazar Théophile Gautier'nin yazilariyla, bu terim Dogu diinyasin1 konu
alan bir resim tiirli i¢inde kullanilmaya baslamistir. O zamandan beri oryantalizm,
Kuzey Afrika kiyilarinda Orta Asya Steplerine, tim Osmanli Imparatorlugu
topraklarini ve zaman zaman da Hindistan Yarimadasi'ni igeren Islam diinyas:

karsisinda Batililarin tavirlarini tanimlayan genel bir terim olarak benimsenmistir."’

"Oryantalizm bilimden edebiyata, tiyatrodan miizige kadar uzanan ¢ok genis
bir olgudur. Resmin yani sira mimarlik ve mobilya gibi uygulamali sanatlarin bir¢ok
alaninda da etkili olmus, Dogu'nun dekoratif 6geleri ile bigimlerinin benimsenmesi
olarak kendini gostermistir. J. Nash'in Brighton'daki "Kraliyet Koskii" ile Fransiz
seramik¢i Théodore Deck'in Iznik seramik kopyalar1 ilging 6rneklerdir. Ancak,
Avrupali ressamlar i¢in Oryantalizm egzotik konularla siirlanmis, akimi

benimseyen ressamlarin ortak yam iisluplari degil, sectikleri konular olmustur."®

Oryantalist eserler 19. yiizy1l baslarinda genis 6l¢iide diis iiriinii olmuslardir
diyebiliriz. Zaman gectikce Dogu'ya ilgi daha da artmis, yakindan takip edilip, ilk
Oryantalist eserlere oranla ressamlar daha gercek¢i calismalara baglamislardir.
Sanatcilar Dogu iilkelerini ziyaret etmeleriyle buradaki yerler hakkindaki
onyargilarindan kurtulmuslardir. Edebi eserler Oryantalist sanat¢ilara biiyiik dlcilide
ilham vermistir. Oryantalist resmin varolus nedenlerinden biri de kendine yabanci

olan1 tiim gercekligiyle gostermektir.

Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, 52.

Zeynep INANKUR, "Oryantalizm" maddesi, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt:3, 1389.
8

A.gk., 1389.



"Bunlarin biiyiik boliimii de, Lord Byron'in Tiirk epikleri, Thomas Moore'un
Hint romans: Lalla Rookh, Gustave Flaubert'in Salammbd'su; Salambo ve Victor

Hugo'nun Les Orientales'i gibi roman tiiriinde yapitlardr."’

"Oryantalist ressamlarin konulari, genel olarak figiirli kompozisyonlar ve
manzaralar olmak iizere iki grupta toplanabilir: Birinci grup Miisliiman Dogu'nun
yansitildigr figiirlii kompozisyonlar, savas ve av konulari, erotik havali harem,
hamam, dans sahneleri, kent icinde ya da i¢ mekéanlara gegen giinlik yasam
goriiniimleri, yerel giysi ve tiplerin tanitildigi kiyafet albiimleri, portreler, Islam
diniyle ilgili ibadet sahneleri ve Kutsal Topraklar’in fon olusturdugu incil ve Tevrat
oykiileridir. Ikinci grubu olusturan manzaralarda ise arkeolojik alanlar, anitlar ve

islam mimarlig: etkisindeki kent goriiniimleri islenmistir.""

Oryantalist resimlerde genel anlamda bir konu ortaklig1 goriilmesine karsin, her
sanat¢1 kendi duyarlilifina gore konuyu yorumlamistir. Resim teknikleri, sanat¢ilarin
bireysel deneylerine ve yeni akimlarin otaya ¢ikisina bagli olarak 19. ylizyil boyunca
gelisim gostermigtir. Bir tiir belgesel niteligi de tasiyan bu resimlerde anlatimin
inandiric1 olmas1 dnemlidir. Inandiric1 bir yontem, seyircinin diis giiciinii costurarak
onu gizemli iilkelere tasir. Sanatgilarin ¢agin bulusu fotografa bu nedenle sikca
basvurduklar1 goriilmektedir. 20. yiizyil baginda modern resim akimlarinin gelismesi
ve ressamlarin renk, 151k, bicim, motif gibi plastik endiseleri 6n plana almasiyla,
Dogu ile ilgili konular seyircinin hayallerini kigkirtan ve Oryantalizmin 06ziinii
olusturan niteliklerini biiylik oranda yitirmislerdir. Oryantalist ressamin gozlem
yetenegi cok gelismistir. Bu yetenek ona, cevreni tiim zenginlikleriyle tuvaline
aktarabilmesi i¢in gerekliydi. Sanat¢ilarin Dogu'da gecirdikleri siire iginde, doganin
gbzlemlenmesi, agik havada alinan notlar ve yapilan ¢alismalar, Batili ressami,
Dogu'nun egzotik yasantis1 kadar parlak 15181 ve canli renklerinden yararlanmaya
yoneltmistir. Dogu'da yasamis olmak, Oryantalist ressamlarin 151k ve renk
konularinda yeni bir bakis agis1 getirmelerine yol agmis ve Bati resim okullarinin
formiillerinin disina ¢ikabilmelerini saglamistir. Onlarin dig mekanlarin 1s181nda nasil

etkilendikleri ve yapitlarinda bu sorunu nasil yansittiklar, kendi anilarindan

’ A.gk., 1389.
1 A.gk., 1389-1390.



anlasilmaktadir. Bu sanatcilar donemlerinde Neo-Coloristler (yeni renkgiler) olarak
adlandirilmislar ve izlenimcilik akimu iizerinde etkili olmuslardir. Gezgin ressamlarin
Dogu'yu tanimalar1 onlar i¢in essiz bir deneyim olmustur. Avrupa dist bir kiiltiirle
kars1 karstya gelmek, batili sanat¢ilarin biiyiik bolimiiniin bagl oldugu antik begeni
basta olmak iizere, estetik goriislerinin degismesine yol agmistir. Avrupali ressam,
dogu'da 151k ve rengin yam sira bir sanat yapitinda bezemenin tasidigi Onemi
kavramus, Islam kiiltiiriinde var olan din, sanat, miizik ve giinliik yasam arasindaki
giiclii baglarin yarattigi soyut bir dilin, mistik ve igsel bir ifadenin varligin

kesfetmistir.'"

Oryantalizm’in  sonlanmasindaki etkenlerden biri de fotografciligin
yayginlagsmasidir. Dogu iilkelerinin giderek Batililasmasi da Dogu’nun ¢ekiciligini
Avrupalilar i¢in giderek kaybetmesine sebep olmustur. Oryantalizm Fransiz resim

tiiriidiir. Daha sonrasinda Ingilizler ve tiim Avrupalilar bu konuyla ilgilenmislerdir.

"Oryantalist ressamlarin resimlerinde erotizmin daha sik islenmesi dikkat
cekicidir. Ingres ve Delacroix ile baslayan erotizm, Gérome ve diger ressamlarin
yaptiklari, yikanan kadin ve harem konulu resimlerle daha dikkat g¢ekici bir hal
almistir. Bunun nedeni Fransa'da akademik resmin baskin ¢ikmasi olarak goriilebilir.
Dogu’ya 6zgii giinliik yasamin siirdiigii harem, Avrupali ressamlarca yozlastirilarak
klise haline getirilmistir. Bircok ressam Dogulu kadinin yasam bi¢imine hi¢ tanik
olmadiklar1 halde akil almaz ayrintilarla erotik yogunlugu yiiksek resimler

yapmuslardir."'

""" Semra GERMANER, Zeynep INANKUR, Oryantalistlerin istanbulu, 39-40.
2" Filiz CAKIR PHILIP, "Dans ve Oryantalist Ressamlar" P Diinya Sanat1 Dergisi, 32, 2004, 78.
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Sekil 2. 4. Jean — Leon Gerome, Yikanan Ciplak

"1001 Gece Masallari, gosterisi seven Avrupali sosyete i¢in teatral bir alan
olusturmustur. 18. yilizyilda kadinlar ve erkekler bu masallardan arketip karakterler
yaratmig ve onlar gibi giyinmeyi moda haline getirmislerdir. Bu dénemde harem
giysileri, saten terlikler, sarik benzeri baslhiklar klas bir moda anlayisinin
gostergesidir. Nargile, divan, miicevher kakmali kiliclar sosyete evlerinin
vazgecilmesi haline gelmistir. Konsept olarak "keyf" bir popiiler yasam felsefesi idi.
Asil insanlar, pasalar, odaliklar, cariyeler gibi giyinip popiiler ressamlara Tiirk
kostiimleriyle resimlerini yaptirirlardi. Cariye, odalik imgeleri tiyatro, operaya,
resim, romantik yazin, kostiim ve i¢ mekan tasarimi gibi akinlarda da kendini
gostermistir." "

"Harem, cariye, odalik imgeleri Bati'da sadece resim, graviir sanatlarini
ilgilendirmemis, diisiiniirlerle yazarlarin yaratici hayal giiclerini kiskirtmis, boylece
"Bati Diislincesi" icinde yer almistir. Racine'nin Beyazit oyununda, Hugo'nun
Orientals'inde, Montesquieu'nun Iran Mektuplari'nda, Voltaire'de, Nerval'de biitiin bu
temalarla karsilasiriz. Mozart'in Saraydan Kiz Kagirma operasina kadar uzanarak

miizige de vyansir. Rimsky - Korsakov'un Sehrazath bu temalar {izerine

5 Alev Lytle CROUTIER, Harem: Behind The Veil, 176-177.
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bestelenmistir. Sehrazat figiirli, modern dykiiciiliigiin kurucusu Edgar Allan Poe'nun
nl4

bir 0ykiisline de girmistir.

Oryantalist resimlerde kadinlar ve erkekler diinyasinin kendilerine 6zgii
ozellikleri vardir. Her ikisinin de diinyalarinin tanimlar1 farklidir. Dogu insanina
O0zgii bu ayrim, Avrupali ressamlari kendilerine ¢eken en temel konulardir.
Oryantalist eserlerde ayrinticilik gbze carpar. Dogu’nun yozlagsmighigini, iginde
bulunduklar1 dehset ve zulmii bahane eden Avrupalilar, bu iilkeler iizerindeki
yaptirimlarini hakli géstermeye calisiyorlardi. Oryantalist eserlerde rastlanan, harem,
hamam, kole pazari sahneleri ise Hristiyan - Bati anlayist igerisinde
deginemeyecekleri erotizm ilgileri dogu anlayisi icerisinde sunulur. Bati'da kadin
imgesi Tanrigalarla iligskilendirilir. Bu da kadinlarin erotizm gibi 6gelerden

uzaklasmasina sebep olur.

Sekil 2. 5. Fernand Cormon, Jealousy In The Harem, 1874

"Sark, bambagka bir bi¢imde, Uzakdogu'yla (temelde Cin ve Japonya'yla)
baglantilidir daha ¢ok. Sark, Avrupa'nin sadece komsusu degildir; Avrupa'nin en
biiylik, en zengin, en eski somiirgelerinin mekani, uygarliklari ile dillerinin kaynagy,
kiiltiirel rakibi, en derin, en sik yinelenen Oteki imgelerinden biridir. Ayrica, Sark,

onun karsit imgesi, diisiincesi, kimligi, deneyimi olarak Avrupa'nin tanimlanmasina

" Demir OZLU, "Harem-i Hiimayun", P Sanat, Kiiltiir, Antika Dergisi, 2, Yaz: 1996, 23.
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yardime1 olmustur. Ne ki, bu Sarklarin higbirini Salt imgelemde yaratilmis degildir.

Sark, Avrupa'nin maddi uygarligi ile kiiltiiriiniin biitiinleyici bir parcasidir.""

19. yiizy1ll Avrupa'sinda yer alan somiirgecilik, Bati'nin Dogu tiizerindeki

somiirgeciligini, kadin-erkek iligkisiyle de agiklayabiliriz.

"Oryantalist ressamlarin resimlerinde erotizm daha sik islenmesi dikkat
cekicidir. Ingres ve Delacroix ile baslayan erotizm, Gerome ve diger ressamlarin
yaptiklar1 yikanan kadin ve harem konulu resimlerle daha dikkat cekici bir hal
almistir. Bunun nedeni Fransa'da akademik resmin baskin ¢ikmasi olarak goriilebilir.
Doguya 0zgii giinliik yagamin siirdiigii harem, Avrupali ressamlarca yozlastirilarak
klise haline getirilmistir. Bircok ressam Dogulu kadinin yasam bi¢imine hi¢ tanik
olmadiklar1 halde akil almaz ayrintilarla erotik yogunlugu yiiksek resimler

yapmuslardir."'®

Harem Kkiiltiiriiniin en bilinen temalarindan biri odalik ve cariyeler, sehvetli
cansiz varliklar olarak resmedilmislerdir. Siklikla ¢iplak veya yar1 c¢iplak

resmedilmiglerdir.

"Hafif bir 1sikla yumusatilmig kadin figiirli, bakisini izleyiciden kagirdigi igin
belirsizlesmis, soguk ve isteksiz bir erotizm sunuyor. Tek ses ya da hareket kiiciik
musluktan akan sudan geliyor; zaman ve mekan donmus gibi 19. yiizyil Fransa'sinda
Klasikgilik geleneginin 6nde gelenlerinden olan Ingres, hi¢ Avrupamin disina
¢ikmamasina, tiim ayrintilar1 ikinci elden edinmesine karsin sehvetli ¢iplaklarla dolu,

idealize edilmis, pek ¢cok egzotik Dogu sahnesi betimlemistir.""’

"> Edward SAID, Sarkiyateihk,
'® Bkz. (11) CAKIR PHILIP, 78.
7" Sanat Kitab1 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap: Yayn, 1994, 233.



13

Sekil 2. 6. Jean Auguste-Dominique Ingres, Valpingonlu Yikanan Kadin, 1808

"1834 tarihli Cezayirli Kadinlar adli resmi egzotik renklerin kullanildigi bir

yapittir. Delacroix'nin Dogu'ya olan ilgisi 1824'te gerceklestirdigi Sakiz Adasi

Katliami'ndan baslayarak yasaminin sonuna degin siirmiistiir.""®

Sekil 2. 7. Eugene Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 1834

Cicekler, kuslar, Oryantalist eserlerde sik rastlanan 6gelerdir. Etnik elbiseler,
dekoratif 6geler kivrimlar Oryantalist resmin 6zelliklerindendir. Tiim bu 6zellikleri

Art Nouveau resim tiiriinde de gorebiliriz.

'8 Usun TUKEL, "Delacroix" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1, 438.
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2.3. 19. Yiizyildaki Empresyonist Hareket

"19. yiizyilm ikinci yarisinda Fransa'da olusan Izlenimcilik akimi, gorsel
sanatlarin yani sira edebiyat ve miizik dallarinda da etkili olmus; ayrica doneminde
bir yasam ve diigiince bi¢imi olarak gelismis ve 20. yiizyil sanat kuramlariyla

akimlarin biiyiik 6l¢iide etkilemistir.""

Empresyonistler, akademinin kurallarin1 reddederek anlik izlenimleri resmetme

amacindaydilar. Empresyonist hareket bu yiizden yenilik¢i ve 6zgiindii.

Izlenimcilerin akademik kurallarin disina ¢ikabilmesindeki énemli etkenlerden
biri de Manet'in gelistirdigi estetik anlayistir. Manet'ye gore resimde dikkati konu
egemenliginden ¢ok bicim ve renk ¢ekmeliydi. Bu yilizdendir ki izlenimciler, tarihsel
konular1 birakarak gilinliik yasamdan sahneleri resmetmeye baslamiglardir. Manet

duygu ile birlikte yeni bir gorsellikle eserlerini ele almistir.

"Isigin renk degisimlerindeki etkisine o6zellikle dikkat eden sanat¢inin 1862-
1863'te yaptig1 "Kirda Yemek" Izlenimci anlayisa gegisin belgesi gibidir. Geleneksel
ve klasiklesmis bir Yiiksek Ronesans temasinin 19. yilizyilin yagam ortamina ve hatta

ressamlarin kendi yagamiyla katildig1 ortama taginmasidir.

Sekil 2. 8. Edouard Manet, Kirda Yemek, 1862- 1863

19" Zeynep RONA, "izlenimcilik maddesi", Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:2, 900.



15

Mitolojik kisiler ve figiirlerin gercek kisiliklere doniistiigli eser renk
derecelenmeleri ve canli renklerin terk edilmesiyle yeni bir renk anlayisina 6rnek
teskil etmektedir. Bu eserde renklerin kullanimiyla saglanan derinlik ve mekan

etkilerinin olusturulmasindaki ustalik da ilging bir asamay1 temsil etmektedir."*

"Yapitlarinda donemin moda olan yasam bi¢imini yansitirken, dogayla
teknoloji arasinda bir denge kurmaya calismislar, kalabalik kahveleri, insanlarin
gezindigi sokaklar1 ve kent goriiniimlerini doganin bir pargast olarak

degerlendirmislerdir."*'

Manet'nin en biiylik eserlerinden birisi de "Folies - Bergere Bar1" adl
calismasidir. Ressam bu eserinde 6zgiin renk ve 151k oyunlariyla birlikte, aynay1 da

kullanarak degisik izlenim veren bir ¢alisma yapmustir.

Sekil 2. 9. Edouard Manet, Folies-Bergere Bari, 1881- 1882

Bu ¢alisma adeta, bardaki barmen kizin kalabalik mekan i¢indeki yalnizligini

vurguluyor gibidir.

"Suzan, gozlerini kagirarak, bir tarafta seyirci ve bar, diger tarafta kalabalik ve

erkek miisteri arasinda sikismis, hafif agagi ve seyircinin soluna dogru bakiyor. Bu

" Engin BEKSAC, Avrupa Sanati'na Giris, 92.
*l Bkz. (18) RONA, 900.
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tablo, bir erkegin miisteri, bir kadinin da satilik bir mal olarak gériilmesiyle beraber,

neyin gergek, neyin hayal oldugu konusunda bir incelemedir."*

Claude Monet de Manet'nin fikirlerine katiliyordu. Monet'nin ayn1 zamanda
akima ismini veren Izlenim: Giindogumu c¢alismasi kendi izlenimini yansitma

istegini de gosterir.

Sekil 2. 10. Claude Monet, izlenim: Giindogumu, 1872- 1873

"Sanatc1 burada, safak sokerken Le Havre limanini betimlemistir. Bu ¢alisma,
grubun 1874 yilinda diizenlenen ilk sergisinde yer alir. Elestirmenler, fazlasiyla
belirsiz bulduklari, resme, daha sonra grubun adi haline gelecek olan Izlenim adim
verirler. Resmin perspektifinde temel bir unsur olan ve 6n planda goriilen teknenin
belli belirsiz hatlar1 disinda, biitin manzara puslu ve soluk bir giindogumundan

ibarettir.

Monet genellikle, pochades dedigi eskizlerin iizerinden calisirdi, ancak bu
resmin, gergek bir "izlenim" -bir anlik gorsel bir duyum- oldugunu, tizerinde tekrar

calismadigini belirtmistir. Monet'nin, bu resmi bir seferde yaptig1 diistintilmektedir.

Glinesin portakal rengi, puslu gokyiiziinde ve suyun {izerinde goriilmektedir.

Gilinesin rengi, sar1 ve turuncunun etkisiyle yogun ve zengindir. Monet, Londra'ya

> David SPENCE, Biiyiik Ressamlar Manet, 24.
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yaptig1 kisa seyahatinde, Turner ve Whistler gibi Ingiliz Romantiklerinden

etkilenmistir.">

Empresyonistler, Japon baski resimlerinden de oldukca etkilenmislerdir. Japon
baskilarindaki sadelik, Empresyonistlerin de eserlerini sadelestirmelerine oldukca

yardime1 olmustur.

Empresyonist Hareket icerisindeki diger bir ressam da Edgar Degas olmustur.
Empresyonistlerle yakin olmasina ragmen, kendini Empresyonistlerden ayirmaktadir.
Degas; agik havada resim yapmanin yaninda, renkten ¢ok hareketleri ve anlik
enstantaneleri”" resimlerinin konusu yapmistir. Kompozisyon ve ¢izim {izerinde

onemle durmustur.

"Degas'nin sanatinin temelinde eskiz vardir. Bale provasi tesadiifi anlari, hizla
yakalanmig enstantaneleri saglam ¢izgilerle ve net konturlarin igine yaydigi pastel
renklerle tuvale yansitir. Bu agidan bakildiginda onu Klasisist Ingres'in bir 6grencisi
sayabiliriz ama Degas aslinda bir izlenimcidir; ¢linkii an1 yakalamak ve modern
hayat1 betimlemek tek amacidir. Degasmin ¢ogu kendine has resim kareleri ve

perspektifleri, yeni yayginlasan fotografin etkisinde kaldigini gosterir.

Sekil 2. 11. Edgar Degas, Dans Dersi, 1874

2 Paola RAPELLI, Art Book Monet, , 50-51.
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Degas fotografi sadece modern bir iletisim araci sayiyor, sanat yerine
koymuyordu. Kisitl motif yelpazesi hakkinda soyle demisti: "Bana balerin ressami
diyorlar ama balerinlerin benim i¢in giizel kumaslar1 resmetmenin ve hareketler

yakalamanin bir arac1 oldugunu bir tiirlii anlamak istemiyorlar."**

Japon Sanatiyla yakindan ilgilenen ressamlardan biri de Vincent Van Gogh'tur.
Saf renkleri zit tonlanlarla kullanmistir. Ana renklerle, zit renklerin birbirlerini
tamamlayan tonlarim1 resimlerinde yanyana getirmistir. Paris'te Degas, Pissaro,

Gauguin gibi ressamlarla tanismis, Empresyonizmin biiyiisiine kapilmistir.

Sekil 2. 12. Vincent Van Gogh, Sarili Kulak ve Pipoyla Kendi Portresi, 1889

"Henri de Toulouse-Lautrec, ilging bir ironik resim tarzi gelistirmistir ve bu
tarziyla da en Onemli ressamlar arasinda yerini almistir. Keskin ¢izgileri ve
renkleriyle carpici bir etki yapan eserlerinde Paris barlari, kafeleri ve gazinolarini ve
buralarda yasanan hayatin keskin ve ¢arpici goriintiilerini biitiin aciklifiyla ortaya
koymustur. Keskin bir gozlemci olan sanat¢i hareketli ve dinamik bir tavri
benimsemistir. Karikatiire yaklasan anlatimiyla dikkat ¢eken bu eserler doneminin de

en farkl kisiligine 151k tutmaktadir."*

" Anna - Carola KRAUSSE, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn OyKkiisii, 72.
* Engin BEKSAC, Avrupa Sanati'na Giris, 97.
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Sekil 2. 13. Henri De Toulouse — Lautrec, Moulin Rouge'da Dans, 1890

"19. ylizy1l sanat¢ilarmin en tiinliilerinden biri olan Toulouse - Lautrec de
gecelerini sik sik Moulin Rouge'da gegirirdi. Hem iger, hem de bu karanlik, diiskiin
diinyanin soylularini ve yildizlarini izleyerek onlar1 betimlerdi. Yapitlarindaki hizli
tslup ve goriiniir firga vuruslart onun dans salonunda otururken resim yaptigini

gostermektedir."

Lautrec'in 1888 yilinda yaptigi "Fernando Sirki: Binici" adli eseri onun en

onemli ilk yapit1 sayilabilir. Bu eserde, Japon Sanatinin etkilerini acik¢a gorebiliriz.

Sirk binicisi temasini Georges Seurat ve Pierre Bonnard adli sanatgilar da

yapmuistir.

% Sanat Kitab1 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap1 Yayin, 1994, 464.
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Sekil 2. 14. Henri De Toulouse — Lautrec, Fernando Sirki: Binici, 1888

"Toulouse - Lautrec'in palyagolar arasindan hizla siiziilen atin ve binicisinin
hareketini diger ressamlardan daha basarili bir bi¢imde resmetmesinin nedeni ne
akademik gerceklikten ne de resimdeki gii¢lii izlenimci etkiden kaynaklaniyordu.
Onun, resimde renk ve kompozisyon sorununa yaklasimi farkliydi. Resimde at,
tuvalin sag alt kosesinden resim merkezine, kenarlar1 kirmiz1 siralarla ¢evrelenmis

merkeze dogru ilerlemektedir.

Resmi ikiye bolen gapraz hareket, Japon sanat¢ilarin da sik sik bagvurdugu bir
yontemdi. Toulouse - Lautrec, yepyeni bir sey daha deneyerek ressamlarin
kompozisyonu merkezde toplamaya aligkin olduklar1 bir donemde, resmin merkezini
bombos birakmistir. Resimdeki simetrik olmayan iki bdliim, dinamik hareket ve
jestlerle birbirine baglanmig: Arkasindan gordiiglimiiz at, resmin soluna dogru
ilerlerken, gosterinin sunucusu kirbacin1 merkezdeki bosluga savurmaktadir.
Sonucunun bu hareketi kendisi ve atla binici arasinda bir koprii kurar. Resmin
gerisinde kalan iki palyagonun govdelerinin belli boliimleri tuvalin gercevesi disinda

kalir bu da "Japon" hilelerinden biridir."*’

2" Matthias ARNOLD, Henri de Toulouse - Lautrec, Yasam Denen Tiyatro, 20-21.
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3. ART NOUVEAU AKIMI

"Avrupa, Amerika ve Rusya'da 1890'larda ortaya c¢ikan ve etkinligini
ylizyilimizin ilk ¢eyregi boyunca siirdiiren Art Nouveau akiminin en 6énemli yaninin
kaliplardan, siyrilma ve estetie yOnelme oldugu soylenebilir. Kisa siiren sanat
etkinligine ragmen bu o6zellikleriyle uluslararasi bir nitelik kazanmis ve giiniimiiz

modern sanatmin dogusuna kaynaklik etmistir."**

"1900 yili dolaylarinda bir¢cok Avrupa memleketlerinde gelisen sanat
hareketine, uygulandig1 iilkelerin isteklerine ve zevklerine gore degisen adlar
verilmistir. Adlara uygun olarak da uygulamalarin niteliklerinde degisiklikler

goriillmiistir."*’

"Mimariden siisleme sanatina, mobilyadan miicevhere kadar, ¢cok zengin bir
tasarim ve mekan kiiltiirii yaratan akimlardan biri oldu Art Nouveau. Sanayi
Devrimi'nin gayri-insani ortaminda, insani tavir alan Art Nouveau tasarimcilari,
gerek kita Avrupa ve Ingiltere'de, gerekse ABD'de bugiin de begeniyle karsilanan

eserler yarattilar."*

"Eskiye olan 6zlemler ve yeniye olan ilgi siirerken, dogru ve yanliglar birbirine
karisirken, 6zlemlerin yiizeysel siis sekilleri animsamalari ile baglayan "Yeni Sanat"

Ingiltere'den Avrupa'ya hizla yayildi."'

3.1. Dogusu ve Gelisimi

"Art Nouveau, ilk kez nerede ve nasil filizlendi? Bu soruya kesin bir karsilik

vermek oldukga gii¢. Kiigiik zaman ayrimlarini géz oniine almazsak, bu yeni akimin

2 Semra GERMANER, "Art Nouveau Mobilya", Antika Dergisi, 2, 1985, 38.

2" Maurice RHEIMS, Art 1900, Style Jules Verne, 1965.

30 Ciler INAN, "Art Nouveau Akimi" Art Dekor Aylik Dekorasyon Ve Sanat Dergisi, 25, 1995,
94.

Elif Ayse DORA, " Duygusal Zeka Art Nouveau Ve Dayanilmaz Kivrimlar1”, Tasarim Dergisi,
162, 2008, 69.

31
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hemen tiim iilkelerde ortak bir 6zlemin ifadesi halinde, aym tarihlerde ortaya

ciktigim soyleyebiliriz."*

"Simgeci anlatima dayali, ¢iceksi dilin gelismesi, bunun bir belirtisiydi.
Boylece ¢iplak kadin figiirleri, akici ¢izgilere uyum saglayarak, en vazgegilmeyen
siisleme eleman1 haline geldi. Uzakdogu kiiltiiriiniin, tam da bu siralarda Avrupa'y1
etkisi altina almasi, yumusak anlatimli silisleme i¢in uygun bir destek

olusturuyordu."*

"1855 yilinda Japonya'nin kendisini Bati'ya agmasi sonucu ortaya ¢ikan kiiltiir
aligverisi, Avrupal sanatgilar arasinda Japon sanatina karsi biiyiikk bir hayranlik

uyanmasina yol agmustr."*

"1896 yilinda Paris'te Art Nouveau adi verilen bir magaza acgilmistir. Bu
magazada mobilyalar ve dekoratif objeler satilmistir. Fransa'da Art Noveau deyimi
boylece dogmus ve tutunmustur. Bu sanat akiminin dogmasinin toplumsal, ekonomik
ve estetik nedenleri olabilir. Bu nedenlerden biri, hi¢ kuskusuz, akademik sanata
kars1 XIX. ylizyilin ikinci yarisinda bas gosteren sanatsal direnme hareketi olmalidir.
1863 yilinda agilan Salon des Réfusés, Devlet Salonuna kabul edilmemis sanatgilari
oyalamak i¢indi. Bu sanatg¢ilardan ¢ogunun uygulamali sanat iiriinleri alim-satimi ile
ugrasmaya basladiklari, boylece Art Nouveau akimina katildiklar1 da diisiiniilebilir.
Parisli magaza sahibinin Art Nouveau adini verdigi magaza akademizme kars1 bir

35
davranistir."

"19.ylizy1lin ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye karsi ¢cikan
Arts and Crafits hareketinin ardindan 1899-1905 yillar1 arasinda Avrupa'da ve
Amerika'da Art Nouveau yayginlagmistir. Art and Crafts yalinligi ve islevselligi ile

ilerde gelistirilecek olan akimlara ipucu vermistir. Arts and Crafts'in gelistirdigi el

32 Kaya OZSEZGIN, "Art Noveau ya da Modern Stil", Milliyet Sanat Dergisi, 51, 1982, 3.
33
A.gm, 3.
** Yahsi BARAZ, "Barok’tan Giincel Sanata", Antik Dekor, 108, 2008, 95.
3% Cahit KINAY, Sanat Tarihi, 223.
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is¢iligi ideali kendisinden sonra dogan ve bir oranda muhalif bir akim olan art

Nouveau tarafindan da uygulanmus ve gelistirilmistir."*°

"On dokuzuncu ylizy1l baslarinda toplumsal yapidaki ¢ok biiylik degisimler,

bilim alanindaki gelisimler, yasam kavraminin temel ilkelerini etkilemistir:

— Gegmis uygarliklarla ilgili caligmalar

— Aydinlarin ge¢mis ile yakin ilgileri

— Sanayi devriminin baglangici

— Biiyiik kitlelerin egitimi ve aristokrasinin egemenliginin son bulmasi

— Yeni bir toplumsal sinif (tiiccar, sanayici) ve zenginlesen bu sinifin serveti
nedeniyle aristokrasi diizeyine ¢ikisi

— @iiglii bir orta tabakanin belirmesi

— Yeni toplumun egitim, gorgii yoksunlugu

— Tarimsal diizenden, sanayi diizenine hizli gecis

Biitiin bu etkenler, toplumun deger yargilarin1 degistirmeye baslamistir. Cok
gecmeden, yasama ¢evresinin kurulus ve degerlendirilmesinde "Cin duvar kagitlar,
Pompei siisleri, Misir heykelleri, Yunan siisleri" etkinlik kazanmis ve gecmis
uygarliklarin bigimsel yanlarinin, higbir temele dayanmadan alinip kullanilmasi
goriigtine iligkin olarak, "Stil", "i¢ diizeni kuranin se¢imine bagli bir davranis"

bicimini almigtir.">’

19. yilizyilin ikinci yarisi, Avrupa Sanatinda Neoklasik ve Romantik okullar
arasinda gerilimin kendiliginden diizeldigi yillardir. Bunun sebebini de endiistriyel

patlamayla agiklayabiliriz.

19. yiizyilin son ¢eyreginde hizla gelisen endiistri toplumu refah diizeyine
ulagmistir. Hizli iiretim sayesinde, insanlarin yasam alanlar1 genisliyor, ¢evrelerinde

bulunan esyalarinda goriintiilerini degistiriyorlardi. El sanatlar1 tamamen yok olmak

36 Nalan YILMAZ, "19. Yiizyilda iki Onemli Hareket: Art and Crafts ve Art Nouveau", Hiirriyet
Gazetesi, 16 Aralik 2002

7 Onder KUCUKERMAN, Kisi- Cevre iliskilerinde Cagdas Gelisim ve Oturma Eylemi,1. B. ,
47.
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tizereydi. Mimaride ki hizli gelisimde mekanikti. Toplu konutlar artmakta, resmi
binalar ise tarzlar1 olmadan insa edilmekteydi. Bu tiir gelismeler sanayi devriminin

birer pargalariydi.

Endiistri ¢caginin getirdigi demir vb. malzemeler bunlarin olusturduklari yapim

sistemlerine bagl olarak dogmuslardir.

Arts and Crafts akimi Art Nouveau i¢in akademik ve kavramsal bir olusum
cercevesi olusturdu. Bundan yola ¢ikarak gelisen ve degisik akimlari etkileyen Art
Nouveau hizla Tiim Avrupa'ya yayilmaya bagladi. Yalniz Art Nouveau akimini
sahiplenenler, Arts and Crafts'in endiistri ve teknoloji diismanligini paylagmayip,
"makinenin modern ¢agin simgeci ... oldugunu ve bunu bilmezlikten gelmenin

mantiksiz ve yararsiz olacagii™® diisiiniiyorlardi.

Art Nouveau akiminin gelismesi sayesinde ¢agin getirdiklerine ayak
uydurarak, tiim alanlardaki gelismeleri sanat ile birlestirebileceklerdi. Ayni zamanda

farkl arayislar icerisinde olmalar1 da gelisim siireclerinden biriydi.

"Rasyonel amaglariyla, cagimn degisen teknolojisine ve begenisine ayak
uydurmay1 temel ilke edinmis, sanayi devriminin olusturdugu degerlerle uyusmaktan
da geri kalmamistir. Art Nouveau'nun yapmaya calistig1 sey, bircok iilkede uygulama
pratigini bitirmis olan sanat ve zanaatkarlig1 yeni bir anlayis ve goriisle uyandirmak,
belki ¢agin sert degerlerine karg1 daha yumusak oSlgiiler getirmekti. Yayginligina ve
oldukca genis etkilerine bakilirsa, yeni Sanatin Avrupa'da ve yeni diinyada
tartigmasiz bir kabul gordigii sOylenebilir. Bugiin, Art Nouveau akimi bize ¢ok
modern bir hareket gibi goriinmese de, o donem icin devrimci bir anlam tasiyordu.
Uzak - Dogu kiiltiirliniin, tam da bu siralarda Avrupa'yi etkisi altina almasi, yumusak
anlatimli siisleme i¢in uygun bir destek olusturuyordu. 1873'te Viyana'da agilan
uluslararasi sergi, Avrupamin dikkatini 6zellikle Japon kiiltiirii lizerine ¢ekmisti.
Ondan daha 6nce, Fransa'da Japon estamplar1 kesfedilmisti. 1890'a dogru bazi Japon
motifleri, Fransa, Almanya ve Ingiltere'de 6zgiin albiimler halinde basildi. 1889'da

Briiksel'de agilan Japon Sanati sergisiyle bir yil sonra Londra'da acilan Hokusai

** Rossana BOSSAGLIA, Art Nouveau: Revolution in Interior Design, 4.
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sergisi, Japon sanatina olan ilgiliyi pekistirdi. At Nouveau'nun isim babasi olan
Salomon Bing, Almanya'dan Paris'e gelerek Art Nouveau adini tasiyan butigini
acmadan Once, doguya 0zgli esya satarak yasamini kazanmaktaydi. Cernushi, ayni
isimli miizesinde ilk kez tinlii koleksiyonunu sergilemisti. Bing, "Le Japan Artisque"
adl1 bu dergiyi, liiks baskisiyla ii¢ yil siirdiirmiistii. Fransa'da oldugu gibi, ingiltere'de
de 1850'lerden baglayarak Art Nouveau paralelinde bir espri kaygisi, kendini
gostermekte gecikmedi. Ingiltere'de o zamana kadar ihmal edilmis olan sanat
elciligini ve geleneksel meslekleri uyandirmak i¢in South Kensington Miizesi bir dizi
calisma baglatti. Zanaatciligin uyandirilmasi ve 6zendirilmesi yolunda Fransa'dakine
benzer bir benzer bir tasart gelistirildi. Geg¢misin anitlariyla yaratict elemanlar
arasinda, radikal bir secime yol agacak cabalar arttirildi. Yasama her zaman uyum
saglayacak ve meslekle giizellik begenisini bagdastiracak bir sanat yaratilmak

isteniyordu."*

Art Nouveau ("Yeni Sanat"; Almancasi "Jugend Stil", "Geng¢ Stil" anlamina
gelir) akiminin ¢esitli versiyonlarinda simgeci yansimalar ve imajlarinda kendi i¢ine
kapali ve uyumlu bir sanat diinyasina duyulan derin bir 6zlemi buluruz. Ancak Art
Nouveau kendini, bir Ensor'un ya da Munch'un disavurumcu ve simgeci imajlarla
kurdugu karanlik diinyalara kiyasla, tamamen giizelligini atfetmis, bir sanat

40
akimidir."

3.1.1. Akimin Diger Ulkelerdeki Adlandirihs:

Diger Ulkelerdeki Adlandirilisi:

Amerika . Tiffanny Style
Art Nouveau
Modern Style

Almanya  : Jugend Stil

Avusturya : Secession Style
Wiener Sezession

¥ Bkz. (31) OZSEZGIN, 29-31.
% Bkz. (23) KRAUSSE, 83.
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Belcika . Paling Style
Styel Horta

Fransa : Sarmasik Uslubu
Kirbag Uslubu
Metro Uslubu
1900'ler Stili
Le Style Moderne
Style Nouille
Style Gimard
Art Nouveau
Modern Style

Ingiltere ~ : Modern Style
Art Nouveau

Ispanya :  Modernista
Arte Joren
Arte Modernismo

Italya . Stile Liberty
Stile Floreale
Stile Nuovo

3.2. Art Nouveau Akimimin Karakteristik Ozellikleri

Art Nouveau akimmin en belirgin 06zelli§i, dogayr ana tema olarak
kullanmasidir. Gorsel 6geler, slislemeli rahat motifler, hareketli, asimetrik dalgali
cizgiler, bitkisel kaynakli bezemeye yogun yer ayrilig, gibi nitelikler en géze ¢arpan

ozelliklerindendir.

"Genellikle hareketli soyut bicimlerle, iki boyutlu alevleri ya da ugusan saclari
animsatan c¢izgiler, simetrik olmayan bir diizenleme i¢inde kullanilmistir. Cogu kez
dogada alinan bicimler incelenip, uzatilarak stilize edilmistir. Bir ¢igcegin sap1 ya da
goncasi, asma filizleri, kanatlar1 ya da benzeri kivriml, zarif dogal bi¢imler Art
Nouveau sanatcisinin esin kaynagi olmustur. Cizgi, bazen zarif ve ince bir etki

yaratirken, bazen de ritmik ve hareketli bir giigle yiiklenmistir."*!

“' Ana Britannica, "Art Nouveau " maddesi, cilt:2, 1986, 350.
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Kugu ve tavus kusu konular1 estetik durusu ve dekoratif goriiniislerinden

dolay1, diger sanat dallarinda oldugu gibi bu akimda da tercih edilmistir.

"Art Nouveau akiminda su, sualt1 yasantist veya basit organik yasam formlari

n42

temalarina... cok sik rastlanir. Sanat¢ilar bu temalar1 sadece, "zarafetleri ve

siisleyici formlar1 nedeniyle degil, ayn1 zamanda yasamin baslangicinda ilk beliren

formlara yakin olduklar i¢inde benimsenmislerdir."*

"1900 stili, ilk asamasinda, tiimiiyle dekoratiftir. Objeleri, yiizeyleri siisler."**

"Doganin dekoratif 6geler kaynagi olarak degerlendirilmesi de bu sanat akiminin
onemli bir 6zelligidir. Bitkisel (floral) motifler, her durum ve durusta kadin figiirleri

kivrak, kivrilan, biikiilen gizgileriyle stilin her objeye uygulandigi motiflerdir."*

Art Nouveau Akimi'nda bi¢imler, geleneksel Japon sanatinin betimleme
anlayisin1 yansitmaktadir. Cizgiler ve diiz renkli alanlarla sekillenen iki boyutluluk,
akimin grafik sanatlarda, illiistrasyon ve litografide yayginlik kazanmasina olanak
saglamistir. Japon sanatinin diger bir etkisi de asimetridir. Bu tarzla, dogaya 6zgii
formlar kompozisyonlarda anlik goriiniimlerle ¢ok dogal konumlanmistir. Burada
denge ve simetri kaygisindan s6z edilemez. Bosluk, tasarimlarin tamamlayict bir
parcas1t haline getirilmis, Ornegin; kompozisyonun bir kenarma formlar

yerlestirilirken diger alanlar bos birakilmistir.

"Dans imgesi Art Nouveau iislubunun bazi formlar1 ve ¢izgileri iizerinde etkili
olmustur. Bu donemde, Amerikali dans¢1 Loie Fuller'in Paris'te Folies Bergére'de
gergeklestirdigi  performanslar, Art Nouveau sanatgilarinin hareketi vermeleri
tizerinde etkili olmustur. Ritmik ve 1sinsal dagilan ¢izgilerle verilen figiirler, eserlere

. . Ce . . e 046
hareket ediyormus izlenimini vermistir."

2 Robert SCHMUTZLER, Art Nouveau, Cev. Edovard Roditi, 271.
® Agk.,272.

' Bkz. (34), KINAY, 223.

¥ Agk.,223.

% Lara - Vinca MASINI, Art Nouveau, 42.47.
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3.3. Akimin Gelismesinde Rol Oynayan Ulkeler Sanatcilar

3.3.1. ingiltere ve Iskogya

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, ingiliz On-Raffaellocular'in resimlerinde
kullandiklar1 sade kompozisyonlar, gili¢lii aksiyal (belli bir eksene uygun olarak
diizenlenmis ya da yerlestirilmis.) ¢izgiler gibi bir¢cok 6zellikle beraber, onlarin tasvir

ettigi kadin betimlemesi de Art Nouveau akimini yansitmustir.

Dante Gabriel Rossetti (1828-1882); resimlerinde ideal kadinlik goriiniimleri
vardir. "On-Raffaellocular'a 6zgii parlak renklerle 11kl alanlar yaratma, 6zenli
ayrint isciligi ve dis mekan konular isleme gibi" 6geleri yansitir."*’ Bu 6geler

Ingiltere'de Art Nouveau akimina dnciiliik etmistir.

Sekil 3. 1. Dante Gabriel Rossetti, Diis Kurma, 1880

"Sembolistler, Ingiliz Estetik Hareketi ve Pre-Raphaelitler arasindaki giiclii

etkilesim sonucunda, Sembolistler'in Realizm’e karsi duyduklar1 hosnutsuzluk,

47 Sanat Kitabi1 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap1 Yayin, 1994, 398.
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Baudelaire'in "Gilizel ve Hiiziinli" idealiyle biitiinlesmis ve bu ideal de, Dante

Gabriel Rossetti'nin "Beata Beatrix"inde viicut bulmugtu."*®

William Morris (1834-1896)'in "Sembolist idealleri de Art Nouveau'da en ¢cok
kullanilan motiflerden biri olan hayali, dalgali sach, giysileri ugusan c¢ekici

gériintimlii kadin imgesinin gelismesini saglamistir."*

"Makine ¢aginda, el sanatlarin1 ve ortagagdaki zanaat¢ilarin kurmus olduklari
toplumsal {iretim diizenini yeniden canlandirma yolunda yaptigi c¢aligmalarla Arts

and Crafts akiminin 6nciilerinden olmustur."™

"Kisa bir siire sonra Rossettinin etkisiyle resme yonelmis ve mimarlik
calismalarim1 birakmustir. 1857-62 arasinda ressam olarak c¢alisan sanat¢i, bu
donemde Rossetti'nin atdlyesine de devam etmis, ayrica On-Roffaellacular'la Oxford
Birligi'ndeki fresk ¢aligmalarina katilmigtir. 1858'de The Defence of Guinevere and
Other Poems adli kitabin1 yayimlayan Morris, ertesi y1l Rossetti ve oteki ressamlar
icin modellik yapan Jane Burden'la evlenmistir. Arkadasi Webb, Bexley Heah'teki
tinlii Red House'u Morris ve karisi igin gerceklestirmis, yapinin ddsenmesinde
Morris'e arkadaglari da yardim etmistir. Bu ortak ¢aligmanin sonucunda, 1861'de
Morris, Marshall ve Faulkner Sirketi kurulmustur. Rossetti, Burne-Jones, Ford
Madox Brown ve Webb'inde zaman zaman etkinliklerine katildiklar1 sirket, 1862'de
mobilya, ¢ini, duvar kagid1 ve halilarla tasarimlarini Burne-Jones'un gerceklestirdigi
vitray Uretimine baslamis, Morris de etkinliklere danisman ve yonetici olarak
katilmistir. Bu yeni firmanin amaci "giizel nesneler" tiretmekti. Bu nesneler Victoria
donemi sanat begenisinden tiimiiyle farkliydi. Tasarimcilarin Ortagag sanatina olan
ilgileri nedeniyle, mobilya modellerinde Gotik'e agirlik verilmisti. Morris, ortacagi,
sanatla yasamin i¢ ice gectigi ve evrensel bir zanaat¢iligin egemen oldugu bir ¢ag
diye degerlendirmekteydi. Hasir oturmalikli kdy tipi sandalyeler, firmanin tasarimlari
arasinda en gdzde modellerdi. 1867'de 6nemli bir siparis sonucunda gergeklestirilen

yesil Yemek Odasi (Victoria ve Albert Miizesi, Londra) Morris'in bu konuda ulastig1

* Gertrude JOBES, Dictionary of Mythology, Folklore and Symbols, 191.
" Mario AMAYA, Art Nouveau, 31.
> Usun TUKEL, "Wiiliam Morris " maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:2, 1298.
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asamay1 tiim agikligiyla sergiler. Mobilyalarin bi¢imleri, birbirlerine uygunluklari

g6z Onlinde tutularak ve islevsellik temel alinarak tasarlanmugtir."”!

Sekil 3. 2. William Morris, Kralige Guinevere, 1864

Art and Craft Akimi, Ozellikle uygulamali sanatlarda kendini hissettirmis,
acilan sanat ve zanaat okullar1 ile uygulamali sanatlara ait yazilarla gelisme ve
yayillma gostermis, bu bakimdan halkin her kademesinin begenisine sunulmustur.
Ruskin'in "tamamlanmamishik" ve Morris'in "yalinlik" ifadeleri Art Nouveau ve

sonrasinda olugan Modern sanatta etki gdstermistir.

"Ressam ve desenci, yazar ve sairdi. Sanayi yoneticilerinin yerine sanatcilarin
gecip biitin emekcilere mutluluk, giizellik ve sevgisi verecekleri bir altin ¢agin
gelisine inanmisti. Kuramlarina uygun olarak yasadi ve cesitli ¢calismalartyla bunlari

gergeklestirmeye, uygulatmaya galistr.">

"William Morris'in "Kralice Guineve're" gibi konularini genellikle Kuzey
Avrupa, Yunan mitolojisi ve ¢esitli Hristiyan ve Kelt efsanelerinden alan

resimlerinde karsilastigimiz;">® "Uzun ve zayif boyunlu, biiyikk gozlii, dolgun ve

T Agk., 1298.
>2 Jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, 112.
> Timothy HILTON, The Pre-Raphaelites, 195.
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bicimli agizli, uzun ve dalgali saglar1 ugusan, kadin figiirleri Pre-Raphaelit'lerin Art

Nouveau tarafindan benimsenen, giizellik anlayisini tamamlamaktadir.">*

"William Blake (1757-1827)'in geleneksel kompozisyonlar1 ve perspektifi
yadsiyan, ¢ok kesin belirlenmis bigimleri, gizemli bir baska - diinyalilik hissi
yaratiyor. Uslubu, diis giicii ile gercegin bir oldugu, ¢ok 6zel, mistik gdriiniisiinii
yansitiyor. Meslegi kitap graviirleri yapmak olan Blake'in dehasi carpicit simgesel

tablolarinin yan sira siirlerinde de anlatim bulmustur.">

Sekil 3. 3. William Blake, Acima, 1795

"Kendine 6zgili mistik bir felsefe ve dinsel yaklasimi igeren kitaplart ve bu
kitaplara yaptig1 siisleme ve resimlerle sanat tarihinde 6zgiin bir yer edinmis olan
sanat¢1, doneminde gecerli olan dogaya yaklagsma, dogay1 6rnek alma egilimi yerine,

insann i¢ diinyasina ve tinsel 6ziine yonelmesi gerektigini 6ne siirmiistiir."”°

"Cizim ve oyma baskilarinin giicli, genelde onun romantik bir ¢agin sanatgisi
olarak kendi diis diinyasina yoOnelmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Baski
dalindaki egitimi, biiyliik oranda, yapitlarindaki ¢izgisel ve Maniyerist anlayisin

nedenidir. Bu yaklasimiyla Art Nouveau akimimin dnciisii sayilir."’

* Agk., 166.

Sanat Kitabi1 500 Sanatc¢1 500 Sanat Eseri, Yap1 Yayin, 1994, 47.

Usun TUKEL, "William Blake" maddesi, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1, 262.
7 Agk., 263.
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Edward Burne Jones (1833-1898); "On-Raffaellocular'n ilk iiyelerinden
olmasina karsin yapitlari, bu ressamlarla bagdastirilan pek ¢ok diisiinceyi yansitir.

Burne-Jones'un zengin renkleri, siirsel konular1 ve ayrintiya gosterdigi 6zen

n58

resimlerine mistik, tinsel bir nitelik kazandirmstir.

Sekil 3. 4. Edward Burne-Jones, Altin Merdiven, 1880

"1860'a dogru evlendikten sonra, suluboya resme basladi; kahverengi pastel
tizerine Okiiz 6dii ile guvas katarak boya hazirliyordu. Bu donemde yaptig1 iki portre,
biiyiicii Sidonia von Bock ile kuzeni Clara von Dewitz'in portreleri italyan Rénesansi

esini ile Rossetti'in etkisinde yapilmistir.">

19. yiizy1l sonunda William Morris ve On-Raffaellocular'in takipgisi olarak
kariyerine baglayan Walter Crane (1845-1915), sonrasinda doneminin getirdigi
modern egilimlerden de etkilenerek Art Nouveau'nun sekillenip gelismesine katkida

bulunmustur.

% Sanat Kitab1 500 Sanatc1 500 Sanat Eseri, Yap1 Yayin, 1994, 73.
* Bkz. (51), CASSOU, 62.
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"William Morris'in ¢alisma arkadasi ve 6grencisi olan Walter Crane, toplumsal

diisiincelerle On-Raffaellocular'in tinselci esinlerini uzlastirarak Sembolizmin

gelismesinde ok 6nemli bir rol oynadi."®

Sekil 3. 5. Walter Crane, Su Tanris1 Neptiin'iin Atlart, 1892

"Dekorator olarak, en alisilmis nesnelerden bezeklemenin biiyiik cizgilerine
uzanan bir uyumu, anatomi ve yasaminin gereklilikleri bilgisine ve aynm1 zamanda

¢izgi ve renk arastirmalaria dayali bir uyumu gergeklestirmeye ¢alistr."®'

James Abbot McNeil Whistler (1834-1903); "Merkezi yana kaymis asimetrik
kompozisyon, figiiriin kenarlarinin kesilmesi ve resmi renkli bir desene indirgeyen
dogrudan aydinlatma Whistler'in Japon Sanatina duydugu ilgiyi yansitmaktadir. En
cok 1860'larda, Japon sanatinin Avrupa'da taninmaya basladig1 yillarda ortaya ¢ikan
bu etki, yelpaze, somine rafindaki porselen kavanoz ve kiraz c¢igeklerinde de
belirgindir. Neredeyse tiimiiyle bos bir zemin iizerinde bir figiiriin siluetini olusturma

teknigi Whistler'in degismez 6zelliklerinden biridir."®

% Agk., 65.
' A.gk., 65-66.
62 Sanat Kitab1 500 Sanatc1 500 Sanat Eseri, Yap1 Yayin, 1994, 492.
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Sekil 3. 6. James Abbott McNeil Whistler, Beyaz Senfoni No. 2: Kiiciik Beyaz Kiz, 1864

"Velazquez ile Rossetti ve Japon sanatinin yalinhigindan etkilendi.
Empresyonizmin Onciileri arasinda yer aldi. Whistler bu okula iligskin olarak sunlari
sOylemektedir: "Doga, renkli 6geleri kapsiyor ve tablolarin bi¢imi tipki klavye gibi
biitlin miizigin notalarini igeriyor. Ama ressam, tipki bestecinin notalarini derleyip
gorkemli uyum ezgileri olusturmasi gibi, bu parcalari alip ustalikla bir araya
getirmek i¢in yaratilmistir." Gergekte, Whistler renklerle birlesik miizik
deneyimlerine bagvurarak, betimlemekten ¢ok esinlendiren bir esdegerler diinyasi
yaratarak empresyonistlerden uzaklagti: Mavi ve Altin Sarist Uyum, Mavi ve Gri

Gece Miizigi, Beyaz Senfoni. Bu baglamda Sembolistlere yaklasmaktadir."®

"William Morris gibi bezek¢i oldu. Japon tarzi ev i¢leri diizenledi, bir miisterisi
i¢in, tablolarindan birinin asilacagi odayi, tabloyla uyumlu olarak bezekledi: Tavuslu
oda. Morris'in arastirmalarina karsilik olarak, Yeni Uslup'la (Art Nouveau)

sonuglanacak olan bigimsel uyumlar esinledi."®*

% Bkz. (51), CASSOU, 151-152.
4 Agk., 152.
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Aubrey Vincent Beardsley (1872-1898); "Daha ¢ok kitap ve dergi siislemesi
alaninda ¢alisan ve 19. yy sonu estetik anlayisini temsil eden sanat¢i, Art Nouveau

anlayisina 6zgii yetkin drnekler vermistir."®

"Sanat¢inin ustaliklt ve incelikli bir bigimde gerceklestirdigi siislemeci resim
ornekleri, 1890'larin siislemeye diiskiin genel tavrini agik bir bigcimde 6zetlemektedir.
Resimlerde genis renkli alanlarin birlestirilmesi ve ¢izgiye sinirlayict bir nitelikten
cok siislemeci bir deger kazandirilmas1 Beardsley'in iislubunun temel 6zelligiydi. Bu
yontem ayrica, baski teknikleri i¢in de Ozellikle elverisliydi. Ele aldigi konular
Fransiz Simgecilik akiminin 6zelliklerini tagimakla birlikte bunlar taglamaci ve
acimasiz bir gozle degerlendirilmistir. Siyah ve beyazin siislemeci bir yaklagimla ele
alinisi, cizgisel ritimlerin de ayni yaklasimi desteklemeleriyle sanat¢cinin yapatlari,

Art Nouveau anlayisinin tipik anlatimlarini olusturmustur."®

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928); "Iskoc mimar ve mobilya
tasarimcisidir. Geometrik bigimlerden olusan ve Art Nouveau'nun bir uzantisi olarak
kabul edilen Mackintosh Uslubu'nun yaraticisidir. 19. Yy sonlarinda Ingiltere'de en
gozde akim olan Arts and Crafts iizerinde etkili oldugu gibi, 20.yy rasyonalizminin
de habercisi olmustur. On alt1 yasindayken Glasgow'da Mimar John Hutchinson'in
biirosuna 6grenci olarak giren Mackintosh, 1885'te Glasgow Sanat Okulu'nun gece
derslerini izlemeye baslamig, 1889'da John Honeyman ve John Keppie firmasina
teknik ressam olarak girmistir. 1891'de Italya ve Fransa'yi gormesine olanak
saglayan Alexander Thompson Bursu'nu kazanmistir. Ayn1 y1l Margaret ve Frances
Macdonald kardeslerin Glasgow Sanat Okulu'na girmelerinin ardindan 6gretmenleri
Francis H. Newbery, onlarin calismalariyla Mackintosh ve arkadasi Herbert
McNair'in ¢aligmalart arasindaki benzerligi kesfedince, dortlii biraraya gelmistir.
1895'te Dort Mac'ler (The Four Macs) adini alan dortlii, insan viicudunun ve ¢igek
bicimlerinin alisiilmamis grotesk ¢izgilerini tasiyan suluboyalar, afigler, metal, cam
ve al¢1 isleriyle dokumalar iiretmeye baslamistir. 1896'da Londra'da Arts and Crafts
sergisine gonderdikleri ¢aligmalari, daha sonra Art Nouveau diye anilacak yeni

islubun izleyicisi olarak sert elestiriler almasina karsin 1897'de, Avrupa'da dekoratif

% Bkz. (17), TUKEL, 208.
6 A.gk., 208.
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sanatlar alanindaki ilk dergi olan The Studio'da yer almis, dolayisiyla ABD'de
Wright, Charles Sumner ve Henry Mather Greene kardeslerle baska pek ¢ok mimar,

bu Iskog tasarimcilardan haberdar olmus, yiizyilin sonlarinda da "Glasgow Uslubu"
n67

artik iyice taninmugtir.

Sekil 3. 7. Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okulu, 1897- 1909

3.3.2. Fransa

19. yiizy1l Fransa'sinda sanatsal etkinliklerinde dekoratif ve uygulamali sanatlar
On plandaydi. Fakat 1890 dncesinde Eugéne Grasset (1841-1917)'nin ¢aligmalarinda

Art Nouveau'nun etkilerine rastlanilmast miimkiindii.

Eugéne Grasset "Fransiz vatandashigina gecmis olan bu Isvigreli, kendini
ozellikle grafik sanatlara atanmadan Once Violet-le-Duc'iin ydnetiminde ilkin
mimarlik 6grenimi gordii. Ama degisik alanlarda da pek ender goriilen bir ustalik
gosterdi. Vitray, mobilya, kumas, duvar kagidi, tagbasmasi. O donemde ¢ok moda
olan Japon graviirlerini tutkuyla inceledi. 1883 yilinda, la Légende des quatre fils
Aymon (Dort Aymon Ogulun Efsanesi) i¢in yaptig1 kitap resimleriyle birlikte ortaya
cikan arabesklerin (girisik bezeme) karistig1 tislubu {lizerinde Ukiyo-e'nin belirleyici
bir etkisi olmustur. 1892 yilinda Giil + hag sergisine katild1 ve resimlerini Briiksel'de
Libre Esthéque'te (Ozgiir Estetik) sergiledi. Paris Resim Okulu'nda 6gretmen olan bu
doga as181 bu alanda Gallé'ye yetisti ve 1897 yilinda Bitki ve Bezek¢il Uygulamalari
adli, bitkiyi Yeni Uslup'un temel Ogesi olarak gosteren kitap yaymladi. Zaten

7 M. ERGULER, "Charles Rennie Mackintosch " maddesi, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, cilt:2,
1137.
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vitraylar1 da her zaman kadin ve cigcekten esinlenmistir. Giderek tagsbasmasi, afis ve

kitap resimleme alaninda umanlasti; kitap kapaklari ve amblemler ¢izdi."®

Calismalarinda Art Nouveau elemanlarina yer veren baska ressamlarda vardir.
Bunlardan bazilar1 Pierre Puvis de Chavannes, Gustave Moreau ve Odilon Redon

diyebiliriz.

Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898); "Duvar resmi alaninda, italyan
Fresk iislubuna benzer bir anlayisla gerceklestirdigi mitolojik ve dinsel konulu
yapitlartyla taninir. Fransa'da birgok kent meclisi binasin1 ve oteki resmi yapilari
siislemistir. Bunlar arasinda en énemlileri, Aziz yasamini1 konu aldig1 Paris Panthéon
ve ayrica Paris Belediye Binasi resimleridir. Duvar resimlerinin yani sira yaptigi
yagli boyalarda da fresk tekniginin soluk renkleri, keskin ¢izgileri ve yalin

bicimleriyle ¢alismustir."®

"Puvis, 6zii bakimindan, bezek¢i bir ressamdir, onda anitsal olanin duyusu

vardir ve kompozisyonlar1 biitiin Fransiz resminde bir benzeri bulunmayan soylu ve
n70

gorkemli bir diizenleme ustaligina sahiptir.

Sekil 3. 8. Pierre Puvis De Chavannes, Deniz Kiyisinda Geng Kizlar, 1879

8 Bkz. (51), CASSOU, 83.
% Bkz. (17), TUKEL, cilt:3, 1529.
0 Bkz. (51), CASSOU, 119.
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Gustave Moreau (1826-1898); "Moreau, Izlenimciler'in  nesnel
dogalciligindan uzaklasan simgeci ressamlardandir. Simgeciler ¢cogunlukla edebiyata

mitolojik kaynaklarin diissel konularindan esinlendiler."”'

Moreau'nun resimlerinde renk ve bicim tanimlayict anlamda degil daha ¢ok

disavurumcu anlam tasimaktadir.

Sekil 3. 9. Gustave Moreau, Galetea, 1880

"Moreau'nun yapitlarinda "kadin", ana figlirii olusturur. Cevrelerine simgesel

bir gii¢ yayan bu kadinlar cogunlukla mitolojik figiirlerdir."”

Odilon Redon (1840-1916); "Yunan mitolojisinden alinan bu sahnede Kyklop
Polyphemus umutsuz bir askla sevdigi ¢iplak peri Galatea'yr gizlice izliyor. Devin
kocaman gozii askinin nesnesine arzu ile bakiyor. Gustave Moreau'nun daha
romantik olarak betimledigi bu tema Redon'un yorumunda korkutucu bir karabasana

doniismiis.

' Sanat Kitab1 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap1 Yaym, 1994, 325.
" Bkz. (17), TUKEL, cilt:2, 1296.
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Sekil 3. 10. Odilon Redon, Kiklop, 1898- 1900

Redon, Simgeci kurama uygun olarak, gercekligi oldugu gibi tuvale dokmek
yerine i¢ diinyanin kesfini yegledi. Amaci, izleyiciyi diisiinceye ve ice donmeye
yoneltecek sanatsal bir bigim bulmakti. Ige bakigm biiyiisine duydugu inang,
sanatciy1 diislerden alinmis fantastik konular1 carpict bir diis giicii ile isledigi

resimler, tag baskilar yapmaya yoneltti.

Redon, canli renkler kullanip doga manzaralar ile cigekler de yapmustir.
Yapuitlari, kendilerini Nabiler olarak adlandiran gen¢ Simgeciler'i de oldukga

etkilemistir.

"Sessizlige cagiran, dudagin iizerine konmus parmaklar figiri, ¢icekli bir
bahg¢ede kendi i¢ine donmiis, bir Buda, alisiilmamis bir deniz iizerinde bir kirmizi
sandal, renk tagskinindan Angélique'i kurtaran bir Roger, Redon'un diinyasinin hig¢bir

zaman giindelik yasamin diinyas: olamayacagini bize animsatirlar."”

"Henri de Toulouse - Lautrec, tamamiyla Art Nouveau'nun i¢inde yer almasa

da; resimlerindeki gorsel 6gelerin basit kullanimi, bos ve dolu alanlar arasindaki

7 Bkz. (51), CASSOU, 128.
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kontrast, farkl siluetler seklinde verdigi figlirleri ve onlarin giysileriyle, tavirlariyla

dénemin genel havasini yansitist Art Nouveau'yu sekillendirmistir.""™

Lautrec'in yapitlarinda, 1884 yilinda yerlestigi Montmartre'in gece yasaminin
etkileri goriiliiyordu.” Canli ve enerjik giizel kadinlarin, miizigin ve alkoliin etkisiyle
gercek dogalarimi dans pistinde agiga cikaran insanlari, yanip sonen isiklarin ve
renklerin olusturdugu yapay diinyada bir araya getiren kabare yasami Lautrec'in

temel konularindan biriydi.76

3.3.3. Belcika ve Hollanda

Fernand Khnopff; Belcika’nin 6nemli sembolist sanatgisi olarak kabul

edilmistir.

"Paris'te kaldig1 kisa siire icinde Delacroix'ya hayran kaldi ve Gustave
Moreau'nun imgelem giicline karsi biiyiik bir ilgi duydu; ama iislubunu en ¢ok
etkileyenler Burne-Jones, Rossetti ve Watts gibi On-Rafaellciler'dir. Onunla ilgili

olarak Philippe Julian, "Sanatg1 ve estetik¢i olan ender dekanlardan biridir." der.

Sekil 3. 11. Fernand Khnopff, Bir Yalniz Kadin, 1891

Kendinde olusturdugu "Sosyete dandysi" kisiligini Verhaeren sdyle tanimlar:

"Cok keskin iki kiiclik madeni gbz, hatfif¢ce uzun bir ¢ene, kiiglimseyici bir agiz ...;

™ Gabriele FAHR-BECKER, Art Nouveau, 100.
7 Bkz. (26), ARNOLD, 49.
% Agk., 50.
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sert tavir, uygun kiyafet, yalin kisilik. A¢ik sagikliktan tiksinti. Dandy'ye doniisen
n77

rahip.

"Tablolarinda, yalnizlik, sfenks, diislem, bos kentler gibi Sembolist yazarlarin
gozde temalarini igledi. Kimi zaman, 6rnegin Uyuyan Esin Perisi'nde oldugu gibi
Redon'u animsatir ya da Oksamalar'daki gibi disi kaplan viicutlu bir kadinin birkag

anlamli giizelligini betimledigi zaman neredeyse Moreau ile Ortiisiir.

Calisma alani resimle sinirli degildi. Heykel, pastel, graviir ve kabartma resim

calist1 ve Briiksel'deki Monnaie Tiyatrosu i¢in biiyiik bezekler gerceklestirdi." 7

Jan Toorop (1858-1928); "Degisik etkiler altinda kaldi; ama bu nedenle de,
cocukluguna damgasin1 vuran ve Ozellikle Bodobudur tapmnaginin algak
kabartmalarinda goriilen Endonezya sanatindan uzaklasmadi. Hollanda'ya 1872
yilinda geldi, Delft ve Amsterdam'da resim Ogrenimi gordi. Bir burs kazanip
Briiksel'e gidince, burada, 1894 yilinda "Ozgiir Estetik"e doniisecek olan XX'ler
toplulugu ile iliski kurdu. Bunlarin arasina katilip iiyeleri oldu; o sirada Belgika'da
gozde olan De Groux, Khnopff, Ensor, Vogels, Van Rysselberghe ve Finch gibi
sembolist egilimli sanat¢ilarla tanisti. 1884 yilinda, sair Emile Vehaeren'le birlikte
Londra yolculugu yapti. Doniis yolunda, Fransa'da Sar Péladan ve Redon'la tanisti,
her ikisinden de etkilendi. Ensor'la birlikte Paris miizelerini dolastiktan sonra
Italya'ya gitti. 1886'da Londra'da Whistler'le tamisti; On-Raffelcilerden ve William
Morris'in "Sanat ve Sosyalizm" kuramlarindan etkilendi. Seurat'y1 kesfedip bir siire
noktaci tarzda resim yapti. Sirasiyla teozofik, toplumsal ve dinsel diislincelerden
esinlenen ¢ok sayida ve degisik resimleri vardir. Sembolizmi, 1890 yilindan itibaren,
kisisellesti, manierizm ve yazinsal etkilerden yararlanan sasirtici bir ustaliga ulasti.
Mistik duygulari, Yeni Uslup'tan alinmis bir diinyadan, Fantastik'in egemen oldugu
bir hayaletler diinyasindan sokiin eden, biiyiisel, kutsal ya da din dis1 simgelerle

yiiklii gercekdisi kisiler araciligiyla kendilerini dile getirirler."”

7 Bkz. (51), CASSOU, 93.
7 Agk., 93.
7 Agk., 145-146.
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Sekil 3. 12. Jan Toorop, Cigekli Uclii,1885-1886

Charles Rennie Mackintosh'un "Denizlerin Operast" adli resminde; stilize su
dalgalarindan olusan motiflerle ¢evrelenen gesitli agilardan betimlenen dortlii gruplar
halindeki stilize kadin figiirleri goriilmektedir. Figiirlerin kivrimli ¢izgilerden olusan
saglar1 ve dalga motifleri viicutlarmi kamufle etmektedir.*® Grubun resimlerinde
kullandiklar1 figiirler uzun, ince, kirilgan ve hayali goriinlimleriyle Pre-
Raphaelitler'in  kullandig1 figiirlerin soyut hale gelmis sekilleridir. Ayrica,
resimlerinde biitiin Art Nouveau akiminda etkisi olan William Blake'in etkilerini de
kullandiklar1  kompozisyonlarda bulmak miimkiindiir. Frances Macdonald
MacNair'in, 1896 tarihli "Havva" adli calismast William Blake'in mistik
calismalarini animsatmaktadir.®' Bunun yaninda, Iskog sanatgilar, zaman zaman tipki

Torop gibi Mavrice Maeterlick'in Sembolist metaforlarindan etkilenmislerdir.®

Jan Toorop resimlerinde Bat1 ve Uzakdogu Sanati'm1 sentezlemistir. Toorop'un
resimlerinde Kelt siislemelerine yakin 6gelere de rastlanir. Yani dar, uzun bigimler,

ipler vb.

%0 Bkz. (48), AMAYA, 50.
81 James STEELE - Charles Rennie MACKINTOSH, Synthesis In Form, 11.
2" Bkz. (73), FAHR-BECKER, 54.
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3.3.4. Almanya ve Avusturya

Art Nouveau'ya katkist olan 6nemli sanat¢ilardan biri de Hans Von Marées
(1837-1887)'tir. "ilkcag diinyasiyla karsilasmasi resim anlayisiin degismesine yol
acti ve ona, kirmizimsi kahverengiler ve altin rengi 1siklarla aydinlanmis koyu bir
tarz esinlendirdi. Marcel Brion onunla ilgili olarak sunlar1 yazar: "Hans Von
Marées'in tablolarinda yer alan tanrilar, tipki Bocklin'de oldugu gibi, klasik
niteliklerinden kurtulmus ve daha ¢ok, goriilmeden varliklart duyumsanan toprak ve

orman tanrilaridir."®?

Isvicre asilli Alman sanat¢1 Ferdinand Hodler (1853-1918) "Bu resmin ¢ok
diizenli ve simetrik 6geleri bir dinginlik duygusu yaratmak i¢in 6zenle kurgulanmas,
Sabahin erken saatlerinin serinliginde, dogan giinesin piriltisin1 yansitan gol pembe
renkte. GOriintli, sahnenin yalnizca 0ziini sunmak istermiscesine sinirlandirilmas,
diizlestirilmis ve basitlestirilmis, gereksiz tiim ayrintilar1 ¢ikarilmis; bicim ve renk

katmanlarinin ritmik diizeniyle bigimlendirilmistir.

Sekil 3. 13. Ferdinand Hodler, Thun G6li, 1905

Hodler, giiglii renkler ve dis cizgiler kullanip, paralel 6geler uygulayarak
siislemeci bir manzara iislubu yaratti. Erken déneminde Camille Corot ve Gustave
Courbet'den etkilenen sanatgr daha sonra nesnelere gizli anlamlar yiikleyen

Simgecilik'le ve kivriml filizler, stilize edilmis yapraklar kullanan Art Nouveau ile

¥ Bkz. (51), CASSOU, 103-104.
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ilgilendi. Zamanla gelistirdigi, renk {izerine kurulu, ¢izgisel, diiz iislubu

. . 4. 84
Disavurumcu akimin habercisidir."

"Inat¢1 ve diresken bir caligmanmn simgesi olan yasami, anlayissizliga,
yoksulluga, kotii niyetlere, sinsi kiskangliklara kars1 savasimla ge¢misti.' Sanat1 her
seyden once Isvicrelidir. Ulkesinin biiyiikliik ve 6zel niteliklerini gii¢lii bir sekilde
yansitmak, Ortagag ve Ronesans ustalarindan esinlenerek bunlari yiiceltmek istedi:
Savasc1 ve tcretli askerleri betimledigi Marignan Geri Cekilmesi ve senliklerini
resimledigi Savascilar Alay1 orneklerinde oldugu gibi. Buna karsilik, gizemci
kompozisyonlari, bir sungu hareketiyle kollarin1 uzatan bir ¢iplak kadinin gorildigii
Sonsuzla Uyusum tablosunda ozellikle belirginlesen komutanrici (panteist) bir

idealizmden gegerek bizi bir diis evrenine gotiiriirler.

Konuyu baglamak iizere, Jean Rudel'in Sanat ve Modern diinyada yer alan
yargisini aktaralim: "Hodler'in yapitlar1 bizi, ¢izgilerin 1srarh etkisinin kisileri gergek
sorunlara doniistlirdiigii yeni bir resim diinyasina sokar: Ortaya kesinlikle uygun
bicimler koymak, Pont-Aven sembolistinin diislinceleriyle bir 6l¢iide bulusarak Yeni

Uslup'a yonelen bir tarz1 gergeklestirmek kaygisia uygun diisen bir 6zellik."®

Franz Von Stuck (1863-1928); "Fliegende Blitter ya da Allegorienund
Embleme dergilerinde yayinlanan desenlerinin de taniklik ettigi gibi, ilkin ¢ok iyi bir
resimleyici olarak tanindi. Daha sonra resme basladi ve Sembolist temalara el atti.
Dietz, Thoma, Bocklin ve Lenbach'in etkisi altinda bir¢ok kir tanrisi ve tanrigasini
yeniden {iretti. Daha sonra, Von Marées ve Hildebrandt'in teknik etkilerinin yol

gostericiliginde en katkisiz Jugendstil tablolarini gerceklestirdi."*®

% Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap: Yayin, 1994, 222.
% Bkz. (51), CASSOU, 88-89.
% Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap: Yayimn, 1994, 141.



45

Sekil 3. 14. Franz Von Stuck, Ilkbahar, 1909

"Jugendstil'in gelismesinde basrolii oynamigsa da, 18-95 yilindan itibaren
ogretmenlik yaptig1 Miinih Akademisi'nde Kandisky, Albers ve Paul Klee'nin hocasi
oldugu icin, Franz Von Stuck'liin yeni ressamlar kusagi iizerinde daha biiyiikk bir
etkisi olmustur. 1898 yilinda "Villa Stuck" tamamlandi. Burada, ressam, heykeltras,
bezemeci ve mimar olarak kendini kabul ettirdi. Bu ev, kendisini Ronesans
sanatcilarinin diizeyine c¢ikartan yasam ¢evresinin bir modelidir ve sanatgiy1
"ressamlar prensi" olarak taglandirmistir. Bu iinlii Grek {isluplu villa, Viyanalilarin

¢ok benimseyecegi "rectilinéarie” Yeni Uslup'un habercisi olmustur."®’

Carl Strathmann (1866-1939); "Miinih'e giden Strathmann burada Filegen'de
Blatter ve Jugend'e resimleyici olarak katkida bulundu ve kismen dekoratif sanatlar
alaninda ¢alisti. Kompozisyonlarinda sembolistlerin gézde temalarimi isledi: Karsi
konulmaz kadin, giinah, sefahet, genellikle erotik konular. Bizans mozaiklerinden ve
Hollandal1 manierist ressamlarinin etkisinde kaldi. Titiz bir teknik, islemeler, degerli
taglar, inciler ve altin yapraklarla canlandirilmis zengin renkler kullandi. Bezek

bollugu tislubunun belirgin 6zelligidir."™*

¥ Agk., 143.
¥ Agk, 141.
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Carl Moll (1861-1945); Viyanali Sezessionistlerindendir. "Sezession'un
hemen oOnemli canlandiricilart hem de kuruculari arasindadir. Daha ¢ok koyu

renklerden agik tonlara, sonra da 6zlii ve yogun bir renk kullanimina ulagir."®

"Nitekim o, "dogalcilar"a gore, Galeria Miethke'yi yonetmeyi kabul ederek,

sanat ile ticaret arasinda tehlikeli bir bag kurmustur."”

Rudolf Von Alt (1812-1905); "Viyana sosyetesinin portrelerini, daha ¢ok da
Avusturya ve Italya manzaralari betimler. 1898'de Sezession'un onursal baskani

olur."”!

Maximillian Lenz (1860-1948); "Uzun yolculuklardan sonra, Viyana'ya doner

- 92
ve Sezession'un kuruculari arasinda yer alir."

Gustav Klimt (1862-1918) Klimt Viyana Sezession'unun en yetenekleri
kisiliklerindendir. "Klimt, dnceki kusagin tutucu ve ahlake1 yapitlarina bagkaldiran
bir grup sanat¢1 ve zanaat¢inin olusturdugu Viyana Sezession'un Onderiydi. Bu
grubun tiislubu ¢ogunlukla Art Nouveau olarak taninir. Klimt, cogu kadinlara ait
birgok portre ile alegorik ve mitolojik bir kag¢ biiyiik boy resim yapti. Mozaik gibi,
uygulamali sanatlarda basarili bir tasarimc1 olmasina karsin Viyana Universitesi igin

yaptig1 duvar resimleri begenilmemis ve pornografik bulunmustur."”?

Art Nouveau akiminin en gozde ressami Gustav Klimt'i ilerideki konularimizda

daha ayrintili isleyecegiz.

3.3.5. iskandinavya

Edvard Munch (1863-1944); "Modern insanin sikintilarini ifade etmeyi

bagsarabilen ilk sanatcilar arasindadir."”*

¥ Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 140.

% Agk,8l.

1 Agk., 138.

2 Agk., 139.

% Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap: Yayn, 1994, 252.
" Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 140.
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"Munch kagmaz, icinden c¢ikmadigi cehennemini ve gizli oturumunu

. .. . 95
resimlerken icindekileri disavurur."

"Munch'un kendi yasami da oliimler, hastaliklar ve sinirsel bunalimlarla dolu
geemistir. Norveg'te dogan sanat¢i meslek yasamina geleneksel bir tarzla basladi,
ancak kisa silirede Vincent Van Gogh'un ve Paul Gauguin'in resimlerine ilgi duydu.
Cevresindeki diinyay1 betimlemek yerine sanati araciligiyla i¢ diinyasini ve arzularin

disa vurmaya baslad1."”®

"1896 yilinda Licht des Nordens (Kuzeyin Isig1) basligiyla Edvard Munch,
Akseli Gallen - Kallela, Anders Zorn gibi sanatcilarin katilimiyla Diisseldorf'ta

diizenlenen sergide ilk kez iskandinav resmi kapsamli bir bicimde tanitilmistr.""’

Munch da Art Nouveau'dan nitekim esinlenmistir. "1889'da felsefesini; kitap
okuyan insanlarin ya da orgili Oren kadinlarin bulundugu enteriyorlarin yerine,
gercekten yasayan, nefes alan, hisseden, aci1 ¢eken ve seven insanlarin resimlenmesi
yoniinde agiklayan Munch, resimlerinde Ekspresyonist ¢izgilerle, Sembolist

anlamlari birlestiriyordu."”®

Akseli Gallen - Kallela (1865-1931); "1893 yilinda, Munch'un dostu yazar
Adolf Paule ile tanisti ve onun etkisiyle Sembolizmi kabul etti. 1895 yilindan
baslayarak, ulusal Kalevala destanini ¢ok tislupcu bezeme teknigiyle yorumladi.
Arastirmalar1 ayn1 donemde Sérusier'in Fransa'da yaptii arastirmalara yakindir.
Adolf Paule, Gallen-Kallela'y1 Berlin'de toplanmig bulunan modernistlerin metafizik
anlayislarina yaklastirdi. Gallen Kallela, bu kentte Edvard Munch'la ayn1 anda sergi
actl. Daha sonra, Jugendstil'in anlatim bigimlerini kabul ettigini, grafik ve dekoratif

sanatlar1 incelemek amaciyla bir kag ayligma Ingiltere'ye gittigini goriiyoruz."””

Hugo Simberg (1873-1917); Gallen-Kallela'nin 6grencisidir. "Donmusg" adli

resminde de kullandig1 {rkiitiicii figiirlerle insanin doga karsisinda edindigi

% Bkz. (51), CASSOU, 117.

% Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Yap: Yayin, 1994, 331.

7 Bkz. (73), FAHR-BECKER, 283.

% Alastair DUNCAN, Art Nouveau, 287; Bkz. (73), FAHR-BECKER, 287.
% Bkz. (51), CASSOU, 78.
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deneyimleri yansitmay1 amacglamis ve resimlerinde canlinin tek olma 6zelliginin de

{istinde durmustur."'®

3.4. Art Nouveau Akimimmin Mimariye Etkileri

"Art Nouveau, tiimel bir sanat akimi olarak yiizyil doniimiine egemen oldu;
matbaa hurufatindan giinlilk kullanim egsyasina, kahve fincan1 veya aynaya;
modadan, kumaglar veya giysiden resim, heykel, mimarliga kadar uzanan bir alanda

yepyeni bigimler, yeni kurgular veya yeni esin kaynaklari 6nerdi ve yarattr."'"!

"Art Nouveau mimarhigi, kronolojik olarak gorsel sanatlardaki yapitlardan daha
sonradir; ilk ornekleri 901 yillarda tasarlanip insa edilmistir. Ama ilk ornekler bile
yepyeni konseptler sunan olgun ve diizeyli calismalar olmustur. Bu yetkinligi bircok
yazar Avrupa "avantgarde" c¢evrelerinin Ozgiir, canli ve Onyargisiz ortamina ve

deneyim, duygu, bilgi aligverisinin uyariciligina, dergilere baglar.

Tanimnmuis ilk ornekler arasinda Mimar Victor Horta (1861-1947) 'nin Tassel
Evi basta gelmektedir. Bu ilk 6rnekte bile, dar bir parseli kullanan konut cephedeki
"S" kivrimlariyla cevresinden ayrilir igerde, renkli camlardan kapilar, acikta
birakilmis metalik striiktiir 6geleri, tastyicilarin zarif ve yumusak kivrilislari, ayni
kivrimlarin duvar deseninde renklendirilmesi gibi gergekten yeni big¢imlenisler

102
vardir."

Victor Horta Belcikali mimarlardandir.

"Art Nouveau, mimari ve i¢ mimari arasinda kurdugu organik iliskiler, duvar
resimleri, sgrafito teknikleri, cam ve ayna iglerinde, demir, tugla ve mozaik
isciliginde, sandalye, koltuk, dolap, yatak gibi mobilyalarda ulastig1 yapisal biitiinliik
ve dogal uyum basarisiyla, diin oldugu kadar bugiin de begenilir. Doga ile tasarlanan
mekan arasinda dylesi uyumlu bir iliski kurulur ki, bir yatak veya yemek odas1 sanki

ormanin i¢indedir: Tavus kuslarinin en giizel telekleri koltuk désemeleri ve duvar

1 Bkz. (73), FAHR-BECKER, 294.
'l Afife BATUR, "Art Nouveau Mimarlig1 ve istanbul”, Yapi Dergisi, 161, Nisan, 1995, 46.
102

A.gk., 46.
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seramiklerinde, orkideler aydinlatma elemanlarinda, kelebek ve bocek figiirleri

vitraylarda, bitki saplar1 zarif payandalarda yorumlanmis olarak ¢ikar karsimiza."'®

Sekil 3. 15. Victor Horta, Horta Miizesi'nin On Cepheden Gériiniimii, 1898

"19.ylizyillin sonunda Avrupali orta sinifin, "Se¢mecilik" olarak anilan bir
mimari ve dekoratif esyayla yasami sectigi bir donemde, sanat okullarinda bir
ayaklanma tehlikesi bas gostermekteydi. Yunan-Roma'nin essiz orneklerini siirekli
kopya etmekten bikan ¢ok sayida 6grenci, dogay1 taklide yoneldikleri sirada yeni
Gotik ve Japon sanati ustalarini kesfetmislerdi. Simetri anlayigini kiigiimsiiyor ve
"yilankavi c¢izgiler"e ilgi duyuyorlar, bunun i¢in de karsitlar1 tarafindan, modern
Uslup'un "eristeler"i olarak damgalaniyorlardi. Ancak "Art Nouveau'ya bu terim
1881'de, orijinal isleri 6zendiren iki Belgikali avukat tarafindan uydurulmustu -
baglanmaya cesaret edebilen sanatcilarin aykiriliklar1 bigimsel kaygilarmin da
Otesindeydi. Ronesans't tan beri biitiin akademilerin temel 6gretisi haline gelen glizel
sanatlar ile "kiiclik" el sanatlar kesin ayrim1 da reddeden bu anarsist grup, "giizel" ile
"islevsel"i bir araya getirmeyi segtiler; "toplumsallik" 6gesi diinya goriislerinin

merkezindeydi."'**

19 Ciler INAN, " Art Nouveau Akimi ", Art Decor Aylhk Dekorasyon ve Sanat Dergisi, 25, 1995,
97.
1% Avrupa'dan istanbul'a Art Nouveau, 57.
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Geng¢ mimar Victor Horta (1861-1947) 'nin, Briiksel'de 1894'te insa ettigi ev

genellikle Art Nouveau mimarligin ilk gostergesi olarak kabul edilir.

Antonio Gaudi (1852-1926) Ispanyol mimarlardandir. "Cesitli etkilerden,

celiskilerden ve kaygilardan yola ¢ikarak kendine 6zgii, bireysel ve gercgekiistii bir

mimarlik olusturmustur."'*

*QI-’, 4%

%

Sekil 3. 16. Antonio Gaudi, Casa Mila (La Pedrera), 1906- 1912

"Yasammin son yillarinda parabolit ve hiperboloit sistemler {izerinde
calismaya baglayan Gaudi'nin lislubunu herhangi bir akima baglamak zordur. Ancak
kullandig1 egri ve dalgali cizgiler, bezemelerdeki bitkisel orgelerle 1890-1910
arasinda Avrupa'da egemen olan Art Nouveau akimina bazi1 benzerlikler gosterir. Art
Nouveau'nun iki boyutlu bezemeciligini ii¢lincii boyuta uyarlayarak plastik bir nitelik

kazandirmistir."'

"Aslinda Katalonya ve Iberya Yarimadasi'min mimarisini, 6liimiine degin
egemenligi altinda tutan Gaudi'ydi. Onun cesareti ve teknikleri ¢esitli meslektaslari,
ozellikle de Josep Maria Jujol (1871-1949) ve ulusal eylemci Josep Puig'i Cadafalch
(1867-1950) tarafindan kullanilmistir. Katalanlar, kendilerini, Katalonya asill

sanatgilarda buluyorlardi. Magaza vitrinlerini, seramik, vitray ve lambri kaplamalarla

195 [J. ALSAC, " Antoni Gaudi" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1, 644.
1% A gk, 644.
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degistiren tasarimcilar sayesinde Barselona da, Briiksel ve Paris gibi "modernist" bir

kent olmustu."""’

Gaudi gibi yenilik¢i diger bir mimar da Hector Germain Guimard (1867-
1942)'tir. "Guimard, akademizme kars1 miicadelesiyle Avrupali reformistlerin idoli
haline gelen Viollet-le-Duc'iin izleyicisi oldugunu belirtiyordu. Yunan-roma
etkilerini reddeden Guimard, Horta'yla bulusmak ve portiller tasarlayan ve demiri
orta sinif i¢in insa edilen evlere sokan bu ustaya sirlarin1 sormak iizere Briiksel'e
gitti. Guimard'in 1900'de yaptig1 sanatsal metro girisleri, Paris'in "geleneksel"
giizelligini korumak isteyenleri derinden sarsmisti. "Kanatlarmi agmis tayyara
bdcegini anmimsatan garip localarla belirginlik kazanan egimli yiizeyler ve bocek
gozlerini animsatan lambalarla aydinlatilan yesilimsi portiklerin altina giden saskin

yolcular."'%

Art Nouveau uslubunun en 6nemli temsilcilerinden biri olan Fransiz mimar

Hektor Guimard ayn1 zamanda dekoratdr ve mobilya tasarimcisidir.

Sekil 3. 17. Hector Guimard, Monceau Istasyonu Girisi, 1898- 1901

"7 Avrupa'dan istanbul'a Art Nouveau, 59.
1% A g k., 60.



52

"Bir baska Viollet-le-Duc hayrani olan Horta'yla tanistigi bu kentte, mimarin
Turin Caddesi'nde yaptigi, Art Nouveau {iislubundaki ilk yapr olan iinli Hotel
Tassel'den derinden etkilenmistir. Oyle ki bu yeni iislup dogrultusunda Castel
Béranger'de degisiklikler yapmis, apartman asimetrik cephe kurulusunun yani sira
tas, tugla ve seramik gibi malzemelerle yaratilan farkli renk ve dokuda yiizeyleriyle
de, Art Nouveau'nun Belcika disinda uygulandigi ilk yapilardan biri olmustur.
Guimard'in Paris'teki en iinlii yapiti, 1900 Diinya Sergisi'yle a¢ilis1 ayni tarihlere
rastlayan Metropoliten Demiryolu'nun (Paris Metrosu) birkag¢ istasyonu i¢in dokme
demir bitkisel oOrgelerden modiiler olarak yaptig1 girislerdir. Art Nouveau'ya
biitiinliyle bagl kalan Guimard, bir¢ok i¢ mekanin somineleri, duvar kagitlari, vazo

ve mobilyalarina kadar tasarimin ve montajim bu iislupta gerceklestirmistir."'%’

"Yenilerle miicadele eden bir tek Guimard degildi. Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu'ndan arkadasi Henri Sauvage (1873-1932) da bu savasa katilmust.
Daha 25 yasindayken mobilyact Majorelle'in Nancy'deki evini tasarlamisti; evin her
duvar1 bir ana cephe gibiydi. Sauvage, "toplumsal sanati" sevdigi i¢in diisiik
maliyetli konut programlari i¢inde yer aldi. Onun sayesinde bu evler mimari iriinler

olarak tanimlanmigt."''°

Henry Van de Velde (1863-1957); Belgikali mimar, ayn1 zamanda tasarimci
ve egitimcidir.

"Kuramsal alanda oldugu kadar uygulamalariyla da islevsel estetik ve "saf
bicim" anlayisinin onciiliigiinii yapan Van de Velde, yurttast Horta ile birlikte Art
Nouveau akiminin Onderlerindendir. 20. yiizyilinin ilk ¢eyre8inde, Ozellikle
Almanya'da mimarlik ve uygulamali sanatlar alaninda belirleyici bir etkisi

olmustur."'"!

19 D, KINIK, "Victor Horta" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:2, 721.

"' Avrupa'dan istanbul'a Art Nouveau, 60.

"''M. KAZMAOGLU, "Henry Van De Velde" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt.3,
1876.
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3.5. Art Nouveau Akiminin Seramik Sanatina Etkileri

"Seramik, geleneksel bir anlatim dili ile organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya
sirsiz olarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve

teknolojisidir."' 2

"Seramik alaninda yepyeni bir kol olan "porselen" 6nce Cinliler tarafindan

bulunmus ve 18. yiizyilda Avrupa'ya getirilmistir."'"?

Seramik sanati diger sanat kollarinda oldugu gibi islup, form, malzeme ve
kullanilan teknik bakimindan yenilenen her sanat akimindan etkilenmistir. Gelisen
akimlar, seramik sanatinda yeni yontemler ve olusumlara neden olmustur. Art
Nouveau akim seramik sanatinda da etkili olmustur. Bu akim ile beraber; form,

islup, yeni materyaller seramik sanatina kazandirilmistir.

"Kimi zaman "keramik" biciminde kullanilan "seramik" sozciigli, bati

dillerinde firlama ve yiizey islemlerinden bagimsiz, genel bir terimdir.""*

"Porselen Avrupa'da onuncu yiizyildan beri taninmasma ragmen ancak on-
yedinci yiizyilda Avrupali porseleni arastirmaya baglamis ve ilk porseleni 1750
yilinda gergeklestirebilmistir. Seramigin ilk fabrikasyon iiretimi Almanya'nin
Meissen sehrinde 1710 tarihinde baslamustir. Ik porselen fabrikasi da Fransa'nin
meshur Sevr sehrinde kurulmustur. Bu tarihlerden sonra seramik ve porselen gerek
teknik kalite, gerek estetik deger ve iiretim teknolojileri yoniinden ¢ok siiratli

gelismeler kaydederek giiniimiizdeki etkin haline ulagmistir."'"

Art Nouveau akiminda bir bakima natiiralizm iislubu olusmustur. Ciinkii yer
alan motifler kivrik dallar, stilize edilmis bitki figiirleri, hayvanlar, insan figiirleri bu

islubun sik motiflerini yaratmiglardir.

"2 Ates ARCASOY, Seramik Teknolojisi, 1.

'3 Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, 126.

"4 B. ANILANMERT-Z. RONA "Seramik" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3, 1634.
5 yiiksel GUNER, Seramik, 2.
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"Art Nouveau sanat1 déneminde fayanslar iizerinde... Ozellikle stilize edilmis
cicek motifleri, majolica sir1 ile kaplanmis leylak, orkide ve egzotik c¢icekler cok

kullaniimugtir."''®

Eserlerde bitki ve ¢icegin kullaniminin yami sira stilize edilmis sekiller de
kullanilmigtir. Bazen de c¢igegin ayrintilar1 tek tek ele alinip uygulanmistir. Art

Nouveau'da bu belirleyici bir iisluplardan biri olmustur.

"Gruberynin pek cok vazosu uzun sapli tomurcuklarla dolu yapraklarla

. . 11
bezenmistir."""”

Kavun, su kabagi, iiziim, armut gibi Ogeler Art Nouveau sanatinda yer

almiglardir.

Her donemde vazgecilmez 6ge olan kadin, Art Nouveau'da da kendine yer

bulmustur.

Art Nouveau Seramik Sanatinda, Kopenhag, Jean Carries, Lalique, Larche,

Emile Galle 6nemli ustalar olmuslardir.

Sekil 3. 18. Emile Galle, Vazo, 1900

"¢ Julian BARNARD, Victorian Ceramic Tiles, 118.
"7 Elaine LEVIN, The History of America Ceramics, 86.
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Art Nouveau'daki iislupta ayrica manzaralar da vardir. {lkbahar, yaz, sonbahar,

kis, seramikte yer alan konulardan olmuslardir.

3.6. Art Nouveau Akiminin Heykel Sanatina Etkileri

"Heykelde, ayn1 zamanda ressam veya mimar da olan bir¢ok ad verilebilir;
erken donem ¢alismalarinda Fransiz Aristide Maillol, biyoloji egitiminden sonra
heykele baslayan Hermann Obrist, tahtadan folklorik temali oymalariyla Paul
Gauguin ve Ozellikle donemin yildiz dansc¢ist Loie Fuller'in reflektorlerin degisen
1siklart altindaki olaganiistii gosterilerini canlandirdigi heykelleriyle Paul Roche

say1labilir.""'®

Aristide Maillol (1861-1944); "Heykel kavramini, yazinsal bildirilerden ve

mimari baglamdan siyrilmig, tiimiiyle 6zgiir bir sanat dali olarak gérmekteydi. Tiim

¢abasi, bunun bilingli bir bi¢imde ger¢eklestirilmesi olmustur."'"”

Sekil 3. 19. Aristide Maillol, 1920

Hermann Obrist (1862-1927); Isvigreli heykeltras aym zamanda da mimardir.

"Orbist aligilagelmis, siradan egilimleri asarak miizigin ve siirin etkisini

bicimlerle vermek istemistir. Doganin organik ve inorganik iiriinlerinden etkilenerek

'8 Afife BATUR, "Art Nouveau Mimarligi Ve Istanbul", Yapi Dergisi, 161, 46.
19 Bkz. (17), TUKEL, cilt:3, 1154.
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aradig1 kesin ve simgesel anlatim yapitlarina kaba dokulu, diiz, egrisel ve kiibist

bicimlerle yansimistir." 120

Sekil 3. 20. Hermann Obrist, Kunstgewerbehaus Avlusunda Krupp Cesmesi, 1912

Avusturyali heykel sanatgisi; Edmund Hellmer'in Viyana'daki Strauss Aniti,
Fransiz Alphonse Morcel'in Paris'teki Grand Palais bahgesindeki Alfred De Musset

Anit1 akimin 6rneklerinden sayilabilir.

3.7. Art Nouveau AkKimimin Osmanl'ya Etkileri

20. yiizyihn baslarinda Osmanli ticaret merkezlerinde, 6zellikle Istanbul'da;

ahsap yapilarda degisik goriiniimlerde ortaya ¢ikar.

"19. ylizy1l sonunda, Avrupa iilkelerinde benzer ortak idealler sonucunda
ortaya cikan ve kisa zamanda Japonya ve Amerika'ya da yayilan Art Nouveau
Akimi'nin Osmanl Imparatorlugu'na girisi, Avrupa iilkelerinden oldukca farkli bir
yonde gelismistir. 19. Yiizy1l solarinda Osmanli Imparatorlugu'nun gelismis bir
sanayisinin olmayisi, sanayiye karsi bir tutum olarak gelisen Avrupa Art Nouveau'su

ile ayni ortak amaci paylasmadigim gostermektedir."'!

120 A, ERKTIN, "Hermann Obrist" maddesi, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, cilt:3, 1360.
12 Diana BARILLARI - Ezio GODOLI, istanbul 1900, 28-30.
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Art Nouveau'nun Osmanli'ya girisi siyasi ve kiiltiirel faaliyetlerle de iliskilidir.

"[stanbul'un Art Nouveau ile tanigmasinda, 1870'teki Biiyikk Beyoglu
Yangini'nin rolii biiyliktiir. Beyoglu'nun kokten etkileyen bu biiylik yanginda, sekiz
bin yap1 yanip kiil olur; 1871'de semtin yeniden insasina baglanir; ama bu arada,
Beyoglu'nda arazi fiyatlar1 da yiikselmistir. Sonugta Beyoglu gelir diizeyi yiiksek
Istanbullularin yerlesim alam haline gelir; yorenin statiisii degisir ve bu bdlgede
adeta bir Avrupa kenti' haline gelmeye baslar. Grand Rue de Pera ya da Cadde-
Kebir iizerindeki ve civarindaki yapilar 1900'lerin sonuna kadar tamamlanir.
Tiyatrolar, levantenlere ya da yabancilara ait okullar, kiliseler, apartmanlar,
restaurantlar, oteller, modaevleri, kitapgilar, seyahat acenteleri ve daha birgok mimari
zenginlik, donemin Beyoglu'nda yiikselir. Zengin ailelerin Art Nouveau tarzi

yapilara merak sarmasiyla Pera, bir Art Nouveau yapilar sergisi haline doniigiir."'**

Zamanla Art Nouveau degisik ev dekorasyonu ve aksesuarlar1 olarak
Osmanli'ya yerlesir. Ayn1 zamanda Art Noveau'nun Osmanli'ya gelisi
imparatorlugun ¢okiis Oncesi donemine rastlamaktadir. Savas ve yenilgiler,
baskaldirilar imparatorlugu giigsiizlestirmistir. Bu da sanayinin gelismesine neden

olmustur.

Bu durumdan 6zellikle Istanbul, transit ticaretin getirdigi yiiksek gelirlerle
tilkenin en Onemli merkezi haline gelmistir. Sonrasinda demiryolu yapimlari,

Istanbul ve Avrupa ile baglantilar1 kolaylastirmustir.

"Paris veya Briiksel'deki gibi Istanbul'da da Bon Marche, Av Lion, Bazar
Allemand, Louvre vb. biiyiik magazalar agiliyor; Istanbul kentsoylusu Paris veya
Londra modasint Maisan Botter'in "haute coutune" kreasyonlarindan veya Mir et
Cotterau'dan izleyebiliyordu. Cercle D'Orient, Teutonia, Constaninople, Union
Francaise kuliiplerden; Concordia, Odeon, Cristal, Petits Champs tiyatrolardan bir
kactydr."'” Bunlar1 modern Avrupa yasam tarzimin gereksinimi ve estetigi olan

bir¢ok yap1 insaa edilmistir.

122 Sabiha PAKTUNA KESKIN, "Bati ile Flortiin Sanattaki Tarzi Art Noveau"
'3 Afife BATUR, "Art Nouveau Mimarligi ve Istanbul”
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"Osmanli Art Nouveau'sun Avrupa'daki gibi, genellikle bir dergi, dernek ya da
topluluk cevresinde toplanan sanatc¢ilar tarafindan gelistirilmemistir. Ancak Art
Nouveau'nun Avrupa'da ortaya c¢iktigi yillara rastlayan bir donemde, 1896-1901
yillarinda, Edebiyat-1 Cedide Akimi'nin 6nemli Sairi Tevfik Fikret'in piyasaya
stirdiigii Servet'i Fiinun Dergisi'nin sayfalarin siisleyen Art Nouveau desenler ve son
sayisinda Art Nouveau Akimi'mi tanitan bir yazinin bulunmasi, Edebiyat-I Cedide

Akimi'nin ve derginin Art Nouveau'yu destekledigini gostermektedir."'?*

"Art Nouveau Akimi'nin kendini hissettirdigi sanat eserleri ve dekoratif
esyalar, Osmanli saray cevresinin de ilgisini c¢ekmistir. Giiniimiizde Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi Yildiz Arsivi'nde bulunan ve Sultan II. Abdiilhamit'e
gonderilen bir Alman desen katalogu, o6zellikle II. Abdiilhamit'in Art Nouveau'ya

kars1 olan ilgisini ortaya koymaktadir."'*

D'Aronco, Raimondo (1857-1932); "italyan Art Nouveau &rneklerinin

olusturdugu Liberty akiminin en taninmis ve 6nemli adidir. Sultan II. Abdiilhamit'in

saray natiirmort olarak meslek yasamanin en verimli yillarmi Istanbul'da gecirmis ve
126

kenti Art Nouveau iislupta seckin yapilarla donatmistir.

Sekil 3. 21. Raimondo D'Aronco, Seyh Zafir Kiilliyesi, 1903- 1904

124 Bkz. (100), BATUR, 56.
12 Giil IREPOGLU, " Art Nouveau" Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi, 9, 1990, 9.
126 Afife BATUR, "Raimondo D'Aronco " maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1, 415.
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"D'Aronco, 1893 yilinda, I. Osmanli Ulusal Tarim ve Sanayi Sergisi projesi
i¢in II. Abdiilhamit tarafindan Istanbul'a davet edilmistir. Dénemin Tarim ve Orman
Maadin Nazirt Selim Melhane'nin Italya'nmin Istanbul Elgisi Kont Collobiano
araciligiyla iliski kurdugu D'Aronco, Selim Melhane, Osman Hamdi Bey, Mimar A.
Vallaury ve saray basmiihendisi Berthier'den olusan diizenleme komitesi i¢inde sergi
yapilarinin  projelendirilmesi ile goérevlendirilmistir. Sergi icin 1893 yilinda
hazirliklara baglamig, temel atma torenlerinin hazirligit sirasinda Temmuz 1894
yilinda Istanbul'da yasama biiyiik depremden sonra, sergi projesi iptal edilmistir.
D'Aronco, depremin ardindan, Osmanli'nin zarar géren 6nemli yapilarinin onarim
islerine katilmig, 1894 yili sonu veya 1895 yili baglarinda ise, Sultan II.

Abdiilhamit'in saray mimari olarak ¢alismaya baslamistir."'?’

Osmanli Imparatorlugu'nda Art Nouveau akimi, mimarlik alaninda kendini
oldukca hissettirmistir. Yapilar1 insa edenler yabanci mimarlar olduklarindan,
geldikleri yerlerin ve 6grendiklerinin uygulamalarini yapmislardir. Osmanl kiiltiirti

ve farkli kiiltiirlerin birlesmesiyle de 6zgiin tirlinler ortaya konmustur.

Yapilarda; Viyana Sezession'u, Italyan Art Nouveau Uslubu, Fransiz ve

Belcika Art Nouveau iisluplarindan da esinlenilmistir.

"Osmanli mimarisinin 6nemli bir siisleme 6geli olan ¢iniye ise, ¢cok nadir
olarak yer verilmistir. Bunun yaninda Art Nouveau'nun renk kullanimina verdigi
onem, Istanbul'da pek dikkate alinmamistir. Renk unsuru sadece; sofa, balkon,
merdiven holii ve girisleri ayiran ya da merkezi holleri orten renkli vitray ve az

sayida ¢ini kullamiminda gorilmiistir."'**

127" A. BATUR, "Raimondo D'Aronco ve Milli Saraylar'daki Calismalar1”, Milli Saraylar Dergisi, 9,
1993, 41.

128 A. BATUR, "istanbul Art Nouveau’su ", Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt:4, 1986, 1088.
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3.8. Osmanh ve Minyatiir

"Bir kitapta, anlatilan metne kesinlikle uygunluk gosteren, biraz da siisleme

amaci tagiyan resimlere verilen isimdir."'*’

Bir cesit kitap resmi olan minyatiir, ismini "minium" denilen kirmizi renkli
boyadan alir. ilk minyatiir &rnekleri eski Misitlilara kadar dayanir. O donemde
yapilan minyatiir 6rnekleri, papirus rulolarinda yazilmis, gelisi giizellik icerisinde
olup saglam bir diizen goriilmez. Minyatiir kenarlarinda kontur c¢izgisi de eski
orneklerde bulunmaz. Orta Asya'da Turfan, Kuga, Kizil gibi kentlerde yapilan
kazilarda ve Sasanilerde en eski minyatiir 6rneklerine rastlanmustir. Suriyeli
tiiccarlarin sayesinde Irlanda'ya gitmis ve kesislerin yazdiklari Incil kitaplariyla
Avrupa'ya hizla yayilmistir. Minyatiiriin anavatani Asya olarak bilinir. "Karoliyn
sanatindaki minyatiirlerden ¢ogunun 9. yy'da Bizans'tan gelen ressamlar tarafindan

gerceklestirildigi ayrica bu goriisii dogrular."'*°

"[ran, Selguklularin idaresinde iken en énemli minyatiir sanatgilarinin yetistigi
ve Iranli sayilan birgok minyatiir ressamlarmin Belh, Buhara, Horasan ve Herat gibi
Tiirkistan sehirlerinden olduklar1 goriiliiyor. Arap minyatiirleri bir artistik degerden
cok, bir ¢esit zamanin adet, elbise ve renklerini veren vesika olarak degerlendirildigi
halde, Tiirk ve Iran minyatiirleri artistik deger tasimaktadir. Iranlilar minyatiir
renklerinde genel olarak daha pastel degerlere gitmisler, buna karsilik Tiirkler daha

canli renkleri sevmislerdir. Osmanlilar minyatiir ressamlarina nakkas derlerdi.""’

"Osmanlilarda Fatih'ten itibaren III. Ahmet zamanina kadar minyatiir sanati
cok gelismistir. Sinan Bey, Baba Nakkas, takma adi Nigari olan Reis Haydar; Naksi,
Osman, Levni gibi biiyiik sanat¢ilar yetismistir. Levni'den sonra minyatiir resimden
ayrilma egilimi goriiliir ve sanatimizda Lale devrinde, Avrupa Barok Sanat1 etkisi ile

manzara ve ¢icek ressamligina egilim artar."'*?

122 &zkan EROGLU, Resim Sanat1 Sozliigii, 114
139" Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, 94.
BUAgk., 94.

B2 A gk., 94-95.
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"Nakkaglar Osmanli saray1 i¢in ¢alisan sanatcilar ve zanaatkarlar tegkilati olan
ehli hiref i¢inde siiphesiz en Onemli boliigli olusturuyorlardi. Nakkaslar yazma
eserlerin bezenmesi (miizehhiplik), resimlenmesi (musavvirlik),metinleri sinirlayan
cetvellerin ¢ekilmesi (cetvelkeslik) ve boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) gibi kitap
sanatlartyla 1ilgili islerin disinda; kalem isi ya da c¢ini desenleri gibi mimari
stislemelerin tasarlanmasi; ahsap ve mukavvadan yapilan kiigiik sandiklarin

bezenmesi; ¢adir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin

133

hazirlanmasindan da sorumluydular.

Sekil 3. 22. Abdullah Buhari, Pencereden Bakan Kadin, 1745

Osmanli'da erken donem minyatiirlerinde bigimlenen kentler Amasya ve
Edirne olur. Yavuz Sultan Selim ile birlikte (1512-1520) Osmanli minyatiirii
yiikselise geger. Yavuz Sultan Selim'in Tebriz ve Misir'a yaptigi seferlerinin
doniigsiinde yaninda getirdigi degerli nakkas ustalari eserlerinde farkli bir dslup

benimserler. Bununla beraber dekoratif bir iislup yaratilir.

Osmanli minyatiir yazmalar1 bir¢ok farkli konular igerir. Bunlar; konusu
edebiyat olan eserler, konusu tarih olan eserler, Sehnameler, Gazavatnameler,
Silsilenameler, Stirnameler, Peygamberler Tarihi, Cifr ve Tasavvuf konulu eserler ve

bilim konulu eserlerdir.

'** Banu MAHIR, Osmanh Minyatiir Sanati, 118.



62

4:: .-I‘ ‘.'s:.:i.r
Sekil 3. 23. Nakkas Hasan, Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulusu, XVII. yiizyil basi

Osmanli minyatiirlerinde ikonografya: Saray Hayati, Ciilus (Tahta Cikis,
Muayede (Bayramlagsma), Meclis, Sarayda Kabul, Hilat Verilisi, Divan Toplantisi,
Topkap1 Sarayi, Saray Dis1 Hayat; Padisah, Sehzade, Serdar, Ordu ve Esnaf Alaylari,
Otagda Kabul, Senlikler ve Spor Gésterileri, Oliim ve Cenaze, Padisah Portreciligi,
Savas ve Kusatma, Av ve Hiiner, Kent Tasvirciligi, Peygamber Oykiilerinden
Se¢meler: Adem ve Havva, Hz. Muhammed'in Miraci, Hz. Isa'nin Gge Cikarilisi

gibidir.

"Topografik ressamlik olarak tamimladigimiz, Tiirk resminde figlirsiiz
manzaralarin en erken orneklerini veren Matrak¢i Nasuh'un kent ve liman tasvirleri,
izleyen donemlerde nakkaslar tarafindan 6rnek alinmistir. Bu tasvirler kimi zaman
bir detay olarak kullanilmis kimi zaman da kompozisyonun biitliniine yayilmistir.
XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Nakkas Osman'in basinda bulundugu ekip tarafindan
sehname, gazavatname, stirname gibi farkl tiirdeki yazmalar yeni kurgular ve pastel

renklerle resimlendirilmistir.

1590-1606 yillar1 arasinda Bagdat'taki Osmanli hakimiyeti donemindeyse
Mevlevi dergahlan ve Sii ¢evrelerce sevilerek okunan tasavvuf, peygamberler ve

halifeler tarihi gibi konulara sahip yazmalarda, Osmanli Eyalet Uslubu olarak
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adlandirilan, Safevi Siraz, Meshed ve Kazvin iisluplarinin etkilerini tagiyan melez bir

iislup gelistirilmistir.

XVILI. yiizyilda yayginlasan albiim yaprmciligiyla hem saray hem de istanbul'a
gelen yabancilar i¢in hazirlanan kiyafet alblimlerinin sayilari artmis ve kentteki resim
esliginde fal sdyleyen esnaf-1 falctyan-1 musavvir tarafindan kullanilan iri tabaka
Istanbul kagitlar1 {izerine yapilmis peygamberleri, kahramanlari, padisahlar1 ve ask
oykiilerini gorsellestiren minyatiirler yapilmistir. Ilk kez Sultan III. Mehmed'in
saltanatlik donemlerinin baglarinda, imparatorlugun yeni fethedilen Dogu sinirlarinda
Osmanli hakimiyetini mesrulastirmak i¢in hazirlanan peygamberlerle Osmanli
padisahlarinin tasvir edildigi silsilendme tiirli yazmalar, bu ylizyilin sonlarina dogru
Edirne'de yeniden canlandirilarak Hiiseyin Istanbuli'nin bati resmi etkileri tasiyan ve
ozellikle padisah portreciliginde onu izleyen Levni'nin 6rnek alacag: tasvirleriyle

resimlendirilmistir.

XVIII. yiizy1l baglarindan itibaren Batililagma akimi sonucunda Avrupa resmi
kurallarmin degerlendirilmesiyle geleneksel teknikle golgeli boyanan hacimli
nesneler ve derinlik kazandirilmis unsurlarla, ii¢ boyutlu tasarimlar ortaya ¢ikmuistir.
Bu gelismede, Levni'nin ve izinden giden Ibrahim, Abdullah Buhari gibi nakkaslarin
onemli rolleri olmustur. Ayni yiizyilin sonlarina dogru tutkalli toprak boyanin, guvas
ve suluboyayla yer degistirmesiyle birlikte bazi yazmalar geleneksel minyatiir
sanatin1 sonlandiran tekniklerle resimlendirilmistir. Bu donemde tasvir, kitap
sayfalarindan duvar ve tuval ylizeylerine tasmistir. XIX. Yizyilin basindaysa
Osmanli minyatiirii artik onemini yitirmistir. Bu donem sanatcilar1 geleneklerden
kopmaksizin ortaya koyduklar1 Bati etkilerini 6ziimleme c¢abalariyla, Tanzimat
sonras1 acilan okullarda baslatilan Bati resmi egitimiyle yayginlasacak olan yeni

resim geleneginin dnciileri olmuslardir."'**

Minyatiirlerde derinlik ve perspektif aranmaz. Osmanli'da resimden ¢ok
minyatiire Oonem verilmesinin sebeplerinden biride dinsel inamstir. Isik-gdlge
diistiniilmeden yapilan minyatiirlerde, siis motifleri detaylar1 ile aynen islenir.

Dekoratifsel o6geler agirliktadir. Cicek motiflerini de minyatiirler de goriiriiz.

3% Banu MAHIR, Osmanh Minyatiir Sanati, 173-174.
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Figiirlerde kisinin 6nem derecesine gore biiyiikliik ve kiiciikliik vardir. Minyatiir
bakimindan dogu-batiya yol gdsterici olmus ve Matisse'de eserlerinde bulunan

minyatiirlerimizin etkisini acikg¢a ifade etmistir.

3.9. Art Nouveau Akiminin Afisteki Etkileri

"Eskinin '"Yeni Sanati'nin' ya da diger ismiyle 'Art Nouveau'sunun 1880'li
yillara dayanan bir ge¢misi var aslinda. Cizim teknigi olarak siyah beyaz boyama
tekniginden ¢ok, bir tasarim metodu olarak kendini ortaya koyan akimda, siyahin
kullanilmasindaki en biiyiik amag ihtiyag duyulan tezathigi vurgulamak ve c¢arpici
kilmak. Diiz bir yiizeyde iki boyutlu uygulamalarda farkli olarak kendisini ifade
etmek icin plastik bir takim uygulama yontemleri bulmustur. Prensiplerini olusturan
onemli noktalar ise; formun yalinlastirilmasi, boslugun yassilagtirilip -
dislestirilmesinden olusur. Aslinda umulandan daha farkli olarak Art Nouveau;
uygulamal1 sanatlardan 6nce, tuval ve kagida uygulanmamistir. Bunun sebebini de
"Nabis" isimli grup, diiz yiizeyin sanat¢ty1 tuvalden baska bir iki - boyutlu medyaya
(-ki bunlar perde, renkli cam pencerelerde, posterlerde, mozaiklerde, sahne ile ilgili
dekor ¢alismalarinda...) gecebilme noktasinda 6zgiir kilmasi olarak acgiklanmustir. iki
boyutlu Art Nouveau pargalar1 boyanmis, ¢izilmis ve oldukga popiiler olan poster,

etiketler, dergiler, set dekorlari, cam mozaikler, vb. olarak sayllabilir.”13 >

Nitekim Art Nouveau kendini en basarili 1880'lerde Japon baskilarinin da

etkisiyle posterlerde duyurmustur.

Henri de Toulouse - Lautrec; "Popiiler eglence mekanlar1 ve enstitiiler i¢in
toplam 32 poster iiretti. Giiglii imgeleri esasen iki boyutlu ve belirli bir mesafeden
kolaylikla okunabilecek sekilde tasarlayan Toulouse'un ¢izgisinin en 6énemli noktasi
ise, miisterinin ya da {iriiniin 6zellikli olarak bir karikatiir igerisinde tanimlanmig
olmasidir. Onun ¢izgisine ait biitlin tanimlayic1  6zellikler, beklentilerin
dogrultusunda girisken bir arabesklik icerisinde ya da kisisel bir karakter, jest

onerecek sekilde hafiflestirilerek kullanilmistir. Alphonse Mucha ise Sarah

135 Ayse Ebru ER, "Minimal'den Daha Insancil; Art Nouveau", Tasarim, 162, 2006, 82-83.
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Bernhardt ile yaptig1 ortalikla donemin en iinlii Art Nouveau poster sanatgisi

olmustur."'*

Sekil 3. 24. Henri De Toulouse — Lautrec, Les Ambassadeurs, 1892

"Kiiltiirlerin birlesiminden olusan bu fenomenal akim; Jugenstil, Almanya'da
ikinci boyuttaki yerini en ¢ok Miinih'te sergileme imkani bulmustur. Donemin
onemli sanatgilarindan Beardsley'in etkisi altinda kalan Markus Behmer ve Thomas
Thedor Heine'in ¢izimleri, donemin elestirisini yapan "Simplicissimus" adli derginin
icerisinde yer almigtir. Daha uzak bir dekoratif dil de 1890'larda Peter Behrens
tarafindan adapte edilmistir. Peter Behrens daha ¢ok yalinlastirilmis formlar ve tekil
bolk renkler kullanarak illiistrasyonlarina modernist bir efekt vermeye ¢alismis ama

kendi evini inga etmesiyle artik Nazi doneminin mimarlar1 arasina ginnistir."137

3 A .gm., 83.
57 A.gm., 83.
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Sekil 3. 25. Alphonse Mucha, Zodiac, 1896

"... Art Nouveau'da Ingiliz sanatgilarinin gegerliligi géz ardi edilemeyecek
kadar onemliydi. Blake, Mackmurda, Beardsley ve Crane grafik alaninda bu
bolgenin bas1 ¢eken tasarimcilarindandi. Hatta Blake'in Ingilizler iizerindeki etkisi
ylzyilin sonuna kadar siirmiistiir. Charles Ricketts ve Charles Robinson yeni stil
efektlerinin olusumuna katkida bulunduklart ¢ocuk kitaplar1 illiistrasyonlari
hazirlarken, yeni tip yiizler olusturmuslardir. Tasarimlarinda ¢ogunlukla akici, elastik
ve ¢ok yakin ¢izgiler gozlenen Ricketts, arkadast Oscar Wilde'n birgok kitabini

siislemigtir.""*®

B8 Ag.m., 84.
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Sekil 3. 26. Aubrey Beardsley, Ali Baba, 1897

"Amerika'da olugan Art Nouveau Avrupa'dakinin bir 6zeti gibiydi, mindr hale
getirilmis stilistlik panoramasi daha genis ve daha cok cesitlilik igerirken bir ¢ok
yonden de gercekeilige yer vermekteydi; ancak bu gergekeiligin  geleneksel

Amerikan siislemeciligini igermesi karakteristik bir 6zellikti.

William Bradley Amerika'da akimin en ¢ok taninan tasarimcilarindandir.

Poster tasariminin yani sira teknik ressam ve illiistrator olan Bradley, kendi dergisini

de basmugtir."'*’

B9 A.g.m., 85.
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4. GUSTAV KLIMT VE SANATI

4.1. Secession ve Gustav Klimt

Avrupa'nin 1890'l yillarda siyasi ve ekonomik olaylardan sonra kiiltiirel olarak

da yeni bir duyarliligin gelistigi durumlar baglar.

"19. ylizyihin sonunda ortaya c¢ikan Art Nouveau akiminin Viyana'daki
uygulamalarina verilen ad. "Viyana Sezessionu" adli sanatgilar grubundan
kaynaklanir. "Sezession terimi 19. ylizyilin sonunda sanat akademileri gelenegi ile
koparan Alman ve Avusturyali sanatgilar tarafindan kullanildi. Sezession sanatgilari,
sanatsal deneylere olanak saglayan bagimsiz sergiler amagliyorlardi. Sezession'un en

. [ . v . . . . 1. 1140
onemli {i¢ merkezi Miinih, Berlin ve Viyana idi."

"Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau,
konularin1 dogadan almus, ¢igek sapi, gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlar
gibi dogal big¢imleri inceltip uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir diizen iginde
kullanmustir. Bitkisel (Ingiltere, Belcika, Fransa) ve geometrik (Iskogya, Avusturya)
olarak iki farkli egilim dogrultusunda geligsmis olan Art Nouveau, mimarlikta, temel
olarak plandan ¢ok yiizey ve bezeme iliskileri lizerinde kendini belli eder. Zarif
demir parmakliklar, kapilar, balkonlar ve pencerelerle yiizey bezemesindeki renkli

fayans, vitray, pismis toprak panolar ve tas silmeler en 6nemli zellikleridir."'*!

"Kisir kaliplara, kati Bizansg¢iliga, zevksizligin her bicimine savas a¢gmak
istiyoruz... Ayrilik¢ilik, cagdas sanatgilarin eskilerle kavgasi degil, kendilerini
sanat¢1 diye adlandirip ticari ¢ikarlart i¢in sanatin ¢igeklenmesini engelleyen ayak
saticilarina  karsi sanatgilarin  gelisimi adma ilerleme savasidir." Ayrilikgilik
(Sezession) hareketinin fikir babast Hermann Bahr'in bu bildirisi, Klimt'in

liderliginde 1897'de kurulan Viyana Ayrilik¢iligi'nin temel diisturu sayilabilir."'**

1“0 E. ERENLER, "Sezession" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:3, 1649.
"I Stephen LITTLE, izmler Sanati Anlamak, 88.
142 7 RONA, "Art Nouveau" maddesi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1, 141-142.



69

4.1.1. Ver Sacrum

"Sanat alanindaki yeni fikirler, sonunda Olbrich'in sarayinda diizenlenen
sergilerde uygun bir ortam bulmanin 6tesinde, Sezession grubunun Ocak 1898'de
kurulan resmi yayin organi olan "Ver Sacrum" dergisiyle de yayilir. Derginin adi
kurucularinin biitiin programlamaci bilinglerini ifade eder ve iyi belirlenmis bir
simge dizgesi icerir. Nitekim, nasil Sezession (ayrilma) terimi, Roma halkinin
iktidarin ekonomik yonetimiyle anlasmazliga diistiigli zaman baskentten ayrilmasiyla
ilgili antik gelenegi amstirtyorsa, "Ver Sacrum" (Kutsal ilkbahar)’ dan Antik
Roma'da gegerli olan bir baska gelenegi anistirtyor. Buna gore, ilkbaharda doganlar
tanrilara adantyordu ve onlarin da yetigkin olduklarinda, yeni ve daha iyi bir toplum
kurmak icin, kenti terk etmeleri gerekiyordu. Boylece Antik Sanat ve diisiincenin
baskenti ebedi Roma'da dogmus oluyordu. Bu nedenle Sezession sanatgilari
kendilerini, bu efsanevi ge¢misin mirasgilar1 ve ¢cagdasliga dogru kokli dontisiimiin
yapicilart olarak goriiyorlardi. Dergideki yazilirda Dernegin ikili egilimi acik¢a
goriiliir. Gelenege karst girisilen tutkulu ve savasci polemik, nazik¢e gegmisi

anistiran igsel goriintiilerle birlestirilir."'*

Sekil 4. 1. Alfred Roller, Ver Sacrum'un Sekil 4. 2. Gustav Klimt, 'Selam Saturnus!',
i1k Sayismin Kapagi, 1898 Ver Sacrum IV, 1901 Ocak Ay1 Takvim

Yapragi, 1901

'3 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 40.
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"Ayrilikgilar, iletisim organi olarak, Klimt'in de iki y1l boyunca diizenli katkida
bulundugu Ver Sacrum (Bahar Ayini) dergisini yaymladi. Bagka {ilkelerdeki
sergilerinin basarisi, ayrilik¢ilarin kendi sergi binasina sahip olmasi diisiincesini
gercege doniistiirdii. Bina icin yapilan ¢aligmalara Klimt de Dogu esinli, Yunan-
Misir karigimi bir Maria Olbricht'in planlart oldu. Olbricht'in temel yaklagimi kiip ve
kiire gibi geometrik sekillerin karigtmindan olusuyordu. Sanat elestirmeni Ludwing
Hevesi'nin linli s6zleri kapr alinligina yerlestirildi: "Her ¢aga kendi sanati, sanata

ozgiirlik!"'*

Sezession anlayisi, Ver Sacrum'un yayinlanmasi ile birlikte gelisir ve belli bir
noktaya ulasir. Ver Sacrum 1903 yilinda kapanir, bdylece Sezession'un parlak

dOnemi sona erer.

Simgeci hareket gorsel sanatlarin disinda yazinsal alanda da kendini gosterir.
Klimt, Ferdinand Hedler, Gustave Moreau, Odilen Redon gibi sanat¢ilar akimda 6ne
cikar. 19-20. Yiizyil sanat ve mimarisine simgeciligin {iriinii olan Art Nouveau

islubunun siislemeci tavr1 donemin gelisimine katki sunar.

"Sanat tarihgileri sanat diinyasinin modasi ge¢cmis idealarina karsi ¢ikan Klimt'i
Secession'un bir liyesi ve destek¢isi olarak goriiyorlardi. O yeni sanatsal olanaklar
sunan bir ressam ve grafik sanatcisiydi ve avangart bir sanatgr olarak

goriililyordu." 145

4.1.2. Klimt'in Kadin imgesi

Klimt'in eserlerinde kadin imgeleri 6nemli bir yer tutar. Kadinlara ait portreler
ve alegorileri vurgulayan eserler yaptigini inceledigimizde anlariz. Klimt, izleyiciye
iletmek istedigi mesaj1; cizimlerinde, portrelerinde, figiir calismalarinda "kadin"

vasitastyla iletir.

"Sanat¢inin erken donem isleri bile sanatinda kadinlarini taninabilir etiketlerle

imgeleme egilimini gosterir. Court Museum of Art History i¢in yaptigi resim ve

1% Gilles NERET, Gustav Klimt, 17.
%5 Gottfried FLIEDL, Gustav Klimt, The World In Female Form, 11.
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kompozisyonlar alegorik resimlerinde geleneksel betimlemelerle temsil kadinlara

modern bir tarzla erotik kiskirticihigin giicliiliiglinii ve canliligini eklemistir.

Klimt adim adim akademide Ogrendigi tarihsel resmi birakir ve erkek
bedeninden uzaklasmaya baglar. Ayn1 zamanda, bir yandan erotik "femme fatale",
diger yandan sosyete hanimlariin idealize edilisiyle kadin imgesini ¢esitlendirmeye

veya ayirmaya baslamistir."'*®

Klimt, kadin imgesini eserlerinde cinsel goriiniisleri ile beraber estetiksel

olarak da ele almgtir.

"Hi¢ kuskusuz Klimt erkekleri degil, kadinlar1 betimlemeyi yegliyordu;
resimlerindeki erkeklerin sayis1 dikkat c¢ekecek Olclide azdir. Giderek, tiimiiyle
disisellestirilmis bir evreni, akip giden sulu diislerde saglarina dolanmis yosunlarla

birlikte birbirini oksayan lezbiyenlerin narsist diinyasini betimledigi soylenir.""*’

"Duygularin ilkel ve temel giiciinii de simgeleyen agik erotizmin iki degerliligi

iizerinde oynayarak, biiyiik ¢ekiciligi olan, ele gegmez bir kadin ideali yaratir."'*

"Cinsellik ile olimiin, Eros ile Tanatos'un baglantis1 yalnizca Klimt'in ve
Freud'un degil, o zamanlarm tiim Avrupa'smin ilgisini ¢ekiyordu. Izleyiciler Richard
Strauss'un operasinda Clytemnestra'nin kan diiskiinliiglinii, onun pencesinden

kurtulamazmus gibi tirpertiler i¢inde izledi."'*’

146 Agk., 201.

47 Bkz. (137), NERET, 47.

'*¥ Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 46.
9 Bkz. (137), NERET, 28.
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Sekil 4. 3. Gustav Klimt, Yelpazeli Kadin, 1917-1918

"Kadinin bembeyaz ve nazik teniyle, fondaki fantastik bitki ve hayvan diinyasi
kars1t dengeyi olusturur. Siislii dekorasyona olan tutkusu, sonuna kadar, Klimt'in

yapitinin belirleyici bir 6zelligi olarak kalir."'>°

"Doénemin pek ¢ok yazarina esin kaynagi olan Maria Beer, onun tablolarinda
bir siire donmiistiir. Kadinlar ya da sevgilileri (aslinda ikisi arasinda pek fark yok.
Ciinkii tim kadinlari, seviyordu, hepsine asikti.) En biiyiik esin kaynagiydi Gustav
Klimt i¢in. Stirekli asikti. Eserlerinde, kadin ve ask aracilifiyla giizeli, siirsel olani

yakalamaya galigtr.""”!

'3 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 133.
151 Zeynep ORAL, "Ozgiin Resimlerini Etki Altinda Kalarak Yaratan Ressam: Klimt", Milliyet Sanat
Dergisi, 251, 21.
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Sekil 4. 4. Gustav Klimt, Allegory Sculpture, Sekil 4. 5. Gustav Klimt, Pallas Athena,
1896 1898

"Klimt'in "Allegory of Sculpture" adli eserinde, sanatin gelisiminde degisik

donemleri temsil eden biistler, tiyatronun balkonunda dizilmis izleyiciler gibidirler.

20. ylizy1l baglarinda Viyana sanatinin zenginligi, giiclinli Avusturya

burjuvazisinden almaktayds."'>*

Klimt kendini adeta eserlerinde; estetik ve zevk Kkiiltiiriiniin gelismesine

kendini adamig Viyana'y1 yansitmgtir.

Klimt, ilk kez wvaragi Pallas Athena adli eserinde kullanmistir.
Stislemelerindeki zevke diiskiinliik diinyaya bakisindaki temel noktay1 gézler oniine

SCrcr.

"Bir kez daha kadinlar evreni yapitin kesin baskahramanidir. Geng kadinlar,
onlar1 ilk kendini birakma durumuna geri gotiiriir gibi goriinen, oval bir alan i¢ine
kapatilmislardir. Ortadaki bakire, bir viicutlar Orgiisiiniin iistiine uzanmis, uyur

gibidir; onun ki, cinsel doyum i¢in edilgin bir bekleyistir."153

152 "Is1gin Karanliga Kars1 Zaferi; Ustalardan Gustav Klimt", Anons Dergisi, 23, 1993,16.
'3 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 125.
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Sekil 4. 6. Gustav Klimt, Bakire, 1913

"Joseph Roth The Capuchin Crygpt'te, donemin atmosferini s0yle tanimliyor:
"insanlarin 6nsezi dedigi o kesin gercekler, herhalde ruhlarimizin izli derinliklerinde
uykuya dalmisti; hepsinden onemlisi yasl imparatorun yasadigi her giin biraz daha
0ldiigli, onunla birlikte ana yurdumuzda daha degerli, ondan da daha biiyiik, daha
genis, anayurttan daha yiice sayilan imparatorlugun ve monarsinin de O6ldigi
gercegi... Kederli yiireklerimizden zirzop sakalar yiikseldi; O6lmeye mahkim
oldugumuzu sezisimizden ise yasami olumlayan her seyden, alinan budala zevk
ortaya c¢ikti: Balolara katilmakta, tadilmamis saraplar1 tatmaktan, kizlardan,
yemekten, gezilerden, her tiirlii cilginlikta, anlamsiz kagamaklardan, yok edici

alaycihiktan..."'>*

"Klimt kadinlig1 ve gergek bir erotik resim sanatgisi olmayi ¢ok derinden
deneyimlesistir, her kadmi kendi icinden yaratmistir. Kadinin viicudunun her

konturu, giiliisii, hareketi ve kiyafeti i¢inde kendini tasarliyordu."'

Klimt eserlerindeki estetiksel kadin figiirlerinin bedenselligini; zarifligini 6n

plana ¢ikarir.

'** Bkz. (137), NERET, 70-71.
135 Bkz. (138), FLIEDL, 204.
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Sekil 4. 7. Gustav Klimt, Nuda Veritas (Ciplak Gergek), 1899

"Gergegi simgeleyen zarif figiir, ¢izgisel bir siisleme motifiyle degerlendirilen
arka plana cepheden yerlestirilmistir. Klimt, gen¢ kadmin, kizil saglariyla olan
karsitlikla iyice belirginlesmis olan solgun tenini dogallikla verir. Ancak, kadinin
seyirciye yonettigi cam gibi bakisi, ilk anda ¢ekici goriinen viicudunu erisilmez

kilar,"'¢

4.1.3. Klimt'in Annelik imgesi

Klimt "Kadini Ug Cagi'm1 Rodin'in yapit1 Celle qui fut la belle Heaulmiére'den
(bir zamanlar migfer ustasinin giizel karis1 olan kadin) aldig1 esinle yaratmisti. Tipki
yakindan baglantili oldugu Umut gibi bu resim de insanlik, yazgi, zamanin akis1 ve
kadinin merkezi roliiyle, ayni zamanda evrensel sonsuzluk ve cinsiyetlerin

kaynasmasi konularini akla getirir.""”’

1% Bkz. (137), NERET, 18.
BT Agk., 45.
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. Sekil 4. 9. Auguste Rodin, Celle Qui
Sekil 4. 8. Gustav Klimt, Kadinin Ug Cagi, 1905 Fut La Belle Heaulmiere. 1885

Klimt’in Opiiciik adli eserinde; "Bir cigek tarlasindan, desenler ve sekiller
yigmi i¢inde Oplisen bir ¢ift beliriyor. Renk semasina egemen olan altin yaldiz,
cigeklerin parlak renkleri ve giysilerin zengin siislemeleriyle yer yer beneklenmis.
Imgedeki erotizm hem zengin hem ¢dkmiis bir diis diinyasini1 yaratan duygusal

¢izgiler, garpici desen ve giiz oksayici renklerle iletilmis."'*®

5% Sanat Kitab1 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, Yap1 Yayin, 1994, 252.
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Sekil 4. 10. Gustav Klimt, Opiiciik, 1907- 1908

"Klimt'in 6nceki yapitlarindaki buyurgan kadini, burada boyun egen kadin
olmus! Kendini erkege, onun egemenligine birakmig. Tiim cinselligi onu simsiki
saran giysisinden 1styor ama bu giysi, tiim bedensel kucaklagmalar1 tabu sayan

sansiirden kurtulmak i¢in yeterli.""’

Opiiciik eserinde de ¢ogu calismalarinda oldugu gibi "Kadinlik ve Sehveti"

goriiriiz. Bezemelerle biitiinlestirdigi erkek figiirii de egemenligini temsil eder.

Klimt'in Umut I adli eseri "Kadinin temiz ve goksel yiiziiniin arkasinda goriilen
tehdit edici alegorik figiirler ve kafatasi, her ne kadar bir uyar tasisa da, onun sakin
bekleyisini rahatsiz eder goriinmez; nitekim onlar, yasamla 6liim arasindaki siki

cevrimsel bagi bir kez daha dogrularlar.

139 Bkz. (137), NERET, 63.
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Sekil 4. 11. Gustav Klimt, Umut I, 1903

Umut'un olast bir bagka anlami ortaya cikiyor. Hamile ve ¢iplak viicudun
acikca betimlenmesi, Klimt i¢in kadimin yalnizca sehvetin simgesi degil, ayni

zamanda yasam tastyicisi oldugunu da gosterir."'®

Klimt eserlerinde "femme fatale" ruhunu ve kadin cinselligini 6n plana ¢ikaran

konulari sik¢a ele almistir.

Opiiciik resmine dénersek; "Altin rengi, soluk mermer tonlar1 ve i¢ ice gecmis
cok renkli formlarin ahenkli oyunu, sahne iizerinde torensel ve aydinlik bir etki
yaratir. Ucurumun kenarinda c¢icekli c¢imenlerin iizerindeki iki sevgili, kale
olusturmus bir altin kusak tarafindan c¢evrelenmis ve etraflarindaki her seyden
arinmuiglardir. 1ki sevgilinin ¢evreden yalitilmis bicimde verilmesi ve erkegin ters
yone cevrilmis ylizii, bir mesafe yaratip ¢ifti izleyiciden uzaklagtirir. Resimde vaat
edilen mutluluk, yalnizca sosyal gergekligin disinda miimkiindiir. iki cins arasinda,
siddetin olmadig1 ve dogaya doniik iliski ancak hayal diinyasinda miimkiindiir. Her
ikisi de aralarindaki biyolojik farkliliga "ar1" dogasina donmiis durumda. Biyolojik
ve psikolojik kliseleri izler bicimde kadin ve erkegin silislemeleri farkli olarak ele
alinmis ve sembolik anlamlar tasimaktadir. Erkek siyah beyaz ve grilerden olusan

dikdortgenler, kadin ise renkli ¢icegi andiran formlar ve kivrimli hatlar ile

10 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 73.
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verilmistir. Bu farkli yansitilmalara karsin, her iki formda ayrilmaz bir biitiin
olusturmaktadirlar. Figiirler, geleneksel mekan anlayisindan kurtularak adeta zengin

dekoratif ikonlara doniismiistiir."'®’

"Klimt'in kullandig1 kadin imgesine dikkatle bakmaliy1z. Kendi i¢lerinde bazen
bir, bazen diger halleri 6n plana ¢ikmaktadir; bunlar anne ve fahisedir. Biri onun
cocuk dogurmasina yardim edecek bir erkegi alir ve ¢ocugu olur olmaz baska bir
erkege ihtiyac1 kalmaz. "Tek eslilik" icin ihtiyaci olan, "tek eslilik etiketi" icin tek
sahip ¢ikacagi budur. Diger kadin ona erotik zevki saglayabilecek herhangi bir
adama kendini teslim edebilir. Bu onun i¢in kendi i¢inde bir sondur. Bu durum iki
cok Ui olaymn bir araya gelmesidir ve bizim kadinligin i¢ yiiziinii kavramamiza

olanak tanir."'%?

Sekil 4. 12. Gustav Klimt, Umut II, 1907- 1908

"Yasami ve cinselligi kutsayan gebe kadin temasmin iki yorumu arasinda
birkag yillik bir siire vardir. iki tablo arasinda sonradan yapilani, daha akile1 -ya da
belki de daha ikiyiizlii- bir Klimt'i ortaya koyar. Saldirgan ve tirkiitiicti 6geler ortadan

kalkmus, geride yalmzca piril piril parlayan "muzaffer" kadin kalmugtir."'®

'l Sezim SEZER, " Gustav Klimt’in Sanati: Viyana’da “fin-de-siecle’", Antik Dekor,110, 2009,98.
12 Bkz. (138), FLIEDL, 130-131.
15 Bkz. (137), NERET, 45.
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Sekil 4. 13. Gustav Klimt, Danae, 1907 — 1908

"1907-1908 yillarinda yapilmis olan bu resim, Argos'un kizi Danae'nin
mitolojik Oykiisiinden esinlenir. Zeus ona asik olur ve kiskang karis1 Hera'ya
yakalanmamak i¢in, altin bir yagmura doniiserek onu tutkuyla sever. Graz'da 6zel
koleksiyonda bulunan yapitin alisilmamis yakin plani, bu cesur erotik yorumu

anlatmak i¢in higbir s6ze yer birakmaz.

Resmin bozuk perspektifi, viicudun kivrimli gidisiyle birlikte, altin yagmuru
kucaklayan Danae'nin erotik kendini birakisini yiiceltir. Geng kiz kendinden ge¢mis

ve seyircinin giremeyecegi, kendine tutkun oldugu diinyasina dalmustr."'®*

4.2. Klimt'in Portre ve Desenleri

"Klimt, akict ve 0Ozli bir firga vurusuyla kadinlarmi ikonalara 0zgii
duraganliktan kurtarir. Ayrica, en rahat durus, soylu kadinin istekleri ve giivenli

e .. . 0165
karakterinin 6ne ¢ikmasina izin verir."

"Sanatci, bir yolculuklar ve i¢ine kapanma doneminden sonra, kendi betimleme

dilini yenilemek icin, 6ne ¢ikan genclerden esinlenir. Ancak, c¢agin varolus

1% Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 88-89.
5 Agk., 127.
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umutsuzlugu onu sakin ve giiven veren goriiniisiinii etkilemez ve donilis daha cok
tislup alaninda goriiliir. Altin kullanimini biraktiktan sonra o, yeni, mutlu, canli ve
dogal bir siisleme sentezi i¢inde geometrik soyutlamayi asan, daha gesitli bir renk

dizisini betimler."'%

"Sanat Dergisi'nin, Sezession ruhunun doruk noktasini1 olusturmasi gereken iki
sergisinin ekonomik ag¢idan diis kirikligi yaratmasi ve Kokoschka ile Schiele'nin
Olimii, bir cagm kesin batisin1 onaylar. Klimt'in sagkinligi, bastan beri onun
destekgisi olan Berta Zuckerkandl'a yaptig1 su icten agiklamada kolayca goriilebilir:

"Gengler beni anlamiyorlar artik. Baska yere gidiyorlar. Hala beni diisiiniip

diisiinmediklerini bile bilmiyorum. Genellikle her sanat¢inin basina gelen bir sey bu,
w167

ama benim bagima biraz fazla erken geldi.

Sekil 4. 14. Gustav Klimt, Friederike Maria Beer'in Portresi, 1916

"Japon sanatina olan sevgi, gii¢lii bicimde geri doner; canli Dogu motifleri

biitiin fonu kaplar."'®®

1 A g k., 126.
7 Agk., 126.
1% A gk, 126.
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Sekil 4. 15. Gustav Klimt, Gertha Fels6vanyi'nin Portresi, 1902

Klimt'in eserlerinin iki 6nemli 6gesini kadin ve erotizm olusturur.

Sekil 4. 16. Gustav Klimt, Serena Lederer'in Portresi, 1899

"Klimt, ayrilik¢iligi destekleyen Viyanali zengin Yahudileri nasil hosnut

edecegini biliyordu: Eslerini, bol miktarda cekicilik ve bir tutam da kibirle

betimliyordu."'®’

19 Bkz. (137), NERET, 30.
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"Klimt'in femme fatale 6rneginin daha sonraki 6rnekleri, sekiz y1l arayla Judit I
ve Judit II oldu. Klimt'in Judit'i Kutsal Kitap'tan alinma bir kadin kahraman degil,
dénemin modas1 pahali boyunlugunda anlasildig1 gibi, ressamin ¢agdasi, siradan bir
Viyanalidir. Bertha Zuckerkandl'a gore Klimt, (vamp kadin) teriminin
yayginlasmasindan 6nce ve daha ne Greta Garbo'nun ne de Marlene Dietrich'in ad1

sani bile duyulmusken, onlarla karsilastirilabilecek bir kadin tipi yalratlyordu."170

Sekil 4. 17. Gustav Klimt, Judit I, Sekil 4. 18. Gustav Klimt, Judit II (Salome), 1909

Klimt erotikligi ve alegorik bicimsel anlatimlar1 farkli dereceler arasinda

yerlestirmeyi ¢ok iyi diizenlemistir.

70" A g k., 30.
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Sekil 4. 19. Gustav Klimt, Adele Bloch — Sekil 4. 20. Gustav Klimt, Adele Bloch —
Bauer I, 1907 Bauer I1, 1912

"Altin renk resmin sol alt boliimiindeki yesil yer dosemesi ve kadinin siyah
sac1 haricinde tiim resme hakimdir. Dokularin ¢esitliligi renk i¢inde boliimleri saglar.
Kadmin giysileri ve arka plan sadece doku ve az da olsa ton farklilig1 tasimaktadir.
Rus ikonalarimi andiran ¢alismada adale bir kadin olmaktan uzaklasarak bir sanat
eserine doniigmiistiir. Kadinin oturdugu koltuk ya da giysilerde ii¢ boyut etkisi

goriilmez. Resimdeki nesneler dokulariyla birbirinden ayrilmaktadir."'”!

Klimt Adele'nin ¢ok sayis1 da eskizini de yapmistir. Sanatg1 eserlerinde figiirii

dogal ortamda resmetmez; figiir yiizey ile adeta birlesir.

! Gustav Klimt, Boyut Yayin, 2006, 16.
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Sekil 4. 21. Gustav Klimt, Barones Sekil 4. 22. Gustav Klimt, Eugenia
Bachofen- Ect'in Portresi, 1916 Primavesi'nin Portresi, 1913 — 1914

"Dogal yiizlerin ¢arpici etkisinin degeri, siisleyici unsurlarla ¢evrelenen hale
formunda, sapka ya da taglarla daha fazla yiikseltilir. Bu dekoratif anlamli formlarin
bir diger islevi de, iki boyutlu siislemelerle dolu olan alanlarin diizenlemesi iginde

tamamen hareketsiz duran figiirii yakalamaktir."'"?

72 Frank WHITFORD, Klimt, 119.
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Sekil 4. 23. Gustav Klimt, Dansoz, Sekil 4. 24. Gustav Klimt, Fritza Riedler'in
1916 — 1918 Portresi, 1906

Klimt'in "Dans6z" adli eseri adeta bir hali goriinimii olusturur. Dekoratif

Ogeler, bitkisel formlar, giizel kadinla beraber bir biitiinliik i¢erisindedir.

"1906 yilina tarihlenen "Fritza Riedler'in Portresi"nde Eski Misir'da asaletin
sembolii olan tanr1 Horus'un gozleri dikkati ¢gekmektedir. Diyagonal kompozisyonda
Fritza, diiz dimdik oturur vaziyette verilmis, birbiri ile temas eden elleri dizlerinin
lizerine yerlestirilmistir. Altin rengi, resimde bu sefer sinirli bigcimde kullanilmistir.

Eser, adeta canli ile cansizin yapay ile gercek olanin érgiisii gibidir."'”

'3 Sezim SEZER, "Gustav Klimt'in Sanatr: Viyana'da "fin-de-siécle", Antik Dekor,110, 2009, 102.
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Sekil 4. 25. Gustav Klimt, Emilie Floge'in Sekil 4. 26. Gustav Klimt, Mdda Primavesi'nin
Portresi, 1902 Portresi, 1912

Emilie Flope Klimt'in yakin arkadasidir. Eserde; "... kiyafetini, spiral desenler
ve altin yansimalara sahip kare oval ve dairelerden olusan geometrik motifler ile

bezemistir."'"*

Klimt'in desenleri ¢ogu elestirmen tarafindan en iyi ¢aligmalar1 olarak da
goriiliir. Donemin ahlak kurallarina karst bir delil olarak degerlendirilirler. Klimt
doneminin olaylarim1 yaptig1 sanat ile takip etmiyordu, yaptig1 eserleri oncelikle

kendisi i¢in yapiyordu.

74 Agm., 102.
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Sekil 4. 27. Gustav Klimt, Sag Yana Uzanmis Yar1 Ciplak Kadin, 1912 -1913

"Erotik ¢izimlerin basoyuncular1 olan kadinlar, kendilerini hemen hemen her

zaman arzu nesnesi olarak sunarlar; kadin bedenleri, tek amaclar1 erkek i¢giidiilerini

harekete gecirmek olan viicutlara indirgenmistir."'””

"Anlami apagik olmasina karsin bu ¢izim, Egon Schiele'nin acimasiz cinsellik

betimlemelerinden ¢ok uzaktir. Klimt'in diinyasinda her zaman rahatlatic1 diigsel

. 1176
vurgu egemendir."

Sekil 4. 28. Gustav Klimt, Oturup Bacaklarint Aralamis Kadin (ayrinti), 1916 — 1917

'3 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 92.
76 Agk., 92.
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"Klimt'in ¢izimleri, modeliyle aralarindaki yakin iliskiyi dile getirir. Kadim

tablolarinda 151ldayan siislemeler ardina gizlemeden 6nce, onun en "teklifsiz" ve gizli

anlarim yakalamay1 sever."'”’

Sekil 4. 29. Gustav Klimt, Amelie Zuckerlandl'in Portresi icin Taslak, 1917 — 1918

Figiiriin ana ¢izgileri oturtulduktan sonra once yiiz lizerinde c¢alisiliyor; dekor

sonra tamamlantyor.

"Klimt'in agikca dile getirdigi amac1 hepimizi birer rontgenci yapmak, boylece
onun duygularin1 paylagmamizi saglamak degil midir? Kadin ¢izimlerinin, kendisinin
de iiyesi oldugu "asir1 duyarlilarin ¢ocuksu ve sehvetli irki"na saygi durusu oldugunu

soyleyemez mi?"'"™®

Cizimlerine bakmak, insana patavatsizlik, izinsiz bir araya giris gibi gelebilir;
insan kendini rontgenciye doniisiiyormus gibi gérmekten kurtulamaz. Cizimlerinin,
kendisinin de iiyesi oldugu asir1 duyarlilarin ¢ocuksu ve sehvetli irkina bir saygi

durusu oldugunu sdyleyen bu diizenbazin amaci tam da bu degil midir zaten?

Klimt'in ¢izimleri kadin ¢ekiciliginin en kusursuz Ornekleridir. Onlarda

Schiele'nin kavgaciligi ve umutsuzlugu, Picassonun aci alayr ya da Toulouse-

77 Bkz. (137), NERET, 86.
8 Agk., 85.
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Lautrec'in taskinlig1 yoktur. Klimt, Ingres ya da Matisse'nin zarif ve sik erotizmine
daha yakindir. Resimlerindeki duyumsallik, Klimt'in "dekadan" estetizme kars1
duydugu, vazgecirilemeyecek ya da -Lous'un istedigi gibi- yasaklanmayacak
begeninin agikca beyan edilisidir."'”

Klimt; cizimlerin de kullandig1 idealize edilmis viicutlar1 gergcek insan

viicuduyla 6zdestirmiyordu. Cilinkii onun resmettigi sanatsal fiziksel sekillerdi.

Sekil 4. 30. Gustav Klimt, Ayakta Iki Kiz, 1916 - 1917

"'Tlim sanat1 gercekten erotik' bir ressam varsa, o Gustav Klimt'tir. Kadin, onun
tiim ilgisinin odaklandigi temadir: Kadini ¢iplak, gorkemli bir bicimde siislenmis,
hareket halinde, otururken, ayakta, yazarken, her durumda, her kipirtisiyla, en 6zel
anlarinda bile betimler... Opmeye ve Opiilmeye hazirken, kendinden gegmisken,
sehvetli bir bekleyis i¢inde... tipki kadini tiim ruh halleriyle betimleme tutkusunu
paylastigi Rodin gibi, Klimt de atdlyesinde ¢alisirken - resimlerini yapmayacak bile
olsa- ortaklikta salinan iki-ii¢ ¢iplak modele gereksinme duyardi. Tipki bir bulvar

gazetecisi gibi, diirtiilerini harekete geg¢iren durumlarini yakalayip ¢izerdi. Bu

caligmalarinin sonuglarini izlerken, kanepeye uzanmis tiim dogal tenselligini ve gizli

% A.gk. 83-88.



91

etkinliklerini agiga vuran kadin viicuduna bakarken biz de rontgenciye doniisiiriiz;

Klimt bizi suguna ortak eder."'™

"Dogrusu ¢izimler, Klimt tablolarimin siirecini gosteriyor; gercekligi
yakalamak i¢in giin be giin nasil ¢abaladigini, diizenlemelerini ve onlarin
cesitlemelerini nasil tasarlandigini yansitiyor. Japon sanatinda oldugu gibi, izleyiciyi
kavrayan erotik gerilim, agikta birakilan ile gizlenen arasindaki kargsilikli baglantidan

dogar nl8l1

4.3. Manzara Calismalari ve Klimt

"Klimt'in yapitlarmin 6teki kolu olan manzaralarda da kosut bir gelisme
goriiliiyordu: "Goblen" ya da "mozaik" bi¢imi diyebilecegimiz ¢alisma ydntemi,
kiibizmin gizli izlerini barindiran bir diizenleme bi¢imine dogru evrim gegiriyordu.
Dogada alinan belirsiz kesitler yerine, mimarligi, suyu, bitkileri ve yapilari da iceren,

kasaba yasamina 0zgii manzaralar goriiyoruz. Daha 6nce de oldugu manzaralara

1182

gizemli bir panteizm egemendir ve ortalikta hi¢ insan gériinmez.

Sekil 4. 31. Gustav Klimt, Attersee Golii Sekil 4. 32. Gustav Klimt, Attersee Goli
Kiyisinda Kammer Satosu I, 1908 Kiyisinda Kammer Satosu 111, 1910
0 A g k., 83.
BlAgk., 83.

82 A gk, 74-75.
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Klimt'in kig manzarali ¢alisma hi¢ yapmamistir. Klimt manzara resimleri ile
adeta bir 6ze donme, huzur ve siikineti bulmustur. Atersee Golii'nde; yaz aylarimi

Floge ailesinin ona sundugu olanaklarla gegirirdi.

"Su kiyisindaki sato diye bilinen Attersee Goli kiyisinda Kammer Satosu I ve
Attersee Golii Kiyisinda Kammer Satosu III Klimt i¢in ayr1 bir 6nem tasiyordu. Bu
resimler bir mimarlik 6gesini manzara resmine tagimasina, baska bir anlatimla, insan
yapimi bir 0geyi dogayla biitliinlestirme sorunu lizerinde c¢alismalarina olanak
sagliyordu. Uciincii 6ge ise suydu. Huzur iginde ¢alismak ve kimse tarafindan
rahatsiz edilmemek i¢in o da Monet gibi kayiga biniyor, ressam sehpasimni goliin

ortasina koyuyordu.

Sekil 4. 33. Gustav Klimt, Cassone'deki Kilise, 1913

Cassone'deki kilise daha sonraki bir gelismeyi, mimarlik 6gesinin kiibizme
dogru kuvvetle yonelisini gosterir. Ortalikta hala insan yoktur ama - insan
viicudunun ¢iirtimesini engelledigine inanildig1 i¢in mezarliklarin bildik 6lim

simgesi olan- sekiller oradadir.

Bizi bugiin sasirtan seylerden biri de Klimt gibi renk¢i bir ressamin 1915 ile
1918 arasindaki son donem manzara resimlerinde alisilmis canli renklerinden gitgide

vazgecerek daha koyu, tek renkli etkilere yonelmis olmasidir. Portrelerinde ya da



93

obiir stiidyo resimlerinde bu kisitlanmis hava da hicbir iz yoktur."'™® Bu olay1

annesinin 6liimii (1915) ve 1. Diinya Savasi ile de bagdastirabiliriz.

Klimt kendisi ile ilgili s6yle diyor: "Resim ¢izebiliyor, boyayabiliyorum. Ben
buna inantyorum ve buna inandigin1 sOyleyen baskalari da var. Oysa bunun dogru
oldugundan ¢ok da emin degilim. Yalnizca iki sey kesin: "1. Kendi portrem yok.
Resim konusu olarak kendimle degil bagkalariyla, 6zellikle kadinlara ve giderek obiir
olagan digiliklarla ilgileniyorum. Suna eminim ki kisi olarak ben, hi¢ de ilging biri
degilim. Bende goriilecek dikkat gekici bir sey yok. Ben her giin sabahtan aksama

dek resim yapan bir ressamim, figiirler, manzaralar, arada sirada portreler...

2. Ozellikle kendime ya da isime iliskin bir seyler sdylemem bekleniyorsa,
sozciiklerle -ister yazili isterse sozle olsun- basim pek hos degildir. Sirada bir mektup

yazmam gerekse, sanki beni deniz tutacakmig gibi sikint1 yagarim.

Dolayisiyla insanlar, benim yapacagim ¢izili ya da yazili bir portrem olmadan
idare etmek zorunda - ki bu da kotii bir sey degil. Bir ressam olarak benimle ilgili bir

seyler 0grenmek isteyenler resimlerime dikkatle bakmali, benim kim oldugumu ve ne

n184

istedigimi onlarda 6grenmeye ¢alismalidir.

Sekil 4. 34. Gustav Klimt, Bahgedeki Patika ve Tavuklar, 1916

8 Agk., 75-76.
8 Agk., 79.
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"Sanat¢inin manzarayr kesfetmesi, biiylik olasilikla, Sezession grubunun
kurulma dénemiyle cakigsmis olmali. En atesli polemiklerin ortasinda ve tutucu kalin
kafaliliga kars1 bir miicadele i¢inde oldugu anda Klimt kendine, herkesge bilinen
yolunu delik desik eden ideolojik asiriliklardan uzak, biraz siikiinet bulabilecegi 6zel
bir kose, i¢sel bir diinya kurma geregi duyar. Viyanali birgok meslektaginin atmosfer
manzaralarindan etkilendigi i¢in baslangicta doganin simgeci yorumlarina da duyarl

oldugunu gosterir.

Sekil 4. 35. Gustav Klimt, Kammer Parkinda Sekil 4. 36. Gustav Klimt, Yagmurdan
Gol. 1899 Sonra. 1899

Cogu kez acik havada ciziliveren ve atdlyede tamamlanan tablolarinda, i¢inde
insan bulunmayan zaman dis1 ve sarsilmaz bir atmosfer egemendir. Bitki diinyas1
fotograf ¢ekiminin parca pargaliginda yakalanir ve siisleme agisinda gittikce gelisen

bir déniisiimle, tuvalin kare ve simetrik boyutu i¢inde hapsedilir."'*

Klimt'in Yagmurdan Sonra (1899) adli eseri "Saganak, arkasinda, ¢evrelerini

yok edip hayvanlarin siluetlerini dokunulmaz kilarak her seyi sarip sarmalayan ince

. 186
bir sis birakir."

"85 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 52.
18 A gk, 53.
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Sekil 4. 37. Gustav Klimt, Hus Agaci Ormani, 1903

Dogalcilik giderek yerini, sonbahar ormaninin ritmik haldeki bir siralanigina

doniistiigli hazirbulunusluga birakir. Tiim renkler kendi iginde bir uyumdadir.

Sekil 4. 38. Gustav Klimt, Bataklik, 1900

"Durgun suyun, ince renk gecisleri ve 1siltili lekelere verilen yansimalarinda

bicimler, doganin, insanin kendi icine dalip gidebilecegi ige doniik niteliklerini

yiicelterek yitip gider gibidir."'®’

7 Agk., 52.
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"Klimt dogadan ayrintilar1 6lii doga olarak degil, manzaranin pargalari olarak
goriiyordu. Bu yaklagim "Biedermeier" donemine dek uzanan Viyana geleneginin bir
pargastydr. Oykiisel elemanlarindan arindirilmis agaclar, bahgeler ve binalardan
olusan goriiniimlerde az sayida figiire yer vermistir. Bunlar sakin ve hareketin yer
almadig1 kompozisyonlardir. Yaygin bigimde kare formu kullanmasinin sonucunda
alisilagelmisin disinda kompozisyonlar ve parcalanmis goriiniimler ortaya ¢ikmustir.
Ufuk c¢izgisinin yer almadigi bu resimlerde izleyiciyi seyrederken ayni zamanda

kaybolmaktadir.""®*

4.4. Fakiilte Tablolar

1894 yilinda hiikiimet ona, Viyana Universitesi'nin biiyiik salonunun tavan
stislemesini siparis etmisti. Tablolarin konularinin Felsefe, Tip ve Hukuk
Fakiilteleri'nin alegorilerini temsil etmesi ve bdylece rasyonel bilimlerin yiiceltilmesi
diistintilmiistiir. Ancak Klimt, her tiirlii geleneksel kurala karsi ¢ikarak, rahatlatici ve
olgucu bir yorum getirmez, ¢linkii insanin dogaya egemen oldugu bir diinyay1
betimlemek onu ilgilendirmez. O, daha ¢ok, icinde dogal gii¢lerin yol actig1 kaosun
egemen oldugu anitsal kozmik sahneler gizer. 1900 yilinda, heniliz bitmemis olan
Felsefe'yi halka sundugu zaman, akademi diinyasinin ve basinin tepkileri ¢ok siddetli
olur; sanat¢1 miistehcenlik ve sanatsal yetersizlikle suglanir. Sert tartismalar sonraki
iki yapit1 da, igine alir, o kadar ki, 1904 yilinda, resmi sanat kiiltiirli ile agikca
polemige giren ressam, aldigi iicreti iade etmeye ve karsi ¢ikilan yapitlarii geri

almaya karar verir."'®

'8 Bkz. (167), SEZER, 102-103.
'% Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 68.
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Sekil 4. 39. Gustav Klimt, Felsefe, 1899 — 1907

Klimt'in fakiilte icin yaptig1 diger eseri de "Felsefe" (Philosophy)'dir. Eserinde
"Doganin giiclerinin elinde ac1 ¢eken insan viicutlarinin olusturdugu siitunun

karsisina, geriden giiglii bicimde ortaya gikan, amtsal kor bir sfenks dikilir.""”

"Kadmlar ve erkekler kendilerinden ge¢miscesine, nereye gittiklerini
bilmeksizin savruluyor. Bu da zamanin aydinlar1 arasinda bilim ve bilgi konusunda
egemen olan goriislerle ¢elismis, biiyiik bir asagilama olarak algilanmisti. Ne de olsa,

. .. . o . 191
erken déneminin bu yapitlarini Klimt'e iniversite ismarlamistir.""

" Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 68.
1 Bkz. (137), NERET, 22.
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Sekil 4. 40. Gustav Klimt, Felsefe Sekil 4. 41. Gustav Klimt, Felsefe I¢in
I¢in Calisma, 1900- 1907 Aktarma Taslagi, 1900- 1907

"Sanatc1 Felsefe'yi kendi diinya goriisiiniin ve kendine 6zgii bir bi¢im yaratma
¢abasinin bir sonucu olarak goriiyordu. Sergi katalogunda soyle agiklamisti: 'Solda
bir figiirler kiimesi var: Yasamin baslangici, olgunlagsma ve ¢iliriime. Sagda, gizem

olarak diinya... Asagidan beliren 151k figiirii ise bilgi.""*

"Schopenhauer ve Nietzsche'nin yapitlarinda etkilenen Klimt, insanin
varolusuna iliskin metafizik bulmacay1 kendi bicimiyle ¢dzmeye ve ¢agdas insanin
kafa karisgikligin1 ifade etmeye calisirken, Onermeyi tersine ¢evirmisti. Hastalik,
fiziksel clirime ve tiim ¢irkinligiyle yoksulluk gibi konulara ydnelik tabulari
yikmakta hi¢ ¢cekinmemisti; oysa ona gelene dek gergegi cirkinliklerinden arindirmak

ve onun daha uygun yanlarimni ortaya koymak 'adaletten'di."'*?

92 A gk, 21.
93 Agk., 24.
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Sekil 4. 42. Gustav Klimt, Tip I¢in Sekil 4. 43. Gustav Klimt, Tip Ii¢in
Calisma, 1901 Caligma, 1897- 98

Sekil 4. 44. Gustav Klimt, Tip (ayrint1), 1900- 1907

. Boslukta birbirine dolanmis ¢evrinen viicutlar goriiriiz. Oliimiin acik

simgesi olan iskelet, insanin kaderiyle ilgili, biitiiniiyle karamsar bir goriisii ifade

eder n194

P4 Agk., 68.
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"Resmin odak noktalar1 6liim ve yasamdir. Merkezde goriilen ve aslinda bir
yilan olan Hygieia insan kiligina biirlinmiis, yilana Lethe'nin suyuyla dolu bir kase
sunmaktadir. Klimt, bdylece yasamla Oliimiin, insanin yasamsal ve icgiidiisel
enerjisiyle parcalanip yok olusun birligini vurgular. Sag tarafta stiriiklenen bedenlerle
boslukta asili duran kadin arasindaki tek baglanti, kadinin uzanmis koluyla, arkadan
goriinen ¢iplak erkek figiirliniin birbirine degmeyen kollaridir. Bu resimdeki alegorik
mesajlar kadin figiirleriyle iletilirler. Kadinlar gebelik, annelik, embriyo, yashlik ve
cirkinlik gibi durumlarin iginde siirekli gelisiminin dongiisel hareketini temsil

ederler."'”’

Sekil 4. 45. Gustav Klimt, Hukuk, 1903 — 1907

"Bu kompozisyon son derece yalinlastirilmistir. Uzak ve kibirli Adalet, iki
Furia'nin soguk bakislar1 altinda, ahtapotun kollar1 arasinda bogulan, siska ihtiyarin

maruz kaldig1 baskilari seyretmektedir.""”

"Felsefe, Tip ve Hukuk isimli resimlerinde Klimt hi¢ de suglamalardaki gibi
dolayli anlatimlara gitmemis, aksine anlatmak istedigini dolaysiz big¢imde
resimlemistir. Felsefe ve tip resimlerine oranla Hukuk isimli c¢alismasindaki

figlirlerin daha zayif bi¢cimde resimlendigi goriilebilir. Yanlis mesaj ve yanlis

195 "Is1gin Karanliga Kars1 Zaferi; Ustalardan Gustav Klimt", Anons, 23, 1993, 17-18.
1% Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 69.
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Sembolizm suglamalariyla karsit karsiya birakilmistir. 1900-1907 tarihli Tip adh
eseri, pornografik oldugu ve belirsiz sekillerle karmasik fikirler sundugu yoniinde

elestirel almstir.""”’

"Hukuk" adli eseri i¢in; "Ahtapota benzeyen bir yaratik tarafindan kiskivrak
yakalanmus, ¢iplak, boynu biikiik bir yashi adam. Hukuku temsil eden bu goriintiiye,
resmin iist kismina yerlestirilmis olan {i¢ alegorik figiir tarafindan (Gergek, Adalet ve
Kanun) gonderilmis, Yunan mitolojisinde suglulari cezalandiran, yilan saglh iic
tanrica (Fury'ler) eslik etmektedir. Bu resmin Klimt'in i¢inde bulundugu durumu
temsil ettigi kusku gotiirmez. "Philosophy" ve "Medicine"de insan bedenine
modernist bir yaklasim ve empresyonist bir atmosfer arasinda gezinen Klimt,
"Jurisprudence"da perspektifi yogunlastirmis, distorsiyona ugratmistir. Hukukun
temsilcileri hiyerarsik olarak en {ist kisma yerlestirilmis olsalar bile, izleyicinin odak

noktasi kurban iizerinde yogunlagir."'®

4.5. Beethoven Frizi

"Miizigiyle insanoglunun ruhunu kurtaracak dehaya adanmis olan friz,
Beethoven'in Dokuzuncu Senfoni'sine dayanir. Ug béliimden olusur: 'Mutluluga
Ozlem' karsisinda 'Diisman Giigler'i bulur, ama 'Neseye Ovgii'yle mutlu sona

199
ulagir."

7 Gustav Klimt, Boyut Yayn, 2006, 11-12.
198 "Isigin Karanliga Kars1 Zaferi; Ustalardan Gustav Klimt", Anons, 23, 1993, 18.
199 Bkz. (137), NERET, 37.
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Sekil 4. 46. Max Klinger, Beethoven'in Heykeli, 1902

1902 Beethoven sergisi kapsaminda hazirlanan Beethoven Frizi'nde
Beethoven'in Dokuzuncu Senfoni'nin aktarilmasi ile beraber Sezession Sarayi'nda
diizenlenen iddiali sergilerden biridir de diyebiliriz. Bu serginin amaci esasinda Max
Klinger'in Beethoven Heykeli adli eserine hitaben Alman besteciyi gosteren

heykelinin kutlanmasidir.

"Sezession grubunun en Onemli sanatgilari, Klinger'in basyapitina cergeve
olusturacak yapitlar ortaya koyarak karsiliksiz calisirlar. Bu saygi, acilista
Beethoven'in Dokuzuncu Senfonisi'nin bir boliimiinii yOneten besteci Gustav
Mabhler'in alisiilmamis katkisiyla doruga c¢ikar. Bu baglamda, serginin mimari
hazirligr da temel 6nem tasir: Josef Hoffmann, bu sergi i¢in, iic nefe boliinmiis ve
geometrik saflikta pek az 0geyle vurgulanmis biitlinleyici bir mekan hazirlar.
Yaratilmaya calisilan etki, icinde bir sanatcinin, Beethoven gibi bir 19.yiizyil
efsanesi Oniinde egilen Klinger'in kutlandig1 kutsal bir sanat tapinaginin etkisidir. Bu
serginin, sanat ve yasam ile toplumu sanat araciligiyla "kurtarma" yolundaki zorlu

girisim arasindaki i¢ i¢e gecisin doruk noktasini olusturdugu apamkﬂr."zoo

2% Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 54.
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Sekil 4. 47. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Mutluluga Ozlem (ayrint1), 1902

"lyi silahlanmis Giiclii, Tutku ve Acima'nin olusturdugu kiime. Solda kollar1
goriinen duacilar, iyi silahlanmig giiclii iizerinde, a¢1 ¢eken zayif insanligin
olusturdugu dis baskiyi; tutku ve acima ise i¢ baskiy1 simgeler. Tiim bu baskilarin
ortak amaci, 1yi silahlanmis giicliiyli, mutluluga erisme ¢abasini {stlenmeye

yonlendirmektir."*"!

"Sezession grubunun konuk sanatc¢ist olan Jan Toorop'un ¢izgisel figiirleri
Klimt i¢in 6nemli bir 6nciil olusturmustur. Ancak Hollandali sanat¢inin net ve 1srarli
cizgisi, yerini, frizin temel motifini yansitan daha hafif ve diigsel bir yoruma

birakmustir.

Sahnenin saginda yer alan dalgali hareket, altin yaldizli bir zirh giyen ve elinde
kilig tutan sovalyenin karsisinda durmaktadir. Onun arkasinda Tutku ve A¢ma'nin
kisilestirilmis bigimleri vardir. Insanh@gin kurtaricisi olan sovalye, frizin
kahramanidir. Aslinda burada sanatgi bireysel bir miicadeleyi betimlemistir ve

sOvalye, ortak mutlulugu degil de, kendi kimligini arar gibi goriinmektedir.

Sovalyenin yaninda, yalvarma konumunda diz ¢okmiis acili kisiler vardir.

Burada, duasini ve umudunu goéz kamastiran kahramana c¢evirmis aci ¢eken insanlik

21 Bkz. (137), NERET, 38.
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s0z konusu edilir. Ellerini 6ne uzatan iskeleti ¢ikmig bir adamin goriindiigii, 1901-

1902 yilina ait bu resimde oldugu gibi, bu siska yaratiklar i¢in Klimt bir¢ok hazirlik

calismas1 yapmuigtir. n202

Sekil 4. 48. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Diisman Giigler (ayrinti), 1902

Frizin devamindaki ikinci duvarda ise adeta bir renk climbiisii yasanir.
Tamamen dolu bu sahnede, insanligin mutluluga yiirliylisiiniin 6nilinii kapayan

karanlik giicler tasvir edilmistir.

Sekil 4. 49. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Diisman Giigler (ayrinti), 1902

2 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 56-57.
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"Sahne, sedeften gozleriyle seyirciye dik dik bakan bir goril olan, canavar
Typheos'un ¢evresinde doner. Onun solunda, onlar1 arka plandan ayiran dalgali bir
cizgi i¢ine kapatilmis seytani yaratiklar olan ii¢ Gorgo'nun kiskirtici teshirciligi goze
carpar. Onlarin arkasinda Hastalik, delilik ile 6liim'iin korkung¢ yiizleri goriiniir.
Burada viicutlar oylumlarini yitirir, kivrimh ¢izgileri kisa ve titrek konturlarla

belirlenir.

"Kemiren Sikinti"nin goriildiigli bu ayrintida Klimt, bir kez daha, kotiiligi bir
kadin figiiriiyle 6zdeslestirmistir. Burada bir kinama degil de, kadinin, miistehcenlik
ile 6lim arasindaki belirsiz salinimi iginde, evrenin hareket giicii olarak taninmasi

.. 203
sOz konusudur."

Klimt'in Beethoven'ini, inceledigi calismasinda Jean-Paul Bovillon cinsellikte
gercek bir dzglirlesme olmadigini savunur ve soyle der: "Tam tersine, ulagtigi nokta
bir ¢ifte karabasandir: Bir yandan kilict artik Judit I' in ki (1901) gibi simgesel degil,
diipediiz kendi cinselligi olan igdis edici kadin, 6te yandan zevk uyarilarini kendine
yonlendiren ve boylece erkegi tehdit eden cinsellik diigkiinii kadin. Bunlarda birincisi
orta panelde, iic Gorgo biciminde ortaya cikiyor... Ayni ti¢ figiir, kurbanlariyla
birlikte Hukuk'ta da vardir ve izleyici kiligindaki rontgenciye olacaklar1 ¢ok acikca
gosterir. Ikincisi, Typhon'un yanindaki simetrik diizenli kiimede ve ayrica Klimt'in
cok korktugu bir hastalik oldugu bilinen frengiye bir géndermeyi de igeren Kemiren
Tasa’da biraz daha belirginlesir... Freud'un Cinsellik Kurami Uzerine Ug Deneme'de
(1905) tanimladig: farkli bigimler alabilen cinselligiyle sapkin ¢ocuk-kadin, kendine

yeterliligi nedeniyle daha da kaygi vericidir. Bu orta panelde erkege yer yoktur."**

% Agk, 58-59.
294 Bkz. (137), NERET, 40.
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Sekil 4. 50. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Neseye Ovgii (ayrntr), 1902

Frizin ti¢lincti boliimil, birincisiyle tarz agisindan benzerlik gosterir. "Mutluluk

tutkusu siirde dinginlige ulasir, insan sanatin biyiilii kralligina girer ve orada, saf

haliyle, aski ve sevinci bulur."*?’

Sekil 4. 51. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Neseye Ovgii (ayrintr), 1902

"Cennet bahgesinin esiginde siir, lavtasinin tatli sesiyle her tiirli sikintiy

hafifletir. Burada, biitiin yapita egemen, temel bir 6zellik olan bigimsel yalinlastirma,

son derece ince bir hafiflik etkisi yaratir."**

25 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 60.
26 A g k., 60.
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"Frizin derin anlam1 bu kucaklagsmada gizlidir: Bu kucaklagma, "bu diinyaya ait
olmayan bir kralliga", ideal sanat diinyasina gotiiriilen az sayida secilmisin

kurtulusunu oldugu kadar insanligin kurtulusunu da simgelemektir."207

Beethoven Frizi ile ilgili olarak "Klimt sergi katalogunda kisaca dzetler; acikga
su nokta tizerinde durur: "Dekoratif prensip: odadaki diizene dikkatle bakildiginda;

goriinen yiizey siislerle donatildi."*"

4.6. Stoclet Frizi

"Son biiyiik duvar yapiti Stoclet Frizi'nde (1905-1909) Klimt, bir kez daha
yasam donglsiinii ele aldi ama bu kez Beethoven Frizindeki yaptigindan daha
agirbagh bir yaklasim sergiledi. Belgikali sanayici Adolphe Stoclet ve esi Suzanne
Stevens Viyana'da yasadiklar1 sirada, Briiksel'de oturacaklari evin yapimi isini
Wiener Werkstitte'den (Viyana Atdlyesi) Josef Hoffmann ile Gustav Klimt'e
verdiler: "Yapilacak is." Diye agikliyor Josef Hoffmann, "mimariyi ve yeni motifleri
eski bigimlerin yerini alabilecek bicimde kullanmak, en yiiksek yarar1 elde etmek

icin gerekli olan formlari ve yalin oranlari isabetli sekilde bulmakt."der.**

27 Agk., 61.
2% Jean-Paul BOVILLON, Klimt: Beethoven, 22.
29 Bkz. (137), NERET, 55.
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Sekil 4. 52. Gustav Klimt, Beklenti, Stoclet Frizi i¢in Caligma Taslag1, 1905 — 1909

"Bilgelik agaclarindan birinin altinda dans eden kiz, Klimt'in femme fateale
doneminden sonraki kadinlarinda goriilen davranig Ozelliklerinden biri olan
Beklenti'yi simgeler. Stoclet ailesi de Dogu'dan etkilenmisti ve Dogu'ya 6zgli sanat

yapitlari topluyorlardi. Klimt evde buna uygun bir dekor yaratmak istemisti."*'

"Beethoven frizinden farkli olarak, burada figiirler bir anlatim baginda
yoksundur ve zaman dis1 bir boyut iginde soyutlamr. Iste, bu yiizden, bir Misir
tanrigcas1 havasinda olan bu cisimsiz kadin, sanki siisleme 6geleriyle dokunmus gibi

e ee ae 211
gorlniir."

20 A g k., 56.
I Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 105.
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Sekil 4. 53. Gustav Klimt, Kucaklasma, Stoclet Frizi, 1905 — 1909

"ki sevgili, Opiis'ten farkli olarak, tam bir estetik ve duygusal birlesmeye

212
ulagir."

"Opiis'iiniin bir 6n ¢alismasi gibi goriinen bu figiirlerin bir béliimii, Klimt'in
gencliginde ilgilendigi ve Ravenna'ya gidisinde yeniden kesfettigi mozaik teknigiyle
calisilmigtir.

Klimt'in frizinin olusturan dokuz panel, soyut motifler, stilize motifler ve

figiiratif calismalar iceriyordu. Bu c¢alismada Klimt'in mozaikteki ustaligi doruga

ulasmugtir."*"?

22 Agk,105.
213 Bkz. (137), NERET, 56.
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Sekil 4. 54. Gustav Klimt, Stoclet Frizi, 1905 — 1909

"Yasam agac frizin ana motifidir. Vahiyler Kitabi, yasam agacinin, 'kafir’leri
'selamet'e ¢agiracak Altin Cag'in simgesi oldugunu sdyler. Matisse'in de kisa siire
sonra Vence'deki Rosaire Sapeli'nde kullanacagi yasam agaci, Klimt i¢in ¢igcekten
kadina, bitkilerin 6liimiinden mevsimlerin yeniden dogusuna dek 6nem verdigi tim
motifleri birlestiren bir simgedir. Agaglar ve kadinlar cennette, i¢inde insanlarin dans
ettigi ve birbirini sevdigi biiylik bir diinyada birbirine karisir; kadinlar- Matisse'in
kadinlarinin baskalagarak ¢inar olmasi gibi - agaca doniisiir, biiyiir ve tiim dogaya
yayilir. Yagsam agaci ve bilgi agacinin oldugu yerde, insan kendini gercekten de
Cennet Bahgesi'nde duyumsar. Agaclardan birinin altinda dans eden kiz Beklenti'yi,
oteki agacin altinda kucaklasan ¢ift ise Kavusma'y1 simgeler. Elbette Klimt ve Freud
icin olagan yasam dongiisiiniin bir pargasi olan o6liim de beklenebilecegi gibi
sahnededir; alict kus biciminde yasam agacinin tepesinde oturur. Kucaklagan
sevgililer, Beethoven Frizi'nde hala birbirine rakipken Stoclet Frizi'nde evcimen

mutlulugun, doyumun, yasam sevincinin huzur igindeki simgeleri olurlar."*'

4.7. Oliim ve Yasam Imgeleri

"Yeni eristigi bu durgunluk, belki de Klimt'in yaslandigimi ve 6liime yakin
oldugunu bilmesinden kaynaklaniyordu. Ancak, yogun mutluluk anlarinda ya da

mucizevi glizellik ve genglikten baska higbir seyi betimlememeyi segtigi o an

4 Agk., 57.
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gelmeden 6nce, Munch ve Schielenin de iizerinde calistiklari Oliim ve Yasam

temasini son bir kez daha ele ald1."*"

Sekil 4. 55. Gustav Klimt, Oliim ve Yasam, 1916

Klimt'in Oliim ve Yasam adli eseri hakkinda: "Klimt bundan ¢agdas bir 6liim
dans1 ¢ikarir ve Schiele'nin tersine, bir par¢a umut ve uzlasma da ekler: Oliim

figiiriiniin verdigi gézdagim gérmezden gelen insanlar ona aldirmaz gibidir."*'®

"Bu yapitta edebi olusum, yani yasam ile 6liimiin yasamsal ¢evrimi konusu
geri déner. Urkiitiicii goriiniim, gegiciligin rengi olan lacivert bir pelerine sarinmistr.
Gorlinligte sakin ve habersiz olan insanlarin kaderine diisen ugursuz 6liim belirtisi,
gdriilmemis bir saldirganlikla betimlenir. Iskeletin seytanca siritmasi higbir kagis

olanag1 birakmryor gibidir."*"”

"Insan viicutlarinda olusan piramit biitiiniiyle kendi i¢inde yumak olmustur.
Oliimle olan her tiirlii mekansal ya da anitsal iliski, dramatik gerilim giiclendirerek

uzaklastirilir. Biitiin insanlik derin bir uykuya, iki sevgilinin gengliginden gecerek,

25 A gk, 70.
216 A g k., 70.
7 Tatjana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, 128.
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cocukluktan yashiliga kadar, yasamin biitiin ¢aglarimi kucaklayan bir bilingsizlik

durumuna dalmis gibidir."*"®

Sekil 4. 56. Gustav Klimt, Erden, 1913

"Ciceklerden olusmus bir yatakta birbirlerine sarilmis, bulut gibi savruluyorlar.
Her figilir cinsel uyanmanin degisik bir asamasini simgeliyor; gen¢ kiz kadina

déniisiiyor."*"’

Klimt’in, Erden adli eserinden dnceki konularimizda da bahsedip resmini kadin
imgesi kismiyla ele almistik. Cogu calismasinda oldugu gibi bir¢ok figiirii bir araya
getirdigi burada da goriiliir. Bezemeci, ¢igeksel iislup ile beraber, figiirlerin birbirleri

ile kaynastig1 bu kompozisyon diizenlemesinde renk cogunlugu da goziimiize ¢arpar.

¥ Agk,129.
1% Bkz. (137), NERET, 71.
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5. SONUC

Art Nouveau akimi baslayana degin, Oncesinde Dogu ve Uzakdogu'nun
etkisiyle yasanilan gelismeler, sanayi devrimi ile beraber de duyulan yeni arayislar
akimm dogusunu hizlandirmistir. Art Nouveau'da etkin rol oynayan sanatgilar ve
iilkeleri, akimin etkiledigi, mimari, heykel, seramik alanlarindaki yansimalari

karsimiza ¢ikar. Kadin imgesi her donemde farkli bigimlerde ortaya ¢ikar.

Gustav Klimt'in sanatinda da kadin imgesi 6n plandadir. Erotizm ve
sislemecilik de bunu tamamlayan unsurlardandir. Kadin sehvetin timsalidir
resimlerinde, vazgec¢ilmez bir 6gedir. Kadinlar {lizerinden onlara farkli anlamlar
yliklemistir. Bazen kadin mitolojik bir unsurdur, bazen de o6lim ve yasam
imgelerinde degisime ugrayan bir siirectir. Akimin da genel olarak kadin figiiriinii
biiyiileyici, direkt cinsel anlatimi temsil eden bir hali vardir. Akimda Klimt 6nde

gelen isimlerin basindadir.

Klimt yaptig1 eserlerle izleyiciyi adeta biiylilemistir. Bezemeci tislubunun yan
sira estetik de goze carpar. Sadece figiiratif eserler yapmayip, hayatinin bir
doneminde de ¢alismalarint manzara konularindan se¢mistir. Giintimiize kadar biiyiik

bir popiilerlik ile gelen sanatci1 ve akimin etkilerini gliniimiizde de hala hissederiz.

5.1. Gustav Klimt'in Sanatima Etkisi

Resim sanatinin vazgecilmez unsurlarindan biri olan insan figiirii, benim
calismalarimin da konularindandir. Kadin portreleri ve durumlar ile bir bag kurdum.
Klimt ile iliskilendirecek olursak; kadin sadece bir izleme 6gesi olarak degil ayni
zamanda gilindelik yasamdan onu On plana ¢ikartmak istedim. Kadinin sosyal
yasamdaki yeri ile resimlerimde kullandigim siislemelerle onu birlestirdim. Kadinin
tiim giizelligi, plandaki motifsellikle birbirini tamamladi. Klimt'in kullandig1 imgesel

ve dekoratifsel 6geler ¢aligmalarimin konularinin da kaynagi oldu.



114

Kullandigim kirmizi, sar1 ve mavi tonlarini, yardimei renklerini ¢aligmalarimda
siisleme ile birlikte uyguladim. Bunu, c¢alismalarimin genellikle arka plan ve
kumaslarin iizerinde uyguladim. Motiflere olan ilgim Art Nouveau'ya olan ilgimi
daha da arttirdi. Klimt'in eserlerini incelememle beraber ¢alismalarimda farkli bir

boyut kazandi.

Resmimin ana temast olan ve birbirinden farkli olusturdugum
kompozisyonlarimda, diiz boyanmis, bezemeci 6gelere yer verdim. I¢ mekanlarda
kadin1 resmederek, yerini sorguladim. Genellikle kadin figiirii resimlerinde gengtir.
Bu genglikle yasama baglilik arasinda; motiflerde bir benzerlik bulunur. I¢inde
bulundugu tiim durum ortaya ¢ikar. Sicak renkler de kadinin yasamini destekler.
Ayn1 zamanda giizellik kavramini da sorgulayabiliriz. Kadin figiirii yagama simsiki

baglidir.

Giiniimiizde kadin iki tezat durumdadir. Birincisi sosyal ve hayatin ig¢inde
digeri ise kapal1 yerlerde, eski anag kiiltiiriinii devam ettirir. Bu sorgulamalarda kadin
genellikle hayatin i¢i ve dis1 arasinda ortada kalmis fakat tiim bunlara ragmen iginde

bulundugu durumu kurtarmaya ¢aligmaktadir.
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6. EKLER

6.1. Resimlerinden Ornekler

Sekil 6. 1. Uyuyan Kadin, 80 x 100 cm
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Sekil 6. 2. Cam Oniindeki Kadin, 70 x 100 cm
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Sekil 6. 3. Cam Oniindeki Kadm II, 70 80 cm
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Sekil 6. 5. Gemi, 80 x 100 cm
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