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KAMUSAL ALANDA AYKIRI SOKAK SANATLARI UYGULAMALARININ
FiZiKSEL VE SOSYAL MEKANA ETKIiLERI

OZET

Sanat, toplum ve bireyler agisindan 6nemini arttirarak korumaktadir. Kentin kamusal
alanlarinda ise bu Onem, anlam boyutunu arttirir. Bu artig, bir taraftan sanatin
kamusal alandaki dagilimi ve kent ile bulusmasi ile kazandig: estetik degerle, diger
taraftan da kentsel mekanlarin sanatsal anlatimi lizerinden kazandiklari nitelikler ile
sekillenmektedir. Bu baglamda kent de; kamusal alandaki sanat da birbirlerini
yiiceltmektedirler. Bu etkilesimsel boyut, sanatin 6zgiirce ifade edilebilecegi ve
toplumsal giictinu bulabilecegi sivil ve demokratik bir ortamda deger kazanmaktadir.
Bu agidan kamusal alanlar lizerinde devam eden iktidar iliskileri ve ¢atismalar1 6zgiir
bir kamusal sanat {liretimi i¢in belirleyici olmaktadir. Kamusal alana ¢ikacak sanatin
finansman1 ve organizasyonu, kentin i¢inde bulunacagi sistemden bagimsiz olmasi,
sanatin hem toplumsal anlami; hem de estetik ve fikirsel boyutu acisindan 6nemlidir.

Gilintimiizde kiiresellesme siirecinde kentlerin rekabetleri ve ihtiyaglar1 dolayisiyla
organizasyonlar c¢ercevesinde, mekanlar siirekli donlismekte ve yeniden
tiretilmektedir. Bu anlamda kamusal alanlarda yer bulan sokak sanatinin siirece dahil
edilmesi son zamanlarda giindemde olmaktadir. Kamusal sanatin Ozgiirlestirici
etkileri ve estetik niteligi ise bilimsel ve demokratik bir platformda olusturulmus
ilkeler ve kriterler ile belirlenmelidir. Bugun, bir kamusal sanat turi olarak kabul
goren aykiri sokak sanatlarimin mesrulastirilarak organizasyonlarin pargasi haline
getirilmeleri kentsel planlama ve kentsel tasarimin 6nemli bir pargasit olarak
kullanilmaktadir.

Aykiri sokak sanatlar1 uygulayicilari, sanatt kurumsal tarifinden kurtararak, kamusal
alan1 kitlesel iletisimin bir parcasi haline getirebilmektedirler. Bundan dolay1 kentsel
alanlara ¢ogu zaman anonim ve denetimsiz sekilde giren grafiti-mural eserleri, diger
kamusal sanat tiirleri gibi, kent hayati i¢ine kendi sdylemi ve tarzi ile katkida
bulunmaktadir. Giinlimiizde ise aykir1 sokak sanati eserleri, ge¢cmiste ortaya ¢ikis
seriiveninden farkli bir olusum siireci icinde iiretilmekte ve “aykir1” olma ozelligi
zamanla kaybolmaktadir. Ancak ileride ortaya c¢ikacak eserlerin aykir1 bir sekilde
iiretilmeye devam etmeleri potansiyeli bulunmaktadir.

Bir kamusal sanat tiirii olarak aykir1 sokak sanatlarmin kent ve bireyler ile iliskisini
fiziksel ve sosyal mekana etkileri lizerinden ortaya koyan bu ¢alismada kamusal alan,
kamusal sanat ve aykir1 sokak sanatlar1 kavramlari ele alinmis; bu kavramlarin diinya
ve Tiirkiye’de ortaya cikis ve gelisim siirecleri lizerinde durulmustur. Giincel bir
sokak sanati organizasyonu olan Mural Istanbul festivali ve kentsel canlandirma
projeleri kapsaminda yenilenmekte olan Yeldegirmeni semti tezin sinirlar1 olarak
belirlenmistir. Tez calismast iginde iki hipotez tanimlanmistir. Birinci hipotezde;
kamusal alanda, izinler dahilinde iiretilen aykir sokak sanati eserlerinin kent i¢indeki
fiziksel mekana etkilerinin, sosyal mekana gore daha buyik oranda olumlu etkileri
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oldugu, yiiksek egitim seviyesindeki halk ile yapilan anket sorgulamasi yontemi ile
kanitlanmustir. Ikinci hipotezde ise, izinler dahilinde tretilen bu eserlerin, kent iginde
belli kriterler gozetilerek, stratejik alanlarda konumlandirilmalarinin 6nemi ve
giiniimiizde popiiler kiiltiiriin bir pargas1 haline gelerek, fikirsel igeriklerinin zamanla
birtakim kaygilar gerekge gosterilerek baskalasip uysallasmakta, esnetilmekte
olduklari, teknik ve uzman kisilerle yapilan derinlemesine goériisme yontemine ait
soru ve cevaplar ile dogrulanmistir.
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EFFECTS OF THE IMPLEMENTATIONS OF PROTEST STREET ARTS IN
PUBLIC AREAS ON PHYSICAL AND SOCIAL SPACES

SUMMARY

Art maintains an increasing vital importance for society and individuals. This
importance enhances the definition of the dimensions of public areas in the city. And
this increment is shaped by the aesthetic value the art has gained through the
establishment within the public areas and its settlement across the city and the
qualities that the urban areas acquire through their artistic expression. In this context,
city praises art and vice versa. The interactive dimension is only meaningful in a civil
and democratic environment where art can be expressed freely and find its social
power. In this respect, continuing power relations and conflicts over public areas are
decisive for autonomous art production. The financing and organization of the public
emerged art and its autonomy from the integrated urban system obtains importance
for social meaning as well as its aesthetic and intellectual dimensions.

Public areas are constantly transformed and renewed in the process of globalization
within the framework of organizations and events due to competition and needs of
cities. In this sense, the integration of street arts in the public areas has been on the
agenda of local and regional authorities recently. Works and implementations of
public art have also become a center of interest for various institutions and
organizations in Turkey since the 90’s. Art projects which are specially organized in
public open spaces of the city have gained importance and grown in number with the
declaration of Istanbul as the European Capital of Culture in 2010. Many events and
projects have been organized and exhibited at many points throughout the city since
then. In this manner awareness to public art and public art works has increased
steadily. The potential possitive effects and contributions of public arts have become
undeniably accepted by local authorities, artists and implementators as well as urban
residents.

The emancipatory effects and aesthetic qualities of public art should be determined
by the principles and criteria established on scientific and democratic platforms. The
legitimization of protest street arts, which are considered to be a type of public art, is
being used as an essential part of urban planning and urban design nowadays.
Implementors of protest street arts can make public areas notable elements of mass
communication platforms by freeing art from its artistic institutional description. The
term “protest street arts” is being shortened at some parts throughout the thesis as
graffiti-mural, since today many protest street art implementors are producing works
under these two popular types of protest street arts. Therefore graffiti-mural works
which mostly emerge anonymous and uncontrolled in public areas, contribute to
urban life with their own discourse and style.
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Most implementations of protest street arts are produced in different manners than
their early examples and their feature of being "protest” begins to vanish within time
due to many external factors. Organizations, events, financial sponsorships and other
possible promoters are mostly steering the production of many works of protest street
arts nowadays. The works of protest street arts become recognizable, effective but
also reachable and ordinary as being a part of popular culture, which leads the
problem to marchandisation of arts. Many works of protest street arts are being
produced as a part of popular culture today, but there will always be a great potential
for them to be produced in protest manners in days to come.

This study reveals the relationship between the works of protest street arts which is a
kind of public art, the urban space and the perception of the individuals through the
effects on physical and social spaces. The concept of public space, public art and
protest street arts are discussed; the history and development processes of these
concepts in the world and in Turkey are analyzed throughout the thesis. Works of
protest street arts are mostly produced anonymously, ubiquitously and uncontrolled
on the surfaces of the city, which also set off the big dilemma over these works as
being a part of vandalism or public art. The struggle between authorities and graffiti-
mural implementors is also researched in a special part of the thesis. Many cities are
facing a huge graffiti problem and this kind of problematic emerge should not be
confused with other types of public arts and should be dealt with patience according
to democratic platforms and reasonable solutions.

Mural Istanbul festival is the case study and Yeldegirmeni district is the working area
of the thesis. Mural Istanbul festival as a contemporary, ongoing street art
organization and Yeldegirmeni district as being renewed with in the scope of urban
revitalization projects, are determined as the boundaries of the study. Two
hypotheses have been defined with the help of research questions.

In order to prove the first hypothesis of the study that the implementations of protest
street art are positively contributing to the physical and social spaces of public areas
in a city, a face-to-face and online questionnaire-based inquiry was conducted. The
pedestrians and vehicles were counted in the study area on specified points, which
are near to the existing murals and the population of the study area was also obtained
to identify the number of people to be surveyed.

It is proven in the first hypothesis according to the survey method by questionnaire
which was conducted with the people on field in high education level that the effects
of the implementations of protest street art, which are produced with permissions in
public areas, are being perceived as more positive on physical spaces than on social
spaces. It is possibly the result of the rare communicational contact between
implementor and spectator. Especially murals are made on large surfaces that the
implementor and spectator are not deeply connected. So it is important, that the
implementor should stay in touch with the community insterests, if s/he wants to
create an accepted and beloved piece by the spectators.

It is confirmed in the second hypothesis according to the questions and answers’
method of in-depth interviews which were conducted with technical and qualified
persons that the implementations of the protest street arts to be placed in strategic
points and in acceptance of certain criteria within the permits in the city are
considered to be a part of the popular culture nowadays and their intellectual contents
are being bent or softened according to asserted concerns and worries in the progress
of time.

XX



In-depth interviews were categorized in three groups. First group contains people
from non-governmental organizations and chambers of architects and urban planners.
Second group contains people from local government units and municipality. Third
group contains artists and graffiti-mural implementors. Each group had given
answers to the specified questions according to their interests and point of views. It is
generally confirmed by all groups that implementations of protest street arts can be
used as an effective intervention element specially in urban scaled projects according
to the in-depth interview results.

Works of protest street arts enhance aesthetic value of the urban space while
contributing physical renewal and transformation to the area where it is applied; as
well as social rehabilitation and mobility. Works of protest street arts can be
presented as an important and contemporary public integration that can contribute to
the solution of many urban problems a city can experience nowadays, according to
the results of the many proven and positive effects of the implementations of protest
street art on physical and social spaces.

The implementations of protest street arts through legitimate public policies in public
spaces should be avoided to be placed as a decorative item that forms an authentic
urban space, a factor that adds color to the area and fills it. The artistic dimensions
and possible contributions of the implementations to the physical and social spaces
should be created on infrastructural support plans and should be organized after
detailed feasibility studies. The participation of the implementor and spectator should
be equally encouraged since they are both taking active roles in urban spaces.

The surfaces of the city have been used as fields to express feelings and share ideas
of individuals and/or groups in nearly every period of the world history. Forms of
individual expressions turn into artistic elements and become an essential part of
today's popular culture with increasing interest to the contemporary and modern
street arts while spreading around the world and adding important values to the
physical and social spaces nowadays. In this process protest street arts can change in
their forms and styles through legitimation and commercialization attempts. Their
intellectual contents can be adapted to flexile urban platforms by means of
psychological intervention elements like environmental and social concerns.
However it must always be taken into consideration that according to their free and
independent nature, implementations of protest street art cannot be a part of a system
which is constructed on to such control mechanisms and illegal activities can always
come in sight over different individuals or groups in different periods of time.
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1. GIRIS

Kentlerin kamusal alanlari, bireylerin ve topluluklarin bir arada bulunduklar1 ve
iletisime gectikleri, her tiirlii sosyal ve kiiltlirel siiftan, farkli etnik gruplardan
insanlarin toplumu olusturarak bir araya geldigi, bulusma alani rolii iistlenen
mekanlardir. ik yerlesimlerin ortaya cikti§i zamanlardan beri kent kiiltiiriiniin
yaratildigi kamusal alanlar bir iletisim ve etkilesim sahasi olarak kullanilmaktadir.
Ozellikle kamusal alanlar, kentlerin olusumu ve gelisimi siirecinde 6nemli rol

Ustlenmektedir.

Bireyler, sosyo-kiiltiirel yasantilarini fiziksel gevre kurgusu icerisinde, dis mekanlar
ve bu mekanlardaki aktiviteler ile siirdiirmektedirler. Kentlerin yapilanmasi, bireyler
ve toplum arasindaki iliskinin fiziksel ¢evre tarafindan desteklendigi agik kamusal
alanlarda meydana gelmektedir; ancak giiniimiizde kontrolsiiz gelisen metropollerin
yasamak i¢in ideal bir ¢evre sunamadiklari, yapilar ve dis mekéanlardan olusan
kurgularin fiziksel ozelliklerinin, kenti yasayan kullanicilarin beklentilerine tam
olarak cevap veremedigi ve tasarimlarin dis mekan yasantisina katki saglamak
anlaminda eksiklikler ve hatalar icerdigi gozlemlenmektedir. Ortak kullanim
alanlarinin organize edilememesi sonucunda farkli soysal gruplarin arasindaki

mekansal sinirlar da gittikge belirginlesmekte ve birbirlerinden ayrilmaktadir.

Sosyal bir canli olan bireylerin kamusal ve toplumsal gerekliliklerinden Ootiirii
eksikligini hissetmesi ile birlikte, kentlerde yeniden etkilesimin olusturulacag:
kamusal alanlarin yenilenmesine olan ihtiyag da giin gectikge artmaktadir. Bu
noktada; kamusal alanlar, degisen toplumsal ve bireysel ihtiyaglar1 karsilayabilecek
sekilde yeniden tasarlanmalidirlar. Kamusal alan, sokaklardan meydanlara ve
parklara ve bunlar g¢evreleyen binalara kadar uzanir ve sehirlerin en Onemli
parcalarini olusturur. Bu sebeple, kamusal alanin 6zellikle de sokak ve meydanlarin
kalitesi, bir sehrin kimligini olusturmada ¢ok 6nemli bir role sahiptir (Erdonmez -

Ak, 2005).



90’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de de kamusal sanat calismalar1 ve uygulamalar
cesitli kurum ve kuruluslarca ilgi odag: haline gelmistir. Istanbul’un 2010 senesinde
Avrupa Kiiltiir Bagkenti ilan edilmesiyle birlikte, 6zellikle de kamusal agik alanlarda
yapilan sanat projeleri biiyiikk bir ivme kazanarak sehrin birgok yerinde organize
edilmekte ve sergilenmektedir. Bu sekilde, hem yerel yonetimler; hem sanatgilar;
hem de kentte yasayanlarin kamusal sanat ve kamusal sanat &gelerine olan
farkindalig1 giderek artmis ve sanatin, kent ve toplum iizerindeki potansiyel etkileri

yadsiamaz bir sekilde kabul goriir duruma gelmistir.

Kamusal sokak sanatlari; bir kenti tanimlama, kent igerisindeki topluluklarla iletisim
kurma, farkl kiiltiirleri kaynastirma, kentin fiziksel ¢ehresini yenileme, canlandirma
veya dizenleme gibi bir¢cok fonksiyona hizmet etmesi agisindan onem teskil
etmektedir. Kamusal alanin fiziksel ve estetik degerinin yiikseltilmesi, canlandirma
ve yenileme projeleri adi altinda daha yasanabilir alanlar ortaya ¢ikartmak igin bir
kamusal sanat tiirii olan aykir1 sokak sanati ¢alismalari, son yillarda pek ¢ok tilkede
yerel ve merkezi yonetimlerin programlarina dahil edilmekte ve uygulanmaktadir.
Gilinimiiz modern kentlerinde mekansal ve sosyal yapiyr etkileyebilecek
diizenlemelerin belirlenmesinde ilk ¢aglardan beri birey veya toplumlarin kendilerini
ifade etme bi¢imi olarak ortaya ¢ikarmis olduklar1 aykir1 sokak sanati uygulamalari,
pek c¢ok olumlu etkisi dolayisiyla kentte yasanan fiziksel, sosyal ve ekonomik

sorunlarin ¢ézlimiine katki saglayici bir etken olarak goriilmektedir.

1.1 Tezin Amaci ve Hipotezler

Aykirt sokak sanat1 uygulamalari, kendini ifade etme ve yaraticilik sergileme yolu
olarak giindelik yasamda 6nemli bir yere sahiptir. 1970’lerin basinda kentte yasayan;
ancak kentin sundugu pek ¢ok kaynaktan yoksun olan genclerin, seslerini duyurmak
ve kendilerini anlatmak i¢in sokakta iirettikleri calismalar, 6zellikle de grafiti (duvar
yazist) ve mural (duvar resmi) eylemleri, zamanla yayginlasarak dogdugu sehirden
komsu sehirlere ve bagska iilkelere sigramis; kendini stil ve tekniksel anlamda
gelistirerek diinya ¢apinda etkiye sahip bir akim, kiiltiir ve kamusal sanat tiirii haline

gelmistir.

Yaraticisinin takma isim kullandig1 ya da anonim kalmay tercih ettigi aykir1 sokak
sanatt eylemleri, o isin uygulanmasi igin Ozel olarak iiretilmemis bir ylzeyde var

olmaktadir. Bi¢imi ile kurumsal olana, gegiciligi ile de yerlesik olana kars1 bir durus



sergilemektedir. Bulundugu ylizeyi bir nevi isgal ederek; aslinda orada olmasi
ongoriilmeyen bir olguyu gostermektedir. Kendini “izin verilen” bigimlerin
diinyasindan ayiran aykiri sokak sanati projeleri, giinlimiizde uygulayicilarinin
sectigi ylizeyler haricinde, mesrulastirilma cabalar1 ile de yerel yonetimlerin ve

kamunun belirledigi alanlarda hayat bulmaya devam etmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, aykirt sokak sanati tiirli iginde degerlendirilen grafiti-mural
uygulamalarinin muhalif bir kdken ve durus ile ortaya ¢ikis seriivenlerini incelerken;
cagdas bir kamusal sanat kolu olarak grafiti-mural uygulamalarimin yerel
yonetimlerce desteklenen mesru organizasyonlarin parcast haline gelmesi, kent
estetigine dahil edilmesi ve kamunun da siirece katilimi ile sanatsal bir aktiviteye
dontisme siireci ve uygulandigi ¢evreye saglayacagi fiziksel ve sosyokiiltiirel katki ve
etkileri arastirmaktir. Ayn1 zamanda, aykir1 sokak sanatlarinin organizasyonlar ve is
iligkileri dahilinde kamusal alanlarda yasal olarak tiretilmeleri, bu sanat koluna olan
ilgiyi arttirarak poptlerliklerini yiikseltirken, ortaya ¢ikmakta olan eserin fikirsel
iceriginin toplum tarafindan daha az tepki alacak sckilde diizenlenmesine zemin

olusturup olusturmadigini incelemektir.

Aykir sokak sanatlar1 teknikleri, kesin ve kati kurallarla kategorizelestirilemeyecegi
i¢cin, calisma i¢inde detayl olarak ortaya konulan ilgili konu basliklarinda grafiti-
mural olarak kisaltilmistir. Bunun nedeni, aykir1 sokak sanatlar1 uygulayicilarinin bu
tiir icine dahil olan tekniklerin tiimiinii ya da belli bir kismin1 kullanarak {irettikleri
eserlerin varliklar1 dolayistyladir. Poster, kolaj, stencil (sablon), sticker (¢ikartma),
Uc boyutlu kaldirim ¢izimleri gibi teknikler grafiti ve mural uygulamalarina gére ¢ok
daha kisa bir ge¢mise sahip olduklar i¢in tez ¢aligmasi i¢inde, aykir1 sokak sanati
tekniklerinden grafiti-mural tiirlerinin tarihsel kokeni {izerine arastirmalar

derinlestirilmistir.

Grafiti-mural tiirtindeki sokak sanatinda, ufak boyutlu stickerlardan (¢ikartma)
devasa boyuttaki duvar resimlerine kadar tiim ¢aligmalarin ortak 6zelligi herhangi bir
otoriteye bagli bir sanat¢i tarafindan tasarlanmamis olmalar1 ve temellerinin bir tiir
yer alt1 hareketi (underground) sonucu yasa dis1 olarak kabul edilecek sekilde ortaya
konmalaridir. Tanglay’a (2005) goére aykir1 sokak sanatlari, sehir topraklarmin
standartlasmis diizenini reddetmekte, dolayisiyla sehir, sanat¢1 igin yeniden

tasarlanacak ve tanimlanacak bir platforma doniismektedir.



Grafiti-mural uygulamalarinin da dahil oldugu aykiri sokak sanatlari {izerine yurt

disinda gergeklestirilen aragtirmalar ve tezler ile olusan literatiir, yeni bir

“underground” sanat terminolojisi olusturmustur. Sanatin icra edilmesinde 6zgiirliik,

iletisimde aracisiz ve elestirel tavirlarin giiclenmesine sebep olurken, ¢agdas diinya

sanatina eklemlenen Tiirkiye sanat ortaminda da bu konuda aragtirma ve yorumlara

olan ihtiya¢ artmis; dolayisiyla bu c¢alisma ile var olan ihtiya¢ aciginin azaltilmis

olmasi hedeflenmistir.

Calismanin olusturulmas: ve gelistirilmesi siirecinde asagidaki sorulara cevaplar

aranmistir:

Grafiti-mural uygulamalarinda genellikle politik ve/veya sosyolojik sorunlara
deginilen oOrnekler ile karsilasilmaktadir. Bu kamusal sanat tiirliniin
sergilendigi ve yerel yonetimlerce desteklenen festivallerdeki eserler,
uygulanmadan 6nce herhangi bir kontrol veya denetimden ge¢cmekte midir?
Grafiti-Mural uygulamalarinin dogasina aykir1 olacak olan bu kontrol
mekanizmasimin olas1 varligi, bu sanatin icra edilmesi siiresince ne dlgiide

uygundur?

Tiurkiye’deki kiiltiir odakli kentsel canlandirma projeleri adi altinda
uygulanmakta olan grafiti-mural ¢alismalar1 genellikle konut fonksiyonlu
binalarin sagir cephelerinde sergilenmektedir. Bu siiregte eserin yapilacagi

alanda yasayan halkin, siirece katilimi1 desteklenmekte midir?

Grafiti-mural uygulamasinin yasal olarak izin verilen alanlardaki sergilenme
amaci, mekan1 “kiiltiirel olarak canlandirmak™ ise, eserin bulundugu alana
saglayacag1 katkilar i¢in 6n hazirliklar yapilmakta midir; eserin salt varligi

“canlandirma” siireci i¢in yeterli midir?

Grafiti-mural uygulamalarinin sergilenecegi yilizeyler hangi kriterler g6z

Oniine alinarak belirlenmektedir?

Grafiti-mural uygulamalari kiiltiirel bir kentsel canlandirma unsuru olarak

kullani1ldiginda, kent igindeki fiziksel ve sosyal mekana deger katar m1?

Yukarida belirtilen amag¢ ve ortaya konulan arastirma sorulari baglaminda bu tez

caligmasinda iki hipotez tanimlanmaistir:



Hipotez (1): Atil alanlara gizilen grafiti-mural uygulamalarinin aksine; kamusal sanat
kolu olarak uygulanan grafiti-mural eserleri “kiiltiirel bir canlandirma” unsuru olarak

kullanildiginda kent i¢indeki fiziksel ve sosyal mekana olumlu deger katar.

Hipotez (2): Bir kamusal sanat kolu olarak grafiti-mural uygulamalarinin yerel
yonetimler ve toplum tarafindan mesrulastirilma g¢abalari, bu sanatin popiilerligini
arttirmakta; ancak kent igindeki demokratik ve oOzgiirlikcii ifade yollarim

etkileyerek, onun 6ziinde var olan isyankar ruhu zedelemektedir.

1.2 Tezin YOontemi

Calismanin ilk basamaginda konunun belirlenmesi ile beraber kiitiiphaneden ve
internet {izerinden literatiir aragtirmasi yapilmistir. Diinya ve Tiirkiye’deki ¢alismalar
incelenerek; kamusal alan, kamusal sanat, aykir1 sokak sanatlari, grafiti-mural
uygulamalari, kentsel canlandirma, vandalizm konular1 iizerine kaynaklar
belirlenmis, alan caligmasi ile arastirma derinlestirilmistir. Ayrica kamusal alan,
kamusal sanat, grafiti-mural konularinda ¢alismalar yapmis olan yiiksek lisans ve
doktora Ogrencileri, akademisyenler, mimar ve sehir plancilari, gazeteciler, sokak
sanatcilari, sokak sanati iizerine festival ve organizasyon diizenleyen koordinatorler

de slirece goriis, yorum ve arastirmalari ile destek vermislerdir.

Grafiti-mural kamusal sanat tiiriiniin ortaya ¢ikis siireci tarihsel bir bakis agisi ile ele
alinmig; bu tiirlin giiniimiize kadar gelirken ugramis oldugu degisiklikler ve
etkilenmis oldugu sanatsal teknikler agiklanmig; mubhalif bir ifade yontemi olarak
tercih edilmesinden, ¢agdas bir kamusal sanat tiirii haline donlismesi stireci detayl

olarak incelenmistir.

Istanbul’un Kadikdy ilgesinin Yeldegirmeni semtinde 2012 yilindan beri yapilmakta
olan kiiltiirel odakli kentsel canlandirma projelerinden biri olarak gosterilen Mural
Istanbul  festivali kapsaminda ortaya konan grafiti-mural uygulamalarinin
tasarlanmasi, sergilenmesi, sanatcilarin se¢imi, eserlerin iiretilmesi i¢in gerekli teknik
destegin saglanmasi gibi siireclerin incelemesi ile sinirlar tespit edildikten sonra sivil
toplum orgutleri, yerel yonetim birimleri ve grafiti-mural uygulayicilar ile
derinlemesine gorlismeler; festivalin olasi fiziksel ve sosyal mekéna etkilerinin
sonuglarii belirlemek i¢in alanda ikamet eden ve alani1 ziyaret eden kisilerle anket

sorgulamasi yapilmistir. Alan arastirmasi siirecinde, ¢alismanin amaci dogrultusunda



belirlenen sorulara yanitlar aranmis ve yapilan goriismeler ile genel sdylemler
olusturulmus ve sonug olarak kentsel canlandirma projeleri kapsaminda grafiti-mural
uygulamalarinin kullanimi1 konularinda giinlimiize ve gelecege dair ipuglar1 elde
edilmeye calisilmistir. Arastirmanin yontemine yonelik detayli bilgiler 4.1 nolu

boliimde aktarilmaktadir.

1.3 Tezin Kapsam ve Simirlari

Bu c¢aligmaya konu olan arastirma, kent icgerisinde kiiltlirel canlandirma projeleri
icinde hem fiziksel; hem de sosyal yapiy1 etkileyebilecek diizenlemelerin
belirlenmesinde bir kamusal sanat tiirii olarak grafiti (duvar yazisi) ve mural (duvar
resmi) eserlerinin alternatif bir uygulama olarak sorgulanmasi iizerine bes bolimde

incelenmektedir.

Tez ¢alismasinin ilk boliimiinde kamusal sanat ve kent arasindaki iliski mercek altina
alinmig; kentlerin, bireysel ve toplumsal ihtiyaglarini karsilayabilecek sekilde
yeniden tasarlanmalari ve canlandirilmalart siirecinde, kamusal alanda sergilenen
sokak sanati eserlerinin fiziksel ve sosyal mekandaki kullanimlar1 konulari

sorgulanmaktadir.

Ikinci boliimde; kamusal alan, kamusal sanat ve kamusal sanat tiirleri kavramlarinin
aciklamalarina yer verilmektedir. Kamusal alanda kullanilan kamusal sokak sanati
eserlerinin bulunduklari mekana katmakta olduklari fiziksel ve sosyal degerler

tizerine incelemeler yapilmaktdir.

Ucgiincii boliimde aykir1 sokak sanatlar1 tekniklerinin tanitilmast ile birlikte, grafiti-
mural ikilisi olarak tek bir {ist baslik seklinde kisaltilmaktadir. Bu tiiriin anonim ve
denetimsiz olarak ortaya konulan eserlerinden otiirli, ¢alismalarin vandalizm mi;
yoksa bir sanat eseri mi olarak degerlendirilmesi ile ilgili tartigmalar {izerinde
durulmakta ve bu turtin igine dahil edilen grafiti-mural uygulamalarinin tarihsel

siirecte ortaya ¢ikis ve gelisim siireclerine deginilmektedir.

Dordiincii boliimde kentsel canlandirma projeleri kapsaminda ortaya konan aykir
sokak sanati eserlerinin kentteki fiziksel ve sosyal mekana saglayacagi katkilar
caligma alani olarak sinirlandirilan Yeldegirmeni semti iginde yapilan yaya sayimi
sonrasi istatistiksel olarak belirlenen kisi sayisi ile anket yapilarak, sonuglar tablolar

tizerinden ortaya konulmaktadir. Bunun yaninda teknik ve uzman kisilerle yapilmis



olan derinlemesine goriismelerde sorulan sorular ve verilen yanitlara gore, aykir
sokak sanatlarinin toplum ve/veya yerel yonetimlerce mesrulastiritlma cabalarinin,
onun dogasinda var olan isyankar ruhu bagkalastirdigi, uysallastirdigr yoniindeki

savin kanitlanabilmesi i¢in goriis ve fikirlerine danigilmaktadir.

Tez c¢alismasinin alan arastirmasi olarak tanimlanan dordiincii boliimiinde,
giiniimiizde bienaller ve yerel yonetimlerce diizenlenen etkinlikler ve basin yoluyla
kamuoyu tarafindan taninmaya ve bilinmeye baslanan organizasyonlardan secilen
Mural Istanbul festivali lizerine yogunlasilmaktadir. Bir kamusal sanat tiirii olan
aykir1 sokak sanatlar1 tekniklerinden grafiti-mural eserlerinin, Istanbul’'un Kadikdy
ilgesi Yeldegirmeni semtinde Mural Istanbul festivali kapsaminda belediye destegi
ile yasal olarak ortaya konan aykir1 sokak sanat1 uygulamalari irdelenmekte ve 6zenli
bir sekilde arastirilmaktadir. Yeldegirmeni semtinin stratejik lokasyonu, ulasim
aglarma yakinligi, tarihi gegmisi ve mahalle kiiltliriinii yansitan toplumsal 6zellikleri
dolayisiyla, Mural Istanbul festivali kapsaminda iiretilen isler, sadece Yeldegirmeni
semtinde ortaya konan eserler ile sinirlandirilmigtir. Sinirlar, calismanin 4.1 numarali

boliimiinde detayl olarak aktarilmaktadir.

Besinci ve sonug boliimiinde ise kentsel canlandirma unsuru olarak kullanilan aykiri
sokak sanat1 eserlerinin fiziksel ve sosyal mekana etkileri yorumlanmaktadir. Aykiri
sokak sanatlarinin, 6zellikle kiiltiirel turizmi canlandirmak adina kullanildig1 kamusal
alanlarda olusturulmakta olan aykir1 sokak sanati eserlerinin form, bigim ve
iceriklerinin, bu tiirlin ortaya c¢ikmis oldugu zamandan beri gecirmekte oldugu
degisim siirecinin incelenmesi ve arastirilmasina yonelik bir yaklasim ortaya

konularak agiklanmaktadir.

Calismanin iceriginde incelenecegi ilizere grafiti uygulamalari i¢inde stencil (sablon),
sticker (cikartma), poster, kolaj ve benzeri aykir1 sokak sanati tekniklerinden de
ayrica yararlanilabilmektedir. Aykiri sokak sanatlar1 kamusal sanat turd, isminden de
anlagilabilecegi iizere kat1 ve belirgin kurallar icermemekte; her teknik birbiri ile
biitiinlestirilerek farkli bir uygulama ortaya ¢ikartilabilmektedir. Ancak yapim
asamasi, diger aykir1 sokak sanatlart tiirlerine gére gorece daha uzun strmekte olan
mural (duvar resmi) teknigi, grafiti (duvar yazisi) olarak tek bir isim altinda ifade
edilemeyecegi i¢in ¢alisma iginde gerekli goriilen kisimlarda grafiti-mural olarak

kisaltillmistir.  Aykirt  sokak  sanatlari,  grafiti-mural  ikilisi  Gzerinden



detaylandirilmakta ve tarihsel altyapist ile ortaya c¢ikis ve gelisim siirecleri

agiklanmaktadir.



2. KAMUSAL ALAN VE KAMUSAL SANAT ILiSKiSi

Kamusal sanat kavrami incelenirken; kamusal alan ve sanat kavramlar1 ayri ayri
degerlendirilerek, aralarindaki iliski irdelenmelidir. Kamusal sanati, diger sanat
cesitlerinden ayiran en belirgin 6zellik ise, bu sanat tiiriiniin kamusal alanlarda ortaya
konulmasidir. Bu béliimde kamusal alan tanimi {izerinde durulduktan sonra, sanat ve
kamusal alanda sanat kavramlarina odaklanilmaktadir. Kamusal sanatin tarihsel
siirecte gelisimi ve kamusal alanda kamusal sanatin uygulanmasinin altinda yatan

nedenler incelenmektedir.

2.1 Kamusal Alan

Kamu alanlar1  herkes i¢in, herkes tarafindan goriilebilir, duyulabilir,
deneyimlenebilir ve mimkiin oldugunca genis bir acgikliga sahip olmalidirlar.
Kamusal alanin tanimi “kamu” ve “kamusallik” terimlerinin kavramsal baglamda
aciklanmasi ile anlasilabilir. Kamu kelimesinin Tiirk Dil Kurumu’na (TDK, 2016)
gore sozlik anlami su sekilde ifade edilmektedir: 1. Halk hizmeti gdren devlet
organlarmin timi / 2. Bir iilkedeki halkin tiimii / 3. Hep, biitiin. TDK’nin kamu
kavramini agiklarken kullanmis oldugu agiklamalarin hepsinde biitiinsellik tanimi 6n
plana ¢ikmaktadir. Kamu; kavramsal olarak biitiinii, timii icermekte ve kapsayici bir
olgu olarak ifade edilmektedir. Tanimda ayr1 ayri hem devlet; hem de devletin
olusturulmasinda katkis1 olan halk ifadeleri temelde ayni sozciikk altinda tarif

edilmektedir.

Kamusallik yukaridaki tarifler 1s181inda birbirleri ile icice gegmis birey, toplum ve
devlet unsurlar tarafindan sekillenmektedir. Kamusal kelimesi, devlete ait olan ve
halk ile ilgili olan seklinde iki olguyu da ifade edebilmektedir. Bu durumda kamusal
alan kullanim1 herkese acik ve herkesin miilkiyetinde bir yer iken; diger taraftan
tahsisi, diizenlemesi ve yonetimi resmi kararlara bagli oldugu seklinde
aciklanmaktadir (Gokgiir, 2008). Kamusal alan, “hangi kiiltiirden, hangi dinden ve

hangi sosyal statiiden olursa olsun, her bireye sunulmus veya agilmis alanlar” olarak



tanimlanmakta ve kontrollii bir girisi olan veya bazi gruplara ayrilan alanlarin

kamusal alan niteligi tasimadiklar1 belirtilmektedir (Gokgiir, 2008).

Kamu, i¢inde 6zel olarak bize ait olandan ayri, herkes i¢in ortak olan bir gevreyi
ifade etmektedir (Arendt, 1994). Bu tanimlarin sosyal ifadesini genisleterek Ozbek
(2004: 445) ise su sekilde bir vurgu yapmaktadir: “Kamusallik; sadece elestirel akil
yurutme, bilgi, norm, kural ve yontemleri iceren toplumsal dizenlemelerin Grini
degildir; ayn1 zamanda ortak duyusal algilama, ifade, duygu, begeni, boyun egis,
itiraz, isyan, calisma, anlasma, yenilgi, tanima, dayanigma, hatirlama, &grenme

stireglerini igeren iletisim bigimlerine dayanir.”

Hayatin siirdiiriilebilmesi, i¢inde yasanilan toplumsal zeminin 0&zellikleri ile
dogrudan iliskide oldugu kabul edilmektedir. Bu durumda ortak olan yasamsal
kalitenin, bireyler ve toplumsal yap1 yararina diizenlenmesi geregi ortaya
¢ikmaktadir (Tiirkoglu, 2003). Kamusal alan tanimi ilk kez 1962 senesinde Jiirgen
Habermas’in Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir
Kategorisi Uzerine Arastirmalar isimli kitabinda ele almmustir. Habermas (1989),
kamusal alant; 6zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda akil
yiriittiikkleri, rasyonel bir tartisma igine girdikleri ve bu tartismanin neticesinde o
mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar1 arag, siire¢ ve mekanlarin

tanimladig1 hayat alan1 olarak agiklamaktadir.

Kamusal alan kavramimn ilk anlami, modern kamu hukukuyla tanimlanmis olan
resmi daireler, okullar, hastaneler, yollar, caddeler, meydanlar, park ve bahgeler gibi
halkin ortak kullanimina agik her tiirlii kent mekanini iceren fiziksel olgular olarak
ifade edilmektedir. Giiniimiizde bilisim teknolojilerine bagli olarak gelisen yeni
iletisim olanaklar1 ve iletisim alanlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Farkli bir bakis agisi ile
gundmdizde bu fiziksel dokunun 6tesinde, dijital bir platform olarak internetin bile

kamusal bir alan olarak kabul edilmesi konusu tartisilmaktadir.

Kamusal alan; ikinci anlam boyutuyla ortak, aleni ve agik olani belirtmekte ve
toplumsal yasant1 i¢inde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin tiretildigi, aciga ¢iktigi,
paylasildigi, tartisildigi, sikdyetlerin dile getirildigi ve yeni diizenin kurulmasi i¢in
cagrida bulunuldugu alanlar1 tanimlamakta, bu siirecte ortaya cikan Kkiiltiir ve
deneyim biitliniinii de igermekte ve ¢cogulculuk niteligi barindirmaktadir (Habermas,

1989).
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Kamusal alan; basin 0zgirliigii ve kamusal olarak diisiinceleri bildirme gibi
tanimlanabilecek haklarin kullanildigi alanlar1 ifade etmektedir. Kamusal alanlar
toplum i¢in odak noktalar1 olusturmaktadir; ¢iinkii buralarda meydana gelen biiyiik
veya kiigiik her tiirlii olay, bir¢cok insan1 kendisine ¢ekmektedir (Woolley, 2003). Bu
alanlar, insanlarin hem birbirleriyle; hem de yapili ¢evre ile iliski i¢cinde olduklari,
kamusal hayatin i¢inde gectigi yerleri olusturmaktadir. Arendt’e (1994) gore ise
kamusal alanlar, tiim toplumun uyum iginde, birlikte hareket edebildigi, 6zgiirliigiin
kendini gosterebildigi yerlerdir. Kamusal alan, katilimi i¢inde barindirir ve kisinin

fiziksel olarak mevcut oldugu alanlar1 ifade etmektedir.

Kamusal alanlarin en oOnemli Ozelliklerinden biri herkes tarafindan erisilebilir
olmasidir. Duvarlar, citler, kapilar, kisithh ve kontrollii gegitler, mekéna fiziksel
olarak dogrudan erisilebilirligi engeller. Fiziksel erisimin yaninda ikinci bir cesit
olarak mekanin sosyal erigilebilirligi dnem kazanmaktadir. Herhangi bir kamusal
alan, farkli smmif ve gruplarin - Ornegin engelli, yasli, ¢ocuk ve/veya cocuklu
kullanicilarin - erisebilecegi sekilde tasarlanmis olmalidir. Ugiincii erisilebilirlik tiirii
ise gorsellik olarak kabul edilmektedir. Kullanicilar, herhangi bir kamusal alanin
icini gorebiliyorsa, o alan gorsel olarak erisilebilir seklinde nitelendirilmelidir
(Francis, 1989).

Kentsel sosyoloji a¢isindan, kamusal alanlar demokrasinin merkezi ve bireysel
gelisimin temel G6gesi olarak kabul edilmektedirler. Bununla beraber demokratik
tartisma ve uzlasmanin mekan ve kosullari, iktidar sistemleriyle bozulmaktadir.
Kamusal alan, medya, yeni denetim teknolojileri ve kentsel mekan duzenlemeleriyle
somiirgelestirilmektedir (Aksoy, 2007). Bu sekilde siirlanan ideal kamusal alan
tipolojisi deforme olmakta ya da toplumun her kesimince temsiliyeti

saglanamamaktadir.

Yapili cevrenin insan psikolojisi ve yasami tizerindeki etkisi gbz Oniine alindiginda
kamusal alanlar, toplum yasamini sekillendirici etkiye de sahiptirler. Barthes (1999),
sehrin bir dil, bir sdylem oldugunu; sehrin sakinleriyle konustugu gibi, sakinlerin de
sehrin i¢inde yasayarak sehir ile iletisimde oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla
ortak kullanim alanlar1 olan kamusal alanlar; kentin siyasi, ekonomik, sosyal ve tarihi
dontistimlerini biinyelerinde barindirmakta ve kente iliskin olusan kimlik, bu doku

Uzerinden okunabilmektedir.
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Kamusal alanlar da toplumsal yasamin saglikli siirdiiriilebilmesi i¢in gerekli olan
iletisim platformlarini olusturmaktadir. Bu durumda, kamusal alan tasarimi, toplum
yasamini etkileyecegi oranda énem kazanmaktadir. Bir kentin parklari, meydanlari,
sokaklar1 bireylerin degisimine yon ve sekil veren unsurlan ifade etmektedir. Bu
dinamik kamusal alanlar; toplum olarak bir arada yagama etkinliklerinin sergilendigi
mekanlar1 olusturmaktadir. Kamusal agik alanlar, kiiltiirel bir odak olarak kullanilma
potansiyeline sahip olmakta ve bu kiiltiirel odak, diger sosyal ve gevresel etkilerle de
iliskili olarak var olmaktadir (Woolley, 2003).

Kamusal alan sisteminde mekan; yapilarla sinirlanan, kentlinin algilayabildigi ve
kamusal yasamin gectigi bir biitiin olarak kabul edilmektedir (Bastiirk, 2000).
Kamusal mekanlar bu baglamda, bir ayrim gozetmeden herkes tarafindan
erisilebilen, kamusal alanin zeminini olusturan; insanlarin hem birbirleriyle; hem de
yapili ¢evre ile iliski i¢inde olduklar fiziksel mekanlar olarak ifade edilebilmektedir.
Kamusal  mekanlar, sahip  olduklar1  kiiltiirel = katmanlarla  birlikte
degerlendirilmektedirler. Ayni zamanda ortaya ¢ikarma, yaratma eylemlerinin
gerceklestigi; sinirlarin tartisildigr alanlart olusturmaktadirlar. Tiim bu 6zellikler
kamusal alan kavrami ile de biiyilk oranda Ortiismekte oldugundan kamusal

mekanlar; kamusal alanlarin viicut buldugu yerler olarak belirtilmektedir.

Tiim bu agiklamalara bakildiginda, kamusal alandan sadece mekansal anlamiyla
bahsetmenin yeterli olmayacagi goriilmektedir. Kamusal alan, toplumu etkileyen ya
da toplumun bir araya gelerek seslerini duyurabildigi her tiirlii fiziksel ve sosyal
ortam olarak algilanmalidir. Kamusallik yalnizca mekanla ilintili degil; gilinliik

yasamda paylasilan her tiirlii deneyimi kapsamaktadir (Oktay, 2003).

2.2 Kamusal Sanat

Kamusal acik alan ya da kamusal olarak kullanilan yapilar i¢cinde ya da bina
cephelerinde, park, cadde ve sokaklarda sergilenme maksatlh teshir edilen sanat ve
tasarim araclarinin tiimii kamusal sanat olarak nitelendirilmektedir. Miize, galeri,
sergi salonlar1 ya da konutlar gibi 6zel alanlarin aksine; toplumun her kesimince

ulagilabilen mekanlardaki sanat uygulamalaridir.

Kamusal sanati, 6zel alanlarda uygulanan sanattan ayiran énemli 6zelliklerden biri

de, kamusal sanat 6gelerinin toplumun her kesimince ulasilabilir olmasidir. Ozel
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alanlarda sergilenen sanatin kendine 6zgii izleyici kitlesinin tersine; kamusal alanda
sanat, her kesimden insanin katilimina acgiktir. Kamusal sanat, deneyimleyicisi ile
birlikte bir anlam olusturmaktadir (Oktay, 2003). Sanat yapiti, izleyicinin kendi
kamusal mekanina tasinarak, gilinlik yasaminin bir parcasi haline gelmektedir

(Jacob, 1995).

Kamusal sanat tanimimi agiklamadan Once, sanat kavraminin iizerinde durulmasi
gerckmektedir. Sanat, genel tabiri ile yaraticiligin ve hayal guclniin ifadesi olarak
duyulara ve hislere hitap etmek {izere ortaya ¢ikarilan bicim veya siirectir; ancak
bugiin bircok kisi tarafindan basit ve agik goziiken bir kavram olarak kullanilabildigi
gibi, akademik ¢evrelerde sanatin tanimlanabilir olup olmadigi da ayr1 bir tartisma

konusu olarak gorilmektedir.

Ersoy (2002), sanati, Tolstoy’un sozciikleri ile; “Insanin bir zamanlar yasamis
oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra, aym1 duyguyu baskalarinin da
hissedebilmesi igin hareket, ses, ¢izgi, renk veya sozcuklerle belirlenen bigimlerde
ifade etme ihtiyacindan ortaya ¢ikmasi” seklinde agiklamaktadir. Bugiin en ilkel
toplumlarda dahi temel islevler i¢in iiretilmis olan malzemeler iizerinde sanatsal
yaklasimlarla bezeme ve siislemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Sanat bu baglamda
incelendiginde; deneyimleyiciler arasinda bir bag, zevklerde ruhani bir yakinlik
olusturabilmektedir. Deneyimleyicileri iizerinde ig¢giidiisel bir psikofizyoloji
yaratabilmektedir. Kamusal alan, sanat i¢in farkli iletisim olanaklar sagladig gibi,
bir iletisim bi¢imi olarak sanat da kamusal alana pek ¢ok acidan olumlu katkilar

saglayabilmektedir.

Giizelligin olusturulmasi ve degerlendirilmesi ile ilgili her tiirlii sanat eseri estetik
biliminin alanina girmektedir. Insan, yasadig1 ¢evreyi deneyimlemekte ve insanlarin
bir bina, resim veya cevre diizenlemesine karsi gostermis olduklar1 tepki ve
davranislar toplumdan topluma degiskenlik gosterebilmektedir. Farkli sosyal gruplar,
farklr kiltiirlere mensup kisiler, estetik deneyimlere diger gruplardan degisik bir
bakis agisi ile yaklasabilmektedirler. Ayrica estetik secimler, kisiler 6zelinde de

hayatlar1 boyunca degisim gdsterme egilimine sahip olabilmektedirler (Lang, 1994).

Kamusal sanat 6geleri, cogu zaman mekan sahibi, yoneticisi, devlet kurumlar1 veya
Ozel sirketlerin igbirligi ile de sergilenme olanagi bulmaktadir. Kimi otoriteler

kamusal sanati aktif olarak 6zendirmekte ve desteklemektedir (Tan, Boynik 2007).
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Kamusal sanat Ogeleri ¢ogu zaman, ¢ok sayida izleyicinin kullanmakta oldugu

alanlara bilingli olarak da yerlestirilmektedir.

E,
F

Sekil 2.1 : Trafalgar Meydani 4. siitun kaidesi heykel yerlestirmeleri (Url-1, 2016)

Kamusal sanat 6gelerinin, girisleri iicretlendirilen ya da sinirlandirilan miize, galeri
sergi ve galeri salonlari ile 6zel mekanlar yerine; kamunun erisiminde olan alanlar
i¢in hazirlanip sergilenmesi amaglanmaktadir. Ornegin Sekil 2.1°de Trafalgar
Meydani’ndaki 4. sutun kaidesinin ti¢ farkli kamusal sanat 6gesi ile fotograflandig
gorseller bulunmaktadir. Trafalgar Meydani’ndaki 4. Siitun Kaidesi yeterli kaynak
bulunamadigr i¢in 150 yil boyunca bos kalmis ve 1998 senesinde kaide lizerine
gecici siireler ile ¢agdas sanat eserleri sergilenmesi Royal Society of Arts (RSA)
tarafindan kabul edilmistir. Simdiye kadar toplamda 8 tane ¢agdas sanat eseri kaide
iizerinde sergilenmistir. Eserler, ¢ok sayida yerli ve yabanci turistin de ilgisini

cekmeye devam etmektedir.

Sanat yapitlarinin 6zel mekanlarda, belirli goriis saatlerinde ziyaret edilebilir olmast,
toplumun sanat ile etkilesim kurmasi acisindan biiyiik bir engel olusturmaktadir.
Sanat ile etkilesim halinde olmak ise kiltir seviyesinin yikselmesinde énemli bir
etken olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda kamusal alanda sanat, sosyal sinirlari

kaldiran ve diglanmig insanlarin katilimini saglayan bir ara¢ olarak da kullanilabilir
(Url-2, 2016).

Modernizmden, post-modernizme gegisle birlikte, 6zellikle Avrupa ve Amerika

kitalarindaki Bati iilkeleri olmak tizere kamusal alanlarda, kamusal sanat 6rneklerinin
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sayilar1 artmistir. Bu kamusal sanat 6geleri, bulundugu kamusal alanlardaki fiziksel
ve sosyal butin degiskenler géz Oniine alinmasindan Gtiirli, miize ve galerilerde
sergilenen sanat Ogelerinden farkli bir icerik kazanmaktadir. Kamusal sanatin,
toplumla olan bu aracisiz bulugsmasi hem sanat; hem kent; hem de kent kullanicisi
uzerindeki etkileri Uzerinden incelenmeli ve degerlendirilmelidir. Gliniimiizde sanat
yapitlart artik dis mekanlarin hi¢ sorgulanmayan 6geleri olarak goriilmemektedirler
(Oktay, 2003). Kamusal sanat, artistik ve kentsel degerlerin korunmasi, bu degerlerin
gelistirilmesi ve kentsel mekanda bireyler arasi iletisimin ve insan ile cevre

etkilesiminin olumlu hale getirilmesinde kullanilan bir aragtir (Url — 2, 2016).

Kamusal sanat, modern bir sehir ugras1 ve ifade bigcimi olarak goriilmektedir.
Kamusal alanlarda, olabildigince ¢ok izleyici kitlesine ulasmay1 amaglayan kamusal
sanat, izleyici ile eseri aracisiz bir sekilde bir araya getirmektedir. Kamusal sanat,
miilkiyet kavramina karsi ve sehrin tiim insanlara ait oldugunu ifade eden bir

yaklagim da barindirmaktadir (Karaaslan, 2008).

Kamusal sanat, kiiltiirleri ve insanlar1 bir araya getirme, onlar1 giinliik rutinlerinin
disina ¢ikarma, kentin dinamiklerini degistirme gibi konularda oldukga etkin bir arag
olarak kullanilmaktadir. A¢ik alanlarda icra edildigi i¢in gergekligi, samimiyeti ve
canliligi, galerilerdeki korunakli diger sanat {irtinlerinden daha fazla oldugu kabul
gormektedir. Bu sebeple kamusal sanat, halka ulagmak i¢in oldukg¢a giiclii bir
platform olarak goriilmektedir; ¢iinkii sanat ve igerdigi deger, toplum ile arasina bir
aract koyma ihtiyaci duymamaktadir. Kamusal alanda yapilan sanat ile onu
deneyimleyen kisi, kasith ya da kasitsiz olarak bu siirecin bir pargasi haline

gelmektedir.

2.3 Kamusal Sanatin Kisa Tarihsel Gelisim Siireci

Antik Yunan kentleri, dini ve sosyal sanat Grtnlerinin (6zellikle heykel) toplum
tarafindan deneyimlenen ve deger verilen erken Orneklerini barindirmaktadir.
Ornegin, Atina’da bulunan Akropolis tepesinin {iizerindeki Parthenon Tapinagi,
kamusal sanatin en gorkemli eserlerindendir. Roma Imparatorlugu zamaninda,
hanedanligin 6nemli merkezlerine imparatorun guctni goéstermek ve vurgulamak
tizere heykeller dikilmistir (Fleming, 2007). Bu sekilde, toplumsal estetik veya
propaganda olarak adlandirilabilecek kamusal sanat 6geleri yerlestirmeleri, Pagan ve

Hiristiyan donemlerde de devam etmistir.
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Bati Roma Kiliseleri, Dogu Roma’dan da etkilenerek Ravenna Mozaikleri’ni imal
etmistir. Orta Cag, Romanesk, Gotik stilinde insa edilen Reims, Amiens, Notre
Dame de Paris gibi anitsal katedrallerde heykel, mozaik, rélyef, vitray gibi sanat
tdrleri, bu alanlarin kullanicilarini etkilemek, dini 6gelere kars1 toplumu 6zendirmek
amach kullanilmistir. Kilise ve derebeylerinin destekleri ile iiretilen kamusal sanat
{iriinlerinin altin ¢ag1 italya Ronesans’i olarak kabul edilmektedir. 17. yiizyilda
Hiristiyan diinyasi i¢cinde yasanan reformlar sonrasi dini amagclar ile iiretilen kamusal
sanat ornekleri ortaya c¢ikarilmistir. Reformistler, Barok stil ile hem heykel, resim
gibi ¢esitli sanat tiirleri; hem de mimari anlamda kilise ve katedral ziyaretgileri ile

tanrisal bir bag kurmay1 amacglamiglardir.

18 ve 19. yiizyillarda kilisenin giiciiniin de hafiflemesi ile kamusal sanat 6geleri
cogunlukla krallar, toprak sahipleri ile diger laik kahramanlar ve kentsel mimari
eserlerin ortaya konulmasit ile hayat bulmustur. Londra Trafalgar Meydani’ndaki

Nelson Kolonu, Paris’teki Arc de Triomphe bunlara birkag¢ 6rnek olarak sayilabilir.

20 ve 21. ylizyillarda kamusal sanat 6gelerinin kullanimi fonksiyonel ve bi¢imsel
anlamda yon degistirmistir (Miles, 1997). Ozellikle politik gelismeler sonucunda,
kamusal sanat 6geleri propaganda malzemesi olarak kullanilmistir. Komiinist rejim
zamaninda Stalin; anitsal 6l¢ekte heykeller, 6zendirici poster ve resimler ile kamusal
sanat Ogelerini giinlik hayat igerisine dahil etmistir. Aym1 zamanda Nazi
Almanya’sinda da Hitler, Yahudi topluluklarini toplum Oniinde kiigiik diisiiriicii
fotograf sergileri acgilmasina miisaade etmekte, mimarlarina insan 6l¢eginin ¢ok

tizerinde, devasa boyutlarda forumlar, binalar tasarlatmaktaydi.

1920’lerin Giiney Amerika kitasinda ise Diego Rivera, David Alfaro Siqueros, Jose
Clemente Orozco gibi ressamlar, genellikle ulusalct politik mesajlar iceren duvar
boyama sanati icraatlarini, kamusal binalarin cephelerinde sergilemekteydiler. Ayni
sekilde Cinli yoneticiler de 1966-1968 zamanindaki Kiiltiirel Devrim 6ncesi, sirasi ve
sonrasinda da politik amacli olarak kamusal sanat 6gelerinden faydalanmis olduklari
bilinmektedir. Giiniimiize kadar gelinen siirecte, kamusal sanat 6geleri (6zellikle de
grafiti-mural) azinlik gruplarca kanunlar ve politik olusumlara kars1 bir ifade yolu
olarak tercih edilmistir. 1970 ve 1980’lerde Belfast, New York ve Los Angeles gibi
sehirlerde grafiti-mural tiliriinde, politik karsit grup eylemleri veya alan isaretleme

seklinde iiretilen kamusal sanat 6geleri kullanilmistir (Ley & Cybriwsky, 1974).
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20. yiizyila gelindiginde, kamusal alan ve giincel sanat eserleri arasindaki iliski,
Dadaistlerin, salon sergilerine tepki gostermeleri ile mekan degisikligi yaganmasina
ortam hazirlamistir. 1960’larda ise radikal sanatgilar, miize ve galerilerin kamusal
alanlar1 yeterince temsil edemedigi gerekgesi ile eserlerini bu alanlarin disina
tagimak istemiglerdir (Tan, Boynik, 2007). Bu noktada kamusal alanlarin, sanat

galerilerine alternatif bir yap1 sundugu kabul edilmektedir.

2.4 Kamusal Alanda Kamusal Sanatin Nedenleri

Antik Yunan kentleri, dini ve sosyal sanat Grtnlerinin (6zellikle heykel) toplum
tarafindan deneyimlenen ve deger verilen erken oOrneklerini barindirmaktadir.
Ornegin, Atina’da bulunan Akropolis tepesinin iizerindeki Parthenon Tapinag,
kamusal sanatin en gdrkemli eserlerindendir. Roma Imparatorlugu zamaninda,
hanedanligin 6nemli merkezlerine imparatorun giiciinii gostermek ve vurgulamak
tizere heykeller dikilmistir. Bu sekilde, toplumsal estetik veya propaganda olarak
adlandirilabilecek kamusal sanat Ogeleri yerlestirmeleri, Pagan ve Hiristiyan

donemlerde de devam etmistir.

Kamusal alanin estetik degerinin yiikseltilmesi, giizellestirme ve canlandirma
projeleri ad1 altinda daha yasanabilir mekanlar ortaya ¢ikartmak adina kamusal sanat
ogelerinin kullanim1 son yillarda pek cok iilkede yerel ve merkezi yonetimlerin
programlarina dahil edilmekte ve planli olarak tercih edilen bir uygulama halini

almaktadir.

II. Diinya Savasi’ndan giliniimiize, sehirlerin yeniden insasi, giizellestirilmesi veya
canlandirilmasi konular1 6nem kazanmistir. Kamusal sanat, bu siire¢ i¢inde sadece
estetik yonii ile degil; ayn1 zamanda kentin yenilenmesine katki saglayan bir unsur
olarak da savunulmaya baglanmistir (Hall & Robertson, 2001). Ozellikle ingiltere ve
Amerika’da ¢okg¢a rastlanan yerel yonetimlerin uygulamalarinin ortak hedefleri,
kentsel kamusal alanlari, sanat araciligi ile giizellestirmek, kuvvetlendirmek ve ulusal
boyutta kentlerin taninmasini saglayarak ziyaretci cekmek, kentin ekonomik anlamda
kalkinmasimm1  saglamaktir (Bayram, 2007). 1991 senesinde Britanya Sanat
Konseyi’nin yapmis oldugu bir arastirmaya gore; kamusal sanat eserlerinin kullanimi
ile daha zengin bir gorsel ¢evre yaratilmakta; giizellesen fiziksel ¢evre sonucunda
sosyal ve ekonomik cevrelerin de gelismesi saglanmakta; genis kitlelerce giincel

sanat ve zanaat eserlerine erisilebilirlik artmakta ve sanata olan destek ile sanat¢ilarin
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is olanaklarinin sayica artig gostermekte oldugu goézlemlenmistir (Hamilton & dig.,

2001).

Kamusal sanat, ginimizde kent planlama ve kentsel tasariminin bir pargasi olarak
kabul goérmektedir. Yapili ¢evrenin kalitesini arttirmaya, plastik, gorsel ve
performansa yonelik sanatlara karsi farkindalik uyandirmaya, kamunun sanata
ulagilabilirligini arttirmaya, ekonomik kalkinmay1 desteklemeye, ozellikli alanlarda
olumlu bir kimlik algis1 yaratmaya ve yasanilan yerden duyulan sempatiyi arttirmaya
katkilarindan dolayr kamusal sanat, kentsel tasarim alaninda yogunlukla bagvurulan
bir uygulama olmustur (Hall & Robertson, 2001). Bunun yanindan pek ¢ok sanatgi,
sanat yapitinin algilanabilirligini arttirmak i¢in, fiziksel ¢evre ve kentsel toplumsal
iligki arasinda katilimei, isbirlik¢i veya karsilikli etkilesim iginde olan cesitli

yontemler kullanilmasi gerektigini vurgulamaktadir (Aksoy, 2007).

Kamusal sanat eseri uygulamalar fiziksel gorselligi gelistirmek, turizmi ve
yatirimcilart  etkileyerek ekonomik yapilanmaya katki saglamak, kiiltiirel
yenilenmeye yardimci olmak, kent kimligi olusturulmasini saglamak, toplumu
kamusal alan kullanimima tesvik etmek, yasam kalitesini yiikseltmek gibi farkl
ozellikleri kapsamaktadir (Remesar, 2005). Kamusal sanatin kent ve toplum
tizerindeki sosyal etkilerinin yam sira fiziksel, ¢cevresel ve ekonomik sorunlara da
coziimler lretebilecegi iddia edilmektedir. Bunlar, Politika Calismalar1 Enstitiisii
(Policy Studies Institute) tarafindan asagidaki sekilde oOzetlenmistir (Hall &
Robertson, 2001):

e Yerel ayirt edici 6zelliklere katki saglamak
e Arazi degerlerini arttirmak

e Yatirimcilar ve sirketleri etkileyebilmek

e Istihdam yaratmak

e Acik alanlarin kullanimin1 arttirmak

o Kultdr turizminde rol oynamak

e Binalardaki asinma ve yipranmalar1 azaltmak ve vandalizm seviyesini

diistirmek
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Konu tizerine yapilan bir¢ok calismada kamusal sanatin kimlik ve aidiyet duygusunu
gelistirmeyi destekledigi, toplumun istek ve ihtiyacglarina 1s1k tuttugu, sosyal dislama
ile miicadele ettigi, egitim degerine sahip oldugu ve sosyal degisimi tesvik ettigi
belirtilerek kamusal sanatin katkilariin ekonomik, sosyal, fiziksel ve psikolojik
olmasi1 gerektigi vurgulanmaktadir (Hall & Robertson, 2001). Bu baglamda kentsel
tasarim ve kamusal sanat uygulamalari, birbirlerini sorgulayan ve tanimlayan

dinamik bir yap1 olusturmaktadirlar (Miles, 1997).

2.5 Kamusal Sanat Uygulamalarimin Fiziksel ve Sosyal Mekana Katkilar

Kamusal alanda kullanilan sanat 6geleri bulunduklari mekanin gorsel ve islevsel
ozelliklerine dogrudan ya da dolayli yoldan birgok katki saglamaktadir. Kamusal
sanat O6geleri, yer aldigi ve bireyin yasamina katilabildigi oranda 6nem kazanmakta;
fiziksel 6zelliklerinin Otesine gecerek cevresiyle diistinsel bir iliski kurdurmakta ve
egitici bir gorev tistlenmektedir (Ergin, 2005). Kamusal sanat kolu olan aykir1 sokak
sanatlar1 tekniklerinden grafiti-mural uygulamalarinin iiretim siirecleri ve bunlarin
fiziksel ve sosyal mekana katkilarinin incelenmekte oldugu dordiincii boliimdeki

anket sorular1 bu etkiler baglaminda ortaya konulmaktadir.

Kamusal sanat 0Ogeleri kentsel mekana hareketlilik, farklilik ve 06zgiinliik
katmaktadir. Bu sanat 6geleri, kamusal alanlarda toplum ile etkilesim i¢inde olurken;
bu alanlarin anlamini, hissettirdigi duygular1 yeniden yorumlamakta, mekana canlilik
katmakta ve buralardan gecerek giinliik islerini yapan kalabalik i¢in de gorsel bir

farklilik ortaya koymaktadir (I¢oz, 2002).

Kamusal sanat, bireyler arasi iletisimi gliclendirmektedir; insanlarin ¢evrelerinde
oturma veya dinlenme isteklerini arttirict 6zellikler barindirmaktadir. Sanat
Ogelerinin kamusal agik alanlardaki kullanimi ile toplum i¢inde birbirine yabanci
olan bireyler arasinda bile bir iletisim bagi olusturdugu arastirmalarla kanitlanmigtir

(Ergin, 2005).

Kamusal alanlarda kullanilan sanat ogeleri, bireyler iizerindeki yaraticilig
arttirmaktadir. Hayal giicli ile baglant1 i¢ine gegerek cagrisim ve etkilesime agik
bicimsel ve mekansal doniisiimlere olanak saglamaktadir. Bu &zelliginden dolayi
kamusal sanat 6gelerinin kentsel ve toplumsal gelisim agisindan kullanimlari 6nemli

bir etken olarak degerlendirilmektedir.
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Kamusal sanat 6geleri toplum i¢indeki katilimciligr 6zendirmekte ve bireyleri sadece
pasif birer izleyici olmaktan c¢ikartarak aktif kullanicilar haline doniistirmektedir.
Bazi1 kamusal sanat eserlerinin Uretilisi sirasinda da toplumun siirece katilimi 6nemli
bir rol lstlenmektedir. Kamusal alanlardaki sanatsal 6geler, bireylerin farkli bakig
acilar1 kazanmalarin1 saglayacak sekilde bireyleri mekanlara ¢ekmekte; cevre ve

birbirleri ile olan etkilesimlerini arttirmaktadir.

Kamusal sanat 6geleri, kentsel alana kimlik ve aidiyet hissi kazandirmakta, varliklar
ile birer imge halini almaktadir. Insanlar mekansal algilari fiziksel cevre yapist ile
ilgili gelistirdikleri imgelerle ifade bulmaktadir (Montgomery, 2001). Cevre, iligkileri
ve farkliliklar1 ortaya koyarken; gdzlemci ise bunlar1 se¢gmekte, diizenlemekte ve
anlamlarina gore gordiikleri ile iliskilendirmektedir. Boylelikle belli bir gergegin
imgesi, degisik gozlemciler tarafindan degisik bicimlerde algilanabilmektedir

(Lynch, 2015).

Yapisal ¢evrenin kurgusu, insanlarin alan i¢inde yollarini bulmalarini 6énemli oranda
etkilemektedir. Kamusal alandaki sanat uygulamalar1 odak noktasi olusturarak,
okunabilirligi arttirmakta; ancak bunlarin kalici, uzun vadeli ya da tekrarlanan
ozelliklerde olmasi 6nem kazanmaktadir. Kamusal sanat, hayat buldugu kamusal
alanlara estetik deger katma, kentsel kimlik ve imaj olusturma, aidiyet ve giivenlik
hissi kazandirma, mekan algisini gii¢lendirme gibi 6nemli fiziksel ve sosyal katkilar

saglamaktadir.

Kamusal sanat o6geleri bulunduklari mekanlar1 popiilerlestirerek, buralarin daha
yogun bir sekilde kullanimlarini arttirma potansiyeli tasimaktadirlar. Artan kullanici
sayist ile mekanda olusabilecek vandalizm c¢ikish her tiirlii su¢ etkeni olusumunda
biiylik oranda azalma yasandigi kabul edilmektedir (Url — 3, 2016). Dolayisiyla
kamusal sanat 6geleri, bulunduklar alanlarin atil olmayan ve toplumun her kesimine
hizmet etmekte oldugu mesajini1 veren fiziksel mekanlari olusturabilmekte ve giiven

hissini arttirabilmektedir.

2.6 Kamusal Sanat Turleri

Kamusal alanda yapilan sanat tiirlerini kategorize etmek veya tanimlamak sanatin
yaratict dogasina aykir1 bir tutum olacaktir. Kamusal alanda yapilan kamusal sanat;

sanatci, izleyici ve mekanin kendisinin de dahil oldugu bir¢ok 6geden etkilenmekte
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ve bunlarin 6zgiirce bir arada sentezlenmesi ile uygulanabilmektedir. Dolayisiyla
kamusal sanatin tiirlerini siniflandirirken, en sik karsilagilan cesit ve bigimleri genel
basliklar altinda siralamak daha dogru bir yaklasim olarak kabul edilmelidir. Bunlar;
enstalasyon, gevre ve yeryiizii, gesme ve su 0geleri, dijital sanatlar, kirator destekli
acik alan sergileri, performans sanatlari, kent mobilyalari, mimari eserler, aykiri
sokak sanatlar1 seklinde ortaya konmaktadir. Bu sanat tiirlerinin ortak 6zellikleri ise
kamusal alanlarda, toplum ve cevre ile etkilesim i¢cinde olmalaridir. Bunlar haricinde
her tiirlii cogaltma islemleri, piyasada aligverisi yapilmakta olan seri liretim baski ve
posterler, yonlendirme levhalari, tabelalar, reklam ve duyuru panolar gibi isler, sanat
ile ugrasan kisiler tarafindan 6zel olarak tiretilmedikleri takdirde sanat eseri olarak

algilanmamalidirlar.

Kamusal sanat, seyirci ile biitiinlesme ve bir mekan yaratma amaci ve istegi olan bir
sanat olarak ifade edilmektedir. Kamusal sanat; geleneksel kamusal sanat
cesitlerinden, aktivist sanat tiirlerine kadar birgok sanat akimi ile iligkide olan genis

bir iist bagliktir.

2.6.1 Enstalasyon sanati

Ahsap, seramik, cam, tekstil, metal ve benzeri malzemeler kullanilarak ortaya
cikartilan heykel, mozaik, vitray ve benzeri tiirlerde yapilan ¢aligmalar enstalasyon
sanat dali i¢ine dahil edilmektedir. Heykel, giiniimiize degin en c¢ok kullanilan
kamusal sanat yerlestirmesi olarak tercih edilmektedir. Ozellikle modern heykel
caligmalar1, gelismis iilkelerde kamusal sanatin siklikla rastlanilan 6rnekleri olarak

yiiksek katli plaza yapilariin girislerinde sergilenmektedir (Oktay, 2003).

Sekil 2.2°deki Hint asilli {inlii ingiliz heykeltiras Anish Kapoor’un Cloud Gate isimli
yansitict yiizeyli metal malzeme ile yapmis oldugu heykel ile Sekil 2.3’teki Marco
Pece’nin bir bina cephesine uygulamis oldugu semsiye yerlestirmeleri, enstalasyon
sanat1 olarak nitelenen kamusal sanat tliriine ait farkli malzeme ve uygulama

teknikleri kullanilmis 6rnekler olarak gosterilmektedir.
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Sekil 2.3 : Marco Pece, semsiye yerlestirmesi, Agueada — Portekiz (Url-5, 2016)
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2.6.2 Arazi ve yeryiizii sanati

Dogada ve dogal materyallr kullanilarak yapilan sanatsal uygulamalardir.
Kapladiklar yiizey dolayisiyla, genellikle sehirlesmeden uzak noktalardaki uygun
alanlarda ortaya ¢ikartilmaktadirlar. Bu sanatsal tiirde topraga yon vermeye yarayan
motorlu araclardan yardim alinabilir. Eserin konumlandig1 topografyanin da dnemli
rol oynadig1r bu tiirdeki uygulamalarin dis kosullara karst uzun siire korunmasi
miimkiin olamadigindan, zamanla yok olmasi dogal karsilanmaktadir. Sekil 2.4’te
kumsalda yapilan yeryiizii sanatina ait 6rnek gordlebilir. Bilinen en dnemli sanatgisi
ise Amerika dogumlu Robert Smithson ve bilinen en {inlii eseri Sekil 2.5’teki Spiral
Jetty (1970)’dir. Smithson, ilgili eserinde Utah’ta bulunan Great Salt Lake icine
kaya, toprak ve yosunlari spiral bir sekilde dizerek bir yliriime yolu yapmustir. Eser,
sularin  ¢ekilmesi ve yiikselmesi ile beraber goriniirliiginii de kazanip

kaybetmektedir.

Sekil 2.4 : Jim Denevan, kumsalda sanat, Vancouver — Kanada (Url-6, 2016)

Sekil 2.5 : Robert Smithson, Spiral Jetty, Utah — ABD (Url-7, 2016)
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2.6.3 Cesme ve su dgeleri

Kent i¢inde su ve su 0gelerini kapsayan eserler iiretmek eski bir uygulama olarak
giiniimiize degin kullanilmaktadir. Gilinlimiiz sanatgilart su 6gesini mekanik
hareketlerle, 151k ve ses oyunlar1 gibi teknolojik araclarla da birlestirerek, mekana
yenilik ve canlilik katmaktadirlar. Su 6gesi, insanlar1 kamusal alana ¢eken ve alani
kullanmaya iten 6nemli bir etkendir. Insanlarin, kamusal alanlarda gérmeyi tercih
ettikleri Ozelliklerin derlendigi bir c¢aligmada Bucer ve Montarzino, su ve su
Ogelerinin toplum tarafindan en ¢ok talep goren ozellik oldugunu belirlemislerdir
(Carr & dig., 1992). Sekil 2.6’daki havuz ve fiskiyeler, onemli giin ve etkinliklerde
bircok kisinin katilimi ile biiyiik bir gorsel solen olarak seyredilmektedir. Ulkemizde

ise Sekil 2.7°de goriilen fiskiyeler, dzellikle cocuklarin biiyiik ilgisini gekmektedir.

Sekil 2.6 :

JRRr s st »9

Sekil 2.7 : Goztepe Parky, fiskiyeli su gdsterisi, Istanbul — TR (Url-9, 2016)
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2.6.4 Dijital sanatlar

Dijital teknoloji {iirtinleri kullanilarak ortaya ¢ikarilan kamusal sanat eserlerini
kapsamaktadir. Bu tiir, 1970’lerden beri bilgisayar sanati, multimedya sanati gibi
degisik isimlerle de anilmistir. Dijital sanatlar ise yeni medya (new media) sanatlari
kavrami altinda kendine yer edinmistir (Paul, 2006). Bu sanatin dahil oldugu cesit ile
heykel, resim, mimari, miizik ve ses tiiriinde yaratilan sanat eserleri, deneyimleyicisi
ile arasinda farkli bir algisal boyut kazanmaktadir. Sekil 2.8’de bir cami iizerine
yansitilan 1siklandirmalar; Sekil 2.9°da ise Franz Kaftka’nin biistiine ait metal heykel,

Kafka’nin ruhundaki kirilmalara génderme olarak 4 farkli resimde goriilebilmektedir.

0y,

8]\

11, 2016)
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2.6.5 Kurator destekli acik alan sergileri

Kamusal alanda sanat, sinirlt bir kesime ulasan sergi ve miizelerdeki sanat eserlerine
nazaran, her gecen giin daha cok tercih edilen bir tir haline gelmektedir. Kamusal
alan, toplumun her kesiminden insan1 barindirdig1 i¢in kamusal alanda yapilan sanat,
deneyimleyicilerine de ekonomik ve sosyal smif ile kategorilerin Gtesinde,
demokratik bir platform olusturulmasini saglar. Bu tiire 6rnek olarak, 2016 yilinda
Kadikdy’de gercgeklestirilmis olan Sekil 2.10°da afisi goriilebilen “Mahallede
Kargilagmalar” etkinliginde 11 farkli sanatginin 11 farkl eseri, Moda’nin degisik
lokasyonlarinda agik havada sergilenmistir. Sekil 2.11°de ise Esk Reyn takma isimli
sanat¢cinin, Saint Joseph Lisesi duvarina yaptigi eseri gorilmektedir. Hazirlanmis
olan bir harita yardimiyla, izleyicilere bitiin eserleri ylrlyerek gezme olanagi da

saglanmustir.

MAHALLEDE )
KARSILASMALAR

BERK CAKMAKC!I / CEM DINLENMIS / ESK REYN
HACER KIROGLU / HERA BUYUKTASGIYAN / IREM GUNAYDIN
LARA OGEL / NiHAT KARATASLI / ONUR ATAY

OZGE TOPGQU / PLANKTON PROJECT
ALL SAINTS KILISES| / BANY MAG MEKAN / DASAR SOKAK
LLE DUVAR / B MLAR /DD

N
N o7 _
5-17 MAYIS *
MODA " ,,E/
KURATOR: AMIRA AKBIYIKOGLU Wy b b

e — An_:?‘\;{\- % Q “,._/lr r{]

S i S .
S st g

s 6 .

redbull.com/artaround  sartaround TAK -"d'ﬁ‘!'- gg};’é Red Bull G&M

e

Sekil 2.10 : Mahallede Karsilagsmalar agik alanda sanat etkinligi afisi (Url-12, 2016)

Sekil 2.11 : Esk Reyn, Mahallede Karsilasmalar sanat etkinliginde grafiti isi (Url-13,
2016)
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2.6.6 Performans sanatlari

Sanat¢inin c¢alisma alani, viicudu; sanati da canli olarak sergilemekte oldugu
eylemidir (Url-14, 2016). Bu sanat tiiriinde dort bilesen bulunmaktadir. Bunlar;
zaman, mekan, sanat¢cinin viicudu ve sanat¢t ile izleyici arasindaki bagdan
olugsmaktadir. 20. yilizyildaki Fiitiirizm ve Dadaizm gibi avangart sanatsal akimlarin
olusmasinda 6nemli bir katki saglamistir. Modernizm ve Soyut Ekspresyonizm’in
zayiflamakta oldugu 1960’lardan itibaren performans sanatlar1 eylemlerinde artis
gozlemlenmis ve diinya capinda yayilarak gelismistir. Diinyaca {inlii performans
sanatgist Abramovic’in 12 giin siireyle yemek yemeden, tuvalete gitmeden ve
konusmadan sergiledigi performans gosterisine ait fotograf Sekil 2.12°de
gorulebilmektedir. Dunya Uzerindeki pek cok kamusal alanda, performans
sanatlarinin ¢esitli 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Sekil 2.13’te Miinih’te opera
sezonunun agilist i¢in yapilan gosteriye ait fotograf kullanilmaktadir. Bunlar sanat¢1
veya sanat¢ilarin dogaglama ya da bir senaryoya bagh kalarak sergiledigi gosteriler

olabildigi gibi, seyircinin katilimi beklenen ya da engellenen eylemler de olabilir.

Sekil 2.12 : Marina Abramovic, House with the Ocean View, New York — ABD
(Url-15, 2016)

Sekil 2.13 : David Spencer Tunick & Co., Miinih opera sezonu agilis1 (Url-16, 2016)
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2.6.7 Kent mobilyalari

Sanatin kamusal alanlar i¢inde yayginlagsmasi ile beraber kent mobilyalar1 tasarimi,
sanat¢1 ve kullanicilar arasinda 6nemli bir etkilesim unsuru halini almistir. Giinliik
kullanim igin tasarlanan ve yerlestirilen kent mobilyalari ile kamusal alanin g¢ekiciligi
artmaktadir. Ozellikle yarismalar sonucu segilen tasarim iiriinii kent mobilyalarinin,
her giin kullanilan kentsel objelere doniismesi, mekan1 zenginlestiren ve gesitliligi
arttirmaktadir (Giilersoy & dig., 2005). Kent mobilyalarinin kamusal sanat olarak
kullanimi igin, Ingiltere ¢ikish Greyworld’iin “We make playful public art”
(Oynanabilir kamusal sanat yapiyoruz) mottosu ile hazirladiklar eserleri Sekil 2.14
ve 2.15’te gorilebilmektedir. Greyworld ortak girisimi iginde kamusal sanat 6geleri
Ureten dinyaca Unlii birgok sanatgr bulunmaktadir. Yaklasik olarak 20 senedir,
kullanicilar icin eglenceli ve interaktif enstalasyonlar yaparak; bazilar1 gegici,

bazilar da kalic1 olacak sekilde diinya ¢apinda sergilen eserler tasarlamaktadirlar.

_

Sekil 2.14 : Greyworld, dikmeleri izerine dokunuldugunda “Girl from Ipanema”
melodisi ¢alan korkuluklar (Url-17, 2016)

Sekil 2.15 : Greyworld, hava durumuna gore lokasyon degistiren kent mobilyalari
(Url-18, 2016)
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2.6.8 Mimari eserler

Unlii Amerikali mimar Frank Lloyd Wright, mimarligi su sézlerle ifade eder:
“Mimarlik biitiin sanatlarin anasidir. Kendimize ait bir mimarimiz olmazsa,
medeniyetimizin ruhu da olamaz.” (Url-19, 2016). insanligin, gdcebe hayattan,
yerlesik hayata gectigi zamanlardan beri; mimari, sadece barmmma ve korunma
ihtiyact harici, basli basina estetik bir 6ge olarak da kabul gérmektedir. Giiniimiizde
0zel miilkiyetler gibi, kamu kullannrmindaki bir¢ok bina da adeta birer kamusal sanat
Ogesi olarak tasarlanmakta ve insa edilmektedir. Belli bir ama¢ ugruna ortaya
cikarilacak olan ¢esitli fonksiyonlardaki mimari eserler, genellikle yildiz mimarlar ya
da bir yarisma sonrasi secilen projelerin onaylanmasi ile hayata gegcirilmektedir.
Mimari eserlerin de kamusal sanat dgeleri olarak kabul gordiigli 6rnekler arasinda,
bulundugu gevreye sagladig1 sosyo-ekonomik katkilardan &tiirii Ispanya’nin Bilbao
sehrinde bulunan ve Sekil 2.16’da goriilebilen Gugenheim Cagdas Sanatlar Miizesi
ornek olarak gosterilebilir. Frank Gehry tarafindan tasarlanan bina, bir miize olarak
isletilmesinin haricinde; fiziksel striiktiirii ile de sehir ile miikemmel bir sekilde
biitlinlesmekte; formu ile de izleyicilere gorsel bir solen sunmasi dolayisiyla bir
kamusal sanat eseri olarak kabul gérmektedir. 2016 yilinda hayatin1 kaybeden Irak
dogumlu mimar Zaha Hadid’in konstruktivist ve fiitiiristik tasarimlar1 da ¢agdas
mimarinin en dikkat ¢ceken 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Sekil 2.17°de Hadid’in,

Bakii’de bulunan bir eseri goriilebilmektedir.

Sekil 2.16 : Frank Gehry, Gugenheim Bilbao Mizesi (Url-20, 2016)
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Sekil 2.17 : Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kultir Merkezi (Url-21, 2016)

Sekil 2.18’de ise Sidney’in sembolii haline gelmis olan ve 20. yilizyilin en {inlii
mimari eserleri arasinda gdosterilen kabuk (shell) seklindeki Sidney Opera Binasi,

2007 senesinde UNESCO tarafindan Diinya Miraslar1 Listesi’ne eklenmistir.

Sekil 2.18 : Jorn Utzon, Sidney Opera Binasi (Url-22, 2016)
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2.6.9 Aykiri sokak sanatlari

Grafiti, poster, kolaj, mozaik, sablon, ¢ikartma, {i¢ boyutlu tebesir ¢alismalari, duvar
resimleri gibi aykir1 sokak sanatlar1 c¢esitleri kamusal alanda sergilenen sanat
tiirlerine ornek teskil etmektedir. Bu tiirlin modern zamanda popiilerlesmesi 1960’lar
sonrasinda grafiti uygulamalarinin yogun olarak kent iglerinde kullanilmaya
baslamas ile artig gostermektedir. Kent mobilyalari, kaldirimlar ve sokaga bakan
duvarlar, aykir1 sokak sanat1 uygulayicilari i¢in kendilerini ifade edebilecekleri birer
platforma donlismektedir; ¢iinkii aykir1 sokak sanatlari, sehir topraklarmin

standartlasmis diizenini reddetmektedir (Tanglay, 2005).

Gliniimiizde aykir1 sokak sanatlar1 eserleri, popiiler kiiltiiriin parcasi haline gelmis
olmanin bir getirisi olarak farkli isimlerle de iiretilebilmektedir. Baglarda aykir1 ve
marjinal bir tutum ile gizlice ve fark edilmeden iiretilen eserler; zamanla onayli ve
izinler gergevesinde desteklenen organizasyonlar iginde iiretilen eserlere doniiserek
evrilmektedir. Bunlar; sokak sanati, aktivist sokak sanati, yeni akim sokak sanati
olarak da anilabilmektedir. Bu ¢alisma i¢inde aykir1 sokak sanatlari teriminin
kullaniminin en 6nemli nedeni, bu sanat koluna dahil olan eserlerin kamusal
alanlarda bir ifade yontemi olarak tercih edilmesi kaynaklidir. Bu sekilde marjinal
olanlar, haklarin1 savunmak ya da sadece seslerini duyurmak isteyenler, kamusal

alanlarda ve daha genis kitlelerce goriilebilmekte veya duyubilmektedirler.

Ilerleyen  boliimlerde aykiri  sokak  sanati  tekniklerinden  grafiti-mural
uygulamalarinin tarihsel gelisimine daha detayli olarak deginileceginden, bu tiirdeki
kamusal sanat ornekleri igin diinya capinda iin salmis Ingiliz grafiti sanatgisi
Banksy’nin eserlerinden derlemeler Sekil 2.19, Sekil 2.20 ve Sekil 2.21°de
gosterilmektedir. Banksy, 2000 senesinden beri basta yasamakta oldugu Ingiltere nin
Bristol kenti olmak iizere diinyanin ¢esitli yerlerinde yapmis oldugu savas karsiti,
cevreci ve elestirel mesajlar iceren grafiti eserleri ile uluslararasi ¢evrelerde iin
kazanmustir. Gergek kimligi bilinmemekle beraber, Banksy takma ismidir. Genellikle
stencil (sablon) teknigi kullanarak Onceden hazirlanmis olan igerikleri hizli bir
sekilde; mesajini, birakmak istedigi yiizeye uygulayabilmektedir. Eserleri, diinyanin
cesitli lokasyonlarinda sergilenmekte ve yayinladigi kitaplar ile de bu eserler

kamuoyu dikkatine sunulmaktadir.
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Sekil 2.19 : Banksy, There is always hope (Url-23, 2016)

Sekil 2.20 : Banksy, Flower thrower (Url-24, 2016)

Sekil 2.21 : Banksy, Graffiti is a crime (Url-25, 2016)
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3. KAMUSAL ALANDA  AYKIRI SOKAK  SANATLARI VE
UYGULAMALARI

Sanatta protest eylemin tarihselligi, I. Diinya Savasi yillar1 ile baslayan ilk orgiitlii
aykir1 sanat hareketi olan Dadaizm’dir. Bu akim; barbarliga, savasa, gilindelik
hayattaki entelektiiel katiliga, geleneklere, politikaya, teknolojiye, dini degerlere
kars1 bir protesto olarak dogmus ve kendine deneysel ifade formlar1 yaratarak
varligmi stirdiirmistiir. Yerlesik sosyal estetik, giizellik, simetri ve bunlarin ifade
ettigi anlamlarin bozguna ugratilmasi, geleneksel malzemelerin reddedilmesi Dada
hareketinin baglica 0Ozelliklerindendir. Dadaizm ile baslayan ve sanatin i¢inden
yapilan protest tavirli akimlar zaman zaman kesintiye ugrasa da giiniimiize kadar hiz
kazanarak varligini siirdiirmektedir. Dadaist akim sonrasi ortaya ¢ikan, hip hop
kiiltiirinlin yarattig1 ve gelistirdigi grafiti-mural uygulamalar1 ya da 68 Olaylari’nin

oncii genglerinin duvar yazilar1 bu 6rnekler arasinda sayilabilir.

Kamusal alanlardaki sanat uygulamalari, modern kentlerin fiziksel mekanlarinin
olusumu agisindan 6nem teskil etmektedir. Aykir1 sokak sanatlari, genis kitlelere
ulagsmak isteyen sanatgilar ile farkli bir deneyim arayisinda olan izleyiciler i¢in kent
icinde demokratik firsatlar yaratmaktadir. Bu tlirden ornekler kentsel mekéana
hareketlilik ve farklilik katarak mekan algisin1 degistirmekte ve giglendirmektedir.
Aykir1 sokak sanatlari, glinliilk hayatin davranis ve isleyisine katildigi oranda, kenti
stisleyen objeler nitelemesinden kurtulmakta; kendi gevresini yaratmakta; belirleyici
olmakta ve var oldugu mekanin bellegini olusturmaktadir (Ergin, 2005). Sokaklar,
kamu ile sanat yapitin1 bulusturan mekanlar1 belirledigi gibi, duvarlar da bu
bulusmanin iletisim zeminini ortaya koymaktadir. Aykir1 sokak sanati eserleri
sayesinde cevre ve insan davraniglar1 arasindaki iligkiler sorgulanmakta ve bu durum

goriintir kilinmaktadir (Tanglay, 2005).

Kamusal alanda aykir1 sokak sanati uygulamalar1 standart olana, mevcut olana,
sisteme kars1 bir sdylem ve bi¢im ile temellenen muhalif sanat eylemleri olarak
ortaya cikmistir. Sermayenin; sanati markalastirma ve bir prestij kaynagina
dontistiirme, kiiltiiri ticarilestirme eylemlerine karsi ¢ikmak i¢in sanatgilar, alternatif
alanlar ve teknikler bulmak ve sanati 6zglirce liretmeye devam edebilmek adina

kamu kullanimindaki agik alanlara ve protest sanata yonelmektedirler (Bozdag,
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2014). Aykin sokak sanatlari; ezber bozan, izleyici iizerinde farkindalik yaratan,
sistemi sorgulatan, biirokrasiyi reddeden, sanati “beyaz kiip”iin disina ¢ikaran ve

kamu ile bulusturan bir anlayisa sahiptir.

Sanatin sergilendigi, alinip satildig1 galeri ve salonlar, sanat Gretimlerinin biricik ve
yiice statiisiinde kabul edilmesine yol agmaktadir. Bu noktada; ortaya ¢ikarilan sanat
eseri hem sanatsal; hem de ekonomik bir degere sahip olmaktadir ve aligverisi
yapilabilen bir metaya indirgenme riski ile karsi karsiya kalmaktadir. Buna karsilik
ise kamusal alandaki aykir1 sokak sanatlari, kullanilan tekniklerle gogaltilabilerek
biricikligini kaybetmekte; ¢okluga doniislirken hizla yayilarak, ¢ok daha fazla bireye,
daha Dbiyik kitlelere ulagmakta ve dolayisiyla da gercek anlamda
kamusallagmaktadir (Bozdag, 2014). Bu baglamda, aykir1 sokak sanatlari;
sorgulayan, sanatt metalastiran kiiltiirel degerleri elestiren, kamusal alanlarda
biitiinciil bir sdylem ile sanatin ticarilestirilmesine tepki gosteren bir durus

sergileyerek bir bakima etik bir sorumluluk da tistlenmektedir.

Bu boliimde, bir kamusal sanat tiirii olan aykir1 sokak sanati, kendisini yaratmakta
olan teknikler ile birlikte incelenmektedir. Bu tekniklerin tekil ya da ¢ogul olarak bir
arada kullanimi, genellikle grafiti ve mural olarak tabir edilen eserleri ortaya
cikarmaktadir. Bu tiir altinda icra edilen eserlerin bir sanat 6gesi mi; yoksa vandalist
yaklagimla {iretilmis calisma mi olarak algilanmasina yonelik arastirmalar ve
gorilislere yer verilmektedir. Ge¢miste ve giiniimiizde siklikla karsilasilmakta olan
aykirt sokak sanatlar1 dahilindeki bu iki teknik ve tarihsel gelisim siirecleri ile
Tiirkiye’de uygulanmaya baglama serlivenleri bir arada degerlendirilmekte ve

incelenmektedir.

3.1 Kamusal Alanda Aykir1 Sokak Sanatlar Teknikleri

Sanatin var oldugu zamanlardan beri onu sekillendiren ifade bigimleri, aykir1 sokak
sanat1 uygulamalarinin stillerinin yaratilmasinda da énemli rol {istlenmistir. Her yeni
tiirdeki sanat akimi, bir 6nceki tiirlere karsi farkli bir felsefe ve teknik olusturarak
dogmustur. Aykir1 sokak sanatlari eserlerinde de bu akimlarin sunmus olduklar
farkli 6zelliklerden yararlanmigtir. Avangart sanat akimidan kolaj, pop-art kilttrden
sticker (¢ikartma) ve stencil (sablon) uygulamalari, 68 Olaylar1 olarak bilinen sivil
haklar hareketinden duvar yazilar1 ve hip hop kiiltiiriiniin gen¢ ve protest ruhundan

ise yer alt1 sanatlar1 ve sokak siiri bicim ve anlatimlarini miras edinmistir.
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Bu boliimde aykir1 sokak sanatlari olarak ifade edilmekte olan teknikler {izerine
yogunlasilmakta ve bu teknikler, gorseller ve agiklamalar araciligi ile kavramsal
olarak tanmimlandirilmaktadir. Aykir1 sokak sanatlari, pek cok sanat tiiriinde de
karsilasilabilecegi iizere, kesin ve kati1 kurallar ile ifade edilememektedir. Birgok
teknik bir arada kullanilarak aykir1 sokak sanati adi altinda eserler de iiretilebildigi
gibi, yalniz bir teknik ile uygulanabilecek eserler de bu tiir altinda ortaya
cikartilabilmektedir.

Kariyerine, grafiti uygulayicis1 olarak baslamis iinlii Fransiz sokak sanatcist JR,
siyah beyaz fotograflari poster seklinde yapistirdigi kentsel 6lgekteki islerini farkli ve
dikkat ¢eken lokasyonlarda sergilemesi ile kiiresel ¢apta {in kazanmistir. Sokaklari,
diinyanin en biiylik galerisi olarak tanimlamakta; sokaklarda sanat yapmaya
baslarken amacinin farkindalik yaratmaktan ¢ok, kamusal alanlara orada oldugunun
isaretini birakmayir 6nemsemekte oldugunu ifade etmektedir (Url-26, 2016). Ancak
giinimiizdeki igleri ile politik, toplumsal, sosyo-ekonomik, kiiltiirel konulari
projelerinin temasi1 olarak kullanmakta ve yaptigi isleri ile ¢esitli kurum, kurulus ve
vakiflardan odiiller kazanmaktadir. Paris’in {inlii sokaklarindan, Orta Dogu’nun
duvarlarina; Brezilya’nin favela bdlgesindeki catilardan, Hong Kong’un multi
fonksiyonel gokdelenlerinin koprii gegisleri iizerlerine kadar genis bir ¢alisma
alaninda, etkileyici ve farkindalik yaratan isler iiretmektedir. Dolayisiyla JR gibi
aykirt sokak sanatcilari, kamusal alanlarda uygulama yaparken kendi stillerini
olusturabilmek adina, burada kategori altina sokulmak durumunda kalinan bir¢ok

teknigi bir arada kullanmay1 da tercih edebilmektedirler.

3.1.1 Kolaj

Kolaj, 20. yiizyilin baslarina kadar sanat elestirmenleri tarafindan klasik anlamiyla
yaraticiliktan uzak, toplama ve birlestirme usulii ortaya ¢ikarilan bir zanaat olarak
goriilmiistiir. Gliniimiizde ise, kolaj uygulamalari yogun takdir gormekte, sanat
cevrelerinde destekleyicileri ve koleksiyoncular1 artmakta ve 6zenle olusturulmus
kompozisyonlar1 ile canli ve carpici bir sanat dali olarak kabul edilmektedir.
Siirrealizm sanat akiminin giinlimiizde tercih edilen en genis kullanim tekniklerinden
biridir. Rastlantisal, birbirinden bagimsiz pargalarin bir araya getirilerek iiretilmesi
ile yetenek ya da egitim gerektirmeden icra edilmektedir. Pablo Picasso gibi iinlii

ressamlarin kolaj teknigine bagvurarak ortaya c¢ikarmis olduklari eserlerle popiiler
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anlamda yayginlasmaya baslamistir. Avangart akimi, kolaj tekniginin sanattaki
kullanimin1 arttirmistir. Sokak sanatlarina olan ilginin artmasi ile birlikte, kolaj
teknigi ile yapilan eser sayisinda artis yasanmistir. Sekil 3.1°de sokakta sergilenen
anonim grafiti eserlerinin bir araya getirildigi bir kolaj ¢alismas1 goriilebilmektedir.
Deneysel ve yenilik¢i karakterli Avangart akiminin yerini pop-art kiiltiire birakmasi
ile beraber kolajin etkileyici ve sansasyonel 6zelliklerinin yaninda sticker (¢ikartma)
ve stencil (sablon), kente uygulanan miidahaleler i¢in sokaklara taginmistir (Arslan,

2010).

Sekil 3.1 : Anonim, Farkli materyaller ve gorseller kullanilarak olusturulmus kolaj
caligmasi (Url-27, 2016)

3.1.2 Stencil (sablon) ve sticker (cikartma)

Stencil (sablon); kagit, karton, metal, plastik malzemelerden kesilerek hazirlanan
resim, yazi ya da rakamlardan olusan kaliplarin sprey boya ile boyanmasi sonucu
kalip arkasindaki ylizeyde ortaya cikarilan caligmalardir. Sekil 3.2°de {inlii grafiti
sanat¢ist Blek Le Rat’in stencil teknigi ile yapmis oldugu Andy Warhol Gorseli

1simli ¢caligmasi goriilmektedir.

Sticker (¢ikartma) ise resim, yazi ya da rakamlari igeren c¢izimlerin bir yiizeyi
yapigskan olan ¢ikartmalar seklinde kullanilmasi sonucu ortaya ¢ikan caligmalardir.
Sekil 3.3’te ise arka fonda Brooklyn Kopriisii'niin goriilebildigi bir sokak lambasi
tizerindeki ¢esitli sticker (¢ikartma) caligmalari bulunmaktadir. Sticker (¢ikartma)

genellikle kiiciik boyutlu olarak tiretilmekte ve uygulanmaktadir. Her iki yontem de
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hizli ve kolay uygulanabilir oldugundan dolayi, grafiti- mural sanatgilar tarafindan

siklikla tercih edilen tekniklerdir.

Sekil 3.2 : Blek Le Rat, Andy Warhol gorseli (stencil) (Url-28, 2016)

Sekil 3.3 : Anonim, ¢ikartmalar (sticker) (Url-29, 2016)
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3.1.3 Poster

Kagit veya karton malzemelerin iizerine elle ya da ¢ikt1 alinarak yapilmis olan
calismalarin, bir yapistirict kullanilarak yiizeye uygulanmasi sonucu ortaya ¢ikan

calismalardir.

Litografi (tas baski) teknigi 1796 senesinde ilk kez ortaya ¢iktiginda bu islem hem
yavag; hem de pahali bir siire¢ oldugu icin direkt poster imalatinda kullanilmamastir.
Cogu posterler ahsap ya da metal ylizey lizerine kazinarak tasarlanmislardir. 19.
yiizyilin bitimine yakin bir siiregte gelistirilen litografi teknigi ile Fransiz sanatci
Jules Chéret’in her gesit renk uygulamasi ile ortaya ¢ikartmis oldugu Art Nouveau
(Yeni Sanat) akimina dahil edilen eserleri sonrasinda poster yapimi ve ¢ogaltilmast
islemleri hiz kazanmistir. Sekil 3.4’te bir 6rnegi goriilebilen Chéret’in eserleri
zamanla popiilerlesmis ve posterleri lizerindeki 6zgiir ruhlu, modern ve bagimsiz
kadin figiirleri ile bir¢ok farkli kitleye ulasmay1 bagsarmis ve ona sanat elestirmenleri
tarafindan kadimin  ozgiirlesme hareketinin  taniticist Uinvanmi  kazandirmistir
(Thompson, 1971). Grafik ve kelimeleri etkileyici ve optimal bir sekilde
birlestirebilen bu teknik ile modern zamanlar reklamcilik sektoriniin de temelleri
atilmistir (Hahn, 2009). Posterler, ¢ikartmalara oranla daha biiyiik boyutlarda
tiretilerek tek baslarina ya da kolaj teknigi ile birlikte kullanilabilmektedir.

S fgfoier
G2 VEGLIONE DE GALA

Sekil 3.4 : Jules Chéret, Théatre de 1’Opera Carnaval posteri (Url-30, 2016)
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3.1.4 Mozaik

Renklendirilmis cam, tas veya kiigilk boyutlarda baska materyallerin bir araya
getirilmesi ile olusturulan kompozisyonlar mozaik teknigi olarak betimlenmektedir.
Mozaik sanatina ait eserlerin tarihgesi ¢ok eski zamanlara kadar uzanmaktadir.
Zemin, duvarlar ve gesitli yiizeyler iizerinde ¢ogunlukla dekoratif ya da i¢ tasarim
Ogesi olarak kullanilmistir. 5. yiizyilda Ravenna’da iiretilen mozaik eserleri, yiiksek
sanat kalitesi ve perspektifi ile ortaya ¢ikartilmis ve sanata farkli bir bakis agisi

kazandirmistir.

Glinimiizde mozaik teknigi kullanilarak yapilan aykiri sokak sanati ¢aligmalarinin
cogu 1970 ve 1980’lerdeki 8-bit video oyunlarindaki piksel (pixel) goriintii elemani
modellemesi ile olusturulmaktadir. Bilinen en {inlii sanatcisi ise bir Fransiz olan
Invader takma isimli sokak sanat¢isidir. Sekil 3.5°te Invader’in Bilbao kentinde
bulunan ve Pacman isimli oyuna gonderme niteligindeki kiigiik kare seramiklerin
yapistirtlmasi ile olusturdugu eseri goriilebilmektedir. Invader, bir roportajinda
kendini kamusal alanlarin korsani (hacker) olarak tanitmakta ve mozaik tekniginin
bir virlis gibi yayilmasini saglarken; sokaklar1 tuvali ve miidahalelerini ise kamuya

hediyesi olarak tanimlamaktadir (Url-31, 2016).

Sekil 3.5 : Space Invader, Pac-Man mozaikleri (Url-32, 2016)
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3.1.5 Ug¢ boyutlu kaldirim ¢izimleri (3D tebesir sanati)

Kaldirim ¢izimleri, birgok {ilke i¢in yeni bir teknik olarak goriilse de, kokleri 16.
yiizy1l Italya’sma kadar uzanmaktadir. italya’da madonnari olarak adlandirilan
kaldirim ve yol kenarlaria tebesir, komiir, renkli tas, kiremit gibi materyaller ile
calisan sanatgilar, ¢cogunlukla Meryem Ana (Madonna) ve dini igerikli resimler
yapmiglar ve bu resimler iizerine birakilan paralar ile gegimlerini saglamislardir.
Yiizyillar boyunca madonnari uygulayicilar1 ger¢ek halk sanatcilari olarak kabul

gbrmiis ve kisithi sayida ekipman ile basit ve anlagilir ¢izimler iiretmislerdir.

II. Diinya Savasi sonrasinda bu teknige olan ilgi azalmis; uygulayici sayisinda ciddi
azalma olmustur. Az sayidaki uygulayicilar glinimiize kadar varliklarini siirdiirmeye
devam edebilmiglerdir. 1972 senesinde Kuzey italya’daki Grazie di Curtatone
kentinde yapilan International Street Painting Festival (Uluslararas1 Sokak Boyama
Festivali) ile kaldirim ¢izimleri sanatgilar1 uluslar arasi diizeyde yeniden taninirlik
kazanmig ve yeni uygulanan teknikler ile gegirmekte oldugu doniisiim sayesinde de
bu tur diinya ¢apinda bir fenomen haline gelmistir. En Unli uygulayicilarindan Kurt
Wenner, geleneksel sokak boyama tekniklerini, resim tizerine almis oldugu egitimi
ve yanilsatict bakig agisi ile birlestirip kendi sanat formunu olusturmustur (lizuka,
2006). Tirkiye’de 2015 senesinde yapmis oldugu bir calismasi Sekil 3.6’da
gorilmektedir. GUnumizde bu formdaki eserler; anamorfik, ilizyonistik ya da g

boyutlu kaldirim sanati olarak da adlandirilmaktadir.

Sekil 3.6 : Kurt Wenner, Runaway stagecoach, Istanbul — TR (Url-33, 2016)
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3.1.6 Grafiti (duvar yazisi)

Grafiti, Italyanca “kiigiik karalama” anlaminda kullamilan “graffito” kelimesinin
cogul halidir ve genellikle kamusal alanlarda yer alan bir ylizeye ¢izilmis, kazinmis
veya puskiirtiilmiis yazi ve ¢izimlerin genel tanimi i¢in kullanilan bir terimdir
(Gottlieb, 2008). Grafiti, toplu tagsima araglarinin iglerine kazinan yazilardan, sokak
duvarlarina, kaldirimlara uygulanan ¢izimlere kadar, modern kentlerin vazgecilmez

kisisel iletisim girisimlerindendir (Ambrose & Harris, 2010).

Kent i¢in 0zel olarak tasarlanmamis olusu ve yazinin giiclinii 6n plana ¢ikaran bir
ifade sekli olarak goriilmesi dolayisiyla genellikle protest bir eylem olarak kabul
gormektedir. Sekil 3.7°de Tiirkiye’nin en biiyiikk grafiti festivali olarak tanitilan,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Genglik Meclisi ve Met takma isimli grafiti sanatgist
tarafindan organize edilen festivalin de afislerinde kullanilan grafiti c¢aligsmasi

incelenebilir.

Sekil 3.7 : Met, Meeting of AllStars grafiti festivalinde grafiti isi (Url-34, 2016)

Sekil 3.8’de ise yapmis oldugu protest isler ile gilinlimiizde adina siklikla
rastlanilmakta olan KUF isimli toplulugun bir semazenin sprey boya ile “Konya’y1
seviyorum” isi goriilebilir. Once “IYNY” (New York) kalibin1 kullanip, sonrasinda
“KoNYa”ya cevirmeleri; on yargilara, yabanci diismanli§ina ve Mevlana’nin ”Ne
olursan ol, yine gel” 6gretisine bir gonderme olarak yorumlanmaktadir (Url-35,
2016). Grafiti ve tarihsel siirecteki gelisimi ile degisimi, ilerleyen boliimlerde detayl

olarak aktarilmaktadir.
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Sekil 3.8 : KUF, I¥KoNYa grafiti isi (Url-36, 2016)
3.1.7 Mural (duvar resmi)

Duvar sanat1 eserleri; duvar, tavan ya da genis bir ylizeye uygulanan ya da tuval
lizerine uygulandiktan sonra bir duvara monte edilen resimler olarak
tanimlanmaktadir. Tas devri ¢aglarindaki magara duvarlarindan, Antik Misir’daki
piramitlerin duvarlarina, Yiiksek Ronesans doneminde Sekil 3.9°da goriilebilen
Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavanina yapmis oldugu Son Yarg: isimli eserinden,
Sekil 3.10’da goriilebilen Kolombiya Bogota’daki anonim grafiti ve mural
caligmalarina kadar neredeyse insanlik tarihi ile aymi siiredir var olan bu tiire ait

bir¢ok eser Uretilmistir.
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Sekil 3.10 : Anonim, duvarda grafiti — mural isleri, Bogota — Kolombiya (Url-38,
2016)
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Giiniimiizde yonetimsel izinler, finansal sponsorlar gibi dis etkenler dahilinde
ozellikle mural tiiriinde ¢ok fazla sayida eser lretilmektedir. Mural ¢aligmalarinin
popiiler kiiltiiriin parcas1 haline gelmis olmalarindan &tiirii  6zellikle Onemli
organizasyonlarda bu teknik ile iiretilen eserler kamu dikkatine sunulmaktadir. 2016
senesinde Rio’de gergeklesen olimpiyatlar icin, Edurado Kobra isimli mural
sanat¢isi, 5 kita ve 5 farkli etnik kokendeki insan surati ¢alismasi ile 190 metre
uzunlugundaki diinyanin tek bir kisi tarafindan boyanan en genis duvar resmini

tretmistir (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11 : Eduardo Kobra, 5 kitadan 5 insan yiizii (Url-39, 2016)

Mural eserleri, Rio’da boyanmis olan 6rnek gibi izleyici iizerinde fikirsel olarak
farkindalik yaratma diisiincesi ile tretilebilecegi gibi, yapim asamasi sirasinda da
kullanilan tiretim teknikleri ile de izleyiciler lizerinde saskinlik ve takdir toplamay1
amaglayan bir ¢ikis noktasi ile de tiretilebilmektedir. Hawaii asilli Hula takma isimli
mural sanatgisi, Sekil 3.12°de de goriilebildigi gibi, bir sorf tahtasi tizerinde dengede
durarak genellikle su kenarlarina boyamakta oldugu eserleri ile tinlenmistir. Mural ve
tarihsel siiregteki gelisimi ile degisimi, ilerleyen boliimlerde detayli olarak

aktarilmaktadir.

Sekil 3.12 : Hula, Floating mural, Hawaii — ABD (Url-40, 2016)
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3.2 Kamusal Alanda Aykir1 Sokak Sanatlar1 Vandalizmi

Grafitinin ortaya ¢ikmaya basladigi 1960’lardan beri yerel yonetimler ve otoriteler,
vandalizm olarak gordukleri bu uygulama ile mucadele icindedirler. Herhangi bir
onay slrecine dahil olmadan, miilkiyet anlayisin1 goz ardi ederek, kentsel alanlarda
otoritelerin izinleri disinda uygulanan grafiti-mural islerinin 6nlenemez varligi, bu

diisiincenin olugmasinda biiylik katkiya sahiptir.

Aykir1 sokak sanatlar tiirleri altinda agiklanan grafiti ve mural uygulamalari, bu
basliktan itibaren birlikte degerlendirilerek incelenmektedir. Bunun nedeni, grafiti
eserleri giiniimiizde kolaj, poster, mozaik, stencil ve sticker uygulamalar1 ile beraber
tiretilebilmekteyken; mural uygulamalari grafiti sanatcilarinin da zaman zaman tercih
ettikleri; ancak yapim asamasi diger aykirt sokak sanati tiirlerine gore daha uzun bir
siirece yayildig1 i¢in genel ve tek bir bashk altinda kullaniminin uygun
bulunmayisindan kaynaklidir. Dolayisiyla aykiri sokak sanatlari, grafiti-mural olarak

kisaltilmakta ve tanimlanmaktadir.

Grafiti-mural ortaya c¢iktig1 giinlerden beri bu eylemin bir sug¢ olarak kabul gérmesi
konusu tartisilmaktadir. Giiniimiizde bir¢ok iilkede kamusal agik alanlarda uygulanan
grafiti-mural isleri devlet kurumlarinca yasadisi bir eylem olarak ifade edilmektedir.
Cogu Bat1 Avrupa iilkelerinde grafiti sugu altinda kamu binalarina uygulama yapmak
yasaktir ve polis teskilatlarinin 6zel birimleri araciligiyla denetlenmektedirler. 5237
sayili yeni Tiirk Ceza Kanunu’nun 151, 152 ve 153. maddelerine gore bu eylem bir
suc olarak kabul gormektedir. Bu maddelerde, tasinir veya tasinmaz miilklere zarar
veren, tahrip eden, kirleten, bozan ve yikan kisiler, magdurun sikdyeti iizerine 4
aydan 3 yila kadar hapis veya adli para cezasi ile cezalandirilabilecegi; ayn1 sekilde
kamu kurum ve kuruluslarina ait bina, tesis veya esyalar 6zelinde ise agirlastiric

neden olarak degerlendirildigi seklinde tariflenmektedir.

Grafollution (graffiti + pollution kelimelerinin birlesimi) isimli Avrupa Birligi’nden
destek gormekte olan bir organizasyon, kamusal alanlarda ve ulasim aglarindaki
tasitlarda olugmakta olan grafiti-mural uygulamalarina yonelik kirliligi onlemek
lizere caligmalar yiiriitmektedir. Bunun i¢in kamu bilinci yaratilmasina katki
saglanmakta, pozitif Onlemler alinmasi i¢in ¢alismalar yaparken hem bundan
etkilenen kamu; hem de kent yenilenmesi ve mekan olusumuna katki saglayan sokak

sanat1 icraat¢ilarinin menfaatleri goz 6niine alinmaktadir (Url-41, 2016).
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Grafiti-mural islerinin bir kirletme eylemi mi; yoksa bir estetik deger katma eylemi
mi olup olmadigi konularmin agikliga kavusturulmasi 6nem teskil etmektedir. Sug
gorecelidir ve sugu olusturan eylemler zaman ve ortama gore anlam degistirebilirler
(Dénmezer, 1994). Ornegin Sekil 3.13’te goriilebilen Berlin Duvart {izerine yapilan
grafiti-mural isleri zamaninda sug teskil etmekteyken, bugiin agik hava sergileri

kapsaminda turistlerin gezmekte oldugu sanatsal bir etkinligin parcasi halini almistir.

!

AL 2 s

Sekil 3.14 : Banksy, Cut here, Gazze — Filistin (Url-43, 2016)

Global ¢apta savas karsit1 eserleri ile tin salmis Banksy takma isimli sokak sanatgisi,
yayimlamis oldugu bir kitabinda kdyleri katleden, insanlarin tepelerine bomba atan ve

diinyanin en biiylik suglarini, kurallar1 tanimayan grafiti uygulayicilarinin degil;

45



tersine bizzat kurallara uyanlarin islendiklerini iddia etmektedir (Banksy, 2005). Bu
durumda ifade 6zgiirliigii ad1 altinda yaratilmak istenen farkindalik ile ortaya ¢iktigi
iddia edilen su¢ kavrami, iizerinde tartisilmasi gereken bir konu halini almaktadir.
Sekil 3.14’te, Israil tarafindan insa edilen bariyer gorevindeki boliicii beton duvar
Uzerine izinsiz bir sekilde “Buradan kesiniz” kesikli ¢izgileri ve makas gorselinin
stencil teknigi ile uygulandigi grafiti isi ile Banksy bir bakima politik; ancak

ayrimciliga karsi insancil bir mesaj vermektedir.

Grafiti-mural eylemleri mekani sahiplenme hissi ile baglantida olarak ortaya
cikmakta ve bu iligki, grafiti-mural uygulamalarinin tarihsel inceleme kisimlarinda
detayli olarak aktarilmaktadir. Ilgili béliimlerdeki temellere dayanarak, 6zellikle
70’lerin sonundan itibaren ortaya ¢ikan yogun rekabet ve farklilik yaratma kaygisi
ile beraber bu eylemin kentin bir¢ok yerine yayilmast bir sorun olarak ele alinmis ve
otoriteler ile grafiti uygulayicilar1 arasinda amansiz bir miicadele olusmasina zemin
hazirlamistir (Castleman, 1982). Bu donemler icinde New York Belediye bagkanlari
grafiti ile savas ilan etmislerdir. Caydirict unsur teskil etmesi i¢in Ozellikle tren
vagonlarinin bulundugu garlara jiletli tel ve kdpek korumalari eklenmistir. Emniyet
teskilatina yeni birimler ilave edilmis, sprey boya satiglarina kisitlama getirilerek

farkl: fikirler tizerinden ¢dziimler aranmistir (Castleman, 1982).

Sekil 3.15 : Anonim, vagon uzerlerinde grafiti, New York — ABD (Url-44, 2016)

Sehri turlayarak {izerinde yazili olan c¢izimleri, sehrin diger kullanicilarina
gostermekte olan tren vagonlarinin (Sekil 3.15) temizlenmesi politikalari,

uygulayicilar alternatif yiizeyler aramaya itmistir. Yerel yonetimlerin ulagim araglar
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tizerindeki grafiti uygulamalarini engelleme c¢alismalart dolayisiyla yasal olmayan
duvar yazis1 ve duvar resimlerine ait ¢aligmalar kamu kullanimindaki ulagim
araclarindan, sehrin korunmasiz olan diger ylizeylerine geg¢is yaparak iiretilmeye

devam etmistir.

Grafiti-mural uygulamalarina otoritelerce miidahale edilmedigi takdirde, yasam
kalitesinin diisecegi ve bununla beraber uygulama olan mekanlarda herhangi bir
kontrol olmadigmin varsayilmasi dolayisiyla daha ¢ok su¢ ve vandalizm ile
karsilagilacag: iddia edilmektedir (Url-45, 2016). California Universitesi dgretim
gorevlileri James Q. Wilson ve George Kelling’in 1982 senesinde akademik bir teori
olarak sunduklari Kirtk Pencereler Teorisi — Broken Windows Theory konulu
makalelerinde kirik camlar terimi, mahalle i¢indeki kargasay1 betimlemek iizere bir
metafor olarak kullanilmaktadir. Buna gore; herhangi bir mahalle icindeki bir binada
kirik camli bir cephe varsa ve bu cam uzun bir silire tamir edilmeden kirik bir
vaziyette kalirsa, bu binanin zamanla daha ¢ok cami kirilmaya baslamaktadir. Bina
tizerindeki bu kargasa direkt olarak ciddi su¢ unsuru teskil etmiyor olsa da; halk
tizerindeki korku hissini arttirarak buralarmm  giivenli alanlar olmadiginin
varsayllmasint saglamakta ve halkin bu alanlarda vakit gecirme istegini
azaltmaktadir. Mekan kullaniminin azalmasi ile bu alanlardaki sosyal kontrol de

azalmakta ve buralarda daha ¢ok sug teskil eden faaliyetlerin sayisini da arttirmakta

oldugu iddia edilmektedir (Maskaly & Boggess, 2014).

Giliniimiizde Biiyiik Britanya, yasadisi yontemlerle kamusal alanlardaki yiizeyler
Uzerine uygulanan grafiti-mural uygulamalarini sildirmek igin yilda ortalama 1
milyar sterlin harcamaktadir (Url-46, 2016). Ote taraftansa grafiti-mural
uygulamalarinin olumlu etkileri oldugunu savunan Londra Belediyesi kiiltiirel strateji
danisman1 Adam Cooper’in Graffiti Sessions isimli paneldeki konusmasinda, grafiti
uygulayicilarina 6zel alanlar tesis edilebilecegi ve onlar1 vandalist olarak degil; farkli
degerleri 6n plana ¢ikaran ve doneminde yaptig1 siradist eserler dolayisiyla tepki
gormils Unlii Fransiz ressam Gauguin gibi yanlis anlasilmis Onciiler olarak

degerlendirilmesinin sorgulanmasi gerektigini onermektedir (Url-47, 2016).

Grafiti-mural eylemlerinin, bir sehrin turistik gelirlerine de 6nemli bir katki sagladigi
gercektir. Bu konuda somut 6rnekler vermek gerekirse, 2011 senesinde Avrupa’nin
en biiyiik sokak sanati etkinligi olan Ingiltere’nin Bristol sehrinde yapilan See No

Evil festivalinde, kenti 50.000’in {izerinde kisi ziyaret etmistir (Url-46, 2016). 2001
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senesinden beri her y1l Norveg’in Stavanger sehrinde gergeklestirilen NuArt festivali

de ayn1 sekilde kente ¢ok sayida yerli ve yabanci turist gekmektedir.

Norveg’in Stavanger sehrinde 2015 senesinde yapilmis olan festival kapsaminda
fotograflanmis ve diinya capinda iinli ressamlarin eserleri ile iliski kurularak
olusturulmus grafiti ve mural isleri, glinimiizde popiiler kiiltiiriin 6nemli bir pargasi
haline gelmis olduklarmi kanitlar nitelik tagimaktadir. Sekil 3.16’da gesitli grafiti
yazilari, stencil teknigi kullanilarak {iretilen Salvador Dali’nin “Figura en una
finestra” isimli eserindeki gorsel ile birlikte uygulanmistir. Sekil 3.17°de stencil
teknigi ile ¢izilmis bir ¢ocuk ve arabasmin tekerleklerinin duvarda biraktigi izlerle
Norve¢ dogumlu Edvard Munch’in Scream isimli eserine gonderme yapmakta

oldugu grafiti isi goriilmektedir.

Sekil 3.16 : Anonim, NuArt Festival’de bir grafiti isi (2015), Stavanger — Norveg
(Burak Kdseoglu arsivinden)

Sekil 3.17 : Anonim, NuArt Festival’de bir grafiti isi (2015) Stavanger — Norveg
(Burak Koseoglu arsivinden)
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Gri ve kasvetli oldugu oOne siiriilerek bir mahalle sakini tarafindan izinsiz sekilde
gokkusag renklerine boyanan Findikli’daki merdivenler (Sekil 3.18), Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi ekiplerince gri rengine boyanmis; ancak halkin tepkisi ile
karsilasildig1 icin kisa siire i¢inde tekrar renklendirilmistir. Bu noktada; kamusal
alana yapilan miidahale basit bir yiizey boyama islemi, politik icerikli mesaj, alan
isaretlemek iizere uygulanan ¢izim ya da sadece kendini ifade etmek ve “ben
buradayim” demek maksath bir uygulama bile olsa, kamusal bir alanda tiretilmekte
oldugundan birtakim Onlemlerin alinmis olmasmi gerektirmektedir. Bu eserlerin
onaysiz iretimi sirasinda karsilasilabilecek her tiirli hasar ve kazalar konusunda
hesap vermek durumunda kalinan durumlar olusabilmektedir. Uretilen calismalarin,
kamusal alanlardan silinmesi i¢in ciddi oranlarda biitceler ayrilmaktadir. Ancak
sadece finansal harcamalar bu isin bir su¢ olarak kabul edilmesinin arkasinda yatan
nedenlerden sayilmamaktadir. Uygulamalarin yapilmasi sirasinda karsilasilan
durumlar neticesinde ¢ok sayida yaralanma ya da oOlimli kazalar ile de

karsilasilabilmektedir (Url — 48, 2016).

Sekil 3.18 : Hiiseyin Cetinel, Findikli’dan Cihangir’e ¢ikan merdivenler (Url-49,
2016)

Grafiti-mural uygulamalar1 insan belleginin ve sosyal dinamiklerin direkt ve keskin
bir sekilde ifade formunda ortama miidahalesidir. Insanoglu, yazinin kesfinin
Oncesinden beri yasamini veya yasamindan kesitleri duvarlara resmetmis ve kendini
ifade etme ihtiyaci hissetmistir; ancak gliniimiiziin betonlagmis teknolojik kentlerinde

miudahale, sistem icin bir su¢ unsuru olarak gérilmektedir (Erdénmez, 2007).

Cagimizda aykir1 sokak sanatlariin her tiirliisii ile kent i¢inde, kamusal alanlarda ya

da yar1 kamusal alanlarda siklikla karsilasilabilmektedir. Farkli teknikler kullanilarak
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yapilan bu tiirdeki kamusal sanat eserleri, kent ic¢indeki konumlar1 ve ortaya
koyduklar1 ifade sekilleri ile geleneksel sanat anlayisi ile iiretilen ve galeri ya da
muzelerde sergilenen diger tiirdeslerine nazaran genellikle mubhalif, farkindalik
yiikseltici, dikkat cekici, sorgulayici bir durus 6ne ¢ikarmaktadir. Grafiti-mural
uygulamalari, toplum ve kent yasaminin deger yargilarina gore vandalizm olarak
etiketlenmeye calisildig1 zamanlar ile karsilastyor olsa da; fiziksel sartlari itibari ile
kotii durumda olan bir¢ok alana ¢cogunlukla estetik bir deger katarak giizellestiren,
ifade giiciinii sembolize eden, kiiltiirii tanitan, toplum ile var olan, birlikteligi ve

baglilig1 saglayan kamusal bir sanat kolu olarak kabul edilmektedir (Erdogan, 2009).

3.3 Aykiri Sokak Sanati Olarak Mural Tekniginin Tarihsel Gelisim Siireci

[Ik duvar sanati tasarimcilart ilk Cag dénemi magara adamlari olarak kabul
edilmektedir. Fransa’da bulunan Chauvet Cave (Sekil 3.19), Lascaux Cave ve
Ispanya’daki Altamira Cave en {inlii magara resimleri Ornekleri arasinda yer
almaktadir. Duvar resimleri, medeniyetin dogmaya basladigi zamanlar1 da
kapsayacak sekilde birgok toplulugun tercih ettigi sanatsal bir faaliyet olmustur.
Bunlar arasinda Antik Misir, Antik Yunan ve Antik Roma Imparatorluklari da
dahildir. Ttalya’nin Pompeii sehrindeki duvar sanati eserlerinin, kamusal alanlardan

ziyade daha ¢ok i¢ mekan tasarimlarinda tercih edildigi goriilmektedir.

2016)
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5. yiizyildan sonra Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilis1 ile duvar sanatlar1 daha
cok baskenti Istanbul olan Dogu Roma Imparatorlugu’nda uygulanmaya devam
etmistir. Kilise ve ibadethanelerin duvarlarinda mozaik sanatinin ¢ok degerli
ornekleri iretilmistir. 11 ve 12. yiizyillarda Fransiz Romanesk duvar resimleri ve
Islamiyet etkisindeki Ispanyol Romanesk duvar resimleri ile canlanma devam
etmistir. Ronesans’in Floransa’daki dogusu sonrast Medici Ailesi’nin de mali destegi
ile cok sayida duvar resmi icra edilmistir. Bunlar arasindan Leonardo da Vinci’nin
Son Aksam Yemegi, Sekil 3.20’de goriilebilen Raphael’in Atina Okulu freskleri

bilinen en meshur 6rneklerdendir.

g —

Sekil 3.20 : Raphael, Atina Okulu (Url-51, 2016)

Maniyerist (tslupguluk) duvar sanati Ornekleri arasindaki en Unli eser ise
Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavan ve altar duvarina yapmis oldugu Son
Yarg: adli freskidir. Barok doneme ait eserlerde bulunan yeni perspektif ve merkezi
iz diigiim teknikleri ile illiizyonistik mimari duvar resimleri iiretilmeye baslanmistir.
Pietro da Cortana’nin Allegory of Divine Providence and Barberini Power, Barok
doneme ait basarili bir fresk ornegi olarak kabul gormektedir. Venedikli iinlii ressam
Giambattista Tiepolo’'nun Rokoko Doénemi’ne dahil edilen eserleri ile beraber

geleneksel Italyan duvar resimleri son bulmustur. (Levey, 1994).

Onemli kamu binalarinin cepheleri, modern zamanlara geldigimiz siire¢ boyunca

bircok sanatgiyr cezp etmistir. Ispanya’nin Madrid sehrindeki Prado Miizesi’de Kara
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Resimler ismi altinda, iclerinde Cocuklarin: Yiyen Satiirn eserinin de bulundugu
Goya’ya ait 14 farkli duvar resminin tuvale aktarimlar1 sergilenmektedir.
Ingiltere’nin Londra sehrindeki Westminster Parlemento Binasi icindeki Royal
Gallery salonunda Daniel Maclise’in Napolyon dénemi savaglarini resmettigi devasa
boyutlarda duvar resimleri bulunmaktadir. Ispanyol ressam Joaquin Sorolla’nin
duvar resimleri, Amerika’nin New York sehrinde bulunan Hispanic Society of
America miizesinde kendi adin1 tagiyan bir boliimde 2010 yilindan beri kalic1 olarak

sergilenmektedir.

Modern zamanlara yaklastikca, duvar resimleri iki Onemli doniim noktasi ile
karsilagsmaktadir. Birincisi Meksika Duvar Resimleri donemi olarak bilinen Diego
Rivera (Sekil 3.21), David Alfaro Siqueiros ve Jose Clemente Orozco’nun politik
temal1 eserleri ile canlanmakta olan kamusal alanlardaki duvar resimleridir. Bu akim,
Amerika’da hayata gecirilen Federal Sanat Projesi (Federal Art Project) kapsaminda
kamusal alanlarda Toplumcu Gergekgilik Ogretileri ile sekillenen duvar resimleri
orneklerinden etkilenmistir (Berman, 1978). Ikinci doniim noktasi ise grafiti
sanatidir. Bu tiir, Philadelphia’da dogup, New York’ta doruk noktasina ulagsmis ve
giiniimiize kadar farkli teknikler kullanilarak 6nemli kamusal cagdas sanat eserlerine

doniigen bir siireg izlemistir.
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3.4 Aykir1 Sokak Sanati Olarak Grafiti Tekniginin Tarihsel Gelisim Siireci

Grafiti-mural, ilk caglardan beri bireylerin durumu tanimlama, resmetme veya
olaylara dikkat ¢ekme tekniklerinden biri olarak kullanilmaktadir. Tarihsel olarak,
grafiti-mural oldukca eski bir ge¢mise dayandigi kabul edilmektedir. Magara
duvarlarinda, kayalik yiizeylerde veya antik sehirlerdeki yapilarin cephelerinde,
grafiti olarak tanimlanabilecek duvar yazilari ve resimlerinden, modern dénemde
protest bir durus sonucu ortaya ¢ikan ve kamuya ac¢ik alanlardaki ¢esitli yiizeylerde
gorilebilen duvar yazilar1 ve resimlerine kadar ¢ok g¢esitli Ornekler ile
karsilasilmaktadir. Oziinde, bu tiirdeki sanat akimi bireyin kendini ifade etme
arzusunun sonucu olarak, bir tiir iletisim araci seklinde ortaya ¢ikmustir. Etnik ve
kiiltiirel kokenli topluluklarin yogun olarak yasadigi bolgelerde, genellikle mesaj
verme kaygisi tastyan, politik igerigi olan ve miimkiin oldugunca ¢ok kisiye ulagmasi
hedeflenen yerlerde yazi, resim, paraf seklindeki bireysel slogan veya climlelerin

formlar iizerinden yiizeylere aktarilmasidir.

Yazi, bireyin diislincelerinin disavurumudur ve dolayisiyla imal edilmis bir {irlindiir
ve yazi ile sozlii olarak dile getirilen sozciikler, gorsel zeminde kendilerine yer
edinmis olurlar. Grafiti, etimolojik olarak “karalama, ¢iziktirme” gseklinde
tanimlandigindan, ¢evresel kosullarda tasarimsal bir yaratim sonucunda ortaya ¢ikisi
ile adeta kiiltiirel bir sanat eserine donlismektedir. Grafiti, sozciik temelli bir ugrastir
ve yazili dilin varligm ifade ederken; bir arag olarak dil ve sanati da
birlestirmesinden 6tiirii s6zciik sanati seklinde de tanimlanmaktadir (Phillips, 1999).
Phillips’in bu tanimlamasindan yola ¢ikarak, grafiti zamanla tasarimsal acidan estetik
kaygilarin da ortaya ¢ikmasi sonucu, resim ile birlikte var olan kolektif bir iirlin

haline gelmistir.

Bilinen ilk grafiti yazilarina izmir’in Selguk ilgesine bagli Efes Antik Kenti’nde
rastlanildig1 iddia edilmektedir. Antik Roma, Antik Misir gibi kadim uygarliklar
zamaninda da duvarlar ve anitlar iizerine grafiti yazilar1 ve sembolleri kazindig
tespit edilmistir. Gegmis zaman grafiti yazi ve sembollerinde; ask ilanlari, tilsimlar,
politik ve sosyal sorunlara deginilen komplike ya da basit i¢erikli mesajlar gibi cesitli

konularla karsilasilmaktadir.

Modern anlamda grafiti, 1960 yillar1 i¢cinde Amerika Birlesik Devletleri’nin
Philadelphia eyaletinde ortaya c¢ikan bir akimdir (Castleman, 1982). ilk grafiti
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ornekleri bombing (grafiti yapma isi) ve tagging (yapilan grafiti isini imzalama) ile
ortaya cikartilan calismalar1 icermektedir. ilk grafiti-mural Grnekleri, politik
aktivistlerin savunmakta olduklar1 goriisleri duyurmak veya sokak cetelerinin kendi
bolgelerini isaretlemek istemesi maksathi kullanilmigtir. Zamanla bu isaretleme
teknigi, bagimsiz bireylerin konuya getirmis olduklar1 farkli tekniksel bakis acgilari
1s1ginda gelismis ve sosyal igerikli mesajlar harici, bireysel bir var olma arzusu
iceren eserler halini almistir. 1960’larin sonlarina dogru bu akim popiilerleserek New
York eyaletine sigramis ve pargasi oldugu hip hop kiiltiiriinden ayrilarak, basli basina
bir akim olarak tiim diinyaya yayilmis sosyal ve kiiltiirel ifade seklini almistir.
Bundan oOnceki donemlerde de politik sdylem aract olarak grafiti-mural teknigi
birgok defa kullanilagelmistir. Nasyonal Sosyalistler tarafindan propaganda araci
olarak; Anti-Nazi gruplarca da Hitler rejimi karsiti olarak cesitli yiizeylerde etkin
olarak kullanilmislardir. Sekil 3.22°de “Lider her zaman haklidir” ciimlesi ile Adolf

Hitler’i 6vmeye yonelik hazirlanmis bir duvar yazisi goriilmektedir.

Sekil 3.22 : Anonim, duvarda Nazi propagandasi (Url-53, 2016)
Hip hop Kkiiltiiriniin ortaya ¢ikmasinda, New York sehrinin Bronx ve Queens
bolgelerindeki dis mahallelerinde uygulanan sosyal konut modelli projelerin artisinin
etkili oldugu varsayilmaktadir. Afrika-Amerika ve Latin-Amerika kokenli bir¢ok
insanin, devasa toplu konut komplekslerinde yasamaya zorlanmasi ve buralarda
yasanan kimlik karmasasi hip hop kiiltiiriinlin olusmasina zemin hazirlamistir.
Fiziksel sartlarin elverissizligi haricinde; sosyo-ekonomik a¢idan yasam kalitesinin
disiikligli de bolge icinde zamanla su¢ orani, fiziksel siddet olaylart ve 1rk
ayrimciligi artisina sebep olmus ve sokak cetelerinin olugmasina katki saglamistir
(Erdogan, 2009). Hip-hop kiiltiirii de yasanan bu yozlasmaya bir tepki olarak

dogmustur. Grafiti, hip-hop kiiltiiriiniin gorsel yiizli olarak miizik ile baglantida olan
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MC(ing), DJ(ing) ve dans ile iligikli olan Breakdance ile birlikte dort ana
elementinden ilkini olugturmaktadir. Hip hop’un diger tiirleri gibi, grafiti-mural da
direnmeyi ifade etmekte ve yerlesik degerlere kars1 bir meydan okuma i¢cermektedir

(Giines, 2008).

Hip hop kiiltiirii etkisindeki grafiti, bir kisi ya da toplulugun boélgelerine gore
imzalanmasi (tagging) siireci ile baslayarak, New York sehrinin metro altyapisindan,
sehir duvarlarina kadar sigramistir. Sekil 3.23’te dis cephelerinde ¢esitli grafiti
uygulayicilarinin  eserlerinin  bulundugu eski bir fabrika olan 5Pointz binasi
Grafitinin Mekke’si olarak anilmaktadir. Metro vagonlarindan, sehir duvarlarina
yapilan bu gecis 1989 yilinda, New York Metropol Ulasimi yetkililerinin “clean
trains” (temiz trenler) calismalar1 sonucu dolayli yoldan saglanmistir. Vagonlar
lizerine yasadis1 boyama, imzalama gibi islemlerin yapilmamasi i¢in yerel yetkililer
birtakim Onlemler almis ve bu ¢abalarinin tamamen sonu¢ verdigini resmen ilan
etmiglerdir (Brooks, 1997). Metro Sanat1 - Subway Art (New York: Henry Holt &
Co, 1984) isimli kitabin basimi1 ve Stil Savaslar1 - Style Wars (PBS kanalindaki ilk
gosterim: 1984) isimli hip hop belgeselinin gosterimi, halkin dikkatine sunulan ilk

resmi grafiti-mural galismalarinin derlendigi yayinlardandir.

Grafitinin gelisim siirecinde sanatgilar, sanat cevreleri ile ciddi etkilesim iginde
olmustur (Tirek, 2005). Avrupa sanat ¢evrelerinde de kendine yer bulan grafiti, farkli
kitalarda kesfedilmeye baslanmis ve farkli stillerin gelistirilmesi ile yerel kiiltiirler,
sosyal kosullar ve fiziksel degerler ile bigim degistirmeye ve farkl ifade yontemleri

ile sehrin muhtelif yiizeylerinde yerlerini almaya baslamistir.
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Glinlimiizde yasadis1 sekilde kamusal acik alanlardaki yiizeylere uygulanan grafiti-
mural isleri, uygulanan cezalar ya da silinme tehlikesi ile kars1 karsiya kaliyor olsa
da, bircok merkezi ve yerel yonetim birimleri de grafiti-mural teknigi kullanilarak
yapilan isleri desteklemekte ve hatta bu caligmalar1 birer festival havasinda

pazarlayarak, kamunun dikkatine sunmaktadir.

3.5 Tiirkiye’de Aykir1 Sokak Sanatlari Olarak Grafiti ve Mural Tekniklerinin
Tarihsel Gelisim Siireci

Grafiti-mural uygulamalarinin Tiirkiye’deki 6rnekleri, hip hop kiiltiirii etkisinde New
York’tan diinyaya yayilmis donemi takiben ortaya cikmistir. Dans, miizik ve
grafitinin harmanlanmasi ile olusan bu kiiltiir; miizik alblimleri, donemin popiiler
muzik televizyonu kanallar1 ve filmler araciligi ile kiireselleserek birgok {iilkeye
yayillmistir. Glinimiizde, Tiirkiye’de ortaya cikan grafiti-mural uygulamalarinin
tarihsel kokeni ile ilgili yeterli kaynak bulunamamakla beraber; bilgiler, grafiti-mural
sanat¢ilart ile yapilan roportajlar, goriismeler ve tartismalar sonucunda derlenen

yazil1 ve sozlii kaynaklar araciligi ile aktarilmaktadir.

1960’11 yillardan sonra kutuplasan siyasi yapi ile sokaklarda duvar yazilar ile
karsilasilmaya baslanmistir. Eski ¢aglardan beri siiregelen bir protesto yaklasimi
benzeri, duvarlar yine fikirlerin aktarildigi kamusal platformlar haline gelmistir.
Ancak duvarlara yazilan politik icerikli mesajlar ile grafiti etkisi altinda yapilan
uygulamalar birbirleri ile karistirmamak gerekmektedir; ¢iinkii Tiirkiye’nin bilinen
ilk grafiti sanatcis1 Turbo ile yapilan bir roportajda belirtildigi tizere, grafiti
tipografik degil; kaligrafik bir ugrastir (Url-55, 2016). Tipografi yazinin formsal
igcerigi ile ilgiliyken; kaligrafi ise harfleri giizel yazma sanati olarak agiklanabilir
(Url-56, 2016). Baglantida oldugu hip hop kiiltiiriindeki isyankar mesajli grafiti-
mural uygulamalari, verilmek istenen mesajin sanatsal bir acidan sokaklarda ifade

bulmus halleridir.

1970’ler ve sonrasinda New York’ta grafiti-mural uygulamalarinin ortaya ¢ikmasinin
altinda yatan muhalif nedenler, Almanya’daki Tiirklerin, Almanlar tarafindan
yasadig1 sosyal ve kiiltiirel ayrimciliga karsi seslerini duyurma cabasi olarak da
kullanilmistir. Grafiti-mural uygulamalarinin Tiirkiye’ye taginmasinda Almanya’da
yasayan bu gd¢men ailelerin geng kusak mensuplari, 6nemli bir role sahiptir (Url-57,

2016).
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Tiirkiye’deki grafiti-mural uygulamalarinin artmasinda rap ve DJ miiziginin yeri
onemlidir. 1995 yilinda Tiirk¢e rap yapan “Cartel” isimli hip hop mizik grubu,
piyasaya ciktiklar1 andan itibaren Almanya ve Tiirkiye’de ¢ok ciddi satis rakamlarina
ulasarak, biiylik bir ¢ikis yakalamistir (Cinar, 2001). Cartel’in miizik sektoriine girisi
ile hip hop kiiltiiriine duyulan ilgi de artmis, geng¢ kusagin belli mekéanlarda bir araya
gelerek bildiklerini paylasmasi ve aralarinda sosyal iligskiler kurulmasina, ortak
caligmalar ortaya cikarilmasima On ayak olmus ve grafiti-mural uygulamalarmin

yayginlagsmasina katki saglamistir.

Birgok Tiirk grafiti sanatcisi, roportajlarinda yilizey uygulamalart sirasinda
yasadiklar1 tedirginligi dile getirmektedir. Bunun oOnemli bir nedeninin,
uygulamalarin halk tarafindan 80’ler sonrasi iilke genelinde yasanan siyasi travma
kaynakli politik yaklagim olabileceginin varsayilmasidir. Bu travma ortamindan
sonra apolitik kosullar altinda yetistirilen gen¢ kusak ise, yiizey uygulamalarinda
politik mesaj kaygist giitmemis olmalarina ragmen, yerel halk tarafindan fark edilip,
yetkililere sikayet edilmis ve uzun mahkeme siiregleri dolayisiyla magdur

edilebilmislerdir.

Sekil 3.24 : Leo Lunatic, Karakoy’de Kizgin Panda (Url-58, 2016)

e

Tiirkiye’deki ¢ogu grafiti-mural uygulayicisinin eserlerinin altinda yatan neden,
sistem elestirisi Onceliginden ¢ok; kimliklerini ortaya koyma ve taninma istegidir.
(Tan, 2010). Gunumuzde ozellikle Karakdy, Cukurcuma gibi populer mekanlarda
islerini duvarlar iizerine ¢izen grafiti sanat¢isi Leo Lunatic ile yapilan ve 3 Kasim
2013 giinli HaberTiirk gazetesinde yayinlanan roportaja gore, izleyicilerin eseri

gordiigiinde kendisini tanimalar1 i¢in panday1 (Sekil 3.24) sectigini sOylemekte ve
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kizgin panda karakteri ile sehir duvarlarina tasidigi sanatint su sekilde ifade
etmektedir: “Pandayr c¢ok severim. Herkes sever pandayi. Nesilleri tiikeniyor.

Tiikenmesin istiyorum. Bu panda her seye kizgin, sehirlerin gri olmasina mesela.”.

Tiirkiye’nin bilinen ilk grafiti grubu (crew) S2K — Shot To Kill’dir. Istanbul,
Bakirkdy ¢ikisli bu olusum, kuruldugu giinden beri grafiti sanatgilart yetistirmis ve
yasal veya yasadisi olarak bir¢ok projeye imza atmistir. S2K, zamanla yurt disindan
da grafiti sanatcilarini biinyelerine katarak genislemistir. Grafiti gruplar icinde
anlagmazlik veya bu isi birakmak isteyenler olabilecegi gibi, gruba yeni katilmak

isteyenler de davet edilerek gruplarin siirekliligi saglanabilmektedir.

2013 senesinde patlak veren Taksim Gezi Parki protestolari, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’ne kamusal hizmette kullanilmak kosulu ile tahsis edilmis olan Taksim
Gezi Parki’na, Taksim Yayalastirma Projesi kapsaminda Topgu Kislasi’nin imar izni
alinmaksizin yeniden insa edilmesini engelleme eylemi olarak baslamistir. Is
makinelerinin parka girmesi ve agaclart yerinden sokmeleri ile bir grup iiniversite
Ogrencisinin c¢aligmayl durdurma protestolarina, polis sert miidahale ile karsilik
vermigtir. Olaylarin sosyal medya iizerinden hizli bir sekilde yayilmasi,
miidahalelerin dozundaki siddet ve donemin hiikiimetince yapilan sert isluplu
aciklamalar protestolar1 genisletmis ve kisa siirede Tiirkiye geneline yaymistir. Bu
baglamda politik c¢atismalardan uzak yetistirilmis olmakla tanimlanan gencg
jenerasyonun, hiimanist ve ¢evreci bir bakis agis1 lizerinden dolayli da olsa politika
ile kars1 karsiya geldigi ve kendilerini sosyal medya ya da kamusal alanlardaki
yiizeylerde ifade etmeyi tercih ettikleri ortamlar olusmustur (Sekil 3.25, 3.26 ve
3.27). Bu siregte ¢ok sayida duvar yazilari, grafiti ¢caligmalar1 ve mural ¢izimleri

ortaya ¢ikartilmilmistir.

Sekil 3.25 : Anonim, stencil teknigi ile yapilmis duvar yazilari ve resimleri (G6zde
Kizilkan arsivinden)
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Sekil 3.26 : Anonim, AKM cephesinde posterler ve terk edilmis kamyonet tizerinde
grafiti isleri (Url-59, 2016)

Sekil 3.27 : Anonim, Az Laf Cok Ataturk ismi ile {inlenen duvar yazisi ve resmi (Url-
60, 2016)
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3.6 Aykir1 Sokak Sanatlari: Popiiler Kiiltiir Fenomeni Olarak Grafiti — Mural
Uygulamalarn ile Kentsel Canlandirma

Sokaklar, giinliikk yasamimizin fiziksel mekanlarini olusturmaktadir ve sosyal
kiiltiiriin gelismesinde 6nemli konuma sahiplerdir. Sokaklar, kamunun birbiri ile
iletisime gectigi platformlardir. Sokak sanatlari i¢in goriniir olmak en 6nemli
etkendir. Duvarlar, yollar, ulasim araglari, reklam panolari, kepenkler sokak
sanat¢ilarinin ¢aligmalarini icra etmesi i¢in tuval gorevi iistlenen materyallerdir.
Sokaklarda icra edilen duvar sanati, hip hop hareketi ile ortaya ¢ikmis grafiti klturu
ile paralellik gostermektedir. Bu iki tiir de farkli iletisim sekilleri {izerinden,

birbirleriyle kesiserek var olmuglardir.

Duvar resimleri, sanatin kamusal alanlara taginmasi konusunda oldukg¢a 6nemli bir
rol iistlenmektedir. Olgekleri ve dolayisiyla maliyetleri bakimindan genellikle bir
finansér ya da sponsor yardimi ile hayata gecirilmektedirler. Sehir duvarlar
resimlerle siislenip giizellestirilirken; deneyimleyiciler de sanat galerilerinde
bulamayacaklar1 tarzda bir hissiyata ulasmaktadirlar (Karaaslan, 2008). Grafiti
tiirlinde oldugu gibi, duvar sanatlar1 eserlerinde de protest bir durus veya sosyal
mesaj iceren ¢aligmalar 6n plana c¢ikabilir; ancak duvar resimlerinin gorsel estetik
nitelikleri dolayisiyla, grafiti uygulamalarindan farkli bir sanatsal cergcevede
degerlendirilmektedirler. Olgegi goz dniine alindifinda, bulundugu alani tanimlamak
i¢cin kullanilan ayirt edici bir bulugsma noktasi halini alabilmektedirler. Ayrica duvar
resimleri, kent igindeki sagir cepheli yiizeyleri kapatmak icin giliniimiizde sik sik

basvurulan sanatsal bir teknik haline gelmistir.

Birgok grafiti, mural ya da aykir1 sokak sanatlar tiiriine dahil olan eserler, konular
itibari ile ¢ok cesitli sorunlara deginebilmektedir. Baz1 eserlerde ekolojik problemler
ele alinabildigi gibi, baz1 eserler lilkelerin niikleer silahlanmalarina yonelik bir tepki
olarak {retilebilmekte; ya da baz1 eserler izleyicide sadece giilme hissi

uyandirabildigi gibi, bazi eserler de sanat¢inin kisisel bir se¢imini yansitabilmektedir.

Kolombiya’nin bagkenti Bogota’daki grafiti ve mural ¢alismalari iizerine hazirlanan
doktora tezinde yapilan aragtirmalar sonucunda, Bogota’daki otoritelerin grafiti ve
mural tarzindaki sokak sanatlarina karst hosgoriilii politikalar liretmeleri, sanatsal
yonii kuvvetli ve iizerinde diisiiniilerek hazirlanmis eserler ortaya ¢ikarilmasina katki
sagladig1 iddia edilmektedir (Gordon, 2015). The Guardian isimli Ingiliz gazetesinde,
9 Mart 2016 tarihinde Avusturya asilli Crisp isimli sokak sanatgisi ile yapilan
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roportajda, Londra ya da New York’taki eserlerin polislere yakalanmamak icgin acele
olarak {iretilen isler oldugu belirtilmekte ve onlar Bogota’da giin i¢inde herhangi bir
miidahale ile karsilasmadan, yerel halkin da destegi ile tretilen eserler ile
kiyaslanmaktadir. Bogota’daki grafiti eserlerinin estetik ve kalite agisindan, yasadisi
olarak uygulanan diger orneklere gore daha farkli bir bakis acgist ile incelenmesi

gerektigi belirtilmektedir.

Icinde bulundugumuz bu modern zamanlarda, grafiti sanatgilarindan olusan, saat
basia ya da proje basina licretlendirilerek kisi, kurum ve kuruluslar adina mesaj
igerikli duvar resimleri hazirlayan gruplar ve organizasyonlar ortaya ¢ikmistir. Bu
gruplar yerel otoritelerin diizenledigi festivallerde, firmalarin kiraladig1 yiizeylerde
ya da basitce Kkendilerine tahsis edilen alanlarda uygulamalarini hayata
gecirmektedirler. Grafitinin ortaya ¢ikis ve var olus seriiveni ile zitliklar gosteren bu
durum sonucunda i¢inde bulundugumuz modern zamanlarda grafiti sanat¢ilarina olan

bakis agis1 da ister istemez degisime ugramaktadir.

Grafiti uygulamalarinin ortaya ¢ikarmis oldugu etkinin farkinda olan ve bunu bir
satig ve pazarlama unsuru olarak goren firmalara yonelik, bugiin popiiler internet
arama motorlar1 lizerinden bile rahatlikla ulasabileceginiz sayisiz organizasyon
bulunmaktadir. Graffiti Mural isimli Avustralya merkezli bir sirket, i¢ tasarimdan dis
cephe boyamaya kadar “Avustralya’nin en 1iyi sokak ve grafiti sanatcilar
kiralantyor” mottosu altinda, {icretlendirme politikalar ile birlikte internet iizerinden
portfolyolarini yeni miisterileri ile paylasmaktadir. Ayn1 sekilde Graffiti Life isimli
Ingiltere merkezli bir baska sirket de miisterilerine, tasarimsal agidan baska higbir
yerde karsilasamayacaklar1 {irlinler hazirlayabileceklerini vaat etmekte, uluslararasi
ve biiyiikk markalarin mesajlarin1 iletmek i¢in modern ve benzersiz bir platform

sunduklarini belirtmektedirler.

Grafiti-mural uygulamalarindan kentsel bir alani canladirmak i¢in faydalanabilecegi
gibi onlarin birey ve toplumlar iizerinde farkindalik yaratma unsuru olarak populer
kiiltiiriin i¢inde kullanilmalar1 da miimkiindiir. Illiistrasyon iizerine egitim almus
Amerikali cagdas sokak sanatcisi ve tasarimc1 Shepard Fairey, fenomenoloji lizerine
bir deney olarak baglattig1 “Andre the Giant Has A Posse” isimli sticker (¢ikartma)
kampanyasi ile Amerika Birlesik Devletleri’nde tinlenmis (Sekil 3.28) ve akabinde
“OBEY” gorselleri ve tekstil markasinin olugsmasina zemin hazirlamistir. OBEY

¢ikartmalari, posterleri, stencil isleri ve giysileri bir fenomen haline gelmis ve bir¢ok
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yerde rastlanir olmustur. 2008 senesinde Barack Obama’nin baskanlik
kampanyalarinda kullanilan “HOPE” (umut) posterleri ile de diinya ¢apinda bir iine
kavusan Fairey’nin yarattifi eserler bugiin MoMa, Victoria Albert Miizesi gibi

bircok muzede sergilenmektedir (Sekil 3.29).

Sekil 3.28 : Shepard Fairey, Andre the Giant Has A Posse ¢ikartma isi (Url-61,
2016)

New Arrivals
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Sekil 3.29 : Shepard Fairey, HOPE posteri bir miizede sergilenirken (Url-62, 2016)
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ftalya’nin Sardunya Adasi’da bulunan Orgosolo kasabasi, mural ¢alismalari ile
tinlenmis ve giiniimiizde sanat gezileri yapilarak turistik olarak da ziyaret edilebilen
kiigiik bir yerlesim yeri haline gelmistir. 1970’lerin baslarinda ekonomik olarak
¢okiintii siireci yasayan italya’da olusan sosyal memnuniyetsizlik ortaminda 6zellikle
mural cizimleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sekil 3.30’da bir 6rnegi goriilen mural
caligmalari; kenti, zamanla farkli meslek gruplarindan insanlarin yaptigi caligmalar
ile birlik ve beraberlik ilkesinin ¢evresinde olusan gesitli stillerdeki eserlerin sergi

alan haline getirmistir (Rolston, 2014).
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Sekil 3.30 : Anonim, balkonlarda mural galismalari, Orgosolo — Italya (Url-63,
2016)

Gilinitimiizde ¢ogu grafiti sanat¢isinin yaptigi isler ciddi oranda reklam, pazarlama ve
kampanya calismalari ile desteklenmektedir. Grafiti isinin sergilenecegi alanlardaki
calismalar sirasinda, halk siireci izleyebilmekte ve hatta sosyal medya iizerinden
stireci belgeleyebilmekte ve daha onceki zamanlarda grafiti sanat¢ilarina yapilan
miidahaleler benzeri, asir1 tepki gosterilen durumlar ile karsi karsiya kalinmadigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, artik grafiti sanatcilarinin gizli ve denetimsiz bir siire¢
sonucu eserlerini liretmek yerine; yapilan islerin halk tarafindan kabul gérmiis bir
otorite aracilifi ile mesru kilinmakta olan bir organizasyonun pargasi haline

getirilmesi dolayisiyla olabilir.
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4. KULTUREL ODAKLI KENTSEL CANLANDIRMA PROJELERINDE
AYKIRI SOKAK SANATLARI (GRAFITI - MURAL) ETKISININ
ARASTIRILMASI

Calismanin bu boliimiinde, alan arastirmasi olarak secilen Kadikdy ilg¢esinin
Yeldegirmeni semti, ilgili semt i¢in planlanan kentsel canlandirma projeleri ve bir
kamusal sanat tiirii olan aykirt sokak sanatlart uygulamalarindan grafiti-mural
eserlerinin fiziksel ve sosyal mekana saglayacagi etki ve katkilar arastirilmakta ve
incelenmektedir. Bunun yaninda aykiri sokak sanatlarinin, izin verilen kamusal
alanlarda yasal olarak uygulanmalarinin, onlarin ortaya ¢ikis siireclerinde gegirmis
olduklar1 genelde protest bir var olus halinden, popiiler kiiltiiriin parcasi haline

evrilerek doniismeleri irdelenmektedir.

Kentler; siirekli olarak degisiklige ugrayan, organize olan, genisleyen, kiiciilen;
kisacas1 yasayan sistemler olduklarindan, kamusal ve 0Ozel alanlardaki farklh
tanimlamalar ve agilimlariyla yogun bir sorgulama ve yeniden degerlendirme ile ele
alinmay1 gerektirmektedirler. Bu agilimlarla birlikte kentsel canlandirma
(revitalization) kavrami da fiziksel tanimlamalardan Gteye tasinmis; genis bir bakig
acist ile sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hedefleri kapsayan karmasik oneriler biitiiniine
dontigmiistiir (Roberts, 1998). Kentsel canlandirma; yeni is alanlar1 yaratma, yeni
binalarin inga edilmesi, mevcut binalarin restore edilmesi, toplumun destegi, kentin
timii ya da bir boliimiiniin fiziksel miidahaleler ve kiiltiirel girisimlerle yeniden
yapilandirilmasi olarak ifade edilebilir. Bu baglamda fiziksel, sosyo-kiltiirel ya da
ekonomik acidan ¢okiintii siirecine ugramis kentsel alanlara sebep olan sorunlarin,
ortadan kaldirilmasi ya da degistirilmesi ile “kente geri doniis” siirecine olanak

saglanmaktadir (Fash & digerleri, 2007).

Kentsel canlandirma projeleri kapsaminda 1980’lerde Batili kentlerdeki pazar-emlak
piyasasinin yonlendirdigi projelerin olumsuz taraflar1 ve basarisizliklarindan 6rnekler
derlenmeli ve ortaya ¢ikan sonuglar incelenmelidir. Sembol bina ya da kompleksler
insa etmeye odakli bu canlandirma projelerinin, toplumun her kesimine faydali
olduguna dair varsayimlar, yanilsama olmaktan 6teye gegememektedir (Bianchini &

digerleri, 1992). Daha yakin donem canlandirma projeleri orneklerinde ise kentsel
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estetik odakli, merkezi ve yerel yonetimlerin yonlendirdigi projelerin ortaya g¢iktigi
gozlenmektedir. Bu tip kiiltiir temelli kentsel canlandirma projeleri, yerel ve ulusal

ekonomiye hareketllilik kazandirmaktadir.

Goreceli olarak onceden baslayan Bati {ilkelerindeki sanat ve kiiltiir odakli kentsel
canlandirma projelerinde gorsel sanatlar ve eglence sektorlerinin giderek artan bir
Ooneme sahip oldugu goriilmektedir. Roberts (1998), toplumun gelisimi ve fiziksel
mekanin 1iyilestirilmesinde kamusal sanatin, kentsel canlandirmanin bir pargasi
olarak ele alinabilecegini vurgulamaktadir. Kiiltiirel odakli canlandirma projelerinde;
kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler, bienaller, festivaller, sanat¢i, birey ve kent arasindaki
karsilikli etkilesim faktoriinii mekansallastirmaktadir. Bu hususta; kiiltiir ve sanatin,
pazar ekonomisi igbirligi icinde sanatin 6zellestirilerek kentsel mekan ve kiiltiirel
etkinliklere uygulanigi ile hayati bir kavram olan kamu yararini tehdit etmemesi
saglanmalidir (Esche & Kortun, 2005).

Alan arastirmasi i¢in secilen Mural Istanbul festivalindeki cogu duvar sanat¢ist ayni
zamanda grafiti uygulayicisidir. Onceki béliimlerde deginildigi iizere, muhalif bir
tutum ile baglayip, zamanla estetik kaygilar ve gorsel ihtiyaglara olan ilginin artmasi
sebebi ile grafiti yazilari, grafiti resimlerine doniismeye basglamistir. Dolayisiyla
grafiti ya da mural olarak uygulanan calismalarin biitiiniinii aykir1 sokak sanatlari
kategorisi altinda ve tek bir kamusal sanat tiirii icinde degerlendirmek dogru bir
yaklasim olacaktir. Bundan dolay1, aykiri sokak sanatlar1 kamusal sanat tiirii altinda

grafiti ve mural tarihi ayni st baglik lizerinden agiklanmaktadir.

Izinler ve sponsorlar yardimi ile organizasyonlar dahilinde Gretilen grafiti-mural
eserleri, giiniimiizde tarihsel koklerinin aksine “aykir1” bir iiretim siireci i¢inde
olusturulmuyor olsa bile, popiiler kiiltiirin parcasi haline gelmis olmalarindan &tiiri
ilerleyen zamanlarda, kimi uygulayacilar1 tarafindan yeniden “aykir1” bir sekilde
tiretilme potansiyeli icermektedir. Dolayisiyla tez siiresince, giinlimiiz iginde her ne
kadar genellikle mesru eserler ortaya ¢ikariliyor olsa da; bu tip kamusal sanat 6geleri

sadece sokak sanati olarak degil; aykir1 sokak sanati olarak ifade edilmektedir.

4.1 Arastirmanin Sinirlar ve Yontemleri

Alan arastirmasi, Kadikdy’iin Yeldegirmeni semtinde baglatilan, kentsel canlandirma

projeleri icerisine dahil edilen ve goniilliiler ile Kadikdy Belediyesi’nin destekleri ile
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ilk olarak 2012 senesinde gergeklestirilen Mural Istanbul festivaline odaklanilarak
sekillendirilmistir. Yeldegirmeni semtinin sehir i¢indeki stratejik konumu, ulagim
aglarina yakinligi, tarihsel gegmisi ve Ozellikle canlandirma projeleri sonrasi son
donemlerde artan ziyaret¢i sayisi ve isletmelerin sayilarindaki artis gibi 6zel
sebeplerden 6tird, belirlenen calisma alami olarak smirlandirlmistir. Ozellikle
sokaklarin sanat ile bulusmasi ile degisen fiziksel goriintii ve alandaki ziyaretgi
sayisinin yiikselmesi ile popiilerlesmeye baslamasi, Yeldegirmeni semtine olan ilgi
artisinin en biiylik nedenlerinden bazilar1 olarak gosterilmektedir. Birgok farkli
etkenin dogru zaman ve projelerle bir araya gelmesi ile de giliniimiiz Biligim
Cagi’nda, mahalle kiiltiiriinii yasatma ve insanlari; sokaklari, binalari, etraflarini
kesfetmeye iten, kamusal alanda gerceklestirilen bir sokak sanati etkinliginin fiziksel

ve sosyal mekana etkilerinin degerlendirilebilmesi {izerine sekillenmistir.
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' Yaya sayimi yapilan alanlar
Caligmaya dahil edilen Yeldegirmeni semti sinirlar
® 2012 - 2016 seneleri arasinda uygulanan grafiti - mural eserleri
(kronolojik sira ile numaralandiriimislardir. )

Sekil 4.1 : Calisma alan1 olarak belirlenen Yeldegirmeni semt sinirlarini, yapim
yillaria gore kronolojik olarak isaretlenen mural (duvar resmi) eserlerini ve yaya
sayimi yapilan noktalar1 gdsteren gorsel
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Tez c¢alismasinin birinci hipotezinin kanitlanabilmesi icin tercih edilen anket
yonteminin ve anket yapilacak kisi sayisinin tespitini yapmak iizere arastirmalara
baslanmistir. Calisma alami i¢inde 2012 senesinden beri Uretilmekte olan duvar
resimlerine yakinlig1 oncelikli olacak sekilde, yaya sayimi yapilacak olan
lokasyonlar tespit edilmistir. Sekil 4-1’de mavi tiggen sekli ile gosterilen noktalarda,
hafta ici saat 08:00 — 09:00 / 12:00 — 13:00 / 17:00 — 18:00 / 20:00 — 21:00 zaman
dilimleri icinde 14 Ekim Cuma glinl (Cizelge 4.1); hafta sonu 13:00 — 14:00 zaman
diliminde 15 Ekim Cumartesi gunu (Cizelge 4.2) yaya ve tasit sayimlar1 yapilmastir.
Bu zaman dilimleri hafta i¢i sabah ve aksam zirve ve Olii saatlerde, hafta sonu
kullanimin en yogun oldugu 6gle saatlerinde 15°er dakikalik stireler ile yapilan
sayimlar sonucunda anket yapilacak katilimci sayisinin belirlenebilmesi iizerine

gerceklestirilmistir.

Cizelge 4.1 : Hafta i¢i yaya ve tasit sayim1 sonuglari

14.10.2016 1 Nolu Yaya 2 Nolu Yaya 3 Nolu Yaya 4 Nolu Yaya

Cuma Sayim Noktas1 | Sayim Noktasi Sayim Noktasi Sayim Noktasi

Saatler Yaya Tasut Yaya Tasit Yaya Tasit Yaya Tagsit
sayist | sayisi saylist sayist sayist saylist sayisi sayisi

08:00-09:00 | 876 | 540 | 156 120 | 1152 | 300 | 1236 | 540
12:00 - 13:00 | 1068 | 420 96 48 1800 | 360 | 804 | 300
17:00-18.00 | 960 | 624 | 204 168 | 1656 | 384 | 1572 | 612
20:00 - 21:00 | 660 | 396 60 36 1008 | 348 | 1008 | 336

Cizelge 4.2 : Hafta sonu yaya ve tasit sayim1 sonuglari

15.10.2016 1 Nolu Yaya 2 Nolu Yaya 3 Nolu Yaya 4 Nolu Yaya
Cumartesi Sayim Noktas1 | Sayim Noktasi Sayim Noktasi Sayim Noktasi
Saatler Yaya Tasit Yaya Tasit Yaya Tasit Yaya Tasit
sayist | sayist | sayisi | sayisi | sayisi | sayisi | sayist | sayisi
13:00 - 14:00 | 1152 | 504 | 84 | 120 | 1692 | 396 | 1260 | 384

Buna gore; giin igerisinde bolgeden gecen yaya sayisi hafta ici ortalama 3579
kisi/saat, hafta sonu ise 4188 kisi/saat olarak tespit edilmistir. Alan1 giinde 08:00-
24:00 saatleri arasinda hafta i¢i yaklasik 286.320, hafta sonu ise 134.016 kisinin
ziyaret ettigi hesaplanmistir. Saatte gegen yaya sayisinin on binde 3'i ile anket sayisi
belirleme kabuliiyle yapilan sayimlara gore hafta boyunca alandan toplamda 420.336

yaya gecmis ve bdylece yapilmasi gereken anket sayist 126 olarak belirlenmistir.

Bunun yaninda; bolgede ikdmet etmekte olanlarla yapilacak anket sayisini belirlemek

icin Rasimpasa muhtarindan, Yelde§irmeni semti i¢cinde ikdmet etmekte olan niifus
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sayist bilgileri talep edilmistir. Yine toplam sayinin on binde 3’1 kabulii ile ikamet
edilenlerle yapilmasi gereken anket sayist Yeldegirmeni semti niifusunun resmi
olmayan sayilara goére 20.000 civarinda olmasindan 6tiirii 6 olarak belirlenmistir. Bu
kisiler; 2 tanesi yiiksek giris, 2 tanesi birinci kat ve 2 tanesi de ikinci kat olmak {izere
sokak ile iligkisi {ist katlara nazaran daha ¢ok oldugu kabul edilen katlarda oturan,
yikksek 6grenim almig kigiler arasindan secilmistir. 4 numarali bdlgede konut
fonksiyonlu yapilarin azligi géz Oniine alinarak ikamet eden kisiler 1, 2 ve 3
numarali yaya sayim noktalarina yakin noktalardaki konutlardan tercih edilmistir.
IkAmet eden kisilere de, alanda bulunan kisilere sorulan sorularin aynilari

yoneltilmistir.

Tez ¢alismasinin ikinci hipotezinin kanitlanabilmesi i¢in nitel arastirmalarda siklikla
basvurulan derinlemesine goriisme yontemi tercih edilmistir. Bu sekilde; goriisme
yapilan kisilere, konu hakkindaki fikir ve duygularini ifade edebilme firsati
verilirken, goriisme yapilmis olunan kisilerin diislince ve tecriibelerini derinlemesine
anlama imkan1 saglanmistir. Derinlemesine goriisme yontemi, karsilikli olarak giicli
bir iletisim {lizerinden gerceklesmekte oldugu i¢in, baska tiirlii elde edilmesi miimkiin
olmayan verilerin toplandig: bir teknik olarak kullanilmistir. Derinlemesine goriisme
sorulari, bireysel ve kurumsal tecriibeleri detayli olarak aktarmaya imkan verecek
sekilde acik uglu ve standartlastirilmis olarak toplam 7 adet soru iizerinden
olusturulmustur. Belirlenen 7 adet soru, derinlemesine goriigme yapilan tiim kisilere
sorulmus ve sorular hakkinda fikir ve goriislerini paylagmalar1 talep edilmistir.
Derinlemesine goriismenin sinirlart ve igerigindeki sorulart bastan belirlenmis olsa
da, karsilikli diyalog seklinde ilerleyen dogasi geregi, gorlismeler siiresince yeni
sorularla farkli boyut ve acilimlara imkan veren bir siire¢ izlenmistir. Acilimlara
firsat veren bu sorular, derinlemesine gorlisme yapilan kisilerin kendilerini daha net
ve acik bir sekilde ifade edebilmelerine yonelik yonlendirme igeren; fakat goriismeyi

yonetme amaci giitmeyecek sekilde dogaglama olarak gerceklesmistir.

Gorusmeler birebir, yiiz yiize ve baskalarinin etkilerine acik olmayan ortamlarda
yapilmistir. Gorlisme siiresince fikir ve goriislerin paylasimi karsilikli isbirligi
tizerinden veri toplama esasina dayanmakta oldugundan, goriismeler sirasinda olusan
gliven ortaminin etik bir prensip olarak korunmasi hedeflenerek goriisme yapilan
kisilerin kimlikleri bu arastirma igerisinde gizli tutulmaktadir. Goriismeler sirasinda

el ile not tutulmus ve goriismecilerin izni dahilinde ses kaydi alinmistir.
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Derinlemesine goriisme sorularina verilen yanitlar, ses kayitlarinin desifre edilmesi

sonrast derlenmistir.

Sivil toplum orgiitlerinden 2 mimar, 1 sehir plancisi; yerel yonetim birimlerinden 1
yetkili ve 1 yetkili midir, 1 muhtar; 2 festival organizatéri, 3 grafiti ve mural
sanat¢ist olmak tizere topam 11 kisi ile derinlemesine goriismeler yapilmistir.
Arastirmada yoneltilen sorular, her sene gergeklestirilmekte olan Mural Istanbul
sanatsal etkinliginin kent tizerindeki fiziksel ve sosyal mekana etkisini, bu etkinlik
sirasinda ortaya konan aykir1 sokak sanatlar1 tiirli i¢inde degerlendirilen eserlerin
popiiler bir unsur olarak kent ile iligkisini ve aykir1 sokak sanatlar1 ve 6zellikle grafiti
ve mural calismalarinin tarihsel geg¢misleri ¢ercevesinde, belediye destegi ile
organize edilen Mural Istanbul festivali 6zelinde fikir ve goriislere sahip olan
mimarlar, sehir plancilari, grafiti ve mural sanat¢ilari, organizatorler ve Rasimpasa
Mahallesi siirlarint kapsayacak yerel yonetimlere ait kurum ve kuruluslarda temsil
kabiliyeti olan  yerel  yoneticilerin  g0ziinden  kavrayabilmek  (zerine

gerceklestirilmistir.

4.2 Yeldegirmeni Canlandirma Projesi ve Mural Istanbul Festivali

Bir kentsel canlandirma projesi kapsamina dahil edilen ve Kadikdy Belediyesi ve
goniilliiler tarafindan organize edilen duvar boyama festivali Mural Istanbul, 2012
yilindan beri Kadikdy’iin cesitli semtlerindeki binalarin sagir cephelerini sanat ile
bulusturmaktadir. Festival, almman fiziksel ve sosyolojik temelli olumlu tepkiler
sonrasi her sene diizenlenen, yurti¢i ve yurtdisindan bir¢ok bireysel ve ekip halindeki
grafiti sanatgilarinin eserlerinin sergilendigi bir etkinlik haline gelmistir. Mural
Istanbul, 2012 yilindan beri 40’1n {izerinde yerli ve yabanci sanat¢inin eserlerini
Kadikoy’iin Rasimpasa, Hasanpasa, Caferaga ve Acibadem gibi mahallelerinde

deneyimleyicileri ile bulusturmaktadir.

Ik diizenlendigi 2012 senesinde Cekiil (Cevre ve Kiiltiir Degerlerini Koruma ve
Tanitma Vakfi) ve Kadikdy Belediyesi’nin destegi ile sadece Yeldegirmeni semtinde
hayat bulan sanat eserleri, izleyiciler ve yerel halkin da destegini alarak, her sene
diizenlenen ve Kadikdy’iin ¢esitli mahallelerine yayilan bir organizasyon halini
almistir. Projenin, sehrin merkezi konumundaki Yeldegirmeni’nde baglatilmis
olmasmin altinda yatan nedenler, asagida alintilanmis olan paragraftan 6tlrt blyik

Onem teskil etmektedir:
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Bugiin tiim diinyanin ortak problemi ¢evresel sorunlardir. Bu ¢evresel sorunlarin en énemli
ayagl olan yapilasmis c¢evreler, bilingsiz kalkinma stratejilerine maruz kalmaktadir.
Tiirkiye’nin hatta diinyanin en biiyiik metropollerinden biri olan Istanbul, pek az kente nasip
olacak derecede tarihi ve kiiltiirel degerlere sahiptir. Neredeyse her semtinde oldugu gibi
Kadikdy Yeldegirmeni semtinde de essiz tasinmaz kiiltiir varliklar1 dikkati ¢ceker. Olumsuz
kalkinma stratejileri, Yeldegirmeni’nde sahip olunan taginmaz kiiltiir varliklarini tahrip
etmekte; bu yerlesmeyi 6zgiin kilan 6gelerin kaybolmasina; merkezi konumu nedeniyle asiri
niifusla sikismasina ve ¢alisamaz duruma gelmesine neden olmaktadir. (Tekin, 2010: 55)
Yeldegirmeni semtinde konut+ticaret fonksiyonlu binalar yaygindir. Semt, perakende
ticaretin yogun olarak var oldugu bir yerlesimdir. Bunun yaninda hizmet sektorii
(oteller, yurtlar, kurslar, lokantalar, tasarim diikkanlari, kafeler) de son yillarda
gelisme gostermis; semtin konut odakli kimligini degistirmistir. Bu degisimde,
semtin merkezi konumu ve Kadikdy’iin Cars1 Bolgesi ve Moda semtinde organize

edilen kiiltiirel aktivitelerin pay1 yiiksektir.

Giiniimiizde Yeldegirmeni semtinde rekreasyon, yesil alan, park ya da bos arazi ile
karsilasmak az bir olasiliktir. Yerlesme genelindeki bos alanlar; ya otoparklar; ya
yapt adalarinin ortasinda kalan avlular ya da yikilip yerine yenisi yapilacak binalarin
arsalarindan ibarettir. Ayrica Yeldegirmeni semtinin kiiltiirel odakli kentsel
canlandirma projesinin uygulamalarindan 6nceki yillarda endise uyandirici bir imaja
sahip oldugu; zaman zaman su¢ vakalarmin yasandigi ve semt icinde ozellikle

geceleri rahat gezinmenin miimkiin olmadig: belirtilmektedir (Tekin, 2010).

Semt i¢indeki bitisik nizam evlerin arasinda az sayida bulunan ve ¢ogunlukla otopark
olarak kullanilan arsalarin komsu oldugu binalarin siyah, gri ve koéhne sagir
cephelerine sanatin taginmasi siireci de bu festivalin hayata geg¢irilmesi ile ortaya
cikmistir. Kadikéy Belediyesi’'ndeki Kentsel Tasarim Midiirliigii’nde bulunan
yetkililer ile yapilan goriismelerde talebin, direkt olarak Tiirk grafiti sanat¢ilarindan
geldigi ve yapilan degerlendirmeler sonucunda semtteki uygun alanlara yapilacak
olan ylizey boyama uygulamalarinin kentsel canlandirma projesi kapsaminda
onaylandig1 belirtilmektedir. Festivale katilan grafiti sanatgilart ile yapilan
goriismelerde ise, 6zellikle duvar resmi olarak ¢alisilmak istenen eserler i¢in, dlgegin
blyiikligli dolayisiyla resmi bir izin alimmasi ve siirecin mesrulastirilmasinin

gerekliligi lizerinde durulmaktadir.

Yeldegirmeni semti i¢in kentsel canlandirma programi kapsamindaki ¢ikis noktasi

sanatin, diinyayr bi¢imlendirebilecegi ve deneyimcileri etkisi altina alabilecegi
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diisiincesi temellidir. Kiiresel soylemde giderek mesrulasan organizasyon kiiltiirii
(event-culture) odakli ya da emlak piyasasi temelli kenti pazarlama araglari yerine;
kiltiir projeleri iizerinden ¢ok katmanli bir kent senaryosu gelistirilmesi; farkl
Olceklere yayilan, mekansal cesitlilik iceren projeler ve islevsel tasarimlar ile
diizenlenecek periyodik etkinlikler ortaya c¢ikarilmasi 6nem teskil etmektedir.
Dolayisiyla kentsel canlandirma projesine sadece sagir bina cephelerine uygulanacak

olan “dekoratif kent 6geleri” ¢ergevesinden yaklasmak dogru olmayacaktir.

Yeldegirmeni semti kentsel canlandirma projesi, bir¢ok alt projenin bir araya
getirilmesi ile hayat bulmaktadir. Eskimeye yiiz tutmus sokak ve caddelerin, semtin
tarihi kimligi de goz Oniine alinarak yenilenmesi islerini kapsayan alt ve iist yap1
rehabilitasyonlar1 bu projelerin basinda gelmektedir. Projeler kapsaminda kent
mobilyalari, aydinlatma elemanlari, trafik levhalari, yaya kaldirimlari, ara¢ yollar1 ve
babalarin yeniden tasarlanmasi ve diizenlenmesi amaclanmaktadir. Otopark yerleri,
ara¢c trafigi akisi, yaya yiirliylis yollart sistematiginin yeniden diizenlenmesi,
bolgedeki cadde ve sokaklarin birbirleri ile olan baglantilarinin yeniden ele alinmasi
hedeflenmektedir. Cadde diizenlemeleri ile yeni odak noktalar1 yaratilarak, yaya
baglantilarinin giiclendirilmesi, dayanigsma toplantilar1 diizenlenerek bolge iginde
perakende ticaret yapan esnaf ve ikdmet eden halkin bilgilendirilmesi i¢in
goriismeler ayarlanmaktadir. Marmaray metro hattinin 6nemli bir duragi olan ve aynm
zamanda tarithi bir geg¢mise sahip Ayrilik Cesmesi bolgesinde restorasyon
caligmalarina agirlik verilmektedir. Marmaray metro hattinin yapimi sirasinda yok
olma tehlikesi ile karsi karsiya kalan tarihi eser niteligindeki ¢cesme ve miistakil
binalar i¢in gerekli yenileme ve restorasyon calismalar1 baglatilmis, konu hakkinda

sponsorlar ile anlagmalar saglanmistir.

Sehircilik, kentsel tasarim ve mimarlik ilkeleri dogrultusunda ele alinarak kent
estetigi agisindan bina cephelerinin yenilenmesi ve giizellestirilmesi ¢alismalari i¢in
Mural Istanbul gibi festivallerin kiiltiirel ve sosyal giiciinden yararlanilmaktadir. Bu
sekilde bina cephelerinin yenilenme isi kamusal sanat aracilifiyla tesvik
edilmektedir. Ayrica bina cephelerinde ilan, reklam, tabela, klima, ¢anak anten
kullanimlarina kisitlama ve standart kurallar getirilmesi planlanmaktadir. Bu amacla
alman kararlar, bolge icinde yasayan halk ile paylasilmak {izere programlar

hazirlanmaktadir.
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Semt i¢inde bulunan Kemal Atatiirk Lisesi yanindaki Es Eglisia Du Rosaire Fransiz
Kilisesi, Kadikoy Belediyesi tarafindan satin alinmis ve aslina uygun bir sekilde
restore edilerek yenilenip kiiltiir ve sanat evine donistiirilmiistiir. Yeldegirmeni
Sanat Merkezi ismi ile anilmakta olan mekanda ¢esitli araliklarla konserler, miizik ve
siir dinletileri diizenlenmekte, sinema ve performans gosterileri sergilenmektedir.
Ayrica semt i¢inde bulunan ve tarihi eser niteligindeki Ladikli Ahmet Aga Cesmesi
ve Rasimpasa Camii restorasyonlari ve c¢evreleri ile kurmakta oldugu iliskilerin
taniml1 hale gelmesi i¢in gerekli caligmalar baslatilmistir. Ahmet Hasim’in bir donem
yasamis oldugu ev, Kadikoy Belediyesi tarafindan satin alindiktan sonra restore

edilip kamulastirilmistir.

Konut fonksiyonlu bitisik nizam evlerin arasinda cogunlukla otopark olarak
kullanilan bos araziler kamulastirilarak mahalle parklarina doniistiiriilmektedir.
Parseller iizerindeki binalarin i¢ avlularinda kalan yesil alanlarin sosyal paylasima
hizmet eden, ortak kullanimdaki alanlara donistiiriilmesi ve mahalle kimligi ile
ortiisen kamusal bahcgeler yapilmasi hedeflenmektedir. Bu kapsamda, miilkiyeti
boliinmiis durumda olan ve girisleri zemin katlarda bulunan bu i¢ bahgeler,
belediyenin imkénlar1 dahilinde diizenlenecektir; ancak bu 6zel alanlarin, kamusal
alan kullanimina hizmet eden mekanlar haline doniistiiriilmesi konusunda mahalle

sakinleri ile uzlagma goriismeleri devam etmektedir.

Kentsel sorunlarin ¢6ziimii i¢in toplumun her kesiminin dahil olabilecegi, fikirlerin
Uretildigi, bunlarin kamuoyu ile paylasildig1 inovatif ve kreatif bir mekan olarak
kendilerini tanitan Tasarim Atolyesi Kadikdy (TAK) yine Yeldegirmeni semtinde
hizmet vermektedir. Harap ve terk edilmis haldeki eski Ozen Sinemas1 binas1 2012
senesinde Kadikoy Belediyesi tarafindan kiralanarak i¢ mekan striiktiirii bozulmadan
tasarim atolyesi haline getirilerek kiiltlir ve sanat dahil, ¢esitli konularda, bireylerin
bulusacagi ortak bir kamusal mekan haline getirilmistir. TAK, ayn1 zamanda Mural
Istanbul festivali kapsaminda Kadikdy Belediyesi ile birlikte ¢alismalar

yurltmektedir.

Mural Istanbul festivali 2012 yilinda baslayip, 2016 yilinda 5. yilin1 tamamlamis olan
ve artik diinya ¢apinda taninirliga ulasmis sanatsal bir organizasyondur. Grafiti-
mural isleri sergilendikleri duvarlarda azami iki sene kalacak sekilde uygulanmasi
planlanmaktadir. Belirlenen bu siire sonunda ilgili alanda herhangi bir sebepten 6tiirti

degisiklik yapilacak olmasi durumunda, resmi olarak gerekli miidahaleler
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yapilabilmektedir. Ancak resmi olmadan, eserlerin kamusal alanlarda sergileniyor
olusundan otiirli, baz1 eserlerin {izerlerinde plansiz bir sekilde anonim uygulanmig
grafiti-mural ¢alismalar1 goriilebilmektedir. Yaya sayimlart sonucunda yapilan
incelemelerde bu grafiti ¢alismalarinin nispeten daha az yaya ge¢isi bulunan ve
tamamen konut alanlarinin hakim oldugu sokaklardaki eserler lizerine ve yakinlarina
uygulanmakta oldugu tespit edilmistir. Dolayistyla eserlerin, yapildiktan sonra
herhangi bir kamera ya da gozetleme yontemi ile korunmuyor olusu, ironik bir
sekilde eserlerin yine ayni tiire mensup baska bir grafiti-mural uygulayicisi

tarafindan rahatlikla ihlal edilmesi sonuglarini da dogurabildigi goriilmektedir.

4.3 Arastirma Bulgular ve Degerlendirmeleri

Arastirmanin bir numarali hipotezinin kanitlanabilmesi i¢in alanda bulunan yiiksek
egitim durumuna sahip halk ve giris kati, birinci kat ve ikinci kat seviyelerinde
alanda ikamet etmekte olan kisilerle kapali uclu sorular {izerinden anket ¢aligsmasi
yapilmistir. Anket ¢aligmasi kapsaminda alanda yapilan yaya sayimlari ve alanda
ikdmet eden niifus bilgileri sonucunda kisi sayis1 belirlendikten sonra farkl
degiskenlerin  esitligi  saglanarak  anketler = uygulanmis ve  sonuglar
degerlendirilmistir. ki numarali hipotezin kanitlanabilmesi igin sivil toplum
orgutleri, yerel yonetim birimleri, festival organizatorleri ve grafiti ve mural
sanatgilart ile agik uglu, standartlagtirilmig sorular tizerinden derinlemesine goriigme
teknigi kullanilarak gorlis ve fikirleri sorulmus ve verilen yanitlar {izerinden

karsilastirmali ¢ikarimlar yapilarak degerlendirmeler analiz edilmistir.

4.3.1 Anket sorusturmasi bulgulari ve degerlendirmesi

Anketi yanitlayan 132 kisinin, Kadikdy’lin ilk olarak Yeldegirmeni semtinde
gerceklestirilmekte olan duvar boyama etkinligi Mural Istanbul festivali
kapsamindaki eserlerin fiziksel ve sosyal mekana etkilerine karst bakis agilarim
aragtiran bir c¢alisma yapilmast hedeflenmistir. Yapilan anket calismasinda
katilimcilara sorulan kapali uglu sorular ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
katihmcimin kimlik bilgilerini belirlemeye yonelik cinsiyeti, yas grubu, egitim
durumu; ikinci boliimde katilimeinin kentle kurdugu iliskiye yonelik nerede ikamet
ettigi, Istanbul’da ise semti ve burada yasama siiresi, calisma yerinin alanda olup

olmadigi ile ilgili sorular ydneltilmistir. Ugiincii boliim ise ¢alisma alaniyla kurulan
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iligkiyi tespit etmeye yonelik sorulari icermektedir. Bu kapsamda katilimecilarin
alanda bulunma amaci, alanda uygulamalarin da bulundugu ve her sene
duzenlenmekte olan duvar boyama festivali hakkindaki goriislerini 6grenmeye
yonelik sorular sorulmustur. Ayni boliim i¢inde alanda iiretilmekte olan aykir1 sokak
sanat1 uygulamalarinin fiziksel ve sosyal mekana etkileri iizerine isaretleyebilecekleri

ifadeler belirtilmistir.

Bu baglamda, katilimcilarin kimlik ve kent ile iliskilerine yonelik bilgilere genel soru
diizeninde ilerleyen iki segenekli yanitlar ve “diger (liitfen belirtin)” secenegini de
iceren sirali segenekler ile sorulan sorular araciligi ile ulagilmaktadir. Mural Istanbul
Festivali hakkindaki gorislerine ise “diger (liitfen belirtin)” se¢enegini de igeren
birden fazla secenegi olan yanitlar sorularini takip eden 6lgekli (dereceli) yanitlar
cetvelinden katilimcilarin kendilerine en uygun olan degeri segebilecekleri goriisler
yoneltilmistir. Calisma kapsaminda katilimcilarda cinsiyet, yas, egitim durumu ve
Istanbul'da yasama siiresi gibi degiskenlerin esitligi amaglanmistir. Anket
kapsaminda yoneltilen sorular, organizasyonlar ile yasanan bu sanatsal faaliyet
siirecini 6zellikle yiiksek 6grenim almis Istanbul halkinm, alanda bulunan isletme
sahiplerinin ve alanda ikdmet etmekte olan yerel halkin goziinden kavrayabilmek

lizerine derlenmistir.

Anketler; birebir, ylz yize veya cevrimici olarak internet Uzerinden bir anket sitesi
araciligi ile gerceklestirilmistir. Anket ¢alismasi, 2016 yilinin Ekim ve Kasim aylari

igerisinde tamamlanmustir.

Takip eden gorsellerde katilimcilara yonelik toplanan veriler, grafikler iizerinden
detaylandirilmakta ve agiklanmaktadir. Grafikler ise iki tip model kullanilarak
gorsellestirilmistir. Dairesel grafikler, smiflandirma sayisina gore dilimli ve yiizde
belirtilerek; cubuk grafikler ise goriis sayis1 veya kisi sayisina gore kategorize

edilerek kullanilmastir.

4.3.1.1 Cinsiyet

Sekil 4.2°de anket katilimcilarinin cinsiyet verilerinin daglhimlar1 goriilmektedir.

Katilimcilarin %55’ini kadinlar, %45’ini ise erkekler olusturmaktadir.
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m Kadin

= Erkek

Sekil 4.2 : Anket katilimcilarinin cinsiyet verilerini gosteren grafik
4.3.1.2 Yas arahig
Sekil 4.3’te anket katilimcilarinin yas araligi verilerinin dagilimlar1 gériilmektedir.

Katilimceilarinin %18°1 15-25 yas araliginda, %54°l 26-35 yas araliginda, %21°1 36-

59 yas araliginda ve %?7’si ise 60 yas ve lizeri yas araligindadir.

m15-25

m26-35

36 -59

60 ve Uzeri

Sekil 4.3 : Anket katilimcilarinin yag aralig1 verilerini gosteren grafik
4.3.1.3 Egitim seviyesi

Sekil 4.4’te anket katilmcilarinin egitim diizeylerine ait veri dagilimlari
goriilmektedir. Katilimeilarin %91°1 yiiksekokul, iiniversite, yiiksek lisans veya
doktora mezunu ya da oOgrencisi, %9’u ortaokul veya lise mezunu ya da
ogrencisiyken, hi¢ ilkokul mezunu ya da Ogrencisi seviyesinde katilimci

bulunmamaktadir.
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Sekil 4.4 : Anket katilimcilarinin egitim seviyesi verilerini gosteren grafik
4.3.1.4 ikamet edilen sehir

Sekil 4.5’te anket katilimcilarinin ikdmet etmekte olduklart sehirlerin veri dagilimlari
goriilmektedir. Katilimcilarin %97’si Istanbul’da, %3’ Istanbul disinda ikamet
etmektedir. Istanbul disinda ikdmet etmekte olan %3 oranindaki katilimei,

hayatlarmin belli bir déneminde Istanbul’da ikAmet etmis olduklarmi belirtmislerdir.

3%

m {stanbul

Diger

Sekil 4.5 : Anket katilimcilarinin ikdmet edilen sehir verilerini gosteren grafik
4.3.1.5 istanbul’da ikimet edilen semt

Sekil 4.6°da ankete katilanlarin Istanbul’da ikAmet etmekte olduklar1 semt verilerine
ait dagilim gortilmektedir. Katilimcilarin %45’ Rasimpasa semti; %551 ise

I[stanbul’un farkli bir semtinde ikAmet etmektedir.
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= Rasimpasa

55% Diger

Sekil 4.6 : Anket katilimcilarinin istanbul’da ikAmet ettikleri semt verilerini gosteren
grafik

4.3.1.6 istanbul’daki toplam ikamet siiresi

Sekil 4.7°de anket katilimcilarmin Istanbul’da ne kadar siireyle ikdmet etmekte
olduklarina yonelik toplanan verilerin dagilimlar1 goriilmektedir. Katilimcilarin
%341 1-4 yildir, %6°s1 5-9 yildir, %4°1 10-14 yildir, %9’u 15-19 yildir ve %47’si

ise 20 y1l ve iizeri zamandir istanbul’da ikAmet etmektedir.

m]l-4yl
=5-9yil
47%
=10-14y1l

15-19 y1l

20 y1l ve fizeri

9%

4%

Sekil 4.7 : Anket katilimcilarinin Istanbul’da toplam ikdmet siiresi verilerini
gOsteren grafik

4.3.1.7 Alanda bulunma amaci

Sekil 4.8’de anket katilimcilarinin alanda bulunma amaglarina yonelik toplanan
verilen dagilimlart goriilmektedir. Katilimcilarin  %55°1 evine ya da isyerine
gitmekte; %37’si bos zaman faaliyeti ya da alan ziyareti yapmakta, %8’1 ise diger

sebeplerle alanda bulunmaktadir.
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Sekil 4.8 : Anket katilimcilarinin alanda bulunma amaci verilerini gosteren grafik
4.3.1.8 Festival hakkinda goriis ve oneriler

Anketin bu sorusu birden fazla secenegi olan yanitlar kategorisine dahil oldugundan;
degerler, kisi sayis1 ve grafik ise, gubuk sekli kullanilarak ifade edilmistir. Bu soru
icerigi bakimindan, ankete katilanlarin festival hakkinda temel bilgilere sahip olup
olmadigin1 belirlemek iizere, festival hakkinda fikir ve goriislerini birden fazla

secenek aracilig ile isaretleyebilecekleri sekilde tasarlanmistir.

Ankete katilanlarin %21°1 festival kapsaminda yapilan ¢alismalar1 yeterli bulmakta
oldugunu, %6’s1 festival hakkinda fikri olmadigini, %74’ festival siiresince
olusturulmakta olan eserlerin iiretim asamasinda toplum katiliminin daha ¢ok
desteklenmesini, %87’si festival kapsaminda {iretilen eserlerin korunmasi ve daha
uzun siire sergilenebilmesine yonelik calismalarin arttirilmasini, %94’ festivalin
bagka kiiltiirel aktivitelerle desteklenmesini, %100’i ise festivale yonelik basin ve
sosyal medya {lizerinden daha ¢ok bilgi ve haber paylasilmasini diisiindiiklerini
isaretlemektedirler. “Diger (liitfen belirtin)” segenegine yazilan 3 tane goriis, birden
fazla segenek arasindaki bilgileri vurgulama maksadi igerdiginden grafik yiizdesine

dahil edilmemistir.
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desteklenmeli.
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medya (izerinden daha gok haber
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Sekil 4.9 : Anket katilimcilarinin Mural Istanbul festivali hakkindaki goriis ve
onerilerinin grafiksel dagilimi

4.3.1.9 Alandaki aykir: sokak sanati uygulamalarinin fiziksel ve sosyal mekana
etkilerine yonelik bulgular ve degerlendirmeler

Festival kapsaminda, Yeldegirmeni semti 6zelinde iiretilen islerin gosterildigi Sekil

4.10’daki kolaj gorselinin anket i¢indeki kullanimi sonrasinda, ankete katilan 132

kisi aykirt sokak sanatlarinin fiziksel ve sosyal mekana etkilerini degerlendirmek i¢in

Olgekli (dereceli) yanitlar cetvelinden, kendilerine en uygun yaniti isaretlemis ve

Sekil 4.11 numarali tabloda gosterilen grafiksel dagilimdaki sekilde fikirlerini

paylasmislardir.

(muen
],

~. ! "Rk

Sekil 4.10 : Mural Istanbul festivali kapsaminda sadece Yeldegirmeni semtinde
yapilan mural (duvar resmi) eserlerinin derlendigi kolaj ¢aligsmasi
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Sekil 4.11 : Anket katilimcilarinin aykirt sokak sanatlarinin fiziksel ve sosyal

yok seceneklerine ait grafiksel dagilimi
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Aykir1 sokak sanati uygulamalarimin kentsel kamusal alandaki kullanimlarinin
fiziksel ve sosyal mekana etkilerinin anket sorgulamasinda belirtilen goriislerden;
estetik deger katar, hareketlilik ve canlilik katar, kentsel imaj olusturur, mekan
algisin1 giiglendirir, odak noktasi olusturur segenekleri fiziksel mekana; popitlerligi
ve tercih edilirligi arttirir, mutluluk hissi verir, aidiyet ve topluluk hissini giiclendirir,
iletisimi arttirir, yaraticiligt arttirir, katihmeiligr arttirir, kiltiirel turizmi arttirir,
farkindalig1 ytkseltir, glivenlik hissini arttirir, bulundugu c¢evredeki su¢ oranini

azaltir se¢enekeleri sosyal mekana etkileri olarak degerlendirilmektedir.

Yapilan anketin degerlendirme sonuglarina gore katilimcilarin tamama, yasal yollarla
uygulanmakta olan kamusal alandaki aykiri sokak sanati eserlerinin, bulunduklar
fiziksel ve sosyal mekana deger kattig1 yoniinde goriislere sahiptir. Buna gore kentsel

kamusal alana uygulanan aykir1 sokak sanatlarinin bulunduklar alana / alanda:

e Estetik acidan deger kattig1, katilimcilarin %100’ tarafindan “olumlu” olarak

isaretlenmistir.

e Hareketlilik ve canlilik kattigi, katilimcilarin %100’# tarafindan “olumlu”

olarak isaretlenmistir.

e Kentsel imaj olusturdugu, katilimcilarin %901 tarafindan “olumlu”; %10’u

tarafindan ise “fikrim yok™ olarak isaretlenmistir.

e Mekan algisin1 giiglendirdigi, katilimcilarin %81°1 tarafindan “olumlu”;

%19’u tarafindan ise “fikrim yok” olarak isaretlenmistir.

e (Odak noktasi olusturdugu, katilimeilarin %74°1 tarafindan “olumlu”; % 2’si
tarafindan  “olumsuz”; %24’i tarafindan 1ise “fikrim yok” olarak

isaretlenmistir.

e Popiilerligi ve tercih edilirligi arttirdigi, katilimcilarin %90°1 tarafindan
“olumlu”; %6’s1 tarafindan “olumsuz”; %4’ tarafindan ise “fikrim yok”

olarak isaretlenmistir.

e Mutluluk hissi verdigi, katilimcilarin %89’u tarafindan “olumlu™; %7’si

tarafinan “olumsuz”; %4’i tarafindan ise “fikrim yok™ olarak isaretlemistir.

e Aidiyet ve topluluk hissini giiclendirigi, katilimcilarin %66’s1 tarafindan
“olumlu”; %9’u tarafindan “olumsuz”; %25’i tarafindan ise “fikrim yok”

olarak isaretlenmistir.
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e Iletisimi arttirdig1, katilimcilarin %711 tarafindan “olumlu”; %7’si tarafindan

“olumsuz”; %22’si tarafindan ise “fikrim yok™ olarak isaretlenmistir.

e Yaraticiigr arttirdigi, katilimeilarin %81°1 tarafindan “olumlu”; %4’
tarafindan  “olumsuz”; %15’ tarafindan ise “fikrim yok” olarak

isaretlenmistir.

o Katilimeiligr arttirdigi, katilimcilarin %67’si  tarafindan “olumlu”; %5’
tarafindan  “olumsuz”; %28’1 tarafindan ise “fikrim yok” olarak

isaretlenmistir.

e Kiiltiirel turizmi arttirdigi, katilimcilarin %78’1 tarafindan “olumlu”; %3’i

tarafindan “olumsuz”; %19’u tarafindan “fikrim yok™ olarak isaretlenmistir.

e Farkindalhig1 yiikselttigi, katilimeilarin %69’u tarafindan “olumlu™; %10’u
tarafindan  “olumsuz”; %?21’1 tarafindan ise “fikrim yok™ olarak

isaretlenmistir.

e Giivenlik hissini arttirdig1, katilimeilarin %61°1 tarafindan “olumlu”; %24’
tarafindan  “olumsuz”; %15°’1 tarafindan ise “fikrim yok” olarak

isaretlenmistir.

e Bulundugu cevredeki su¢ oranini azaltir yoniindeki goriise ise katilimcilarin
%157’s1 tarafindan “olumlu”; %30°u tarafindan “olumsuz”; %12’si tarafindan

ise “fikrim yok” olarak isaretlemistir.

Anket katilimcilarinin igaretlemis olduklar1 goriislerin Sekil 4.11°deki grafiksel
dagilimlar1 g6z oniine alindiginda, eserlerin fiziksel ve sosyal mekana etkileri yogun
olarak olumlu degerlendirilmektedir. Eserlerin fiziksel mekana etkileri katilimcilarin
cogunlugu tarafindan olumlu olarak goriilmektedir. Eserlerin, estetik goriintiilerinin
izleyiciler iizerinde yaraticiligt arttirdigr yoniindeki goriisleri de biiyiik oranda
olumludur. Ayn sekilde eserlerin mutluluk hissi uyandirdigi ve popiilerlik ile tercih
edilirligi yiikselttigi yontlindeki sosyal mekana etkilerine yonelik diger goriisler de
cogunluk tarafindan olumlu degerlendirilmektedir.

Eserlerin, alandaki giivenlik hissini arttirdigi ve bulundugu cevredeki su¢ oranim
azalttigina yonelik sosyal mekana etkileri lizerine goriisler, diger goriislere oranla

cok daha fazla kisi tarafindan olumsuz isaretlenmis oldugu gorilmektedir. Bu

durumda; eserlerin salt varliklarinin, giivenlik hissinin olugmasi i¢in yeterli zemini
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saglayamadig1 goriilmektedir. Bu durumda, olumsuz yanit veren katilimcilarin
cogunlukla Rasimpasa semtinde ikdmet eden kisiler tarafindan isaretlendigi onemli
bir detaydir. Rasimpasa semtinde ikdmet edenlerin %27’si eserlerin giivenlik hissini
arttirdig1 yoniinde olumsuz fikir beyan etmisken; %37°si de eserlerin su¢ oranini
azalttig1 yoniinde olumsuz fikir beyan etmislerdir. Bunun yaninda Istanbul’un diger
semtlerinde ikdmet etmekte olanlarin % 20’si eserlerin giivenlik hissini arttirdigi
yoniinde olumsuz fikir belirtirken; %24’ de eserlerin su¢ oranini azalttig1 yoniinde

olumsuz degerlendirme yapmiglardir.

Anket katilimecilarmin %91 oraninda yiksekokul, Gniversite, yiksek lisans veya
doktora mezunu ya da Ogrencisi olmalari sonucu olarak egitim durumundaki st
diizey katilimer profili kimlikleri dolayisiyla; anket katilimeilart cinsiyet, Istanbul’da
ikamet etme siiresi ve Rasimpasa semti i¢inde yasaylp yasamadiklarinin
degiskenlerine gore analiz edilerek, aykir1 sokak sanatlarmin kent igindeki
uygulamalarinin fiziksel ve sosyal mekana etkilerinin farkli kullanict gruplarinda

nasil algilandig1 tespit edilmeye caligilmistir.

Sekil 4.12°de grafigi goriilen cinsiyet dagilimlarina gore kadinlar ve erkekler
arasindaki etki degerlendirmesi sorularina verilen olumlu, olumsuz ve fikrim yok
secenekli yanitlar arasinda az da olsa farklar oldugu goriilmektedir. Etki
degerlendirmeleri sorgulamasinda 73’i kadin, 59°u erkek toplam 132 kisi, 1980
goriis belirtmistir. Olgekli (dereceli) yanitlar cetvelinden kendilerine en uygun olarak
belirtilen aykir1 sokak sanatlarinin kent igindeki uygulamalarinin fiziksel ve sosyal
mekana etkilerinin degerlendirmelerine ait yorumlardan kadinlarin %85°1 olumlu,
%35’1 olumsuz, %10’u fikrim yok segeneklerini isaretlemisken; erkeklerin %70’

olumlu, %10’u olumsuz, %20’si fikrim yok se¢eneklerini isaretlemislerdir.

Kadinlar 55 112
E Olumlu
Olumsuz
Erkekler 85 180 Fikrim Yok
Gérﬁs T T T T ! T
Sayist 0 200 400 600 800 1000 1200

Sekil 4.12 : Cinsiyet verilerine gore isaretlenen etki degerlendirmelerinin grafiksel
dagilim1
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Sekil 4.13’te grafiksel dagilimi gériilen, ankete katilanlarmn Istanbul’da ikdmet etme
stirelerine gore aykiri sokak sanatlarinin kent igindeki uygulamalariin fiziksel ve
sosyal mekana etkilerinin degerlendirmesine verilen olumlu, olumsuz ve fikrim yok
secenekli yanitlar arasinda az da olsa fark oldugu goriilmektedir. Katilimcilar,
Istanbul’da ikAmet etme siirelerine gére 20 yildan daha uzun ve 20 yildan daha az
olmak tizere iki grupta degerlendirilmislerdir. Etki degerlendirmeleri sorgulamasinda
%53’{i 20 yildan daha az, %47’si 20 yildan daha uzun siiredir Istanbul’da ikAmet
etmekte olan toplam 132 kisi, 1980 goriis belirtmistir. Giincel olarak Istanbul disinda
ikAmet ettigini belirten 4 kisi, daha once Istanbul’da da ikdmet etmis ve anketteki
ilgili soruyu yanitlamig olduklarindan, bu kiyaslama i¢inde ankete katilan biitiin
deneklerin bilgi paylagimlarindan yararlanilmistir.  Olgekli  (dereceli) yanitlar
cetvelinden kendilerine en uygun olarak belirtilen etki degerlendirmelerine ait
yorumlardan Istanbul’da 20 yil ve iizeri siiredir ikdmet etmekte olanlarm %85’
olumlu, %5’i olumsuz, %10’u fikrim yok segeneklerini isaretlemisken; Istanbul’da
20 yildan az siiredir ikdmet etmekte olanlarin %69°u olumlu, %10’u olumsuz, %21’

fikrim yok segeneklerini isaretlemislerdir.

|
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Sayist g 200 400 600 800 1000 1200

Sekil 4.13 : Istanbul’da ikAmet etme siirelerinin verilerine gore isaretlenen etki
degerlendirmelerinin grafiksel dagilim

Sekil 4.14°te grafiksel dagilimi goriilen, ankete katilanlarin Istanbul’'un Rasimpasa
semtinde ikdmet edip etmemelerine gore aykiri sokak sanatlarmin kent igindeki
uygulamalarinin fiziksel ve sosyal mekana etkilerinin degerlendirmesine verilen
olumlu, olumsuz ve fikrim yok secenekli yanitlar1 arasinda biiyiik bir algi farki
oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin %45’1 Rasimpasa semtinde; %55°1 ise
Istanbul’un baska bir semtinde ikdmet etme durumlarma gore iki grupta
degerlendirilmislerdir. Giincel olarak Istanbul disinda ikdmet ettigini belirten 4 kisi,
daha o6nce Istanbul’da da ikadmet etmis ve anketteki ilgili soruyu yamitlamis
olduklarindan, bu kiyaslama icinde ankete katilan biitiin deneklerin bilgi

paylasimlarindan yararlanilmistir. Olgekli (dereceli) yanitlar cetvelinden kendilerine
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en uygun olarak belirtilen etki degerlendirmelerine ait yorumlardan Rasimpasa
semtinde ikamet edenlerin %93’ olumlu, %2’si olumsuz, %5’1 fikrim yok
seceneklerini isaretlemisken; Istanbul’un farkli bir semtinde oturanlarin %67’si

olumlu, %11°1 olumsuz, %22’si ise fikrim yok se¢eneklerini isaretlemislerdir.

| |
Diger 118 246
® Olumlu
Olumsuz
Rasimpaga 22 Fikrim Yok
Gorts | . . | | |
Sayist g 200 400 600 800 1000 1200

Sekil 4.14 : Rasimpasa ya da Istanbul’un baska bir semtinde ikAmet etme verilerine
gore isaretlenen etki degerlendirmelerinin grafiksel dagilimi

Yapilan anket sonuglarina gore; ¢alismanin birinci hipotezi olan atil alanlara gizilen
grafiti-mural uygulamalarinin aksine, kamusal sanat kolu olarak uygulanan aykiri
sokak sanatlar1 eserlerinin yasal yollar ile icra edilmeleri, kent i¢indeki fiziksel ve
sosyal mekéna olumlu acidan deger katmakta oldugu goriilmektedir. Tez

calismasinin birinci hipotezi, yapilan anket degerlendirmelerine gore kanitlanmistir.

Yapilan anket sonuglarina gore; calismanin birinci hipotezi olan atil alanlara ¢izilen
grafiti-mural uygulamalarinin aksine, kamusal sanat kolu olarak uygulanan aykir
sokak sanatlar1 eserlerinin yasal yollar ile icra edilmeleri, kent i¢indeki fiziksel ve
sosyal mekéna olumlu acidan deger katmakta oldugu goriilmektedir. Tez

calismasinin birinci hipotezi, yapilan anket degerlendirmelerine gore kanitlanmistir.

4.3.2 Derinlemesine gOriismelerin bulgular: ve degerlendirmesi

Calismanin ikinci hipotezi olan, bir kamusal sanat kolu olarak grafiti-mural
uygulamalarinin yerel yonetimler ve toplum tarafindan mesrulastirilma ¢abalari, bu
sanatin popiilerligini arttirmakta; ancak kent i¢indeki demokratik ve 6zgurlukgl ifade
yollarmi etkileyerek, onun 6ziinde var olan isyankar ruhu zedeledigi yoniindeki
gorilisiin savunulmast i¢in konu hakkinda teknik ve uzman kisilerle derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Derinlemesine goriisme sorulari i¢inde, dolaylt ya da direkt
olarak konuya iliskin, sorunlu ve ilgili noktalara deginilmekte, uzman kisilerin bir
kamusal sanat kolu olarak aykir1 sokak sanatlarinin kamusal alandaki kullanimlari

hakkinda fikir ve goriislerine danisilmistir.
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Derinlemesine goriigmeler birebir, yiiz yiize ve baska kimselerin etkilerine agik
olmayacak ortamlarda gerceklestirilmistir. Goriisme siiresince fikir ve goriislerin
paylasimi karsilikli gliven ve isbirligi iizerinden veri toplama esasina dayanmakta
oldugundan, etik bir prensip gozetilerek goriisme yapilan kisilerin kimlikleri bu
arastirma icerisinde gizli tutulmaktadir. Derinlemesine goriisme sorulari, bireysel ve
kurumsal tecriibeleri detayli olarak aktarmaya imkan verecek sekilde agik uclu ve
standartlastirilmis olarak toplam 7 adet soru iizerinden olusturulmustur. Sorular,
goriismelerin seyrine gore bazen sira ile bazen de birlestirilerek sorulmus; fakat
goriismecinin her soru i¢in fikir beyan etmesine imkan saglayacak sekilde goriisme
icine dahil edilmistir. Fikir ve goriislerine danisilan yetkili, gorevli ve sanatcilarin
grafiti-mural uygulamalari, tarihi gegmisleri ve giincel kullanimlar ile ilgili sohbet
seklinde baglayan goriismeler, sorular ile derinleserek; Mural Istanbul festivali
kapsaminda ortaya konan aykir1 sokak sanati ¢aligmalar1 ile baglantili olacak sekilde
ornekler iizerinden detaylandirilarak sekillenmistir. Fikir ve goriislerine danisilan
kisilerden sorularin igerikleri hakkinda genellikle kisisel, gorev aldiklar1 pozisyonlara

gore de kurumsal olarak diisiinceleri ve yorumlarini paylagmalari talep edilmistir.

Goriismeler sirasinda el ile not tutulmus ve goriigmecilerin izni déhilinde ses kaydi
alimustir. Derinlemesine goriisme sorularina verilen yanitlar, ses kayitlarinin desifre
edilmesi sonrasi derlenmis ve sistemli bir sekilde karsilagtirmali kiyaslamalar
tizerinden degerlendirilmistir. Meslek odalarindan Mimarlar Odasi’ndan 1 ydnetim
kurulu tiyesi mimar, Sehir Plancilari Odasi’ndan 1 yonetim kurulu tiyesi sehir
plancisy, sivil toplum orgiitlerinden CEKUL Vakfi kent ¢alismalar1 bdliimiinden 1
koordinatér mimar; yerel yonetim birimlerinden belediyenin kentsel tasarim
mudiirligi bolimiinden 1 yetkili ve 1 yetkili midiir, 1 muhtar; festivalin 2 goniillii
organizatorii; 3 grafiti ve mural sanatgist olmak tizere toplam 11 kisi ile
derinlemesine goriismeler yapilmistir. Arastirmada yoneltilen sorular, her sene
gerceklestirilmekte olan Mural Istanbul sanatsal etkinliginin kent {izerindeki fiziksel
ve sosyal mekéna etkisini, bu etkinlik sirasinda ortaya konan aykir1 sokak sanatlar
tiirii i¢inde degerlendirilen eserlerin popiiler bir 6ge olarak kent ile iligkisini, aykiri
sokak sanatlar1 ve Ozellikle grafiti ve mural calismalarmin tarihsel ge¢misleri
cergevesinde, belediye destegi ile organize edilen Mural Istanbul festivali 6zelinde
fikir ve goriislere sahip olan mimarlar, sehir plancilari, grafiti-mural sanatgilari,

organizatdrler ve Rasimpaga Mahallesi siirlarin1 kapsayacak yerel yonetimlere ait
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kurum ve kuruluslarda temsil kabiliyeti olan yerel yoneticilerin goziinden
kavrayabilmek (zerine gergeklestirilmistir. Sorular, tez c¢alismasinin Ekler
boliimiinde detayli olarak incelenebilmektedir. Goriismeler kapsaminda yoneltilen
sorular, mesru organizasyonlar ile yasanan bu sanatsal faaliyet siirecini sivil toplum
orgutleri, yerel yonetim birimleri ve sanatgilar goziinden kavrayabilmek iizerine
derlenmistir. Derinlemesine goriigmeler, 2016 senesinin Ekim ve Kasim aylar

igerisinde gergeklestirilmistir.

Aykirt sokak sanatlarinin etkileri ve fikirsel igeriklerindeki degisimlere yonelik
goriisme yapilan kisilerin derinlemesine goriisme sorularina vermis olduklar
yanitlar, 3 gruba ayrilmis ve Cizelge 4.3’te karsilikli kiyaslama yontemi {izerinden

Ozetlenerek agiklanmustir.

Aykirt sokak sanatlarinin, kamusal alanlarda iiretilmesi Oncesi ve sirasinda eserin
icerigine yonelik bir kontrol mekanizmasinin varlig1 sorusunun degerlendirmesi, sivil
toplum Orgiitleri ve meslek odalar ile yerel yonetim birimleri grubundaki yetkililere
gbre olmamalidir. Ancak her iki grup da kamusal alana yapilacak olan iiretim sonrast
olasi miidahaleler ve revizyonlar icin hazirlikli olunmasi gerektigi {izerinde
hemfikirdir. Bunun yaninda sanatgilar ise kontrol mekanizmasinin olast varliginin
eserin iiretimi slirecine golge diisiirecegini ve sanat¢cinin Ozgiir iradesine miidahale
olarak gorilebilecegini; dolayisiyla etkili bir calisma iiretilmesi siirecine zarar
gelebilecegini savunarak, kontrol mekanizmasmin kesinlikle dogru bir uygulama

olmayacagini belirtmektedirler.

Aykir1 sokak sanatlar1 uygulamalarinin kamusal alanlarda {iretimi sirasinda halkin
stirece katilimi1 sorusuna sivil toplum orgiitleri ve meslek odalarinin degerlendirmesi,
desteklenmesi gerektigi yoniindedir. Buna gore; sivil toplum oOrgiitleri ve meslek
odalart grubuna dahil yetkililer, kent yasamina yapilan ve 6zellikle mural (duvar
resmi) gibi yiizey alanmi genis eserlerin liretimi siirecinde halkin katiliminin tesvik
edilmesi gerektigini ifade etmektedirler. Ancak bu katilimin, sanatginin eserine
onceden ve direkt miidahale seklinde olmamasi; eserin {iretimi sonrasi, olasi tepki ve
yonlendirmelere gore kamunun da kentsel alanda kendini rahat hissettigi bigimde
gerekli diizenlemelerin yapilmasi ve olasi diizenlemelere yonelik sanat¢inin da
onceden uyarilmasi gerektigini belirtmektedirler. Yerel yonetim birimleri ise siireg
oncesi ve sonrasinda yerel halkin bilgilendirilmesi gerektigini savunarak, eserin

iretimi sirasinda, sanat¢inin kendini ifade edebilmesine olanak saglayan kosullarin
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olusturulmas1 i¢in ¢aba harcanmasi gerektigini savunmaktadir. Ayni sekilde
sanat¢cilar da halkin  katiliminin  kisith  olarak  desteklenmesi — gerektigini
savunmaktadirlar. Alanda Tretilecek eser konusunda genel bir bilgilendirme
yapilarak eserin iiretimi sirasinda halkin izleyici olarak siirece katilimi saglanmali ve
bu siirecte sanat¢ct ve halk arasinda kurulacak iletisim baglari iizerinden olasi
Onyargilar goz ardi edilerek, degisikliklerin yapilmasi gerekliligi sanat¢inin kendi

inisiyatifine birakilmasinin tercih edilmesini savunmaktadirlar.

Aykirt sokak sanatlarinin kamusal alanlarda, izinler dahilinde iiretilmesi sirasinda
eserlerin fikirsel igeriklerinin farklilasmasina yonelik sivil toplum orgiitleri ve
meslek odalart ile yerel yonetim birimlerinin degerlendirmeleri uzlagmaci bir tutum
gbozetmektedir. Buna gore; her iki gruba dahil yetkililer de kamusal alana yapilacak
mudahale s6z konusu oldugu igin risk igeren, halkin tepkisini ¢ekebilecek, kentsel
yasam kalitesini diisiirebilecek fikirsel iceriklere sahip eserlerin iiretimi konusunda
kisitlama olmasi gerekebilecegini savunmaktadirlar. Kontrol mekanizmasinin
olmamasi konusunda fikir belirten her iki grup da, eserin Uretimi sdrecinden
kopmamak adina sanat¢1 se¢imlerinde stratejik davranilabilecegini ve stili belli olan,
sert ve politik bir iislubu olmayan sanatgilar tercih edilebilecegini belirtmektedirler.
Bunun yaninda sanatcilar ise eserlerinin fikirsel igeriklerinin esnetilebilecegini
savunmaktadirlar. Sanat¢inin her sart ve kosulda 6zgiir iradesi ile kendisini ifade
etmesi gerektigini; eserlerin iiretimi siirecinde skeclerden farkli olarak sanat¢inin

tercihleri dogrultusunda eserin yeniden sekillenebilecegini belirtmektedirler.

Aykir1 sokak sanati uygulamalarinin gliniimiizde kent i¢inde kendilerine ¢ok farkl
platformlarda yer buluyor olmasi, bu eserleri halkin ilgisini ¢geken popiiler bir kentsel
0ge haline getirmektedir. Sivil toplum orgiitleri ve meslek odalari, yerel yonetim
birimleri ve sanatgilar tarafindan olusturulan gruplarin hepsi aykiri sokak sanatlarinin
kamusal alanda kullanimlariin popiilerligi ve tercih edilirligi arttirdigi yoniinde
hemfikirdir.

Aykiar1 sokak sanati ¢aligmalarinin, uygulandiklar1 alana fiziksel ve sosyal agidan
olumlu deger kattig1 gériisme yapilmis olan tiim gruplarca desteklenmektedir. Sivil
toplum oOrgiitleri ve meslek odalar1 grubuna dahil olan yetkililer, kamusal alanda
ifade sekli bulan her tiirlii calismanin kent ve toplum i¢in stratejik ve dogru noktalara
uygulandiklar1 takdirde daha verimli bir sekilde olumlu etkisi olacagini

savunmaktadirlar. Yerel yonetim birimleri ise, ilgili soruya Mural Istanbul festivali
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0zelinde yapilmakta olan eserler siirecinde, kamu tarafindan olumsuz bir geri doniis
alinmayisini ve bolgenin yasamakta oldugu canlanma siirecini 6rnek gdstererek ifade
etmektedir. Sanatcilar ise, eserlerin iiretiminin birinci 6nceliginin kentsel mekanin
glizellestirilmesi olmadigini belirterek, amacin eserlerin ¢evresi ile etkilesim iginde
olarak izleyici iizerinde farkindalik yaratmasinin amaglanmakta oldugunu ifade

etmektedirler.

Aykir1 sokak sanatlarinin, kamusal alanlardaki kullanimlar1 6ncesi alanda fizibilite
calismasinin yapilmasi gerekliligi ve eserlerin salt varliginin hedeflenen canlandirma
stireci i¢in yeterli olamayacagi konusunda goriisme yapilan tiim gruplar hemfikirdir.
Buna gore; eserlerin stratejik noktalarda sergilenmesinin hem kentsel; hem de
kamusal anlamda bulundugu ¢evreye deger katabilmesi ve siirekliliginin olabilmesi
icin Onem teskil etmekte oldugu savunulmaktadir. Eserlerin salt varliginin
canlandirma siireci i¢in yeterli olamayacagi; ancak eserlerin de yardimi ile ¢evrede
planlanan alt ve st yapisal doniisimlerin hiz kazanabilecegi biitiin gruplarin

yetkililerince ifade edilmektedir.

Aykar1 sokak sanatlar1 uygulmalarmin iiretilecegi alanlarin se¢im kriterlerinin olmasi
gerekliligi ve 6zellikle Mural Istanbul festivali kapsamindaki eserlerin yapilabilmesi
i¢cin birtakim kritlerlerin yerine getirilmekte oldugu goriisme yapilan gruplarca ifade
edilmektedir. Sivil toplum orgiitleri ve meslek odalar1 yetkilileri, eserlerin kendi
arasinda kurduklan iliskilerin, kent ile kurdugu iliskilerin, fiziksel yapili ¢evre ile
kurdugu iliskilerin analiz edilerek belirlenmesi gerektigini  savunmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢i secimleri ve duvar eslestirmelerinin sistemli bir sekilde ilerlemesi
gerektigini ifade etmektedirler. Ancak kamusal alanda iiretilmekte olan her ¢alisma
gibi, aykirt sokak sanati uygulamalarinin da sonrasinda planlt ya da plansiz olarak
tepkiler ve elestiriler dahilinde miidahaleye agik olacagimin kabul edilmesi
gerektigini belirtmektedirler. Yerel yonetim birimleri ise kriterlerin belirlenmesi
konusunda organizatér ve sanatcilarin aktif rol iistlenmekte olduklarimi dile
getirmektedirler. Yerel yonetim birimleri kendi belirledikleri ya da halkin talep ettigi
sagir cepheleri bir bilgilendirme havuzunda toplayarak organizatorler ve sanatcilar
ile paylasmakta olduklarmi ifade ederken; sanatci ile duvar eslestirme ve secim
siireclerinin disinda kalmayi tercih etmekte olduklarini belirtmektedirler. Sanatgilar
ise eserlerin tiretimi Oncesinde belli birtakim kriterlerin olmasi gerektigini

savunmaktadirlar. Buna gore; eserin kendini gosterebilecegi, izleyiciye ulasarak
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etkileyebilecegi, fotograf agist kuvvetli ve eserlerin yiirime mesafesindeki
uzakliklarda konumlanmasini tercih ettiklerini belirtmektedirler. Ozellikle mural
(duvar resmi) tarzinda islerin iiretimi sirasinda kullanilan ving ve iskele gibi 6gelerin
girisine elverigli alanlarin tercih edilmesi gerektigi ifade edilmektedir. Ayrica her
duvarin, her eseri dogru bir sekilde gosteremeyebilecegi diisiiniilerek sanat¢i ve
duvar eslestirmelerinin, eserin kendini en iyi ifade edecegi noktalarda iiretilmesi

gerektigi savunulmaktadir.
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Cizelge 4.3 : Derinlemesine goriisme bulgulari ve gruplara gore degerlendirilmeleri

Soru i¢erikleri

Sivil Toplum Orgiitleri ve Meslek
Odalan

Yerel Yonetim Birimleri

Sanatcilar

1. Eserlerin  Gretilmesi
surecindeki kontrol me-
kanizmasi

Olmamalidir; ancak eserler demokratik
kosullar altinda kamusal alanda yapilacak
olasi diizenleme ve miidahalelere uygun

sekilde revize edilebilmelidir.

Olmamalidir; ancak sanatgilar olasi
tepki ve diizenlemelere karsi 6nceden

bilgilendirilmelidir.

Kesinlikle olmamalidir. Sanat¢inin 6zgiir
iradesine miidahale edilmesi durumunda,
siparis lizerine isler ortaya ¢ikarilmakta;
dolayisiyla etkili bir caligma {iiretilmesi

sirecine zarar gelmektedir.

2. Halkin siirece katilim

Desteklenmelidir. Kent yagaminin gerek-

tirdigi Olgiilerde mekana yapilan miida-

hale konusunda aykir1 sokak sanati
tirtine goére halk katihmi  tesvik
edilmelidir. Sanatgilarin, calisma

stillerine uygun olarak dogru aks ve

noktalardaki ~ cephelerde  uygulama

yapmalari saglanmalidir.

Kisith desteklenmelidir. Siire¢ Once-
sinde ve sirasinda halk, miidahale ko-
nusunda bilgilendirilmelidir. Eserin,
iretimi sirasinda sanatg¢inin ozgiir bir
sekilde ifade

kendini edecegi

aciklanmali ve onaylar bu bilgi

gergevesinde alinmaktadir.

Kisith desteklenmelidir. Siire¢ 6ncesinde,
alana miidahale yapilacagi bilgisi halka
Eserin  iretimi

verilmelidir. sanatci1

inisiyatifinde  ilerlemelidir. ~ Sanatgi,
eserin Uretimi sirasinda halk ile kurdugu
iliski ¢ercevesinde gerekli diizenlemeleri

kendi iradesi ile tercih etmelidir.

92




Cizelge 4.3 (devam) : Derinlemesine goriisme bulgulari ve gruplara gore degerlendirilmeleri

Soru icerikleri

Sivil Toplum Orgiitleri ve Meslek
Odalan

Yerel Yénetim Birimleri

Sanatcilar

3. Eserlerin fikirsel

iceriklerinin degisimi

Kamusal alana yapilacak olan bir miida-

hale s6z konusu oldugu igin, biiyiik risk-

ler alinmamalidir. Halkin tepkisini
¢cekecek, kamusal alanin  kentsel
biitlinliiglinii  olumsuz etkileyebilecek

stillere sahip sanat¢i ve eserlerin se¢imi

konusunda hassas davranilmalidir.

Fesitval siliresince sanatgilarin  belir-
lenmesi, organizatorlerin secgimleri ve
bilgilendirmeleri dahilinde ilerlemek-
tedir. Fazla politik olmayan, belli bir
sitili olan yerli ve yabanci sanatgilar ile

calisilmaktadir.

Esnetilebilir. Ancak sanatc¢i, calismak
istedigi alanda 6zgiir iradesi ile kendini

ifade yolu tercih etmeli. Caligma

oncesinde hazirlanan skeglerin, siireg
sirasinda sanat¢gimin kendi miidahaleleri
ile degistirildigi  Ornekler ile de

karsilasilmaktadir.

4. Popiler bir kentsel 6ge
haline gelmesi

Yapilan aragtirmalar ve geri doniisler,

aykir1 sokak sanati uygulamalarinin

popiilerligi ve tercih edilirligi arttirdigi
yonindedir.

Aykir1 sokak sanatlar1 uygulamalar
giiniimiizde canlandirma unsuru olarak
da kullanilan popiiler bir kent 6gesi

haline gelmistir.

Popiiler bir kent 6gesi haline gelmistir.
farkl

platformlarda ifade etmesine; hem de

Bu hem sanat¢inin  kendini
eserleri ile daha c¢ok kisiye ulagmasina

imkan saglamaktadir.
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Cizelge 4.3 (devam) : Derinlemesine goriisme bulgular1 ve gruplara gore degerlendirilmeleri

Soru i¢erikleri

Sivil Toplum Orgiitleri ve Meslek
Odalan

Yerel Yonetim Birimleri

Sanatcilar

5. Fiziksel ve

sosyal

mekana olumlu etkileri

Ozellikle mural eserleri genis yiizey
alanlarinda sergilenmektedir. Kamusal
ifade sekli

calisma, kent ve toplum igin stratejik ve

alanda, bulan her tirli

Yeldegirmeni semtinde {iretilen eserler
konusunda halktan fiziksel ve sosyal
baglamda olumsuz tepkiler alinma-

mustir. Kiiltiirel bir etkinlik dahilinde

Festival kapsaminda {iretilmis olan
eserlerin dnceligi mekani giizellestirmek
ve deger katmak olarak goriilmemelidir.

Sanatgilarin kendini ifade edebilecekleri

dogru  noktalara  uygulandiklarinda | uygulanan aykiri sokak sanatlari 6geleri | ylzeylerde, izinler dahilinde ortaya
bulunduklari mekéna olumlu deger | bulunduklari mekadna olumlu deger | konan eserler ile uygulandiklar ¢evrede
katmaktadir. katmaktadir. farkindalik yaratmalar1 amaglanmaktadir.
6. Fizibilite caligmalari ve | Eserlerin, kendilerini gosterebilecekleri, | Fizibilite  calismalart  yapilmalidir; | Eserler, kentsel canlandirma igin yeterli

canlandirma unsuru olarak

eserlerin salt kullaniminin

etkisi

izleyicide etki birakabilecekleri, stratejik
noktalarda uUretilmeleri saglanmalidir.

Fizibilite  ¢aligmast  bu  baglamda
yapilmalidir. Ancak sadece aykiri sokak
sanati eserlerinin kullanimi yeterli bir

kiiltiirel canlandirma unsuru degildir.

ancak bu festival kapsaminda sadece
boyanacak cephedeki apartman sakin-
leri  bilgilendirilmektedir.  Kdlturel
canlandirma igin gerekli altyapisal ve
iistyapisal ¢aligmalar festival ile birlikte

yuratulmektedir.

degildir. Ancak eserler dolayli olarak
cevresel kalkinma Uzerinde katalizor
gorevi Ustlenmektedir. Populer kentsel
Ogelerdir ve merak uyandirmaktalar-
Otoritelerce

dirlar. arastirmalart  ve

etkinlikler le canlandirma desteklenebilir.
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Cizelge 4.3 (devam) : Derinlemesine goriisme bulgular1 ve gruplara gore degerlendirilmeleri

Soru icerikleri

Sivil Toplum Orgutleri ve Meslek
Odalar

Yerel Yonetim Birimleri

Sanatcilar

7. Eserlerin tretilecegi

alanlarin sec¢im kriterleri

Kriterler olmali. Eserler arasindaki
iligki, kent ile kurdugu iliski, fiziksel
yapilt ¢evre ile kurdugu iliskiler analiz
edilerek tercihler yapilmalidir. Sanatci
(belli bir stili olan) segimleri, duvar
sekilde

Alanda eserin sirekli-

eslestirmeleri  sistemli  bir

ilerlemelidir.
liginin

saglanabilmesi  i¢in  0n

calismalar yapilmalidir. Ancak

kamusal alanda UGretim s6z konusu
oldugundan eser {izerine miidahale
yapilabilecegi (planli ya da plansiz)
aktaril-

sanat¢t ve organizatorlere

malidir.

belli

sergilenmesi konusunda organizator

Eserlerin, duvarlar Uzerinde

ve sanat¢ilarin segimleri {izerinden

devam edilmektedir. Sagir cephe

havuzu  hazirlanarak  potansiyel

tiretim alanlarmin belirlendigi

caligmalar yiiriitilmektedir; ancak
sanat¢1 ve duvar eglestirme ve segim

stireglerinin disinda kalinmaktadir.

Kriterler olmali. Eser, kamusal alanda
sergilendigi i¢in kendini gosterecegi ve
fotograf agisi

izleyiciye ulasacagi,

kuvvetli, eserler aras1 mesafelerin

makul uzakliklarda oldugu alanlar
tercih edilmelidir. Ving ve iskele gibi
araclarla  ¢aligilabilmesine  elverisli
olmalidir. Her duvar, her sanatg¢inin
eserini kaldiramayabileceginden, eser-

lerin ve sanatgmin kendini en 1iyi

sekilde ifade edebilecegi esles-
tirmelerin yapilmasina dikkat
edilmelidir.
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4.3.2.1 Mural  Istanbul festivali  6zelinde  derinlemesine  goriisme
degerlendirmeleri

Aykir1 sokak sanatlarinin bir ifade bicimi olarak, onlara izin verilen kamusal
alanlarin disinda ortaya c¢ikis seriivenleri ozelinde derinlemesine goriismeler
sekillenirken; giinlimiizde grafiti-mural uygulamalarinin tasidiklar1 alt agilimlardan
cok daha farkli bir noktada yer aldig1 ve artik ticaretin, popiiler kiiltiiriin 6nemli bir
kolu olarak goriildiigii gorisiilen yetkili ve uzman kisilerce ortak bir ifade olarak dile

getirilmektedir.

Mural Istanbul festivali kapsaminda {iretilen islerin, herhangi bir kontrol
mekanizmasinin filtresinden gecmedigi festivalin organizatdrleri ve yerel yonetim
birimlerince teyit edilmektedir. Eserler, son halleri ile sergilenmekte olduklar1 duvar
Uzerine uygulanmakta; grafiti-mural sanat¢ilarindan, eserlerin eskizlerine yonelik 6n
bir bilgilendirme talep edilmemektedir. Ortaya ¢ikacak islerin marjinalligi konusunda
da hem organizattrler; hem de yerel yonetim birimleri toplumdan gelebilecek olan
her tiirli tepki ve riski goze almakta olduklarini belirtmektedirler. Aksi durumda,
eserlere yapilabilecek olan miidahale ile hem sanatciya; hem firetilen esere; hem de
ifade 6zgiirligiine kars1 olumsuz bir tavir sergilenecegi diistiniilerek, etik kaygilar ile
herhangi bir kontrol mekanizmasinin olas1 varlig1 kabul edilmemektedir. Bu noktada,
halkin siirece katilimi konusu 6nem kazanmaktadir. Toplum, 6zellikle de grafiti-
mural islerinin yapilacagi alanda ikamet etmekte olanlar, yapilacak isin igerigine
yonelik bilgi sahibi degildir; sadece ilgili binanin i¢inde oturanlar, cephelerine
belediye izni kapsaminda, bir sokak sanatgisinin ¢aligma yapacagi hakkinda
bilgilendirilmekte ve onaylar1 talep edilmektedir. Ancak isin iiretimi sirasinda,
sanat¢t ve toplum arasindaki iletisim kuvvetlenmekte; kimi sokak sanatcisi etrafta
bulunan yerel halk ile iliskilerini derinlestirebildigi oranda eserleri tizerinde

farkliliklar ve esneklikler yapabilmektedir.

Derinlemesine goriisme yapilan teknik ve uzman kisiler, grafiti-mural eserlerin
tretilmesi  siirecinde halkin  katitlimi  konusuna farkli bakis acilarindan
yaklagmaktadirlar. Festivalin organizatdrleri ve grafiti-mural sanat¢ilari, bu siirecte
halkin eserleri sadece izlemesi, analiz etmesi, {izerinde diistinmesi ve eseri (izerinden
kendini ifade etmekte olan sanat¢1 ile empati kurmalarini, eserin bireyde olusturdugu
duygu ve diislinceler konusunda paylasim yapmalari tercih ettiklerini dile

getirmekteyken; mimar ve sehir plancisi yetkililer, eserin halk tarafindan kabul
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gérmesi ve sosyal mekana katacagi etkinin daha verimli olabilmesi i¢in halkin, eserin
tiretilmesi siirecinde s6z sahibi olmasi gerektigi diisiincesini savunmaktadirlar. Yerel
yonetim birimlerinden belediye yetkilileri ise, halkin siirece katilimi konusunda
sanatin, kamusal alanlarda 6zgiir bir sekilde yer bulmasi i¢in igeriksel olarak degil,
sadece bicimsel olarak olast varligim1 halkin onaylayip onaylamamakta oldugu
seklinde teyit ettirmektedirler. Belediye yetkilileri, ¢alisma yapilacak alanda afiglerle
ve sosyal medya hesaplar1 iizerinden bilgilendirme yapmakta; c¢alismanin
sergilenecegi bina sakinlerine proje sozlii olarak, sunum seklinde anlatilmakta ve
bina sakinlerinin onaylar1 alinmaktadir. Bu onay siirecinde projenin kamusal alanda
bir sokak sanati calismasi olacagi Ozellikle vurgulanmakta ve sokak sanatc¢isinin
eserini Uretirken herhangi bir kisitlama getirilmeden, Ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir ortamin hazirlanmasi konusunda gerekli 6nlemleri almaktadir. Bina
sakinleri ve yerel halkin, iiretilecek olan eserin igerigi ile ilgili talepleri olmasi
durumunda, ilgili alanda herhangi bir eser iiretilmesi siireci askiya alinmakta ve olasi
diger duvarlar iizerinden, yeniden onay siireci baslatilmaktadir. Yerel yonetim
birimlerinden mahalle muhtar1 ise; Mural Istanbul festivali, festival kapsaminda
secilmekte olan sanatgilar ve eserleri, boyanacak olan duvarlar, resmi izin siiregleri
gibi oOnemli konularda bilgi sahibi olmadigmi belirtmektedir. Dolayisiyla
derinlemesine goriisme sirasinda festival hakkinda teknik bilgi gerektiren sorulara,
organizasyonun diginda kalan bir yerel yonetim birimi olarak kisisel gorlis ve

onerileri iizerinden fikirlerini paylagmistir.

Grafiti-mural kiiltiriiniin dogasina aykirt olabilecek kontrol mekanizmasinin
eksikligi, festivali organize eden yetkililerin, bu noktada stratejik diislinerek sanatci
secimlerindeki stil ve tarzlar1 dikkate almalar1 konusunu 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu
durumda, yapilacak olan eserin eskizi bilinmiyor olsa da; sanat¢inin tarzinin ve daha
once {rettigi islerin referanslar1 ile boyanacak duvarlar tespit edildikten sonra,
sanatcinin stiline gore gerekli eslestirmeler yapilarak, eserlerin iiretimi siirecine

baslanmakta oldugu organizatorler ve yerel yonetim birimlerince belirtilmektedir.

Boyanacak olan duvarlarin belirlenmesi ve sokak sanatcilar ile eslesmesi konusunda
hem organizatorler; hem de yerel yonetim birimleri belli birtakim kriterlerin yerine
getirilmis olmasimi gozetmektedirler. Duvarlarin bulundugu alandaki isletmeler ve
muhitte yasayan insan profili gibi sosyal igerikli kaygilarin yaninda; fiziksel olarak

da duvarlarin se¢imlerinde etkili bir fotograf ve izleme acis1 saglayan noktalara
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oncelik verilmektedir. Eserlerin arasinda belli bir uzaklik olmasi; fakat birbirlerine de
yuriime mesafesi kadar yakin olmalari tercih edilmektedir. Mural uygulamalari, genis
bir ylizey alanmni kapladigi ve yiiksek katli binalarin cephelerine uygulandiklari i¢in
ving veya iskele ile caligmaya elverisli duvarlar segilmektedir. Ayrica Mural Istanbul
festivalinin organizasyon ayaginda gorev alan vyetkililer, festivalin her sene
diizenlenen bir etkinlik olmasi ve festival kapsaminda Istanbul’a gelen diinya
capinda iinlii grafiti ve mural sanat¢ilarinin tekniksel ve fikirsel paylasimlari ile
organizasyonun her sene kendini gelistirerek bir Onceki yila gore ¢ok daha

profesyonel sekilde tamamlanmakta oldugunu aktarmaktadirlar.

Yeldegirmeni canlandirma projesi kapsaminda ortaya ¢ikarilan aykiri sokak sanatlari
eserleri, goriisme yapilan tiim gruplarca canlandirma i¢in etkili bir baslangi¢ olarak
goriilmekte; ancak salt eserlerin varliginin canlandirma igin yeterli olamayacagi
goriisti savunulmaktadir. Dolayistyla kalict ve siirekliligi saglanmis bir canlandirma
projesi i¢in fizibilite ¢aligmalarini takiben alt ve iist yap1 calismalarinin da kamusal

sanat etkinlikleri ile birlikte yiiriitiilmesi gerektigi sonucuna varilmaktadir.

Mural Istanbul festivali dahilinde ortaya konulan islerin korunmasi i¢in herhangi bir
kamera ya da gozetleme sisteminden yarararlanilmamaktadir. Bu yontem ile grafiti-
mural iglerinin New York toplu tasima sistemi i¢indeki ulagim araglarinda yogun bir
sekilde goriildiigii zamanlarda uygulanan sistem oldugu icin olast sonuglar
hakkinda, giiniimiize 151k tutan bir yontemdir. Onceki béliimlerde agiklanan Kirik
Pencereler Teorisi’nin konusu kentsel sugla miicadele olsa da, canlandirma sonrasi
uygulama yapilan alanlarin siirdiiriilebilirliginin ve diizenliliginin saglanmasi i¢in bu
yontemin gerekliliginin otoritelerce yeniden degerlendirilebilecegi derinlemesine
goriismeler sirasinda kimi yetkililerin onerileri arasindadir. Zamaninda yapilacak
olan miidahaleler ile yasam kalitesi ve kent estetigini belirli bir seviyenin altina
diisiirmemek ilkesinin gozetilmesi gerektigi ise Ozellikle mimar ve sehir plancisi
uzmanlarca tzerinde durulan bir etken olarak ifade edilmektedir. Grafiti-mural
sanat¢ilart ise bu tip bir koruma sisteminin kullanilmasina gerek bulunmasi
durumunun, kamunun ifade 6zgiirliiglini kisitlayici bir hareket olarak goriilebilecegi

ve kentsel acidan demokratik bir yaklasim olamayacag: seklinde belirtmektedirler.
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4.3.2.2 Derinlemesine goriismeler ve Mural Istanbul festivali 6zelinde ortak
degerlendirmeler

Gunumuz modern grafiti-mural uygulamalar1 II. Diinya Savasi sirasinda olusturulan
politik igerikli ¢izimlerden, 1960’larda Amerika’da ortaya c¢ikan sokak cetelerinin
bolgelerini isaretlemek lizere kullaniklar1 yazilardan ¢ok daha farkli bir noktada
degerlendirilmektedir. Grafiti-mural eserlerinin kokleri protest bir durus ile iiretilen
bir gecmise sahip olsa da; giiniimiizde bu eserler popiiler kiiltiiriin ortak bir pargasi
olarak kamusal alanlarda kendilerine ifade yollar1 bulmaktadir. Izinli ya da izinsiz
olarak ortaya ¢ikarilan grafiti-mural islerinin, bulunduklar1 kentsel mekénlara farkl
bir anlam ve deger katmakta oldugu, uygulayicilarini da sanatgi statiisiine tagimakta

oldugu goriismeler sirasinda siklikla kullanilan bir ifade olmustur.

Bilisim Cagr ile kamuya sunulan, bilgiye kolay erisim kolaylig ile ulagilmasi zor
olan ya da hakkinda daha az sey bilinen konular 6zelinde hizli gelismeler ortaya
¢ikmaktadir. Dolayisiyla sadece grafiti-mural eserlerinin fikirsel anlamda igerikleri
degil; tekniklerinde de zamanla fark edilir diizeyde degisiklikler yasanmaktadir.
Grafiti-mural eserleri, diger sanat formlar1 ile etkilesime girmekte, teknoloji, bilisim
ve basimm-medya iizerinden eserlerin tekrardan iretilmesi ve farkli platformlarda
kendini ifade etmesi ile farkli boyutlar kazanabilmektedir. Bu degisim ve
popiilerlesme, grafiti-mural uygulamalariin tiiketim kiiltliriiniin bir pargasi haline
gelmesi yoniindeki elestirileri arttirmakta oldugundan kimilerinin kaygi; kimilerinin

de heyecan ile karsilamakta oldugu bir durum ortaya ¢ikartmaktadir.

Mesru festivaller araciligi ile kamunun gozii 6niinde, herhangi bir zaman kisitlamasi
olmadan blylk boyutlarda eserler GUretmenin grafiti-mural sanatgilarimin farkli
acilardan kendilerini gelistirmelerine, sanatlarina yeni boyut kazandirmalarina, farkli
deneyimler ve kisilerle tanigsma sansi yakalamalaria firsat taniyan platformlari
olusturmaktadir. Ayrica bir izin altinda {iiretilen igler, resmi bir onay kazanmis
olmalarindan Otiiri, uzun bir siire varliklarini siirdiirmekte ve daha fazla sayida

izleyiciye ulasabilmektedir.

Sanatin ortaya cikisindan itibaren yasamakta oldugu benzer birgok evre de, aykiri
sokak sanatlarinin giiniimiizde gegirmekte oldugu siirecler icinde benzer dongiileri
yansitmaktadir. Aykirt sokak sanatlar1 g¢alismalari kendini ifade etme, fikirleri
kamusal alanlarda aracisiz bir sekilde izleyiciye aktarma seklinde ortaya ¢ikmais isleri

kapsamaktadir. Bu isler, 6zellikle sosyal medya araciligi ile taninir hale gelerek
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“trend” konu bagliklar1 ile popiiler kiiltiiriin birer parcasi haline doniismektedir.
Karakoy, Moda, Yeldegirmeni, Cihangir, Balat gibi semtlerde yapilan grafiti-mural
islerinin 6niinde fotograf ¢ektiren, bu eserleri kisisel sosyal medya hesaplarindan
paylasmaya baslayan insanlarin sayilarindaki artis ile sokaklarda ortaya ¢ikan eserler
popliler kiiltiiriin 6nemli bir sanatsal parcasi haline donlismektedirler. Aykir1 sokak
sanat1 eserlerinin, kamu iizerindeki bu etkisinin 6neminin farkinda olan kimi kurum
ve kuruluslar da, onun bu popiilerliginden yararlanarak festivaller ya da is iliskileri
aracilig ile grafiti-mural eserlerini satin alarak ya da bir organizasyonun pargasi
haline getirerek bir g¢esit sanatin metalagsmasi sorununun ortaya ¢ikmasi siirecinde

aktif rol Ustlenmektedir.

Mural Istanbul festivali kapsaminda ortaya konan eserler sokakta, kamu ile iletisim
halinde ve herhangi bir sistem iizerinden korunmamaktadir; dolayisiyla disaridan
midahaleye de agiktir. Grafiti-mural islerinin 6ziinde yatan bagimsiz ve Ozgiir
yaratma giicii, resmi bir onay ile iretilmis grafiti-mural eserlerinin (zerine, resmi
olmayan sekillerde calisilarak kendilerini gosterebilmektedir. Bazi mural eserler
altinda, yer yer grafiti yazilarina rastlanilmasini, sokak sanat¢ilar1 bir saygi olarak
algilamakta ve islerinin baska kisileri harekete gegiriyor olmasindan gurur

duyduklarini ifade etmektedir.

Sokaklarin gergek giiclinii yansitan ve Ozgiir bir ifade sekli olan grafiti-mural
eserleri; festivaller, ticari is iligkileri, kiiltiirel organizasyonlar gibi yasal etkinlikler
ile kaliplarin icine sokularak dolayli yollardan da olsa sekillendirilerek, kent
yasamina uysal bir sekilde dahil edilmektedir. Olusan bu karsilikli aligveris, grafiti-
mural sanatcilarinin tretmekte olduklar1 eserlerin fikirsel igeriklerini ve ifade
bicimlerini, kimi zaman fiziksel ve toplumsal ¢ekinceler dolayisiyla, uygulayicilarin
kendi sozciikleri ile “yumusatabilmektedir.” Ancak bu elestirilerin yaninda grafiti-
mural iglerinin ortaya c¢ikis seriivenlerinin de desteklemekte olduklari dogalar
geregi, hicbir zaman sistemin tam anlamai ile bir pargasi olamayacagi, izinsiz igler ve
uygulayicilarin her zaman kamusal alanlarda kendilerini ifade etmek i¢in dogru
zaman1 kollayacaklari, goriismeyi yaptigim teknik ve uzman kisilerce ifade edilen

ortak bir kanidir.

Tez c¢alismasinin ikinci hipotezi olan aykiri sokak sanati eserlerinin mesru
organizasyonlar, ticari is iligkileri ve festivaller kapsaminda kiiltiirel bir canlandirma

unsuru olarak kullanilmalari, aykir1 sokak sanatlarina olan ilginin yiikselmesini
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saglayarak onlarin popiilerligini arttirmakta oldugu kabul gérmektedir. Izinli bir is
kapsaminda, toplum ile i¢ ice yaratilmakta olan eserlerin fikirsel igerikleri ise,
birtakim tepkisel ve elestirel kaygilar kaynakli olarak kimi zaman organizasyonun
parcast olan kurum ve kuruluslar; kimi zaman da sokak sanatg¢ilarmin bireysel
tercihleri dahilinde esnetilerek yumusatilmaktadir. Dolayistyla c¢alismanin ikinci

hipotezi de yapilmis olan derinlemesine goriismeler neticesinde kanitlanmistir.

4.3.3 Genel degerlendirme

Anket degerlendirmesi ile yetkili ve uzman Kkisilerle yapilan derinlemesine
goriismeler sonrasi tez calismasinin ana iki hipotezi, ortaya konan fikirlerle
desteklenmekte ve kanitlanmaktadir. Anketi dolduran katilimcilar, aykiri sokak
sanatlarinin kamusal alanda kullanimlarinin fiziksel ve sosyal mekana olumlu agidan
etki kattig1 tizerinde hemfikirdir. Ancak sadece grafiti-mural ¢izimlerinin sergilendigi
festivallerin varliginin genel bir kentsel canlandirma unsuru olabilmesi i¢in yeterli
olamayacagi goriisii benimsenmektedir. Bunun i¢in daha genis ¢apli ve toplumun her
kesimine hitap edecek, katilimcili1 6zendirecek kentsel 6lgekte bir yenileme, farkl

projeler ile birlikte desteklenmelidir.

Yeldegirmeni canlandirma projesi kapsaminda kaldirimlar ve tasit yollarinda
diizenlemeler yapilmistir. Sokaklarin sag ve sol akslar1 yaya kullannminda olacak
sekilde tek yonlii arag gecisleri saglanmigtir. Kaldirim ve yollar parke taslar ile
yeniden dizenlenmis ve kaldirim yiikseltileri kenarina babalar ilave edilmistir.
Belirlenen noktalar haricinde ara¢ park edilmesi i¢in yol ve kaldirimlar
kisitlandirilmistir. Ancak aydinlatma elemanlar1 sayilart arttirilmamis olup sokaklar,
binalar arasinda gerili olan tepe aydinlatmalari ve yer yer ozellikle genis agik
alanlarda kullanilan ayakli sokak lambalar1 ile 1siklandirilmaktadir. Caligmasi
tamamlanmis olan duvar resimleri {izerine uygulanan herhangi bir aydinlatma 6gesi

bulunmamaktadir.

Sanat Uretimi, gundelik hayat ve toplumsal gelismeler ile dogrudan bir etkilesim
icindedir. Dolayisiyla gilindelik hayat icine entegre olan ve kamusal alanlarda
kendilerini var eden aykir1 sokak sanatlar1 eserlerinin igerikleri ve mesajlar1 arasinda
kurulan bag, deneyimcileri ile arasinda olusan giiciinii arttirmakta ve sanatcilar da
gelistirmeye ¢alistiklar1 sanatsal ifade sekilleri ile tarzlarini olusturarak kendilerini

kamusal alanda belirgin kilip taniirliklarini arttimay1 hedeflemektedirler.
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Istanbul, grafiti-mural eserleri ile dinya ¢apinda iin salmis Berlin ya da Moskova
sehirleri kadar yeterli taninirliga heniiz erisebilmis degildir; ancak ozellikle Kadikoy
semtinde gergeklestirilmekte olan ve her sene diizenlenen Mural Istanbul festivali ile
aykirt sokak sanati uygulamalari, kentin tanitimi i¢in Onemli bir ara¢ olarak
kullanilabilmekte; yaratict ve sanatsal bir ortamin varlig1 {izerinden kentsel odak
noktalarindan biri olarak sunulabilmektedir. Ingiltere’de sanat ve sinema ¢alismalar
yiiriitmekte olan The Arts Show ekibi, gectigimiz sene Istanbul’un Tarihi Yarimada
tizerinde bulunan tarihsel sanat eserleri ile birlikte, Kadikdy il¢eside diizenlenen
festival kapsaminda ortaya konan isleri ayni anda belgesel igerikli bir film igin
goriintiileyerek, Istanbul’un tarih ve sanat acisindan ¢ok zengin bir kent oldugunu;
Kadikdy’tin de modern sokak sanatinin en yogun bicimde sergilendigi ilceler

arasinda bulundugunu belirtmektedirler (Url-64, 2016).

Kiltiir turizmi iizerinden gelisim hedefleri belirleyen yonetimler, kentsel imaji
yenilemek ve bolgeyi kultiirel olarak canlandirmak amaciyla gorsel uygulamalardan
faydalanabilmektedirler. Anket sonuglari ile ortaya ¢ikarilan sonuglar {izerinde
yadsinamaz bir sekilde etkisi olan en dnemli unsurlardan biri de siiphesiz bu eserleri
ureten grafiti-mural sanatgilaridir. Aykirt sokak sanati eserleri, belirlenen cephe ve
yiizeylerde sokak sanat¢ilarinin bireysel ifade bigimlerinin sanat formuna doniismesi
ile popiiler kiiltiiriin bir parcas1 halinde yayginlagmaktadirlar. Aykir1 sokak sanatlari,
kentsel mekana olumlu ve olumsuz anlamlarda midahale ederken; gorsel kalitesi ve
estetik degeri yliksek caligmalar, bulunduklar1 alana deger katmakta iken; iist iiste,
0zensiz ve goz yoran karalama ve ¢izimlerin yogunlukta oldugu alanlar ise kamunun

go6ziinde olumsuz olarak nitelendirilebilmektedir.

Bugiin, aykir1 sokak sanatlar1 tarihsel ge¢miste ortaya c¢ikis amacindan farkli bir
konumdadir. Sokaklardaki bagimsiz ifade tiirii olarak grafiti-mural eserleri, birtakim
pazarlama teknikleri ya da organizasyonlarin pargasi i¢ine sokularak hem daha gok
izleyici kitlesine ulastirilmakta; hem de bu sorumlulugun getirmis oldugu ciddiyet ile
daha kontrollii bir sekilde sert koselerinden arindirilmaktadir. Bunu kimi zaman
organizasyonun parg¢asi olan yoneticiler; kimi zaman da o organizasyonun pargasi
olan sokak sanat¢ilart kendi istekleri dogrultusunda tercih etmektedir. Ancak
glinlimiiz popiiler kiiltiirlinlin i¢cinde gdsterilen aykir1 sokak sanati islerinin liretimi
stirecinde, kontrollii bir miidahale sisteminin varliginin higbir zaman tam anlama ile

miimkiin olamayacagi, yasal olmayan yollardan kendilerini 6zgiir bir sekilde ifade
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etmek isteyecek kisi ya da ekiplerin her zaman i¢in kentsel kamusal alanlarda islerini
tiretebileceklerinin géz ardi edilmemesi gerektigi iizerinde diisliniilmesi gereken

Onemli bir ¢ikarimdir.
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5. SONUC

Kentteki kamusal alanlar; kent yasaminin ortaklik ve biitlinliigiinii tanimlayan,
otoriteler tarafindan iiretilen, fiziksel, toplumsal, politik, kiiltiirel ve daha birgok
farkli degiskenlerle miidahaleye ugrayan ve siirekli olarak yeniden sekillenen
dinamik mekéanlardir. Giintimiizde ise kentsel mekanlarin gerektirdigi Olgiilerde
yeniden tasarlanmalari, canlandirma projeleri altinda yenilenmeleri gibi yapilandirma
stireclerinde pekcok farkli kamusal sanat tiirlerinden dolayli ya da direkt olarak
faydalanilmaktadir. Kamusal sanat Ogelerinin kentsel alanlardaki kullanimi ise
mekanin ve kullanicilarimin tiim bilesenleri ile iliskide oldugu bir pratik halini
almaktadir. Kentsel mekan ve onlarin kullanicilari, kamusal sanat igin farkli
sergileme alanlar1 ve iletisim platformlar1 saglarken, kamusal sanat da mekana ve

topluma olumlu katkilar sunmaktadir.

Aykir1 sokak sanatlar1 olarak degerlendirilen ve giinlimiizde popiiler bir kamusal
sanat tlrt olarak gorilen grafiti-mural g¢aligmalar1 ile kentsel kamusal alanlar
yeniden tasarlanmakta, estetik deger olusturularak yasam kalitesinin yiikseltilmesi
hedeflenmekte; mekan hissi gliglendirilerek odak noktalar1 ve kent kimligi gibi
degerlerin yeniden sekillenmesi saglanabilmektedir. Uretilen kamusal alanlara,
grafiti-mural sanatgilar1 tarafindan yapilacak olan miidahaleler ile farkli bir bakis
acis1 tizerinden tercih edilirlik ve popiilerlik kazandirilabilmektedir. Grafiti-mural
kokenli sokak sanatlari, stillerini gelistirdik¢e tag (imza, paraf) ve throw-up (blyuk
harfle yapilan imza) tekniklerinin 6tesinde sanatsal icerik ve estetik acidan degerli
eserler iiretebilmekte ve bu sanat tiirii tiim diinyaya yayilarak, temelinde yatan
smifsal ayrim ile ortaya ¢ikan aidiyet hissinden siyrilarak, popiiler bir egilim halini
almaktadir. Kamusal alanda aykir1 sokak sanatlar1 ve mekéan arasinda karsilikli bir
iligki kurulmakta, farkli iletisim olanaklar1 ve sergileme alanlari olusmasina zemin
hazirlanirken, tasarim kalitesi ve estetik deger algisi giiclendirilmekte, mekan hissi
arttirilmaktadir. Kamusal alanda aykir1 sokak sanati uygulamalari; herkes tarafindan

erigilebilen, farkindalig1 yiikselterek elestirel ve demokratik fikir paylasimlarim
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arttiriel, katilimei, yapildigr yere 6zgii ve farkli kentsel disiplinlerle isbirligi i¢inde

yenilenmeyi destekleyen bir gorev Ustlenmektedir.

Grafiti-mural sanat¢ilari, sanati kurumsal tarifinden kurtararak, kamusal alani kitlesel
iletisimin bir parcasi haline getirebilmektedirler. Bundan dolay1 kentsel alanlara cogu
zaman anonim ve denetimsiz sekilde giren grafiti-mural sanati, diger kamusal sanat
tirleri gibi, kent hayati icine kendi sdylemi ve tarzi ile katkida bulunmaktadir.
Tanglay’a (2005) gore aykir1 sokak sanatlari, sehrin standartlasmis diizenini
reddetmekte; dolayisiyla sehir, sanat¢i i¢in yeniden tasarlanacak ve tanimlanacak bir
platforma doniismektedir. Graftiti-mural sadece duvara yazi yazmak ya da resim
cizmek boyutundan, sanatin Dadaizm ve Siirrealizm’den beridir kurumsallasarak
metalasan iceriginin azalmasina tepki olarak dogusu ile bu tip 6ncii akimlarin izinden

giden bir yer alt1 sanati tiirii halini almaktadr.

Tez calismasimin amact dogrultusunda, aykiri sokak sanatlart tiiri iginde
degerlendirilen grafiti-mural uygulamalarinin muhalif bir kéken ve durus ile ortaya
cikis seriivenleri incelenmis; cagdas bir kamusal sanat kolu olarak grafiti-mural
uygulamalarinin yerel yonetimlerce desteklenen mesru organizasyonlarin pargasi
haline gelmesi, kent estetigine dahil edilmesi ve yerel halkin da siirece katilim ile
sanatsal bir aktiviteye donilismesi siireci ve uygulandigi cevreye saglayacagi fiziksel
ve sosyokiiltiirel olumlu katki ve etkiler yiiksek egitim seviyesine sahip halk ile
yapilan anket sorgulamasi ve uzman ve yetkili kisilerle yapilan derinlemesine
goriismeler ile ortaya c¢ikarilmistir. Yapilan derinlemesine goriismeler sirasinda
aykir1 sokak sanatlarinin organizasyonlar ve is iliskileri dahilinde kamusal alanlarda
yasal olarak iiretilmeleri, bu sanat koluna olan ilgiyi arttirarak popiilerliklerini
yiikseltirken, iiretilmekte olan eserlerin fikirsel igeriklerinin toplum tarafindan daha
az tepki alacak sekilde yeniden diizenlenebilmesine zemin olusturabildigi sonucuna

varilmistir.

Aykir1 sokak sanatlar1 uygulamalarinin, caligma sirasinda kamu ile yapilan anketler,
teknik ve uzman Kkisilerle yapilan derinlemesine goriismeler neticesinde kentsel
Ol¢ekli projelerde etkili bir miidahale araci olarak kullanilabildigi goriilmektedir.
Aykirt sokak sanatlari uygulandiklar1 mekéna hem fiziksel yenileme ve doniisiim
katarken estetik degerini yiikseltmekte; hem de sosyal canlanma ve hareketlilik
kazandirma boyutlariyla etkili bir arabulucu haline gelmektedir. Aykir1 sokak

sanatlarinin, fiziksel ve sosyal mekana katmis oldugu pek cok olumlu etkisi
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dolayisiyla, kentlerde yasanmakta olan sorunlarin ¢oziimiine katki saglayabilecek

onemli ve ¢agdas bir yontem olarak sunulabilmektedir.

Kamusal alanda aykir1 sokak sanati uygulamalarinin kullanimi ve kent iizerindeki
fiziksel ve sosyal mekana etkilerinin arastirildig1 tez ¢alismasi i¢inde iki ana hipotez
saptanmistir. Hipotezlerin kanitlanabilmesi i¢in Yeldegirmeni canlandirma projesi ve
bu projeye dahil edilen giincel bir aykir1 sokak sanatlari festivali olan Mural Istanbul
calisma konular1 olarak belirlenmistir. Mural Istanbul festivali, Kadikdy Belediyesi
sinirlart icinde Acibadem Mabhallesi’ne kadar yayilan bir uygulama alani igermesine
ragmen; calisma alani, tarihi gegmisi ve kiiltiirel canlandirma projeleri kapsaminda
son zamanlarda gecirmekte oldugu degisim ve doniisim goéz Oniline alinarak
Yeldegirmeni semti ile smirlandirilmistir. Yapilan kuramsal arastirma, giincel ve
global bir taninirhiga erismis aykir1 sokak sanatlar1 festivali Mural Istanbul etkinligi
ve etkinlik dahilinde Yeldegirmeni semtinde iiretilen eserler tizerinden niteliksel bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu degerlendirmelerin sonucunda aykiri sokak

sanat1 6gelerinin mekan ve toplum iizerindeki etkileri ortaya ¢ikartilmistir.

Tez caligmasinin birinci hipotezi olan kamusal alanda aykir1 sokak sanatlar
uygulamalarinin fiziksel ve sosyal mekana olumlu deger kattig1 yoniindeki savin
kanitlanabilmesi i¢in caligma alaninda yaya ve tasit sayimlari yapilmis ve buna
ilaveten c¢alisma alaninin niifus verilerine gore anket yapilacak kisi sayisi
belirlendikten sonra anket sorgulamasi tamamlanmistir. Festival kapsaminda iiretilen
aykir1 sokak sanatlar1 eserlerinin yiliksek egitim seviyesinde olan halk ile yapilan
anket sorgulamasinda ortaya cikan sonuclarina gore fiziksel etkilerinin, sosyal

etkilere oranla daha olumlu olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Fiziksel etkilerden, eserlerin Ornegin kentsel mekana estetik deger kattigi veya
hareketlilik ve canlilbik kattigi, katilimcilarin tamami tarafindan olumlu olarak
degerlendirilmekteyken; eserlerin sosyal etkilerini ifade etmekte olan katilimcilig
arttirdig1 ve iletisimi arttirdigr ya da yaraticiligi arttirdign yoniindeki goriisler daha
diisiik oranlarla olumlu bulunmustur. Dolayistyla aykir1 sokak sanatlarmin kamusal
alanda kullanimlar1 konusunda fiziksel mekana etkileri siklikla; sosyal mekana olan
etkileri ise daha az oranla olumlu degerlendirildigi goriilmektedir. Aykir1 sokak
sanatlar1 6gelerinin, kentsel mekana yapilan miidahaleler olarak iiretilmeleri ve siireg

oncesi ve sirasinda kamu ile kisitili kurmus oldugu iletisim olanaklar1 dolayisiyla
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fiziksel etkilerinin, sosyal etkilerden daha belirgin bir sekilde 6ne ¢iktig1
gorulmektedir.

Aykir1 sokak sanati eserlerinin bulundugu ¢evredeki giivenlik hissini arttirdig1 ve sug
oranini azaltti§1 yoniinde, diger sosyal etkilere gore cok daha fazla sayida “olumsuz”
goriis paylasildig goriilmektedir. Bu paylasimlarin ¢ogunlugunun Rasimpasa semti
icinde oturan halka ait olmasi, eserlerin salt varliklarinin giivenlik algisinin olusmast

i¢in yeterli zemini olusturamadigini gostermektedir.

Mural Istanbul festivalinde iiretilen aykiri sokak sanati eserlerinin fiziksel ve sosyal
mekéana olumlu etkilerinin cinsiyet verilerine gore yapilan kiyaslamalarda ¢ok farkli
olmadig1 anlasilmistir. Istanbul’da ikamet etme siiresine gore yapilan kiyaslamalarda
ise, aykir1 sokak sanati eserlerinin Istanbul’da 20 yi1l ve iizeri siiredir oturanlara gore
blyik oranda olumlu olarak isaretlendigi goriilmektedir. Rasimpasa semti iginde
ikdmet edenlerin tamamina yakini eserlerin, fiziksel ve sosyal mekana etkileri
konusunda olumlu; Rasimpasa semti disinda oturanlarin ise ilgili semt icindeki
eserlerin fiziksel ve sosyal mekana etkilerini daha diisiik oranla olumlu olarak
degerlendirmislerdir. Dolayisiyla eserlerin, fiziksel ve sosyal mekana etkilerini
degerlendirirken, eserler ile daha cok karsilasma firsati yakalayan yerel halkin

olumlu goriisleri goze ¢arpmaktadir.

Tez calismasmin ikinci hipotezi olan kamusal alanda aykiri sokak sanatlar
uygulamalar1 kullanimlarinin, onlarin fikirsel olarak igeriklerini yumusatmakta
oldugu savinin kanitlanabilmesi i¢in sivil toplum orgiitleri ve meslek odalari, yerel
yonetim birimleri ve grafiti-mural sanatcilar1 ile teknik ve uzman gorisleri
cergevesinde derinlemesine goriismeler yiriitiilmiistiir. Kamusal alandaki aykir
sokak sanat1 eserlerinin dogru bir sekilde tanitilabilmesi ile yaratict ve sanatsal bir
kent ortaminin vurgusu yapilirken, kentin imaj1 yenilenerek sokaklarda iiretilen sanat
eserleri tizerinden farkli bir kent kimligi olusturulabilecegi sonucuna varilmistir. Bu
baglamda sivil toplum Orgiitleri ve meslek odalar1 ve yerel yonetim birimleri
gruplariin ortak goriisiine gore ilizerinde durulmasi gereken onemli nokta aykiri
sokak sanatlarinin, bulunduklar1 mekana katmakta olduklar fiziksel ve sosyolojik
degerlerin kalic1 ve siirdiiriilebilir olmasini saglamaktir. Eger sokaktaki aykir1 sanat
trtinleri tekrarlanmazsa, belirli bir ajandanin icine dahil edilemezse, kent icinde
toplumsal olarak benimsenebilmesi konulars: 6zelinde galismalar yiiriitiilmezse kent

icinde kaliciligiin garantisini saglayamamaktadir. Dolayisiyla da fiziksel ve sosyal
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mekana kisa bir siire deger katmasimin disinda geciciligi ile yok olmaya yiiz
tutmaktadir. Ancak grafiti-mural sanat¢ilarinin fikirlerine gore ise aykir1 sokak
sanatlari, varolus serlivenleri gbz Oniine alinarak kendilerini kalict bir platform
tizerinde ifade edebiliyor olmalar1 ile 6n plana ¢ikarmayislar1 dolayisiyla, eser
lizerine yapilacak her tiirli miidahale, kent i¢inde demokratik fikir paylagiminin

altyapisini olusturmakta oldugundan ilimli kargilanmalidir.

Goriisme  yapilmig olan  biitiin  gruplarin  ortak  goriisleri  ise  etkilerin
stirdiiriilebilirliginin saglanabilmesi i¢in aykir1 sokak sanati eserlerinin mesru olarak
kendilerine ifade yollar1 bulabilecegi alanlarda otorite ve yerel yoOnetimlerce
desteklenmesi ile mimkiin kilinabilecegi seklindedir. Pazarlama, ticaret ve
organizasyonlarin, aykirt sokak sanati eserleri konusundaki destek ve talepleri ile
izinler dahilinde olusturulan isler ise gilinlimiizde ka¢inilmaz olarak aykir1 sokak
sanat1 eserlerinin biiyiik bir ivme ile metalasabilecegini gostermektedir. Aykir1 sokak
sanatlarinin popiiler bir kiiltiiriin parcasi olarak ortaya konmasi ise bu sanat tiiri i¢in
olusagelmis Onyargilarin yeniden sekillenmesi ve yeni sanatg¢ilarin ortaya ¢ikmasini
miimkiin kilmakta ve ge¢cmiste yasanan zor ve sorun teskil eden iiretim siireglerini
daha kolay ve ulasilir hale sokmaktadir. Ancak bu kolayligin ve rahathigin saglamis
oldugu fiziksel ve sosyolojik ortam ise aykir1 sokak sanatlarinin ifade bi¢imleri ve
konularin1 yumusatabilmekte ve etkinliklerin pargasi olan grafiti-mural sanatgilarinin
eserlerinin fikirsel iceriklerindeki anlam ve ifade edisleri esneterek daha ilimli ve
kontrollii bir yaratim silireci olusmasina ortam hazirlamaktadir. Bunun yaninda
goriisme yapilan uzman gruplarin ifade ettigi lizere, eser lretimi sirasinda Ozgir
iradeye miidahale olmamasi ve fikirsel bir esnetilme yasanmamasi i¢in, stratejik
kararlarla kamusal alanda aykir1 sokak sanati eseri iiretecek olan sanat¢inin onceki
isleri ve stiline bakarak olasi tepkilere karst dnlem alinarak secilebilecegi de ifade
edilmektedir. Calisma icinde ortaya konan her iki hipotez de segilen arastirma

yontemleri sonrasinda nedenleri belirtilerek kanitlanmistir.

Kentin yiizeyleri, tarihin her doneminde bireylerin ve gruplarin fikirlerini ifade etme
ve diisiincelerini paylagma alanlar1 olarak kullanilagelmistir. Aykiri sokak sanatlarina
gunimuizde artmakta olan ilgi ile bireysel ifade bigimleri sanat formlarina doniiserek,
glinlimiiz popiiler kiiltiirliniin bir pargasi1 halini almakta, fiziksel ve sosyal mekana
onemli degerler katarken yayginlagsmaktadir. Bu siirecte, aykir1 sokak sanatlari form

ve bi¢cim olarak degisime ugrayabilmekte; mesrulastirilma ve ticarete doniistiiriilme
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cabalar1 {lizerinden psikolojik miidahale yontemleri ile icerik olarak, kaliplar igine
sokulmaya calisilarak uysallastirilabilmektedir. Aykirt sokak sanati iglerinin, 6zgiir
ve bagimsiz dogalar1 geregi bu tip bir kontrol mekanizmasinin olusturmakta oldugu
sistemin bir parcasi olamayacagi ve illegal islerin her donem, farkli kisi veya gruplar
tizerinden var olmaya devam edebilecegi her zaman ig¢in g6z Onilinde

bulundurulmalidir.

Kentsel kamusal alanlarda uygulanan sokak sanati ¢alismalari, kamu politikalari
lizerinden otoritelerce kentsel mekénlari1 olusturan dekoratif bir siisleme 06gesi,
mekana renklilik katan, alan1 dolduran bir etken olarak goriilmekten kaginilmalidir.
Eserin sanatsal boyutu, eserin uygulama alanindaki fiziksel ve sosyal mekana olasi
katkilari, planli fizibilite c¢alismalar1 ile desteklenen bir altyap1 {izerinden
olusturulmali ve bu siire¢ icinde kentsel mekanda aktif rol iistlenmekte olan eserin
yaraticist ve eserin izleyicilerinin katilimlart tesvik edilmelidir. Son zamanlarda
artarak devam etmekte olan aykir1 sokak sanatlarinin kamusal alanlarda kullanimi
konusunda diinya genelindeki calismalarin incelenmesi, ortaya cikan eserlerin
kentsel mekandaki fiziksel, sosyal ve ekonomik etkilerinin farkli calisma alanlar1 ve
etkinliker iizerinden arastirilmasi, aykiri sokak sanatlarimin nasil bir altyapisal
organizasyon ile kentsel alanlarda uygulanabilecegine yonelik incelemelerle
desteklenmesi, bu hususta oneri ve fikirler gelistirilmesi, ileride yapilabilecek olan

caligmalara konu olmalidir.
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EKLER

EK A: Yeldegirmeni semtinde Mural Istanbul kapsaminda ortaya ¢ikartilan mural
(duvar resmi) eserlerinin iiretim yil1 ve 2016 senesindeki durumlarini
gosteren karsilastirmali tablo

EK B : Aykiri sokak sanatlar1 ve Mural Istanbul festivali hakkinda yapilan anket
sorular1

EK C : Derinlemesine goriigme sorulari
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EKA

No. | Yapim Yih Sanatg¢i(lar) Yapng;_lsl;la Alt 2016 ifgfssgre Ait
1 2012 Pixel Pancho
2 2012 Dome
3 2012 Amose
4 2012 Pixel Pancho
5 2012 Claudio Ethos

Sekil A.1: 2012 — 2016 seneleri arasinda Yeldegirmeni semtinde boyanan
duvarlar1 yapim yil1, sanatci ve giiniimiiz fiziksel durumlari ile gosteren tablo
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No. | Yapim Yih Sanatci(lar) Yap“g;{rl;cl;lla At 2010 SGetr')]fss;Ine Al
6 2013 Freddy Sam
7 2013 Bﬁfﬁéﬁiﬂe
8 2013 Bﬁfﬁetﬁii?e
9 2013 Inti
10 2013 Jaz

Sekil A.1 (devam) : 2012 — 2016 seneleri arasinda Yeldegirmeni semtinde
boyanan duvarlar1 yapim yil1, sanat¢i ve giiniimiiz fiziksel durumlari ile gosteren
tablo
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No. | Yapim Yih Sanatci(lar) Yapllg;g;Ta Alt 2010 %gfssére At
Canavar, Cins & |
11 2013 Rad
12 2014 Sepe & Chazme
13 2014 M-City
Levi Ponce &
Kristy Sandoval
[2013:
14 2015 Kolabrasyon (Wicx,
Fu, Lakormis, Esk
Reyn) isleri
uzerine]
15 2016 Chu B

Sekil A.1 (devam) : 2012 — 2016 seneleri arasinda Yeldegirmeni semtinde
boyanan duvarlar1 yapim yil1, sanat¢i ve gliniimiiz fiziksel durumlari ile gosteren

tablo
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EKB

Aykir1 Sokak Sanatlar1 // Mural Istanbul Festivali
Kisisel Bilgiler ve Festival Hakkinda Goriisler

Yanitlamakta oldugunuz anket, Istanbul'un Kadikdy ilgesinin Yelde@irmeni
semtinde, kentsel canlandirma projeleri kapsaminda bina cephelerine uygulanan
grafiti (duvar yazis1) ve mural (duvar resmi) islerini igermekte olan ve Kadikdy
Belediyesi, ¢esitli sivil toplum kuruluslari ve goniillillerin destegi ile hayata
gecirilen Mural Istanbul festivalindeki eserlerin kent icindeki fiziksel ve sosyal
mekana etkilerinin degerlendirilebilmesi lizerine hazirlanmistir.

1. Yasmiz
[115-25
[126-35
0136 -59
L1 60 ve Uzeri

2. Cinsiyetiniz
0 Kadin
01 Erkek

3. Egitim Seviyeniz
[ {lkokul
] Ortaokul — Lise
O Yiiksekokul — Universite — Yiiksek Lisans — Doktora

4. Hangi sehirde ikamet etmektesiniz?
[0 istanbul
[ Diger (liitfen belirtin) [ |

5. Ikamet etmekte oldugunuz sehrin hangi ilge ve mahallesinde yasamaktasiniz?
[0 Kadikdy, Rasimpasa
[ Diger (liitfen belirtin) [ |

6. Istanbul’da ikAmet etmekteyseniz, kag yildir?
O1-4wyl
O05-9yil
010- 14 y1l
015-19yl
L1 20 y1l ve tizeri

7. Yeldegirmeni semtinde bulunma amaciniz nedir?
[J Evime / Is yerime gidiyorum.
0 Bos zaman faaliyeti / alan ziyareti yapmaktayim. (alisveris, sanatsal aktivite,
arkadasg ziyareti vb.)
U Diger (liitfen belirtin)
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8. Mural Istanbul festivalinin toplumun her kesimine ulasabilmesi ve amacina
hizmet eden bir organizasyon olabilmesi i¢in 6neri(ler)iniz var midir?

L] Festival kapsaminda yapilan ¢alismalari yeterli buluyorum.

0 Festival hakkinda fikrim yok.

U Eserlerin olusturulmas: siirecinde toplum katilimi daha ¢ok desteklenmeli.

O Eserlerin korunmasi ve daha uzun siire sergilenebilmesine yonelik ¢aligmalar
arttirilmali.

[ Festival bagka kiiltiirel aktivitelerle de organize edilerek desteklenmeli.

[0 Festivale yonelik basin ve sosyal medya {izerinden daha c¢ok haber
paylasilmali.

[1 Diger (6nerilerinizi liitfen belirtin.) | |

Mural Istanbul Festivalinin Fiziksel ve Sosyal Mekéana Etkileri
Asagida yanitlamakta oldugunuz sorular ile festival kapsaminda ortaya konan
eserlerin, fiziksel ve sosyal mekéna etkileri lizerine degerlendirmeler yapilmaktadir.

Mural Istanbul festivali kapsaminda Yel degirmeni semtinde ortaya ¢ikarilan gesitli
mural (duvar resmi) eserleri

9. Litfen asagidaki agiklamalardan kendinize uygun olani isaretleyin. Aykiri
Sokak Sanatlar1 bulundugu mekan(d)a;

estetik deger katar. [J Olumlu [J Olumsuz [ Fikrim Yok
hareketlilik ve canlilik katar. 1 Olumlu [ Olumsuz [ Fikrim Yok
kentsel imaj olusturur. [1olumlu [ Olumsuz [ Fikrim Yok
mekan algisini giiglendirir. U olumlu [ Olumsuz [ Fikrim Yok
odak noktasi olusturur. U olumiu O Olumsuz [ Fikrim Yok
popiilerligi ve tercih edilirligi arttirir. Ll olumiu O Olumsuz [J Fikrim Yok
mutluluk hissi verir. O olumiu O Olumsuz [ Fikrim Yok
aidiyet ve topluluk hissini gticlendirir. T olumiu [ Olumsuz U Fikrim Yok
iletisimi artirir. O otwmiu O olumsuz O Fikrim Yok
yaraticilig1 arttirir. O olwmiu O olumsuz O Fikrim Yok
katilimcilig arttirir. Ll Olumlu [J Olumsuz [J Fikrim Yok
kiiltiirel turizmi arttirir. L olumlu [ Olumsuz [ Fikrim Yok
farkindalig1 arttirir. U olumlu U Olumsuz L Fikrim Yok
giivenlik hissini arttirir. U olumiu O olumsuz 0 Fikrim Yok

bulundugu ¢evredeki su¢ oranini azaltir [ Olumlu [ Olumsuz [ Fikrim Yok

124



EKC

Grafiti-mural uygulamalarinin sergilendigi ve yerel yonetimlerce desteklenen
organizasyonlardaki eserler, uygulanmadan énce herhangi bir kontrol veya
denetimden ge¢meli midir? Grafiti-mural uygulamalarinin dogasina aykiri
olacak olan bu kontrol mekanizmasinin olasi varligi, bu sanatin icra edilmesi
siresince ne Ol¢ude uygundur?

Tiirkiye’deki  kiiltir odaklt  kentsel canlandirma projeleri altinda
uygulanmakta olan grafiti-mural ¢alismalari genellikle konut fonksiyonlu
binalarin sagir cephelerinde sergilenmektedir. Bu sliregte, eserin yapilacagi
alanda yasayan halkin, stirece katilimi desteklenmeli midir? Desteklenmeli
ise, bu katilimin sinirlart olmali midir?

Kent i¢inde demokratik ve ozgilirliikk¢ii ifade yollar1 ile ortaya ¢ikarilan
grafiti-mural uygulamalarinin toplum ve/veya yerel yonetimler tarafindan
mesrulastirilma ¢abalari, onun 6ziinde var olan isyankar ruhu zedeler mi?

Bir kamusal sanat kolu olarak grafiti-mural uygulamalarinin yerel yonetimler
ve toplum tarafindan mesrulastirllma c¢abalari, bu sanatin popiilerligini
arttirmakta midir?

Grafiti-mural kiiltiirel bir kentsel canlandirma unsuru olarak kullanildiginda
kent i¢indeki fiziksel ve sosyal mekana olumlu deger katar m1? Bu degerler
sizce neler olabilir?

Grafiti-mural uygulamasinin yasal olarak izin verilen alanlardaki sergilenme
amaci, mekan “kiiltiirel olarak canlandirmak™ ise, eserin bulundugu alana
saglayacag1 katkilar i¢in 6n hazirliklar yapilmakta midir; eserin salt varligi
canlandirma sdreci igin yeterli midir?

Grafiti-mural uygulamalarinin sergilenecegi yiizeyler hangi kriterler goz
Oniine alinarak belirlenmelidir?
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