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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Incil, Oscar Wilde ve Richard Strauss Baglaminda Salome Olgusuna Yonelik
Bir inceleme

Emre CETINER

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dah
Yiiksek Lisans Programi

Incil’deki anlati, Orta Cag efsanesi ve oryantal romantizmin birlesiminden
dogan Salome olgusu, caglar boyunca bir¢cok sanat dalinda ele alinmistir. Bu
calismada Salome olgusunun Oscar Wilde ve Richard Strauss baglaminda, dinsel,
tarihsel, edebi, miizikal ve psikanalitik acidan disiplinler arasi cergevede
derinlemesine incelenmesi amaglanmigtir. Kaynak tarama ve analiz yontemi ile
betimsel ve tarihsel olarak yiiriitiilerek, karsilagtirmalarla yorumlanip, temel
varsayimlarla kanitlar sunulmustur. Bu ¢alismanin konu hakkinda arastirma yapacak
olan kisilere yol gosterici zengin bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Bes boliimden olusan ¢alismanin ilk bdliimiinde Salome figiiriiniin Incil’deki
yeri ve anlatilardaki kisiler incelenmistir. ikinci boliim, tarihsel perspektifte ele
alinarak, kisilerin olaylarla olan baglantilar1 vurgulanmis; Yeni Ahit anlatist
oncesinde bu dykiiniin ¢ikis noktasina dair varsayimlar ortaya koyulmustur. Ugiincii
boliimde incil’den Wilde’a kadar olan siiregte sanata yansimasi ve oryantalizm
irdelenerek, 20. yy.’da femme fatale’e donilisen bu figiiriin, birey iizerinde yarattig1
kastrasyon anksiyetesine, dolayisiyla Oidipus kompleksine deginilmistir. Dordiincii
boliimde Wilde’in yasami, egitimi marjinal kimligi ve kimligin yapitlarina olan
yansimasli, sanat anlayisi baglaminda estetik algisi irdelenmis; oyunun yazildig:
Victoria Devri ve bu devrin edebiyatinda kadin kavrami incelenmistir. Wilde’in
oyunundaki semboller, ayrintili bir bicimde irdelenerek, sosyolojik, psikanalitik,
mitolojik ve dinl gondermeler ortaya koyulmustur. Esere dramaturjik acidan
yaklasilmig, eser, karakter analizleri yapilarak dramatik aksiyon baglaminda
incelenmistir. Wilde’mn  kurgusu, Incil’deki &ykii ve tarihsel gerceklerle
karsilastirilmis ve Yedi Tiil Dansi disiplinler arasi ¢ergeveyle incelenmistir. Besinci
boliimde, Strauss’un yasami, yasadigi donemin politik algis1 Nazizm, bestecinin
sanat anlayist ve miizik tislubuna deginilmis; Wilde’in oyunu ve Strauss’un operast
arasindaki ortak yonler ve farkliliklar detayli bir analizle sunulmustur. Strauss’un
Salome operasindaki, karakterler, ses renkleri, ses sinirlar1 ve eserin orkestrasyonu
incelenmis, tematik organizasyon portrelendirilmis, dramatik organizasyon
baglaminda tematik orgii ve Strauss’un diger eserleriyle Salome arasindaki tematik
karakterizasyon ve armonizasyona yonelik analizler yapilmistir. Ses, aralik ve
tonalite sembolizmi agisindan irdelenen eser, vokal agidan da yaklasilarak, rejister,
tessitiir, duyulabilirlik baglaminda incelenmistir. Eserdeki, diyalektik, kontrast ve
zaman olgusu irdelenerek sonuglar sunulmustur.

Anahtar Sézciikler: Incil, Oscar Wilde, Richard Strauss, Salome, Femme Fatale.
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ABSTRACT
Master Thesis

An Analysis of the Salome Phenomenon in the Context of The Bible, Oscar
Wilde and Richard Strauss

Emre CETINER
Yasar University
Institute of Social Sciences
MA Program in Art & Desing

Emerged from the combination of the Biblical narrative, the medieval legend
and the Oriental Romanticism, the case of Salome has been dealt with in many
branches of art through the ages. The present study aims to examine in depth the case
of Salome in the context offered by Oscar Wilde and Richard Strauss, within an
interdisciplinary framework including religious, historical, literary, musical and
psychoanalytical aspects. Source browsing process and method of analysis have been
conducted in a descriptive and historical perspective, before being interpreted
comparatively. Related basic hypotheses and evidence have been presented. Another
purpose of the study is to become an extensive source likely to guide individuals who
would conduct further researches on the subject.

Among the five parts forming the study, the first one examines the Salome
figure in the Bible and the characters present in the narratives. Treated in a historical
perspective, the second part emphasizes the relations between the characters and the
events; it also presents assumptions about the point of origin of the story anterior to
the New Testament. The third part investigates the reflections of the Salome figure in
art, as well as Orientalism, during the period comprised between the Bible and
Wilde; plus, it mentions the castration anxiety created on the individual - that is to
say the Oedipus complex - by this figure which turned into a femme fatale during the
twentieth century. Wilde's speculation has been compared with the story in the Bible
and with the historical reality. The Dance of the Seven Veils has been examined
within an interdisciplinary framework. The fifth part presents the life of Strauss, the
political perception of the period in which he lived, Nazism, the artistic conception
and musical style of the composer. Both similarities and differences between Wilde's
play and Strauss's opera have been presented through a detailed analysis. The
characters, vocal colors, vocal limits and orchestration in Strauss's opera have been
reviewed and the thematic organization has been portrayed. On the other hand, the
thematic plot in the context of dramatic organization has been analysed. A
comparison between Strauss's other works and Salome has been made, regarding
thematic characterization and harmonization. Additionally to an analysis of the
symbolism related to sound, interval and tonality, the opera has also been
investigated in a vocal perspective, by emphasizing range, tessitura and audibility.
Finally, the examination of the dialectic, contrast and time phenomenon is followed
by a presentation of the results.

Keywords: Bible, Oscar Wilde, Richard Strauss, Salome, Femme Fatale
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GIRIiS

Incil’deki anlati, Orta Cag efsanesi ve oryantal romantizmin birlesiminden
olusan Salome olgusu, ¢aglar boyunca bir¢ok sanat dalinda ele alinmistir. Bu
calismada Salome olgusunun Incil, Oscar Wilde ve Richard Strauss baglaminda,
dinsel, tarihsel, edebi, miizikal ve psikanalitik ac¢idan disiplinler arasi cergevede
derinlemesine incelenmesi ve farkli disiplinlerde ele alinan figiiriin, ortak yonlerinin

ve farkliliklarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Kaynak tarama ve analiz yontemi ile tarihsel ve betimsel olarak yiiriitiilen,
analizleri i¢inde barindiran bu calismada, ulasilan belgelerin esas temleri saptanip,
ana konu ve ikinci derece konularin belirlenmesinin ardindan, yapilan
karsilagtirmalarla, ortaya koyulan iliski ve sonuglar yorumlanip, temel varsayimlarin

dogrulanmasina yonelik, nitel yaklasimla ¢6ziime ulastirilmaya ¢aligilmaktadir.

Bu arastirmada, Salome’nin Oykiisiiyle iliski igerisinde olan anlatilar ve bu
anlatilardaki kisiler incelenerek, tarihsel veriler 1s181inda karsilastirmalar yapilmakta,
kisilerin olaylarla olan baglantilarinin dogrulugu ve farkliliklar1 saptanarak,
varsayimlar ortaya konulmaktadir. Salome figiirliniin Oscar Wilde’a kadar olan siire
icerisinde sanata ne sekilde yansidigi, nasil algilandigina deginilip, yansima ve
algidaki nedenler irdelenmekte; Wilde’a kadar olan siiregte bu figiirii konu alan

baslica yapitlar sunulmaktadir.

Bunlarin yani sira Wilde’1n yasami, sanat anlayisi, estetik algist ve yapitlarina
deginilmektedir. Salomé oyununun yazildigi dénem olan Victoria Devri’nde kadinin
yeri ve bu devrin edebiyatindaki kadin algis1 irdelenip, Salomé’nin, doneminde nasil
algilanip karsilandigina deginilmekte; bu oyunun Wilde’in diger eserleri arasindaki
yeri ve onemi saptanmaktadir. Wilde’in ¢esitli semboller yiikledigi diisiiniilen eseri
Salomé Ttzerinde incelemeler yapilip, sembolik figiirler oraya c¢ikartilmakta ve
Wilde’in karakterler iizerindeki yeniliklerinden bahsedilerek, Incil’deki anlati ve
tarihsel gerceklerle karsilastirmalar yapilmaktadir. Ardindan Richard Strauss’un

Salome olgusuna yonelik yaklagimi incelenmektedir.

Richard Strauss’un ayni ismi tagiyan operasini irdelemeden once bestecinin

yasami, i¢inde bulundugu donem, sanat anlayis1 ve tislubuna deginilip, Salome’nin



yeri ve diger yapitlariyla olan iligkisi irdelenmektedir. Bunun yani sira yapilan
literatiir taramalarinda, Salome operasinin librettisti ile ilgili farkli beyanlara
ulagilmaktadir. Bu bilgi kirliligini yok edebilmek adina libretto yazarinin kim oldugu
saptanmakta ve literatiirde bdyle bir karmasa gozlemlenmesinin nedenlerine
deginilmektedir. Wilde’in Salomé oyunu ve Strauss’un Salome operasi arasindaki
farkliliklar detayli bir analizle sunularak, nedenleri ve sonuglar1 sorgulanmakta;
sembolik yaklagimla yazildig1 diisliniilen metnin, Strauss tarafindan nasil algilanip
kurguladigina deginilmektedir. Bunlarin yani sira partisyon incelemeleri yapilarak,
dramatik organizasyonun ne sekilde bi¢imlendirdigi, eserin tematik Orgiistinii nasil
sunuldugu ve Strauss’un diger yapitlar1 arasindaki ortak veya farkli yonleri

vurgulanmaktadir.

Diinya tarihinin iki bliylik sanat¢isi tarafindan, iki farkli janrda ele alinan
Salome olgusunun, Incil’den -hatta daha da oncesinden- Richard Strauss’a kadar
olan siiregte edebiyat, miizik, din, psikoloji, tarih gibi bir¢ok disiplinde nasil
kurgulanip algilandigina, derinlemesine bir bicimde deginilen bu ¢alismanin, tiyatro
yapitlarindan opera yapitina uyarlama eserlerle ilgili rejisor, oyuncu, opera sarkicisi,
besteci, yazar, yonetmen gibi konu hakkinda inceleme yapacak olan tiim
aragtirmacilara fikir sahibi olabilecekleri, fayda saglayacak bir Tiirk¢e kaynak oldugu

diistiniilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

INCIL’DE SALOME OLGUSU

Hristiyanligin kutsal kitab1 Incil’deki Salome olgusunu irdeleyebilmek
acisindan, dncelikle Incil’in iliski i¢inde oldugu diger kutsal metinlerle baglantisina
dair genel bir yaklasimda bulunuldugunda Incil, Kitab-1 Mukaddes’in ikinci
boliimiinii olugturmaktadir. Bu baglamda Kitab-1 Mukaddes ve i¢inde barindirdigi

kutsal metinlerden bahsetmek yerinde olacaktir.

1.1. Kitab-1 Mukaddes

“Kutsal Kitap” anlamina gelen Kitab-1 Mukaddes, ingilizce, “The Bible'”
Fransizca, “La Bible®”; Italyanca, “La Bibbia®”; Almanca, “Die Bibel*’; terimleriyle
anilmaktadir (Hangerlioglu, 2013, s. 262). Arapg¢a konusan ve Arapcanin etkisinde
kalan diger dillerde bu terim, “al-Kitap al Mukaddas” ifadesiyle anilmaktadir
(Michel, 1992, s. 12).

Kitab-1 Mukaddes, Yahudiligin ve Hristiyanligin kutsal metinlerini i¢inde
barindiran kitaplarin biitiiniine verilen isimdir. Hristiyanlar tarafindan Eski Ahit
(Eski Antlasma) ve Yeni Ahit (Yeni Antlasma) olarak iki bdliimde siiflandirilir;
Tevrat’1, Zebur’u, Incil’i de kapsar. Hristiyanlar, Kitab-1 Mukaddes’in ilk bdliimiinii
olusturan, Yahudilige ait kutsal metinlere saygi duyarlar fakat Yahudiler,

Hristiyanlik dinini ve kitaplarini yadsirlar (Hangerlioglu, 2013, s. 262).

Yahudiler, Tanr1 ile insanligin, Sina Dagi Antlagsmasi’yla 6zel bir bag
kurduguna inanirlar. Hristiyanlara gore ise Isa, Tanr1 ve insanlik arasinda yeni bir
antlasma baslatmistir. “Antlagsma” anlamima gelen “Ahit” kelimesi bu sebeple

kullanilmaktadir (Michel, 1992, s. 164).

Kitab-1 Mukaddes’in orijinal metinlerinin Ibranice, Aramice ve Grekge

yazildig1r distiniilmektedir (Michel, 1992, s. 21). Kitabi-1 Mukaddes ¢evirileri

' The Bible (Kornrumpf, 1984, s. 208).
? La Bible (Terlemez, 2013 s. 126).

’ La Bibblia (Tanis, 2009, s. 97).

* Die Bibel (Steuerwald, 1987, s. 133).



arasinda Martin Luther’in gevirisi énem tasidigi diisiiniilmektedir. Luther, Kitab-1
Mukaddes’in 6nceki gevirilerinde kullanilan dili anlasiimasi gii¢ bularak, ibranice ve
Yunanca orijinalinden, halkin anlayabilecegi sekliyle Almancaya c¢evirmistir;
1534°de basilmistir. Bu ¢eviri Alman dilinin gelisimine ciddi katki saglamigtir. Ortak
Alman dilinin olusmasinda biiyiik rol oynamaktadir (Sevim, 2004, s. 1-5). 1604
yilinda Ingilizce ¢evirisine baslanan, 1611 Kral VIII. Henry déneminde Ingiliz
kilisesi tarafindan bastirilan King James Versiyonu, bircok Hristiyan tarafindan
hatasiz kabul edilip giiniimiizde de kullanilmaktadir. King James Versiyonu, Ingiliz
Kilisesi tarafindan basilmis ilk onayli Kutsal Kitap’tir (Morton, 2014, s. 4-27). ilk
Tiirkce c¢eviri, IV. Mehmet zamani; 1666 yilinda, Ali Ufki Bey tarafindan
tamamlanarak, 1827°de Osmanlica olarak basilmis, 1941°de ise Latin harflerine
uyarlanmigtir (Ulucan, 2004, s. 9). Son ¢eviri, bir ¢eviri kurulu tarafindan, yirmi
yillik calisma sonucunda Ibranice, Aramice ve Yunanca metinlere sadik kalmarak

“Kutsal Kitap” adiyla, 2001°de basilmistir (Kutsal Kitap, 2014, s. 1).

1.1.1. Eski Ahit

Kitab-1 Mukaddes’in ilk boliimiinii olusturan Eski Ahit, Yahudiligin kutsal
metinlerini i¢cinde barindirir; 46 kitaptan olusmaktadir, bu kitaplarin 39°u kanonik®,

7’si apokrif © kabul edilir ve kanonik olanlar referans alinir.

Yahudiler, kendilerine ait olan bu kutsal metinler i¢in Tanah ifadesini
kullanirlar; Tanah’1, 24 kitapta toplarlar ve ili¢ ana bdliime ayirirlar. Bunlar Tora
(Tevrat), Neviim (Peygamberler) ve Ketubim (Yazilar)’dir (Ulucan, 2004, s. 10).
Tanah s6zciigii, bu iic boliim’lin (Torah-Neviim-Ketubim) ilk kelimelerinden
tiiretilen bir sozciiktiir (Akkurt, 2006, s. 6). Hristiyanlara gére Eski Ahit’in tasnifi
farklilik gostermektedir.

Tevrat (Tora), Tanah’in birinci ana bdliimiinii olusturan, ilk bes kitaba verilen

isimdir’. Musa tarafindan yazildigina inanilir. Musa’nin Kitaplari diye de amilan

> Kanonik: Yunanca kural, kanun anlamina gelen cannon sozciigiinden tiiremis bir sifattir. Bu kavram
teolojide (tanribilim), otoritelerce kabul edilmis, dogrulanmis anlaminda kullanilir. Bunun yani sira
kutsal metinlerin ve dini belgelerin, otoritelerce orijinal oldugunu ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir
(Hackett, 1883, vol. 1, s. 356-357).

% Apokrif: Yunanca gizli anlamina gelen apokruphos sézciigiinden tiiremis bir sifattir. Teolojide,
otoritelerce kabul edilmeyen, dogrulugu sliphe tasiyan, anlaminda kullanilmaktadir (Hackett, 1883,
vol. 1, 5. 212).

” Tevrat, zaman zaman Eski Ahit’in tamamu i¢in de kullanilabilmektedir (Ulucan, 2014, s. 11).



Tevrat’in boliimleri: Tekvin (Yaratilig), Cikis (Misir’dan Cikis), Levililer, Sayilar
(Colde Sayim), Tesniye’dir (Yasa nin Tekrar1) (Ulucan, 2004, s. 10-11).

Neviim (Peygamberler), Tanah’in ikinci ana boliimiinii olusturur. Musa’dan

sonra gelen Yahudi peygamberlerinin kitaplarini i¢inde barindirir.

Ketubim (Yazilar), Tanah’in iiclinci ana boliimiinii olusturur. Davud’un
siitlerini, Siileyman’m Ozdeyisleri’ni, Eyiip’iin &ykiisiinii kapsar (Hangerlioglu,
2013, s. 19). Ketubim’in igindeki Mezmurlar® bolimii, Kitab-1 Mukaddes’in
boliimlerinden en uzun olanidir. Hristiyanlar i¢in de kutsal kabul edilen bu bdliim,
siirler ve dualar igerir. Mezmurlar, kiliselerde ilahi olarak da okunur (Ulucan, 2004,
s. 9-14). Zebur olarak adlandirilan bu béliim Islam’a gore Davut’a indirildigine

inanilir (Nisa 4:163).

1.1.2. Yeni Ahit

Yeni Ahit (Yeni Antlasma), Hristiyanligin kutsal metinlerini i¢inde
barindiran, Kitab-1 Mukaddes’in, Eski Ahit’ten sonra gelen, Hristiyanlarca kutsal
kitap olarak kabul edilen, 27 kitaptan olusan boliimiidiir (Ulucan, 2004, s. 29). 1k
dort kitap Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Isa’nin hayatini, gretilerini, liim ve
dirilisini anlatir. Elgilerin Isleri, Isa’nin 6liimiinden sonra elgilerin bu dgretileri
insanliga yaymak i¢in yaptigi islerden bahseder. “Kutsal Kitap™ adiyla, 2001 yilinda
basilan yeni Tiirkce ceviride, Incil sézciigiiniin Yeni Ahit anlaminda kullamldig
goriilmektedir. Incil’de yer alan mektuplarin ise Isa’nin 6gretilerine uygun bir yasam
siirmeyi saglamak icin Tanri’nin esiniyle yazildig1 diisiiniilmektedir. Incil’in son
kitab1 olan Vahiy’de ise zorluklar karsisinda inananlar1 cesaretlendirerek gelecekteki

olaylar1 simgelerle acikladigina inanilir (Kutsal Kitap, 2014, s. 1).

Altmis1 askin Incil oldugu bilinmektedir; fakat Katolik kilisesi bunlarin
dordiinii kabul etmistir (Hangerlioglu, 2013, s. 218).

Grekgesi “Evangelium” olan Incil; miijde, seving getirici haber anlamini

tasimaktadir. Incil kelimesi Tiirkgeye, Arap¢ada kullanilan injil, Anajil kelimesinden

¥ Mezmurlar, kutsal siirlerdir. Genellikle sarki formunda okunduklarindan dolay1 ilahi de denir.
Mezmurlardan bazilari, biiyiik besteciler tarafindan ele alinip bestelenmistir (Hangerlioglu, 2013, s.
328). Monteverdi, Vivaldi, Bach, Mozart, Mendelssohn, Brahms, Saint-Saens, Stravinski, Bernstein,
Dvorak gibi besteciler 6rnek gosterilebilir.



kazandirilmistir (Michel, 1992, s. 33). Yazarlarin adiyla anilan ilk dort kitap Matta,

Markos, Luka ve Yuhanna’dir.

Matta Incili’nin, isa’nin 12 havarilerinden Celile’li Matta tarafindan yazildig
kabul edilmektedir. Yeni Ahit’in ilk boliimiinii olusturan bu kitap, Isa’nmn soyu,
dogumu, vaftiz olusuyla birlikte Eski Ahit referanslarin1 da barindirmaktadir (Kutsal

Kitap, 2014, s. 1009).

Yeni Ahit’in ikinci béliimiinii olusturan Markos Incili’nin, Isa’nmn
havarilerinden olmayan, Barnabas’in kuzeni Markos tarafindan yazildigi kabul
edilmektedir. Vaftizci Yahya’nin gelisinden, isa’nin goge yiikselisine kadar olan
boliimii anlatir. Bu ilk dort kitap arasinda en kisa olamidir (Kutsal Kitap, 2014, s.
1052).

Luka Incili, Yeni Ahit’in ii¢iincii boliimiinii olusturur. Isa’nmn havarilerinden
olmayan, Pavlus’un doktoru Luka tarafindan yazildig1 kabul edilmektedir. Vaftizci
Yahya’nm ve Isa’nin dogumundan baslayarak, isa’nin goége yiikselisine kadar olan
boliimii anlatir. Luka’nin kiiltiirli bir aileden geldigi ve kitabr yiiksek bir Yunancayla

yazdig1 diisliniilmektedir (Kutsal Kitap, 2014, s. 1079).

Yuhanna Incili’nin Isa’mn 12 havarilerinden olan Yuhanna tarafindan
yazildigr kabul edilmektedir. Yeni Ahit’in son boliimiinii olusturan bu Kkitap,
iclerinde en felsefi olanidir. Bu durum onu diger kitaplardan ayiran en biiyiik
ozelligidir. Sembolik 6geler siklikla gdze carpar. Isa’nin diinyevi faaliyetlerinden

ziyade, Ogretilerine odaklanilmistir (Kutsal Kitap, 2014, s. 1124).

1.2. incil’de Salome

incil’de Salome olgusu Yahudiye® prensesinin annesinin sebep oldugu,
Vaftizci Yahya’'nin ibretlik oykiisii olarak yer almaktadir. S6zii gecen bu dykii, Matta
ve Markos boliimlerindeki, Vaftizei Yahya’nin 6ldiiriilme hikayesidir. Bunun yam

sira Luka’da da, bu hikayeye kisaca gonderme yapilmaktadir.

’ Yahudiye: (Judea, Yudea) Roma imparatorlugu zamaninda Urdiin’iin batis1, eski Filistin’in giiney
kismi (Hackett, 1871, vol. 2, s. 1488). Literatiirde Yahuda olarak da ge¢mektedir.



1.2.1. Matta Incili’ndeki Anlat1

Matta’nin, 14. babinin, 1. ve 12. ayetleri arasinda yazan, Yahya’nin
Oldiiriilmesi anlatis1 soyledir:

(1-2) O giinlerde Isa’yla ilgili haberleri duyan bélge krali Hirodes'’,

adamlarina, “Bu Vaftizci Yahya'dir” dedi. “Oliimden dirildi. Olaganiistii

1

gliclerin onda etkin olmasinin nedeni budur.’

(3) Hirodes, kardesi Filipus'' 'un karisi Hirodiya ' yiiziinden Yahya'yi
tutuklatmig, baglatip zindana attirmisti. (4) Ciinkii Yahya Hirodes’e, “O
kadinla evlenmen Kutsal Yasa’ya aykiridir” demisti. (5) Hirodes Yahya 'y
oldiirtmek istemis, ama halktan korkmustu. Ciinkii halk Yahya’yr peygamber
sayiyordu.

(6-7) Hirodes’in dogum giinii senligi sirasinda Hirodiya 'nin kizi ortaya ¢ikip
dans etti. Bu, Hirodes’in oyle hosuna gitti ki, ant icerek kiza ne dilerse
verecegini soyledi. (8) Kiz, annesinin kigkirtmasiyla, “Bana simdi, bir tepsi
tizerinde Vaftizci Yahya nin basini ver” dedi. (9) Kral buna ¢ok iiziildiiyse de,
konuklarmmin oniinde igtigi anttan otiirii bu dilegin yerine getirilmesini
buyurdu. (10) Adam gonderip zindanda Yahya 'nin basini kestirdi. (11) Kesik
bas tepsiyle getirilip kiza verildi, kiz da bunu annesine gotiirdii. (12)
Yahya'min égrencileri gelip cesedi aldilar ve gomdiiler. Sonra gidip Isa’ya

haber verdiler (Matta, 14:1-12).

Kutsal metinlerdeki, sozii gecen Kutsal Yasa, Tanri’nin, Peygamber Musa’ya

verdigi yasalar dizisine verilen isimdir (Kutsal Kitap, 2014, s. 1362).

Ibranilerde evlilikteki amag, giizel ahlakli cocuklar yetistirip, nesli
cogaltmaktir. Evlilik dis1 iligski kabul edilmemektedir. Musa’dan 6nce, erkek ve kiz
kardesler, birbirleriyle evlenebilmekteydiler. Ilk kez Musa, Tanri’nin buyruklari

dogrultusunda, iki kardesin ya da yakin akrabanin evlenmesini ve cinsel iligki

' Hirodes: (Herod Antipas) Bu ismin literatiirde kullaniminda bir ortaklik bulunmamaktadir. Hirodes
Antipa, Herod Antipas, Herodes Antipas gibi isimlendirmelerle ifade edilmektedir. Bu ¢caligmada
Hirodes’ten, Herod Antipas olarak bahsedilecektir.

" Filipus: Hirodes’te oldugu gibi bu ismin de literatiirde kullaniminda bir ortaklik bulunmamaktadr.
Filip, Filipus, Philip, II. Herod, II. Herod Filip gibi yazimlar karsimiza ¢ikar. Bu ¢aligmada Filipus
olarak bahsedilecektir.

"2 Hirodiya: Hirodes ve Filipus’da oldugu gibi bu ismin de literatiirde kullaniminda bir ortaklik
bulunmamaktadir. Hirodiya, Herodias, Herodiade gibi yazimlar karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismada
Herodias olarak bahsedilecektir.



yasamasini yasaklamistir (Ergiiven, 2004, s. 117). Bu nedenle Herod, kardesinin

karis1 Herodias’la evlenerek Kutsal Yasa’y1 ¢ignemektedir.

1.2.2. Markos incili’ndeki Anlati

Markos’un 6. babmin, 14. ve 29. ayetleri arasinda yazan, Yahya’nin

Oldiiriilmesi anlatis1 soyledir:

(14) Kral Hirodes de olup bitenleri duydu. Ciinkii Isa’min iinii her tarafa
vayumisti. Bazilar,, “Bu adam, oliimden dirilen Vaftizei Yahya'dir.
Olaganiistii giiglerin onda etkin olmasinin nedeni budur” diyordu. (15)
Baskalari, “O Ilyas"” 'tr” diyor, yiine baskalari, “Eski peygamberlerden biri
gibi bir peygamberdir” diyordu.

(16) Hirodes bunlari duyunca, “Basint kestirdigim Yahya dirildi!” dedi.

(17-18) Hirodes'in kendisi, kardesi Filipus'un karisi Hirodiya 'nin yiiziinden
adam gonderip Yahya'yi tutuklatmis, zindana attiryp zincire vurdurmustu.
Ciinkii Hirodes bu kadinla evlenince Yahya ona, “Kardesinin karisiyla
evlenmen Kutsal Yasa'va aykinidwr” demisti. (19) Hirodiya bu yiizden
Yahya’ya kin baglamisti; onu oldiirtmek istiyor, ama basaramiyordu. (20)
Clinkii Yahya'min dogru ve kutsal bir adam oldugunu bilen Hirodes ondan
korkuyor ve onu koruyordu. Yahya'yi dinledigi zaman biiyiik bir saskinlik

icinde kaliyor, yine de onu dinlemekten zevk alryordu.

(21) ne var ki, Hirodesin kendi dogum giiniinde saray biiyiikleri, komutanlar
ve Celile’nin ileri gelenleri i¢in verdigi solende beklenen firsat dogdu. (22)
Hirodiya'nin kizi iceri girip dans etti. Bu, Hirodes’le konuklarimin hosuna
gitti.

Kral gen¢ kiza, “Dile benden, ne dilersen veririm” dedi. (23) Ant igerek,

“Benden ne dilersen, kralligimin yarisi da olsa, veririm” dedi.

(24) Kiz disart ¢ikip annesine, “Ne isteyeyim?” diye sordu.

" flyas: MO dokuzuncu yiizyilda yasamis ibrani peygamberi. Eski Ahit’in en giiclii ve en yetkili
peygamberlerinden sayilmaktadir. Seria Irmagi’nin dogusundaki Kerit Vadisi’nde, mucize eseri
kargalarin getirdigi yiyeceklerle beslenip, ardindan Tanri’nin buyruguyla, Sarefat kentinde gidip,
yaninda kaldig1 ve ona yiyecekler veren Sarefat dulunun 6len oglunu diriltip (1. Krallar, 17:5-24),
atesten bir atli arabayla goklere (cennete) tagindigina inanilmaktadir (2. Krallar, 2:11). Yahudilere
gore, oliimiinden sonra, yeniden geri gelecegi diisiiniilmektedir.



“Vaftizci Yahya 'nin basini iste” dedi annesi.

(25) Kiz hemen kosup kralin yanmina girdi, “Vaftizci Yahya’'nin basini bir tepsi

tizerinde hemen bana vermeni istiyorum” diyerek dilegini acikladi.

(26) Kral buna ¢ok iiziildiiyse de, konuklarinin éniinde igtigi anttan otiirii kizi
reddetmek istemedi. (27) Hemen bir cellat gonderip Yahya’'min bagsini
getirmesini buyurdu. Cellat zindana giderek Yahya’min basini kesti. (28)
Kesik bast bir tepsi iizerinde getirip geng kiza verdi, kiz da annesine gétiirdii.
(29) Yahya'min 6grencileri bunu duyunca gelip cesedi aldilar ve mezara

koydular (Markos, 6:14-29).

1.2.3. Luka incili’ndeki Anlati

Luka’nin 3. babmin , 19. ve 20. ayetleri arasinda yazan Yahya Rab’bin
Yolunu Hazirliyor anlatisindaki Yahya’nin tutsak edilmesine dair ifadeler soyledir:
(19-20) Ne var ki bolgenin krali Hirodes, kardesinin karisi Hirodiya’yla ilgili olay:
ve kendi yapmis oldugu biitiin kétiiliikleri yiiziine vuran Yahya'yi hapse attirarak

kotiiliiklerine bir yenisini ekledi (Luka, 3:19-20).

Luka’nin 9. babinm, 7. ve 9. ayetleri arasinda yazan, Isa On iki Elgisini

Gorevlendiriyor anlatisindaki Yahya’nin 6ldiiriilmesine dair ifadeler soyledir:

(7-8) Bolgenin krali Hirodes Biitiin olanlart duyunca saskina dondii. Ciinkii
bazilar1 Yahya'min éliimden dirildigini, bazilart Ilyas’in  gériindiigiinii,
baskalart ise eski peygamberlerden birinin dirildigini soyliiyordu. (9)
Hirodes, “Yahya’min basini ben kestirdim. Simdi hakkinda boyle haberler
duydugum bu adam kim? diyor ve Isa’y1 gérmenin bir yolunu ariyordu (Luka,

9:7-9).

Luka Incili'nde sozii gegen oOykii yer almaz fakat ufak bir goénderme

yapilmaktadir.



1.2.4. Incil Anlatisindaki Bashca Kisilere Yaklasim
1.2.4.1. Salome

Incil’de goriildiigii {izere, bu anlatilarin hicbirinde Salome ismi gegmez; bu

karakterden yalnizca Herodias’in kiz1 olarak bahsedilmistir.

Salome’yi tarihte ilk kez Herodias’in kizi ile iligskilendiren, Yahudi Antik Cag
tarih¢isi Flavius Josephus’tur'® (Bentley, 2006, s. 23).

Bu ismini bilmedigimiz karakter hakkinda incil’de, ¢ok az seye deginilmistir.
Uvey babasi Herod Antipas’in dogum giinii senliginde dans etmesi; Herod
Antipas’in, dansin1 begenmesi lizerine, kizdan bir dilek dilemesini istemesi; kizin,
annesinin kigkirtmasiyla, Vaftizei Yahya'nin basimni istemesi; ardindan gelen kesik
basi annesine sunmasi gibi anlatilarla Incil, kiz karakter hakkinda az; fakat
oykiisellik baglaminda biiyiik veri saglamaktadir. Soézii gecen Incil anlatisinin,
sonraki ¢aglarda bircok sanat dalinda, figlir haline gelmesinde bu Oykiiniin yeri

azimsanamayacak kadar biiyiiktiir.

Incil’deki anlatida, ibretlik Oykii olarak bahsedilen, Vaftizci Yahya’nin
giinahkarlar tarafindan o6ldiiriiliis hikdyesidir. Nitekim Matta ve Markos Incili’ni
temel aldigimizda: Matta Incili’nin, 14. babinin, 1. ve 12. ayetleri arasinda kalan
boliim ve Markos Incili'nin 6. babinm 14. ve 29. ayetleri arasinda kalan bdliim
“Yahya’nm Oldiiriilmesi” admni1 tasimaktadir. Dolayistyla, Incil’e gore bu dykii, geng

kizin hikayesi degil Vaftizci Yahya’nin hikayesidir.

Salome ismine, kanonik Incillerde rastlanmamaktadir. Apokrif bir kitap
olarak kabul edilen Protoevangelium of James'*’in XIX-XX béliimlerinde Salome
ismine rastlamak miimkiindiir. Fakat bu kitapta bahsi gecen, Matta ve Markos
Incili’ndeki Salome degil, bambaska bir kadin olan ebe Salome’dir. Konu ile hicbir
baglantis1 yoktur, sadece ayni isme sahip iki farkli kadindir. Ebe Salome’den, sozii
gecen apokrif Incil’de, daha sonra da Orta Cag tiyatrosunda ve Dominiken
Varagine’li Jacob’un Legenda Aurea’sinda, masalst bir dykiiyle bahsedilmektedir.
Bu oykiiye gore ebe Salome, Meryem’in bakireligini bizzat muayene ederek kontrol

etmek istemektedir. Bu yaklagimindan dolay1 cezalandirilir, kolu felg olur. Ardindan

'* Metnin ilerleyen boliimlerinde Flavius Josephus’un Loudaiké Archaiologia adli yapitinda
inceledigi, bu tarihsel siiregten ve soydan s6z edilecektir.

' S6zii gegen apokrif incil “Gospel of James” (Yakup incili), “Infancy Gospel of James” (Yakup
Cocukluk Incili), “Protoevangelium of James” (Yakup Protoevangeliumu) isimleriyle de anilmaktadur.
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pismanlik duyar ve kolu eski sagligina kavusur, hatta Varese Castelseprio’daki 7. ya
da 8. yy.’dan kalma oldugu diisiiniilen, tarihi tam olarak belli olmayan fresklerde'®,
ebe Salome’nin, Meryem’i muayene ederken, kolunu umursamazca havaya

kaldirdig1 goriilmektedir (Duby, Perrot, Klapisch-Zuber, 2005, s. 364-365).

1.2.4.2. Vaftizci Yahya

Ibranice asli Yuhanna olan bu isim, Ingilizce “Saint John The Baptist”;
Fransizca, “Saint Jean Baptiste”; Italyanca, “Giovanni Battista”; Almanca, “Johannes
der Tauferdir. Sabiiler ', “Yihja Jahane”; Arap Hristiyanlar, “Yahya el-
Ma’medan”; Yahudiler ise “Jochanaan” olarak anmaktadirlar (Korkmaz, 2011, s.

18).

Vaftiz kelimesi, Isa’dan once Vaftizci Yahya tarafindan uygulanmasi ve

Isa’y1 vaftiz etmesi nedeniyle, Yahya ile birlikte anilmaktadir.

Vaftiz ise, Hristiyan olma ve ilk giinahtan arinma amaciyla, kisiyi su ile
yikama ritiieline verilen isimdir. Tarihsel agidan bakildiginda, farkli kiliselerde,
bedeni biitiinliyle suya batirma, bedenin bir boliimiinii suya batirma, sadece bas
bolgesine su dokme ve ilizerine su serpme bicimleriyle karsilasiimaktadir. Suya
daldirma yonteminde havuz ve su tekneleri kullanilmistir. Su ile yikayip arindirma,
Anadolu’da Kybele tapimindaki uygulamalara kadar uzanmaktadir. Tarihsel bulgular
dogrultusunda bu uygulamanm, Batizm, Anabatizm gibi putatapar Sami
topluluklarda da uygulandig1 goriilmektedir. Kisi vaftiz edildiginde, o ana kadar
isledigi tim giinahlardan arindigina inanilir. Yapilan bu ritiielin amaci, kisinin eski
durumuyla bagint koparip, ruhsal anlamda onu yenilemektir. Cocuk vaftizinde,
cocugun dini egitimini istiine aldig1 varsayilan bir vaftiz anne ve bir vaftiz baba
secilmektedir. Bu kisilerle ¢ocuk arasinda tinsel bir bag, tinsel bir akrabalik
kurulduguna inanilir. Bunun yani sira ¢ocuga bir de vaftiz ismi verilir (Hangerlioglu,

2013, s. 535).

' Fresk: Fresk ya da Fresko, Antikite’den bu yana bilinen ve taze kireg siva iizerine yapilan zahmetli
ve zor bir duvar resmi teknigine verilen isimdir (Turani, 2014, s. 45).

' Sabiilik: ibranice sibi (vaftiz edenler) sozciigiinden gelmektedir. Sab sozciigii daldirmak anlaminda
kullanilir. Hristiyanligin bir mezhebi olarak bilinen Sabiilik, kimilerine gére de bir Yahudi mezhebi
sayilmaktadir ve dgretilerine Mandeizm denmektedir. Vaftizci Yahya’ya ve tinsel inanglarina
baglidirlar; tanrisal ruha ulasabilmek i¢in, bedensel ve ruhsal temizligin temel oldugu inancindadirlar
(Hangerlioglu, 2013, s. 440).
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Incil’e gore, Vaftizci Yahya, Yahudiye krali Herod zamaninda, Aviya
boliigiinden, kahin Zekeriya’nin ve Harun soyundan Elizabet’in ogludur. Yahya, Isa
gibi mucize bebek olarak, Isa’dan once diinyaya gelmistir. Zekeriya’nin ve
Elizabet’in yaglar1 ilerlemistir, bunun yani sira Elizabet kisirdir, bu sebeple ¢cocuklari
olmamaktadir. Kutsal Ruh tarafindan Elizabet’in rahmine yerlestirilen bu bebek,
Tanr’nin goziinde biiyiik bir yerde olacaktir. Ilyas’in ruhuyla, Israiloglullarmni,

Tanr1’ya dondiirecegine inanilmaktadir (Luka, 1:5-17).

Hristiyanlar ig¢in Yahya, Tevrat’m son miibelligi ve Isa’nm gelisini
miijdeleyen peygamber sayilmasi agisindan dnem tasimaktadir (Korkmaz, 2011, s.
18). Bunun yami sira Isa’yr Seria Irmagi’nda vaftiz eden peygamber olmasi,
Hristiyanlarca Yahya’yi, daha da 6nemli kilmaktadir (Matta, 3:13-17; Markos, 1:9-
11; Luka, 3:21-22). Kendisine bu sebepten Vaftizci denmektedir (Hangerlioglu,
2013, s. 535).

Yahya, halkin tovbe etmeleri ve Tanr1’ya donmeleri i¢in ¢agrida bulunmakta,
suyla yikama anlamina gelen vaftiz yoluyla giinahlarindan arinmak isteyenleri, Seria
Irmagi’nda vaftiz etmesiyle anilmaktadir. (Matta, 3:1-12; Markos, 1:1-8; Luka, 3:1-
18; Yuhanna, 1:19-28).

Incil’deki veriler 1s1¢inda, Vaftizci Yahya ile ilgili tasvirleri soyleyecek
olursak: “Yahya’'min deve tiiyiinden giysisi, belinde deri kusagi vardi. Yedigi, ¢ekirge
ve yaban baliydi.” (Matta, 3:4; Markos, 1:6).

1.2.4.3. Herod

Incil’de Herod, bes ayr1 kisinin ismidir. Anlam ayrimi yapilmadan her biri

icin Herod ifadesi kullanilmistir.

Bunlar: Biiylik Herod, Herod Arhelas, Herod Antipas, I. Herod Agrippa, I1.
Herod Agrippa’dir.

Uzerinde durulan “Vaftizci Yahya’min Oldiiriilmesi” anlatisinda sézii gecen

kisi Herod Antipas’tir.
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Herod Antipas, Vaftizci Yahya’'nin, halk {izerinde yaratigi etkinin biiyiik
olmasi1 nedeniyle, yakin zamanda halkin, kendisine karst isyan c¢ikaracagini

diistinmiis ve anlatida gegtigi sekliyle Vaftizci Yahya’y1 dldiirtmiistiir.

Vaftizci Yahya’nin vaftiz ettigi kisiler arasinda olan Nasirali Isa, Celile’de
vaazlar vermeye baslamistir. Bu durum Herod Antipas’1, Vaftizci Yahya’nin yeniden
Luka Incili’nde, birkag Ferisinin'®, Isa’nin yanma gelip, Herod Antipas’in onu

oldiirmek istediginden s6z eder (Luka, 13:31).

Luka Incili'nde gore, Herod Antipas’in, Isa’nm yargilanmasinda rolii
oldugundan bahsetmektedir. Platus, Isa’nm Celileli oldugunu 6grenmesi iizerine,
Herod Antipas’inda yargilamada hak sahibi oldugunu diisiinerek, Celileli Isa’y1
Herod Antipas’in yanina gondermistir. Herod Antipas, c¢oktandir Isa’yla ilgili
rivayetler duymaktadir, bu sebeple, onun gelisi Herod Antipas’t sevindirmistir. Fakat
umdugu gibi olmamuis, Isa tiim sorular1 karsiliksiz birakmistir. Antipas bu duruma
sinirlenip, ona gosterisli bir kaftan giydirip, alay ederek Platus’a geri gondermistir
(Luka, 23:5-11). Herod Antipas, Vaftizci Yahya’nmn Isa’nin bedeninde dirildigi
korkusunu yasamaktadir (Matta, 14:1-2; Markos, 6:14-16; Luka, 9:7-9). Herod
Antipas’mn, Isa’min yargilanmasindaki rolii ile ilgili tarihsel bir dayanak

bulunmamaktadir.

Incil’de Herod Antipas hakkinda daha fazla bilgi verilmemektedir. Herod

Antipas’in politik kimligine metnin bir sonraki boliimiinde a¢ik¢a deginilmistir.

1.2.4.4. Herodias

Incil’de Herodias ismi sadece, Matta, Markos ve Luka Incili’nde, sozii edilen

boliimiinde gegmektedir.

Herodias’imn, Herod Antipas’in, kardesi Filipus’un karis1 olmasi; Herodes
Antipas’la evlenmesi; Herod Antipas’in, Herodias yiiziinden Vaftizci Yahya’y1
tutuklattirmasi; kizini, Vaftizci Yahya’'nin basini istemesi i¢in kigkirtmasi, haricinde
Incil’de Herodias’la ilgili farkli bir bilgi verilmemektedir (Matta, 14:1-12; Markos,
6:14-29).

'® Ferisilik: Koyu bir Yahudi tarikati olan Ferisilik, Hristiyanligin dogusundan énce, Yahudi toplulugu
i¢in 6nemli rol oynamis, Saddukiler ve Esseniler’in de i¢inde oldugu {i¢ tarikattan biridir
(Hangerlioglu, 2013, s. 155).
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IKiINCi BOLUM

TARIHSEL PERSPEKTIFTE SALOME

2.1. Herodias’1in Kizi1 Salome

Salome’yi tarihte ilk kez Herodias’in kizi ile iliskilendiren, Yahudi Antik Cag
tarih¢isi Flavius Josephus’tur (Bentley, 2006, s. 23).

Flavius Josephus’un, 94 yilinda yazdig1 diisiiniilen Loudaiké Archaiologia®
isimli galigmasindaki tarihi verilere gore, MO 37-4 yillar arasinda yasamis, Roma’ya
bagl hiikiim siirmiis Yahudiye krali Biiyiik Herod’un oglu Herod Antipas®’ (MO 21-
MS 39), MO 09-MS 39 yillar1 arasinda hiikiim siiren Arap Petra krali IV. Aretas’in
kiziyla evlidir. Herod Antipas’in, baba tarafindan kardesi olan Herod Filipus, Biiyiik
Herod ve bagrahip Simon’un kizi1 Meryem’den olma ogludur. Herod Filipus’un karis1
Herodias ise Aristobulus’un kizi ve Biiyiik Agrippa’nin kardesidir; bu evlilikten,
Salome adinda bir kizlar1 vardir (Josephus, 1905, s. 552-554). Bu bilgi, incil’de ad1
gegmeyen, Herodias’in kizi olarak bahsedilen kisiye denk diismektedir. Salome’nin,

MS 15 yilinda dogdugu diisiiniilmektedir (Bentley, 2006, s. 37).

2.2. Tetrark Herod Antipas

Tetrarsinin®' hiikiim siirdiigii bu dénemde, Biiyiik Herod’un 6liimiinden sonra
Yahudiye eyaleti, dort boliime ayrilmis ve ogullari, esit yetkili yonetici olarak bu
boliimlere atanmistir. Bir eyaletin ya da ilin dorde boliinmesiyle olusturulan, yonetim
bicimi, tetrarsi ile yoOnetilen bolgelerde, bolgenin dortte birinin hiikiimdar1 ya da

valisine, tetrark denmektedir (Can, 2015, s. 930-931).

Celile ve Perea Tetrarki Herod Antipas, kardesi Herod Filipus’un karisina

asik olmustur. Herod Antipas ve Herodias’in askindan haberdar olan karisi, sanki

" Loudaiké Archaiologia Josephus tarafindan Grekge yazilmustr.

2% Antipas: Antipatros’un kisaltilmis hali.

*! Tetrarsi: Dortlii yonetim sistemine verilen isimdir. Tarihte ilk kez MO 342 yilinda II. Filipus,
Thessalia bolgesi i¢in uygulamistir. En bilinen 6rnek, MS 293 yilindaki Diocletianus’un uygulamasi
say1lmaktadir. Diocletianus’un uygulamasina gore imparatorluk idari anlamda iki kisma ayrilmaktadir
ve her bir kisimda iki augustus’un hiikiim siirmesi 6ngoriilmiistiir. Bu augustuslarin, daha sonra kendi
yerlerini almak iizere, kendilerine birer sezar (unvan olan sezar) atamalari, uygulamanin bir pargasidir
(Can, 2015, 5. 931).
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habersizmisgesine kendisinin, yakinda savasa girecek olan kocast ile ilgili
istihbaratlar1 vermek tizere, Herod Antipas’in hiikiim siirdiigii yerin sinirinda kalan
bir bolge olan Machaerus’a gonderilmesini ister. Durumdan habersiz Herod Antipas,
karisint sinira gonderir. Herod Antipas’in ordusu, Herod Filipus yonetiminde
olmalarma ragmen, IV. Aretas’in ordusundaki hain kagaklar yiiziinden bozguna
ugrar (Josephus, 1905, s. 552-554). Bu carpismada galip gelen IV. Aretas, biiyiik
capta toprak kazanir, hiikiimdarlik donemini refah i¢inde gegirir (Can, 2015, s. 112).

2.3. Vaftizci Yahya’nin Oldiiriilmesi

Herodias, kizi Salome’nin dogumunun ardindan, iilkesinin yasalarimi yok
sayarak, kocasi Herod Filipus’tan ayrilip, Filipus’un kardesi Herod Antipas’la

evlenir.

Ardindan Herod Antipas, Vaftizci Yahya’y1 dinlemeye gelen kalabaligin,
Yahya’'nin sozlerinden etkilenip isyan c¢ikaracaklarindan korkar. Onu o6ldiirmenin,
olusacak zararlarin Oniine ge¢cmek i¢in en 1iyi yol oldugunu diisiintir. Herod
Antipas’in bu silipheci tavirlarinin kurbani olan Vaftizci Yahya, mahkiim edilerek

kaleye hapsedilir ve oldiiriiliir.

Yahudiler, Herod Antipas’in ordusunun bozguna ugramasini, Vaftizci
Yahya’ya yaptiklarinin sonucunda, Tanri’nin bir cezasi olarak nitelendirmektedirler.
Josephus’a gore bu durum, Tanri’nin Herod Antipas’a karsi memnuniyetsizliginin bir

kanit1 olarak ifade edilir.

Flavius Josephus’a gére, Incil anlatilarinin aksine, Salome’nin, Yahya’nin
olimiiyle bir iligkisi yoktur. Josephus, gen¢ yasta bir kizin, bdylesine kutsal bir
adamin Oldiiriilmesi gibi tarihi bir olayda etken olabilecegini diisiinmemektedir

(Josephus, 1905, s. 552-554).
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2.4. Salome ve Evlilikleri

Vaftizci Yahya’nin MS 30 yilinda mahk(im edilmesinden bir siire sonra, geng
bir kiz olan Salome, hem babasi Herod Filipus’un hem annesi Herodias’in ikinci
kocas1 Herod Antipas’in iivey kardesi olan, Itureya ve Trahonitis Tetrark: Filipus ile
evlenir. Salome’nin, baba tarafindan amcasi ve anne tarafindan da biiyiik amcasi olan
Tetrark Filipus, Salome’den yasga biiyliktiir. Otuz yedi yil kadar krallik yapan
Tetrark Filipus’un, MS 33-34 yillarinda 6ldiigii diisiiniiliirse Salome, Tetrark Filipus

ile sadece birkag yil evli kalmistir.
Tacitus™’a gore, MS 53 yilinda Salome 40 yasindadur.

Tetrark Filipus’un O6liimiiniin ardindan Salome, kuzeni Aristobulus’la

evlenmis ve li¢ erkek cocuk diinyaya getirmistir.

Roma Imparatoru Neron, Salome’nin ikinci kocas1 olan Aristobulus’u, Kiigiik
Ermenistan’da (Kilikya) Ermenistan kral yapmistir. MS 72 yilinda Ermenistan,
Roma Imparatorlugu’na dahil olmustur. Béylelikle Aristobulus Suriye krali olmus ve
yasaminin sonuna dek Suriye’de hiikiim slirmiis; MS 92 yilinda 6lmistiir. So6zii
gegen donemde basilan, bir yiiziinde kralige Salome’nin, diger yliziinde ise kral
Aristobulus’un resmi olan bir sikke vardir. Bu da Salome’nin hayali bir kahraman
olmadiginin, gercekte yasamis oldugunun somut kaniti sayilabilmektedir (Bentley,

2006, 5. 37).

Resim 1: Bir yiiziinde Aristobulus’un diger yiiziinde Salome’nin yiizlerinin bulundugu sikke23.

*? Tacitus, Publius Cornelius: MS 56-120 yillari arasinda yasamus, tarihgi, Romal hatip. Onemli Latin
tarihgiler arasinda sayilmaktadir (Can, 2015, s. 910).

* Amuseum, (2000-2015). Herod’s Grandchildren. 18 Kasim 2015,
http://www.amuseum.org/book/pagel1.html
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2.5. Salome Oykiisiiniin Cikis Noktasina Dair Varsayim

Bentley (2006), Salome’nin ¢ikis hikayesini “...hepsi ufacik bir gercege
dayandirilmis olan, Seneca, Livy, Cicero ve Plutarch’in siisleye piisleye anlattiklar
Roma dedikodusu...” ifadeleriyle tanimlamaktadir (s. 24). Bunun yani sira Bentley,
Matta ve Markos’un Incil’i yazarken bu Roma dedikodusundan etkilenmis

olabileceklerini diistinmektedir.

2.5.1. Marcus Tullius Cicero, Cato Major de Senectute

Vaftizei Yahya’nin oOliimiinden altmis yil kadar once, Marcus Tullius
Cicero®*nun, MO 44’te yazdig1 diisiiniilen Cato Maior de Senectute eserinde, birgok
yapitinda da Ovdiglii Aemilianus ile arkadasi Laelius, diyalog tavrinda Yash
Cato™’ya sorular sorarlar. Cicero, yashlik ve ahlak felsefesi hakkindaki goriislerini,
Cato’nun agzindan aktarir (Smith, 1870, vol. 1, s. 732); Cato, Roma tarihi i¢inde

onem tagiyan biri oldugu i¢in, ilgiyle dinlenecegini diistinmektedir.

Eserde, Konsiil Lucius Quinctius Flaminius’un bir ziyafet sirasinda,
etkilemek istedigi bir fahisenin arzusu {iizerine, bir mahkimun basini

vurdurdugundan bahseder:

.yigit T. Flaminius'un Kardesi L. Flaminius'u yedi yil konsiilliik ettikten
sonra senatodan ¢tkarttim; ama ne yapayium, su zevk diiskiinliigiiniin rezil bir
sey oldugunu gostermek gerekir dive diisiindiim. Ciinkii bu adam konsiil
olarak Gallia’da bulundugu zaman, sofrasindaki kotii bir kadinin séziine
uyup isledikleri suctan dolayr idam cezasina ¢arptirdarak hapse atilmis

olanlardan birinin bagsini vurdu (Cicero, 2013, s. 110-111).

Bu ahlak dersi niteligindeki Oykiiyii daha sonra, Seneca Controversice
(Hitabet), Livius Ab Urbe Condita (Kentin®® Kurulusundan Itibaren) Plutarkhos Bioi
Pardalleloi (Paralel Yagsamlar) isimli yapitlarinda yeniden anlatmislardir (Bentley,

2000, s. 24).

** Cicero, Marcus Tullius: MO 106-43 yillar1 arasinda yasamis, Romali yazar, devlet adami, avukat,
hatip (Can, 2015, s. 218).

** Cato, Marcus Porcius: Cato Censorinus olarak da bilinir. MO 234-149 yillar: arasinda yasamis
Romali devlet adami, hatip ve tarih¢i. Roma’nin siyasi ve kiiltiirel yasaminda énemli bir yer teskil
eder (Can, 2015, s. 215).

*% Burada kastedilen Roma’dur.
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UCUNCU BOLUM
SALOME FiGURUNUN INCIL’DEN OSCAR WILDE’A KADAR
OLAN SURECTE SANATA YANSIMASI

Caglar boyunca bir¢ok sanat dalinda ele alinan Salome figiirii, Incil anlatisi,

Orta Cag efsanesi ve oryantal romantizmin birlesiminden olustugu diistiniilmektedir.

Hareket temelli bir uygarlik olarak nitelendirilen Orta Cag’da, kabul géren
beden algisi, dans tizerinde de etkilidir. “Orta Cag’da beden ¢eliskiler yumagidir”
diyen Le Goff’un ifadesi dogrultusunda bu periyotta beden, giinahin merkezi olarak
tammlanmakta, aym zamanda da Isa’nin sehit edilerek yiiceltilmis bedeninden
hareketle, selamet ve giinahlardan arinma araci kabul edilmektedir. Salome’nin dansi
s0zii gegen bu iki zit model arasinda gidip gelmektedir (Eco, 2014, s. 906). Orta
Cag’da hermafrodit” bir akrobat olarak karsilasilan Salome figiirii, Ronesans’ta,
dans eden giizel bir bakireyi simgelerken, ruhban sinifi tarafindan, dans ederken

cevresine kotiiliikler sagan glinahkar kadini temsil etmekteydi (Bentley, 2000, s. 24).

Resim 2: Orta Cag’da hermafrodit bir akrobat olarak karsilasilan Salome28 (Yates Thompson MS 13,
Book of Hours, ykl. 1325-1350, s. f106v).

*" Hermafrodit: Tip ve psikoloji literatiiriinde bireyin cift ginsiyette, bir baska deyisle hem kadin hem
de erkek cinsel oranina sahip olmas1 durumudur. Salmakis Efsanesi’nde Hermafroditos, Hermes ve
Afrodit’in oglu olarak yer almaktadir. Efsaneye gore bir giin peri Salmakis, Hermafroditos ile
kargilagsmis ve Hermafroditos un giizelliginden ¢ok etkilenmistir. Ardindan Salmakis, bu giizel varlik
ile hep bir olabilmesi i¢in tanrilardan, kendisini Hermafroditos ile kavusturmalarini istemis ve tanrilar
da bu istegi yerine getirmistir. Salmakis ve Hermafroditos un biitiin olmus viicutlart hem disi hem
erkek olmanin yani sira ne erkek ne de kadin olarak nitelendirilmistir (Giirel ve Muter, 2007, s. 547).
Aristophanes ise hermafrodit varligini, insanin atasi olarak vasiflandirmaktadir (Platon, 2002, s. 36).
¥ Resmin altinda su yazi yer almaktadir: “Cy la fille du roy demau[n]da a sun pere la teste seint
iohan” (Kralin kizi babasindan Aziz Yahya 'nmin kellesini isterken) (Yates Thompson MS 13, Book of
Hours, ykl. 1325-1350, s. f106v).
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Resim 3: Donatello, Banchetto di Erode (1423-1427), Herod'un Ziyafeti adli, Siena Katedrali
Vaftizhanesi’'ndeki vaftiz kurnasindan, altin kaplama bronz kabartma (Gombrich, 2013, s. 232).

Resim 3’teki Donatello tarafindan yapilan bronz kabartma Ronesans
donemine ait bir ¢aligmadir. Bu ¢alisma Salome’nin dansinin karsiligi olan Vaftizci
Yahya’nin baginin geldigi korkung ani gostermektedir. Ziyafetin verildigi salonun
hemen arkasinda miizisyenlerin locasi1 goriilmektedir. Salona giren cellat, Tetrark’in
onlinde diz c¢okmekte ve Yahya’nin basini sunmaktadir. Cocuklar kacismakta,
irkilmis Tetrark ellerini kaldirmis bir sekilde tasvir edilerek geri ¢ekilmektedir. Ote
yandan cinayeti kiskirtan Herodias Tetrark’a, yapilan isin amacinit agiklamaya
caligmaktadir. Konuklardan birisi dehset icinde yiiziinii ortmekte, digerleri ise

dansini kestigi diigiiniilen Salome’yi ¢evrelemektedir (Gombrich, 2013, s. 232-233).

17. yy.’dan 19. yy.’1n ilk yarisina kadar olan siirecte Salome Gykiisiine daha

az deginilmis ve sanat eserlerinde ¢ok rastlanmamustir.

3.1. Oryantalizmin Cazibesi

Salome figiirii, 1870’e dogru Avrupa’da, oryantalizme duyulan ilgi nedeniyle
sanat yapitlarinda yeniden ele alinmaya baglanmistir. Batili anlayista Dogu kiiltiiri,
Hristiyan ahlaki veya Yahudi ahlakiyla degil; giines, tensellik ve gizem ile
anilmaktaydi. Pegeli kadin, oryantalizmin biiyiileyici imajlarindan sayilabilmekteydi.
Salome’nin yedi tiiliiniin, bu imajin gizemli etkenlerinden biri oldugu

diisiiniilmekteydi. (Bentley, 2006, s. 23-29).
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3.1.1. Heinrich Heine, Atta Troll

19. yy.in {inlii Alman sairi Heinrich Heine de oryantalist figiirler tasiyan
eserler vermistir. 1847°de yayimlanmis olan Atta Troll: Ein Sommernachtstraum adli

eserinin Caput XIX’ undaki deki ifadeler soyledir:

In den Hinden trdgt sie immer ...Taswyor hep elinde
Jene Schiissel mit dem Haupte O yomsuz tepsiyi, iizerinde basi
Des Johannes, und sie kiifst es; Vaftizci Yahya 'nin bagini ve onu opiiyor

Ja, sie kiifpt das Haupt mit Inbrunst. Evet, tutkulu opiiciikle bast...

Denn sie liebte einst Johannem - Zira sevmisti bir zamanlar Vaftizci’yi
In der Bibel steht es nicht, Incil’de yoktur,

Doch im Volke lebt die Sage Yine de efsanede yasar

Von Herodias’ blut’ger Liebe — Herodias in kana bulanan agki

(Heine, 1847, 5.100-101).

Heinrich Heine dahil olmak iizere 19. yy.’in sonlarina dogru bir¢cok sanatci,
Incil’deki anlatidaki gibi Vaftizci Yahya’nin basini isteyenin Herodias, Salome’yi ise
annesi tarafindan yonlendirilen edilgin bir oyuncu ve Herodias’in piyonu olarak

gostermislerdir (Praz, 1951, s. 299).

3.1.2. Gustave Flaubert, Trois Contes: Herodias

Gustave Flaubert’in 1877’de yayimlanan, Un Ceeur Simple, La Légende de
Saint Julien L’ Hospitalier ve Hérodias’tan olusan Trois Contes’un (U¢ Oykii)
ticiincii bolimiindeki Salome hikayesini anlattigi Hérodias yapitindan o6nce Flaubert,
oryantalist kadin1 arastirmak i¢in Dogu’ya gitmis; bir tiir striptiz numarasi olan ar1
dansiyla insanlar1 eglendiren Kuchuk Hanem figiirlinde aradig1 simgeyi bulmustur.
Bu figiir, Salammbo adli romanina ve La Tentation de Saint Antoine adli ¢alismasina
ilham kaynagi olmustur. Ardindan bu figiir, “Je ne suis pas une femme, je suis un

monde”, “Ben bir kadin degilim, ben bir diinyayim” diyen bir Queen of Sheba (Saba
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Melikesi) halinde karsimiza c¢ikmaktadir. Tim bu oryantalist yaklasimlar
Hérodias’1in dogusuna sebep olmustur (Said, 1977, s. 186-187).

Gustave Flaubert’in Salome’nin hikayesini anlattifi Hérodias yapitinda,

Salome’nin dansini tinsel kiskirticilikla, tim ayrintilariyla anlatmaktadir.

...Sans fléchir ses genoux ...Dizlerini hi¢ biikmeden,
en écartant les jambes, acarak bacaklarini,

elle se courba si bien iyice egildi

que son menton flolait le plancher; cenesi yere degene kadar,

et les nomades habitués a [’abstinence,  bedensel perhize aliskin bedeviler,

les soldats de Rome experts en débauches, sefahat diiskiinii Roma askerleri,

les avares publicains, acgikgozlii devlet adamlart,

les vieux prétres aigris tartismaktan yimuis

par les disputes, tous, vasl rahipler, tiim hepsi,
dilatans leurs narines, biiyiiyen burun delikleriyle,
palpitaient de convoitise. sevhet ve arzuyla tir tir titrediler

(Flaubert, 1877, s. 240-241).

Gustave Flaubert, Orta Cag sanatcilariin Salome’yi elleri {izerinde dans
ettirmesine benzer bir sekilde kendi Salome’sini dans ettirmektedir. Fakat dans eden

kiz, Orta Cag’daki kiz degildir, tutkulu ve kigkirticidir.

3.1.3. Gustave Moreau, L ’Apparition ve Karl-Joris Huysmans, A Rebours

Fransiz sembolist ressam Gustave Moreau, 1875°te yaptig1 L Apparition adli
yagli boya tablosunda, Salome’yi, zarif bir dansg1 olarak, efsunlu bir tapinagin orta
yerinde gururla poz verirken resmetmektedir. Yer ¢ekimine karsi duran Vaftizci
Yahya’nin bagindan kanlar akmakta ve azizlerin resimlerindeki haleler gibi bir hale
cevrelemektedir. Fakat buradaki fark sehvete ait bir hale olmasidir. Neredeyse ¢iplak
olan Salome, miicevlerler takinmis, eliyle, gozlerinin {izerinde oldugu Vaftizci

Yahya’nin kesik basini isaret etmektedir (Bentley, 2006, s. 30).
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Resim 4: Gustave Moreau, L’Apparition, (1875) yagh boya tablo2.

Gustave Moreau’nun bu ¢alismasini, Karl-Joris Huysmans’in 1884’te
yayimlanmis olan A4 Rebours adli romaninda Huysmans, Des Esseintes admdaki

kahramanina, biiyiileyici oldugu diisliniilen bir iislupla tasvir ettirmektedir:

Elle n’était plus seulement la baladine qui arrache a un vieillard, par une
torsion corrompue de ses reins, un cri de désir et de rut ; qui rompt [’énergie,
fond la volonté d’un roi, par des remous de seins, des secousses de ventre,
des frissons de cuisse ; elle devenait, en quelque sorte, la déité symbolique de
U'indestructible Luxure, la déesse de [’'immortelle Hystérie, la Beauté
maudite, élue entre toutes par la catalepsie qui lui raidit les chairs et lui
durcit les muscles; la Béte monstrueuse, indifférente, irresponsable,

insensible, empoisonnant... (Huysmans, 1920, s. 56).

Artik o, ihtiyar bir adamin, sehvet ve arzuyla haykirmasina sebep olan bir
rakkase degildi; o, titreyen gogsiiyle, dalgalanan karmyla, kalgcalarim
kivirmasuiyla, bir kralin nefsine hakim olan, aklini ¢elen bir kadin degildi,; bir

bakima diinya kadar yash, eski giinahin dirilisiydi, bir histeri tanri¢asiyd,

* Musée National Gustave Moreau, (2015). L’ Apparition. 25 Subat 2016, http://en.musee-
moreau.fr/object/apparition-lapparition
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bedenini hareketlendiren titresimler ve kaslarimin kasilmasiyla bedenini
celiklestiren goriintii, tiim giizelliklerden daha faik olan, giizelligin lanetiydi.

O, kayitsiz, sorumsuz, duyarsiz, zehirli, oliimciil bir yaratikti...

Gustave Flaubert’in Hérodias’inda, Gustave Moreau’nun L ’Apparition’unda
ve Karl-Joris Huysmans’in A4 Rebours’unda goriildiigii iizere Salome, oryantalist
dokuyla, hassasiyetle islenmekte, incil anlatisindaki karakterden uzaklasma siirecine
girip, oryantalist bakisla, dansi ve durusu, yavas yavas yon bulmaktadir. Vaftizci

Yahya, bagroldeki yerini, Salome’ye devretmektedir.

A Rebours yayimlandigi donemde biiyiik tartismalara yol agmustir ve birgok
kisi bu romandan séz etmekte, tartismalara konu olmaktadir. Sair ve oyun yazari
Arthur Symonds bu yapiti “sefahatin 6zeti” olarak nitelendirirken, Paul Valéry

“kutsal bir kitap”, “basucu kitab1” ifadeleriyle tanimlamaktadir.

A Rebours, birgok sanatgi i¢in oldugu gibi, Oscar Wilde igin de 6nem
tagimaktadir. Wilde bu eseri okudugu andan itibaren etkilenmis ve kendi eserlerinde
de A Rebours’a yer vermistir. Daha sonralari, Oscar Wilde’in The Picture of Dorian
Gray (Dorian Gray’in Portresi) adli romaninda, Lord Henry Wotton tarafindan
Dorian’a 6diing verilen “sar1 kitap” olarak adlandirilan isimsiz kitabin 4 Rebours
oldugunu sdyleyecekti. Londra’nin kuzeyinde yasayan Bay Pratt adli okuyucusu,
Oscar Wilde’a, Dorian’in sozii gegen “sar1 kitap”in1 nereden bulabilecegini

sordugunda, Wilde:

“Sayin Bayim, Dorian Gray’de sozii gegen kitap, benim yazmadigim bir¢ok
kitaptan sadece biridir. Ama bu kitap, kismen Huymans'in A Rebours adli
eserinden esinlenmistir. Soz konusu bu kitabt Fransizca kitap satan her
kitap¢idan temin edebilirsiniz. Bu Huymans in sanatsiz ¢agimizdaki sanatsal
vaklagsimlar: asirt gercekgi bir sekilde inceledigi kitabinin hayal tiriinii bir

versiyonudur.” diye yazmstir.

Bu yazi Huymans’m 4 Rebours’unun kendisinde biraktigi izleri anlattig:

yazilardan sadece birisidir (McKenna, 2009, s. 104).
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3.2. Sanat Eserlerine Yansimasindaki Psikolojik Ve Sosyolojik Etkenler

19. yy.’in sonlarinda dogru Salome’nin, yeniden sanatin bir figiirii haline

gelmesinin ardinda yattig1 diisiiniilen nedenleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

* Fransa’daki psikolojik giivensizlik.

* 1870’deki Fransa-Prusya Savasi’nda Fransa’nin yenilgisi.

* 1894’teki Yiizbast Alfred Dreyfus’in haksiz yere casus damgasi
yiyerek yargilanma siireci ve ardinda yasanan olaylar sonucu
boliiciiliik ve siyasi yasamdaki olumsuz etkisi.

* Gelisen sanayilesmenin etkisiyle, evrendeki yerini sorgular olan birey.

* 1884’te bosanmanin yasallagsmasi ve kadinin yagaminda gii¢ duruma

diismesi.

Cinsel yolla bulagan hastaliklar.

Kadin  haklar1  sorunlarinin  erkek  bireylerdeki  endiseleri

sayilabilmektedir (Bentley, 2006, s. 23-29).

Bu ruhsal deformasyonun, oryantalizm merakiyla birlesmesi, Salome’nin

kiillerinden yeniden dogmasinin sebebi olarak diisiiniilebilir.

3.3. Salome Figiiriiniin 19. yy.”in Sonlarina Dogru Artan Popiilaritesi

Salome figiirii bu figiir, Rus, Portekizli, Polonyali, Litvanyal, Isvigreli,
Alman, Ingiliz, Amerikali, irlandali daha cok da Fransiz sairler ve ressamlar

tarafindan siklikla kullanilmistir (Bentley, 2006, s. 32).

Hatta Maurice Krafft’in yaptigi arasgtirmada, roman, oyun ve deneme
yazarlarini aragtirma disinda tutarak, 1912 yilinda kadar olan siirecte 2789 civarinda
Fransiz sairin Salome figiirinii konu aldigindan s6z etmektedir (Beebee, 1967, s.

109).

Salome 20. yy.in baslarinda, incil anlatisindaki, o6fkeli annesince
yonlendirilen pasif karakteri geride birakarak, bastan ¢ikarici, tehlike dolu hiddetli
fettan kadin olarak; kutsal adami1 da sahnenin gerisinde birakmig halde karsimiza
cikmaktadir (Bentley, 2006, s. 24). Bir baska deyisle Salome’nin geng¢ bir kizdan,

femme fatale’e doniisiim siireci baglamistir.
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3.4. Femme Fatale

1844 yilinda tasdik edilmis’’, Fransizca bir kelime olan femme fatale, felakete
sebep olan, cekici ve tehlikeli kadin anlamina gelmektedir. Erotik cazibesiyle karsi
cinsi felakete, hatta olime kadar gotliren bastan ¢ikarict kurgusal kadin tipi icin

kullanilmaktadir.

Edebi ve sanatsal bir motif olan femme fatale, elestirel edebiyat ¢ergevesinde
cok kez arastirilmistir. Femme fatale vasfina sahip olan kadin, donna ideale diye
nitelendirilen, yar1 kutsal ideal kadinla birlikte bat1 kiiltlirlinde iki esas feminenligi
temsil etmektedir. Feminenligin seytanlagtirlma ve ideallestirilmesinden dogan

sonsuz feminen miti, Havva ile bakire Meryem arasindaki ikili zitliga iz stirmektedir.

Erotik kadin figiiriniin kullanim1 tarihsel siirecte, fantastik akimlarin
tesiriyle, birbirinden farkli disiplinlere konu olmustur. Cinsellik, bu akimlarin etkin
unsurlarindan biridir. Tarih boyunca, huzursuzluk verici, irpertici kadinin,
yasaklanmis seksiiellikle birlesip, hisleri harekete gecirerek, seyir hélinde olan
bireyin iizerinde yaratmis oldugu kalic1 etki géz ardi edilemez. Birey iizerindeki
yarattigl etkinin bu denli biiyiikk olmasinin nedeni olarak, kisa zamanda temel
duygular1 hareketlendirerek, uzun siireli etki birakmasi gosterilebilir (Yurtkulu,

2010, s. 117).

Farkli donemlerde ve akimlarda, alisilmisin disinda olan cinsellik ve kadin,
etkin bir yer kapsamaktadir. Korku ve giz arasindaki bagm siklikla kullanildig:

donemlerde de kadin, fantastigin figiirli olmaya devam etmistir.

Antik cagda insan bedeni, gizemli ve korkulacak bir 6ge olarak
adlandirilirken  kadin, dogurgan, yasam sunan tanrisal bir figiir olarak

nitelendirilmistir.

inanglar ve etik kurallari degisse dahi, primitif’' ve arkaik®” toplumlarda,
gizemli kadin bedeni, yerini adim adim fantastik cinselligin sembolii haline

birakmastir.

[lahi dinlerin etkisiyle, kadmn bu figiirii geride kalarak, bedeniyle yoldan

cikaran, giinah isleten bir varlik olarak adlandirilmistir. Bu algida giinahla

%% Online Etymology Dictionary, (2001-2015). Femme Fatale maddesi. 18 Ocak 2016,
http://www.etymonline.com/index.php?allowed in_frame=0&search=femme-+fatale

3! Primitif: Ilkel (Turani, 2014, s. 119).

3% Arkaik: Sanatta, ilk gelisimlerin oldugu, klasik ¢ag 6ncesi donem (Turani, 2014, s. 15).
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Ozdeslestirilen kadin, uzak durulmasi gereken bir varlik olarak karsimiza

cikmaktadir.

Ronesans’a kadar olan siirecte, fantastik yapitlarda kadin figiirii, giinahla dolu
mazisinden pigsmanlik duyan, arinma yolunda dua eden Maria Magdalena degildir.
Karsimiza ¢ikan figilir, Eski Ahit anlatisindaki Judith ve Holofernes, Yeni Abhit
anlatisindaki, yengi ve zevkle Vaftizci Yahya’nin basini elinde tutmakta olan

Salome’dir (Yurtkulu, 2010, s. 118-119).

Bircok elestirmen femme fatale’it on dokuzuncu yiizyilin Geg-Victorian
edebiyatinda, feminenligin en karakteristik ve One ¢ikan unsuru olarak
algilamaktadir. On dokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru tslup gelistiren Virginia
Allen ve Nina Auerbach, olimciil kadin igin, Erken-Victorian tiirli olarak
bahsetmektedirler. Bunun aksine Rebecca Stott, Bram Dijkstra ve Patrick Bade ise
oliimciil kadinin Geg-Victorian enkarneleri oldugunu savunmaktadirlar. Praz’a gore,
on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru, 6liimciil kadin feminenligi hakkinda birden
cok fikir ve karmasa olmasini, yiizyilin ilk yarisinda erkegin sadizme, ylizyilin
sonunda ise mazosizme yonelmesi durumuna baglar. Boylelikle femme fatale figiirii,
doneme hep hakimdir; fakat eril algidaki yonelimi farklidir (Luczynska-Holdys,
2013, s. 1-2). Yirminci ylizyilda dahi ataerkil diisiince yapisinin olumsuz anlamlar
yiikledigi femme fatale figiiri, Amerika ve Avrupa’da kadinin temsili konusunda

onemli yer teskil etmektedir (Cakmak, 2013, s. 28).

Femme fatale, sehvetin {ist limitinde gezinen, liryanligini biiytik bir keyifle,
yiizii kizarmadan sergileyen, arzu edilen fakat elde edilemeyen, diizenin karsisinda,
tiim yasaklarin temsili fantastik kadin olarak nitelendirilebilmektedir (Yurtkulu,

2010, s. 119).

Karen Horney, erkeklerin uzun yillar boyunca, kendilerini kadinlara dogru
yonelten karsi konulmaz giigler i¢in tiirli tanimlamalar yaptigindan ve kadinlar
yiiziinden yok olma, 6liip gitme korkulari, kadina yonelik arzulariyla bas basa
ilerlediginden s6z etmektedir. Bu korkuya ¢ok¢a Ornekte rastlanabilmektedir.
Heine’nin, Ren Nehri’nin kiyisinda bekleyen, cazibesiyle sandalcilar1 tuzaga
diistirdiikten sonra onlar1 bogarak 6ldiiren kadini anlatan Lorelei siiri gosterilebilir.
Bu siirde kadinin cazibesine kapilan erkegi yok eden sudur ve asal 6ge olan kadim
simgeler. Bir bagka ornek, Ulysses, giizel ezgilerle, denizcilerin dikkatini kendine

yonelten, yar1 kadin yar1 kus deniz perilerinin cazibelerinden ve beraberinde
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getirecekleri tehlikelerden kacabilmek icin denizcilere kendisini yelken diregine siki
baglarla baglamalarin1 emretmistir. Bagka bir efsanede, bilmeceler soran, Oidipus
tarafindan bilmeceleri cevaplaninca da kendini denize atarak intihar eden kadin
canavar Sphinks’in bilmecelerini ¢cok az erkek ¢ozebilmistir. Bircok masal, kraliyet
topraklarinda yasanan, kralin giizeller giizeli kizinin bilmecelerini ¢6zme girisiminde

bulunan prens adaylarinin kesik baslartyla siisliidiir (Horney, 1991, s. 139-140).

Kars1 konulmaz bir yogunlukla biiylik bir giicli temsil eden, erkek giiclinii
yok ederek barisi ve dengeyi saglamak icin ortaya ¢ikan, kiyim yapan tanriga Kali bu
duruma en iyi 6rnek sayilabilir. Kali arketipi kadin mitolojisinin neredeyse en giiclii
ve en kaba arketipi olarak nitelendirilmektedir. Karsisindakine husu uyandiran Kali,
yaratici ve yok edici olarak kisisellestirilmistir. Geleneksel anlatimda, 6lmiis olan esi
Siva’nin tepesine ¢okmiis halde, esinin bagirsaklarini yerken tasvir edilmekte,
Kali’nin vajinasi, Siva’nin penisini yutmaktadir. Kali’ye tapinmada kan 6nem teskil
eder. Sozii gecen bu Hindu miti giliniimiizde de gecerliligini korumaktadir.
Hindistan’daki Kali Tapinagi’n1 ziyaret eden bir gezgin gézlemlerini su sekilde ifade

etmektedir:

Tapinak diipediiz bir mezbaha islevi goriir, kurban kesenler hayvanin etini
gotiiriirler, yalnmizca hayvamin kafasi simgesel bir armagan olarak orada
kalwr, bir de kani tanricaya akar. Biitiin yaratiklara kan ihsan eden tanriga
oldugu icin, biitiin yaratiklarin kaninin gidecegi yer de orasidir. Hayvanin
onun tapinaginda kesilmesinin, mezbahanin ve tapinagin ayni yer olmasinin
nedeni budur. Bu ayin korkung bir pisligin i¢inde yapilir. Kan ve topraktan
olusan ¢camurun icinde kesilen hayvanlarin baslar: tanricamin heykelinin
ontine ganimetler gibi yigilir. Kurban kesenler ise kurbanliklarin etiyle
hazirlanacak, biitiin ailenin katilacagi bir ziyafete giderler. Tanriga,
kendisine sunulan hayvanlarin yalnizca kanini ister, bu yiizden kanin daha

cabuk akmast i¢in hayvanlar kafalari kesilmek suretiyle kurban edilir.

Kali disil giiciin simgelesmis hali olarak nitelendirilebilmektedir. (Dunn
Mascetti, 2000, s. 86-90). Yok edici kadina dair 6rnekler c¢ogaltilacak olursa,
kimselerin yenemedigi Samson, Delilah tarafindan gligten diisiirtiliir. Judith bedenini
Holofernes’e bahsettikten sonra, Holofernes’in basimi keser. Salome, Yahya’nin
basim1  kestirir.  Cadilarin  yakilmast da erkek rahiplerin  korkulariyla

iligkilendirilmektedir. Frank Wedekind’in Erdgeist’inde (Diinya’nin Ruhu) cazibeye
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yenik diisen tiim erkeklerin yok edildigi goriilmektedir. Fakat bunu kéti oldugu
degil, dogasi geregi yaptig1 diisiiniilmektedir (Horney, 1991, s. 140). Oliimciil kadin
ile bagdastirilan Ornekler, Circe, Salome, Delilah, Lilith, Medea, Medusa ve
Clytemnestra’ya kadar uzanmaktadir (Luczynska-Hotdys, 2013, s. 1).

Yunan mitolojisinde 6nemli figiirlerden sayilan ve diinyadaki {inlii yiizlerden
biri olan Medusa figiirii, bir femme fatale olarak nitelendirilmektedir. Medusa,
Gorgo™>’lardan biridir. Gorgo’larm iginde 6liimlii ve en iinlii olanidir (Erhat, 1987, s.
219). Yilanlarla oriilii saglari, tung elleri, domuz disleri ¢ikan aln1 vardir ve ona
bakanlarin tas kesildigine inanilir (Erhat, 1987, s. 128). Perseus™ tarafindan,
Medusa’nin bast kesilir ve kesilmis boynundan Pegasos atiyla, Khrysaor figkirir

(Erhat, 1987, s. 264).

Mitoloji, dilbilimi, sosyoloji, psikoloji, etnoloji gibi birden ¢ok bilim daliyla,
hatta dinle bile iligki igerisinde olan psikanalizin kurucusu, Sigmund Freud’un femme
fatale algisina bakis agisini, Medusa figiirii lizerinden gosterecek olursak, Medusa’y1
gorenlerin tas kesilmesini iki nedeni vardir. Birincisi, kastrasyon anksiyetesi®’
sayilmaktadir. Medusa’nin, Perseus tarafindan kesilen, yilanlarla 6riilii basi, fallus®®
ile iligkilendirilmektedir. Bu durum, igdis edilme korkusuna dair bir simge olarak
diisiiniiliir. Medusa’ya bakanlarin tasa doniigmelerini ise sozii edilen korkuya,

ereksiyon yoluyla karsi koymak, seklinde sembolize edilmektedir.

Imgesel kastrasyona iliskin bir sembol sayilabilen bu figiiriin karsisinda tas
kesilme durumunun ikinci nedenini ise cazibedir. Urkiitiicii oldugu kadar, ¢ekici de

olan Medusa, zalimliginin yani sira bir disidir. Bu baglamda basi, vajinayla

3 Gorgo: Plastik sanatlarda siklikla kullanilan bir figiir olan Gorgolar, Phorkys ve Keton’un kizlaridur.
Ug kisilerdir. Aiskhylos’a gére Gorgo’larin ejderhaninkiler gibi kanatlari vardir ve gevrelerine korku
salarlar. Yilanlarla oriilii saglari, domuz disleri ¢ikan alinlar1 ve tung elleri olduguna inanilir (Erhat,
1987, s. 127-128).

** Perseus: Zeus ve Danae’nin ogludur, io’nun déllerindendir. Perseus efsanesine gore, Seriphos krali
Danae’ye goz koyar. Bu agka engel teskil eden Perseus’u saf dig1 birakabilmek i¢in, onu Medusa’nin
kafasini kesmekle gorevlendirir. Gorevini tamamladiktan sonra, Seriphos’a doner ve annesine goz
koyan krali, Gorgo basiyla tasa ¢evirir (Erhat, 1987, s. 264-265).

** Anksiyete: Yaygi kullanimindaki tanim, mantiksiz korku sekli. Ornek olarak: Agorafik anksiyete
(agiklik yer korkusu), klostrofobik anksiyete (kapali yer korkusu). Cevre ya da 6zliikte, bilinmeyen bir
etkene tepki olarak meydana gelen; bilingdisi, baskilanmig giidiilerin altiist olusundan dogan
reaksiyon. Literatiirde bahsi gegen diger anksiyete ¢esitleri arasinda, igdis edilme (kastrasyon)
anksiyetesi de drnek gosterilebilir (Rycroft, 1989, s. 8-9).

%% Fallus: Penis anlamma gelen fallus, erkek cinsel organinin sembolik anlatimidir. Erkekte, kaybetme
kastre edilme korkusuyla dogan karmasa olarak, kadinda ise fallusa sahip olmamaktan gelen hayal
kiriklig1 ve nevroz olarak ortaya ¢ikar (Zweig, 1999, s. 278).
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iliskilendirildiginde, govdeden ayrildiginda yere akan kan, menstrual dongiiyle

iligkilendirmektedir (Giirel ve Muter, 2007, s. 553).

3.4.1. Femme Fatale’in Birey Uzerinde Yarattig1 Kastrasyon Anksiyetesi

Femme fatale’in bireyde yarattigi, sdzli gecen kastrasyon anksiyetesini daha
anlasilir hale getirmek yerinde olacaktir. Kadin ve erkegin genital organlarindaki
yapisal farkliliklardan 6tiirii, her iki cinsiyetin biiyiime periyotlarini, anksiyetelerini,

komplekslerini ayr1 ayr1 irdelemek gerekmektedir.

3.4.1.1. Oidipus®” Kompleksi

Freud’a gore, dort ile alti yas arasindaki bireyin, kendi uzuvlar tlizerinde

yogunlastig1 biiytime periyodu, fallik donem olarak adlandirilmaktadir.

Erkek c¢ocuk fallik donemden 6nce, annesini sever ve baba ile 6zdesim kurar.
Cinsel farkindaliklar sonrasinda ¢ocuk babayi bir rakip olarak goérmeye baslar.
Annesinin tek sahibi olma arzusundadir. Bunun sonucunda babaya duyulan

diismanhigin ardinda Oidipus®® kompleksi yatmaktadir (Hall, 2010, s. 126-127).

Oidipus kompleksi kavrami sevgi, cinsellik, ahlak, agresiflik, kiskanglik,
cekisme, 0¢ alma gibi, evrensel goriinen ve insana dair duygularin, anne-baba-¢ocuk

baglamindaki orgilitlenmesini anlatmaktadir.

Bu kavram, eriskin ve c¢ocuk olarak ayrimlandirilan kadin ve erkek
cinsiyetlerinin, kusak ve cinsiyet arasindaki, 6gelerin erigskin erkek, erigkin kadin,

cocuk erkek, ¢ocuk kadin diye nitelendirildigi ikili karsitlik sistemi {izerine

37 Ulasilan kaynaklarda, erkek igin Oidipus kompleksi, kadin igin Elektra kompleksi kavramlarmnin
kullanildig1 géze carpmakla birlikte, Elektra kompleksi kavraminin literatiire ¢ok yerlesmemis oldugu
saptanmaktadir. Bu ¢alismada iki cins i¢in de Oidipus kompleksi kavramini kullanmanin daha dogru
oldugu disiiniilmektedir.

** Oidipus, Yunan mitolojisinin trajik kahramanlarindan biri sayilmaktadir. iokaste ve Thebai kral
Laios’un ogludur. iokaste hamileyken bir riiya goriir. Teiresias’in yorumuna gore, kraligenin karninda
tasidig1 bebek, babasini 6ldiirecektir. Bunun tizerine ¢ocuk dogar dogmaz, ayak bileklerinden bir
kayis gecirilmis vaziyette daga birakilir. “Sis ayakli” anlamina gelen Oidipus ismi buradan
gelmektedir. Bu laneti etkisiyle Oidipus, bilmeyerek babasini 6ldiiriir, yillar 6nce yanindan ayrildig:
annesiyle evlenir; fakat evlendigi kisinin 6z annesi oldugunu bilmemektedir. Oidipus kavrami tip
bilimi, ruhbilimi, sanat gibi bir¢ok disiplinde kullanilmaktadir (Erhat, 1987, s. 246-247). Odysseia’da
ana ¢izgileri goriilen bu mit Sophokles’in Oidipus’un dykiisiinii anlattig1, Yunan tragedyasinin en
kuvvetli 6rneklerinden sayilan Kral Oidipus isimli tragedyasiyla, daha da zengin bir ifade ve anlatim
kazandirmigtir. Ardindan Seneca, Corneille, Dryden, Voltaire gibi isimler bu temay1 kendi
goriislerince islemislerdir (Tuncel, 2014, s. 10-12).
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kurulmaktadir. Ogelerin her biri, bir anlam dogrultusunda diger &ge ile zithk
icindeyken, bir diger anlam dogrultusunda bir diger 6geyle de zitlik icindedir.
Oidipus kompleksi kavraminin sistemi, kendine bu sekilde yon bulmaktadir (Freud,

2014a, 5. 12-15).

Erkekte Oidipus kompleksinin gelismesi, anneye olan siiriiklenme devam
ederse, baba tarafindan cezalandirilacagini diistinmesi bakimindan tehlike arz
etmektedir. Buradaki spesifik korku, cinsel organinin, baba tarafindan kesilmesidir.
Bu korkuya kastrasyon anksiyetesi denmektedir. (Hall, 2010, s. 126-127). igdislik
korkusu da denen bu kavram, cerrahi yolla yumurtaliklarin ¢ikarilmasi, bireyin igdis
edilmesi anlamina gelmemektedir; simgesel bir anlatimdir. Genellikle, mastiirbasyon
yaparken yakalanan cocugu vazgecirmek icin yapilan tehditler sonucu, ¢ocugun
fallus kaybi1 yasamasi, haz alma yetisinin kayb1 ya da maskulen roliin demoralize

olmasi gibi durumlarda kullanilmaktadir (Rycroft, 1989, s. 76-77).

Erkekte kastrasyon anksiyetesi, bir kizin cinsel organini tanimasiyla
gerceklesir. Kizda kendisininkine benzer bir organ yoktur. Bu nedenle, kastre edilmis
izlenimi vermektedir. Erkek ¢ocuk, ona olduysa bana da olabilir, diye diisiiniir. Bu
anksiyetenin sonucunda, anneye hissettii ensest arzuyu ve babaya hissettigi kini
kontrol altina alir. Boylelikle Oidipus ortadan kaybolur. Bu kontrol siirecindeki
etkenler, anneye olan arzunun giderilmesinin imkansizligi, anne tarafindan hayal
kirikligina ugrama ve biiylime sayilabilmektedir (Hall, 2010, s. 126-127). Eger
ebeveynlere karst duyulan bu hislerin yasandigi siire¢ uygun bir sekilde atlatilamazsa

ileriki donemlerde psikopatolojik durumlar ortaya ¢ikmaktadir (Freud, 2014b, s. 15).

Bu anlatima gore, kadinlarin kastrasyon anksiyetesi hissedemeyecekleri
diisiiniiliirken, Freudyen psikolojide, onlarin da bu anksiyeteye maruz kalabilecekleri
sOylenmektedir. Kadindaki etkisi, bireyin, kendisini igdis edilmis hissedip, sembolik
anlamda penis benzeri bir muadile sahip oldugunu ispatlama diirtiisiine girmesidir ya
da bireyin kendisini, penis muadili bir organ veya kastrasyon eylemi olarak

hissetmesidir (Rycroft, 1989, s. 76-77).

Kiz ¢ocugu fallik doneminde, erkek cocukta oldugu gibi ilk sevgi nesnesi
annedir. Erkekteki durumun tersine, babayla erken yasta 6zdeslesme ihtimali daha

azdir (Hall, 2010, s. 128).
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Kiz ¢ocuk ¢ikintili ve dikkat ¢ekici bir yapiya sahip, erkek cinsel organinin,
kendine olmadiginin farkina varir ve kastrasyona ugradigini diigiiniir. Bu durum i¢in
anneyi ayiplamaktadir. Sahip olmadigi organin babada oldugunu bilmektedir. Bu
sebeple, babaya karsi ciddi bir sevgi besler. Kendisinde olmayanin babada olmasi bir
O0zenme sayilabilir. Bu duruma penis imrentisi denmektedir; erkekteki kastrasyon
anksiyetesiyle es deger bir durumdur. Penis imrentisi ve kastrasyon anksiyetesi,

kastrasyon kompleksinin elemanlarindan sayilmaktadir (Rycroft, 1989, s. 76-77).

Fallik donemin en 6nemli gelisi sayilan bu karmasa ve kaygt siireci, her iki
cinsiyette ayni isimlendirilirken, ¢ikis noktasi ve seyrettigi yol farklidir. Erkekte
kastrasyon kompleksinin belirmesi, Oidipus kompleksinin birakilmasindaki asil
nedenken, kizda kastrasyon kompleksi, Oidipus kompleksinin belirmesine sebeptir

(Hall, 2010, s. 129).

Sigmund Freud, Oidipus kompleksi kavraminin, yetigkinler tarafindan bir
kabullenilemeyis icerisinde oldugu kanisindadir. Hatta bu duygu iliskisini tabu
olarak algilayanlarin yaptig1 gibi yanlis yorumlamaya agik bir kavram oldugunu
diisiinmektedir. Bu durumu “Sarsilmaz bicimde inaniyyorum ki yadsinacak ve goz
ardy edilecek hichir sey yok. Eski Yunan efsanesinin kendisinin bile ka¢inilmaz bir
alinyazist  olarak  goérdiigii bu gercege aliymamiz  gerekir.” ifadeleriyle

aciklamaktadir.

Psikanaliz iizerine ¢aligmalar yapan ve Sigmund Freud’un yandaslarindan
olan Otto Rank, Oidipus kompleksinin dramatik edebiyata ciddi katkilar sagladigini
ve sayisiz varyasyonlarla, sanatin bir¢ok dalinda karsilasildigini sdylemektedir

(Freud, 2014c, 5.143).

Fransiz yazar ve elestirmen Edmond de Goncourt, kastrasyon anksiyetesini

yansitan bir rilyasini soyle anlatmaktadir:

Gegen gece riiyamda bir partideydim, beyaz kravat takmistim. Iceriye bir
kadin girdi, bir bulvar tiyatrosunda oyuncu oldugunu biliyordum ama ismini
¢ctkartamadim. Bir esarba sarmmmisti, masaya si¢radigi zaman c¢wrilgiplak
oldugunu gordiim... Sonra dans etmeye koyuldu;, dans ederken hayal
edebileceginiz en korkung ¢eneleri olan mahrem yerini gostererek hareketler
vapmaya basladi, ¢eneler acilip kapandik¢a bir dizi dis ortaya ¢ikiyordu
(Bentley, 2006, s. 28).
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Bu bilingdis1 siiregteki imgeler, Freud’un savlarini dogrular nitelikte olmakla
birlikte, sembolik bir disli vajinanin, erkegi ig¢ine ¢ekip yok etme anksiyetesini i¢inde

barindirmaktadir. Bu korku ¢éllerdeki azizlere kadar uzanir (Clément, 1983, s. 123).

Psikanalitik arastirmanin i¢inde 6nemli bir yer teskil eden riiyalarin tiimiiniin
bilingdis1 yansimalar oldugu bilinmektedir. Riiyalar, uykuyu rahatsiz eden ruhsal
uyarimlarin, sanrisal tatmin ile yok edilmesi olarak diisiiniilirse Edmond de

Goncourt’un bilingdis1 yansimalari, anksiyetesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Dis, bu algiya gore 6nemli bir simge olma niteligini korumaktadir. Bir disin
cekilmesi veya diigmesi derin anlamlar tagir. Mastiirbasyon yaparak isledigimiz
sucun cezasi olarak tanimlanmaktadir. Bu durum, igdis edilmenin bir bagka

anlatimidir (Freud, 2014c, s. 87).

Bu diisiinceden hareketle mastiirbasyon simgesinin yansimasi olarak, bir
dalin  kopartilmas1 da mastiitbasyon eylemini tanimlamak icin yeterli
gelebilmektedir. ilgingtir ki Afrika kitasindaki bazi ilkel kabilelerce uygulanan,
kisirlagtirmaya denk ya da yerini aldigi disiiniilen, yetiskinlige bir adim olarak
nitelendirilen siinnet uygulamasinin baska bir kabiledeki, bir disin sokiilmesi ile ayni
yeri aldig1 gercegi gbzden kacirilmamasi gerek bir durum sayilmaktadir (Freud,

2014c, s. 97).

3.4.2. Yasak Cinselligin Gizemi

Her ne kadar kadin, sevginin kahini olarak nitelendirilse de, derinlik
psikolojisinin, kadmin sevi yetisine bakisini irdelemesi sonucunda, kadinin sevi

yeteneginin sanildigindan daha farkli sinirlar1 oldugu ortaya koyulmaktadir.

Kadinin bu simnirlar dahilinde, giizelligine, cazibesine ve gizemlilige sigiarak,
kendini yanina yaklastirilamayacak bir kalkan olusturarak, karakter ve viicut
yapistyla ilgili, pek cok iyi ya da kotli faktorlere bagvurarak, erkegi ele gegirme ve
kendine baglama arzusunun, ge¢miste oldugu gibi bugiinde de iistesinden geldigi
goriilmektedir. Gizemli cazibesiyle kendine baglamasina yonelik olusturulan
faktorler, kadinda belirgin 6zellikler tagimaktadir. Teslim olma giidiisiinii yok sayar.
Sadece mitlerde, masallarda degil gercek yasamda da karsilig1 olan bu durum gercek
sevgiden uzaktir. Psikanalist Gustav Hans Graber, Tiefenpsychologie der Frau adli

calismasinda “‘gercek sevgi cezbedip kendine baglamaz, sevileni ozgiir kilar”
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ifadeleriyle, fantastik kadinin ve toplumdaki kadinin sevgisinin, gergekten uzak

oldugunun altin1 ¢izmektedir (Graber, 1996, s. 92-93).

Fantastik bir yap1 olan femme fatale ilgili ¢ok sayida aragtirmasi olan Roger
Bozetto, kurgusallik icerisinde erotizme ait 6gelerin kullanilmasindan dogan popiiler
basarty1, hayall yaklasimdaki imkansizligin cazibesine baglamakta ve insani
arzularla O6zdeslestirmektedir. Bu yaklasim dogrultusunda Roger Bozetto, oliim
kavrami ve kadin figlirlindeki erotizm arasinda ayrilmaz bir bag oldugunu
diistinmektedir. Fantastik 6gesinin sembolii olarak gosterilen 6liim, bir son olmaktan
cikip kabullenilen, herhangi bir noktada karsimiza ¢ikabilecek bir durum halini
almistir. Kadin figiirii ve fantastik erotizm, ardina diisiilen yasak gizemin oliimle

olan iligkisini de i¢inde barindirmaktadir (Yurtkulu, 2010, s. 117-118).
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DORDUNCU BOLUM
OSCAR WILDE VE SALOME

4.1. Oscar Wilde (1854-1900)

Irlandali yazar, sair ve elestirmen Oscar Wilde (Oscar Fingal O’Flahertie
Wills Wilde’), Sir William Wilde ve Lady Jane Francesca’nim ikinci oglu olarak, 16
Ekim 1854°te Dublin’de diinyaya gelmistir (Russell, 2006, s. 36).

Oscar Wilde’m annesi Irlandali sair, Kelt mitolojisi ve folkloru uzmani,
ulusal hareket (irlanda milliyetciligi) destekleyicisi, Jane Francesca Agnes Wilde*,
kadin haklariin ilk savunucularindandir (McKenna, 2009, s. 25). Elliot Engel, How
Oscar Became Wilde adl1 kitabinda Lady Wilde i¢in, unutulmasi gii¢, olagantistii biri

olarak bahsetmektedir (Engel, 2011, s. 165-166).

Lady Wilde, “Speranza” takma ismiyle yazdig1 devrimci siirleriyle, Ingiliz
zulmiine karsi, Irlanda halkin1 kars1 baskaldiriya ¢agirmistir (McKenna, 2009, s. 25).
Dizelerindeki duygunun bulasici oldugunu séyleyerek Irlanda’nim, kendi siirlerinde
yaratmis oldugu coskuyla, iilkelerini daha kusursuz hale getirebileceklerini
hedeflemistir. Onun diisiincelerine katilmayanlar ve onu sevmeyenler Lady Wilde

icin, Francesca Speranza Influenza*' Wilde adin1 uygun gormiislerdir.

1.80 cm boylarinda olan Lady Wilde’in tuhaf kiyafetler giyen, basini tiiylerle
ya da miicevherlerle siisleyen, bdylelikle daha da uzun goriinen, ilging bir kadin

oldugu sdylenmektedir.

Oscar Wilde’in babasi Sir William Wilde, goz ve kulak alaninda uzmanlig:
olan, iin yapmis bir doktordur. Giiniimiizde cerrahlarin, kulak iizerinde uyguladiklar
mastoid (kulak arkasindaki ¢ikintili kemik) operasyonu sirasinda yaptiklari kesige
Wilde Kesigi denilmektedir (Engel, 2011, s. 165-166). Irlanda’nin tarihi eserleriyle

ilgili de so6zii gegen bir uzmandir. Salgin hastaliklar, isitsel cerrahi ile ilgili kitaplari

%% Oscar Wilde dogdugunda annesi, Oscar Fingal O’Flahertie Wills adin1 vermenin daha dogru
oldugunu, sadece Oscar isminin basit kalabilecegini diisiindiigii varsayilmaktadir (Engel, 2011, s.
166).

* Jane Francesca Agnes Wilde’m esi, William Wilde’a 1864’te verilen sovalyelik unvani sebebiyle
Lady Wilde olarak da anilmaktadir (McKenna, 2009, s. 25).

*! Influenza, ingilizcede salgin, grip anlamma gelmektedir (Kornrumpf, 1984, s. 303). Lady Wilde1
sevmeyenlerin, onu kétiilemek amagli taklari bir isimdir.
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bulunmaktadir; bunun yami sira, Irlandali sair Jonathan Swift’le ilgili de kitap
yazmistir. Lady Wilde, kocas1 Sir William Wilde’t “gercek anlamda bir iinlii,
mesleginde saygin bir yerde, keskin bir zekd ve derin bilgi sahibi; metropoldeki en
iyi hatip, hem edebi hem de bilimsel pek ¢ok kitabin yazar:” olarak tanimlamistir
(McKenna, 2009, s. 25). Boylesine oOnemli bir kisinin, meslek yasaminin
ortalarindayken, isminin bir skandala karigsmis olmasi, prestijini derinden
etkilenmistir. Bahsi edilen skandalda, operasyonunu iistlendigi bir gen¢ kadinin,
kloroform etkisindeyken kendisine tecaviiz ettigini sOylemesi iizerine yargilanmis ve

davay1 kaybetmistir.

Oscar Wilde’in, William Charles Kingsbury Wilde ve Isola Fancesca Emily
Wilde adinda iki kardesi daha vardir. Anneleri Lady Wilde, tek ismi basit buldugu
icin Oscar’in agabeyi olan William’a da birden ¢ok isim koymustur; fakat pek ¢ok

kisinin ona Willie dedigi sdylenmektedir.

Edinilen kaynaklarda Oscar Wilde’in marjinal ve kimilerince tuhaf
karsilanabilecek bir kisilige sahip oldugundan bahsedilmektedir. Bu kisiliginin ona,
taninmis kisiler arasinda olan anne ve babasindan miras kaldigi, yazma yetisini ise

annesinden aldig1 diisiiniilebilir.

Oscar’in ¢ocukluk yillarina dair fazla bir bilgi olmasa da on {i¢ yasinda gittigi
yaz kampindan annesine yazdig1 mektupta, biiyiik bir nezaketle, annesinin gondermis
oldugu paketin i¢inden ¢ikan flanel gomleklerin kendine ait degil, agabeyi Willie’ye
ait oldugunu, kendi gémleklerinden birinin muhtesem leylak renginde, bir digerinin
ise kipkirmizi oldugunu yazmaktadir. Bu mektup Oscar’in marjinal ve yabancil
zevklerini kiiciik yaslarda edindigine dair fikir vermektedir (Engel, 2011, s. 166-
167).

Basarili ¢ocukluk yillari, ardindan gelen zevk, sefa ve basari icinde yasanan
genglik yillart ve bunun yani sira cinsel kimliginin hayatinda yarattig1 zorluklar, agk,
sehvet, seving, beraberinde trajediyi getirmektedir (McKenna, 2009, s. 15).
Yargilanmasi, siirgiin yillari, saliverilmesinin ardindan, 1900 yilinda Paris’te yasama

veda etmistir (Wilde, 2014b, s. 10).
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4.1.1. Egitimi

Son derece nezih ve entelektiiel bohemligin hakim oldugu bir atmosferde
yetisen Oscar, 9 yasina kadar evde egitim gormiis, 1864 ve 1871 yillart arasinda,
Enniskillen’da Portora Kraliyet okuluna girmis, daha sonra da Dublin’deki Trinity
Koleji'nde ** ii¢ yil egitim gérmiistir ve Ogrenciligi sirasnda Berkeley altin
madalyasini almaya hak kazanmistir (Russell, 2006, s. 36). Bunun yani sira Trinity

Koleji yillarinda bir estet* olarak iin kazanmustir (Engel, 2011, s. 167).

Egitim siirecine sosyal hayatinda da devam etmekte olan Oscar, iistiin zekaya
sahip ve bilgili olmasinin yani sira bunu her firsatta gosteriyor olmasi, kimilerince
itici, kimilerince ¢ekici karsilanmistir. Akademik olarak biiyiikk cabalar
gostermedigini sOyleyen ve bununla 6viinen bir insanin, baskalar1 tarafindan itici
karsilanmast normal sayilabilir. Kii¢iik yaslardan beri anlatimi ve konusma
iislubunun etkileyici, zekice, zengin ve siirsel, fakat bir o kadar da kinayeli oldugu
sOylenir. Dublin’de Merrion Meydani’ndaki evlerinde konugsma sanati
ogrenciligindeki ilk siireglerini yagamis oldugu diisiiniilebilir. Bu evde Sir William
Wilde ve Lady Wilde tarafindan diizenlenen davetlerde Oscar ve agabeyi Willie de
bulunmaktaydir. Diizenlenen bu davetlerde donemin 6nemli insanlariyla sohbet etme
firsat1 yakalamiglardir. Bu sohbetler ve tanigikliklar onun egitim siirecinde etkin bir
yer kaplamaktadir. Konusma sanatinin ustalariyla dolu olan Dublin’deki Trinity
Koleji yillarinda da konusma sanatindaki ¢iraklik donemi devam etmekte ve biiyiik
ustalardan sayilan John Pentland Mahaffy’nin yoriingesine girmektedir (McKenna,
2009, s. 24-25). Sonraki yillarda Wilde, Mahaffy’nin yazacag1 Eski Yunan’da Sosyal
Yasam adli eserine yardim ederek, Mahaffy’nin zihninde Yunan askina dair birgok
olguyu somutlastiracaktir ve Mahaffy kitabina “Eski 6grencim, Bay Oscar Wilde'a
kitabima katkilar: ve yaptigi diizeltmeler icin tesekkiirler” yazacaktir. Uzun yillar
sonra Wilde, bu giizel jesti karsiliksiz birakmayip Mahaffy’den “Bana eski Yunan’a
ait olan seyleri nasil sevecegimi ogreten ilk ve en iyi hocam” diye bahsedecektir

(McKenna, 20009, s. 28).

Trinity Koleji’nin ardindan, irlandali olmasina karsin, Irlanda’nin bir estet

icin yasanacak yer olmadigini, tasra zihinli kiiclik bir yer oldugunu diisiinerek

** Déneminin seckin okullarindan sayilan Dublin’deki Trinity College’e gitmek, toplum igerisinde
saygin bir entelektiiel olarak yer etmek i¢in tercih edilen bir durumdur (Engel, 2011, s. 167).

* Estet: Fransizca bir kelime olan esthéte sozciigiinden dilimize girmistir. Giizeli en faik deger olarak
kabul eden kisi i¢in kullanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu Sézlikk Kolu, 1948, s. 44).
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(Engel, 2011, s. 168) 1874 yilinda Oxford’daki Magdalen Koleji’ne girmis ve
egitimine Walter Pater ve John Ruskin’le devam etmistir. Burada Yunan ve Roma

konusundaki derin bilgisiyle 6ne ¢ikmistir (Wilde, 2014b, s. 8).

4.1.2. Yasam, Marjinal Kimligi ve Marjinal Kimliginin Yapitlarina

Etkisi

Oscar Wilde’in 6zel yasaminin irdelenmesindeki birincil etken, Victoria
Devri** Britanyasi gibi énemli bir periyotta yasamis olmasi, yasadigi dénem iginde
marjinal sayilan kimliginin ve karakterinin, yapitlarinda ciddi izler birakiyor
olmasidir. Ik siirlerinden dért biiyiik komedisine kadar birgok eseri, 6zel yasamia
dair ipuclar1 vermekte ve bagli basina birer zengin otobiyografik kaynak
sayilabilmektedir (McKenna, 2009, s. 15-17). Bir¢ok elestirmen Wilde’in yapitlari
degerlendirilirken, yasam Oykiisiindeki gerceklerin goz ardi edilmemesi kanisindadir

(Wilde, 2014b, s. 11).

Yayimmlanmis mektuplari, yasantisi, Oxford giinleri, asklari, Queensberry
Markisi’nin oglu Lord Alfred Douglas’la ge¢irdigi 6zel anlara ve yasaminin son

yillarina dair 6nemli kaynaklar olma niteligini korumaktadir.

Bunlarin yani sira, Wilde’in Alfred Douglas’la iliskisi ve Queensberry
Markisi’nin Wilde’a hakaret etmesi sebebiyle yargilanmasi sirasinda tutulan
mahkeme tutanaklari, Wilde’in kendisi gibi escinsel olan dostu George Ives’in
giinliikleri, Trelawny Backhouse’un giinliikleri, Fred Althaus’un Wilde’la yasadigi
mutsuz ask hikayesini anlatan mektuplari, ciddi birer kaynak sayilabilmektedir

(McKenna, 2009, s. 15-18).

* Victoria Devri: Biiyiik Britanya’nin, Britanya imparatorlugu’nun ve Sanayi Devrimi’nin dorugu
olarak kabul edilen donemdir. 1737°de Kraligce Victoria’nin tahta ¢ikmasiyla baslayan donem, 1901°e
kadar siirmektedir. Britanya tarihinde, en uzun hiikiim stirmiis kisi Kralige Victoria’dir (Kocatiirk,
2003, s. 11). Bu periyot, toplumsal, ahlaki, sanatsal vb. gibi bircok agidan karakteristik 6zellikler
tagimaktadir. Bu 6zelliklere metin igerisinde yer yer deginilecektir.
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4.1.2.1. Escinsel Kimligi

Paul Russell The Gay 100 adl1 yapitinda Oscar Wilde’1 “Diinyanin ilk ¢cagdas
escinseli” olarak tanimlamaktadir (Russell, 2006, s. 36).

Yasami ve eserleriyle 20. yy.’da biiyiik etki yaratmis olan Oscar Wilde’1n,
kisiligindeki ironik, niiktedan, kimilerince yapay, kimilerince de c¢ekingen yapinin
eserlerine yansiyor olmasi, ¢agdas duyarlilik i¢in temel hazirlamistir. Bu cagdas
duyarlilik 15181nda, Paul Russell, Wilde olmasaydi James Joyce’un, William Butler

Yeats’in ve Ezra Pound’un da olamayacagini diistinmektedir.

Mesleginde basarili ve popiiler bir yazar iken prestiji skandallarla sarsilmas,
toplumun zihninde silinemeyecek bir iz birakmistir. Russell, Antik Yunanlilar i¢in
Socrates’in durusmasi ne ifade ediyorsa, donemin tanimlanmasi baglaminda, Oscar
Wilde’in durusmasinin da ayni 6nemi tasidigmmi soylemektedir ve hi¢ kimsenin,
Wilde kadar escinsellikle 6zdeslesmedigini diistinmektedir. Bu nedenle, gezegendeki

ilk ¢agdas escinsel oldugunu iddia etmenin bile yanlis olmayacagi kanisindadir.

Bu baglamda Oscar Wilde, escinsel kimligi ifade etmek ve ele gecirmek

yolundaki ilk devrimsel adimi1 atmustir.

Onun yarg: siireci, o donemdeki, escinsel kimligini gizli yasayan kisiler
tarafindan {rpertici goriinse de simdiki zamanda bakildiginda devrim niteligi

tasimaktadir (Russell, 2006, s. 41-42).

Wilde, 1874 yilinda Oxford’daki Magdalen Koleji’ne baglamistir. Bu yillarda
varlikli Irlandali ailelerin gocuklarinin Oxford’a gelmeleri sik rastlanan bir
durumdur; fakat Oscar Wilde’m geldigi ilk yillarda, ciddi bir irlanda aksani oldugu
soylenmektedir. Bu durum onun dislanmasina sebep olmustur. Hatta kimileri, Ingiliz
okul sisteminden gelmiyor olusundan dolayi, okul yasantis1 ve dostluk siirecinin
disinda kaldigma dair yazilar yazmistir. Oxford’da ve daha sonraki yillarda, bu
dislanma ve farklilik, tiim yasami boyunca onunla birlikte olacaktir. En yakin
dostlar1 dahi ona diigman olacaklardir. Bu yillarda, kadinlarin ona ciddi yakinlik
besledigini, fakat erkeklerin, onun marjinal tavirlarindan o6tiiri  diigmanca

davrandiklar1 bilinmektedir.

Wilde spora ilgi duymadigini acikea dile getirmektedir; fakat spor, Oxford’lu
gengleri bir arada tutan 6nemli bir unsur sayilmaktadir. Spor yapmayan, izleyici

olarak da karsilagmalara katilmayan, spordan konusmayan Wilde, diger yasitlarina
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kars1 sosyal anlamda bir duvar 6rmiistiir. Fakat Wilde, bir taraftan atletizmle alay
ederken, diger taraftan atletlerin bedenlerine olan hayranligin1 defalarca dile

getirmistir.

Oxford’daki ilk yillarinda, Wilde’in igsel siirecine dair belgeler
incelendiginde, bas etmek zorunda kaldig: hisleri yeteri kadar iyi ifade edemedigi
goriilmektedir. Sanatsal ve sosyal anlamda digerlerinden farkli olusu, onu

siradanliktan kurtarmaktadir.

Wilde, Eski Abhit’te sozii edilen, kisinin dogal olmayan yollarla cinsel
birlesme bicimleri nedeniyle ates ve kiikiirtle yok edilen Sodom sehriyle ilgili bir
anlatidan tiiretilen “sodomlu” ya da “sodomist” terimini kendisine uygun
gormemekte, kabul etmemektedir. Kendi hissettiklerinin daha duygusal oldugunu
savunmaktadir. Bu durum “crimen tantum horribile non inter Christianos
nominandum” yani “Hristiyanlar arasinda adimin bile anilmamasi gereken
fazlaswyla korkung bir ahlaksizlik tir. Dolayisiyla sodomistlik, cinayetten daha agir
bir su¢ olarak nitelendirilmektedir. Sir William Wilde ve Lady Wilde’in hayatta
oldugu 1828 yilinda, sodomistligin cezasi kanunlarda hapisten, idama c¢ikarilmais,

1861 yilinda ise agir hapis olarak hafifletilmistir.

Wilde, Oxford’da hem o donemdeki hem de gecmiste kalan gen¢ erkek
giizelliklerinden bahsetmek i¢in “Yunanli” ifadesini kullanmaya baglamistir.
Armitage adinda bir geng icin “Simdiye kadar gordiigiim en Yunanli surata sahip”,
atlet Stevenson i¢in ise “Sol bacagi bir Yunan siiri” diye bahsettiginden soz

edilmektedir.

Wilde ilk olarak 6grenciligi sirasinda ¢ok miktarda siir yazmaya baglamistir.
Bu siire¢ Oxford yillarina tekabiil etmektedir. Oxford’da yazdig: siirlerin ¢ogunda,
Yunan tarihi ve mitolojisinde yer alan biiyiik erkek asiklar1 konu almis ya da ima
etmigtir. Bu siiregte geng erkeklere beslemis oldugu duygularin, cinsel olmaktan ¢ok
ruhani ve romantik oldugu diisiiniilmektedir. Oxford’da gecirdigi dort yil boyunca
Yunan hislerindeki “saflik ve asalet” yerini, gen¢ erkeklere karsi daha erotik bir
ilgiye birakip kisa siire i¢ginde Mahaffy’nin de bahsettigi gibi “garip ve igreng

sonuclar” dogurmaya baslamistir. Cok gecmeden etrafta dedikodular yayilmstir.

Ekim 1875’te Wilde’in eski dostu John Bodley, giinliigiine sdyle yazmistir:

“Insanlar Wilde1 tammanin basa bela oldugunu séyliiyorlar. Etrafia, dostlarinin
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goriip okuyabilecekleri yerlerde, ona karst a¢lik duyan insanlarin yazdiklar: sagma

1

sapan mektuplar birakiyor.’

Avrupa’da esen aydinlanma riizgari, Wilde’in dagarcigina yeni bir kelime
kazandirmigtir:  “Psikolojik”  kelimesi, hemcinslerinden hoslanan erkekleri
tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanmistir ve Fransa, Avusturya ve Almanya’da
filizlenen, yeni diisiince akimini temsil etmektedir. Bu diislinceye gore, iki erkek
arasinda ask ve cinsel birlesme rahatsiz edici bir durum, bir tiir ruh hastalig1 olarak
tanimlanmaktadir. Boylelikle mahkemelerde yargilayip cezalandirmaktansa, tip
yoluyla tedavi edilmesi diisiiniilmektedir. Wilde “psikolojik” kelimesini bu
anlamiyla ilk kez 1876 yilinda Oxford’dan arkadasit William Bouncer Ward’a
yazdig1, bir liniversite dgrencisi ile geng bir oglan arasindaki iliskiden s6z eden bir
mektupta kullanmistir: “Sana bu psikolojik hususta fikrini sormak istiyorum.” Daha
sonra ise Creswell Augustus isimli bir Magdalen 6grencisinden soyle bahsetmistir:
“Gussy ¢ok iyi bir egitim almamis, ama hos bir insan. Ancak kendisi ‘psikolojik’ ve

onunla uzun uzun sohbet ediyor, yiiriiyiisler yapiyoruz.” seklinde ifade etmistir.

Wilde’1n, kendisi gibi Oxford’da koroda sdyleyen bir oglanla bu tiir iliskisi
oldugu ya da bu tiir bir iligskiyi arzuladig1 disiiniilmektedir. Korocu Cocuk adinda
duygusal bir siir yazmaya baslamistir; fakat bu siiri bitirememistir. Daha sonra
1870’11 yillarda homo-erotik bir siir yazarak “giizel oglanla gizli bir bulusmadan s6z
etmistir. Bu isimsiz siirdeki oglanin da koroda soyledigi diisiiniilebilir. Bu siirde
“giizel oglan” olarak gegen kisi belki de ayni kisidir. Ciinkii Wilde, “kumruyu
andiran girtlagr” oldugunu yazmustir. Siir Elizabeth Barret Browning’den bir alintiyla
baslar, “Oh tanrim, opiilmeyen dudaklarla evde oturmak ne korkung” ve Wilde,
sevgilisi olan oglanin gelmesini “lamba 15181 altinda” beklediginden bahsederek siir

devam eder:
Ve ates fiskiran gozler durdu orada,
Ve kumruyu andiran o girtlak,
Ve bakislar uzanan bana arzuyla,

Ve anladim hemen, iste bu Ask.
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Bak sokakta benim karsimda ne var
Korpe ve giizel bir oglan
Minik beyaz kollar, bacaklar ve ayaklar

Altin sarist saglart savrulan.

Kirmizi ve beyaz, yiikseldi bir dag gibi,
Sarap gibi o kestane gozler parlayan
Bembeyaz parmaklariyla o minik elleri
Ah ne tath sey, bu benim oglan.

Belli ki Oscar Wilde, soziinii ettigi oglana duydugu tutkuyu hos

kargilayamayacaklara meydan okuyarak siiri stirdiirmiistiir:
Ne dersiniz, o bir giinah ¢ocugu mu sizce,
Tanri ona kizgin gozlerle mi bakar?
Ve Cennet 'teki o kutsal bahcesine

Onun adim atmaswn yasaklar? (McKenna, 2009, s. 23-30).

4.1.3. Evliligi ve iliskileri

Wilde’1in iiniversiteden mezun olduktan sonraki iki yil igerisinde iki geng

kadnla evlilik diisledigi diistiniilmektedir.

IIk evlilik planim1 Oxford’dan arkadasi Leonard Montefiore’nin kardesi
Charlotte Montefiore’ye yaptig1 diisliniilmektedir. Leonard’in ani 6liimii, Charlotte
ile yakinlagmasini saglamistir. Kisa bir flort doneminin ardindan Wilde, Charlotte’a
1880 yillinda evlenme teklifinde bulunmustur; fakat Charlotte, Wilde’1 ¢ekici
bulmasina ragmen agabeyinin arkadasi olmasi1 gerekgesiyle bu teklifi reddetmistir.
Wilde karsilik olarak mektubunda “Charlotte, kararindan dolayi ¢ok iizgiiniim.
Sendeki bu para ve bendeki bu beyinle, ¢ok yol katedebilirdik.” seklindeki ifadelerle

Charlotte, Wilde’in amacini agik¢a anlamustir.
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Ikinci evlilik planini ise ressam Alfred Hunt ve roman yazar1 Margaret Raine
Hunt’in kizi Violet Hunt’la yaptig1 diisiiniilmektedir. Charlotte Montefiore’nin
aksine Violet Hunt, Wilde ile evlenme fikrine sicak bakmistir (McKenna, 2009, s.
51-54). Fakat kisa siirede, hiciv dergisi Punch’da Wilde ile ilgili karikatiirler
yayimlanmaya baslanmistir. Bu karikatiirler Wilde’in kadins1  6zelliklerini
vurgulamaktadir (Russell, 2006, s. 37). Wilde’in kadinsi tavirlarinin, dergilere,
gazetelere konu olmasindan ve insanlarin bu durum hakkindaki dedikodularindan

etkilendigi diisiiniilen Violet’in babas1 Alfred Hunt, evliliklerine kars1 ¢ikmustir.

Bu iki evlilik girisiminin sonugsuz kalmasinin hemen ardindan Wilde, 1881
yilinda avukat Horace Lloyd’un kizi Constance Mary Lloyd ile tanismis ve flort
etmeye baslamislardir. Wilde sonraki yillarda Constance ile bir evlilik yapacaktir. Bu
flort donemi eyliil ayinda beklenmedik bir davetle kesilmistir. Davetin sebebi Sir
William Schwenck Gilbert ve Arthur Sullivan’in Patience adli operasidir (McKenna,

2009, s. 54-59).

4.1.3.1. Sir William Schwenck Gilbert ve Arthur Sullivan’in Patience

Operasi

Promiyeri 1881 yilinda Londra’da yapilan, Gilbert ve Sullivan’in Patience”
adli operasi, komik opera janrinda bir eser olmakla birlikte, estetik¢i anlayisa
yapilmis bir taglama sayilmaktadir. Eserin bas kahramani sair Bunthorne, Ingiliz sair
Swinburne ve Oscar Wilde’dan esinlenerek yaratilmistir (McKenna, 2009, s. 59).
Ciinki Wilde, Estetik Hareketin taninmis kisilerindendir. Bunthorne karakterinin,
elinde zambaklar*® ve niikteli laflarla ortalarda dolasmasimin ger¢ek yasamdaki
karsiligt Oscar Wilde sayilmaktadir (Engel, 2011, s. 169). Bunthorne’nun,
dizlerinden baglanmig Orta Cag pantolonu ve ipek coraplari ile feminen tavirlara

sahip bir karakteri yansitmaktadir.

Patience’1n Londra’daki basarisinin ardindan, yapime1 Richard D’Oyle Carte,
eseri New York’ta da sergileme karar1 almig, eser, eyliil ayinda New York’ta

goriiciiye ¢ikmistir. New York seyircisi Bunthorne karakterinden ¢ok hoslanmis ve

# Patience (Sabur) operasi, Bunthorne’s Bride (Bunthorne 'un Gelini) olarak da bilinmektedir
(McKenna, 2009, s. 59).
0 Zambak, Estetik¢i Akim’in gayri resmi sembolii sayilmaktadir (McKenna, 2009, s. 42).
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bu taslanan Estetik¢i Akim’1 daha iyi tanimak istemistir. Bunun iizerine yapimci
Richard D’Oyle Carte ve birlikte calistigt Albay Morse, “eger New York,
Bunthorne’a gidemezse, Bunthorne, New York’a gitmeli.” seklinde diigiinmiisler ve
ardindan Oscar Wilde 30 Eyliil giinii New York’tan bir telgraf almistir. “Elliden az
olmamak sartiyla, Amerika Birlesik Devletleri’nde bir dizi konferans vermeyi kabul
eder misiniz?” sorusuna Wilde, tereddiitsiiz “Teklif iyiyse, evet” seklinde yanit

vermistir (McKenna, 2009, s. 59).

Ik siir kitabm yaymmlamasinin ardindan reklama ihtiyag duyan Wilde,
insanlarin Bunthorne karakterine olan ilgisinden hosnuttur (Russell, 2006, s. 37).
Yine de “Bir ipek kadin ¢orabimin bir iilkeyi boylesine rahatsiz etmesi garip”

diistincesindedir.

SS Arizona adl {inlii gemiyle 1881’in Noel arifesinde New York’a gitmek
tizere yola ¢ikan Wilde, 2 Ocak giinii New York kiyilarina ulasmigtir. Bu yolculugun
sanat yasami i¢inde etkin rolii olacaktir. Wilde’n sanatinin pesinde olmayan
gazetecilerin, geminin karaya ¢ikmasini beklemeden Wilde’1 gorebilmek igin,

giiverteye kadar tirmandiklar1 soylenmektedir.

New York World, Wilde’1 “Bol ve ayaklarina kadar inen uzun yiin paltosunda
iki farkll kiirk kullamilmusti.... décolleté denebilecek kadar abartili bir Byron tarzi
gomlegi vardr.” gibi magazinsel, sanatina dair bahsi ge¢meyen ciimlelerle tasvir
etmigtir. Bir yolcunun seyahat esnasinda, Wilde’in Atlantik’ten memnun
kalmadigini, umdugu kadar gorkemli bulmadigini duydugunu sdylemesi {iizerine
gazeteler bliylk puntolarla “Atlantik, Bay Wilde’t tatmin edemedi.” diye
yazmiglardir. Wilde’1n sivri diliyle iin salmasina 6rnek olarak giimriik memurlarinin
ona deklare edecek bir seyi olup olmadigini sorduklarinda “Hayir. Bildirmem

gereken bir seyim yok, dehamdan baska.” cevabini aldiklarindan s6z edilmektedir.

New York’a gelisinden iki hafta kadar sonra Wilde bu sehrin, kendi
yasantisina olumlu etki edecegini diisiinerek yakin dostu Bayan George Lewis’e bir
mektupta “Sarah Bernhardt®’ ’a bile bu kadar ilgi gostermemislerdir.” diye

yazmistir.

*" Wilde’in hayranlik duydugu, “Gérdiigiim en mitkemmel oyunculuk. Sarah muhtesemdi, roliinde
devlesti” diye bahsettigi Fransiz aktris (McKenna, 2009, s. 102). Wilde Bernhardt’1 daha sonra
Salomé oyununun basroliinli oynamasi i¢in ikna etmistir fakat provalarina baslanan eser
sansiirlenmistir (McKenna, 2009, s. 295-296).
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Biiyiik bir sanat¢1 oldugunu diisenlerin yani sira ¢ok sayida kisinin onun tavir
ve davraniglarindan keyif almadiklar1 ortadadir. Wilde’a apacik ya da iistii kapali bir
anlatimla satasanlarin sayis1 azimsanmayacak kadar fazladir. Boston Evening
Transcript gazetesi, Wilde hakkinda “Ona adam mi desek, kadin mi yoksa ¢ocuk mu
desek daha iyi? Ashinda bunlarin hepsi uyar ya da hi¢biri! Karsinizda erkek gibi
gortinen bir kadin kadar, kadin gibi gériinen bir erkek var!” seklinde bahsederken,
Newark Daily Advertiser, onun kaslar1 i¢in “diizenli, hassas ve kavisli.... Tam
kadinlarin sahip olmak i¢cin can attig1 gibi” diye yazmistir. New York Times ise ona

I3 BT

“anasinin kuzusu” “efemine” yakistirmasinda bulunmustur. Iclerinde en acimasiz
olanlarindan biri de, Oxford’dan arkadasi John Bodley’in New York Times’a yazdigi
“cinsiyeti belirsiz” ifadesidir. Yazar ve elestirmen Henry James ise onu “diisiik

seviyeli” olarak nitelendirmektedir.

Oscar Wilde’in New York’ta Century Club’a gittiginde kuliibiin baz1 iiyeleri,
kendisiyle tanismay1 reddettikleri sOylenmektedir. “Nerede su kadin”, “Neden ona
kadin demeyelim ki?”, “Anladigim kadariyla o bir Charlotte Ann” ifadeleriyle
hosnutsuzluklarint belirttiklerinden bahsedilmektedir. Ona yakistirilan Charlotte
Ann, Amerikan argosunda, feminen sodomistlere yakistirilan bir lakap olmakla

birlikte, Ingiltere’deki Mary Ann ile iliskilendirilmektedir.

Oscar Wilde’in New York’a gelisinden bir giin sonra Brooklyn Daily Eagle
“Bu solgun ve ince gen¢ adam biiyiik metropoliimiizde onun garip ogretilerini
kucaklamaya hazir siislii gengler bulacaktir.” gibi bir ongdriide bulunmustur. Bu

ifadedeki “kucaklama’ apacik cinsel birlesmeyi kastetmektedir.

Wilde’in kendisine yonelik bu saldirilarin sebebini, New York’a geldigi
giinden itibaren 6zel yasantisini fazlasiyla goz Onlinde yasamasi ve sivri diline
baglamak miimkiindiir. Ne acidir ki yasadigi donemde, escinselligi neredeyse

sanatinin oniine gegmistir.

Oscar Wilde’m, siyatsetci ve bir bon vivant*® olan Robert Barnwell
Roosevelt’e gondermis oldugu tesekkiir mektubunda “Ne kadar tatli bir Ganymede
gondermigsiniz haberciniz olarak! Amerika’da su ana kadar gordiigiim en giizel
seydi.” yazmaktadir (McKenna, 2009, s. 61-65). Oscar Wilde’in mektupta séziinii

ettigi Ganymede ya da Ganymedes Yunan mitolojisinde, 6liimliilerin en giizel erkegi

* Bon vivant: Fransizca bir kavram olan bon vivant, tatl hayattan ve giizel yemeklerden zevk alan
kisiler igin kullanilmaktadir (McKenna, 2009, s. 65).
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olarak bilinmektedir. Zeus’un ¢obanlik yaptig1 siralarda, Ganymedes’i Ida Dagi’nin
yamacinda goriip, kartal kiliginda kagirip, 1mrzina gegtigine ve daha sonra da
Ganymedes’i, tanrilar sofrasinda sarap sunucusu yaptigina inanilmaktadir (Erhat,
1987, s. 125). Bu durum Oscar Wilde’in Yunan tarzi aska duydugu ilginin, sadece
bir ilgiden ibaret olmadiginin, bu sekilde yasadiginin bir gostergesi sayilabilmektedir
(McKenna, 2009, s. 65). Wilde, Yunan tarzi askin, salt tutkudan ibaret oldugunu
savunmaktadir ve ona gore “Tutku disinda ciddiye alinacak bir sey yoktur.”

(McKenna, 2009, s. 13).

Wilde’1in seyahatleri nedeniyle evlilik hayallerini ertelenmis olan Constance
Lloyd, 1882 yilinda Londra’da Wilde’in doénmesini beklemekteyken, Temmuz
ayinda Londra gazetelerinde Wilde’in Amerika’daki arkadasi ve savunucusu olan
Julia Ward Howe’un kizi ile nisanlandig1 haberini gérmiistiir. Bu sirada Violet Hunt
ise gilinliigiine “Bayan Ward Howe ile nisanlandigi séylentileri dolasiyor. Kendisi
milyonermis” seklinde yazmistir. Wilde bu konusulanlarin ashi olmadigini bildirmis
ve dedikodularin son bulmasini istedigini bildiren bir mektup yazmigtir. 1883 yilinin
Ocak ayinda Londra’ya donmiis; fakat burada ii¢ hafta kadar kalip Paris’e gitmistir.
The Duchess of Padua (Paduva Diisesi) adli oyununu Paris’te kaldigi siirede
bitirmeyi planlamis ve ayn1 zamanda Paris’in edebiyat ¢evresine dahil olarak, Poems
(Siirler) adindaki kitabin1 donemin iinlii yazarlarina ve edebiyat elestirmenlerine
gondermis, Paris’in sanat c¢evresinin atmosferini tanima firsati elde etmistir

(McKenna, 2009, s. 73-75).

Wilde, Paris’ten doniisiiniin ardindan birkag¢ ufak seyahatten sonra 29 Mayis
1884 tarihinde Londra Paddington’daki St. James Kilisesi’nde Constance Lloyd ile
evlenmistir (McKenna, 2009, s. 96). Evlilik téreninde Constance’in giydigi gelinligi
Wilde tasarlamistir (Engel, 2011, s. 172). The World muhabiri Edmund Yates,
Constance ve Oscar’in evlilik torenini okurlarina su ifadelerle aktarmistir: “Gelin,
alti giizel nedimesi esliginde, biiyiileyici goriintiyordu. Oscar ise sakin ve vakur bir
edayla yiiriiyordu. Yakinlart ise samimi bir mutluluk i¢indeydi En yakin dostlarindan
olusan bu kiiciik ve mutlu grup, onlart Charing Cross istasyonundan balayina

ugurladi.”

Her zaman oldugu gibi bu evlilik tdreni i¢in de iyi seyler sdyleyenler kadar

kotiileyenlerde vardi. Robert Sherard, gereginden fazla gosterisli ve yapmacik
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buldugunu yazmistir. Sherard, daha ¢ok bir reklam kampanyasi oldugunu sdylemis

ve yazisinda bu evlilik térenini

Damadin zevkini iistiinltigiinii korii koriine kabul eden bir gelinden baska her
kadin, bu maskeli baloya itiraz ederdi. Izleyenlerden bazilari, bu sekilde
baslayan bir iliskide mutluluk unsuru olmayacagini anlamis olmali. Kadin
boylesine hipnotize olup kendini teslim ederse, evlilik o kadin icin pek fazla

mutluluk sunamaz ifadeleriyle 6zetlemistir (McKenna, 2009, s. 96-97).

Bu evlilik Wilde’a bir sayginlik kazandirmistir ve cinsel yonelimi konusunda

yapilan dedikodular bir nebze olsun azalmistir (McKenna, 2009, s. 109).

Constance, her mektubunda ona tutkuyla bagli oldugunu yazmaktayken, kisa
siire icinde Wilde’1n evlilik hakkinda diisiinceleri degismis, kendi tabiriyle evlilik ve
Constance onu hayal kirikligina ugratmistir. Wilde “Insamin bir kadina stk olup da
onu kaybetmesinden ¢ok daha acinast bir durum vardwr ki o da insanin o kadin
kazanip onun ne kadar yiizeysel oldugunu anlamasidir” ciimlesiyle i¢inde bulundugu
durumu acikc¢a ifade etmistir. Daha sonralar1 da “evlilik beni sikintidan patlatti”

seklinde yazacaktir (McKenna, 2009, s. 115).

Constance, 1885’te Cyril’e ve 1886’da Vyvyan’a hamile kalmistir; fakat
Oscar bu durumdan pek hosnut olmadigini her firsatta dile getirmektedir (Engel,
2011, s. 172). Wilde, Frank Harris’e Constance’in Cyril’e hamile kaldig1 siireci su

sekilde anlatmstir:

Evlendigimde karim bir zambak kadar narin ve beyaz, canli bakislar,
kulaga miizik gibi gelen kahkahalariyla giizel bir kizd:.... Ona iyi davranmaya
calistim, kendimi zorlayip ona dokunmak, onu opmek istedim. Ama siirekli
ogiirtiyordu;  diisiinmek bile midemi kaldirtyor. Hemen agzimi yikar,
pencereleri acar, dudaklarimi temiz havada temizlerdim.... Insan sekilsiz,
deforme olmus, ¢irkin bir seye nasil arzu duyar? Hamilelik arzuyu oldiiriiyor.

Gebe kalmak tutkunun sonudur.

Wilde’in her zaman oldugu gibi, bu yasamis oldugu siire¢ de o donemki
yapitlarina dogrudan yansimaktadir. Frank Harris’e, kadinlarin tutkusunun insani
alcalttigindan s6z ederken, Oonce bastan c¢ikarip, sonra da ona arzu duyman igin
cabaladiklarii, daha sonra ise kendi yarattig1 fiziksel doyum ve tiksintiden erkegi

sorumlu tuttuklarindan bahseder. Wilde, kadinin cinsel arzusunu, erkegin igrenme
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duygusunu, sehvet ile doyum arasindaki c¢eliskiyi, 1883’te yazmaya basladig1 ve
evliligi siiresince de iizerinde calistig1 epik siirinin ana temast olarak kullanmustir.
Wilde, siirinde Sfenks’i disi sehvetinin beden bulmus hali olarak betimlemektedir.
Yapitindaki femme fatale, bastan ¢ikarici, aldatici, algaltici, igrendiren ve tiiketen

sekstielligin sahibidir.
Uzak dur benden, igreng Muamma!
Korkung hayvan, uzak dur benden!
Hayvani duygular uyandi birden,
Bu degil benim olmak istedigim aslinda.
Inancim bog bir yalan éniinde,
Bedeni zevkin riiyalari canlaniyor goziimde. (McKenna, 2009, s. 116-119).

Wilde, evliliginden alti ay kadar sonrasinda ¢ikti turneden birisinde, karist
Constance’a sicak sevgi dolu bir mektup gonderdigi fakat ayni tarihlerde yirmili
yaslarda olan Philip Griffinths’e de homo-erotik bir mektup yazdig: bilinmektedir
(McKenna, 2009, s. 122). Wilde’in birden cok siiri, yapmis oldugu evlilikten
duydugu pismanlig1 vurgulayan detaylarla doludur. Wilde ve yakinlar1 tarafindan
yazilmis mektuplar ve diger yazilar 1s18inda, Oscar Wilde’n bu duygu durumu

yastyor olmasinin sebebini escinsel kimligiyle bagdastirilabilir.

Constance’in agabeyi Otho, Constance ve Oscar’in Oliimiinden sonra,
Oscar’in biyografisini yazmis olan Arthur Ransome’a, Oscar ve Constance’n 1886
yilinda, pratikte bosandiklarini sdylemistir (McKenna, 2009, s. 146). 1891 yilina
dogru ise Wilde evden uzakta erkek arkadaglari ile vakit gecirmektedir. Bu
durumdan rahatsizlik duyan Lady Wilde, ¢cok kez evine, karisinin yanina dénmesi
icin mektup yazmistir (McKenna, 2009, s. 248). Bu durum kimilerine gore fazla
marjinal bir evlilik hélini almaktadir. Wilde, Harry Marillier, Robert Ross ve
sonrasinda iliski yasayacagi erkekleri karisiyla tanigtirmaya baslamistir; hatta esi
Constance ile Wilde’1n sevgililerinin aralarinda hos sohbetlerin gectigini sOyleyenler
de vardir (McKenna, 2009, s. 142). Frank Haris, Rennell Rodd, Philip Griffiths,
Harry Marillier, Douglas Ainslie, Robert Ross (Robbie), Fred Althaus, Clyde Fitch,

47



John Gray™®, Wilde’m iliski yasadig1 kisilerden bazilaridir ve bu birliktelikler birgok
kisi tarafindan bilinmektedir. Fakat iligski yasadig1 erkekler iginde Wilde’in yagamini
ve igsel siirecini en derinden etkileyen kisi IX. Queensberry Markisi John Sholto
Douglas ve Sybil Montgomery’nin t¢linci oglu Lord Alfred Bruce Douglas
(Bosie™) oldugu diisiiniilmektedir (McKenna, 2009, s. 235). Wilde’m Lord Alfred
Douglas’la iligkisinin seyri ve bu iliskideki tutumlarina dair veriler, Wilde’in sonraki
yillarda Reading Zindani’nda yazmis oldugu De Profundis’' isimli mektubundan
edinilmistir. Wilde, bu mektuba “Epistola: In Carcere et Vinculis” (Hapiste ve
zincire vurulmusken yazilan mektup) ifadeleriyle baslamaktadir (Wilde, 2015a, s.
29).

Lord Alfred Bruce Douglas (Bosie) 1869°da Worcestershire’da dogmus
(McKenna, 2009, s. 236) Oxford’lu genclerden biridir. Sair Lord Alfred Douglas,
yirmili yaslardayken, Haziran 1891 yilinda Oscar’la tanismig, sik bulusmalar,
aralarindaki dostlugu bir iliskiye dontistirmiistir (McKenna, 2009, s. 244). Lord
Alfred Douglas, Wilde’mn o yillarda biiytlik etki uyandirmis romani The Picture of
Dorian Gray’in bir hayranmidir. Her ikisi de yazilarinda, bu romanin iligkilerinin
baglamasinda biiyiik bir rol oynadigini yazmaktadirlar (Engel, 2011, s. 173). Wilde
eski sevgilisi olan Robert Ross’a yazdigi homo-erotik igerikli bir mektupta Lord
Alfred Douglas’tan su sekilde bahsetmektedir: “Bosie sandvi¢ yemek i¢in burada
duraklamakta 1srar etti. Bir nergisi andiriyor hem de cok... Oyle beyaz ve altin gibi
ki... Divanin tizerinde uzanirken, tipki bir siimbiile benziyor ve ben ona tapryorum.”
Bunun yani sira birgok kaynakta Lord Alfred Douglas’in zeki, ¢ekici, pervasiz ve
parodist oldugundan s6z edilmektedir. Max Beerbohm ise Douglas’1t “cok belli ki,
deliydi, saniyorum tiim ailesi gibi.” ifadeleriyle tasvir etmeyi etmistir (Russell, 2006,

s. 38). Wilde, Lord Alfred Douglas’1 ilham perisi ilan etmis ve onula tanistiktan

* John Gray’in Wilde’in The Picture of Dorian Gray romanna ilham kaynagi olan kisidir. John
Gray’in Oscar’a yazmis oldugu bir mektupta John Gray mektubu, Dorian olarak imzalamistir
(McKenna, 2009, s. 195-196).

>0 Bosie: Ingiliz yazar, sair ve ¢evirmen Lord Alfred Douglas’m lakab: (Wilde, 2015a, s. 20). Lord
Alfred Douglas’in annesi Sybil Montgomery, Alfred’e “kii¢iik oglan” anlamina gelen Boysie diye
hitap ettigi, zamanla bu kelimenin degisime ugrayip Bosie halini aldig1, sonrasinda Oscar Wilde’in da
Lord Alfred Douglas’a Bosie diye hitap ettigi ulasilan kaynaklarda belirtilmektedir (McKenna, 2009,
s. 235).

*! De Profundis: Latince “derinlik” anlamina gelmektedir. Eski Ahit’in Mezmurlar boliimiindeki,
Katolik cenaze ayininin de bir boliimiinii olusturan “Derinliklerden sana sesleniyorum Ya Rab...”
diye baslayan 130. Mezmur, De Frofundis ismiyle anilmaktadir (Wilde, 2015a, s. 29). Wilde’in,
Douglas’a Reading Zindani’nda yazdig1 De Profundis isimli mektup ise Douglas’in eline
geememistir. 1905 yilinda ayni1 isimle yayimlanmigtir (Wilde, 2015a, arka kapak).
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sonra 1892°de Lady Windermere’s Fan, 1893°te ise A Woman of No Importance

isimli oyunlar1 yazmustir.

Ulagilan kaynaklarda Oscar Wilde ve Lord Alfred Douglas iliskilerini son
derece pervasiz yasadiklarindan s6z edilmektedir (Engel, 2011, s. 174). Fiitursuzca
para harcayarak, gereginden pahali yemeklerle, giizel -elbiselerle iliskilerini
taclandirdiklarin1  diisiinmektedirler. Hatta Wilde, Reading Zindani yillarinda
Douglas’a yazdigi mektupta bu durum i¢in pismanligini su sekilde dile getirmektedir
“Beni onur kirici, kesin bir mali iflasa siiriiklemene izin verdigim igin de yine

kendimi su¢luyorum.” (Wilde, 2015a, s. 16).

Birlikteliklerini saklama cabalar1 olmaksizin, g6z oniinde yagsamaktan tercih
etmektedirler (Engel, 2011, s. 174). Bunun yani sira birbirlerine olan tutkular1 onlar1
asla monogamiye” itmemektedir. Douglas’m Wilde’a birka¢ pound ve aksam
yemegi sozii karsiliginda, sahip olabilecegi gen¢ erkeklerin hazlari ile tanistirma

cabasi, birbirlerine yazdiklar1 mektuplarla kanitlanmaktadir (Russell, 2006, s. 38).

Lord Alfred Douglas’in babasi IX. Queensberry Markisi John Sholto
Douglas oglunun, o6zel yasami ile kotii {in salmis olan Oscar Wilde ile
birlikteliginden hosnut degildir ve oglunun basina gelen birgok seyden Wilde’1
sorumlu tutmaktadir. Lord Alfred Douglas ise Wilde’1 despot babasina karsi nispet

yapmak i¢in kullanmaktadir.

Oscar Wilde’in Lord Alfred Douglas’la olan iligkisi tiirlii felaketlerin
baslangici sayilabilmektedir (Engel, 2011, s. 174). Wilde, diger geng¢ erkeklerle
yaptiklar1 bulusmalar i¢in mektuplarda “panterlerle birlikte sélen yapmak” ifadesini
kullanmaktadir. Biiyiik risk tasiyan bu vaziyet, olast bir santaj vakasi i¢in agik kapi

birakmaktadir.

>* Monogami: Tek eslilik.
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4.1.4. Yargilanma, Siirgiin, Saliverilme ve Trajik Son

Oscar’in Lord Alfred Douglas’la yasadigi ask ve sehvet seriiveni, beraberinde

kacinilmaz trajediyi getirmektedir.

IX. Queensberry Markisi John Sholto Douglas’in, Wilde’in Lord Alfred
Douglas’a yazdigi Hyakinthos™ isimli mektubu eline gegmistir. Wilde, mektupta
“Senin o yaldizli ve ince ruhun, tutku ve siir arasinda gidip geliyor. Apollon’un o
denli ¢ilginca sevdigi Hyakinthos un, Yunan doneminde sen oldugunu biliyordum.”
seklinde bahsetmektedir. Queensberry Markisi’nin bu iliskiye dair kuskular1 kesinlik
kazanmigtir ve 1895 yilinda Wilde’in otel odasina lizerinde “muhabbet tellali-
sodomist” yazan hakaret icerikli bir not birakmistir. Boylesine bir ithamin, agir bir
hakaret olarak algilanabilecegi bir donemde yasamaktadirlar. Babasin1 sevmeyen
Lord Alfred Douglas’in kiskirtmasiyla Wilde, su¢ duyurusunda bulunmus ve
Queensberry Markisi’nin iftira suguyla yargilanmasini istemistir. Fakat isler birden
tersine donmiis, Wilde’in avukati, Queensberry Markisi’nin Wilde’a “muhabbet
tellali” demesinde hakli oldugunu kabul etmek zorunda kalmis ve Queensberry
Markisi’nin beraatine karar verilmistir. Beraatin hemen ardindan, bas yargica
Wilde’in sodomist iliskilerinin oldugunu belgeleyen bir mektup gonderilmis ve
tutuklanma emri ¢ikartilmistir (Russell, 2006, s. 38). Wilde, bu durumun
sorumlusunun sadece sevgilisi Lord Alfred Douglas oldugunu diisiinmektedir
(Wilde, 2015a, s. 57). Fakat Lord Alfred Douglas Wilde’in boylesine siddetle
yargilanmasinin ardinda siyasi bir komplo oldugunu her firsatta dile getirmistir
(McKenna, 2009, s. 16). Wilde, De Profundis isimli mektubunda Douglas’a olan
duygularini acikg¢a belirtmektedir.

Senin tarafindan Savoy ya da baska bir otelde ortalikta unutularak babanin
avukati  tarafindan mahkemeye sunulan... (Wilde, 2015a, s. 37)
mektuplarimi ortalikta birakmistin, santajct arkadaslarin ¢alsin diye, otel
hizmetkarlar: yiiriitsiin diye, hizmetgiler satsin diye... (Wilde, 2015a, s. 75).
Seni Hyas ya da Hyakinthos’a, Jonquil ya da Narkissos’a ya da yiice siir

>3 Hyakinthos: Latincede siimbiil anlamma gelmektedir. Sair Ovdius’un bir gigek dykiisiiniin
kahramanidir. Tanr1 Apollon’un yakin arkadasi olan Hyakinthos disk atmada yarisirken Apollon’un
firlatt1ig1 bir disk Hyakinthos’un boynuna gelmis ve delikanlinin boynu bir ¢igek sap1 gibi kirilmus,
¢imenler kana bulanmistir. Apollon, Hyakinthos’u kollarinin arasina alarak “A#h, senin yerine ben
oleyim!” demis ve o anda ¢imenler yesermis ve Hyakinthos’un 61diigii yerde siimbiiller agmistir. Bir
diger anlatima gore ise yel tanr1 Zaphyros, Apollon’un, delikanliya olan sevgisini kiskanip hizla
eserek diskin Hyakinthos’a ¢arpmasini saglamistir (Erhat, 1987, s. 158-159).
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tanrisimin kaywrdigi... birine benzetiyordum.... Babanin avukati, masumiyeti
bastan ¢ikarmak amaci tagiyan igreng ve sinsice bir ¢aba diye nitelendiriyor
mektubu, sonugta sug¢lamanmin bir pargasi oluyor... mektup sonunda beni
hapse diigiiriiyor. Iste sana sevimli bir mektup yazmanin sonucu... (Wilde,
2015a, 57). Babant hapse attirmak icin yalnizca bir adim atsam, ailenin beni
koruyucu, velinimet olarak kabul edecegini; annenin varlikli akrabalarinin,
bu tiir bir girisimin gerektirecegi tiim giderleri bizzat 6demekten seref ve zevk
duyacagin soyledin. Avukat hemen seni onaylayip polis mahkemesine
basvurmam konusunda beni sikistirdi. Tabii ailen giderleri odemedi...
(Wilde, 2015a, s. 59). Birinci kusurunun beni hapse, ikincisinin de iflasa

stiriikleyecegi aklimin ucundan bile gegmemigti... (Wilde, 2015a, s. 35).

Wilde, Bow Sokagi Mahkemesi’'nde goriilen davasi siiresince, The
Importance of Being Earnest adli oyununda mizah dolu bir anlatimla betimledigi
Holloway Hapishanesi’nde 06zel bir hiicrede kalmistir. Bu siire zarfinda esi
Constance, yakinlarina gonderdigi mektuplardan anlasildigi tizere, Wilde’den
bosanmak ve ¢ocuklarinin velayetini almak istemistir (McKenna, 2009, s. 573-576).
Old Bailey’deki Merkezi Ceza Mahkemesi’nin kararina gére Wilde 25 Mayis 1895
yilinda, iki yil agir iste calistirllma cezasina g¢arptirilmistir (Russell, 2006, s. 40).
Yargilandiktan hemen sonra Wilde kirk yasindayken Pentonville Hapishanesi’ne
gonderilmis ve buradaki kotii hapishane sartlar1 nedeniyle dizanteri teshisi
konulmugtur. Daha sonra bes ay gecirecegi Wandsworth Hapishanesi’ne
nakledilmistir (McKenna, 2009, s. 591-604). Tutuklugunun ilk alti aymi geride
birakmis olan Wilde, kalan on sekiz aymi, Ingiltere’nin giineyinde bir kent
hapishanesi olan Reading Zindani’nda, Mahkiim C.3.3.>* mahlasiyla gegirmistir
(Wilde, 2014c, s. 4-6). 1896 yilinda annesi Lady Wilde’in 6liim haberini bu
hapishanede almistir (McKenna, 2009, s. 616). Derin iizlintiler sonucu Ocak
1897°de basladigi, Lord Alfred Douglas’a isyan ettii De Profundis isimli mektubu
iic ay i¢inde bitirmis, ask hikayesi ise bir apoloji halini almistir (McKenna, 2009, s.
624). Wilde’in De Profundis’te anlattiklari, pek ¢ok konuyu aydinlatmaktadir. Bu
sebeple yasamina ve igsel siirecine dair 6nemli bir kaynak sayilmaktadir. 19 Mayis

1897°de Reading Zindani’ndan tahliye edilmesinden dort giin 6nce karis1 Constance

>*C.3.3. mahlas1 Wilde’in Reading Zindani’nda C blok, 3. kat, 3 numaral hiicrede kalmis olmasindan
gelmektedir. Oscar Wilde’in 6liimiine ti¢ yil kala, son yazdigi eser olan The Ballad of Reading Gaol
isimli siiri, 1898 yilinda C.3.3. imzasiyla yayimlanmistir (Wilde, 2014c, s. 4-6).
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ile bir ayrilik anlagsmasi imzalamigtir; boylelikle bosanma gibi bir davadan da

kurtulmustur (McKenna, 2009, s. 632).

Oscar Wilde 1897°de Reading Zindani’ndan ¢ikar ¢ikmaz Fransa’ya giderek,
Sebastian Melmoth ismiyle, Dieppe yakinlarinda kiigiik bir kasaba olan Berneval-le-
Grand’a yerlesmistir. The Ballad of Reading adli yapitina burada baglamigtir. Kisa
bir siire sonra Paris’e gecmistir. Yakin dostu André Gide, Wilde Lord Alfred
Douglas’in ailesinin avukatlar1 tarafindan Douglas ile goériismemesi karsiliginda
Wilde’a iyi bir gelir vadettiklerini fakat Wilde’in bu teklifi geri ¢evirdiginden s6z
etmektedir. Gide, onun bitkin ve bakimsiz goriindiigiinden bahseder “o kadar ¢ok
insanin gorebilecegi bir yerde karsilasmaktan, itivaf ederim ki biraz utandim” diye

ekler (Wilde, 2015a, s. 23-26).

Karis1 Constance 1898 yilinda gen¢ yasta Olmiistlir. Zor bir yasam silirmiis
olan Constance’in babasi, O daha on alt1 yasindayken 6lmiis, annesi ise akil sagligi
yerinde olmayan biridir. Constance’in agabeyi Otho, onun O&liimiiniin ardindan
Constance i¢in sunlar1 yazmistir “Bazi yasantilar vardwr ki, kadersizlige mahkim
oldugu besbellidir... Soyle uzunca bir siireligine bir kerecik olsun mutlulugu tattigini

hi¢ sanmiyorum.”” (McKenna, 2009, s. 57).

Oscar Wilde, 30 Kasim 1900’de Paris’te hayata gdzlerini yummustur
(Soysekerci, 2015, s. 85). André Gide’in goziinden bu trajik son “Oscar Wilde,
Beaux-Art Sokagi 'ndaki sefil bir otelde oldii. Cenazeye yedi kisi katildy, iistelik hepsi
mezarliga kadar gitmedi. Tabutun iizerine konan c¢icekler, c¢elenkler arasinda
valnizca birinin tizerinde bir yazi varmis; otel sahibinin génderdigi ¢elengin
tizerinde su soz yaziliymis: Kiracima.” seklinde kaleme alinmistir (Wilde, 2015a, s.

27).

Serhat Soysekerci, Oscar Wilde’in, yillar dncesinden vasiyetini ima etmis
olabilecegini diisiinmektedir. Soysekerci’nin soziinii ettigi The Importance of Being

Earnest adli oyunundaki pasaj soyledir:
“Dr. Chasuble: Defin islemi burada mi olacak?
Jack: Hayir. O Paris’e gomiilmeyi arzu etmisti.

Dr. Chasuble: Paris’te mi? Aklindan siiphe ederim.” (Soysekerci, 2015, s.
86).
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4.1.5. Sanat Anlayis1

Stéphane Mallarmé ve Charles Baudelaire’in yaninda Oscar Wilde da
modernist edebiyatin onciileri arasinda anilmaktadir. Elestirileri ve yazilariyla 20. yy.

avangardinin iizerindeki etkisini korumaktadir.

Oscar Wilde, sanati “..tamamen imgesel, haz veren, gercek disi ve var
olmayan” bir yarati olarak tanimlamaktadir. “Var olmak”, zamanin ve yerin
cizgisinden Ote yana gecen bir olgudur. Wilde’a gore “Sanat bir ayna degil bir
pecedir.” O, gergekligi, bu pecenin arkasindaki imgeye tercih etmektedir. Siiregelen
oOlciitleri yok sayarak tiyatroda gergekeilik akimina karsi durusunu kesin bir sekilde
belli etmekte, gergek hayatin, sanattan esinlendigini vurgulamaktadir (Giiriin, 2002,
s. 39-40). Yapitlari, bircok elestirmen tarafindan yazinsal anlamda herhangi bir
kategoriye yerlestirilemiyor olsa da Wilde “sanat sanat i¢indir” goriisiiniin koyu bir

savunucusu sayilmaktadir (Kasap, 2004, s. 6).

Elizabeth Hollander bir makalesinde Wilde’dan “tiim zamanlarin en

niiktedan, en sempatik kuramcist” olarak bahsetmektedir (Wilde, 2014b, s. 7).

Oscar Wilde’in, The Importance of Being Earnest adl1 oyununda oldugu gibi
Victorian Donem’in fazlasiyla ciddiye aldigi degerleri ustalikla komik duruma
diisiirmektedir. Ciddiyet karsisinda 6nemsiz tutum ilkesini benimsemis, felsefi temel
haline getirmis bir yazardir. The Importance of Being Earnest adli oyununda
doguma, vaftize, agka, evlilik ve aile yasantisina, evlilik dis1 iliskilere, caglar boyu
ylice ve biiyiik kabul edilen sayginliga, 6liime dair birgok olguya meydan okumus,
bu kavramlarla alay etmistir (Soysekerci, 2015, s. 86). Wilde’in “Hayat, ciddiye
alinmayacak kadar onemlidir” sozii, yasama ve ciddiye alinacak degerlere bakisi

konusunda 6nem arz eden bir s6z sayilabilir (Wilde, 2014d, s. 05).

Oscar Wilde’in dostu ve ayni zamanda hayrani olan Fransiz yazar André
Gide, Wilde’mn “sanatgimin yazgisi:” diye nitelendirdigi bir olguya inandigindan
bahsetmektedir. André Gide’e gore Wilde, diisiincenin insandan daha kudretli bir
olgu oldugunu savunmaktadir ve Wilde’in De Profundis’inin 6nsdziinde, onunla

ilgili bir sohbetini su sekilde kaleme almistir:

‘Iki tiir sanat¢t vardir’ derdi. ‘Bazi sanatcilar yamitlar étekilerde soru sorar.
Yanitlayan sanat¢ilardan mi, soru soran sanat¢ilardan mi oldugunu bilmeli

insan; ¢tinkii yaniti veren, asla soruyu soran degildir. Bazi yapitlar bekler,
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uzun siire boyunca anlasilmazlar; bunlar heniiz sorulmamis sorulara yanit
getirenlerdir; sorunun yanittan ¢ok sonra geldigine rastlariz sik sik.” Devam
ederdi: ‘Ruh, bedenin iginde yasl dogar; beden de ruhu genglestirmek igin
vaslanmir zaten. Platon, Sokrates’in gengligidir...” (Wilde, 2015a, s. 16).

Wilde, bir kimseyi ya da bir olay1 ignelemek maksadi ile yazilan kisa siir tiirii
olan epigramda basarili isimlerden sayilmaktadir. Wilde’in epigramina “Her seyin
ticretini bilip de degerini bilmeyen insan” s6zii 6rnek gosterilebilir. Onun niiktedan

kimligi, bu yazin tiirlinde de somutlagmaktadir (Kennedy, Gioia, 1996, s. 766).

4.1.5.1. Benlik Estetizmi

Sanat anlayisini ele alirken dahi, Wilde’in yasamindan ve yasaminin
kendisinde yaratmis oldugu etkilerden bahsetmek yerinde olacaktir; ¢iinkii onun

eserleri, neredeyse yasaminin birer yansimalari sayilabilmektedir.

Wilde, The Decay of Lying adli calismasinda “Sanat, kendinden baska bir
seyi ifade etmez.” ifadeleriyle, sanatin yoniinii, belirgin hatlarla ¢izmektedir (Wilde,

Shaw ve Twain, 2015, s. 52).

Elizabeth Hollander, bir elestirmen ve kuramci olarak Oscar Wilde’in, Ian
Small ve bir¢ok elestirmen tarafindan, sosyal bir figiir olarak anilmasimin ve
yasaminin son yillarina dogru basina gelen trajik olaylarin sonucu olarak, eserlerinin
anlagsmasin1  gli¢lestirdigini  diistinmektedir; fakat Wilde’in, kisinin kendini
gelistirmesine yonelik diisiinceleri ile gorkemli yiikselisi ve trajik diisiisii arasinda
sik1 bir bag oldugunu savunmaktadir. Wilde’in yapitlarina yaklasirken, onun yasam
oykiisiindeki gercekleri gormezden gelmek miimkiin degildir (Wilde, 2014b, s. 10-
11).

Wilde’mn, “Dehami hayatimla gosterdim, yazdiklarimla ise yalnizca

’

vetenegimi sergiledim.” sozleriyle, dehasinin en parlak gostergesinin, yasamis
oldugu hayat oldugunu diisiindiirmektedir. Bu sdzden hareketle Elliot Engel, “Oscar
Wilde in yasamini tartistiginiz zaman onun biiyiikliigiiniin oziinii baska herhangi bir
yontemle yapabileceginizden daha ¢abuk kavrayabilirsiniz.” demektedir (Engel,

2011, s. 165).
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Daha sonralari, Oscar Wilde’in dostu ve ayni zamanda hayrani olan Fransiz
yazar André Gide de, onun icin, dehasin1 yasamina kattigini, eserlerine ise sadece
yetenegini koydugunu soylemistir. André Gide’in ve Wilde’in bu sdylemi
irdelendiginde, Wilde’1n estetik kuramina yapmis oldugu biiyiik ve 6nemli katkilarin
farkina varilir. Oscar Wilde, dehasim1 harcamis oldugu yasaminda, birbirine zit
tavirlar sergilemistir, bir yandan da hayranlik uyandiracak bir biitiinliik igerisinde

kisiligini korumaktadir.

Elizabeth Hollander, Wilde’in insanlarin arasinda, gercek fikirlerini
sakladigimi, ikiyiizlilik ve acimasiz yergiyle asir1 diiriist karakterini ayni anda
sergiledigini, yliksek sanati savunurken, tiim giiclinii popiilarite ve maddi kazanca
harcadigint diistinmektedir. Bu durum, André Gide’in, Oscar Wilde hakkindaki
goriisiinii neredeyse dogrular niteliktedir (Wilde, 2014b, s. 10-11).

Dehasiyla yasamanin faturasinin, halk tarafindan kesileceginin farkinda olan
Wilde, The Critic as Artist adli yapitinda “Halk son derece hosgoriiliidiir. Her seyi
bagislar -deha hari¢.” diyerek i¢inde bulundugu durumu tanimlamaktadir (Wilde,
Shaw ve Twain, 2015, s. 53).

Oscar Wilde’in kendine miinhasir entelektiiel begeni algisi, Charles
Baudelaire’in hassas rehaveti ile John Ruskin’in giicli taskinligmin birlesimi

say1lmaktadir.

Ahlak anlayisi narsist ve ayni zamanda toplumun gelisimine yoneliktir
(Wilde, 2014b, s. 10-11). Lady Windermere’s Fan adli oyununda, ahlaktan once
adabin gelecegini vurgulamaktadir. An Ideal Husband adli oyununda savundugu
diisiincede ahlak, keyif almadigimiz kisilere kars1 takindigimiz bir tavirdir (Wilde,
Shaw ve Twain, 2015, s. 39-40). The Picture of Dorian Gray adli romaninda ise
insanlarin ahlak dis1 kabul ettigi kitaplarin, insanlarin kendi utancinin bir gostergesi
oldugunu sdylemektedir. Wilde’a gore, ahlak dis1 ya da ahlaka uygun kitap yoktur,
iyi yazilmis ya da kotli yazilmis kitap vardir (Wilde, Shaw ve Twain, 2015, s. 49-50).

Etik anlayist etkili ve tavizsiz bireysellik barindirir. Tipki Ralph Waldo
Emerson ve Friedrich Nietzsche’de oldugu gibi. Fakat Wilde’t Emerson ve
Nietzsche’den ayiran 06zellik, tradisyonel normlarin etkinligine daha duyarli bir

yaklagim i¢inde bulunmasidir.

55



Kisisel iligkilerinde nazik fakat esine karst zalim oldugundan s6z
edilmektedir. Bu ve benzeri tutarsizliklara sahip ¢okc¢a insan gibi Wilde da bu
durumun yaratici dehanin bir yansimasi olmadigini, dogrudan bir yaraticilik tislubu

oldugunu savunmaktadir.

Modern bir yazar i¢in kaleme aldig1 bir 6vgiide, “Hakikati bir paradoksa
doniistiirmek zor degildir... Ne var ki o, tiim paradokslarint hakikate doniistiirmesini
biliyor, hi¢bir Theseus onun labirentinde yolunu bulamaz; hi¢hir Oedipus onun
surrint ¢ozemez...” ifadeleriyle goriisiinii bildirmektedir. Elizabeth Hollander’a gore
Wilde’1in eserlerinin temel unsuru, hem 6zenle gizledigi hem de zevkle sergilemek

istedigi bir sirr1 olusudur.

Richard Ellmann, Wilde’in, sanata en iyi iirlinler verdigi siirecin, 1886’da
Robert Ross’la birliktelik yasadigi ve escinselligini kesfettigi zaman oldugunu
diistinmektedir. Ellmann’a gore, Robert Ross, Wilde’1 yasaga ve ikiyiizlii varolusa
itmektedir. Bu durum, Wilde’in edebi eserlerine ve elestirel fikirlerine yon
vermektedir. Wilde’in bdylesine cift karakterle, samimi olmadan, birbirinden farkl
rollere biiriinlisiinlin, 6zel hayatinda da etkili oldugunu diisiinmektedir (Wilde,
2014b, s. 11-12). Ellmann’in sozini ettigi durumu, Wilde, The Critic as Artist
calismasinda agikca ifade etmektedir: “Samimiyetsizlik dedikleri, diipediiz,
kisiliklerimizi cogaltma yontemidir.” (Wilde, Shaw ve Twain, 2015, s. 37).

Cinsel yasaminin herkesge bilinmesi, Wilde’in Victorian Donem’den modern
doneme gecis siirecinde onemli rol oynamaktadir; sadece sosyal bakimdan degil,

entelektiiel bakimdan da 6nem teskil eder.

Oscar Wilde’in her firsatta Antik Yunan agkini, eski ¢aglardan miras kabul
edip, etkileyici ve parlak konusmalariyla savunmasi, homo-erotik durusunu aciga
cikartmaktadir. Elizabeth Hollander, Wilde’in halkin karsisinda yenilgisini, yasadigi
deneyimlerinin herkesge bilinmesine ve ahlaki degerleri basit kategorilere

hapsetmesine baglamaktadir.

Fakat Wilde, cinsel kimliginin herkesce Ogrenilmesi sonrasinda yasadigi
hayat sebebiyle, insanlardan affedilmeyi dilemenin aksine, sOyledigi ve yaptig1 her
bir seye yeni bir anlam yiiklemeye baslamis. Iste tam burada Sylesine bir biling

degisikligi yaratmistir ki kendisine gore bu durum sanatta olmasi gereken degisimdir.
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Wilde’1n yasami, toplum ve birey arasindaki tansiyonun etkili bir yansimasi
sayllmaktadir. Bu tansiyon, modernist yaklasimdaki temel goriisii agik¢a tasvir
etmektedir. Bu baglamda Oscar Wilde, temsilcisi oldugu modern benligi, bireyi

sosyal temellere zit bir varlik olarak tanimlamaktadir (Wilde, 2014b, s. 12-13).

Oscar Wilde, The Soul of Man Under Socialism adli calismasinda, sanat
yaraticisinin kiiltiirle egitilmis duyarliliktan bagini koparmis olmasi ve yeni bigimleri
deneyimlemesinin, bireysel 0Ozgiirlige kavusmasmin en dogru yol oldugunu

savunmaktadir.

Wilde, var olan kosullarda 6zel gelirleri olan Hugo, Baudelaire, Shelley,
Bowning, gibi sanatcilarin biraz olsun soziinii ettigi benligi yasatabildiklerini
diisiinmektedir. Fakat bu sahislar para karsilig1 calismayan kisiler olup, yasamlarinda
fakirlik gibi bir sorun yoktur ve bu agidan sanshdirlar. Bu sansin ellerinden
alinmasinin, bireyselligin yararma olup olmadigini irdelemektedir. So6zii edilen
sairler, sahip oldugu bireysellige, hayal giicii ile ulagsmaktadir; fakat Wilde,
insanligin icinde sakli duran, potansiyel eylemsel bireysellikten séz etmektedir.
Ozgiirliik¢ii sosyalizm bu sekilde filizlenebilecektir. Onun diisiincesinde ““Gercek
kusursuzluk insanin sahip olduklarinda degil, kendinin ne oldugunda yatar.” (Wilde,

2015b, s. 16-17).

Wilde’in 6zgiirliikk¢ii sosyalizmine gore, kisisel miilkiyetciligin ve endiistri
isciliginin ortadan kaldirilmasi, herkesi 6zgiirlige kavusturacaktir. Bu diisiinceye,
zengin-fakir herkes dahildir. Varilmasi gereken nokta ise tiim yasaklardan
temizlenmis bir kiiltliriin filizlenecegi ve bireyin ifade Ozgiirliigiiniin sinirsiz
olacagidir. Wilde’in ozgiirliik¢ii sosyalizm fikri, otoritenin yikilisinin ardindan,
kamuoyunu etkisiz hale getirmenin, 6zgiirlesmenin Oniine gegen bu yapinin ortadan

kalkmasi yolunda yenilik¢i bir diislince sayilmaktadir.

Wilde’in sanati, sentetik olmanin aksine organik bir benlik O6rnegi

sergilemektedir. Bu benligin biiylimesi, modern varolus i¢in dnem teskil etmektedir.

The Picture of Dorian Gray adli romanindaki Dorian Gray karakteri, bagka
biri tarafindan yasamima dahil edilen bir resmin ve bir kitabin c¢evresinde

olusmaktadir.
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The Portrait of Mr. W. H. adli yapitinin gen¢ oyuncusu Willie Hughes,
Shakespeare’in  sonelerinden olusmus bir oyuncunun, hiisranla sonuglanan

arzularindan olugsmaktadir.

The Importance of Being Earnest adli oyununun sahte kimlikli Jack
Worthing’i, ger¢ek kimligiyle yer degistirmektedir. Baskarakter Jack Worthing,
Ernest isminde yasami skandallarla dolu ve basi belada olan bir kardesi oldugu
hikayesini uydurur. Gergek ise Jack Worthing, Ernest’in ikinci kisiligi olusudur. Jack
Worthing, bu sayede, istedigi zaman gozden kaybolup, istedigi seyleri yapmakta
Ozgiirdiir. Sonug olarak bu yapit, gercek kimliginin, hayal {iriinii bir kimlikle yer

degismesinden olusmaktadir.

Sanatin gelismesi ile birlikte, benlik hem kisinin kendi bilincinde hem de
diger insanlarin bilincinde degisip gelismektedir. Buradaki durum, benligin sadece
bir hayal iiriiniine dayanmasi degildir (Wilde, 2014b, s. 13-14). Wilde’a gdre biling
barindirmayan giizel sanat yoktur, temel goriis ve elestirel ruh birdir (Wilde, Shaw ve

Twain, 2015, s. 54).

De Profundis adli mektubunda ise artik, varolusunu betimlemenin kaynagi
olarak sanatsal edinimler, yerini aciya birakmaktadir. Degersiz gériilen Isa, en biiyiik
sanatg1 olarak betimlenmektedir. Bu yaklasim, ahlaki ve toplumsal sinirlar arasindaki
paradoksal iliskiyi dogrular niteliktedir. Wilde bu paradoksal yapiy1 ¢oziimlemek ya
da bu durumdan tamamen kagmaktansa, bagkalarina karst bu tavri devam ettirmekte
israrcidir. Bu durum, Oscar Wilde’in bireyselci yaklagiminin, politik veya sosyal
kaygilar giitmekten ¢ok, pratik ve kisisel bir felsefeye doniistiiglinii ortaya
koymaktadir (Wilde, 2014b, s. 14-15).

4.1.5.2. Form Estetizmi

Oscar Wilde, bireyin kendini gelistirmesi yoniindeki elestirel fikirlerini, kendi
hayatina adapte etmede oldukg¢a basarilir. Wilde kendini, “Yalnizca ifade etmek bile
bir teselli bi¢cimidir.” seklinde ifade etmektedir. Burada sozii gegen “teselli” igin,
Philip Rieff “terapi niteliginde” ifadesini kullanmaktadir. Rieff bu durumun,

Wilde’1n kendine miinhasir bir yontem oldugundan s6z etmektedir.

Wilde’1n, diisiincesini ortaya koyma modeline gore, otorite bir kenara

birakilmali, sadece giizellik kaygis1 giidiilmelidir. Sanatin eregini yerine getirmesini
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saglayan durum, duygu ile form arasindaki etkilesim mekanizmasidir (Wilde, 2014b,

s. 15).

Oscar Wilde, The Critic as Artist adli denemesinde “Form duygusunu
korumak isteyip de diinya tistiinde yazilmus, iginde diisiincelerin kekeledigi, cahilligin
vaygarayt kopardigir dag kadar kitapla basa ¢ikabilecek kimse var midir? Bizi bu
yorucu labirentin ¢ikisina gotiirecek rehber elestiridir.” diyerek diislincesini agikca

belirtmektedir (Wilde, 2015c, s. 174-175).

Leon Chai, Wilde’in form algist i¢in, ‘‘form, bizim onu algilamamizin tirtinii

degildir; hayata aittir.” ifadelerini kullanmaktadir.

Wilde’in yagaminda ve kuramindaki benligin gelisimi, form iizerindeki titiz

tutumuna baglanabilir.

Wilde Oxford yillarindayken, Yunanistan’a gitmis ve burada “Helenlesmis”
bir uygarlik anlayisini 6ziimsemistir ve bundan sonraki siire¢lerde salt giizelligi

savunan biri haline gelmistir (Wilde, 2014b, s. 15).

Wilde, elestirel edebiyata ve form estetiine dair fikirlerini The Critic as

Artist adli denemesinde soyle ifade etmektedir:

...Helenistik donemden bize tek bir satir sanat elestirisi kalmamis olsaydi bile
biitiin Yunan ulusunun sanat elestirmenlerinden olustugu, tipki diger her seyi
oldugu gibi sanat elestirisini de onlarin icat ettigi gercegi yine de dogru
olurdu... Bizim Yunanlilara en biiyiik borcumuz nedir? Elestirel ruhun
kendisidir. Dinle bilim, ahlakla metafizik, politikayla egitim iistiinde ise
kostuklar: bu sanatin en yiice, en iistiin iki alaninda bizlere diinyanin gordiigii

gorecegi en kusursuz elestirel sistemi miras biraktilar...

Oscar Wilde’in bu ifadelerindeki, “sanatin en yiice ve en iistiin iki alant”
derken soziinii ettigi, hayat, yani hayatin kusursuz ifade bigimi ve edebiyattir (Wilde,

2015c, s. 97).

Wilde, yasamimizin i¢inde modern goriinen her ne var ise bunu Yunanlilara
bor¢lu oldugumuzu, yasadigimiz dénem igerisinde neyi uyumsuz goriiyorsak bunu
da Orta Cag’a borglu oldugumuzu diisinmektedir. Onemini defalarca ifade ettigi
sanat elestirisini de form olarak giiniimiize kazandiranlarin Yunanlilar oldugunu

savunmaktadir (Wilde, 2015c, s. 102). Bu baglamda Yunanistan seyahati onun
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yasaminda bir doniim noktas1 sayilabilir. Estetik Hareket diye nitelendirilen akimin

temsilcisi olarak anilmasinda bu seyahatin etkisi yadsinamaz.

Estetik Hareket akimi, fikir hareketi olmasinin yani sira, bir cesit “kendini
savunma tarzi” olarak da nitelendirilmektedir. Bu hareketin 6gretisini, sanatsal
tutumun herhangi bir giiciin etkisinde kalmadan, Fransizlarin gelistirmis oldugu

“sanat i¢in sanat” ifadesi, tam olarak karsilamaktadir.

Wilde gore, Charles Baudelaire, Théophile Gautier, Stéphane Mallarmé gibi

yazarlarin da bu etkiyi tasidiklarindan s6z etmektedir.

Genelgeger ahlak kurallarindan degil, deneyimden olusan bu benlige dair

estetik form, modernligin 6nemli unsurlarindan sayilmaktadir (Wilde, 2014b, s. 16).

Oscar Wilde’in estetik formun sanat lizerindeki hakimiyetini 7he Decay of

Lying adli denemesinde carpici sekilde ortaya koymaktadir:

En yiice sanat, insan ruhunu temsil etme sorumlulugunu tistlenmez, sanatsal
bir tutkudan, olaganiistii bir duygudan ya da insan bilincinin uyanisindan
cok, yeni bir sanat mecrasindan ya da yeni bir malzemeden faydalamr. Iyi
sanat Herhangi bir cagin simgesi degildir. Icinde iiretildigi cag onun

simgesidir asil.

Wilde bu ifadeleriyle ogreticilige degil, gergekgilige saldirmaktadir. Bu
saldirmin sebebi, sanatin kedine ait formlar ile ilerlemesini devam ettirdigini,
yasamin ise sadece bu formlar taklitle yetindigini savunmaktadir (Wilde, 2014b, s.

19).

4.2. Victoria Devri Britanyasi

Victoria Devri, genellikle Kralice Victoria’nin hiikiim silirdiigli 1837°den
1901 arasinda kalan periyoda verilen isimdir. Bu devir biiylikk Britanya

Imparatorlugu’nun doruk noktasi olarak kabul edilmektedir (Gilmour, 2013, s. 1).

Bu c¢aga verilen “Victorian” ismi, pejoratif > bir sifat olarak
nitelendirilmektedir. Bu pejoratif yakistirmasin1 Prof. Dr. Mina Urgan “Herhangi bir
Ingilizce sozligii, ornegin Webster’in XX, yiizyil sozligiinii acip bakarsaniz,

Victorian’ sifatinin  ‘showing the middle class respectability, prudery, bigotry

> Pejoratif: ingilizce kotiileyici, asagilayic anlamina gelir (Urgan, 1991, s. 172).
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generally attributed to the Victorians’ (genellikle Victoria Cagi’nda yasayanlarin
nitelikleri sayilan saygideger olma meraki, cinsel konularda yapay ¢ekingenligi,
dinsel yobazligi gosteren) gibi bir tammlamasiyla karsilasirsiniz.”  seklinde
aciklamaktadir. Bu periyot, burjuvazinin Biiylik Britanya’ya tiimiiyle hakim oldugu,
Kralige Victoria ile esi Prince Albert’in ahlak anlayiginin figiir alindig1 bir siiregtir.
Victoria Devri insanlarin saygin gorlinebilmek adina ikiyiizlii davrandiklarindan,
iilkedeki toplumsal diizenden ve samimi olmayan kisiliklerinden hosnut
olduklarindan s6z edilmektedir. Urgan, Victoria Devri insanlarim1 “Piyanolarinin
ayaklari, kadin bacaklarini ¢agristirdigi i¢in, bu ayaklara pahali kumaslardan
vapilmis stislii kiliflar gegirecek kadar dar kafaliydilar.” seklinde tanimlamaktadir.
20. yy. yazarlarindan David Herbert Lawrence ise goriisiinii, asagida anlatildig1 gibi

ifade etmektedir:

Bunu belki hi¢ kimse bilmedigi halde, XIX. yiizyilda insan ruhuna gercekten
ihanet eden sey cirkinlikti. Victoria Cagi’min refah giinlerinde parali
smiflarin ve sanayide kalkinmayr saglayanlarin isledikleri biiyiik cinayet,
emekgileri ¢irkinlige, ¢irkinlige ve gene c¢irkinlige mahkim etmekti: Bayagi,
bigimsiz, ¢irkin bir cevre; c¢irkin iilkiiler, ¢irkin bir umut, ¢irkin bir sevgi,
cirkin giysiler, ¢irkin mobilyalar, c¢irkin eviler, c¢alisanlarla isverenler
arasinda ¢irkin iliskiler. Insan ruhunun, ekmekten fazla giizellige gereksinimi

vardir (Urgan, 1991, s. 172-173).

4.2.1. Victoria Devri’nde Kadin

Sanayi Devrimi’nin 18. ve 19. ylizyillarda zirai yasamdan sehirlesmeye gecisi
hizlandirmanin yani sira, kadin-erkek arasinda da keskin bir ayrima zemin
hazirlamistir (Salman, 2012, s. 142). 19. yy.’da evrimsel biyoloji alaninda ¢alismalari
yapan Charles Darwin, kadin ve erkegin farkli yaradilislart oldugunu ve bu
farkliliklarin sosyal fonksiyonlarinda da smirlayici bir 6ge olarak goriilmesi gerektigi
kanisindadir (Pollard, 1987, s. 338). Bu diisiinceden hareketle kamusal alana ait,
kadm ise ev-aile yasantisina ait goriilmiistiir. Bu fikir, s6zii edilen yiizyil i¢in degil,
18. yy. romantiklerinden Jean-Jacques Rousseau tarafindan da savunulmaktadir.
Rousseau, erkege evin disinda bir yasam diisiiniirken, kadina ev icinde bir hayat
icerisinde, ¢ocuk diinyaya getirip, onu biiylitme, egitme ve kocasini mutlu etme

gbrevini uygun gormiistiir. Erkek, yiirekli, akilli, bagimsiz olarak nitelendirilirken
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kadina, tiim bunlarin tersi bir kimlik yiiklenmistir. Bunun yani sira bir erkek, esinin
tim mirasii kullanabilmektedir. Eger kadin mutsuz bir evlilik sonucu boganmak
isterse bosanma talep edememektedir. Erkek poligami’® bir yagsam siirebilmekte hatta
karisinin parasiyla bir metresle dahi yasayabilmektedir. Kadinlar birey olarak
toplumda yer etmedikleri i¢cin oy kullanma haklar1 da yoktur (Salman, 2012, s. 142-
143).

19. yiizyilin ortalari, ahlak ve toplum diizeni baglaminda c¢eliskilerle dolu bir
periyot oldugu diisiiniilmektedir. Ingilizler tabu saydiklar1 cinsel olgulara boyun
egmis goriinmekte, sevgiden yoksun evlilikler kutsal sayilmaktadir. Kadinlar,
yasamsal gereklilikleri i¢in fahiselige yonelmektedir (Urgan, 1991, s. 173). Modern
yasama zit kabul edilen tiim bu haklar kilise tarafindan verilmekte (Salman, 2012, s.
143), Anglikan Kilisesi’nin gliglenmesiyle yobazlik hakimiyeti eline almaktadir. Bir
diger yandan Thomas Huxley, Charles Darwin gibi bilim insanlarinin buluslari

Hristiyanligin temellerini sarsmaktadir (Urgan, 1991, s. 173).
Victoria Devri kadinin1 Jane Martin su sekilde ifade etmektedir:

Orta smif Victoria dénemi dis diinyada vatandas ve girigimci olarak aktif
olmast beklenirken, kadinlar evlerinin kendilerine ozel diinyasinda
tehlikelerden ve giinaha girecek eylemlerden uzak tutulmalrydi. Bu goriislerin
temelinde erkek ve kadimin yapi olarak farkli olduklarina dair yaygin bir
inanis vardi. Bu farklilik sade biyolojik degil ayni zamanda mizag ve
kisilikle ilgiliydi. Toplumsal ve dini inanglarin, tbbi ve bilimsel
uygulamalarin ~ sekillendirdigi  kadinlarin  kendilerine 6zgii  ozellikleri
arasinda yardimseverlik, sefkati alcak goniilliiliik hosgorii, ahlak, sabur,
duyarlilik ve diigiincelilik olmaliydi. Annelik kapasitesi, fiziksel kirilganlik ve
cinsel hassasiyetten olugsan bir kombinasyon, kadinlar: sevgi ve korunmaya
mecbur bwrakmistir ve bu baglamda feminen ideali cinsiyetin toplumsal
vapilandirilmast icin bir egretileme olmustur (Martin, 1999) (Salman, 2012,
s. 143).

*% Poligami: Cok esliligin yam sira, erkegin birden fazla kadimla birlikte olmasi, evlenmesi anlamina
da gelmektedir (Siimer, 2007, s. 68).
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4.2.2. Victoria Devri Edebiyatinda Kadin

Gelenekgi Victorian yazarlar, Victoria Devri kadinini birebir ortaya koyarken,
Thomas Hardy, George Bernard Shaw, Henrik Ibsen, Oscar Wilde gibi yazarlar,
sadece 19. yy. ile 20. arasinda koprii niteligi tasiyan bir bag kurmakla kalmamaislar,
kadma yeni bir soluk, yeni bir kimlik kazandirmislar, “yeni kadin” anlayisinin
onctilerinden olmuglardir (Salman, 2012, s. 144). Norvegli yazar Henrik Ibsen i¢inde
bulunulan ataerkil yapidaki dinin etkisi altindaki kentsoylu ahlakina ve 19. yiizyilda
meydana gelen “kentsoylu cekirdek ailenin feodal diizenin kalintisi olan ataerkil
yapi’sma karst durusunu ortaya koymaktadir (Ozdemir, 2009, s. 122). Henrik
Ibsen’in 1878 yilinda yazmis oldugu Et Dukkehjem (Bir Bebek Evi) yapitinda Nora,
Victoria Devri’nin tradisyonel kadin1 olarak sahnededir. Oyunun sonunda ise Nora
artik bagka bir kadindir. Bu yapitiyla Ibsen “yeni kadin” anlayiginin yolunu aralamas,
bircok sanatgiya ilham kaynagi olmus (Salman, 2012, s. 143), Samfundest Stotter
(Toplumun Direkleri), Fruen fra Havet (Denizden Gelen Kadin) ve Hedda Gabler
yapitlarinda feminist yaklasimla “bireyin oznel varligimi ve igsel gizilgiiciinii one
cikaran varoluscu izlek” biitiinlesik halde karsimiza ¢ikmistir (Ozdemir, 2009, s.
128).

Ibsen’in kadin algisina getirdigi bu devrimsel nitelikteki yaklasim, donemin
yazarlarinda da etkisini gostermistir. Oscar Wilde’in Salomé’si bu yenilikei

yaklagima iyi bir 6rnek sayilmaktadir.

4.3. Oscar Wilde’in Salomé Oyunu

Salomé, Oscar Wilde’in, Fransizca olarak 1891 yilinin sonunda Paris’te
tamamladigi ve 1893’da Fransa’da yayimlanan, sembolik o&gelerin siklikla
kullanildigi, tek perdelik dramidir (Salman, 2012, s. 145-146). Oyun ilk olarak
1896°da Fransa’da, aktor Aurélien-Marie Lugné-Poe tarafindan, Comédie-Parisienne
Théatre de I’Buvre’de Wilde, Reading Zindani’nda siirgiindeyken sahnelenmistir
(Bentley, 2006, s. 35). Fransizca yayimlanmasindan bir yil sonra Ingilizceye gevrilen
oyun, Ingiltere’de 1905 yilinda seyirciyle bulusmustur; fakat Oscar Wilde, yapitinin

sahnelenisini géremeden yagama veda etmistir (Salman, 2012, s. 145-146).
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Sansasyonlarla dolu yasami boyunca, uranist’’ aska 6nem veren Wilde,
Salomé’ye oyununa biiylik miktarda semboller yiiklemistir. Diger yapitlarinda

oldugu gibi, bu eserine de karakterinin imzasin1 biiylik harflerle attig1 sdylenebilir.

4.3.1. Salomé’nin Olusum Siireci

Oscar Wilde, escinsel kimligi ve skandallarla dolu yasaminin yani sira,
denemeleriyle, elestiri yazilariyla, peri masallariyla, Oykiileriyle, Britanya
burjuvazisini dehsete diisiiren ve 6fkelendiren cesur homo-erotik romani The Picture
of Dorian Gray’in yazart olarak, lretkenliginin dorugunda bir sanatg¢r oldugu
yillarda, gecici olarak 4 Good Woman (lyi Bir Es) adim verdigi, yakinda sahneye
koyulacak bir tiyatro oyunu yazmis ve Paris’te oldugu siire zarfinda yeni oyununu

Fransizca yazmak istedigini soylemistir. Burada soziinii ettigi Salomé’dir.

19. yy.”in sonlarina dogru bir¢cok Fransiz sanat¢i, oryantalizmin, gizemli,
bastan ¢ikarict ve yozlagmig figiirii olan Salome’yi yapitlarina konu etmistir. Bu
Oykiiyii, Stéphane Mallarmé bir siirinde kullanirken, Gustave Moreau, iki tablosunda
Salome dans ederken ve Vaftizci Yahya’in basi bir tepside Salome’ye sunulurken
tasvir etmistir. Gustave Moreau’nun bu iki tablosunu, Karl-Joris Huysmans ise A
Rebours isimli romaninda kullanmistir. Tablolar, romanin kahramani1 Des Esseintes
tarafindan satin alinir ve Salome “Olmez sehvetinin sembolik canlanisi, 6liimsiiz
Histeri Tanrigasi, lanetlenmis Giizellik... canavar ruhlu yaratik, kayitsiz, sorumsuz,

duyarsiz ve zehir sagan” biri olarak betimlenir.

Oscar Wilde, 4 Rebour’u yedi yil kadar énce Paris’te balayimdayken okumus
ve kendisinde derin etkiler biraktigini séylemistir. Uzun zamandir Salome’yi islemek
isteyen Wilde, oncelikle bir dykii tasarlamaya sonra ise bir siirle anlatmanin daha
dogru olduguna kanaat getirerek calismalara baslamis ve bu durumdan Paris
ziyaretlerinde tanistig1 dostu Guatemalali geng bir diplomat ve yazar olan Enrique

Gomez Carillo’ya bahsetmistir. Carillo, Wilde’in kendisiyle olan sohbetlerini su

>7 Uranist: Psikoloji literatiiriinde “uranismus” olarak yer alan ve ilk olarak 1862°de Karl Heinrich
Ulrich tarafindan kullanilmis olan bu kavram, erkek homoseksiialitesinin bir ¢esidini anlatmak i¢in
kullanilir. Uranist ifadesi iki escinsel erkegin arasinda yasanan duygusal temellere dayandiriimis 6zel
bir iligkiyi tanimlamaktadir. Kozmik bir varlik olarak kabul edilen Gok, baba tanri ifadesiyle
sembolize edilmekte ve Uranos olarak isimlendirilmektedir. inanisa gére Uranos yer tanrigast
Gaia’dan olacak ¢ocuklarini, biiyiiyiip ileride egemenligini sarsabilecegi kaygisiyla, dogar dogmaz
geri iceri sokar. Bu durum son oglu Kronos tarafinda testisleri kesilinceye kadar devam eder. Uranist
kavrami ise sozii gegen Uranos mitinden hareketle psikoloji literatiiriinde yerini almistir (Giirel ve
Muter, 2007, s. 564).
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sekilde kaleme almistir: “Salome 'nin ruhu onda saplant: haline gelmisti. Salome’den
soz etmedigi bir tek giin bile ge¢mezdi.... Bazen yolda yamindan gegen kadinlara
bakip Israil’in prensesini hayal ederdi. Ana caddelerde saatlerce dolasir,
kuyumcularin vitrinlerinde, tanrigasinin bedenine en uygun miicevheri bulmaya

calisird.”

Wilde’in yakin dostlar1 tarafindan yazilmis yazilarda, bir giin Fransa’da,
Fransiz yazarlarin da oldugu bir 6gle yemegi sirasinda Salome’nin Oykiisii iizerine
bir dogaclama yaptigindan ve herkesi biiyiilediginden so6z edilmektedir. Wilde,
Vincent O’Sullivan’a ayn1 giin 6gleden sonra Boulevard des Capucines’deki evine
dogru ilerlerken bir masanin iizerinde birakilmis bos bir defter gordiigiinden
bahsetmektedir. Wilde’m, bu defteri gormesi, 6gle yemeginde anlattiklari, oyunu
Fransa’da Fransizca olarak yazmasi i¢in ilham kaynagi olmustur. “Eger bos defteri
orada gormeseydim, bunu yazmayt diisiinmezdim.” seklinde diisiincelerini kaleme
almis ve birkag yil sonra Vincent O’Sullivan’a sozii gecen giin i¢in “Birini yollayp

da kendime defter aldirmazdim.” diye yazmistir.

Marcel Schwob, oyununu yazmaya baslamis olan Wilde’in sanki baska bir
diinyaya gecmis gibi davrandigindan s6z etmekte ve bu durumu Paris’te i¢mis

oldugu afyonlu sigaralardan da olabilecegini diisiinmektedir.

Yazar, saatlerce iizerinde calistig1 eserine ara verip disart ¢iktigini, Grand
Cafe yakinlarinda bir ¢ingene orkestrasi gordiigiinii ve orkestranin sefi Rigo’yla olan

anisini su sekilde aktarmaktadir:

“Arzuladigi ve sonra da oldiirdiigii adamin kani iizerinde dans eden bir
kadinla ilgili bir tiyatro oyunu yaziyorum. Diisiincelerime uygun bir seyler
¢almant istiyorum.” Ve Rigo oylesine ¢ilgin ve korkung bir miizik ¢aldi ki
orada oturanlar konusmalarin kesip birbirlerinin kire¢ gibi olmus
suratlarina baktilar. Sonra dondiim ve Salomé’yi bitirdim (McKenna, 2009,

5. 251-253).

Boylelikle Salome 1891 yilinin sonuna dogru Paris’te, Fransizca olarak
tamamlamis ve 1893’da Fransa’da yayimlanmistir (Salman, 2012, s. 145-146).
1893°te yilinda Ingiltere’de yasaklanan oyun sekiz ay sonra Fransa’da 600 adet

basiimistir (Bentley, 2006, s. 35).
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Wilde’n o yillarda iligki i¢inde oldugu Lord Alfred Douglas, Salomé ¢evirisi
iizerine ili¢ dort ay kadar calismis; fakat Wilde, ortaya ¢ikan geviriyi begenmemistir
(McKenna, 2009, s. 388). De Profundis’inde bu durumdan agikc¢a bahsetmistir “yine
kiyametler koptu, bu kez konu, giristigin Salomé ¢evirisindeki okul ¢cocuguna yakisir
hatalart sana gostermemdi.” (Wilde, 2015a, s. 42) ayrica, “Aktarmaya ¢alistigi
esere laytk olmadigi gibi, bir Oxford’luya da layik degil.” seklinde iginde
bulunduklart durumu ifade etmektedir (McKenna, 2009, s. 388). Douglas’a yazdig1
yazilarin bu denli sert ve asagilayict olmasinin sebebini, aralarindaki 6zel
husumetlere baglamak miimkiindiir. Nitekim Salomé, Douglas’in ¢evirisiyle basima
gonderilmistir. Fransa’daki basimindan bir yil sonra Ingilizce cevirisi, yaymevi
sahibi John Lane tarafindan Londra’da 500 adet basilmistir. Yazimina baslandigi
giinden itibaren olay yaratan bu eser Londra’daki basimiyla yeniden gilindeme
gelmigstir. Wilde, Londra basimi i¢in “Tutkunun trajik kizi gecen Persembe ortaya
cikti... Simdi de Ingiliz kamuoyu éniinde, basa dans ediyor” demistir (Bentley, 2006,
s. 35).

Elgna Adam ve Laurent Worms, Wilde’in Salomé’yi aslinda Fransiz
izleyicileri diislinerek yazdig1 kanisindadirlar. Onlara gére Wilde’in amaci, 6zgiirliik

anlayisini sevdigi sehir Paris’i, bastan ¢ikarmaktir (Adam ve Worms, 1983, s. 154).

4.3.1.1. Aubrey Beardsley’nin Londra Bastmi Icin Yaptig illiistrasyonlar

Londra basiminda, Wilde’in metninden 6te, basimda yer alan illlistrasyonlar
odak noktas1 olmustur (Adam ve Worms, 1983, s. 35). Burada sozii gegen illiistrator
Robbie Ross’un Wilde ile tanistirdigi Aubrey Beardsley’dir. Wilde, yirmi iki
yasindaki Beardsley’den yeni piyasaya ¢ikmig Fransizca baskist sonrasinda eseri ile
ilgili resim ¢izmesini istemistir. Bu resim, Studio adindaki modern sanat dergisinde
Aubrey Beardsley’nin eserleri ile ilgili yayinlanacak olan bir yaziya eslik etmesi igin
de kullanilacaktir. Calismasina Le Climax (Doruk) ismini veren Beardsley,
Salomé’yi “erotik zevkin verdigi cinsel hazzin dorugunda” Vaftizci Yahya’nin
kanlar i¢indeki kesik basini Operken betimlemistir. Sembolik yaklagimla Salomé,

disa vurulan sehvetin etkisiyle yerden yilikselmektedir.
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Resim 5: Salomé'nin Ingilizce ilk baskisi icin Aubrey Beardsley’nin 1893 yilinda yaptigi, Le Climax
(Doruk) isimli illiistrasyon (Liste Des Illustrations par Aubrey Beardsley, XV. Le Climax58).

Wilde, Beardsley’nin, oyununu bdylesine giizel yorumlamasindan ¢ok
etkilenmis ve ona Salomé’nin bir kopyasini hediye etmistir. Wilde, kitab1 “Mart 93,
Aubrey’e: Benden baska Yedi Tiil Dansi’nt anlayan ve o goriinmez dansit gorebilen
tek sanatciya.” diyerek imzalamig; bdylelikle yaymnevi sahibi John Lane de
Salomé’nin Ingilizce baskisinin, Aubrey Beardsley tarafindan resimlendirilmesini
uygun gormiistiir. Wilde, Beardsley’nin sanati i¢in Frank Harris’e sunlar

sOylemistir:

“Apsent ile diger ickiler arasindaki fark neyse, Aubrey’in resimlerinyle diger
resimler arasindaki fark da odur: Kendi basina bir sinif olusturur, baska
hi¢bir seye benzemez; giineyde giinbatimi gibi isildayan renkleri vardir;
garip giinahlarin bastan ¢ikarilmasini tasir tizerinde. Digerlerinden ¢ok daha
glicliidiir ve insamin bilin¢altini disart vurmasina sebep olur... insanin
sinirlerini bozar ve zalimdir. Baudelaire siirlerinde Fleurs du Mal’® derdi

ben de resimlerine... Fleurs du Péché, giinah ¢icekleri diyecegim”

> Dasgupta, R., Jj Books, (2016). Illustration Series. 13 Nisan 2016,
http://www .jjbooks.com/illustration-series/rana-dasgupta
% Fleurs du Mal: Kétiiliik ¢igekleri.
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Wilde ve Beardsley arasindaki yakin dostluk alti ay icinde bozulmaya
baglamistir. Robert Sherard bu durumu Wilde’in Beardsley’ye karsi olan 6zel
hislerine baglamakta; hatta Beardsley, Oscar’in bu yaklagimindan sonra iletisimi
sadece is icin yaptigin1 sdylemektedir. Beardsley’nin yazdiklari bu durumu kanitlar
niteliktedir. Wilde i¢in “Onun ahlak anlayist beni ilgilendirmez, ama acinast bir
sekilde ayni seyleri tekrarlamasindan sikilyyorum ve midem bulaniyor.” seklinde bir

ifade kullanmustir.

Aralarinda yasanan tiim bu tatsiz olaydan sonra, Beardsley, Wilde’1 ¢izdigi
dort resimde acimasizca hicvettigi diigiiniilmektedir. Cizdigi illiistrasyonlardan en
belirgin olan1 Aydaki Kadin’dir. Bu ¢alisma Aydaki Adam olarak planlanmis, yiizii de
net bir sekilde Oscar Wilde’in yliziidiir ve yakasindaki karanfille onu izlemektedir
(McKenna, 2009, s. 393-395). Oyunda Herod ay i¢cin “Bu gece ay bir garip
gortintiyor.... Her yerde asiklar arayan histerik bir kadint andiriyor.... Sarhos bir
kadin misali bulutlarin arasinda yalpalyyor” (Wilde, 2014a, s. 46) seklinde bir
betimleme yapmaktadir. Wilde’1 saginda asma yapraklari ile dolasan, her yerde
kendine sevgili arayan biri olarak tanimlayan Beardsley, ¢izimlerindeki aya Wilde’in
yliziinii koyarak, yazardan tath bir intikam aldig1 diisiilmektedir. Wilde bu ¢izimleri
gordiigiinde “Haylaz ama yetenekli bir d&grencinin ders kitaplarimin kenarina

resimler ¢izmesi gibi” yakistirmasini yapmistir (McKenna, 2009, s. 395).

Nitekim bu illiistrasyonlar Salomé’nin Londra basiminda, yayinevi sahibi
John Lane’in kaygilarina ragmen, on tam sayfa ¢izim ve arka kapak tasarimi halinde

yayimlanmistir (Bentley, 2006, s. 35).
Baskidaki illiistrasyonlarin tasnifi asagida siralandig sekildedir:

* La Femme Dans La Lune
* Page De Titre

* Dessin De Couverture

* LaJupe De Paon

* Le Manteau Noir

* Jokanaan Et Salomé

* Lamentation Platonique
* Entrée De Heérodias

e Les Yeux De Hérode
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*  Salomeé Assise Sur Un Siege

* La Danse Du Ventre

* La Toilette De Salomé 1

* La Toilette De Salomé 11

* La Récompense De La Danseuse
* Le Climax

e Liste Des Illustrations

*  Cul De Lampe (Wilde, 2014a, s. 84)
Toni Bentley, Beardsley’nin illiistrasyonlarini su sekilde betimlemektedir:

...keskin hatli, Japon stili, siyah beyaz resimleri goz alici ve isyankdrdi:
Wilde’t hem aydaki adam hem de Hirodes olarak karikatiirize ediyorlardi;
Salomé ve Yahya, her ikisinin de Medusavari saglart ve boynuzlar: vardi,
aymi ¢ifte cinsiyetli yiizii tasiyorlardi ve her resim buram buram cinsellik

kokuyordu.

Victoria Devri insanlari, Beardsley’nin c¢alismalarina ciddi anlamda tepki
gostermis, The Times, cizimler icin “fantastik, grotesk... anlasilabildigi kadariyla
igreng” yazmigtir. Wilde “hinzirca karalamalar” seklinde ifade ettigi bu elestiriler,

Salomé’nin kot sohretine bir yenisini eklemistir (Bentley, 2006, s. 35).

Bunun yani sira Beardsley, Oscar Wilde at Work ismini verdigi bir
calismasinda Wilde’1, Salomé’yi masa basinda calisirken karikatlirize etmistir.
Orijinal metni Fransizca olan Salomé’de bir takim imla hatalar1 ve ifade sakarliklari
oldugu diisiiniilmekte, bu durum ise pek ¢ok elestiriye davet c¢ikarmaktadir.
Beardsley’nin karikatiiriinde, “il ne faut pas le regarder” (ona bakmamak gerek)
yazilit bir not vardir. Masa basinda olan Wilde’in oniinde bir kitap yigmi oldugu
goriiliir ve bu kitaplarin basliklar1 oldukca okunaklhidir: Family Bible (Aile Incili),
Flavius Josephus’un Loudaiké Archaiologia kitabi, Flaubert’in Trois Contes’u (Ug
Oykii), bir Fransizca sozliik, Fransizca fiillerin ¢cekimleriyle ilgili bir gramer kitab1 ve
Fransizcaya yeni baslayanlar i¢in bir dil kitabi... Beardsley bu calismasinda, Wilde’in
Fransizca yeterliligi ile ilgili sdylenenlere niikteli bir yaklagimda bulunmustur. Eserin
basimindan 6nce Wilde’in Fransiz arkadaglar1 birtakim diizenlemeler énermis fakat

Wilde bunlarin her birini kabul etmemistir. Hatta Times gazetesinde bir elestirmen de
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Wilde’in oyun metnini, Fransizca dil metotlarindaki egzersiz climlelerine

benzetmistir (Pucher, 1983, s. 113).

Resim 6: Aubrey Beardsley’in Wilde’1 karikatiirize ettigi, Oscar Wilde at Work isimli calismasi60,

4.3.1.2. Salomé’nin Promiyer Hazirliklart ve Sansiir

Wilde’in yasadigi yillarda eserin sahnelenme hazirliklar1 baglamis; fakat

sanslir nedeniyle seyirciyle bulusamamustir.

Wilde’n oryantal prensesini sahnede canlandirmak i¢in diisiiniilen kisi Sarah
Bernhardt olmustur. Haziran ayida eserin provalarina baslandiginda, Bernhardt kirk
yedi yasindadir. Wilde oyunu Bernhardt i¢in yazmamis olsa da boylesine biiyiik bir
oyuncunun eserini oynayacak olmasindan mutlu oldugunu bir arkadasina soyle
aktarmaktadir: “Oyunculukta yasin ne énemi olabilir?... Bu diinyada, Salomé’yi
piramitlerden de yasli o ‘yagsli Nil yiani’nmi oynayabilecek tek kisi Sarah
Bernhardt'tir.”

Oyundaki Yedi Tiil Dansi’n1 Bernhardt degil, bir baskasin yapacagini

diisiinenlere cevap olarak Bernhardt, 6fkelenerek kendisinin yapacagini, 1srarla nasil

5 Wikiart, (2016). Oscar Wilde At Work. 14 May1s 2016, http://www.wikiart.org/en/aubrey-
beardsley/oscar-wilde-at-work
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bir koreografi diisiindii§iinii soranlara ise “o sizi ilgilendirmez” seklinde

cevaplandirdigini, mektuplarda agik bir sekilde ifade etmektedir.

Eserin ilk kez seyirciyle bulusmasi, Fransizca yazildig1 sekliyle, Londra’da
planlanmis, Wilde, modact Graham Robertson’a, sahnede orkestranin olmasi
gerektigi yere litrelerce parfiim siseleri istedigini s6ylemis, Robertson’a: “Bir diisiin
parfiim kokan bulutlar zaman zaman yiikselip sahnenin bir boliimiinii til gibi
perdeliyor, her yeni duyguya yeni bir parfiim.” yazmis, bir baska dostuna ise
oryantal prensesinin ¢iplak olmasini istediginden bahsetmistir. “Evet, ¢iril¢iplak,
ama her renkten miicevherlerle yapimis agir, singirdayan, kehribar rengi teninin
atesiyle 1sinmus, takilarla bezenmig” (Bentley, 2006, s. 33.-34). Graham Robertson
kostiimlerin agik limon renginden koyu turuncuya dogru giden, sarinn tirlii
tonlariin kullanilmasini 6nermekte fon i¢in ise koyu menekse renginde bir gok yiizii
tasarlamistir. Eserin 1906°daki temsilinin tasarimcist Charles Ricketts ise Salomé’nin
dans ettigi zemini siyah kullanmay1 diisiinmiistiir. Bu diisiincesiyle tipki tekstteki
gibi Salomé’nin ayaklar1 beyaz giivercinler gibi goriinecektir. Ricketts, Salomé i¢in
altin saris1 ya da giimiis yaldizli bir kostiim, Hérod ve Hérodias icin ise kan kirmizi
giysiler uygun gormiistiir. Fakat Wilde, daha 6nceden de belirttigi gibi Salomé’nin
“zehirli bir kertenkele gibi yesiller i¢inde” goriinmesinden yana oldugu sdylemistir.
Bunun yani sira Salomé’yi oynayacak olan Sarah Bernhardt’in Saglarin1 da maviye

boyamak istemektedir (Capan, 1995, s. 7-8).

Parfiimler, renkli miicevherler ve kostiimler tartisilirken savcilik, oyunu
sahnelenmemesi gerektigini bildirmistir. Katoliklerin istedigi, Protestanlarin ise bu
yasaga on ayak oldugu bir yasa, Incil’deki anlatilarin sahnede canlandirmasina karsi
cikmaktadir. Basindan beri eser hakkinda derin endiseleri olan tiyatro miifettisi
Edward Pigott, Salomé’ye onay vermemistir. Wilde ise bu duruma karsilik,
diisiincelerini su sekilde ifade etmistir: “Yasak, estetik anlayis ve zevkten yoksun
kisiler adina biiyiik bir zaferdir... ama sadece anlik bir zafer.” Fakat Salomé
izerindeki talihsizlik etkisini uzun yillar gostermis, 1905, 1906, 1911 ve 1918
yilinda diizenlenmis olan ozel gosteriler haricinde, Ingiltere halkinin karsisina,
Wilde’in 1900’de 6liimiiniin ardindan, otuz yil kadar sonra ¢ikabilmistir (Bentley,

2006, s. 34.-35).

71



4.3.2. Salomé’ye Dramaturjik Yaklasim

4.3.2.1. Oyundaki Karakterler

Fransizca Baski (1893) Ingilizce Baski (1907) Tiirk¢e Baski (2014)
HERODE ANTIPAS HEROD ANTIPAS HEROD ANTIPAS
Tétrarque de Judee Tetrarch of Judcea Judaea Tetrarki
IOKANAAN JOKANAAN YAHYA
le Prophéte the Prophet Peygamber

LE JEUNE SYRIEN
capitaine de la garde

THE YOUNG SYRIAN
captain of the guard

GENC SURYANI
muhafiz alayr kaptan

TIGELLIN TIGELLINUS TIGELLINUS

un jeune Romain a young Roman geng bir Romali

UN CAPPADOCIEN A CAPPADOCIAN BIR KAPADOKYALI
UN NUBIEN A NUBIAN BIR NUBIALI
PREMIER SOLDAT FIRST SOLDIER BIRINCI ASKER
SECOND SOLDAT SECOND SOLDIER IKINCI ASKER

LE PAGE D’HERODIAS | THE PAGE OF HERODIAS | HERODIAS’IN PAJI
DES JUIF, YAHUDILER,
NAZAREENS, etc. JEWS, NAZARENES, efc. | ipiSTivANLAR v,
UN ESCLAVE A SLAVE BiR KOLE
NAAMAN NAAMAN NAAMAN

le bourreau the executioner cellat

HERODIAS HERODIAS HERODIAS

femme du Tétrarque wife of the Tetrarch Tetrark in karisi
SALOME SALOME SALOME

fille d’Hérodias daughter of Herodias Hérodias in kizi

LES ESCLAVES DE SALOME’NIN
SALOME THE SLAVES OF SALOME KOLELERI

Tablo 1: Wilde’in Salomé oyunundaki karakterler®’,

6! Karakterlerin siralanisi, Fransizca orijinalinde ve Ingilizce baskisinda oldugu gibidir.
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4.3.2.2. Oyunda Dramatik Aksiyonun Gelisimi

Bu tek perdelik trajedi, MS 30’lu yillarda, Roma Imparatorlugu zamaninda,
Urdiin’{in batisi, eski Filistin’in giineyinde kalan Yahudiye topraklarinda, Yahudiye
Tetrarki Hérod Antipas’in Sarayi’nda ge¢mektedir. Yazar sadece “Hérod'un
Sarayi’nda, sélen salonuna bakan biiyiik bir teras.” seklinde ifade etmis olsa da

tarihsel veriler 15181nda, kesin bir yer-zaman saptamasi yapmak miimkiindiir.

Solen salonuna bakmakta olan genis bir terasta birka¢c asker balkona
yaslanmig beklemekte, sol arkada, yesil tung bir duvarla ¢evrelenmis eski bir sarnig,

sag tarafta ise devasa bir merdiven bulunmaktadir (Wilde, 2014a, s. 13).

Yazarin sahne notunda karsilasilan “Ay w51/ 151/ parlamakta” ve eserin ilk
climlesi olan, Geng Siiryani Narraboth’un “Prenses Salomé bu gece ne kadar giizel!”
(Wilde, 2014a, s. 13) ifadesinden, olayin gectigi giin diliminin gece oldugu

anlagilmaktadir.

Eserin ekspozisyonu, Geng¢ Siiryani Narraboth’un, Salomé’ye ovgiisiiyle
baslar, Hérodias’in Paji®® ve Narraboth’un ay tasvirleriyle devam ederken, iki asker
kendi aralarinda konu dig1 durum tasviri yaparlarken onlara, Kapadokyali ve bir
Niibiali dahil olur. Daha sonra ziyafetten sikilmis Salomé onlarin yanina, terasa
cikar. Bu esnada Yahya’nin Sesi birka¢ kez sarnigtan duyulmustur. Sarnigtan sesi
gelen kisinin kim oldugunu merak eden Salomé, onu gormek ister. Askerler ve
Narraboth, Salomé’nin bu istegini geri ¢evirseler de Salomé Narraboth’u ikna ederek

Yahya’y1 gormeyi basarir.

Burada Yahya ve Salomé arasinda cetin bir diyalog bas gosterir. Yahya’'nin
Sesi Salomé’yi biiyiilemistir fakat Yahya, Salomé’nin varligindan dahi rahatsizdir ve

bu rahatsizligin1 her ciimlesinde dile getirmektedir.

Dramatik organizasyon baglaminda énemli sayilabilecek ilk istek Salomé’den
gelir. Yahya’nin bedenine dokunmak ister, Yahya onu reddeder. Hemen ardindan
Salomé, saclarina dokunmak ister, Yahya bunu da reddeder. Sirada eserin katastrof
(felaket) boliimiinii etkileyecek olan ve dnem teskil Salomé’nin ii¢ilincii istegi gelir.

Buradaki arzusu ise Yahya’nin agzint Opmektir. Yahya’nin bu istegi de

62 Paj ile ilgili bilgiler, metnin ilerleyen boliimlerinde 4.3.4. Oyundaki Karakterlere Yaklasim
baslig icinde 4.3.4.6. Hérodias in Paji alt bagliginda irdelenecektir.
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reddedisinden sonra ¢ilgina donen Salomé defalarca Opmek istedigini sdylerken

olaylar gozler Narraboth’a ¢evrilir.

Eserdeki ilk felaket, Narraboth’un 6liimiidiir. Salomé’nin Yahya’ya kars1 olan
tutumuna dayanamaya Narraboth kendini 6ldiirlir. Narraboth’un 6liimiiniin farkina
bile varmayan Salomé ¢ilgimma donmiis bir bicimde hala Yahya’y1r 6pmek istedigini
sOylemektedir. Yahya, Salomé’ye lanetlendigini sdyleyerek sarnica geri doner. Bu

boliim Salomé’nin yenilgisi ve Narraboth’un 6liimiiyle sona erer.

Bir diger boliim olan peripetide (kritik doniim noktasi) sahneye Hérod ve
Hérodias ve kralin tiim maiyeti dahil olur. ilk sekansta Hérod ve Hérodias’m ufak bir
diyalogu vardir. Hérod farkinda olmadan Narraboth’un kani iizerinden gecerken
kayar ve diiser. Bu durumdan oldukca rahatsiz olan Hérod cesedin kaldirilmasini

ister ve cesedi kaldirirlar.

Ikinci sekans Hérod’un kisa bir siire sonra sehvetli bakislarla gdzlerini
Salomé’ye dikmesiyle baslar. Bu sekansta Salomé’ye ii¢ 6neride bulunur. Salomé
onu her bir Onerisine itiraz eder. Bu 6nerilerden ilki kendisiyle birlikte sarap i¢mesi,
ikincisi kendisiyle birlikte meyve yemesi, liglinciisii ise Salomé’nin, gelip yanina
oturmasidir. Salomé, susamadigini, a¢ ve yorgun olmadigini sdyleyerek Hérod un

Onerilerini reddeder.

Uciincii sekans Yahudilerin ve Hristiyanlarin kendi aralarindaki konu dist
tartigmalariyla gecer. Bu sirada zaman zaman sarnigtan Yahya’'nin Sesi duyulmakta,

turli kehanetlerde bulunmaktadir.

Dordiincii sekansta ise Hérod, Salomé’den gozlerini alamaz ve Salomé’den
kendisi i¢in dans etmesini ister. Salomé Oncelikle reddetse de Hérod un ona diledigi

her seyi, hatta kralliginin yarisini verecegini sdylemesi {izerine, bu istegi kabul eder.

Koleler hos kokularla birlikte yedi tiilii getirirler, Salomé’nin sandaletlerini
ayaklarindan ¢ikarirlar ve Salomé ciplak ayaklarla yerde bulunan kanin iizerinde

Yedi Tiil Danst’n1 yapar.

Katastrof sayilabilecek olan son boliimiin ilk sekansinda Salomé, yaptigi
dansa karsilik glimiis bir tepside Yahya’nin bagini ister. Bu istek karsisinda ¢ilgina
donen Hérod ona bu istek yerine ii¢ farkli 6neride bulunur fakat Salomé her birini

reddeder. Yapacak higbir seyi kalmayan Hérod oldugu yere c¢oker, ona istediginin
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verilmesini emreder. Hérodias, Hérod un elindeki 6lim yiiziigiinii ¢ikartip, hemen

cellat Naaman’a gotiirmesi i¢in birinci askere verir.

Salomé sarnicin {izerine yaslanip Naaman’in Yahya’yr 6ldiirmesini dinler.
Uzun siiren sessizlikten sonra, sarnicin i¢inden giimiis bir kalkan i¢inde Yahya’'nin
kanlar igindeki basini elinde tasiyan Naaman c¢ikar. Hérod peleriniyle yiiziini
orterken, Hérodias mutlu bir ifadeyle yelpazesini sallar. Hristiyanlar dizleri iistiine

¢okmiis vaziyette dua etmeye baslarlar. ikinci sekans Yahya nin 6liimiiyle son bulur.

Final sahnesi olan {i¢iincii sekansta ise Salomé eregine ulagmistir. Yahya’nin
kanlar i¢inde olan basini kavrar ve dudaklarindan Spmeye baglar. Burada artik
Salomé’nin duygulart doruga ulasmistir. Koleler mesaleleri sondiiriirlerken yildizlar
gozden kaybolmaya baslar ve devasa bir bulut ay1 gizler. Artik sahne kararmistir.
Sonrasinda merdivenlere yonelen Hérod, ay 1s1gmnin Salomé’nin {izerine diistiigiinii
fark eder ve geri donerek askerlere, Salomé’yi oOldiirmelerini emreder. Askerler

kosarak Hérodias’in kiz1, Yahudiye Prensesini kalkanlar1 altinda ezerler.

4.3.3. Oyundaki Temel Semboller

Wilde’1n sembolist yaklasimi dogrultusunda, tiim oyuna hakim olan eylemler
ve imgeler belirgin kilinmakta, tabiattaki nesneler Salomé ile 6zdeslestirilmektedir
(Salman, 2012, s. 147). Oyundaki imge zenginligi, kutsal kitaptan alinan bir takim
siirsel metinler ve yinelemeler esere, gli¢lii bir doku kazandirmaktadir (Pucher, 1983,

s. 113). Eserde ay, zambak, giivercin, fildisi gibi figiirlerle siklikla karsilagilmaktadir.

4.3.3.1. Ay Figiirii

Tim oyun boyunca Salomé ile 6zdeslestirilen ay figiirii “erotik kaderin
belirleyicisi” olarak da tanimlamaktadir (McKenna, 2009, s. 186). Sembolize
edilebilecek nitelikte eserde varlik gosteren ay figiiri oyun igindeki en temel

figlirdiir; fakat Wilde, ay figiiriinii sadece Salomé’de kullanmamustir.

Wilde, Amerikali Oyun yazar1 ve sair aday1 olan yirmi {i¢ yasindaki Clyde
Fitch’e (McKenna, 2009, s. 180) uranist bir agsk beslemektedir. Fitch’e, kahverengi

ceylani, golgesini ve avcinin Oykiisiinii isleyen bir siir yazmis ve 1889 tarihiyle
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imzalamigtir. Clyde Fitch’in dliimiinden sonra Ormanda ismiyle, Lady’s Pictorial

Magazine isimli derginin Noel sayisinda yayimlanmis olan siir su sekildedir:
Ey Avci, golgesini tut baska bir sey istemem,
Ey Biilbiil, sen de tiirkiisiinii getir bana,
Ay vurgunu yedim tiirkiistinii duyunca,
Ama bilirim, bosa konusuyorum ardinda.

O yillarda Rusya’da escinsel iliski yasayan erkeklere ay isigt adamlar
denildigi bilinmektedir. Wilde, bu siirde “ay vurgunu” derken, uranist agkin, bir tiir
homo-erotik delilikle karsi karsiya kaldigimi ima etmektedir. Ay 5181 adamlar
ifadesinin 6zii, erkekler arasindaki cinsel arzularin, ayin evreleriyle yon bulusuyla ve
ayin soguk 1s1ginin tesirindeki kisilerin ise iradelerini serbest¢e kullanamamalariyla

iligkilendirilmektedir.

Wilde’1n ay figiiriiyle tanisiklig1, irlanda’da gecen cocukluk yillarinda oldugu
diisiiniilmektedir. Annesi Lady Wilde’in Eski Efsaneler kitabinda su ifadeler
bulunmaktadir: “Irlanda’nmin bazi bélgelerinde insanlar yeni ayi gordiiklerinde,
dizleri iizerine ¢okiip ona yiiksek sesle dua ederler ve sunu soylerlermis: Ey Ay, bizi

buldugun kadar iyi birak.”

Wilde’in mektuplarma ve yapitlarina bakildiginda, ay ve cinsel iliski
arasindaki baglant1 iizerinde c¢ok durdugu goze carpmaktadir. Nice’teki erkek
fahigeler ve erkekler arasindaki iliskiden bahsederken “Romantizm, ay 15181 altinda

2

gerceklestirilen bir istir.” ifadelerini kullanmistir. Onlarin cinsel uzuvlarindan ise
“hasat ay1” ya da “dolunay” seklinde s6z etmektedir. Reading Zindani’ndan
cikisindan sonra yazilarinin bir cogunda “ayin sihirli aynasi” ifadesiyle karsilagmak

miimkiindiir (McKenna, 2009, s. 185-186).

Bu inceleme igerisinde, Wilde’in yasami ile ilgili bdliimlerde o6zel
yasantisinin bu denli irdelenmesindeki asil sebep, eserlerine yiikledigi sembolleri
daha rahat aciga c¢ikarma c¢abasindan Otiiridiir. Boylelikle Salomé’nin ilk

sayfalarinda dahi cinsel kimliginin imzas1 oldugu diistiniilmektedir.

Salomé’de ise “gecenin yildizi” seklinde ifade edilen ay, tiim mitolojik
kimligiyle gokte asilidir (Clément, 1983, s. 123) Salomé ile dzdeslestirilen bu temel

figiir, eserin dramatik yoniinii ve karakterlerin kaderini belirleyen bir unsur olarak
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sunulmustur. Eserde ilk 6zdeslestirme Hérodias’in Paj1 tarafindan ve hemen ardindan

Narraboth tarafindan yapilmaktadir.

HERODIAS’IN PAJI: Aya bakin. Ay ne kadar garip gériiniivor! Mezardan
kalmus bir kadin gibi. Olii bir kadina benziyor. Sanki oliileri ariyor.

GENC SURYANI: Garip bir gériiniigii var. Ayaklari giimiisten, sari pege
takmis giiciik bir prensese benziyor. Ayaklar kiigiik beyaz giivercinler gibi

olan bir prensese benziyor... Sanki dans ediyor.

HERODIAS’IN PAJI: Olii bir kadin gibi ¢ok yavas hareket ediyor (Wilde,
2014a, s. 13).

Burada ay sembolii ile 6zdeslestirilen karakter siiphesiz Salomé’dir. Pajin, 6lii
bir kadin benzetmesi, eserin trajik sonuyla, Salomé’nin Sliimiiyle iliskilendirilebilir.
Wilde, Salomé’nin kaderini, daha ilk pasajlarda sunmaktadir. Aymn oliileri arama
diisiincesi, yakinda gerceklesecek bir felaketin ilk habercisi olarak sembolize
edilebilir. Bir bagka deyisle, Salomé’nin bir 6liime sebebiyet vereceginin sinyallerini
vermektedir. Pajin Narraboth’a olan 6zel ilgisi ve ilk 6lecek kisin Narraboth olmasi
nedeniyle bu durum, Narraboth’un oliimiiyle iliskilendirilmekte, Narraboth’un ay1
betimleyisi ise Salomé’ye hissettigi derin duygularin  yansimasi olarak

diistinilmektedir.

Eserin ilk sahnesinde Hérodias’in masum pajinin yaptig1 6zdesimde bir 6liim,
yas atmosferi gozlenmektedir. Fakat Narraboth, ay i¢in keskin bir imgesel degisiklik
yapar. Bu gibi degisikliklerle oyun icinde siklikla karsilasilmakta herkes kendi
penceresinden ay1 imgeleyecektir. Clément bu durumu “baska aylar da olacaktir”
ifadesiyle tanimlamaktadir. Icinde bulunulan vaziyeti ise “ayimizi sasirmak” olarak
nitelendirmistir. Pajin ay tasvirinin, “Corinthe’in nisanlisi” ile benzerlik gosterdigi
diisiiniilmektedir. Tabuttan ¢ikip, hayatta olan nisanlisim1 bastan ¢ikararak, oliiler

iilkesine ¢eken kadinin mitini akillara getirmektedir (Clément, 1983, s. 123).
Paj ve Narraboth’dan sonra tigiincii 6zdesimi Salomé¢ yapar:

SALOME: Ayt gérmek ne giizel! Kiiciik bir madeni para gibi. Sanki giimiis
bir cicek. Soguk ve saf... Eminim ki o bir bakiredir. Onda bir bakirenin
glizelligi var. Evet bir bakire... Kendisini hi¢ lekelememistir. Asla diger

tanricalar gibi kendisini erkeklere vermemistir (Wilde, 2014a, s. 24).

77



Salomé, burada kendini tasvir etmekte, kendi profilini ¢izmektedir. Salman,
bir incelemesinde, Salomé’nin kendine diizdiigli methiyelerin, kiiciik bir kizin
stmarik¢a, ¢ekingen tavirlari olmadigini, tam aksine, ilk cinsel deneyim korkmayan
bir kadinin methiyeleri oldugunu savunmaktadir. Salomé, bu sdylemleriyle kendini
diger herkesten daha iistiin bir yerde tutmakta ve yine bu sozlerle, giliglendirilmis
bekaretin simgesi saymaktadir. Eril otoriteye baskaldir1 sayilabilen bu yaklagimla
feminist bir portre olusturan Salomé, bekaretinin, erkekler lizerinde yaratmis oldugu
etkinin farkindadir. Laura Kipnis, The Female Thing: Dirt, Envy, Sex, Vulnerability
adli kitabinda bu durumu su sekilde tanimlamaktadir: “Feminenlik ozellikle
erkeklerin  goziinde cinsel c¢ekiciliklerini arttirarak kadinlar igin  avantaj
saglayamaya ¢alisan bir sistemdir.” Bu noktada Salomé’nin, kadinliginin ve
cazibesinin, benliginde yarattig1 giicii, bu sayede sahip oldugu kazanimlar1 gormiis
oldugu savunulmaktadir. Kybele ile 06zdeslestirilebilecegi diisliniilen Salomé,
bakireligin giicliniin farkina varmis halde, feminen kimligine doner. “Béylesine

gliclii bir kadina gore de, icinde bulundugu ataerkil diizen bir sey ifade etmez”
(Salman, 2012, s. 148-149).

Ilerleyen sahnelerde, Yahya sarnigtan ¢ikmadan hemen &nce, paj ve

Narraboth bir 6zdeslestirme daha yapar:

HERODIAS’IN PAJI: Ah! Ay ne kadar garip goriiniivor. Kendisini kefenle

ortmeye ¢alisan 6lii bir kadinin eli gibi.

GENC SURYANI: Garip bir goriiniisii var! Kehribar gozlii kiiciik bir
prensese benziyor. Muslin bulutlarin arasindan kiiciik bir prenses gibi

giiliimsiiyor (Wilde, 2014a, s. 29).

Paj, trajik sonla ilgili veriler vermeye devam ederken Narraboth, Salomé’nin

giizelligine kendisini kaptirmig, gozii ondan baska bir sey gormemektedir.

Salomé’nin Yahya ile diyalogu esnasinda Narraboth kendi hayatina son
verdiginde, paj: “Geng¢ Siiryani kendisini oldiirdiil... Ayin bir olii aradigim
biliyordum, ama aradiginin o oldugunu nereden bilebilirdim? Ah Neden onu aydan
saklamadim sanki? Eger biiyiik bir magaraya saklasaydim, onu géremezdi.” (Wilde,
2014a, s. 40) seklinde tziintiisiini dile getirmektedir. Bu replikle, ilk sahnedeki
“Sanki oliileri arryor” (Wilde, 2014a, s. 13) 6zdeslestirmesi dogrulanmaktadir.
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Hérodias, Hérod ve maiyeti, sahneye dahil oldugunda, Hérod ilk repliginde,

dramatik kurguyla ilgili 6nemli sayilabilecek bir ay tasviri yapmaktadir.

HEROD: Bu gece ay bir garip goriiniiyor. Garip goriinmiiyor mu? Her yerde
dstklar arayan histerik bir kadimi andirtyor. Hem de ¢iplak, c¢irilgiplak.
Bulutlar onun ¢iplakhigini é6rtmeye ¢alisiyor, ama o istemiyor. Kendini
gokyiiziinde ¢iplak olarak sergiliyor... Eminim asiklarini ariyordur... Sarhog

bir kadin gibi sendelemiyor mu? Cilgin bir kadina benziyor, degil mi?

HERODIAS: Hayw, ay, ay gibi iste, hepsi bu. Iceri girelim... Burada
vapacak hi¢bir seyiniz yok (Wilde, 2014a, s. 43).

Hérod’un bu 0Ozdeslestirmesinde, Salomé’nin Yahya’y1 elde edebilmek
ugruna, safiyetten ve masumiyetten vazge¢mesiyle birlikte, ay imgesi degisim
gostermektedir (Salman, 2012, s. 150). Karakterler, Hérod’un bu sozlerine kadarki
Ozdeslestirmelerde, ya o anki durumu, genel goriiniimii tasvir etmekte ya da
gelecekte olacak bir felaketin sinyallerini vermektedirler; fakat ilk kez Hérod,
geemiste gelisen bir olay iizerinden 0Ozdeslestirmesini yapmaktadir. Burada
gecmisten kastedilen, Salomé’nin Yahya ile arasinda gecen diyalogdur. Yahya ile
karsilagsmasindan 6nce Salomé, ay1 “saf.... bir bakire” (Wilde, 2014a, s. 24) olarak
sembolize etmekteyken, Yahya’y1 goriisii, ondan etkilenisi, onu arzulamasi, sehvetin
kurbanit olusu ve bu duygu durumunun bir saplantiya doniigmesi, Salomé’nin
sembolik olarak, bekaretini ortadan kaldirmaktadir: Artitk o Hérod’un deyisiyle
“histerik bir kadini” (Wilde, 2014a, s. 43) andirmaktadir. Ayin ¢iplak tasviri, hatta
bulutlarin ¢iplakligini  Grtmesini istemeyisi, mecnun hali, sembolize edilmis
Salomé’nin artik bir femme fatale’e doniistiigiiniin gostergesi sayilabilmektedir.
Diger sdylemlerinde Salomé’ye karsi, sehvet odakli hisleri oldugu anlasilan Hérod,
goriinlise gore bu femme fatale’den rahatsiz degildir. Erkek algisinca, oliimciil
giizellikteki kadin figiirii, bireyi korkutmakta, sembolik anlamda disli vajinasi ile
kastre etmekte olsa da, bir o kadar da kendine ¢cekmektedir. Kontrolsiiz arzularini
yansitmakta olan Hérod, Salomé’nin ihtirasindan korkmaktadir (Salman, 2012, s.
150). Ciplak ay, Hérod’un farkindaliginda ya da bilindiginda, Salomé’nin ¢iplak bir

imajiin yansimasi sayilmaktadir.

Oyunda bir¢ok kisinin aya yaptiklar1 betimlemeler nedeniyle Clément, ayin
safligin1  kaybedip delik desik oldugunu sdylemektedir. Psikanalitik agidan

bakildiginda, her bir tasvirin, karakterlerin kendi arzularini, kendi begenilerini ve
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gizli diirtiilerini yansitip, baskasina yani aya mal ettigi gozlenmektedir (Clément,

1983, s. 123-124).

Hérod’un sozlerine karsilik olarak Hérodias’in vermis oldugu cevaptan
hareketle, oyunun bagskarakterleri arasinda, ay1r sadece bir ay olarak goren veya

gormek isteyen tek kisi Hérodias tir; ayda bir mana aramaz.

Ilerleyen sahnelerde, Hristiyanlar ve Yahudilerin dini sohbetlerinden sikilmis
olan Hérodias: “Bu adamlar deli. Aya ¢ok uzun siire baktilar. Soyleyin sussunlar.”
(Wilde, 2014a, s. 54). Burada Hérodias, aya uzun siire bakildiginda bir tiir psikolojik
bozukluk olabilecegi savunulmakta, bunun yani sira Wilde’'in “ay vurgunu”

anlatimina géondermede bulundugu diistiniilmektedir.
Bir diger sahnede ise kalabalik sohbetin arasinda, Yahya’nin Sesi duyulur:

YAHYA'NIN SESI: O giin giines kildan bir ¢ul gibi kararacak ve ay kan gibi
olacak ve gokyiiziiniin yildizlar: incir agacindan diisen ham incirler gibi
diinyaya dokiilecek ve yeryiiziiniin krallari korkudan titreyecek.

HERODIAS: Ah! Ah! Bahsettigi su giinii gérmem gerek. Ayin kan gibi

’

olacag1 ve yildizlarin ham incirler gibi diinyaya dokiilecegi zamana...’

(Wilde, 20144, s. 59).

Yahya Kitab-1 Mukaddes’in ikinci boliimii olan Yeni Ahit’in son kitab1
Vahiy’e gdnderme yapmaktadir.

(12)....Giines keg¢i kilindan yapimig siyah bir ¢ul gibi karardi. Ay bastan
asag1 kan rengine dondii. (13) Incir agaci, giiclii bir riizgdrla sarsildiginda
nasil ham incirlerini dokerse, gokteki yidizlar da oyle yer yiiziine
diistii....(15) Diinya krallar, biiyiikleri, komutanlari.... daglardaki kayalarin
arasina gizlendiler (Vahiy, 6:12-15).

Isa’nm gelisini miijdeleyen peygamber Yahya, oyun iginde zaman zaman
Kitab-1 Mukaddes’ten boliimler sunmaktadir. Bu da onlardan biridir; fakat burada
Wilde, siliphesiz dramatik kurgu izinde bir boliim se¢mis ve ayin dramatik aksiyona
ne sekilde yon vereceginin portresini ¢izmistir. Salomé ile 6zdeslestirilen ay,
ilerleyen aksiyonda karsimiza, kanli bir ay bir bagka deyisle kanli bir Salomé olarak

cikacaktir.
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Hérodias’in Yahya’nin Sesi’nin ifadelerine karsilik verdigi cevap, Hérod’un

bir 6nceki ay tasvirine verdigi karsilik gibi, umarsiz ve alaycidir.

Eserin ilerleyen sahnelerinden Salomé’nin dans hazirliklart yaptigir bolim

sirasinda asagidaki diyalog ge¢mektedir:

HEROD: “Ah! Aya bakin! Kwmizi oldu. Kan gibi kirmizi oldu. Ah
Peygamber dogru bildi. Ay kan gibi kirmizi olacak diye kehanette
bulunmustu. Béle dememis miydi? Onun boyle dedigini hepimiz duydunuz. Ve

simdi ay kan gibi kirmizi oldu. Gérmiiyor musunuz?

HERODIAS: Oh! Evet, ¢ok iyi goriiyorum ve de yildizlar ham incirler gibi
dokiiliiyorlar, dokiilmiiyorlar mi? Ve giines, kildan bir ¢ul gibi siyaha
doniisiiyor ve de yeryiiziiniin krallart korkudan titriyor. En azindan birini
gorebiliyoruz. Peygamber hayatinda bir kere olsun hakli ¢ikti. Gergekten de
veryiiziintin krallari korkudan titriyorlar.... (Wilde, 2014a, s. 54).

Buradaki durum ise bir dnceki Yahya’nin Kitab-1 Mukaddes’e yapmis oldugu
gondermesindeki durumun yavas yavas somutlastiginin gostergesidir. Su an igin
sadece Hérod ay1 kan gibi kirmizi goérmektedir; fakat iligkilendirilen Salomé’nin
trajik sonu daha tam olarak somutlagsmamaktadir. Bir bagka durum ise Hérod’un
duygu durumudur. Yogun bir anksiyete yasamaktadir. Basit, anlasilir bir ciimleyi,
sozciiklerin yerini stirekli degistirerek soylilyor olmasi, psikolojik siirecini agik¢a

ortaya koymaktadir.

Hérodias’in verdigi cevap yine ge¢miste vermis oldugu cevaplarla aym

diizlemde, umarsiz ve alaycidir.

Salomé, dansini yapip, dilegini Hérod’da ilettigi sahneden sonra Hérod, onu
fikrinden caydirmak i¢in Salomé’ye daha giizel hediyeler verebilecegini

sOylemektedir:

HEROD: Salomé, benim beyaz tavuslarimi biliyorsunuz, giizel beyaz
tavuslarimi, bahgede servi ve mersin agaglart arasinda gezinenleri. Gagalart
altinla kapland, yedikleri taneler altinla sivandi ve ayaklart mora boyandi.
Ottiikleri zaman yagmurlar gelir ve kuyruklarini agtiklart zaman ay
kendisini gokyiiziinde gosterir.... Nereye giderseniz sizi takip edecekler ve
onlarin ortasinda biiyiik beyaz bir bulutun ortasindaki ay gibi olacaksiniz....

(Wilde, 2014a, s. 75-76).
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Burada ise tavuslarin kuyruklarini acigi zaman, giizel aymn gokyiiziinde
belirecegini sdylemektedir. Fakat birebir 6zdeslestirme yapilmiyor gibi goriinse dahi,
oyunda aym Salomé’yi simgeledigi bilinmektedir. Hérod, eger kabul ederse,
Salomé’nin beyaz bir bulut arasinda ay gibi goriinecek olusunu sdylemesi ile ay
simgesinin 6zdesim rotasi olan Salomé’ye bir adim daha yaklastig1 goriilmektedir.
Bu climleyle birlikte 6zdesim, bir 6nceki 6zdeslestirmelerden daha somut bir hal

almaktadir.

Hérod’un bir sonraki hediye oOnerileri arasinda ise sirada sahip oldugu
miicevherleri sunmaktadir. Burada da yine aya gondermeler yaptig1 diistiniilmektedir.
Wilde’in Hérod’a yaptirdig: tasvirlerin birgogunda ay figiiriinii kullaniyor olmasinin

rastlantisal olmadig diistintilmektedir.

HEROD: ....Burada saklanan miicevherlerim var-.... biitiiniiyle olaganiistii
miicevherler. Dért siradan olusan inci bir gerdanligim var. Giimiis isinlarla
zincirlenmis aylara benziyorlar. Sanki altindan bir agla yakalanmus elli ay
pargast gibiler.... Ay degistiginde degisen, giines goriince solan ay taslarim
var.... mavi safirlerim var. Deniz onlarin icinde gezinir ve ay asla

dalgalarinin maviligini bulandirmak igin gelmez.... (Wilde, 2014a, s. 77).

Finale dogru, Yahya'nin kesik basinin Salomé’ye sunuldugu sahnede
Salomé’nin tiradindan sonra, yazar sahne notunda soyle der: “....Biiyiik bir bulut ayin
ontine gecer ve onu tamamen gizler....” (Wilde, 2014a, s. 81). Hemen ardindan
Salomé¢ final repligini sdyler ve yazarin sahne notu artik su sekildedir: “Ay 5181
Salomé 'nin iistiine diiser ve onu aydinlatir.” (Wilde, 2014a, s. 82). Tam da burada ay
simgesi, 0zdesim rotasindaki yolunu tamamlar; tam bir 6zdeslesme ile kars1 karsiya
kalindig1 gdzlenmektedir. Oliimii beraberinde getiren trajik son, pajin ilk repligi

1is1ginda gerceklesir “Ay... Olii bir kadina benziyor” (Wilde, 2014a, s. 13).

Kalpsiz hakem olarak nitelendirilen ay, dramatik seyre dair tiim ¢ilginliklara,

sehvete, tutkuya, intihara ve cinayete sebep olan figiirdiir (McKenna, 2009, s. 253).
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4.3.3.2. Zambak Figiirii

Saflig1 ve kutsalligr sembolize etmekle birlikte Estetik¢i Akim’in de gayri
resmi sembolii sayilan zambak figiiri (McKenna, 2009, s. 42) eserde, dramatik

aksiyonun gii¢lii, duygularin yogun ifadelendirildigi sekanslarda goriilmektedir.

Zambak figiiri ilk olarak, Yahya’nin Sesi’nin ilk kez duyuldugu pasajda
duyulmaktadir. Burada Yahya, Kitab-1 Mukaddes’e gondermeler yapmaktadir.
Wilde’n, bir¢ok kitap ve boliimden olusan Kitab-1 Mukaddes i¢inde, bu bolimii

se¢mis olmasinin bir rastlanti olmadig1 diisliniilmektedir. Pasaj su sekildedir:

YAHYA'NIN SESI: Benden sonra, daha kudretli bir baskasi gelecek. Onun
ayakkabilarinin bagimi ¢ézmeye bile layik degilim ben®. O geldigi zaman,
terkedilmis topraklar64 sevinecekler. Zambaklar gibi ciceklenecekler. Kor
gozler giin 11811 gorecek ve sagir kulaklar acilacak®. Memede olan ¢ocuk®

elini ejderhamin®’ icine sokacak, aslanlari yelelerinden tutup giidecek (Wilde,

2014a, 5. 18).

Fransizca orijinal metinde zambak anlamindaki “lys” kelimesi, bazi Ingilizce
cevirilerde “rose” olarak da yer almaktadir; Fakat Kitab-1 Mukaddes’in birinci
bolimii olan Eski Antlasma’nin Ezgiler Ezgisi (Nesideler Nesidesi) boliimiindeki
ifadelerden anlasildigi gibi bu sozciik, giil degil zambaktir. Zambak Kitab-1
Mukaddes genelinde, ilkbaharin ve yenilenmenin sembolii olarak kabul edilmektedir.
Ezgiler Ezgisi'ndeki ifade su sekildedir: “Ben Saron®® cigdemiyim, Vadilerin
zambagiyim.” (Ezgiler Ezgisi, 2:1).

Bir diger zambak figiiriiyle, Salomé’nin Yahya’ya methiyeler diizdiigi

¢

pasajlarin ilkinde karsilagilmaktadir. Pasaj su sekildedir: “....Bedenin tirpancilarin

hi¢ bigmedigi bir zambak tarlast kadar beyaz.” (Wilde, 2014a, s. 36).

% “Benden sonra benden daha giiclisii olan geliyor. Egilip O nun ¢artklarinin bagimi ¢ézmeye bile
layik degilim.” (Matta, 3:11; Markos, 1:7;Yuhanna, 1:27).

8% «Cél ve kurak toprak sevinecek, Bozkir cosup ¢igdem gibi ¢iceklenecek.” (Yesaya, 35:1).

85 “O zaman kérlerin gozleri, sagwrlarin kulaklar: agilacak.” (Yesaya, 35:5).

% “Emzikteki bebek kobra deligi iizerinde oynayacak.” (Yesaya, 11:8).

57 Ejderha, kétii giiglerin beden bulmasi anlaminda kullanilmustir. Vahiy kitabi onu tekvin yilani ile
Ozdeslestirir (Vahiy, 1-22).

% Saron: Eski Ahit’te bahsedilen verimli bir kiy1 bélgesidir (Kutsal Kitap, s. 706).

83



Son olarak da Salomé’nin en uzun pasaji, doruk® olarak nitelendirilebilen
tiradinda zambak figiirii ile karsilasilmaktadir: “.... Bedenin.... Giimiisten zambaklarla

ve giivercinlerle dolu bir bahgeydi.” (Wilde, 2014a, s. 80).

Wilde, esi Constance’in hamileliginde, Constance i¢in “Eviendigimde karim
bir zambak kadar narin ve beyaz, canli bakislar:, kulaga miizik gibi gelen
kahkahalarwyla giizel bir kizd....” seklinde bahsettigi gibi (McKenna, 2009, s. 116),

sevgililerine yazmis oldugu siirlerinde de bu figiire sik¢a yer vermistir.

Ulasilan kaynaklarda 1878 yilinda Wilde’in, giinah ¢ikarmak icin gitmis
oldugu Peder Sebastian Bowden ile goriismesinin ardindan, Peder Bowden’in bir
sonraki seansa kadar olan siirede “az konus ve ¢ok dua et” 6giidii lizerine Wilde’in
bir sonraki goriismeye gitmeyip, Peder’e bir demet zambak gdnderdiginden
bahsedilmektedir (McKenna, 2009, s. 42). Sadece yazilarinda degil yasaminda da bu

sembolik figiirli kullandig1 gézlemlenmektedir.

Zambak, Wilde ile Oylesine 6zdeslesmistir ki Gilbert ve Sullivan Patience
adli operada Wilde’den esinlenerek yarattigi baskahraman Bunthorne roliiniin
ellerinde de bu figiirii aksesuar olarak kullanmistir (Engel, 2011, s. 169). Cesitli
dergilerde Wilde’1n karikatiirlerinde de elinde zambak olan Oscar Wilde’a rastlamak

miumkindir.

4.3.3.3. Giivercin Figiirii

Giivercin figiirli, geleneksel yaklasimda bir giinahsizlik, saflik sembolii olarak
bilinmekte (Wilde, 2014a, s. 38) ve Yeni Ahit’te Kutsal Ruh’u sembolize etmektedir.
Yeni Ahit’in Ezgiler Ezgisi (Nesideler Nesidesi) boliimiinde su sekilde yer

almaktadir:

(2).... A¢ bana, kiz kardesim, askim, essiz giivercinim!...(12).... Giivercinler
gibi gozleri, siitle ytkanmaus.... (8) Altmis kralige, seksen cariye, sayisiz bakire
kiz olabilir; (9) Ama bir tanedir benim essiz giivercinim, biricik kizidwr

annesinin, gozbebegi kendisini doguranin.... (Ezgiler Ezgisi, 5:2-12; 6:8-9).

Bunun yami sira Yunan efsanelerine 06zel ilgisi oldugunu dile getiren

Wilde’1n, ask ve giizellik tanrigasi olarak bilinen Aphrodite’e adanmis olan bu kusa

% Doruk: Sahne eserindeki en keskin nokta, zirve, klimaks (Taner, And, Nutku, 1966, s. 28).
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(Erhat, 1987, s. 45-47), yapitinda yer vermesinin bir rastlantt olmadigi

diistiniilmektedir.

Geng Siiryani Narraboth, oyunda Salomé’yi betimlerken yukarida sozii edilen
arilik semboliinii sikca kullanmaktadir: “Ayaklar: kiiciik beyaz giivercinler gibi olan
bir prensese benziyor (ay 6zdeslestirmesi).... (Wilde, 2014a, s. 14). ....Kiiciik beyaz
elleri yuvalarina ugan giivercinler gibi ¢irpiniyor.... (Wilde, 2014a, s. 20).
“Stiriisiinden ayrilmis bir giivercine benziyor... Riizgdrda titreyen bir nergis gibi.
(Salomé’nin ziyafetten sikilip terasa ¢ikmasindan hemen 6nce) (Wilde, 2014a, s. 23).
Prenses, miir bahgelerine benzeyen, tiim giivercinlerin giivercini gibi olan Prenses....
(Wilde, 2014a, s. 38). Burada Wilde’1n, yine Kitab-1 Mukaddes’te sik¢a s6zii gecen,
ilag veya parfiim olarak kullanilan degerli ve hos kokulu bir yag olarak tanimlanan
(Kutsal Kitap, s. 1363), giivercin figiirii ile ayn1 baplarda yer alan “miir”li, dini
metinlerden Oykiinerek kullandig1 diistiniilmektedir. Yeni Ahit’in Ezgiler Ezgisi

boliimiinde, “miir” ile ilgili, Wilde’in anlatimina benzer ifadelere rastlamak

miumkindir.

Salomé, sandaletlerini ¢ikarip ¢iplak ayakla dans edecegini sodylediginde
Hérod, bekaretini arzuladigi Salomé’nin ayaklar1 i¢in bu figlirii kullanmistir.
“....Kiiciik ayaklarin beyaz giivercinler gibi olacak....” (Wilde, 2014a, s. 69).

Salomé’nin, Yahya’nin agzin1 6pmek istedigi sahnede “....Agzin tapinaklarda
vasayan ve rahiplerin besledigi giivercinlerin ayaklarindan bile daha kirmizi....”
(Wilde, 2014a, s. 38) demekte ve son olarak da doruk noktasi olarak nitelendirilen
son tiradinda Yahya’nin bedenini, s6zii gecen safiyetle Ozdeslestirmektedir.

“..Yahya.... Bedenin.... Giimiisten zambaklarla ve giivercinlerle dolu bahgeydi....”

(Wilde, 2014a, s. 80).

4.3.3.4. Fildisi Figiirii

Fildisi figiirii ile eserde duygularin yogun ifadelendirildigi sahnelerde
karsilagilmaktadir. Wilde fildisi figiirlinii bir¢gok eserinde ve mektuplarinda

kullanmais, nesneleri tasvir ederken bu figiirden ¢ok¢a kez yararlanmastir.

Wilde’in, Lilie Langtry’ye yazdigi bir mektupta evlenme karar1 aldig
miistakbel esini tanimlarken su ciimleleri kullanmistir: “Constance Lloyd adinda...

bir geng kizla evlenecegim.... O miikemmel fildigi parmaklariyla piyanodan ¢ikardig
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sesler....” ifadesiyle Wilde, esinin, saf bir bakire gibi, el degmemis ancak soguk bir
bir giizellik tasidigini diisinmektedir (McKenna, 2009, s. 86). Bu giizellik
betimlemesini olduk¢a benimsedigi diisiiniilen Wilde, uranist agk besledigi Fitch’e
yazdig1, 1889 tarihiyle imzaladigi, i¢inde ay figiiriiniin de oldugu siirinde de fildisi

figiiriine rastlamak miimkiindiir. Ormanda adl siirdeki dortliik su sekildedir:
Ormanin alacakaranligindan birdenbire,
Aydinlik safagina yesil ¢aywrlarin,
Fildisi bacaklar, kahverengi gozlerle,
Cikti benim giizel ceylanim (McKenna, 2009, s. 185).

Wilde’n, escinsel agka dair sembollerle dolu, The Picture of Dorian Gray
(Dorian Gray’in Portresi) adli romaninda da fildisi figiirii ile karsilagilmaktadir.
Wilde, Dorian Gray’1 su climlelerle tasvir etmistir: “Basil; ayrica su kaba ve giiclii
suratinla, komiir karast saglarinla, fildisinden ve giil yapraklarindan yapilmisa
benzeyen o geng Adonis arasinda bir benzerlik géremiyorum. Oyle ya, sevgili Basil,
o bir Narkissos, sense...” (Wilde, 2015d, s. 9). Bu tasvirlerden hareketle fildisi

figtirtinii erselikli giizelligin ifadelendirilmesi olarak diisiinmek dogru olabilir.

Fildisi figiirii, arketipsel yaklasimda incelenecek olunursa, Carl Gustav
Jung’un calismalari, sembolik agidan aydinlatict olmaktadir. Ciinkii Jung kiiltiirel
mirasin ortaya ¢ikigi lizerine derin aragtirmalara imza atmistir. Jung’a, escinsel
kimliginden kurtulmak i¢in gelen bir geng, gérmiis oldugu riiyay: su sekilde ifade
etmektedir: “Biiyiik bir gotik katedral i¢indeyim, Minberde bir rahip var. Elimde
kiictik bir fildisi figiir....” Jung’un yaklasimi dogrultusunda bu fildisi figiir, gencin
cinsel organin1 sembolize etmektedir (Aras, 2014, s. 46-47). Bu arketipsel yaklagim

ise Wilde’1n tasvirindeki diisiinceyi dogrular niteliktedir.

“«

Bunun yani sira, Wilde The Critic as Artist denemesinde “....ne kadar da
zarif bu... nergisler... fildisinden yapimislar sanki.... Antik Yunan’in en parlak
donemindeki sanat eserlerine benziyorlar.” (Wilde, 2014b, s. 39) seklinde ifadelere
rastlanmaktadir. Wilde burada acik¢a nergisi, zarafetle 6zdeslestirmekte bunu

yaparken de Antik Yunan’dan ve dolayisiyla mitolojiden ilham almaktadir.

Mitolojiye biiyiik ilgisi oldugu bilinen Wilde’in bodylesine bir figiir secmis

olmasinin altinda daha derin bir etki oldugu diisiiniilmektedir. Oncelikle oyunda
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Salomé’nin Yahya’y fildisi bir heykele benzetiyor olusu ve Yahya’nin agzin1 6pmek
isteyisi mitolojideki Pygmalion’un Oykiisiiyle biiyilik 6lciide ortligmektedir. Wilde’in
bu mitten etkilenmis oldugu olasidir. Mitolojide Kyproslu Pygmalion, kadinlardan
hoslanmayan bir heykeltirastir ve dmrii boyunca bir kadinla evlenmeyecegine yemin
etmistir. Bir giin bir kadin heykeli yapmaya karar vermis ve biiylik ugraslar sonucu,
o zamana kadar yapilmig en gilizel kadin heykelini yaratmistir. Fildisinden yapmis
oldugu o esi benzeri olmayan, giizeller giizeli kadin heykelini gorenler gercek bir
kadin sanirmis. Heykeline asik olan Pygmalion, onun cansiz bir sey oldugunu
anlamis ve igini bilyiik bir hiizlin kaplamistir. Ask tanrigasi biitiin bu olanlar1 gérmiis
ve mutsuz gence yardim etmeye karar vermistir. Venus bayraminda Pygmalion, Ask
tanricasinin tapimnagma giderek ona, karsisina yaptigi heykele benzeyen bir kadin
¢ikarmasini dilemis ve evine gidip fildisi sevgilisini dudaklarindan pmiistiir. Venus
bu agki karsiliksiz birakmamistir ve tam o esnada fildisi sevgilisi canlanmig gergek
bir kadin olmustur (Erhat, 1987, s. 282-283). Salomé’nin dramatik seyrine

bakildiginda bu mitin etkilerini gormek miimkiindiir.
Oyunda bu figiiriin yer aldig1 pasajlar su sekildedir:

SALOME: Zayif, fildisi bir heykele benziyor. Giimiisten yapilmis bir tasvir
gibi.... Teni soguk olmali, fildisi gibi... (Wilde, 2014a, s. 33).

SALOME: ... Agzin fildisi bir kulenin iistiindeki al renkli bir kurdele gibi.
Fildisi bir bigakla ikiye boliinmiis bir nar gibi.” (Wilde, 2014a, s. 37).

SALOME: Ama sen giizeldin! Bedenin giimiis ayaklar iizerine insa edilmis
fildisinden siitunlardi. Fildisi siperlerle ¢evrilmis giimiisten bir kuleydi.
Diinyada senin viicudun kadar beyaz highbir sey yoktu. (Wilde, 2014a, s. 80).

4.3.3.4.1. Fildisi Kule Figiirii

Kutsal metinler incelendiginde fildisi kule figiirline rastlanmaktadir. Eski

Ahit’teki bu boliimlerden bazilar1 sdyledir:

“Boynun Davut’un kulesi gibi, Kakma taslarla yapilmus....” (Ezgiler Ezgisi,
4:4), “Fildisi kule gibi boynun” (Ezgiler Ezgisi, 7:4). Ezgiler Ezgisi’ndeki (Nesideler
Nesidesi) bu anlatimlar, cinsellikle ilgili tensel motifleri i¢cinde barindirmaktadir.

Burada boyun, cinsel cazibenin merkezi olarak anlatilmaktadir (Siimer, 2007, s. 43).
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Salomé’nin “Agzin fildisi bir kulenin iistiindeki al renkli bir kurdele gibi”
“Fildisi bir bigakla ikiye boliinmiis bir nar gibi” anlatimimnin bir benzerine Eski
Ahit’te de rastlamak miimkiindiir. Salomé, gorkemli fildisi kuleyi burada kurdele ve
nar figiirleriyle zenginlestirmektedir. Eski Ahit’te ki boliimler su sekildedir: “Al
kurdele gibi dudaklarin, Agzin ne giizel! Pegenin ardindaki yanaklarin Nar par¢asi
sanki!” (Ezgiler Ezgisi, 4:3). Buradaki dudaklarin, al kurdele ve nar benzetmesi
kutsal metinlerin cinsel figiiratif yaklasimi olarak nitelendirilmektedir (Stimer, 2007,

s. 41).

Bir bagka agidan bakilacak olunursa, Ana Tanriga figiiriiniin, ilkel mitolojiye
kadar dayanan biiyiikk temelleri oldugu go6zlemlenmektedir. Roma Katolik
Kilisesi’nin “Loreto Ilahisi” Meryem Ana’ya seslenmektedir. Meryem bu ilahide,
“Tanrr’min Kutsal Anas1”, “En Saygm ve Giiclii Bakire”, “ilahi Rahmetin Anas1”
olarak adlandirilmistir. Bunun yani sira “Cennetin Kapis1”, “Adaletin Aynas1”, “Nese
Nedeni”, “Gilinahkarlarin Siginagi1”, “Bilgelik Mevkii”?, “Barig Kraligesi”, “Altin
Evi”, “Davut’un Kulesi” ve “Fildisi Kule” olarak dvgiiyle anilmaktadir (Campbell,
1995, s. 143). Salomé’nin yaklasiminda ise Meryem’in saflifi ve temizligiyle,
bakireligiyle bir o6zdeslestirme yapmis ve bu 0Ozdeslestirmenin disilik-erillik

gormeksizin, piir duygularla yapilmig oldugu diisiiniilebilir.

Wilde, Fildisi kule ifadesini, Robbie’ye yazdig1 mektupta farkli bir anlamda,
kabuguna ¢ekilmis, kendi i¢ine doniik diinyas: seklinde ifade ederek kullanmistir.
Lord Alfred Douglas’a sitem ettigi bu mektuptaki ciimle su sekildedir: “Fildisi kule,
murdar seyin saldirisina ugradi” (McKenna, 2009, s. 497).

4.3.4. Oyundaki Karakterlere Yaklasim
4.3.4.1. Salomé

Oscar Wilde, Salomé’sinde, Incil anlatisindaki &fkeli annesince yonlendirilen
edilgin karakteri ve kutsal adam Yahya’y1 sahnenin gerisinde birakarak bir femme
fatale yaratmustir. Salomé karakteri tipki Incil anlatisindaki gibi Hérodias’in kizi
olarak oyunda yerini alir. Hérod’un da iivey kizidir. Incil anlatisinda annenin
yonlendirmesiyle Yahya’nin basini isteyen Salomé, oyunda tamamen kendi karariyla
bunu istemektedir ve bu durum da Wilde’in Salomé Oykiisiiniin en biiyiik ve en

yenilik¢i 6zelligi sayilmaktadir.
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Wilde’in Salomé karakteri 1800’lerdeki erkek zihnine hakim olan hayal
giiciinii ve anksiyeteleri yansitmaktadir. 19. yiizyilin sonlarma dogru Salomé yine
bir¢ok sanat¢i tarafindan konu edilmistir. Oscar Wilde’in Salomé’sini digerlerinden
ayiran en biiylik 6zellik, edilgen bir kizdan, doniistiirilen bu femme fatale olmustur.
Erotik cazibesiyle karsi cinsi felakete hatta 6liime kadar gotiiren bu kurgusal kadin,
mazosist erkek algisinca yaratilmistir. Bu arzulara karsit arzular olan, seksiiel
birlesme ve daha derinlerde yatan bilingdist siirecteki yok edilme ve igdis edilme

kaygisini somutlastirmaktadir’® (Bentley, 2006, s. 23-29).

Catherine Clément “Desir de Sainte” (Azize Arzusu) isimli makalesinde,
Salomé karakterinden “ay 15181 altinda fildisi kadar soguk ve bakir ikiz ¢ift” seklinde
bahsetmektedir. Fransizcadan Tiirkceye “Ikiz” olarak ¢evrilen bu kelimeyi yazar
orijinal metinde “gémeaux” seklinde ifade etmistir. Fransizcada biyolojik anlamda
ikiz dogan bebekler icin jumeau (erkek) ve jumelle (disi), sozciikleri
kullanilmaktadir. “Gémeaux” ise ikizler burcu ic¢in kullanilan bir ifadedir. Yazar
buradaki duruma daha mitolojik yaklagarak, Salomé’yi tek varlikta, birlikte ilerleyen,
disil ve eril enerji olarak nitelendirir. Sembolist yaklagimla bu ¢ift, Salomé’de beden
bulur. Clément bu durumu su sekilde aciklamaktadir: “Evet, Salomé 'de saf temiz bir
¢ift mevcuttur. Bu ¢iftin yolu Salomé karakterinde kesisir fakat birbirlerine
bakmazlar.” Bu diislinceye gore Salomé bir hermafrodittir (Clément, 1983, s. 123).
Bu sembolik hermafrodizm diisiincesi Orta Cag’dan bu yana siiregelmis bir
Ozdeslestirmedir. Hatta Aubrey Beardsley’nin, Salomé’nin Londra basimi igin
yaptig1 illiistrasyonlarda’' da Salomé hermafrodit olarak kurgulanmis ve ¢izilmistir.
Beardsley’nin illiistrasyonlarinda dikkat ¢ekici bicimde penis figiirii goze
carpmaktadir: Salomé’nin bir penisi ve Medusavari saglart vardir. Bu durum

Salomé’nin disi kimliginin yok edici yonlerini vurgular niteliktedir.

Wilde’in Salomé’sindeki yenilik¢i yaklagimi ve edilgin karakterin femme

fatale’e evrilmis hali su pasajlarla 6rneklendirilebilir:

SALOME: Hemen, giimiis bir tepsi icinde getirmelerini istiyorum....
Yahya’nin basi.

" Metnin bir 6nceki boliimiinde, 3.4. Femme Fatale, 3.4.1. Femme Fatale’in Birey Uzerinde
Yarattig1 Kastrasyon Anksiyetesi ve 3.4.1.1. Oidipus Kompleksi basliklar1 altinda bu kompleks ve
anksiyetelere agikca deginilmistir.

"' Bu illiistrasyonlar 4.3.1. Salomé’nin Olusum Siireci iginde, 4.3.1.1. Aubrey Beardsley’nin Londra
Basinu I¢in Yapuig Illiistrasyonlar bashg altinda incelenmistir.
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HERODIAS: Cok iyi séyledin, kizim....

HEROD: Hayir, hayir, Salomé. Benden bunu istemeyin. Annenizi dinlemeyin.

O size her zaman kétii 6giitler veriyor. Onu dinlememelisiniz.

SALOME: Annemin, sézlerini dinlemiyorum. Yahya min basini giimiis bir

tepsi i¢inde kendi zevkim icin istiyorum.... (Wilde, 2014a, s. 73).

Salomé’nin davraniglari, diger karakterlere, 6zellikle Hérod’a olan yaklagimi,
ilk olarak onun feminist algi ile kurgulanmis oldugu diislindiirmektedir. Bu
karakterin feminist mi yoksa feminen mi olusu, konuya hangi agidan bakildigiyla

yon bulup sekillenir.

Salomé¢ ilk kez sahneye dahil oldugunda su sozleri soyler: “Kalmayacagim.
Kalamam. Neden Tetrark goz kapaklarimin altinda segiren késtebek gozleriyle hep
bana bakiyor?...” (Wilde, 2014a, s. 23). Bu sozlerle daha oyunun basinda,
Tetrark’in, yani Hérod un idari giiciinii ve kendisine yonelmis bakiglarin1 reddeder.
Onun gozlerinden kendini siyirmak i¢in terasa ¢ikar. Hemen ardindan “Hava burada
ne kadar hos! Burada nefes alabiliyorum!” (Wilde, 2014a, s. 23) sozleriyle Salomé,
Tetrark’in i¢inde oldugu erkek egemen toplumun biiyiikk bir temsilcisi sayilan
platformdan kendini koparip, otoriteye kars1 durusunu ortaya koyar. Salomé, Victoria
Devri kadininin zihninde yatan, varlikli birinin ilgisini kazanma arzusunu hig
diisiinmeden geri ¢evirir ve i¢ginde oldugu ataerkil yapi onun i¢in hicbir sey ifade
etmez (Salman, 2012, s. 148). ilerleyen béliimlerde, sahneye bir kéle dahil olur ve
Tetrark’in, Salomé’nin igeriye donmesini istedigini bildirir. Salomé’nin cevabi
“Donmeyecegim.”” olur ve daha sonra kole: “Prenses’ten Tetrark’a nasil bir yanit
gotiirebilirim?” diye sordugunda, Yahya’nin Sesi ile ilgilenmekte olan Salomé, onu
duymaz ya da duymazdan gelir (Wilde, 2014a, s. 25-27). Bu davranislarinin

sonucunda Salomé, otoriteye karst durusun bir gostergesi sayilmaktadir.

Victoria Devri’nde toplumsal yap1 ve kadin incelediginde goriilen, kadinin
sadece kocasina kars1 olan cinsel sorumlulugu ve cinsel konular iizerine konugamiyor
olmasi ve es konusunda secen degil secilen olmasidir. Iste tam burada Salomé,
Victoria Devri kadininin aksine, secen taraf olmustur. Burada bahsedilen, Yahya ile
karsilagsma anidir. Oyunun bagindan beri erkeklerin bakiglar1 altinda olan Salomé, bu

kez kendisi, gozlerini bir erkege dogrultmustur. Salman’a gore Salomé “Toplumun
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cinsel obje olarak gordiigii bir kadin olmaktan ¢ok, kendi cinsel hedefine, her ne

pahasina olursa olsun, gitmeye kararl bir kadindwr artik.”

Oyunda Yahya, Tanrinin bir elgisi olarak, kendini Salomé’den iistiin
gormektedir. Onun icin seksiiel cazibenin bir manasi yoktur. Yahya'nin sozleri
dogrultusunda, Salomé’nin ahlaki acidan kirli olusu, soyundan otiiridiir (Salman,

2012, s. 149-150).

YAHYA: Geri dur! Babil’in kizi! Efendimiz’in sectigine yaklasma. Senin

annen yeryiiziinii igrengliginin sarabiyla doldurdu ve onun isledigi

gtinahlarin ¢ighgi ta Tanri’'min kulaklarina kadar gidiyor (Wilde, 2014a, s.
33).

YAHYA: Geri! Babil’in kizi! Kotiiliik diinyaya kadinlarla gelir. Konusma
benimle. Seni dinlemek istemiyorum. Ben sadece yiice Tanri’'min sézlerini,

buyruklarini dinlerim. (Wilde, 2014a, s. 36).

Yahya “Babil’in kizi!” ifadesinde Yeni Ahit’e gonderme yapmaktadir. Babil
sehri, fahiseligin ve tiirlii sapkinliklarin anasi olarak bilinmektedir. Yahudiler Babil’e
esir olarak getirilmistir. Bu sehir kutsal metinlerde giinahkarlar sehri olarak yer alir
(Vahiy, 17:1-18). Wilde’n metninde acgikca ifade edildigi lizere Yahya, giinahin
diinyaya kadinlar tarafindan getirildigini diistinmektedir. Burada Havva’nin, Adem’i
bastan c¢ikarip yasak meyveyi yemesine sebep olusu ile, Hérodias’in, kocasinin

kardesini bagtan ¢ikarmis olmasi iliskilendirilmektedir (Salman, 2012, s. 51).

Eserin oOnemli sahnelerinden biri olan istek-ret sekansinda Salomé,
psikopatolojik bir ruh degisimiyle arzularini s6ze dokmektedir. Buradaki semboller

ustalikla metnin i¢ine yerlestirilmistir. Salomé’nin pasajlar1 su sekilde yer alir:

SALOME: Yahya! Senin bedenine dsigim Yahya! Bedenin tirpancilarin hi¢
bigmedigi bir zambak tarlast kadar beyaz. Bedenin Judaea’min daglarinda
yatan ve vadilere dokiilen karlar gibi beyaz. Arap Kraligesi’'nin bahgesindeki
giiller bile senin bedenin kadar beyaz degildir. Ne Arap Kraligesi’'nin
bahgesinin giilleri ne de Arap Kraligesi’'nin baharat bahgesi; ne yapraklarin
tistiinde parlayan giin 1s1gimin ayaklart ne de denizin gonliinde yatan ayin
yiiregi: diinyada senin bedenin kadar beyaz baska hi¢bir sey yoktur.
Bedenine dokunmama izin ver (Wilde, 2014a, s. 36).
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Salomé bu pasajda klasik anlatimla, saflik, temizlik sembolii olarak beyazligi
kullanmaktadir. Anlatimi1 kuvvetlendirmek icin beyazin en beyazini, bembeyazi
betimleme ¢abasi goriilmektedir. Hemen ardindan Yahya’nin onu asagilayarak
reddetmesi iizerine ¢ilgina donen Salomé, {irpertici bir ruh degisimiyle su ciimleleri

sOyler:

SALOME: Bedenin igreng. Bir ciizzamlimn bedeni gibi. Zehirli yilanlarin
stiriindiigii stvall bir duvar gibi, akreplerin yuvalarini yaptigi sivali bir duvar.
Tiksindirici seylerle dolu agartilmis bir gomiit gibi. Korkung, bedenin
korkung!... Beni biiyiileyen sag¢larin, Yahya. Sac¢larin iiziim salkimlarina
benziyor; Edomlularin topraklarindaki, Edom un asma agaglarinda sallanan
simsiyah iiziim salkimlarina. Saglarin Liibnan’in  sedir agacglart gibi;
aslanlara ve giin boyu saklanacak yer arayan haydutlara gélge veren
Liibnan’in biiyiik sedir agaglart gibi. Uzun karanlik geceler, ay yiiziinii
sakladiginda, yildizlar korkudan titrediginde, senin saclarin kadar kara
degildir. Ormanda yasayan sessizlik 6yle siyah degildir. Diinyada senin
saclarin kadar siyah baska hichir sey yoktur... Izin ver dokunayim saclarina

(Wilde, 2014a, s. 36-37).

Salomé, pasajin ilk climlelerinde goriilen psikopatolojik ruh degisimiyle, bir
onceki klasik anlatimdaki saf beyazligin aksini, beyazliin ¢irkin yoniinii vurgulayip
oyunun atmosferine farkli bir soluk getirmis ve buradaki “sivali bir duvar”,
“Tiksindirici seylerle dolu agartilmis bir goémiit” benzetmesini, Yeni Ahit’teki
ifadelerle zenginlestirmistir. Yeni Ahit’teki ifadeler soyledir: “Vay halinize ey din
bilginleri ve Ferisiler, ikiyiizliiler! Siz distan giizel goriinen, ama i¢i olii kemikleri ve
her tiirlii pislikle dolu badanali mezarlara benzersiniz” (Matta, 23:27). Salomé’nin
fikirsel baglamda yon degistirip Yahya’nin saglari icin methiyeler diizdigi
ctimlelerde ise ilk olarak saclarimi “ziziim salkimlarina” benzetmektedir. Buradaki
tiziim salkimi benzetmesi zevkin tinsel sembolii olarak adlandirilabilir. Psikanalitik
yaklasimda erkekte asagiya dogru sarkan yuvarlak nesneler, penisle
Ozdeslestirilebilmektedir. Bu sehvet dolu sozlere Salomé, Yahya’ya olan cinsel
arzusunu sembolik bir bi¢imde aktarmakta, bilingdisini ortaya koymaktadir.
Ardindan gelen ciimlede anlatimi daha da kuvvetlendirerek, Urdiin’iin giineybat,
Israil’in giineydogu bolgelerini kapsayan Lut Golii’niin giineyinde kalan bolge

Edom’un (Can, 2015, s. 428) asma agaclarindaki salkimlara benzetmistir. Sonra
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“Liibnan’daki sedir agaglari gibi” ifadesiyle, yine kutsal metinlere gondermelerle
anlatimi zenginlestirmistir. Eski Ahit’te bu anlatim birebir karsilik bulmaktadir ve su
sekildedir: “Liibnan’in sedir agaglari gibi essiz” (Ezgiler Ezgisi, 5:15), “Kakiilleri
kvir kivir, kuzgun gibi siyah.” Bu benzetmeyle gorkemliligi ve cekiciligi ifade ettigi
diistintilmektedir (Stimer, 2007, s. 51). Erkegin goziinden bakildiginda kadinlar,
siyah1 ve dolayisiyla karanligi, biiyiik bir maharetle, erkegin yagamina aktarmaktadir.
Din, cinselligi diger diinyanin engin nimetlerine kavusmay1 engelleyen yeryiiziine ait
bir zaaf olarak gostermistir (Stimer, 2007, s. 138). Salomé’nin siyah
Ozdeslestirmesinin, Yahya’y1 giinaha davet ettiginin sembolik ifadelendirilmesi

oldugu diisiiniilmektedir.

Bu pasajdan sonra da Yahya’nin, kendisini tekrar asagilayarak reddetmesine

karsilik Salomé, ayni tavir ve ruh degisikligiyle su ciimleleri soyler:

SALOME: Saglarin berbat. Camur ve toz kaph. Sanki almmin iistiinde
verlestirilmis bir iskence taci. Sanki boynun c¢evresine dolanmig zehirli bir
yilamin bogumlari. Saglarimi begenmiyorum... Arzuladigim, agzin Yahya.
Agzin fildisi bir kulenin iistiindeki al renkli bir kurdele gibi. Sur bahgelerinde
acan ve giillerden daha kirmizi nar cicekleri bile 6yle kirmizi degildir.
Krallarin gelisini haber veren ve diismanlari korkutan trompetlerin kirmizi
cighklart oyle kirmizi degildir. Senin agzin cenderelerde iiziim ezen
sarapg¢ilarin  ayaklarindan daha lkirmizi. Agzin tapinaklarda yasayan ve
rahiplerin besledigi giivercinlerin ayaklarindan bile daha kirmizi. Bir aslan
oldiiriip altin sarist kaplanlar gordiigii orandan geri donen kisinin
ayaklarindan kirmizidr. Senin agzin, denizin alacakaranliginda balik¢ilarin
bulduklar: ve krallar i¢in sakladiklart bir mercan dalil... Agzin Moab in
madenlerinde Moablilarin buldugu ve krallarin onlardan aldigi zencefil
gibi... Pers krallarimin kullandiklar: zencefil ile boyanmis ve mercan ile
egilmis yaylar gibi. Diinyada senin agzin kadar kirmizi baska hicbir sey yok...
Agzimi opmeme miisaade et (Wilde, 2014a, s. 37-38).

Salomé, bu pasajinda ilk ciimlelerinde goriilen psikopatolojik ruh
degisimiyle, bir Onceki ahengin tam aksini betimlemis, yine oyunun atmosferini
degistirmistir. “Iskence taci” ifadesiyle Mesih’in tacina gonderme yapmaktadir.
Kutsal metinlerde su sekilde bahsedilmektedir: “Dikenlerden bir ta¢ ériip basina
koydular” (Matta, 27:29), “O’na mor bir giysi giydirdiler, dikenlerden bir tag oriip
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basina gecirdiler” (Markos, 15:17). “Zehirli bir yilanin bogumlar:” ifadesiyle ise
mitolojik varliklar olan Gorgo’lara gdnderme yaparak ifade zenginligi sagladig
diistinilmektedir. Mitolojide Gorgolar, saglar1 yilanlarla oriilii, korku salan yaratiklar
olarak gecer ve Medusa, i¢lerinde efsaneye karisan ve daha bilindik olanidir (Erhat,
1987, s. 127-128). Salomé’nin yine fikirsel baglamda yon degistirip bu sefer eserin

“«“

kaderini belirleyecek arzusu olan agiza sira gelmistir. Buradaki “fildisi kule”, “al
renkli bir kurdele”, “ikiye boliinmiis nar” dnceki basliklarda sembolik yaklagimla
irdelenmistir. Salomé’nin “trompetlerin kirmizi ¢igliklar:” ifadesiyle Yahya’nin
neredeyse kan kusan, dudaklarindan c¢ikan asagilayici ciimlelerinin, kendisine
cezbedici geldigini ifade ettigi diislinlilmektedir. Bu diisiince de icinde, farkli bir
patoloji barindirmaktadir. Salomé’nin sonraki betimlemelerinde ise Ezgiler Ezgisi
Kitabi’nda sehvet uyandiran bolgelerden biri sayilabilen ayak figiirii (Siimer, 2007, s.
51) ile karsilasilmaktadir. Bunlar “iiziim ezen sarapg¢ilarin ayaklari”, “giivercin

ayaklar”, “ormandan geri donen kisinin ayaklar1” gibi ifadelerdir. Daha da

Onemlisi kanin habercisi ve tutkunun sembolii olarak nitelendirilebilen kirmizidir.

Salomé’de oldugu gibi Eski Ahit’te de cinsellikle ilgili tensel figiirlere
rastlamak miimkiindiir. S6zii gegen organlarin cinsellikle baglantilar1 vardir. Beden,
sa¢, boyun, meme, bacak, burun, dudak, agiz bunlardan bazilaridir. Eski Ahit’te
sekstiel yaklasimin agsk ve tutku ekseninde, iireme bazli bir diyalektikle
karsilasilmaktadir. Ozellikle Ezgiler Ezgisi (Nesideler Nesidesi) Kitabi’nda, tanrisal
ask figiirli altinda diinyevi semboller goze ¢arpar. Buradaki ifadelendirmelerde disi-
erkek birbirlerine sairane sozciikler soyleyerek tenlerini cezbedici kilarlar ve bu
diyaloglardan kavramsal bir orgazm yasandigi diisiiniilebilir. Metinlerde bedene dair
askin kaynagi arzu olarak gosterilmektedir (Siimer, 2007, s. 38-39). Wilde -Oncelikle
Salomé’ye- karakterlere yazdigi pasajlari, bu kutsal metinlerle zenginlestirip

gorkemli climleler yaratmistir.

Salomé, Yahya ile diyalogu sirasinda, diger kisilerin ne degini umursamaz bir
halde dokuz kez ayn1 seyi saplantili bir sekilde tekrarlamaktadir: “....Arzuladigim,

agzin Yahya.... Agzini 6pmeme miisaade et.” “Agzimi opecegim, Yahya. Agzim

Opecegim.” “Senin agzini opecegim Yahya.” “Agzini opmeme izin ver Yahya.” “Izin

1

ver, opeyim agzini.” Agzindan opmeme izin ver.” “Agzini Opecegim.” “‘Seni

Agzindan opecegim Yahya, opecegim.” (Wilde, 2014a, s. 37-41). Salomé’nin bu
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pasajlardaki repetisyonunun’? sebebinin, anlatimi pekistirmekten &te, saplantiya

doniisen arzusunu dile getirmek oldugu diisiiniilmektedir.

Salomé’nin bu kararli tavrindan anlasildig: iizere, istedigini elde edinceye
kadar pes etmeyecektir. Narraboth ise Salomé’nin bu sozlerine dayanamaz ve kendi
yasamia son verir. Narraboth’un oliimii ile Salomé ilk kurbanini vermistir.
Narraboth’un son sozleri sunlardir: “Prenses, miir bahgelerine benzeyen, tiim
giivercinlerin giivercini gibi olan Prenses, o adama bakma, ona bakma! Ona béoyle
seyler soyleme. Buna dayanamam... Prenses, Prenses, bdyle seyler séyleme.”

(Wilde, 2014a, s. 39).

Salomé’nin  dizginlenemez arzusu, tiim yasaklarin Gtesine geger.
Dudaklarindan dokiilenler daha once hi¢ sahne {izerinde duyulmamis sozlerdir
(Adam ve Worms, 1983, s. 156). Victoria Devri’nde bir kadinin cinsel anlamda
toplumsal sinirlarin disina ¢ikiyor olusu, tahammiil edilmesi zor bir durumdur.
Bunun yami sira Salomé’nin sozleri o donemde sadece erkekler tarafindan
sOylenebilecek tlirden sozlerdir; kadin sadece bu tiirden duygularin hedefi
olabilmekteyken, Salomé’nin yaklagimina, ona duydugu askin da etkisiyle Narraboth
tahammiil edememistir. Salomé’nin ancak bir erkegin bdylesine tutkusunu ifade
edebilecegi ciimlelerle, duygularini sdyliiyor olmasi Narraboth’un intiharinin bir
sebebi sayilmaktadir. Salomé bu yaklasimla “bir erkekle esit, hatta ondan daha
tistiin ve giiclii konuma” gelir (Salman, 2012, s. 151-152). Salomé’yi 6liime gotiiren
olgu ise hem ilahi olan1 hem de maskiilen olan1 arzulamis olmasidir. Oysa Salomé
yalnizca kadindir. Onun gorevi erkegin arzu nesnesi olmaktir. Salomé’nin,
kadmligin bilememis ve kadinligin izin verdigi sinirlarin 6tesine ge¢gmis olmasindan

dolay1 6liim, onun i¢in kaginilmaz son olmustur (Adam ve Worms, 1983, s. 156).

Salomé’nin son ve en uzun tiradi incelendiginde, duygularin korkutucu
sekilde agiga ¢iktigimi goérmek miimkiindiir. Burada gergin, patolojik bir atmosfer
hakimdir. Salomé 6liiler aramaktadir. Yahya’nin 6liim emri verilmis, cellat sarnica
inmigtir. Sahnede {izerinde bir¢ok kisi olmasina ragmen sahneye Salomé hakimdir.

Bu tirat soyledir:

SALOME: (Sarmicin iistiine yaslamr ve dinler) Hi¢ ses yok. Hicbir sey

duymuyorum. Neden bagirmiyor bu adam? Ah! Eger birisi beni oldiirmeye

7 Repetisyon: Sahne eserinde, bir ciimle iginde veya arka arkaya gelen ciimlelerde bir kelimenin ya
da bir diisiincenin tekrarlanmasi, tekrir, yineleme (Tiirk Dil Kurumu Sézlik Kolu, 1948, s. 126).
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kalksa, bagwrirdim bogusurdum, act ¢ekmek istemezdim.... Vur, vur Naaman,
vur diyorum sana... Hayir, hi¢bir sey duymuyorum. Korkung bir sessizlik var.
Ah! Yere bir sey diisiitii. Bir seyin diistiigiinti duydum. Celladin kiliciymis. Bu
kole korkuyor! Kilicim diistirdii. Onu oldiirmeye cesaret edemiyor. Bu kéle

bir dolek. Askerler gonderilmeli... (Wilde, 2014a, s. 79).

Bu pasajin basinda, Yahya’nin 6lime karsi tavrini ¢izen bir portreyle
karsilagilmaktadir. Salomé bu tavri sorgulamakta ve Naaman’t korkaklikla
suclamaktadir. Belli ki Naaman i¢in de bir peygamberi 6ldiirmek kolay olmayacaktir.
Salomé’nin bu sabirsiz hali tiradin devaminda daha da psikopatolojik bir hal

alacaktir:

(Hérodias'in Pajini goriir ve ona hitap eder) Buraya gel. Olen adamin
arkadasiydin  sen, degil mi? Pekald, yeterince olii yok. Hey! Sana
soyliiyorum, onu oldiirmek icin yeterli adam yok. Askerlere agagiya
inmelerini ve istedigimi vermelerini soyleyin, Tetrark’'in bana séz verdigi

seyi, benim olan seyi.

(Paj geri ¢ekilir, Salomé askerlere hitaben) Buraya gelin, askerler. Sarnica

inin ve bana o adamin bagini getirin.

(Askerler geri cekilirler) Tetrark, Tetrark askerlerinize bana Yahya’nin

basini getirmelerini emredin. (Wilde, 2014a, s. 79).

Naaman’dan sonu¢ alamadigimi diisiinen Salomé burada sozlerini paja
yoneltir. Salomé’nin “yeterince 6lii yok” ifadesi, eserin basindaki ayin Sliiler aradigi
anlattmina bir gonderme olarak gosterilebilir. Eserin ilk sayfalarinda bu
Ozdeslestirmeyi Hérodias’in Paji yapmistir. Salomé’nin ise bu ifadeyi paja hitaben
yapiyor olmasi bir tesadiif degildir ve ay “veterince olii yok” ifadesiyle Salomé’de
viicut bulmustur. “...benim olan seyi” ifadesinde ise Salomé’deki sapkin aidiyet

hissi goze carpar ve sabirsizlig1 net bir sekilde goriilmektedir.

Doruk olarak nitelendirilebilen asagidaki tirat Salomé’nin psikolojik siireciyle
ilgili ciddi veriler saglamaktadir ve sembollerle doludur. Bu psikanalitik semboller,

bir sonraki alt baslikta irdelenecektir. Bu tirat Salomé’nin kastratris” oldugunu

73 Kastratris: Kastre eden, hadim eden kadim. Erkek i¢in kullaniimas1 durumunda bu kavram
literatiirde kastrator olarak yer alir.
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kanitlayan ciimlelerle doludur. Onu reddeden erkeginin basi en savunmasiz halde

ellerindedir. Artik kendisine kotii sozler sdyleyemeyecektir:

(Devasa siyah bir kol, celladin kolu, giimiis bir kalkanin icinde Yahya’'nin
basini tasiwyarak sarmigtan disart ¢ikar. Salomé onu kavrar. Hérod
peleriniyle yiiziinii gizler. Hérodias giiler ve yelpazesini sallar. Hristiyanlar
dizleri iistiine ¢oker ve dua etmeye bagslarlar.) Ah Sen agzindan opmeme izin
vermek istemedin Yahya. Simdi onu opecegim. Onu olgun meyveyi isirir gibi
isiracagim diglerimle. Evet, agzimi opecegim, Yahya. Soylemistim sana,
soylememis miydim? Ah simdi agzimi opecegim... Ama neden bana
bakmiyorsun Yahya? Kiictimseme ve ofkeyle dolu olan korkung gézlerin
simdi kapali, neden kapalilar? Ag¢ gozlerini! Kaldir gézkapaklarim
Yahya. Neden bakmiyorsun bana? Benden korktugun ig¢in mi bakmuyorsun
bana, Yahya?... Ve dilin, zehir atan kirmizi bir yilan gibi olan dilin, artik
hareket etmeyecek, zehrini bana akitan bu al renkli yilan tek kelime
edemeyecek, Yahya. Garip, degil mi? Bu kirmizi yilan nasil olur da artik
kimildamaz?... Beni istemedin, Yahya. Beni reddettin. Bana karsi utang verici
laflar ettin. Sehvet diigkiinii bir kadin, bir fahise gibi davrandin bana karsi,
bana, Salomé’ye, Hérodias n kizina, Judaea min prensesine! Iste Yahya, ben
hala yasiyorum, ama sen oliisiin ve basin bana ait. Onunla ne istersem
vapabilirim. Onu képeklere ya da gokteki kuslara atabilirim... Kopeklerin
bwraktigini gokteki kuslar yiyip bitirir... Ah! Yahya, sen sevdigim tek erkektin.
Tiim diger erkekler beni igrendiriyor. Ama sen giizeldin! Bedenin giimiig
ayaklar tizerine insa edilmiy fildiginden siitunlardi. Giimiisten zambaklarla ve
giivercinlerle dolu bir bahgeydi. Fildisi siperlerle ¢evrilmis giimiisten bir
kuleydi. Diinyada senin viicudun kadar beyaz hi¢bir sey yoktu. Diinyada
senin saglarin kadar siyah hicbir sey yoktu. Tiim diinyada senin agzin kadar
kirmizi bir sey yoktu. Sesin tuhaf kokular yayan bir buhurdanlikti ve sana
baktigimda garip bir miizik duyardim. Ah! Neden bana bakmadin Yahya?
Ellerin ve kiifiirlerinin  ortiisiiyle yiiziinii sakladin. Gozlerinin iistiine
Tanri’sini gormek isteyenin bagim koydun. Iste sen Tanri’m gordiin, Yahya,
ama beni, beni asla gérmedin. Eger beni gorseydin, severdin. Ben seni
gordiim ve seni sevdim. Oh, ne kadar sevdim seni! Hala da seviyorum Yahya.

Sadece seni seviyorum... Senin giizelligine susadim; bedenine aglik
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duyuyorum; ne sarap ne de meyveler arzumu dindirebilir. Ne yapacagim
simdi Yahya? Ne seller ne de okyanuslar tutkumu sondiirebilir. Ben bir
prensestim ve sen beni hakir gordiin. Ben bir bakireydim ve sen bekdretimi
benden aldin. Iffetliydim ve sen damarlarimi atesle doldurdun... Ah! Ah
neden bana bir kez bakmadin? Baksaydin, severdin. Biliyorum ki beni

severdin ve agkin gizemi, oliimiin gizeminden daha biiyiiktiir. Sadece aska

bakmak gerekir (Wilde, 2014a, s. 79-81).

Ellerinde tuttugu Yahya’nin kanli basim1 kopeklere, kuslara atma anlatima,
Yahya'nin eril kimligini, bundan da o6te insani varligmi yerle bir edici bir
yaklagimdir. Tam da burada ciddi bir psikolojik degisim gozlenir. Bu kinle besili
sozlerin hemen ardindan Salomé tarafindan sdylenen ‘“sevdigim tek erkektin.... sen
glizeldin” gibi ifadeler bu psikolojik degisimin yoniinii tayin etmektedir. Bu
degisimden sonra istek-ret sekansindaki methiyelerine anigtirma yaparak anlatimi
kuvvetlendirir. “Zambak”, “‘giivercin”, “fildisi siperi kule”, “beyaz”, ‘“siyah”,
“karmizi” gibi sembolik anigtirmalarla, Yahya’nin saflifina, giicline, cazibesine

“«“

yeniden deginmektedir. “Tuhaf kokular yayan bir buhurdanlhk”, “garip miizik”

’

ifadeleri, tiradin sonundaki “gizem” kelimesini agiklar niteliktedir. Belli ki
Salomé’nin de tanimlayamadigi bir siirectir ona olan aski. Defalarca onu sevmis
oldugunu sdylemesi ve neden onu sevmedigini sorgulamasi, karaktere obsesif bir
portre olusturur. “Ne seller ne de okyanuslar tutkumu sondiirebilir” ifadesi, akla
Shakespeare’in Macbeth’indeki bir ifadeyi getirmektedir. Eli kana bulanmis Macbeth
su sozleri soylemektedir: “Koca Poseidon’un biitiin denizleri, yikayabilir mi bu
elleri?” (Shakespeare, 2011, s. 33). Macbeth’te, kanl eller i¢in sOylenen ifade,
Salomeé’de tutku igin sOylenmektedir. Salomé’nin ifadesinde sozii gecen tutku,
sembolik ac¢idan, giinah ve kan ile Ozdeslestirilebilir. Hemen ardindan gelen

“bakireydim, “bekaretimi aldin” sdzleri, diisiinceyi destekler niteliktedir. Salomé,

tiradin sonunda, aforizma niteligindeki s6z ile noktay1 koyar.

Wilde’in yasamina dair yapilan incelemede, kadinlara karsi yaklasimina ve
diistincelerine Onceki bolimlerde deginilmistir. Buradan hareketle White, bir
elestirisinde, “Wilde’in kadinlara duydugu korku ve nefretin, feminist sayilabilecek
duygulara ait daha parlak fikirlerle oriilmiis karanhk bir fikrin ve gériisiin onun

eserlerinde goriildiigiinii séyler (White, 1998, s. 158)” Hatta White, Wilde’in bu
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tutumunda, escinsel kimliginin etkisi oldugunu savunmaktadir (Salman, 2012, s.

155-156).

Arzu kiskacina aldig1 erkegini bastan ¢ikaran siradan bir kadinin kendisini
Salomé ile 6zdeslestirmesi, yerinde bir yaklagim olarak goriilebilmektedir. Bu durum
hem erkek hem de kadin tarafindan arketipsel bir deneyim olarak algilanmakta ve
zihne siddetli ve tatmin edici bir durum olarak kaydedilmekte, “ilk olan” daima
hatirlanmaktadir. Bu siirecte kadinin ruhu ve bedeni, iistiin nitelikli giiclere bir gecit
olusturan kdopriiyle tanimlanabilir. Diiz bakis dogrultusunda, erkek bireyle kadin
bireyin kendilerini birbirlerine bahsediyor olusu, iki zit kutbun birlesiminden

[z . * 4 9
meydana gelen “unio mystica’

y1 olusturur. Bu duruma yol agan dans ise bir araya
gelen karsit enerjilerin bedende soyutluk kazanmasi olarak acgiklanabilmektedir

(Dunn Mascetti, 2000, s. 137).

Oyuna doniilecek olunursa, Hérod, Salomé’nin istegini yerine getirmis,
Yahya’nin basini ona giimiis bir tepside sunmug, Salomé de Yahya’nin agzini1 6perek
eregine ulagsmistir. Bir baska acidan bakilacak olursa, Victoria Devri Kadini, evlenip
cocuk diinyaya getirirken Salomé’nin, yasam sonlandiran bir kadin oldugu goze
carpmaktadir (Dunn Mascetti, 2000, s. 150). Oyunun, evde bir melek olarak goriilen
kadin ideolojisine kars1 ¢ikan bir yapida yaratildigr diistiniilmektedir. Salomé, trajik
sonun Oliimle sonuglanacagini bilse dahi, amacindan vazge¢gmez. Yahya’yi
arzulamast ve final sahnesinde onu Opiiyor olmasi, imgesel olarak, bekaretini
kaybettigini gosterse dahi, fiziki anlamda bir bakiredir. Kaderi 6liimle ¢izilmis olsa
da Salomé, femme fatale yapist ve bekaretiyle, ataerkil toplum icginde giicli
kalabilmeyi basarmigtir. Yine de Salomé’nin feminen tarafinin, feminist kimliginin
oniline gectigi diisiiniilmektedir (Dunn Mascetti, 2000, s. 158). Nitekim Wilde’in
yasami ve kadinlara olan yaklagimi diisiiniildiigli zaman, kadin hakk: savunmaktansa,
sansasyonel, kan tizerinde ¢iplak ayakla dans eden, kendi kararlar ile yagama yon

verme ¢abasinda olan bir femme fatale yaratma kaygis1 daha gergek¢i goriinmektedir.

Hérodias’in kizi Salomé, aym1 zamanda fuhusun da kizidir. Bir gilinahkar
tarafindan dogurulmustur. Fakat eser iginde saf ve bakire olarak nitelendirildigi
pasajlar da bulunmaktadir. Buradaki geliski Salomé’nin fahise Ortiisii tasiyan bir
azize oldugunun gostermektedir. Eger Clément’in deyimiyle “ayimizi sasiracak

olsaydik” ve Salomé de sadece yoldan c¢ikaran bir kadin olarak betimlenseydi,

™ Unio mystica: Mistik birlik (Dunn Mascetti, 2000, s. 138).
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sahnede Salomé degil Hérodias ile karsilasilmis olunurdu. Bu safiyet fikrinden
hareketle, Salomé Yahya’nin ikizi olarak da nitelendirilmektedir. Clément’e gore
Salomé¢ ile Yahya’'nin ilk karsilasmasinda ay 15181 altinda saf bir ¢ift goriilmektedir
ve Salomé Yahya’ya ilk kez baktiginda, onunda kendisi kadar saf oldugunu bildigi
diistiniilmektedir. Salomé ona methiyeler diizer, Yahya da ona ufak bir iltifatta
bulunur. Fakat Yahya’nin onca hakaretinin altinda bu iltifati gérmek zordur
(Clément, 1983, s. 124). Burada sozii edilen, Yahya'nin su ifadesidir: “Siislii goz
kapaklarmmin altindaki altindan gozleriyle” (Wilde, 2014a, s. 33). Clément, tim
engellere karsi, Yahya’ nin bir tutsak olusuna, Salomé’nin bir prenses olusuna, tarihe
ve Wilde’a hatta Narraboth’un Oliimiine bile karsi bu c¢iftin karsilasmasinin
gerceklestigini diislinmektedir. Basarisizlikla sonuglansa bile. Ona gore Salomé,
azizeyle Ozdeslesmektedir. Bir aziz ile bir azizeyi ayiran tek gergegin cinsiyet
oldugunu savunur. Biri tanr1 yolunda sehit olacaktir digeri ise fahise damgasiyla
oldiiriilecektir. Bu diisiinceden hareketle Clément, Salomé icin, kaybolmus bir
giivercin, sarhosluga kapilmis bir azize yakistirmasini yapmaktadir (Clément, 1983,

5. 124).

Bir diger bakigla Oscar Wilde’in yarattigi Salomé¢, Huymans’in Salomé’si
kadar acimasizdir. Erkegin kadina duydugu sehvetin yani sira daha da dikkat ¢eken
olgu, bir kadinin erkege duydugu sehvettir ve bu sehvet oyundaki tiim iligkileri
zedeler, yok eder. Wilde bu karakterle kadin cinselligini saldirgan, kii¢iik diistiriicii

ve oliimctl olarak resmetmistir (McKenna, 2009, s. 253).

Salomé¢ karakterinin yaratildig1 donemde hem cinsel cazibesi fazla olan kadin
hem de bakire kadin, bagimsizlik isteyebilirdi. Wilde, yaratisint “asirt cinsel giicii
olan bakire” seklinde birlestirip paradokslarla dolu bu olguyu Salomé olarak ortaya
koymustur. Bu durum ise zamanin toplumsal cinsiyet anlayisina, soguk ve tirpertici
cazibeye sahip, celiskili bir tip ile yeni bir tartigma konusu getirmistir (Bentley,
2006, s. 28-29). Wilde’in 4 Woman of No Importance isimli oyununun ii¢iincii
perdesindeki sozler, Salomé karakterinin amacini, toplumdaki yerini agiklar nitelikte
sayilabilir. “Azize giinahkdr arasindaki tek fark ilkinin ge¢mise, digerinin gelecege

sahip olmasidir.” (Wilde, Shaw ve Twain, 2015, s. 40).

Cevat Capan bir makalesinde “Hérodes’in iivey kizi Salomé on sekiz yasinda

glizel ve atesli bir kizdwr” seklinde bir ifade bulunmaktadir (Capan, 1995, s. 7). Fakat
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Incil’deki anlatilar ve Oscar Wilde bu Salomé’nin yasi ile ilgili bir bilgi

vermemektedir.

Salomé’nin trajik dliimii ise Incil’de yer almamaktadir. Hatta tarihte de, iki
saygin koca ve birka¢ ¢cocukla uzun bir 6miir siiren bir kadin olarak s6z edilmektedir.
Salomé’nin katli, Oscar Wilde’in kendi kanli kurgusu olarak edebiyat literatiiriinde

yerini almistir (Bentley, 2006, s. 37).

4.3.4.1.1. Psikanalitik Yaklasimda Salomé

Eserde, Salom¢é karakterinin psikopatolojik davranislari ilk sahnelerden finale
kadar devam etmektedir. Salomé’nin, salt arzunun Otesinde, psikoseksiiel

bozukluklari oldugu diisiiniilmektedir.

Wilde bu karakteri olustururken bir arastirma igine girmistir. Lord Alfred
Douglas, Wilde’in Salomé’yi yazmadan 6nce cinsel sapiklik ve sapkinliklar {izerine
ayrintili bir ¢alisma olan Richard Krafft-Ebing’in kitabt Psychopathia Sexualis’i
(Cinselligin Psikopatolojisi) okudugunu soylemistir. Psychopathia Sexualis’de,
Salomé¢ ve Hérodias karakterine, cinsel hiperesteziye ayirdigi boliimde rastlamak
miimkiindiir. Krafft-Ebing bu durumu “Cinsel duygularin anormal bir sekilde artig
gostermesi ve cinsel haz igin giiclii ve sik arzu duyulmas:” olarak tanimladigi bu
durumu, “VII no.lu Vaka” ile daha net aciklamak miimkiindiir. Bu vaka, on ii¢

yasindan beri sehvet ve arzu dolu bir kadindan bahsetmektedir.

Oyunda, Salomé cinsel birlesmenin miimkiin olmayacagi bir erkege yiiksek
bir arzu beslemektedir. Salomé’nin bitmek bilmeyen arzusu “VII no.lu Vaka nin

portresini yansitmaktadir.

Oyunun kaderini belirleyen, Yahya’nin basinin kesilmesine sebep olan kadin
olan Salomé¢, istek-ret sekansinda goriildiigii lizere reddedilmistir. Burada karsiligt
olmayan bir tutku s6z konusudur. Richard Krafft-Ebing’in “VII no.lu Vaka”
hakkinda yazdiklar su sekildedir:

Cinsel yasantisinin igine girdigi son durum oldukc¢a ilging. Biitiin arzusunu,
imkdnlarint ve baglhiligini escinsel olan ve dolayisiyla da kadinlarla cinsel

iligkisi olmayacak bir adama yoneltmis durumda. O adamin yalnizca
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erkeklerden hogslaniyor olmasi, kadinda tarif edilemez bir heyecan yaratiyor,

¢tinkii biliyor ki onunla cinsel iliskiye girmesi miimkiin degil.

“VII no.lu Vaka’daki profil escinsel bir erkege asik olan kadinin yarattig
imkansiz agk profiliyken, Salomé ile Yahya arasindaki imkansiz ask durumunun
sebebi muhtemelen Yahya’nin peygamber olusu ve diinyevi zevklerden uzak

durmaszyla ile agiklanabilir.

Riiyalarin, bilingdisinda sakli gerceklerin yansimasi oldugu baz alinirsa,
Salomé tam burada bir riiyanmn aktarilmig hali gibidir. Oscar Wilde’in kadin
cinselliginden igreniyor olusu bu eserle bilindisinda saklanmig korkularini agiga
vurmasiyla agiklanabilir. Salomé, sembolik bir vampirdir, vagina dentana’nin (disli
vajina), tehlike dolu, kastre edici, tiiketici vajinanin sanki bir bedende yasam
bulusunu simgeler. Eser boyunda, kanli sahneler ardi ardina gelmektedir (McKenna,

2009, s. 254-255).

Salomé’nin son tiradinda soyledigi “Onu olgun bir meyve gibi isiracagim
dislerimle” (Wilde, 2014a, s. 79-80) ifadesi sozii gecen vagina dentana’nin (disli
vajina) bir semboliidiir. Salomé, askina karsilik vermeyen adami kastre ederek
cezalandirmig sayilmaktadir. Tiradin devamindaki Yahya’nin dili i¢in kullandig1 “Bu
kirmizi yilan nasil olur da artik kimildamaz?” (Wilde, 2014a, s. 80) ifadesi ise
sembolik anlamda penis ile 6zdeslestirilebilmektedir. Salomé, onu bu sekilde
cezalandirarak Yahya’'nin tiim eril giiclinii elinden almistir, artik gii¢ kendisindedir.
Diliyle artik hakaretler edemeyecektir. Bir femme fatale olarak ona istedigini
yapabilecek kudret elindedir. Ardindan gelen ciimlelerdeki “Bana kars: utang verici

laflar ettin” (Wilde, 2014a, s. 80) ifadeleri bu durumu kanitlar niteliktedir.

Wilde, Gomez Carillo’ya, kendi Salomé’sinin utanmaz ve acimasiz olmasini
istedigini sOylemistir. Wilde, Salomé’si icin “Ondaki sehvet dipsiz bir kuyu gibi
olmal1” sbzlerini kullanmistir ve bu diislince diizleminde Wilde’in eregine ulastig

ortadadir.

Richard Krafft-Ebing’in  “VII no.lu Vaka’si, Salomé’nin, sadece
etkileyemeyecegi bir adama olan saplantili patolojisini degil, ayni zamanda
Yahya’nin, Salomé ve Hérodias’in seksiiel arzularina karst hissettigi tiksintiyi de

aciklar niteliktedir (McKenna, 2009, s. 255).
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Salomé oyun igerisinde net bir sekilde arzusunu ve sec¢imi ifade etmektedir.
Piera Aulagnier-Spairani’nin 1967°de Seuil’de yayimlanmis olan “Le Désir et la
Perversion” (Arzu ve Sapkinlik), isimli makalesinde “Feéminité” (Disilik) baslig
altinda bu duruma agiklik getirmektedir. Aulagnier-Spairani’ye gore kisi, ilahi hak
adma arzulayan varlik olmayi istemekle birlikte, se¢iminin yalnizca arzusu yoniinde
yapmak ister. Birey icin secilmek, segen kisinin fallik istiinliigiinii kabul etmesi
anlamina gelir. Bu dogrultuda secen kisi olarak kendini istiin kilar (Adam ve

Worms, 1983, s. 156).

Bir bagka yaklasimla, Yahya’nin kafasin1 kestirmesi, Salomé’nin akli
siiregten siyrilip duygu diizlemine gecisindeki biiyilkk bir simgedir. Burada
Salomé’nin, basmi kestirerek erkegini, akildan uzaklastirip, kalbin alanina sokma
cabasi ile karsilagildigi diisliniilmektedir. Bu durumu Manuella Dun Mascetti
“neredeyse matematiksel kesinlikte bir formiildiir bu” seklinde ifade eder.
Mascetti’ye gore zihin agk disi siirecte oldugu gibi aktif ise bastan ¢ikarma kesin
surette gerceklesemez. Salomé, Yahya’nin basini glimiis bir tepside istemektedir ve o
sekilde sunulmustur. Giimiis imgeleri barindiran mitolojik simgesel yaklasim,
bilincin bagtan ¢ikarma anindaki duygularin yansisinin, bir aynasi olma geregini
temsil etmektedir. Siire¢ esnasinda, tiim diisiinceler durmakta, sadece duyusal
algilarin taniklig1 siireci ilerletmekte ve sozii gecen siire¢ meditasyon siireciyle
benzerlikler barndirir. Bu baglamda kadin, bdylesine bir duruma, erkek iizerinde
istedigi zaman yol acgabilmektedir. Salomé’nin kilisedeki papazlar algisinca, seytani
figiir olarak goriilmesi bu durumla aciklanabilmektedir (Dunn Mascetti, 2000, s.

138).

Salomé’nin karsilik bulamayan agki ise ask patolojisi baglaminda, karsiliksiz

ask sendromu olarak nitelendirilebilen psikopatolojik durumla agiklanabilmektedir.

Freud, bireyin ayakta kalabilip cogalmasina sebep olan hayat diirtiistinii Eros
olarak tanimlamistir. Buradan hareketle yasam ve Oliim olmak iizere iki temel
giidiiden s6z etmektedir. Eros adi verilen bu i¢gilidli, Thanatos olarak ifadelendirilen
yikict 6liim icglidiisiiyle savas halinde olmasi sebebiyle onem teskil etmektedir.
Salomé’nin, Yahya’nin basini isteyisi bu i¢giidiiyle agiklanabilmektedir. Yasama
icglidiistinlin 6nemli elemanlarindan biri olan cinsellik, Freud’un libido adin1 verdigi
icglidilyle ayn1 diizlemde ilerlerler. Erotik ve erojen gibi kavramlarin yan sira

psikoloji literatiirinde De Clerambault Sendromu veya Erotomania adi verilen
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patoloji de Eros’a kaynaklidir. Clerambauld tarafindan gelistirilmis olan bu sendrom,
bireyin kendisinden daha yiiksekte gordiigii kisiye duydugu askla agiklanmaktadir.
Bu Karsiliksiz Ask Sendromu genellikle kadin bireylerde karsilasiimakta olunan bir
patolojik durumdur (Gtirel ve Muter, 2007, s. 545).

Wilde’in Salomé’ine doniilecek olunursa, ilk cinsel arzu deneyimiyle
kendinden ge¢mis bir kadinin portresi ile karsilasilmaktadir. Bentley’e gore, Salomé
intikam duygusundan oOte karsiliksiz  askin acisiyla yonlenmis duygular
betimlemektedir. Sehvet ile kendinden gecen Salomé erkegini, elde edebilecegi tek
sekil olan 6liim ile elde eder. Bu baglamda, Yahya’nin 6liimiine sebep olan duygu
Salomé’nin intikame1 ruhu degil, bakirelik acisidir. Bentley’e gore Salomé kotii
degil, yalnizca ahlaksizdir. Onda, 6lii ya da diri, ¢ilginca arzuladig1 erkegine sahip
olma g¢abas1 goriilmektedir. Kesik bas kendisine sunuldugunda ise Salomé, tipki bir
cocugun, kendi diinyasinin merkezinde yasayan ufak bir kizin bencilliine sahip
oldugu diislinilmektedir. Boylelikle de Yahya'nin trajedisi, Salomé’nin trajedisine

esit algilanabilmektedir (Bentley, 2006, s. 37).

Sonu¢ olarak Salomé tam anlamiyla kastrastis bir karakter olarak
nitelendirilebilir. ~ Eregine ulasip, kendisini reddeden Yahya’'nin basim
kestirebilmistir. Penis bir alt beden uzvudur, bas ise tam aksi iist beden uzvudur.
Boylelikle fallus ile 6zdeslestirilen bas, kastratris kadinin, erkeginin penisini keserek,
zafere ulagtiginin sembolil sayilabilmektedir. Bu baglamda Arkaik bir mit olan ve
erkek bireyi korkutan vagina dentana (disli vajina) miti Salomé ile tam bir 6zdesim

kurmus olur (Clément, 1983, s. 123).

4.3.4.2. Hérod

Hérod karakteri oyunda, tipki Incil anlatisindaki gibi Yahudiye Tetrarki ve
Hérodias i karis1 olarak yer alir. Hérod karakteri, dramatik aksiyon baglaminda,
oyunun kaderine yon veren bir kisidir. Tetrark olusu sebebiyle kimlige sahip olsa da
eserde ¢ogu kez Salomé ve Hérodias tarafindan otoritesinin kirilisina sahit
olunmaktadir. Buna ek olarak korkak ve kaygili tavirlar1 sebebiyle zaman zaman

kendini giiliing duruma diigiirdiigii diisiiniilmektedir.

Eserin ilk sahnelerinde Ikinci Asker, Hérod un kardesi Filipus’un yazgisiyla

ilgili birkagc bilgi vermektedir: “Tetrark’in erkek kardesi, agabeyi, Kralice
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Hérodias " ilk kocast orada’ on iki yil hapis tutuldu. Onu ldiirmedi. On iki yilin
sonunda bogazlanmis olmali” (Wilde, 2014a, s. 22). Boylelikle Wilde izleyiciye,
Hérod ve Hérodias’in iligkisinin ge¢misine dair veriler vermektedir. Fakat Hérod
Filipus’un, Hérod Antipas tarafindan bu sekilde dldiiriilmiis olmasinin tarihsel bir

dayanag1 bulunmamaktadir.

Hérod sahneye, Yahya ve Salomé’nin aralarinda gecen istek-ret sekansindan
ve ilk felaket olarak nitelendirebilecegimiz Geng¢ Siiryani Narraboth’un oliimiinden
sonra dahil olur. {lk sahnelerde askerlerin, solen salonuna bakan terasta, kendi
aralarinda gecen “Tetrark’in sikintili bir hali var.” “Bir seye bakiyor.” “Birine
bakiyor.” “Kime bakiyor?” (Wilde, 2014a, s. 16) sozlerinden hareketle, Hérod ve
maiyetinin sélen salonunda oldugu bilinmektedir. Hérod un ilk repligini sdyledigi
boliime kadar, Hérod’u sahnenin bir kosesinde gosterip gostermemek ydnetmene

kalmastir.

Narraboth’un dliimiinden hemen sonra, birinci asker “Cesedi baska bir yere
tasimalyiz. Tetrark olii bedenler gormekten hoslanmaz, kendi oldiirdiikleri hari¢.”
der ve ikinci asker onu “Haklisiniz, cesedi gizlemeliyiz. Tetrark onu gormemeli.”
sOzleriyle onaylar. Hemen ardindan birinci askerin “Tetrark buraya gelmez. O hi¢bir
zaman terasa ¢tkmaz. Peygamberden ¢ok fena korkuyor.” (Wilde, 2014a, s. 41-42)
sozlerinin ardindan Hérod, Hérodias ve tiim maiyeti, hali hazirda bir felaketin
(Narraboth’un oliimii) {istiine sahneye dahil olur. Askerlerin diyalogu arasindaki
celiski Tetrark’in otoritesi ve korkak karakteri arasindaki celiskiye aciklanabilir.
Hem olii bedenler gormekten hoslanmaz, hem de kendi o6ldiirdiikleri cesetlere
bakabilmektedir. Ikinci ¢eliski ise askerin, Tetrark’in terasa ¢ikmayacagin
diisinmesinin hemen ardindan Tetrark’in sahnede belirmesidir. Buradaki durumu,
terasta olan Salomé’nin yanina gelmek isteyisiyle aciklanabilir. Cilinkii daha eserin

ilk dakikalarinda gozlerini Salomé’ye dikmis ve sehvetli gozlerle bakmaktadir.

Kacinilmaz trajik finale kadar oyun boyunca Salomé’den gozlerini ayirmayan
Hérod’un patolojik durumunun, skopofili olabilecegi diisiiniilmektedir. Skopofili, bir
kisiye ya da bir gorsele bakmaktan cinsel haz duyan kisiler i¢in kullanilan bir
kavramdir (Krom, 2014, s. 134). Hérod’un Salomé’ye karst yaklasiminin bu

patolojiyle agiklanabilecegi diisiiniilmektedir.

7 fkinci Asker burada, Yahya’nin tutsak olarak tutuldugu sarnici kastetmektedir.
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Oyun igerisinde ciddi bir otorite kirilis1 gézlenmektedir. Bu durum Hérod’un
ilk repliginde acik¢ca goriilmektedir. “Salomé nerede? Prenses nerede? Ona
emrettigim hdlde neden solene donmedi? Ah, iste orada.” (Wilde, 2014a, s. 43).
Prenses Salomé, kendisine emredildigi sekilde davranmayip, Tetrark’in gonderdigi
kolenin soylediklerini yok sayarak, Tetrark’in otoritesini de yok saymistir. Salomé’yi
gordiikten hemen sonra Hérod un yaptig1 ay tasvirinde, ¢iril¢iplak olan ay, asiklarini
artyor, ¢ilgin bir kadina benzetiliyordur. Durum Hérod un géziinden irdelendiginde,
sehvetin, otoritenin Oniine gegtigi goriilmektedir.

’

Hérod “...Ah kaydim! Kamn iistiinde kaydim! Bu kotii sans demektir...’
sOzleriyle, anksiyetesini ac¢iga vurmakta ve bu kanin, bir bagka felaketin habercisi
oldugunu diisiindiirmektedir. Hérod cesedi gordiikten sonra derhal gbéz Oniinden
kaldirilmasini ister. Tiim bu yasananlar iizerine “...Burasi soguk, riizgdr esmiyor?
Riizgar esmiyor mu?.... Yo, riizgdar var... Havada kanat vurusuna benzer bir sey
duyuyorum, sanki dev gibi kanatlar vuruyor.... Artik duymuyorum. Ama duydum....
Gegti. Ama hayw, hald duyuyorum? Onu duyuyor musunuz? Tam olarak kanat
vuruglarina benziyor?” (Wilde, 2014a, s. 46) ifadeleriyle Hérod’un olmayan sesler
duyuyor olmasi ona, patolojik bir kimlik kazandirmakta, anksiyetesinin sizofrenik
diizeyde oldugunu gostermektedir. Buna benzer bir 6rnekle de Hérod un Salomé’den
dans etmesini istedigi sekansda karsilasilir. Hérod Salomé’yi ikna edebilmek icin ona
ne isterse verecegini, kralliginin yarisini bile bahsedebilecegini sdylemektedir.
Salomé’nin ikna oldugu sirada Hérod un ilk sahnelerindeki anksiyeteleri, gelecek bir

felaketin habercisiymisg¢esine yeniden agiga ¢ikmaktadir. Bu pasaj su sekildedir:

HEROD: Kralligimin yarisim bile veririm. Kralice olarak, ¢ok giizel
olacaksin Salomé, eger kralligimin yarisint istemek seni memnun ederse.
Kralige olarak ¢ok giizel olmayacak mi? Ah! Burasi ¢ok soguk! Buz gibi bir
riizgdr var ve duyuyorum... Neden havada kanat vuruslart duyuyorum? Ah!
Sanki bir kus, simsiyah koca bir kus terasin iistiinde dolasip duruyor. Neden
goremiyorum bu kusu? Kanatlarimn giiriiltiisii korkung. Urpertici bir esinti.
Hayir soguk degil, sicak. Boguluyorum. Ellerime su dokiin. Yemem igin kar
verin. Pelerinimi gevsetin, cabuk! Cabuk! Pelerinimi gevsetin. Hayir, birakin.
Canmimi yakan basimdaki tag, giillerden yapimis tacim. Bu c¢icekler ateg
gibi. Almimi yakiyorlar. (Basindaki tact koparir ve masaya atar) Ah Simdi

nefes alabiliyorum. Ne kadar da kirmizi yapraklar: var. Sanki ortiiniin

106



listiindeki kan lekeleri. Onemli degil. Gordiigiimiiz her seyde simgeler bulmak
akillica degil. Hayati imkansiz kilar bu. Kan lekeleri giil yapraklar: kadar
zarif demek daha iyi olur. Bu gsekilde soylemek daha iyi.. Ama artik
bundan bahsetmeyelim... (Wilde, 2014a, s. 67).

Yazarin bu pasajda Hérod’un basindaki tac ic¢in, -Salomé’nin Yahya’ya

yaptig1 gibi- Mesih’in tacina gonderme yaptig1 diisiiniilmektedir.

Fakat Hérod’un sehveti, tim bu kaygilarin da oniine gegmistir ki Salomé’ye

olan arzusu, ii¢ 6neri sekansinda su sekilde goriilmektedir:

HEROD: Sarap koyun. (Sarap getirilir) Salomé, gel benimle birazcik sarap
i¢. Burada nefis bir sarabim var. Sezar’n kendisi gonderdi bunu bana. Igine

daldr o kiigiik kirmizi dudaklarini ve sonra kupayt dikip bitireyim.

HEROD: Meyve getirin. (Meyveler getirilir) Salomé, gel benimle meyve ye.
Kiiciiciik dislerinle miihiirledigin bir meyve gérmek beni ¢ok mutlu eder.

Sadece kiiciik bir par¢a isir ve sonra kalanini ben yiyeyim.

HEROD: Salomé, gel yanima otur. Sana annenin tahtini verecegim (Wilde,

2014a, s. 46-47).

Bu pasajlardaki Onerilerin masumane istekler olmadigi apacik bellidir.
Hérod’un, her Oneriden sonra durumu kendine dondiirmesi, cinsel birlesme
arzusunun, sembolize edilmis haliyken, son Onerisinde, Salomé’ye annesinin tahtini
sunmakla eregini acikc¢a belli etmistir. Cilinkii Salomé o tahtta oturdugunda, Hérod

ona, bir kocanin, karisina yapabilecegi her seyi, legal bir sekilde yapabilecektir.

Hemen ardindan gelen pasajda, Hérod’un “Getirin bana... Istedigim neydi?
Unuttum. Ah, ah! Hatirladim...” (Wilde, 2014a, s. 48) sozleri, kelimenin tam
anlamiyla, geng¢ kizin, Hérod’un aklin1 basindan alistyla agiklanabilir. Bu duruma
benzer bir Ornekle de dans sahnesinden Once karsilasilmaktadir: (Tiim bu siire
boyunca Salomé’ye bakarak) “Tigellinus, en son Roma’da bulundugu sirada,
Imparator sana sey konusundan bahsetti mi?... Hangi konudan mi? Ah! Size bir soru

sordum degil mi? Size ne sormak istedigimi unuttum.” (Wilde, 2014a, s. 61).

Ilerleyen sahnelerde, lkinci Hristiyan Yeni Ahit’e gonderme yaparak
Jairus’un kizinin mucizesinden bahsetmektedir. Bu anlatida Isa’nim Jairus’un 6lmiis

kizin1 dirilttiginden sz edilir. Buna duruma Hérod su cevaplar1 vermektedir:
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HEROD: Bunu yapmasini istemiyorum. Bunu yapmasini yasaklyorum.
Oliileri diriltmesine izin vermiyorum. O Adam bulunmali ve ona, dliileri

diriltmesini yasakladigimi soylenmeli. Su anda nerede bu adam?....

HEROD: ... Ama o adam bulunmali ve ona, oliileri diriltmesine izin
vermedigim séylenmeli. Suyu saraba c¢evirmek, korleri ve ciizamlilar
iyilestirmek... Dilerse bunlart yapabilir. Bunlara bir sey demem. Aslinda bir
ctizamluy iyilestirmeyi iyi bir hareket olarak kabul ediyorum. Ama dliileri
diriltmesine izin vermiyorum... Eger oliiler geri gelirse bu korkung olur

(Wilde, 2014a, s. 56-57).

Hérod, bu pasajlarda yaptig1 repetisyonda, obsesif kaygisini somutlagtirmakta

ve korkusunu, otoriteyle ¢ozmeyi tercih etmektedir.

Ilerleyen her sahnede, Hérod’un anksiyetesi giderek artmaktadir. Yahya’nin
Sesi’ni her isittiginde, sozlerini duymazdan gelerek, sanki korkulacak bir durum
yokmus gibi davranarak, kendinin ondan ve digerlerinden daha gii¢lii oldugunu

savunarak i¢inde bulundugu durumdan styrilmayi tercih etmektedir.

Salomé Yedi Tiil Dansi’n1 yaptiktan sonra Yahya’'nin bagini istedigi sahnede
ise Hérod onu aksine ikna edebilmek adina giiling tekliflerde bulunmaktadir.
Buradan onun igsel siirecinin ne denli karmasik ve kaygiyla dolu oldugunu anlamak

miimkiindiir. Karmasasini anlayabilmek adina su pasaj1 incelemek uygun olacaktir:

HEROD:....Hayir, hayir, bunu istemiyorsunuz. Sadece beni iizmek icin
soyliiyorsunuz, ¢iinkii biitiin gece durmadan size baktim.... Ama bundan
sonra bunu yapmayacagim. Ne esyalara ne de insanlara bakmamali. Sadece
aynalara bakmal. Ciinkii aynalar bize sadece maskeleri géosterir... Ah, ah!
Sarap getirin! Susadim... Salomé, Salomé bwrakin arkadas olalim. Sonucta
anliyorsunuz... Ah! Ne soyliiyvorum? Neydi? Ah! Hatwladim!... Salomé!
(Wilde, 2014a, s. 75). Buradaki agiz kurulugu ve sagma sayilabilecek olan climleler

kuruyor olmasi kaygisini yeterince somutlastirmaktadir.

Salomé’nin istegine direnemeyen Hérod, askerlere, Salomé’ye Yahya’nin
basmin sunulmasi konusunda emir verdikten sonra, bu durumun ugursuzluk
getirecegi kanisindadir. Sonunda Salomé, Yahya’sinin kesik bagina kavusur. Bu
manzaradan biiylik rahatsizlik duyan Hérod kdlelere seslenerek: “Manasseh, Issadar,

Zias, mesaleleri sondiiriin. Bu seylere bakamayacagim, bana bakmalarina da
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miisaade etmeyecegim. Sondiiriin mesaleleri! Gizleyin ayi! Gizleyin yildizlari!”
(Wilde, 2014a, s. 81) ifadeleriyle yaptig1 seyden korku i¢inde utanmakta ve kagmak

icine donmek istemektedir.

Her ne kadar Salomé karakteri otoriteye bir baskaldir1 olarak goriinse de
eserde kazananin kim oldugu, tartisilmaya deger niteliktedir. Bircok arastirma,
Salomé’nin amacina ulasarak, kazananin kendisi oldugunu savunsa dahi oyunun
sonunda son sdzii Hérod sdyler: “Oldiiriin su kadini!” (Wilde, 2014a, s. 82) ve
Salomé kalkanlar altinda ezilerek oldiiriiliir. Iste tam burada sorulmasi gereken

kazanan Salomé midir? Yoksa eril otorite midir? Bir baska deyisle Hérod mudur?

Durumu farkli yonden irdeleyip, finale farkli bir soluk getirmek isteyen bazi
rejisorler, Salomé’nin Oliimiiniin ardindan, Hérod tam sahneyi terk edecekken,
korktugu seyi basma getirerek’®, karsisma basim kestirdigi Yahya’y1 cikartir ve
perde bu sekilde kapanir. Boylelikle Hérod gilinaht ve korkusuyla acimasizca
yilizlesmis olur. Burada kazananin kim oldugu, farkli bir tartisma konusu olarak

diistiniilebilir.

4.3.4.3. Hérodias

Hérodias karakteri oyunda, Incil anlatisindaki gibi Salomé’nin annesi ve

Hérod’un karis1 olarak yer alir fakat farkli bir tutum sergiler.

Oyun igerisinde kocas1t Hérod’a, kars1 goriisleriyle yaklasan, kizini {ivey
babasindan korudugu diisiiniilen ve Yahya’nin 6ldiiriilmesini isteyen bir karakterdir.
Kizini tizerindeki koruyucu tavrini, bir annenin 6z kizina karst gelistirdigi savunma
mekanizmasindan 6te, yaslaniyor ve cazibesini yitiriyor olusu nedeniyle Hérod’un

ilgisinin kizina yonelmesine kars1 bir tavir olarak algilanabilir.

Wilde, diger karakterlerin repliklerinde, Hérodias’in dig goriiniislini
betimleyen cilimlelere yer vermistir. Buna o6rnek olarak Kapadokyali’nin sozleri
gosterilebilir: “Kralice Hérodias o mu; sagi mavi tozla pudralanmis ve incilerle

islenmis siyah bir ta¢ takmig olan?” (Wilde, 2014a, s. 17).

Oyunun her aninda Hérod’un Salomé’ye bakislarindan rahatsiz olan

Hérodias, maiyeti ile sahneye dahil oldugu andaki ilk repliginde, bu durumdan

" HEROD: “....Eger éliiler geri gelirse bu korkung olur...” (Wilde, 2014a, s. 57).
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duydugu hosnutsuzlugu belirtmistic:  “Ona  bakmamalisiniz!  Siirekli  ona
bakiyorsunuz!” (Wilde, 2014a, s. 43). Diger pasajlarda “Ona ¢ok fazla bakan
baskalart da var.” (Wilde, 2014a, s. 45), “Size ona bakmamanizi séylemistim.”
(Wilde, 2014a, s. 46). “..Neden hep ona bakiyorsunuz?” (Wilde, 2014a, s. 47),
“Hadld kizima bakiyorsunuz. Ona bakmamalisiniz. Bunu size daha once de
soylemistim.... Yine soyleyecegim.” (Wilde, 2014a, s. 61), “Siz ona bu sekilde
bakarken onun dans etmesini istemiyorum.” (Wilde, 2014a, s. 72) seklinde, defalarca
Hérod’u uyarmakta fakat bu uyarilar Hérod’u etkilememektedir. Hérodias’in
oyundaki diger bir gorevi ise Salomé’nin Yahya’nin basini istedigi sekansta, kizinin
istegine kars1 kigkirtici tutum gozetmesidir. Hérodias burada diisiincesini defalarca

yineler:

“Cok iyi soyledin, kizim.” (Wilde, 2014a, s. 73), “Evet, yemin ettiniz. Herkes
duydu sizi. Herkesin oéniinde yemin ettiniz.... Kizim bu adamin bagini
istemekte ¢cok hakli. O beni hakaretlere bogmustu. Bana karsi canavarca
seyler soyledi. Annesini ¢ok sevdigi anlasilyyor. Teslim olma kizim. O yemin
etti, yemin etti.” (Wilde, 2014a, s. 74), “Iyi séyledin kizim...” (Wilde, 2014a,
s. 76), “Bence kizim iyi yapti.” (Wilde, 2014a, s. 79) ve bitimde’’ soyledigi
replik ise yine bu diisiince ve yaklasimdan keyif aldigim1 gosterir. Bitimdeki pasaj

’

sOyledir: “Ben kizimin yaptigini onayliyyorum ve artik burada kalmak istiyorum.’

(Wilde, 2014a, s. 81).

Hérodias karakteri, oyun igerinde genellikle Hérod’a karst muhalefet
goriilmekte alayct tavirlariyla Hérod’u sinirlendirmektedir. Dini anlatilara,
kehanetlere, batil olgulara inanmayarak onlarla dalga ge¢se dahi bu konularda

konusulmasindan da keyif aldig1 sdylenemez.

Hérod ilk ay tasvirini yaptig1 pasajda, ayi, asiklarini arayan ¢iplak ve sarhos
bir kadina benzetirken, Hérodias bu durumu 6nemsemeyerek “Hayir, ay, ay gibi iste,

hepsi bu...” (Wilde, 2014a, s. 43) seklinde goriisiinii bildirmektedir.

Hérod’un riizgar estiini sandigi ve rilizgara tirlii anlamlar yiikledigi
pasajlarda ise Hérodias’in tavr1 yine aynmidir. Bu pasajlar soyledir: “Haywr, riizgar
falan esmiyor.... Hi¢bir sey duymuyorum.... Size hi¢bir sey olmadigint soyledim.
Hastasimiz. Iceri girelim.” (Wilde, 2014a, s. 46) .

" Bitim: Oyunun sonucu, sonug boliimii (Taner, And, Nutku, 1966, s. 12).
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Sonraki  pasajlarda  Hérod’un 1i¢ Oneri sekansinda  Salomé’nin
reddedislerinden sonra Hérod’un Hérodias’a “Kizinizi nasil yetistirdiginizi
gortiyorsunuz.” (Wilde, 2014a, s. 47) ifadesine karsilik Hérodias oklar1 Hérod’a
dogrultarak kendi soyunu korur ve su climleleri sdyler: “Kizim ve ben kral
soyundaniz. Sana gelince senin baban bir deve giidiiciiydii! Bu da yetmiyormus gibi
bir hirsiz ve hayduttu.” (Wilde, 2014a, s. 47). Ayn1 sekansin devaminda, Salomé’nin
ticlincli Oneriyi de reddedisinden sonra Hérodias: “Goriiyorsunuz, sizi ne kadar

diigiiniiyor” (Wilde, 2014a, s. 48) seklinde Hérod’la alay etmektedir.

Hérodias arzu ve sehvet yasini ¢oktan gegmistir. O arzular1 geride birakan
yasli ve olgun bir kadindir. Gegmis sehvetin eskimis bir imgesidir. Tetrark’in
goziinde herhangi bir arzuyu simgelemeyen Hérodias artik bir arzu nesnesi degildir
fakat bir kadindir. Hérod’a kars1 alayci ve karsit tutumunu bu duruma baglamak

mimkiindir (Clément, 1983, s. 124).

Tim bunlarin yani swra Yahya’nin Sesi’nin  duyuldugu pasajlarda
ofkelenmekte ve kendisi hakkinda Yahya’nin boylesine ¢igirtkanliklar yapmasindan
nefretlerini dile getirmektedir. Sozlerinden, dini anlatilara inanmadigi diisiiniilen
Hérodias, peygamberlere ve kehanetlere de inanmadigini dile getirmekte hatta bu
durumla dalga ge¢mektedir. Fakat bu sesleri ve hikayeleri duymay1 istemeyisini,

kehanetlerin gercekleseceginden korktugunun bir kaniti olarak diisiilebilir.

Bunun yani sira Salomé figiiriiniin tutkulu bir sekilde anlatildigi Orta Cag
efsanelerinde, Hérodias’in Yahya’ya karst bir asik oldugu da konu edilmistir.
Kwvileirm  Yidiz’in @ R, Strauss’'un  Operalarinda Kadin  Karakterler isimli
caligmasinda, Wilde’in yapitinda da Hérodias’in Yahya’ya c¢ilginca tutkun
oldugundan séz etmektedir (Yildiz, 2003, s. 3). Fakat Wilde’in Salomé’sinde boyle

bir bilgiye rastlanmamuistir, benzer bir durum ima dahi edilmemistir.

Yahya’'nin, Yeni Ahit’e gonderme yaptigi, krallarinin korkudan titreyecegini
sOyledigi pasajdaki kehanete karsilik, Hérodias: “Ah! Ah! Bahsettigi su giinii
gormem gerek. Ayin kan gibi olacagi ve yildizlarin ham incirler gibi diinyaya
dokiilecegi zamani. Bu Peygamber sarhos bir adam gibi konusuyor... Ama onun
sesinin giirtiltiisiine katlanamam. Suna susmasint emredin.” (Wilde, 2014a, s. 59)
seklinde climleler kurar. Salomé’nin, dans hazirliklarini yaptig1 sahnede Hérod, onun
kanin iizerinde dans edecegini gordiigli anda yasadig1 kaygi ve korkuyla su sozleri

sOylemektedir: “...Ah! Aya bakin! Kwmizi oldu. Kan gibi kirmizi oldu. Ah!
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Peygamber dogru bildi. Ay kan gibi kirmizi olacak diye kehanette bulunmustu. Boyle
dememis miydi? Onun oyle dedigini hepiniz duydunuz. Ve simdi ay kan gibi kirmizi
oldu. Gormiiyor musunuz?” (Wilde, 2014a, s. 70). Hérodias ise Hérod un
korkularina karsilik, Yahya’nin sdzlerini, oyun igindeki alayci tutumunu koruyarak

anistirma’® yapmaktadir. Hérodias’in anistirma pasaji soyledir:

HERODIAS: Oh! Evet, ¢ok iyi goriiyorum ve de yildizlar ham incirler gibi
dokiiliiyorlar, dokiilmiiyorlar mi? Ve giines, kildan bir ¢ul gibi siyaha
doniisiiyor ve de yeryiiziiniin krallart korkudan titriyor. En azindan birini
gorebiliyoruz. Peygamber hayatinda bir kere olsun hakli ¢ikti. Gergekten de
veryiiziintin krallart korkudan titriyorlar... Haydi iceri girelim. Siz hastasiniz.
Roma’da deli oldugunuzu soyleyecekler. Iceri girelim, size séyliiyorum

(Wilde, 2014a, s. 70).

Hérodias boylelikle Hérod un otoritesini tamamen yok saymuis, hatta herkesin

karsinda onu kiigiik diisiiriicii davranmustir.

Wilde’in eserinde Hérodias karakteri, Yeni Ahit anlatisindaki Hérodias’tan
daha farkli bir tutum sergiler. Yeni Ahit’te Yahya’nin basin1 Hérodias istemektedir
fakat oyunda, Salomé annesinin kigkirtmasi ile degil kendi istegi ile Yahya’nin basini
ister. Bu durum Hérodias’in sadece hosuna gider, dogrudan bir etken tarafi

bulunmamaktadir.

4.3.4.4. Yahya

Oyundaki Yahya karakteri, kutsal anlatilarda ve tarihsel yazilarda ad1 gegen
Vaftizci Yahya’dir. Peygamber Yahya, oyun i¢inde dramatik aksiyon dogrultusunda
kutsal metinlere gonderme yapmaktadir. Yahyanin eser igindeki predikasyonal”
tutumu, basi kesilinceye kadar devam etmektedir. Yahya, oyunda sadece istek-ret
sekansinda goriilmekte, onun haricinde sarnigtan sesi duyulmaktadir. Sahnede
goriilmedigi anlar i¢in yazar, durumu ifade edebilmek adina “Yahya'min Sesi”

seklinde belirtmistir.

™ Anigtirma: Bir olay1 veya bir sozii hatira getirecek sekilde vurgulama (Taner, And, Nutku, 1966, s.
4).

7 Predikasyon: Din iizerinden 6giit seklinde yapilan konusma, vaiz (Tiirk Dil Kurumu Sézlitk Kolu,
1948, s. 118).
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Yahya’'nin ilk repligi incelendiginde kutsal metinlere gondermeler agikca

goriilmektedir:

YAHYA’NIN SESI: Benden sonra, benden daha kudretli bir baskas: gelecek.
Onun ayakkabilarimin bagini ¢ozmeye bile layik degilim ben. O geldigi
zaman, terk edilmis topraklar sevinecekler. Zambaklar gibi ¢iceklenecekler.
Kor gozler giin 1s1gim gorecek ve sagir kulaklar agilacak. Memede olan

cocuk elini ejderhamn® inine sokacak, aslanlar: yelelerinden tutup giidecek

(Wilde, 2014a, s. 18-19).

Bu pasajdaki ilk iki ciimle, Markos Incili’ne géndermedir: “...Benden sonra
benden daha giiclii olan geliyor. Egilip O’nun ¢ariklarimin bagini ¢é6zmeye bile layik
degilim” (Markos, 1:7). Pasajdaki diger climleler, Yesaya’ya gondermedir: “Col ve
kurak topraklar sevinecek, Bozkir cosup ¢igdem gibi ¢iceklenecek” (Yesaya, 35:1),
“O zaman korlerin gozleri, Sagwlarin kulaklar: agilacak” (Yesaya, 35:5),
“Emzikteki bebek kobra deligi iizerinde oynayacak, Siitten kesilmis ¢ocuk elini
engerek kovuguna sokacak” (Yesaya, 11:8).

Ilerleyen pasajlarda Kapadokyali, Birinci Asker’e, Yahya'nin nereden
geldigini sordugunda, Birinci Asker’in verdigi cevap su sekildedir: “Cekirge ve
yabani balla beslendigi ¢élden. Deve killariyla ortiiniirdii ve belinin ¢evresinde deri
bir kemer vardi. Cok yabani bir goriiniisii vardr” (Wilde, 2014a, s. 19-20). Bu sefer
Yahya degil, bir baska karakter onun hakkinda Incil’e gonderme yapmustir. Matta
Incili'ndeki boliim su sekildedir: “Yahya'min deve tiiyiinden giysisi, belinde deri

kusagi vardi. Yedigi, ¢cekirge ve yaban baliydi” (Matta, 3:4).

Salomé’nin de sahneye dahil oldugu sirada Yahya’nin Sesi tekrar
duyuldugunda Yahya su sozleri sdylemektedir: “Efendimiz geldi. Insanin oglu geldi.
Santor’lar® nehirlere gizlendiler, Nimfa’lar™ nehirleri terk ettiler ve ormanlarin
icinde yapraklar altinda uzaniyorlar” (Wilde, 2014a, s. 24). Burada Yahya’nin
soziinii ettigi “Efendimiz” ve “Insanin oglu” ifadesinde Isa’dan bahsetmekte, Yeni

Ahit’te Mesih’i, bir baska deyisle ticlemenin ikinci kigisi olan Kelam-S6z’iin beden

%0 Ejderha: Kitab-1 Mukaddes’te kétii giiglerin beden bulmasi anlamna gelen ejderhay1 Vahiy kitabr,
Tevkin yilanina 6zdeslestirmektedir (Wilde, 2014a, s. 19).

8! Santor: Yunan mitolojisinde insan basina sahip, at viicutlu mitolojik yaratiklara verilen isim (Wilde,
2014a, s. 24).

%2 Nimfa ya da Nympha: Bas1 6rtiilii, gelin anlamia gelmektedir. Mitolojide, kirlarda, sularda,
ormanlarda yasayan, dogal ve tanrisal varliklardir, su perileri olarak bilinirler. Homeros’a gore
nimfalar, Zeus’un kizlar1 olarak nitelendirilir (Erhat, 1987, s. 239).
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bulmus halini ifade etmektedir (Wilde, 2014a, s. 24). Bu durumdan Yuhanna
incili’nde su sekilde s6z edilmektedir: “Gékten inmis olan® Insanoglu 'ndan baska
hi¢ kimse gége ¢tkmamustir” (Yuhanna, 3:13). Buradaki “Insanoglu” Daniel’de de
gectigi gibi®, Incil’de Mesih isa’min kendisi igin kullandigi bir unvandir (Kutsal

Kitap, s. 1361).

Oyunda Yahya’nin Sesi’nin tekrar duyuldugu sahnede su sozleri
sOylemektedir: “Sevinme Filistin topragi, sana vuran asasi kirddr diye. Ciinkii
yilanin tohumundan bir sahmaran® ¢ikacak ve ondan dogacak olan kuslar: yutacak”
(Wilde, 2014a, s. 26). Yahya’nin kutsal metinlere gonderme yaptig1 bu pasaj, Eski
Ahit’te su sekilde yer almaktadir: “Ey Filistinliler, sizi doven degnek kirildi diye
sevinmeyin. Ciinkii yilanin kokiinden engerek tiireyecek, Onun iirtinii ucan yilan

olacak” (Yesaya, 14:29). Yahya’nin buradaki tutumu da her zaman oldugu gibi

saray i¢indeki giinah1 hedef gostererek predikasyon yapmasidir.

Yahya’'nin sarnigtan ¢iktig1 sahnede sOyledigi repliklerde yine aymi tavrin
izleri goriilmektedir. Pasaj sdyledir: “Igrencliklerinin kadehi simdiden dolu olan
adam nerede? Nerede o, giimiis renkli ciibbesi i¢inde bir giin tiim insanlarin gozii
ontinde oliiverecek olan? Gelmesini soyleyin, ki krallarin saraylart i¢inde ve 1ssiz
topraklar tistiinde haykiran onun sesini duyabilsin” (Wilde, 2014a, s. 29-30). Yahya
bu climlelerle Hérodu hedef almakta, “saray iginde issiz topraklarda haykiran ses”
derken de kendinden bahsetmektedir. Bu anlatimla, Yeni Ahit’te su sekilde
karsilasilmaktadir: “Yahya, ‘Peygamber Yesaya'min dedigi gibi, ‘Rab’bin yolunu
diizleyin’ diye ¢olde haykiranin sesiyim ben’ dedi” (Yuhanna, 1:23).

Bir sonraki pasajda Yahya’nin, Hérod’dan sonra Hérodias’1 hedef gosterdigi
diisiiniilen boliimle karsilasilir: “Duvarlar iistiine resimlenmis adamlarin hayallerini

goren kadin nerede, boyalarla ¢izilmis Kildanilerin® hayalini géren ve onlarin

%3 Cevirmenlerin notlarinda, baz1 Grekge elyazmalarma bakildiginda, “Gékten inmis ve gokte olan”
olarak gegctigi soylenmektedir (Kutsal Kitap, s. 1128).

8 “Gece goriimlerimde insanogluna benzer birinin gogiin bulutlariyla geldigini gordiim. Eskilerden
beri var Olan’in yanina dogru ilerledi, O 'nun éniine getirildi (Daniel, 7:13).

% Bu kelime, geviri kitapta sahmaran olarak yer almaktadir. Fakat TDK sahmeran olarak kabul
etmistir. Bu sebeple metnin ilerleyen boliimlerinde sahmeran olarak kullanilacaktir. Sahmeran,
nefesinde ya da bakislarinda 6ldiirme giicii olduguna inanilan ejderhaya verilen isimdir (Wilde, 2014a,
s. 26).

% Kildani: Kuzey Arabistan’da yasmis, Sami irkina mensup, yasamlarin yar1 gégebe olarak siirdiiren
bir halk. MO 626 ve 539 yillar1 arasindaki Yeni Babil imparatorlugu’nu yéneten krallar da bu
halktandir. Daniel Kitabi'nda “yildizbilimciler” diye gevrilen Kildaniler sdzciigii ibranice’de ve
Aramice’de bir bilyiicii toplulugu anlamina gelmektedir (Kutsal Kitap, s. 1361-1362). Bu yar1 gégebe

114



gozlerinin sehvetine kapilip Kildani topraklarina elgiler gonderen?” (Wilde, 2014a,

s. 30). Bu pasaja Eski Ahit’te su sekilde karsilasiimaktadir: “Oholiva®’ fahiseliklerini

giderek artirdi. Duvara oyulmus insan resimlerini -bellerine kusak, baslarina genis

sartk baglamis kirmizi renkli Kildani resimlerini- gordii. Hepsi kokeni Kildan

Ulkesine dayanan Babil subaylarina benziyordu. Oholiva gériir gormez onlara goniil

verdi,

Kildan iilkesine ulaklar gonderdi” (Hezekiel, 23:14-16). Burada yazar,

anlatilarda adi gecen kadin Oholiva’y1, Hérodias ile 6zdeslestirmekte, pasajin hemen

ardindan Salomé’nin “Benim annemden bahsediyor... Evet soziinii ettigi kisi annem”

climleleri de bu durumu kanitlamaktadir (Wilde, 2014a, s. 30).

Yahya’nin hemen ardindan Hérodias’a lanetler savurmaya devam ettigi pasaj

su sekildedir:

YAHYA: Bellerine kili¢ kayislart takan ve baslarinda bir¢ok renkte taclar
tastyan Asurlu kaptanlara kendini veren kadin nerede? Nerede, zarif kete
bezler ve siimbiiller giyen, kalkanlari altindan, migferleri giimiisten,
bedenleri giiclii Misirli gen¢ adamalara kendini veren o kadin? Git,
igrencliklerinin yatagindan ¢ikmasini séyle, akraba ile zina yatagindan, ki
Efendimiz’in yolunu hazirlaya adamin sozlerini duyabilsin ve giinahlarindan
nedamet getirebilsin. Pisman olmayacaksa da, ancak igrengliklerinin iginde
saplanip kalacaksa da; git séyle ona gelsin, zira Efendimiz’in degnegi

ellerindedir (Wilde, 2014a, s. 30-31). Burada da Yahya’'nin Hezekiel’e

gondermeleri devam etmektedir. Wilde’in kaynak aldigi kutsal metinlerde ki

Giinahli Kiz Kardesin Simgesel Oykiisii bashg: altinda, bu konuyla ilgili su bilgiler

yer almaktadir:

RAB bana soyle seslendi: Insanoglu, bir anneden dogma iki kadin vardi.
Gengliklerinde Miswr’da  fahiselik ettiler. Memeleri orada oksand,,
erdenliklerini orada yitirdiler. Biiyiigiiniin adi Ohola, kiigiigiiniin adt
Oholiva’ydi.... Ohola benimken fahiselik etti.... Kiz kardesi Oholiva bunu
gordii, ama gehveti ve fahigelikleri kiz kardesininkinden daha utang vericiydi.

O da hepsi de geng, yakisiklt Asurlular’a -valilere, komutanlara, iyi donanig

halkin daha sonra Giiney Mezopotamya’nin Ur kenti ¢evresine yerlestiklerine inanilir (Yaratilis,

11:28).

¥7 Oholiva, israil’in sembolik tasviri ve Kildani Babil’in diger adidir (Wilde, 2014a, s. 30).
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savasgilara, atlilara- goniil verdi.... Erkeklik organlar: esegininkine, menileri

aygirinkine benzeyen oynaslarina goniil verdi (Hezekiel, 23:1-20).

Oyunda aynmi pasajda Yahya’nin “Efendimizin yolunu hazirlayan adamin
sozlerini duyabilirsin” dedigi ciimlede ise yine kutsal metinlere gonderme
yapilmistir: “Séyle haykirtyor bir ses: “Célde RAB’bin yolunu hazirlayin, Bozkirda
Tanrimiz igin diiz bir yol a¢in” (Yesaya, 40:3), “Colde haykiran ‘Rab’bin yolunu
hazirlayin, Gegecegi patikalar: diizleyin’ diye sesleniyor” (Matta, 3:3). Bu anlatida,
goksel Israil’e gotiiren bu yol Mesih’i gdstermektedir. Bunu da Yuhanna Incili’nden
anlamak miimkiindiir. Yuhanna Incili’nde su sekilde gegmektedir: “Isa, ‘Yol, gercek

ve yasam Ben’im’ dedi” (Yuhanna, 14:6).

Yine ayni pasajda “zira Efendimiz’in degnegi ellerindedir” anlatiminda da
Matta Incili’ne bir génderme ile karsilasilmaktadir: “Yabas: elindedir. Harman
yerini temizleyecek, bugdayini toplayip ambara yigacak, samani ise sonmeyen ateste
yakacak” (Matta, 3:12). Bu pasajda bahsedilen acik¢a Isa’dir, sézii gegen “yaba™”

ise ilahi cezay1 sembolize etmektedir.

Eserin ilerleyen sahnelerinde, Salomé ve Yahya arasinda gecen istek-ret

sekansinda, Yahya’nin ret pasajlart su sekildedir:

YAHYA: Geri dur! Babil’in kizi! Efendimiz’in sectigine yaklasma. Senin
annen yeryiiziinii igrengliginin sarabiyla doldurdu ve onun isledigi

glinahlarin ¢ighgr ta Tanri’'min kulaklarina kadar gidiyor (Wilde, 2014a, s.
33).

YAHYA: Sodom’un kizi, yakinima gelme! Sadece yiiziinii bir peceyle ort ve
kiilleri basina serp ve ¢éle gidip Isa min oglunu ara (Wilde, 2014a, s. 35).

Bu iki pasajda da Yahya predikasyonu devam etmektedir. Ik pasajdaki
“Babil’in kizi” ifadesindeki glinahkarlar sehri olarak gegen Babil, Firat Nehri
iizerinde kalan, eski Kildani Imparatorlugu’nun baskenti olarak bilinmektedir. Kral
Nebukadnezar, Yahudileri esir olarak bu sehre getirmistir (Vahiy, 17:1-18). Yahya
burada Salomé’yi giinahin kizi olarak gormekte, bu tutumunu oyunun her
dakikasinda korumaktadir. ikinci pasajdaki “Sodom 'un kizi” ifadesinde de benzer bir

anlatim kullanmistir. Eski Ahit’in Yaratilis (Tevkin) Kitabi’nda sozii gecen

% Yaba: Fransizcasi le Fléau olan bu kelime, iki ucu tahil dévmeye yarayan alet i¢in kullanilmaktadir
(Wilde, 2014a, s. 31).

116



Sodom’da, Babil gibi gilinahkarlar sehri olarak yer almaktadir. Sodom, escinsel
iliskilerin fazlasiyla yasandigi Gomora sehri ile aynt zamanda Tanri’nin lanetine
ugrayarak yok olmus bir kent olduguna inanilir. Bu sebeple Sodom ve Gomora
genellikle birlikte anilirlar (Yaratilig, 13-19). Yaradilis Kitabi’nda a¢ik¢a anlatilan bu

anlatilara Yesaya ve Yeremya’da rastlanmaktadir.

Oyunda bir sonraki pasajda Yahya’nin sozlerine bakilacak olunursa: “Yiice
Tanri’min Melegi, burada kilicinla ne yapryorsun? Kimi ariyyorsun bu arlanmaz
sarayda? Giimiisten bir ciippe icinde olecek olan adamin giinii heniiz gelmedi”
(Wilde, 2014a, s. 35-36) ifadeleri ile karsilasilmaktadir. Bu pasajdaki “kili¢”
Tanr’nin kudretinin bir sembolii olarak kullanilmistir. Anlatilarda bu kilica su
sekilde rastlamak mimkiindiir: “Yasam agacinin yolunu denetlemek igin de Aden
bahgesinin dogusuna Keruviar®® ve her yana donen alevli bir kilic yerlestirdi”

(Yaratilis, 3:24).

Ayni pasaj i¢inde bir felaketin habercisi nitelikte sozler soyler ve “olecek
olan adam” derken, Hristiyanlara iskence yapan I. Hérod Agrippa’nin oglu II. Hérod
Agrippa’nin 6liimiine gonderme yapar (Kutsal Kitap, s. 1360). Kutsal metinlerde bu
gondermeyle ilgili bolim agikga belirtilmektedir:

Belirlenen giinde krallik giysilerini given Hirodes’ tahtina oturarak halka
bir konusma yapti. Halk, ‘Bu bir insanmin sesi degil, bir ilahin sesidir!’ diye
bagiriyordu. O anda Rab’bin bir melegi Hirodes'i vurdu. Ciinkii Tanri’ya ait
olan yiiceligi kendine mal etmisti. Ici kurtlarca kemirilerek can verdi

(Elgilerin isleri, 12: 21-23).

Oyunda, sahneye Hérod, Hérodias ve maiyetinin dahil oldugu sahnede,
Yahya’'nin Sesi zaman zaman duyulmakta ve Hérodias ve Salomé’yi hedef
gostererek lanetler savurmaktadir. Bu pasaj su sekildedir: Ah! Sehvet diiskiinii!
Fahise! Ah! Siisli gozkapaklar: ve altindan gézleri ile Babil’in kizi! Iste Yiice
Tanri’min dedigi; kalabalik bir insan toplulugu ona karsi getirin. Halk tas alsin ve
onu taslasin... (Wilde, 2014a, s. 57). Bu anlatimdaki taslama, Eski Ahit’teki
Oongoriilen cezalardan biri olan recmdir. Eski Ahit’te recmden su sekilde

bahsedilmektedir: “Kardesinin karistyla evlenen adam rezillik etmis olur. Kardegsinin

% Keruvlar: Kanatlar olan dogaiistii varliklar ya da bunlarin heykelleri igin kullanilmaktadir (Kutsal
Kitap, s. 1361).
% S6zii gegen Hirodes, Herod Agrippa’dir.
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namusunu lekelemistir. Cocuk sahibi olmayacaklardir.... Onlart taslayacaksiniz.
Oliimlerinden kendileri sorumludur” (Levililer, 20:21-27). Bu anlatiyla ilintili

oyunun ilerleyen sahnelerinde Hérod ve Hérodias’ in diyalogu soyledir:

HEROD: ....Bu Peygamber, yalniz kardesimin karisini kendime es alarak

gtinah igledigimi soyliiyor. Hakli olabilir ¢iinkii siz gercekten, siz kisirsiniz.

HERODIAS: Ben mi kistrim? Bunu siz mi soyliiyorsunuz? Siz ki siirekli benim
kizzima bakiyorsunuz, kendi keyfiniz icin onun dans etmesini istiyorsunuz.
Bunu soylemeniz giiliing. Ben bir ¢ocuk dogurdum. Sizin ise hi¢ ¢ocugunuz
olmadi, hi¢, cariyelerinizden bile. Kiswr olan sizsiniz, ben degil (Wilde,
2014a, s. 63). Bu pasaj incelendiginde, Eski Ahit’teki ahlak dis1 birlesmenin
sonucunda olan kisirliga, gonderme oldugu goriilmektedir. Levililer Kitabi’nin 20.
babinin 21. ayetinde bu durum agik¢a belirtilmektedir. Bunun yani sira tarihsel

veriler 1s181nda gercekten de Hérod’un ¢ocugu yoktur (Wilde, 2014a, s. 63).

Oyunda Yahya’nin sarnigtan sdyledigi son repligindeki predikasyon ise
sOyledir: Edom’dan gelen kim, giysisi mora boyanmig, elbiselerinin giizelligi i¢cinde
parlayan, biiyiikliigii icinde kudretle yiiriiyen, Bozra’dan gelen kim? Hangi sebepten
giysiniz al ile lekelendi? (Wilde, 2014a, s. 70). Buradaki gonderme ise Eski Ahit’te
su sekildedir: “Edom’dan, Bosra’dan Al giysiler icinde bu gelen kim? Goz
kamagtirici giysiler iginde, Biiyiik giicliikle yiiriiye kim?...” (Yesaya, 63:1).

Bu pasajdan sonra sahnede Yahya, sadece kesik basiyla goriilmektedir.

Yahya’nin basimnin  kesilmesi bir g¢esit kurban etme ritiieline
dayandirilmaktadir. Ilk Hristiyan mezhepleri incelendiginde, bu mezheplerden
bazilarmin, gercek lider olarak Isa’yr degil Vaftizci Yahya’yr kabul ettikleri
goriilmektedir. Dunn Mascetti, secilmis biri olarak Hristiyanlarin kabul ettigi kral
vekili olarak nitelendirdigi Yahya'yl, “sonsuz geri domiis ayini’nde, topragi
bereketlendirmek i¢in, bir bagka deyisle topragi kan ile vaftiz etmek icin, kan
dokiildiigli fikrini savunmaktadir ve Tanrica ibadetlerinde benimsenmis, benzerine
sik rastlanan bir uygulama oldugu disiiniilen bas kesme, kurban etme ritiieli ile

Yahya’nin baginin kesilmesini iligkilendirmektedir.

Bu baglamda, Salomé mitinde Yahya’'nin basmin kesilmesi, Kitab-1
Mukaddes’in yazildig1 cagda Anadolu’da uygulanmis olan kurban ayinin bir simgesi

olarak kabul edilebilmektedir. Kimileri tarafindan ger¢gek Mesih oldugu one siiriilen
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Yahya, “sonsuz geri donmiis ayini’nde “kurban kral” figlriyle O6zdeslestirilmis.
Boylelikle kani topraga karigmis ve topragi bereketlendirmistir. Vaftizci misyonu,
yasamini siirdiirmiis olan Yahya, topragi vaftiz ederek baska bir boyuta gegtigi

diisiintilmektedir (Dunn Mascetti, 2000, s. 137).

4.3.4.5. Geng Siiryani

Geng Siiryani’nin dramatik aksiyonu zenginlestirmek icin tasarlanmis,
kurgusal bir karakter oldugu diisiiniilmektedir; incil anlatisinda yeri ge¢mez. Asik
oldugu kadinin bagka bir erkege (Yahya’ya) tutku ve sehvetle yaklagsmasi sonunda,

durumu kabullenemeyip intihar eder.

Geng¢ Siiryani’nin ismi Narraboth’dur; bu bilgiyi seyirciye Salomé
vermektedir. Oyunun baskilari incelendiginde, Oyun Kisileri boliimiinde bu karakter
Geng Siiryani, Muhafiz Alay1 Kaptani olarak yer almaktadir. Narraboth’un ismine ilk
olarak, Salomé’nin Yahya’y1 sarnictan ¢ikarmak i¢in Geng Siiryani’ye kurdugu ikna
climlelerinde rastlanmaktadir. Bu pasaj soyledir: “Bunu benim icin yapacaksiniz,
degil mi, Narraboth?...” (Wilde, 2014a, s. 28). Oyunun ilerleyen sahnelerinden
anlasildig1 iizere, Hérod onu, {i¢ glin dnce muhafiz alay1 kaptan1 yapmistir. Hérod un
anlatimiyla Narraboth, ¢ok yakisikli, stizglin gozleri olan bir gengtir. Bunun yani sira

Salomé’ye yonelik bakiglarindan sikayetci oldugunu dile getirmektedir.

Salomé disiligini ilk olarak Narraboth iizerinde kullanmaktadir. Hali hazirda
Narraboth, Salomé’den etkilenmektedir. Narraboth’un ay tasviri ve Salomé
Ozdeslestirmeleri bu durumu agiklar niteliktedir. Salomé’nin Narraboth’u sartl

psikolojik bir oyunla bagtan ¢ikarip ikna ettigi pasaj su sekildedir:

SALOME: Bunu benim icin yapacaksiniz, degil mi Narraboth? Bunu benim
icin yapacaksiniz. Size karsi her zaman nazik oldum. Bunu benim igin
vapacaksiniz. Ona, bu garip peygambere sadece bir bakmak istiyorum.
Insanlar onun hakkinda cok fazla konusuyor. Tetrark’in sik sik ondan
bahsettigini duydum. Sanirim Tetrark ondan korkuyor. (Eminim ondan

korkuyor)... Siz, siz de mi ondan korkuyorsunuz, Narraboth?

GENC SURYANI: Ondan korkmuyorum Prenses, ben hi¢ kimseden korkmam.

Fakat Tetrark kesin olarak bu kuyunun kapaginin kaldirilmasini yasakladi.
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SALOME: Bunu benim icin yapacaksimiz, Narraboth ve yarin ben
tahtirevanmimla heykel saticilar: gegidinin altindan gecerken sizin icin kiiciik

bir ¢icek diisiirecegim; kiictik, yesil bir ¢igek.
GENC SURYANI: Prenses, yapamam, yapamam.

SALOME: Bunu benim i¢in yapacaksiniz Narraboth. Bunu benim icin
vapacaginizi  biliyorsunuz. Ve yarin tahtirevanmimla heykel alicilar
kopriisiinden gecerken size muslin bir peceyle bakacagim, size bakacagim,
Narraboth, belki de size giiliimseyecegim. Bana bakin Narraboth, bana
bakin. Ah! Sizden istedigimi yapacaginizi biliyorsunuz. Bunu biliyorsunuz.

Ben bunu yapacaginizi biliyorum.

GENC SURYANI: (Uciincii askere isaret ederek) Peygamberi cikartin...
Prenses Salomé onu gormek istiyor (Wilde, 2014a, s. 28-29).

Salomé’nin buradaki sartli psikolojik oyununa irdelendiginde, “yapacaksiniz,
degil mi”, “yapacaksiniz”, “korkuyorsunuz”, “yapacagimizi biliyorsunuz”,
“biliyorum” gibi yaklasimlarin, gen¢ bir komutani yiireklendirdigi kaginilmazdir.
Bunun yani sira Narraboth’a verecegi ufak 6diil, Geng Siiryani’nin ikna olmasindaki

etkilerden biri sayilmaktadir.

Narraboth’un bu kabullenisi, olas1 bir felaketin sinyallerini vermektedir.
Nitekim Yahya ve Salomé arasinda gelisen istek-ret sekansinda bu duruma
dayamayip intihar eder ve Salomé ile Yahya’nin arasina diiser. Yazar, oyun
notlarinda, Narraboth’un ikisi arasina diismesini 6zellikle istemektedir ve bu durumu
Gen¢ Siiryani’nin  ugruna Oldiigii  seyi pekistirmek adma  disiindigi

gozlemlenmektedir.

4.3.4.6. Hérodias’in Paji

Paj, eski ¢aglarda savas sanatin1 ve baska hizmetleri 6grenmesi i¢in kral,
kralige ya da yiiksek dereceli soylulara hizmet eden soylu delikanlilara verilen bir

isimdir (Wilde, 2014a, s. 11).

Salomé’nin  Nureddin Sevin ¢evirisinde, Sevin’in bu karakterden

“Hérodias i Icoglant” seklinde bahsettigi goriilmektedir (Wilde, 1935, s. 6).
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Incil anlatisinda yer almayan paj, eserde ay tasvirleriyle dramatik aksiyonun
yonil hakkinda bilgiler vermekte ve ilk sahneler i¢cin 6nem teskil etmektedir. Bunun
yani sira karakter isminden anlagildigi gibi paj, eserde Hérodias’a hizmet etmekle

gorevlidir.

Wilde’1n paj karakterini kullanmasinin sebebi olarak kendi escilsel kimliginin
eserde yansimasi olan bir imza niteligi oldugu diistiniilmektedir. Wilde’in sahne
eserleri arasinda, escinsel arzunun temsil edilmesinin en ¢ok goriildiigli oyun Salomé

olmustur (Woods, 1998, s. 175).

Eserde pajin, Geng Siiryani Narraboth’a hissettiklerinin dostluktan o&te
duygular oldugu dikkat ¢eker. Gen¢ Siiryani’nin, Salomé’ye methiyeler diizdigi
pasajlarda, pajin “Hep ona bakiyorsunuz. Ona ¢ok fazla bakiyorsunuz. Insanlara bu
sekilde bakmamali. Cok kotii seyler olabilir.” (Wilde, 2014a, s. 16) gibi
sOylemleriyle paj, korku ve tedirginlik duymaktadir. Geng¢ Siiryani’nin basina
gelebilecek olas1 felaketleri engelleme cabasi oldugu acik¢a goriilmektedir. Eser
icinde Geng Siiryani’nin, Salomé’ye karsi her giizel sdyleminden sonra paj, buna
benzer uyarilarda bulunmakta, bu tutumunu ve tavrini Narraboth’un dliimiine kadar
korumaktadir. Paj, Salomé’nin sahneye dahil olmasindan sonra sahnedeki aksiyonun
yoniinii tayin eden birkag¢ ay tasviri yapmakta, gelecek felaketi 6ngormektedir. Geng

Stiryani’nin 6liimiiniin hemen ardindan ilk replik pajdan gelmektedir:

HERODIAS’IN PAJI: Geng Siiryani kendisini 6ldiirdii! Geng kaptan kendisini
oldiirdii! Benim arkadasim kendisini 6ldiirdii. Ona kiiciik bir parfiim kutusu
ve glimiisle bezenmis kiipeler vermistim ve o simdi kendisini oldiirdii. Ah! Bir
talihsizlik olacagini séylememis miydi?... Ben de soylemistim ve iste basimiza
geldi. Aywn bir olii aradigim biliyordum, ama aradiginin o oldugunu nereden
bilebilirdim? Ah! Neden onu aydan saklamadim sanki? Eger biiyiik bir
magaraya saklasaydim, onu goremezdi (Wilde, 2014a, s. 40).

Bu pasajda “parfiim kutusu”, “giimiisle bezenmis kiipeler” gibi feminen
objelerle uranist ifadelendirmeler goriilmekte bunun yan sira ay ile 6zdeslestirilen
Salomé’nin bir 6lii aradigim1 ve Narraboth’un oliimiine pajin goziiyle Salomé’nin
etken oldugu gozlenmektedir. Pajin “Neden onu aydan saklamadim sanki?” ctimlesi,
Narraboth’u, Salomé’den saklayamayisinin pigmanligini sembolize etmektedir. Bu

pasaj Yahya ve Salomé’nin istek-ret sekansinda yer almaktadir ve paj haricinde hig
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kimse Narraboth’un 6liimiine boylesine ciimlelerle karsilik vermemistir, hatta gdzii

donmiis Salomé bu 6liimii neredeyse fark etmemistir bile.

Istek-ret sekansi devam ederken, trajik 6liime fazlasiyla iiziilen paj bir kez

daha duygulari dile getirmektedir:

HERODIAS’IN PAJI: O benim kardesimdi, hatta bir erkek kardesten bile
daha yakindi. Ona giizel kokularla dolu kiiciik bir kutu ve her zaman
parmaginda tasidigi akik bir yiiziik vermistim. Geceleri nehir boyunda ve
badem agaclart arasinda yiiriimeyi aliskanlik haline getirmistik ve o
zamanlar bana kendi iilkesinden bahsederdi. Sesi bir fliitciiniin ¢aldigi bir

fliitiin sesine benzerdi. Bir de nehirde kendisini seyretmekten ¢ok keyif alirdi.

Bu yiizden ona sitem ederdim (Wilde, 2014a, s. 41).

Bu pasaj escinsel aska dair sembollerle doludur; ilk olarak gbéze carpan
birbirlerine bir erkek kardesten bile daha yakin olduklar1 gergegidir. Pajin,
Narraboth’a hediye ettigi akik yiiziigli, Narraboth’un siirekli parmaginda tastyor
olmasi, Narraboth’un bisekstiel egilimi olabilecegini akla getirmektedir. Buradaki
yliziik, psikanalitik yaklasimda cinsel birlesmeyi sembolize etmektedir: Paj, ona
yliziigli sunmus ve Narraboth parmagina takmigtir. Buradaki parmagin sembolik bir
penisi, yiiziik ise i¢ine bir sey girebilen sembolik bir cinsel uzvu simgeledigi
diistiniilmektedir. Geceleri nehir boyunda ve badem agaglari arasinda yiiriiyor

olmalar1, kendilerine yalniz kalabilecekleri alanlar yarattiklarini akla getirir.

Narraboth’un nehirde kendisini seyretmesi ciimlesiyle paj, Narkissos’a
gonderme yapmaktadir. Burada Narraboth’un giizelligine {iistii kapali bir tslupla
deginmektedir. Mitolojide nergis ¢icegine adin1 veren Narkissos efsanesi, Latin sairi
Ovidius’un Oykiisiinde su sekilde anlatilmaktadir: “Berrak bir pinar vardk.... uzanwr
Narkissos av yorgunlugu ve sicagin verdigi agwrlikla yere.... artiyordu bir yandan
susuzlugu; ictikce suya vuran giizelligine hayran.... Bilmeden kendini arzuluyor,
severken onu kendini seviyor, Isterken kendini istiyordu, icini yakan atesi tutusturan
da kendisiydi....” (Erhat, 1987, s. 230-231). Bu durum psikoloji literatiiriinde
narsisizm olarak gecmekte ve bensevi olarak da nitelendirilmektedir. Psikoloji
literatiiriinde ilk olarak 1910 yilinda Sigmund Freud tarafindan kullanilan narsisizm
kavramia gore, escinseller kendilerini seks objesi olarak tanimlayarak, partner
olarak, kendilerini tipki annelerinin onlar1 sevdigi gibi sevebilecek kisilere yonelip

birliktelik yasadiklar1 diisiiniilmekte ve kisinin kendi imajina besledigi bir ask olarak
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tanimlanmaktadir (Giirel ve Muter, 2007, 554-555). Bu baglamda paj yaptigi

gondermeyle Narraboth’un bisekstiel kimligine dikkat ¢ektigi diistiniilmektedir.

McKenna, pajin, Narraboth’a duydugu escinsel askin, Narraboth’un 6lmesine
ragmen, Hérod’un sarayinda siirmekte olan sehvet karnavalinda, kirlenmemis saf ve

temiz kalmay1 bagardigini diistinmektedir (McKenna, 2009, s. 253).

4.3.4.7. Naaman

Incil anlatisinda cellat olarak Naaman’m ad1 gegmemektedir, sadece: “Adam
gonderip zindanda Yahya'min basin kestirdi.” (Matta, 14:10), “Hemen bir cellat
gonderip Yahya'min basini getirmesini buyurdu. Cellat zindana giderek Yahya 'nin

basint kesti.” (Markos, 6:27) seklinde bahsedilmektedir.

Eserde, lkinci Asker’in Naaman’i isaret ettifi replikte yazar ve final
sahnesinde Naaman’in fiziki 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir. Yazarin notu
sOyledir: “Devasa bir zenci olan celladi gostererek” (Wilde, 2014a, s. 22), “Devasa
siyah bir kol, celladin kolu” (Wilde, 2014a, s. 79).

Kitab-1 Mukaddes’e ait bir isim olan Naaman’dan, anlatilarda: “Aram
Krali’min ordu komutant Naaman, efendisinin géziinde saygin, degerli bir adamdi.
Ciinkii RAB onun araciligiyla Aramlilart zafere ulastirmisti. Naaman yigit bir
askerdi, ama bir deri hastaligina yakalanmigti” (2. Krallar, 5:1), “Peygamber
Elisa’min zamaminda Israil’de ¢ok sayida ciizamli vardi. Bunlardan hichiri
iyilestirilmedi; yalmz Suriyeli Naaman iyilestirildi” (Luka, 4:27) seklinde
bahsedilmektedir. Anlasildig1 iizere, anlatilarda s6zii gecen Naaman’la, oyundaki

Naaman arasinda bir bag yoktur.

Yine de Wilde bu ismi sadece biblikal bir isim oldugu icin kullanmamus,
ibranice “yumusaklik” anlamina gelmekte olan bu ismi’' Wilde, paradoksal
yaklagimla, bir cellada uygun gOormiistir. Buradaki paradoksta da Wilde’in

karakterinin izleri net bir sekilde goriilmektedir.

Bu baglamda Tetrark’in Yahya’y1r 6ldiirme emrini verdigi sahnede yazar
“cellat korkuyla bakar” seklinde bir not diigmiistiir. Kutsal bir insan olan Yahya’y1

oldiirmeye, cellat bile tedirginlik i¢inde yaklagsmaktadir. Bu durum, Salomé’nin final

°! Online Etymology Dictionary, (2001-2015). Naaman maddesi. 16 Mart 2016,
http://www.etymonline.com/index.php?allowed in_frame=0&search=naaman
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tiradindaki sozlerinden hareketle, Naaman’in sarni¢ igerisindeki sorgusunu

diisiindiirmektedir.

4.3.4.8. Digerleri

Yukarida irdelenen karakterler haricinde oyunda, gen¢ bir Romali olan
Tigellinus, bir Kapadokyali, bir Nubiali, bir kole, farkli mezheplerden Yahudiler ve
Hristiyanlar, askerler ve Salomé’nin koleleri yer almaktadir. Bu karakterlerin

dramatik organizasyon baglaminda énemli etkileri olmadig: diistiniilmektedir.

Eserde askerler, “..Ferisiler mesela, meleklerin oldugunu soyliiyoriar,
Sadukiler ise meleklerin var olmadiklarint savunuyorlar...” (Wilde, 2014a, s. 14),
“Tetrark in stkintili bir hali var”, “Hérodias, Tetrark’in kupasini doldurdu... Tetrark
sarabt ¢cok sever” (Wilde, 2014a, s. 16-17) ifadelerinde karsilasildigi gibi, durum ve
karakter tasviri yapmakta, Kapadokyali ve Nubiali ile birlikte karakterler hakkinda

oOn bilgiler vermektedirler.

Oyuna dahil diger kisilerle ilgili verilere, Salomé’nin ziyafetten ayrildigi

siradaki climlelerinden ulasilmaktadir. Tasvir niteligi tasiyan bu pasaj su sekildedir:

SALOME: Iceride, giiliing selamlagmalariyla  birbirlerini  hurpalayan
Israil’den gelmis Yahudiler; icip icip saraplari déseme taslarina déken
Barbarlar, boyali gozleri, boyali yanaklar: ve bukleli kivir kivir saglariyla
Izmir’den gelmis Yunanllar; uzun yesim twnaklar, koyu kirmizi
pelerinleriyle sesiz ve kurnaz Misirlilar ve kiifiirlii dilleriyle kaba saba

Romalilar var. Ah Romalilardan ne kadar da igreniyorum! Bayagi ve siradan

olduklar: halde efendi havasi takiniyorlar (Wilde, 2014a, s. 23-24).

Bu ilk verilerin ardindan, Hérod ve Hérodias’in maiyetiyle sahneye dahil
oldugunda Gen¢ Romal1 Tigellinus da sahnede goriilmektedir. Eserde sadece, Roma

ile ilgili birkag fikir beyan ederek, Roma’daki dedikodulardan bahsetmektedir.

Yahudiler, Tetrark’tan, Yahya’y1r kendilerine vermesini istedigi sahnede
Hérod’un onu teslim etmeyecegini ve sebep olarak da Yahya’nin Tanr1’y1 gérmiis bir
adam oldugunu sdylemesi iizerine, Yahudilerin kendi aralarindaki ironik sohbetleri

dikkat ¢ekmektedir. Bu bu konu dis1 sekans soyledir:
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BIR YAHUDI: Bu imkansiz. Ilyas Peygamber’den beri Tanri’yi hi¢ kimse
gormedi. O Tanri’y1 goren son kisiydi. Bu giinlerde Tanri kendisini

gostermiyor. Gizleniyor. Bu yiizden iilkenin basina biiyiik kétiiliikler geldi.

BASKA BIR YAHUDI: Esasen hi¢ kimse Ilyas Peygamber’in gercekten
Tanri’yr goriip gormedigini bilemez. Onun gordiigii, daha ¢ok Tanri’nin

golgesiydi.

UCUNCU YAHUDI: Tanri hichir zaman gizlenmez. O kendisini her zaman
ve her seyde gosterir. Tanri iyi olamin iginde oldugu gibi kotiiniin de
icindedir.

DORDUNCU YAHUDI: Béyle séylememelisin. Bu, ¢ok tehlikeli bir diisiince.

Yunan felsefesi ogretilen Iskenderiye’den gelen bir 6greti. Ve Grekler Yahudi
degildir. Onlar siinnetli bile degiller.

BESINCI YAHUDI: Tanri’'mn nasil eyledigini hi¢ kimse bilemez; O ’nun
vollart ¢ok gizemli. Belki de kétii dedigimiz seyler iyi ve iyi dedigimiz seyler
kotiidiir. Bunun hakkinda hicbir bilgimiz yok. Yapmamiz gereken, her seye
boyun egmektir. Tanri c¢cok kudretlidir. Zayiflarla beraber giicleri de

parcalara ayirwr. O hi¢ kimseyi aldirmaz.

ILK YAHUDI: ...Ama bu adama gelince, o asla Tanri’yi gérmedi. Ilyas
Peygamber’den beri hi¢ kimse Tanri’y1 gormedi (Wilde, 2014a, s. 49-50).

Bu sekans incelendiginde ayn1 dine mensup kisilerin farkli diistincelere sahip
oldugu gbze carpmaktadir. Wilde’in bu sekanstaki tutarsizliga, ironik bir iislupla
yaklastig1, karakterlere neredeyse bilingli bir sekilde fikir ayriligr verdigi
diisiiniilmektedir. Yazarin yagami ve sanat goriisii irdelendiginde, bu diisiince daha

gercekei gortinmektedir.

Kole, Salomé’ye Tetrark’in igeri ¢agrisini bildirmek i¢in sahnede goriiliir ve
sadece repligi vardir. Salomé’nin koleleri ise oyun icinde, giizel kokularla birlikte,

yedi tiilii getirip, Salomé’nin sandaletlerini ¢ikarmakla gorevlidir.
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4.3.5. Salomé ve Yedi Tiil Danst

Yedi Tiil Dansr’nu literatiire kazandiran Oscar Wilde olmustur (Bentley, 2006,
s. 28). Incil anlatisinda sadece: “Hirodes’in dogum giinii senligi sirasinda
Hirodiya'nin kizi ortaya ¢ikip dans etti” (Matta, 14:6-7), “Hirodiya’mn kizi iceri
girip dans etti” (Markos, 6:22) ifadeleri yer almaktadir. Anlatida s6zii gecen dans
ile Orta Cag’da, hermafrodit bir akrobat tarafindan, elleri lizerinde yapilan bir dans
olarak karsilasilmakta ve dans ederken etrafina kotiiliikkler sacan giinahkar kadin

goriilmektedir.

Bu giinahkar dansin, Wilde’in tasvirine en yakin hali, Gustave Flaubert’in
Trois Contesunun (U¢ Oykii) Hérodias bolimiinde ve Karl-Joris Huysmans’in A
Rebours adli yapitinda goriilmektedir. Flaubert’in dans betimlemesinde, kigkirtict ve
tutkulu ifadeyle giiglii bir oryantalist {islup gboze carpmaktadir *>. Gustave
Moreau’nun L Apparition isimli tablosunun, Karl-Joris Huysmans’m 4 Rebours adli
romanindaki tasviri de®’, bu dansin siradan bir rakkasenin dansindan, daha
biiyiileyici bir hale evrilmesine yardimci olan etkenler sayilabilmektedir ve bu dans

son olarak Wilde’in Yedi Tiil Danst isimlendirmesiyle efsanelesmistir.

Wilde’a kadar, ne Orta Cag piyeslerinde, ne de plastik sanatlarda Salomé’nin

dansina, Yedi Tiil Dansi dendiginden hi¢ s6z edilmemektedir.

Wilde’in bu danswyla ilgili “Salomé’ye Yedi Tiil Dansi’ni bahsederek
efsanesini sonsuza dek degistirmistir” ifadelerini kullanan Bentley, dansa, Wilde’in
hayal bile edemeyecegi kadar biiyiik bir hareket kazandirdigindan s6z etmektedir.
Wilde, bir tiir jimnastik gosterisi, eller tizerinde yapilmasi uygun goriilen bir sirk
dans1 ya da Orta Cag yorumlarindaki gibi kurdelelerle saril1 tefle yapilan neseli bir
geng bakire dansi yerine, Salomé’ye bir striptiz dansini uygun gormiistiir (Bentley,

2006, s. 38).

Wilde, oyun metninde dansla ilgili ¢cok fazla bilgi vermemistir. Yazar oyun
notlarinda “Les esclaves apportent des pafums et les sept voiles et otent les sandales
de Salomeé” (Wilde, 1893, s. 67), (Kdleler giizel kokular: ve yedi duvag getirirler ve
Salomé’nin sandaletlerini ¢ikarirlar” (Wilde, 2014a, s. 69) yazmistir. Wilde,

%2 Flaubert’in anlatimina ve Salome’nin dansina yaklasimima 3.1.2. Gustave Flaubert, Trois Contes:
Hérodias basliginda agikca deginilmistir.

% Moreau ve Huysmans’in anlatimlarina ve Salome’nin dansina yaklasimlarina 3.1.3. Gustave
Moreau, L’Apparition ve Karl-Joris Huysmans, A Rebours bashginda agik¢a deginilmistir.
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Salomé’nin dansini ¢iplak ayakla yapacaginin bilgisini vermistir. Bunun haricinde
oyun metninde baska bir bilgilendirme yapmaz ve Salomé’nin dans i¢in, Hérod’a
hazir oldugunu sdylemesi iizerine yazar notlarinda sadece su yazmaktadir: “Salomé
danse la danse des sept voiles” (Wilde, 1893, s. 70) (Salomé yedi duvak dansini
vapar) (Wilde, 2014a, s. 72). Dansla ilgili tiim koreografik yaklasimlar bu iki

climleden hareketle olusmaktadir.

Yedi Tiil Dansi, oyunun en can alic1 boliimlerinden biri sayilmakta ve 6lim
ve sehvetin dansi olarak nitelendirilmektedir (Capan, 1995, s. 7). Hérod un sehvetli
bakislar1 ve 1srarlar1 altinda Salomé, geng¢ bakire bedenindeki giicii kavramas,
bedenini sergilemek ya da gizlemek durumunu ona karsi kullanmistir. Bu dans
Salomé’nin sOmiirliyli benimseyerek oOzgiirlesmesindeki en biiyiikk adim olarak
nitelendirilmektedir. Salomé bu 6zgiirliigii, kiyim yaparak ile degil’* ironiyle -tipki
Wilde yasaminda ve diger eserlerinde oldugu gibi- gergeklige karsi koymak yerine,

gercekten faydalanarak ele gegirmistir.

Wilde Salomé’ye striptiz yaptirarak, ancak arzunun, mantig1 yok saydiginda
olusabilecek seyleri, son noktasiyla ortaya koymaktadir. Burada sozii edilen
Tetrark’in ona verdigi sozlerdir. Wilde, Yahya’nin, inangla degil de teniyle yonetilen
bir insan tarafindan katledilmesine dikkat ¢ekmek istemektedir. Bu durum, seksin

duygulara karsi, inangsizin kutsala kars1 kazandigi bir zafer olarak tanimlanmaktadir.

Salomé’nin dansim1 Bentley “tiillerden daha goriinmez seylerin ustalikla
vonlendirilmesiyle ilgili bir gosteridir” ifadeleriyle tanimlamaktadir. Bedenini
sergilerken gizlenir, tiillerle ortiiniirken de teshir eder. Salomé’de hem teshirci hem
de gizemli kadinin ¢ifte giicii ile aciga ¢ikar. Tam da burada sehvaniyetin ¢eliskisi ile
karsilasilmaktadir. “Duyarlilik teshiri arzular, teshir de korunmayi, gizlemek serbest
bwrakilmayr arzular, serbestlik de gizlenmeyi.” Salomé bedenini sergilerken,
kiskacina aldig1 diinyayi, kendisine esir ettigi diistinlilmektedir. Bu da imgelemin
beden buldugu gorsel arzuyla, erisilemezligin soguk iligkisi olarak nitelendirilebilir
(Bentley, 2006, s. 38). Tam da burada Le Goff'un “Orta Cag’da beden ¢eliskiler
yumagidir” sozli akillara gelir. Orta Cag’da beden hem arilik hem de giinahin
merkezi olarak kabul edilmistir. Bu c¢eliskiler Salomé’nin sergiledigi “zalim dans”

ile beden bulmaktadir. Bu dansi, beden konusundaki karsitlik olgusu ve bedene

% Burada Kali’ye gonderme yapilmaktadir. Kali ile ilgili bilgilere 3.4. Femme Fatale baslig: altinda
deginilmistir.
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yiiklenen c¢eligkili degerler sekillendirmektedir. Boylesine olagan disi 6zellikler
sayesinde, rasyonalist ilmin diizene sokan kapasitesine kiyasla bu dansin insana ait
zithiklar arasinda, insana ait baglantilar1 ifade etme giicline sahip oldugu

distiiniilmektedir (Eco, 2014, s. 906).

Hem gizleyen hem de teshir edebilen tiiliin celiskili yapisinin, Salomé’nin
dansi baglaminda 6nem tegskil ettigi diisliniilmektedir. Bir rahibenin “pege takmasi”,
onun bakireligini ve Tanri’ya bagliligin1 sembolize etmekle birlikte, mesleki bir
giysidir. Bu ornegin bir benzeriyle de Islam dininde karsilasiimaktadir. Bazi
Miisliiman iilkelerde kadinlar, saclarinin, ylizlerinin ve bedenlerinin belirli
bolgelerini drtmektedirler. Inamisa gore bu, dini bir tedbirdir ve bunun, kadnlarin
cinselligini kontrol altinda tutmay1 amaglayan bir uygulama oldugu diisiiniilmektedir.
Hristiyan evliliginde ise beyaz tiil ya da pece, bekaret ve masumiyet sembolii olarak
diisiiniirken, siyah yas pecesi ya da tiilii de oliimiin ¢iplak ¢ehresi karsisinda, bas
bolgesini ve yiiz bdlgesini ¢aresizlik ve tevazu ile 6rtmektedirler; Osmanli hareminde
de kadinlar yiizlerini pece ile Ortmektedirler fakat bedenlerinin erkek arzularini
gidermek i¢in oldugu diisliniilmektedir. Bir baska deyisle pece gizler; fakat onlara
dokunulabilir. Bu peceler, saydam veya yar1 saydam olarak tercih edilmistir.
Haremdeki kadinlar, tiil benzeri kumaslarin i¢inden 1sin siiziiliiyor olmasina izin
vererek efsunlu bir hava yaratarak, hakikatle ilgili tiiyolar veriler. imgelem ve
gizeme yol acan bu tiiller en son peceyi akla getirir “kadin ¢iplakken bile hayatin

basladigi karanligi gizler. Kizlik zart rahmi gizler, rahim de hayat kaynagini.”

Oscar Wilde tam burada, bir isyan olarak kendi arzusuyla, kimsenin kontrolii
dahilinde olmadan pecesini kendi eliyle agmakta ve cinselligin, bakireligin, evliligin
ve haremin kendini gizledigi peceleri, dansla sokiip aldigi disiiniilmektedir. Bu
yaklasim dogrultusunda Salomé, kadin1 gizlemeye calisan bu arzu nesnesini
cikartarak, kadini yok eden toplumsal kurallar1 da sokiip yok ettigi savunulmaktadir.
Salomé, kimseden izin almadan diledigi gibi yasayan bir kadindir, dans1 da bu
karanlik pecelerinde, anlamli ve derin bir yarik olusturmustur (Bentley, 2006, s. 38-

39).

Bu yaklagim dogrultusunda Salomé’nin Yedi Tiil Dansi, Bereket Krali’nin
yasami, 0limii ve yeniden dogusu ile ilgili kutsal tiyatronun ve tanricanin onu
yeniden hayata dondiirmek i¢in yedi kapidan gegerek, yeraltina yaptig1 yolculugun
bir alegorisi olarak tanimlanabilmektedir (Walker, 1983, s. 885). Bu alegorik
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yaklasim dogrultusunda, semitik dillerde “Salom” yani “baris” anlamimna gelen
Salomé, tanricay:1 temsilen, yeraltina inen rahibeye verilen bir isimdir. Bu rahibe,
Kudiis’teki “baris evi” anlamina gelen tapinagin, yedi kasindan gegmek suretiyle
ilerlerken, her bir kapida tizerindeki giysilerden bir tanesini ¢ikarir (Dunn Mascetti,
2000, s. 137). Dért bin y1l kadar 6ncesinde, Babil tanrigasi Istar, asig1, oglu ve kocasi
olan 6limli Tammuz’u kurtarmak amaciyla yeraltina inip, literatiire gegen ilk
striptizi yaptig1 sdylenmektedir. Bu 6lim ve yeniden diinyaya gelme efsanesinde
Istar, giysilerini ve miicevherlerini yeraltiin yedi kapisinda sirasiyla birakmak
zorunluluguyla “doniisii olmayan iilkede” ¢iplak bir sekilde kaldigina inanilir. Wilde
se bu bilingdisinin yeraltina sembolik inisini, ¢iplak kalip son tiiliin ¢ikarilisini

Salomé’ye kazandirmistir (Bentley, 2006, s. 40).

Tanriga Istar’a inanan ve Tammuz’un Sliimiinden sonra yeniden dogusunu
bir takim ritiiellerle kutlayan iilkelerdeki ‘“somsuz geri doniis miti’ne Isa’nin
oykiisiinde de karsilasilmaktadir. Bu inanis, ¢ikis noktasindan Isa’ya kadarki siirece,
degiserek gelmis olsa da Hristiyan anlatilarinda benzer konuda ¢ok¢a mite rastlamak

miimkiindiir (Dunn Mascetti, 2000, s. 137).

Yedi tiiliin ise diinyevi imajin ya da illizyonlarin yedi katini temsil ettigi
diistiniilmektedir. Bu baglamda birey, bilinmeyenin gizemine ulastikga, tiilleri

iizerinden atar (Walker, 1983, s. 885).

Yedi rakaminda ise gokkusagi mitlerininde etkisi oldugu disiiniilmektedir.
Gokkusagr mitleri siklikla riiya ile gercegin, diinya ile cennetin birbirleriyle temas
kurabildigi an ile iliskilendirilmektedir. Bu mitlere gore tanrilar, ruhlar ve dliimliiler,
cennet merdiveni ekseninde ya da Altin Cag’a hilkkmeden Kutsal Anne’nin gerdanligi
olan gokkusagi kopriisiinde ileri geri hareket etmektedirler. Gokkusaginin sonunda
bulunan altin dolu kiip ise Kelt’lerin kutsal kase’sinin bir baska formu ise cennette
oOlillerin ruhlarmi tuttugu ve rahim semboliiyle gosterilen, Anne Ay (Mana) ile

iligkilendirilmektedir.

Gokkusagimnin yedi rengi, yedi gokkubbeyi ve material diinyayi, tiillerin
arkasinda olan tanrica Maya’nin gokkusag: renkli tiillerini temsil etmektedir. Yedi
rakamiyla Misir mitolojisinde Isis’in yedi tiili veya yedi sali olarak da
karsilasilmaktadir. Bahsi gecen tanrica Istar’in gokkusag tiilleri ise bazen giysi

bazende miicevher olarak bahsedilmekte, gdkkusagi Istar’in kolyesi olarak anilmakta
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bunun yani sira, gokkusagini, secilmis kisilerin ruhlar i¢in cennete uzanan bir koprii

yaptigina inanilmaktadir (Walker, 1983, s. 840).

Bir bagka yaklagim ise Salomé’nin dansini, onun feminist kimligiyle
bagdastirmaktadir. Yedi Tiil Danst, Victoria Devri gelenekei kiz anlayisinin tamamen
disinda olgular goriilmektedir. Salomé’nin tiilleri tek tek ¢ikarmasi bir isyan
gostergesi olarak nitelendirilmektedir. Burada, otoriteye ve dine karsi bir baskaldirt
oldugu disiiniilmektedir. Dansin ardindan gelen, Yahya'nin basini isteyisi ve
sonrasinda Hérod’un ona sundugu diger hediyeleri reddedisi “kendi arzu ve
cinselligini inkar eden ataerkil tanrisal bir giicii reddetmesi anlamina gelmektedir

(Dellamora, 1990, s. 108-109)” (Salman, 2012, s. 155-156).
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BESINCi BOLUM
RICHARD STRAUSS VE SALOME

5.1. Richard Strauss (1864-1949)

Alman besteci ve orkestra sefi Richard George Strauss’> 11 Haziran 1864’te
Miinih’te diinyaya gelmistir. Franz Strauss (Maitland ve Fuller, 1916, vol. 4, s. 717)
ve Josephine Pschorr’un ogludur (Diridiri, 2012, s. 5).

Babas1 Franz Strauss, 26 Subat 1822 ve 31 Mayis 1905 tarihleri arasinda
yasamistir (Maitland ve Fuller, 1916, vol. 4, s. 717). Miinih Kraliyet Saray
Orkestrasi’'nda birinci korno sanat¢ist ve Krallik Miizik Okulu’nun 6gretmenidir.
Huysuz ve dik kafali seklinde nitelendirilen Franz Strauss, donemin Almanya’sinin
iinlii kornistlerinden biridir. Bunun yani sira Richard Wagner’in bozguncu oldugunu
savunan, Felix Mendelssohn Bartholdy ve Robert Schumann’dan beri ger¢ek miizik
yazilmadigini diigiinen bir besteci oldugu sdylenmektedir. Donemin iinlii seflerinden
sayilan Hans von Biilow’la ve Richard Wagner’le siirekli bir siirtlisme i¢inde oldugu
kaynaklara ge¢mistir; fakat kornist olarak Wagner’in Tristan und Isolde ve Die
Meistersinger eserlerinin diinya promiyerinde yer almistir. Franz Strauss, her firsatta
Wagner’in eserlerindeki korno partilerinden nefret ettigini sdylese de bu partileri

ustalikla icra ettigi diisiiniilmektedir.

Annesi Josephine Pschorr, Pschorr bira firmasinin imalatgisi olan varlikli bir

ailenin kizidir; ayn1 zamanda amatdr bir miizisyendir (Kiigiik, 2014, s. 24).

5.1.1. Egitimi

Miizigin i¢inde bir yagam siiren Richard Strauss, dort yasindayken annesinin
yardimlariyla piyano ¢almaya baslamistir (Kiigiik, 2014, s. 24). 1869 yilinda Miinih
Saray Orkestrasi’nin arp sanat¢ist August Tombo’dan piyano dersleri almaya
baglayan Strauss, 1870 yilinda bestecilik yolunda ilk adimlardan biri sayilan,

notasyonunu babasinin yaptig1 Schneiderpolka’yr yazmustir. iki yil sonra kuzeni ve

% Richard Strauss’un, Viyanal Johann Strauss I (baba), “Valsin Kral” olarak bilinen Johann Strauss
II (ogul) ve Vals Riiyasi’nin bestecisi olan Oscar Strauss ile herhangi bir akrabaligi bulunmamaktadir
(Gazimihal, 1957, s. 147).
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Saray Orkestrasi Konzertmeisteri’® Benno Walter ile keman ¢alismalarma baslar;
fakat Strauss, teknik aligtirmalardan hoslanmadig1 i¢in iyi bir 68renci olmadigi
diisiinmektedir (Kennedy, 2006, s. 13). Strauss’un ilgisi icraciliktan ote bestecilik
yoniindedir. Franz Strauss, oglunu tutucu bir miizikal metodolojiye yonlendirmekte
bu egitimin etkileri ise Strauss’un genc¢lik donemi eserlerinde goriilmektedir (Kiiciik,
2014, s. 25). Cocukluk doneminde aldig1 egitimlerin yani1 sira miizikal
edinimlerindeki ilk biiyiik etkiler, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven, Franz Schubert gibi bestecilere hayranlik duyan gelenek¢i
yapidaki babasi ve donemin 6nde gelen kompozitorii ve teorisyeni Ludwig Thuille
tarafindan olmustur (Iskodrali, 2008, s. 3). Babasinin, Miihih’te egitim almasini
istemesi sonucunda Richard, Mozart gibi Avrupa’y1 dolagan harika ¢ocuk olmamistir
(Kiiciik, 2014, s. 25). Babasmmin yonlendirmesiyle 1874  yilinda
Ludwigsgymnasium’a (Royal Grammer School) girmis burada klasik bir egitim
almistir. Bir y1l sonra Hofkapellmeister Friedrich Wilhelm Mayer ile kompozisyon
caligmalarina baslamis ve 1877°de lizerinde “Mayer’e siikranlarimla” yazil ilk
orkestra eseri Sol Major Serenat’1 bestelemistir. Verimli bestecilik siireci i¢in, 1877
yil1 bir baglangi¢ sayilabilmaktadir. 1881 yilinda Herman Ikevi tarafindan yonetilen
ve basarili bulunan La Major Yayli Kuartet, Re Minor Senfoni, masraflarin1 dayisi
Georg Pschorr tarafindan karsilanmis olan ve Op. 1 tasnifiyle yayimlanan
Festmarsch’m ilk temsilleri yapilmistir. Son konserin bazi provalarini yoneterek
seflikle ilgili deneyimlerine ilk adimlar1 atmis, sahnede ise Franz Strauss tarafindan
yonetilen eserde kendisi de keman solosunu calmistir (Kennedy, 2006, s. 13-14).
Ludwigsgymnasium’un ardindan 1882 yilinda, Miinih Universitesi’nde yalnizca bir
kis boyunca sanat tarihi, estetik ve felsefe egitimi gérmiis ve ayni yil babasinin
yonettigi amator bir orkestra olan Miinchner Orchesterverein Wilde Gungl’da keman
calmis (Kiigiik, 2014, s. 25) ve on ii¢ iiflemeli ¢algi icin besteledigi Mi Bemol Majér
Serenat’in Dresden promiyerini yapmistir (Glinsoy, 2006, s. 5). Aldig1 felsefe
derslerinde Arthur Schopenhauer’un fikirlerini benimseyen Strauss dostlar1 Arthur
Seidl ve Friedrich Résch’le bu felsefi fikirleri uzun zaman tartismislardir (Iskodrali,

2008, s. 4).

% Konzertmeister: Almanca bir kelime olan konzertmeister, baskemanci anlamina gelmektedir.
Konzertmeister bir orkestrada orkestra sefi, eger varsa solist ve solistlerden sonra gelen, en 6nemli
orkestra liyesidir (Sozer, 2012, s. 132).
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Strauss, 1883 yilinda miizikal kariyeri i¢in gittigi Dresden ve Berlin
yolculugunda, ilerleyen yillarda hocast ve danigmani olacak olan Meiningen Saray
Orkestras1 sefi Hans von Biilow’la tanisma firsati bulmus (Giinsoy, 2006, s. 5) ve
Berlin’de oldugu siralarda bircok miizisyen goézlemlemis, bu miizisyenler iginde
Biilow kendisinde biiyiik etki uyandirmistir. Biilow’un sorgulayici yorumlamalari,
piyano calimindaki sonorite’’, ciimle anlayisi ve yonetimi Strauss’u derinden

etkilemistir (Iskodrali, 2008, s. 4).

Biilow gen¢ besteciyi, kendi eserlerinden birini yonetmesi konusunda
yiireklendirmis (Glinsoy, 2006, s. 5). ve 1884 yilinda Strauss’u Meiningen Saray
Orkestrasi’nin ikinci orkestra sefi olarak Meiningen’e cagirmistir. Bu siirecte
Strauss, orkestra sefligi konusunda biiylik deneyim kazanmistir. Hatta Biilow’ un
gorevden ayrilmasinin ardindan Strauss bu orkestrayi bir siire tek basina yonetmistir.
Mesleki kariyeri acisindan onemli sayilabilecek bu deneyim ona miizikal agidan
bliylik yarar saglamis ve bu siire igerisinde Johannes Brahms ile tanigma firsati

bulmustur (Kiigiik, 2014, s. 25).

Kiigiik yasta miizik yetenegi fark edilen ve ‘“harika g¢ocuk” unvani alan
Strauss (Budak, 1993, s. 96), on bir yasindan beri miizik kurami ve bestecilik dersleri
almis; ancak konservatuvara gitmemistir (Ongurlar, 2007, s. 43). Miizikal birikimini,
aldig1 dersler, besteciler, sefler, diger miizisyenlerle temasi ve dehasi sayesinde

edinmistir.

5.1.2. Kariyeri

1885 yilinda Meininghen’de Biilow’un asistanlifinin ardindan, bas orkestra
sefi unvani alan Strauss, Meiningen keman sanat¢ilarindan olan Alexander Ritter’le
tanismis ve bu tanisiklik Strauss’un miizikal yaklasiminda etkin rol oynamustir.
Tutucu bir miizik egitimi almis olan, o zamana kadar Robert Schumann ve Johannes
Brahms stilinde besteler yapan Strauss, Ritter’in etkisiyle farkli bir {sluba
yonelmistir. Ritter, ona Hector Berlioz, Richard Wagner ve Franz Liszt gibi
bestecilerin yapitlariin sanat tarihi agisindan tasidiklari degeri fark ettirerek, bu

bestecilerin eserlerini incelemesine sevk etmis, boylelikle Strauss, yenilik¢i miizik

*7 Sonorite: Otiim, 6tiimliiliik olarak da nitelendirilen bu ifade, ses giirliigii, siireli ses dolgunlugu ve
kalitesi i¢in kullanilmaktadir (Gazimihal, 1961, s. 198).
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akimlarma ve yeni yazim yontemlerine yonelmistir. Babasinin diigman oldugu
Wagner’in lislubunu benimseyip, Liszt’in senfonik siirlerini Wagner’in orkestra
stiliyle calmay1 denemistir (Kiiglik, 2014, s. 25). Strauss’un bu donemde besteledigi
Wanderers Sturmlied ve Burleske’de adl1 eserleri i¢in, Brahms ve Wagner’in izlerini

tasidigim sdylemek miimkiindiir (Iskodral1, 2008, s. 7).

Wagner’in yegeni Franziska’yla evlenen Ritter’in (Kennedy, 2006, s. 46),
Strauss lizerindeki etkisi, ilerleyen yillardaki sansasyonel eserlerinde de kendini
gostermistir. Babast Franz Strauss’un Wagner diismanligi, oglu Strauss’un
Wagnerian yaklagimu siiresince de etkisini korumustur. Sef Biilow ile evli olan Franz
Liszt’in kiz1 Cosima, Richard Wagner’le de evlilik yapmistir. Biilow, eski karisi ile
evlenen Wagner’e, 1. Richard adini takmis, Strauss’un biiylik destekgilerinden olan,
eserinin basimi i¢in bir yayinevi bulan Biilow, gen¢ Strauss’a da III. Richard lakabini
uygun gormistiir (Kiiciik, 2014, s. 25). Bu durumdan babasi Franz Strauss hosnut
degildir; hatta Wagner’in 13 Subat 1883’te Venedik’te Oliimiinii, Miinih’te Saray
Orkestrasi’nin sefi Hermann Levi prova esnasinda miizisyenlere haber verdigi sirada,
herkes ayaga kalkmis, sadece kirk dokuz yil o orkestrada calan baba Franz Strauss
yerinden kimildamayarak, oglunun Wagner hayranligini protesto etmistir (Ongurlar,

2011, s. 10).

Strauss, 1886 yilinda Biilow’un destegi ile Miinih’e donmiis ve Miinih
Kraliyet Operasi’nin {igiincii sefi olmustur. 1887°de Miinih disindaki Feldafing
ziyareti sirasinda Tuggeneral Adolf De Ahna’nin ailesi ile tanismis ve en biiyiik
kizlar1 olan ve daha sonraki yillarda evlenecegi Pauline De Ahna’ya san dersi
vermeye baglamigtir (Kennedy, 2006, s. 57-58). Strauss’un yonetimindeki birkag
konserde sarki sdyleyen Pauline, soylu tarafini her firsatta one ¢ikararak, hirsls,
huysuz ve dominant yapisiyla, Strauss’un {iretim siirecine yon vererek, onun daha
fazla eser yazmasina sebep olmustur. Yazdigr san parcalarmi Pauline sdylerken

kendisinin de ona piyanoyla eslik ettigine ulasilan kaynaklarda karsilagilmaktadir.

Geleneksel yaklasimla yazmaya devam eden Strauss, Aus Italien isimli eserin
son boliimiindeki vahsice nitelendirilen orkestrasyonu, ilerleyen yillardaki ifade
giicliniin ilk 1giklarin1 vermektedir. Bu sirada yardimlarini esirgemeyen Biilow’un
destegiyle Weimar’a ikinci sef olarak atanan Strauss (Kiigiik, 2014, s. 25), bir
sonraki yil Macbeth isimli orkestra eserini tamamlamis, 1889 yilinda Wagner’in

Parsifal operast i¢in Bayreuth Festivali’ne davet edilmistir. Burada miizik direktorii
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yardimcist gorevini listlenmistir. Ayni yil “Wahnfried dulu” olarak iin salan Cosima
Wagner ile uzun yillar siirecek olan iligkisi baglamis ve Liszt’in izinde, Weimar’da

Kapellmeister olarak ¢alismaya baslamis, Don Juan’in promiyerini burada yapmistir.

1891 yilinda zatiirreye yakalanan Strauss, i¢inde bulundugu duruma ragmen
Cosima’nin davetini reddetmemis ve Bayreuth programini iptal etmemistir. Sonraki
yilin ocak ayinda Weimar’da kesintisiz olarak Wagner’in Tristan und Isolde
operasini yoneten Strauss, “Hayatimin en mutlu giinii”’ olarak nitelendirdigi temsili
gerceklestirmistir. Onceki yillarda Bayreuth’ta Isolde’yi seslendirmis ve artik

Weimar’in primadonnasi

olan Pauline, Weimar temsilinde de basroldedir
(Kennedy, 2006, s. 66). Strauss’un ge¢irdigi saglik problemlerine ragmen, Misir ve
Yunanistan’a giderek yapacak oldugu Guntram temsilini iptal etmemistir. Bu durum
onun Wagner’e olan saygisinin bir gostergesi olarak nitelendirilmektedir. Fakat
Guntram’n finalinde bagimsizlik diisiincelerini savunan Strauss, Cosima ve diger
Wagner hayranlarini dehsete diislirmiistiir. Bu beklenmedik yaklasim i¢in Strauss

daha sonralar i¢inde bulundugu durumu “En sonunda yolum tiimiiyle serbest

varatilar yapmak tizere agilmist:” ifadeleriyle agiklamaktadir.

Bayreuth’ta Strauss tarafindan yonetilen, Wagner’in Tannhauser operasinin
temsillerinde de Elisabeth roliinii seslendiren soprano Pauline, 1894 yilinda
Guntram’in Weimar promiyerinde de Freihild roliinii seslendirmistir. Strauss ve
Pauline arasindaki bag, birlikte yapilan projeler sayesinde daha sikilasmis ve ikili
evlilik karar1 almiglardir. 1894 yilinin Eyliill ayinda Strauss ve Pauline evlenirler.
Strauss miistakbel esine diiglin hediyesi olarak ilk sarkilar1 olan Morgen ve
Cdcilie’yi bestelemistir. Ayn1 yil Berlin Filarmoni Orkestrasi’nda sef olarak sezona
baslayan ve Miinih Saray Orkestrasi’nda Levi tarafindan kontrati yenilenen Strauss,
Mozart’in Cosi fan Tutte operasini yonetmistir. Bu temsil Cosi fan Tutte’nin opera

literatiiriindeki yerini daha saygin bir yere tasimistir (Giinsoy, 2006, s. 7).

1890°dan sonra daha ¢ok opera besteciligine yonelen ve orkestra sefi olarak
Avrupa’da aranan bir isim olan Strauss (Diridiri, 2012, s. 5), Berliner Tonkiistler,
Berlin Filarmoni ve Berlin Saray Orkestrasi’nda c¢esitli konserler yonetmistir. 1908
yilinda kendisine Berlin Saray Operasi Genel Miizik Direktorliigli onerilmis fakat

diger ugraslar gerekgesiyle bu teklifi geri ¢evirmistir. Bunun yani sira 1918 yilina

% Primadonna: Operada birinci kadin sarkici, bas kadin sarkic1 anlamina gelen italyanca bir sézciiktiir
ve daha ¢ok sopranolar i¢in kullanilmaktadir (Oztiirk, 2001, s. 306).
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kadar konus sef olarak Berlin Saray Orkestrasi’da konuk sef olarak caligmalarini

sirdiirmistiir (Kiiciik, 2014, s. 26).

1897 yilinda Miinih’te midiirlik yapan Ernst von Possart’in anlaticiligini
yaptigi, kaynagin1 Tennyson’dan alan Enoch Arden’in melodrami ile turnede oldugu
sirada -oglu Franz’in dogumundan bir y1l sonra-, yeni miizigin tanitimi i¢in kurulan

Genossenschaft Deutscher Tonsetzer Dernegi’nin destekgileri arasina katilmistir.

1903’te Heidelberg’te fahri doktora unvani alan Strauss, 1905 yilinda seksen
iic yasinda olan babasi Franz Strauss’u kaybetmistir. Babasinin 6liimiiniin ardindan
Berlin Kraliyet Operasi’nin genel miizik direktorliigli gorevine baslamis ve Felix
Weingartner yerine Berlin Kraliyet Senfoni Orkestrast konserlerini yonetmek {izere
orkestranin karsisina c¢ikmustir. 1919°da Franz Schalk’la birlikte Viyana Devlet
Operasi’n1 yonetmeyi kabul etmesinin ardindan, 1920 yilinda Viyana’ya tasinip
Berlin  Staatskapelle konserlerinden vazgegmistir. Ikincisini 1923  yilinda
gerceklestirecegi, iki Amerika turnesi yapmis, buralarda Elektra ve Salome’sini
yonetmistir. Bu arada Salzburg Festivali’nde Mozart eserleri yonetmek ic¢in davet
edilen Strauss onur iiyesi olarak secilmis ve Soprano Elisabeth Schumann’la birlikte
lied” resitalleri yapmistir. Altmish yaslarinda Viyana’dayken diger sefle arasindaki
stirtiismelerden otiirti Devlet Operasi’ndaki gorevinden istifa eden Strauss, 1933’te
Hitler’in basa ge¢mesiyle birlikte, Bruno Walter ve Arturo Toscanini’nin yerine
seflik yapmasi i¢in gorevlendirilmis ve kendi diislincesi sorulmadan Goebbels

tarafindan Reichsmusikkammer’e (Reich Miizik Odas1) bagkan olan atanmustir.

Yagami1 boyunca bir¢ok ddiile layik goriilen besteci, 1936 yilinda Ariadne auf
Naxos operasin1 yonetmek icin gittigi Londra’da Royal Philharmonic Society’nin

altin madalyasiyla onurlandirilmstir.

Strauss, 1841 yilinda savas sebebiyle ailesiyle birlikte Viyana’ya siginmus,

savasin baginda terk ettikleri Belvedere’deki evlerine donmiislerdir.

1844 yilinda Strauss Viyana’dayken, Hitler’e suikast girisiminde bulunulmasi

sebebiyle tiim Alman tiyatrolart kapatilmistir ve bu donemdeki tim provalar

% Lied: Almanca sarki anlamina gelen lied, kisa bir siir {izerine yazilmis, genellikle piyano esliginde
icra edilen bir Alman sarki formudur. Gluck, Haydn Mozart’in yetirince lizerince durmadigi bu form,
18. yiizyilin sonlarina degin doruk noktasina ulagmistir. Romantik liedin 6nciiliigiinii Beethoven’in
yaptig1 fakat gercek anlamda Schubert’in kimlik kazandirdig: diisiiniilmektedir. Bu besteciler
liedlerindeki sdzleri Goethe, Schiller, Heine gibi ¢agdaslari olan biiyiik sairlerin siirlerinden
almisglardir (Hodeir, 2011, s. 46-47).

136



durdurulmus, Strauss’un sekseninci yas kutlamalar1 Viyana’da sessizce
gerceklesmistir. 1945 yilinda Miinih, Viyana ve Dresden Operalari’nin
bombalanmasinin ardindan Metamorphosen’1 besteleyen Strauss, savas sonrasinda
esi Pauline ile Isvigre’ye gitmeye karar vermistir. Savas sirasinda birgok operasinin
telif hakkini alan Boosey&Hawkes yerine, Dr. Ernst Roth ile iligkisini gii¢lendirerek,

basilmamis ve ileride besteleyecegi eserlerin haklarini Roth’a vermistir.

1947 yilinda Londra’daki Strauss Festivali ile Ingiltere arasindaki iliskiler
yeniden kurulmus ve besteci Sir Thomas Beecham ile birlikte orkestra sefligi
gorevini lstlenmigstir. 1948°da enstriimantal ¢aligmalarinin sonuncusu olan, klarnet,
fagot ve kiigiik orkestra i¢in olan Diiet Kongertino’yu tamamlamig ve promiyerini
Lugano’da yapmis, ardindan da Anti-Nazi’ciler tarafindan temize ¢ikarilmistir. Ayni
yil Eichendorff’un siirinden besteledigi en sonuncu sarkisinin ardindan Hasse’nin ii¢

siirini yazmaistir.

Seksen besinci yasini kutlarken son defa sef kiirsiisiinde batonu eline alan
Strauss, gecirdigi birka¢ kalp krizi ve alt1 hafta siiren hastalik siirecinin ardindan
Garmisch’te 8 Eyliil 1949 yilinda yasama veda etmistir. Strauss’un Olimiinii takip

eden yilda ise esi Pauline hayata g6zlerini yumustur (Giinsoy, 2006, s. 7-13).

Strauss’un 6zel yasami, Wilde’in aksine, halen derinlemesine bir bigcimde
bilinmemektedir. Bu durumun kendi istegi dogrultusunda gelistigi diisiiniilmektedir

(Adam ve Worms, 1983, s. 154).

5.1.3. Richard Strauss ve Nazizm

Tarih boyunca dogrudan siyasetin i¢inde olan veya siyasi mesajlar veren
miizisyenlerin varlig1 yadsinamaz. Orneklendirilecek olunursa, monarsi karsiti bir
mason olan Wolfgang Amadeus Mozart, Napoli’de Cumhuriyetci yaklagimla mars
yazan Domenico Cimarosa, Italyan Ulusal Parlamentosu’nda gorev alan ve eserleri
ozgiirliikk sarkilarina doniismiis olan Giuseppe Verdi, Briiksel’de sahnelenmis olan
operasindan sonra Hollanda Kralligi’nin iistlinliigline bagkaldiran, halki sokaga sevk
eden Daniel Francios Auber, Israil’li askerler icin balayinda askeri kamplarda
konserler veren piyanist, orkestra sefi Daniel Barenboim ve esi ¢ellist Jacqueline du
Pré, sisteme zarar verdikleri sebep gosterilerek vatandasliktan ¢ikarilan Rus soprano

Galina Vishnevskaya ve cellist Mstislav Rostropovich, komiinist oldugu sebep
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gosterilerek idama giden besteci, piyanist Erwin Schulhoff, Yahudi karsiti
goriigleriyle bilinen ve Hitler’e yakin olmasindan 6tiirii fasist olarak taninan Richard
Wagner, Nazi doneminde Miizik Odas1 bagkanlig1 yapmis ve fasist damgas1 vurulan

Richard Strauss ve niceleri... (Goher, 2009, s. 303).

15 Kasim 1935 tarihinde Reich Kiiltiir Odasi’nin ilk toplantis1 yapilmistir.
Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin salonunda ger¢eklesen bu toplantida Adolf Hitler,
Nasyonalist Sosyalist Alman Is¢i Partisi vekili Rudolf HeB, Nazi Almanyasi’nin
Hava Kuvvetleri Komutan1 Hermann Goring, Richard Strauss ve besteci, orkestra
sefi Wilhelm Furtwéngler’in de bulunmus, toplanttyr Halki Aydinlatma ve
Propaganda Bakanlig1 yapmis Hitler’in sadik yandasi Dr. Joseph Goebbels agmustir.

14 Subat 1934°da ise Richard Strauss, Reichsmusikkammer’in (Reich Miizik
Odas) ilk toplantisinda baskan sifatiyla konugmasini yapmis ve agilis konusmasi su

sekilde gergeklesmistir:

Reich Kiiltiir Odast (RKK), Alman miizisyenlerinin yillardwr siiregelen diisii
ve hedefi, 15 Kasim 1933°de olusturuldu. Bu Alman miizigi icin biiyiik bir
attimdir. Bu noktada sansélye Hitler’e ve bakan Dr. Goebbels’e tiim Alman
miizik adamlart adina siikranlarimi sunuyorum. Adolf Hitler’in iktidara
gelmesi,  Almanya’min  yalmizea  politik  konumunda  degisiklikler
gerceklestirmesiyle sinirli kalmadi. Yeni yapilanma kiiltiir alaninda da
kendini gosterdi. Nasyonal sosyalist hiikiimet’in Reich Miizik Odast’ni
vasama ge¢irmesinden bu yana yeni Almanya sanat yasamini izole etmeyi
bwrakti ve miizik kiiltiiriinii yeniden canlandirmaya bagladi (Mayer, 1993,
101).

Miizikologlarin da katlisiyla, Naziler, tabi ki kendi ideolojileri igerisinde, yeni
miizik politikalar1 gelistirmistir. Arastirma basliklar1 incelendiginde politik etkileri
gérmek miimkiindiir. Bu politik yaklagimdaki basliklardan bazilar1 sunlardir: “Alman
Miiziginin Isleyisinde Kiiltiirel-Politik Sorumluluklar” (Alfred Bode, 1937), “Alman
Keman Dagarinin Seslendirilmesinde Yahudi Etkileri” (Richard Maar, 1943). Bu
sirada Hitler’in 1938 yilindaki dogum giinii kutlamalar1 sebebiyle, Egitim Bakanligi,
miizikologlara yaptig1 bir duyuruyla, nasyonal sosyalist ruh ile incelemeye alinacak
olan, en iyi arastirmaya biiyiik bir 6diil verilecegi agiklanmigtir. Buradaki pesinde
olunan seyin, agikca politika oldugu diisliniilmektedir. 1938 yilinda Reich Miizik

Festivali dahilinde bir araya gelen Alman miizikologlar, ii¢ giin siirecek olan bir agik
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oturumda, Alman miiziginin tarihi, bugiinii, ve yarmi iizerine tartigmislardir.
Basliklarda “Mozart’in Operalarindaki Yerel Karakterler”, “Brahms’in Yagsaminda
ve Eserlerinde Yerellik”in yani sira, “Devlet ve Miizik”, Miizik ve Irk” gibi politik
icerikli bildirilere de yer verilmistir. Miizikolog Friedrich Blume’nin yonettigi, son
bildirinin sunulacagi oturumda, Richard Wagner’in incelemeleri basta olmak iizere,
gesitli dergilerin ve {iniversitelerin yaymlarmda antisemitik ' yaklasima
rastlanmaktadir. Wagner’in incelemelerinin yani sira, “Richard Wagner ve
Yahudiler”, “Wagner, 19. Yiizyilda Bir Devrimci” baglikli yayinlara da rastlamak
miimkiindiir; burada Wagner, Nasyonal Sosyalizmin ruhani Onderi olarak
gosterilmektedir. Gegmisteki Yahudiler de bu ¢alismalardan payina diiseni almistir.
Incelemelerin arasinda, Felix Mendelssohn Bartholdy ve Gustav Mahler gibi
isimlerin yaraticiliktan uzak oldugunu savunan diislinceler dahi vardir. Alman
miiziginin yozlasmasina, caz dinleyen Yahudi genglerin sebep oldugu da bu

diisiincelere eklenmektedir.

Ocak 1936’da, i¢inde Almanya’daki Yahudi miizisyenlerin listesini
barindiran Das Musikalische Juden ABC isimli bir kitap yayimlanmistir. Alman
miizikolojisinin kurucusu olarak gosterilen Hugo Riemann, Robert Hass ve Max
Bruch bu kitapta Yahudi, olarak tanimlanmistir. Bu tarihlerde, Alman Reich
Orkestras1 olarak anilmaya baslanan Berlin Filarmoni Orkestrasi, Nazilerin
seslendirme kurumu olmus ve yurt disina turnelere ¢ikartilarak, Nazilerin kiiltiirel

acidan govde gosterisi yapmasina olanak saglamistir (Kutluk, 1997b, s. 24-25).

Anton Webern’in yakin arkadast Viyanali Av. Dr. Rudolf Plodere’in, steno
olarak kaydettigi Webern’in derslerinden edinilen verilere gore, Nazilerin getirdigi
degisiklikler dogrudan miizisyenleri etkilemektedir. Iginde bulundugu zaman igin
Webern, herhangi bir sanat¢inin “yalnizca ciddi bir sanat¢i oldugu icin bile hapse
atilacagr zamanlar yaklagti” seklinde goriisiinii bildirmekte ve eklemektedir:
“Hitler’in yeni miizikten ne anladigini bilmiyorum ama biliyorum ki, o kisiler icin

bizim yeni miizikten anladigimiz sey bir su¢ oluyor” (Webern, 1998, s. 27-28).

1% Antisemitik: Hristiyanlarca, isa’y1 6ldiirdiiklerine inandiklar1 Yahudi irkina kars1 diismanlig: ifade
etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Fransizca bir kelime olan “antisémitisme” Y ahudi diigmanlig1
anlamina gelmektedir (Hangerlioglu, 2013, s. 47).

139



5.1.3.1. Richard Strauss’un Politik Kimligi

Kimi sanatgilar kendini Nazizmin ideallerini gerceklestirmeye adarken,
kimileri de Strauss gibi, bu yeni rejime uyum sagmaya calismis, kisisel bir tehdit
olmadig takdirde sessiz kalmay1 tercih etmislerdir. Apolitik olarak nitelendirilebilen
Strauss, Hitler’in sanyole unvaniyla Nasyonal Sosyalist Parti’nin basina gelmesi ve
gelisecek olaylar konusunda bir endise tasimamakta ve bunu ailesine de acikga
bildirdigi tizere, bu hiikimetin kalic1 olmayacagmi diisiinmektedir (Kii¢lik, 2014, s.
44).

Elli yasina kadar saray ile bag i¢inde olan, politikadan uzak bir yasam siirmiis
ve kendini tiimiiyle isine vermis bir yurtsever olan Strauss’u, Naziler, kisa zamanda
propaganda araci olarak kullanabileceklerinin farkina varmiglardir. 1933 yilinda
Bayreuth Festivali’nde orkestrayr yonetmekle gorevli olan Arturo Toscanini,
Nazilerin Yahudi politikasin1 protesto etmis, yerine Strauss ¢ikmis ve Wagner’in
Parsifal’ini yonetmistir. Bu durum miizik diinyasinda biiyiik tepki cekmistir.
Strauss’un, bahsi gegen festivalde batonu eline almasinin nedeni olarak, Wagner’e
duydugu hayranlik ve festivalin aksamamasini istemeyisi gosterilmektedir. Bu
davranigtan Otiirii bir¢ok miizik adami, Strauss’un bu tutumundan hosnut olmamas,
onu, Hitler gibi bir diktatoriin yandasi olmakla suglamistir. Bunlarin {izerine ayn1 yil
propaganda bakani Joseph Goebbels’in, Strauss’u Reichsmusikkammer’in (Reich
Miizik Odas1) bagina getirmesi, tiim sOylentileri hakli ¢ikarir niteliktedir. Kisa siire
icinde ardi ardina gelen bu olaylar dizisi Strauss’a, ister istemez politik bir kimlik
kazandirmigtir. Fakat Alman tiyatrolar1 ve opera evlerinin, kapilarint Yahudi
sanatcilara kapamasi, Strauss’un tutumunun degismesine sebep olmustur (Kutluk,

1997b, s. 26).

Daha sonra Strauss’a, Reichsmusikkammer’daki baskanlik pozisyonunu
neden kabul ettigi soruldugunda su yanit1 vermistir: “Iyi seyler yapabilecegimi; baz
talihsizliklerin  yasanmasimin oniine gegebilecegimi diisiindiim.” Bu yaklagim
dogrultusunda Strauss, bagina getirildigi makami, uzun siiredir yapmak istedigi
reformlar1 gerceklestirebilecegi bir firsat olarak gérmiistiir; Alman sanat eserlerinin
korunmasina yonelik siirenin otuz yildan, elli yila c¢ikarilmasimi saglayan Bern
Sozlesmesi, buna dahildir. Goebbels’in destegi ile bunu basardigini diislinen Strauss,
ona tesekkiir amacgli bir bucguk dakikalik Das Bdchlein isminde bir lied dahi

bestelemistir. Daha sonralar1 yasanan savas zamanlarinda, kendisinden bu bestenin
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tam edisyonu istendiginde Strauss, bdyle bir lied yazdigindan s6z etmekten bile

hosnut olmadigindan bahsedilmektedir.

Berlin’de diizenlenmesi planlanan olimpiyatlar i¢in, 1934 yili Noel’inde
Olympishe Hymne adli eseri besteleyen Strauss, bunu hiikiimetle degil, Alman

Olimpiyat Komitesi ile igbirligiyle yapmustir (Kiigtiik, 2014, s. 44).

1931 yilinda Strauss’un, Yahudi yazar Stefan Zweig ile yollar1 kesigmistir
(Kutluk, 19970, s. 25). “Giiglii isinlar yayan parlak mavi gozlerine bir bakis, olagan
bir maske ardinda sakl sihirli giicii fark etmeye yeter. Seytansi olmayan bu piriltili
bakislar, ancak gorevini eksiksiz tanuyip, bilen bir adamin gézlerinden yanswr”
seklinde Strauss hakkindaki goriiglerini bildiren Zweig, onun isine olan yaklagimin
farkindadir (Yener, 1989, s. 36) ve ona Ben Jonson’in Epicene ya da The Silent

0 (Suskun Kadin) isimleriyle amlan eserinden yaptigi bir diizenlemeyi

Woman
sunarak, bu metin i¢in bir opera yazmasmi Onermis, Strauss metni begenmis ve

1933°da metin iizerinde ¢aligmaya baslamistir (Kutluk, 1997b, s. 25).

Fakat Nazilerin Yahudi bir yazara sicak bakmayacaklarini diigiinen, kendisi
de Yahudi olan Zweig, bu calisma i¢in, birlikte caligma fikrindense, bir tiir
danigsmanlik hizmeti vermeyi Onermistir. Buna karsilik olarak Stauss, Zweig’e
yazdig1 mektup yazmis ve su ifadeleri kullanmistir: “Siz ve sizin su inadiniz... beni
cildirtiyorsunuz! Insani zorla Yahudi diisman: yapacaksiniz azizim.” Strauss’un, Die
Schweigsame Frau’nun provalari nedeniyle Dresden’de oldugu sirada, Zweig’la
aralarinda gegen bir yazismaya, Gestapo tarafindan el koyulmus ve Hitler’e
iletilmistir (Kiiciik, 2014, s. 44-45). Vaziyetin ¢oktandir farkinda olan Stefan Zweig,
durumu Strauss’a anlatmak istemis fakat sonuca ulasamamustir. Strauss, Die
Schweigsame Frau (Suskun Kadin) operasinin sahnelenecegi aksam, afislerde
Zweig’m adint goérmedigi i¢in durumu hemen Hitler ve Goebbels’e iletmis fakat
sonu¢ degismemis, dort kez sahnelenen operanin hicbir afisinde Zweig’in ad1 yer
almamigtir. Bu olayin ardindan Strauss, saglik sorunlarmmi bahane ederek
Reichsmusikkammer (Reich Miizik Odasi) baskanligindan istifa etmis ve hemen
ardindan Hitler’e bir mektup yazmistir. Mektuptaki son derece yumusak ve olaylari
kabullenmisgesine olan {islubu nedeniyle, ¢ok kez elestiri odagi olmustur. Michael

Kennedy, bu durumun sanildiginin aksine, Yahudi olan gelini Alice’i ve ¢ocuklarin

"% Ben Jonson’in Epiceene ya da The Silent Woman yapit1, daha sonra Stefan Zweig’in

diizenlemesiyle, Strauss tarafindan Die Schweigsame Frau ismiyle opera olarak bestelenmistir.
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korumak istemesinden otiirli oldugunu savunmaktadir (Kutluk, 1997b, s. 26-27).
Strauss’un giinliikleri incelendigine su ifadelere rastlanmaktadir: “Goebbels’in

Yahudi diismanligint Alman onuruna bir hakaret addediyorum.”

Naziler, Strauss’un ailesine verdigi degeri bilmekte ve bu durumu
kullandiklar1 disiiniilmektedir. Propaganda araci olarak da Strauss’un miizigine
ihtiya¢ duyduklar1 bir gegektir. Goebbels, Subat 1944 tarihli giinliiglinde, bu durumu
kanitlar nitelikteki diisiincelerini acik¢a ifade etmistir: “...Ne yazik ki ona hald
ihtiyacimiz var. Ancak bir giin, kendi miizigimize sahip olacagiz ve bu gézden
diismiig sinir hastasimin hizmetlerine daha fazla ihtiva¢ duymayacagiz.” (Kigiik,

2014, s. 45). Vaziyetin farkina varan Strauss, sonraki yillarda, librettosunu'®

Joseph
Gregor’un hazirladigi, savas karsit1 bir diisiinceyi savunan Friedenstag (Baris Giinti)
operasin1 yazmis fakat bu eser Nazilerin tepkisini cekmemistir. Iki y1l ierisinde yiiz

kez sahnelenen Friedenstag, biiyiik basar1 kazanmistir (Kutluk, 1997b, s. 26-27).

Tiim bu yasananlardan sonra, Garmisch’de Strauss’un torunlari, toplum
baskisina maruz kalmis, oglu Franz ve gelini Alice, Gestapo tarafindan iki kez
sorguya c¢ekilmis; bunun yami sira Alice’in  ailesinden otuz iki kisi,
Konzentrationslager Theresienstad’a (Theresienstadt Konsantrasyon, Toplama

Kampi) kapatilmig ve onlardan bir daha haber alinamamustir.

Savas sona erdiginde ise Amerikan isgali altinda olan Garmisch’te durum
oldukca kétiidiir. Esiyle birlikte Isvicre’ye gecmesine izin verilen Strauss, Isvigre
gazeteleri tarafindan “istenmeyen kisi” olarak halka yansitilmistir (Kiigiik, 2014, s.

45).

Savag yillarim1 Garmisch’te geciren besteci, savasin ardindan 06zel bir
mahkemeye cikarilarak, Nazilerle igbirligi yapip yapmadigi konusunda yargilanmisg
ve 1948’in haziran aymda sugsuz olduguna karar verilerek kamuoyuna
duyurulmustur. Seksen bes yasinda yasamini yitiren Strauss’un, 6lmeden Once
Alice’e sdyledigi son s6z su olmustur: “Olmek, tipki Tod und Verklirung'da'®

oldugu gibiymig!” (Kutluk, 1997b, s. 27).

192 Libretto: Opera metni. italyancada kitapgik anlamina gelen bu kelime, bale ve pandomim

yapitlarinin, yazili anlatimi igin de kullanilmaktadir. Libretto yazarina ise librettist denmektedir
(Sozer, 2012, s. 140).

19 Strauss’un besteledigi senfonik siiri Tod und Verklirung, Oliim ve Aydinlanma (Baskalagim-
Giizellenig) anlamina gelmektedir.
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Strauss’un Nazi igbirlik¢iligi suglamalarindan aklanmistir fakat miiziginin
yillar boyunca Wagner’in miizigi ile ayn1 kaderi paylastig1 diisiiniilmektedir. Tiim bu
yasananlar eserlerine golge diigiirmiis, yasaklanmig ve g6z ardi edilmistir. Wagner’in
miizigini yasaklayan Israil, Strauss’un eserlerine koydugu ambargoyu 1990l
yillarda kaldirmis ve artik Strauss, iyi niyetli pragmatik bir miizisyen olarak tarihte

yerini almistir (Kiiciik, 2014, s. 45).

5.1.4. Sanat Anlayis1

19. yy.’mn ikinci yaris1 ve 20. yy.’1n ilk yarisina bakildiginda miizik tarihinde
farkli akimlarin i¢ ice oldugu bir evrilme siireci gozlenmektedir. Bir yandan
alabildigine romantik sanat devam ederken, diger yandan izlenimci, arkasindan
kokten yenilenme olarak nitelendirilebilen modern yaklasim gibi cesur sanat
akimlarmin etkileriyle karsilasilmaktadir. Gerek miizikte, gerek plastik sanatlarda
hicbir seyin oldugu gibi kalmadigi, karsisina aldig1 giiclii zit diisiincelere ragmen,
sanatin etkinlik alaninin genisleyerek ilerledigi gézlemlenmektedir (Saydam, 1997, s.
145). Geg¢ romantik ya da romantik ardi olarak adlandirilan, genellikle 1850- 1910 ya
da 1920 yillar arasina denk diistiigii diisiiniilen, donemde yogun gelisim ve olusumla
karsilasilmaktadir. Yeni Alman Okulu, romantik klasik¢ilik, yeni romantikgilik,
verismo gibi yeni yapilanmalarla milliyet¢i yaklasim hizla ilerlemektedir (Kutluk,

1997a, s. 197).

Kimi miizikologlar, romantik sdzcliglinii yalnizca 1850 6ncesinde {iriin veren
besteciler i¢in kullanilabilecegini ve sadece Gustav Mahler ve Richard Strauss’a
kadar uzatilabilecegini savunmaktadir (Kutluk, 1997a, s. 169). 20. yy.’lin ilk
ceyregini kapsayan, ilk on yil igerisinde, bazi bestecilerin Wagner ve Brahms gibi
19. yy. romantiklerine bagli kaldig1 sdylenebilir. Cesitli sanat akimlarmin gorildigi
bu yiizyil, onlarin sanatin1 ¢ok da etkilememistir. Gustav Mahler, Richard Strauss,
Arnold Schonberg ve Bela Bartok gibi “Son Romantikler” “Ge¢ Romantikler”
seklinde anilan bu kompozitorlerin etkisini, ¢agimiz bestecilerinde de gormek
miimkiindiir. Cagdaslasma bakimindan izledigi yol ne olursa olun her biri, evrensel

miizik literatiiriine 6liimsiiz yapitlar kazandirmiglardir (Kiitahyali, 1981, s. 21).

Richard Wagner’den sonra miizikte empresyonizme yonelen sanat diinyasi,

yogun felsefesi olan senfonik yaratilara son vermek zorunda kalmis ve bunun
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sonucunda, empresyonist yaklasim, miizik sanatinda etkisini gostermeye baslamistir
(Altar, 1951, s. 134). “Richard Strauss’da, yabanci, saglart dagilmis bir ¢ilginin
davranmislarint  bulamazsiniz. O, dudaklarindaki tebessiimle, o6zgiir ve kararl
girisimleriyle kitleleri yarip ge¢meyi basaran bir kdsiftir, tek sozciikle biiyiiktiir”
diyen Claude Debussy’nin (Yener, 1989, s. 36) empresyonist yaklasimi, Fransizlari
yalnizca empresyonizm etkisindeki eserleri repertuvara kazandirmakla kalmamus, 19.
yy.’1in sonralarina dogru gelismeye baslayan milli fikirlere de onderlik etmistir. Bu
baglamda sanatta modernizmi, sanatta nasyonalizm seklinde ifade edenlere de

rastlamak mumkiindir.

20. yy.’in sanat anlayisini karakterize eden empresyonist yaklasimin
varliginin yani sira, Wagner romantizminin ardinda Richard Strauss’un, modern
sanatin izini siirerek, “sahsi disluplar” seklinde ifade edilen ve yaratilarinda
tamamen empresyonizme tezat olusturan, “problemli” bir modernizm anlayisi i¢inde
oldugu diisiiniilmektedir. Strauss’un bu modernist yaklasimi, Debussy’nin

anlayisindaki en verimli zamanlar1 olan 1880-1920 yillar1 arasina denk gelmektedir.

Richard Strauss, Wagner’in yeniliginin yeni bir slupla ele alirken, ifade
bakimindan romantik, icerik bakimindan ise gii¢lii bir entelektiielizm savundugu
diistintilmektedir (Altar, 1951, s. 134-135). Strauss, yasami boyunca miizik tarihinde
iic onemli tslupla iligkilendirilmistir. Bunlardan birincisi, Beethoven’in doruga
ulastirmis oldugu salt miizik islubu; ikincisi, romantik neslin tim ihtisami ile
yaratti@1 tinsel derinligi ve birikimi; iclinciisii ise Wagner’in miizikli dramidir
(Pamir, 1989, s. 177). Strauss ayn1 zamanda, idealizm ve realizmi de sanatinda bir
biitiin olarak kullanmistir (Altar, 1951, s. 135). Pamir’in deyimiyle “Romantizmin
son ¢ocugu” Strauss, romantizmden kopmay1 ve daha somut bir ¢izgide lislubunu

devam ettirmesine, nesnel tutumunun etkisi biiytliktiir (Pamir, 1989, s. 177).

Glenn Gould’un 20. yy.’mm miizik alanindaki en 6nemli simalarindan bile
daha biiyiik bir miizik adami olarak nitelendirdigi Strauss’un yaratilari (Said, 2008, s.
43), agirlikla oda miizigi, senfonik siirler, liedler ve operalardan olusmaktadir.
Besteci, dinsel miizik digindaki formlarin bir ¢ogunu ele almistir. Genglik yillarinda,
geleneksel Olgiilerden etkilenerek yazmis oldugu klasik {sluptaki birkag eseri
disindaki besteleri, romantik ¢agin sonu ve modern diinyaya yoneliktir. Wagner gibi
durusunu diinyanin tersine degil, aksine diinyaya cevirmistir ve Wagner doneminde

yasanan yeni romantik tiiriin tamamlayicisi olmusg, romantik akimin sinirlarindan
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tasip miizigiyle, gelecege gotiirmiis ve tiim bunlari, asirt bir yenilik¢i anlayisla degil,
dengeli bir tutumla saglamistir (Saydam, 1997, s. 148-149). Strauss, miiziginde
geleneksel c¢izgiyi ustalikla korurken, 6te yandan dis diinyanin yol agtig1 kesintileri

duymamiza olanak sagladigi diistiniilmektedir.

On sekizinci yiizyilin giderek daha kapali héale gelen atmosferinde, tonal dile
ve geleneksel bi¢imlere bagli kalan Strauss (Said, 2008, s. 61-62), Liszt’in
onderliginde, Belioz ve Wagner’in ileriye tagidig1 senfonik siiri, gerek bigim, gerek
icerik bakimindan olgunluga ulastirarak, eserlerinde giiclii bir lirizme yer veren
besteci, enstriimantal dram iislubunu benimsemis; felsefesiyle, eserlerinde, kuvvetli
bir mizahi gii¢ ile karsi karsiya gelinmistir. Senfonik siirlerinde Wagner leitmotif'®
prensibinden faydalanarak, olaylari, sahislari, psikolojik anlar1 tasvir etmistir; fakat
besteci, Wagner’e has bu tarzin daha modern bir hali ile karsilagilmistir (Altar, 1951,
s. 135-137). Genglik donemi eserlerinde bestelemis oldugu senfonik siirlerinde,
maskulen bir ruh hakimdir. Don Juan, Macbeth, Till Eulenspiegel ve Don Quixote
gibi eserlerinde bu maskulen ruh, otokritik yaklasimla, kendi icine yonelen bir
algiyla yaratilmigtir. Bu c¢alismalarin 6nem teskil eden amaglar1 arasinda, kendini
romantizmin etkilerinden koparmak ve orkestranin ifade araclarini genigletmek yatar.

Strauss, senfonik siirler diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Benim igin ozansal bir program, duygularimin ve diistincelerimin anlatimi
oldugu kadar, bu anlatimlara buldugum bir big¢imdir, ayni zamanda.
Sanildigi gibi ¢ogu zaman sadece yasam boyunca karsilastigim olaylari
anlatmakla yetinemem. Boyle tek yonlii bir anlatimla miizigin ruhuna ¢ok ters

diismiis olurum.

Fakat Strauss’un bu diislincelerine karsin, eserlerine somut isimler koymasi
aleyhine olmustur. Dinleyici, c¢ogunlukla basliklara takilip, miizigin yapisini
gormezlikten gelmistir. Strauss’un Oziinde ikircil anlamlar veya soyutlagsmanin
beraberinde getirdigi sorunlar olmadig: diistiniilmektedir. Realist bir gozle, planlt ve
programli sanat anlayisiyla zirvenin yolunu tuttugu savunulmaktadir (Pamir, 1989, s.

177-178).

1% Leitmotif: Bir miizik yapitini olusturan siire i¢inde zaman zaman beliren ayirt edici tema igin

kullanilan bir ifadedir. Bu yinelemenin maksadi, bir fikri, bir duyguyu bir durumu dinleyiciye
animsatmak olup, boliimler arasinda bag kurmasina yardimei olmaktir. ik kez Hans von Wolzogen
tarafindan kullanilan bu terimin en belirgin 6zellikleri Wagner’de goriilmektedir (Sozer, 2012, s. 140).
Leitmotif, klavuz motif olarak da tanimlanmaktadir (Hindemit, 2014, s. 118).
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Richard Strauss ve Gustav Mahler, Anton Bruckner, Igor Stravinski, Carl
Orff, Béla Bartok, Dimitri Shostakovich gibi besteciler 1900’1l yillarin baglarinda
orkestray1 giiniimiizdeki konumuna tasidiklar i¢in orkestrasyon alaninda da yeni bir
solugun habercileri olmuslardir (Vural, 2012, s. 290). Hatta Munch Strauss’un
orkestrasyonuna hayran biri olarak geng bestecilere ve orkestra seflerine: Iyi bir
calgilama kitabini derinligine incelenin kac¢inilmazligi da agiktir. Bunun igin
Gevaert’in ya da Berlioz-Strauss’un kitaplarini araymn bulun” gibi bir Oneride

bulunmustur (Munch, 1990, s. 45).

Adorno’nun derin ve yogun bir anlam yiikledigi, kendi tabiriyle Spitsil yani
ge¢c donem islubu seklinde tanimlanan olgu, Strauss {izerinde etkinligini
korumaktadir. Ge¢ donem iislubunun ruhunu yansittig1 diisiiniilen Capriccio, Obua
Kongertosu, nefesli sazlar i¢in yazdigr sonatlar, ikinci Korno Kongertosu,
Metamorphosen, Vier Letzte Lieder (Son Dort Sarki), gegmise doniik eserler
arasindadir. Dodekafonizmde'® ya da serializmde'*, politonalitede'”” ve Varése gibi
kompozitorlerde karsilasilan somut miizik '*® ile iliskilendirdigimiz, kiiltiirel
baglamda, modern hareketin ayn1 zamanda karakteristik a¢idan ileri ya da gercekei
tavirlarin iiretildigi bir zamanda ele alinirsa, bu iislubun ayirt edici yaninin, 18.
ylizyilin tslup ve bigim bakimindan, 20. yilizyil hallerini benimsemesi ve siirekli
bunlara donmesi oldugu gozlenmektedir (Said, 2008, s. 43-48). Daha sonra, Gustav
Mabhler, Richard Strauss ve Richard Wagner gibi son romantik kompozitdrlerin
eserlerindeki duygusal kontrast yapi, yirminci yiizyilin ekspresyonist miiziginin
temelini olusturmustur (Ozgelik, 2001, s. 178-179). Fakat zamanm izindeki bu
bestecilerin birbirleri hakkinda ayni 6ncii goriise sahip olmadiklar1 diistiniilmektedir.
Bu duruma oOrnek teskil edecek durum Gustav Mahler’in, Strauss ile ilgili

goriisleridir: “Insanlar, bir giin buyday saplarinin kesinlikle baska tiirlii oldugunu

1% Dodekafonizm: Grekgede dodeka (on iki) ile, phone (ses) sozciiklerinin birlesmesinden meydana

gelen bir terimdir. Miizikte o iki ton teknigi i¢in kullanilmaktadir (Said, 2008, s. 48).

1% Serializm: Dizicilik, cogunlukla es anlamli olarak kullilsalarda, on iki ton miizigi dizicilik
tiirlerinden sadece bir tanesi sayilmaktadir. On iki ton miizigi, notalar1 sayisal oriintiilere gore
organize ederken bir baska degisle dizilestirirken, serializm, bu diizenleme isini miizigin farkl
boyutlarindan yaklasarak olusturur. Bunlar tin1, ses genisligi, ylikseklik, hafiflik, siireklilik, vb.
parametrelerden olusmaktadir (Said, 2008, s. 44).

%7 politonalite: Cok tonluluk (Said, 2008, s. 48).

1% Somut miizik: Kaydedilen somut (gergek) seslerin, bandin, oranl veya oransiz bigemlerde kesilip
bir biri tizerine kontrollii veya rastgele bir bigcimde eklenmesi, 6rselenmesi gibi islemlerle, banda
dogrudan miidahale edilerek yapilan miizige verilen ad (Said, 2008, s. 48).
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gorecekler. Iste o zaman onun'® zamam gececek, benimki baslayacakur” (Yener,

1989, s. 36).

Ikinci Viyana Okulu’nun serializmine 6zel bir ilgisi oldugu diisiiniilen Glenn
Gould, Strauss’un 6nemini géz ardi eden diislince bi¢cimine kabul edilemez bulmakta

ve diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Strauss 'un asil ilging tarafi, kariyerinin ve essiz miizik yetisinin kronolojik ve
gelismeye iligkin hi¢cbir semaya uymamasidir.... biiyiik yetenekleri ve yetismig
senelik bir zaman dilimi boyunca ortaya koydugu carpici yapitlarindan
olusan muazzam kiilliyat, aslinda onu, zamammizin en onemli miizik
insanindan bile daha biiyiik kilar. Bence giintimiiziin en can alict
a¢mazlarindan biri olan estetik ahlak meselesinde —kolektif bir kronolojinin
diizenli, tarihsel bir oOzetine kendi yolunu kendi ¢izen sanatsal yazginin
anlasilmaz baskisini dahil etmeye c¢alistigimizda ortaya c¢ikan ¢oziimsiiz
karmasa- merkezi rol oynayan bir figiirdiir. Muhafazakadr goriise uygun bir
birlegsme noktasi olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Strauss’da biitiin bir tarihsel

evrim stirecine meydan okuyan nadir, yogun figiirlerden birini buluruz.

Adorno’nun Strauss’la ilgili monografisi''® incelendiginde, Strauss’a daha
alayci yaklastigi gézlenmektedir. Adorno, Strauss’u hastalik derecesinde kendisiyle
ilgilenmekle suclamaktadir. Ona gore Strauss, duygular1 olmayan, varmis gibi
davranan, hatta kendine duygu icat eden ve miizigin i¢ disiplinine basvurmadan,
dogrudan onun egemenligine almaya niyetli biridir. Ego ideali baglaminda, sadece
haz duygusu i¢in varligini siirdiiren, Freudyen genital olgularla 6zdeslestirilmistir.
Adorno’nun bu yaklasimi dogrultusunda Strauss’un eserlerinde genellikle “biiyiik
otel” etkisi vardir ve oraya sadece parayr verenler girebilmektedir. “Biiyiik otel ’in
hemen yaninda “biiyiik pazar” vardir ve artik Strauss’un miizigi yerinde durdugu
gibi durmaz. Isletmesinin biiyiimesini ister ve iflastan korkar. Besteleme iislubunda
gegise yer vermez, bunun yerine “genellikle pek onemli olmayan motifler, sonu
olmayan bir film seridindeki kareler gibi arka arkaya dizilir.” Bu diislincesinin yani
sira sunu da ekler: “Strauss kelimenin tam anlamiyla... bir beste makinastydi ve

vazdigi da ashinda var olmayan bir yasamin sureti oldugundan, ‘yaniltici’ bir

1% Gustav Mahler burada, Richard Strauss’dan soz etmektedir.

"% Monografi: Fransizca monographie sézciigiinden gelmektedir. Monografi, yalmzca bir sanatginin
yasami ve yapitlart hakkinda yazilmis kitaba denmektedir. Bu s6zciik bir tek eser hakkinda yazilmig
kitap iginde kullanilabilmektedir (Turani, 2014, s. 100).
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miizikti.” Adorno’nun bu goriisli, Strauss’un ge¢ donem iislubunu neredeyse tek

climleyle ozetler niteliktedir.

Adorno’nun Strauss’a hayranlik duydugu baska bir durum ise bestecinin ciddi
denetime kars1 ¢ikma ve olumsuzu daha da olumsuz hale getirmesi, “iginde
barmamayan dehaya hiikmeden bir gergekligin moloz yiginlarindan, olmayan bir
anlam uydurmasidir.” Niikteli yaklagimiyla Adorno, Strauss’un sanat goriisli icin
“sanstirciilere... nanik yapar” seklinde goriisiini bildir ve ekler “Strauss’u anlamak
glirtiltiiniin  altindaki mirdtiyn duymaktir.... bu miizikte, kendini goklere c¢ikaran
hayat, 6liimdiir.... Izine belki de sadece diisiiste rastlayabilecegimiz, 6liimden de éte
bir sey var: ¢oziilmedeki yok edilemez deneyim.” Bu goriis dogrultusunda Strauss,
sanatini, kisitlayici bir estetik algiya hapsetmis bunun yani sira, sanatinda “kiiltiirel

barbarlik” olarak nitelendirilen olguya kars1 bir goriis savunabilmistir.

Gould ise Strauss’un basarisini, ge¢ donem Alman romantik besteciler
arasinda esi olmayan bir yetiye sahip olmasina ve “muhtesem bir armonik
sasmazliga” baglamaktadir. “Strauss, bicimsel a¢idan olabilecek en kati disiplinler
dahilinde ge¢ dénem romantik tonalitenin''' zenginliklerinden azami derecede
vararlanma meselesiyle, belki de kendi kusagindan diger biitiin bestecilerden daha
fazla ilgileniyordu.” diyerek diisiincelerini siirdiirmektedir (Said, 2008, s. 43-48).
Sanatsal yazginin, kendi yolunu kendisinin ¢izdigi diisiinen Gould, Strauss’un bu

konudaki duyarligin1 gormezden gelmemektedir (Said, 2008, s. 57).

Elestirmen Lawrence Gilman, Strauss ic¢in “Bu bestecide yanlishk
bulamazsiniz. O, ses evreninde 6zgiin bir efendidir; esin zenginligi... sanatint anlatin
niteligi...” ifadelerini kullanirken oyun yazar1 Gerhard Hauptmann onu “Kim, bu
kendini feda edercesine c¢alisip dinleyeni yasatan yenilmez miizik kaynagina

minnettar kalmak istemez” ifadeleriyle anlatmistir (Yener, 1989, s. 36).

Strauss’un son donem yapitlarinda, daha erken dénem eserlerinde karsilasilan
yaratici, yogun enerjinin yeniden dogduguna isaret eden Norman Del Mar,
Strauss’un son yapitlarint “Son Bahar” bashgi altinda toplamistir. Vier Letzte
Lieder’i (Son Dért Sarki) analiz eden Del Mar, “Vakti gelen ve samimi bir ifadeyle
beklenen oliimiin karsisinda, yerinde durmayan ve ilerleyen yasin bitkinligi, aslinda

hiiziinden daha derin bir olgudur. Iste tam burada biiyiik sanat diye nitelendirilen

"' Tonalite: Bir miizik yapitmin, major ya da mindr dizinin, ilk ya da temel notast olarak

nitelendirilen tonige, bir baska deyisle eksene gore diizenlenme ilkesidir (Said, 2008, s. 47).
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kavram, bizi derin bir hiizne siiriikleyebilen, ismi koyulmamis hisler uyandirma
imtiyazina sahiptir” (Del Mar, 1986, s. 466), ifadesiyle Strauss’un, 6limii bekleyen
bir yash adamdan Ote, dahiyane yaratilarina dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklagim,
bestecinin “ge¢ donem eserleri, sanat tarihinin felaketidir” diyen Adorno’nun

diisiincelerine tezat diigmektedir (Said, 2008, s. 62).

Jahrhundertwende olarak ifade edilen bir ¢ag donliimii sanatgisi sayilan
Strauss’un, bir ayaginin Barok’ta diger ayaginin yeni miizikte oldugu goriilmektedir.
Mabhler, Debussy, Puccini, Busoni, Reger gibi ¢agdaslar1 arasinda sinirlart en ¢ok
zorlayan ve genisleten kendisi olmustur. Bunu yaparken, duyguyu yok saymayan ve
usla yazan bir bestecidir. Estetik eregi, glizeli (uyumluyu) ve ¢irkini (uyumsuzu)
kapsayan gercekligi bagdastirmaktir. Eco’nun soyledigi: “Daha once denenmis
olanlarin tiimiinii bir araya getirirseniz, bas dondiiriicii yiiksekliklere, dehanin
smirlarina erigirsiniz” sdzden hareketle, Strauss’da neredeyse bdyle yapmuistir.
Gecgmisteki bircok tislubu kullanarak, eserlerinde, yasadigi donemin dogalci,
izlenimci, anlatime1, yeni-klasik¢i historik akimlarin 6zelliklerini, kisisel iislubundun
stizgecinden gecirerek, organik bir bicimde sanatina uygulamistir. Bu yaklagimiyla
Strauss’un eserleri, adeta 20. yiizy1l miizigine girig dersi niteligi tasimaktadir (Yenal,

2014, s. 34).

5.1.5. Orkestra Sefi Olarak Richard Strauss

Bir orkestray1 kontrol etme sanat1 veya teknigi olarak nitelendirilen Orkestra
sefligi (Kennedy, 2006, s. 157), besteciligin yan1 sira, Richard Strauss’un kariyerinin
biiyiik bir kismin1 kapsamaktadir. Doneminde seflik iizerine iin yapmis olan Strauss,

1900°1i y1illarin basinda yeni yonetim stilinin 6nderlerinden sayilmaktadir.

“Kotii orkestra yoktur, kotii sef vardir” diyen Hans von Biilow (Munch,
1990, s. 13), Strauss’un ilk seflik deneyimlerinde yaninda olarak ona yol gosterici
biri olarak Strauss’u yiireklendirmistir ve onun iyi bir sef olmasi i¢in desteklerini

esirgememistir.

Romantik donem sefleri, serbest, atilgan ve kendine doniik bir yonetim
iislubu benimsemislerdir. Strauss ise Felix Weingartner, Karl Muck, Arturo
Toscanini gibi Romantiklerin coskulu jestlerinden uzak durmay1 tercih etmis, kiigiik

vuruslarla partisyona sadik kalarak, gdsteristen uzak bir tislupla orkestra iizerinde
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orkestra {lizerindeki hakimiyetini korumustur (Kiicliik, 2014, s. 26). Strauss’un
orkestra yonetimi ile ilgili “En iyisi sakin ve uslu bir bi¢cimde seflik yaparak miizigin

icra edilmesidir” fikri, bu diisiinceyi dogrular niteliktedir (Neimetzade, 2002, s. 94).

Orkestra hakkindaki diisiincelerini “Uzerinde tartisma acilmasi gerekmeyen
bir olgu varsa o da, hi¢hir sanat dalimin, orkestra kadar karmagsik bir alet
yvaratmadigi gercegidir.” (Munch, 1990, s. 61) ve “Orkestra, savas alan gibidir,
yonetmeye kalkmadan once, savasin psikolojisini soyle iyiden iyiye tanimalidir kigi”
(Munch, 1990, s. 50) seklinde ifade eden, Orkestra sefi Charles Munch, Richard
Strauss’un orkestra yonetim iislubun i¢in “keskin” ve “daha az romantik”
demektedir (Munch, 1990, s. 10). Baton hareketlerinden ¢ok, kol ve viicut
hareketleriyle orkestrayr yoneten seflerden olan Leonard Bernstein ve Claude
Abbado’nun aksine Strauss, orkestra Oniinde neredeyse hareketsiz sayilabilecek bir
tavirla, ufak kol isaretleriyle sadece batonunu hareket ettirmistir. Strauss’un bazi
video kayitlarinda, orkestrayr yonetirken sikintidan saatine baktigi  bile
sOylenmektedir. Sonu¢ olarak ortaya ¢ikan nitelikli miizik onu, orkestra sefligi

tarihinde dnemli bir yere getirmistir (Vural, 2012, s. 294).

Charles Munch orkestra yonetimi ile ilgili degismezleri su sekilde ifade

etmistir:

Asil olan, agik secik, belirli hareketler edinmek, onlart iyice benimsemektir.
Bunu modern miizikte biraz giicliikle saglayabiliriz, orada olgiiler ¢ogu
zaman pek karmagsiktir ¢iinkii. Sag kol ol¢ii vurmak, sol kol niianslar
gostermek igin kullanilir. Sag kol aklin, sol kol kalbin buyrugu altindadir.
Yalniz burada kalp, iinlii degiste belirtilenin aksine “aklin bilemeyecegi”
seyler yapmayacaktir hi¢hbir zaman! Hareketler arasinda tam bir baghklik
olmali, sag kolla sol kolun birbirine aykir: diismesi onlenmelidir (Munch,
1990, s. 48). Bu yaklasim dogrultusunda, Strauss’un iislubu daha ¢ok Munch’a
benzetilmekte, nitekim Munch’da, Strauss’dan “biiyiik ustalardan biri” “essiz sef”

seklinde bahsetmektedir (Munch, 1990, s. 81).

Orkestra yoneticisi Wilhelm Furtwingler’in diislincesi ise “Alman miizigi,

Richard Strauss olmadan diisiiniilemez dir (Yener, 1989, s. 36).

Uzun yillardir tartisila gelmis konulardan biri olan, sefin verdigi tempo igin

“Gereginden, bir par¢a hizli ya da bir par¢a yavas ¢alarsaniz her seyi berbat
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edersiniz” ifadelerini kullanan Christoph Willibald Gluck, bir prestonun oldukg¢a
acik oldugunu, adagionun da allegro anlamina gelmediginin altin1 ¢izmektedir. Bu
fikre katilmayan Munch’a gore ise “Miizik, kendi zamanlamasini icinde tasir, kendi

’

dogasmmin igindedir.” Bir gazeteci, Strauss’un bir Mozart senfonisinin son
boliimiinlin gereginden ¢ok hizli aldigini sdylemesi iizerine, Strauss’un cevabi su
olmustur: Bakin hele, bu gazeteci beylerin Olympos daglariyla dogrudan telefon
baglantisi var herhdlde.” (Munch, 1990, s. 81). Burada bahsi gegen, Yunan
mitolojisinde tanrilarin evi olarak yer alan Olympos daglar1 (Erhat, 1987, s. 249)
ifadesiyle Strauss, durusunu net bir sekilde ortaya koymakta, tempo ile ilgili
diistincelerinin Munch’la ayni oldugunu gostermektedir. Strauss, sancilarin dahil
oldugu miiziklerde ve Ozellikle operada tempo faktoriiniin  degisiklik
gosterebileceginin altin1 6nemle ¢izmektedir. Strauss operada, tempoyu etkileyen
degismezleri su sekilde siralamaktadir: “I. Sancinin seslendirme olanaklari, onun
tamperamani, vokal yetenekleri, deklamasyonu'", kavrama duyumu; 2. Sanat¢inin

aktorliik yetenegi; 3. Sahne biiyiikliigii ve 4. Koronun dramatik ve miizikal egitimi;

biitiin bunlar tempoyu etkileyen unsurlardir”” (Neimetzade, 2002, s. 66).

Dev bir repertuvara sahip, titiz ve deneyimli bir orkestra sefi olarak
nitelendirilen Strauss, opera yOnetiminde, insan sesinin ve metnin anlasilirhig
fazlasiyla onemsedigi disiiniilmektedir. Genis orkestralardaki enstriimanlardan ve
sancilardan farkli dinamikler talep eden, ayrintici yaklagimiyla fortissimo ve
pianissimolarda olagan dis1 tutumluluk sergileyen, sarkicilara kati buyruklariyla
bilinen bir orkestra sefi oldugundan séz edilmektedir. Strauss’un, Ariadne auf
Naxos’un provalarinda Vorspiel boliimiindeki resitatiflerde''”® sancilara “kesin-tam
olarak ritminde”, diger pasajlarda “tempoyu cekmeden”, “acele etmeden”, “her
olciiye bir vurunuz”, Zerbinetta’ nin partilerindeki gibi 6zel zorluklari olan pasajlarda

ise “daima tamamuyla sarkiciyi takip ediniz, ona uyunuz” ya da Bacchus’un uzun ve

"2 Deklamasyon: Konusmak ile sarki séylemek arasinda bir iisluptur. Yapit icinde declamando

ifadesiyle kullanilmaktadir (Sozer, 2012, s. 187). Bunun yani sira sarkicilarin artikiilasyonu ve
telaffuzu i¢in de kullanilmaktadir.

'3 Resitatif: Fransizca récitatif, italyanca recitativo olan bu kelime opera, oratoryo, kantat gibi ses igin
yazilmis eserlerde, konusur gibi sdylenen bdliimler igin kullanilmaktadir (S6zer, 2012, s. 201).
Resitatiflerde melodi, ritim ve 6l¢ii faktorii ikinci planda kalmakta, hitabetteki ses degisimleri daha
¢ok one ¢ikarilmaktadir (Said, 2008, s. 79). Farkl: dillerden literatiire girmis olan bu kelime regitatif
olarak da kullanilmaktadir (Gazimihal, 1961, s. 214).
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dramatik frazlarmna''* giiglii bir fortissimo ile eslik eden orkestraya yonelik “cok
ifadeli, ancak sarkicinin sesinin biitiin parlakligiyla one ¢ikmasini saylayacak kadar

ol¢iilii” gibi ifadeler kullandigi, ulasilan kaynaklarda karsilagiimaktadir.

Bunlarin yani sira iyi bir piyanist olan Strauss, basarili bir lied eslik¢isi olarak
da taninmaktadir. Yetmis sekiz yasinda Viyana Radyosu’nda kayda alinan

kayitlarina giinlimiizde de ulagilabilmektedir (Yenal, 2014, s. 34-35).

5.1.6. Opera Bestecisi Olarak Richard Strauss

Senfonik siirlerinin {istiin basarisinin ardindan “Artik senfonik siirler bana
herhangi bir haz vermemektedir” ciimlesiyle Strauss, dramatik Ogeleri sahne
iizerinde, canli ele alip san ile birlestirmek istemektedir (Adam ve Worms, 1983, s.
154). Opera sanati, senfonik siir ve lied formu ile ciddi bir etkilesim igindedir.
Strauss’un, 1900°den 6nce senfonik siire ve liede olan ilgisi, daha sonra operaya
duyacag biiyiik ¢ekimi agiklamaktadir (Poirier, 1983, s. 116). Besteci, yeni ylizyila

gecisle birlikte, caligmalarin1 daha ¢ok opera iizerine yapmustir.

Strauss’un ilk opera eserleri, Sabri Satir tarafindan “rahat¢a taklitcilik
diyebilecegimiz asirt bir Wagner etkisi” seklinde tanimlanmaktadir. Guntram ve
Feuersnot yapitlar1 bu etkinin en belirgin izlerini tasiyan eserler arasinda
gosterilmekte bunun yani sira Feuersnot’da kendi kimligini bir nebze daha ortaya

koydugu diisiiniilmektedir (Satir, 1977, s. 51).

Romain Rolland, Strauss’un 6ziindeki yapiyi, tipki Wagner gibi, miizik¢i-

ozan olarak nitelendirmektedir:

Richard Strauss’un kisiligi, miizik¢i-ozan sentezidir. Bu iki ozellik,
varliklarint zaman zaman aymi karakterde c¢atisarak korurlar. Denge
bozuldugunda, Wagner’'den bu yana goriilmeyen bir giic ayn hedef
dogrultusunda birlestirir onlari. Her ikisinin de kokii, ¢ok ender goriilen
vigitce diistinlere uzanwr. Bu nedenledir ki, Avrupa’da pek ¢ok miizik¢inin
vasamasina karsin, yalmz Richard Strauss, yigitlik simgelerinin tek

yaraticisidir.

" Fraz: Fransizcadan “phrase” sézciigiinden miizik terminolojisine girmis, ciimle anlamma gelen

terimdir. Bir miizik yapitinin 6zilinii ve igerigini ifade edecek nitelikteki kiigiik boliimiin bir pargasi
i¢in kullanilmaktadir (Sézer, 2012, s. 187).
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Bu diisiincenin tam aksine yazar Thomas Mann ciddi bir yergiyle, Strauss’un
miiziginin hi¢bir zaman Wagner’in miiziginin 0niine gecemeyecegini su gorlislinde
acikgca belirtmistir:  “Wagner’in miizigi en moderndir, kesin sonugtur. Richard

Strauss 'un deneyleri ise sagmadr” (Yener, 1989, s. 36).

1906 yilindan sonra Alman sair Hugo von Hofmannsthal ile birlikte
calismaya baglayan Strauss, Hofmannsthal’in 6liimiine kadar, literatiire alti sahne
yapitt kazandirmiglardir. Bu alt1 eser sunlardir: Elektra, Der Rosenkavalier, Ariadne
auf Naxos, Die Frau Ohne Schatten ve Arabella (Kigiik, 2014, s. 29). Elektra ile
baslayan Hofmannsthal ile isbirligi, opera janrinda iiretken bir donemin habercisi

sayilmaktadir (Satir, 1977, s. 51).

Opera bestecisi olarak kendi c¢izgisini tam olarak buldugu bu operalar
Salomé, Elektra, Der Rosenkavalier, Ariadne auf Naxos, Die Frau Ohne Schatten
seklinde siralamak miimkiindiir. Bunun yani sira, kendi kisiligine, 6ziine doniik bir
konunun 6zlemini duymakta olan Strauss, libretto-konu baglaminda romantizmden
bir nebze uzaklagarak gergege donme istegi tasimaktadir. Bu tiir konularda eserler
vermek istemeyen Hofmannsthal’in ona yardimci olamiyor olusu Strauss’u, Herman
Bahr’a yoneltir. Strauss’un Herman Bahr’dan istegi, kendi bagindan gegen bir olayin,
giincel ifadelerle ve giinlilk yasamin sadeligiyle librettoya doniistiiriilmesidir. Bahr
ile baglayan caligmalar devam ederken Strauss, bu 6znel librettoyu en iyi kendisinin
yazacagina kanaat getirmis ve Intermezzo’yu bestelemistir. Strauss’un otobiyografik
eseri olan Intermezzo, romantizmi igerisinde, ger¢ek¢i operanin yirminci yiizyil

icerisinde devam etkinliginin tipik bir 6rnegi sayilmaktadir (Satir, 1977, s. 51-53).

Strauss, Salome ve Elektra’dan sonra Rosenkavalier’inde duygusal ve tonal
acidan bir geri donilis gozlemlenmekte, “entelektiiel a¢idan yavan” olarak
nitelendirilmektedir. Ariadne auf Naxos ve Die Frau ohne Schatten operalarinda bu
yaklasimdan uzaklasmistir. Said, bu operalarda kromatizmin ', daha onceki
partisyonlarinda, Wagner’in Tristan’in1 asan radikal yaklagima dahi ulasmadigini

disinmektedir (Said, 2008, s. 43-44).

'3 Kromatizm: Kromatik, Grekge renk anlamma gelen khroma sozciigiinden gelmektedir. “Renklerle

ilgili” anlamindaki bu terim, yarim tonlardan olusan ses dizisini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Isimleri ayn1 olan iki komsu sesin olusturduklar1 aralik “kromatik aralik” olarak tanimlanmaktadir. Or.
fa-fa diyez, la-la bemol vb. (S6zer, 2012, s. 136). Kromatizm ise kromatikle ilgili durumu ifade etmek
icin kullanilmaktadir.
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Kompozitsr Hanns Eisler’in = “Miizikte Aptallik Uzerine” bashgiyla
yayimmlanmis yazisinda Strauss’un opera besteciligi hakkindaki diisiinceleri su

sekilde ifade etmektedir:

Richard Strauss gibi miisellem bir usta yoluyla diizeysiz aptalligin opera
sahnelerimizde zaferle girmis ve onlenemez biciminde cirit atiyor oldugunu
gortince, hele eskinin taklitcileri bize nelere mal olur, daha iyi goriirsiiniiz.
Rosenkavalier’deki o bakir ¢algi zirhina biiriinmiis mizah iistiine, partisyonun

yavan tatlihig iistiine gengligimden beri sef arkadaslarimla kavga etmisimdir

(Eisler''®, 2014, s. 62).

Strauss’un ge¢ donem {iislubu irdelendiginde, Radikal bir yaklagimla, giizel
bir bigimde islenmis oldugu gercegiyle karsi karsiya kaliriz. Miizigin hazlar1 ve
kesifleri, “serbest birakma” fikrine dayanmaktadir (Said, 2008, s. 17). Der
Rosenkavalier ve Ariadne auf Naxos’ta Said’e gore Strauss’un ge¢ donem iislubu,
bireyi tedirgin edici bir hale doniismiistiir. Said bu tedirginligi “vahsi bir simdiki
zamani biiyiik bir kararlilikla baska bir zamanla ikame etmesidir” seklinde yorumlar

(Said, 2008, s. 14).

Opera bestecisi olarak Strauss’un opera janrindaki siireci su sekilde
Ozetlenebilir: Genglik yillar1 igerisinde, ge¢ romantizmin etkisi altinda Wagnerci
yonelimden bireycilige doniis ve Wagner, Berlioz, Liszt sentezi ile salt miizik
anlayisi icerisinde yazilmis ilk sahne eserleri olan Guntram ve Feuersnot; 1905 ve
1910 yillar1 arast birinci yaratis donemi igerisinde, Salome ve Elektra’yla cesur
disonanslariyla''” tonalite Stesine gegme ve giiglii tinilarin zengin diinyasma giris;
1911 ve 1918 yillar1 arasi ikinci yaratis donemi igerisinde, Der Rosenkavalier,
Ariadne auf Naxos ve Der Biirger als Edelmann’la antik diinyadan ayrilis ve Mozart
Johann Strauss sentezli bir siireg; 1919 ve 1949 yillar1 arasi {igiincii ve son yaratis
donemi igerisinde, Die Schweigsame Frau, Friedenstag, Daphne, Capriccio ve Die
Liebe der Danae’yle yeniden gelenekgei klasik iisluba yeniden doniis (Altar, 1989, s.
334).

Bunlarin yani sira Strauss, tipki Wagner gibi yonettigi operalarda kimi zaman

rejisorliik de yapmistir (Neimetzade, 2002, s. 34).

116 (Rolland, Eisler, Brecht, Felsenstein, Boughton, Kabalevski, Gorodinski, Cazden, Sychra,

Sostakovig, 2014, s. 62).
""" Disonans: Uyumsuz sayilan araliklarmn birlesimine verilen isimdir. Bu durumun tersine konsonans
denir (Sézer, 2012, s. 73).
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5.1.7. Richard Strauss’un Miizigi

Strauss’un miizik dilindeki anlatimlar ve 6zellikler irdelendiginde, zengin bir
islupla karsilagiimaktadir. Salome’de olan avangart estetige uygun zeki kivraklik;
seslendirilmesi durumunda yiiz on kisilik bir kisilik orkestraya ihtiya¢c duyulan
Elektra’daki  ekstremist anlatimcilik; yiiz  kirk  icract  gerektiren  Eine
Alpensinfonie’deki doyumsuz tin1 ihtisami arayisi; sadece otuz yedi kisilik orkestraya
sahnelenebilen “oda operas1” Ariadne auf Naxos’taki ilimli yaklasimi; Tristan ile
baglayan, uvertiirde net bir sekilde belirmeyen la mindr gibi tonalite gizleme ve
kromatizm; Debussy’nin gelistirecek oldugu renk armonisi; Wagner’de ilk drnekleri
goriilen, Tristan’imin ikinci perdesinin basinda karsilagilan, do minér + fa major
tonalitelerindeki korno motifleri gibi ve Bartok’un Mikrokosmos’unda sistemlesen

bitonalite''®, politonalite''*’

nin, Also Sprach Zarathustra’nin finalinde karsilasilan
do major + si major birlikteligi; ¢ift/cok temalilik; geleneksel major-mindr sisteminin
sarsiimast ve hermafrodit akorlar '*°; Schonberg’in temel aldigi, disonans’m
emansipasyonu'>'; Schénberg’in Kammersymphonie’sinde tematik 6ge halini alan,
Scriabin’in “mistik akor”una referans sayilabilen, Ariadne auf Naxos’un Bacchus
karakterinin sahnede oldugu zamanlarda sahneye hakim olan quartenharmonik'**
yaklasim; Berg’in Wozzeck’ine yanstyan, ton dig1 armonideki yumusak dokululuk ve
gerektiginde kullanilan ton dis1 gerceklik; barok formlar1 referans alan Stravinski,
Hindemit gibi kompozitorlerin zirveye tasidigi, mitoloji ve ge¢misle ideal olgiilerde

kaynasan neo-barok iislubu; bunlardan bazilaridir (Yenal, 2014, s. 34).

'8 Bitonalite: Cift tonluluk anlamma gelen bitonalite, iki ayr1 tonun birlikte kullanilmasindan

meydana gelen bir tonal yaklasimdir. Ornek olarak Stravinski’nin Petrushka balesindeki fanfare
boliimii gosterilebilir. Bu boliim do major ve fa diyez major tonalitesinde yazilmistir (Sozer, 2012, s.
37).

"% Politonalite: Cok tonluluk anlamma gelen politonalite, bir besteleme seklidir. Cok sesliligi
olusturan sesler, birbirlerinden bagimsiz olarak farkli tonlara hareket eder. 1910’1u yillarda
denenmeye baslanan bu yaklasim,1930’Iu yillarda yayginlik kazanmistir. Bu yontemin alagilir bir
ornegini Darius Milhaud’un 1915’te yazdig1 Les Choéphores adli yapitinda gérmek miimkiindiir
(Sozer, 2012, s. 191).

120 Akor: Ug ya da daha ¢ok sesin ayn1 anda yarattiklari uyumlu ve ortak tmni i¢in kullanilan bir
ifadedir (Gazimihal, 1961, s. 72-73).

2! Emansipasyon: Uyumsuzlugun 6zgiirliigii (Yenal, 2014, s. 34).

122 Quartenharmonik: Dértlii armoni (Yenal, 2014, s. 34).
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5.2. Richard Strauss’un Salome Operasi

Salome, librettosu Oscar Wilde’in aynm1 adi tagiyan oyunundan, Hedwig
Lachmann'® tarafindan, Almancaya gevrilerek uyarlanan, Richard Strauss tarafindan
bestelenen, op. 54 numarali, tek perdelik miizikli dram janrinda operadir (Fisher,
2007, s. 4). Ik olarak 9 Aralik 1905’te, Ernst von Schuch’un y®netiminde
Dresden’deki Konigliches Opernhaus'**’da (Kraliyet Opera Evi) sahnelenmistir
(Decker, 2014, s. 1).

19. yy.’n ikinci yarisima kadar Salome konusunu isleyen bir operaya
rastlanmamaktadir. lk olarak 1881 yilinda seyirciyle bulusan Jules Emile Frédéric
Massenet’nin, Gustave Flaubert’in Hérodias isimli 6ykiisiinii temel aldig1 Hérodiade
operast Ornek gosterilebilmektedir. Fakat burada bagkarakter Salome degil
Hérodias’tir ve dramatik aksiyonun odagi Hérodias gosterilmistir (Yildiz, 2003, s. 4).
Bu baglamda Richard Strauss’un Salome’si, Salome’yi bagkarakter olarak konu alan
ilk opera Ornegi sayilmaktadir. Strauss Salome’sinin basarisinin ardindan Fransiz
besteci Antoine Mariotte, Wilde’in Fransizca orijinal metnine sadik kalarak, ayni
isimle bir opera bestelemistir. Mariotte’iin Salomé operasinin promiyeri ise 1908

yilinda Lyon’da yapilmigtir (Kufferath, 1907, s. 110).

5.2.1. Salome’nin Olusum Siireci

Oscar Wilde’in metni ilk olarak Dr. Kiefer tarafindan Almancaya ¢evrilerek
1901 yihinda Breslau '**°da seyirciyle bulusmus ardindan Almanya’min diger
kentlerinde sahneye koyulmustur. Ardindan Hedwig Lachmann yeni bir Almanca
versiyon hazirlamis ve bu versiyon 1902°de Leipzig de yayimlanmigtir. Tipki Lord
Alfred Douglas’m Ingilizce gevirisinin baskismi Aubrey Beardsley’in resmetmesi
gibi Lachmann’imn versiyonunun Almanca versiyonu da Marcus Behmer’in

resmetmesi uygun goriilmiistiir ve bu versiyon, Behmer’in toplamda on gorselden

' Hedwig Lachmann: 1865 ve 1918 yillar1 arasinda yasamis gevirmen, yazar ve sair Bayan Hedwig

Lachmann, Alman Shakespeare bilini Gustav Landauer’in esidir (Altar, 1989, s. 348).

124 Konigliches Opernhaus: Sempers Zweitem Hoftheater, Semperoper, Kéniglich Sichsischen
Staatsoper Dresden, Séchsische Staaskapelle Dresden isimleriyle de anilmaktadir. Bu bilgi
Semperoper’in resmi sitesinden alinmistir. Semperoper Dresden, (2016). Die Semperoper Dresden
damals und heute. 11 Mayis 2016, https://www.semperoper.de/de/ihr-besuch/geschichte-des-
hauses.html

'% Breslau: Polonya’nin Wroctaw kenti.
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’

olusan illiistrasyonlariyla birlikte basilmustir. {lliistrasyonlar, “7900 tarzi” seklinde

nitelendirilmenin yani sira, Beardsley’in ¢aligmalariyla benzerlik tagimaktadir.

Richard Strauss’un Wilde’in Salomé’si ile tamigiklifinda ise Viyanali sair
Anton Lindner’in biiylik rolii oldugu diisliniilmektedir. Lindner, besteciye
Salome’nin ilk sahnelerinden olusan bir adaptasyon gondermis, kafiyeli bir librettoya
doniistiirmesini onermistir (Specht, 1921, s. 109). Strauss bu siiregten su sekilde soz

etmektedir:

....Lindner bana bu miithis oyunu yollamis ve bu oyundan bir opera metni
olusturma onerisini getirmisti.... Ancak ben heniiz besteleme kararini
vermemistim. Birdenbire neden “Bu gece Prenses Salome ne kadar giizel!”i
betelemedigimi diisiindiim. O andan itibaren bu oyunu yazinsalliktan
arindirip, onu giizel bir “libretto’ya doniistiirmek zor olmadi. Ve sonra da
dans ve ozellikle bitis sahnesi bestelendiginde, oyunun miizige doniistiigiinii

soylemek yersiz olmasa gerek... (Strauss, 1995, s. 9).

Salome’nin duygularla yasayan oryantalist yapist ve Yahya’nin bir kesisi
andiran yasantisindaki kontrast, eseri inceleyen Strauss’un dikkatini c¢ekmistir.
Bunun yam sira dogrudan Incil’de adi gegen karakterlere Wilde’in yakistirdig
psikolojik ozellikler besteciyi etkilemis ve oyundaki dramatik gerilim, Strauss’un
begenisini kazanmasinda etkili olustur (Pucher, 1983, s. 113). Bu dramatik gerilimi

yapitina yansitmak isteyen Strauss diislincelerini su ifadelerle anlatmaktadir:

....Nicedir Dogu ve Yahudi Operasi’yla ilgili bazi elestirilerim var. Onlarda
renk ve kizgin giinesin eksikligini goérdiim hep. Bu gereksinim bana
kadanslarda yankilanan egzotik bir armoni sagladi; sanki Changeant
ipegiymis gibi. Keskin kisilik ozelliklerini ortaya ¢ikarma istegimde beni bir
tonaliteye yoneltti ¢iinkii Herodes ve Nasiralilar arasindaki karsitlik,
Mozart'in dahice kullandig1 ritmik bir karakteristik yoluyla yeterince
saglanamiyordu. Bu yalnizca bir kere ozel bir konuya uygulanabilir, ama

oykiinmeye gelmez.... (Strauss, 1995, s. 9).

Opera daha taslak haldeyken, bir aksam Strauss ve Mabhler’le aralarinda
gecen bir anty1 Alma Mabhler kaleme almistir. Alma Mahler, Strauss’un ilk defa
Wilde’in Salomé’sini opera olarak besteleyecegini sdylediginde, Mahler’in bu fikre

siddetle kars1 ¢iktigindan bahseder. Mahler, Katolik {ilkelerdeki ahlaki yapiy1 ve bu
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sebeple de sahneleme olanaginin azigin ileri siirmiistiir. Mahler’in yaklagimini hos
karsilamayan Strauss ayni aksam Mabhler’leri, i¢inde on iki tane piyanonun oldugu
bir piyano bara gotiiriip, piyanonun basina ge¢cmistir. Alma Mabhler “inanilmaz bir
sekilde calip, soylemeye basladi. Bizde Mahler’le dans etmeye basladik”™ seklinde
yazmustir. Tam bu sirada Strauss bir hata yapmis ve “hentiz bunu yapmadim” diye
bagirdiktan bir slire sonra ¢almaya devam etmis Mahler ise dansi ortadan kesip,
insanlar havasindan tam ¢ikmigken yeniden baslamasi konusundaki hosnutsuzlugunu
bildirmistir. Buna karsilik “anladim” cevabini veren Strauss hakkinda Alma Mahler
su sozleri soylemektedir: “Ama gene de istedigini yapmisti, biitiin partisyonda dans

’

kendini agik¢a gostermekte, sanki eserin geri kalani bir derleme gibi kaliyor...’

(Mahler, 2011, s. 16).

Strauss, eseri besteledigi siirece dair bir anisinda ise esi Pauline ile gittigi bir
Salomé temsilinden bahsetmektedir. 1900°li yillarin Alman sahne diinyasinin
taninmig aktrislerinden Gertrud Eysold’un Salome roliinde oldugu temsil, Max
Reinhardt’in Kiigiik Tiyatro’sunda gosterilmistir. Oyundan sonra Strauss, zamanin
taninmis viyolonsel sanatcilarindan biri olan Heinrich Griinfeld’le karsilasmis
(Yener, 1995, s. 4), Griinfeld ona “Strauss, bu tam size uygun bir opera konusu”

demis ve bunun lizerine Strauss “Bestelemekteyim zaten” yanitin1 vermistir (Strauss,

1995, 5. 9).

Ancak Strauss, Salomé lizerine yaptigi incelemeler sonucunda Lindner’in
verdigi metin yerine, Lachmann’in versiyonu tercih etmistir. Lachmann’in
cevirisinden bir 6rnek muhafaza etmistir. Bu metnin bir¢ok yerinde Strauss’un
notlar1 bulunmaktadir. Strauss metinde pek cok kesinti yapmis, cokga yeri
cikarmigtir. Dramin kendisine Onerdigi ve kendisinde uyandirdigi izlenimler
dogrultusunda, satir aralarina veya metinin yan taraflarina bir takim miizikal fikirler
not etmistir. Bu notlar arasinda tonalite secimleri ve baglantilari, dlgiiler ritimler ve
baz1 tematik fikirlerin ilk taslaklari bulunmaktadir. Strauss’un metin {izerinde yaptig1
bu kesintiler dogrudan eylemle ilgilidir ve eserin agirlik noktasini eyleme odaklama
cabasi goze carpmaktadir. Ne de olsa sozciikler san ile ifade edildigi zaman debi, hiz

ister istemez daha yavas ve daha farkli bir yaklasimla ele almmmalidir. Strauss
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metinde, daha ikincil durumda gordiigl seyleri ¢ikarmis ve opera miizigine uyacak

bicimde, vokal miizigi olacak sekilde kisaltmustir'*°.

Ceviri irdelendiginde ise Lachmann’in metne biiyiik bir derinlik ve siirsel bir
yapilandirma getirdigi diisiiniilmektedir. Georges Pucher, bu derinligin Wilde’da
olmadigini, ciimlelerinin olduk¢a kuru oldugunu savunmaktadir. Ona gore
Lachmann’in gevirisindeki fiiller ve sifatlar, daha sofistik bir anlayisla yazilmistir'?’.
Pucher “Salome’nin librettosunu Wilde'in Fransizcasint kullanmadan c¢evirmek
olanaksizdi, bu diisiiniilemezdi” diyerek Lachmann’in, Fransizca orijinalinden

cevirdiginin altin1 ¢izmektedir.

Strauss, Lachmann’in bilgisi dogrultusunda ceviride degisiklikler yapmus,
Lachmann ise bu degisiklikleri biiylik bir algak goniilliiliikle kabul etmistir. Fakat
librettoda ve piyano-san notasinda Lachmann’in ismine yer verilmemistir. Pucher bu
durumun biiyiik bir haksizlik oldugunun altin1 ¢izmektedir (Pucher, 1983, s. 113-
115).

Ulagilan kaynaklarda eserin libretto yazari konusunda farkli beyanlar goze
carpmaktadir. Emine Abaoglu, Salome operasinin libretto yazari olarak Hugo von
Hofmannsthal’i gosteritken (Abaoglu, 1945, s. 148), Mahmut Ragip Gazimihal,
“Oscar Wildein aymi isimdeki piyesinden tam metin hdlinde ¢ikariimistir: Hedwig
Lachmann’in almanca terciimesinden Hugo von Hofmannsthal kalemiyle librettosu
hazirlandr” (Gazimihal, 1957, s. 147) seklinde yanlis bilgilendirmeler vermektedir.
Bu yanlis bilgilerin nedenini, librettonun ve piyano-san notasimin baskisinda,

Lachmann’in isminin yer verilmeyisine baglamak miimkiindiir.

Baskida isminin yer almayan Hedwig Lachmann, bu durumu da biiyiik bir
alcak goniilliilikle karsilamigtir. Hatta Lachmann, opera sahnelenisinden sonra, bir

temsili izleyip Strauss’a 6vgii dolu bir mektup yazmistir. Mektup soyledir:
Cok saygideger Doktor,

Bestenizin hala biiyiisii altindayim, size olan hayranligimi ve minnettarligimi

dile getirmek isterim. Ve operanizin dért bir yanda nerede sahnelendiyse

12 Richard Strauss’un Wilde’m metninde yaptig1 degisiklere 5.2.2. Wilde’n Salomé Oyunu ve

Strauss’un Salome Operasi Arasindaki Metinsel Farkhiliklar basligi altinda 6rneklendirmelerle
acikca deginilmistir.

'?” Lachmann’in hazirladig: librettonun sonunda bu durumla ilgili bilgiler vardir (Pucher, 1983, s.
115).

159



yvarattigi yankilardan getirdigi sesten otiirii sizi kutlamak isterim. Fevkalade
bir is basardiniz. Bu dram i¢cin hazirladiginiz miizik zaten bash basina bir
yiiktii ve zor bir malzemeyle ¢calistiniz. Sonuna kadar ifade edilmeyen pek ¢cok
ogenin tizerinde durarak yaratmis oldugunuz yapita, orijinal 6zgiin yapitta
olmayan boyutlar kazandwdmiz. Hatta bazi boliimlerde bu giine kadar hig
isitilmemis, duyulmamis bir dramatik giic, etki séz konusudur. Ornegin,
Herod ve Salome arasinda gegen, Salome’nin, Yahya ' nin bagini istemekten
vazgecmedigi sahne. Operanin sonu ise tam anlamiyla sahanedir ve altiist
edici bir etkiye sahiptir. Devasa sorunlart ¢ozerek ortaya ¢ikardiginiz bu
vapitta bizler icin seving kaynagi oldunuz ve esim ve kendim adima, size olan

saygimiz ve minnetimizi yeniden ifade etmek isterim.
Saygilarimla Hedwig Lachmann-Landauer

Hermsdorf, 6 Aralik 1906 (Pucher, 1983, s. 115).

Salome’ye 1903 yilinin yaz aylarinda baslayan Strauss (Altar, 1989, s. 349),
eserle ilgili yakinlarinin fikrini almak istemis, tematik fikirlerini babasinin
oliimiinden birkag¢ ay Once piyano da ona dinletmistir. Babast Franz Strauss iimitsiz
bir ifadeyle “Tanrim, ne huzursuz miizik bu! Sanki mayis bocekleri ceplerimde
dolanip duruyor” demistir. Bir bagka zaman ise Cosima Wagner’in kendisine bir
seyler calmasini istemesinin {istiine Strauss, ona eserinden bazi boliimler dinletmistir.
Son sahnenin finalinde Cosima Wagner “Bu delilik. Siz egzotik olani yegliyorsunuz,
Siegfried ise popiiler olani!” demistir. Bu yorumlardaki Salome’nin egzotik ve
rahatsizlik verici yapisiyla 6zdesim, besteciyi ylireklendirmis (Strauss, 1995, s. 10)

ve eseri 1905 yilinin yaz aylarinda tamamlamistir (Altar, 1989, s. 349).

Daha sonra eseri tamamlayan Strauss, bizzat Wilde’nin orijinal metnini
kullanarak, operasinin Fransizca bir versiyonunu ¢ikarmaya caligmistir. Romain
Rolland bu Fransizca versiyonu incelemis ve bir takim notlar diismiistiir ve bu notlar
arasinda “kotii Fransizca” gibi ifadeler yer almaktadir. Aslinda Rolland’in burada
elestirdigi kisi Wilde’dir fakat bunu Strauss’a mal etmistir. Pucher, hali hazirda
Wilde’1n eserinde bir takim ifade sakarlik oldugunu sdylemekte ve Rolland’in metin

hakkindaki elestirisinin kaginilmaz oldugunu diisiinmektedir (Pucher, 1983, s. 115).

llgingtir ki Wilde’in The Critic as Artist isimli demesinde “Miizik kulaga

nasil gelirse gelsin, Alman miizigini bir parcactk olsun andirmamasindan ziyadesiyle
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mutluluk duyarim.” (Wilde, Shaw ve Twain, 2015, s. 53) seklinde ifadelere
rastlanmaktadir. Yazarin bu diisiincesinden hareketle, eger yasiyor olsayd,

Strauss’un, eserini bestelemis olusundan mutluluk duyar miyds, bilinmez.

5.2.1.1. Salome’nin Promiyer Hazirliklart ve Seyirciyle Bulusmasi

Konigliches Opernhaus’un miidiirii Ernst von Schuch eseri gosterime almay1
kabullenmistir. Salome’nin 1905 yilinda Dresden’de yapilacak olan promiyerin
hazirliklarina dair  bilgiler, Strauss ve Schuch ile yaptig1 yazismalardan

edinilmektedir.

Strauss, Schuch’a Berlin’den gonderdigi 16 Mayis 1905 tarihli mektubunda
Haziran ayinda bitirebilecegini miijdelemistir fakat partisyon arzu ettigi tarihe
yetismemistir. Solistlerin rollerini yetistirebilmeleri i¢in san partilerini daha dnceden

gonderecegini sdyleyerek, promiyerin Kasim ayina yetisecegini diisiinmektedir.

Eserde koronun olmadiginin altin1 ¢izerek “sololar ve orkestra ¢ok ¢etin”
ifadesini kullanmistir. “Salome partisini en biiyiik ¢capta bir soprano igin diistindiim,
Bu sopranonun Isolde gibi partilere alisik birisi olmast gerekir. Salome, partisine
temsilden asgari 3 ay once g¢alismaya baslamasi lazimdir” ifadelerini kullanan
Strauss, giiniimiiz kast direktorlerine 151k olabilecek birkag agiklama yapmustir.
Salome haricince, gerekli olacak sesleri su sekilde siralar: Herod, dramatik tenor;
Yahya, bas bariton; Narraboth, “tizleri saglam” lirik tenor; Herodias, “cok giizel ve
rahat si-bemol soyleyebilecek” mezzo soprano; Yahudiler, “miizikaliteleri fevkalade
olan” dort adet “cok tiz, ¢ivi gibi” tenor; Paj, alto; ikisi asker bir tanesi Nasirali',
“cok iyi solo” sdyleyebilen bas. Bunun yani sira Strauss, dekorlar1 yapacak kisinin
fikir edinmesi i¢in de, o tarihlerde Berlin’de oynanan Oscar Wilde’in dramini
seyretmesini Onermektedir. Sarnigtan sdyleyecek olan Yahya’nin iyi duyulabilmesi
icin ise “sahne seviyesinden en fazla iki ayak asagida durmasi”ni ve orkestra
cukuruna agilacak gizli bir delikten orkestra sefini gorebilmesi gerektigini

iletmektedir.

Strauss’un 15 Temmuz 1905 tarihli Marquartstein’dan gonderdigi bir diger
mektupta ise Salome partisyonunun baskidan ¢ikmak {izere oldugunu, dansin

miizigini daha sonra hazirlayacagin1i Schuch’a bildirmektedir. Strauss, Salome,

128 Strauss, Wilde’mn oyunundaki Hristiyan karakterlerine, partisyonda Nasilrali olarak yer vermistir.
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Herod ve Yahya’nin partilerinin en 6nemlileri oldugunu diisiinmekte, bu sebeple bu
karakterleri oynayacak kisilerin usta sarkicilar olmasi gerektigini sdylemektedir.
“Kiiciik partileri hazirlamak igin 3 haftalik bir zamanmin kafi”dir. Strauss’un birgok
mektubunda yineledigi sey Salome’nin ¢etin partisidir. Bu mektupta da su sekilde
diisiincelerini dile getirmistir “Salome orkestrasi o kadar biiyiik ki, bunun altindan
ancak ¢ok voliimlii bir sese sahip, birinci sinif bir dramatik soprano kalkabilir.
Kiiciik solucanlarla yapilacak tecriibelerden simdiden vaz ge¢iniz. Salome 'nin ayrica

’

¢ok kuvvetli sahne kabiliyeti ve olgun stil hissine sahip olmasi gerekir...’

Boylelikle promiyerde Salome rolii i¢in Marie Wittich uygun goriilmiistiir.
Fakat aradan ii¢ ay gecip ekim ay1 gelmesine ragmen Bayan Wittich partisine
calismaya baslamamistir. Bu duruma 6fkelenen Strauss, “Duyduguma gore Bayan
Wittich ¢ok ge¢ ogrenirmis. Peki, bu durumda Kasim sonuna kadar bu en gii¢ partiyi
muhtereme daimi surette orkestra sefine bakmadan, kendi miizikalitesiyle
soyleyebilecek...” seklinde diisiincelerini ifade etmistir. Bunun yani sira Schuch’a,
gelecek hafta partisyonu gonderecegini ve boylelikle de bu partiyi ancak “giimbiir
glimbiir metalik sese sahip bir sopranonun” yorumlayabilecegini bir kez daha

hatirlatmastir.

Strauss eser i¢in gerekli yayl calgilari, on alt1 birinci keman, on alt1 ikinci
keman, on viyola, on viyolonsel ve sekiz kontrbas olacak sekilde siralamis ve su
sekilde bir not diismiistiir: “Sayet salonun on iki sirasini ¢ikarabilirseniz, biitiin
orkestra sigar.” Besteci bu climlesiyle, eserde genis bir orkestranin ¢alacaginin

sinyallerini vermektedir.

Provalarina baslanan eser, solistleri bir hayli zorlamistir ve solistlerin
caligmalar esnasindaki sdylenmelerine karsilik Strauss, Schuch’a sinirli bir sekilde

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

Solistlerinize eserin zorlugu hakkindaki ukalaliklarimi birakip, bunlara sarf
edecekleri vakitlerini partilerini daha iyi ogrenmeleri igin saklamalarini
tavsiye edebilir misiniz.... Temsilden sonra herkes kiymetli fikrini soylesin!
Ama daha o6nce ¢enesini tutsun. Sayin! Salome’miz partsinin ¢ok zor

oldugunu séylemis. Heves ve kabiliyeti yoksa, partiyi birakabilir.

Tiim bu olanlarin lizerine Bayan Wittich’in bes haftadir partisine bakmadigini

ve simdide yetistiremeyecegini duyan Strauss, Schuch’a eger eseri 9 Aralik giiniine
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kadar c¢ikaramazlarsa, promiyer hakkin1 kaybedeceklerinin uyarisini yapmistir.
Bunun yani sira, agustos aymda Bayreuth’da yapilacak temsilde Isolde rolii igin,
kasim ayinda calismalara baglamasi gerektigini bildiren Wittich igin Strauss, daha
zor oldugunu disiindiigii kendi Salome’sini bir ayda yetistirip diinya promiyeri
yapacagma inanmadigini bildirmistir ve ikinci bir Salome bulmasi i¢in Oneride
bulunmustur. Strauss “Mahler, hdlen 4 Salome ile ¢alismakta olup hangisinin
Viyana’daki ilk temsile uygun oldugunun tespitini bana birakacak. Sizde maalesef
primadonnalar hdla borulari otmekte olan birer bas belasi. Burada ise en biiyiik
santozler bile sadece ansamblin'® birer unsuru hdlinde. Benim Bayan Wittich’in
sanat kabiliyetine bir diyecegim yok. Ancak her seyin kendisiyle baslayp bitecegini
zannetmesi ve boyle bir hisse sahip olmasi kétii. ” diye eklemektedir (Altuna, 1960,

s. 9-11).

Salome’nin dansma gelince, Strauss, dansin “bir namaz seccadesinde
vapilyyormus gibi nezih” olmasi gerektigini belirtmistir (Wilhelm, 1989, s. 102).
Fakat Bayan Wittich’in bu dans i¢in bigimsel anlamda uygunlugu tartisma konusu
olmustur. Strauss, on alt1 yasindaki Prenses olan Isolde rolliiniin Wittich’e verilmesi
gibi nedenlere baglayarak, kendi deyimiyle “Saksonyali bir vali esiymis” edasiyla
“Ben bunu yapamam, ben iffetli bir kadimin” seklinde isyan ettigini sdylemektedir.
Besteci bu isyanda, agir partinin ve yogun orkestrasyonun da etkisi oldugunu
diisiinmektedir. Strauss, bayan Wittich’in bu tavrimin “sapkinlik ve kotiiliik”
saplantis1 oldugu diislindiigii eserin rejisorii Willi Wirk’i ikileme diisiirdiigiinii de
eklemektedir (Strauss, 1995, s. 10). Wittich’in bu dansi reddetmesi ve bigimsel
olarak uygun olmamasi nedeniyle, Yedi Tiil Dans: ig¢in operadan bir balerin

cagrilmistir ve promiyerde de dansi ¢agirilan dansg1 yapacaktir.

Belli ki Strauss yaratti§i miizikle, balerin bedenine sahip bir Wagner
kahramani sesi diisiinmiistiir. Bentley Strauss’un bu disilincesine “ilging ama
olmayacak bir birlesme” demektedir. Bu durum ise daha sonralar i¢in Yedi Tiil
Dansi’nin bir dansci tarafindan yapilmasi gelenegini dogurmustur. Tabi bu konuda
karar yine opera sanatgilar1 ve rejisore kalmistir. S0zl edilen goriintii-ses paradoksu
icin Bentley “gorsel bir sohret olarak hayatinda isitsel kahramanin hayatiyla hep

rekabet etti” ifadelerini kullanmaktadir. Strauss ise Yedi Tiil Dansi i¢in “olay

12 Ansambl: Birlikte miizik icra eden miizisyenler toplulugu, bir gurup sarkicinin birlikte syledigi
operanin ya da herhangi bir vokal eserin bir b6liimii veya birlikte ¢alan miizisyenlerin uyumu
anlaminda kullanilan bir ifadedir (Said, 2008, s. 54).
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orgiistiniin kalbi” demektedir. Bu sebeptendir ki dansin bestesini en sona saklamis ve

ustalikla temalar1 birbirine eklemistir (Bentley, 2006, s. 44-45).

Promiyer tarihine yetistirilmek tim hizla ¢aligmalar devam etmekteyken,
genel provalarda, tipki yazismalardaki gibi Strauss’un keyfini kagiracak bir¢ok olay
yasanmustir. Strauss bunlardan birini su sekilde anlatir: “o ugursuz sahne'° éyle

tirperticiydi ki onceleri bir senlik havasinda korkmus olan Graf Seebach, bana,

koranglenin  si

onerisinde bulunabildi.”

bemoliiniin  uzatilmasiyla kontrbasin

rahatsiz oldugunun altin1 ¢izmektedir (Strauss, 1995, s. 10).

sesinin  hafifletilmesini

Strauss burada, eserine miidahale edilmesinden hayli

9 Aralik 1905 tarihinde Salome Dresden’de basarili bir promiyerle seyirciyle

bulusmustur. 11k prodiiksiyonda yer alan kisiler Tablo 2’de sunulmustur.

Orkestra Sefi: | Ernst von Schuch Rejisor: | Willi Wirk
Dekor: | Emil Rieck
Kostiim: | Leonhard Fanto
Salome: | MarieWittich
Herod: | Karel Burian Dordiincii Yahudi: | Anton Erl
Herodias: | Irene von Chavanne Besinci Yahudi: | Léon Rains
Yahya: | Karl Perron Birinci Nasirali: | Theodor Kuris
Narraboth: | Rudolf Ferdinand Jager ikinci Nasirah: | Friedrich Plaschke
Herodias’in Paji: | Riza Eibenschiitz Birinci Asker: | Franz Nebuschka
Birinci Yahudi: | Hans Riidiger ikinci Asker: | Erwin
ikinci Yahudi: | Hans Saville Bir Kapadokyal: | Ernst Wachter
Uciincii Yahudi: | Grosh Bir Kéle: | Maria Keldorfer

Tablo 2: : Strauss’un Salome operasinin 1905’te Dresden’de yapilan promiyerinde yer alan
kisiler131

Strauss eserinin sahnelenmesinin ardindan, Salome i¢in: “alisila gelmis

basaryt kazanmisti” seklinde ifade etmistir (Strauss, 1995, s. 10). Boylelikle Wilde

Salome’ye soyleyecek sozciikler kazandirmistir Strauss ise ona bir ses ve bir dans

miizigi armagan etmistir (Bentley, 2006, s. 44).

10 Strauss’un burada soziinii ettigi sahne, celladin Yahya’y1 6ldiirmek i¢in sarnica indigi sahnedir.
Bl (Pazdro, 1983, s. 197).
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5.2.1.2. Salome’nin Yankilar: ve Sansiir

Promiyerin ardindan biiylik ses getiren Salome, ¢okca elestirmenin odagi
olmustur. Strauss, bu eserle sanatina, olaganiistii nitelikte bir zafer kazandirmigtir.

Zamanin basini ise yeterince Salome’nin lizerinde durmustur (Altar, 1989, s. 349).

Dresdner Nachrichten gazetesi 10 Aralik 1905 tarihinde sunlari yazmistir:
“Kraliyet Operasi. Richard Strauss’un bir perdelik drami ‘Salome’ diin gece tiklim
tiklim dolu salonda olaganiistii tezahiiratlarla karsilandi. Bu goriilecek seydi.” 11

Aralik tarihinde ise:

1 saat ve 45 dakika siiren oyunun sonunda halk, salonu terk etmedi, Richard
Strauss ve solistleri durmadan sahne oniine ¢ikardi. Saymadim ama, otuz
defadan fazla c¢iktilar zannediyorum. Wagner’in son giinlerinden beri
operamizda boyle tezahiirat goriilmedi. Asrumizin en biiyiik sanat eserini

arayan, Salome’yi goriip dinlemelidir. ifadeleri kaydedilmistir.

Richard Specht Richard Strauss und Sein Werk isimli iki ciltlik ¢alismasinda

Salome i¢in:

Bir balat, dram degil, biitiin bir resim ve renk. Ritim ise o da bir renk. I¢ ice
gegen ve birbirine aldirmayan, tek ruhta var olan ses ve ol¢ii diinyalari... Bu,
parlayan yesil renkten, kizilimst maviden ve altin bir ldlden kurgulanmis bir
Senfoni... Bu bir dram degil... Sahnedeki her bir karakter kendi basina var
olmakta, kendi basina yasamakta. Birinin séyledigine digerinin cevap
vermesi olagan bir durum degil... Diyalog yok... Cevaplasmadan dogan bir
canlilik yok.... Inamilmaz ve boyun egilmez bir etki giicii olan bu yaput,
niteliksiz diisiinceyle bulunamaz. Miizik onu ¢cagirmadan, en dogru zamanda
ansizin iniverir ve sadece o, miizikle ne yapacagint bilene iner. Salome bitis
noktasidir... Bundan ileri baska hi¢bir yol ilerlemez, geriye doneni de yoktur.
ifadelerini kullanmigtir ve miizigin st duyulara hitap eden, kusursuz bir yarati
oldugunun altin1 ¢izmektedir (Specht, 1921, s. 105). Operay1 bir balatla 6zdeslestiren
Specht, bunun yani1 sira esere diorama benzetmesi yapmaktadir. Ona gore bu
diorama, hem bastan ¢ikarici hem de tiksindirici 6zellikleri i¢inde barindirir ve eser

Mesih’in i¢indeki giinahkar gergekligi sembolize eden bir senfonik resim defteridir.
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Specht, daha bir giin 6ncesinde Salome’yi izlemis bir gencin, Strauss ve esi
ile arasinda gecen bir diyalogdan bahsetmektedir. Geng, eserin hala etkisinde
kalmistir ve Strauss’a Ovgiiler yagdirmaktadir. Yahya’nin trajik sonu, Herod’un
ahlaksiz tavirlari, Salome’nin gilinahkar cazibesinin yani sira dansindaki oryantalist
cazibe hakkinda konusup durur. Strauss’un esi gencin soziinii kesmek istemez,
climlelerini bitirmesini bekler ve ardindan sorar: “peki miizigi?... miizigini nasil
buldunuz?” diye sorusunu birka¢ kez tekrarlar ve gen¢ “Dogrusu, miizigin farkinda
degildim” cevabint verir. Ardindan Strauss bu anisim1 anlatirken “bu durum,
hayatimda kazandigim basarilarin en iyisidir” demistir. Burada Strauss’un ifade
etmek istedigi, bu durumun yapitinin biitiiniindeki birligin, bir gostergesi oldugudur

(Specht, 1921, s. 110-112).

Salome operasi, ovgiilerin yani1 sira, ¢okca kotii elestiriye de maruz kalmistir.
1898 yilinda Strauss’u Berlin Kraliyet Operas1 Miizik Direktorliigii'ne atayan II.
Wilhelm eseri izledikten sonra “Gogsiimde yilan beslemisim” demistir (Yener,

1989, s. 38).

Salome’nin birkag¢ bliylik operada godsteriminden sonra Bellevue Oteli’nde
toplanan gerici zihinler, eserin repertuvardan c¢ikarilmas: konusunda planlar
yapmuglardir. Fakat eserin, li¢ hafta kadar sonra, on farkl: tiyatroda oynanmasi kabul
edilmis, Breslau’da yetmis kisilik orkestra ile sansasyonel bir basar1 saglamistir.
Basinin olumsuz elestirileri ve ruhban sinifinin olumsuz goriisleri nedeniyle eser
hakkindaki tartismalar devam etmistir. 1918 yilinda Viyana Operasi’ndaki temsilden
hemen sonra bagpiskopos Pfiffl’le gergin yazismalar baslamis ve ardindan New
York’taki tepkiler nedeniyle (Strauss, 1995, s. 10-11), Gustav Mahler’in tiim
cabalarina ragmen sahneden indirilmistir. Sansiiriin gerekcesi ise eserin dini ve
ahlaki agidan uygun olmayisidir. Cesitli olarak suc genellikle librettoya atilmaktadir.
Fakat kimse Strauss’un miizigini hesaba katmaz. Oysa Strauss’un miiziginde de

alisilagelmisin disinda ¢okg¢a 6ge vardir (Pucher, 1983, s. 113).
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La censure vi ise interdit la repré ion
de Salomé a 1’Opéra de cette ville/1905

Aladirection du Théatre d’ Opéra Impérial et Royal de la Cour
Donnant suite au rapport Z 927 du 31 aout de cette
année, nous notifions a la direction impériale et royale
que pour des raisons religieuses et morales, 'autorité de In Erleligung des
censure s’est prononcée contre 'admission du livret de 2.927 7ird der k.u.x. Di
L'opéra Salomé, musique de Richard Strauss, et qu’ainsi Zensurbehirde aus rel
I'Intendance Générale est dans 'impossibilité d’accor-
der I'autorisation de représenter cette ccuvre scénique
au Théatre d’Opéra de la Cour.

Nous vous retournons ci-joint le livret.

chtes vom 31. August 1.J.
tion erstfnet,dass die
und sittlichea Griaden

sich gegen die Zulassung des Textbu

s der Oper

*Salome" Musik von Richard Strauss ausg prochen hat

uzd die General-Intendanz sohia nicht in deT La,
ist,die Zust

ung zur Auffihrung dieses Bihnenwerkes
am Hofoperntheater au erteilesn.

Le directeur de I'Intendance Générale D2 AT TUah) fol gt U denhntage atnok.
Impériale et Royale des Théatres de Cour
Impériaux et Royaux. Der Leiter der k.u.k. General-Intendanz
(signature illisible) der k.k. Hoftheater:
Vienne, le 20 septembre 1905 ¥ien,am 20. September 1905.
Leppipd

Resim 7: Kraliyet Tiyatrolar’'min verdikleri karar iizerine yapitin sansiirlenecegine dair belge
(Pucher, 1983, s.113).

Sansiiriin ardindan, Hiilsen’in Onerisiyle eserin son sahnesinde Davut Yildizi
dikilecek, boylelikle ii¢ kutsal kralin gelisine gonderme yapilacaktir (Strauss, 1995,
s. 11). IT Wilhelm ancak bu sartlar altinda sahnelenmesini uygun gormiistiir (Bentley,

2006, s. 44).

Wilde ve Strauss’un yollar1 hi¢ kesismemistir. Bununla birlikte her ikisinin
de Salome’si bir anlamda kader birligi yasamaktadirlar (Adam ve Worms, 1983, s.

154).

Specht, kimilerinin opera igerisinde gelisen olaylar1 gercek olarak algilayip
katlanilamaz buldugunu da eklemektedir. Onun goriisiine gore, bu sekilde algilamak
yerine, gelisen her bir olay1 birer sembol olarak kabul edince ortada bir sorun
kalmayacaktir. Salome’nin ahlak dis1 davraniglari, nekrofili (6liisevici) yaklagimi
yerine bunlari sembollestirmenin dogru oldugunu savunmaktadir. “Boyle insanlar
Afrika’nin orta yerinde, yamyamlarin oldugu yerlere gitsinler. Orada belki algilar
acilir. Giderlerken beraberinde bu miizige, ‘hastalikli’ diyenleri de beraberinde
gotiirsiinler” seklinde goriis bildirmekte ve boylesine bir sanata hasta diyenlerin

cellada teslim edilmesi gerektigini savunmaktadir (Specht, 1921, s. 112-113).

1944 yilinda Freud’un hem arkadasi hem 6grencisi olan Hanns Sachs Freud:
Master and Friend (Freud: Ustam ve Arkadasim) adli kitabinda sunu yazmis
“Haydn ve Brahms’a kadar uzanan yolda miizisyenlerin hep Viyana’'da Viyana
ugruna c¢alistigint goriiriiz. Buna ragmen Freud miizik alamindan uzak kalmistir.
Kisisel bir bag kurmadigi tek sanat olmustur. Eserlerinde ses ve miizige rastlamak
¢ok giictiir.” Oysa Strauss Salome’yi bitirdigi ve sahnelendigi tarihlerde Freud,
cinsellik {izerine {i¢ denemesini yaymlamistir ve bu siire¢ psiknanaliz i¢in dnemli bir

tarih sayilmaktadir. Bunun yani sira Salome’den 6nce 1895°te Freud, ¢aligmalarim
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Josef Breuer’le birlikte yiiriittiigii Studien iiber Hysterie (Histeri Uzerine Calismalar)
isimli kitabin1 yayimlamigtir. Freud daha sonraki iic denemelerinde ise g¢ocuk
cinselliginin kesfi, yetiskinlige giden yoldaki evreleri ve bireydeki psisik
catigmalarin eger c¢oziimlenemezse yetiskin yasta ne tir bozukluklara yol
acabilecegini islemektedir. Bu yillarda hem Freud’un ¢aligmalar1 hem de Strauss’un
Salome’si bir tiir skandal niteligi tasimaktadir. Elgna Adam ve Laurent Worms,
miizik sanatindan hep uzak kalmis olan Freud’un, Strauss’un bu eserinden fazlasiyla
yararlanabilecegini diistinmekte ve Freud’u bu sebeple elestirmektedirler (Adam ve

Worms, 1983, s. 154).

Tiim bunlarin yani sira Strauss ise kendi yapitiyla ilgili disiincelerini bir
yazisinda, II. Wilhem’in tiyatro miidiiriine “Strauss’un Salome’yi bestelemis
olmasna iiziiliiyorum, ¢iinkii ben Strauss’u severdim, ancak Salome kendisine ¢ok
zarar verecek” dedigini animsatarak, yazisim1 su ifadelerle sonlandirmistir: “Bu

zarar sayesinde ben Garmish’deki villay: yaptirabildim.” (Strauss, 1995, s. 11).

5.2.1.3. Salome’nin Tiirkiye Promiyeri

Tirkiye’de ilk kez 1959 yilinda Ankara Devlet Operasi’'nda sahnelenen
Salome operasinin (Daloglu, 2013, s. 47), Tirk operasi i¢in 6zel bir yere sahip
oldugu disiiniilmektedir. Bunun sebebi ise Tiirkiye’de, 6zgiin dili Almanca ile
sOylenen ilk opera olmasidir (Kara, 1995, s. 3). Cumhurbaskan1 Celal Bayar’in
doneminde, Devlet Operasi’'nda Necil Kazim Akses’in idaresinde ve Clineyt
Gokeer’in rejisorligiinde, Salome roliinti, Tiirk izleyicisinin televizyonlardan
yakindan tanidigi Soprano Sevda Aydan iistlenmis (Oransay, 1960, s. 12-13), hem
rolii basartyla sdylemis hem de Salome’nin dansini bizzat kendisi yapmistir (Yener,
1995, s. 4). Bu prodiiksiyonun ardindan, 1995 yilinda Istanbul Devlet Opera balesi
tarafindan Yekta Kara’nin miidiirliigiinde sahnelenmistir. 2016 yilina kadar olan
siiregte Tiirk operalarinda sadece iki prodiiksiyona rastlanmaktadir'**. Her iki
prodiiksiyonda da Salome roliinde, donemin biiyiik primadonnalar1 sahne almistir.

Bu temsillerde yer alan kisiler Tablo 3’te belirtildigi gibidir:

12 Strauss’un miizigi tizerine koreografi yapilan Salome isimli baleye de rastlanmaktadir. Metinde,
bale ve konser harici, opera temsillerinden s6z edilmektedir.
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1959 ANKARA (Promiyer)

1995 iSTANBUL

Sef: | Gotth. E. Lessing Alexander Sander
Rejisor: | Clineyt Gokger Gian-Carlo Del Monaco
Dekor: | Ulrich Damrau Michael Scott
Ceviri: | Ulvi Cemal Erkin - Saadet Tkesus
Salome: | Sevda Aydan Zehra Yildiz
Herod: | Nihat Kiziltan Udo Holdorf
Herodias: | Fevziye Bartu Melek Celiktas
Yahya: | Ozcan Sevgen Suat Arikan
Narraboth: | Cemil S6kmen Cemalettin Kurugiillii
Herodias’in Paji | Mesude Caglayan Nilgiin Arda
Birinci Yahudi | Savni Subasi Samil Gokberk

Ikinci Yahudi | Necdet Aydin Erkan Tezcan
Uciincii Yahudi: | Nuri Turkan Timur Doganay
Dordiincii Yahudi: | Edip Aktugan Faruk Goker
Besinci Yahudi: | Selim Unokur Ali Thsan Onat
Birinci Nasilrah: | Thsan Senol Kenan Dagasan
Ikinci Nasirah: | Orhan Coker Kurtulus Demirpergin
Birinci Asker: | Seyit Ahmet Yildiz Biilent Atak
ikinci Asker: | Muzaffer Giirgiines Omer Sabar
Bir Kapadokyali: | Nedim Kavlakoglu Sevcan Sencan
Bir Kole: | Nuri Candas Ayhan Kaya

Tablo 3: Salome operasinin 1959 Ankara133 ve 1995 Istanbul134 prodiiksiyonunda yer alan kisiler.

Tiim bunlarin yan sira literatiir taramasi esnasinda Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nin 1995-1996 sezon kitapgiginda “Salome kostiimiiyle Oscar Wilde” seklinde
isimlendirilen bir fotografla karsilasilmakta, fotografin altinda kadin kiyafetleri

icinde olan kiginin Oscar Wilde oldugu savunulmaktadir.

Yapilan arastirmada bu fikirle ilk olarak 1987 yilinda Fransiz gazetesi Le
Monde’daki  bir Makalede Guillot de

koleksiyonundan Wilde’a ait oldugu savunulan bir resim mevcuttur (bk. Resim 8),

makalede karsilagilmaktadir. Saix
(Rowden, 2016, s .15). Hatta bu durum, Oscar Wilde’1n biyografisini yazan Richard

Ellmann’in kitabinda da ayni bigimde goriilmektedir (Ellmann, 1988, s. 428). Fakat

"3 (Oransay, 1960, s. 12-13).
3 (Kara, 1995, s. 16-17).
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Steven Morris’in 2000 yilinda yaptig1 arastirmasinda resimdeki kisinin Oscar Wilde
olmadigi, Macar soprano Alice Guszalewicz oldugu gercegi ile karsilagiimaktadir.
Morris’in  The Guardian’da yayimlanan makalesinde Schroder’in, 1906-1907
yillarinda Ko6ln’de Salome rolii alan Alice Guzalewicz’in fotografindaki ayrintilarin,
Wilde’in tasarladigi kostiimle ve miicevherlele biiyiik benzerlik gosterdigini
sOylemekte, Holland’in ise “Oscar ve yaramazliklar: hakkinda her kim ne séylerse
soylesin o, kadin kiyafetleri giyip fotograf ¢ektirecek tiirden biri degil.” ifadesinde

bulundugu goriilmektedir'*”.

Resim 8: Salome kostiimiiyle Soprano Guszalewicz (Fotograf: Roger Viollet136).

133 Morris, S., The Guardian, (2000). Importance of not being Salome. 9 Temmuz 2016,
https://www.theguardian.com/uk/2000/jul/17/books.classics

3¢ The Guardian, (2016). Richard Strauss: 150 years of the composer’s operas. 30 Temmuz 2016
https://www.theguardian.com/music/gallery/2014/jun/11/richard-strauss-150-years-composers-work-
pictures#img-2
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5.2.2. Wilde’in Salomé Oyunu ve Strauss’un Salome Operasi Arasindaki

Metinsel Farkhiliklar

Oscar Wilde Salomé’yi “Drame En Un Acte” (Tek Perdelik Bir Dram)
(Wilde, 1893, s. 6) olarak nitelendirmis ve oyun metninde sahne bdliimlendirmesi
yapmamigstir. Richard Strauss ise eseri, partisyonda, tek perde olarak, dort sahne
halinde ele almis bunun yani sira, Wilde’in metninden hazirlanan ¢eviride, ikincil
durumda gordigi seyleri ¢ikarmistir (Pucher, 1983, s. 113). Opera incelendiginde,
bestecinin bunu yaparken, orkestra-solist, miizik-sahne uyumu, bir baska deyisle

operaya uygunluk kaygisi gozettigi gozlemlenmektedir.

5.2.2.1. Birinci Sahne

Operada Geng Siiryani Narraboth perdenin aralanmasindan hemen ardindan
Salome’nin giizelligine kapilmistir. Salome daha sahneye dahil degildir, Narraboth
onu terastan gdérmektedir. Sahnede Narraboth, paj, Birinci Asker, ikinci Asker ve
Kapadokyali bulunmaktadir. Narraboth, Salome’ye bakmakta paj ise bundan rahatsiz
olarak, ona bakmamasi gerektigini, ona bakmasinin korkung seyleri beraberinde
getirebileceginden s6z etmektedir. Buraya kadar Wilde ve Strauss’un metinlerinde
biiyiik farkliliklar yoktur. Strauss sadece vokal partiye uygunluk agisindan ufak
gramatik degisiklikler yapmustir. Opera’da, pajin uyarilarinin hemen ardindan
Yahya’nin Sesi duyulur. Oysa Wilde, metninde Yahya’nin Sesi’nin duyulmasindan

once, askerlere ve Kapadokyaliya durum ve kisi tasviri yaptirmastir.
BIRINCI ASKER: Herodias, Tetrark in kupasini doldurdu.

KAPADOKYALI: Kralice Herodias o mu, sa¢i mavi tozla pudralanmis ve

incilerle islenmis siyah bir ta¢ takmis olan?
BIRINCI ASKER: Evet, Herodias o; Tetrark in karist.

IKINCI ASKER: Tetrark sarabi ¢ok sever. Uc tiir sarabi var: Bir tanesi
Semandirek adasindan gelir, Sezar’in pelerini gibi bordodur.... (Wilde,
2014a, s. 16-17) seklinde bir devam eden bir pasaj vardir. Ug tiir sarap da tasvirlerle
birlikte anlatilmaktadir. Bu konugmalara Nubiali da eklenmektedir. Kapadokyali ve
Birinci Asker arasinda, tanrilarin 6zelliklerinden bahseden bir diyalog gelismektedir.

Yahudilerin goézle goriilmeyen bir tanrilara tapmalari Kapadokyali’ya sagma
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gelmektedir. Strauss, bu pasajlarin higbirine yer vermemistir. Strauss’a gore belli ki
6nolojik"*” bir zevkin bir 6nemi olmadigi ve tanrilar hakkindaki tartismalar da

gereksiz buldugu diisiiniilmektedir (Pucher, 1983, s. 114).

Yahya’'nin Sesi duyulduktan sonra, sahnedekiler sesin nereden geldigini
tartigirlar, Yahya’yr taniyanlar onun hakkinda bilgiler verirler. Wilde’in metninde
Birinci Askerin Yahya i¢in “Cekirge ve yabani balla beslendigi ¢olden. Deve
killariyla ortiindiirdii ve belinin ¢evresinde deri bir kemer vard1” (Wilde, 2014a, s.
19) seklindeki Matta ve Markos’a gonderme yaptig1 tasvir, operada yer
almamaktadir. Georges Pucher, Incil okurlarinin bu anlatiyr zaten yakindan
tanidiklarini, bu sebeple de Strauss’un, Vaftizci’nin geleneksel portresini ortadan

kaldirdigini diisiinmektedir (Pucher, 1983, s. 114).

Bunlarin yani sira Wilde’in metninde Yahya’nin Sesi’nin duyulmasinin
ardindan Ikinci Asker, Herodas’mn ilk esi, Herod’un da kardesi olan Filipus’un
yazgisindan, cellat Naaman’dan ve Olim yiiziiglinden bahsetmektedir. Strauss

operasinda bunda da yer vermemistir.

5.2.2.2. ikinci Sahne

Strauss’un boliimlendirmesine gore Salome’nin terasa c¢ikmasiyla ikinci
sahne baslar. Wilde’da, Salome’nin disar1 ¢ikmasiyla Narraboth “Ziyafetten
ayrildimiz mi, Prenses?” (Wilde, 2014a, s. 23) seklinde Markos’a gonderme
yapmaktadir. Pucher’in goriisiinden hareketle Strauss’un burada da Incil okurlarinin,
Herod’un verdigi ziyafetten haberdar oldugu icin bu ciimleye, gerek duymadig:
diistiniilmektedir. Ardindan gelen diyaloglar Wilde’in metniyle esitlik gosterse de
Ikinci Asker’in Yahya icin “Kimse emin degil, onun Ilyas oldugunu séyleyenler var”
(Wilde, 2014a, s. 23) seklindeki dini metinlere yaptigi gonderme de operada yer

almaz.

Daha sonra Salome, Narraboth’dan, sarnigtaki peygamberin c¢ikarilmasini
ister. Ikisinin arasinda gegen diyalogda, Wilde’in metniyle biiyiik farkliliklar yoktur.
Strauss sadece vokal partiye uygunluk ve prozodi agisindan ufak degisiklikler
yapmustir. Sonraki pasajda Salome’nin sdzlerine ikna olan Narraboth, istegini yerine

getirir.

7 Onoloji sarapla ilgilenen bilim dalina verilen isimdir.
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NARRABOTH: Lasst den Propheten herauskommen... Peygamberi ¢ikarin...
Die Prinzessin Salome Prenses Salome

wiinscht ihn zu sehn. onu gormek istiyor.

(Strauss, 1943, s. 32).

5.2.2.3. Uciincii Sahne

Yahya’nin sarnigtan ¢ikmasiyla iiclincli sahne baslar ve Yahya genel
tutumuyla burada predikasyon yapmaktadir. Bu predikasyonlarda Wilde’in metninde
oldugu gibi Yuhanna ve Hezekiel’e gonderme yapar. Yahya’'nin Salome’ye
hakaretler yagdirmasina kadar Salome ile Narraboth’un aralarinda gegen diyalog

Wilde’1n metniyle ortiismektedir.

Yahya'nin “Geri dur Babil’in kizi!” (Wilde, 2014a, s. 33) seklinde baslayan
pasajinin ardindan Wilde’da, Salome “Tekrar konus Yahya, sesin bagsimi

dondiiriiyor” (Wilde, 2014a, s. 35) demektedir. Strauss bu ciimleyi su sekilde

degistirmistir:
SALOME: Sprich mehr, Jochanaan, Bir daha konug, Yahya
Deine Stimme ist wie Musik Sesin Miizik gibi geliyor
in meinen Ohren. kulagima...

(Strauss, 1943, s. 46).

Strauss, Salome’nin Yahya’ya methiyeler diizdigii pasajlarda da biiyiik
degisiklikler yapmamistir. Ufak degisiklerin ise ¢eviri farkindan 6tiirii olugu ve
vokal partiye uygunluk acgisindan diizenlendigi diisiiniilmektedir. Strauss’un bu sahne

icin uygun gordiigli metin soyledir:
SALOME:
Ich bin verliebt in deinen Leib, Jochanaan! Bedenine asigim, Yahya!
Dein Leib ist weiss wie die Lilien Bedenin Zambaklar kadar beyaz
auf einem Felde von der Sichel nie beriihrt. Orak degmemis bir tarlalardaki.

Dein Leib ist weiss wie der Schnee Bedenin, karlar kadar beyaz
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auf den Bergen Juddas. Yahudiye daglarindaki.

Die Rosen im Garten von Arabiens Arap kraligesinin bahgesindeki
Konigin sind nicht so weiss giiller, senin bedeninden

wie dein Leib, beyaz degildir.

nicht die Rosen im Garten der Konigin, Ne o has bahgede yetisen giiller
nicht die Fiisseder Didmmerung Ne o alaca karanlikta

auf den Bldttern, karanlikta parlayan yapraklar,

nicht die Briiste des Mondes auf dem Meere, Ne o denizlere 151k sacan ay,

Nichts in der Welt ist so weiss Diinyada hi¢bir sey,
wie dein Leib. Senin bedenin kadar beyaz degil
Lass mich ihn beriihren deinen Leib. Birak da dokunayim bedenine.

(Strauss, 1943, s. 50-52).
Salome ile Yahya arasinda gegen istek-ret sekansindaki Salome’nin:

Dein Leib ist grauenvoll..... Tenin igreng....

(Strauss, 1943, s. 53).

Dein Haar ist grdsslich!.... Saclarin korkunc....
(Strauss, 1943, s. 59).
Deinen Mund begehre ich Jochanaan....  Arzuladigim agzin Yahya....

(Strauss, 1943, s. 60).

seklinde baslayan frazlar1 da, yukaridaki pasaj gibi Wilde’in metniyle

ortiismektedir.

Istek-ret sekansmin doruk noktasi olan Salome’nin “Ich will deinen Mund
Kiissen” (Agzini opmek istiyorum) (Strauss, 1943, s. 66) climlesiyle birlikte,
Narraboth bu duruma dayanamaz ve kendini dldiiriir. Narraboth’un son ciimleleri

sOyledir:
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NARRABOTH:

Prinzessin, Prinzessin, Prenses, Prenses,

die wie ein Garten von Myrrhen ist, miir bahgesi gibi olan,

die die Taube aller Tauben ist, giivercinlerin de giivercini,
sieh diesen Mann nicht an. bu adama bakmayn.

Spricht nicht solche Worte zu ihm. Ona béyle sozler séylemeyin.
Ich kan es nicht ertragen. Buna dayanamam.

(Strauss, 1943, s. 64).

Richard Strauss Narraboth roliine ¢ok bir misyon yiiklememistir. Operada
Narraboth’un tek bir islevi vardir, oda prensesin arzusunu yerine getirmektir'>®.
Oysa Wilde’da Narraboth’un rolii ¢ok daha ¢ok daha onemlidir ve gelismistir

(Pucher, 1983, s. 113).

Wilde’da istek-ret sekansinin finalini Salome yapar. Yahya “Sana bakmak
istemiyorum. Sana bakmayacagim. Sen lanetlendin Salomé, sen lanetlendin” (Wilde,
2014a, s. 41) seklinde iki tekrarla onu lanetler. Ardindan Salome, “Seni agzindan
opecegim Yahya, opecegim” (Wilde, 2014a, s. 41) seklinde obsesif tavrini devam
ettirir. Strauss ise ii¢lincii sahnenin finalini Yahya ile yapmak istemis, Salome’nin
son tekrarini ¢ikarmistir. Burada Strauss, Yahya’ya lanetlerini iki kere degil, dort kez
sOyletmistir ve Yahya’nin dordiincii yinelemesinde giiclii bir tonal degisiklik
gozlenmektedir. Bestecinin bu yinelemeyi etkiyi daha da kuvvetlendirmek igin

yaptig1 diigiiniilmektedir. Yahya’nin sarnica girmeden dnceki sézleri sunlardir:

JOCHANAAN:

Ich will dich nicht ansehn. Seni gormek istemiyorum.
Du bist verflucht, Salome. Sen lanetlendin, Salome.
Du bist verflucht. Sen lanetlendin.

Du bist verflucht. Sen lanetlendin.

Du bist verflucht. Sen lanetlendin.

(Strauss, 1943, s. 72-73).

B8 Salomé: “Bunu benim i¢in yapacaksiniz, degil mi, Narraboth?... Ona, bu garip peygambere
sadece bir bakmak istiyorum” (Wilde, 2014a, s. 28).
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Opera’da Yahya’nin lanetler yagdirmasi ve sarnica girisiyle li¢iincii sahne
biter. Wilde’in metninde ise Yahya’nin sarnica donmesinin hemen ardindan,

Narraboth’un yerde yatan cesedi i¢in:

BIRINCI ASKER: Cesedi baska bir yere tasimaliyiz. Tetrark olii bedenler

gormekten hoslanmaz, kendi oldiirdiikleri hari....
IKINCI ASKER: Haklisiniz, cesedi gizlemeliyiz. Tetrark onu gérmemeli.

BIRINCI ASKER: Tetrark buraya gelmez. O hichir zaman terasa ¢ikmaz.
Peygamber’den ¢ok fena korkuyor (Wilde, 2014a, s. 41-43).

seklinde, Herod’la ilgili bilgiler verilmektedir. Bu diyalogun arasinda ise
pajin yas niteligi tasiyan pasaji yer almaktadir. Strauss bunlarin hicbirine yer

vermemistir.

Strauss’un boliimlendirmesiyle dordiincli sahneye denk diisen, Herod’un
Narraboth’un cesedini gordiigli sahnede, Wilde’in metninde, Narraboth hakkinda
bilgiler verilmektedir. Birinci Asker, daha ii¢ giin 6nce Herod tarafindan muhafiz
alayr kaptam1 yapildigini ve Herod tarafindan da babasini yenilgiye ugratilarak
tahtindan indirdigi bir kralin oglu oldugunu sdylemektedir. Ayrica kralice olan
annesininde Herodias’in kolesi haline getirildigi sdylenmektedir (Wilde, 2014a, s.
44-45). Herod, Narraboth’un intiharinin {izerine “Sadece Romali filozoflarin
kendilerini éldiirdiiklerini saniyordum. Dogru degil mi Tigellinus....” (Wilde, 2014a,
s. 44) seklinde Herod ve Tigellinus arasinda donemi ilgilendiren, tarihsel bir
diyalogla karsilagiimaktadir. Strauss operada bu bilgilere yer vermemistir. Operada

dordiincii sahnede Narraboth’un Oliimiinden sonra sadece soyle bir diyalog

gelismektedir:
HERODES: Warum ist hier Blut? Neden burada kan var?
Und dieser Tote? Ya bu olii de kim?
Wer ist dieser Tote hier? Kimin bu 6lii beden?
Wer ist dieser Tote? Kimin oliisii bu?
Ich will ihn nicht sehn. Gormek istemem onu.
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ERSTER SOLDAT: BIRINCI ASKER:
Es ist unser Hauptmann, Herr. Bizim komutandi efendim.
(Strauss, 1943, s. 84).

Librettoda bunun haricinde, Narraboth’la ilgili bir bilgiye yer verilmemistir,

tek bilinen Narraboth’un komutanlar1 oldugudur.

Bunun yani sira Narrabot’un i¢ine diistiigli savrulmusluk, Wilde’in metninde
Herodias’in Paji’nda kaygi yaratmaktadir. Wilde’in escinsel kimliginin bir imzasi
olarak diisiiniilen paj karakteri, bu kaygiy1 her firsatta dile getirmekte, Narraboth’un
oliimiinden sonra uranist ask sembolleriyle dolu sdzlerini sdylemekte, bir ¢esit yas

tutmaktadir:

HERODIAS’IN PAJI: Benim arkadasim kendini oldiirdii. Ona kiiciik bir
parfiim sigesi kutusu ve giimiisle bezenmis kiipeler vermistim ve o kendisini
oldiirdii.... Ay bir olii aradigint biliyordum.... Neden onu saklamadim
sanki? Eger biiyiik bir magaraya saklasaydim, onu gormezdi. O benim
kardesimdi, hatta bir erkek kardesten bile daha yakindi.... Ona.... her zaman
parmaginda tasidigi akik bir yiiziik vermistim. Geceleri nehir boyunda ve
badem agaclart arasinda yiiriimeyi aliskanlik haline getirmistik ve o
zamanlar bana kendi iilkesinden bahsederdi. Sesi bir fliitciiniin ¢aldigt bir

fliitiin sesine benzerdi. Bir de nehirde kendisini seyretmekten c¢ok keyif

alirdi... (Wilde, 2014a, s. 40-41).

Wilde’in sanat anlayisi, yaklagimi ve sembolik iislubu irdelendiginde, paj
karakterinin 6nemli bir karakter oldugu, bu replikleriyle eser i¢inde 6nemli bir yer
teskil ettigi digsiiniilmektedir. Pajimn, bu cilimlelerini, Yahya’nin sarnica geri
dondiikten sonra sOylilyor olusu, doruga wulasmis esere farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Wilde eserde, uranist sembolleri Herodias’in Paji ve Narraboth

icin ayrilmigtir.

Oysa Strauss, yukaridaki libretto alintisinda da gortildiigi gibi, boylesine bir
uranist asktan s6z etmek surada dursun, yukaridaki Wilde’in pasajda belirtilen
climlelerden higbirine yer vermemis, paj burada tek bir ciimle bile sdyletmemistir.
Wilde’in bdylesine 6nemsedigi diisliniilen bir olguya operasinda higbir sekilde yer
vermeyen Richard Strauss bunun yani sira, erkek karakter olan paja, alto sesi uygun

gdrmiistiir. Oncelikle bu durum, Mozart’ta ve dncesi tradisyonlarda, geng oglanlara
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verilen mezzo soprano partileri ile iliskilendirilebilir. Fakat Strauss’un icinde
bulundugu yiizy1l incelendiginde bodyle bir gelenegin devam etmedigi
gozlemlenmektedir. Strauss acik¢a pajin alto bir kadin olmasini istemistir.
Strauss’un, pajin escinsel sembollerle dolu uranist pasajlarini eserine dahil etmemesi,
bu durumu kanitlar niteliktedir. Bu durumdan hareketle, Strauss’un homofobik bir

yaklagimda bulundugu ya da buradaki uranist agki dnemsiz gordiigi diisiiniilebilir.

5.2.2.4. Dordiincii Sahne

Operada Herod ve Herodias’1n terasa ¢ikip sahneye dahil olmastyla dordiincii

sahne baglar. Herod, Salome’yi aramaktadir:

HEROD:
Wo ist Salome? Nerede Salome?
Wo ist die Prinzessin? Nerede prenses?

(Strauss, 1943, s. 78).
Salome’yi terasta goren Herod, Wilde’in metininde:

HEROD: Bu gece ay bir garip goriiniiyor. Garip goriinmiiyor mu? Her yerde
dstklar arayan histerik bir kadimi andirtyor. Hem de ¢iplak, c¢irilgiplak.
Bulutlar onun c¢iplakligini ortmeye c¢alisiyor. Ama o istemiyor. Kendini
gokyiiziinde ¢iplak olarak sergiliyor. Sarhos bir kadin misali bulutlarin
arasinda yalpaliyor... Eminin dsiklarint arryordur... Sarhos bir kadin gibi
sendelemiyor mu? Cilgin bir kadina benziyor, degil mi? (Wilde, 2014a, s. 43)

seklinde ay1 tasvir etmektedir.

Strauss’da ise su sekildedir:

HEROD:
Wie der Mond heute Nacht aussieht! Ay bu gece ne garip gériiniiyor!
Ist es nicht ein seltsames Bild? Tuhaf degil mi?

Es sieght aus, wie ein wahnwitziges Weib,  Cilgin bir kadina benziyor,
Das iiberall nach Buhlen sucht... Her yerde asiklarint arayan...

Wie ein betrunken Weib, Sarhos bir kadin gibi,
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Das durch Wolken taumelt... Bulutlarin arasinda sallanyor...
(Strauss, 1943, s. 79-80).

Wilde, c¢iplakligi ii¢ ciimlede pekistirerek anlatimi giliglendirmekte ve
ciplakligr vurgulamaktadir. Strauss bu frazlarda, Wilde’in belirttigi ¢iplakliga

deginmemektedir.

Hemen ardindan Herodias ayimn sadece ay gibi goriindiiglinii soyleyerek igeri
girmeleri gerektigini sdyler ve Herod buna karsilik, terasta kalmak istedigini belirtir.

Wilde’da:

HEROD: Kalacagim! Manasseh, suraya halilari serin. Mesaleleri yakin.

Fildisi masay: disart ¢ikarin ve yesim masalart da. Hava burada ¢ok giizel!

Misafirlerimle daha sarap icecegim. Sezar’'in elgilerine tiim hiirmetimizi

gostermeliyiz (Wilde, 2014a, s. 43) seklinde olan pasaj Strauss’da su
sekildedir:

HEROD:

Ich will hierbleiben. Burada kalmak istiyorum.
Mannassah, leg Teppiche hieher! Mannassah, halilar: serin.
Ziindet Fakkeln an! Mesaleleri yakin.

Ich will noch Wein Konuklarla daha fazla
mit meinen Gdsten trinken. Sarap i¢mek istiyorum.

(Strauss, 1943, s. 81-82).

Strauss burada da kendince gereksiz gérmiis oldugunu diisiindiigii ciimleleri
cikarmigtir. Herod operada havanin giizelliginden, Wilde’in eserlerinde siklikla
kullandig figiirlerden olan fildisi ve yesim tasvirlerinden bahsetmez. Bunun yani sira
konuklardan, Wilde gibi “Sezar’in elgileri” (Wilde, 2014a, s. 43) seklinde so6z

etmez.

Ardindan Herod yerde bulunan Narraboth’un kanimna basar ve kayar. Burada

gelisen olaylara ve metinsel degisiklere bir 6nceki alt baslikta acik¢a deginilmistir.

Sahnenin ilerleyen pasajlarinda, Herod un ii¢ 6nerisi ve Salome’nin {i¢ reddi

gelmektedir.
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HEROD:

Salome, komm, trinken Wein mit mir, Salome, gel, sarap i¢ benimle,
Einen késtlichen Wein.... Bu lezzetli saraptan.....
SALOME:

Ich bin nicht durstig, Tetrarch..... Susamadim, Tetrark....
HEROD:

Salome, komm, Salome, gel,

iss mit mir von diesen Friichten.... Meyvelerden ye benimle....
SALOME:

Ich bin nicht hungrig, Tetrarch.... Ag degilim, Tetrark....
HEROD:

Salome, komm, setz dich zu mir. Salome, gel, otur yanima.
Du sollst auf dem Thron Annenin tahtina, otur.

deiner Mutter sitzen..... (Strauss, 1943, s. 94).

Yahya’nin Sesi’nin duyulmasi, Herod ve Herodias’in birka¢ diyalogunun
ardindan “Yahudi Kuinteti” seklinde ifade edilen ansambl baglar. Ardindan Herodias
ve Nasirali’da katilir. Strauss burada Wilde’in metninde ufak degisikler yapmaktadir.
Ansambla uygunluk agisindan bazi climleleri ¢ikartir, kimi ciimleleri de tekrarlatir.
Strauss metinlerin yapisin1 s6zii gecen amag¢ dogrultusunda degistirmistir. Bu
karmagik yapidaki ansambl Yahya’nin Sesi’nin duyulmasiyla birlikte sona erer ve

sahnedeki atmosfer degisir.

Wilde’da Yahya'nin “Iste giin geldi, Efendimiz’in giinii ve daglarda

Diinyanin Kurtaricist olacak olanin ayak seslerini duyuyorum” (Wilde, 2014a, s. 50)
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climlesinden hareketle Herod ve Tigellinus arasinda bir diyaloga Birinci Hristiyan’da

eklenmektedir. Bu pasaj soyledir:
HEROD: Bunun anlami ne Diinya’nin Kurtaricisi?
TIGELLINUS: Sezar’in aldigi bir unvan.

HEROD: Ama Sezar, Judaea’ya gelmiyor ki. Daha diin Roma’dan mektuplar
aldim. Bu konu hakkinda hi¢chir sey yoktu. Ya siz Tigellinus, kig boyunca

Roma’daydiniz. Bununla ilgili bir sey duymadiniz mi?

TIGELLINUS: Ashnda, efendim, bu konu hakkinda hi¢chir sey duymadim.

Sadece unvani agikliyyordum. Sezar’in unvanlarindan biri.

HEROD: Fakat Sezar gelemez. Gut hastaligi var. Ayaklarimin bir filin
ayaklart gibi oldugunu soyliiyorlar. Ayrica iilke sorunlari var. Roma’dan
ayrilan Roma’yr kaybeder. Gelemeyecek. Bununla beraber, Sezar efendidir,

isterse gelir. Yine de gelecegini sanmam.

BIRINCI HRISTIYAN: Peygamber’in bahsettigi Sezar degil efendim.
HEROD: Sezar degil mi?

BIRINCI HRISTIYAN: Hayir efendim.

HEROD: Kimden bahsediyor éyleyse?

BIRINCI HRISTIYAN: Gelen Mesih 'ten. (Wilde, 2014a, s. 50-53).

Strauss ise bu pasajdaki donemsel ve siyasi olaylara yapilan gdndermeleri
gereksiz gorerek c¢ikarmis (Pucher, 1983, s. 113), Herod’un ilk sorusunu, hemen

Birinci Nasirali’ya cevaplatmistir. Operada bu pasaj su sekilde yer almaktadir:

HEROD:

Was soll das heissen, Ne demek istiyor,

der Erloser der Welt? Diinya’nin Kurtaricisi derken?
ERSTER NAZARENER: BIRINCI NASIRALI:

Der Messias ist gekommen. Gelen Mesih 'tir.

(Strauss, 1943, s. 112).
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Strauss, bu pasajin hemen ardindan gelen Nasiralilarin, Birinci Yahudi,
Herod ve Herodias arasinda gegen pasajlardaki sozleri de ansambla uygunluk
acisindan, repliklerin sirasin1 degistirerek, Saduki ve Ferisi’nin bulundugu climleleri

cikarmistir.

Yahya’nin Sesi’nin yeniden duyulmas: ve Herodias odakli ciimleler
kurmasinin ardindan gelen ve Herod’un Salome’den kendisi i¢in dans etmesini
istedigi pasajlarda Strauss, Herod ve Herodias arasindaki kendi ge¢mislerine dair
bahsettikleri olgulari, pek ¢ok kar1 koca tartismasini da kaldirmistir (Pucher, 1983, s.
113). Cikarilan pasajlar soyledir:

HERODIAS: Hakkinizda neler dedigini duyuyorsunuz. Solucanlarin sizi

yiyecegini soyliiyor.

HEROD: Bahsettigi ben degilim. O asla bana karst boyle seyler séylemez.
Kapadokya’min Krali’'ndan bahsediyor, benim diismanim olan Kapadokya
Krali’ndan. Solucanlar tarafindan yenecek olan o. Ben degilim. O, benim
aleyhime tek bir kelime etmedi asla. Bu Peygamber, yalniz kardesimin
karisini kendime es alarak giinah isledigimi soyliiyor. Hakli olabilir. Ciinkii

gergekten, siz kisirsiniz.

HERODIAS: Ben mi kisirim? Bunu siz mi soyliiyorsunuz? Siz ki siirekli benim
kizzima bakiyorsunuz, kendi keyfiniz icin onun dans etmesini istiyorsunuz.
Bunu soylemeniz giiliing. Ben bir ¢ocuk dogurdum. Sizin ise hi¢ ¢ocugunuz

olmadi, hig, cariyelerinizden bile. Kiswr olan sizsiniz, ben degil.

HEROD: Susun! Sizin kisir oldugunuzu soéyliiyorum. Bana hi¢ ¢ocuk
dogurmadiniz ve Peygamber bizim evliligimizin dogru bir evlilik olmadigini
soyliiyor. Bunun ensest bir evlilik oldugunu soyliiyor, eminim ki hakli. Ama
bunlart konusmanin zamant degil. Su an mutlu olmak istiyorum. Ashnda

mutluyum. Eksikligini ¢ektigim hi¢bir sey yok (Wilde, 2014a, s. 63-65).

Devaminda Herod’un sézlerine ikna olan Salome Yedi Tiil Dansi'">*’ni1 yapar.
Herod bu danstan ¢ok memnun kalir. Buraya kadar Strauss’un metni Wilde’in ki ile
tutarlilik gosterir. Strauss, li¢ Oneri ve ii¢ ret sekansinda, Herod’un Salome’ye
sundugu armagan Onerilerinde kesintiler yapmistir oysa Wilde’in metninde bu

ornekler oldukga fazladir (Pucher, 1983, s. 114).

" Bu duruma 5.2.2.5. Yedi Tiil Danst alt bashginda deginilecektir.
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Wilde’in metninde:

HEROD: ....Kulak verin bir an bana. Bir ziimriidiim var, kocaman, yuvarlak
bir ziimriit: Sezar’in gozdesi gonderdi onu bana. Bu ziimriidiin i¢inden
bakarsaniz, seyleri sonsuz uzaklikta gérebilirsiniz. Sezar da sirke gittigi
zaman ayni buna benzer bir ziimriit takiyor. Ama benimki daha biiyiik. Daha
biiyiik oldugunu iyi biliyorum. Diinyanin en biiyiik ziimriidii. Onu
istiyorsunuz, degil mi? Benden bunu isteyin ve size vereyim (Wilde, 2014a, s.

74) seklindeyken Strauss Sezar’la ilgili ayrintilar1 ¢gikarmis ve su sekilde kisaltmistir:

HEROD:
Hor; was ich sage! Dinle, beni!
Ich habe einen Smaragd. Bir ziimriidiim var.

Er ist der schonste Smaragd

der ganzen Welt. O diinyanin en giizel ziimriidii.
Den willst du haben, nicht wahr? Senin olabilir, oyle degil mi?
Verlang ihn von mir, Eger, Istersen

Ich will dir geben, Sana verebilirim,

Den schonsten Smaragd. Bu en giizel ziimriidii.

(Strauss, 1943, s. 160-161).

Salome’nin “Ich fordre den Kopf des Jochanaan.” (Yahya nin basini verin)
(Strauss, 1943, s. 161) sozlerinin ardindan Herod’un armagan olarak tavuslarini
sundugu pasajda da Strauss’da tavuslarla ilgili 6zellere yer verilmedigi, bunun yan1

sira Wilde’1in metnindeki su pasajin da ¢ikartildig1 gozlenmektedir:

HEROD: .... Ne esyalara ne de insanlara bakmali. Sadece aynalara bakmall.
Ctinkii aynalar bize sadece maskeleri gosterir.... (Wilde, 2014a, s. 75).

Salome’nin tavuslar1 kabullenmeyisinin ardindan, Herod Wilde’in metninde
ona ¢okca armagan sunmaktadir. Bunlar: dort siradan olusan inci bir gerdanlik, iki
tiir ametist, topazlar, opaller, oniksler, ay taslari, safirler, zebercetler, ziimriitler,
kuvarslar, yakutlar, akikler, stimbiil taglari, kalseduanlar, kristaller, turkuazlar, lal
taglar1 ve yesimlerle siislii bilezikler, bunlarin yani sira, papagan tiiylerinden yapilmis

yelpazeler, devekusu killarindan yapilmis bir elbise, abanoz sandigin i¢inde saf
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altindan elmalara benzer kehribar kupa, camla kapl etler, ipekten pelerinler, yiice
rahibin pelerini ve tapinak oOrtiisiidiir (Wilde, 2014a, s. 77-78). Wilde, bu armagan
bir¢cogu icin uzun betimlemeler yapmistir. Strauss ise bu betimlemeleri kisaltarak su

sekilde sunmustur:
HEROD:

Ich habe an diesem Ort Juwelen versteckt, ~Oyle giizel elmaslarim var ki

Juwelen, die selbst

deine Mutter nie gesehen hat.

Ich Habe ein Halsband

Mit vier Reihen Perlen,

Topase, gelb wie die Augen der Tiger.
Topase, hellrot,

Wie die Augen der Waldtaube,

Und griine Topase,

Wie Katzenaugen.

Ich habe Opale, die immer funkeln,
Mit einem Feuer, kalt wie Elis....

Ich habe Chrysolithe und Berylle,
Chrysoprase und Riibine.

Ich habe Sardonyx und Hyacinthsteine
Und Steine von Chalcedon....

Ich Habe einen Kristall,

in den zu schaun keinem Weibe vergonnt ist.

In einem Perlenmutterkdstchen
Habe ich drei wunderbare Tiirkise:

Wer sie an seiner Stirne Trdgt,

Kann Dinge sehn, Die nicht wirklich sind....
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Gormiig degil daha

annen bile.

Bir kolyem var,

Tam dort swra inciden olusan,
Kaplan gozii gibi sari, topazlar
Al renkte topazlar,

Ahsap kumrusunun gozleri gibi,
Yesil topazlar,

Kedi gozleri gibi.

Opallerim var, daima is1ldayan,
Soguk alev gibidir....

Zebercet ve ziimriitlerim var.
Kuvars ve yakutlar.

Akik ve stimbiil taslarim var.

Ve Kalseduan taslarim....

Bir kristalim var,

Hi¢bir kadin daha gérmemistir.
Sedeften yapilma bir sandikta,
Uc harika Turkuazim var.

Onu kim takarsa,

Olmayan seyler gorebilir,



Ich will dir den Mantel des Sana Yiice Rahip’in

Hohenpriesters geben. Pelerinini verecegim.
Ich will dir den Vorhang Sana Kutsal Mabet’in
Des allerheiligsten geben.... ortiistinii verecegim....

(Strauss, 1943, s. 168-173).

Strauss’un metni, sozii gegen ii¢ Oneri, iic ret sekansindan Salome’nin
Yahya’'nin basini eline aldig1 sahneye kadar Wilde’in metniyle benzerlik gosterir.
Strauss tirattaki iki ifadeyi ¢ikartir. Bunlardan birincisi: “Ben bir prensestim ve sen
beni kahir gérdiin. Ben bir bakireydim ve sen bekaretimi benden aldin” (Wilde,
2014a, s. 81) ciimleleridir. Ikincisiyle ise Salome’nin, oyun i¢indeki en uzun ve final
tiradi olan pasajin son climlelerinde karsilasilmaktadir: “Askin gizemi, oliimiin
gizeminden daha biiyiiktiir. Sadece aska bakmak gerekir” (Wilde, 2014a, s. 81)
demektedir. Strauss ise son climleyi ¢ikartip, bu aforizma niteligindeki sozle
climlesini bitirmesini uygun gormiistiir ve boylelikle anlatim agisindan daha

etkileyici bir yaklasimla karsilasildig: diisiiniilmektedir:
SALOME:
Und das Geheimnis der Liebe Askin gizemi,
Ist grosser als das Geheimnis des Todes. Oliimiin gizeminden daha biiyiiktiir.
(Strauss, 1943, s. 197-198).

Salome’nin, Yahya’'nin basin1 6pmesiyle yasadigi doyum sirasinda soyledigi
sozler de Wilde’in metni ile tutarlilik gosterir ve oyunda oldugu gibi, operada da son

s0zii Herod soyler:
HEROD:
Man tote dieses Weib! Oldiiriin su kadini!
(Strauss, 1943, s. 202).

Tim bunlarin yani sira Strauss’un, Yahya karakterine karsi yapilacak
olumsuz elestirilerden kaginmak i¢in, Salome’nin ettigi bazi hakaretleri metinden
cikardigr diisliniilmektedir. Opera igerisinde birgok yerde Strauss ciimlelerin ritmik
yapisinda degisikler yapmistir ve gramatikal yapilar1 degistirmistir. Kimi zaman

climleleri basitlestirmis, kimi zaman da onemli 6geleri vurgulamak amaciyla bir
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takim yinelemeler eklemistir. Georges Pucher’ye gore bu degisiklikleri anlamanin en

iyi yolu, Lachmann’in metnini incelemekten gecer (Pucher, 1983, s. 114).

5.2.2.5 Yedi Tiil Danst

Strauss Salome’nin dansini dordiincii sahne igerisinde farkli bir boliim olarak

ele almigtir.

Wilde’in “Les esclaves apportent des pafums et les sept voiles et otent les
sandales de Salome” (Wilde, 1893, s. 67), (Koleler giizel kokular: ve yedi duvagi
getirirler ve Salomé’nin sandaletlerini ¢ikarwrlar” (Wilde, 2014a, s. 69) Wilde,
“Salomé danse la danse des sept voiles” (Wilde, 1893, s. 70) (Salomé yedi duvak
dansint yapar) (Wilde, 2014a, s. 72) notlariin {izerine Strauss partisyonda bu dansi
“Salomes Tanz” (Salome’nin Dansi) (Strauss, 1943, s. 137) seklinde basliklandirir
ve ifade degisikliklerini, duygu degisikliklerini, miizikle eszamanli olabilmesi igin,
belirtir. Partisyondaki besteci notlar1 incelendiginde dansin ilk Olgiilerinde sunlar
yazmaktadir: “Die Musikanten Beginnen einen wilden Tanz” (Miizisyenler vahsi
dans ¢alar), “Salome noch bewegungslos” (Salome hareketsiz durur). B bolimiinde,
“Jetzt richtet sich Salome hoch auf und gibt den Musikanten ein Zeichen, worauf der
wilde Rhythmus sofort abgeddmpft wird und in eine sanft wiegendle Weise
tiberleitet” (Salome miizigin yiikselmesiyle miizisyenlere bir isaret verir. Onlar ise
hemen vahgi miizigi hafifletirler), B ve C kisimlar1 arasindaki Ziemlich Langsam’da
ise “Salome tanzt den Tanz der sieben Schleier” (Salome Yedi Tiil Dansi’ni yapar),
W kisminin sonuna dogru, “Salome scheint einen Augenblick zu ermatten, jetzt rafft
sie sich wie neubeschwingt auf” (Salome bir an i¢in bitkin goriiniir ve yeniden
giiclenir, canlanir) yazmakta ve orkestrada eszamanli bir accelerando '*°
gozlemlenmektedir. K kismindaki uzayan #rillerin altinda “Salome verweilt einen
Augenblick in visiondrer Haltung an der Cisterne, in der Jochanaan gefangen
gehalten wird” (Salome, bir an sarnigta esir tutulan Yahya'’ya baka kalir) hemen
sonra gelen fortissimoda ise “dann stiirzt sie vor und zu Herodes Fiissen” (sonra
kendini Herod’un ayaklarina atar) yazmaktadir. Bdylelikle Strauss, miizige
uygunluk agisindan, belli miizikal ciimlelerde, dans eden kisiyi ya da koreografi,

sartladig1 ve yol gosterici oldugu diisiiniilmektedir.

140 4ccelerando: italyanca bir terim olan accelerando ritmik yapiyr hizlandirarak icra etmek anlamina
gelmektedir (Sozer, 2012, s. 7).
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5.2.3. Operanin Dramatik Organizasyonu

L BOLUM: Ekspozisyon'"'

1. SAHNE: Narraboth, Paj (Askerler)

Korkung seyler olabilir
Korkung seyler olacak (1)

2. SAHNE: Narraboth, Paj ve Salome

Korkung seyler olacak (2)

¢ Salome’nin Ug Arzusu:

i3

a. “..isterim

[ »
b. “..arzuluyorum
c. ‘“..istiyorum”

Korkung seyler olacagini biliyorum (3)
* Salome’den Narraboth’a Ug Hamle

SENFONIK INTERLUD I

3. SAHNE: Salome ve Yahya

1. Yahya’in Soviip Saymalari

ii. Salome’nin Ask Ezgisi

)

a. “bedenin...’
b. “saclarn...’
c. “agzin..”

iii. Salome’nin Yenilgisi ve Narraboth’un Oliimii (1)

SENFONIK INTERLUD II

'*! Ekspozisyon: Sahne eserinin basinda, konuyu ortaya koyan boliime verilen isimdir, sergileme,

serim de denir (Kennedy, Gioia, 1996, s. 1078).
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II.  BOLUM: Peripeti'*

4. SAHNE (Baslangic):

1. Sekans: Herod ve Herodias

1i. Sekans: Herod ve Salome

* Herod’un Ug Onerisi
* Salome’nin Ug Itiraz1

iii. Sekans (konu dis1): Yahudiler
iv. Sekans: Herod ve Salome’nin Anlasmasi (A)

e Herod’un Ug Onerisi
e Salome’nin Iki Itiraz1 Sonrasi, Herod’un
Kabullenmesi

SENFONIK INTERLUD I (Yedi Tiil Dans: / Ug Bolmeli)

III. BOLUM: Katastrof'®

4. SAHNE (Final):

i. Sekans: Herod ve Salome’nin Anlagmasi (B)

¢ Herod’un Ug Onerisi
* Salome’nin Ug Itiraz1

ii. Sekans: Jochanaan’n Oliimii
Korkung seyler olacagini biliyorum (1)
Korkung seyler olacagini biliyorum (2)
1i1. Sekans: Final Sahnesi,Salome
Korkung seyler olacak (3)

* Salome’nin Oliimii (3)

' peripeti: Sahne eserinde kritik doniim noktasi, peripeteia (Kennedy, Gioia, 1996, s. 1148-1149).
14 Katastrof: Sahne eserinde felaket ile sonuglanan olay, ytkim (Tiirk Dil Kurumu Sozliik Kolu, 1948,

5. 125).
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5.2.4. Karakterler ve Ses Renkleri'*

* Herodes'*, (Herod) Tenor
* Herodias, Herod 'un karisi Mezzo Soprano
* Salome, Herodias in kizi Soprano
* Jochanaan (Yahya) Bariton
* Narraboth (Geng Siiryani) Tenor
* Ein Page der Herodias (Herodias’in Paj1) Alto

4 Tenor
* 5 Juden (5 Yahudi) { 1 Bas

1 Bas
* 2 Nazarener (2 Nasiral) { 1 Tenor
e 2 Soldaten (2 Asker) 2 Bas
* Ein Cappadocier (Bir Kapadokyali) Bas
* Ein Sklave (Bir Kole) Tenor'*

144
145
146

Karakterlerin siralanisi Richard Strauss’un partisyonundaki gibidir.

Karakter isimleri Richard Strauss’un partisyonundaki Almanca yazimla aynidir.

Richard Strauss, partisyonda Ein Sklave (Bir Kole) karakteri i¢in ses rengi belirtmemistir. Fakat bu
karakterin partisini, sekizli asagidan duyulan sol anahtar ile gostermesinden 6tiirii, bir baska deyisle
tenorlarin kullandig1 bir anahtar ile yazdigi i¢in, bu rol bir tenor partisidir. Bazi rejilerde bu partiyi
sopranolarin sdyledigi de gézlenmektedir.
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5.2.5. Karakterlerin Ses Sinirlari
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* Opsiyonel

Figiir 1: Karakterler ve Ses Sinirlar1 (Piyano-san rediiksiyonunun incelenerek hazirlanmistiri47).

5.2.6. Orkestrasyon

Yaptin orkestrast i¢in, altmis1 yaylilardan olusan, yiiz kisiden fazla miizisyene
gereksinim vardir. Ik senfonik siirlerinden, 1903 yilinda tamamlanmis olan
Symphonia Domestica’ya kadar olan silirede Strauss’un eserlerinde, iiflemeli
calgilardaki say1 ve cesitlilik zaman iginde artis gostermektedir. Say1 ve cesitlilik
baglaminda Symphonia Domestica’nin ardindan Salome’de de hatir1 sayilir bir

durumla karsilagilmaktadir (Poirier, 1983, s. 120).

Salome’nin hazirliklar1 esnasinda Strauss’un Ernst von Schuch’la yaptigi
yazismalarda Strauss, orkestradaki her bir partinin ¢ok c¢etin oldugunun ve
orkestranin, kisi sayisindan Otlirli genis bir alam1 kaplayabilecegini defalarca

vurgulamaktadir'*® (Altuna, 1960, s. 10-11). Fakat eserde kisi sayisindan ziyade, tin1

" inceleme sirasinda Strauss’un Birinci Yahudi karakterine opsiyon tamidigi gozlemlenmis ve Figiir

1’de belirtilmistir.
'8 Bu duruma 5.2.1.1. Salome’nin Promiyer Hazirliklart ve Seyirciyle Bulusmas isimli bashkta
acikca deginilmistir.
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arayisinin oncelikli oldugu diisiiniilmekte ve Strauss’un her bir boliim i¢in farkl
efektler elde etmeye c¢alistigi gozlenmektedir. Poirier’in “ara enstriimanlar” olarak

ifade ettigi hekelfon gibi ¢algilara da yer verilmistir.

Vurmali ¢algilarda ise timpani gibi yaygin olarak kullanilan enstriimanlarin
yani sira egzotik bir renk ortaya koyabilmek adina, tahta sopayla'*’ calinan kiigiik

1 biiytik davul'?, kastanyet, silofon ve

timpani, celik liggen, zil, tef?, trampet
orkestra zilleri ' kullamlmustir. Org ve armonyum ise bu donanimi tamamlar
niteliktedir (Poirier, 1983, s. 120). Timpani hari¢, vurmali ¢algilar gurubunda alt1 ila
yedi kisiye ihtiya¢ vardir. Bunun yani sira silofon ve timpani partilerinin teknik
acidan zorluklar igcermektedir (Berrak, 2006, s. 83). Tiim bunlarin yani sira

orkestrasyonda yogun bir kullanim mevcuttur.

Orkestrasyonda kullanilan ¢algilar Tablo 4’te belirtildigi gibidir:

' Partisyonda mit Holzschligel olarak yer almakta olan ifade tahta sopalar ile anlamma gelmektedir

(Sevsay, 2015 s. 688).

10 Tef olark gevrilen bu ¢algi partisyonda “tamburin” olarak yer almaktadir. italyancada tamburo
basco; ingilizcede tambourine; Fransizcada tambour de basque; Almancada schellentrommel ya da
tamburin olarak ifade edilen bu ¢algi, Provans davulunun Fransizca ve Almancadaki karsilig1 olan
tambourin ile karigtirllmamalidir (Sevsay, 2015 s. 192).

! Partisyonda “kleine trommel” olarak yer alan bu ¢algi trampet olarak Tiirkceye cevrilmektedir
(Sevsay, 2015 s. 685).

12 partisyonda “grofe trommel” olarak yer alan bu algi biiyiik davul olarak Tiirkceye gevrilmektedir
(Sevsay, 2015 s. 685).

133 partisyonda “glockenspiel ” olarak yer alan bu ¢algi orkestra zilleri olarak Tiirkgeye cevrilmektedir
(Sevsay, 2015 s. 684).
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1 Pikolo 4 Trombon

3 Fliit 1 Bas Tuba
2 Obua Vurmalilar

1 Korangle Silofon

1 Hekelfon Celesta

1 Pikolo Klarnet (Mi b ) 2 Arp

2 Klarnet (La) 16 I. Keman
2 Klarnet (Si b ) 16 I1. Keman

1 Bas Klarnet (Si b )

10-12 Viyola

3 Fagot 10 Viyolonsel
1 Kontrafagot 8 Kontrbas

6 Korno (Fa) Org

4 Trompet Armonyum

Tablo 4: Orkestrada kullanilan calgilar'™,

5.2.7. Dramatik Organizasyon Baglaminda Tematik Orgii
5.2.7.1. Birinci Sahne

Strauss, sahne notunda:

Die Biihne stellt eine grosse Terrasse im Palast des Herodes, die an den
Bankettsaal stosst, dar. Einige Soldaten lehnen sich iiber die Briistung.
Rechts eine mdchtige Treppe, links im Hintergrunde eine alte Cisterne mit

einer Einfassung aus griiner Bronze. Der Mond scheint sehr hell (Strauss,

1905, s. 5).

(Sahnede, Herod un sarayt icerisinde, ziyafet salonuna bakan biiyiik bir teras
goriilmektedir. Birka¢ asker korkuluklara yaslanmaktadir. Sag tarafta
kocaman bir merdiven, sol arkada, yesil tung bir duvarla gevrili eski bir

sarni¢ vardir. Ay parildamaktadir.) seklinde ifadelerde bulunmustur.

Eserde uvertiir yer almaz. Klarnet tarafindan duyurulan ajiliter (hizli, kivrak)

pasajla birlikte ilk li¢ 6l¢lide, Salome’nin ana motifinin duyulmasiyla perde yiikselir

(bk. Figiir 2), (Fisher, 2007, s. 13).

'3 Orkestrada kullanilan calgilar partisyona bakilarak hazirlanmus, enstriiman isimlerinin Tiirke
karsiliklar1 ve yazilislari, Ertugrul Sevsay’in Orkestrasyon isimli ¢aligmasi referans alinarak
yazilmistir.
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First scene.
Erste Scene.

A u 4 Ziemlich fliessendes Zeitmass. M. d-52 Narraboth.
N 3
S 1 1f = & “{ ) 5
J Andante mosso Wie schon__
How fair___
' . MJ J ; ﬁ: 5 uﬂﬁ' el
Sur /N _P' (74 < 7K Fﬂ%"‘lﬂ T }
= , I F=E==
He Salome 1 5 - :
1 1 o T s s s )
& @ T & __u_u_g_____
——F .
| #

Figiir 2: 1. sahne, 6. 1-4.

Narraboth ilk frazinda kendi motifini sunar (bk. Figiir 3): “Wie schon ist die

Prinzessin Salome heute Nacht!” (Prenses Salome bu gece ne kadar giizel!)

Narraboth 1

— — —— « -
- ———— IFIVI-L. R 0 R s —
t - —_— |l g 1T ‘I-.-_ pe ..--|=I'|'

Narraboth.

= =

Wie schon istdielﬂ-inée's—-"sm Sa-lo-me heu-te Nacht!
Figiir 3: 1. sahne, 6. 4-8.

Narraboht ciimlesini sdylerken orkestrada viyolonseller tarafindan molto"’

espressivo"*® seklinde ifadelendirilen Narraboth’un 2. motifi, onun Salome’ye kars
olan giiclii arzusunu simgeler (bk. Figiir 4). Bu bir ¢esit vurulma, tutulma olarak

nitelendirilmektedir (Goldet, 1983, s. 57).

(mit Diimpfern) \Nmottoesprs 7T b |'E_fepe
(1.Pult) :;- 2 ——== %%—r{
” Td 7 5
mit Diimpfern) ”é:/é o Nottoesprs a7 ), & oo
(2.pult) == — — gt = =
) — = W= | |
Celli. __|(mit Dimprern) | P S molto esprs o T 0 b |6 LR
e et = =
(8.Pult) = T mf == —
__|(ohne Diimpfer) | i | [ — Zrs -
(4.u.5. Pult) - == - p‘ =
== nf=  Narraboth 2

Figiir 4: 1. sahne, 6. 1-9.

Narraboth’un bu lirik climlesinin ardindan, pajin “Sieh’ die Mondscheibe, wie
sie seltsam aus sicht. Wie eine Frau, die aufsteigt aus dem Grab.” (Aya bakin, ne
garip goriintiyor. Mezardan kalkan bir kadin gibi.) climleleriyle atmosfer, kasvete
biirlinlir. Bu karanlik doku, nefesli ¢algilar tarafindan ifadelendirilirken, pajin frazi,

surdin ile trompet tarafindan duble edilmis halde sunulur (bk. Figiir 5).

133 Molto: talyanca gok anlamma gelmektedir. Oniine terimin daha yogun bir sekilde ifade edilmesini

saglar (Sozer, 2012, s. 157).

1% Espressivo: igten, dokunakli bir ifadeyle ¢almacagi anlamma miizik terimidir (Gazimihal, 1961, s.
83).
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2 Hoboen
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Figiir 5: 1. sahne, k. 1, 6. 1-8.

Bu sirada ziyafet salonundan sesler duyulur. Bir asker bu giiriiltiilerin
sebebini  agiklar:  Yahudiler birbirlerine olan karsit disiincelerini  dile
getirmektedirler. Orkestra ise bu karsithigi parti ayriliklari ve uyumsuzluklarla
betimler. Obua ve klarnet tarafindan sunulan birinci Yahudi motifi, yaylilarda
pizzicato halde duyulur ve kontrafagot giiglii bir fortissimoyla ikinci Yahudi motifini
sunar (bk. Figiir 6).
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Figiir 6: 1. sahne, k. 3-4, 6. 1-7.
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Bu sirada gozlerini Salome’den ayiramayan ve onun hakkinda methiyeler
diizen Narraboth, ciimlesini her tekrarladiginda orkestrada Salome’nin 1. motifi
duyulmaktadir. Genellikle klarnet tarafindan sunulan bu motif, bu pasajda korangle,

hekelfon ve obua tarafindan duyulur (bk. Figiir 7).

" ma— | —— =
2 Hob. e g
alome 1 | = =
_ | Salomel

Engl Horn. = S hd —a gt - e
ngl. korn — = i P _,_,,SE’O"%#____ ——————

" — | — e p—
Heokelphon Ji 5=} e —————-—
w_FET, iw v - — =

Figiir 7: 1. sahne, k. 9, 6. 1-4.

Narraboht’un Salome’ye kars1 tutumundan rahatsiz olan paj ise defalarca ona
bakmamasini1 tembihler, eger bakmaya devam ederse korkung seyler olabilecegini
sOyler. Pajin frazlarim1 korno duble ederken viyolalar, kromatik pasajlarla karakterin
kaygisin1 sembolize etmektedir. Daha sonraki yinelemelerde kornonun frazina, fagot

da katilacaktir (bk. Figiir 8).
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[
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Figiir 8: 1. sahne, k. 6-7, 6. 4-10.

Ardindan Narraboth’un Salome i¢in “Niemals habe ich sie so blass gesehn”
(Onu bu kadar solgun gormemistim) dedigi ve koranglenin kendisine eslik ettigi
frazin hemen ardindan, keskin bir yankilanmayla klarnetin tekrari, Salome’nin
gerginligini yansitir. Bu motife gii¢lii zamanda solo viyolonsel de katilir. Stéphane

Goldet, klarneti “Salome’nin enstriimani” olarak nitelendirmektedir. Bu nedenle
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Salome’nin temalar1 genellikle klarnet tarafindan sunulmaktadir (bk. Figiir 9),

(Goldet, 1983, s. 57).

Engl Horn, "¢

tak
P

1.A-Clar.

Basscl.(B) i

1.
8 Fagotte.
2.8

Figiir 9: 1. sahne, k. 9, 6. 1-7.

Narraboth ve pajin pasajlarinin ardindan sarnigtan Yahya’nin Sesi duyulur.
Yahya, Isa’nin gelisini “Nach mir wird Einer kommen, der ist Stirker als ich. Ich bin
nicht wert, ihm zu losen den Riemen an seinen Schuhn” (Benden sonra, daha
kudretli biri gelecek. Ben, onun ayakkabilarinin bagint ¢cozmeye bile layik degilim)
seklinde miijdelemektedir. Bu motifle birlikte atmosfer bir anda degisir, sahneye
mistik bir hava hakim olur. Orkestra, Yahya’ya agirbasli bir bigimde eslik
etmektedir. Espressivo ile sunulan, kutsalligi sembolize eden Peygamber motifi
(Jacobs, Sadie, 1984, s. 440-441), ilk olarak viyolonseller tarafindan duyurulur (bk.
Figiir 10).

“,""i"“s) N‘ld mir
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me____ 8
viel ruhiger im Zeitmass.

The voice of Jokanaan
. “L_P_lg:le’”
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\ Wh_r I
be P2 1 be 22 a2
h—ad 73 . _» -
M&% ==Ff B+ =
) Ei - ner kom - men, der st stir - ker als ich.
come an - o - who is &reat - er than I
T
2 b £ g £, —
9 yod

Figiir 10: 1. sahne, k. 11-12, 6. 1-13.
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Yahya’nin Sesi’nin duyulmasinin ardindan Kapadokyali ve askerler, sarnigtan
gelen sesin kime ait oldugu hakkinda konusmalar1 yaparlar ve birinci sahne

Narraboth’un, Salome betimlemesiyle son bulur.

5.2.7.2. ikinci Sahne

Salome’nin ziyafeti terk edip terasa ¢ikmasiyla birlikte orkestrada yeni bir
acilis gozlemlenir (Yildiz, 1998, s. 52). Obua, ¢elesta, birinci keman ile sunulan ve
Salome’nin ikinci motifi olarak diistiniilen la major acilis, Salome’nin karakteristik

motifine yon bulur (bk. Figiir 11).

Salome 2 Salome 1
o hne W 1
D e— . 2 » £
. = =y ‘ .
VXOI.I, ¥ - 1 LS { ama
> dim. - |l

Figiir 11: 2. Sahne, 6. 1-6.

Herod’un bakislarindan rahatsizligimi dile getiren Salome, terasta havanin
serin oldugunu ve burada nefes alabildigini soylemektedir. Bu sirada Salome’nin
sozleri, kemanlar ve ¢elesta tarafindan espressivo halde sunulan pasajla sembolize
edilmektedir (bk. Figiir 12). Salome’nin ii¢lincli motifi olarak diisiiniilen bu tema,

ayni zamanda Salome’nin, ziyafetten terasa ¢ikisinin habercisidir (Fisher, 2007, s.
14):

Salome 3 Salome 3 (devami) .
- Y e ————
gg@‘ (B.olo-) URESEESSEE ST e ==== =1
» ' Viol.I. \_‘_.’
= % :
= T == Jﬁ?:&%:‘?:g 2 I
espr. vioLt. )| ' ! : ===
) (roteilt,) 480 ! do et b b s | - - er\i).r!
== f :

Figiir 12: 2. sahne, k. 24, 6. 1-7.

Ardindan Yahya’nin Sesi duyulur, Salome bu sesin kime ait oldugunu bilmek
ister ve Yahya hakkinda askerlere sorular yoneltir. Sarnigtaki kisinin kim oldugunu
ogrendiginde ise onu gormek icin, Narraboth’u umutlandirarak, peygamberi
sarnigtan ¢ikarmasini ister. Sonunda Narraboth’u ikna eder ve Narraboth askerlere,

peygamberi getirmelerini emreder.
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Narraboth’un sozlerinin hemen ardindan operadaki ilk senfonik interliid"’
baslar. Orkestra, Yahya’nin sarnigtan ¢ikisina dogru giderek genislemektedir. Strauss
buradaki tematik orgiiyli senfonik siirlerindeki gibi ele almistir. Bu interliidiin ilk

frazindan sonra Kornolar tarafindan Yahya’nin birinci motifi duyulur (bk. Figiir 13).

s . N
N s in Es L _.(h'_igr_l l_('_h_ )_ s I . "
=T 1.2 _.;:T—_.__é"gi_-m —

_ (in Es)|| (feierlich) —— ¥t o B——
g e GH\:)’rné(Es) =g
kY g o

Yahyal p Yalmnrf’z

Figiir 13: 2. sahne, k. 60, 6. 13-15.

Hemen ardindan gelen tremololarla’® sunulan kromatik pasaj Yahya’nin
ikinci motifini hazirlar. Bu ikinci motif tanrisal ahlaki ve tanrisal giicii
simgelemektedir (Goldet, 1983, s. 63). Bu agirbasli tema, espressivo ifadeyle,

viyolonselle duble edilmis halde trombonlar tarafindan sunulmaktadir (bk. Figiir 14).

1.2,
4 Pos.
3.4

Busstuba,

Pauken,

accel. 61 wieder schnell ) )

wieder etwas massiger
e o8

Viol. I.
(alle)

W
|

~
Lo
L

Viol.IL.
(alle)

Celli.

3.4.

(devami) [

I 1 Yahya2

Figiir 14: 2. sahne, k. 61-62.

Birinci senfonik interliid icinde, simdiye kadar yer verilen tiim temalar ciddi
bir organizasyonla sunulmaktadir. Temalar genellikle deformasyona ugramadig igin

partisyonda acik¢a gormek miimkiindiir.

" interliid: Latince “interludium” olan bu sdzciik orgla ¢alinan ara fikra i¢in kullanilmaktadur.

Orkestral eserlerde intermezzonun muadili olarak diigiiniilebilir (Gazimihal, 1961, s. 116) fakat
literatiirde interliid, orkestral kesitler i¢in de kullanilabilmektedir.

'8 Tremolo: Titretme anlamina gelen bu ifade klavyeli galgilarda tuslarin akor ya da belirtilen
araliklarla; vurmali ¢algilarda bagetlerin hizli hareketleriyle saglanan icra bigimine verilen isimdir.
Yayl calgilarda ise yayin ¢ekerek-iterek kisa araliklarla, hizli ve kesintisiz hareket ettirilmesi ile
uygulanir (Sozer, 2012, s. 242).
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5.2.7.3. Uciincii Sahne

Yahya’'nin sarnigtan ¢ikip ilk climlesini sdyledigi pasaja kadar, bir dnceki
sahnedeki senfonik interliidiin devamiymigcasina, temalar islenerek, Yahya’nin
frazin1 hazirlar. Bu sahne ge¢isi, kesintisiz miizik ile sunulmustur. Kemanlarin
tremololart ile birlikte, fliit, obua, korangle ve hekelfon tarafindan, Yahya’nin 2.
motifi duyulur. Tam burada besteci “Salome, in seinen Anblick versunken, weicht
langsam vor ihm zuriick” (Salome yavasca geri ¢ekilerek, ona bakar) seklinde bir
not diismiistiir. Ikinci motifin ardindan, kornolar agirbash bir ifadeyle Yahya nin
frazlarma onun birinci motifiyle referans olur ve Yahya giiclii bir anakrusla'”

sozlerini soyler: “Wo ist er, dessen Siindenbecher jetzt voll ist?” (Nerede o,

gtinahlarin kadehi simdiden dolu adam?), (bk. Figiir 15).

I )
1.2.(B) —
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= ¥ E
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P o o o a- o o
vl [Tty zﬁgﬁ%: ?
— 7
- 0 s Ei ' &
ol I W= ———to— . EIS f 4:%“
—_— ¥ : ¥

Figiir 15: 3. sahne, k. 66, 6. 1-5.

Devam eden pasajlarda Yahya’nin, Herodias’a gonderme yaparak lanetler
savurmasinin ardindan Salome, Narraboth’a “Von wem spricht er?” (Kimden
bahsediyor?) seklinde bir soru yoneltir. Bu sirada “Salome 'nin enstriiman:” olarak
nitelendirilen klarnet, ikinci sahnede Salome’nin sahneye ¢ikisindaki ikinci agilig
temasini, ufak bir ritmik yap1 degisikligiyle yine la major halde sunmaktadir. Bu
sefer bu tema yeni bir motife yon bulacaktir. Yeni motif Salome’nin bilindist
arzusunu, patolojik vurgunlugunu simgeleyen tematigin ilk formiillerini iginde

barindirmaktadir (bk. Figiir 16), (Fisher, 2007, s. 16).

9 Anakrus: “Eksik 6l¢ii” ya da “agihs 6lgiisii” anlaminda kullamlan bu terim, Latince “anacrusisden”
gelmektedir. Bir miizikal yapitta anahtardan sonra 6l¢ii digt birakilmis nota i¢in kullanilmaktadir.
Literatiirde Almanca ifadesi olan “auftakt” seklinde de yer almaktadir (S6zer, 2012, s. 15).
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Figiir 16: 3. sahne, k. 69, 6. 1-3.

Yahya’'nin sozlerine devam etmesinin {izerine Salome, annesinden
bahsettigine emin olmustur ve pianissimo ile sunulan frazda Salome “Er ist
schrecklich, Er ist wirklich schrecklich” (Bu korkung, bu gercekten korkung)
seklinde bir ifadede bulunur. Bu sirada yukaridaki 6rnekte ilk formiilleri gézlenen
tematik, agiga ¢ikar ve Salome’nin dordiincii motifi yeni halini almis sekilde klarnet

tarafindan sunulur, klarnetin referans oldugu motifi Salome tekrarlar (bk. Figiir 17).

Salome 4 P <
- o & i »
F - - Sal. [ = s Aﬁ
A by J 14 .' : s - .
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|__feis ter _ rible/ | ) e is  ve - . -y ter - ri-ble.  Narraboth.
== = E F= § —p
oJ ; 7—v¢—
—Poco pinmosso  Salome 4 Salome 4 (devamy) B]l;;bt :::.;ht
Etwas bewegter, v "
; ?P_\n;., s — = 5 g” Ze =
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© iEEEjziiy 4 4 eq;; -

Figiir 17: 3. sahne, k. 76, 6. 1-4.

Sahnenin ilerleyen pasajlarinda, Salome Yahya’ya yaklasmak ve onunla
konusmak istemekte, Narraboth ise defalarca ona gitmesini tembihlemektedir.
Narraboth’un uyarilarina aldirmayan Salome, Yahya’ya yaklasir ve kendini tanitir.
Yahya Salome’ye lanetler yagdirir ve Salome ile Yahya arasinda gelisen istek-ret
sekansi1 baglar. Salome 6nce onun bedenine, sonra saglarina dokunmak ister ve son
olarak da agzindan 6pmek ister; bu istegini saplantili bir bicimde defalarca soyler.
Salome’nin “Ich will deinen Mund kiissen, Jochanaan.” (Agzini 6pmek istiyorum
Yahya!) dedigi fraz, eserin ilk klimaks1 sayilmaktadir (Goldet, 1983, s. 71). Bu istek
motifinde orkestra, Salome’ye giiclii bir appassionatoyla eslik eder (bk. Figiir 18).
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Figiir 18: 3. sahne, k. 122, 6. 10-13.

Istek-ret sekansinda Salome’nin sehvet icerikli arzularma dayanamayan
Narraboth intihar eder. Yahya ise Salome’nin tutumu karsisinda ona lanetler yagdirir.
Yahya’nin “Du bist verflucht” sdzleriyle eserdeki ikinci senfonik interliid baslar. Bu
senfonik interliidiin, tematik agirlik noktasi Salome’dir, bir baska deyisle ikinci

senfonik interliidd, Salome’nin temalarinin bir drgiisiidiir.

5.2.7.4. Dordiincii Sahne

Senfonik interliidiin hemen ardindan birinci ve ikinci Yahudi motifleri
duyulmastyla dordiincii sahne baslar. Besteci burada da temalar birinci sahnedeki
calgilarla sunmustur. Birinci Yahudi motifini obua ve klarnetler yaparken ikinci
keman pizzicato olarak sunmakta, konrtrafagot ise ikinci Yahudi motifini

duyurmakta, tematik baglantilar kromatizmle saglanmaktadir.

Salome’yi arayan Herod ve Herodias’in sahneye dahil olmasiyla Herod,
Narraboth’un kanina basar ve kayar. Yerdeki cesedin kime ait oldugunu 6grendigi
anda Narraboth’un siizgiin gozerle Salome’ye baktigini hatirlar. Bu sirada orkestrada
Salome’nin birinci ve ardindan ikinci motifi duyulur. Bu bir tiir tematik gonderme
olarak nitelendirilmektedir. Askerlere cesedi kaldirmalarini emreden Herod, hemen
ardindan havanin ¢ok soguk oldugunu, riizgarin estigini ve kanat cirpislari
duydugunu soyler, orkestra ise kromatik dizilerle Herod’a eslik eder. Herodias ise
hicbir sey duymadigini, derhal iceri geri donmeleri gerektigini diistinmektedir.
Herod’un, Salome’yi solgun gordiigiinii sdyledigi pasajda da Salome’nin ikinci

motifi sunulur.
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Sahne ilerlerken Oneri-ret sekansi baslar. Herod, Salome’ye ilk olarak
“Salome, komm trink Wein mit mir, einen késtlichen Wein” (Salome, gel benimle bu
nefis saraptan i¢) der. Orkestrada, Herod’un frazini korno ve solo viyolonsel duble
ederken, viyola ile duble edilmis halde, klarnet tarafindan Salome’nin ikinci motifi

duyulur ve farkli bir temaya yon bulur (bk. Figiir 19).
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Figiir 19: 4. sahne, k. 172, 6. 4-6.

Salome Herod’un bu Onerisini reddeder; ardindan Herod, Salome’ye yanina
gelip meyve yemesini ve yanina oturmasini ister. Salome bunlar1 da reddeder. Tam
bu sirada Yahya’nin Sesi sarnigtan yiikselir ve miizikal fikir, tiflemeli ¢algilarin
uzayan sesleriyle bir anda degisir. Yahya “Sieh, die Zeit ist gekommen” (Bak, vakit

vaklasiyor) seklinde seslenmektedir (bk. Figiir 20).
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Figiir 20: 4. sahne, k. 184, 6. 4-8.
Herodias, Yahya’nin sozlerinin odagi oldugunu bilir ve bu durumdan
rahatsizligint dile getirerek tutsak olan Yahya’nin Yahudilere teslim edilmesi
gerektigini sOyler. Birinci Yahudi soze girerek, kendilerine teslim edilmesi

gerektigini onaylayan bir ifadede bulunur. Bunun ardindan Herodes, Yahya’nin
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tanriyr gormiis kutsal bir adam oldugunu sdylemesi iizerine, Birinci Yahudi’nin ilk
climlesiyle Yahudi Kuinteti baslar: “Das kann nicht sein. Seit dem Propheten Elias
hat niemand Gott gesehn” (Bu imkansiz. Ilyas Peygamber’den beri Tanri’yi hig
kimse gormedi). Birinci Yahudi’nin fraziyla birlikte Yahudi motifleri ard1 ardina
gelmektedir. Kuintet boyunca bu temalar -ilk sahnede oldugu gibi- Yahudilerin
birbirlerine olan karsit goriislerini tasvir etmektedir. Orkestrada uyumsuz sesler ve
parti ayriliklart gézlemlenmektedir. 1. Yahudi motifi ilk olarak obua ve ardindan
klarnet tarafindan duyurulur. Hemen ardindan 2. Yahudi motifi, hekelfon, bas klarnet

ve viyola tarafindan marcato olarak, giiclii bir artikiilasyonla sunulur (bk. Figiir 21).
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Figiir 21: 4. sahne, k. 188, 6. 12-17.

Bu ansambla, Ikinci, Ugiincii, Dérdiincii ve Besinci Yahudi de dahil olur.
Ansambldaki partilerdeki karmasanin beraberinde, biyik bir crescendo '
gozlemlenmektedir. Herodias’in susmalarini istemesi iizerine, Yahya’nin Sesi tekrar
sarnigtan duyulur ve ansambl son bulur. Yahudi Kuinteti’nin hemen ardindan Birinci
Nasirali, miizige “Der Messias ist gekommen” (Gelen Mesih’tir) ciimlesiyle dahil

olur. Nasiralilarla birlikte miizik, daha agirbash bir hal alir.

Tiim bunlarin ardindan Herod, sekansi baska bir yere tagiyarak Salome’den

dans etmesini ister: “Tanz fiir mich, Salome” (Benim i¢in dans et, Salome). Bu

10 Crescendo: italyanca bir terim olan crescendo artarak anlamina gelmektedir. insan sesi veya
enstriimanlar i¢in yazilmis olan miizik pargalarinda, seslerin giderek giiclenmesi olarak
tanimlanabilmektedir (S6zer, 2012, s. 61).
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esnada orkestrada Salome’nin

sunulur (bk. Figiir 22).

ikinci motifi ¢elesta ve birinci keman tarafindan
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Figiir 22: 4. sahne, k. 223, 6. 5.

Salome, Herod’un bu istegini reddeder. Bu durum Herodias’in da hosuna

gider. Herod’un Salome’yi ikna etmeye calistig1 pasajlarda Yahya’nin Sesi yeniden

duyulur. Sarnigtan gelen ses, her seferinde eserdeki miizikal fikri biitliniiyle

degistirmekteyken, bu pasajlarda bir degisim olmaz. Genellikle orkestra tarafindan

sunulan Yahya’nin motifleri, onun ilk sozlerine referans olmaktadir. Burada ise

tamamen geri planda kalir. Bu durum Herod un g6zii donmiis arzusunun bir simgesi

olarak diisliniilmektedir. Hatta Herod ve Yahya frazlarin1 sdylerken orkestrada

Salome’nin motifleri gézlemlenmektedir (bk. Figiir 23). Besteci burada Yahya’nin

motiflerine hi¢ yer vermemistir; ¢linkii aksiyonun odagi Salome’dir:
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Figiir 23: 4. sahne, k. 255-226, 6. 2-7.
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Herod’un, Salome’yi ikna etmek icin, ne arzu ederse yerine getirecegini
sOylemesinin ilizerine Salome dans etmeyi kabul eder ve eserdeki ligiincii interliid

olan Yedi Tiil Dans: baslar'®'.

Salome’nin dansindan c¢ok etkilenen Herod iivey kizina arzusunu sorar.
Boylelikle Salome ve Herod arasinda gelisen arzu sekansi baslar. Salome, Herod’a
“Ich méchte, dass sie mir gleich in einer Silberschiissel...” (Arzum, giimiis bir
tepside iginde getirsinler) seklinde yarim kalmis bir ifadede bulunur. Salome’nin bu
fraz1 dolce'®” bir ifadeyle sunulmakta, orkestrada ise klarnetlerin uzayan frilleri,
arpin arpejleri ile birlikte pikolo, fliit, klarnetler ve surdinli kemanlar tarafindan,
Salome’nin biling dis1 arzusunu ve patolojik vurgunlugunu simgeleyen dordiincii
motifi duyulmakta; bu gizemli atmosfere viyola ve cello, doguskan'® seslerle

glissando'®" yaparak katilmaktadirlar (bk. Figiir 24).

1! Yedi Tiil Danst, partisyonda 4. boliim iginde farkh bir kesit oldugu i¢in 5.2.16. Yedi Tiil Dansi,
5.2.16.1. Tematik ve Armonik Acidan Analitik Yaklagim isimli bagliklarda ayrica incelenecektir.

12 Dolce: italyanca bir terim olan dolce, pasajin tatli bir ifadeyle ¢alnip sdylenecegini ifade
etmektedir (Sozer, 2012, s. 77).

'3 Doguskan: Her nota bireyrsel titresimlerden meydana gelen bilesik bir sestir. Yayl ¢algilarda ana
ses, tellerin belirli yerlerine basarak susturulabilir ve sadece belirli bireysel doguskanlar1 duyurmak bu
sekilde saglanabilir. Diger frekanslarin susturulmasiyla ortaya ¢ikan tek frekans dalgasi, 1slik veya
fliit sesini andiran mat bir tin1 olarak ortaya ¢ikar (Sevsay, 2015 s. 53-54).

1% Glissando: Kaydirma anlamina gelen bu terim, yayli ve telli calgilarda, parmag: telin ya da tellerin
tizerinde kaydirarak, sesler elde etmeyi saglayan teknige verilen isimdir. Diger ¢alg1 gruplarinda
glissando teknigi farklilik gostermektedir (Sozer, 2012, s. 100).
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Figiir 24: 4. sahne, k. 249, 6. 5-8.

Herod’un Salome’ye gilimiis bir tepside sunulmasini istedigi seyin ne
oldugunu sormasi iizerine Salome, giilimser bir ifadeyle ve sogukkanlilikla “Den
Kopf des Jochanaan” (Yahya'nin bagsi) der. Yine burada da klarnetin uzayan
trilleriyle birlikte, pikolo, fliit ve kemanlar tarafindan Salome’nin dordiincii motifi

duyulmaktadir (bk. Figiir 25).
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Figiir 25: 4. sahne, k. 254, 6. 2-5.

Salome’nin istegini sdylemesinin iizerine Herod, annesinin etkisinde
kaldigmi diisliniir. Salome ise “Ich achte nicht auf die Stimme meiner Mutter.”
(Annemin sozlerini dinlemiyorum) seklinde bir beyanda bulunur. Burada Salome,
sOzlerini giiclii bir artikiilasyonla sOylerken ona klarnet uzayan trillerle eslik eder

(bk. Figiir 26).

2 alome. . 5
& = | = W7
v | Ich ach-te
. 4
Hero - — o 3 L&
des. —— 2P i — .
Y im-merschlech -  -ten Rat. ' Ach - T _ te nicht anf sie.
giving e - - il coun-sel. Do not heed her words.
ST S S .
5 4
1~ Veglg cresc. .
98 ,
g 2 = 2

Figiir 26: 4. sahne, k. 255, 6. 5.

Herod’un isyan ettigi ve Salome’yi isteginden vazgecirmeyi c¢alistig
pasajlarda Salome’nin ikinci motifi siklikla duyulmaktadir. Salome ise saplantili bir
sekilde istegini defalarda dile getirir. Salome’nin frazlarina, orkestra, onun obsesif
tavr1 kadar tutarl bir ifadeyle, uzayan trillerle eslik etmeye devam eder (bk. Figiir
27).
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Figiir 27: 4. sahne, k. 260-261, 6. 5-7.
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Yenilgisini kabul eden Herod, Salome’ye isteginin verilmesini emreder.
Cellat Naaman sarnica iner ve Yahya’nin basin1 Salome’ye verir. Salome’nin birinci
motifinin obua, klarnet ve kemanlar tarafinda duyurulmasiyla, istegi yerine
getirilmigtir. Hemen ardindan gelen Salome’nin kesik bast dudaklarindan optiigi
sahne, eserin doruk noktasi sayilmaktadir. Salome’nin tiim temalarinin bir orgii
halinde sunuldugu bu sahnenin ardindan Herod olanlar1 goriir ve askerlere: “Man
téte dieses Weib!” (Oldiiriin su kadini) seklinde emir verir ve askerler Salome’yi
kalkanlar1 altinda ezerler. Eserin finalinde Salome’nin doérdiincli temas1 gii¢lii bir
fortissimo ile kornolar, trompetler, fagotlar, tuba, timpani ve yaylilar tarafindan

sunulmaktadir (bk. Figiir 28).
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Figiir 28: Final 4. sahne, k. 362.

5.2.8. Tematik Organizasyon

Webern’in goriisii  dogrultusunda, anlagilabilirligin en ©6nemli unsuru
tekrardir, tim bicimsel yap1 bunun iizerine kuruludur ve tim formlar bu ilkeye
dayanmaktadir (Webern, 1998, s. 31). Bu baglamda maksimum anlasilabilir biitlinliik
arzusunu yakalamak icin en énemli unsurlardan biri tematik tekrardir. Operalardaki
leitmotifler ise dramatik aksiyon geregince tekrar etmektedir (Webern, 1998, s. 47).

Salome’deki tematik organizasyonun gelisimi de bu sekildedir.
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5.2.8.1. Statik'®® Tema ve Gelisen Tema

Operanin tamamindaki tematik aksiyon, Salome ve Yahya arasindaki ¢atisma
ile Ozetlenebilir. Arzunun gelisimi, Salome-Yahya ve Salome-Herod arasindaki
dramatik aksiyon siiresince arzunun tatmin edilmesine kadar uzanir, tematik aksiyon
da bu gelisime ayak uydurur. Bu durumu vurgulayabilmek i¢in Strauss, iki tiir
tematik isleme, ayrintilandirma diisiinmiis; baska bir deyisle gelisim ya da

gelismeme, oldugu gibi birakma durumu 6nermistir.

Alman miizikolog ve opera elestirmeni Ernst Krause’a gore Salome’deki
miizikal portrelendirme, karakterlerin psikolojik gelisimi ile dogrudan bir baglanti
icerisindedir; dolayisiyla melodik dogru, diger opera karakterlerinin, akillara
durgunluk Salome’ye verdikleri reaksiyonlarla bi¢gimlenmekte ve melodik dogruun

yoniinii tayin edilmektedir.

Statik olarak tanimlanan temay1 saptamak, digerine goére daha kolaydir.
Ciinkli ¢okca kez duyulmakta ve partisyonda acik¢a goriilmektedir. Bu degismez
tema, opera iginde, Salome’nin biiyiisine kapilan Herod, hatta Salome’den
etkilenmeyen ve ona karsi ¢ikan Yahya icin de gegerlidir. Salome’den etkilendigini
tim sozleriyle belli eden Narraboth’a, Strauss’un vermis oldugu siirekli yinelenen
motif'®®, bu tekrarlar nedeniyle ¢ok tipiktir ve iginde bir katilik barmdirmaktadir.
Burada Strauss’un babasinin sozleri akila gelmektedir'®’. Herod’un, Narraboth’un
cesediyle karsilastiginda dahi bu motif yinelenmekte, 6liimiin ardindan bile sanki
olim yokmus gibi devamliligini korumaktadir. William Mann’in bir ¢aligmasinda

dedigi gibi burada “I’idée fixe” (sabit fikir) vardir (bk. Figiir 29).

—3 7 |, £ febe
": & Yy ',/_ e = =
==
[—
"Sabit Fikir"

Narraboth 1

Figiir 29: “Sabit Fikir” 1. sahne, 6. 6-9.

19 Statik: Duragan.

166 S5zii edilen motif, Narraboth’un ikinci motifidir.

' Strauss’un babasinin, tema hakkindaki gériislerinden 5.2.9. Strauss’un Salome Operasi ve Diger
Yapitlar1 Arasindaki Tematik Karakterizasyon basliginin ilk paragrafinda soz edilmektedir.
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Strauss eserdeki en bilyiik tematik gelisimi Salome’de yapmistir. Ciinkii
Salome, dramatik aksiyon baglaminda eserin odak noktasindadir; renkli bir yapisi
vardir, daha da 6nemlisi trajedinin asil unsurudur. Ayni sey Yahya’nin temalar1 igin
sOylenemez ve Salome’nin temalarinin Yahya’nin temalarinin yaninda daha silik
kaldig1 diisliniilmektedir. Alain Poirier, Strauss’un Yahya karakterine en dnemsiz
temalar1 uygun gordiigiinii savunmakta, Romain Rolland makalesinde, Strauss’un
agzindan Yahya karakteri hakkindaki diisiincelerini su sekilde anlatmaktadir: “Je
n’ai pas voulu le traiter trop au sérieux. Il est un imbécile. Je n’ai pas de sympathie
du tout pour ce genre d’homme. J aurais voulu d’abord qui’il fiit un peu grotesque.”
(Ona fazlasiyla, ciddi bir insan muamelesi yapmak istemedim. Ciinkii o bir embesil.
Bu tiir insanlar i¢in bir sempatim olamaz. En azindan biraz grotesk olmasini bile
tercih ederdim). Burada bestecinin Hristiyan dinine karst olan ¢ekimser yaklagimriyla
da karsilagilmaktadir. William Mann ise bariton sesin gen¢ bir peygambere uygun

olmadigini diisiinmektedir. Mann’in bu diisiincesi de Strauss’un, Yahya karakterine

olan 6zensizligine dair bir baska goriistiir.

Eserde Yahya'nin ahlaki giiclinii simgeleyen “basit” olarak nitelendirilen bir
tema yer almaktadir. Bu tema, tonal islev diizeyinde 1srarct bir yapiya sahip statik
temadir. Salome’nin isteklerine direnme giicli burada armonik ve melodik katilikla

ifade edilir (bk. Figiir 30).

e T 2 =

N2

Yahya 1

Figiir 30: Yahya 1, 1. sahne, k. 12, 6. 1-2.

Yahya’nin ikinci bir temasi ise Figiir 30°daki gibi, katilik ve beyan edici bir
diizlem iizerine kuruludur. Bu durumu aym belirleyici nedenlere baglamak
miimkiindiir. Ancak bu temada gelisen tema niteliginde 6zellikler gézlenmektedir.
Zamanla yapitin icerisinde belli bir degisime ugrayacaktir. Bakir calgilar tarafindan
gorkemli bir sekilde oryaya koyulan tema (bk. Figiir 31: a), daha sonra gorkemli
iislubun aksine, sakact bir deyisle duyulacaktir (bk. Figiir 31: b). Ciinkii Yahya’nin
dramatik agidan evrildigi diizlem degisecek, bir karikatiir haline gelecek ve bu yapiy1

pikolo klarnet karikatiirize edecektir:
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Figiir 31: Yahya 2, a 3. sahne, 6. 2-6/b 3. sahne, k. 153, 6. 1-2.

Gelisen temalara bakildiginda, Salome karakterinin karmasik yapist basit bir
sasirmadan yola ¢ikar ve Yahya’ya dogru yonelen bir ¢ekime doniisiir; arzuya dogru
yol alir ve bu arzu farkli bigimlerde kendini gosterir. Genellikle bu karakterin sira
dis1 fantezilerinin gelisimi dogrultusunda bicimlenmektedir (Poirier, 1983, s. 117).
Partisyonun basindaki kisa boliimdeki tema, bu gelisimin sadece bir kesitidir. Eserin
basinda bulunan ve Salome’nin ilk ve ana motifi olarak nitelendirilen birinci motif

(Boulay, 1992, s. 9) Figiir 32°de verilmistir.

Salome 1

Figiir 32: Salome 1, 1. sahne, 6. 2-3.

Bu miizikal fikrin asil bi¢imiyle, ikinci sahnenin basindaki acilis temasinda

karsilasilmakta, miizikal fikir biitlin olarak goriilmektedir (bk. Figiir 33).

3
# # e e o *1

¢ L J

Salome 1

Figiir 33: Acilis, 2. Sahne, 6. 1-6.
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Salome’nin Yahya ile karsilastifi istek-ret sekansinda ise Salome’nin
leitmotifinde degisiklik gozlemlenir. Salome’nin arzusu, Yahya’nin karsiliksiz
tavirlariyla dogru orantili bigimde artar. Burada artmakta olan tensel arzu,
Salome’nin sehvetli frazlariyla sese biiriinmektedir. Alan Poirier bu durumu “tensel

arzunun diga vurumundaki sehvet hissi, artarak kristallesme noktasina gider”

seklinde ifade eder.
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Figiir 34: Tensel arzunun disavurumu, a 3. sahne, k. 85, 6. 2-3/b 3. sahne, k. 113, 6. 4-6/c 3. sahne, k.
122, 6.10-13/d 4. sahne, k. 254, 6. 4-5/e 4. sahne, k. 297, 6. 12-13/f 4. sahne, k. 326, 6. 3-4.

Yukaridaki formiiller incelendiginde Figiir 34: a’da genel bir portre ile
karsilasilmakta ve tematigin en basit haliyle karsilagilmaktadir. Figiir 34: c¢’de ise
Salome’nin “Ich will deinen Mund kiissen, Jochanaan” (Agzini dpmek istiyorum
Yahya) seklindeki arzusu goriilmektedir. Bu motif yapittaki anahtar formiillerden
biridir. Ayn1 formiiliin farkli halleri, yine inici arpejle sunulmustur. Salome
isteklerini bildirir, Yahya tiim isteklerini geri ¢evirir ve Salome’nin, kendisini
asagilayarak reddeden adama kars1 yaklagimi bir ¢esit obsesyona doniisiir. Bu durum
yukaridaki Figiir: d ve Figiir: e’de verildigi gibi, Salome’nin Herod’a kars1 isteklerini

beyan ettigi sahnede de goriilmektedir: “Den Kopf des Jochanaan” (Yahya’'nin basi).
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Figiir: d ve Figiir: e’de gosterilen tema, melizmatik'®® stilde sunulmustur. Salome’nin
sOzlerinin melizmatik bir yapiya evrilmesinde, dramatik aksiyonun heyecani
etkendir. Sesin akustik olarak incelenmesinde genlik anlamina gelen ambitus, burada
genislemektedir. Daha sonra Salome’nin Yahya'nin agizim1 Operek eregine
ulagmasiyla tema, Figiir 34: f°de oldugu gibi, ilk bi¢cime geri doner (Poirier, 1983, s.
118).

5.2.9. Strauss’un Salome Operasi ve Diger Yapitlar1 Arasindaki Tematik

Karakterizasyon

Babas1 Franz Strauss, ogluna yazdig1 yazida, “Temalarini secerken kendine
karsi her zaman kati ol ve onlara istenen boyutu ver.” seklinde bir Oneride
bulunmustur. Bu sozlerin, Richard Strauss’un miiziginde karsilasilan pek c¢ok

sorunsalin kaynagi oldugu diisiiniilmektedir.

Bazi elestirmenler Strauss’un temalarini siradan bulmaktadir. Ornegin Fransiz
miizikolog Antoine Goléa, Also Sprach Zarathustra’dan bahsederken, Strauss’un, o
giine kadar yazdig1 eserlere kiyasla miizikal fikir baglaminda, i¢i en bos olan eser
oldugunu savunmaktadir. Strauss’un naif bir tarafi oldugundan, bu nedenle de bir¢ok

eserinde, iizerinde fazla ¢aligilmamis formiillerle yetindiginden s6z edilmektedir.

Strauss’un bir¢ok kompozisyonunda siklikla goze ¢arpan tematik ve ritmik
degismezler vardir. Uzatma noktalarin1 kullanigindaki tislup, Salome’ye kadar olan
yapitlarda da tutarlilifini korumakta, birtakim formiiller kendini tekrar etmektedir.
Ornegin, Ein Heldenleben’in (Bir Kahramamn Yasami) besinci boliimiindeki, bilinen
temalardan birine bakildiginda, tematik benzerlikleri agik¢a gézlemek miimkiindiir.

) ve Don Quixote’da

Don Juan, Tod und Verklirung (Oliim ve Aydinlanma
bulunan, genis aralikli iicleme ve genis aralikli atlamalardan olusan motiflerin

benzerine Salome’nin ikinci sahnesinde yer verilmistir (bk. Figiir 35):

168

ELINT3

Melizmatik: Yunanca “sarki”, “melodi” anlamina gelen “melisma” sézciigiinden tiiremis bir
terimdir. Tek bir hecede, birden fazla nota sdyleme stilidir (Maitland ve Fuller, 1909, s. 106).

19 Bu esere, Oliim ve Aydinlanma, Oliim ve Baskalasim, Oliim ve Giizellenis seklindeki evirilerle de
kargilagsmak miimkiindiir.
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Figiir 35: Strauss, 1890, Don Juan, k. A, 6. 9-10/Strauss, 1891, Tod und Verkldrung, k. A, 6. 1-
2 /Strauss, 1898, Don Quixote, 6. 1-2 /Strauss, 1905, Salome, 2. sahne, 6. 1.

Miizikal fikirlerin benzemesi baglaminda, Arnold Schonberg’in Op. 9
Kammersymphonie’sinin  (Oda Senfonisi) baslangicinda viyolonsel tarafindan

sunulan temada Strauss’un etkilerini gérmek miimkiindiir (bk. Figiir 36):

Arnold Schonberg
3 T,
T ... =
Kammersymphonie — 4% et £o— .12 !
hl [ =11 ] I
>h—.
S =

Figiir 36: Schonberg, 1912, Kammersymphonie, k. 1-2, 6. 5-7.
Salome’de Yahya’nin birinci motifinin ilk hali dusiiniildiigiinde, diger
yapitlar1 arasindaki benzerlik daha anlasilir bir hal almaktadir. Burada Strauss,
araliksal atlayistaki benzerligi, dominant-tonik sigrayisindaki ¢ikict  arpeji

vurgulayan, giiclii bir anakrus ile sunar (bk. Figiir 37):
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Figiir 37: Tod und Verkldrung, Till Eulenspiegels lustige Streiche, Also sprach Zarathustra, Don

Quixote, Ein Heldenleben ve Salome. (Poirier, 1983, s. 116).

ise Also Sprach Zarathustra’da

bagska Ornek

bir
gbzlemlenmektedir (bk. Figiir 38) (Poirier, 1983, s. 116-117):

Bu Dbenzerlige
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Figiir 38: Strauss, 1896, Also Sprach Zarathustra, k. 6, 6. 1-2 / Strauss, 1905, Salome, k. 76, 8-10.
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5.2.10. Salome’deki Egzotizm ve Oryantalizm

Strauss, egzotik ve oryantalist motifleri operanin bir¢ok yerinde kullanmistir.
Eserin ilk baginda duyulan Salome’nin birinci motifi buna iyi bir 6rnektir (bk. Figiir
32). Poirier bu motif i¢in “Operada rastladigimizin en kotiisti” demekte ve
gereginden fazla, neredeyse goziin igine sokarak sunulan bir tema oldugunu

diisinmektedir.

Bunun gibi bir diger 6rnege ise Yedi Tiil Dansi’nin baginda rastlanmaktadir

(bk. Figiir 39):
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Figiir 39: Yedi Tiil Dansi, k. B, 6. 17-20.

Obua tarafindan sunulan bu pasaj, ornamentlerinde'”° etkisiyle tam anlamiyla
egzotik ve oryantal denebilecek nitelikte bir modellemedir; bu motif, oryantalist

yaklagimla kurgulanmustir.

Tiim bunlarin yani sira eserde, Strauss’un armonik kadanslara verdigi 6nem
de gozlemlenmektedir. Artik dortlii araligini kullanis bicimi bu niyeti dogrular

niteliktedir (bk. Figiir 40):
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Figiir 40: 2. sahne, k. 24, 6. 1-5.

Figiir 40’da, sik rastlanmayan dereceler, yaylilar tarafindan, pesi sira

sunulmustur. Boylelikle miizikte, egzotik bir atmosfer yaratilmistir.

7" Ornament: Bir melodinin anlatimim giiglendirmek amaciyla eklenen notlar, siisleme anlamma
gelen ornament kelimesiyle ifade edilmektedir (Sozer, 2012, s. 179). Bir tiir ses bezemesi olarak
nitelendirilen bu notalar, ses ya da ¢alg1 miiziginde melodiye kivraklik kazandirir (Sozer, 2012, s.
226).
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Bir bagka formiilde ise geri ¢evrilmis kromatizm kullanilmistir. Bu yaklagim

egzotik atmosfere farkli bir yenilik getirmistir (bk. Figiir 41):
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Figiir 41: 3. sahne, k. 76, 6. 3-4.

Bunun yani sira, yerel rengi yakalamak adina ¢ok ¢esitli vurmali calgi
kullanilmistir (Poirier, 1983, s. 118). Besteci, timpani partisinde siklikla melodik
dokular (bk. Figiir 42: a) ve kromatizm (bk. Figiir 42: b) kullanmistir (Berrak, 2006,
s. 83):

Figiir 42: Timpani partisindeki ezgisel ve kromatik yaklasim, a 4. sahne, k. 352, 6. 3-4 /b 4. sahne, k.
362, 6. 1.

5.2.11. Salome’deki Polifoni

Basta Beethoven, ardindan Wagner ve Brahms’in son yapitlarindan sonra,
alman miizigi, git gide iizerine daha diislinlilmiis polifonik bir diisiince bigimine
yonlenmis ve daha sofistik bir hale evrilmistir. Bu siire¢, Viyana Ekolii’nlin miizik

yazimiyla ilgili yeni olasiliklariyla sonuglanmistir.

Strauss’un yapitlarinda ve oOzellikle Salome’de yogun bir polifoni ile
karsilagilmaktadir. Yapitlarinda kontrpuani (ezgiye karsi ezgi) az kullanmakta ve
zaman zaman inversiyon (ters ¢evirme) kullanmaktadir. Franz Strauss, oglunun bu
yaklagimi hakkindaki diistincelerini “En egitimli kulaga sahip olan miizisyen bile bu
kadar cesitli ses karisimlart iginde kendini bulamaz, kaybolur.” seklinde dile

getirmektedir. Fakat besteci yapitlarinda sozii gecen yogunlugu, 6nemli bir unsur
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halinde sunmaktadir. Polifoni Salome’de énemli bir unsurdur. Dramatik yogunlukla

polifonik yogunluk birbirinden beslenir ve birlikte seyreder.

Uciincii sahneyi ¢evreleyen senfonik interliidlerde sézii edilen ilkelerle net bir
bicimde karsilasilmaktadir. Operada yogunluk, Yahya’nin coskulu sozlerinden ve
Salome’nin tutkulu beyanlarindan sonra ortaya ¢ikan heyecan ve uyarilma
durumunu, daha da giicli vurgulayabilmek adina, Strauss’un kullandig1 bir
yontemdir. Dramatik anlamda karmasaya doniisen tartigmada goriilen polifonik
yogunlugun en anlasilir 6rnegi Yahudi Kuinteti’'nde goriilmektedir. Ansamblda,
doygunlukla sonuglanan bir fugato’yla karsilagilir. Yahudiler arasinda siddetli bir
polemik vardir; bu diizensiz ve daginik atmosfer i¢in Strauss, metindeki karmasay1
miizige yansitmistir. Miizikteki yogun orkestrasyon ve bes Yahudi’nin bir agizdan
frazlarimi soyliiyor olusu, metnin anlasilabilirligini engellemekte ve isitsel diizeyde
karmasaya doniismektedir. Burada Strauss’un sozii edilen yaklagim dogrultusunda
eregine ulastigi gozlemlenmektedir (Poirier, 1983, s. 120). Kimi karikatiiristler
orkestradaki bu yogunluga mizahi bir agidan yaklasarak, Strauss’u komik bir

bi¢cimde kaleme almislardir (bk. Resim 9).
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rochain opéra, Richard Strauss a réuni un orchestre de son cru... ».
« Pour son p: péra, géant Fﬁ"‘.w‘

Resim 9: Strauss orkestrasina yonelik elestirel bir karikatiir171

! Karikatiiriin altinda su yaz1 yer almaktadir: “Pour son prochain opera, Richard Strauss a réuni un

orchestre géant de son propre cru...” (Bir sonraki operasi operast i¢in Richard Strauss, kendi
mahzeninden devasa bir orkestrayi bir araya getirdi) Caricature de 1907 (Poirier, 1983, s. 121).
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5.2.12. Salome’deki Armonizasyona Analitik Yaklasim

Miizik tarihi boyunca tonal evrilme, genel anlamda incelendiginde kilise
modlarinda hos duyuldugu diisiiniilen yarim tonlart ve sensib/ (yedinci derece)
notalar1 beraberinde getirmektedir. Johann Sebastian Bach’in kendi armonizasyon
islubuyla, i¢c dominantlar ve diger derecelerin dominantlarint katma yonelimiyle
miizik, tonalite dizisine yabanci notalar barindirmaya baglamistir. Webern bu

durumu su sekilde 6rneklendirmektedir:

Do majorde fa diyez yoktur, do majorde fa diyez kullanirsam -dominantin
dominanti  olarak belki-tonalitenin  disina ¢ikmis  olurum. Bu bir
modiilasyondur. Ama onu bu sekilde ele almak istemiyorum, bunun yerine
onun esas notayla olan iliskisini gosterecegim ki bunun sonucunda tonalite

de yok olmustur.

S6zii edilen evrilmenin en Dbasit anlatimi, do major iizerinden
degerlendirildiginde, siyah tuslarin kullanilmasiyla agiklanabilmektedir. Kadans
noktalari, tonal yonelimin seyrinde belirleyici etki oynamistir. Boylelikle do majorde
supertonik, re ya da re diyez olabilmekte; armonik evrilme ise eksiltilmis yedili gibi,
“belirsiz” diye nitelendirilen akorlarla birlikte baglamaktadir. Triadlardaki orijinal
konsonanslar, disonanslar, yedili akorlar haline donligmiis, her seyden Ote parti
yazma kaygis1 kompozitdrleri bu tiir akorlara yoneltmistir. Zaman ic¢inde insan
kulagmmin alistigt  bu karmasik sesler, baslangigta sadece gegit olarak
kullanilmaktayken sonralari, dogal ve uyumlu hissedilmeye baslanmustir. Ornegin
artik besli akoru, Wagner’in miiziginde énemli yer tagimaktadir. Nitekim artik besli
akoru, her mindr gamin mediantinin diyatonik'’* akoru olarak yer almaktadir. Bu
yonii belli olmayan akorlar sayesinde kompozitérler tonal hatt1 istedikleri
yoneltebilmiglerdir (Webern, 1998, s. 50-53). Strauss’un Salome’sinde de bu

durumun yansimalar1 gézlemlenmektedir.

Operanin miizikal gelisiminde zengin bir armonik hareketlilik vardir.
Salome’deki tin1 organizasyonu, {i¢ sistemin birlesiminden meydana gelmektedir.

Bunlar: Klasik diyatonik tonalite, post-romantik genisletilmis kromatik tonalite ve

72 Diyatonik: iginde bes ton ve iki yarim ton barindiran diziyi tanimlamak igin kullanilir (Yenal,

2014, s. 75). Tiim majér ve dogal minér diziler diyatoniktir. Or. majér dizide, {iglincii-dordiincii ve
yedinci-sekizinci tonlarin arasinda; mindr dizide ikinci-ligiincii ve besinci-altinci tonlarin arasinda
birer yarim ton vardir (Said, 2008, s. 44).
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serbest dodekafonidir. Bu sistemler sembolik fonksiyona sahip halde ekspresyonist

yaklagimi amagclar niteliktedir.

Eser i¢inde konsonans diyatonik armoni, her zaman Yahya’y1 tekillestirirken,

kromatik armoni tiim sahneleri ve kisiler arasindaki iliskileri portreler.

Tiim esere, armonik ac¢idan bakildiginda gozlenen durum asagida belirtildigi

sekildedir:

1.  Armonik agidan uzak iliskiler.

2. Dogrudan iligkiler:

a. Plagal ve otantik iligkilerin biriktirdigi diyatonik armoni.

b. Kromatik armoni, modiilasyonlar, siirekli kromatik gelisim.

C. Anarmonik modiilasyonlar.

d. Uzak aralikli, beklenmeyen modiilasyonlar, triton ve mindr
ikili.

c Yedili akorlar, tonal sistemi agan diger seriler.

f. Akorsal pedal tonlar ve katmanlar (Iatesen, 2012, s. 110).

5.2.12.1. Armonik A¢idan Uzak Iliskiler

Uzak armonik iligkiler, klasik ve romantik c¢ergeveyi olusturmaktadir.
Asagidaki oOrnekte ¢ikict mindr ikili -do# mindr-re mindér modiilasyonu- uzak
armonik iliskiye Ornek gosterilebilmektedir. Do# mindr-re minér modiilasyonu,
birinci Yahudi motifinin duyulmasina denk diismekte ve eserin atmosferindeki

kirilmay1 simgelemektedir (bk. Figiir 43), (Iatesen, 2012, s. 110).
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Figiir 43: Armonik acidan uzak iliski, 1. sahne, 6. 1-3/1. sahne, k. 3, 6. 3-5).
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5.2.12.2. Armonik A¢idan Dogrudan Iliskiler

Eserin ilk sahnesinde, pajin ay tasviri yaptig1 pasajda ise dogrudan bir
armonik iliski gbzlemlenmektedir. Buradaki gelisme, fa mindr dominant-fa minoriin

otantik iliskisiyle agiklanmaktadir (bk. Figiir 44).
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Figiir 44: Armonik acidan dogrudan iliski, 1. sahne, k. 2-3, 6. 9-10.
Bu fonksiyon ile ikinci sahnede de karsilagilmaktadir. Yahya'nin Sesi
yeniden duyuldugunda otantik iliski, mi b major dominant yedili-mi b maj6ér halde

goriilmektedir (bk. Figiir 45).
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Figiir 45: Armonik agidan dogrudan iliski, 2. sahne, k. 30, 6. 9-11.

[k sahnede, Narraboth’un Salome’nin giizelliginden bahsettigi ilk pasajlardan
birinde, mi b major-do# major dominant ya da anarmonigi mi b major subdominant
baglantis1 gézlemlenmektedir. Burada sembolik bir dnerme fikrinden hareketle, bu
kullanimin, Salome’ye hayranligini dile getiren Narraboth’un, metaforik tarzda

onerilen ¢ikmazini sembolize ettigi diigiiniilmektedir (bk. Figiir 46), (Iatesen, 2012, s.
111-112):
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Figiir 46: Metaforik yaklasimla, armonik a¢idan dogrudan iligki, 1. sahne, k. 8, 6. 3-5.
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5.2.12.3. Figiiratif Katmanlar

Operada bunlarin yani sira, tipik olmayan figiliratif katmanlarla da
karsilasilmaktadir. Bu katmanlar eserin doruk noktalarinda ciddi ses kiitleri olarak
sunulmaktadir (Yildiz, 2003, s. 7). Bunlara 6rnek, akor katmanlar1 ve pedal tonlarin
kullanig bigimidir. Ciddi bir katilikla devam eden mi b sesiyle birlikte, ii¢ sesli
akorlarin armonik ve figiiratif pedal tonlarla olusturdugu, duyum agisindan gerilimli

olarak nitelendirilebilen kromatizmden s6z etmek miimkiindiir (bk. Figiir 47).

e £ b g b s b s e g
e — o — e e 1t e 3 B B s
f dim. —7 P
T ————— - ——F
= =g e
2o espr Abg bre Z ‘L)g In; 'P'(T

Figiir 47: Figiiratif katman, 2. sahne, k. 45, 6. 5-9.

Eserin final sahnesine dogru Salome’nin eregine ulastigi sahnedeki,
Yahya’'nin giizellinden bahsettigi pasajda, Salome’nin Yahya’ya karsi obsesif
tutumunun bestecinin, ardi ardina tutarli halde gelen akorlarla vurgulandig
diistiniilmektedir. Burada da Salome’nin sozlerinde oldugu gibi, ciddi bir katilik

gozlenmektedir (bk. Figiir 48), (Iatesen, 2012, s. 113).
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Figiir 48: Figiiratif katman, 4. sahne, k. 332, 6. 5-6.

5.2.12.4. Kromatizm

Yogun disonanslarin yer aldig1 eserde kromatizmin de rolii oldukga biiytiktiir.
Olagan dis1 bir durum, karakterlerde bir kompleks, bir anksiyete ya da bir heyecan
gelistigi anda kromatik 6geler duyulmaktadir. Strauss bu tiirde gelisen olagandisi

olaylar1 kromatizmle anlatmay1 tercih etmistir.
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5.2.12.4.1. Birinci Tip Kromatizm

Olagan dist olaylarin acik¢a goriildiigii dordiincii sahnenin ilk frazlarinda,
birinci tipte bir kromatizmle karsilasiimaktadir. Herod bu sahnede hayali bir
rlizgardan rahatsiz olur. Romen Rolland yine makalesinde Ravel’i elestirerek,
“zevksizlikle ve boliik porgiik yazilmis bir sey”’e ragmen Ravel’in bundan nasil
etkilene bildigini sorgulamaktadir. Buna 6rnek olarak Herod’un endisesini ifade eden

bir tematik gézlemlenmektedir (bk. Figiir 49).
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Figiir 49: Birinci tip kromatizm 1. sahne, k. 8, 6. 9-19.

Salome’nin Yahya’nin basini yedinci kez istemesi ilizerine Herod un tavrina

karsilik siddetli bir inici kromatik formiille karsilagilmaktadir (bk. Figiir 50).
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Figiir 50: Birinci tip kromatizm, 4. sahne, k. 284, 6. 6-7.

Poirier bu yukarida orneklendirilen formiili “basit bir figiiratif yaklasim”

seklinde yorumlamaktadir (Poirier, 1983, s. 118-119).

5.2.12.4.2. Ikinci Tip Kromatizm

Ikinci tipteki kromatizm ilk Ornekten farkli olarak araliksal bir diizlem
izerine kuruludur. Cikici ya da inici bir kromatik diziye paralel, bir bagka kromatik
dizi ilistirilmistir (bk. Figilir 51). Asagidaki formiil ile, Herodias’in, Yahya’nin
suclamalarindan rahatsizlik duydugu pasajlarda karsilagiimaktadir (Poirier, 1983, s.
118):
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Figiir 51: ikinci tip kromatizm, 4. sahne, k. 217, 6. 1-2.

5.2.12.4.3. Uciincii Tip Kromatizm

Uciincii tip kromatizm ise daha yapisal bir diizlemdedir. Bu kromatik
yaklagim, diizenli bir sekilde c¢ikici kromatik araliklarla yinelenen motiflerden
ibarettir. Diger iki tipten farkli olarak temalar, blok halde biitliniiyle kromatize olur.
Herod’un Salome’e den kendisiyle birlikte sarap igmesini, meyve yemesini ve dans
etmesini istedigi sahnelerde, benzer formiillerin mi, fa, fa# araliklariyla kromatik

bicimde modiilasyona ugrayarak ilerledigi gézlemlenmektedir (bk. Figiir 52).
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Figiir 52: U(,‘iincii tip kromatizm, a 4. sahne, k. 172, 6. 4-5/b 4. sahne, k. 176, 6. 3-4/ c 4. sahne, k.
223, 0.5-6.

Yukaridaki 6rnekte kendi isteklerini reddeden Salome’ye karst yeni Oneriler
sunan Herod, her bir istek climlesini bir {iist kromatik aralikta soyledigi
gozlemlenmektedir. Buradaki ii¢lincii tipten kromatizm, Herod’un arzusunun git gide

yiikseldigini sembolize etmektedir (Poirier, 1983, s. 118-119).
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5.2.12.5. Dizisellik

Operada Herod’un sahnede oldugu boliimlerde ardi ardina eklenmis, genelde
siklikla tam-ton dizilerinden olusan dizisel yaklasim goze ¢arpmaktadir. Strauss,
dordiincii sahnedeki Herod’un psikolojik ikircikligini anlatmak i¢in, 1srarci bir
sekilde, tek bir bi¢cim olarak kullanmistir. Bu nedenle Poirier, bu bolimi “biraz

zayif”’ ve “gereksiz bir israr” olarak nitelendirmektedir (bk. Figiir 53).

7/

—

Figiir 53: Dizisel yaklasim, 4. sahne, 6. 4-5.
Salome’nin Herod’a, arzusunu son kez beyan etmesinin ardindan bu dizi

timpani tarafindan tekrar yinelenir.
Ikinci bir dizisel bigimle ise Figiir 64: c’deki formiiliin gelistirilmis hali
olarak karsilasilir. Besteci, Figiir 64: c’deki formiiliin sadece bas kismini koruyarak

yeni bir dizi olusturmustur (bk. Figiir 54).

| l‘s“ .-
Y | s | | e VI |
hdl | | | P~ e | |
4 | | | Jr— | | | —
| | | | | 9] . | | |
v v v & e

Figiir 54: Dizisel yaklasim, 4. sahne, k. 263, 6. 1-4.

Poirier bu dizisel bi¢imin bir 6nceki 6rnekten daha iyi tasarlanmis oldugu

kanisindadir (Poirier, 1983, s. 119).
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5.2.12.6. Bitonalite

Eserde bir¢ok figiiratif yaklasimda oldugu gibi, dramatik gerilimin yiiksek
oldugu pasajlarda bitonalite de gozlemlenmektedir. Strauss, bu yaklagima dair

fikirlerini su sekilde ifade etmektedir:

Karakterler arasindaki kontrastt ya da cesitliligi ortaya ¢ikarmak icin
bitonaliteden faydalanmak istedim. Béyle bir diisiincem en basindan beri
vardi. Ornegin Herod ve Nasirali arasinda gelisen zithg ifade etmek icin
valnizca ritmik kontrast bana yeterli gelmiyordu. Bunun disinda tonalitedeki
kontrastlart da kullanmak istedim. Konu ritmik kontrast ise Mozart bunu son

derece dahi bir bicimde siklikla kullanmistir.

Yahudi Kuinteti’ni izleyen sayfalarda Birinci Nasirali ve Birinci Yahudi
arasinda gelisen pasaj incelendiginde bitonal yaklasim goze carpmaktadir. Birinci
Nasirali: “Der Messias ist gekommen” (Gelen Mesih 'tir) demekte Birinci Yahudi ise
karsit gorlisle: “Der Messias ist nicht gekommen” (Gelen Mesih degildir) demektedir
(bk. Figiir 55).
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Figiir 55: Birinci Nasirali ve Birinci Yahudi arasinda gecen pasajdaki bitonalite, 4. sahne, k. 209, 6.
1-5.

Figlir 55°deki pasaj, Birinci Nasirali’nin frazi, mi b dominantiyla baslar ve
sol b majorle bitmektedir. Hemen ardindan gelen Birinci Yahudi’nin re minér frazi
burada ¢eliski yaratmakta ve tezat olusturmaktadir.

Ikinci bir tonal kirtligin ise Herod’un inangsizlik ve panikle karisik ruh halini
ifade etmek i¢in kullanildigi diistiniilmektedir. Bu durumla Nasiralilarin Herod’a,
Mesih’in dliileri dirilttigini soyledikleri sahnede karsilagilmaktadir. Birinci Nasirali
“Die Tochter des Jairus hat er von den Toten erweckt” (O, Jarius un olmiis kizini

diriltti) der ve buna karsilik Herod “Wie, er erweckt die Toten?” (Ne, oliileri mi

diriltti?) seklinde korkusunu ifade eden bir climle soyler (bk. Figlir 56).
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Figiir 56: Birinci Nasirali ve Herod arasinda gecen pasajdaki bitonalite, 4. sahne, k. 211, 6. 9-12.

Figiir 56’da gosterilen pasajda Birinci Nasirali ve Herod’un frazlari arasinda
yarim tonluk bir mesafe vardir. Besteci Herod’un anksiyetesini bu tonal kirilmayla

ifade etmistir.

Ucgiincii bir 6rnek ise Yahya’nin hakaretlerine ugrayan Herodias’in, Herod’a
yonelttigi “Befiehl ihm, er soll schweigen” (Emir ver, sussun artik) climlesinde

goriilmektedir (bk. Figiir 57).
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Figiir 57: Herodias’in “Befiehl ihm, er soll schweigen” frazindaki bitonalite, 4. sahne, k. 215, 6. 3-6.

Yukaridaki pasajda Herodias’in frazi, bir 6nceki si majore kontrast yaratacak
sekilde re mindr hilde sunulmustur. Ilk iki 6rnekte tonal disonans, genel ortamin
icine giren tek bir ses tarafindan olusturulmus, Oysa son Ornekte bu kontrasta
orkestra da katilmistir. Boylelikle zitlik, daha gii¢lii bir ifadeyle sunulmustur (Poirier,
1983, s. 119-120).
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5.2.13. Salome’deki Ses Sembolizmi

Barok temelli duygulanim kurami olarak nitelendirilen Affektentheory’nin,

Strauss’un ge¢ donem romantik tislubuna yansimalar1 gézlemlenmektedir.

Yapitlarinda  kromatik veya diyatonik araliklarin  metnin  anlamu
dogrultusunda duygulanimi ve karakterizasyonu onem teskil etmektedir. Tam da
burada, ilk kez Claudio Monteverdi tarafindan kullanilan ve gelistirilen Stile
Concitato’'nun etkileri goriilmektedir (Yenal, 2014, s. 36). Kiskirtict ve heyecan
verici anlamina gelen “concitato” ifadesinden gelen, 4jite Uslubu olarak Tiirkgeye
cevrilebilen bu stili, Monteverdi 1624 yilinda Il Combattimento di Tancredi e
Clorinda (Tancredi ve Clorinda’nin Muharebesi) ve 1638 Madrigali Guerrieri et
Amorosi’nin (Savaghilar ve Asiklar Madrigali) yineleyen boliimlerinde kullanmistir.

173

Bu stilde dramatik aksiyon baglaminda genisletilmis ¢riller' °, tekrarlanan notalar,

ajitasyon ve 6fke sembolleri siklikla kullanilmistir (Sozer, 2012, s. 58).

Kokleri Barok’a kadar uzanan bu yaklasimin, Strauss’da da etkileri
gbzlenmektedir. Seving, nese gibi duygular i¢in major akor, konsonans, tiz rejistr'"*
ve hizli tempodan; iiziintii, keder gibi duygular i¢in mindr, disonans, kalin rejistr ve
agir tempodan; frekans orantilarina gore hesaplanmis antik Aralik Kurami’na gore

2

“tam” ve konsonans olan ¢ aralik, oktav (sekizli), besli ve dortliden
faydalanmaktadir (Yenal, 2014, s. 36). Bu yaklasimdan hareketle Salome’nin

ekspresyonist 6zellikler tasidigi diisliniilebilir (Berrak, 2006, s. 82).

Orneklerle agiklanacak olunursa, Don Quixote yapitindaki bakir calgilardaki
keskin disonanslara karsin saglam bir bicimde yer edinmis re major tonalitesi her
hangi bir sekteye ugramamistir ve bu disonanslar sadece koyunlarin melemesini
ifade etmek i¢in kullanilmistir. Alain Poirier, Strauss’un bu yaklagimindan hareketle
gercek bir avangart besteci yerine konulmamasini sdylemektedir. Ona gore bu sadece
figtiralist ve sembolist bir yaklagimdir. Strauss’un miizigindeki bir takim esitsizlikler
yaratarak farkli 6geleri bir araya toplamasi ve tonal sistemin disinda bu araglar
kullanis bicimi Elektra’da st diizeye ulasmistir. Bu baglamda ekspresyonist

egilimler acisindan Salome operasi, Wagnerian operayla Schonberg’in monodramlari

'3 Tril: Bir siisleme olan tril, iizerine yazildig1 notayla tam ya da yarim ton iistiindeki notayz, ard

ardina ve titretircesine ¢alarak ya da sdyleyerek uygulanan bir tekniktir (S6zer, 2012, s. 242).
174 Rejistr: Enstriimanlari ya da insan sesinin, bir miizik yapitin1 yorumlamak i¢in gerekli olan ses
genisligini ifade eder (S6zer, 2012, s. 200).
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arasinda bir yerdedir. Strauss’un miizigindeki bu ekspresyonist egilimler zamanla

azalip Der Rosenkavalier’deki gibi, yerini zamanla klasik formiillere birakmuistir.

Tiim bunlarla es giidiimlii olarak Salome’de orkestrasyon iizerindeki ustalik,
Strauss’un 6zel bir bigimde sembolleri ortaya koymasimi saglamistir. Motiflerin
degismez ve siirekli kendini yineleyen 6zelligi ya da degisime ugramasi ciddi bir
organizasyonla sunulmakta, armonik ortamdan uzaklasmis, notr bir tin1 elde edildigi
diisiiniilmektedir. Buradaki tonal ortamdan uzaklagma cabasi ise kontrastliklar1 ve

kirilmalart sembolize eder niteliktedir (Poirier, 1983, s. 121-122).

5.2.13.1. Ozel efektler

Strauss, Salome’de bazi duygulanimlar1 ifadelendirebilmek adina 6zel

efektlere bagvurmustur. Bunlardan biri Langlois teknigidir.

5.2.13.1.1. Langlois Teknigi

Eserde sik rastlanmayan ve kontrbasta kullanilan bu teknik i¢in Strauss,
partisyonda ek bir agiklama yapmaktadir. Gerekli olan notanin bulundugu tel, sesin
frekansinin tinlayacagi noktada, sol elin bas ve isaret parmag arasinda hareketsiz bir
bicimde tutulurken nota arco sekilde ¢alinmaktadir. Langlois’in buldugu bu efekt,
Langlois adin1 almistir. Bu teknigin, nota {izerinde bir sembolii bulunmamakta ve
muhakkak besteci tarafindan yazili bir agiklama gerektirmektedir (Sevsay, 2015, s.
53).

Bu teknikle celladin, Yahya’nin basin1 kesmek i¢in sarnica indigi sahnede
karsilagilmaktadir. Biiylik davulun uzayan trilleri, liglincii ve dordiincli kontrbas
rahlesinin'”> devamli fremololart ile birlikte solo kontrbas, alisila gelmigin disinda,

tiz rejistrda sforzando'’® halde, Langlois teknigiyle, si b sunmaktadir:

'3 Strauss kontrbaslar1 bu pasajda dort farkli partiye ayirmustir ve bu pasaj partisyonda “3.4. pult”
(3.4. rahle) olarak yer almaktadir (Strauss, 1905, k. 304).

17 Sforzando: Sesi ani bir sekilde gogaltarak giiclii bir ifadeyle ¢alip sdylenecegi anlamima gelen
Italyanca terimdir. sfz ile gosterilmektedir (Gazimihal, 1961, s. 231).
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Figiir 58: Kontrbasin Langlois teknigiyle sundugu pasaj, 4. sahne, k. 304, 6. 7-10.

Bu gergin ve karanlik bolimii Mahmut Ragip Gazimihal su sekilde
anlatmaktadir: “Orkestra bu korkung intizart hos bir ahenkle ifadelendirir; bir

velvele ki i¢leri tirpertir.” (Gazimihal, 1957, s. 150).

5.2.13.1.1. Marin Marais’in Le Tableau de |’Opération de la Taille’si

Figiir 58’deki, solo kontrbas tarafindan sunulan bu pasaj, gicirtiyyr animsatan
rahatsiz edici bir efekttir. Bu ses ilk olarak akla, Yahya’nin boyun kemigine isleyen
kilicin yankisim ¢agristirmaktadir. Kontrbas’in yaptig1 bu ¢alim teknigi Strauss’un
yeni bir bulusu degildir. Bu iislubun bir benzerine Marin Marais''"’nin 1725 yilinda
yayimlanan yedi siiitten olusan Pieces de Viole: Livre Vi (Viyola da gamba igin
pargalar: Begsinci Kitap) son siiiti olan Mi Minor Siiit’in i¢inde yer alan 108 numaral
Le Tableau de 1’Opération de la Taille isimli yapitinda rastlanmaktadir. Le Tableau
de I’Opération de la Taille mesane tasinin alinmasini anlatan bir ¢aligmadir. Viyola
da gamba partisinin iizerindeki metni bir anlatici, miizikle eszamanli bir sekilde okur

(Franklin, 2012, s. 1-2):
....Icy se fait l’incision ....Bu noktada kesik gerceklestirilir

Icy se fait introduction de la tenette Bu noktada kiskag sokulur

Icy l'on tire la pierre Bu noktada tas cekilir
Icy I'on perd quasi la voix Bu noktada neredeyse ses kaybolur
Ecoulement du sang.... Sonuc¢ olarak kanin akisu....

(Marais, 1725, s. 101).

Yukaridaki ctimlelerle es zamanli olarak icraci, la, do ve mi sesleri iizerinde,

arseyi sert bir bicimde bastirarak, sdzleri imgelercesine hareket ettirir (bk. Figiir 59).

"7 Marin Marais: 1656-1728 yillari arasinda yasamis besteci ve viyola da gamba sanatcist (Franklin,

2012, s. 1).
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Figiir 59: Marin Marais, Piéces de viole: Livre V, Mi mineur Suite No. 7: 108. Le Tableau de I'Opération
de la taille (Marais, 1725, s. 101).

Strauss, Yahya’nin 6ldiiriilme sahnesinde de Marais gibi yaklagmistir. Bunun
yani sira yazdig1 bir yazida Strauss, bu pasaj i¢in: “Kontrbasin Vaftizci Yahya 'nin
oldiiriilmesinde ¢ikardigi tiz si bemoliin, su¢lunun aci ¢igliklar: degil de, sabirsizca
bekleyen Salome’nin gogsiinden c¢ikan inlemeler oldugunun belirtilmesi gerekiyor”
(Strauss, 1995, s. 10) ifadelerini kullanmistir. Bestecinin bu aciklamasiyla birlikte,
Strauss’un kullandig1 sembolik 6genin, kuru ve dogrudan anlatan bir diizlemden

styrilarak, daha icsel bir ifadeyi yansitmak i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir.

5.2.14. Salome’deki Aralik Sembolizmi
5.2.14.1. Major Triad

Triad, diyatonik dizide, bir temel ses iizerine kurulan, iicli ve besli
araliklardan olusan armonik veya melodik akora verilen isimdir (Soézer, 2012, s.
249). “Trias musica” “miikemmel armoni” olarak nitelendirilen bu akorlar,
yliceligin ifade edilmesinde kullanilmakta ve baba, ogul ve kutsal ruhu sembolize

eden teslis simgesi oldugu diisiiniilmektedir (Yenal, 2014, s. 37).

Operada, major triadlarla Yahya’nin sahnelerinde karsilagilmakta, yukaridaki
paragraftaki diistinceden hareketle Yahya'nin kutsalligin1 ve tanrisal yiiceligi ifade

etmek icin kullanildig: diisiilmektedir:
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Figiir 60: Major triad sembolizmi, 3. Sahne, k. 67, 6. 3.

5.2.14.2. Minoér Uclii Aralik

Mindr icli araligi eserin Onemli temel fikirlerinden biri olarak
diistiniilmektedir. Besteci, bir¢ok tematigi olustururken bu araliktan faydalanmakta
ve eserde, ya Salome ile ilgili ciimlelerin gectigi pasajlarda ya da Salome’ye yapilan
atiflarda gozlemlenmektedir. Minér {iglii ile protagonist'’® Salome arasinda 6zdesim
kuruldugu diisiiniilmekte ve bu araligin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir (Goldet, 1983,
s. 57). Eserin ilk sahnelerinde pajin “Schreckliches kann geschehn.” (Korkung seyler
olabilir) ciimlesiyle mindr TUglii araliklar pesi sira gelmektedir. Paj burada

Salome’nin neden olabilecegi felaketleri ongoérmektedir (bk. Figiir 61).

Paj m 3’lii
E? w he ) m?: lum 3’lii m 3’li
o LT o | N
y AW T " ] 4 | ) . 5
[ O an YL PN | J/ 1) V’ Ha "
SV ~ ’]/ 1) l‘]' 4 Py
Y] . fm 3’lii
Schreck - li-ches kann ge - schehn.

Figiir 61: Pajin “Shreckliches kann geschehn” frazindaki minér ii¢lii aralik sembolizmi, 1. sahne, k.
11, 6. 1-3.

Bir baska 6rnekle, Ikinci Sahne’ nin basinda, Salome’nin terasa ¢ikis aninda
karsilagilmaktadir. A¢ilis motifi, Salome’nin birinci motifine yon bulacaktir. Bunun

sinyallerini mindr ti¢lii aralik vermekte ve Salome’yi hedef gostermektedir (bk. Figiir

62), (Goldet, 1983, s. 59).

'8 Protagonist: Yunancada birinci anlamina gelen “prot” ve yarisci anlamma gelen “agonist”

ifadelerinin birlesiminden olusan sdzciik, sahne yapitlarinda oyunun bas karakteri yani kahramani igin
kullanilmaktadir (Taner, And, Nutku, 1966, s. 87).
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Figiir 62: Acilis motifindeki minér tiglii aralik sembolizmi, 2. sahne, 6. 1.

Eserin ilk klimakst olarak nitelendirilen Salome’nin “Ich will deinen Mund

kiissen, Jochanaan.” (Agzini 6pmek istiyorum, Yahya) dedigi frazda, agiz anlamina

gelen “Mund” ve “Jochanaan” gibi 6nem teskil eden kelimeler de, mindr {iglii ile

sunulmustur (bk. Figiir 63).

Minér 3lii Minér 3°lii Minor 3li
[)-e— \
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Figiir 63: Salome’nin “Ich will deinen Mund kiissen, Jochanaan” frazindaki minér iiclii aralik
sembolizmi, 3. sahne, k. 122, 6. 10-13.

Bu kullanimin bir benzerine de Salome’nin, Yahya’'nin basmi istedigi
sahnede karsilagilmaktadir. Figilir 63°te oldugu gibi, Figiir 64°te de benzer bir durum
ile karsilasilmaktadir. Figiir 64: a’da, olumsuzluk bildiren “nicht”'”, Figiir 64: c-d-

e-f-g’de bas anlamina gelen “Kopf”, Figiir 64:b’de ise “Jochanaan” kelimeleri,

mindr U¢lii araligiyla sunulmustur.

' Burada “Ich achte nicht auf die Stimme meiner Mutter” ciimlesinden hareketle Salome’yle incil
anlatisindaki 6fkeli annesince yonlendirilen edilgin karakteri yok edip, Wilde’in Salome’sinde oldugu
sekliyle annesinden etkilenmeyerek, tamamen kendi goriisii oldugunu savunan bir kadin olarak
karsilagilmaktadir. Bu durum 4.3.4. Oyundaki Karakterlere Yaklasim, 4.3.4.1. Salomé basliklari
altinda agike¢a irdelenmistir. Strauss’un burada olumsuzluk bildiren “nicht” kelimesindeki mindr
ticliiyle, bu durumu vurgulamak istedigi disiiniilmektedir.
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Figiir 64: Salome’nin frazlarindaki minér iiglii aralik sembolizmi, a: 4. sahne, k. 255, 6. 5-7 / b: 4.
sahne, k. 260, 6. 5-7 / c: 4. sahne, k. 270, 6. 13-15 / d: 4. sahne, k. 271, 6. 3-4 / e: 4. sahne, k. 278, 6.
1-3 / f: 4. sahne, k. 284, 6. 3-5 / g: 4. sahne, k. 297, 6. 11-13.

Bunlarin yani sira Salome ile 6zdesim kuruldugu diisiiniilen iclii aralik,

eserin finalinde de 1srarc1 bir sunumla gézlenmektedir (bk. Figiir 65).
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Figiir 65: Eserin finalindeki minér ii¢lii aralik 1srarciligy, k. 362, 6. 5-8.
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5.2.14.3. Dortlii Aralik

Strauss’un eserlerinde dortlii aralik genellikle gii¢, kudret, zafer ve iktidarin
sembolil olarak yer almaktadir (Yenal, 2014, s. 36). Besteci eserde, dortlii araligi
Yahya’nin ikinci motifinde kullanmistir. Bu motif tanrisal ahlaki ve tanrisal giicii
simgelemektedir (Goldet, 1983, s. 63). Figiir 66’daki a ve b formiilleri kendi i¢inde
dortli araliktan olusmakta, a ve b’nin birbirine olan uzakligi da dortlii aralikla
sunulmaktadir. Pesi sira gelen bu araliklarin, besteci tarafindan sembolik anlatimi

pekistirmek amagli kurgulandigi diistintilmektedir:

Yahya 2 4lii

49 4lii Alii
Y 4
Fan
DIRE =" = o

7| | = ~

a b, .

=

o)

Figiir 66: Yahya’'nin 2. motifindeki dortlii aralik sembolizmi, 3. sahne, 6. 2-6.

Bu dortlii araliktan olusan tema ile eserde cokca karsilasilmakta ve eserin
psikolojik gidisatiyla birlikte degisimlere ugramaktadir. Fakat bu degisimler dortlii

aralig1 sekteye ugratmamaktadir.

Strauss’un aralik karakteristiine bir baska eseriyle 6rnek verilecek olunursa,
Ariadne auf Naxos’ta Bacchus’un adaya gelisi esnasinda dortlii aralikla trompet
tarafindan sunulan, korno ve timpaniyle cesitlenen “gemi motifi” gosterilebilir. Zille
desteklenen fortissimo timpani vuruslarini sergiledigi “kdhya motifi” ise zenginlik ve

aristokrasinin iktidarini, paranin giiclinii simgelemektedir (Yenal, 2014, s. 36).

5.2.14.4. Triton

Triton {i¢ tam tondan olusan, artik dortlii ya da eksik besli araligi igin
kullanilan bir ifadedir (Gazimihal, 1961, s. 256). Araliklarin uyumsuzu olarak
nitelendirilen bu aralifa Ronesans miizisyenleri (Or. fa-sol-la-si) “si contra fa
diabolus est in musica” (miizikteki seytan) ismini vermislerdir (Sozer, 2012, s. 242).
Triton, Barok Donem’de -0zellikle Johann Sebastian Bach’ta olmak iizere- 6liimii,

yakarig1 ve glinahi sembolize etmek i¢in kullanilmigtir.
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Bu durumun Strauss’daki karsiligina bir¢ok eserinde rastlamak miimkiindiir
(Yenal, 2014, s. 37). Salome’de, giinahkar kizin, glinahkar istegini soyledigi
frazlarda besteci bu araliklar1 kullanmaktadir (bk. Figiir 67).
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Figiir 67: Salome’nin frazlarindaki triton sembolizmi, a: 4. sahne, k. 270, 6. 14-15 / b: 4. sahne, k.
271, 6.3-4 / c: 4. sahne, k. 284, 6. 4-5.

Strauss, Salome’nin sarnica egilip Yahya’nin basini bekledigi sahnedeki
gerginligi de bu aralikla sembolize etmektedir. Sarnigta bir 6liim ger¢eklesecektir
fakat Salome’nin algisinca atmosfere, olagan dis1 bir sessizlik hakimdir. Salome’nin
“Warum schreit er nicht der Mann?” (Neden bagirmiyor bu adam) climlesinde

tritonun, bu paradoksu ifade etmek i¢in kullanildig1 diistiniilmektedir (bk. Figiir 68).

Triton

y o } } f\ KT 7 #
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[ fan Y —N—NTha bt
~V ha ’ o V¥ b | 1) |
o be ¢ be |

Wa-rum schrejt er nicht,] der Mann?

Figiir 68: Salome’nin “Warum schreit er nicht der Mann?” frazindaki triton sembolizmi, 4. sahne, k.
305, 0. 4-5.

Yahudi Kuinteti’nin ilk O6lgiilerinde go6zlemlenen tritonlarin, re mindr
tonalitesi i¢inde, Yahudilerin karmasasini ve aralarinda gelisen karsitligi sembolize
ettigi diigiiniilmektedir. Besteci bu durumu, re mindr diziyi sekteye ugratarak (re-mi-

fa-sol-sol#) saglamaktadir (bk. Figiir 69), (Iatesen, 2012, s. 113).
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Figiir 69: Yahudi Kuinteti’'ndeki triton sembolizmi, 4. sahne, k. 189, 6. 1-2.

Strauss’un bu sembolik karakteristigi, bir baska eseri olan Ariadne auf
Naxos’ta da goriilmektedir. Besteci, Ariadne’nin yakarislarini ve aci ¢igliklarini da

tritonla sembolize etmektedir (Yenal, 2014, s. 37).

5.2.14.5. Besli Aralik

[sitsel baglamda uyumlu sayilabilen besli araliginin, eserde saflig1 sembolize
ettigi diisliniilmektedir ve Salome’nin Yahya’nin teninin beyazligindan bahsettigi
pasajlarda karsilasilmaktadir. Almancada beyaz anlamimna gelen “weiss” kelimesi

besli aralikla vurgulanmaktadir (bk. Figiir 70).
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Figiir 70: “Beyaz” anlamina gelen kelimenin, besli aralikla sunulan sembolizmi, a: 3. sahne, k. 93, 6.
1-2 / b: 3. sahne, k. 93, 6. 8-9.

Tiim bunlarin yani sira Herodias’m Yahya’nin Sesi’ni duyduktan sonra,
rahatsizligin1 belirttigi sahnede ise inici halde, besli, dortlii, triton ve tglii aralik
paralelizmleri gozlemlenmektedir. Herodias’in sdzlerine eslik eden bu paralel
hareketler, tepkilerini kontrol etmeksizin dogrudan yansitan Herodias’in bir ¢esit

figiiralizmi, seklinde agiklanmaktadir (bk. Figiir 71), (Iatesen, 2012, s. 112-113).
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Figiir 71: Besli, dortlii, triton ve iiclii aralik paralelizmleri, 4. sahne, k. 222, 6. 3-4.

5.2.14.6. Altlli Aralik

Altili, Salome’de yogun tutkunun ifade edilmesi i¢in kullanilan bir bagska
semboldiir. Altili aralik ile ilk olarak Narraboth’un Salome’nin giizelliginden
bahsettigi ilk frazda karsilagilmaktadir. Almanca gilizel anlamina gelen “schén”

kelimesini bu aralikla vurgulanmaktadir (bk. Figiir 72).
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Figiir 72: Narraboth’un, Salome’ye methiyeler diizdiigii pasajdaki altili aralik sembolizmi, 1. sahne,
0. 4-5.

Hemen ardindan gelen Narraboth’un Salome’ye karst gli¢lii arzusunu
simgeleyen Narraboth’un ikinci motifinde de bu aralik ardi ardina yinelenmekte,
boylelikle sembolize edilen sey giiclii bir ifadeyle vurgulanmaktadir (bk. Figiir 73),
(Goldet, 1983, s. 57).

o /'6’11 ___\
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Figiir 73: Narraboth’un Salome’ye karsi giiclii arzusunu simgeleyen Narraboth’un ikinci
motifindeki altil1 aralik sembolizmi, 1. sahne, 6. 6-9.
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Salome’nin Yahya’ya tutuldugu ve ovgiiler yagdirdig1 pasajlarda da altili
aralik sembolizmine rastlamak miimkiindiir. Bu aralik, Figiir 74: a’da Almancada
agiz anlamina gelen “Mund” ve Figlir 74: b’de kirmizilig1 vurgulayan “Purpur”
kelimelerine denk diismekte ve Salome’nin giderek biiyiiyen tutkusunu sembolize

ettigi diisliniilmektedir.
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Figiir 74: Salome'nin Yahya’ya dévgiiler yagdirdig1 pasajlardaki altili aralik sembolizmi, a: 3. sahne,
k. 119, 6. 3-5 / b: 3. sahne, k. 120, 6. 1-3.

5.2.14.7. Oktay

Latince octavus sozciigiinden gelen bu terim, sekizinci ya da sekizli aralik
anlamima gelmektedir (S6zer, 2012, s. 173). Antik Yunanlilar oktavi “diapason”,
Yunanlilar ise “armonia” olarak ifadelendirmislerdir (Gazimihal, 1961, s. 185).
Oktav araliginin en milkemmel, en uyumlu en saf aralik oldugu diisiiniilmektedir.
Antik Yunan’da oktav yukaridan asagiya kullanildiginda, “tanrimin habercisi”,
asagidan yukartya kullanildiginda ise  “ruhlarin  yol gostericisi”  olarak
algilanmaktadir. Anarmonik iki nota arasinda sekiz dereceyi smirlarina alan, on iki

tonun tiimiinii iceren oktavin en alt noktasinin yeryiiziinli, en iist noktasinin ise

gokyiizlinli simgeledigi diistiniilmektedir (Yenal, 2014, s. 36).

Bu baglamda Salome’nin Yahya’ya yaptig1 “Gewiss ist er keusch wie der
Mond” (Kuskusuz o, ay gibi saftir) ciimlesindeki benzetmesinde, ay anlamina gelen
“Mond” sozciigiinde kullanilan, yukar1 dogru hareket eden oktav hareketiyle, piano

niiansinda sunulan la b , gokytiziindeki ayin safligin1 sembolize etmektedir (bk. Figiir

75).
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Oktav
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Figiir 75: Salome’nin “Gewiss ist er keusch wie der Mond” frazindaki oktav sembolizmi, 3. sahne, k.
78, 6.13-16.

Bu 6rnegin tam tersiyle, Salome’nin Yahya’'nin basini sabirsizlikla bekledigi
pasajda karsilasilmaktadir. Salome’nin “Es sind noch nicht genug Tote” (Yeterince
olii yok) dedigi frazda oli anlamina gelen “Tofe” kelimesi inici la b oktav

hareketiyle sembolize edilmistir (bk. Figiir 76).

Oktav
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Figiir 76: Salome’nin “Es sind noch nicht genug Tote.” frazindaki oktav sembolizmi, 4. sahne, k. 310,
0.5-7.

Strauss’un diger eserlerinde de oktav sembolizmine rastlamak miimkiindiir.
Ariadne auf Naxos’ta bu durumun neredeyse aynisi gozlenmektedir. Burada ise
Ariadne’nin monologundaki asagi dogru la b oktav hareketinin, oliiler diyarina,

Hades’e inisin bir sembolii olarak nitelendirildigi diisiiniilmektedir (bk. Figlir 77),
(Yenal, 2014, s. 36).
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Figiir 77: Strauss, 1916, Ariadne auf Naxos’daki oktav sembolizmi karakteristigi, k. 61, 6. 1-2.
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5.2.15. Salome’deki Tonalite Sembolizmi

Farkl1 tonalitelerin birey iizerinde uyandirdig: hissiyat, Barok Dénem temelli
bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Saf ve dogal ses algisi, fiziksel gergeklikle
ortlismeyen imajiner bir durumdur ve bestecinin 6znel duyumunun bir gergekligi
olarak nitelendirilebilmektedir. Christian Friedrich Daniel Schubart’in 1784 yilinda
sistematik bir sekilde ele aldigi estetik kuramina gore, ‘“renklendirilmis tonlar in
(natiirel tonlar), masumiyeti ve ariligr; bemollii tonlarin, naif ve melankolik yapiy1;
diyezli tonlarin ise giiclii vahsi tutkular1 sembolize ettigi diisiiniilmektedir (Yenal,

2014, 5. 38).

Bu baglamda Strauss, 6znel algisinca durumlari, karakterleri ve olaylari,

belirli tonalitelerle sembolize etmektedir.

Salome’deki tonal yapmin do# mindr tonalitesi etrafina konuslandirildigi
diisiiniilmektedir (Boulay, 1992, s. 36). Genel anlamda karakterleri, durum, olay ve

objeleri sembolize eden tonaliteler Tablo 5’te gosterildigi gibidir:

Do Major: | Yahya: Saflik,

Do# Mindér: e
Salome: Cazibe La b Major: erdem, ilahi giig,
Do# Major: kehanet, tanr1 ve

Mi b Majér: | Isa

La Mindr : | Salome: Egzotizm Yahya: Mahk(m,

Mi b Mindér:

La Major: | Ve femme fatale sarni¢ ve yazgl
Salome:

Si Major: | Davetkarlik, isve, Re Mindér: | Yahudiler
cilve

F Major: Narraboth ve Sol# Mindr: | Korku, Felaket

Mevye

Mi major | Agiz Do Minér: | Oliim

Tablo 5: Tonalite Sembolizmi.

Do major: Yahya icin kullanilan saflik, erdem, ilahi giici simgeleyen bir
tonalitedir. Sembolik yaklasimla donanim, degistirici isaretlerle bozulmamis natiirel
tonlar icerir. Bunun yan1 sira piyanoya tekabiil eden beyaz tuslarla Yahya’nin beyaz
bedeni iligkilendirilebilmektedir. Bu beyazlik, onun kutsal misyonunu

vurgulamaktadir.

Do# major ve do# mindr: Salome’nin tonalitesi seklinde ifade edilen, i¢inde

hi¢ natiirel ton bulunmayan do# major ise sOzii gecen kutsal safliga tezat
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olusturmaktadir. Christian Friedrich Daniel Schubart’in estetik kuraminca bu
tonalitenin Salome’nin bitmek bilmeyen vahsi tutkusunu sembolize ettigi, do#
mindriin ise ayni duygulanimin, koyu ve karanlik bir sunumu olarak oldugu

diistinilmektedir.

Bu baglamda eserdeki, do# major, re b major, mi b major, sol# minér, mi
major, la b major gibi icinde fazla degistirici isaretler barindiran tonalitelerin

kullanim yogunlugu, karanlik duygulanimi dogrulayan durumlardir.

La major ve la mindr: Salome’nin la major ya da la mindr tonalitesindeki
pasajlarinin ardindan, Yahya’nin mi b major tonaliteyle 6zdestirilmesi, Yahya’nin do
majoriindeki gibi, iki protagonist arasinda ztlik olusturmaktadir. La ve mi b
tonlarindaki triton, akillara Orta Cag’daki “Diabolus” '™ (seytani duygular
uyandiran) anlayisini getirmektedir. Buradaki tritonun, mi b ile birlikte, Yahya’nin

sarnigtaki tutsaklik gergegini vurguladig: diistintilmektedir.

Sol# mindr: Bu tonalitenin korku ve felaketi sembolize ettigi
diisiiniilmektedir. Sol# mindriin armonik dizisinin i¢inde bulunan fa ¢ift diyez (X)
isareti tehlikeyi isaret eden capraz kemiklerle iliskilendirilmekte ve bu durumun bir

tesadiif olmadig diistiniilmektedir.

Fa major: Herod un Salome’ye yaptig1 onerilerin ilkinde “Salome, komm, iss
mit mir von diesen Friichten....” (Salome, gel, meyvelerden ye benimle) sozleriyle
birlikte miizige fa major tonalitesi hdkimdir. Fa notasimin harf karsiligmin “F”
oldugu disiiniildiiglinde, bestecinin, Almanca meyve anlamina gelen “friichten”
kelimesinin ilk harfi “f"yi, vurgularcasina bu tonaliteyi se¢mis olabilecegi

diistiniilmektedir.

Mi major: Bu tonalite ise doruk olarak nitelendirilen son sahnede
kullanilmakta ve “agiz”1 sembolize etmektedir. Mi notasinin harf karsiliginin “E”
oldugu diisiiniildiigiinde, yukaridaki paragraftaki gibi burada da Almanca isirmak

anlamina gelen “einbeissen” kelimesinin ilk harfi olan “e”yi vurgulamak igin

kullanildig1 diigiiniilmektedir.

%0 S6zii edilen durum 5.2.14. Salome’deki Aralik Sembolizmi’nin alt baglig: olan 5.2.14.4. Triton
basliginda agik¢a irdelenmistir.
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Re minér: Bu tonalite Yahudiler i¢in kullanilmaktadir. Bu durum Yahudi
Kuinteti’nin ilk frazinda Birinci Yahudi’'nin “Das kann nicht sein.” ctimlesinin ilk
harfi ile bagdastirnlmaktadir. Re notasimin harf karsiligimin  “D”  oldugu
diisiiniildiigiinde, “D” semboliiniin “Das” sozciligliyle bagdastiriliyor olmasi daha

anlasilir bir hal almaktadir.

Do mindr: Bu tonalitenin ise tradisyonel normlar baglaminda, oliimii
sembolize ettigi diisiiniilmektedir. Do minor tonalitesinde olan Purcell’in Funeral of
Queen Mary (Kralice Mary 'nin Cenazesi) adli yapiti, Beethoven’in 5. Senfoni’si,
Liszt’in miizindeki kullanimi, Wagner’in Siegfried’indeki Cenaze Mars: bu fikri
kanitlar nitelikteki drneklerdendir. Strauss, Salome’sinde de protagonistin liimiinde
do mindr tonalitesine rastlanmakta ve eser bu tonaliteyle son bulmaktadir (Murphy,
1989, s. 215-230). Strauss’un bu tonalite karakteristigiyle 7od und Verkldrung’ta da
karsilasmak miimkiindiir. Oliim anlamina gelen “Todun eserde do mindr

tonalitesiyle sembolize edildigi diisiiniilmektedir (Murphy, 1989, s. 215-230).
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5.2.16. Yedi Tiil Dansi

Dordiincii sahne i¢inde yer alan ve ayr1 bir boliim olarak ele alinan Yedi Tiil
Danst dengeli ve ustalikla planlanmis bir senfonik kesiti andirmaktadir. Strauss bu
kesitte operanin biitiindeki plana sadik kalmis, 6ncesinde yer alan formiilleri higbir
detaymi atlamayarak sunmustur (Yildiz, 2003, s. 6). Bdylelikle Salome’nin dansi,
miizikal form agisindan sadece opera i¢inde degil, senfoni orkestralari tarafindan

konserlerde de seslendirilebilecek bir yapiya sahiptir.

Eserin hazirlik siiresince Strauss’un 15 Temmuz 1905 tarihinde Ernst von
Schuch’a gonderdigi mektupta “Dans hari¢, Salome partisyonu baskidan ¢ikmak
tizeredir.” seklinde bir ifadede bulunmasi (Altuna, 1960, s. 9), Strauss’un bu dansi
operayl tamamladiktan sonra bestelediginin bir kaniti sayilmaktadir. Genel
portrelemeyi ve leitmotifleri, tiim plana sadik kalarak ustalikla kurgulamasinin

nedenini bu duruma baglamak miimkiindiir.

Senfonik interliid olarak nitelendirilen bu kesit, donemin bir¢ok cagdasi
tarafindan Strauss’un diger senfonik siirlerine oranla zayif bir yapiya sahip olarak
degerlendirilmistir. Oryantalist dokuyu agikca gdsterebilecegi bir boliim yazma
istegine, eserin yazim asamasinda acik¢ca deginen Strauss bu senfonik interliid
icerisinde oryantal kaygiy1 acikca gdzetmektedir. Bu kesit elestirmenler tarafindan
oryantal sunumu ile tanimlanmakta ve doneminin oryantalist yonelimine uygunlugu
acisindan tartisitlmaktadir (Yildiz, 2003, s. 6). Yedi Tiil Dansi’nda egzotizm ve
oryantalizm, tematik figliralizmin disinda hekelfon ve vurmali calgilarla
saglanmaktadir. Donemin estetik seyri agisindan oryantalizm 6zel bir yere sahiptir
ve Wilde’mn oryantal duyarliligini Strauss, miiziginde giiclii bir ifadeyle

sunulmaktadir.

Strauss tarafindan “olay oérgiisiiniin kalbi” olarak nitelendirilen bu dansta

(Bentley, 2006, s. 45), genis bir orkestra kullanimi mevcuttur. Yayl calgilar ¢ok

181

sayida partiye ayrilmakta = miizik ise neredeyse duyulmasi olanaksizlasan, ¢ok

katmanli bir yapiyla sunulmaktadir (Y1ldiz, 2003, s. 7).

'8! Burada sozii gegen durum sadece divisi degildir. Bestecinin, partileri “/. rahle-4. rahle” seklinde

ayirmasindan s6z edilmektedir.
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5.2.16.1. Tematik ve Armonik A¢idan Analitik Yaklasim

Calismanin tematik ve armonik agidan analitik yaklagiminda miizikal
kavramlar Tiirkcede okundugu sekliyle kullanilmis olup akor sifreleri Fransiz

sisteminde yer aldig1 haliyle goriilmektedir.

Strauss bu dansta, tematik gelisimleri sentetik dizilerle zenginlestirmekte,
Stravinski, Ravel ve Scriabin’in eserlerinde goriilen sekiz tonlu oktatonik dizilere yer
vermektedir. Bunun yani sira eser igerisinde daha dnceden isitilen temalarla, ardi

ardina siralanmis sekilde karsilasilmaktadir (Yildiz, 2003, s. 7).

Bu kesit, besteci notunda da belirtildigi gibi “vahgsi” olarak nitelendirilen bir
acilimla Sehr schnell und heftig (Molto presto e furioso'**) seklinde baslar. Bu

acilim1 vurmali ¢algilar hizli ve 6fkeli bir bigimde sunarlar (bk. Figiir 78).

Sehr schnell und heftig
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Figiir 78: Yedi Tiil Dansr’'nin acilimindaki vurmali ¢algilar, 6. 1-4.

Vurmali ¢algillarin yan1 sira agilimda obuanin oryantalist motifiyle

karsilasilmaktadir (bk. Figiir 79).

9 hall /0] halll Y - P2 hall /0] bl - P hall /0]
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Figiir 79: Yedi Tiil Dansr’'nin basindaki obua tarafindan sunulan oryantalist motif, 6. 6-10.

"2 Molto presto e furioso: Molto “¢cok” anlamina gelmekte (Sozer, 2012, s. 157); presto gabuk ve

hizli tempoda (Sozer, 2012, s. 193), furioso ise 6fkeli, hiddetli bir deyisle anlamina gelmektedir
(Sozer, 2012, s. 96). Boylelikle, ¢ok hizli tempoda ve hiddetli bir deyisle ¢alinacagini ifade etmek igin
kullanilmistir.
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Figiir 79°daki obua tarafindan sunulan ilk motifin, erotik fantezilerin ve
arzularin, egzotik ve hir¢in cagrisimlarini sembolize ettigi diisiiniilmektedir. ilerleyen
Olgiilerde bu temanin, tematik agidan daha zengin hal aldig1 gdézlemlenmektedir
(Fisher, 2007, s. 21). Obuanin ardindan, fliit tarafindan Salome’nin birinci motifi
duyurulur; sonrasinda yaylilar tarafindan espressivo héalde ifadelendirilen pasaj, yine

Salome’nin birinci motifine yén bulur.

Bu sirada B Dbolimiinde, tutarliligimi  koruyan bir modelleme ile

karsilagilmakta, farkl: bir figiiratif yaklagim goriilmektedir (bk. Figiir 80).
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Figiir 80: Yedi Tiil Dansrndaki tutarliligini koruyan modellemeye armonik baglamda analitik
yaklasim, k. B, 6. 31-33.

Figiir 80°deki pasajda la mindr {izerine kurulu karmagik yapiya sahip bir
modelleme gdzlemlenmektedir. Ilk olarak la mindr fonik ve fa majér submediant
iliskisi ile karsilasiimaktadir. Ust partide karsilasilan la-do-la notalari, la mindrde de
fa majorde de ortak ses olarak kabul edilmistir. Sol ve si, la ve do’ya 6nce komsu
olan, sonra bu seslere doniisen seslerdir. Sol notasi ise fa’ya komsudur. Bas
partisindeki mi’nin komsusu olan mi b ’iin anarmonigi re# {izerinden
diisiiniildiiginde buradaki durum daha ag¢ik bir hal almaktadir ve re# Alman artik
altiltya hizmet etmektedir (fa-la-do-re#). Boylece Salome’nin dansinda tutarliligini
koruyan yapinin temel seyri, la mindr tonik-F+6(Ger)-tonik seklinde ilerler. Re# ya

da mi b ise la ile olan iligkisi baglaminda bir triton olusturmaktadir. Bu triton
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geleneksel diabolus' ifadesini koruyarak, sembolik baglamda Salome’nin yok edici

yoniiyle iliskilendirilmektedir'™*.

Dansin en tutkulu pasajlarindan biri olan Salome’nin cazibesini simgeleyen

(Bilgili, 2011, s. 25) pasajin ilk kesitleri Figiir 81°de verilmektedir (bk. Figiir 81).
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Figiir 81: Yedi Tiil Dansr'ndaki Salome’nin cazibesini simgeleyen pasaja, armonik baglamda analitik
yaklasim, k. P, 6. 136-144.

Figiir 81’de, Salome’nin cazibesini simgeleyen pasaj bir modiilasyonla,
Salome ile 6zdeslestirilen do# minor tonalitesiyle sunulmustur. Pasajim ilk 6lgiileri,
ornekte verildigi lizere armonik agidan karmasik olmayan bir yapiya sahiptir. Tema
tonik-submediant lzerinde ilerler. 142. Olgiide ise alterasyon igeren bir mindr
napolitan ile karsilasilmaktadir. 143. ve 144. dlgiilerde ise si# ile birlikte belirgin bir

dominant iliskisi gozlemlenmektedir.

Fakat Salome’nin cazibesini simgeleyen pasajin 148. Olciisiinde farkli bir
doniisim gozlemlenmektedir. Asagidaki Figiir 82°de 148. olgiide, B b 7 ifadesi olsa
dahi eski tonalitenin yani do# mindriin V7/ii hali olarak islev gormektedir (A#7). Bir
baska deyisle burada modiilasyonun yonii mi b minérdir. 152. 6lgiiye kadar tonik

anarmonik eksen tizerinde doner (do# mindr V/V), (bk. Figiir 82).
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Figiir 82: Yedi Tiil Dansr’'ndaki Salome’nin cazibesini simgeleyen pasajin devamina, armonik
baglamda analitik yaklasim, k. Q, 6. 148-152.

"% S6zii edilen durum 5.2.14. Salome’deki Aralik Sembolizmi’nin alt baglig1 olan 5.2.14.4. Triton
basliginda agikc¢a irdelenmistir.

184 Solomon, L. J., (2002). Salome’s Allure from the “Dance of the Seven Veils” A Tonal-Harmonic
Analysis. 23 Eyliil 2016, http://solomonsmusic.net/Salome.htm
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153. olguden, 156. olgiiye kadar fonksiyonlar V b 9 ve napolitan arasinda
degisir. 156. 6lglideki fa# minor etkisi ise mi b iii’e hizmet eder. Bu durumu V b 9/V
izler ve bir Alman 6’1 akorla birlikte, 161. Olgiiye dogru otantik kadans

gozlemlenmektedir. 162. 6lgiide ise E b 7, E b +6 halini alir, sol lizerinde bir Alman

altil gézlemlenir. Fakat bu 6lgiide hala E b 7 olarak yazilmaktadir. (bk. Figiir 83).
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Figiir 83: Yedi Tiil Dansr’'ndaki Salome’nin cazibesini simgeleyen pasajin devamina, armonik
baglamda analitik yaklasim, k. Q-R, 6. 153-162.

Hemen sonrasinda ise tipik ¢oziilme durumu, ikinci bir evrilmeyle sol major
iizerinde gozlemlenir. 162. ol¢lide sol major tonik durumundadir. Bu sol major etki
164. olgiide ¢ikici kromatizmle G#7’ye gider, bu ayn1 zamanda do# mindriin
dominant yedilisidir. Son olarak da subdominant ve dominant yedili ile gii¢lendirilen

do# minér, karakteristik'® bir halde 176. l¢iide sunulur'®® (bk. Figiir 84).

135 Burada hem Salome’nin karakteristik tonalitesi olan do# minor’den hem de do# mindriin

karakteristik 6zelliginden bahsedilmektedir.
186 Solomon, L. J., (2002). Salome’s Allure from the “Dance of the Seven Veils” A Tonal-Harmonic
Analysis. 23 Eyliil 2016, http://solomonsmusic.net/Salome.htm
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Figiir 84: Yedi Tiil Dansr’'ndaki Salome’nin cazibesini simgeleyen pasajin devamina, armonik
baglamda analitik yaklasim, k. R, 6. 163-168.

Bu dansta gozlenen durum bir tir miizikal sembolizm olarak
nitelendirilmektedir. =~ Eserde = fonksiyonlarm  bir  baska  tonalitedeyken
bagkalasabilecegi ve bu fonksiyonlarin olast dogrusundan ¢ikip farkli bir amaca

hizmet etmesine sik¢a rastlanmaktadir.

Salome’nin igsel siirecindeki devinim ve patolojik tutumu, sadece reji
baglaminda dansina degil miizige de yansimaktadir. Bilgili bu durumu su ciimlelerle
ifade etmektedir burada “Anlam degismeyecektir ama baglam degiskendir.” Bu
dans, Salome’nin neyi, nedenini ve ne sekilde istedigini ya da isteyecegini kendisine
sordugu bir kesit olarak goriilmekte, farkli duygulanimlarin miizikle birlikte farkli
amaclara erilecek bir yapiyla var olan muhtesem bir armonik yolculuk olarak

nitelendirilmektedir (Bilgili, 2011, s. 26).

5.2.17. Salome’ye Vokal Acidan Yaklasim

Salome’nin vokal partileri teknik acidan biiyiik zorluklar igermektedir. Eser,
rejistr, tessitiir '®" , vokal pasaj, entonasyon ve duyulabilirlik baglaminda

incelendiginde opera sarkicisini zora sokacak formiillerle karsilagilmaktadir.

Strauss bu duruma promiyer hazirliklart siiresince Ernst von Schuch’la
yaptig1 yazismalarda'® detayli bir sekilde deginmistir. Soprano rol olan Salome igin,
Isolde gibi rollere alisik biiylik bir ses uygun gormiis ve bu roliin altindan, birinci
smif bir dramatik sopranonun kalkabileceginin altin1 ¢izmistir. Bunun yani sira diger

roller i¢inde usta sarkicilara ihtiyact oldugunu defalarca yinelemistir.

'87 Tessitiir: italyancasi tessitura olan bu kelime, insan sesinin ya da bir ¢algmin rahatlikla

seslendirebildigi ses sinir1 igin kullanilmaktadir. Bu ifade genel ses genisliginden &te, kolaylikla
seslendirilebilen araligi nitelendirmektedir (Gazimihal, 1961, s. 109).

'8 Strauss’un Ernst von Schuch’la yapmis oldugu yazismalara 5.2.1.1. Salome’nin Primiyer
Hazirliklart ve Seyirciyle Bulugmasit baglig1 altinda acikc¢a deginilmistir.
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5.2.17.1. Duyulabilirlik

Strauss’un Salome partisyonunda yogunluk, bir¢ok elestirmen tarafindan
tartisila gelmis bir konudur (Poirier, 1983, s. 116). Eserin kisi baglaminda kalabalik
orkestrast ve yogun orkestrasyonu nedeniyle opera sarkicisini, duyulabilirlik
acisindan zora sokacak durumlar Strauss’un da kaygilarindan biridir. Ilk temsilin
hazirliklarinda, bir siireligine sarnicin altinda sdyleyecek olan Yahya karakterinin
sahneye nasil konuslandirilacagini  ayrintili  bir gsekilde opera miidiiriine
bildirmistir'™®.

Yirminci ylizy1l bestecilerinin icra ve orkestra dinamigi diizeyini iyi bir
bicimde hesaplamaya calistiklar1 diisiiniilmektedir. Strauss icin ise biiyiik onem
tastyan durum miizigin yani sira librettodur. Strauss’a gore kelimelerin seyirciye
ulasamama sorununu “demek orkestra partileri tarafimdan yazilmis dogru
isaretlerin ihlaliyle icra edilmistir.” seklinde ifade etmektedir (Neimetzade, 2002, s.
89). Strauss partisyonda librettonun anlasilirligl i¢in, ayni anda duyulan farkl
calgilardan ve san partilerinden farkli dinamikler talep etmektedir. Ercan Yenal bu
durumu “kili kirk yaran bir ayrinticilikla not edilen niianslar” seklinde ifade
etmistir. Bunun yani sira bestecinin daha iyi sonu¢ elde etmek amaciyla, tempo
basliklar1 ve dinamiklerdeki tutarli bir bigcimde partisyona ekledigi disiiniilmektedir
(Yenal, 2014, s. 34-35).

Konstantin Stanislavski de ses siddeti konusunda diisiincelerini su sekilde
belirtmistir: “Biitiin iinlii Italyan sancilart piyano iizerine ¢alismislar ve piyanoya
oranla forteyi onlar en ¢ok az sayida soylerler.” Stanislavski bu konu iizerindeki
ustaliktan, Rus opera sanatgist bas Fydor Salyapin iizerinden orneklendirme
yapmaktadir:  “Tiim oyun boyunca Salyapin tam sesiyle sadece yarum saat
soyliiyordu, kalan zaman iginde ise hep aralari, tonlamayr kullanarak

seslendirirdi...”

Fakat tiim bu goriislerin sesin tasarrufu amaciyla degil de sanatsal imgeyi
modellemek amaciyla yapilmasi gerektigi diigiiniilmektedir. Yalniz burada Giacomo
Puccini’nin Tosca operasindaki Tosca’nin do sesini pianissimo halde sdylemesi
anlagilmamaktadir. Do sesindeki dorugu, biiylik bir coskuyla seslendirmek yerinde

olacaktir.

"% Bu duruma 5.2.1.1. Salome’nin Promiyer Hazirliklart ve Seyirciyle Bulusmast bashg altinda

acikca deginilmistir.

250



Bunlarin yani sira Strauss, duyulabilirlik kaygis1 {izerine, partisyondaki
dinamiklere sadik kalinmanin altin1 ¢izmekle birlikte, su diisiinceleri de

savunmaktadir;

Biitiin orkestra igin sesin gii¢ derecesi, belirli kurallara gore simwrlanmaz.
Ama yani zamanda ayr1 gruplar icin ve ayni enstriimanlar icin bile bir¢ok
degisik gostergeler alinmaktadwr. “fp” ve “espressivo” hakkinda inceden
inceye diigiiniilmiis direktiflere 6zel bir dikkat aywmak gerekir. Bunlart ayrt
bir sese, yandaki sese gére bazen zor fark edilmiy iistiinliigiin verilmesine yol
acarlar. Ince bir polifoni dinleyiciler icin ancak béyle bir yolla anlasilir.
Belli bir partisyon ne kadar ¢ok sesli ve zor oluyorsa, orkestranin her iiyesi
icin yaminda oturan miizisyence gosterilen dinamik niianslara bakmadan,
kendi partisinde isaretlenmis niianslart dogru bi¢cimde ¢almast o kadar o6nem

tasimaktadr.

Bir¢cok opera sarkicisinin tam ses icrasinda duyulabilirlik ve librettodaki
anlagilabilirlik kaybolmaktadir. Strauss -alisila gelmis diisiincenin aksine- partiler,
ancak mezza voce'”® simirim agmadan icra edilirse anlasilir olabilecegi kamsindadir.
Orkestrali provalarda opera sarkicilarinin tam sesleriyle degil de marke edecek
bicimde partilerini sdylemelerinin, temsil esnasinda kusursuz akustik imkanlarla tam
sesle sOylemelerinden daha iyi anlagilacagini savunmaktadir. Bu diisiinceden
hareketle metnin anlasilabilirligi, opera sarkicisinin sarki sdyleme iislubuna ve dilin
ses yapisina baghdir. Strauss bu durumu, vokal iislup bakimindan kendi miizigine en
yakin olan Wagner’in miizikli dramlarindan 6rneklendirmeler yaparak su sekilde

aciklamaktadir:

Siegfried operasindaki Erda’nin sahnesinde gordiim ki giiclii sesleri ve kotii
diksiyonu olan sancilar act bir durumdadirlar ve orkestra dalgalari iginde
kayboluyorlar. Ayni zamanda kiiciik sesleri olan ve iinsiiz harfleri keskin bir
bi¢cimde telaffuz eden aktorler ¢ok fazla kendini zorlamadan orkestranin

yiiksek sesini yenebilirler.

1 Mezza voce: Orta sesle anlamina gelen italyanca terimdir. Insan sesi igin yazilmis yapitlarda algak

bir tonda sdylenecegi anlamina gelir (Sozer, 2012, s. 154).

251



Bu baglamda opera sarkicisi, sadece ses siddeti degil, sesin deklamasyon,
artikiilasyon gibi tiim dinamik olanaklarin1 kullanmalidir (Neimetzade, 2002, s. 89-

91).

Salome’de 1ise opera sarkicisina yardimcit oldugu diisliniilen unsur
Almancadir. Yahya’nin sarnigtan ¢ikip Salome’ye lanetler yagdirdigi pasajlarda,
bir¢ok performansta Yahya’nin sesinin, orkestranin biiylik ve gorkemli ruttileri

icinde kayboldugu gozlemlenmektedir (bk. Figiir 85).
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Figiir 85: 3. sahne, k. 140, 6. 6-12.

Yahya’nin “Du bist verflucht.” (Sen lanetlendin) climlesiyle birlikte
orkestrada fff'ile sunulan tutti, opera sarkicisini duyulabilirlik agisindan giic duruma
sokmaktadir. Strauss’un diislincesinden hareketle, sanci burada sesi forse etmek
yerine 1iyi artikiilasyonla pasaji en anlasilir sekilde seslendirebilir. “Verflucht”
kelimesinin ikinci hecesine diisen tuttide sanci, Almancanin giiclii artikiile edilebilen
sessiz  harflerinden faydalanabilmektedir. Bir baska deyisle “Verflucht”
kelimesindeki “u” vokalinin duyulmayisini, “cht¢” seslerinin gii¢lii artikiilasyonuyla

telafi etmesi mimkiindiir. Bu 6rnek, eserdeki frazlardan sadece bir tanesi olmakla

birlikte tiim libretto i¢in gegerlidir.
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5.2.17.2. Vokal Rejistr

Duyulabilirligin disinda bir baska giicliik ise pasajlardaki genis araliklarin

siklikla birbiri ardina gelmesidir.

Manuel Garcia’nin L’Art du Chant c¢alismasi incelendiginde, genel ses
genisligi igerisinde sesi, farkli rejistrlara ayirdigr gézlemlenmektedir. Bu rejistrlar
arasindaki ani hareketleri icra edebilmek ustalik gerektirmektedir. Standart bir

sopranonun ses pasajlarint Garcia, Figiir 86°te gosterildigi sekilde tanimlamaktadir.

Soprano o
9 IT I 1T Py / I}
(> — —T—— —1C i — i
SV | | © 11 | T T — 11 1]
Y behey © v *fe © ~ Kafa Rejistrt
Orta Rejistr

Gogiis Rejistri

Figiir 86: Soprano Rejistr Gegisleri (Garcia, 1856, s. 9).

Rejistr gegislerine denk gelen frazlarin belirgin 6rnegi ile celladin, Yahya’'nin
basmi almak i¢in sarnica indigi sahnedeki Salome’nin ciimlelerinde
karsilasilmaktadir (bk. Figiir 87). Figlir 87: a’da soprano tessitiirii ig¢in pes
sayilabilecek bir ton olan la notas1 goriilmektedir. Icracinin burada sesi duyurabilmek
icin pettodan (gdgiis tonu) faydalanmasi gerekmektedir. Devam eden pasajlarda ise
ani bir ylikselme gozlenir. Burada icracinin san pozisyonu baglaminda sesi ¢evirerek
(dondiirerek) soylemesi gereklidir; bu da ustalik gerektiren bir durumdur. Figiir 87:
b’de ise isaretlenmis yerlerde genis hareketler mevcuttur. Bu 6rnekteki ilk isaretli
genis hareket mi-fa# araligiyla saglanmaktadir. Sopranolarin ses doniis yerleri olarak
nitelendirilebilen fa#-sol sesleri, hassasiyet gerektiren tonlardir. Strauss belli ki
buradaki durumu Ongérmiis ve icraciya bir opsiyon tanimistir. Figiir 87: b’nin
devaminda ise genis araliklar ard1 ardina gelmektedir. Bu denli tiz ve birbirine uzak
araliklarin ardindan, Figiir 87: ¢’de pes tonlar gdzlemlenmektedir. Icraci yine Figiir
87: a’da oldugu gibi, petfo tonlardan faydalanarak bu pasaji seslendirmelidir. Figiir
87: d’de ise bir 6nceki ¢ formiiliindeki peslik nedeniyle, tonu ustaca gevirerek sol b
sOylenebilmelidir. Figiir 87: d’nin devaminda ise yine ciddi bir inis
gozlemlenmektedir. Figiir 87: e-f-g-h formiillerinde de bunlarin bir benzerine
rastlanmaktadir. Tiim bu rejistr degisimleri ve ustalik gerektiren frazlarin ardindan
daha da ustalik gerektirdigi dusiiniilen Figiir 85: i’de uzun bir la sesi ile

karsilasilmaktadir.
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Figiir 87: Salome’nin vokal rejistr baglaminda zorluk iceren frazlari, a: 4. sahne, k. 305, 6. 2-3 / b: 4.
sahne, k. 305, 6. 10-13 / c: 4. sahne, k. 306, 6. 10-12 / d: 4. sahne, k. 307, 6. 1-2 / e: 4. sahne, k. 308,
0. 1-2 / f: 4. sahne, k. 308, 6. 6-7 / g: 4. sahne, k. 309, 6. 2 / h: 4. sahne, k. 310, 6. 5-7 / i: 4. sahne, k.
313, 6.3-6191,

San egzersizlerinde rahatlikla la sGyleyebilen opera sarkicilarinin, Figiir 87: 1
orneginde oldugu gibi zorlu frazlarin ardindan gelen tiz notalar1 sdylemekte
zorlandiklar1 gozlenmektedir. Bunlarin yani sira tiim bu pasajlarin, Salome’nin
dansint yapmasinin ardindan geliyor olusu, durumu daha da zorlastirmakta ve
icracinin tipki1 bir sporcunun kondisyonuna sahip olmasi gerektigini akillara
getirmektedir. Yukaridaki 6rneklerin ardindan, celladin Salome’ye Yahya’ nin basim

sunmasiyla birlikte eser doruk noktasina ulagmakta, Salome’nin uzun ve zorlu

frazlari, protagonistin 6liimiine kadar stirmektedir.

Strauss’un eserdeki bir diger opsiyonel nota kullanimi ise final sahnesinde
gorlilmektedir. Besteci, dordiincii sahnenin basindan beri sahne iizerinde olan Herod

rolii i¢cinde zorlayici frazlar yazmustir. Eserin son ciimlesi olan “Man téte dieses’

(Oldiiriin su kadim) ciimlesin “Téte” kelimesinin ilk hecesindeki si b *e opsiyonel

"1 Figiir 87°te verilen tiim drnekler aym sahne iginde gegmektedir.
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olarak la b ’lin de sOylenebilecegini vurgulamistir. Belli ki Strauss burada armonik

acidan bir uyumsuzluk olmayacagini diisiinerek, sanciya yardimci olmak adina,

opsiyon eklemistir (bk. Figlir 88).

.es(sich  gchneller EPP

, . _
V.4 A | 4
) Man to - - - te die-ses

Figiir 88: Strauss’un icraciya opsiyon tanidigi, Herod'un final frazi, 4. sahne, k. 361, 6. 5.

Bariton ses icin yazilmig Yahya’nin partisi incelendiginde de Salome’nin
partisinde goriildiigi gibi genis aralik atlamalar1 géze carpmaktadir. Yahya’nin
partilerini incelemeden oOnce, genel bariton ses smirlar1 hakkinda ufak bir

bilgilendirme yapmak yerinde olacaktir.

Garcia, genel bariton ses sinirlarmi, Figlir 89°de verildigi sekilde

tanimlamaktadir:
. -
Bariton fe) #.l / —
s — T i)o —
D | | P
). 1 I 7
y4 | | heny
- . 74— 4
Gogiis Rejistr1 (Genel Rejistr) Falsetto

Figiir 89: Bariton Genel Ses sinirlar1 (Garcia, 1856, s. 9).
Garcia, kadin vokallerden farkli olarak, erkek sesini genel san pozisyonunda
iken gogiis tinis1 olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda erkekler daha tiz tonlar

icin falsetto'** teknigi kullanmalar1 gerekmektedir (Garcia, 1856, s. 8).

Yahya’nin partilerinde ise ayni rejistrda olsa dahi, neredeyse genel bariton
sinir seslerini iceren frazlar goze carpmaktadir. Boylesine genis araliklar sarkicida
vokal pozisyon dagmikligina sebep olabilmekte, ustalik gerektirmektedir. Figiir

90°da bu genis araliklar acik¢a gézlemlenebilmektedir:

- #i&.g L ﬁ
-~ ; L“ 1 — — : - } -
'.';):2.' )F . B 1

ster - - benwird? Rie - - - "~ sen?

Figiir 90: Yahya’nin partilerindeki genel bariton sinir seslerinde seyreden frazlar, 3. sahne, k. 67, 6.
1/3. sahne, k. 72, 6. 5-6.

192 Falsetto: Kafa rejistrina ait ve bir tiir kafa sesi olan falsetto, erkeklerin kadmst bir ses elde etmek

i¢in kullandiklari bir tekniktir (Garcia, 1856, s. 8).
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5.2.17.3. Ozel Isimlerin Vurgulari ve Telaffuzlar:

Operada, 6zel isimlerin icrasinda, Wilde’in eserindekinden daha farkli bir
yaklagim gozlemlenmektedir. Ciinkii eser Almancadir ve 6zel isimler Alman dilinin

ahengiyle telaffuz edilmelidir.

Salome isminin Almanca telaffuzunda aksan (vurgu), ilk heceye diiser
(Jacobs, Sadie, 1984, s. 438). Boylelikle ilk hecedeki “a” daha uzun, [sa:lome1'”]
seklinde okunur. Strauss ise bu aksani belirtmek i¢in, Figiir 91°da oldugu gibi “a”
hecesinde daha uzun degerdeki notalar1 kullanmigtir:

d=d des32

Hero-
des

3 1
-
) AV

pe
¢ Sa - lo- me,

Figiir 91: Salome isminin telaffuzunda Strauss’un deklamatik yaklasimi, 4. sahne, k. 172, 6. 4.

Herodias isminin Almanca telaffuzunda ise aksan, ikinci heceye diiser.

“_ 9

Boylelikle ikinci hecedeki “o”” daha uzun, [hero:dias] seklinde okunur. Strauss ise bu

«__

aksani belirtmek i¢in, Figiir 92°da oldugu gibi “o” hecesinde daha uzun degerdeki

notalar1 kullanmastir:
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Figiir 92: Herodias isminin telaffuzunda Strauss’un deklamatik yaklasimi, 3. sahne, k. 83, 6. 3-4.

Yahya isminin Almanca telaffuzunda benzer bir durumla karsilagiimakta;
fakat burada daha farkli bir etki gdzlenmektedir. Ibranice aslinda Yuhanna olan bu
isim, Ingilizce Saint John The Baptist; olarak ifade edilen bu ismi Yahudiler
Jochanaan olarak anmaktadirlar (Korkmaz, 2011, s. 18). Strauss da bu ismi

ITEEE] “_ .

Jochanaan olarak kullanmistir. Almanca telaffuzunda ilk harfteki 57, “y” olarak
okunur; aksan ikinci heceye diiser ve ikinci hecedeki “a” daha uzun, [ioxa:naan]
(yohanaan) seklinde sOylenir. Strauss ise bu aksani belirtmek i¢in burada da uzun

degerdeki notalar1 kullanmistir (bk. Figiir 93).
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Figiir 93: Jochanaan isminin telaffuzunda Strauss’un deklamatik yaklasimi,3. sahne, k. 91, 6. 2-6.

193 K elimelerin fonetik alfabe ile yazilisinda, International Phonetic Alphabet (IPA) - II isimli ¢alisma

referans alinmistir (Uluslararasi Fonetik Alfabe-II, 2009, s. 69).

256



Narraboth  isminin  Almanca telaffuzunda benzer bir durumla

“_

karsilasilmaktadir. Aksan, ilk heceye diiser ve ilk hecedeki “a” daha uzun,
[na:rrabot] seklinde okunur. Strauss ise bu aksani belirtmek i¢in diger orneklerde

oldugu gibi burada da “a” hecesinde daha uzun degerdeki notalar1 kullanmistir (bk.

Figiir 94).
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Figiir 94: Narraboth isminin telaffuzunda Strauss’un deklamatik yaklasimi, 2. sahne, k. 56, 6. 5-6.

Yukaridaki karakterler haricinde 06zel isimlerin telaffuzlarinda biiyiik
degisikler yoktur. Bu nedenle diger karakterlerin telaffuzlarima deginmenin gerek

goriilmemektedir.

5.2.18. Salome’deki Diyalektik'** ve Kontrast Olgusu

Strauss’un bestecilik stili, diyalektik bir diyalog hélinde gelismektedir.
Ornegin Ariadne auf Naxos’ta tez ve antitezin sentez hali goriilmekte ve opera,
estetige giliclii bir sekilde varligin1 korumaktadir (Yenal, 2014, s. 34). Bu durum ile
Ariadne auf Naxos’ta oldugu gibi Salome’de de karsilasilmaktadir. Paradokslarin
birlesiminden olusan ahenk Salome’de dramatize edilmis halde giiclii bir ifadeyle
sunulur. Bu paradoksal diizlem, Heraklitos’un “celisik mantik” diye ifade ettigi
diistincesinden hareketle buradaki varolusun esasi paradokslarin birligi ve ayni
zamanda savasi olarak goriilmekte, varliklarin dogusunu, ¢atigmanin bir sonucu

olarak nitelendirmektedir (Budak, 1993, s. 16).

Salome’nin geneline ciddi bir kasvet hakimdir. Salome’nin karanlik yam
Giacomo Puccini’nin Turandot operasiyla biiyiikk benzerlikler gostermektedir.
Clément, bu iki eseri 6zdes diisiinmenin “ayimizi sasirmak” anlamina geldiginden
bahsetmektedir. Her iki operayr da ay, Olimi ve yast cagristiran 15181yla
aydinlatmaktadir. Turandot’un birinci perdesi de Salome gibidir ve tiim mitolojik

varligtyla ortaya c¢ikmaktadir. Turandot’ta Pekin halki kesilmis kellelerden so6z

' Diyalektik: Eytisim olarak da kullanilan bu kavram, gercekligi ve gercekligin celiskilerini

irdelemeye yarayan ve bu paradokslart agmadaki tutumu aramay1 6ngéren bir akil yiiriitme bigimidir
(Budak, 1993, s. 15).
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etmekte, acimasiz ve yiyip bitiren sembolik ay1 tasvir etmektedirler. Salome’de de bu
durum varhigin1 ayni sekilde korumaktadir. Bu baglamda Clément Salome’den

yamyam olarak sdz etmektedir.

Eserde aydan ilk s6z eden masum pajdir ve ay1 tabuttan ¢ikan bir kadin ile
ozdeslestirmektedir. Narraboth ise aksine Salome’yi daha masum imgelerle betimler.
Narraboth’un burada bambagka bir aydan s6z etmektedir ve bagka aylar da olacaktir.
Fakat bahsettigi Salome’nin ta kendisidir. Burada bir paradoks ile karsilasilmaktadir.
Clément bu durumu “ayimizi sasirmak” olarak tamimlar ve pajin yaklagimini
Korint’in nisanlis1 ile 6zdeslestirir. Clément, tabuttan ¢ikan ve buna ragmen hala
canli olan Korint’in, erkegini bastan ¢ikarmaya c¢alisip, onu tamamen Sliimiin i¢ine

cekerek oliiler tilkesine gotlirmesi ile bagdastirmaktadir.

Bir bagka yaklasimla yuvarlak nesne ay tiim bu paradoksal 6zdeslestirmelerle

delinmistir ve safligin1 kaybetmistir (Clément, 1983, s. 123).

Salome operasinda, Oscar Wilde’in oyunundaki kasvetli atmosferi
yakalayabilmek adina orkestrada zengin bir kullanim mevcuttur. Perdenin
aralanmastyla birlikte miizikte genel bir yogunluk s6z konusudur ve bu durum eserin
son Olgiisine kadar devam etmektedir. Ik sahnede ay 1s18mnin tazeligi
betimlenmekte, hemen ardindan gelen sahnede ise ciddi bir kasvetle
karsilasilmaktadir. Bu karsithk kavrami, eserin genel isleyisinin  birinci

modellemesidir.

Ikinci bir ydntem ise histeriyi betimlemek i¢in kullanilmistir. Bu yaklagim
dogrultusunda motifler boliiniir, pargalanir, saga sola dagitilir ya da ciddi bir katilikla
yinelenir. Pasajlarin tutarli bir bicimde tizlesmesi, Herod’un kontrol kaybim
betimlerken Salome’nin vazgegmedigi arzusunu, yineleyen temalar betimlemektedir.

Strauss, modellemeler arasindaki dengeyle oynayarak genel isleyisi tayin eder.

Also Sprach Zarathustra’ya bakildiginda da Strauss, dengeyle oynayarak
genel portreyi ¢izmistir. Kontrast, Also Sprach Zarathustra’da pes ve tiz notalarin
dogasindaki zitlikla ifade edilmistir ve ani degisikliklerle sunulmustur. Salome’de bu
durumla, perdenin acilisindan partisyonun son Olgiilerine kadar karsilagilmakta,

boylesine bir genel isleyis Salome’de daha anlasilir bir hal almaktadir.

Ikinci sahnede Salome sarnica egildiginde, korno ve bas tuba Salome’yle ayni

temay1, pes seslerle, farkli bir ritmik yapida sunarlar; hem san partisine tezat
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olustururlar hem de sozlerini vurgularlar. Salome’nin “Es ist wie eine Gruft...” (Bu

ver sanki bir mezar...) ifadesinin bulundugu bu pasaj, genel soprano tessitiiriiniin
disina ¢ikmaktadir' (bk. Figiir 95).
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Es ist wie el - ne Gruft....

Figiir 95: Salome’nin genel soprano tessitiiriiniin disinda kalan pasaji, 1. sahne, k. 45, 6. 3-5.

Kontrastin en yogun hali, Salome ve Yahya arasinda gelisen istek-ret
sekansinda gdzlemlenmektedir. ikili arasinda karsilasilan sembolik yaklagimdaki

kontrast olgusu, Tablo 6’da belirtildigi sekilde gelismektedir (Poirier, 1983, s. 120):

Salome Yahya
Tiz rejistr Pes rejistr
Solo ¢alg1 Tutti massif°
piano/pianissimo forte/fortissimo
Tablo 6: Salome ve Yahya arasinda gelisen istek-ret sekansinda gézlemlenen kontrast olgusunun
karsilastirmasi.

Yahya’nin Sahnede oldugu tiim 6nemli miizikal periyotlar biiyiik tuttilerle
sonuglanir. Yahya’ nin lanetler savurup sarnica geri dondiigii pasajlarda ani ve keskin
tonal degisiklikler gozlenmektedir. Bu tonal degisikler, Yahya'nin “Du bist verfluht”
(Sen lanetlendin) seklinde tekrarladigi ciimlelerin son hecelerinde giiglii
fortissimolarla ve tuttilerle sunulmustur.

195

Bu duruma 5.2.17.2. Vokal Rejistr bashig: altinda deginilmistir.
196

Tutti massif: Kitlesel tutti.
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5.2.18.1. Cift Kutupluluk

Salome’deki homofoni'®’- polifoni'*®, diyatonik-kromatik, konsonans'®” -
disonans gibi her bir varlik, miizigi somutlastirmaya yarayan her bir dinamik,
kendine olan karsitini da iginde barindirmaktadir. Hegel’in yaklagimi dogrultusunda
tam da burada, sinirlari ¢izilmis bir diizene gore “olus” durumuna gecen miizik ve
seyreden zaman, degisim-devinim fenomeni olarak adlandirilabilmektedir. Bu
diyalektikte, rastgele bir “sey”in anlasilir olabilmesi i¢in, kendine olan karsitindan
gecmesi gerekliligi sorgulanir. “Sey” olarak disonans, baska bir “sey” olarak
konsonans diisiiniiliirse i¢cinde bulunulan durum algilanabilir ve tanimlanabilir bir hal
alir. Bu baglamda uyumsuz bir akoru ¢6zmek i¢in akoru, uyumlunun ahengini bilen

hazir ve egitimli bir kulaga birakmanin dogru oldugu diistiniilmustiir.

Geleneksel diyatonik tonal anlayis sistemi, miizigi belli ¢ekim kutuplarina
yoneltmenin sadece bir yolu sayilmaktadir. Fakat Strauss Salome’de, birbirleriyle
karsit ve bir araya gelmis durumu, baska yontemlerle kurgulamaktadir. Ornegin,
inorganik, fonksiyon dis1 akor yiiriiyiisleri, derecelere gore ikili-liglii armonik
iligkiler gibi, tiim baglantilardan 6zgiir kilinmis “kurtulmus” akorlarla, birer 6zgiir,

yeni varlik olarak karsilasilmaktadir.

Strauss’un miiziginde, tonik-dominant merkezli kadans sisteminin Gtesine
gecen ve atonal olmayan 6zgiir ton anlayisiyla, arka arkaya gelen tonal itig giicli ve
sakinligin yarattig1 kontrast goze ¢arpmaktadir. “Olus” ile iliskilendirilen miizik,
paradokslarin ortaya koydugu bir “sey” olarak tanimlanmaktadir. Onun miiziginde,
uyumsuzlugun i¢inde barindirdigi uyum, farkli olgularin birlesmesi kaginilmaz bir
birliktelik igerisinde sunulmaktadir. Bu durum miiziksel ve ontolojik kuram iginde

onem teskil ettigi diisliniilen su sozlerle agiklanabilmektedir: “Ters gelenler uyusur...

7 Homofoni: Antik Yunanlilarda birkag kisinin unison (iiniibirlik) halinde sarki sdylemesi i¢in

kullandiklar1 bir terim olmakla birlikte, birka¢ benzesen sesin ayni anda duyurmasi ile olugmaktadir.
Bunun yani sira, notalarin duyumlari ayn1 fakat isimleri farkli olan bazi araliklar i¢inde
kullanilmaktadir. Or. do-mi bemol kiigiik iiglii aralig1 ile do-re diyez artik ikilisi arasinda homofonluk
vardir. Bu baglamda homofoniyi olusturan iki arali§in bazi sesleri arasinda anarmoni (sesteslik)
vardir. Kavramlar birbirinden ayrilacak olunursa, Yunanlilardaki homofoni, tekseslilige esdeger
unison kavramiyla agiklanmakta, araliklar arasindaki homofon kavrami ise anarmonik ifade i¢in
kullanilmaktadir (Gazimihal, 1961, s. 109).

198 polifoni: Yunancada “poly” ¢ok ve “phdnos” ses kelimelerinin birlesimiyle, ¢ok sesli anlamina
gelen bu kelime, Antik Yunan’da enstriiman ya da ses toplugu anlaminda kullanilmistir. 16. yy.’dan
sonra, birden ¢ok ezginin kontrpuan kullar1 dahilinde bir araya getirildigi ¢ok sesli miizik tarzini ifade
etmek amaciyla kullanilmaktadir (Yenal, 2014, s. 191).

199 K onsonans: ki ya da daha ¢ok sesin, tek ses izlenimi verecek seklindeki uyumu ve kaynasmasina
verilen isimdir. Uyumlu araliklar i¢in kullanilmaktadir. Bu durumun tersine disonans denir (Sozer,
2012, s. 59).
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Gériiniirden giiclii gériinmez wyum... Iyiyle kotii bir ve aynu... Yol. Diiz ve egri. Asagt
va da yukari, tek ve ayni... Ortaktir daire ¢emberinde baslangi¢ ve son.” Buradaki
diisiince, besliler ¢gemberindeki do’dan hareketle, on iki besli sonra varilan nota si
diyezin, ilk bastaki notanin anarmonigi olusuyla dahi aciklanabilmektedir (Yenal,

2014, s. 35).

5.2.19. Salome’deki Kapah Uslup

“Strauss 'u anlamak giiriiltiiniin altindaki mirdtiyr duymaktir” (Said, 2008, s.
46) diyen Adorno, Strauss’un kapali miizik anlayisini neredeyse tek ciimleyle
anlatmigtir. Strauss’un eserlerinde metinsel baglamda bakildiginda Hugo von
Hofmannsthal’in ~ “hiyeroglif dizeler” seklinde ifade edilen siirsel iislubu,
“standandart dil "in olanaklarinin 6te yanina ge¢ilmesiyle, tedirgin edici bir “kapali
dil” halini almaktadir. Bu durum tipki Strauss’un miizigindeki ara sira ortalama
kulaklarin asina oldugu melodik, armonik ve ritmik standartlarin Gtesine gegen,
saydamligin1 yitiren durumla 6zdesim kurar. Miizikteki tiiketime yonelik, popiiler
miizik gibi kulaga oldukca uygun gelen ve alimlamada sadece yasamisligin yeterli
olabildigi klasik miizik yerine Strauss’un miizigi, entelektiiel birikim, tim
ayrintilarin algilanip 6ztimsenebilmesi ve estetik haz alinabilmesi i¢in ciddi bir
zihinsel ¢aba sarf edilmesi gereken miizik halini almistir. Bunun yani sira miizigi,
ortalama bir zihnin takip etmekte zorlanacag:, tipki1 komplike bir girift**’ gibi yazin

yogunlugu olan yapisal 6zellikler de barindirmaktadir.

Salome’de ve Strauss’un diger yapitlarindaki ayrintilarin; motifsel
gelisimlerin, sifrelerin  ve leitmotiflerin, ¢ofu zaman partisyona bakarak
goriilebilecegi sOylenmektedir. Besteleme yoOntemindeki agir iislup ve karmasik
orkestrasyon igerisinde, tempo ile baglantili olarak zaman zaman agir icra yoluyla
idrak edilmesinin olast oldugu da bu fikre eklenmektedir. Armonik yapida ise yogun
bir “gelgit” ve ‘“kararma-aydinlanma” gdzlenmektedir. Akorlarin, melodi ve
motiflerin, ritmik tiirevlerin ortiilii hali ya da gizlenmis olmasi, Strauss tarafindan
bilin¢li bir sekilde, taninabilirlikten yoksun birakildig1 diisiiniilmektedir. Ressam
Kazimir Malevich’in “bosluk” anlayisi misali sessizligi animsatan sesler, seslere

kavusmay1 isteyen sessizlikler barindirmakla birlikte, onun miizigi nesnel olmayan

2% Girift: Edebiyattaki sik1 yaz1.
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gerceklikte hicbir “sey”e gondermeyen mutlak miizigi i¢inde saklar. Boylelikle
zihinsel evrilme siirecine giren seslerin, dinleme siirecinde, bilingdis1 duygulanim ve
bilingli bir zihinsel silirece doniistiirim yontemiyle alimlanmasi gerektigi

diistinilmektedir.

Strauss’un algisinca, konserlere, temsillere gelen entelektiiel anlamda
“ortalama” dlzeydeki seyircinin “kendisine Wallenstein’in Cin dilinde temsil
edildigi on yasinda bir ¢ocuk ’tan farki yoktur. Onun miizigini 6zlimseyip, bir anlam
verebilmek i¢in “armoni, kontrpuan disiplinlerinde ogrenimden ge¢mek, partisyonu
i¢sel kulakla duyarak okumak gerekir.” Orta dgretim siirecini hali hazirda bitirmis
birisi “Homeros 'u, Horatius'u orijinal dilinden okuyabilmeli”, “Tristan benzeri
eserleri en kapsamli derinligiyle anlamasi igcin bu yapilarin mimarisini
olgiimleyebilmeli ve ses sembollerinin dilini okumay: ogrenmis olmalidir.” Bu durum

Salome i¢in de gegerlidir.

20. ylizyildaki opera sanatina biiylik yenilikler kazandirmig olan Richard
Wagner, “etrafinda dolasarak astigi dag olarak” nitelendirilse de, bestecinin asil
hayranligt Wolfgang Amadeus Mozart’a karsidir. Derinlikli eser yapisina karsi
herkesce anlasildig1 diisiiniillen Mozart’in maksadi “her tiirden insan”, “cahil olan
icin de”, “parlak kulaga hitap eden eserler”, “elbette i¢i bosalmadan...” yazmak
oldugu goriilmektedir. Strauss ise i¢i “dolu” eserler yazip yiiksek sanat kaygisi
tagidigr ayn1 zamanda da miizigini begendirmek istedigi diisiiniilmektedir. Hatta
Ariadne auf Naksos’taki Besteci’nin, Mozart’dan ilham alindig1 akillara gelir.
Besteci karakteri de tipki Mozart gibi, zevk tutkunu, yasamin ve beste yapmanin
keyfini yasayan, yazarken eglenen bir yapida kurgulanmistir. Boylelikle Strauss,
eserini yazarken yogunlagsan dokuyu icabinda dengeli bir sekilde inceltir ve siizer;
dinleyici  agisindan  agirhk  yaratmamak — maksadiyla, “szki”  yazisini
“havalandirmayr” ihmal etmez. Mozart’in “Miizik, en siddetli durumlari, en siddetli
duygulart bile yansittiginda kulagi asla tirmalamamali, tersine eglendirmeli, her
zaman miizik olarak kalmalidir.” sbzleri bu baglamda yoluna 151k olmustur. Kendi
goriigiiyle Strauss, 20. yy.’in Offenbach’1 olmay1 arzulamistir. Olgunluk eserlerinden
biri olan Vier Letzte Lieder (Son Dort Sarki) ile “i¢i dolu derin sadeligin,
anlasilirligin”, “dinginlik ve ustaligin zirvesine” ulastig1 sOylenebilir (Yenal, 2014,

s. 36).
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Tim bu fikirlerden hareketle Wilde’in “Miizik miikemmel bir sanat tiirii.
Nihai sirrmmi asla agiga vurmaz.” (Wilde, Shaw ve Twain, 2015, s. 54)
aforizmasinin, benzer algiyla kurgulandigi; Strauss’un  Salome’de ve diger

yapitlarindaki kapali tislubuna denk gelebilecek bir anlayis oldugu diistiniilmektedir.

5.2.20. Salome’deki Zaman Olgusu

Kontrast olgusu {izerine kurulmus oldugu diisiiniilen eserde zaman olgusu tek
yonliidiir. Bu fikri anlagilir hale getirebilmek adina, Alban Berg’in Wozzeck
operastyla karsilastirma yapmak yerinde olacaktir. Wozzeck ile ilgili 1981 yilinda
yayimmlanmis bir konferans notunda sézii gecen zaman olgusu ile ilgili goriigler yer
almaktadir. Wozzeck’te armonik iglevinin gerilme ve ¢dziilme lizerine kurulu oldugu
diistinlilen Re Minor Interliid 6rnek gosterilmistir. Bu interliid, dramin fiseklendigi
kritik bir an olarak nitelendirilmektedir. Bu sayede gerilim, bestecinin arzuladigi
bicimde bicimlenir. Salome’de de bu yaklasimin izleri goriilmektedir. Fakat
Wozzeck’te zaman, tek merkezli protagonist yola ¢ikarak yon bulur. Salome’de ise
durum bdyle degildir; ikincil karakterler Salome’nin etrafina biiyiik bir dramatik
organizasyonla konuslanirlar ve Salome’nin c¢ekim giiclinii artirirlar. Strauss’un
eserinde olaylar tek perdeye sigdirilmis halde hizlica gelisir ve son bulur.
Dolayistyla opera, Wagner’in Tristan und Isolde’sinin tek bir perdesinden daha uzun
tutulmustur. Wagnerian Drama’ya kiyasla Strauss’da farkli bir zamansal egilim s6z
konusudur. Strauss daha ziyade psikolojik zamanmi ve miizikal zamani
kullanmaktadir. Boylelikle onun zaman anlayisi daha 6znel ve goreceli olarak
nitelendirilmektedir. Eserde Salome’nin tepkilerindeki diirtlisellik, ani gelisen
icgiidiisel tepkilerden ibarettir. Strauss’da ge¢mise doniis yoktur; en fazla bir 6nceki
an vardir. Bu duruma istisna olarak gosterilebilen tek an, yapitin son sahnesinde olup
biten felaketi seyretme sahnesidir. Bu sahnedeki zaman kavrami eser icindeki
figliratif zamandan daha farkli bir bi¢cim sergiler, daha uzundur. Strauss’un metinde

" irdelendiginde, gergekleri ayrmtili anlatmak yerine,

yaptigi  degisiklikler *°
sOylenmeyen seyleri Onermekle yetindigi goézlemlenmektedir. Bu Onermelerle
dramatik zamani harcamayip, yanilgilarla oynadigi diistilmektedir. Miizikal

psikolojik zaman igerisinde sunulan bu yanilsamalar, celiskili olarak eylemin

%1 S5zii gegen konu 5.2.2. Wilde’in Salomé Oyunu ve Strauss’un Salome Operasi Arasindaki
Metinsel Farkhiliklar basliginda ayrintili bir sekilde irdelenmistir.
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zamanina da esittir. Bu baglamda Strauss’un eserde kendi zamanini yarattig
diistiniilmektedir. Zamanin yani sira, miizikal bigim anlaminda, formal disiplinleri bir
kenara atan ve miizikal fikirlerini kendi zihnindeki olgusal diizlemde sunan bir

besteci oldugunu da diisiinmek miimkiindiir (Poirier, 1983, s. 122).
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SONUC

Kitab-1 Mukaddes’in ikinci boliimii olan Yeni Ahit’in ilk iki kitabi Matta
Incili ve Markos Incili'nde yer alan anlati, Orta Cag efsanesi ve oryantal
romantizmin birlesiminden olusan Salome olgusu c¢aglar boyunca bir¢ok sanat
dalinda ele alinmigtir. Salome olgusunun Richard Strauss’a kadar olan siiregte sanata
yansimasinin incelendigi ¢aligmada bu disiplinler arasi figiiriin iliski i¢inde oldugu

alanlarda, kendi janrlar igerisinde derinlemesine bir bigimde irdelenmistir.

Calisma kaynak tarama ve analiz yontemi ile betimsel ve tarihsel olarak
yuriitilmiis, yapilan karsilagtirmalarla iliski ve sonuglar yorumlanmis, temel

varsayimlar kanitlarla sunulmustur.

Bes ana boliimden olusan ¢alismanin ilk béliimiinde Incil’de yer alan
Salome’nin Oykiisliyle iliski icerisinde olan anlatilar ve bu anlatilardaki kisiler
incelenmistir. Salome’nin Matta ve Markos Incili’ndeki anlatilarda Isa’nin gelisinin
miijdecisi peygamber Vaftizci Yahya’nin o6limiine sebep olan kadin olarak
bahsedildigi goriilmiis; Luka Incil’inde ise Vaftizci Yahya’nin 6ldiiriilmesine
gonderme yapildig1 saptanmig, Matta ve Markos anlatilarinin, birbirleri arasinda
tutarlilik gostermekle birlikte bu hikayeyi, ibretlik bir Oykii halinde Vaftizci

Yahya’nin lizerinden anlattiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Anlatilarda, tetrarsiyle (dortlii yOnetim sistemi) yonetilen Roma
Imparatorlugu zamaninda, Eski Filistin’in giineyi ve Urdiin’{in batisinda kalan
Yahudiye topraklarinin tetrarki Herod Antipas, 6z kardesi Herod Filipus’un karisi
Herodias ile evlenmis, Vaftizci Yahya ise bu evliligin Kutsal Yasa’ya (Tanri’nin
Peygamber Musa’ya verdigine inanilan yasalar dizisi) aykiri oldugunu sdylemistir.
Bu durumdan rahatsiz olan Herodias’in kigkirtmalariyla Herod Antipas, Vaftizci
Yahya’y1 baglatip zindana attirmistir. Bunun yani sira Herodias, halkin sevdigi bir
peygamber olan Yahya’'nin dldiirtiilmesini arzulasa da Herod, halktan korktugu ve
Yahya’nin kutsal bir adam olduguna inandig1 i¢in bunu yapamamistir. Herod’un
dogum giinii soleninde Herodias’in kizi herkesin Oniinde dans etmis, Herod bu
danstan ¢ok etkilenmis ve Herodias’in kizina ne isterse verecegini sOylemistir. Geng
kiz ise annesine sorarak, annesinin kiskirtmasiyla Yahya’nin basini bir tepside

kendisine sunulmasini istemistir. Tetrark, konuklarin i¢inde yemin ettigi i¢in geng

265



kizin isteginin yerine getirilmesini emretmis, geng kiza, Yahya’'nin basi bir tepside

sunulmus, kiz da bunu annesine gétiirmiistir.

Fakat bu anlatilarda Salome isminin ge¢medigi, sadece Herodias’in kizi
olarak bahsedildigi goriilmiistiir. Bu baglamda Salome’yi tarihte ilk kez Herodias’in
kiz1 ile iligskilendirenin, Yahudi Antik Cag Tarihgisi Flavius Josephus oldugu
sonucuna varilmistir. Salome ismiyle Kanonik Incil’lerde hi¢ karsilasilmamus,
apokrif bir Inil olarak kabul edilen Protoevangelium of James’te rastlanmistir. Fakat
bu Incili’nde bahsi gegenin, Matta ve Markos anlatilarindaki gen¢ kiz degil,
Meryem’in bakireligini kontrol etmek istedigi i¢in kolu fel¢ olan ebe Salome oldugu

goriilmistiir, konu ile higbir baglantis1 olmadigi kanisina varilmastir.

Flavius Josephus’un tarihsel verileri 1s18inda, tarihsel acidan incelendiginde
ise Herodias ve Herod Filipus’un MS 15 yilinda dogmus oldugu diisiiniilen kizlarinin
Salome oldugu sonucuna ulasilmistir. Salome’nin dogumunun ardindan Herodias,
iilkesinin yasalarini yok sayarak kocasi Filipus’tan ayrilip, Filipus’un kardesi Herod
Antipas’la evlenmistir. Ardindan Herod Antipas, MS 30 yilinda Yahya’y1 mahk(im

etmis ve dldiirmiistiir. Tarihsel veriler buraya kadar Incil ile drtiismektedir.

Flavius Josephus, Incil’deki anlatilarmn aksine, Salome’nin, Yahya’nin
oliimiiyle hicbir iligkisi olmadigini diistinmektedir. Bunun yani sira glinlimiize kadar
gelen yikici Salome figiiriiyle hi¢ bagdagmayan, miitevazi evlilikler yapmis ve ¢ocuk

sahibi olmus bir kadin olarak kayitlara gegmistir.

Matta ve Markos’un anlatisindaki dykiiyii ise Bentley, donemin edebiyatina
yansimis bir Roma dedikodusu olarak nitelendirmekte; hatta Matta ve Markos’un,
anlatilarini, Seneca, Livius, Cicero ve Plutarkhos gibi yazarlarin zengin bir dille

anlattif1 Roma dedikodusundan etkilenerek yazmis oldugunu varsaymaktadir.

Kutsal metinlerde yer alan bu anlati, Orta Cag efsanesi ve oryantal
romantizmin birlesimiyle, ¢aglar boyunca Dogu, Yunan, Bizans kiiltiirleriyle Gotik
ve Barok donemde bir¢ok sanat dalinda ele alinmis, bu gilinahkar kizin 6ykiisii tarih
boyunca farkli algilanmistir. Orta Cag’da hermafrodit bir akrobat, Ronesans’ta dans
eden giizel bir bakire olarak nitelendirilen figiir, ruhban sinifi tarafindan ise dans
ederken g¢evresine kotiilikler sagan glinahkdr bir kadin1 simgeler halde

karsilagilmistir.
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Sanat eserlerine on yedinci ylizyildan on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisina
kadar daha az yansiyan bu figiir, 1870 yilina dogru Avrupa’daki oryantalizme
duyulan ilgi nedeniyle yeniden konu alinmaya baslanmis ve bir¢ok sanat¢1 tarafindan
kullanilmistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru giderek artan popiilaritesiyle
birlikte, Salome figiiriinde farkliliklar gozlenmistir. Yirminci yiizyilin baglarinda ise
kutsal metinlerdeki, 6fkeli annesince yonlendirilen edilgin karakteri geride birakarak,
tehlike dolu, fettan, bastan ¢ikarict bir kadin olarak sunulmus; Yahya’yt sahnenin

gerisinde birakip, geng bir kizdan femme fatale’e doniismiistiir.

Felakete neden olan, 6liime kadar gétiiren, cazibeli ve tehlikeli kurgusal kadin
figlirli olarak nitelendirilen femme fatale, fantastik akimlarin etkisiyle bir¢ok
disiplinde ele alinmistir. Caglar boyunca huzursuzluk veren, bu tirpertici kadin miti,
yasak seksiiellikle birlesmis ve femme fatale kavramini olusturmustur. Bu figiiriin
birey iizerinde biiyiik etki yarattig1 kanisina varilmis; sebebi, kisa zamanda duygulari

harekete gecirip, uzun siireli etki birakmasina baglanmustir.

Antik caglarda beden, gizemli ve lirpertici bir 6ge olarak algilanirken kadinin,
hayat sunan tanriga olarak nitelendirildigi gdzlenmistir. inang ve etik algis1 farklilik
gosterse de zaman iginde kadin bedeni kendini, fantastik sekstielligin simgesi haline
birakmig ve ilahi dinlerin tesiriyle bu algi geride kalarak, bedeniyle tiirlii giinahlar
isleyen varlik olarak tanimlanmis, glinahla 6zdestirilmistir. Ronesans’a degin bu
kurgusal kadin figiirli, giinahkar varligindan armmak ugruna dualar eden Maria
Magdalena ile 6zdestirilmis, daha sonralar1 Eski Ahit anlatilarindaki gecen Judith ve

Hofofernes gibi galibiyet ve zevk sembolii olarak algilanmistir.

Geg-Victorian edebiyat1 igerisinde kadinligin en karakteristik unsuru olarak
nitelendirilmekte olan femme fatale, on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru bir algi
degisimi yaratmistir. Yirminci yiizyilda ataerkil zihnin, olumsuz anlamlar yiikledigi
bu figiir, Avrupa ve Amerika’da 6nem tastyan bir kavram olarak varligin1 korumus,
sehvetin sinirlarin1 zorlayan, hi¢ utanmadan bedenini biiyiik bir keyifle sergileyen,

arzu edilen fakat asla elde edilemeyen bir temsili varlik olarak nitelendirilmistir.

Heine’nin Lorelei siirinin, krallarin giizel kizlarinin bilmecelerini ¢ézme
girisiminde bulunan prens adaylarinin yiizyillardir siire gelen Oykiilerin, Kali
Arketipi’nin, Delidah’nin, Circe’nin, Lilith’in, Clytemnestra’nin, Medea, ve

Medusa’nin dykiilerinin, Salome gibi femme fatale kavramiyla Ozdestirildigi
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gbzlemlenmis; disiplinler arast bir olgu olarak karsilagilan Salome’nin, dinden,

mitolojiden ve psikanalizden beslendigi sonucuna varilmistir.

Salome figiirli ile Heinrich Heine’nin Atta Troll: Ein Sommernachtstraum
siirinde, Gustave Flaubert’in Un Ceeur Simple, La Légende de Saint Julien
L’Hospitalier ve Hérodias’tan olusan Trois Contes’un (U¢ Oykii) iigiincii
boliimiindeki Hérodias yapitinda karsilasilmis, Gustave Moreau’un L ’Apparition
isimli yagli boya ¢alismasi ve bu calismanin Karl-Joris Huymans tarafindan A4
Rebours isimli romaninda biiylileyici bir anlatimla tasvir etmesinin ardindan
modernist edebiyatin onciilerinden sayilan Oscar Wilde da Salome figiiriine kayitsiz

kalmamus, bu olguyu kendi sanat algisinca, tek perdelik bir dram halinde islemistir.

Oscar Wilde’1n sanat anlayis1 ve yapitlar1 irdelendiginde, sansasyonlarla dolu
0zel yasaminin etkilerinin etkileri agik¢a gdzlemlenmistir. Bu ¢alismada Wilde’in
0zel yasami derinlemesine irdelenmis; Victoria Devri Britanyas: gibi 6nem tagiyan
bir silirecte yasamis olan Wilde’in marjinal sayilabilen kimliginin, eserlerinde ve
sanat anlayisinda derin izler birakmis oldugu kanisina varilmistir. Hatta yapitlarinin
bircogunun birer zengin otobiyografik kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Cokca
elestirmen onun eserlerini degerlendirirken, yasam Oykiindeki gergeklere, gereken
onemin verilmesi kanisindadir. Yayimlanan mektuplar -6zellikle de De Profundis
adli mektubu- IX Queensberry Markisi’nin oglu Lord Alfred Douglas’la gecirdigi
ozel anlar1 ve yasaminin son yillarindaki psikolojik siireci hakkinda ciddi bir kaynak
sayllmaktadir. Tim bunlarin yani sira Lord Alfred Douglas’la olan iligkisi ve
Douglas’in babas1 Queensberry Markisi’nin kendisine hakaret etmesi nedeniyle
acilan davanin, kendine dondiiriilmesi sebebiyle yargilandigi siirecteki mahkeme
tutanaklari, Wilde gibi escinsel olan yakin dostu George Ives ve Trelawny
Backhous’un giinliikleri, Fred Althaus’un Wilde ile yasadigi mutsuz ask Oykiisiinii

yazdig1 mektuplar, nemli birer kaynak olma niteligini korumaktadir.

Yapuitlar1 ve yasam tarziyla yirminci ylizyilda biiyiik etki yaratmis olan Oscar
Wilde’in marjinal diisiince tarzi ve yasayis bicimiyle, cagdas duyarlilik icin biiyiik
temeller attif1 goriilmiistiir. Escinsel kimligin ifadesi ve bu kimligin benimsenip
diger insanlarca algilanabilmesi agisindan, devrim niteligi tasiyan ilk adimlar1 atmis
oldugu sonucuna varilmistir. Mesleginde popiiler ve basarili yazarken, sevgilisi Lord
Alfred Douglas’la olan ask ve sehvet seriiveni beraberinde kaginilmaz bir trajediyi

getirmistir. Wilde, Lord Alfred Douglas’in babasi Queensberry Markisi’ne agtigi
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hakaret davasinin kendine dondiiriilmesinin ardindan, dénemin kanunlar1 geregince,
escinsellikle yargilanip siirgiine gonderilmistir. Russell, Antik Yunanlilar agisindan
Socrates’in savunmast neyi ifade ediyorsa, Wilde’in durugmasimin da, yasadigi
donem igerisinde ayni seyi ifade ettigini diislinmektedir. Onun yargidaki siireci,
doneminde kimligini gizli yasamak zorunda kalan bireyler acisindan {irpertici

karsilansa da giinlimiiz algisinca, yaptig1 devriminin biiyiik oldugu diistiniilmiistiir.

Wilde, sanati, sadece imgesel baglamda haz verici, ger¢ek disi bir yarati
olarak; bir ayna degil, bir pece olarak tanimlanmis, kendi gercekliginde ise bu
pecenin arkasinda gizlenmis imgeyi tercih etmistir. Russell tarafindan diinyanin ilk
cagdas escinseli olarak nitelendirilen Wilde, yagsaminda toplum ve ahlak kurallarini
algilay1s bicimiyle cokca kez elestiriye maruz kalmistir. Sosyal bir figiir olarak
anilan Wilde’in sanati, tipki yasamindaki gorkemli yiikselisi ve ani, trajik diistisiiyle
derin iliski igerisinde oldugu varsayillmis; dehasini yasamina, yetenegini ise
eserlerine katt1g1 diisiiniilmiistiir. Yapilan arastirmalarda entelektiiel begeni algisinin,
Charles Baudelaire’in duyarli rehaveti ile John Ruskin’in ifadeli tasgkinliginin
birlesiminden olustugu; ahlak anlayisinin narsist ve bir o kadar da devrimci oldugu;
etik algisinin ise Friedrich Nietzsche ve Ralph Waldo Emerson gibi etkili ve tavizsiz
bireysellik barindirdigi kanisina varilmistir. Bunun yani sira sanatinin, sentetik

olanin aksine organik bir benlik sergiledigi diisiiniilmiistiir.

Yasami, sanat algis1 ve diger yapitlarindaki paradoksal algi, Salomé’nin
olusum stirecinde de etkinligini korumustur. Wilde’in Constance Mary Lloyd ile olan
evliliginin balaynda okudugu, Karl-Joris Huysmans 4 Rebours isimli roman1 onu
derinden etkilemis; daha sonra Wilde, The Picture of Dorian Gray (Dorian Gray’in
Portresi) isimli romaninda Lord Henry Wotton’dan Dorian’a hediye edilen “sar1
kitap” olarak ifade ettigi kitabn da Karl-Joris Huysmans 4 Rebours oldugunu
soylemistir. Belli ki 4 Rebours™un iginde bulunan Gustave Moreau’un L Apparition
isimli yagli boya tablosunun biiyiileyici tasviri, Wilde’da onemli duygular
uyandirmis ve Fransizca bir oyun yazmak istemesiyle birlikte Salomé’yi kaleme

almaya baglamstir.

1891 yilinda Wilde tarafindan tamamlanan ve 1893 yilinda Fransa’da
Fransizca yayimlanan tek perdelik trajedi Salomé, 1896 yilinda Aurélien-Marie
Lugné-Poe tarafindan, Comédie-Parisienne Théatre de I’(Buvre’de Wilde, Reading

Zindani’nda siirgiindeyken sahnelenmis, daha sonra Ingilizceye cevrilip 1905 yilinda
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Ingiltere seyircisiyle bulusmustur. Wilde’m yasadigi dénemde eserin promiyer
hazirliklar1 baslamis ve sansiir nedeniyle sahnelenememistir; yazar eserinin

sahnelenisini géremeden yasama veda etmistir.

Bu c¢alismada, oyunun en dogru sekilde incelenebilmesi i¢in, Fransa ve
Ingiltere’deki ilk baskilarina ulasilmis, orijinal metni Fransizca olan oyunda bir
takim ifade sakarliklar1 ve imla hatalar1 oldugu goézlemlenmistir. Hatta bu durum,
baskidaki illiistrasyonlar1 tasarlayan Aubrey Beardsley’nin de goziinden kagmamas,

Wilde’1 masa basinda calisirken, alayci bir sekilde karikatiirize etmistir.

Skandallarla dolu yasami boyunca, Yunan aski olarak nitelendirdigi olguya
onem veren Wilde, bu oyuna ciddi miktarda semboller yiiklemistir. Salomé’de de
diger eserlerinde oldugu gibi, karakterinin imzasinin biiyiik oldugu diisiniilmustiir.
Eser sembolik baglamda irdelendiginde yazarin c¢ocukluk yillarinda, 6zel
yasantisinda, mektuplarinda ve diger eserlerinde kullandig1 figiirlerin, aym
anlatimlarla, eserde yer ettigi goézlemlenmistir. Din, mitoloji ve psikoloji gibi
alanlardan beslenen bu semboller, Kitab-1 Mukaddes’ten alinmis bir takim siirsel
metinler ve stirekli karsilagilan yinelemeler esere imge zenginliginin yan sira giiglii

bir doku kazandirmstir.

Yapilan eser incelemesinde en temel sembol olarak, erotik kaderin
belirleyicisi ay figiirii ile karsilagilmistir. Bunun yan1 sira, Estetik¢i Akim’in gayri
resmi sembolii olarak diigiiniilen zambak; tradisyonel normlarda arilik ve glinahsizlik
sembolil olarak bilinen giivercin; kutsal metinlerde ve mitolojide siklikla karigilan
fildisi figiirii eserdeki temel sembollerden sayilabilmektedir. Bu semboller ilgili
basliklarda derinlemesine irdelenmis; yapilan géndermeler, derin arastirmalar sonucu

saptanmis ve belirlenmistir.

Oyundaki karakterlerin ayr1 ayri irdelendigi bu calismada, Wilde’in 6zel
yagsamindaki  paradokslarin,  yarattigi  karakterler iizerindeki  yansimasi

gbzlemlenmistir.

Wilde’1n, kutsal metinlerden bu yana, Salome figiirii izerine yaptig1 en biiyiik
yenilik, Salome karakterine yeni bir kimlik kazandirmast olmustur. Wilde
Salomé’de, Incil anlatisindaki 6fkeli annesince yonlendirilen, temiz ve edilgin kiz1
geride birakmis gercek bir femme fatale yaratmistir. Ciddi bir transformasyonla

tasarlanan bu kurgusal kadin tipi, dolayisiyla Vaftizci Yahya karakterini sahnenin bir
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adim gerisinde kalmasina sebep olmustur. Incil’de Herodias’in y&nlendirmesiyle
peygamberin basini isteyen kiz, Wilde’in eserinde, tamamen kendi iradesiyle bunu
yapan bir karaktere doniismiistiir. Erotik cekiciligiyle, felakete siiriikleyen, hatta
oliime kadar gdtiirebilen bu kurgusal kadin tipinin, 1800’1 yillarin eril zihnine hakim
olan hayal giicii ve anksiyeteleri yansittigi goézlemlenmistir. Bu karakterin,
benliginde zitlik barindirdigr diisliniilmiis, birlikte anilabilen seksiiel birlesme ve
derinlerde yatan, bilingdisi yok edilme (sembolik kastrasyon) kaygisini net bir

bicimde somutlastirmis oldugu goriisiine varilmistir.

Orta Cag’da hermafrodit akrobat olarak karsilagilan Salome ve Wilde’in
kurguladig1 kadin arasinda ortak yonler oldugu diisiiniilmiis, Salomé’nin tek varlikta,
birlikte ilerleyen eril ve disil bir figiirdiir oldugu kanisina varilmis, bu duruma da
Catherine Clément’in goriisleri dogrultusunda, metnin ilgili boliimlerinde agik bir
bicimde deginmistir. Hatta Salomé’nin Londra basimindaki illiistrasyonlarda Aubrey
Beardsley’de Salomé’yi bir hermafrodit olarak gdstermis; onu, tipki Medusa gibi
sacglara ve penise sahip bir kadin olarak tasvir etmistir. Beardsley, Salomé’nin disi
kimliginin, yok edici tarafim1 vurgulamistir. Wilde ise bu sembolik tasariyi,
Salomé’ye bahsettigi climlelerle sunmustur. Sonug¢ olarak Salomé’nin, sembolik

baglamda bir hermafrodit oldugu kanisina varilmistir.

Salomé’nin yazildig1 siire¢ ayni1 zamanda, mitoloji, dilbilimi, psikoloji,
sosyoloji hatta din gibi bir¢ok disiplinle iligki i¢inde olan psikanalizin de ortaya
¢iktig1 bir donem oldugu i¢in eser, psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un savlari
1s181nda farklh bir nitelik kazanarak, zengin bir figiliratif metin olarak ele alinmigtir.
Bu nedenle karakterler psikanalitik acidan da irdelenmistir. Eserde Salomé’nin
davraniglar1  psikopatolojk agidan birgok rahatsizlikla Ozdestirilmis, cinsel
duygulanimin anormal big¢imde artisi, cinsel agidan birlikte olmanin miimkiin
olmayacag1 bir erkege duyulan arzu, karsiliksiz tutku gibi durumlar, bir takim

patoloji sonuglari ve klinik vakalarla karsilastirilmistir.

Psikanalitik baglamda riiyalarin, sakli gercekler ardindaki yansimalar oldugu
gdz Oniinde tutularak, Salomé’nin tipki bir riiyanin aktarilmis hali gibi sembollerle
dolu oldugu diistiniilmustiir. Wilde’in yazdigr mektuplar ve diger yapitlarinda kadin
cinselligini sunus bi¢imi goz oniinde tutuldugunda Salomeé, bilingdisinda saklanmis
korkularin ac¢iga vurulusuyla aciklanmistir. Yapilan aragtirmalarda Salomé’nin,

kastre edici, tiiketici ve yok edici disli vajina olarak nitelendirilen vagina
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dentana’nin, bir bedende hayat bulusunu simgeledigi sonucuna ulasilmistir.
Yahya’nin basini kestirisini ise Salomé’nin akli diizlemden siyrilip, duygu siirecine
gecisindeki simgeyi sembolize etmekte oldugu diisiinlilmiis, erkegi akildan
uzaklastirip, kalbinin alanina sokma cabasi gozlenmistir. Burada ilk cinsel arzu
deneyimi ile kendini kaybetmis bir kadinla karsilagilmistir. Salomé, erkegine tek
sahip olabilecegi durum olan o6liimii kullanarak onu elde eder. Bu baglamda
Salomé’nin intikam1 degil, bakirelik acis1 géz Onilinde tutulmalidir. Fallus ile
Ozdeslestirilen kafa, Salomé’nin kastratris varlig1 nedeniyle kesilir. Gergek bir hadim
gerceklestirebilmenin miimkiin olmadigi durumda Salomé, sembolik baglamda,
Yahya’nin kafasini kestirerek onu hadim etmistir. Boylelikle vagina dentana miti, bu
karakterle biitiinlesmis halde goriiliir. Sonug olarak Salomé, bilingdist arzulanimin

onemli bir temsili sayilir.

Wilde, Hérod karakterini Incil anlatisindaki gibi islemekle birlikte ona bir
kimlik kazandirmistir. Tetrark olusu nedeniyle otorite sahibi olsa dahi eserin bir¢ok
yerinde Hérodias ve Salomé tarafindan bu otoritenin kirilisi gozlemlenmistir.
Otoriteye karsi gosterilen baskaldir1 net bir sekilde oyunda etkinligini korusa da
oyunun kazanani yeni bir tartisma dogurabilmektedir. En son dlen Salomé’dir ve
Salomé’nin dldiiriilmesi i¢in Hérod emir vermistir. Wilde, bunun yam sira incil’deki

tetrarka skopofili ve ciddi bir anksiyete kazandirmistir.

Wilde’in oyununda Hérodias, anlatilarin aksine Yahya’nin 6liimiine sebep

olmamakta, kizin1 sadece desteklemektedir.

Yahya karakteri ise oyunda, tipki Incil’deki gibi Hérodias ve Hérod un
iliskisini lanetleyen bir peygamber olarak yer alir; biliylik bir degisim

gozlenmemistir.

Oscar Wilde bunlarin disinda Incil anlatisindaki ufak Sykiiye dramatik
organizasyonun beraberinde, 6nemli bir dramatik aksiyon kazandirmistir. Boylelikle
Incil’de, kisilikleri hakkinda fikir sahibi olmadigimiz karakterlere bireysel dzellikler

kazandirmig ve olay orgiisiinii zenginlestirmistir.

Wilde, anlatida sozli gecen dansa ise Yedi Tiil Danst diyerek literatiire ikinci
biiylik yeniligi kazandirmistir. Wilde’a kadar olan siiregte Yedi Tiil Danst ifadesiyle

hi¢ karsilasilmamistir. Bunun yani sira “Yedi” rakami, “#il” figiiri gibi sembollerle
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bu dansa derin anlamlar yiiklemis, bu semboller metnin ilgili béliimlerinde

derinlemesine bi¢imde irdelenmistir.

Wilde olay &rgiisiinii zenginlestirirken, incil’de yer almayan, Geng Siiryani
Narraboth, gen¢ bir Romali olan Tigellinus, bir Kapadokyali, bir Nubiali,
Hérodias’in Paji, Yahudiler ve Hristiyanlar, bir kole, cellat Naaman (Incil’de sadece
bir cellat olarak yer alir), askerler ve Salomé’nin kdleleri gibi karakterler kurgulayip

her birine kisisel 6zellikler yliklemistir.

Bu kurgusal karakterlerden Geng¢ Siiryani Narraboth’un ve Hérodias’in
Paji’'nin Onem teskil ettigi goriilmiistiir. Salome’ye asik olan Narraboth’un,
Salomé’nin Yahya’ya kars1 sehvet icerikli sozlerine dayanamayip intihar etmesi,
esere farkli bir soluk kazandirmistir. Pajin yaptig1 ay 6zdeslestirmelerinin, dramatik
aksiyonun yoOniinii tayin ettigi gozlenmis ve bu karakterin Wilde’in escinsel
kimliginin bir yansimasi oldugu kanisina varilmigtir. Wilde’in escinsel kimligiyle
0zdeslestirme durumu, pajin, dostu Narraboth’un 6liimiiniin ardindan yas tutarken,

escinsellikle birebir ortiigen sembollerle climlelerini sunmasina baglanmastir.

Wilde Incil’de adi gegmeyen cellada da Naaman ismini uygun gdrmiistiir.
Ibranice “yumusaklik” anlamma gelen bu isimde Wilde’in paradoksal yaklagimi
gbzlemlenmistir. Yasami ve fikirlerinin derinlemesine irdelendigi bu calismanin
sonucunda, Wilde’in karakterinin bir yansimasiyla da bu paradoksal yaklagimda

karsilagilmistir.

Incil’deki &ykiiniin Oscar Wilde tarafindan ele almismin ardindan, Richard
Strauss’un bu konuyu opera halinde isleyisi irdelenmistir. On dokuzuncu ylizyilin
ikinci yarisina kadar Salome konusunu ele alan bir operaya rastlanmamistir.
Promiyeri 1881 yilinda yapilan, konusunu Gustave Flaubert’in Heérodias isimli
oykiistinden alan Jules Massenet’nin besteledigi Hérodiade isimli operasi bu
konunun islendigi ilk 6rnek sayilmaktadir. Fakat burada dramatik aksiyonun odagi
Hérodias’tir. Bu baglamda ilk olarak Salome’yi bas karakter olarak ele alan opera,
Richard Strauss’un Salome’si sayilmaktadir. Strauss’un ardindan Antoine Mariotte,

Wilde’in Fransizca metnine sadik kalarak, Salomé isminde bir opera bestelemistir.

Bu c¢aligmada Strauss’un yasamina, kariyerine yasadigi donem igerisindeki

politik algiya, Nazizme, bestecinin politik kimligine, sanat anlasis1 ve miizik
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islubuna deginilmis, yasaminin besteciligine olan etkileri ve bunun Salome

operasina yansimasi irdelenmistir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci ve yirminci ylizyilin ilk yarist arasinda kalan
stire incelendiginde, miizik tarihinde farkli akimlarin i¢ ice oldugu bir evrilme siireci
ile kargilasilmig, bir taraftan romantizm algis1 devam ederken diger yandan izlenimci
ve modernist yaklasimla kargilagildig1 gézlemlenmistir. Yiizy1l igerisindeki durumun,
Strauss’un miizigini dogrudan etkiledigi kanisina varilmistir. Yasami boyunca ii¢
onemli islupla iliskilendirilmis olan Richard Strauss, eserlerini gii¢lii bir entelektiiel
algryla tasarlamistir. Strauss’la iligkilendirilen ilk iislup, Beethoven’in doruga
ulastirdig1 salt miizik; ikincisi, romantizmin tiim ihtisami i¢inde yer eden tinsel
derinlik, digeri ise; Wagner’in miizikli dram algist oldugudur. Tim bunlarin yani sira
Strauss’un miiziginin, yirminci ylizy1l miizigine girig dersi niteligi tasidigi kanisina
varilmigtir. Senfonik siirlerinin istiin basarisinin ardindan, senfonik siir ve lied
formu ile iletisim igerisinde olan opera sanatina yonelmis ve yeni yiizyila gegisle
birlikte daha ¢ok opera janrinda eserler vermistir. Opera bestecisi olarak Strauss’un
iislubu ve degisimi incelendiginde genglik yillarinda, ge¢ romantizmin etkisi altinda
Wagnerci yonelimden, bireysellige donilis ve Wagner, Berlioz, Liszt sentezi ile salt
miizik anlayisi gozlemlenmistir. Birinci yaratiy donemi olan, 1905-1910 yillan
arasin1 kapsayan siirecte eserlerinde keskin disonanslarla tonalitenin Gtesine gecme
durumuyla ve tinmi1 zenginligi ile karsilasilmistir. Nitekim Salome’yi bu yaratis
doneminde yazmistir. 1911-1918 yillar1 arasim1 kapsayan siiregte, antik diinyadan
kopup Wolfgang Amadeus Mozart ve Johann Strauss sentezli bir miizik anlayis
icinde girmistir. 1919-1949 yillar1 arasii kapsayan siirecte ise yeniden gelenekgi,

klasik tisluba donmiistiir.

Strauss’un, birinci yaratis doneminde besteledigi opus 54 numarali Salome,
Oscar Wilde’in aym1 adi tasiyan oyunundan, Hedwig Lachmann tarafindan
Almancaya ¢evrilerek uyarlanan metin ilizerine bestelenmis, tek perdelik miizikli
dram janrinda bir operadir. Eser ilk olarak 1905 yilinda Dresden’deki Kdnigliches

Opernhaus’ta sahnelenmistir.
Salome tipk1 Wilde’da oldugu gibi ¢ok ses getirmis, bir¢ok elestirmenin ilgi
odag1 olmustur. 1918’de Viyana Operasi’nda yapilan temsilden hemen sonra gergin

yazigsmalar baslamis eserin dini ve ahlaki agidan uygun olmayisa kanaat getirilmis ve

eser sansiirlenmis; su¢ genellikle metne atilmistir. Strauss Salome’de, alisilagelmisin
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disinda birgok 0geye yer vermis; fakat kimse onun miizigini hesaba katmamistir.
Daha sonra ise dekor degisikligiyle birka¢ dini gonderme yapilip sahnelenmesi

uygun gorilmiistir.

Strauss eseri bestelerken Lachmann’in bilgisi dahilinde ¢eviride degisiklikler
yapmis oldugu fakat partisyonda ve librettoda Lachmann’in ismine yer verilmedigi
goriilmiistiir. Yapilan arastirmalar sirasinda Salome operasinin librettisti hakkinda
tutarsiz bilgilerle karsilagilmistir (metnin ilgili bélimlerinde agik¢a deginilmistir).
Bu tutarsizliklarin  nedeninin  Strauss’un, Lachmann’in metinde yaptig

degisikliklerden otiirii oldugu goriisiine varilmistir.

Tiim bunlarin yan sira literatiir taramasi esnasinda Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nin 1995-1996 sezon kitapgiginda “Salome kostiimiiyle Oscar Wilde” seklinde
isimlendirilen bir fotografla karsilagilmigtir. Kitapgikta, fotografta kadin kiyafetleri
icinde olan kisinin Oscar Wilde oldugu savulmustur. Ayni durumla Richard
Ellmann’in 1987 yilinda yayimlanan Oscar Wilde biyografisinde de karsilagilmistir.
Yapilan arastirmalarla bu yanlis bilgiye kanitlarla aciklik getirilmis, resimdeki
sanatginin Macar soprano Alice Guszalewicz oldugunun alt1 ¢izilerek, fotografin

1910 yilinda Strauss’un Salome’sini oynarken ¢ekildigi diisiiniilmiistir.

Wilde’in oyunu ve Strauss’un operast arasindaki metinsel farkliliklar,
ayrintilt bir sekilde irdelenmis, Wilde’nin metninden hazirlanan ¢eviride Strauss,
ikincil durumda gordiigii pasajlar1 ¢ikardigi ve bazi yinelemeler yaptigi sonucuna
ulagilmistir. Strauss’un bu kesintileri ve yinelemeleri orkestra, vokal parti, sahne ve
miizik uyumuna 6zen gostererek yaptigi fikrine varilmistir. Wilde eseri tek perde
halinde ele almis sahne boliimlendirmesi yapmamistir. Strauss ise yine tek perde
olarak ele almis, fakat dort sahneye bolmiistiir. Besteci Yedi Tiil Dansi’n1 ise en son

besteleyerek dordiincii sahnenin igine farkl: bir kesit halinde yerlestirmistir.

Genel anlamda yapilan degisikliklere deginilecek olunursa Strauss, Wilde’in
metnindeki kutsal metinlere yapilan géndermeleri ¢ikarmus, hali hazirda Incil
okurlarinin bu anlatilar1 zaten yakindan tanidiklarmi diislindiigii varsayilarak
Yahya’nin geleneksel portresinin sunuldugu pasajlart ¢ikarmistir. Bunun yani sira
siyasi ve donemsel olaylara yapilan gondermeleri de operaya dahil etmemistir.
Calismada, bu durumun bir diger nedeni ise Strauss’un bir peygamber olan Yahya

karakterine yapilacak olumsuz elestirileri nleme ¢abasina baglanmistir.
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Wilde’in metninde Narraboth’un misyonu daha fazlayken, Strauss’da bu
durumun daha farkli oldugu gozlemlenmistir. Operada Geng¢ Siiryani’nin tek
islevinin Salome’nin arzusunu yerine getirmek oldugu goriilmiistir. Wilde’in
metninde diger karakterler, Narraboth’un intiharindan sonra Narraboth’la ilgili

bilgiler vermektedir. Strauss bunlar1 da gerekli gérmeyip ¢ikarmustir.

Daha da ilging olan Narraboth’un Salome’ye olan tutkusundan otiirli i¢inde
bulundugu savrulmusluk, Wilde’in eserinde paji kaygiya diisiirmektedir ve paj her
firsatta bu kaygiy1 dile getirmektedir. Wilde’1n escinsel kimliginin bir imzas1 olarak
diistintilen bu karakterin pasajlarinda, Narraboth’un intiharindan sonra escinsel aska
dair semboller iceren climleler yer almaktadir. Wilde’in sanat {islubu ve sembolik
yaklasimi irdelendiginde, bu karakterin eser igindeki Oneminin ne denli biiyiik
oldugu gozlemlenmistir. Strauss’un operasinda ise uranist agkla dolu pasajlarin
hicbirine rastlanmamuis, eserinde bu boliimlere yer vermeyen Strauss, erkek karakter
olan paja alto sesi uygun gérmiistiir. Mozart ve oncesi donemlerdeki geng oglanlara
mezzo soprano ya da alto parti yazilmasi geleneginin, i¢inde bulunulan yiizyilda
devam etmedigi gercegi gbéz Oniinde tutuldugunda, Strauss’un homofobik bir
yaklagimda bulunmus olabilecegi veya s6zii gegen uranist aski degersiz gordiigi fikri

savunulmustur.

Bunlarin yani sira, Strauss’un opera miidiirii Ernst von Schuch’la yapmis
oldugu yazigsmalarin 151ginda, gozlenen temsillerde ve partisyon incelemelerinin
sonucunda, kisi bakimindan kalabalik bir orkestraya ihtiya¢ oldugu sonucuna
varilmig; altmis1 yaylilardan olusan, yiliz kisiden fazla icraciya ihtiya¢ oldugu
goriilmiistiir. 11k senfonik siirlerinden 1903 yilinda tamamladii Symphonia
Domestica’ya kadar olan siire igerisinde nefesli calgilar grubundaki cesitlilik ve kisi
sayist giderek artmis; bu durumun Salome’de zirveye ulastigi fikrine varilmistir. Kisi
sayisindan ziyade Strauss’un operada, tin1 ve renk arayislart iginde oldugu
gozlemlenmis, farkli efektler elde edebilmek, oryantalizm ve egzotizmi daha giiclii
ifade edebilmek adimna klasik orkestra galgilarinin haricindeki enstriimanlara da yer
verdigi goriilmiistiir. Bunlara hekelfon, tahta sopa ile ¢alinan kiiciik timpani, tef,
trampet, kastanyet, silofon, orkestra zilleri, org ve armonyum Ornek olarak
gosterilmistir. Eserde, vurmali ¢algilardan orkestradaki diger enstriimanlara ve tiim

vokal partilere kadar, teknik acidan alisilmigin disinda bir kullanim gézlenmis,
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partilerin zorluklar igerdigi fikrine varimistir. Vokal parti agisindan zorluklarin

asilmasina, 6zellikle duyulabilirlige yonelik 6neriler sunulmustur.

Wilde’in eserinde kullandigi sembollerle dolu zengin yapiyi, Strauss da
miiziginde kullanmigtir. Barok temelli bir duygulanim kurami olarak nitelendirilen
Affektentheory’nin etkileri Salome’de de goézlemlenmistir. Strauss’un diger
yapitlartyla karsilagtirmalar sonucu bestecinin sézli edilen iislubu ¢okga yapitinda
kullandig1 kanisma varilmistir. Don Quixote’ta keskin disonanslarin koyunlarin
melemesini ifade ettigi gibi Salome’de de benzer 6gelerle karsilasilmistir. Salome’de
gizemli atmosferleri betimleyebilmek adina yaylilarin doguskan seslerle yaptiklar
glissandolar dikkat c¢ekmis, celladin Yahya’nin basini almak igin sarnica indigi
sahnede karsilasilan solo kontrbasin alisila gelmisin disinda tiz bir rejistrda sforzando
bir bi¢cimde c¢aldig1 ses, sik rastlanmayan bir teknikle sunulmustur. Strauss’un
partisyonda ek bir aciklama yapma geregi duydugu bu teknigin Langlois teknigi
oldugu gortisiine varilmistir. Bu sahnedeki elde edilen ses, Marin Marais’in 1725’de
yayimladigi, Le Tableau de I’Opération de la Taille isimli mesane taginin alinmasini

anlatan bir viola da gamba siiitinde de gézlenmis ve iizerine bir inceleme yapilmaistir.

Yapilan partisyon incelemelerinde ses sembolizminin haricinde, aralik
sembolizmine de rastlanmistir. Yahya’nin sahnelerinde karsilagilan major triadlarin,
baba-ogul ve kutsal ruh baglaminda kutsalligi ve tanrisalligi sembolize ettigi;
protagonist Salome ile 6zdeslestirilmis bir aralik olan mindér tiglii araliginin, Salome
ile ilgili pasajlarda ya da ona yapilan atiflarla kullanildigi; yine Yahya’nin
sahnelerinde karsilagilan dortlii araliginin, tanrisal kudreti ve ahlaki simgeledigi;
metinsel anlamdaki karsitliklarin ve gerginliklerin oldugu sahnelerde karsilasilan
tritonun, geleneksel ifadesinde oldugu gibi gilinahi, 6limii ve yakarisi sembolize
ettigi; “beyaz” sOzcligiiniin gegtigi pasajlarda karsilasilan besli araliginin, safligi
yine safligt ve temiz duygulart simgeledigi; Narraboth’un Salome’ye olan
duygularint soyledigi ve Salome’nin Yahya’nin agzint 6pmek istedigi ciimlelerde
karsilagilan altili araliginin, yogun tutkularin sembolii olarak kullanildigi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Bunlarin yani sira Strauss en miikemmel en uyumlu araliklardan biri
olarak tanimlanabilen oktavin, kullanilis bigimine de tiirlii semboller yiikledigi
gbzlemlenmistir. Gokyliziine ait bir imge olan “ay” gibi kelimelerde, ¢ikict bigimde
kullandig1 aralig1, “oliim” gibi yeraltin1 sembolize eden kelimelerde ise inici bigimde

kullandig1 gozlenmistir. Hatta bu sembolist yaklasimin aynisiyla, bir diger eseri
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Ariadne auf Naxos’ta da karsilasilmistir. Her iki eserde de “oliim "le ilgili kelimeleri,

inici bigimde la b - la b araligin1 kullanarak sundugu sonucu ortaya ¢ikmustir.

Yapilan incelemelerde aralik sembolizmi haricinde tonalite sembolizmiyle de
karsilagilmistir. Durum, karakter, kisi ve iliskiler baglaminda tonalitelerde tutarli

degisimler gozlenmistir.

Fakat tiim bu sembolik yaklagimlarin, Strauss’u tamamen avangart bir besteci
yapmadig1, sadece figiiralist ve sembolist yaklasimda bulundugu sonucuna

ulagilmistir.

Bunlarin yani sira eserde tematik gelisimler zaman zaman sentetik dizilerle
zenginlestirilmistir. Eserin tematik organizasyonu analiz edilmis; leitmotifler,
dramatik aksiyon geregince yinelenmekte oldugu ve temalarin Wagner’in leitmotif
anlayisinca kurgulanip esere yerlestirildigi kanisina varilmistir. Strauss’un diger
eserleri ve Salome arasindaki tematik karakterizasyon incelenmis, FEin
Heldenleben’in (Bir Kahramamn Yagami), Don Juan, Tod und Verkldirung (Oliim ve
Aydinlanma), Don Quixote, gibi yapitlar arasinda tematik agidan genel bir tutarlilik
gbzlemlenmistir. Alain Poirier ise Strauss’un Yahya i¢in sectigi temalarin 6zensiz
oldugunu savunmus; bu durumu da Romain Rolland’in bir makalesine, Strauss’un
bahsettigi, Yahya karakteri ile ilgili goriislerine baglamistir. Strauss bu yazida,
Yahya karakterine ciddi bir insan muamelesi yapmak istemediginden, bu tiir
insanlara bir sempatisi olmadigindan s6z etmistir. Hatta Mann’inda Strauss’un
Yahya karakteri hakkindaki 6zensizligi fikrine katildig1 goriilmiistiir. Mann ise geng
bir peygamber i¢in bariton sesin uygun olmadigindan bahsetmis, bu karakterin daha

ozenli bir bi¢imde kurgulanabileceginin altin1 ¢izmistir.

Vokal agidan incelenen eserin teknik bakimdan zorluklar igerdigi
saptanmigtir. Genel rejistr, tessitiir, vokal pasaj, entonasyon ve duyulabilirlik
acisindan opera sarkicisin1 zorlayacak ustalik gerektiren formiillerle karsilasilmistir.
Alman dilinde yazilmis olan operadaki 6zel isimlerin telaffuzlarinin nasil olacagi,
bestecinin vurgu ve deklamasyon gerektiren heceleri nasil kaleme aldigi

incelenmistir.

Tiim bunlarin yan1 sira Salome’deki diyalektik ve kontrast olgusu irdelenmis,
eser icinde tez ve antitezin sentez halinde varligint korudugu, paradokslarin

birlesiminden olusan ahenkle dramatize edilmis ve giiclendirilmis bir ifadeyle
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sunulmus oldugu kanisina varilmistir. Heraklitos™un “geliskili mantik” fikri 15181nda
eserde varolusun esasinin, paradokslarin birligi ve ayni zamanda paradokslarin
savagindan meydana geldigi gozlenmistir. Bastan cikarma seriiveninin oliimle
sonuclandirilmasi sorgulanmis, c¢eliskiler ve bu celigkilerden dogan ahenkten soz
edilmis; bu baglamda Giacomo Puccini’nin Turandot operasi arasindaki ilgiliye,
diyalektik ve kontrast olgusuna deginilmistir. Karsitlik kavraminin miizikal agidan
genel isleyis, temalara ne sekilde yansidigi irdelenmis ve Strauss’un ay 1s1ginin
tazeligini, histeriyi, nefreti betimlerken, bir taraftan motifleri parcalayip, saga sola
dagitmasi, tutarli blok halinde tizlesmeler, ses sinirlarin1 zorlayacak kadar pes
pasajlar, yenilemeler gozlenmis ve Strauss’un bu modellemeler arasinda dengeyle
oynayarak genel isleyisi tayin ettigi sonucuna varilmistir. Bunun yani sira miizigi
somutlagtirmaya yarayan bir¢cok dinamigi, kendine olan karsit1 ile ¢ift kutuplu bir
bicimde sunmustur; inorganik, fonksiyon dist akor yliriiyiisleri, alisilmisin disinda
seyreden armonik baglantilar ve 6zgiir kilinmis akorlarla, yeni birer fikir olarak
karsilagilmistir. Bestecinin tonik-dominant merkezli iligki anlayisinin disinda, atonal
olmayan 6zgiir ton anlayis1 benimsedigi, dinginligin ve karmasanin yarattig1 zitlikla

bu durumu ustaca vurguladigi kanisina varilmistir.

Eserde kontrast olgusunun haricinde Strauss’un bir¢ok yapitinda oldugu gibi
kapali miizikle anlayisiyla karsilagilmigtir. Strauss’un miiziginin tiikketime yonelik,
popliler miizik gibi anlamlandirmada sadece yasamighigin yeterli olabildigi miizik
tirlerinden olmadigi, entelektiiel birim ve estetik algisinin gelismis olan bireylerin
irdeleyebilip algilayabilecegi bir miizik oldugu kanisina varilmigtir. Bu yaklagim
dogrultusunda, Strauss’un yarattig1 sanat kavrami Wilde’in bir aforizmasiyla

desteklenmis ve benzer bir sanat algis1 igerisinde olduklar1 goriisii savunulmustur.

Kontrastlarin birlesimi ve etkisinden olustugu diisiiniilmiis olan eserde zaman
olgusu da irdelenmis, Alban Berg’in Wozzeck operast ve Wagner’in dramalariyla
kiyaslamalar yapilmistir. Strauss’un psikolojik zamani ve miizikal zamani bir 6ge
olarak algiladig1 kanisina varilmis ve zaman algisinin daha 6znel ve goreceli oldugu
diistintilmustiir. Hatta Wilde’mn metninde yapmis oldugu kesintilere gonderme
yapilarak, gercekleri ayritili anlatmayip, sadece onermelerle tasarimini sundugu
gOriisii savunulmustur. Bu 6nermelerle Strauss’un, dramatik zamani1 harcamadigi ve

kendi zaman olgusunu olusturdugu kanisina varilmaistir.
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Strauss’un Salome operasinin incelemeleri yapilirken, partisyonda yer alan
baz1 tematik formiilleri metin i¢inde goOstermek ve daha anlasilir bir halde
sunabilmek adma, partisyona sadik kalinarak, bir notasyon programiyla yeniden

yazilmis, boylelikle daha net ve daha anlasilir sonuglar elde edilmistir.

Bu ¢aligmada yapilan literatiir taramasi esnasinda ulasilan kaynaklarda yer
alan yanlis bilgiler ortaya c¢ikarilmis, elde edilen dogru sonuglar kanitlarla

sunulmustur.

Tiim bunlarin yani sira Oscar Wilde’in ve Richard Strauss’un eserlerinin
listeleri; on ii¢ filmden olusan Salome filmografisi, Salome operasinin elli yedi farkli
yerdeki promiyerlerinin bilgileri ve Salome operasinin yirmi sekiz kayittan olusan

diskografisi uzun ugraslarla hazirlanms, tablo halinde ekte sunulmustur.

Bu calismanim ¢ikis noktasi olan Salome figiiriinii Incil, Oscar Wilde ve
Richard Strauss’un bakis acilariyla tiim agikligiyla ortaya koymanin yani sira Salome
figlirlinlin olgusallastirilmasint  saglayan bu bakis acilarindaki farkliliklar ve
benzerlikler ortaya konulmus olup giris boliimiinde deginilen tiim varsayimlar sonug
boliimiinde cevaplanmistir. Bu c¢alismanin igerdigi disiplinler arasi g¢ercevelerde
calisma yapacak olan tiim arastirmacilara fikir sahibi olabilecekleri bir kaynak
olmasi amaglanmis ve bu amag¢ dogrultusunda her disipline yonelik ulasilabilen tiim

veriler sunulmustur.
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EKLER

EK 1: OSCAR WILDE’A KADAR OLAN SURECTE SALOME FiGURUNU
KONU ALAN BASLICA YAPITLAR

Plastik Sanatlar
e Giotto di Bondone

Duvar Resmi, Storie del Battista, Erode, (1315), Italya, Perruzi Chapel (Santa

Croce).

* Donatello (Donato di Niccolo di Betto Bardi)
Bronz kabartma, Erode (1427).
Mermer, Erode (1439).

* Panicale da Masolino

Duvar Resmi, Storie del Battista (1435), Italya, Chiesa dei Santi Stefano e Lorenzo

(Castiglione Olona).
* Benozzo Gozzoli

Resim, Salomé balla davanti a Erode (1461-1462).
* Filippo Lippi

Duvar resmi, Storie di santo Stefano e san Giovanni Battista (1460-1465) Italya,
Duomo di Prato (Cattedrale di Santo Stefano).

* Sandro Botticelli
Resim, Salome con la testa del Battista (1488).

e  Domenico Ghirlandaio

Duvar Resmi, Salomé balla davanti a Erode (1488-1490), Italya, Capella

Tornabuoni (Santa Maria Novella).
¢ Juan de Flandes

Resim, Herodias Revenge (1496).
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* Sebastiano del Piombo
Resim, Salome con la testa del Battista (1510).
* Tiziano Vecellio
Resim, Salome con la testa del Battista (1515).
* Alonso Berruguete
Resim, Salome (1512-1516).
* Andrea Solari
Resim, Salome con la testa del Battista (1520-1524).
* Leonarda da Vinci
Resim, Salome con la testa del Battista (1500-1525).
* Bernardino Luini
Resim, Salome con la testa del Battista (1527).
* Lucas Cranach der Altere
Resim, Salome mit dem Haupt des Johannes (1510).
Resim, Salome mit dem Haupt des Johannes (1530).
Resim, Herodes und Salome mit dem Haupt des Johannes (1533).
* Giuseppe Arcimboldo

Duvar resmi, Storie di san Giovanni Battista (1545), Italya, San Maurizio al

Monastero Maggiore.
* Vincenzo Danti
Heykel, Giovanni Battista (1569-1571).
* Michelangelo Merisi da Caravaggio
Resim, Salome con la testa del Battista (1609).
Resim, Salome con la testa del Battista (1609-1610).
* Giovanni Battista Caracciolo

Resim, Salomeé (1615-1620).
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* Leonaert Bramer

Resim, Salome (1630).
* Francesco del Cairo

Resim, Erodiade con la testa del Battista (1635).
* Guido Reni

Resim, Salome con la testa del Battista (1630-1635).
¢ Carel Fabritius

Resim, The Beheading of John The Baptist (1640-1645).
e Mattia Preti

Resim, Salome con la testa del Battista (1665).
* (Carlo Dolci

Resim, Salome con la testa del Battista (1665-1670).
* Paolo Gerolamo

Resim, Salome con la testa del Battista (1700-1710).
*  Onorio Marinari

Resim, Salomé (1680).
* Pierre-Cécile Puvis de Chavannes

Resim, Saint Jean Baptiste (1869).
* Henri Regnault

Resim, Salomé (1870).
* Georges Rochegrosse

Resim, Salomé dansant devant Herode (1887).
* QGustave Moreau

Resim, L ’Apparition (1876).

Resim, Salomé dansant devant Herode (1876).

Resim, Salomé Tatouée (1878-1885).
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Resim, Salomé au Jardin (1878-1885).

Resim, Herodias Salomé (1888).

Edebiyat
* Heinrich Heine
Siir, Atta Troll, Ein Sommernachtstraum (1874).
¢ Stéphane Mallarmé
Siir, Hérodiade (1864-1896).
* Costantine Cavafy
Siir, Salomé (1896)
* Gustave Flaubert
Oykii, Trois Contes: Hérodias (1877).
* Joris-Karl Huysmans

Roman, A Rebours (Gustave Moreau’nun L Apparition adli tablosunun tasvirini

icinde barindirmaktadir) (1884).

Opera

e Jules Massenet

Herodiade (1881).
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EK 2: OSCAR WILDE ESER LISTESI

Siir
* 1878, Ravenna
* 1881, Poems (Siirler)
* 1898, The Ballad of Reading Gaol (Reading Zindani Baladt)

Deneme (Elestiri-Estetik-Politika)

* 1889, The Portrait of Mr. W. H. (Bay W. H.’in Portresi)

* 1891, Intentions (Niyetler)

* 1891, The Decay of Lying (Intentions 'dan)(Yalanin Yozlasmasi ya da Yalanin
Gozden Diigiigii)

* 1891, Pen, Pencil and Poison (Intentions 'dan)(Kalem ve Zehir)

* 1891, The Critic as Artist (Intentions 'dan)(Sanat¢t Olarak Elestirmen)

* 1891, The Truth of Masks (Intentions dan)(Maskelerin Hakikati)

* 1891, The Soul of Man Under Socialism (Sosyalizm ve Insan Ruhu)

Oykii-Masal

* 1887, The Canterville Ghost (Canterville Hortlagi)

* 1888, The Happy Prince and Other Stories (Mutlu Prens ve Diger Oykiiler)

* 1891, Lord Arthur Savile’s Crime and Other Stories (Lord Arthur Savile’in
Sucu ve Diger Oykiiler)

* 1891, House of Pomegranates (Nar Evi ya da Narli Ev)

Oyun

* 1880, Vera or The Nihilists (Vera veya Nihilistler)

* 1883, The Duchess of Padua (Padova Diisesi)

* 1892, Lady Windermere’s Fan (Leydi Windermere’in Yelpazesi)

* 1893, A Woman of No Importance (Ehemniyetsiz Bir Kadin)

e 1893, Salomeé

* 1895, An Ideal Husband (Ideal Bir Koca)

* 1895, The Importance of Being Earnest (Ciddi Olmanin Onemi)

* 1894 (Tamamlanmamis), La Sainte Courtisane (Kutsal Metres)

¢ 1894 (Tamamlanmamis), A4 Florentine Tragedy (Bir Floransa Trajedisi)

Roman
* 1890-1891, The Picture of Dorian Gray (Dorian Gray’in Portresi)

Mektup
e 1897-1905, De Profundis

296



EK 3: RICHARD STRAUSS ESER LiSTESI

Op.10

Op.11

1871-1878
1871
1871-1873
1871
1872-1873
1876
1877
1879
1879
1880
1880
1880-1881

1880

1880-1881

1884

1880-1881

1881-1882

1881

1881-1882
1878-1883

1882-1884

1882-1883

1882-1883
1883

San ve Piyano I¢in Sarkilar

Weihnachtslied (San ve piyano igin)
Schneiderpolka (Piyano ve yayl orkestrasi i¢in)
Einkehr (San ve piyano igin)

Aus alter Zeit, Gavotte (Piyano ig¢in)
Festmarsch (Biiyiik orkestra icin)

Sol Major Serenat (Orkestra igin)

Gavotte No.4 (Orkestra i¢in diizenleme)
Romance (Klarnet ve orkestra i¢in)

Sophocles, Elektra’'nin Korosu (Erkek koro ve orkestra icin)
Re Minor Senfoni

Festchor (Koro ve piyano i¢in koro eseri)

La Majér Yayl Kuarteti

Bes Piyano Parcast

Si Bemol Major Stiit (On iig tiflemeli ¢alg1 i¢in)

Si Minor Sonat (Piyano igin)

Fa Major Sonat (Cello ve piyano igin)

Mi Bemol Major Serenat (Uflemeli galgilar igin)

Re Minor Kongerto (Keman ve orkestra igin)
Liebeslieder (San ve piyano i¢in {i¢ sarki)

Stimmungsbilder (Piyano igin)

Piyano ve Tiz Ses I¢in Sekiz Siir

Mi Bemol Major Kongerto (Korno ve orkestra igin)
Do Minor Konser Uvertiirii (Orkestra i¢in)
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1882-1884

1883-1884

1884
1884
1885-1888
1885
1886
1885
1885-1886

1884-1886

1881

1885-1887
1887

1887-1888

1885-1988
1888

1888

1887-1888

1886-1888
1889
1889

1886-1890

1888-1889
1889

Fa Minor Senfoni

Do Minor Piyano Kuarteti

Wandrers Sturmlied (Koro ve piyano igin)

Theme and 15 Improvisations With Fugue (Piyano igin)
Festmarsch, Re Major (Orkestra igim)

Schwibische Erbschaft (A capella erkek korosu i¢in)
Bardengesang (Ilk versiyon, orkestra ve erkek koro igin)
Mozart in Do Major Piyano Kongertosu K 491 Icin Kadanslar
Re Minor Burleske (Piyano ve orkestra igin)

San ve Piyano I¢in Bes Sarki

Aus Italien (Orkestra i¢in senfonik fantezi)

Tiz Ses ve Piyano I¢in Alt1 Sarki
Shakespeare’in Romeo ve Juliet’1 igin miizik

Mi Bemol Major Sonat (Keman ve piyano i¢in)

San ve Piyano I¢in Alt1 Sarki
Andante (Korno ve piyano i¢in)

Don Juan (Orkestra icin senfonik siir)

Schlichte Weisen (Tiz ses ve piyano i¢in bes sarki)

Mddchenblumen (San ve piyano igin)
Festmarsch, Do Majér (Orkestra igin)
Gluck’un Iphigenie auf Tauris operasinin yeni versiyonu

Macbeth (Orkestra i¢in senfonik siir)

Tod und Verkldrung (Orkestra i¢in senfonik siir)
Utan Svafvel och Fosfor (A capella erkek koro igin)
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Op.25

Op.26

Op.27

Op.28

Op.29

Op.30

Op.31

Op.32

Op.33

Op.34

Op.35

Op.36

Op.37

Op.38

Op.39

Op.40

1887-1893

1891
1892
1893

1894-1897

1894-1895

1894-1895

1895-1896

1895-1896

1896
1896

1896-1897

1896-1897
1897

1896-1897

1897-1898

1896-1898

1897

1898

1898

Guntram (Ug perdelik opera)

San ve Piyano i¢in Ug Sarki
Festmusik zu Lebenden Bildern (Orkestra igin)
Piyano Kuarteti Icin Iki Parca

Tiz Ses ve Piyano I¢in Dért Sarki

Till Eulenspiegels Lustige Streiche (Orkestra igin)

Tiz Ses ve Piyano I¢in Dort Sarki

Also Sprach Zarathustra (Orkestra igin senfonik siir)

San ve Piyano I¢in Dért Sarki

San ve Piyano I¢in Bes Sarki
Wir Beide Wollen Springen (San ve Piyano i¢in)

San ve Orkestra I¢in Dort Sarki

A capella koro i¢in iki sarki, (on alt1 boliimlii)
Hymne (Koro ve orkestra igin)

Don Quixote (Orkestra i¢in fantastik varyasyonlar)

Tiz Ses ve Piyano I¢in Dort Sarki

Tiz Ses ve Piyano I¢in Alt1 Sarki

Enoch Arden (Anlatici ve piyano i¢in melodram)

San ve Piyano I¢in Bes Sarki

Ein Heldenleben (Orkestra i¢in senfonik siir)
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Op.41

Op.42

Op.43

Op.44

Op.45

Op.46

Op.47

Op.48

Op.49

Op.50

Op.51

Op.52

Op.53

Op.54

Op.55

Op.56

1899

1899
1899

1899-1900

1899

1899
1899

1899-1900

1900

1900

1900-1901

1900-1901

1902-1906

1900-1903

1902-1903
1903
1904

1904-1905

1905

1903-1906

Tiz Ses ve Piyano I¢in Bes Sark1

Erkek Koro Icin Iki Parca
Soldatenlied (A capella erkek koro igin)

Tiz Ses ve Piyano I¢in Ug Sarki

Pes Ses ve Orkestra I¢in Iki Sarki

A Capella Erkek Korosu I¢in Ug Parca
Das Schloss am Meere (Anlatici ve piyano i¢in melodram)

San ve Piyano I¢in Bes Sarki

San ve Piyano I¢in Bes Sarki

San ve Piyano I¢in Bes Sarki

San ve Piyano I¢in Sekiz Sarki

Feuersnot (Tek perdelik opera)

Pes Ses ve Orkestra I¢in Iki Sarki

Taillefer (Solist, koro ve orkestra i¢in)

Symphonia Domestica (Orkestra igin)
Canon (Dort ses igin)
Tenor-Mezzo Soprano ve Gitar veya Arp I¢in Iki Sarks

Salome (Tek perdelik opera)

Bardengesang (Erkek koro ve orkestra i¢in)

San ve Piyano I¢in Alt1 Sarki
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1905-1906  Konigsmarsch (Orkestra igin)

1905 Parademarsch (Orkestra i¢in iki askeri mars)

1906 De Brandenburgsche Mars (Dlizenleme)

1906 Orkestra I¢in Iki Askeri Mars

1905-1906  Alt1 Halk Sarkisi, Erkek Koro i¢in Diizenleme

1906 Der Graf von Rom (San ve piyano i¢in)

1905-1908  Elektra (Tek perdelik opera)

1909 Feierlicher Einzug der Ritter des Johanniterordens (Bakir
calgilar ve timpani igin)

1909-1910  Der Rosenkavalier (Ug perdelik opera)

1911-1912  Ariadne auf Naxos (Tek perdelik opera)

1916 Ariadne auf Naxos (Yeni prolog eklenmis, yenilenmis tek
perdelik opera)

1913 Festliches Prdiludium (Orkestra ve org i¢in)

1913 German Motet (Dort solo ses ve alt1 boliimlii a capella koro
igin)

1914 Erkek Koro I¢in Kantat

1912-1914  Jesephslegende (Bale)

1911-1915  Eine Alpensinfonie (Orkestra i¢in)

1914-1917  Die Frau Ohne Schatten (Ug perdelik opera)

1918 Krimerspiegel (San ve piyano icin on iki sarki)

1918 Tiz Ses ve Piyano I¢in Alt1 Sarki

1918-1919  San ve Piyano I¢in Alt1 Sarki

1918 San ve Piyano I¢in Alt1 Kiigiik Sarki

1919 Sinnspruch (San ve piyano ig¢in)
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1920 Le Bourgeois Gentilhomme 'dan orkestral siiit

1921-1922  Schlagobers (iki perdelik bale)
1921-1922  Schlagobers’tan Orkestral Siiit

1921 Hymn (Tiz ses ve orkestra igin)
1922 Hans Adam war ein Erdenkloss (Bas ve piyano i¢in)

1919-1923  Intermezzo (iki perdelik opera)
1919-1923  Intermezzo’dan orkestra i¢in dort senfonik interliid

1923 Tanzsuite Nach Couperin (Oda orkestrasi i¢in)

1924 The Ruins of Athens, Beethoven’in Creatures of
Prometheus’undan diizenlenmis oyunun koro ve dans diizenlemesi
1924 Wedding Prelude (iki harmonyum igin)

1924 Fanfare fiir die Wiener Philharmoniker

1923 Fanfare zur Eréffnung der Musikwoche der Sttad Wien
1925 Parergon zur Symphonia Domestica (Sol el piyano ve
Orkestra i¢in)

1925 Durch allen Schall und Klang (San ve piyano i¢in)
1925 Rosenkavalier filmi, askeri mars

1926-1927  Panathendenzug Symphonic (Sol el piyano ve orkestra icin)

1924-1927  Die Agyptische Helena (iki perdelik opera)

1928 Die Tageszeitenerkek (Koro ve orkestra i¢in sarki)
1928 Gesdnge des Orients (San ve piyano i¢in bes sarki)
1929 Austria Song (Erkek koro ve orkestra igin)

1930 Mozart’in Idomeneo operasinin yeni versiyonu

1930-1932  Arabella (Ug perdelik opera)
1934 Olympishe Hymne (Koro ve orkestra igin)
1934 Second Waltz Sequence, Der Rosenkavalier’den

1932-1935  Die Schweigsame Frau (Ug perdelik opera)
1935 Die Gottin im Putzzimmer (A capella koro i¢in)
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1935
1935

1935-1936

1936-1937
1938
1938-1939

1938-1940
1940

1940

1940-1941
1940-1941

1940-1941
divertisman

1922-1935

1933-1942
1942
1942
1942-1943
1943
1943
1944
1944
1944-1945
igin)
1945
1944-1945
1945
1946
1947
1947
1948
1948
1949

Zugemessne Rhythmen (San ve piyano i¢in)
A Capella Erkek Korosu I¢in Ug Parca

Friedenstag (Tek perdelik opera)

Daphne (Tek perdelik opera)
Durch Einsamkeiten (A capella erkek korosu igin)
Miinchen (Orkestra i¢in anma valsi)

Die Liebe der Danae (Ug perdelik opera)
Verklungene Couperin’in piyano eserlerinden bale

Japanische Festmusik (Orkestra igin)

Capriccio (Tek perdelik opera)
Capriccio’dan yayl sekstet

Couperin’in piyano eserlerinden oda orkestrasi igin

Bas ve Piyano I¢in Dért Sarki

San ve Piyano i¢in Ug Sarki

Xenion, Nichts vom Vergdnglichen (San ve piyano i¢in)
Mi Bemol Major Korno Kongertosu (Ikinci)

Festmusik der Stadt Wien (Bakir galgilar ve timpani igin)
Fa Major Birinci Sonatin (On alt1 iiflemeli galgi icin)

An den Baum Daphne (A capella koro i¢in)

First Waltz Sequence, Der Rosenkavalier’den

Cembalo Suite, Capriccio’dan

Symphonie fiir Blaser, Sonatin No.2 (On alt1 tiflemeli ¢alg1

Miinchen (Orkestra i¢in anma valsi, ikinci versiyon)
Metamorphosen (Yirmi ii¢ solo yayli ¢algi i¢in)

Obua Koncgertosu

Die Frau Ohne Schatten lizerine fantezi

Klarnet, fagot ve yayli orkestra i¢in diiet-kongertino
Josephslegende’den senfonik fragmanlar

Vier Letzte Lieder - Son Dort Sarki (Tiz ses ve orkestra i¢in)
Malven (San ve piyano i¢in)

Des Esels Schatten (Alt1 sahneli komedi)
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EK 4: SALOME FILMOGRAFISI

Film Adr: SALOME A MODERN SALOME SALOME
Yil: 1918 1920 1922
Yer: Amerika Amerika Amerika
Tiir: Sessiz Film Sessiz Film Sessiz Film
Yapimcr: Wiliam Fox Metro Pictures Alla Nazimova
Yonetmen: J. Gordon Edwards Leonce Perret Charles Bryant
. 202 203 Oscar Wilde
Senaryo: Adrian Johnson Leonce Perret Natacha Rambova
. . Carlos U. Garza (2003)
Miizik: ) ) Richard O’Meara (2003)
Dil: Ingilizce (Arabagliklar) 1ngilizce (Arabagliklar) 1ngilizce (Arabagliklar)
Salome: Theda Bara Hope Hampton "' Alla Nazimova
Herod: G. Raymond Nye - Mitchell Lewis
Herodias: - - Rose Dione
Yahya: Alan Roscoe - Nigel De Brulier
Narraboth: - - Earl Schenck
Herodias’in Paji: - - Arthur Jasmine
Naaman: - - Frederick Peters
Tigellinus: - - Louis Dumar
HAK YOLUNDA HZ.
Film Adi: Séﬁ%ggf II; E SALOME YAHYA VE PRENSES
SALOME
Yil: 1945 1953 1965
Yer: Amerika Amerika Tiirkiye
Tiir: Tarihi Film Biblikal Film Biblikal Film
Yapimcr: Alexander Golitzen Buddy Adler Tanju Giirsu
Yonetmen: Charles Lamont William Dieterle Mubharrem Giirses
Laurence Stallings Jesse Lasky Jr. .
Senaryo: Michael J. Philliﬁs Harry Klei}rller205 Muharrem Giirses
Miizik: Edward Ward DanielleAmﬁthgatrof )
George Duning
Dil: Ingilizce Ingilizce Tiirkge
Salome: Yvonne De Carlo Rita Wayworth Sevda Ferdag
Herod: - Charles Laughton Avni Dillgil
Herodias: - Judith Anderson Alev Koral
Yahya: - Alan Badel Tanju Giirsu
Narraboth: - Stewart Granger Atilla Arcan
Herodias’in Paji: - - Ethem Temizkan
Naaman: - - -
Tigellinus: - - Mehmet Ozekit

292 Adrian Johnson tarafindan, Flavius Josephus’un tarihsel 6ykiisii ve Oscar Wilde’in oyunundan

uyarlanmstir.

*% Leonce Perret tarafindan Oscar Wilde’in oyunundan uyarlanmustir.

204

Leonce Perret’in uyarlamasinda karakterlerin isimleri farkli ele elinmistir. Virginia Hastings

karakterini Hope Hampton, Robert Monti karakterini Sidney L. Mason, James Vandam karakterini
Percy Standing, Walter Greene karakterini Arthur Donaldson, Harry Torrence karakterini Wyndham
Standing ve Helen Torrence karakterini Agnes Ayres canlandirmistir.

205

Flavius Josephus’un tarihsel 6ykiisiinden uyarlanmistir.
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HZ. YAHYA VE

Film Adr: SALOME PRENSES SALOME SALOME
Yil: 1972 1980 1986
Yer: italya Tiirkiye italya-Fransa
Tiir: Drama Biblikal Film Drama
Yapimcr: Paolo Mercuri Aziz Sarikaya Hennry Lange
Yonetmen: Carmelo Bene Muharrem Giirses Claude d’Anna
Senaryo: Oscar Wilde Mubharrem Giirses Oscar Wilde
Carmelo Bene
Miizik: - - Egisto Macchi
Dil: italyanca Tiirkge ingilizce
Salome: Donyale Luna Cecilya Jo Champa
Herod: Carmelo Bene Mubharrem Giirses Tomas Milian
Herodias: Lydia Mancinelli Niliifer Aydan Pamela Salem
Yahya: Giovnni Davoli Alpay Onal Fabrizio Bentivoglio
Narraboth: Piero Vida Cemal Gencer Fabio Carfora
Herodias’in Paji: - Ethem Temizkan -
Naaman: - Cetin Tarzan""® -
Tigellinus: - Fahri Aktiirk -

. SALOME’S LAST = .
Film Adi: DANCE SALOME WILDE SALOME
Yil: 1988 2002 2011
Yer: Ingiltere Ispanya Amerika
Tiir: Komedi-Drama Dans (Flamenko) Belgesel-Drama
Yapimcr: Penny Corke Prestige Films Barry Navidi
Yonetmen: Ken Russel Carlos Saura Al Pacino
Senaryo: O Wi‘lde Carlos Saura Qscar Wilde

Ken Russel-Vivian Russel Al Pacino
- Richard Cooke Roque Bafios
Mizik: Sean Cotter-Dick Lewzey qumasito Jeff Beal
Dil: Ingilizce - ingilizce
Salome: Imogen Millais-Scott™’ Aida Gémez Jess’lca Chastgln
Corie Lee Loiselle
Herod: Strarford Johns Paco Mora Al Pacino
Osman Soykut
Herodias: Glenda Jackson Carmen Villena Ro?;anne Hart
Caia Coley
. Kevin Anderson
Yahya: Douglas Hodge Javier Toca Mousa Kraish
Narraboth: Warren Saire 208 i’?lilﬁgsig;(;/s

Rene Rivera

. .
Herodias’in Paj: Russell Lee Nash Matt Ferruoci
Naaman: Leon Herbert Poncho Hodges

Tigellinus: Denis Lill Geoffrey Owens

Anselm Clinard

206

Balik¢1 Cevdet, Surrt Elitas, Yadigar Ejder de cellat roliindedir.
7 Salome Last Dance isimli filmde Oscar Wilde karakterini Nickolas Grace canlandirmustir.
2% Carlos Saura’nin Salomé’sindeki diger dansgilar: Pere Arquillué, Alofia Alonso, Maribel Alonso,
Pilar Arteseros, Gemma Barreda, Esther Esteban, Eva Gonzalo, Virginia Moro, Vanesa Rodrigues,
Fernando Alfaro, Antonio Correderas, Ivan Gallego, David Garcia, José Galan, Angel Gil.
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Hz. Yahya ve Prenses Salome isimli filmde birden ¢ok cellat vardir. Cetin Tarzan’in yani sira




Film Ad1: SALOME
Yil: 2013
Yer: Amerika
Tiir: Drama
Yapimcr: Al Pacino
Yonetmen: Al Pacino
Senaryo: Oscar Wilde
Miizik: Aldo Shllaku
Dil: Ingilizce
Salome: Jessica Chastain
Herod: Al Pacino
Herodias: Roxanne Hart
Yahya: Kevin Anderson
Narraboth: Joe Roseto
Herodias’in Paji: Rene Rivera
Naaman: Poncho Hodges
Tigellinus: Geoffrey Owens
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EK 5: RICHARD STRAUSS’UN SALOME OPERASININ PROMIYER AFiSi

Kininlides Opernfuus,

274. V orstcllung

Sonnabend, den 9. Dejember 1903.
Zum ersten Male:

Salome.

Drama in cinem Aufzuge nady Oscar Wilded gletdhnamiger Didptung
in beutidher Ucherjebitng von @cbmtg Sadyman,

Mufif von NRidhard Straug.
Regie: Herr Wirk
Perfonen:

fexodes -- — — — - Horr Burrian
Heredind. — — — —- Hrdul. v. Ehevanne.
Saefome — - — — — oraw- Wittidy.
Xodauwaatt — — — — Dery Perron
Rarraboth. — -- - Pere Jiger.

Ein Page der Herodiay, - — - — edul, @ibenjdih.

Serr Mdieiger.
Derr Saotfile
Herr Groid.
perr €rl

Herr  Meains,
{.fg-:!‘r Plajdte
Hery  SFruid
joerr Mebujdita

Fiinf Juden. - - —

ar—————

Brei Nagevener. - — — —

Bwer Sofbaten. — — S,wm: Erwin,
Ein Rabpadogier. — : — —  Heor Wediter.
Ein Bage de3 Deroded. — — — Fudnl. Steldoxfer.

mf;cx.vlug Eine arofic Eerm*v im Balajt deg Heeooes.

Die nenen Telorntiomen find vor Hero &cfti)m ermaler ied geinalt, Die. Stojtitme. nady Grtrotiefen
bei .bettn Stoftiimmmatery Fanto vom avderobeinipetor Herrn Mcbgcr ougeferhgt
; Tedynijthe Ewridtung: Hear Pajait. .

mea9e “JUUPCAPI[EAN] W] WOPISA SN Jre maJunypeisey agosiuondo[a) pun HYBIYIIGIS

ia
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EK 6: RICHARD STRAUSS’UN SALOME OPERASI’NIN PROMIiYERLERI

Yer: DRESDEN BRESLAU PRAG GRAZ
(WROCELAW)
Tarih: 9.12.1905 28.2.1906 5.5.1906 16.5.1906
Orkestra Sefi: Ernst von Schuch Julius Priiwer - Richard Strauss
Rejisor: Willi Wirk Hugo Kirchner - Karl Schober
Yer: NUREMBERG LEIPZIG KOLN MUNIH
Tarih: 18.5.1906 25.5.1906 2.7.1906 25.11.1906
Orkestra Sefi: Paul Ottenheimer R. Hagel Richard Strauss Felix Motti
Rejisor: Georg Toller Georg Marion | Wilhelm von Wymetal Willi Wirk
Yer: BERLIN DUSSELDORF TORINO™” MILANO
Tarih: 5.12.1906 14.12.1906 22.12.1906 26.12.1906
Orkestra Sefi: Richard Strauss Alfred Frohlich Richard Strauss Arturo Toscanini
Rejisor: Georg Droescher | Jacques Goldberg Wilhelm Wirk -
Yer: A E‘("D’{ET()’RK BRUKSEL”" ZURIH - fTIEILSET)
Tarih: 22.1.1907 25.3.1907 26.4.1907 8.5.1907
Orkestra Sefi: Alfred Hertz Sylvain Dupuis Lothar Kemps Richard Strauss
Rejisor: Heinrich Conried Charles de Beer Hans Rogorsch | Hans Loewenfeld
Yer: " OEJTQEQER) AMSTERDAM | VARSOVA®!! HAMBURG
Tarih: 25.5.1907 26.9.1907 15.10.1907 6.11.1907
Orkestra Sefi: Julius Priiwer Rudolph Tissor Emst leglaus Gustav Brecher
von Reznicek
Rejisor: Hugo Kirchner - - Siegfried Jelenko
i 212 i 213 NEW YORK™"
Yer: NAPOLI STOCKHOLM®” | LiZBON (MXHBTEN)
Tarih: 1.2.1908 14.4.1908 21.3.1909 28.3.1909
Orkestra Sefi: Richard Strauss Armas Jéarnefelt Mignone Cleofonte Campanini
Rejisor: Richard Strauss Harald André - -
tQ2l7 BUENOS
Yer: BARSELONA®"” | MADRID*"* @ AIEI‘EIE;,SERASD AIRES*"®
(COLISEQ)
Tarih: 29.1.1910 16.2.1910 6.5.1910 13.7.1910
Orkestra Sefi: - - André Messager G. Barone
Rejisor: - - Paul Stuart -

209
210
211
212
213
214
215
216
217
218
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Eser Torino promiyerinde A. Leawington’un gevirisiyle Italyanca oynanmustir.

Eser Briiksel promiyerinde J. De Marliave ve P. Gailhard’in gevirileriyle Fransizca oynanmuistir.
Eser Varsova promiyerinde Lehge oynanmistir.
Eser Stockholm prémiyerinde Isvegge oynanmustir.
Eser Lizbon prémiyerinde italyanca oynanistir.
Eser New York Manhattan Operasi’ndaki promiyerinde Fransizca oynanmistir.
Eser Barselona promiyerinde italyanca oynanmustir.
Eser Madrid promiyerinde italyanca oynanmugtir.
Eser Paris Operasi’ndaki promiyerinde Fransizca oynanmistir.
Eser Buenos Aires Coliseo Tiyatrosu’ndaki promiyerinde Italyanca oynanmustir.




] RIO DE LONDRA VIYANA
Yer: JANERIO®"” (COVENT GARDEN) (VOLKSOPER) ST. GALLEN
Tarih: 15.7.1910 8.12.1910 23.12.1910 17.2.1911
Alexander von Karl von
Orkestra Sefi: - Thomas Beecham Zamlinsky Mannstock
- . . Paul von
Rejisor: - - Rainer Simons Bongardt
i KAHIRE™ N 21
Yer: (CEDIVIALE) HELSINGOR BUDAPESTE KOPENHAG
Tarih: -2.1911 6.12.1911 19.12.1912 17.5.1913
Orkestra Sefi: - Armas Jarnefelt Istvan Kerner Arno Grau
Rejisor: - Aino Akté Kalman Alszeghy C. Alvig
. 222 ViYANA 223
Yer: ZAGREB ALTENBURG (HOFOPER) KOPENHAG
Tarih: 15.5.1915 28.10.1917 14.10.1918 26.4.1919
Orkestra Sefi: Friderik Rukavina | Eugen Szenkar Franz Schalk Georg Hoeberg
Rejisor: Ivo von Rajc E. Rapp Wilhelm Wymetal Julius Lehmann
Yer: RiGA™* OSLO PRAG™ LUBECK
) (ULUSAL TiYATRO)
Tarih: 24.2.1923 18.6.1923 17.1.1923 10.9.1924
Orkestra Sefi: - Max von Schillings Otakar Ostrcil Karl Mannstaedt
Rejisor: - Berlin Operast Vladimir Wurser Georg Hartmann
Yer: OLDENBURG | MOSKOVA™* BUKRES™’ LJUBLJANA™®
Tarih: 4.1.1925 11.6.1925 24.4.1926 18.6.1927
Orkestra Sefi: - W. Suk George Georgescu Niko Stritof
Rejisor: - J. Lapitzky Constantin Pawel Mirko Polic
Yer: ANVERS™ | BRATISLAVA*’ | HELSINKi*' SAN
FRANCISCO
Tarih: 6.12.1927 13.2.1930 9.4.1930 -.-.1930
Orkestra Sefi: Julius Schrey Karel Nedbal Franz Mikorey Merola
Rejisor: Henri Engelen Bohus Vilim Willi Aron -
219

220
221
222
223

Eser Rio de Janerio promiyerinde Italyanca oynanmustir.
Eser Kahire Cediviale Operasi’ndaki promiyerinde italyanca oynanmugtir.
Eser Budapeste promiyerinde Macarca oynanmuistir.
Eser Zagreb promiyerinde A. Mitrovic’in ¢evirisiyle Hirvatca oynanmustir.
Eser Kophenag’daki ikinci prodiiksiyonunda J. Lehmann’in gevirisiyle Danca oynanmustir.

2% Eser Riga promiyerinde R. Egle’in ¢evirisiyle Letonca oynanmistir.
% Eser Prag Ulusal Tiyatro’daki promiyerinde K. Kovarovic’in gevirisiyle Cek¢e oynanmistir.

226
227
228
229
230
231
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Eser Moskova promiyerinde S. J. Lewik ve R. Serken’in ¢evirileriyle Rus¢a oynanmustir.
Eser Biikres promiyerinde Cocorescu’nun ¢evirisiyle Romence oynanmigtir.
Eser Ljubljana promiyerinde N. Stritof’un ¢evirisiyle Slovence oynanmastir.
Eser Anvers promiyerinde H. Willems’in gevirisiyle Flamanca oynanmuistir.
Eser Bratislava promiyerinde Cekce oynanmistir.
Eser Helsinki promiyerinde Fince oynanmuistir.




Yer: BELGRAD™ | CEZAYIR™ | NEWORLEANS | snKARA™
Tarih: -.-.1932 -.12.1933 10.11.1949 -.-.1959
Orkestra Sefi: Ivan Brezowsek - Walter Herbert Gotth. E. Lessing
Rejisor: - - Lothar Wallerstein Ciineyt Gokeer
Yer: ISTANBUL

Tarih: -.-.1995

Orkestra Sefi:

Alexander Sander

Rejisor:

Gian-Carlo Del Monaco

232
233
234

operadir.

Eser Belgrad promiyerinde Sirp¢a oynanmistir.
Eser Cezayir pérmiyerinde Fransizca oynanmistir.
Eser Tiirkiye promiyerinde orijinal dili Almanca oynanmistir. Tiirkiye’de oynanan ilk Almanca
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EK 7: RICHARD STRAUSS’UN SALOME OPERASI DISKOGRAFiISi

Yil: 1949 1950 1951 1952
Yapim Sirketi: B.JR OLYMPIC MELODRAM PHILIPS
Metropolitan Saksonya Devlet | Bavyera Operasi Viyana Senfoni
Orkestra: Operast
Orkestrasi Orkestrasi Orkestrasi
Orkestrast
Orkestra Sefi: Reiner Keilberth Keilberth Moralt
Salome: Welitsch Goltz Borkh Wegner
Herod: Jagel Aldenhoff Lorenz Szmere
Herodias: Thorborg Karen Barth Milinkovic
Yahya: Janssen Herrmann Hotter Metternich
Narraboth: Sullivan Dittrich Fehenberger Kmentt
Herodias’in Paji: Glaz Lange Sabo Hermann
Yil: 1952 1953 1953 1955
Yapim Sirketi: S.I.D. DECCA L.G.L H.O.P.E.
Metropolitan Viyana Filarmoni Bavyera Radyo Metropolitan
Orkestra: Operast
Orkestrast Orkestrasi Opera Orkestrast
Orkestrast
Orkestra Sefi: Reiner Krauss Weigert Mitropoulos
Salome: Welitsch Goltz Vanay Goltz
Herod: Svanholm Patzak Patzak Vinay
Herodias: Hongen Kenney Klose Thebom
Yahya: Hotter Braun Braun Schoeftler
Narraboth: Sullivan Dermota Hopf Sullivan
Herodias’in Paji: Glaz Schiirhoff Topper Miller
Yil: 1958 1962 1963 1969
Yapim Sirketi: CETRA DECCA EMI-STE R.C.A
Metropolitan Viyana Filarmoni | Saksonya Devlet Londra Senfoni
Orkestra: Opera
Orkestrasi Orkestrasi Orkestrasi
Orkestrast
Orkestra Sefi: Mitropoulos Solti Suitner Leinsdorf
Salome: Borkh Nilsson Goltz Caballé
Herod: Vinay Stolze Melchert Lewis
Herodias: Thebom Hoffman Eriksdotter Resnik
Yahya: Mack Harrell Wichter Gutstein Milnes
Narraboth: Gari Kmentt Hoppe King
Herodias’in Paji: Roggero Veasey - Hamari
Yil: 1971 1974 1974 1978
DEUTSCHE
Yapim Sirketi: D.G.G. H.R.E. GRAMMOPHON EMI
DVD
Hamburg Devlet Fransa Ulusal Viyana Filarmoni | Viyana Filarmoni
Orkestra: Operast
Orkestrasi Orkestrasi Orkestrasi
Orkestrast
Orkestra Sefi: Bohm Kempe Bohm Karajan
Salome: Jones Rysanek Stratas Behrens
Herod: Cassilly Vickers Hopf K.W. Béhm
Herodias: Dunn Hesse Varnay Baltsa
Yahya: Fischer-Dieskau | Stewart Weikl J.van Dam
Narraboth: Ochman Laubenthal Ochman Ochman
Herodias’in Paji: Boese Schiml Schwarz Angevo
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Yil: 1990 1991 1991 1991
- DEUTSCHE WARNER VIRGIN
Yapim Sirketi: PHILIPS | GraMMOPHON | MUSIC VISION | ¢ agsics
Orkestra: S talztrself:lf)ltlelle Berlin Opera Berlin Opera Lyon Ulusal
Orkestrasi Orkestrasi Orkestrasi
Orkestrast
Orkestra Sefi: Ozawa Sinopoli Sinopoli Nagano
Salome: Norman Studer Malfitano Huffstodt
Herod: Raffeiner Hiestermann Hiestermann Dupouy
Herodias: Witt Rysanek Rysanek Jossoud
Yahya: Morris Terfel Estes J. van Dame
Narraboth: Leech Bieber Bieber Viala
Herodias’in Paji: - - - -
Yil: 1991 1992 1995 1997
. : OPUS ARTE DECCA
Yapim Sirketi: SONY VD BERLIN C. VD
Orkestra: Berlin Filarmoni Royal Opera S tzﬁi:li:glellle Royal Opera
Orkestrast Orkestrasi Orkestrasi
Orkestrasi
Orkestra Sefi: Mehta Downes Suitner Dohnényi
Salome: Marton Ewing Goltz Malfitano
Herod: Zednik Riegel Melchert Riegel
Herodias: Fassbeander Knight Eriksdotter Silja
Yahya: Weikl Devlin Gutstein Terfel
Narraboth: Lewis Leggate Hoppe Gambill
Herodias’in Paji: Schreckenbach - Miller -
Yil: 2007 2008 2008 2011
. . TDKDVD OPUS ARTE SONY ARTHAUS
Yapim Sirketi: DVD DVD MASTI;Z)I\{/\I;VORKS DVD
Orkestra: La Scala Opera Royal Opera Metropolitan Berlin Senfoni
Orkestrasi Orkestrast Opera Orkestrast Orkestrasi
Orkestra Sefi: Harding Jordan Summers Soltesz
Salome: Michael Michael Mattila Denoke
Herod: Bronder Moser Begley Begley
Herodias: Vermillon Schuster Komlési Soffel
Yahya: Struckmann Volle Uusitalo Held
Narraboth: Klink Kaiser Kaiser Rejans

Herodias’in Paji:
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