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ON SOz

Yahya Kemal, Osmanli-Turk toplumunun kimlik bunalimi yasadigi bir donemde
bu bunalimdan ¢ikis yollar1 arayan, kendi nesline oldugu kadar sonraki nesillere de
kaltur, sanat, edebiyat, diisiince, siyaset adami ve aydin kimligi ile yol gosteren, Turk
kiltur ve edebiyatinin en segkin sahsiyetlerinden biridir. Onun kilavuzlugunda Tiirk
ve Osmanli tarihini, sanatin1, eski Turk siirini ve musikisini, Istanbul’u, insani ve
ask1 yeniden kesfeden bir nesil yetismistir. Oliimiiniin {izerinden yarim asirdan fazla
bir siire gegmesine ragmen hala edebiyat mahfillerinde, gazete ve dergilerde
konusulmaya, diisiince ve siirleriyle ilgili degerlendirmelere, yazilara devam

edilmektedir.

Yahya Kemal’in siiphesiz ki en onemli tarafi sairligidir. O, siiri her seyden once
bir “dil” meselesi olarak goérmiis; sair olduguna, ancak Tiirk¢eyi hissettigi zaman
inanmigtir. Bu dil bilinci ve anlayisiyla,“ses” ve “musiki”’yi hareket noktas1 yaparak
yazdig1 siirler, siir olarak miikemmelliklerinin yant sira Tirkcenin en giizel
orneklerini de ortaya koymaktadir. O, Tiirk kiiltiir, sanat ve siir birikimini Batili sanat
ve siir anlayistyla birlestirerek gii¢lii bir sdyleyise sahip olmus, kendi siirini ve siir

dilini yaratmus, Tiirk siirinin biiyiik sesi ve sairidir.

Bizi “Yahya Kemal’in Siiri” konulu akademik bir ¢alisma yapmaya iten sebep
ise edebi, tarihi ve kiiltiirel zenginligimizin kose taslarindan olan Yahya Kemal’le
ilgili, onun duygu ve diisiince diinyasini, devlet adamligini, edebiyat¢1 kimligini
ortaya koyan ¢alismalar yapilmis olmasina ragmen; hayati, siir gortisleri ve eski-yeni
tarz siirleriyle ilgili kapsayici bir ¢alismanin yapilmamis olmasidir. Onun siirlerini

biitlinciil bir yaklasimla ele alan yiiksek lisans ve doktora diizeyinde bir akademik
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calisma da yapilmis degildir. Hedefimiz, Yahya Kemal’in siirleriyle ilgili akademik
seviyede -elbette ki bir yiiksek lisans tezinin sinirlari igerisinde- derli toplu bir

calisma ortaya koyabilmektir.

Bes ana bolimden olusan ¢alismamizin “II. Mesrutiyet Donemi’ne Genel Bir
Bakis” adimi verdigimiz giris boliimiinde, II. Mesrutiyet donemindeki siyasi ve

toplumsal ortam, fikir hareketleri ve Turk siirinin genel durumu zerinde durduk.

Yahya Kemal’in siirlerini anlayabilmek, siirleri hakkinda daha dogru
degerlendirmelerde bulunabilmek igin 6ncelikle sairin yasamini, yetistigi c¢evreyi,
kisiligini anlamak gerekirdi. Biz de birinci bolimi Yahya Kemal’in hayatina, kisiligi

ve sanatg1 kisiligine, sanat hayatina ve eserlerine ayirdik.

Yahya Kemal’in siirleri tizerinde s6z sdylerken onun sanat, edebiyat ve dille
ilgili gorislerini ortaya koymamak eksiklik olurdu. Bu diisiinceden hareketle ikinci
boliimde sairin sanat, edebiyat ve dil goriislerine yer verdik. Bunu yaparken daha ¢ok
sairin kendi eserlerini, kendisiyle yapilan miilakatlari, sairin sohbetlerini dikkate
aldik. Onun sanati, edebiyat ve dil anlayis1 lizerindeki bagkalarina ait goriis, yorum

ve degerlendirmeleri sinirh tuttuk.

Calismamizin iigiincii boliimii, “Siirlerinin Incelenmesi” bashigini tasiyor. Bu
bolimde Yahya Kemal’in siirlerini dort ana baslik altinda inceledik: igerik, sekil, dil
ve (slup, ahenk. igerik incelemesinde zorlandigimizi séylemeliyiz. Bu zorluk, sairin
siirlerinin arka planinin muhteva agisindan tasidigi zenginlikten kaynaklaniyor. Bir
siiri hem tarih, hem ask, hem Istanbul konulu olarak okumak ve degerlendirmek
mimkindi. Ornegin Yahya Kemal’in siirlerinde sonsuzluk, ufuk, deniz gibi

kavramlar biiylik ¢ogunlukla ayn1 amaca hizmet etmekte, sairin hudutlar1 asma ve
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sonsuzluk ihtirasini anlatmaktadir. “Sonsuzluk duygusu”nun yaninda bu kavramlar
ayr1 basliklar altinda tek tek ele aldigimizda agiklamalarda ve Orneklendirmelerde

tekrara diismemiz kaginilmaz oldu.

Sonug¢ boliminde ise Yahya Kemal’in siiriyle ilgili varilan sonuglart 6z bir

bicimde ortaya koymaya calistik.

Yahya Kemal, cesitli yonleriyle hakkinda en ¢ok yazi yazilan, mustakil
calismalar yapilan edebiyat¢ilarimiz arasinda yer almaktadir. Kendisi ve eserleriyle
ilgili onlarca kitap ve yuzlerce makaleden s6z etmek mumkindir. Biz ondan
dogrudan ya da dolayli olarak bahseden ve belli bir niteligi olan ¢alismalardan tez
konumuzu ilgilendirenlere gicumiz ve imkanlar nispetinde ulagsmaya calistik;

yararlandigimiz kitap ya da makaleleri kaynakca boliimiinde gosterdik.

Calismamizda Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkce Soyleyis'teki® Hayyam
Rubailerini Tiirk¢e Soyleyis bolimiinde yer alan siirleri, terciime niteligi
tagidiklarindan dolay1 incelemeye almadik. Bitmemis Siirler’e® ise siirlerin anlam ve
bicim agisindan tamamlanmamis olmalari, tamamlandiklarinda nasil bir mahiyet
kazanacaklarini bilmememiz, ayrica bu siirlerdeki bazi misra ve boliimlerin baska

siirlerde tamamlanmis olmalar1 nedeniyle incelememizde gerektigi kadar yer verdik.?

! Yahya Kemal, Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkce Séyleyis, 2. bs., istanbul, istanbul Fetih
Cemiyeti, 1983

2 Yahya Kemal, Bitmemis Siirler, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997

% Bu kitabin “Servet-i Fiinun Tarz: Siirler” boliimiindeki siirler, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in
etkisiyle sdylenmistir. Bu nedenle Yahya Kemal, sonraki yillarda bu siirlerin kendi siir sanatini
yansitmadigini sdyleyerek bunlar1 kendinden saymamis, “O siirler o kadar eski ve sanatimla alakasiz
ki artik benim sayilmazlar. 1908’den sonra yazdigim siirler bana aittir. Bu Avrupa’da da bdyledir.
Mesela Victor Hugo ilk genglik yillarinda birgok siirler yazdi. Fakat sonradan onlari kendisinin
saymad1.”* demistir. (* Uysal, Sermet Sami, Iste Gercek Yahya Kemal, Yahya Kemal’le
Sohbetler, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1972, s. 182)
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Tezimizin yaziminda Turk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu'nu* esas aldik.
Calismamiz sirasinda Yahya Kemal’in siirlerinden yaptigimiz — alintilarda
yaymevinin® vezindeki sesi ve musikiyi gosterebilmek, Yahya Kemal ve Nihad Sami
Banarli’nin yazimdaki hassasiyetlerini g6z éniunde bulundurmak adina tercih ettigi
imla ve noktalamaya miidahale etmedik. Nesir parcalarinda ise alintilar1 giinimiz

imlasina gore yaptik.

Bu arada Yahya Kemal’in siirlerini “sekil, dil ve iislup, ahenk” bakimindan
incelerken kilavuzumuzun Cem Dilgin’in Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi® ve ézellikle
Nurullah Cetin’in Siir Céziimleme Yontemi' adli ¢aligmasinin oldugunu da ifade

etmis olalim.

Boyle 6zel bir konuyu ¢alismam igin beni yonlendiren kiymetli hocam Prof. Dr.

Nurullah Cetin’e tesekkiirii bir borg bilirim.

* Yazim Kilavuzu, 27. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2012
® [stanbul Fetih Cemiyeti
® Dilgin, Cem, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 2. baski, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1992

" Cetin, Nurullah, Siir Céziimleme Yontemi, 11. baski, Ankara, Oncii Basimevi, 2013
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agm.

bk.
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BS

cev.

ESR

haz.

KGK

Yay.

YKY

yy.

KISALTMALAR

: Ad1 gegen eser

: Ad1 gecen makale
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: Baski, basim

: Bilitiin Siirleri

: Cilt

: Ceviren

: Eski Siirin Riizgariyle
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: Sayfa
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GIRIS

II. Mesrutiyet Donemi’'ne Genel Bir Bakis






I1. Mesrutiyet Donemi’ne Genel Bir Bakis

1. 1II. Mesrutiyet Donemi’nde Siyasi ve Toplumsal Ortam

II. Mesrutiyet D6nemi’ni siyasi, toplumsal, fikri ve edebi tutum ve anlayislar
cercevesinde degerlendirebilmek ve donemi dogru okuyabilmek icin bu dénemi
hazirlayan sartlari, Osmanli modernlesmesinin bagladigi Tanzimat'tan itibaren

hayata gegen degisim ve gelismeleri dogru anlamak gerekir.

19. ylizyilin basindan itibaren Tiirk toplumu ve Tiirk aydini yeni bir hayat tarzi,
yeni bir kiiltlir ve medeniyet anlayistyla kars1 karsiyadir. Devletin ve toplumun her
katmaninda bir degisim, doniisiim, modernlesme, geleneksel olanin yanina yeniyi
koyabilme ¢abasi s6z konusudur. Bu yilizyilda Tiirk aydini Bati’y1 ve Batili fikir
hareketlerini daha yakindan tanimaya baslamakta, Avrupa daki siyasi, toplumsal,
kiltarel ve ekonomik yapiy1 yakindan izlemekte ve bunun etkisiyle bireysel haklar
gozetilen; aile, toplum ve egitim hayatinda Ozgiir; devlet yonetiminde katilimei

olabilmenin miicadelesini vermektedir.

Tanzimat, bir zihniyet degisiminin yasandigi, oldukga yorucu, sancili bir donem
olmakla beraber, modern Tiirkiye’nin insasinda ¢ok énemli bir rol Ustlenir: “Her seye
ragmen Tanzimat hareketi, Tilrkiye tarihinde toplumu ileriye gotiiren ve ¢igir agan
bir rol oynamistir. Tanzimat devri ne dramatik, ne grotesk, ne de mutantan (tantanali,
debdebeli) bir tarihtir, kelimenin tam anlamiyla bir trajedidir. Trajik bir
¢cOziilmezligin icten ige, agir agir kaynamasiyla tarihin ilerledigi bir zamandir. Bir

toplumun kurumlariyla, gelenekleriyle, devlet adamlariyla kaginilmaz bir yazgiya



dogru ilerledigi, karanligin ve gafletin yaninda fazilet ve aydinligin ortaya ¢iktigi,

cokiisle ilerleyisin bogustugu, Osmanl tarihinin en uzun asridir.”?

Bu uzun asir icerisindeki doniim noktalarindan birisi de sliphesiz koklii bir
yonetim bigimine sahip olan devletin idari sistemindeki yeni sekillenmedir. Bu yeni
sekillenmenin adi, “mesrutiyet”tirz. Mesruti idarenin baslangici, 23 Aralik 1876 dur.
Bu, “Kanun-1 Esasi’nin ilan edildigi tarihtir. 1876’da baslayan anayasal siireg,
saltanatin kaldirildig1 1 Kasim 1922 tarihine kadar devam etmistir. Donemin “I. vell.
Mesrutiyet” olarak iki farkli doneme ayrilmasi, siyasal ve kiiltiirel diislince ve

orgiitlenme yoniinden ortaya ¢ikan farkliligi ifade etmektedir.®

Kanun-1 Esasi’nin ilan edildigi tarihten 13 Subat 1878’¢ kadar meclisin gorevini
stirdiirdigi doénem, “I. Mesrutiyet Donemi” olarak adlandirilmaktadir. |I.
Abdiilhamit Osmanli-Rus Savasi’'m1 bahane ederek Meclis’i tatil eder. Ancak hala
gercek nedeni tartismali olmakla birlikte otuz yil siiren bu tatil doneminden sonra
Meclisi Mebusan Temmuz 1908 de yeniden toplanmaya davet edilir ve IlI.
Mesrutiyet Donemi baglar. Bu donem, baz tarihgilere gére 30 Ekim 1918 Mondros
M Utarekesi’ ne, kimilerince de 20 Ocak 1921 tarihli Teskilat-1 Esasiye Kanunu' nun
yayimlanmasina kadar olan donemi kapsamaktadir. Ancak yaygin olan kanaate gore

I1. Mesrutiyet Donemi’ nin sonu 1 Kasim 1922, saltanatin kaldirildig: tarihtir.

! Ortayl, ilber, imparatorlugun En Uzun Yiizyil, 32. baski, Istanbul, Timas Yaymlari, 2011, s.35-
36

2 “Mesrutiyet”, Arapca bir sbzciik olup “sart” kokiinden gelmektedir. Bu sozcilk siyasi bir terim olarak
19. ylizyilin ilk yarisindan itibaren “saltanatla yonetilen bir iilkede sultanin baskanligi altinda
parlamento yonetimine dayal bir devlet ve hiikiimet bigimi” anlaminda kullanilmistir.

% Ortayls, ilber, age., s. 309



II. Mesrutiyet, Imparatorlugun ayakta kalabilmesi i¢in ortaya konan son projedir.
Hizli bir degisim ve doniisimin hedeflendigi bu proje, ayni zamanda c¢okiisii
hazirlayan siirecin de bir adimi olmustur. Burada, Cumhuriyet D6nemi’nde her
alanda elde edilen basarilarin, mesrutiyet déonemindeki siyasi, toplumsal, fikri ve

ekonomik ¢abalarin {irlinii oldugunu sdylemek gerekir.

II. Mesrutiyet’in birgok alanda yenilik getirdigi muhakkaktir. Ancak en biyuk
degisim siyasi alanda olmustur: “Il. Mesrutiyet’in Tiirk siyasi hayatina getirdigi en
muhim yeniliklerden birisi, millT hakimiyet prensibidir. Saltanat etme yetkilerini
sembolik bir mahiyette koruyan hiikiimdarin Kanun-1 Esasi’ye baglilik yemini
etmeye mecbur olmasit ve istelik bunun Meclis huzurunda yapilmasi yaninda,
yasamanin Meclis’e, yUrdtmenin usuline uygun sekilde secilmis hiikiimete
birakilmasi, daha birka¢ yil dnce zillullahifi’l-ard sayilan halife-i ruy-1 zeminin
tartisitlmaz otoritesinin yerine bir bagka giictin, milli h&kimiyetin gegmekte olusunun

nd

Onemli gostergeleridir.”” Elbette bu sekliyle birincisine gore II. Mesrutiyet’teki idare

anlayisinin keyfilikten uzak ve daha kanuni bir 6zellik gosterdigi soylenmelidir.

Anayasaya dayali temsili rejimin ikinci defa ilaniyla biitiin sikintilar bitmis, sular
durulmus degildir. Ulke, calkantili bir doneme girmeye baslamistir. Basta geng,
ehliyetsiz, siyasi birikimi olmayan, kendi ihtiraslarina yenik diisecek bir yOnetici
kadrosu vardir. Bu kadrolarin bilingsizce yaptig1 hareketler iilkeyi adim adim

karanlik bir ortama dogru gétiirmeye baglayacaktir.

13 Nisan 1909’da daha sonralar tarihe “31 Mart Vakas1” olarak gegecek olan ve

donemin siyasi ve toplumsal ortamini derinden etkileyen bir ayaklanma meydana

4 Vatandas, Celalettin, “Tiirkiye’nin Batililagma Siireci ve II. Mesrutiyet’i Hazirlayan Sartlar”,
Yiiziincii Yilinda II. Mesrutiyet, 2008, s. 58



gelir. Ayaklananlar, eski yonetimi savunurlar. Mahmut Sevket Pasa’nin komutasinda
Hareket Ordusu’ nun bu ayaklanmay1 bastirmasiyla I1. Abdiilhamit tahttan indirilir ve

yerine 27 Nisan 1909°da kardesi Mehmet Resat getirilir.

Padisahin yetkilerini kisitlamak amaciyla, 1876 Anayasasi’nda birtakim
degisiklikler yapilarak 21 Agustos 1909’da yeni anayasa yirirlige girer. Buna gore
yasama isi meclise, ylritme de hukOmete verilir. Boylelikle padisahin yetkileri

sembolik bir konuma getirilmis, meclisi feshetme yetkisi de iyice zorlagtirilmis olur.

Trablusgarp Savasi neticesinde yapilan anlasmayla Ekim 1912'de Libya
Italyanlara birakilir. Ayn1 y1l Balkan Savaslari baslar. Osmanliin yenik ¢iktigi bu
Savaglar sonunda yapilan anlasmayla Ege adalari, Bati Trakya, Makedonya, Girit
kaybedilir; Arnavutluk da bagimsizligini kazanir. Savaslardaki basarisizligi bahane

gOsteren ittihatcilar, Ocak 1913°te “Bab-1 Ali Baskini” ile iktidar: ele gegirirler.

Imparatorlugun {izerindeki karabulutlar bir tiirli dagilmak bilmez. Ulke, 3
Kasim 1914’te biiyiik bir talihsizlikle Almanya’nin yaninda “I. Diinya Savasi”na
girer. Savag bircok cephede devam eder. Yokluklar ve sikintilarla gecen ve dort yil
stiren bilyuk miicadel elerden sonra 30 Ekim 1918’ de Mondros M litarekesi imzalanir.
10 Temmuz 1920'de imzalanan Sevr Antlasmasi ile de iilke ¢ok agir bedeller

6demek zorunda birakilir.

19 Mayis 1919°da, Mustafa Kemal 6nderliginde biitiin yokluklara, caresizliklere
ragmen {ilkeyi tekrar ayaga kaldiracak bir milli miicadele baslar. inénii Zaferleri’yle
halk timitlenmeye baglamistir. Tiirk ordusu, 23 Agustos 1921°de baslayan Sakarya

Savasi’ndan 13 Eylul 1921'de galibiyetle doner. 26 Agustos 1922°de ise Mustafa



Kemal Pasa, Kocatepe’den BUylUk Taarruz'u baslatacak ve yapilan miicadeleden

Turk ordusu parlak bir zaferle ayrilacaktir.

1 Kasim 1922°de TBMM tarafindan saltanatin kaldirilmasiyla bir dénem
kapanmig, yeni bir donem baslamistir. 24 Temmuz 1923'te imzalanan Lozan
Antlagmasi’nin ardindan iggal giicleri Tiirk topraklarini terk etmeye baslamig, butln
bunlarin sonunda ve 29 Ekim 1923°te yeni Tiirk devletinin ydnetim seklinin

“cumhuriyet” olarak kabul edilmesiyle Tiirk tarihinde yeni bir sayfa agilmistir.

II. Mesrutiyet Donemi’nin siyasi panoramasi boyle iken dénemin toplumsal

yapisinda da birtakim degisme ve gelismeler meydana gelmistir:

1908 den sonra egitim sorunlari®, Uzerinde 6nemle durulan konulardan birisi
olmustur. Medreselerin 1slah1 meselesi bu dénemde ciddiyetle ele alinmistir. Kizlar
igin bir yiiksek 6gretim kurumunun agilmasi, Ogretmenler igin mesleki Orgutlerin
kurulmasi, sibyan mekteplerinin ¢ogunun kapatilmasi yine bu dénemde olmustur.
Nitelik yoniinden bir ilerleme kaydedilemese de okul, 6gretmen ve 6grenci sayisinda
belirgin bir artis saglanmistir. Bu arada yabanci okullarin sayisinda da belirgin bir

artis s6z konusu olmustur.

II. Mesrutiyet DOnemi’nde toplumsal alandaki yenilenme g¢abalari igerisinde
tartisilan konulardan birisi de kadin ve aile kurumudur. Bu tartigmalar, kadinin ve
aile kurumunun Batili bir tarz kazanmasi yoniinde ve genellikle Islami cercevede,
Islam ve modernlesme ekseninde olmustur. Kadin dernekleri, kadina yonelik gazete

ve dergi sayisinda bir artig olmus, kadinin toplumsal hayata katiliminda gozle goriiliir

® Konuyla ilgili bk. Konuk, Osman, “Il. Mesrutiyet Déneminde Egitim (Yapi, Siire¢, Sorunlar ve
Tartigmalar)”, Yiiziincii Yilinda II. Mesrutiyet, 2008, s. 361-384



ilerlemeler saglanmistir. Devlet dairelerinde kadinlarin memur olarak g¢alismaya

baslamasi yine bu déonemde ger¢eklesmistir.

II. Mesrutiyet’in ilaniyla basin hayatinda da dikkat ¢ekici bir hareketlilik stz
konusudur. Istanbul ve disinda bir¢ok gazete ve dergi yaym hayatina baslamustir.
Mesrutiyet’in ikinci defa ilanini miiteakip Istanbul’da bir yil igerisinde yayin yapan
gazete ve dergi sayist 353°e ulagmistir ki bunlardan 200’tine Mesrutiyet’in ilanini
takip eden iki ay igerisinde yaym izni verilmistir.® Bu gazete ve dergiler tam
anlamiyla bagimsiz ve sansiirsiiz bir yayin politikasi takip edememis olsalar da basin

diinyasi ve ilerisi i¢in olumlu bir adim olmusglardir.

19. yiizyi1lda Avrupa’da yasanan sanayi devrimleri, kapitiilasyonlar ve Duyun-1
Umumiye Idaresi’nin gdlgesinde bagimli bir Osmanli ekonomisinin varligi soz
konusudur. Buna daha ¢ok ciftgilik, askerlik, kiigiik esnaflik ve memurluk gibi isleri
tercih eden Tiirk halki eklenince Rum, Ermeni, Yahudi tiiccarlardan olusan bir
burjuvazi sinifinin ortaya ciktigi gortliir. II. Mesrutiyet Donemi’nde, milli bir
burjuvazi olusturmak gayesiyle millT iktisat politikalar1 gelistirilmistir. Bu politikalar
cercevesinde gayrimiislimlerin ekonomideki etkinlikleri azaltilmis; i¢ ve dis ticarette,
sanayide, tarimda ve bankacilik alanlarinda birgok Tirk sirketi ve bankasi
kurulmustur. Milli iktisat politikalariyla istenen sonug¢ tam anlamiyla elde edilemese
de, bu politikalarin ekonomide bir doniisiim sagladigi ve Cumhuriyet Dénemi iktisat

politikalarina kaynaklik ettigi bir gercektir.”

6 Cetin, Nurullah, “Ikinci Mesrutiyet Déneminin Siyasi ve Sosyal Goriiniimiine Genel Bir Baks, 11.
Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, 2007, s. 59

" Akyazi, Haydar, “Iktisadi Bir Yaklasimla II. Mesrutiyet Dénemi Milli iktisat Politikalar1”, Yiziinct
Yilinda II. Mesrutiyet, 2008, s. 385-402



2. II. Mesrutiyet Donemi Fikir Hareketleri

1908’de II. Mesrutiyet’in ilani ile II. Abdiilhamit yonetimi de sona ermis olur.
Bundan sonra Ulkenin siyasi ideolojisinin ne olabilecegi tizerinde tartismalar baslar.
Bu tartismalarla siiphesiz iilkenin yeniden derlenip toparlanmasi, ortak bir Siyas
ideol ojiye kavusmasi ve bununla modernlesebilmesi amaglanir. Biz ¢alismamizin bu
boliminde, iyi niyetlerle savunulan bu fikir hareketlerinin belli baslilar1 tizerinde

kisaca durmaya ¢alisacagiz.

ik yillarda dil, din, mezhep ve kdken ayrimi yapmadan imparatorluk
igerisindeki degisik unsurlart ayni gati altinda birlestirmeyi esas alan ve devletin
resmi ideolojisi olarak tasarlanan “Osmanhcihik™ fikri ilgi goryordu. Bu fikri
savunanlarca Ulke icerisindeki Miisliman olan ve olmayan biitiin unsurlara ayni
haklar1 vermek hedefleniyordu. Boylelikle Avrupa’da ortaya g¢ikan milliyetgilik
hareketlerinin {ilke igerisindeki yabanci unsurlart etkilemes ihtimalinin Oniine
gecilmes amaglaniyordu. Ancak igerideki ve disaridaki gelismeler, Osmanlicilik
Siyasetinin imparatorlugu ayakta tutmada yeterli olamadigini gosterdi ve zamanla
zayiflamasina neden oldu. Ozellikle Balkanlardaki bagimsizlik miicadeleleri ve

ayaklanmalar bu ideolojinin varligin1 devam ettirmesine miisaade etmedi.

“Entelektilel ve siyasi anlamda Misir ve Hindistan’da ortaya cikan”® ve II.
Abdiilhamit’in de destekleyicisi oldugu “Islamecihk” fikri, Miisliiman unsurlarin
birlikteligini esas aliyordu. Burada halifenin otoritesinden yararlanma ve ulkenin
icine diistiigii bunalimdan Islam’a sarilarak kurtulma goriisii s6z konusuydu. Bu

fikrin ortaya ¢ikisinda, milliyetGilik hareketleriyle birlikte Hristiyan unsurlarin

8 Karakas, Mehmet, “IL Mesrutiyet Donemi Fikir Hareketleri”, Yiiziincii Yilinda II. Mesrutiyet,
2008, s. 72



Imparatorluk catisindan kopmasmnim da etkisi vardi. Imparatorlugun yikilisini
Islam’dan uzaklasmakta gdren bu ideolojinin, Sirat-r Miistakim ve daha sonra
Sehil’ Ur-Regsat’taki yazilariyla en dnde gelen temsilciss Mehmet Akif’'ti. Sait Halim
Pasa, Esref Edip, M. Semsettin (Gunaltay) gibi ismler de bu ideolojiye destek
veriyordu. Araplarin 1. Diinya Savasi’nda, Halife nin cihat fetvasina ragmen
Osmanliy1r karsilarina almalar1 ve Batililara yanagma ¢abalariyla bu fikir de

dayanaklarini kaybetmis, gegerliligini yitirmis oldu.

Bu donemde goéze carpan fikir akimlarindan biri de “Baticihk™tir. Baticilik,
askeril alandaki basarisizliklarla baslayan, devlet yapisinda ve toplumsal alanda
meydana gelen gerilemelerle devam eden sorunlara gare iiretmek maksadiyla Bati’ya
yonelisin kaginilmaz oldugu diisiincesinin {riiniiydii. Bu goriisii destekleyenler
arasinda Abdullah Cevdet basta olmak tizere Celal Nuri, Tevfik Fikret, Ahmet Riza,
Mahmut Sadik gibi isimler vardi. Batinin toplumsal, siyasal, ekonomik ve felsefi
yapisinin Ornek alinmasi esasina dayanan, bilim ve teknikte yizl Bati’ya
dondiirmenin hedeflendigi bu diisiincenin giiniimiize kadar etkinligini siirdiirdiigiinii
sOylemek yanlis olmaz: “Batililagmak, yani Bat1 gibi olmak, Bati’y1 benimsemek...
Bu kavram Tiirkiye’nin hayatinda 18. ylizyilldan beri rahatsiz eden, goriinmeyip
hissedilen bir Demokles Kilici gibi var. II. Mesrutiyet’ten beri adiyla saniyla

tartlslhyor.”9

Baticilik fikrinin edebiyata yansimasinda 6ncil Uk eden gucli iki taraftari vardir.
Bunlar, Tevfik Fikret ve Abdullah Cevdet'tir. Fikret'in kendi toplumuna ve onun

kiiltiirline yabancilagmasi, onu Bati’nin her seyinin alinmasi diisiincesine gotiiriir:

° Ortayly, ilber, age., s. 20
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Ne bulursan birakma: San’at, fen,
[’timad, i’tina, cesdaret, timid,

Hepsi ldzim bu yurda, hepsi mifid™

Fakat Batililarin iilkeyi parcalama sevdalari, bu goriisii savunanlari daha
gercekei olmaya, etrafinda kenetlendikleri fikrin {ilke icin bir ¢ikis yolu olmadigi
diisiincesine goturdi. Boylece Baticilik da s6z konusu donemde etkinligini

strdiremedi.

Biitiin bunlarin yaninda, “Turkc¢ulik™ adi altinda “Milliyetcilik™ fikri etrafinda
toplanmalar stz konusudur. Aslinda milliyetgilik, Avrupa’da XIX. yiizyilda yavas
yavas etkinligini artirirken hentiz Osmanlinin Tiirk unsurlari arasinda benimsenen ya
da tartisilan bir kavram degildir. 1908’e kadar daha cok Osmanlicilik, islamcilik ve
Baticilik fikri etrafinda bir kiimelenme s6z konusudur. Milliyetcilik diistincesi,
Mesrutiyet'in ilan1 ve Balkanlar ile Arap diinyasindaki bagimsizlik hareketleriyle

birlikte giindeme oturmustur.

Bu fikrin ortaya ¢ikisinda, diger fikir hareketlerinden umulanin bulunamamasi
ve iilke igerisindeki bagimsizlik hareketleri kadar, Tanzimat Donemi’nde baslayan
dil ve Tiirkoloji ¢alismalartyla olusan TUrklUk bilincinin de rol oynadigi mutlaka
vurgulanmas1 gereken bir husustur. 1l. Mesrutiyet’in ilanin1 miiteakip Ahmet
Agaoglu, Yusuf Akcura, Hiseyinzade Ali, Ismail Gaspirali, Mehmet Emin
Resulzade gibi diisiiniirlerin etkisi ve birtakim yayin organlart ve derneklerle

milliyetcilik fikri iyiden iyiye glclenmeye baslar. Bu derneklerin ve yayin

19 Okay, M. Orhan, “Yirminci Yiizyilin Basindan Cumhuriyete Yeni Tiirk Siiri (1900-1923)”, Tiirk
Dili Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IV (Cagdas Tiirk Siiri), Ocak-Subat 1992, S 481-482, s. 307
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organlarinin en Onemlileri sunlardir: Tiirk Dernegi, Tirk Yurdu Cemiyeti, Turk

Ocagi, Milli Turk Cemiyeti; Tiirk Dernegi Dergisi, Turk Yurdu Dergisi.

Bu arada dil ile ilgili ¢caligmalar konusunda, Selanik’te 1911 yilinda ¢ikmaya
baslayan Geng Kalemler dergisinin, Yeni Lisan konusu iizerinde yiiklendigi misyonu
da zikretmek gerekir. Bu hareketin lideri Ziya Gokalp’tir. Gokalp, yazilari ve
tiniversitede verdigi derslerle milliyetgilik fikrinin yayilmasinda ¢ok onemli bir rol
{istlenmistir. Bu arada, konuyla ilgili olarak Ittihat ve Terakki’nin gayretleri de
unutulmamalidir. “Gerek Omer Seyfettin, Miiftiioglu Ahmet Hikmet, Ali Canip
Yontem ve Ziya Gokalp’in edebiyat alanindaki g¢alismalari, gerekse iktidardaki
Ittihat ve Terakki firkasinin bu yoldaki hizmetleri, Tiirkgiiliik akimmin bir kurtulus

regetesi olarak kabuliinii kolaylastlrmlstlr.”11

Esasinda TuUrkclluk, onceleri dil, kiltir ve folklor 6zellikli bir bilinglenmeyi
ifade ederken zamanla politik bir anlam ifade etmeye baslamis, Siyasal bir argiman
niteligi kazanmistir. Bu konudaki kanaatimizi pekistirmesi bakimindan Kenan
AkyUz Un su tespitini de ilave ederek bu bahsi sonlandirmis olalim: “Osmanlicilik ve
Islamcilik ideolojileri once siyaset alaninda goriiliip edebiyata oradan gectikleri
halde, milliyetcilik ideolojisi tersine olarak 6nce edebiyat ve fikir adamlar: tarafindan

ortaya atilmis ve siyaset alanina oradan ge¢mistir.”*

Biitlin bunlarin yaninda, Ulkeyi i¢ine distiigii durumdan kurtarma, siyasal ve
toplumsal aanda bir kalkinma, modernlesme projesi olarak ileri siiriilen,

desteklenen, entelektiiel ortamda tartisilan “Sosyalizm”, *“Liberalizm”, “Adem-i

" Kolcu, Ali ihsan, Milli Edebiyat -II. Mesrutiyet Sonrasi Tiirk Edebiyati- | Siir, 4. bs., Erzurum,
Salkimsogiit Yayinlari, 2011, S. 25

2 Akyiiz, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri (1860-1923), 18. baski, Istanbul,
Inkilap Kitabevi, 1995, s. 164-165
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Merkeziyetcilik™” gibi kiigiik ¢apta ideolojik yaklasimlar olsa da bunlar yukarida
genel Ozellikleriyle agiklamaya c¢alistigimiz fikir hareketleri kadar etkili olamamus,

aksiyona donlisememiglerdir.

3. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Siiri

“II. Mesrutiyet Donemi Tirk siiri”, bir yoniiyle siirimizde Tanzimat’a kadar
uzanan koklii degisimlerin triinidiir. Tanzimat'tan II. Mesrutiyet’e kadar Tiirk
siirinin gelisim safhalarini, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk siirini hazirlayan sartlar

acisindan su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Tanzimat DOnemi’nde, devlet kurumlarinda cagmn ihtiyaglari goz Oniinde
tutularak yapilan diizenlemeler, toplum hayatindaki degisiklikler, cagdaslasma
cabalar1 edebiyata da yansimis; yeni hayat tarzi yeni bir edebiyat ihtiyacin1 da
beraberinde getirmisti. “Tanzimat’la bir medeniyet degismesi baslamigti. Medresenin
yaninda toplumu ¢agin ihtiyaglarini karsilamaya hazirlayan egitim programli okullar
aciliyordu. Sanatin diger dallarinda, slisleme ve mimarlikta, Bati medeniyetinin
etkileri coktan baglamisti. Edebiyat anlayisi bu etkiden uzak kalamazdi. (...) Siir dili
ve siir anlayis1 yeniden bigimleniyordu. (...) Eski kiiltiiriin hukuk sistemi gibi, devlet
yapist gibi, fert anlayis1 gibi temelleriyle birlikte sanat ve dzellikle siir anlayis1 da

degismek zorundaydi. ” 13

Tanzimat siirinde yeniye, Batiya bi¢im ve igerik yoniinden bir kap1 aralanmissa
dadivan siirinin etkisinden, dar kaliplarindan uzak kalinamamisti. Aruzun hakimiyeti

kirilamamis, yeni sekillerin yaninda divan nazim sekilleri kullanilmaya devam

3 Cavusoglu, Mehmed, “Divan Siiri”, Tirk Dili Turk Siiri Ozel Sayisi II (Divan Siiri), Temmuz-
Agustos-Eylul 1986, S. 415-416-417, s. 16
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etmisti. Kenan Akyuz, teknik unsurlarla ilgili bu tabloyu, “Bu durum, Tanzimat
Devri’ nin hemen her alanda gorilen ‘ yeninin yaninda eskinin de devami’ tutumunun

siir tiiriinde de goriiniisiinden baska bir sey degildir.”** seklinde degerlendirmektedir.

Tirk edebiyatinin 1860’tan baslayarak ger¢ek anlamiyla Batili bir karakter
kazanmaya baglamasi ise Servet-i Finun DOnemi’nde (1896-1901) olmustur. Bu
donemde artik Dogu ile Bat1 arasinda bir bocalayis da s6z konusu degildi. Edebiyatta
yenilik / Batililik iyiden iyiye kendisini hissettirmeye baslamisti. Siirde konu
serbestliginin yaninda bi¢im olarak da yenilik goze carpiyordu. Ancak Servet-i
Flinuncular yeni bir dil, yeni bir sdyleyis, ses ve imaj giizelligi adina siir dilini
Arapca ve Farsga tamlamalarla doldurmaktan da geri durmadilar. “Dildeki bu asirt
tutumlari ve 1srarli oluslar1 bir yana birakilirsa Servet-i Flnun siiri kendi doneminde
yanki uyandirirken kendinden sonra gelisecek XX. yiizyill Tiirk siirine de c¢igir
acacak, Orneklik edecek, onun degismesine ve gelismesine biiyiik 6l¢iide katkida

bulunacaktir.”*®

II. Mesrutiyet Donemi Turk Edebiyati, iste boyle bir ortamda, TUrk siyasi
tarihinde genis yankilar uyandiran II. Mesrutiyet hareketinin tesirinde, dénemin
toplumsal, siyasi, fikri degisim ve doniisiimlerinin bir sonucu ve yansimasi olarak
ortaya ciktr. II. Mesrutiyet doneminin siire bakan yoOniine ge¢gmeden oOnce, Il.
Mesrutiyet Donemi Tirk Edebiyat'nin siirlarinin  ne oldugu, boyle bir
adlandirmanin  ve bolimlendirmenin  edebiyat tarihinde doénemler anlayisi

gergevesinde ne anlam ifade ettigi tizerinde duralim. Her seyden once sanat, edebiyat

¥ Akyiiz, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923), 18. baski, istanbul,
Inkllép Kitabevi, 1995, s. 42

5 parlatir, Ismail, “XIX. Yiizyi1l Yeni Tiirk Siiri”, Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IV (Cagdas
Tiirk Siiri), Ocak-Subat 1992, S 481-482, s. 42
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ve fikir hareketlerini belirli bir giin ve tarihte baslatmak ¢ok dogru olmasa da genel
hatlariyla bir ¢erceve ¢izmek miimkiindiir: “ ‘II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyatr’,
II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908’den Cumhuriyet’'in ilan edildigi 1923 yilina
kadarki siire i¢inde ortaya ¢ikip varlik gosteren farkli edebi egilimlerin genel adidir.
Bir edebi akim ya da toplulugun degil; siyasi degisim ve doniisiimleri esas alan tarihi

o . 16
bir dénemin adidir.”

Bu donemin baslarinda dikkati ¢eken ilk edebi olusum, Fecr-i Ati’'dir. 1908'e
kadar, II. Abdiilhamit idaresinin baskici yonetiminden edebiyat da nasibini almus,
1901 ile 1908 yillar1 arasinda ¢ok az edebi iirlin yayimlanmistir. Mesrutiyet’ in ilanini
miiteakip olusan 0zgiir ortamda iSe sanat kaygisindan uzak, edebi nitelikten yoksun
Uriinler verilmeye baslanmustir. Iste Fecr-i Ati boyle bir edebi atmosferde,

halihazirdaki edebiyatin diistiigii duruma bir tepki hareketi olarak ortaya ¢ikmuistir.

Toplulugu olusturanlar arasinda Ahmet Hasim, Yakup Kadri, Hamdullah Suphi,
Ali Canip, Celal Sahir, Sahabettin Siileyman, Tahsin Nahit gibi genc isimler vardir.
Bu gencler, 24 Subat 1910°’da Servet-i FUnun’'da ve aym tarihli Tanin gazetesinde,
Tirk edebiyati tarihinde bir ilk olarak -bir beyanname yayimlayarak- kendilerini
kamuoyuna tanittilar. Fecr-i Ati Enclimen-i Edebisi Beyannamesi baslikli s6z konusu
yazida kendi ilkelerini, sanat ve edebiyat gorislerini agikladilar. “Fecr-i Ati,
Bati’daki emsalleri gibi dil, edebiyat ve sanatin gelismesine ve ilerlemesine hizmet
edecektir. Gencleri bir araya getirmek, seviyeli fikir miinakasalariyla halki

aydinlatmak, degerli ve 6nemli yabanci eserleri Tiirkgeye kazandirmak, Bati’daki

18 Cetin, Nurullah, “ikinci Mesrutiyet Déneminin Siyasi ve Sosyal Gériiniimiine Genel Bir Bakas, 11.
Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, 2007, s. 15
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benzeri topluluklarla temas kurmak, boylece Tiirk edebiyatini Bati’ya, Bati

edebiyatini Tiirkiye’ye tanitmak baslica gayeleridir.”

Fecr-i Aticiler, sanati sahsi ve muhterem olarak gorduler, siiri duygular1 yansitan
bir sanat araci olarak degerlendirdiler. Bireysel konulara agirlik verip ice donuk bir
siir anlayisin1 benimsediler. Siirde 6lgli olarak aruzu kullandilar, dile Arapca ve
Farsgcadan yeni sozcikler sokmaya devam ettiler. “Yeni Lisan” tartismalarinin

yasandig1 yillarda bu harekete kars1 ¢iktilar.

Fecr-i Aticiler, Servet-i Finuncularin edebiyat anlayiglarini zaman zaman
elestirmis, kendilerinin daha Batili olacaklar1 iddiasiyla yola ¢ikmis olsalar da dil ve
siir anlayislar1 bakimindan Edebiyat-1 Cedide ¢izgisinden 6teye gegememislerdir.
Bunun yaninda ortak bir edebiyat ve sanat anlayisina sahip olamamuslar, dil ve
isluptaki tutumlarindan ve Siyas bir sansiir olmamasina ragmen ferdiyet¢i bir bakis
gelistirmelerinden dolay elestirilmisler ve bir siire sonra da dagilmislardir. Ilerleyen
yillarda, toplulugu olusturan edebiyat¢ilarin ¢ogunun Milli Edebiyat hareketine

katildiklar1 goriilecektir.

“Biitin  bu dagmik goriiniisiine, mensuplarmin belli fikirler etrafinda
toplanmayisina, hatta topluluk olarak fazla verimli olmamasina ve kisa Omriine
karsilik Fecr-i Ati grubu, II. Mesrutiyet devrinin siyasi kargasasi i¢inde Ssanat ve
edebiyat adina giiclii bir hamle sayilmalidir. Toplulugun kalabalik kadrosu,
beyannameleri, kurulamamis olsa da Bati’daki 6rnekleri gibi bir sanat dernegi olma
tesebbiisleri en azindan pek cok aydinin goziinii edebiyat alanma c¢evirmistir.

Yazarlarinin ¢ogunun daha sonraki yillarda farkli yollar tutmus olmasini da

Y Kerman, Zeynep, “Fecr-i Ati”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Dergdh Yayinlari), 1979, C
3,s 173
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toplulugun aleyhine degerlendirmek dogru degildir. Bunlardan hemen tamamina

yakin sayida yazar Tiirk edebiyat tarihinde az veya ok 6nemli bir yer almugtir.” *®

II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin en dnemli ve en blyik bdlumund,
Milli Edebiyat Donemi teskil etmektedir. Genel cerceveden bakildiginda, Tanzimat
Oncesinde baslayan ve Tanzimat’|la devam eden dil, edebiyat, tarih, felsefe ve hukuk
alanlarindaki birtakim yeniliklerin Milli Edebiyat D6nemi’ne bir zemin hazirladigi
mutlaka ifade edilmesi gereken bir husustur. Mesele, daha dar bir cercevede ve II.
Mesrutiyet Donemi igerisinde degerlendirildiginde ise, MillT Edebiyat hareketinin,
donemin fikir hareketlerinin Tiirkg¢iiliigiin lehine sonuglanmasinin bir neticesi olarak
ortaya ¢ikmis oldugunu séylemek gerekir. MillT Edebiyat hareketini sadece bir edebi
olusum olarak degerlendirmek yanlistir. MillT Edebiyat; fikri, kiltirel ve siyasa
zemini olan, toplumsal ve siyasal yapidaki yenilik arayislarinin etkisiyle ortaya
cikmis bir harekettir. Geng Kalemler ya da Yeni Lisan hareketi olarak hayat bulan bu

girisim, zamanla milli bir edebiyatin olusumuna da zemin hazirlayacaktir.

Hareketin bir beyanname ile ortaya ¢ikmasi yahut bir dergi etrafinda bir araya
gelinmesiyle olugsmus olmasi ya da belirli bir baglangi¢ tarihinin olmasi s6z konusu
degildir. Ancak sunu sdylemek miimkiindiir: MillT Edebiyat, 1910-1923 yillan
arasindaki edebi faaliyetlerin bir edebiyat donemi olarak adlandirilmasidir. Bu
hareketin en karakteristik oOzelligi de iilke ve toplum sorunlarini ele almayi

amaclamasi, kendi dil ve kaynaklarimiza donmeyi esas almasidir.

MillT Edebiyat’a dair hususlarm sistematik bir yap1 icerisinde ele alinmasi, Omer

Seyfettin’in Yeni Lisan makalesinde, milli bir edebiyatin olusumu ve onun diline dair

18 Okay, M. Orhan, “Fecr-i Ati”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 2004, C. 12, s. 290
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ileri siirdiigii tezle baslar. 19 Burada Omer Seyfettin sunlar1 sdylemektedir: “Eskiler
[ran’a tevecciih etmis, yeniler yani dinkiler kendileri igin yeni bir lisan ibda etmeye
l[Ozum goérmeyerek ve miimkiin oldugu kadar da bozarak hep eskilerin lisanini
kullanmislardir. Simdi yeni bir hayata, bir intibah devresine giren Turklere yeni, tabii
bir lisan, kendi lisanlar1 lazimdir. Milli bir edebiyat vicuda getirmek icin, evvela
milli bir lisan ister. (...) Gayemiz millT bir lisan, millT bir edebiyat viicuda getirmek
olacaktir.”?® Yazinin devaminda, klige ifadeler hari¢c Arapca ve Farsca kurallarla
yapilan tamlamalarin terk edilmesi, Arapc¢a kelimelerin Tiirk¢edeki kullaniliglarina
gore degerlendirilmesi, yaz1 dilinde Istanbul Tiirk¢esinin esas alinmasi, siirde aruz
yerine hecenin kullanilmasi, diger Tiirk lehgelerinden kelime alinmamasi gerektigi
soylenir. Biitiin bunlarla yeni bir edebiyat, yeni bir siir ve nesir dili olusturma

gayesinin giidiildigi aciktir.

Ancak Serif Aktas’a gore “Milli Edebiyat kavramini sadece vezin, sade dil gibi
sekli meselelere indirgemek son derece hatalidir. Yeni Lisan yeni insana ve yeni
hayata agilan kapidir. Bu yeni hayat ve yeni insan da sahip oldugu kiiltlir miras1 ve
birikimle, zamanin ideolojisiyle uyum i¢inde imparatorluktan milli devlete, bagka bir
sOyleyisle iimmetten millete gecisi gerekli kilar ve hatta hazirlar. Iste Milli Edebiyat,

bu gecis ve hazirligin gerceklestigi donemin edebiyat1d1r.”21

Milli Edebiyat hareketinin ilk yillarinda siirde bir gesitlilik ve zenginlik dikkati

cekmektedir. Bir tarafta Mehmet Emin, Ziya Gokalp ve Ali Canip gibi Gen¢

9 Okay, M. Orhan, “Millt Edebiyat Akinu”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 30,
2004, s. 72

2 Oksliz, Yusuf Ziya, Tiirk¢enin Sadelesme Tarihi Gen¢ Kalemler ve Yeni Lisan Hareketi, 1.
bask1, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1995, s. 88-89-90

2 Aktas, Serif, “Milli Edebiyat (1911-1923)", T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Tiirk Edebiyat:
Tarihi, 2007, C.3, s. 189
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Kaemler anlayisinin temsilcileri vardir. Diger yanda Ahmet Hasim ve Emin
Bilent’le Fecr-i Ati siiri etkinligini devam ettirmektedir. Bir diger tarafta da Servet-i
Fiinun siirinin biiylik ustalar1 Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin ve kendi diinya
goriisiine ve sanat anlayisina gore siirlerini yazan, Islamcilik fikrinin sembol ismi
Mehmet Akif vardir. Bunlarin yaninda Aka Giindiiz, Faruk Nafiz, Halit Fahri, Yusuf
Ziya, Orhan Seyfi, Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin, Yahya Kemal, Siikiife Nihal,

Ibrahim Alaaddin gibi isimler goze carpmaktadir.

Basglangigta aruzla yazan bu sairlerin bir kismi belli bir sire daha aruzu
kullanmaya devam etmis, Mehmet Akif ve Yahya Kemal’in digindaki ¢ogunluk,
heceyi tercih etmistir. Hecenin ve konusulan dilin siirde yerlesmesinde, Hece nin
Bes Sairi’nin (Halit Fahri, Enis Behig, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz) buyuk
katkilar1 vardir. Milli Edebiyat anlayisinin temelini konu se¢iminde yerlilik ve siirin
Anadolu’ya acilmasi, halk siiri nazim bi¢imlerinden yararlanma, hece OSl¢iisiinii

kullanma, dilde yalinlik olusturmustur.

Bu doénemde dil, sekil ve muhteva tartismalarmin oOtesinde, siirde zevk ve
mikemmeliyetin pesinde dikkati ¢eken bir isim vardir: Yahya Kemal. O, siirde 6z
siir, deruni ahenk, musiki gibi kavramlarla siiri olusturan asli unsurlar Gzerinde
durmus; bir taraftan eski TUrk siirini diger taraftan da Batili siir anlayislarin1 dikkate
alarak kendi siirini meydana getirme gayreti igerisine girmistir. BUtiin bu cabalarin
sonucu olarak Yahya Kemal, Tiirk siirinin en biiyiik sairleri igerisine girmeyi
basarmistir. Onun siiri, bu ¢alismamizin asil konusu oldugundan, bu konuyla ilgili

ayrintili degerlendirmeleri sonraki boliimlere birakiyoruz.
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Milli Edebiyat siiri, donemin fikir hareketlerine bagli olarak toplumsal
meseleleri ele alan, diisiince agirlikli bir yapiya sahiptir. Mehmet Emin’in Cenge
Giderken, Ziya Gokalp’in Turan siirleri, Tirkg¢iiliik akimmin karakteristigini
yansitan siirlerdir. Bu siirlerle birlikte aym1 konular1 isleyen baska siirler de

yazilmistir.

Bu donemde milli micadele hareketi, donemin siirine de aksetmis; vatan, millet,
kahramanlik konulu hamasi siirler yazilmistir. “Abdiilhak Hamit’in [lham-: Vatan,
Faik Ali’nin Elhan-: Vatan, Nigar Hamim’in Elhan-: Vatan, Ali Ekrem’in Ordunun
Defteri, Ana Vatan, Kaside-i Askeriye, Mehmet Ali Tevfik'in Turanlimin Defteri,
Mehmet Emin’in Ordunun Destani, Zafer Yolunda, Halit Fahri’nin Cenk Duygular

adini tastyan kitaplar1 vatan ve kahramanlik siirlerini ihtiva ederler.”?

Bunlarin yaninda ¢esitli toplumsal konularda siirler yazilmistir. Donemin sosyal
yapisina uygun olarak “fakirlik”, “sefalet” gibi konular basta olmak tizere “aile”,
“kadin” gibi konular da siirde islenmistir. “ Ask”, “tabiat”, “6lum” ve “din” her edebi
dénemde oldugu gibi bu dénemde de ¢okga islenen siir konularidir. Dini siirlerin bir
kismu didaktiklik 6zelligi gosterirken, bir kismi Mehmet Akif’te oldugu gibi siyasi ve
fikri iceriklidir.

Bu donemde mizahi siirler de dikkati ¢ekmektedir. Bu tiir siirlerin oldukc¢a
blylk bir bolimu, siyas iceriklidir. Recaizade Ekrem, Tevfik Fikret, Abdullah

Cevdet, Neyzen Tevfik ve Mehmet Akif gibi sairler, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra

olusan serbest atmosferin etkisiyle mizah ve hiciv tarzinda dasiirler yazmislardir.

2 Okay, M. Orhan, “Yirminci Yiizyilin Basindan Cumhuriyete Yeni Tiirk Siiri (1900-1923)”, Tiirk
Dili Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IV (Cagdas Tiirk Siiri), Ocak-Subat 1992, S 481-482, s. 308
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Ilk cocuk siir kitaplarmin da bu donemde yayimlandigini goriiyoruz. Tevfik
Fikret'in Sermin’i, Ali Ekrem’in Siir Demeti, ibrahim Alaaddin’in Cocuk Siirleri

kitaplar1 bunlara 6rnek olarak zikredilebilir.

II. Mesrutiyet Donemi’nde goze carpan bir baska edebi egilim de Avrupa’daki
Néo-Hellénism akimi Ornek alinarak olusturulan ve Yahya Kemal ile Yakup
Kadri’nin temsil ettigi, “Havza Edebiyati” da denilen Nev-Yunanilik'tir. Yahya
Kemal ile Yakup Kadri, Tiirklerin Akdeniz havzasinin ¢ocuklari oldugu felsefesini
savunurlar. Onlara gore, Tiirk edebiyati eski Yunan ile Latin sanat ve edebiyat
anlayiglari tizerinde temellendirilmelidir. Buna gore eski Tiirk edebiyatinin oturdugu
temel olan Arap ve Iran edebiyat: terk edilecek, Bati edebiyatina da kaynaklik etmis

olan eski Yunan ve Latin edebiyatlar1 temelinde yeni bir edebiyat ortaya konacaktir.

Y ahya Kemal’in Sicilya Kizlari, Bergama Heykeltiraslari, Biblos Kadinlar: adli
siirleri; Yakup Kadri’nin Siyah Sa¢li Yabanci ile Berrak Gozlii Geng Kizin Sozleri
adli mensur siiri bu anlayigla ortaya konmus en belirgin 6rneklerdir. Edebiyat
diinyasindan yeterli destek bulamayan, bu nedenle Havza dergisi hayalini gercege
doniistiiremeyen Yahya Kemal ve Yakup Kadri, goriislerini Peyam gazetesinde
aktarma firsatiz1 bulurlar. Yahya Kemal, gazetenin edebi ekinde kaleme aldig
“Camlar Altinda Musahabe”ler, Nev-Yunanilik anlayisiyla ortaya konulmus
rtinlerdir. Sairin Ozellikle Bir Kitab-: Esatir adli yazisi, s6z konusu egilimin

manifestosu gibidir.

Ancak bir etki alan1 olusturamayan, taraftar bulamayan, Yahya Kemal’in de

zamanla uzaklastift bu anlayis; bir edebi hareket karakteri kazanamamus,
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Cumhuriyet’in ilk yillarinda Salih Zeki Aktay basta olmak {izere bazi sairler

tarafindan takip edilmeye ¢alisilmis, bir siire sonra da ad1 anilmaz olmustur.

Bunun yaninda, Sahabettin Siileyman Onciiliigiinde, RUbab dergisi etrafinda
Halit Fahri, Enis Behig, Orhan Seyfi, Hakki Tahsin, Selahattin Enis, Y ahya Saim gibi
genc isimlerin bir araya geldigi goriiliir. Bu gencler, edebiyatta yeni arayislarin
pesindedirler. Bu arayislarint Ribab dergisinden sonra Kehkesan, Nihal ve nihayet
Safahat-: Siir ve Fikir dergisi etrafinda siirdiirtirler. Sahabettin Siileyman’in, Safahat-
1 Siir ve Fikir dergisinde, Nayiler: Yeni Bir Genglik Karsisinda baslikli yazisiyla
kendilerini edebiyat diinyasina tanitirlar. Nayiler olarak adlandirilan bu genclerin,
arayislarinin  sonunda vardiklar1 nokta, edebiyata daha millT bir karakter
kazandirmak; bunun i¢in Osmanlh Tiirkliigii kaynagindan, Mevlana, Yunus Emre,
Asik Pasa gibi sanatkéarlardan hareket etmek; Tiirk edebiyatinin ilk donemlerinde siir
dilinde var olan samimiyeti ve lirizmi kaynak olarak almaktir. “(...) Edebiyat
diinyasina Nayiler’i takdim eden Sahabeddin Siileyman’in yaptig1, aslinda o giinlerde
Paris'ten yeni donmiis olan ve ‘Bahr-i Sefid Havza-i Medeniyeti’ fikrini savunan

Yahya Kemal’den dinlediklerini tasavvufla birlestirmekten ibaretti.”?

Umulan ger¢eklesmemis, bu dogrultuda kayda deger iiriinler ortaya konamamus,
Nev-Yunanilik gibi bu egilim de uzun soluklu olamamis ve sadece iki say1
dayanabilen Safahat-: Siir ve Fikir’le birlikte sz konusu isimler dagilip bir sire

sonraMilli Edebiyat hareketine dahil olmuslardir.

% Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), 1. bs., istanbul,
Kap1 Yayinlari, 2008, s. 350
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Yahya Kemal’in Hayati, Kisiligi, Sanat Hayat1 ve Eserleri

A. HAYATI

1. Dogumu, Aile Cevresi

Yahya Kemal, 2 Aralik 1884 Sal1 giinii Nakiye Hanim’la Ibrahim Naci Bey'in
ilk ¢ocugu olarak Uskip'te diinyaya gelir: “1884 Kanunuevvel'inin 2.sinde,
Uskiip'te, ishakiye Mahallesi’ nde bilyik validem Adile Hanim’1in konaginda, bu evin
cepheye dogru, sag tarafindaki arka odada, sabaha karsi dogmusum. Sali giinii

imis.”*

Kendisine “Ahmet Agah” adi verilir. Babasi tarafindan dogumu, tarihi ve
saatiyle annesinin kiiclk mushafinin son sayfasinin basina kaydedilir: “Mahdumum
Ahmet Agah’in diinyaya geldigi tarihtir. 14 Sefertl-hayr 1302, 20 Tesrinisani 1300
Sali giinii, saat on bir bucuk raddelerinde.”? “Yahya Kemal”, gelecegin biiyiik
sairinin yillar sonra kullanmaya basladigi isimdir. Yahya Kemal, 1934’te ¢ikarilan
Soyadi Kanunu’ndan sonra “Beyatli” soyadini alir: “Ailesinin daha eski ceddi, Sultan
Ucgiincii Mustafa devri sancak beylerinden Sehsiivar Pasa’dir. Sairin ‘Beyatl’ Soyadh,

bu ‘Sehsiivar’ kelimesinden Tiirkcelesmistir.”

Anneannesi Adile Hamim, Leskofcali Ismail Pasazade Dilaver Bey’in esidir.

Yahya Kemal, annesi Nakiye Hanim’dan bahsederken anneannesi igin “huysuz ve

! Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyast ve Edebi Hatiralarim, 5. baski, Istanbul, Istanbul
Fetih Cemiyeti, 2008, s. 1

2 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. 15
% Banarli, Nihad Sami, “Yahya Kemal (1884-1958)”, Y ahya Kemal, Aziz istanbul, 1995, s. |
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yureksiz’ ifadelerini kullanmakta, annesinin biitiin 1zdiraplarimin bu huysuz ve
yureksiz kadinla son derece kiskang ve menfaatperest teyzelerinden kaynaklandigini
belirtmektedir. Hatiralarinda anneannesinden pek bahsetmeyen Y ahya Kemal, onunla

yaptig1 kir gezintilerine deginmektedir.

Leskofcali Ismail Pasazade Dilaver Bey’le Ivranyali Adile Hanim’1in ii¢ kizinin
en biiyiigii olan annesi Nakiye Hanim, divan siirinin son temsilcilerinden Leskofcali
Galip Bey'in de yegenidir. Galip Bey, annesinin amcasidir. Nakiye Hanim, Yahya
Kemal’in beyanina gére 1883’ te on dokuz yasinda Ibrahim Naci Bey’le evlenmistir.
Nakiye Hanim’a iggiiveysi olan Ibrahim Naci Bey ise evlendiklerinde yirmi bir

yasmdadlr.4

Yahya Kemal, hatirlayabildigi kadariyla annesinin orta boylu, kumral,
“semizlige meyyal” bir biinyeye sahip oldugunu séyler. Nakiye Hamm, okuryazarligi
olmayan, asabi ve duygusal, temizlik konusunda asir1 derecede hassas bir kadindir.
Bes vakit namazinmi1 kilan inanmis bir insandir. Annesinden, kiz kardeslerinden ve
kocasimin aksamciliindan muzdariptir. 1895’ten itibaren esinin koétiilesmesiyle
verem olur, iki y1l sonra da yirmi dokuz yasinda veremden 6lUr. Annesini 6lUmU o
siralar on ii¢ yasinda bulunan Ahmet Agah’ a, 6zel hayatinda duydugu en bityiik aciy1

yasatacaktir.

Babasi, Nisli Yunus Refet Bey'in iic ¢ocugundan biri olan Ibrahim Naci
Bey’dir. Ibrahim Naci Bey, devlet memurluklarinin yam sira Uskilp Belediye

Reisligi de yapmistir. Babasi, “igtimai mertebesiyle esraftan sayilan™ bir insandir.

* Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal’in anne ve babasimn evlilik yaslariyla ilgili farkli kaynaklarda
farkli goriiglerin yer aldigini, ancak kendisinin sairle yaptigi sohbetlerde sairin, evlendiklerinde
annesinin 19, babasmin da 21 yasinda oldugunu sdyledigini kaydetmektedir. (Uysal, Sermet Sami,
Siire Adanmus Bir Yasam... Yahya Kemal Beyatl, 1. bs., Istanbul, Bilge K(ltiir Sanat, 2006, s. 41)
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Icki ve eglence alemlerine diiskiinliigii vardir. Yahya Kemal hatiralarinda annesine

"> baghkll yedi sayfalik bir boliim ayirirken babasi Ibrahim Naci Bey icin

“Annem
boyle bir sey yapmamistir. Babasina, annesinin 1zdiraplarina sebep oldugu igin

kirgindir. Hatiralarinda c¢ocukluk giinlerinden bahsederken aile i¢i sikintilarinin

yegéane sebebi olarak babasini gostermekte ve onu “kalpsizlik”le su¢lamaktadir.

Kardesleri, Resat ve Rukiye'dir. Resat Beyatli, liseyi bitirdikten sonra gesitli
yerlerde memuriyetlerde gorev alir, isgal yillarinda Bati cephesinde milli kuvvetlerle
birlikte bulunur. Kaymakamlik ve vali vekilligi de yapan Resat Beyatli, emekliligini
miiteakiben Istanbul’a yerlesir. Miras isleri nedeniyle Yahya Kemal’in kardesiyle

arasi hep agik olmus, onunla goriismek istememistir.

Amcast Ali Bey, dedesi Nisli Yunus Refet Bey’in ii¢ cocugundan birisidir.

Selanik’ te Evrenoszade Faik Bey’in damadi ve iggiiveysisidir. Esi, Ayse Hanim’dir.

Halas1t Nazzima Hamm, Selanik’te ¢iftlikleri bulunan zengin, sehrin seckin

kisilerinden sorgu hakimi Nail Bey’le evlidir.

Teyzeleri, “son derece kiskang ve menfaatperest” olan Servet Hamim ve Hasibe

Hamim’dir. Nakiye Hanim, “hemsirelerinden miiteneffir”dir.

Yahya Kemal'in ailesi Uskiip esrafindan oldugu igin, yetismesi geleneklere
uyularak diger pasazadeler gibi dadilar ve lalalar kontroliinde olmustur. Bunlardan
birisi, hatiralarinda “Nanam” olarak bahsettigi dadis1 Fatma Hanim’dir. Annesinin
de dadis1 olan ve “Nanami tanimasaydim Ernest Renan’in naklettigi Hazret-i Isal y1
ve Balzac’in tasvir ettigi Baba Goriot’yu iyi anlamazdim. Tabiatin hangi nadir

madeninden yaratilmist1? (...) YerylUzinde onu tanimasaydim insanlik hakkinda

® Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 3-10
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”6

bedbin bir fikir tasiyarak hayattan gegecektim.”” ifadeleriyle blydk bir ovguyle
bahsettigi Fatma Hanim, onun hayatinda ¢ok biyUk tesirler birakmustir. Yahya
Kemal, nanasiyla birlikte onun kocas1 Ali Zaim’den de bahsetmektedir. Ali Zaim,

Nakiye Hanim’1n lalasidir. Sadiktir, vakurdur, herkesin nazarinda muhteremdir.

Ailesinin yakin dostlarindan, sitnines Halime’nin kardesi, annesi oldiikten
sonra usak olarak aldiklar1 Deli Ahmet Aga, Yahya Kemal’in hatiralarinda yer
verdigi ve kendisi hakkinda “Benim goziimle gordiigiim son yenigeri idi”’ ifadesini
kullandigi, ailesinin sadiklarindan bir halk adamidir. Bunun yaninda, “flk
meraklandigim roman o olmustu.”® dedigi Battal Gazi hikayelerini ilk kendisinden
duydugu Usak Huseyin ve Yahya Kemal dogdugunda eve alinan ve bes yasindayken
evlenmesiyle biiylik bir aci yasadigi dadisi Zeynep, c¢ocukluk hatiralarinda iz

birakan diger isimlerdir.

Burada, Yahya Kemal’in babasi ve iivey annesiyle dargin oldugu dénemde ona
sahip ¢ikan Humbaracizide Yasar Bey’den de bahsedilmelidir.Yasar Bey, blyik
annesinin halasinin ogludur. Tarih ve tasavvufa merakli, ciftlikler sahibi bir
insandir.Yahya Kema'in egitim-6gretim igin Istanbul’a gonderilmesi onun

vasitastyla olur.

®yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 12-13
Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 16
8 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 17
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2. Cocuklugu, Ogrenim Hayatinin 1k Evresi

Yahya Kemal’in 6grenim hayati, bes yasinda, mahale mektebinde -bes yiiz
yillik bir vakif olan Yeni Mektep'te- baslar. Yahya Kemal okuldaki ilk ginini ve

okula baglama torenini biitlin canliligiyla hatirlamakta ve s6yle anlatmaktadir:

“Mektebe baslayisim kadim ananeye tamamiyla uygun oldu. Erkenden Muallim-
I Evvel Sabri ve Mualim-i Sani Gani Efendiler bizim selamliga geldiler; ¢arsidan
bana suvatli bir divit, boyundan gegirilir sirmali bir ciizdanlik alinmisti. Gani Efendi
kalem agt1, divitin miirekkebine batirdi. Bir Rabb-: Yessir yazdi. Sonra iistiine seker

doktiiler, bana o yazinin miirekkebini sekerli sekerli yalattilar.

Disarida, bahgede, meydanda bekleyen mektep cocuklarina birer kiilah seker

dagitildi. Nihayet bu cocuk kafilesi,

“Sol cennetin irmaklart,
Akar Allah deyu deyu...
Cikmis Tanri melekleri

Bakar Allah deyu deyu...”
ilahisini cumhurca “irlayarak™ yola diiziildiiler.

Davetliler vardi, onlar serbet igtiler, kusaklarimi ve ceplerini seker kiilahlariyla
doldurdular. O aralik, zahir Urkmeyeyim diye beni bir araba ile ayr1 bir yoldan Saat

Bayir1’ ndan mektebe ilettiler. Annemin hazirlamis oldugu bir silteyi, Muallim Gani
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Efendi’nin hoca makami olan, yarim kavis, mihrabimsi yerin arkasina koydular.

Maarif dlemine girisimin ilk giinii budur.”®

Yahya Kemal, sekiz yasinda, ti¢ yil egitim gordiigii ancak ciddi bir verim
alamadig1, okumay1 bile tam sokemedigi Yeni Mektep'ten ayrilir, Mekteb-i Edep’'e
baglar. Mekteb-i Edep, Yahudi mahallesinde agilmis, midirliigini Selanik
donmelerinden Ali Galip Bey’in yaptigi bir okuldur. Onceleri bu yeni okula
verilmeyi “Miisliimanliktan ¢ikmak, gavurluga karigmak gibi bir sey” olarak goriir.
Ancak kisa siirede okumay1 sokmeye baslar. Bu durumdan en ¢ok babasi memnun
olur. Hatiralarinda Mekteb-i Edep’leilgili olarak “Yeni Mektep'ten Mekteb-i Edep’e

gecisim Sark’tan Avrupa’ya gecisim oldu.”*° der.

Y ahya Kemal, 1895 yilinda Uskiip Idadisi’ne yazilir. Ancak egitimi yarim kalir.
Ciinkii babasmin ani karariyla Selanik’ e gogmek zorundadirlar. Selanik’te, Selanik
Idadisi’nde 6grenim gormeye baslar. Babasmin igki ve eglence alemleri, annesinin
rahatsizliginin artmasina neden olur. Buna Nakiye Hanim’in Uskiip’e dénmek, orada
olmek arzusu da eklenince, Nakiye Hanim g¢ocuklariyla beraber Ibrahim Naci Bey
tarafindan Uskup’e gonderilir. O, okul hayatina devam edebilmek igin babasiyla
Selanik’te kalir. Ancak bir slre sonra, annesinin durumunun agirlasmasi {izerine

babastyla birlikte Uskiip’e dénerler. 1897 yilinda annesini kaybeder.

Babasinin, annesinin vefatini miiteakip, Mevlevi Seyhi Esref Bey’in yegeni
Mihrimah Hanim’la evlenmesiyle evde birtakim problemler bag géstermeye baslar.

Bu nedenle ve yarida kalmis olan egitimini tamamlamak tizere 1900 yilinda Selanik

° Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 1-2
19y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 29
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Idadisi’ne yatili olarak gonderilir. Ancak kisin hastalanarak geriye doner. Burada

iyilesir ve tekrar Uskiip Idadisi’ne verilir.

3. istanbul ve Paris Yillar

Selanik’ten dondikten sonra Yahya Kemal’in, babasi ve iivey annesiyle olan
sikintilari, evdeki huzursuzluk artmaya baslar. Bunun iizerine akrabalarindan
Humbarac1 Yasar Bey’in konaginda kalmaya baslar. Yasar Bey’in Ibrahim Naci
Bey'i ve Adile Hanim’1 ikna ¢abalar1 sonug verir ve Yahya Kemal 1902 yilinda
egitimine devam etmesi igin Istanbul’a gonderilir: “Vaziyetimin diizelmes igin
Istanbul’a gonderilip tahsil etmem projesini Yasar Bey hazirladi. Biiyiik validem
Adile Hanim’1n ve babamin muavenetini o tanzim etti. Nihayet yol tezkerem yapildi,
iistim basim diizeltildi. Biiyiikk validem ve babam elime bir miktar para verdiler.
Kendilerinin elerini optim. Uctincti mevki bir trene bindirildim. Istanbul’a hareket

ettim.” 1*

Uzaktan akrabalar1 Ali Danis Bey vasitasiyla Galatasaray Sultanisi’ ne goturul Ur.
Miidiir Abdurrahman Seref Bey, nisan ayinda olduklar1 i¢in onu okula kabul etmez,
tatilden sonra kaydedebilecegini sdyler. Okula kabul edilmemes Yahya Kemal’in
hayatinda doniim noktas1 olur. “Bilahare Ankara’da ¢ok dost oldugumuz bu Osmanl
ihtiyarinin 0 gunkd ret muamelesi, hayatimm en mihim donim yeri imis, fakat o
zaman tabii fark etmedim. Cunki beni mektebe kabul etseydi, Avrupa’ya gitmis

olamazdim.”*?

'y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 67
2y ahyaKemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 70
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Galatasaray Sultanisi’ne kabul edilmemesi iizerine Vefa Idadisi, Tefeyyiiz
Okulu, Robert Kolgji gibi okullara gitmesi stz konusu olur. Ancak ¢esitli nedenlerle
bunlar da gerceklesmez. “Bu sebeple bir middet bosta kalmasi devrin siyasi

akimlarina kapilmasima kafi” 3

gelir. 1902 kisini Sartyer’de, Nakiye Hanim’1in blyUk
teyzezadelerinden Ibrahim Bey’in koskiinde gecirir. Burada dizenlenen saz

alemlerinde Sekip Bey’le tanisir. Paris’e gidisinde Fransizcay1 ana dili gibi konusan,

tam bir Avrupa -0zellikle Paris- hayrani olan Sekip Bey’in biiyiik tesiri olur.

Paris sevdasina tutuldugunda on sekiz - on dokuz yaslarindadir. Bu sevdanin
nedenlerini $dyle agiklar: “Istanbul’da avare bir tasra genciydim. Hi¢ Fransizca
bilmiyordum. Servet-i Finun’da ¢ikan Edebiyat-1  Cedide’nin  siirleriyle,
mensureleriyle, tercimeleriyle tetkikleriyle kafam doluydu. Memleketi zindan,
Avrupa’yt nurlu bir alem gibi goriiyordum. Istanbul’'un hafiyelik havasindan
tirkmiistiim, bilhassa Asya ahldkindan miiteneffirdim; genclere vapurda, sokakta,
tramvayda, Koprii’de her yerde, bigkin takimindan sézde giizide zlimreye kadar eski
Sark’mn goreneklerini kollayan binlerce insan tarafindan dikilen bakiglar1 beni isyan
ettiriyordu; kendi millT muhitimin cenderesinden kurtulmak, Tevfik Fikret'in siirinde
ve Halit Ziya'nin nesrinde ve bu iki miiteceddidin pesine takilmig genglerin
eserlerinde, Fransizcadan terciime edilmis romanlarda gordiigim aleme atilmak
istiyordum. Bilhassa Paris hayaimin fevkinde bir yildiz gibi parliyordu.
Manakyan’in tiyatrosunda La Dameaux Camelias’yr gérmiistiim. Romanini okumus
ve aglamistim. Bu ask serencaminin kahramani Armand Duval ve o hazin Marguerite

Gautier agklarinin gectigi o bulvarlarla, o tiyatro localariyla, 0 Bougival sayfiyesiyle,

3 Okay, M. Orhan, “Beyatli, Yahya Kemal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 1992, C
6,s. 35
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visalleriyle ve ayriliklartyla goziimde tiitiiyorlardi. Gonliimii Paris’e ¢eken diger bir

sebep de Jon Turkltkto.”

Batin bu gerekgelerle 1903 Temmuz’unda biitiin varimi yogunu doldurdugu
bavuluyla kendisini Paris'e goéturecek vapura biner. “Giderken yaninda sadece
cocukluk yillarindan yadigar kalan ii¢ sey gotiirdii: Anne hasreti, Uskip sevgisi ve

siir meraki.. o1

Binbir mesakkatin ardindan Marsilya' ya, oradan da trenle Paris’e ulasir. Rue des
Ecoles de, bir 6grenci otelinde kiiclk bir odakiralar. Babasi Paris’e her ay yiiz Frank
gobnderecektir. Paris yillarmin ilk giinlerinde bir yol ayrimiyla kars1 karsiyadir. Ya
babasina séz verdigi gibi sadece O0grenim hayatiyla mesgul olacak ya da “JOn
Tiirkliik heveslerine kapilmis ve bu diyara diismiis bir firari” olarak Jon Turklerle
beraber olup 6grencilikten vazgececektir. Nihayet kararini siyasete bulagmak yerine
ogrencilikte sebat etmek olarak verir: “Yeniden sefalete dismemek igin, babamin
memleketten her ay gonderebilecegi yiiz frankin kesilmemesi icin, en basit bir akilla

hiirriyet ve vatan fikirleriyleihtilat etmekten kaginmam ihtiza ederdi.” *®

Bu arada Abdullah Cevdet'in tavsiyesine uyar, Fransizcasii ilerletmek
gayesiyle College de Meaux’da bir yil kadar yatili olarak 6grenim goriir. Okulun
yaninda siir toplantilari, tiyatro gibi sanatsal ve kiiltiirel faaliyetleri de yakindan takip
eder. Meaux Koleji’nden ayrildiktan sonra Quartier Latin’e yerlesir. Burada 1912'ye

kadar gonlince bir hayat srer.

4y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 74-75
1 Yasar, Selahaddin, Yahya Kemal, Hayati-Sanati-Eserleri, Istanbul, Nesil Yayinlari, 2007, s. 18
1°yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 198
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1904 yilinda Paris’te Ecole Libre des Sciences Politiques (Siyasal Bilgiler
Okulu) Dis Siyaset Bolumi'ne kaydolur. Okulda, Albert Sorel, Albert Vandale,
Emile Bourgeois, Louis Renault gibi 6nemli isimlerden dersler alir. Fakat onun, bu
isimler arasinda Albert Sorel’e hayranligi biyiiktir. Albert Sorel, o tarihlerde
Fransa’nin en biiyiik tarihgisi kabul edilmektedir. Onun tesiriyle tarihe yonelir ve
ondan 6grendigi metotla, Osmanli tarihini incelemeye ve Tirk tarihine suurlu bir
sekilde bakmaya, “Anadolu, Rumeli ve Istanbul Tiirkliigiinii baska bir zevkle’
duymaya baslar. Yazilarii ve derslerini biiyiik bir ilgiyle takip ettigi bir diger isim
de Camille Julien’dir. Onun “Fransa topragi bin yilda Fransiz milletini yaratt1.” sozii,

Yahya Kemal’in tarihe bakisinda biiyiik sarsintilar meydana getirir.

1905°ten itibaren babasinin da yonlendirmesiyle ticari faaliyetlere girisir, maddi

refaha kavusur ve bir apartman dairesine yerlesir.

1906'da Londra'ya gider. Regents Park’a yakin bir sokakta, bir Ingiliz ailenin
yaninda iki buguk ay pansiyoner olarak kalir. Gezer ve ¢ok okur. Orada Abdulhak

Hamit’le bir iki defa goriisiir. O yilin sonbaharinda Belgika’ya, Briksel’ e geger.

1908 yilinda okul hayatinda biiyiik bir sikinti yasar. Sinavlarda basarili
olamadi1 i¢in bu okulda devam etmesi miimkiin olmaz. O y1l Sorbonne Universitesi
Tarih Bolimirne kaydolur. 1910°da Isvigre, 1911 yilinda da Biiyiik Britanya

gezisine ¢ikar. 1912’ye gelindiginde ise yeni bir yolculukla kars1 karsiyadir.



4. Eve Doniis

Yahya Kemal, Paris’te kaldigi dokuz yil boyunca Bati’y1 tarihiyle, sanatiyla,
kilturoyle ¢ok iyi etiit etme imkani bulmus; vaktini fazlasiyla sanat ve kiiltiir
mabhfillerinde gecirmis; Paris’ten diger tilkelere yaptig1 geziler ufkunu agmistir. Ciddi
bir tarih, sanat, edebiyat, siir birikimine sahip olmustur. Artik yirmi sekiz yasindadir.

Arkada mezun olunamamis iki okul, gonliince gegcirilmis bir okul hayat1 birakmustir.

Dokuz yillik bir Paris macerasindan sonra 1912 ilkbaharinda Istanbul’a dénmeye
karar verir ama bu doniis Oyle kolay olmayacaktir: “Quartier Latin’de son gecemin
uykusunu uyuyup Rue des Ecoles’e ¢iktigim vakit ayaklarimin sallandigini, baska bir
cihana girecegimi, nihayet genclikten bu aksam ayrilacagimi hissettim. i¢im hiiziinle
dolu idi... (...) Tren koptugu vakit, adeta damarlarimin birden koparildigin

zannettim... O zamanki Paris’e o kadar baghydlm.”17

Fakat geriye doniip baktiginda bu dokuz yillik maceradan hayli memnundur. Bu
memnuniyet ona teselli kaynagi olur: “Mamafih, 1903'te on sekiz yasimda Paris’e
kacarak orada, oranin en giizel senelerinde, bir tarafa gitmeksizin dokuz seneden

fazlabir devre gegirmekle hayatimin en iyi isini gordiigiimii seziyordum.”*®

Paquet Kumpanyasi’nin Médie vapuruyla yola ¢ikar. Yolculugu alt1 giin siirer.
Avrupa hayrani olarak gittigi Paris’ten bilingli bir milliyet¢i olarak donen Yahya
Kemal nihayet Canakkale Bogazi Onlerindedir: “Siddetli zelzelelerle sarsilmaya
basladiktan sonradir ki evin bazi ¢ocuklari, yok olma korkusuna kapilarak kactilar.

Aslina bakilirsa Batililagma tarihimiz bir ‘evden kagis’ tarihidir. Yahut evden kagis

7y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 88-89
18y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 89
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yollar1 arayan yeni hevesler pesindeki cocuklarin iki yiiz yillik macerasi. Yahya
Kemal de bu kagaklarda biriydi. Fakat evde kalanlar1 zelzeleyle bas basa birakma

suursuzlugundan tez uyand1 ve ‘eve dondi’.°

5. Sosyal ve Siyasi Hayati

Yahya Kemal’in sohreti kendisinden 6nce Istanbul’a ulasmustir. Giiniin sanat ve
kiltiir ¢evresi tarafindan cok cabuk kabul goriir. Onun bu ¢evreyle kisa siirede
tanismasi, arkadaslar1 Sefik Esat ve Kibrishi Sevket Bey araciligiyla olur. Onlar
vasitasiyla Ziya Gokalp, Tevfik Fikret, Yakup Kadri, Siilleyman Nazif, Tamburi

Cemil Bey gibi giiniin 6nde gelen sanat, edebiyat ve fikir adamlariyla tanisir.

Kisa zamanda etrafinda doneminin geng¢ sairleri ve edebiyat meraklilarindan
olusan bir hayran kitless meydana gelir. Bu hayran kitlesinin igerisinde Faruk N&fiz,
Yusuf Ziya, Halit Fahri, Behget Kemal; Dariilfiinun’dan 6grencileri Ahmet Hamdi,
Mustafa Nihat, Necmettin Halil gibi isimler vardir. Yahya Kemal’in siirleri
yayimlandik¢a sohreti artar, sohreti arttikca da dost ve hayran kitlesi genislemeye
basglar. Yukaridan zikredilen isimlere ilave olarak bu kitleye Abdiilhak Sinasi,
Hamdullah Suphi, Mesut Cemil, Miinir Nurettin, Safiye Ayla, Fuat Bayramoglu,
Call1, Feyhaman, Hilmi Ziya Ulken, Cahit Tanyol, Adile Ayla, Cevdet Perin, Halis
Enginer, Nihad Sami Banarli, Muhtar Tevfikoglu gibi ¢ok sayida yazar, diisiiniir,

musiki Ustadi, ressam, akademisyen, doktor vs. katilir. 20

Yahya Kemal, Tiirk Ocagi, dost meclisleri ve farkli mekéanlarda yapilan

toplantilarda ve sohbetlerde yaptig1 konusmalarla ¢evresindekileri buyuler. Siirden

19 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam, Istanbul, Otiiken Nesriyat A.S., 1995, s. 9-10
0 Uysal, Sermet Sami, Siire Adanms Bir Yasam... Yahya Kemal Beyath, s. 179-181
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tarihe, Fransa ve diger Avrupa iilkelerindeki sanat ve kiltiir hayatindan sosyal
meselelere kadar bircok konu Uzerinde fikirlerini paylasir. Yahya Kema'in,
bulundugu ortamlara ¢ok sey kattigi muhakkaktir. Ancak o da zaman zaman bu
ortamlardan nasibini almaktadir. Ornegin, “Mesut Cemil, babas1 hakkindaki iinlii
eserinde, Yahya Kema'in Tamburi Cemil Bey’'i dinledikten sonra, ‘O zaman
karsimda altindan bir kap1 acgildi. Memleketime bu kapidan girdim!” dedigini

21
anlatir.”

Donemin sosyal ve kiiltiirel hayatina hizli bir giris yapan Yahya Kemal, i¢inde
bulundugu ortamdan mutludur. 1913'te Biiyiikada’ya yerlesir. 1913-1918 yillan
arasinda daimi ikametgahi Biiyiikada olmakla beraber, kislar1 Sisli’de gecirir. Henliz
bir isi olmadigindan maddi sikinti yasamaya baslayan Yahya Kemal, Blyilkada ya
yerlestikten sonra Dariigsafaka’da tarih ve edebiyat dersleri vermeye baslar. Iki yil
boyunca bu gorevine devam eder. Bunun yaninda, 1914’ te Medreset’ Gl-Vaizin' de ve
Haydarpasa ittihat Mektepleri Lisesi’nde medeniyet tarihi ve Tirkce derderi verir.
Aymi tarihlerde, Tirk Ocagi’'nda ve Bilgi Dernegi’nde dil ve tarih konulu

miunazaralara katilir.

Bilylkada da bulunan entelektiiel arkadas ¢evresiyle birlikte -bunlar arasinda
Ziya Gokalp, Agaoglu Ahmet, Koprilizade Fuat, Hamdullah Suphi gibi isimler
vardir- Yeni Mecmua isminde bir dergi ¢ikarmaya baslarlar. 1915'ten sonra
Darilfiinun’ da Tirk edebiyati tarihi, Bat1 edebiyati ve medeniyet tarihi dersleri verir.
Milli micadele hareketine destek vermek amaciyla Ati, Tevhid-i Efkar, Haki miyet-i

Milliye ve bagmuharriri oldugu fleri gazetesi gibi yayin organlarinda yazilar yazar.

2 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam, s. 37-38
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Ikbal Kiraathanesi ve sonralari Sultanahmet’teki kahvehanelerde yaptiklari
edebiyat sohbetleri esnasinda bir dergi ¢ikarma fikri ortaya atilir. Bu diisiincenin bir
netices olarak 1921'de Dergdh mecmuasi yayin hayatina baglar. Birinci sayfada
Yahya Kemal’in, Dergahgilarin bir nevi sanat anlayislarin1 ortaya koyan Ug Tepe

adli yazis1 yayimlanir.

Ayn1 y1l kaplicalarindan da istifade etmek amaciyla iki ayligina Sofya’ya gider,
doniiste Filibe’ye ugrar. 1922’ de Lozan’a giden heyet arasinda basin miisaviri olarak
bulunur. 1923 yili segimlerinde Urfa milletvekili secilir ve Darulfunun’ daki
gorevinden ayrilir. 1925°te Turkiye-Suriye Hudut Tashihi Komisyonu nda

gorevlendirilir.

Siyasi ilimler tahsil ettigi ve birgok Avrupa iilkesine yaptigi seyahatleri dikkate
alinarak kendisine elgilik/biiytlikel¢ilik gorevleri verilmeye baglanir. 1926’da Varsova
elgiligine tayin edilir, bunun iizerine milletvekilligi gorevinden istifa eder. 1929'da
Madrid elgiligine atanir, ¢ yil sireyle bu gorevini surdirdr. 1931'de Madrid

el¢iliginin yaninda Lizbon el¢iligi gorevi de kendisine verilir.

Yurda dondikten sonra Yahya Kemal’e tekrar meclis yolu goruntr. 1934'te
Yozgat, 1935 yilinda ise Tekirdag milletvekili olur. Tekirdag milletvekilligi 1943°e
kadar slrer. 1934’te Soyadi Kanunu ¢ikinca “ Beyatli” soyadini alir. 1943'te “CHP
Sanat Miisavirligi” gorevine getirilir. 1946 da istanbul milletvekili secilir. Ancak
Ismet Inénii ii¢ ay sonra Meclis’i fesheder. Tekrarlanan secimlerde CHP, dolayisiyla

Y ahya Kemal de kaybeder.

1947 de Pakistan BuyUkelgisi olur. 1949 da emekliye ayrilarak yurda déner. Bir

evi yoktur. Park Otel’e yerlesir. Burada siir ¢aligmalarina devam eder.
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6. Olumi

Yahya Kemal, omriintin son yillarin1 asir1 kilo, buna bagli olarak yiiksek
tansiyon ve diyabet problemleriyle gegirir. Bir siire sonra yasadigi kanamalarin
anemiye yol agmasiyla Istanbul ve Italya’da tedavi goriir. Rahatsizigiin ge¢gmemesi
Uzerine 1957 yilinda Paris e gider ancak orada yapilan miidahalelere de ragmen tam
olarak iyilesemez. Sair, uzun siire tedavi gordiigii bagirsak kanamasi hastaligindan
kurtulamayarak 1 Kasim 1958°de Istanbul’da, Cerrahpasa Hastanesi’nde vefat eder.
Cenaze namazi 2 Kasim’da Fatih Camii’nde kilmir, Rumeli Hisari’'ndaki Asiyan

Mezarligi’na defnedilir.
Vefat ettigi hastanede, yastiginin altinda bulunan burusuk bir kagitta,

“ Olmek kaderde var yasayip kéhnemek hazin

Bir ¢care yok mudur buna ya Rabbe’l-alemin” (ESR, 87)

misralarinin bulundugu sdylenen sairin mezar tasinda, vasiyeti Uzerine su dortliik

yazilidir:
“ Oltm aslide bahar Ulkesidir bir rinde;
GONlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.

Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir gul agar; her gece bir bulbul oter.” (KGK, 54)
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B. KiSILiGI ve SANATCI KiSiLiGINE TESIRLERI

Insanlarin kisiliklerinin olusumunda dogup biiyiidiikleri cografyanin, ailenin,
yasanan Cevrenin, yetistirilme tarzinin, egitimin etkisi yadsinamaz. Bazi fitratlarda,
sanat¢1 ruhlu insanlarda bu durumu daha belirgin bir sekilde gormek miimkiindiir.

Yahya Kemal, siiphesiz bunun en bariz 6rneklerinden biridir.

Yahya Kema’in kisiliginin ve sanatinin sekillenmesinde {i¢ sehrin biiyiik
tesirinin oldugu gorultr: Uskiip, Paris ve Istanbul. Uskip onun icin anne sevgidi,
anne sicaklig, yuva, aile ocag, tarihi kokleri, ezan sederi manasina gelir. Uskip,
aski tamdigi, siire adim attigi, “Firize kubbelerle bizim sehrimizdi o, / Yalniz
bizimdi, cehre ve rdhiyle bizdi 0.” (KGK, 43) dedigi, her bakimdan Tirk ve
Miisliman sehirdir. Banarli’ya gore, “Yahya Kemal’in sanatin1 sahlandiran heyecan,
Balkan sehirlerinde gecen bir ¢ocukluk caginda baglamistir. Her yaz, simale dogru
asirlarca kosan eski Tiirk akincilarinin 6ksiiz biraktiklari vatan topraklarinda tiiten bir
mazi hasreti, bu sanatin ilk iirperislerini yaratmistir. Bu bakimdan sairin A¢ik Deniz
siirindeki:

Aldim Rakof¢a kirlarimin hiir havdsini,

Duydum akinci cedlerimin ihtirdsini,

misralarimin Yahya Kemal’deki sanatkar karakterin tesekkiilii cihetinden derin bir

manasi vardir.”?

= Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi II, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1971, s.
1173
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Paris, medeniyettir, sanatin ve kiiltiiriin merkezidir. Yahya Kemal’in biiyiik bir
tutkuyla baglandigi, ayrilirken adeta damarlarinin birden koparildigini zannettigi,
“bir O6mrin gectigi” schirdir. Paris onun sanatgi kimligini kazanmasinda,
olgunlagsmasinda bir okuldur. Ahmet Hamdi Tanpinar, Paris’in Yahya Kemal
tizerindeki tesiriyle ilgili sunlar1 séylemektedir: “Kahve zevki, Yahya Kema’de
Paris’teki talebeliginden kalmisti. Zaten birgok itiyatlari, jestleri diisiincesi gibi
oraliydi. Jestlerinde Fransiz tiyatrosunun, Fransiz sansoniyelerinin tesiri vardi. Biraz
kisa kollarin1 agip size dogru ‘Aziz filan' diye ilerlemesi, hitap sekilleri, hatta siir

okuyus tarzi, tenkit ve muhakeme, hepsi Fransiz, hatta Parisliydi.” 23

Istanbul ise, Yahya Kemal igin essiz giizelliklere sahip bir sehir olmasmin
yaninda daha énemli bir anlam tasir: Istanbul, vatandir. “O kadar ki Istanbul, biitiin
Tark tarihinin, Tiirk cografyasinin bir terkibi, hiilasasi ve tecellisi olmustur. Bu idrak,
beni giin gectikce sarmaya ve Istanbul’a baglamaya basladi. Anladim ki hakiki vatan

ve insan1 mesut edecek tek yer, biitiin vatanin ruhunu teskil eden bu sehirdir.”24

Yahya Kemal’in Istanbul’a olan sevgisi ¢ok biiyiiktiir. Oyle ki Oldiikten sonra

tekrar diinyaya déniis olsa, o yine Istanbul’a dénmek isteyecektir:

“Gelmek’ ¢lin ikinci bir hayéta,
Bir giin doniis olsa ahiretten:
Her rih agilip da kainata,
Keyfince seméada bul sa mesken;
Téih bana donse, nazikane;

Bir yildiz1 verse mélikane;

= Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, 3. baski, Istanbul, Dergah Yayinlari, 1995, s. 15
2 Banarli, Nihad Sami, “Aziz istanbul”, Yahya Kemal, Aziz istanbul, 1995, s. VI
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Bigéane kalir o iltiféta,

Istanbul’a dénmek isterim ben.” (KGK, 36)

Yahya Kemal’in kisiliginin olusumunda ¢ocukluk yillarinda yasadiklarinin, aile
iginde yasanan problemlerin, acilarin ve bunlarin dogurdugu “evsizlik” gibi
neticelerin ciddi tesirleri olmustur: “Bu acilar, bu ayriliklar, bu evsizlikler Yahya
Kemal’in Gzerinde 6mri boyuncatesirini gosterecektir. Blluga heniiz ermis geng bir
delikanliyr sevdiklerinden ayirip gurbet psikolojisine sokarsaniz, oradan oraya atip
durursaniz; hayati boyunca sicak bir ev hasreti iginde yanmis tutusmus ve fakat
huzurlu bir evin goélgelenisinden sonra evsizlesmis bir ¢cocuklugun ve gengligin en

normal ve en tabii neticelerini, ister istemez gorirsiiniiz: Oteller, oteller, oteller...”?

Yahya Kemal, hayatinin her safhasinda yalmizlig: iliklerine kadar yasamis bir
insandir. Evlenememis, bir evi olmamustir; kiralik evlerde ve otel odalarinda
yapayalniz yasamis, yapayalniz Olmiistiir. Tanyol’a gore, “Cevresindeki dost
kalabaligina ragmen yalmzligin boslugunda kivranan bir insandi. Her ne kadar
siirlerinde bu yalnizligr dile getirmiyorsa da sair korkung bir yalmzligin
pencesindeydi. Bunun sebebi, ilk genglik ¢agindan itibaren sicak bir aile hayatindan
uzak ve yoksun olarak bilyiimesidir. Omrii otel odalarinda, kahvelerde,
meyhanelerde gecmis, ev ve aile sicakligindan uzak kalmis bir insanin yalnzlik
drami vardi onda.”®® Ve yine Tanyol bir giin onun kendisine sunlar1 sdyledigini
kaydeder: “Biiyiik sair, biiyilk edip olmaktan daha onemli ti¢ sey var: Birincisi

evlenip yuva kurmak, ikincisi bir ev sahibi olmak, Uclinclisi bir tarafta kimseye

% (Ozbalci, Mustafa, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, 3. baski, Ankara, Akcag
Yayinlari, 2006, s. 22-23

% Tanyol, Cahit, Tiirk Edebiyatinda Yahya Kemal, inceleme ve Anilar, Istanbul, Remzi Yayinevi,
1985, s. 168
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muhtag olmayacak kadar parasi bulunmak... Ben bunlarin tiglinii de yapamadim.
Aksam oldu mu dostlar dagilir, evlerine gider. Ben su otel odasinda yalnizlig1 biitiin

dehsetiyle duyarim. Ne siir, ne kitap ve ne de dostlarim beni bu korkung yalnizliktan

cekip alabilirler.”?’

“Onun bir resmi hayatimmn en biyik bir yadigar olurdu.”®® dedigi annes,
annesinin hayattayken yasadigi sikintilar, hele hele 6limu Yahya Kemal'i ¢ok

derinden etkilemis, bu aciy1 bir 6miir iginde tagimistir:

“ Annemin na’ginm gordiimdii;
Bakiyorken bana sabit ve donuk gozlerle,
Acidan ¢ildiracaktim.

Aradan elli dokuz y1l gecti.

Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde.
O yasarken o semavi, o giiliimser gozler
Ne kadar engin ufuklardi bana;

Tenesir tahtasi listiinde o giin,

Bakmaz olmustular artik bizim diinyaya.” (KGK, 55)

Ailesi Uskiip esrafindan oldugu i¢in Yahya Kemal’in yetismesinin dadilar ve
lalalar kontroliinde oldugunu sdylemistik. Elbette onun kisiliginin olusumunda bu
egiticilerin, onlardan dinlediklerinin ve &grendiklerinin de etkisi olmustur. Ancak
Nakiye Hanim cocugunun egitimiyle bizzat kendisi ilgilenmis, dadi ve lalalarin

verdikleriyle yetinmemistir. Yahya Kemal bu durumu, “Lakin benim hem dini hem

" Tanyol, Cahit, age, s. 170
3 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 3
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milli terbiyem iizerinde daha siddetle miiessir olan, annemdir.”®® seklinde

vurgulamaktadir.

Y ahya Kemal’in milliyetcilik duygusunun filizlenmeye baslamasi, “Uskip’ tin en
mibarek tepesinin Uzerinde, Sultan Murat Camii’nin arkasinda” bulunan ve “hangi
eski mektebe nispetle yeni oldugunu” kestiremedigi Yeni Mektep doneminde olur:
“Eger oraya gonderil(me)mis olsaydim, tahsilim dogrudan dogruya bu yeni maarif
mektebinde baslasaydi milliyetimin en hos bir hatirasindan mahrum kalmis olurdum.

Cocuklugumda olsun birkag sene giizel mazimiz i¢inde yasamis oldum.”®

Buna dadi ve lalalarindan dinledigi kahramanlik hikayeleri de eklenince Yahya
Kema’in ruh diinyasinda vatan sevgisi, ecdada hayranlik ve kahramanlik duygulari
mayalanmaya baslar. Paris yillarinda ise bu maya tutmaya baslar. “Bizim dilimizi ve
siirimizi, milli miraslarimiz ve milli zaferlerimizle birlestirmenin lUzumunu da yine
orada anlamistr.”" Yillar sonra Ziya Gokalp’in, onun Osmanlh tarih, kiiltiir ve
sanatina olan baglilig1 karsisinda soyledigi: “ Harabisin harabati degilsin / Goziin
mazidedir ati degilsin” soziine karsilik: “ Ne harabi ne harabatiyim / Kokii mazide

olan atiyim” cevabin1 verecektir.

Yahya Kemal, gerek anne gerekse baba tarafindan Miislimanligin
Ramazan’indan, bayramlarindan ve kandillerinden bagka taraflariyla mesgul
olmayan bir aile yapisina sahiptir. Babasini, dedesini, amcasini, halasini,
anneannesini namaz kilarken gormemistir. Ailesi icerisinde namaz kilan,

peygamberden ve ahiretten bahseden, Olllerine Yasin okuyan bir annesidir. Yahya

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, s. 24
% Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 21

3 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 12



Kemal hatiralarinda®, ilk sofuluk zevkini annesinden aldigini, yine oliilerin ruhuna
Yasin okumay1 ondan 6grendigini belirtmektedir. Yahya Kemal’in yasadigi gevre;
sokagiyla, camileriyle Miislimanlik havasinin estigi uhrevi ve ruhani bir yerdir;
ancak o, bu muhite ragmen, babasiyla birlikte gittigi bayram namazlarindan baska bir

ibadet bilmemektedir.

Yahya Kemal’in kardesi Resat Beyatli, annesinin 6liimiinden sonra agabeyinin,
cevresinde bulunan tekke ve dergahlara gidip gelmeye basladigini kaydetmektedir.
Bunlar arasinda Rufai Dergdhi ve Sadi Tekkesi vardir. Yahya Kemal, Rufai
Dergaht'ndaki toplantilara diizenli olarak katilmis, zikir halkalarina dahil olmus,

ilahiler sdylemistir. 3

Istanbul’dan ayrilirken zihninde dine kars1 “sedit bir aksiilamel” bulunan Y ahya
Kema’in, Paris'te kilise ve din diismanliginin arttig1 ve sosyalist cereyanlarin iyiden
tyiye kendisini hissettirdigi giinlerde dinsizligi artar. Ancak kulaklarinda yer eden
ezan sedleri, bu dinsizlik glnlerinde onu yalniz birakmayacaktir: “Ben Paris'te iken
bile, hi¢ minasebeti olmadigi halde, kulaklarima Uskiip’teki ezan sederinin bir

hatira gibi aksedip beni bir nostalji iginde biraktigimni hissettigim anlar olmustur.”%*

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal’in Misliimanhg: ile ilgili olarak sunlar
soylemektedir: “Yahya Kemal’in fert olarak inanip inanmadigi hususunda bir sey
sOylemek yanlis ve gereksizdir. Surasi bir gergektir ki o, dini cemiyetin zaruri bir

realitesi olarak kabul ediyor, inananlari asla kiiciimsemiyordu. Tanpinar, Yahya

%Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 33

% Kahraman, Alim, Biiyiik Gé¢gmen Kus Yahya Kemal Beyath - Sairin Edebiyat, Medeniyet ve
Siyaset Adami Olarak Portresi, Istanbul, 1. bs., Biiyllyenay Y aymlari, 2013, s. 43

3 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 27
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Kema’in din anlayisiyla Ernest Renan’in fikirleri arasinda baglanti Kurar. Yunan
Mucizesi fikrinin de babalarindan olan Renan, Tanpinar’in naklettigine gore,
kahramani Patrice’in dilinden sdyle konusur: ‘Taihin beni iginde yarattigi
cemiyetten ayrilmak istemedigim ve dedelerimiz Gyle itikat ve ibadet ettigi igin

Katolik’im.” Yahya Kemal i¢in de Miislimanhk boyleydi.”*

Yahya Kemal’in kisililigi ve sanatc¢i kisiliginin olusumu s6z konusu oldugunda
tizerinde durulmasi gereken noktalardan biriss de onun musiki sevgisidir. Lalasi
Hiiseyin’den dinledigi Budin, Belgrat, Leskofca tiirkiileriyle baslayan bu sevginin
sairde yerlesmesinde Tiirk musikisinin biiyiik {istatlarinin ¢ok biiyiik tesiri olur. Sair,
1902 yilinda egitim hayatiin bir diizene girmesi igin Istanbul’dadir. Okul
durumundaki belirsizlik iizerine 1902 kisini, annesi Nakiye Hanim’in biyiik
teyzezadelerinden Ibrahim Bey’in koskiinde gegirir. Ibrahim Bey zengin; sazi, sozii,
icki alemlerini seven birisidir. Ibrahim Bey’in evinde kurulan eglence sofralarmna
dost ve akrabalariin diginda Kanuni Hac1 Arif Bey, Tamburi Cemil Bey gibi 6nemli
musikisinaslar da katilir. Bu sofralarda yenir i¢ilir, sazlar ¢alinir, sarkilar sdylenir.
Yahya Kemal bu eglenceleri biiyiik bir hayranlikla izler. Sairin Tiirk musikisine dair
ilgisi bu fasil gecelerinde baslar: “Bu gecelerde ve bu fasillarda dinledigim Tiirk
musikisi bende derin tesir uyandirmis; ruhumu, kulaklarimi, vatanin her topragindan
estigine inandigim seslerle doldurmustu. Tiirk musikine dair ilk merakim, bu

musikiye ait birgok seyler 6grenmek isteyisim bu gecelerde baglamugtir.”®

Bu arzu onu yillar boyu birakmayacak, ozellikle “eski musiki” olarak

adlandirdigi Osmanli-Tiirk musikisi onun kisiligine ve sanat¢i kimligine tesir

® Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam, s. 44-45

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 40
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edecektir. Yahya Kemal musikiyi siirde de arayacak, musiki onun siir sanatina,

siirinin ayrilmaz bir pargasi olarak yon verecektir.

Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal’in musiki ile temast ve ve musikinin onun
sanatt {izerindeki temas ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Ve boylece gen¢ Yahya
Kemal’in bilingaltinda Bogaz’daki esi benzeri olmayan mehtap alemleri ile ‘musiki’
arasinda bir bag kurulacak; ileride Bogazi¢i’ndeki mehtapli geceler Yahya Kemal’e
hep ‘musiki’yi animsatacak ve yazacagi siirlerde Bogaz mehtaplart hep musikiyle

biitiinlesecektir.”37

“Kisilik” ve “sanatci kisiligi”, birbirini tamamlayan, i¢ i¢ce kavramlardir. Her
kisiligin, bir sanat¢i kisilige donilismesi elbette beklenmez. Ancak, sanat¢i kisiligin
olusmasi kisiligin, miza¢ Ozelliklerinin ¢ok buyuUk tesiri altindadir. BUtUn buraya
kadar sbylenenler ve Yahya Kemal’in kisiligini olusturan unsurlarin tamami, onun
sanatg1 kisiliginin olusumuna, “sair Yahya Kemal”in ortaya ¢ikisina blyUk katki

saglamigtir.

Biitlin bunlara ilave edilebilecek hususlardan biri de Yahya Kemal’in sairligine,
soy / soya ¢ekim 6zelliklerinin katkisidir. Sairin anne ve babas1 evlad-1 fatihandandir
ve soylart Sultan III. Mustafa doneminde yasayan Sehslivar Pasa’ya kadar
gitmektedir. Ayrica iinlii divan sairlerimizden Leskofcali Galip, Yahya Kemal’in
annesinin amcasidir. Yahya Kemal’in sairligine bu miraslarin katkis1 da mutlaka

ifade edilmelidir.

Bunlarin yaninda, Yahya Kemal’in sairlige adim atmasinda, sanat¢1 kisiliginin

olugmasinda -gocukluk ve ilk genclik yillarina donerek- Redife Hanim’a olan agkinin

s Uysal, Sermet Sami, Siire Adanms Bir Yasam... Yahya Kemal Beyath, s. 94
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blylk etkisi oldugunu da sdyleyerek bu bolimii tamamlamis olalim: “Hayatinin
Uskiip doneminde hayalini bes, on iki ve on bes yaslarinda, ii¢ defa isgal edecek olan
bu parlak yildiz (Redife Hanim’a ‘Uskiip Veniisii’ deniliyordu) her defasinda onu
derinden sarsacak, sair kisiligi {izerinde yeralti sularin1 yiizeye cikaran bir zelzele

islevi g('jrecektir.”38

C. SANAT HAYATI

1. Edebiyata Yonelisi

Yahya Kemal’in edebiyata ilgisi ¢ocukluk doneminde Nis muhacirlerinden,
usaklar1 Hiiseyin vesilesiyle baslar: “Geceleri odasinda Battal Gaz’yi okurdu. Battal
Gaz'yi yahut halk tabiri ile Seydi Battal’1 ondan isitmistim. O okurdu, ben

dinlerdim, ilk meraklandigim roman o olmustu.”39

Bu ilgi sonralar1 vilayet merkezinin polis kisminda katip olan Ragip Efendi
vasitasiyla devam eder. Gengligi, vakurlugu ve okumaya olan merakiyla, siyasete ve
edebiyata olan vukufiyetiyle etrafinda ciddi bir tesir birakan Ragip Efendi, Namik
Kemal sevdalisi bir genctir. Yahya Kemal, Ragip Efendi’nin tegvikiyle Namik
Kemal’in kitaplarin1 derli toplu olarak ve daha siddetli bir merakla okur. Ragip

Efendi, Yahya Kemal’ e Zafername ve Serhi’ ni de verir: “Maziye ait olmakla beraber,

% Kahraman, Alim, age., s. 28
% Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 17
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memnu olan bu eserleri okuduktan sonra gen¢ TiUrk edebiyatinin ilk zevkini

edindim.”*

1.1. Siirinin Varolus Safhalan
1.1.1. Hazirhk Donemi

1.1.1.1. Siire Baslamas / ilk Siirler

Yahya Kemal, siir seriiveninin baslangicini su sekilde belirtmektedir: “Siire bir
askla basladlm.”41 Bu agk, onun Redife Hamim’a olan askidir. Redife Hanim,
Uskiip’te yerli mahalleler ortasinda, eski bir konakta oturan, kumral ve endaml,
giizelligi ve cazibesiyle maruf bir hanimdir. Y ahya Kemal bu hanimin, gocuklugunda
iic kez fasilali olarak hayalini isgal ettigini sdylemektedir. Ilki daha bes yasinda
blylk validesiyle Vardar boyunda Redife Hanim’la birlikte yaptiklar1 araba
gezintisidir. Ikinci defa on iki yasinda bir diigiin gecesinde goriir Redife Hanim’1. Ve
siir hikayesi de burada baslar: “Heniiz gen¢ kiz olan Redife Hanim’1 ikinci defaiste o
diigiinde gordiim. Eski yaram acildi. Biitiin bir gece yanindan ayrilmadim.
Zannedersem o da o aksam i¢imi yakan atesi hissediyordu. O diigiin bitince derin bir
melal i¢cinde kalmistim. Hep onu diisiiniiyordum. ilk siirim olan bir tiirkii giiftesini,
ekseriya Uskiip tiirkiilerinde gordiigiim vezinle, onun icin karalamaya basladim.”*

Yahya Kemal, sozlerinin devaminda, bu siirin hi¢bir misrasin1 hatirlayamadigini

kaydetmektedir.

0y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 63-64
4 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 93
42 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 94
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Redife Hanim’i {giincli kez bir Rufai Tekkesi’nde goriir. Gen¢ kizliktan
kadinliga adim atmakta olan Redife Hamim onda, bu sefer ailesinin de farkina
varacagl derecede daha derin tesirler birakir. Izdirabini bir siirle dile getirmek ister.
Ancak bu sefer tiirkii tarzinda degil kitaplarda gordiigii manzumeler tarzinda aruzla
siir sOylemeye calisir. Ve “bozuk diizen bir kit’a” sdylemeye muvaffak olur. Bu
siirini, edebiyat ve tasavvufa merakli olan Redife Hanim’in kocasi Rufai seyhi
Sadettin Efendi’ ye gosterir. Onun birkag vezin hatasini gostermesiyle veznin farkina

varir. Aruzu ve diger vezinleri daha dikkatli bir sekilde denemeye baglar.

1897 harbinin tesiriyle Yahya Kemal siir sdylemeye devam eder: “Sairi bu savas
sirasinda en fazla duygulandiran bir durum da, Anadolu’dan gelen askerle Rumeli
askerinin tam bir kardeslikle kaynasmasidir. Savas ve zaferin coskusuyla bu askerler

icin bazi siirler sdylemistir. Bunlardan ezberinde kalan bir tanesi soyledir:

Seyf-i adli saldilar
Twrnovad ya daldilar
Turhalaa'yi aldilar

Sanli Tiirk askerleri

Bu siir, kendi ifadesine gore aruzla yaptig1 ilk denemelerindendir (YKH, 89).”*

Y ahya Kemal, Uskiip’te yeni yapilan Sadi Dergahi’nin semahanesi icin bir tarih
sOyleme hevesine diiger. Bu miinasebetle ebcet hesabin1 6grenir. Babasinin kitaplari
arasinda buldugu Muallim Naci’nin Serar€’sine biiylik bir hevesle sarilir. Bu
gazelleri yUksek sede okurken divan siirinin zevkine varir. Ve bir slre sonra

Naci’ nin “bakin” redifli gazelini tahmis eder.

43 Kahraman, Alim, age., s. 37
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1.1.1.2. Siire ilgisinin Artmaya Baslamasi

Yahya Kemal, 1899'da Uskip'teki evleri kiradan kurtulup oraya
dondiklerinde ¢cok mutlu olur. Kendisine st kattaki hem Karaagaglara hem de
meydana bakan yazlik oda verilir. Oday1 kendi zevkine gore diizenler. O yil siire
olan ilgisi artmaya baglar: “Bu baharda siire temayillerim artmisti. Eski ilahi
mecmualar1 seklinde bir deftere -aruzdan- birgcok manzumelerimi dercetmistim.

Yasim on dorttii.”**

Yahya Kemal, devaminda Zemzeme'leri, Makber’'i, Atespar€’yi, Serar€'yi,
Flruzan’t biiyiik bir ihtirasla okudugunu, bu kitaplardan birgok siiri ezberine
aldigini, ayn1 yil biiyiik validesi Adile Hanim’la Rakof¢a’ya gittiklerini, orada
sairliginin biisbiitiin costugunu, s6z konusu defterinin doluverdigini ilave ediyor.
Sairliginin bu sekilde biisbiitiin cosmasinda, baska bir etken daha vardir: “Ismi

Radiye olan bir geng kiza alakam vardi. Ona bircok siirler sdylemistim.”*

Uskiip’ten Selanik Idadisi’ne yatili olarak gonderildiginde, daha ¢ok okur, bilgisi
artar ve Uskiip hasretiyle siire daha ¢ok baglamr. Idadi’de onun siirle ugrastigin

bilmeyen yoktur.
1.1.1.3. Okudugu / Etkilendigi Ik Sairler

Yahya Kemal, Recaizade Ekrem’in Talim-i Edebiyat’in1 ve Muallim Naci’nin
Istilahat-1 Edebiye’sini edinir. Bu kitaplarda bir¢ok sairin siirlerinden pargalar gorme
firsat1 bulur. Eline Ruhi Divan: geger, onun Terkib-i Bend’ini ve gazellerini 6grenir.

Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend'ini, Terci-i Bend'ini, Es’dr-1 Ziya’sin1 ve Divan’ini

“ vy ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 56
v ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 56
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okur. Bunlarin yaninda Abdiilhak Hamit’in Makber’i, Mehmet Cela’in ismini
hatirlayamadigi bir siir mecmuasi, adini unuttugu bir sairin Milhemat adli bir eseri,

Sirr1 Paga’nin Mektubat’1 icerisindeki gazelleri, okudugu ilk eserlerdir.

Ancak biitiin bunlar arasinda ger¢cek manasiyla anladigi ve sevdigi sair, Naci’dir:
“Naci ismi bile kalbime bir yakinlik hissi veriyordu. Meyhanede Bir Soylenis
manzumesiyle, Varnadan Istanbul’a hicret ettigi o hazin bahari anlatisiyla,
Tesalya’da, Firat ve Dicle kenarlarinda sdyledigi hasretli kitalariyla kendisini tanimis

gibi hissediyordum.” *

Yahya Kemal Istanbul’a geldiginde ise siir diinyasinda degisiklikler olur. Tevfik
Fikret'in RUbab-1 Sikeste’si eline geger. Bu yeni tarz siirler onu oldukg¢a etkiler.
Bunun tesiriyle Cenap Sahabettin ve diger yeni sairleri daha 1yi anlamaya baslar.
Muallim Naci’yi, Abdiilhak Hamit’1 ve Recaizdde Mahmut Ekrem’i artik “maziye

intikal etmis gibi” gérmektedir.
1.1.1.4. Yayimlanan i1k Siirleri

Yahya Kemal’in halk arasinda yayilan ilk manzumesi, Uskiip’te Vali Hafiz

Mehmet Pasa aleyhinde ¢ikan bir isyani tasvir eden siiridir.

Bir siire sonra Istanbul’a, Terakki mecmuasina bir siir gonderir. Hatira adim
tasiyan ve hi¢ gérmedigi Istanbul manzaralarmin tasvir edildigi bu siir, “Musavver
Terakki dergisinin 27 Eylil 1317 (10 Ekim 1901) tarihli niishasinda (nr. 31),

‘Uskiip’ten A. Agah’ imzasiyla yayimlanir.”*’ ve onun yayimlanan ilk siiri olur.

¢y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 98
4" Kahraman, Alim, age., s. 49
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Bununla ilgili duygularim1 su sekilde ifade eder: “Mecmuanin o niishas1 geldigi

zaman kuvvetli bir heyecan hissettim, &deta gozlerim kamasmust1.”*®

Bu siiri, Alim Kahraman’in Yahya Kemal’le ilgili ¢alismasindan aktararak

verelim:*

Hatir-giizdrin olsun eyad yar-i dil-fikar
Imrar ettigimiz o ezmdn-1 piir-mesar
Yad et o demleri guizar ettikce nev-bahar
Kalsin bu hdtira sana bir sanl yadigar

Dildaden olse de sana hatir-nisan olur

Hatirliyor musun o leyal-i meserreti
Urdukca meh izdarina tab-1 letdfeti
Mehtab nurla derdi o rly-i melahati
Hatirladikea dil o zaman-1 saddeti

Yad eyledikce didelerim hun-fesan olur

Sahréada bir geceidi Balkanlara karib
Takrir ederdi ndle-i sevddy: ‘andelib
Feyzinle sad olmus idi 6mr-i bi-nasib
Feryad, bu hasretle bugtin pur-keder, garib

Kalbim muhabbetinle senin nale-han olur

Yahya Kemal istanbul’a geldikten sonra da Musawer Terakki’de siirleri

yayimlanmaya devam eder. Bu siirlerin Uskup'te kaleme ainmis ve oradan postaya

8y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 98-99
9 Kahraman, Alim, age., s. 49-50
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verilmis olmas1 muhtemeldir ¢iinkii siirlerde kullanilan imza “ A. Agah” , “ Uskiip’ ten
A. Agah” bicimindedir. Zamanla sairin Malumat ve Irtika adli dergilerde de siirleri
goriilmeye baslar. Yahya Kemal’in yavas yavas kullanmaya basladig1 isim de “Agah

Kemal” olur.
1.1.2. Olgunluk Dénemi
1.1.2.1. Siirlerinin Yayimlanis Seyri

Yahya Kemal’in yayimlanan ilk siirinin Hatira adimi tasidigimi belirtmistik.
Yahya Kemal’in, Istanbul’a gelip Edebiyat-1 Cedidecilerin yeni tarz siirlerini
tanimaya basladiktan sonra onlarin tesiriyle Malumat mecmuasinda yeni tarz siirleri
¢ikmaya baglar. “Paris e gitmezden evvel 1901-1903 yillarinda Musavver Terakki,
Musawer Fen ve Edep, Malumat ve [rtika dergilerinde yirmi civarinda siiri
yayimlanan” Yahya Kemal, “Cahit Tanyol’un kendisinden naklettigine gore,
Paris’teki ilk yillarinda, Jon Tiirkler’in c¢ikardiklart Sura-y1 Ummet gazetesine de
‘vatan ve ihtilal’ konularini isleyen manzumeler vermistir.” ' Ancak sairin, Paris
hayatinin ilk yarisinda yazdigi siirlerin biydk bolUmUnd bitirmesi mumkin

olmayacaktir.

Yahya Kemal sonraki yillarda, sanat hayatinin ilk yillarinda yazdig1 bu siirlerin
eski oldugunu ve kendi siir sanatin1 aksettirmedigini sdyleyecek, “O siirler o kadar
eski ve sanatimla alakasiz ki artitk benim sayilmazlar. 1908’den sonra yazdigim

siirler bana aittir. Bu Avrupa’da da boyledir. Mesela Victor Hugo ilk genclik

%0 K ahraman, Alim, age., s. 152-153



yillarinda bir¢ok siirler yazdi. Fakat sonradan onlar1 kendisinin saymadi.” >

diyecektir.

Yahya Kemal’in siirinin bir karakter kazanmaya baslamasi ise Paris hayatinin
ilerleyen yillarinda olur. Bu manada ilk siiri, o zamanin siir Tirkgesine gore “yeni”
olarak ifade edilebilecek bir manzumedir. Biblos ya da Biblos Kadinlar: adiyla
bilinen bu siir Kendi Gok Kubbemiz’e girmemistir. “Bir siir, eger az ¢ok sahsi bir
mahiyeti haizse, diyebilirim ki yerylzinde ilk manzumem 1905'te Paris'te
Théocrite, Moschus ve Bion gibi kadim Yunan sairlerinin Fransizcaya Leconte de
Lisle tarafindan terciimelerini okuyarak almis oldugum tesirlerle yazilan ve o

zamann siir Tiirkcesine gére yeni zevkte sayilabilecek bir kiiclik manzume idi.” >

Yahya Kemal’in bu kicik manzumesini Sicilya Kizlar:, Mehlika Sultan, Nazar
gibi diger siirleri takip eder. Sairin Paris’te eski tarzda yazdig ilk siir ise, -daha sonra
calismamizda “Siirinin Beslendigi Kaynaklar ve Etkilenmeler / Divan Siiri” (s. 57-
58) baslig1 altinda da izah edilecegi tizere- Sene 1140 adli siirdir. Bu siiri, Mahurdan
Gazel ve Bir SAKi adli siirleri izleyecektir. Yahya Kemal aslinda Paris’te ¢ok az siir
ya da misra yazmstir. Istanbul’a donene Kadar ortaya koydugu bu ¢ok az iiriinii de

yayimlamis degildir.

Yahya Kemal’in Paris doniisii siirlerini Yeni Mecmua’ da Bulunmus Sahifeler adi
alinda yayimlamaya baslar. Yaymmlanan ilk siiri, Tahmisi Manzime-i
Humayun'dur. Siir, 1918 de Yeni Mecmua’'nin Canakkale Nusha-i MiUmtazesi’ nde
basilir. Bu siirini yine eski tarzda olan Bir Saki, Mahurdan Gazel, Nazar, Telaki,

Abdiilhak Hamid’ e Gazel, OzZleyen, Serefibdd siirleri takip eder.

51 Uysal, Sermet Sami, iste Gergek Yahya Kemal, Yahya Kemal’le Sohbetler, s. 182
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1919’un mayisa kadar olan siiresi i¢inde Yahya Kemal'in bazi siirleri
yaymmlanir. Sair, Sair Nedim, Inci gibi dergilerde yayimlanan sz konusu siirlerinden
bazilar1 sunlardir: Fazil Ahmed’e Gazel, Viranbag, Akinci, Sarkilar, Sene 1140,

Deniz, Mehlika Sultan, Sarkilar, Ithaf, Seyfi’ ye Refakat. >

5 Temmuz 1921'de Dergah’'ta Ses siirini yayimlar. Ses siiri, Ismail Habib
Seviik’e gore Yahya Kemal’in siirdeki olgunluk déneminin ilk siiridir: “En olgun ilk
siiri, Dergadh’in 6’nc1 sayisinda 30 Temmuz 1921°de ¢ikti. Ses ismini tasiyan bu
manzumeye bir ‘roman siir’ diyebiliriz. O kadar ki Halide Edip gibi 6n safta bir
romancimiz ‘Kalp Agrisi’ ve ‘Atesten Gomlek’ romanlarinin isimlerini o siirden

<;1kard1.”54

Yahya Kemal’in ilk dizelerini 1910’da Britanya seyahati sirasinda hissedip
soyledigi Ac¢ik Deniz adli siiri 1925°te yayimlanir, o da Ses gibi biiyiik yanki
uyandirir. 1927°de bir siiredir i¢inin siirle dolu oldugunu sdyleyen Yahya Kemal,
bazi tasarilarimi gerceklestirerek bir mecmua (siir kitab1) ¢ikarma hevesine diiser
ancak bu niyeti ger¢eklesmez. Bu tarihten itibaren sairin siirleri gesitli gazete ve
dergilerde peyderpey yayimlanmaya devam eder. Ancak burada dikkat edilmesi
gercken husus sudur: Yahya Kemal, bazen siirlerin misralar1 iizerinde yillarca
calistig1 i¢in siirlerinin yayimlaniglari, ortaya cikislariyla bir paralellik arz etmez;

siirlerin ortaya ¢ikis ve yayimlaniglarinda bir kronoloji takip etmek zordur.

Yahya Kemal’in siirleri, sagliginda bir kitap olarak yayimlanamamistir.

Oliimiinde sonra kurulan Yahya Kemal Enstitiisii, sairin siir kitaplarini su siraya gore

%% Kahraman, Alim, age., s. 196

5 Yetis, Kdzim, Yahya Kemal i¢in Yazilanlar, C. 1, 1. bs,, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1998,
s. 514
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yayimlamistir: 1. Kendi GOk Kubbemiz (1961), 2. Eski Siirin Riizgdriyla (1962), 3.

Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirk¢e Soyleyis (1963), 4. Bitmemis Siirler (1976).

1.1.2.2. Siirinin Beslendigi Kaynaklar ve Etkilenmeler

1.1.2.2.1. Divan Siiri

Yahya Kemal’in sairlige adim attig1 ilk yillarda, divan edebiyati tarzinda ve
aruzla siirler yazdigim belirtmistik. Paris yillarinda ise bir taraftan Fransiz siirinin,
diger taraftan da eski Yunan ve Latin siirinin tesirini tizerinde tasirken, Mallermé€in
tavsiyesiyle okudugu Verlaine’in Fétes Galantes’indan etkilenerek divan siiri dilini
yeniden big¢imlendirerek siir yazma hevesine diiser. Istanbul’un fethinden son divan
sairi Leskofcal1 Galip’e kadar gecen donemi, zevk ve haz hususiyetlerini parca parga
birer gazel formunda ifade etmenin pesindedir. Bunu yapabilmenin zorlugunu
goriince, Paris’te egitim-6gretim veren Sark Dilleri Mektebi’nde Arapca ve
Farscasini ilerletmeye, “divan siirini okuyup anlamanin yollarin1 arastirmaya”

koyulur. Ve boylelikle “eski siirin riizgariyla” siirler yazmaya baslayacaktir:

“Kader bana Tiirk siirini ve onun klasiklerini 6grenme firsatin1 Fransa’da
vermisti. Yine eski siire niifuz etmeye ve 0 tarzda misralar sdylemeye calistyordum.

Butarzdailk yazdigim siir Sene 1140’ tir.
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Nev-bahar-1 vuslatin bassun deyii ilk dyina
BUseden pabiis giydirdim o nermin pdymna
Kasr-1 Sa’ dabad gulzar-1 himayln sdyina

Eyledim mehtdbi hem davet diigiin 8layina” >

Bu siirden sonra Yahya Kemal benzer tarzda siirler yazmaya devam edecektir.

Mehmed Cavusoglu, divan siirinin son anlarini anlatirken Y ahya Kemal’le ilgili
de su tespiti yapmaktadir: “Sinirlar1 belliydi, dili ve ona bagli olan estetik anlayisi
degismedikge yeni siir anlayisi karsisinda dayanmasi imkansizdi. S6z konusu
degismeler olunca ortaya ¢ikan siire de divan siiri denemezdi. Nitekim Yahya
Kemal’in yeni estetik anlayisiyla, fakat “Eski Siirin Riizgariyle” yazdiklar1 da divan

siiri kavramia bu yiizden sokulamazlar.”*®

1.1.2.2.2. Servet-i Fiinun Siiri

Idadi yillarinda Yahya Kemal, Tanzimat siirinin tesirindedir. Abdiilhak Hamit,
Recaizade Mahmut Ekrem ve ozellikle de Muallim Naci hayranligi had sathadadir.
Oyle ki ilk siirlerinde Naci’nin ciddi etkisi goriiliir. Tevfik Fikret ve Cenap
Sahabettin’i tanidiktan sonra siirinin yapisinda ve iceriginde birtakim yenilikler
yapma ihtiyaci duyar. Paris e gidene kadar Servet-i Fiinun tesirinde siirler yazar ve

bu siirlerini /rtika ve Malumat dergilerinde yayimlar.

Bu tarz siirlerine 6rnek olarak, “~-Mehmet Asaf’ a- ithafiyla ¢ikan Elvah-i Suhiir

/ Mart isimli siirinden bir bdlum verebiliriz:

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, s. 99

% Cavusoglu, Mehmed, “Divan Siiri”, Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IT (Divan Siiri), Temmuz-
Agustos-Eylil 1986, S 415-416-417, s. 16
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Bazan giinesli, bdzi ratib sidi bir hava
Solgun bulutlarin mevecdtiyla cilve-riz
Araklaciverd, biitiin gok, butiin deniz

Bir zill-1 miibki -t asabiyetler -niima>’
1.1.2.2.3. Fransiz Siiri

Yahya Kemal Paris'te, College de Meaux’da Fransizcayr ¢ok ¢abuk Ogrenir.
Tiirkgeden Fransizcaya gegis, kendi ifadesiyle onu “bir kiireden bir kiireye gegis
kadar” degistirir. O donemde Hiiseyin Siret’in Paris’te basilan Leyal-i Girizan’1 ve
Edebiyat-1 Cedidecilerin yeni tarz siirleri géziine olduk¢a zayif goriiniir. Bu noktada
siirdeki durumunu “Bu merhaleye vardigim zaman, eskisi gibi gelisiglizel yazmaktan

kesildim. Tekrar miiptedilesmistim.” *® biciminde ifade etmektedir.

Paris hayatinin ilk glnlerinde Victor Hugo'yu okur, onun siirleriyle
“romantizm”le tanisir. Londra seyahatinde ise Paul Verlaine'i sindire sindire okur.
Orada yeni bir Tirk destan1 yazmaya girigir. “Beni senelerce pesinden kosturdu.”
dedigi bu destan1 yazamaz. Fakat onu yazmaya ugrasirken kendine gore bir siir dili
olusturur: “Bu siir lisan1 Tevfik Fikret'in, Cenap Sahabeddin ve muakkiblerinin
lisanindan biisbiitiin baskaydi; o destanin bagarabildigim bazi pargalarindaki siir

telakkisi de yeniydi; marazilikten, iphamdan, muammaliktan uzakti.”*

Yahya Kema Pariste, baslica sair ve nesir ustalarin1 6grenmek amaciyla

“kiilliyat” okuma merakina diiser. 1907 y1l1 onun i¢in ¢ok dnemlidir. Bu yil, “Fransiz

*" Y ahya Kemal, Bitmemis Siirler, 2. bs., istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. 77
8 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 102
% Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 103
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siirinin, fikrinin, zevkinin havasi i¢inde balik suda yasar gibi” yasadigi yildir. “Bu
tesirlerin yaninda Quartier Latin ve Montparnasse’da esen bir sanat diinyas1 vardi.
Biitiin sanat tartigmalari, gen¢ neslin ressam ve sairleri oradaydi. Onlarla diisiip
kalktim. Universite salonlarinda, akademilerde, konferanslarda, meydanlarda
anarsistler ve sosyalistler hakim oldugu gibi Montparnasse ve Quartier Latin
kahvelerinde de Baudelaire, Verlaine, Mallarmé isimleri riizgarlanirdi. Saf siir
meselesi ¢ozlimlenmis, siirin ne oldugu ve ne olmadig1 meselesi vuzuha kavusmustu.
Gerek tarihte gerekse siirde zihnimin tesekkiiliinii bu doneme bor¢luyum... Heniiz
icki masama, yastigimin basucuna Baudelaire, Verlaine misafir olmadan &nce
Fikret'in ve diger Servet-i Finun sairlerinin yazdigi neviden giinde sekiz on siir

yazardim. Siirin cevherinin ne oldugunu anlayinca bunlarin hepsini yirtip attim.”®

Ona gore Victor Hugo’nun asil siiri olan Aswlarin Masali Uzerinde epey bir
durmus, ardindan Théophile Gautier'yi ve De Banvill€'i sevmeye baglamistir. Ama
onu derinden etkileyen Charles Baudelaire' dir. Onu tanimasi siir zevkinde bir doniim
noktasi olur. Baudelaire’in siiriyle adeta biiyiilenmis, Ser Ci¢ekleri’nin birgogunu
ezberlemistir. Romatizmadan, frengiden ve daha birgok hastaliktan muzdarip, 6fkeli,
karamsar, ad1 Philippe olan bir arkadas1 vardir. Sirf Baudelaire’ci oldugu i¢in onunla
cok sik goriismeye baslar. Baudelaire, {izerinde miithis bir tesir birakmigtir. Onun
dogdugu evin arsasini, ¢ocukken oynadigi LUksemburg Bahgesi'ni, gengliginde
yasadigi Pimodan Oteli’ni, 6ldiigii hastaneyi, gomiildiigii mezarligi, “hasili temas
ettigi neresi ve ne varsa hepsine bir kara sevdali gibi asina”dir. Edgar Poe’nun siirini

onunla anlamaya baslar.

% Tanyol, Cahit, age., s. 137-138
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Baudelaire' den sonra, Verlain€'i okur. Onu da farkli bir zevkle sevmeye baslar.
“Verlaine' in hayatina ve siirine vukufum o derece idi ki &deta kendisini yakindan
tanir hale gelmistim.”® diyecek kadar tutkuyla baglanir ona. Babasia Verlaine’in
bir kartpostalin1 gonderir. Kartpostalda Verlaine hakkinda sunlar1 séyler: “ ‘BUtln
Fransiz suarasinin aza-y1 umumiyesiyle suara prensi yani sultanii’s-suarailan olunan

sair. Sairler icinde nevi sahsina miinhasir en biiyiik sair.’ ” %

1.1.2.2.4. Eski Yunan ve Latin Siiri

Biitiin bu sozii edilen sairlerin yaninda Maeterlinck, Verhaeren gibi bagka
sairleri de yakindan tanir. Ancak, digerlerine gore cok daha geri sayilan Jos¢ Maria
de Heredia dikkatini ¢eker. Heredia’y1 bir yaratici olarak degil, gecikmis klasik bir
sanatkar olarak gormektedir. “Bir kuyumcu kudretiyle isledigi yiiz yirmi kadar
sonnet ile bir iki uzunca manzume sahibi” olan Heredia’nin siirine baglanmay1
hayatinin en esash talihi olarak saymaktadir. Her bir sonesi {izerinde bir iki ay durur,
bir soneden digerine geg¢is onun igin ayri1 bir heyecan olusturur. Heredia’y1 sevmesi
ona baska kazanglar da saglamistir. Eski Yunan ve Latin siirini tanimasi onunla olur.
Bu tarihten itibaren eski Y unan ve Latin siiriyle daha ¢ok mesgul olmaya baglar. Eski
Yunan’a yonelisinde, o yillarda Yunan medeniyetine duyulan hayranlifin da tesiri

vardir.

O, siirdeki “Tiirk zevkini asirlarca almig oldugumuz Arap ve Acem tesirlerinden
uzaklagtirarak dogrudan dogruya Latin ve Yunan edebi terbiyesine baglamak ve

nihayet biitlin Avrupa milletlerinde oldugu gibi bizde de sirf Yunan ve Latinlerden

61 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 107
62 K ahraman, Alim, age., s. 95
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gelen edebi miras cercevesinde bir siir viicuda getirmek”® hevesindedir. Paris
doniisiinde de kafasindaki bu mesguliyet devam eder ve bu anlayisla siirler yazar.
Istanbul’a geldiginde hemen arkadas oldugu ve kendisiyle benzer fikirler tasiyan
Y akup Kadri, “Nev-Yunanilik” olarak adlandirilan bu hareketin nesirdeki temsilcisi
gibidir. Birlikte bu fikir etrafinda Havza adinda bir dergi ¢ikarmayr bile

distinmiislerdir.

Burada asil 6nemli olan, Yahya Kemal’in uzun siiredir aradigi yeni Turkceye,

eski Yunan ve Latin giirini tanimasiyla ulagsmasidir:

“SOyledigimiz Tirkge, eski Yunan ve Latin siirindeki ‘beyaz lisan’ gibi bir
seydi. Bu miisahedeyi tartiyordum. Eski sairlerimizden ‘misra’-1 berceste’ diye kalan

bircok misralarin giizelliklerindeki hikmeti anliyordum:

(..)

Aglarim hatira geldikge giiliistiiklerimiz

musra’t da boyle Tiirkgeydi, eski hatiralart bir musiki notasini cisimlestiren bir

lisanda ve bir nazimdaydi.
Bugiin sadim ki yar aglar benimgiin
misra’1 da yine boyle Tiirkgeydi, nazik bir intikam hissini oldugu gibi ifade ediyordu.

(..)

& Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 95
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GoOzume carpan misaller coktu. Yeni Tirkcgeyi, Heredia’nin vasitasiyla, eski
Latin ve Yunan siirinin ta yan1 basinda gormeye baslamistim. Asil Tiirkge bana

Sophokles’in Yunancasi ve Tacite’in Latincesi gibi saf goriintyordu.” ®

Ancak bu donemde Yahya Kemal’in yazdig: siirlerde kendi siir dilini tamamen
buldugu séylenemez. Ciinkii bu dénemin friinleri olan Biblos Kadinlar: ve Scilya
Kizlart gibi siirlere baktigimizda Tiirk¢eye mal olmus sozcUklerle -Tanzimat ve
Servet-i Finun siirinin etkisiyle- gunlik dilde olmayan Arapga, Farsga sozcik ve
tamlamalarin i¢ ige oldugu goriiliir: ortilii, olii, dag, veda, sag, geng, omuz, alin,
boyun, yayar, dalar, gerer;, mevkib, pis, nim, sebi, efser, bii, nevdgir, fiisin-1 nevm,

huz(iz- 1 rehavet...

Bu bolUmU bitirirken Yahya Kemal’ in siirlerinde goriilen Fransiz, eski Yunan ve
Latin ile diger sairlerin (Victor Hugo, Gautier, Verlaine, Moréas, Malherbe,
Maeterlinck, Francois Coppée, Lamartine, Paul Vaéry, Baudelaire, Heredia...)
etkilerini, bu sairlerin Yahya Kemal’e katkilarini, sdyleyis benzerliklerini ya da bu
konudaki yanlis yaklasim ve ¢ikarimlar1 6rnekleriyle birlikte gorebilmek icin Sermet
Sami Uysal’in Siire Adanmis Bir Yasam... Yahya Kemal Beyatli adl1 eserinin ilgili

bol imiine® bakilabilecegini ifade etmis olalim.
1.1.2.3. Siirlerinde Kullandig Isimler

Yahya Kemal, Selanik Idadisi’nde okurken siir ugrasisinin herkes tarafindan
bilindigini ve biitiin 6grencilerin de malumu oldugu iizere o dénemde yazdigi

siirlerde “Esrar” mahlasini kullandigini belirtmektedir.

® Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 108-109-110

6 Uysal, Sermet Sami, “Paris’te ‘Halis Siir’i Arayis ve Fransiz Sairlerinin Siirlerinden Etkilenis
Doénemi: 1905-1912", Siire Adanmus Bir Yasam... Yahya Kemal Beyath, s. 354-406
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Musawer Terakki’de yayimlanan ilk siiri Hatira’ da ve bunu takip eden ve yine
ayni dergide yayimlanan siirlerinde “A. Agah, Uskiup'ten A. Agadh”’ isimlerini
kullanmustir. 1902’ de Malumat’ ta ve frtika’da yayimlanan iki siirinde ise isim olarak
“Agah Kemal”i tercih edecektir. Paris’ten babasina gonderdigi kart ve mektuplari da
“A. Kemal” seklinde imzalar. “Oyle anlasiliyor ki, ailesinin kendisine verdigi Ahmet
Agah isminin daha cok Agah’1 ile taniniyor, ¢agriliyordu. O bu isme Kemal’i
eklemisti. Kemal, tesadUfi olarak segilmis bir isim degildir. Bu isim o dénemde,
aydin zlimre arasinda mevcut olan bir hassasiyeti karsiliyordu ve dogrudan dogruya

Namik Kemal’in karizmatik kimligine géndermede bulunuyordu.”®

Yahya Kemal, siir ve nesirlerinde “Yahya Kema” ismini kullanmaya
baslamasiyla ilgili olarak su aciklamayr yapmaktadir: “Vaktiyle bir gazetede yazilar
yaziyordum. Bir glin bas makale yazmam icap etti. Yahya Kemal diye imza attim.

Bunun (izerine ismim Y ahya Kemal olup ¢ikt1.”®’

Yahya Kemal, yazarlik hayatinin ilk dénemlerinde ise Peyam ve Peyamt:

Edebi’ de “ Sileyman Sadi” ismini ve ti¢ yildiz isareti (***) kullanmigtir.
1.1.2.4. Siirlerini Yazma Sekli

Yahya Kemal, 1908’¢ kadar siir sdylemede ¢ok zorlanmadigini, ancak bu
tarihten sonra kolay siir soyleyemez oldugunu, kendisi igin bir misra tizerinde
giinlerce, haftalarca durma zaruretinin ortaya ¢iktigini ifade etmektedir: “Bu tarz
ugrasis bana, gittikge siirin kesfedilmesi gii¢ bir cevher oldugu duygusunu verdi. Geg

ve gii¢ soyler oldum. Siir duygusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak, onu

% K ahraman, Alim, age., s. 59
6" Kahraman, Alim, age., s. 69



cok toplu bir madde héline sokmak, o kadar ki misra gliya hissin ta kendisi imis gibi

karie samimi bir vehim vermek. iste bunu 6zliiyorum.” ®

Yahya Kemal 6rnegin A¢ik Deniz siirini, 1910'da Britanya sahilinde, Roscoff
sehrinde, oradaki metcezir aksamlarinda hissettigini, siiri olusturan bazi misralarin o
zaman sOylenmis oldugunu, ancak siiri on bes yil sonra, 1925’te tamamlayabildigini
sbylemektedir. Yine Eski Siirin Riizgariyle adli eserinin ilk siiri olan Selimname'yi
1917 yilinda yazmaya baslamais, siiri bitirmesi ve yayimlamasi 1956’y1 bulmustur.
Bu durum, onun igin siirin ne manaya geldigini, onun siir sanatina verdigi énemi,

siire ve sairligine olan saygisini gostermesi bakimindan oldukca garpici bir 6rnektir.

Yahya Kema’in bu konudaki hassasiyeti ile ilgili olarak Sevket Rado, sairle

aralarinda gecen bir konugmayi soyle aktarmaktadir:

“22 Ocak 1948°de iistatla Serkedoryan’da bir 6gle yemegi yemistik. Kendisi
Pakistan’a biiyiikel¢i olmustu ve subat basinda hareket edecekti. Dondii dolasti s6z

yine siire geldi:
— Siir madeni azdir, dedi.
Ben:
— Belki maden ¢ok ama isleyicisi az, dedim.

— Hayuir, dedi, siir insanin ruhunda da azdir. Pek az yer tutar ve zaman zaman
belirir. 1yi sair iste o an1 isleyendir. Mesela ben bir siiri hazirlarken giinlerce bir

kelimeyi ararim. Bulamam. Fakat bir an olur, bir de bakarim ki kelime kendiliginden

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, 7. baski, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2010, s. 262-263
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geliverir; gunlerce, adeta 1zdirap c¢ekerek aradigim kelime dudaklarimdan

dokulGverir.

Zaten siir bana misra halinde gelmez; biitiinliyle, vezniyle, sekliyle,
muhtevasiyla, orgiisiiyle gelir. Yani bir misra sdyleyip onun {iizerinde isleyerek
digerleri tamam olmaz. Siiri heyet-i umumiyesiyle ve her tarafindan islerim ve ben

mukadder olan kelimeyi ararim.

Bilirsiniz, Rindlerin OlUmii diye bir siirim vardir. O siirin en ¢ok: “ Eski Sirdz"1
hayal ettiren ahengiyle” muisrai beni yormustur. Dilime bir ‘tahayyll’ kelimesi
takilmisti. Yani bu misrada bir ‘tahayyll’ veya ona benzer bir kelime olacakti. Fakat
bir tiirlii bulup yerine yerlestiremiyordum. Tam ii¢ ay aradim. Deli olacaktim.
Geceleri uyku uyuyamiyordum. Bir giin Bostanci’da bir ahbabimin evinde

misafirdim. Ayrilirken tam merdivenleri indigim sirada:

Eski Siraz’t hayal ettiren dhengiyle

diye misrar sOyleyiverdim. Kelimeyi bulunca dyle rahat ettim ki: ‘Bir daha siir

yazarsam Allah belami versin!” dedigimi hatlrhyorum.”69

Ahmet Hamdi Tanpinar da konuyla ilgili bir hatirasini1 ve bu konudaki yorumunu
sOyle aktarmaktadir: “Bundan birkag¢ sene evveldi. Bir aksamiistii ona Moda’da rast
geldim. O sirada, yazmakta oldugu bir siirini okudu. Sira bitmemis bir misraa gelince
durdu, iki elinin bas ve sehadet parmaklarini goriinmez bir maddeye sekil
veriyormus, ¢ok nadir ve kiymetli bir seyi diizeltiyormus gibi oynatmaya basladi.

Anladim ki olusunun son haddine gelmis olan misra, biitiin uzviyetinden kopa kopa

% Yetis, Kdzim, Yahya Kemal icin Yazilanlar, C 2, 1. bs., Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2000,
S. 282-283
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simdi bu parmaklarin ucuna gelmisti ve orada son seklini bulmaya ¢alisiyordu. Biraz
sonra bu usta elden bir beyaz giivercin veya simseklerin kardesi bir kartal gibi
kanatlanacakti. Bir sigara paketinin arkasinda yahut beslik bir defter sahifesinin
iistiinde ve yarim saat i¢inde bir manzumeyi bitirmekle éviinenler, ne bu sabri ne de

bu olgunlugu anlayabilirler.”"

Nihad Sami Banarli bu durumu, sairin zaferi olarak gérmektedir: “En buyuk ve
en giizel siirlerini elli hatta yetmis yasindan sonra sdylemek ve biitiinlemekle Yahya
Kemal, Turk edebiyatinin hayli muhim bir talihsizligini de, kendi hesabina, maglup
etmis sayilir. Bazi giizel siirlerini veya Umit verici eserlerini ancak gengliklerinde
yazan nice s0z sanatkarinin, daha orta yaslarinda iken eser veremez oldugu bu kisir
devirde Yahya Kemal’in zaferi, siirlerini ger¢ek sanatin yenilmez malzemesi olan

bilgi ve tefekkiir heyecaniyla vermis olmasindadir.”

1.1.2.5. Siirlerini Kitaplastirmamasi

Yahya Kemal, Fazil Ahmet’e Varsova’dan yazdigi 8 Aralik 1927 tarihli
mektupta, bir siir kitab1 ¢ikarmak niyetinde oldugunu belirtir. Bu niyetine neden
olarak da bes on sene daha giindemde kalmak arzusunu gosterir: “Bir muddetten beri
icim siir doludur. Gergi kuru bir ¢esmeyim. Fakat zaman zaman i¢imde biiyiik
birikintiler olusuyor. Tasarladigim yeni bazi seyleri viicuda getirerek artik ben de bir
mecmua ¢ikarmak (siir kitabi) hevesine diistiim. Bu niyette beni tesvik eden sey,

bilhassa eski bazi pargalarimin unutulmayisi oldu. Demek ki bir mecmua birakirsam

7 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, 2. bs., istanbul, Dergah Yayinlari, 1977, s.
24

n Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, 3. bs., Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. 29
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beni daha bes on sene yad edenler bulunacak.””? Ancak sairin bu niyeti hayat

bulmayacaktir.

Orhan Veli’nin kendisiyle yaptig1 bir miilakatta, “Hepimiz siirlerinizi bir arada
gormek istiyoruz, eserlerinizi bir mecmua halinde toplamak arzusunda degil
misiniz?” sorusuna Yahya Kemal: “Siirsiz sair olmakla o kadar tanindim ki
dediginizi yapsam, benim i¢in mukadder olan bu efsaneye yazik olur.” seklinde zarif
bir cevap vermis ve eklemistir: “Az siirden murekkep bir mecmua nesretmek
kolaydir, lakin 6z siirden murekkep bir mecmua nesretmek bana gii¢ goriiniiyor. Eger
kadim sairlerimizin en halisleri 6z siirlerini toplasalardi o koskoca divanlar bir

» 73

divance olabilirdi.

Yahya Kemal hayattayken siir ve nesirleri bir kitap formatinda
yayimlanmamistir. Sairin ¢esitli gazete ve dergilerdeki yazilarmin ve kendi el
yazistyla tuttugu notlarmin kitap haline getirilerek yayimlanmasi, Istanbul Fetih
Cemiyeti'nin kurdugu Yahya Kemal Enstitiisii'nde ve daha ¢ok Nihad Sami
Banarli’nin titiz ¢alismalar1 sonucunda gergeklesmistir. “Yahya Kemal hayatta iken,
bu 9 eserin bir tanesini bile kitap halinde gérebilmek hazzini tadamamisti. Mesela
Kendi Gok Kubbemiz kitabi igin hayatinin son yilinda Izmit KAgit Fabrikasi’na,
begendigi bir kagidin siparisinde bulunmustu. Tiirkiye Tiirk¢esinin bu en {istiin siir
kitabinin tertiplenmesi de aylarca siirmiis ve tamamlanmisti. Kitabin boéliimleri,

siirlerin siralanist ve imlasi, ¢ok ince hesaplarla hazirlanmisti. Eski Siirin Riizgdriyle

2Y ahya Kemal, Mektuplar-Makaleler, 2. bs., istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1990, s. 81
3 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 266-267
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kitab1 da aym1 kagida basilacakti. Ancak, aziz sair, 0 her seyi hazirlanmis kitaplarini

bile géremeden hayattan ayrilmistr.” "

2. Kultur, Sanat, Edebiyat Cevresi

Y ahya Kemal, Paris hayatinin ilk giinlerinde Ahmet Riza’nin evinde, her haftaki
kabul gininde Doktor Abdullah Cevdet, Doktor Nazim ve Hiiseyin Siret’le tanisir.
Daha sonra Istanbul’da sik sik adlarin1 duydugu Prens Sabahattin, Abdiilhalim
Memduh, Sami Pasazade gibi isimler eklenir buna. Pariste Vachette
Kahvehanesi’nde sohbetine katildigi isimler arasinda sembolizm akimini edebiyat

diinyasina bir edebi akim olarak tanitan Jean Moréas vardir.

Paris’ten Istanbul’a dondiigii ilk giin Refik Halit’le tamisir. Cok ¢abuk dost
olurlar, ancak dostluklari bir iki giin sUrer. Yahya Kemal ¢ok kisa bir siire icerisinde
Ziya GoOkalp, Yakup Kadri, Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Stleyman Nazif, Ali
Kemal, Ahmet Refik, Tamburi Cemil Bey gibi kiiltiir, sanat ve edebiyat adamlarinin
icinde bulur kendini. Sonralar1 bu ¢evreye Yusuf Akgura, Halide Edip, Hamdullah

Suphi gibi isimler eklenir.

Yahya Kemal Biiyiikada’ya yerlestikten bir siire sonra Ziya Gokalp’1 da Ada’ya
tasinma konusunda ikna eder. Ziya Gokalp’tan sonra Ada’ya tasimmanlar arasinda
Kopriluzade Fuat, Agaoglu Ahmet, Celal Sahir gibi entelektiieller de vardir. Birlikte

Yeni Mecmua adinda bir dergi ¢ikarmaya karar verirler.

Bundan sonra da kiiltiir ortaminin, sanatin ve edebiyatin her alaninda 6nde gelen

ismler Yahya Kemal’le yadaYahya Kemal onlarla yakin temas halinde bulunur.

" Banarli, Nihad Sami, “Takdim”, Yahya Kemal, Cocuklugum, Gencligim, Siyasi ve Edebi
Hatiralarim, 5. baski, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2008, s. VII
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3. Aldig: Odiiller

Otuz besinci Osmanli Padisah1 Sultan Resat, Canakkale Zaferi tizerine bir siikiir
nisanesi olarak bir gazel yazar. Gazel, donemin yaym organlarinda Gazel-i
Humayun, Manzume-i Humayun, Garra-i HUmayun gibi adlarla yayimlanir. Bu
gazele o donemde aralarinda Ali Emiri, Ibrahim Alaattin, Nigair Hamim, Veled
Celebi, Fazil Ahmet gibi isimlerin bulundugu kisilerce 30™ tahmis yazilir. Soz
konusu gazele tahmis yazanlardan birisi de Yahya Kemal’dir. Tahmis-i Manzume-i
Humayun'u padisah da begenir ve Yahya Kemal’e bir altin saat hediye eder. ilk

beytin tahmisi su sekildedir:

Cepheden toplart ejder gibi bari-efken
Arkasinda gemiler bir siirii div-1 ahen
Gokte tayyar el erinden sacarak nar-: fiten
Savlet etmisti Canakkal’ ayabahr U berden

Ehl-i islamin iki hasm-1 kavisi birden "

Y ahya Kemal 1948 de de" Git bu mevsimde, gurup vakti, Cihangirden bak! / Bir
zaman kendini karsindaki rii ’ydaya birak!” " musralariyla baslayan Hayal Sehir adli

manzumesiyle “Indnii Sanat Armagani”n1 kazanmustir.

Ayrica “1953’te Istanbul Kiz Lisesi dgrencileri arasinda ‘sairimizi segiyoruz’
baslikli bir anket yapilmis ve dgrenciler ittifaka yakin bir ekseriyetle Yahya Kemal’i

secmislerdir. 1954 Subat baslarinda Park Otel salonlarinda yapilan bir térenle

™ Konuyla ilgili detayh bilgi igin bk. Dogan, Enfel — Tigh, Fatih, “Sultan V. Mehmed Resad’in
Canakkale Gazeli ve Bu Gazele Yazilan Tahmisler”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Dergisi, 2005, C. 33, s. 41-96

"8y ahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyle, 12. baski, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2011, s. 58
"y ahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, 34. baski, Istanbul, stanbul Fetih Cemiyeti, 2011, s. 17
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‘Istanbul’u siirde en giizel terenniim eden sair’ olmasi1 dolayisiyla kendisine bir

plaket verilmistir.”"®

4. Notaya Alinan Siirleri

Y ahya Kemal siir, mimari, musiki gibi bircok Tiirk sanatinin hayranidir. Bunlar
arasinda musikinin yeri onda daha da baskadir. O kadar baskadir ki Tamburi Cemil
Bey’i dinledikten sonra karsisinda altindan bir kapi acildigini, memleketine bu
kapidan girdigini sdylemistir. Yahya Kemal, musikiye olan bu bagliligin1 ¢esitli
sohbet ve yazilarinda ifade ettigi gibi siirine de tasimis; musiki, siirlerinde farkli

bicimlerde ele aldig1 konulardan biri olmustur.

Siirde musikiyi ¢ok dnemseyen, siir ve musikiyi birbirini tamamlayan unsurlar
olarak goren sairin siirlerinin ahenkli ve ritmik yapist bestelenmede kolaylik
saglamis, sairin bir¢ok siiri birgok degerli bestekar tarafindan bestelenmistir. Bu
bestekarlar arasinda Miinir Nurettin Selgcuk, Selahaddin Pinar, Alaaddin Yavasca,
Fahri Kopuz, Yesari Asim Arsoy, Osman Nihat Akin ve Cinugen Tanrikorur gibi
onemli isimler vardir. Biz 6rnek olmasi bakimindan, sadece Munir Nurettin Selguk
ve CinucenTanrikorur’un besteledikleri Yahya Kemal siirlerinin ilk misralarini;
makam, form ve usullerini, Mustafa Cipan’in Yahya Kemal Beyatli’'nin Bestelenmig
Siirleri ve “Istanbul’u Fetheden Yenicerive Gazel”i Serh Denemesi baslikl

yazisindan oldugu gibi alintilayarak Veriyoruz:79

"8 Yetis, Kazim, Yahya Kemal I Hayaty, Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2006, s. 253

™ Cipan, Mustafa, “Yahya Kemal Beyatli’nin Bestelenmis Siirleri ve “Istanbul’u Fetheden Yenigeriye
Gazel”i Serh Denemesi”, Hece Dergisi Yahya Kemal Beyath Ozel Sayisi, S. 145, 2009, s. 330-343
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Munir Nurettin Selguk Besteleri

Eserin i1k Misrai

Aheste cek kiirekleri mehtdb uyanmasin
Artik demir almak giinii gelmisse zamandan

Bir giilsene vardik ki uzak mihr ile mehden
Bir merhaleden giinesle derya goriiniir

Biz §i’ri boyle soyledik agyar soylesin
Cepcevre bahar icinde bir yer gordik

Dil uyur mest olarak yar-: dilara soyler
Doniilmez aksamin ufkundayiz vakit ¢cok geg
Ey ndz u isve velvele-i san olan sana
GOrdum ol mehdiisuna bir sal atip ldhiirdan
Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis
Istinye kérfezinde bu aksam garipligi
Kandilli ylzerken uykularda

Saki parildasin safak-1 meyle camimiz

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul
Vur pence-i AT’ deki semsir askina

Zil sal ve giil bu bahgede raksin biitiin hizi

Makam / Form / Usul

Ussak / Gazel / Serbest

Hicaz / Sarki / Semai

Mahur / Sarki / Curcuna
Ussak / Sarki / Sengin Semai
Rast / Kar / Nim Hafif
Mubhayyer / Sarki / Diiyek
Hlzzam / Sarki / Aksak
Segah / Sarki / Diiyek

Kiirdili Hicazkar / Sark1 / Semai
Mahur / Sarki / Miisemmen
Rast / Sarki / Sengin Semal
Nihavent / Sarki / Sofyan
Nihavent / Sarki / Sofyan
Rast/ A. Semai / Aksak Semai
Hicaz / Sarki / Semai

Mahur / Mars / Nim Héafif

Kiir. Hicazkar / Sarki /Y. Semal
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CinucenTanrikorur Besteleri

Eserin i1k Misrai

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu

Artarak gonliimiin aydinligi her saniyede
Bezm-i Cemsid’de devran ki kadehlerle doner
Bir hiyabdndur ki hasret kKQy-1 candndan geger
Bizdik o hiicimun biitiin askiyla kanatlh

Buyuk Itri’ ye eskiler derler

Cok insan anlayamaz eski miistkimizden

Fani dmar biter bir uzun sonbahar olur

Git bu mevsimde gurdb vakti Cihangir’ den bak
Hilkat lisAn-1 hdl ile her bdr sOylentr

Kandilli’ de eski bahcelerde

Kopar sonbahar tellerinden derinden derinden
Mehlikd Sultan’ a dsik yedi geng...

Mesnevi sevkini efldke ¢ikarmis ndyiz

Mev'id-i mehtaba sdz agmuis giimiisten sahrah
Riya gibi bir aksami seyretmege geldin

Uskip ki Yildirim Bayezid Han diyaridir

Zaman o giil gibi gormemis zaman olalt

Makam / Form / Usul

Hicaz / Fantezi / Aksak

Rast / Destan / Aksak - Y. Semai
Rast / Mersiye/ Aksak

Hicaz / Sarki / Aksak

Mahur / Destan / Aksak

Rast / Destan / Dlyek

Buselik / Fantezi /Diyek

Ussak / Destan / Curcuna(Agirca)
Sultan-1 Yegéah / Fantezi / Sofyan
Hicazkér /Gazel/ Sofyan-Curcuna
Hicaz / Fantezi / Curcuna
Hicazkar / Fantezi / Y Gruk Semai
Busdlik / Fantezi / Aksak

Segah / Gazel / Aksak (Agirca)
Hicazkar / Sarki / Agir Aksak
Hicaz / Fantezi / Aksak

Segah / Sarki / Curcuna (Agir)

Hicaz / Gazel / Diyek
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O kus en kuytu bahcelerde Gter Nihavent/Fant./Aksak (Y Grukce)

Ya Rab ne miisavati ne hiirriyeti ver K. Hicazkér / MUnacat / Aksak

D. ESERLERI
1. Siirleri
1.1. Kendi Gok Kubbemiz®

Kitap, adini, kitabin ilk siiri olan Siileymaniye’'de Bayram Sabahi’ ndaki® Kendi
g6k kubbemiz altinda bu bayram saati” dizesinden almaktadir. “Kendi GOk
Kubbemiz”, “Yol Diisiincesi” ve “Vuslat” baslikli ti¢ béliimden olusan kitapta 81 siir
bulunmaktadir. Siirlerin bu basliklar altinda bir araya getirilmesi bizzat Yahya

Kemal’in direktifleriyle Nihad Sami Banarli tarafindan gergeklestirilmistir.

“Kendi Gok Kubbemiz” bolumiinde daha cok Turk tarihi, vatan, Istanbul’un en
mutena semtlerinden hareketle Tiirk medeniyetinin giizelligini ifade eden siirler yer
almaktadir. “Yol Diisiincesi” boliimiinde rintlik, 6liim ve sonsuzlukla ilgili siirler
bulunmaktadir. “Vuslat” bolimii ise ask ve sevda siirlerinden olusmaktadir. Ancak
Yahya Kemal’in bir¢ok siirinde tarih, vatan ve ask i¢ igedir. Dolayisiyla bazi siirlerin

oteki boliimler icerisinde de yer alabilecek nitelikte oldugu dikkati gekmektedir.
1.2. Eski Siirin Riizgariyle®

Kitap, Yahya Kemal’'in gazel, terkibibent, murabba ve sarki gibi divan siiri

nazim bicimleri ve dil-sdyleyis ozellikleriyle soyledigi siirlerinden olusmaktadir.

8 v ahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, 34. bs., Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2011
8y ahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyle, 12. bs., istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2011
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Siirler “Selimname”, “Gazeller”, “Musammatlar”, “Sarkilar”, “ithaf” ve “Kit’alar-
Beyitler” boliimlerinden olugsmaktadir. Kitapta 69 siir ve “Beyitler” adini tasiyan 2

beyit yer amaktadir.

Yahya Kemal’in bu kitaptaki eski tarz siirleri, dogrudan divan siiri kapsamina
girmedikleri gibi, kendisini de divan sairi yapmamaktadir. Kitaptaki siirler, divan
siiri birikiminden yararlanilarak Batili siir anlayisiyla olusturulmus “yeni siir”’lerdir.
Zira divan siirinin hususiyetlerinden olan kelime oyunlarini, mazmunlari, soyut
tasvirleri, gergek disi benzetmeleri, Yahya Kemal’'in sdz konusu siirlerinde gérmek
mimkiin degildir. Ancak dille ilgili olarak kitaptaki siirlerin, anlattiklar1 doneme

uygun olarak o donemin dil 6zellikleriyle yazildigini séylemek gerekir.
1.3. Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkce Siiyleyis82

“Rubai”, dort dizelik, belli bir kafiye dizeniyle sdylenen bir divan edebiyati
nazim bi¢imidir. Bu tiirdeki siirleri, rubalyi ¢ok seven Yahya Kemal’i Cumhuriyet

Do6nemi’nin en biiylik rubai sairi yapmustir.

Kitap, adindan da anlasilacagi lizere iki boliimden olusmaktadir: Rubailer,
Hayyam Rubailerini Tiirkce Séyleyis. 1k bolimde Yahya Kemal’e ait 41 rubai
bulunmaktadir. Ikinci béliimde ise Hayyam rubailerinin Tiirkce olarak soylendigi 54
rubai vardir. Yahya Kemal kitap okurken sikildiginda “bagka tirlii bir vakit
gecirmek” amaciyla Hayyam rubailerini Tiirkge sdyleme ugrasisina girdigini, bu

ugrasinin yorucu ama “merak verici” oldugunu, ayrica bununla “Hayyam bu rubaiyi

8 yahya Kemal, Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkce Soyleyis, 2. bs., Istanbul, istanbul Fetih
Cemiyeti, 1983
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Tirkce soyleseydi nasil sOylerdi?” sorusunun cevabini kesfetmeye c¢alistigini

belirtmektedir.®
1.4. Bitmemis Siirler84

Yahya Kema’in yarim kalmis siirleri, kitalari, rubaileri, beyitleri, dizeleri ve
dizelerinin farkli sekillerinin yer aldigi kitap, alti boliimden olusmaktadir: 1.
Malazgirt, 2. Yol ve Gece, 3. Terciime ve Nazireler, 4. Ithaflar ve Mizahlar, 5.
Beyitler ve Misralar, 6. Servet-i Fiinun Tarzi Siirler. Kitabin sonunda, “Bitmemis

Siirlerden Elyazis1 Ornekleri” bulunmaktadir.

Bu kitaptaki siirler, Yahya Kemal’in siirlerini ne denli biiytik bir titizlik ve sabir
igerisinde olusturdugunu, onun muikemmellik tutkusunu gostermesi bakimindan
oldukga Onemlidir: “Yahya Kemal’in son seklini verebilmek igin beklettigi bu
kanavigelerde onun nasil ¢alistigi, siire varabilmek i¢in nasil ‘mukadder kelime’yi,
kulagina gelecek ‘nagme’yi bekledigi goriiliiyor. Bu misveddelerde sairin siire nasil
adim adim yaklastig1, manay1 bir miicevher gibi isledigi anlasiliyor. Bir ressamin

eskizlerini andiran bu yarim siirler artik tamamlanamayacagi icin nesredilmistir.”®

2. Nesirleri
2.1. Aziz istanbul®

Genis bir kiiltiirel birikimin ve derin bir Istanbul sevgisinin Uriini olan Azz

Istanbul, 21 yazidan olusmaktadir. Kitabi biiyiik bir kismi, Yahya Kemal’in 1913-

8 Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi II, s. 1190

8 v ahya Kemal, Bitmemis Siirler, istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1976

& Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi IT, s. 1191

8 v ahya Kemal, Aziz Istanbul, istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1995
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1954 yillar1 arasinda Istanbul’a, Istanbul’un fethine dair gesitli gazete ve dergilerde
yazdig1 yazilardan ve verdigi konferanslardan olusmaktadir. Baz1 yazilar ise ilk defa
bu kitapla giin 1s18ma ¢ikmustir. “Kitabaisim olan Aziz Istanbul adi, sairin Bir Baska

Tepeden siirindeki:

“Sana diin bir tepeden baktim aziz istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim hig bir yer.
Omruim oldukea, goniil tahtima keyfince kurul!

Sé&de bir semtini sevmek bile bir 6mre deger.

87
misralarindan alinmistir.”

2.2. Egil Daglar®

Adm “Egil daglar egil, iistiinden asam / Yeni talim ¢ikmis, varam alisam”
tirkiistinden alan kitap, Y ahya Kemal’in Istiklal Harbi’ne dair /leri, Dergah, Tevhid-i
Efkar, Hakimiyet-i Milliye gibi gazete ve dergilerde yazdigi yazilardan olusmaktadir.
Elimizdeki baskida yazilar, kronolojik bir siraya gore dizilmistir. Kitap bu kronolojik
siraya gore okundugunda milli miicadelenin var olus safhalari, yabanci devletlerin
tutumlari, Ankara hiikiimetinin bu miicadeledeki yeri daha iyi anlasilmaktadir. Her
seyden once bu yazilar, Yahya Kemal’in milli micadelede Tirk halkina ve Tirk

ordusuna olan giivenini yansitmaktadir.

Ve yine elimizdeki baskida Nihad Sami Banarli ve daha sonra yapilan Nermin
Suner baskilarinda yer alan bazi yazilar kitabin konu biitiinliigline uygun olmadigi

icin ¢ikarilmis, diger eserlerindeki konuyla ilgili yazilar da kitaba dahil edilmistir.

87 Banarli, Nihad Sami, “Aziz Istanbul”, Yahya Kemal, Aziz istanbul, s. VII-VIII
% v ahya Kemal, Egil Daglar, 12. bs., Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2011
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“Yahya Kemal’in, Istiklal Harbi yillarinda ne kadar isabetli diisiincelere sahip
oldugunu gosteren bu yazilarin, milli miicadelenin lideri Gazi Mustafa Kemal Pasa
tarafindan kesilip saklandigi ve daha sonra Yahya Kemal’e gosterildigi artik

mitearifedir.” &

2.3. Siyast ve Edebi Portreler®

Kitapta Y ahya Kemal’in guniin bazi siyaset, edebiyat ve fikir adamlariyla ilgili
yirmi yazisi vardir. Bu yazilar su basliklardan olusmaktadir: Abdilhak Hamid, Tevfik
Fikret, Ziya Gokalp, Tevfik Fikret ve Ziya Gokalp, Sileyman Nazf, Halide Edib
Hamim, Yakup Kadri, Refik Halid, Rusen Esref, Ahmed Naim Bey, Ziya Gokalp ve
Enver Pasa, Murad Bey, Ali Kemal, Kibrisli-zade Tevfik, Doktor Nazim, Bahaeddin
Sakir, Yusuf Ak¢ura, Sekib Bey, Cemal Pasa,Cavid Bey. Kitabin sonunda Yahya

Kemal’in el yazisiyla portrelerinden drnekler bulunmaktadir.

Yahya Kemal, bu yazilarda sbz konusu siyaset, edebiyat ve fikir adamlariyla
ilgili goriis ve elestirilerini, edebi hatiralar bigiminde aktarmistir. Yazilarin yazilig
amaci bir Silyasl ve edebi miinakasa ortami olusturmak olmadigi i¢in Yahya Kemal
bunlart sagliginda yayimlamamistir. Bu portreler, Yahya Kemal’in elinden ¢ikmis

olmalar1 ve tarihi birer belge niteligi tasimalar1 nedeniyle oldukca 6nemlidir.

8 Yetis Kazim, “Takdim”, Yahya Kemal, Egil Daglar, s. 13
%y ahya Kemal, Siyast ve Edebt Portreler, 4. bs., istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2010
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2.4. Siyast Hikayeler®

Kitabin birinci boliimiinii olugturan hikayeler su basliklar altinda toplanmastir: 1.
Sem’i Molla, 2. Bir Gozdenin Gafleti, 3. Raif Efendi’nin Katli 4. Damad Mehmed
Pasa, 5. Vehbi Efendi, 6. Sultan AbdilaziZ e Dair Bir Musahabe. Bitmemis Hikdyeler
adli ikinci bolimdeki hikéyeler ise sunlardir: /. Bir Yaz Levhasi, 2. Mehmed Ali
Bey’in Diisiincesi, 3. Bir Tekdpii Sahnesi, 4. Siydsette Sah-1 Daru, 5. Ali Kirami Bey,
6. Her Gece Benimsin. Kitabin sonunda E! Yazis: Ile Hikdyeler adli boliimde Raif
Efendi’nin Katli, Bir Yaz Levhasi, Siydsette Sah-1 Dariu, Ali Kirami Bey adl

hikéyeler Y ahya Kemal’in el yazisi ile verilmistir.

Yahya Kemal siirlerinde gosterdigi titizligi hikayelerinde de gostermis, Sem’i
Molla ve Bir GOzdenin Gafleti hari¢ hikayelerini tamamlayamamis, sagliginda
kitaplastiramamistir. “Onun bizzat nesrettigi iki hikdyeden sonraki hikayeleri,
olduk¢a daginik miisveddeler halinde biraktig1 eserlerdir. Bunlarin olduk¢a miiselsel
metinlerindeki bazi eksik kelime ve paragraflari, sairin diger dagimik kagitlarindan
derlenmek ve asil hikdyeye eklenmek suretiyle biitiinlenmis ve hikayelerin bir kismi

Yahya Kemal Enstitiisii tarafindan restore edilmistir.”%?

2.5. Edebiyata Dair®

Kitap, Yahya Kemal’in cesitli dergi ve gazetelerde cikan makalelerinden,
sohbetlerinden, miilakatlarindan ve el yazisiyla birakti§i yazilardan bir araya

getirilmistir.  Yazilar, konularina gore tasnif edilmis, bu tasnife gore

%!y ahya Kemal, Siyast Hikayeler, 4. bs., Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2005
%2 Banarli, Nihad Sami, “Ons6z”, Yahya Kemal, Siyast Hikayeler, s. VII-VII|
% Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, 7. bs., istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2010
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boliimlendirilmeye ve boliimlerin adlandirilmasina gidilmistir. Toplam on béliimden
olusan kitabin boliim baslhiklar1 su sekildedir: Siir; Eski Edebiyat,; Tiirk¢eye Dair,
Vezinler, Kafiyeler; Memleketten Bahseden Edebiyat; Tenkit; Tiyatro; Mulakat;

Bitmemis Makaleler; Elyazisiyla Edebiyata Dair.

Kitaba verilen Edebiyata Dair ismi, olduk¢a genel bir adlandirma gibi dursa da
oldukgca isabetli bir tercihtir. Bolim adlarindan da anlasilacag: tizere kitapta, Yahya
Kemal’in edebiyatin her alanina dair fikirleri yer almaktadir: “Edebiyata Dair kitab,
(...) fikir ve edebiyat adamlarinin, iizerinde uzun uzun duracaklar1 ve iginde
edebiyatimizin nice log hatta karanlik cihetlerine 1s1k tutan yazilar bulacaklar

kitap‘ur.”94

2.6. Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim®

Kitabin baginda Nihad Sami Banarli’nin bir Takdim yazis1 bulunmaktadir. Kitap,
Cocuklugum-Gengligim, Edebi Haniralar, Syas Hatiralar, JOn Turklere Dair ve El
Yazistyle Hatiralarimdan Ornekler olmak (izere toplam bes boliimden olusmaktadir.
Banarli’nin sdyledigine gore Balkana Seyahat ve Karanlikta Uyanan Biri baslikli
yazilar Dergah’tan, Bulgaristan Tahassiisl baslikli yazi da Tevhid-i Efkér’ dan kitaba

alinmustir. %

Cocuklugum-Gengligim boluminde Yahya Kema’in g¢ocuklugu, ailesi, aile

cevresi, cocuklugunun gectigi mekanlar, Istanbul’a gidisi, Istanbul’dan Paris’e

% Banarli, Nihad Sami, “(Basliksiz Tanitim Yazis1)”, Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 369

% Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, 5. bs., istanbul, Istanbul
Fetih Cemiyeti, 2008

% Banarli, Nihad Sami, “Takdim”, Yahya Kema, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi
Hatiralarim, s. VII
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yolculugu ve Istanbul’a déniisii anlatilmistir. Bunun yaninda 1925°e kadar ¢esitli
seyahatlerine de yer verilen bu bolimde 21 yazi mevcuttur. Edebi Hanralar
boliimiinde, siirdeki otuz senesinin, Paris hayatinin, Fransa’da siirin durumunun ve
hatirat tiirine dair goriislerinin  bulundugu yazilar vardir. Syasi Ha#uralar
bolimiinde, Fransa’dan Istanbul’a doniisii, 1912-1918 yillar1 arasinda yasanan milli
acilarla ilgili duygu ve disiinceleri, Osmanliin yikilis1 ve yeni donemin baglangici,
Balkanlara olan seyahati, Bulgaristan'la ilgili duygulanmalari, ittihat ve Terakki’ye
dair gortisleri bulunmaktadir. Jon Turklere Dair adli boliimde ise, Jon Turklerin ne

oldugu, 6nde gelen isimleri, Paris’te onlarla beraber gecirdigi bes yil1 vardir.

2.7. Tarih Musahabeleri®

Kitapta, Yahya Kemal’in tarihle ilgili “Tarih Sevgisi”’nden “Fransiz ihtilali’ne,
“Araplarin Thaneti’nden “Mill7 Ahrar Firkasi”na, “Devsirme Meselesi’nden “Bat1’da
Tarih Ilmi”ne kadar 42 yazis1 bulunmaktadir. Kitabin sonunda bazi yazilar Yahya

Kemal’in el yazisiyla verilmistir.

Banarli, kitab1 olusturan yazilarla ilgili olarak su agiklamayi yapmaktadir: “Bu
kitab1 teskil eden yazilarin birkagi, vaktiyle gazetede nesredilmis makalelerdir;
mithim bir kism1 da sairin evraki arasinda bulunan notlardan derlenmis sohbet ve

fikir yazilaridir. (Yazik ki bu notlarin ekserisi yarim kalmlstlr.)”98

9y ahya Kemal, Tarih Musahabeleri, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 1975
% Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi II, s. 1198
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2.8. Mektuplar-Makaleler®

Kitap, Yahya Kemal’in belli bir isim altinda toplanamayan, diger kitaplarina
girmemis, ¢esitli gazete ve dergilerde kalmis yazilarindan, kendi el yazisi ile tuttugu
notlardan, sairin konferanslarindan, hitabelerinden, mektuplarindan olusmakta;
ayrica Yahya Kemal’in sairliginin yaninda ne denli kuvvetli bir nasir, bir hatip, bir

fikir adam1 oldugunu gostermesi bakimindan da biyuk 6nem tasimaktadir.

Kitap, Yahya Kemal’in Ispanya hatiralariyla baslamaktadir. Bu hatiralarin bir
kism1 mektuplar seklinde, diger bir kismi da sairin arsivinden kendi el yazisi ile
tuttugu hatiralardan olusmaktadir. Ispanya hatiralarini dil ve edebiyata dair yazilari,
fikralari, fikir yazilar1 ve sohbetleri izlemektedir. Sahislarlailgili bolimde ise sanat,
edebiyat adamlar1 hakkindaki degerlendirmeleri vardir. Yahya Kemal’in babasi
Ibrahim Naci Bey’ den Nihat Sami’ye, Yakup Kadri’den Melek Celal’e kadar yazdig
baz1 mektuplar diger bir boliimii olusturmaktadir. Mektuplarin ardindan sairin gesitli
konulardaki makaleleri, konferanslari ve hitabeleri, Siyas makaleleri bulunmaktadir.

Kitabin sonuna mektup ve nesirlerinden el yazisiyla 6rnekler verilmistir.
2.9. istanbul®

Kitap, Yapt ve Kredi Bankasi tarafindan, kurulugunun 30. yildoniimii
miinasebetiyle hazirlanmistir. Kitapta Sami Giiner’in renkli fotograflari, Abdulhak
Sinasi Hisar'in Bogazici Medeniyeti, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Istanbul un
Mevsimleri ve Sanatlarimiz, Yahya Kema'in de Tirk Istanbul bashkli yazisi

bulunmaktadir. 1956’da yine Dogan Kardes Yayinlari tarafindan 2. defa basilan

%y ahya Kemal, Mektuplar-Makaleler, 2. bs., Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 1990

100 Beyatli, Yahya Kemal, Hisar, Abdiilhak Sinasi, Tanpinar, Ahmet Hamdi, istanbul, 1. bs., Istanbul,
Dogan Kardes Yayinlari, 1954

82



kitabin 3. ve son baskisi, 1975 yilinda Tifdruk Matbaacilik Sanayii A.S. tarafindan

yapilmustir.
2.10. Pek Sevgili Beybabacigim'®

Kitap, Nuri Akbayar tarafindan hazirlanmistir. Kitapta, Yahya Kema'in,
1903'ten 1910'a kadar Paris, Londra, Briksel, Cenevre, Montreux gibi Avrupa
sehirlerinden babasina gonderdigi 139 kartpostal bulunmaktadir. Kitap,

kartpostallarin 0n ve arka yuzlerinin fotograflart ve ¢evriyazilarindan olugmaktadir.

Yahya Kemal’le ilgili 6nemli birer vesika olan kartpostallardan olusan kitap,
Yahya Kemal’e, onun Avrupa hayatina, ¢gektigi sikintilara dair ipuglart vermektedir.
Yahya Kemal babasina, gonderdigi soz konusu kartpostallarla ilgili sunlar
soylemektedir: "Resimli kartpostal mecmuasi pul mecmuasindan ziyade giizel olur.
Bunun igin ara sira resimli kartpostallar gonderiyorum. Bir mecmua tertip

buyurursaniz kiymetli bir hatira olur."*%

101 v ahya Kemal, Pek Sevgili Beybabacigim, 1. bs., Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1998
192 v ahya Kemal, Pek Sevgili Beybabacigim, arka kapak
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Sanat, Edebiyat ve Dil Goriisleri

A. SANAT

1. Sanat
1.1. Tiirk Sanati

Yahya Kemal, Tirk sanatindan 6vgiiyle bahsetmekte, Avrupalilarin Tirkleri
Tlrk sanati vasitasiyla tamdigimi ifade etmektedir. Ancak o, Turklerin kendi
sanatlarini ¢ok iyi bilmemelerinden yakinmaktadir. Hatta ona gore Avrupalilar bizim
“sekli sanatlarimiz1” bizden daha iyi bilmektedirler. Avrupalilarin umumi ve hususi
miizeleri ufak tefek Tiirk antikalariyla doludur: “Biz kendi adimizi unuttugumuz
asirlarda bile bizim eserlerimize TUrkkéri sifatin1 onlar verdiler. Kendi sanayi-i

nefisemizi sevmeyi de, son zamanlarda, onlardan t')grendik.”l
2. Sanat Dallan
2.1. Muzik

Yahya Kemal’in miizikle ilk temasi, lalas1 Hiiseyin’den dinledigi Budin, Belgrat,
Leskofca tiirkiileriyle baglar. Bu ilk temastan sonra miizige olan ilgisi devam eder.
Yahya Kemal, 1902 kisin1 akrabalarindan Ibrahim Bey’in konaginda gegirir. Ibrahim
Bey eglenceyi seven, saz gecelerinin miiptelast bir insandir. Konagin en onemli
mudavimlerinden ve saz gecelerinin vazgegilmez isimlerinden birisi de Haci Arif

Bey'dir. “Baz1 mehtap gecelerinde ise Ibrahim Bey iki pazar kayig tutar, birine saz

'y ahyaKemal, Edebiyata Dair, 7. baski, istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2010, s. 76
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takimini, 6tekine kendi ailesini bindirerek, Bogazigi’nde saza ¢ikardi. Bu gecelerde
ve bu fasillarda dinledigim Tirk musikis bende derin tesir uyandirmis, ruhumu,
kulaklarimi, vatanin her topragindan estigine inandigim seslerle doldurmustu. Tiirk
musikisine dair ilk merakim, bu musikiye ait bir¢ok seyler 6grenmek isteyisim bu

gecelerde baslamistir.”?

Yahya Kemal, eski kiiltlir ve sanat unsurlarinin bir bir yok olmaya basladigi,
yeniye karsi eskinin direnme giiciiniin kalmadigi bir donemde, eski musikinin
sastlacak bir sekilde varligin1 devam ettirdigini sdylemektedir. Saire gore eski yasam
bu musikide yasamaya devam etmis, alafranga musiki Turk musikisinin yerini higbir

sekilde tutamamustir.

Yahya Kemal, Tiirk milletinin ve kiiltiiriinlin anlasilabilirligi i¢in, eski musikiyi

bilmeyi, anlamay: sart kosar:

“Cok insan anliyamaz eski masikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.” (KGK, 22)

Eski musikiyi ruh ufuklarini agan bir anahtar olarak goren Y ahya Kemal, blyik
Tiirk musikisinaslarinin, insanlar1 musikinin birlestirici giiciiyle vatan ¢atist altinda

nasil bir araya getirdiklerini de sdyle ifade etmektedir:

“Bu neslin ortada dahicedir basardigi is,

Vatan nasil karisir misikiyle, gdstermis.” (KGK, 22)

Yahya Kemal, Tirk miiziginin Avrupalilara tanitilmasi ve sevdirilmesi

hususunda takip edilen metodun yanlisligini ve bu yolda yapilmasi gerekenleri ise

2 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. 40
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sOyle Ozetlemektedir: “Tiirk musikisini Avrupalilara tattirmak isteyince, elverisli bir
yoldan yiirimek hiilyasiyla, onlarin zevkine en yakin olan nihavent gibi
makamlardan yahut dini ¢esnide parcalar okuyorlar. Avrupalilar yine bir sey
anlamiyorlar, -ekserisi diyelim- evet ekserisi harcidlem olan bu cevabi veriyorlar:
“Sizin musikiniz bize cok melul, saniyen yeknesak gortintyor!” Bu zeminde bin defa
tekerriir etmis ve daha bin defa tekerriir edecek olan melodi, armoni farkini
anlatmay1 zait goriiyoruz. Asil bahse gelelim. Avrupalilara musikimizi tanitmanin bir
tek usulii vardir; giigtiir, ¢ok giictiir. Belki imkansizdir. Lakin bu usulden baska usul
tasavvur olunamaz. Frenk misadiyle ‘bogayr boynuzundan yakalamak’ tarif
edecegimiz bu usul mucibince, Avrupali, bizim musikimizi sirf kendine mahsus bir

alem addetmesi lazim gelir.”3

Y ahya Kemal, “Bizim musikimiz hakikaten milli midir? Aslinda Acem miizigi
degil mi?” sorusuna, Tirk musikisinin tekdmiilii a¢isindan da soyle cevap
vermektedir: “Yalniz Acemden degil, Acem ve Rum’dan almisiz. Zaten bizim ekseri
medeniyet unsurlarimiz Acem ve Rum terkibinden dogmustur. Mesela mimarimiz.
Bizi iste Acem mukallidi olmaktan Rum tesiri kurtartyor. Ciinkii terkip bizim
eserimizdir, millidir. Yalniz siirimizde Rum tesiri yoktur ve olamaz da. Ciinkii siir
kelimelerle yapilir. Musiki sahasinda Acem-Rum terkibini ‘perfection’ haline getiren
Itri olmustur. Itri musiki sahasindaki Sinan’imizdir. Itri’den sonra musikimiz hakiki
bir terakki kaydetmemistir. Fakat her sanat tekamiilii esnasinda, ‘perfection-
raffinement-rococo’ safhalarini gegirir. Itri’ den sonra Zaharya ‘raffinement’ devrini
temsil eder. Kendisi Rum, miizigi Tirk’tlr. Sultan Selimi Salise de ‘rococo’

diyebiliriz. Ondan sonra biiyiik bir adam geliyor, Ismail Dede. Bu adam sahsinda

% YahyaKemal, Mektuplar-Makaleler, 2. bs., istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 1990, s. 41
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biitiin evvelki sathalar1 birlestiriyor, perfection, raffinemenet, ve rococo’nun bir
sentezini yapiyor. Cok biiyiik adamdir. Hatta ondan sonra Tiirkler arasinda onun

kadar byt bir sanatkér yetismemistir.”*
2.2. Resim

Yahya Kemal, Tiirk toplumunda resmin olmayisini biiyiik bir eksiklik olarak
gbrmekte, resimsizligin neden oldugu kayiplar1 sdyle agiklamaktadir: “Resimsizlik
yuzinden cetlerimizin yuzlerini géremiyoruz. Ah bu ne feci hicrandir! Eski
sehirlerimizi géremiyoruz; yanmis yahut yikilmis nice binalarimizi géremiyoruz;
eski kiyafetlerimizi goremiyoruz; o kiyafetlerin asirlar arasinda, yavas yavas nasil
tekamil ettiklerini anlayamiyoruz; vatam1 kurdugumuz eski seferlerimizi, eski
meydan muharebelerimizi, bu muharebeleri basaran serefli  ordularimizi
gbremiyoruz. Ah, ah... Resmsizlik yizinden daha neleri, daha neleri
goremiyoruz.”® Bir baska yerde ise Yahya Kemal konuyla ilgili duygu ve
diistincelerini s0yle ifade etmektedir: “Ya tipki Avrupa milletlerinde oldugu gibi
bizde de her sehirde ve her devirde birgok ressamlarimiz olsaymis ve o ressamlar her
biri kendi ihtisasina gore milli ve sahsi hayatimizin her sathasini tasvir etselermis ve
o tasvirler bize kadar gelselermis, biz onlara bakarak biiyiik, genis ve derin tarihimizi

her an gorebilseymisiz! Ah, ah! Bu ne iiziintiilii bir tizleyistir.”6

Y ahya Kemal’ e gore, Avrupa’da oldugu gibi Turklerde de her devirde ve sehirde
ressamlar olsaydi, bireysel ve milli hayatin her safhasi tasvir edilebilseydi, Turk’tn

genis ve derin tarihi dahanet olarak goriilebilir olacakti:

4 Ayda, Adile, Yahya Kemal’in Fikir ve Siir Diinyasi, Ankara, Hisar Yayinlari, 1979, s. 42-43
5 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 69
® Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 70
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“Resme aksettirebilseydin eger, dmriince,

Ebedi cedleri karginda goriirdiin, canli.” (KGK, 21)
2.3. Mimari

Yahya Kemal, mimariyi “milli bir peyzaj” olarak degerlendirmektedir. Ona gore
mimari sadece bir yapicilik ve geometrik sekiller birlikteligi degildir. Mimariye
zamanin giydirmis oldugu elbise, anlam goz ardi edilmemelidir. Yahya Kemal “mill1
peyzaj” anlayisina ornek olarak Beyazit Camii’ni vermektedir. Beyazit Camii;
oniinde kahveler, arkasinda hi¢bir dekorcunun icat edemeyecegi giizellikteki Sahaflar

Carsist’yla maziyi canli bir vesika gibi yansitmaktadur.”

Yahya Kemal, Turk mimarisinin doniim noktasi ile ilgili olarak 1730 senesini
isaret etmektedir: “Mimarimiz, 1730 senesine kadar Tiirk ustalarinin elinde idi. O
zaman Istanbul’'un manzarasi, asaleti tam yerinde idi. 1730’dan sonra tamamiyla
gayr1 milli fakat yerli ustalarin eline gecti. Fakat o zaman solmaya bagladi. 1730’dan

evvelki Istanbul’la sonraki istanbul arasinda fark vardir.”®

B. EDEBIiYAT

Yahya Kemal’e gore edebiyatla o edebiyatin ait oldugu milletin terakkisi
birbirine baghdir: “Bir edebiyatin bir milletin seviyesinden dogdugu ne kadar
gercekse, seviyesi yiikselmis ve ayni zamanda kendi iklimini duymus, kendi irkinin

dilini, zevkini, kalbini, hasili biitiin hiiviyetini kesfetmis, giizide bir zimrenin de

"YahyaKemal, Mektuplar-Makaleler, s. 57
8 Y ahya Kemal, Aziz Istanbul, istanbul, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 1995, s. 173-174
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edebiyat ve sanatlarin kudretiyle, bir milletin seviyesini yiikseltebilecegi o kadar

»9

gercgektir.
1. Edebi Eser
1.1. Edebi Eserin Olusumunda Onemli iki Faktor: Kalp ve Dil

Kendi donemi icin “(...) Bugiin Tiirk siiri ve nesri tas yiirekleri eriten bir sey
olurdu; bu devir bir taraftan agrilariyla, sizilariyla, acilartyla, olumleriyle,
matemleriyle, hasretleriyle, bir taraftan da atiligslariyla, isyanlariyla, Umitleriyle,

emelleriyle, harikalariyla o kadar feyyaz bir devirdir.”*°

nitelemesini yapan, eser
vermek i¢in i¢inde bulundugu donemi gayet mimbit, sartlari olgunlasmis bulan
Y ahya Kemal; tek ve cok dnemli bir eksik olarak su iki faktOre dikkati cekmektedir:
Kap ve dil. Ona gore yasadigi donemde, “Kalbi olanlarin dili yok, dili olanlarin
kalbi yok.”tur.* Izdiraplarin sesinin kisildig, dilin yok olmaya yiiz tuttugu bu

zamanda, bu nedenlerden dolayr da bir edebi eser vicuda getirmek moimkin

olamamaktadir.
1.2. Edebi Eserlerin Maziyi Diriltmesi Meselesi

Y ahya Kemal’ e gore, bir eserin gegmisi diriltmesi ¢ok giictiir ve boyle bir durum
yeryuzinde higbir esere nasip olmamistir. Ona gére edebiyatin yiizde doksan besi
“mazi zemini” lizerine kurulmustur. Shakespeare'in tiyatro eserlerinin tamami, diger
yazarlarin eserlerinin tamami, yarisi ya da bir boliimi bdyledir. Ancak eserlerin

zemininin “gecmis” olmasi, bu eserlerin gegmisi dirilttigi anlamina gelmemektedir:

° Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 296
19y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 151
1y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 151
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“Tiyatrosunun topu birden mazi zemini tizerinde yazilan Racine’in beher eseri,
yalmz yasadig1 devri, hatta o devrin ¢cok mahdut bir ziimresini, yani kral sarayinda,
kralin etrafinda 6mriinii gegiren kadin ve erkekleri tasvir etmek vesilesiyle, beserin
ruh ve hassasiyetini anlatirlar. Hatta bu nazariyenin ziddini1 diisiinmek biraz
guctur.” 2 Insanin, kendi hayatinin ilk zamanlarinda yasadigi herhangi bir giinii
diriltemedigi yerde, bir eserin koskoca bir dénemi, bir donemin yok olan havasini

diriltmesi de miimkiin degildir.

2. Edip

“Yazik ki bizde simdiye kadar sanat ekseriya bir gaye degil bir vasita oldu.”*

diyen Yahya Kemal'e goére Tiirk yazarlari san pesinde degil, s6hret pesinde
kosmuslardir. Bu yiizden de hikayede bir Balzac, tiyatroda bir Shakespeare, nesirde

bir Michelet yetisecegine, daha ¢ok el¢i ve vali yetismistir.
3. Nesir

Yahya Kemal, TUrk nesrinin gercek manada var olmamasini, nesrin Araplarda
ve Iranlilarda olmadig: igin, bize onlardan intikal etmemesine ve az yazmamiza
baglamaktadir. Tyi kotii var olan nesrimizi de {i¢ agidan eksik bulmaktadir: 1. ¢cok az
yazilmis olmasi, 2. ¢ok kotli yazilmasi, 3. ¢cok kisa yazilmasi. Saire gore ¢ok az yazi
yazilmasinin nedeni, medrese sisteminde Arap kitaplarinin diz Usti ¢okulerek okuma

aligkanliginin dogurdugu sonuglarla Tiirk milletinin asker ve is eri olmasidir.

12y ashya Kemal, Edebiyata Dair, s. 311
13y ahyaKemal, Edebiyata Dair, s. 243-244
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Ancak Yahya Kemal, yasadigi donemdeki nesrin, az dnce sozu edilen evvelki
neslin nesrine gore ¢ok ileri bir noktada oldugunu, bu alanda yetigsmis yeni bir¢cok

yazarin bulundugunu ifade etmektedir.

3.1. Eski Nesirde Hayal Giicii Noksanhgi

Yahya Kemal’'e gore, yabanci bir edebiyat elestirmeninin eski Tiirk nesrine
bakmasi durumunda karsilasacagi problemler arasinda bir de “hayal giicii eksikligi”
vardir. “Muhayyile yani vakalari, mavakalari, olduklar1 gibi canlandiran, kagit
istiine koyan kuvvet; iste bu bizde noksandir. Caldiran, Mohag, Mercidabik Meydan
Muharebeleri gozimuiz 6niine gelmezler. Ciinkii onlar1 tasvir edenler, sadece tescil
eder gibi, birkag satirla tasvir etmislerdir. Hatta onlarda hazir bulunanlar bile. Mesela
1526’ da milletin hem en biyuk nasiri hem de seyhiilislam olan Ibni Kemal, Mohag
muharebe meydaninda hazir bulunmustu. Onun nasil basladigini, nasil bittigini
gérmiistii. Onu tasvir etmek sevkiyle yazdigi Mohaghame de Mohag’tan maada her
sey vardir; Belagat, debdebe, mazmun, tumturak. Yalniz Mohag yoktur. insan
okurken terler. Mohag'1 arar, bir turlt bulamaz. Halbuki eserin ismi Mohagname' dir.
Muharebe, bir miidekkikin ancak zorlanarak ciimleler arasinda bulabilecegi tek tiikk

miisahedelerdedir ki onlar da ceviz kabugunu doldurmaz.” 14

Y ahya Kemal’ e gore miistesna bir yaratilisa sahip, doneminin biitiin edebiyat1 ve
ilmiyle miicehhez bir tarihgisi olan Ibni Kemal’in sz konusu muharebeyi
canlandirarak anlatamamasi; Yunanlilarda, Latinlerde ve onlarin halefleri

durumundaki milletlerde gorulen “muhayyile terbiyesi” ni almamis olmasindandir.

¥y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 306-307
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4. Tiirk Edebiyati
4.1. Halk Edebiyati
4.1.1. Anonim Halk Edebiyat1 Uriinleri

Y ahya Kemal, anonim halk edebiyati tiriinlerinin, Tirk’iin zeka ve zarafetinin
eseri oldugu goriisiindedir. Ona gore aslinda halktan en yiiksek ziimreye kadar her
adimda bu iki unsurun izine rastlamak miimkiindiir. Ornegin Nasrettin Hoca fikralar,
Tirk’tin akliselimini, felsefesini, kainata bakisini gosterir. Bunun yaninda Bektasi ve
yenigeri fikralari, karagdz ve orta oyunu da Tirk’Un zeka ve zarafete olan meylini

gostermesi bakimindan dikkate degerdir.*®
4.2. Divan Edebiyati

Divan edebiyatinin bastan basa kurallara tabi oldugunu hatirlatan Yahya Kemal,
bu edebiyatta segkin bir yere gelenlerin, s6z konusu kurallarin imtihanindan gegerek

0 noktaya yukselebildiklerini ifade etmektedir.
4.3. Tanzimat Edebiyati

Yahya Kemal’e gore 1860’tan sonra baslayan Tanzimat edebiyatinda yeni siir ve
yeni nesirde eskinin belagat zevki, tumturakli ifade bigimi, hatta s6z sanatlar1 bile
devam ediyordu. Ancak bu donemde, zayif da olsa bir terkipten sbz etmek
mUmkuinddr. Ve yine bu donemde gozlem, tabiati resmetme, yeni fikirler etrafinda

coskunluk gibi eski edebiyatta bulunmayan yeni degerler edebiyata girmeye

5y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 63
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baglamistir. Bu yeni degerlerle birlikte meydana gelen yenilesme, ¢ok aykirt ve

alafranga olmadig icin, okuryazar tabakay1 da pesinden siiriikleyebilmistir.
4.4. Servet-i Finun Edebiyati

Yahya Kemal, Tanzimat sonrasi edebiyatta yasanan degisim ve yeniliklerden
asiriya giden topluluk olarak gordiigii Edebiyat-1 Cedide’nin, yine de kendi
dairesinde derli toplu bir gorintii sergiledigi kanaatindedir. Ona gore Edebiyat-1
Cedide, hem siir hem de nesir bakimindan, eski siir ve edebiyat anlayisindan en bariz
ayrihigi, yeniligi gerceklestirmistir. Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin ve Halit Ziya bu
anlamda ”sanatta hiir telakkilerin ilk tohumlarini” sagmuslar; siirde Tevfik Fikret ve
Cenap Sahabettin, Dogulu olan zevk anlayisini biiyiik 6l¢tide kirmiglardir. Servet-i
Finun Doénemi sairlerinin  siirlerinin - bir diger oOzelligi de siirin  nesre

yaklastiriimasidir.
4.5. Memleket Edebiyati / Edebiyatta Millilik

Yahya Kema'e goére edebiyatta milletin ve memleketin ifade edilmesine
duyulan ihtiyacg, “yeni edebiyat”in dogmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu durum onceleri,
milliyetcilerin Batililagmaya bir tepkisi gibi goriinmiistiir. Abdiilaziz doneminden
itibaren bircok mitefekkir, sair, romanci eser vererek, “kimi siirde milletin zevkini,
sesini, duygusunu lisan haline getirerek, kimi, milletin Istanbul’da ve tasradaki
hayatindan en gergek sahifeler parildatarak, kimi tarihimizin sahifelerini en dogru
vesikalarla canlandirarak™® séz konusu edebiyatin ortaya ¢ikisini miijdelemislerdir.

Verilen ornekler bir araya getirildiginde milli bir edebiyatin var oldugu izlenimi bile

18y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 142
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ortaya ¢ikabilir. Ancak hayatin biitiin alanlarinda oldugu gibi edebiyatta da Batlilik,

devam edegelen donemde hep revagta olmustur.

Y ahya Kemal’ e gore 1870'ten sonra Avrupa kiiltliriiniin tesirine girilmis, ancak
bunu gaye edinen Batililar yiiziinden bu tesirden kurtulmak miimkiin olmamistir.
Ona gore Batililasma bir aractir, Bat1 bir mekteptir, asil gaye memlekettir, Tiirk
milliyetinin egemen olmasidir. “(...) Iste ihtiyact duyan ve duyacak yaradilista olan
Turklerin mektepten memlekete gelmeleri ve memleketi Turk edebiyatinin gergevesi
haline getirmeleri 1azim gelir.”*” Ancak Y ahya Kemal, biitiin bunlardan Bati’ya, Bati

edebiyatina sirtin1 donmek manasinin ¢ikarilmamasi gerektigini ifade etmektedir.
4.6. Nev-Yunanilik

Yahya Kemal Paris'ten, “Bahr-1 Sefid Havza-i Medeniyeti” fikriyle doner.
Istanbul’da Yakup Kadri’yle yakin dostluk kuran Yahya Kemal, edebiyatta Iran’dan
Yunan'a gegmek fikrini onunla paylasir ve birlikte bir yol haritas1 Gizerler. Yahya
Kemal, Yakup Kadri’yle birlikte savunduklari, eski Yunan ve Latin klasiklerini
Oornek amaya dayanan Nev-Yunanilik'le ilgili diisiincelerini, onlar1 bu diisiinceye

sevk eden nedenleri ve hedeflerini sdyle agiklamaktadir:

“1912°de Balkan harbinden once Istanbul’a gelmistim. Yakup’la tanistim. O,
metinden Fransiz edebiyatin1 okumustu, okuyordu. ikimiz de bir hiilyaya kapildik:
[ran’dan Yunan’a gegmek... Eski edebiyatin mihraki Iran’di. Geg¢ olmakla beraber
Yunan klasiklerine donecektik. Nazariye suydu: Modern edebiyatimiz gerci
Avrupa’ya donmiistli. Fakat bu model, Fransizlarin son siiri ve son nesri idi. Bu kafi

olamazdi. Biitiin Avrupa’y1 anlamak i¢in ancak Yunanlilardan baslamak lazimdi. Biz

v ashya Kemal, Edebiyata Dair, s. 142-143
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cografyaca, kismen de medeniyetge Yunanlilarin varisiyiz. Bu verasete din mani
olmustur. Bu hal 1850-1860 senelerine kadar siirmiistiir. Biz, o tarihlerden bu yana
hep Fransizlara tabi olmusuz. Biitiin Fransizlarin ve onlarla beraber Avrupalilarin
membai olan Yunanlilara donmeliyiz ki tam manasiyla bir edebiyatimiz olabilsin.
Binaenaleyh siir ve fikir telakkimizi degistirmek, onlarin telakkisini amak lazimdir.
Dovizimiz olarak Eflatun’un su soziini almistik: ‘Biz medeniler, Akdeniz etrafinda
bir havuzun kenarlarindaki kurbagalar gibiyiz.” Estetikte, bilhassa lisan estetiginde
sislii. ve boyali Acem bediiyatindan sobre ve beyaz lisana, tesbihli ve istiareli
sanatindan Yunan'in saglam ve oturakli ciimlesine gececegiz. O zamanki
miisahedelerimiz de millette bu istidadin bulundugunu gosteriyordu. Nitekim Tiirk
mimarisi boyledir. Onda Yunan ¢esnisi vardir. Mimarimizdeki asillik ve basitlik gibi;
stisten, ¢cok boyali climleden, ¢iplak, saglam climleye gegecegiz. Esasen Turkcenin
¢iplakliga mail bir héli vardir. Nesirde Thukydides’in sobre lisanina gelecegiz.
Modellerimiz onlarin epigram, idil, trajedi vesair siir sekilleri olacaktir. Hasil
Renaissance’da biitiin Avrupa milletlerinin ve Fransizlarin néo-classique siirini
viicuda getirecegiz. Felsefede, Sokrat’tan ve Platon’dan agilan hatta gelecegiz, Sark

felsefesini birakacagiz. Velhasil bir nevi Nev-Yunani edebiyat viicuda getirecegiz.”®

Yahya Kemal, Nev-Yunanilik’le ilgili ilk siir denemeleri hakkinda da sunlar
sbylemektedir: “Bir siir, eger az c¢ok sahsi bir mahiyeti haizse diyebilirim ki
yeryuzinde ilk manzumem 1905'te Paris'te Théocrite, Moschus ve Bion gibi kadim
Yunan sairlerinin Fransizcaya Leconte de Lisle tarafindan yapilan terciimelerini
okuyarak almis oldugum tesirlerle yazilan ve o zamanin siir Tiirkgesine gore yeni

zevkte sayilabilecek bir kiiciik manzume idi. O zaman genglik harareti ile Tilrkcede

'8 yiicel, Hasan-Ali. Edebiyat Tarihimizden, C 1, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1957, s.
255-256
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Nev-Y unani dedigim bir ¢esnide Tiirkgemizin Yunan sanati1 gibi beyaz ve ¢iplak olan
giizelligini belirterek bir ¢i1gir tecriibe ediyordum. Bu miiddeam: kafamda
blyiiltmistim. Mesela, Tirk zevkini asirlarca almis oldugumuz Arap ve Acem
tesirlerinden uzaklastirarak dogrudan dogruya Latin ve Yunan edebi terbiyesine
baglamak ve nihayet biitin Avrupa milletlerinde oldugu gibi sirf Yunan ve
Latinlerden gelen edebi miras ¢ergevesinde bir siir vicuda getirmek hiilyasina
kapilmistim. Yunanca ve Latince bilmiyordum. Ancak Fransizlarin ta Ronsard’ dan,
Du Bellay’den, André Cheniér’den en son sembolist sairlere kadar tecriibe etmis
olduklar1 Yunan zevkindeki lisanlarin1 hararetle takip ediyordum. Mesela Leconte de
Lisle’in dogrudan dogruya Théocrite’den terclime ettigi bir idylle’t veya bir

églogue’ u okuyordum ve dahaiyi benimsemek icin ezberliyordum.” *°

4.7. Tiirk Edebiyatinin Halihazirdaki Durumu

Yahya Kemal, Tiirk Edebiyatinda yalniz siirin degil, edebiyatin diger tiirlerinin
de sadece genclerin bulundugu alanlar olmasindan memnun degildir. O, edebi
tirtinlerin ancak olgun kafalar ve ruhlar tarafindan ortaya konabilecegi inancindadir.
“(...) Bugunki edebiyat, farzimuhal olarak tasfiye edilse ve siir, tiyatro, roman, tarih
hasili nesrin biitiin nevileri yalniz deger gostermis ve yasini almis olgunlarin elinde
bulunsa ve yazan sinifla okuyan sinif, Avrupa’da goriildiigii gibi bizde de kati olarak
ayrilsa, yazi alemi bir Sormagir Mahallesi halinden ¢ikip da bir elit kadrosu olsa,

eminim ki edebiyatimiz, bugiin bile bagka olurdu.”*

19 Banarli, Nihad Sami, Yahya K emal’in Hatiralar1, s. 95-96
2y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 254
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4.8. Edebi Sahsiyetler

Fuzuli, Yahya Kemal’e gore siirde Tiirk lirizminin en dikkat ¢eken isimlerinden
birisidir. Ancak ondaki lirizm, Nedim’dekinden biraz farklidir: “Fuzuli sular1 kalbine
dogru ceken kuvvetli bir girdaba benzer, derindir ve iclidir.”?* Ona gore, Avrupa da

ve Asya da Fuzuli kadar kalbi yanik ikinci bir sair gosterilemez.

Yahya Kemal, adi unutulmus, hayat1 hakkinda detayli bilgiye sahip olunamayan,
mezariin yeri dahi belli olmayan Rasih’in, sadece bir gazeliyle yasamaya devam
ettigini sdylemektedir. Bu gazel, sairin “ Ustine” redifli gazelidir. Yahya Kemal,
Rasih’ten ve s6z konusu siirinden 6vgiiyle s6z etmektedir: “Nedim gibi bir sairi, bir
gazeliyle sermest edecek kadar giizel bir ruh sahibi olan bu Rasih kimdir? Siirde san
ve serefe tesne olan sairlerimizden biri, ismini Nedim’in kasidesinde zikrolunurken

gorseydi bast donerdi, degil mi? Iste Rasih boyle bir serefi idrak etmis!”?

Y ahya Kemal’ e gore Nedim, lirizmin farkli bir cephesini yansitmaktadir: Cosku,
seving... Sair, Nedim’in bu durumunu “Nedim, bilakis fevvare gibidir, sular1 havaya

"3 szleriyle ifade etmektedir. Ona gore Nedim bicimde,

atar, sevk icindedir.
sOyleyiste, muhtevada ve vezinde higcbir yenilik iddiasinda bulunmamasina ragmen,

siirlerini kendi sevkiyle terenniim etmesi onu iki asir uzaktan dahi fark ettirmektedir.

Namik Kemal, Yahya Kemal’e gore, 1860-1880 yillar1 arasinda bir Avrupali
aydinin tahsil derecesine sahip olsaydi, kendi istegiyle ya da zaruri surgunler
yasamasaydi, devlet maagina muhtac¢ olmasaydi, Tiirk edebiyati ve siyasi hayatinda

benzersiz bir sahsiyet olurdu. Namik Kemal, Yahya Kemal’e gére “Ilk defa Osmanli

21y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 37
Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 60
% Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 37
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iilkesinin adii ‘vatan’ koyan inkilap¢i”dir.?* O, “Tirkce nesri, gir sesiyle ve
kudretli nefesiyle bir hamlede diriltme” muvaffakiyetini gbstermis bir sahsiyettir.
Yeni nesri gazetecilige, romana, tarihe ve tiyatroya tatbik eden de odur. Bunun
yaninda Namik Kemal’in nesrinde zaman zaman 6z Tiirk¢eye tesadiif olunsa da eski

dil, tumturakli ifadeler, eski nesrin kliseleri de devam etmistir.

Yahya Kemal Abdulhak Hamit’i iyi bir sair; ancak kotii bir kafiyeci olarak
degerlendirmektedir. Ona gére Hamit’in Tiirk edebiyatinda gergeklestirdigi en biiyiik
yenilik, “Munkabiz olan mazmun’un yerine, cevval, canli, namitenahi olan ‘fikr’i
ikame etmek”tir.” Saire gore “Abdiilhak Hamit: Kilik kiyafet tam Avrupali, zihniyet
acem Sarklisi. Siileyman Nazif onun i¢in sdyle demis: ‘Bundan yiiksek sair bundan
alcak adam gormedim.” Onu mahveden dahilik. Dahi olmasaydi, sair olurdu. Bence
Hamit Bey’in yiliz kadar misrair vardir. Etoffe u var. Methedilen seyleri bes para
etmez. En guzel eseri Qultan Selim manzumesidir. Dramlarinda imaj koleksiyonu

var.” 26

Recaizade Ekrem’i, “Tiirk siirini bir mecradan baska bir mecraya gegiren
biyik muallim”?’ ifadeleriyle taltif eden Yahya Kemal, yeni Tiirk siirinde kafiye
anlayisinin gelismesinde, kulak i¢in kafiye anlayisinin yerlesmesinde onun ciddi

katkilar1 oldugunu diisiinmektedir.

Y ahya Kemal, Servet-i Finun doneminde s6zin busbitiin ayaga diismemesinin

arkasinda, “Tevfik Fikret gibi inzibat siarli bir sairin toplayict kudreti’ni

%Y ahya Kemal, Egil Daglar, 12. baski, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2011, s. 22

%Y ghya Kemal, Edebiyata Dair, s. 204

% Giinyol, Vedat, “Yahya Kemal’le Konusma”, Giine Dogarken, Istanbul, Cem Yay., 1992, s. 110
'Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 130
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gobrmektedir. Ona gore Tevfik Fikret, Tiirk siirinin belki de en biiyiik inkilapgisidir.
Ancak Fikret’ten beri Tiirk siir dilinin nesirlestigi de bir gergektir. Tiirk siirinin
sosyal igerikli olmasi, toplumsal bir tez tagimasi gerektigini ileri siiren ilk kisi
olmasina ragmen asil siire de karsi ¢ikmamistir. Bunun yaninda Tevfik Fikret, Turk
edebiyatinda biitiin istek ve arzularini bir yana birakip dogrudan dogruya “iyilik

siiri”ni hisseden ilk Tiirk sairidir.”

Tevfik Fikret’in, Yahya Kemal i¢in tasidigi bir baska 6nem de kendisiyle
ilgilidir. Nihad Sami Banarli bu konuda: “ ‘El Yazisiyla Hatiralar’in Siirde Otuz
Senem baglikli kisminda, drnekleriyle belirtildigi gibi, Yahya Kemal, sanat hayatinin
baslarinda Muallim Naci’den sonra Tevfik Fikret’i begenmis ve onun tesiri altinda,
onun siirlerine benzer siirler terenniim etmisti. Yahya Kemal’in Tevfik Fikret’e karsi
hirmet ve takdiri, Avrupa dan dondikten sonra devam etmis, biiyiik sair, Fikret'e
dair hatiralarinda, Tevfik Fikret’in kendi ruhunda, ahlakinda, zevkinde, lisaninda,
sanatinda, en biiyiik tesiri icra ettigini sdylemistir. Fikret’e karsi samimi siikran
duygularini, Istanbul’da edebiyat ve maarif alemindeki tefeyyiiziimiin baslica
sebeplerinden biri, Tevfik Fikret'in ‘Asiyan’inda giyaben hakkimda gosterdigi

tevecciihtiir, gibi kadirsinas bir ciimle ile de (...)* ifade ettigini belirtmektedir.

Yahya Kemal, “Diisiinceleri de iislubu gibi Osmanli.”*® dedigi Cenap
Sahabettin’i, onu lakayt bulanlarin aksine kendi inanglarina taassup derecesinde ¢ok
sik1 bagl, itikadi saglam, samimi bir nesir ustas1 olarak gormekte, Evrak-i Eyyam

adli eserini de alaninda bir saheser olarak degerlendirmektedir.

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 12, 125, 161, 261
2 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 52

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 185
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Yahya Kemal, siirde aruz 6l¢iisiinii savunan Slleyman Nazif’'in bir “miinsi”
olarak dogdugunu, Osmanli hattindan ayrilamadigin1 sdylemektedir: “(...) O, yazinin
satirindaki nahvi ruhuna bir nazim dalgas1 gibi gecirmis bir nasirdi. Nazif’i eski
lisandan ayirmaya kalkmak, bir miiteceddide gore ham ervahlik gibi bir seydi yahut

bunu ben bdyle telakki ediyordum.” 3

Mehmet Akif'in, Tevfik Fikret’le birlikte aruzla yerli dili ifade etme noktasinda
buyuk maharet gosterdiklerini belirten Yahya Kemal, onlar gibi herkesin maharet

gosteremeyecegini soylemektedir. Ciinkii ona gore bu sahsi bir hiiner, sahsi bir

kabiliyettir.>*

Y ahya Kemal’ e gore Ziya Gokalp siirin ne oldugunu, Tiirk edebiyatinin nasil
milli olabilecegini bilmesine ragmen siirin disinda kalmis, Tirk siirinin yenilesmesi
konusunda higbir katkis1 olmamustir. Yahya Kemal Ziya Gokalp’in, hece ve aruzla
sOylenen Tiirk siirine Tevfik Fikret’ten daha hakim oldugu kanaatindedir. Ancak
Gokalp, siirin disinda oldugu icin teklif ettigi milli zevk, dil, 6l¢li ve nazim sekilleri

ile Tiirk siirinde bir yenilik meydana getirememistir. *

Yahya Kema Refik Halit’i, mesrutiyetten sonra ortaya cikan edebi nesil
icerisinde en fazla 6ne ¢ikan bir sahsiyet olarak gérmektedir. Ona gore Refik Halit,
yazida belirli bir tiiriin temsilcisi olmus, biiyiik bir okuyucu kitlesine ulagmis, birgok

iyl ve itinali eser ortaya koymustur. Her yazdigimi mutlaka okutan Refik Halit,

%y ahya Kemal, Siyasi ve Edebi Portreler, 4. bs., Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2010, s. 27
%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 125
¥ yahyaKemal, Siyasi ve Edebt Portreler, s. 22-23
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“Turkceye yeni bir ¢esni vermis, hemen hemen daima neseli ve canli, gorliste

hususiyet ve yazista hiiner gdstermis” bir yazardir.>*

Rusen Esref’in roportajciligiyla ilgili olarak “Nihayet yel tftirdii, su gotlrdd,
Rusen Esref de kendi yaradilisina uygun olan bir kap1 buldu, oradan marufiyetin tatl
sahasma giriverdi.”* diyen Yahya Kemal, Rusen Esref’in yaptigim bir tiir edebi
raportorlik olarak gormekte ve Tirk edebiyatinda yeni bir ¢igir olarak
degerlendirmektedir. Yahya Kemal’e gore kolay ve okuyucularin ilgisini ¢ekmede

cok cazip olan bu ¢igir1 onun kadar iyi ifa edecek baska bir kimse de yoktur.

Nigar Hamim hakkinda, “Nigar Hanim deha-i nisvi ile mitehalli yegéane
sairemizdir. Cinsinin enfusiyetini kimse onun kadar samimiyetle ifade edemedi.”*
diyen Yahya Kemal, onu sanatta ve hayatta “Tiirk Sarki”ni muasirlarindan daha iyi
temsil eden biri olarak degerlendirmektedir. Siileyman Nazif’in Nigar Hanim i¢in
kullandig1 “Kadinlarin Abdiilhak Hamit’i” so6ziine de sonuna kadar katilmaktadir.
Yahya Kemal, onun siiri ile ilgili olarak su yorumu yapmaktadir: “Vezne, kafiyeye,
lisana kars1 zebun olan bu sairenin siiri, metruk bir odada yapayalniz, kalbin hiir cusu

ile calinan bir musikiyi andirtyor. Bu bestelerden havas-asinalar hazzedebilir.” >’

Yahya Kemal, Nazim Hikmet ile ilgili goriislerinde, onu “Komiinist Nazim
Hikmet” olarak tanimlamakta ve onun “asil siir” taraftarlarina, siirin her seyden 6nce

toplumsal bir gorevi olmasi gerektigi konusunda cokca hiicum ettigini ifade

etmektedir.

% yahya Kemal, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 47
% yahya Kemal, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 48
%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 207

3y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 207-208
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5. Bati Edebiyati
5.1. Edebi Sahsiyetler

Bu béliimde, Yahya Kemal’in nesirlerinde, sohbet ve konferanslarinda agirlikli
olarak yer verdigi, Bat1 edebiyatinda onemli yere sahip bazi edebiyatgilara dair

goriislerini kisa kisa vermeye calisacagiz.

Stéphane Mallarmé, Yahya Kemal’e gore biiyiik Fransiz sairlerinden biridir.
Cok az siir yazmis olmasina ragmen, geride “giiriiltiilii bir isim” ve pesinden
surtklenen buyUk bir kitle birakmustir. Siiri, siir anlayisi bir¢ok sair ziimresi
tarafindan ha@la yakinen takip edilmektedir. Bazi ¢evrelerce elestirilmesinin sebebi
ise, gok az tiriin vermesi ve siirinin miiphem (kapali) bir yapiya sahip olmasidir.®
Y ahya Kemal her seyden Gte onu, siirinin genel hususiyetleriyle, eksik ya da takdire

sayan yonleriyle bir “sair” olarak, “sair cinsinden” gérmektedir.

Yahya Kema Paul Verlaine’i “asil siirin peygamberi”, yiizyilin son ve gergek

anlamda en iyi sairi olarak degerlendirmektedir.*

“Baudelaire cilik, iistimde uzun zaman bir sitma gibi kaldi.” diyen Yahya
Kemal, Baudelaire ve onun kendi Uzerindeki etkisini soyle anlatmaktadir: “1907’ de
Fransiz siirinin, fikrinin, zevkinin havasi i¢inde balik suda yasar gibi yasiyordum.
Mamafih yalniz siirde gegirdigim kademeleri nakledeyim. Victor Hugo' nun kaba
saba taraflarin1 agmistim. Asil siiri olan Aswrlarin Masali’'nda epey miiddet kaldim.
Hugo’' da sonra Théophile Gautier’yi, ve De Balville'i sevdim. Az ¢ok bulamag olan

romantizm siirinin daha imbikten ge¢mis taraflarma geldim. Onlara heniz

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 6
¥y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 28
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kaniksamamisken Charles Baudelair€'in siirini tattim. Siirin bu merhalesi biitiin
hissimi, biitiin havassimi bir biiyii gibi tutmustu. Ser Ci¢ekleri’nin birgogunu ezbere
biliyordum. Baudelaire' ci bir arkadasim vardi, adi sade Philippe’ti. Romatizmadan,
frengiden ve daha bircok hastaliklardan muzdarip, daima o6fkeli ve bedbin bir
adamdi; diinyada goniil aydinligiyla bahsettigi yegane sey Baudelaire’in siirleriydi;
sirf Baudelaire’ci oldugu ic¢in onunla goriisiiyordum. Baudelaire’in dogdugu evin
simdi Saint Germain Bulvar1 tarafindan kesilmis eski arsasini, cocukken oynadigi
Luxembourg Bahcesi'ni, gencken yasadigi Pimodan Oteli’ni, 6ldiigii hastaneyi,
gomiildiigii Montparnasse Mezarligini, hasili temas ettigi neresi ve ne varsa hepsine
bir kara sevdali gibi asina idim. Hayatinin okumadigim ve bilmedigim bir kdsesi

» 40

yoktu.

Baudelaire’e Eski Paris siirinde, Paris gilinlerini anlatirken “ Verlaine absent'i
Baudelaire afyonuna / Karigsan bir sihirli hazdi siir.”(KGK, 97) seklinde yer veren
sair, BUyu Siir adli siirinde de ona ve onun en giizel siirlerine olan hayranligini dile

getirmektedir:

“Paris de genc iken koyu Baudelaire-perest idim.

Balkon'la, Yolculuk’laGuzellik’le mest idim.” (KGK, 98)

4 Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, 5. baski, Istanbul, Istanbul
Fetih Cemiyeti, 2008, s. 106-107
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6. Edebi Turler

6.1. Siir

6.1.1. Eski Tirk Siiri

Yahya Kemal’e gore siire karst gii¢lii bir kabiliyeti olan Tiirk milleti, koklii bir
siir tarthine sahiptir ve Tiirk siiri, Tiirk milletinin Anadolu’daki varolusuyla
baslamaktadir. Bunun yaninda Tiirk milletinin devletgi bir yapiya sahip olmasi, Tiirk

siirinin genis bir ufka sahip olmasin1 engellemistir.

Tiirk siiri, diger ilimlerde oldugu gibi, siirde de kendisine miirsitlik yapan
milletlerin cizdikleri sinirlardan disar1 ¢ikmamis, kuvvetini de zayifliklarini da bu
daireden almistir. Siirde sz konusu miirsitler Araplar ve Iranlilardir. O dénemde
toplum dogrudan dogruya Araplarin ve iranlilarin tesirindedir. En ¢ok da iranlilarin
klltur dinyasi, zevki, felsefesi, edebiyat anlayisi benimsenmistir. Ve bu dairede
ortaya konan iriiniin degeri bakimindan Tirk siiri en yUksek mertebeleri elde
etmistir. Ona gore “Avrupalilarin anlayamadiklari eski siirimiz, anlayip sevdikleri ve
hatta bize sevdirdikleri diger sanatlarimizdan, mesela mimarimizden daha yuksek bir

klymettedir.”41

Bu kiymet meselesi Tiirk siirinin kendi igerisinde de sdz konusudur. Yahya
Kemal, eski siirin degerini, yeni siirin degerinden fazla bulmaktadir. Ciinkii ona gore
eski sairler, 6rnekleri olan Iran sairlerini ¢ok iyi anliyorlardi. Bu anlayis, Farscayi
¢ok iyi bilmelerinin ve s6z konusu siiri anlamak igin aldiklar1 “bedii terbiye’nin bir

sonucuydu.

4l Y ahyaKemal, Edebiyata Dair, s. 31
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Bltin bunlarin yaninda eski siirin problemleri de yok degildir: Eski siirde
manzume yoktur, terkip yoktur, kisacasi eser yoktur; yalniz misralar ve beyitler
vardir. Nefes, ilahi, kosma, tiirkii, kayabasi gibi halk siiri tiirlerinde de durum bundan

farkli degildir: Ayn1 metinler, ayn1 terenniimler, tekrarlar...

Ve giin geldi, “Bir naas nasil yavas yavas solar, ¢iiriir, lime lime olur, bir kemik
cergevesi kalirsa Tiirk siirinin de dyle, dnce ruhu g¢ekildi, sonra yavas yavas lisani
cUriidi, vezni bozuldu, ahengi cetrefillesti. Nihayet kuru bir iskeleti kaldi.”* Ve
saire gore ne zaman ki eski siirin kdinati yikilmistir, o giinden beri Tiirk¢ede

halledilmemis bir siir meselesi vardir.
6.1.1.1. Eski Tiirk Siirinin Dili

Y ahya Kemal, eski Tirk siirinin dilinin Fars¢a oldugunu, her kelimenin Farsga
sayildigini sdylemektedir. Ancak ona gore bu dil, Tiirklere mahsus bir Farscadir ve
Tiirk siirine ait bir musra1 bir Tiirk’iin okumasi ile bir Iranlinin okumasi arasinda
biiyiikk bir fark vardir. Siiri okuyanlarin objektif siir okuma kriterlerine tamamen
uymalarina ragmen bu fark; ses, “telezziiz” ve nihayet sahsiyet farkliligindan

kaynaklanmaktadir.

Eski Tiirk siirinin dilinin anlasilirligi konusunda ise Yahya Kemal sunlari ifade
etmektedir: “Siirin aletleri, usulleri, lisani1, zevki birdi ve her yerde ayni seviyeye

hitap ediyordu. Tesalya Yenisehir’indeki sairin gazelini Diyarbakir konaklarinda,

2y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 51
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Urfali sairin kasidesini Bosna Saray konaklarinda okuyor, anliyor, cosuyorlardi.

Havis tabakasinin siiri byle oldugu gibi halk tabakasmnin da boyleydi.”*

6.1.1.2. Eski Tiirk Siirinde Ask

Yahya Kemal’e gore eski siirde ask, bir cehreye, somut bir varliga duyulan
ilginin ¢ok Otesinde anlamlar tasimaktadir: “Fuzuli kimi sevdigini, sevdiginden ne
istedigini, sevdigi sorsa ne sOyleyecegini bilmez. Nedim durup dinlenmeksizin,

laubali bir megsreple sever. Galip Dede aski dyle bir cezbede duyar ki gozler kamasir:

Bir su’lesi var ki sem’-i canin

- 5 w a4
Fantisuna sigmaz dsmanin!

Ve ona gore sairlerin, siirlerinde Cem’in sarap kiUplerini devirmeleri, ardi ardina

kadehler doldurmalari, agkin bir ruh yaniklig1 olmasi ve siirekli susatmasindandir.
6.1.1.3. Eski Tiirk Siirinin Diger Sanatlarla irtibat

Yahya Kemal’in, eski siirin ve sairin diger sanat dallar1 ve sanatgilariyla olan
irtibatini, aralarindaki uyumu, gosterdikleri biitiinliigli ortaya koydugu goriisleri

enfestir. Sairin bu goriisleri soyledir:

“Sair, biitiin 6teki sanatlara bagliydi: Divanimi yazip bitirdikten sonra hattata
veriyordu, hattat o divandan talik hattin son kivrakligiyla bir sanat eseri daha
yaratiyordu, mucellit deriden, sahtiyandan temasin bir hazzina daha misa
gosteriyordu, muzehhip, go6zleri Arapkéri oyunlariyla, zevkiyle bir daha

kamastirtyordu.

“3YahyaKemal, Edebiyata Dair, s. 53-54
44y ahyaKemal, Edebiyata Dair, s. 54
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Sairin divanindaki sarkilar1 bestekar birer makamdan besteliyor, Bogazigi
yalilarini, Rumeli ve Anadolu’nun konaklarimi neseden, hiizinden mest ediyordu;
gazellerini hanende Kagithane’nin ve Osmanli iilkesinin Budin’den Misir’a kadar,
semasina Yyukseltiyordu; naatlarii naathan mevlitlerde okurken bittin bir Ummet

zevkinden: ‘Allah!’ ve ‘YaMuhammed' nidasiyla, kubbeleri inletiyordu.

Saire, mimar, camilerinin, mescitlerinin, saraylarinin, hanlarinin, medreselerinin,
cesmelerinin, sadirvanlarmin cephelerinde bir yer ayiriyordu, tas¢i kitabe tasini

kesiyor, hattat kitabeyi yaziyor, hakkak oyuyordu.

Sair millT hayatin sahidi mevkiinde idi, padisahtan serdara kadar butin
sahsiyetleri o yasatiyordu. Nef’i diyor ki: Sultan Siileyman’in namini hasre dek
yasatan Baki’nin sdziindeki abihayattir. Naima ise Ibsir Pasa’y1 biitiin bayagiligiyla
tasvir ettikten sonra hakkinda hicbir kaside yazilmadigin1 miihim bir farika olarak

kaydediyor.

Hasili sair bitun sanatlara, bitin hayata boyle baglarla bagli ve o cemiyetin

timsali idi.”*

6.1.2. Yeni Tirk Siiri

Bir siiredir Avrupa’da oldugu gibi Tiirk siir diinyasinda da siirin gilizelliginin ve
“sahih”liginin “yeni” olmaya baglandigini1 ifade en Yahya Kemal, siirde “yeni”ye
olan istiyakin nedenlerini su sekilde agiklamaktadir: “Avrupa da da, bizde de bir asir
evveline kadar eski edebiyatlar ayn1 diizende yiirliye yiiriiye hem yeknesaklagmus,

hem de yorulmuslardi. Tazelik ihtiyaci, on dokuzuncu asrin baglangicinda, c¢ok

% YahyaKemal, Edebiyata Dair, s. 52-53
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biiyiik bir siddetle tecelli ediverdi. Cok biiyiik siddetle denildigi vakit eski siirin ve
eski nesrin yalniz zemini degil lakin malzemesi, sekilleri ve nevileri de tamamiyla
degistirilerek yeni ufuklara kosmak susamishigini ifade etmek istiyorum. Y eni, daha

iyi yeni, daimayeni...”*

Ancak o, bu yenilesme siirecinde Tiirk siirinin “asil siir” hiviyetinden
uzaklastig1, “daha pes ve sathi” bir siir niteligi kazandig1 kanaatindedir. Ona gore
siiri ruhunda duyamayan sair, dilin darligindan sikayet etmeye baslamis, vezinden ve
kelimeden medet umar hale gelmistir. S0zl Uklerde yeni kelimeler aramaya kalkismus,
bazen yeni kelimeler uydurmus, bazen de vezni yumusatmaya g¢alismistir. Buna
“lUgatfurusluk, istilahperdazlik, zoraki tesbih ve istiare”ler, lafiz ve mananin
birbirinden ayr telakki edilmesi de eklenince bir zamanlar manevi bir kimlik tasiyan

Tiirk siiri, maddilesmeye baslamistir.

Yahya Kemal, Yeni Tirk siirinin bilingsizce pesinden kosanlar igin, “Bazi

yeniler artik seziyor ki...” diyerek aslinda bu konudaki kendi kanaatlerini
sylemekte ve su hitkme varmaktadir: “Siirin ve nesrin yazi marifetinden baska bir
mahiyeti var, duymayanlar lisanda ne kadar Ustat olsdar duyuramazlar,
diistinmeyenler satirlart ne kadar hiinerle, zevkle oysalar diisiindiiremezler;
sOyleyecek 1zdiraplari, sevkleri, emelleri, hasretleri olmayanlar, nig¢in siir séyler?

Styleyecek fikirleri olmayanlar, nicin yazi yazar?”*’

Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 45
47YahyaKemal, Edebiyata Dair, s. 57-58
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6.1.3. Siir / Halis Siir / Asil Siir

Yahya Kemal siirle ilgili gortislerini “halis siir, asil siir, 6z siir” gibi kavramlarla
ifade etmektedir. Yahya Kemal’e gore siir, yalniz kendine benzer bir sanat1 ifade
ettigi gibi nesirden, musikiden, heykeltiraslik ve resimden de baska, mastakil bir
sanattir. Siirin kaynagi hisler, hiiziinler, sevklerdir, ihtiraslardir; sanati da lisandr,
vezindir, kafiyedir. “Siir kalpten gegen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir;
hissin birdenbire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir.”®® Ancak ona gore
diisiincelerin dil ve vezinle ifade edilmesi siir degildir. Bir misrain siir niteligi
kazanmasi, “deruni ahenk” ile ifade edilmesine baglidir. Siir, nesirden bambagka bir
0zellige sahip, musikiden daha baska bir tiirlii musikidir. “Yazilan ve okunan siir ¢ok
iyl olsa bile, halis siir olamaz. Siirde ‘nefes’ ve ‘ses’ iki esasli unsurdur. Misrain
ayaklar1 yerden kopmazsa ve ugmazsa yahut da ister en hafif perdeden olsun, ister

Israfil’in Sur’u kadar giir olsun, kulag bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir.”*°

Yahya Kemal’e gore eski siirde lafiz ve anlam ayridir. Asil siir, lafizla anlam
arasindaki farkin ortadan kalkmasiyla viicuda gelebilir. Dil, misra igerisinde tek
basina “mana kesildigi zaman” siir ortaya ¢ikar. Anlamin derin, yeni, sagaali olmasi
s0z ve fikir icin bir kiymet tasisa da ayni seyi siir i¢in sOylemek miimkiin degildir.

Anlam, dilde bir nagme haline gelirse ancak siir kiymetini alir. %0

Yahya Kemal, halis siirin insanligin sorunlarin1 yansitma gibi bir goérevi olmasa
dainsanligin ondan mahrum olmasini biiyiik bir kayip olarak gérmektedir. Saire gére

“halis siir”, “cok nadir bir maden” oldugundan biitiin sanatlar igerisinde mahsulii en

“8 ¥ ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 48
49y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 262
0y ahya Kemal, M ektuplar-Makaleler, 2. bs., istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1990, s. 29
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az olan yine bu tUrddr. Siir, ritim oldugu i¢in, giifteden once bir bestedir. “Misra

»51 Qair, dizelerinde nagme

misra bir beste olan manzume (...) asil siirdir.
hissedilmeyen bir manzumenin sadece giifteden ibaret oldugu, bu hédliyle de onu

nesir sahasinda degerlendirmenin daha dogru olacagi kanisindadir.

Siiri kesfedilmesi gili¢ bir cevher olarak goren Yahya Kemal, bundan dolay1 bir
misra lizerinde giinlerce, haftalarca durmanin zaruretine inanmistir. Aslinda bdyle
yapmakla varmak istedigi nokta sudur: “Siir duygusunu, lisan haline getirinceye
kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir madde haline sokmak, o kadar ki misra glya
hissin ta kendisi imis gibi karie bir vehim vermek...” > Biitiin bunlarla beraber sair,

» 53

siirle ilgili goriislerini, “Siir, siir olsun kafi derim.” > seklinde 6zetlemektedir.

Yahya Kemal, siirle ilgili goriislerini, poetikasi olarak adlandirilabilecek olan

Nurullah Atag’a Gazel, Camlica Gazeli ve Sesrubaisinde de dile getirmistir:
Gazel

Bir si’r mest edince sarab-1 ezel gibi

Her misraiyle vehmolunur en guizel gibi

Ustad elinde ser-te-ser ahenk olur lisan

Mizraba ses verir kelimatiyle tel gibi

Elhan duyulmadikc¢a belagat giran gelUr

Laf U glzéftan miitehassil kesel gibi

* 'y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 7
%2 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 48
%3 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 271
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Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel-sera

Her beyti ancak olmal1 beytii’l-gazel gibi

Berceste si’r baska mesel baskadir Kemal

Pesten teranedir nice stzler mesel gibi (ESR, 21)

Camlica Gazeli

Biz si'ri boyle soyledik agyar sdylesiin

Hem dost sdylestin bunu hem yér sdylesiin

Renk ald1 6zge atesimizden sarab i giil

Peymane soylesiin bunu gulzér sdylesiin

Mizrab-1 tab'imiz sozii kalb etti besteye

Hem beste sdylesiin bunu hem kar sdylesiin

Esrér-1 nazmi serh edemez akl-1 diinyevi

Eflake perr U bal agan efkar sdylesiin

Bigéaneler bu séhada mazlrdur Kemal

Erbéb-1 zevk si'rimi her bar sdylesiin (ESR, 35)

Ses

Ya Rab ne miisavati ne hiirriyeti ver
Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep nesve veren agki terenniim dilerim

Y & Rab bana bir ses yaratan kudreti ver (BS, 427)
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6.1.4. Siirde Deruni Ahenk

Deruni ahenk, Yahya Kemal’e gore siiri siir yapan temel unsurlardandir. Siirin
varligi tamamen bu uyuma, armoniye baglidir: “Sairin bir misraa verdigi istif ve
deruni ahenk zail olunca siir zail oldu demektir.”>* Bu durumu, Nedim’in meshur bir

dizesiyle 6rneklendirmektedir:
“ Dokiilen mey kirilan sige-i rindan olsun”

Bu dizedeki alt1 sozciik ne eksik ne fazladir ve dizilisleri bakimindan deruni bir
ahenk, bir musiki ciimlesi olusturmaktadir. Bu dize, veznin ahengine gore, “eski sarf
muallimlerinin okuduklar1 ve okuttuklari gibi” okundugunda deruni ahenk ve buna
bagl olarak da dize ortadan kaybolmaktadir. Yine bu dize “Varsin, dokiilen sarap
olsun, kirilan da sarap sisesi olsun” seklinde bozuldugunda belki anlamin

korumaktadir ama bu haliyle ne ahenkten ne de siirden s6z etmek miimkiindiir.>

Besir Ayvazoglu, Yahya Kema’'in deruni ahenk gorisiyle ilgili su
degerlendirmeyi yapmaktadir: “Asil edebiyat olarak nesri kabul eden Yahya Kemal'e
gbre, siirin gorevi nesrin bittigi yerde baslamaktadir. Nesirden hareketle siire
ulagilamaz; nesre vezin ve kafiye eklerseniz, vezinli ve kafiyeli nesir elde etmis
olursunuz. “Deruni ahenk”, siiri nesirden tamamen farkli bir kimya haline getirerek
musikiye yaklastirir. Ancak ¢iplak nesir ve saf musiki sakinilmasi gereken iki
tehlikedir. Sair kelimelere yeni hassalar kazandiran, ‘mana’y1 ‘lafiz’a doniistiiren bir
biiyiiciidiir; dil o konustugu zaman kendi kendini asarak farkli bir ifade vasitasi

haline gelir, yani ‘Ustat elinde ser-te-ser ahenk olur lisan’ (Nurullah Atag’ a Gazel).

* Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 5
% Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 4-5
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Bu farklilasmanin kaynagi, siirde vezinle saglanan mekanik ritmin Gtesinde bir
ahenktir. ‘Ses’ yaratmasini bilen sair, kelimeleri dylesine bir araya getirir, dylesine
bir istif yapar ki misra adeta kanatlanir. Nesre ¢evrildigi zaman anlam bakimindan
siradanlasan siirlerin nasil olup da elektrik cereyanina benzer bir etki (‘courant

poetique’) yaratabildigi ancak ‘deruni ahenk’ kavramiyla agiklanabilir.”>®

6.1.5. Siirde Ahenk Unsurlari

6.1.5.1. Kafiye

Y ahya Kemal, kafiyeyi Tiirk, Arap ve Iran siirinde ¢ok énemli bir ahenk unsuru
olarak gormektedir. Ona gore s6z konusu milletlerin divanlarinda, siirlerin tasnifi
bile “elif’ten “ya”ya kadar kafiyelerin sirasina géredir. Divanlarini tertip eden islam
sairleri, “siirde itibar1 olmayan” peltek se, dad ve z: harfleriyle biten kafiyelerle de

birkag siir yazmais, eserlerine ancak boylece tam bir sekil verebilmistir.

Kafiyeyi eskiden kalma bir kusur olarak gérenlerle ayn1 goriiste olmayan Yahya
Kemal, onlara sdyle cevap vermektedir: “Kafiyeyi magara ve kuliibe hayatimizdan
kalma bir nakisa zannedenlere derim ki: Insanlarin o hayattan yadigar sakladiklari en
1yl nakisa kafiyedir. Siirleri kafiyeli olarak tecelli etmis olan milletlerin siirlerinden
kafiye kalkmaz. Siire ‘kafiye sanati’ ve kendisine de ‘kafiyeci’ diyen sair De
Banville kadar miibalaga etmeyecegim. Fakat sairin uzviyetinde kafiye kusta kanat

9957

gibidir. Yani baslica bir uzuvdur.””" Hatta ona gore iki kafiyeyi dogru diriist bir

araya getiremeyen bir insanin duygularini ifade etmesi miimkiin degildir.

% Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), 1. baski, Istanbul,
Kap1 Yayinlari, 2008, s. 126

*" Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 135
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Yahya Kemal’e gore Tiirk siirinde kafiye anlayisindaki gerileme ya da bozulma
diyebilecegimiz durum, Abdiilhak Hamit’le baslamistir. Abdiilhak Hamit ¢ok iyi bir
sair olmasina ragmen ¢ok kotii bir kafiyecidir. Tiirk kafiyesini cazibeli bir gizellikle
degistiren Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin ve arkadaslari olmustur. Bu konuda
onlara onciiliik eden ise, Recaizade Ekrem’dir. Tirk siirine biiyiik katkilar1 olan
Ekrem’in, “gdz i¢in kafiye” anlayis1 yerine “kulak icin kafiye” anlayisinin

yerlesmesinde de ciddi bir emegi s6z konusudur.
6.1.5.1.1. Kulak I¢in Kafiye

Kafiye konusu Uzerinde biyik bir hassasiyetle duran Yahya Kemal, “kulak icin
kafiye” anlayisinin Fransa’dan alindigini, ancak burada tam bir taklidin s6z konusu
olmadigini séylemektedir. Kafiyenin kulaga gore olmasi ona gore, “(...) Bir nokteri
nazardan siirimizde yeni bir lezzettir, bir noktainazardan da basmakalip bir Sark
imlasinin arkasindan Tiirk’iin 6z seslerini aramaya dogru bir harekettir.”*® Yahya
Kemal, “kulak i¢in kafiye”yi, kafiyenin genislemesi olarak degerlendirenlerle de ayni
fikirde degildir. Bilakis ona gore Tiirkgenin gecirdigi inkilapla beraber kafiye
daralmigtir. Bunun nedeni, artik sairlerin kafiyelerini {i¢ dilden degil Sadece bir
dilden alabiliyor olmasidir. Kafiyenin kulaga gére olmasinin bir zarar1 yoktur, ¢inki
“Kafiyelerin eski ginasi, eski manzumelerin ilk misraindan son misraina kadar
lazimdi. Yeni manzumelerin  mitenevvi kitalariyla yeni kafiyelerin  nedreti,

|tizumundan fazla yeter.” *°

%8 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 130
Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 131
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6.1.5.2. Redif

Yahya Kemal’e gore kitaplar1 bir, dinleri bir, medeniyetleri bir, irfanlar1 bir,
hazlar ve lezzetleri bir olan Arapga, Farsca ve Tiirkgede siirin sekilleri de birdir. Bu
birlerin yaninda farkli olan ise dillerdir. Dil farkliligina sahip s6z konusu siirlerin
ortak yonlerinden biri de dayandiklar1 ahenk unsurlaridir. Ug dilde de siirler bastan
sona ayni zevkle, kafiye ve rediflerle yazilmistir. Arapga ve Fars¢adan alinan ve
aruzla yazilan siirle, hece ile yazilan Tirk siirinin ahenk unsurlar1 bakimindan
dayandiklar1 ortak nokta kafiye degil, rediftir. Tiirk siirinde redif zaruridir. Cilinkii
fiiller climlenin sonunda gelmektedir. Arap siirinde redif dogrudan 6ne ¢ikmazken,
Tiirk ve Iran siirinde coskundur, ziyadesiyle kendini hissettirmektedir. Tiirk ve Iran
sairleri siirlerinde ahengi kafiyeden ¢ok redif iizerine kurmaktadirlar: “Bilhassa
Tark’in manzumeleri denilebilir ki adeta rediften dogar; Tirk redifi buldu mu
siirinin asil séziini soylemis demektir.”® Dolayisiyla durum Tiirk siirinde daha da
farklidir. Hele hele siiri duygu yoniinden zayif olan sairler igin redif, bir cankurtaran

gibidir.
6.1.5.3. Vezin

Yahya Kemal’e gore siir, kafiye ve vezinle viicuda gelmektedir. Ayrica siiri bir
nagme, ¢ok nadir ve halis bir cevher olarak tarif eden sair; vezni, bu nagmeyi ifade

etmek icin bir arag, bir yardimer unsur olarak gérmektedir.

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 134
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6.1.5.3.1. Aruz - Hece Tartismalari

“Parmak hesab1 bir care-i ahenk olamaz hikmiinii kabul edemiyorum.”®* diyen
Y ahya Kemal, aruz ve hece tartismalariyla ilgili olarak, eskiden bu tiir tartismalarin
yasanmadigini sdylemekte ve konuyla ilgili olarak kendi kanaatlerini su sekilde ifade
etmektedir: “On sene evvele kadar Turk zevkinde boyle bir ihtil&f yoktu; aruz ve
hece, iki kardes nehir, Firat ve Dicle gibi yan yana akiyorlar, sonra birbirine
kavusuyorlar, milletin hafizas1 olan ummana karisiyorlardi. Tiirk¢ede Farisi eday1
terennUm eden Nevai’ den ta Tevfik Fikret’e kadar her aruz sairi heceden de siirler
sOyliiyordu. (...) Hasili havas sairleri 0 zamanlar bu ihtilafi hissedemiyorlardi. Ya
halk sairleri, onlar hissediyorlar miydi? Yunus Emre’den, Esrefoglu’na, Asik
Omer’e, Dertli’ye kadar biitiin halk sairlerinin aruzdan manzumeleri var. (...) Evet,

eskiler bu vezin kaygilarindan bu kadar azadeydiler. Bu ihtilaf yeni ¢ikt1.”®

6.1.5.3.1.1. Heceye itirazlar

Yahya Kemal, aruz ve hecenin ahenk noktasinda birbirlerinden asagi kalir
yanlar1 olmadigini diistinmektedir. Ona gore Tiirkler hece veznini, duygularini ifade
edebilmek amaciyla yiizyillardir sinelerinde yogura yogura meydana getirmisler ve

asla bir degisiklige gitmemislerdir.

Sair, son donemde hece ile yazilan ¢ok giizel siirlerin oldugu ancak bunlarin ¢ok
begenilmemesinin ardinda hece ile yazilmalarinin degil, bu siirlerin “yeni”

oluglarmin etkili oldugu kanaatindedir: “Hece veznini reddeden zaika esasen onu

¢!y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 117
62y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 110-111
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degil, onda yeni siiri reddediyor!”® Ona gore Faruk Nafiz, Halit Fahri, Orhan Seyfi,
Necmettin Halil, Ahmet Hamdi gibi sairlerin hece ile yazilmis ¢ok giizel siirleri
vardir. Ancak bunlarin Riza Tevfik’in kosmalar1 kadar begenilmemesinin, bu
siirlerden lezzet alinamamasinin nedeni, Riza Tevfik’in siirlerine olan asinaliktir. Bu
asinaligin ardinda s6z konusu siirlerin ilhamiyla, edasiyla, sivesiyle, mazmunlariyla,

kafiye ve redifleriyle “eski’nin iiriinleri olmalari, bilinen tatlar1 tasimalar1 vardir.
6.1.5.3.1.2. Aruzun Tiirkceye Elverisli Oldugu Iddias

Aruzun Tiirkceye elverisli oldugunu iddia edenler, bu goriislerini desteklemek
icin Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’i drnek olarak vermektedirler. Onlara gére aruz,
Tevfik Fikret’le Mehmet Akif arasinda bir olgunluk siireci ge¢irmis, Tirk¢eye uygun
héle gelmistir. Dolayisiyla aruzu birakip Tiirk vezinlerini kullanmaya gerek yoktur.
Yahya Kemal ise, degisenin aruz degil, dil oldugu goriisiindedir. Aruz, Sadi ve Hafiz
doneminde ne durumda ise bugiin de ayni durumdadir, bir degisiklik s6z konusu
degildir. Degisen zevktir, dildir, siir telakkisidir. Eskiler, Tiirk¢eyi kullanmaktan aciz
degillerdi. Ancak onlarin edebi dilleri, “Farisi zevkinde hususi bir Turkce”dir. Tevfik
Fikret'in dilinde Farisi edanin yok olmasiyla birlikte ise bunun yerini “yerli Turkge”
alir. Ayrica Yahya Kemal’'e gore Tevfik Fikret'in, Mehmet Akif'in ve Seracettin
Bey’in aruzla yerli dili ifade etmeleri biiyiik bir hiinerdir, herkesin onlar gibi ayni
mahareti gostermesi miimkiin degildir: “Bu sahsi bir hiiner, sahsi bir istidattir. Ve

yalniz sanat sahasinda kalir.” 64

8y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 113
8 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 125
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Yahya Kemal, konuyla ilgili olarak bir baska hususa da sOyle dikkati
cekmektedir: “Aruzla ‘seviyorum’ denilemez. Lakin ‘seviyorum’ diyemeyen bu
veznin agk1 ifade etmemis oldugunu zannetmek, goz o6niinde duran koskoca hakikati

. A . . . 65
inkar edip miinhasiran ‘mantik’a inanmak olur.”

6.1.5.3.2. Konuya GéreVezin Meseles

Yahya Kemal, Tevfik Fikret'in her veznin belli bir konuya elverisli oldugu
diisiincesine katilmamaktadir: “Vezinlerde hi¢ bir ahenk tasavvur etmiyorum, aruz
vezinlerinden herhangi biri her nevi ahenge elverislidir.”®® Yahya Kema bu
goriisiinii ispatlamak icin Tevfik Fikret'in Yagmur siirini nazara vermekte ve bu
siirin vezniyle farkli konularda yazilan siirlere Firdevsi’den, Nedim’den, Izzet
Molla dan, hatta Tevfik Fikret'in bizzat kendisinden 6rnekler vermektedir. Ona gore,
eger vezinlerde bdyle bir ahenk sz konusu olsaydi; Araplar, iranlilar ve Tiirkler her
konu i¢in ayni vezni kullanirlardi. Yahya Kemal, “(...) Distiniiyorum, esasen dar
olan eski belagat kavaidinde eger bir de ‘vezinleri mevzua gore kullanmak kaides’
mevzu olsaymus, eski Islam siiri kim bilir ne kadar yeknesak olurmus?”®’ diyerek bu

konudaki gortslerini ifade etmektedir.
6.1.5.3.3. Aruzun Akibeti

Yahya Kemal, aruzu Tiirk siir dilinin olusumunda belkemigi gibi esasli bir unsur
olarak gérmektedir. Ona gore Tiirkge, aruzun etrafinda belli bir olusum, gelisim ve

degisim gostermistir. Aruza asina olmayan bir Tiirk’lin, edebi Tiirk¢enin kiymetini

® Yahya Kemal, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 29
%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 121
67y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 123
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takdir etmesi miimkiin degildir. Yahya Kemal bu konuda bir adim daha Gteye
gitmekte ve gelecek nesillerin Tiirk¢eye hakkiyla asina olabilmeleri i¢in aruzu

ogrenmekten uzak kalamayacaklarini diisiinmektedir.

Yahya Kemal’in siirlerini aruzla yazmasi kendi doneminde ¢ok tenkit edilen bir
husus olmustur. Bu durum Atatiitk’iin de bulundugu bir sofrada agilinca Atatiirk
Yahya Kemal’e: “Sair, giizel, cok giizel siirler yaziyorsun. Ama nig¢in aruzla yaziyor,
kendi milli veznimizle, hece vezniyle yazmiyorsun?" der. Yahya Kemal’in verdigi
cevap ilging oldugu kadar tatmin de edicidir: "Pasam! Aruz neden bizim veznimiz
olmuyor? Tiirk dilinin bildigimiz en eski eseri Kutadgu Bilig aruzla olduguna gore

biz bu vezni bin yildir kullanmisiz demektir. Bu ni¢in bizim olmasm?"®

Sairin vezin buhraninin sonucu ile ilgili kanaati de sudur: “Bu vezin buhraninin
neticesi tahakkuk etmistir;, Mehmet Emin, bu vezin bahsinde bir miibessirdi, Ziya
Gokap millT hakikati tespit etti, Celal Sahir biitln yeni nesle kabul ettirdigi igin yad

edil ecektir. (...)"

Ancak ona gore, yerini millT vezinlere terk eden aruzun biisbiitiin yok olmasi da
s6z konusu degildir: “Aruza hékimken Turk vezinleri zaman zaman keyfe gore

kullaniliyordu, bu defa kaide ber-akis olarak aruz dyle kullamlacak.”™

% Bayramoglu, Fuat, “Mustafa Kemal Atatiirk ve Yahya Kemal Beyatl, Dogumunun Yiiziincii
Yilinda Yahya Kemal Beyath, Ankara, Atatlrk Kultdr, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu - Atatiirk
Kultir Merkezi Yayini, 1994, s. 22

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 126
0y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 126
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6.1.6. Siir ve Lirizm

Lirizm, Yahya Kemal’e gore Tiirk milletinin en 6nde gelen 6zelligidir. Tiirkler
dinde, savasta ve siirde bu kabiliyetlerini en yiiksek dereceye ¢ikarmiglarcir. Gazeller
ve koy tiirkiileri siirde lirizmin en belirgin drnekleri, Fuzuli ve Nedim ise en 6nde
gelen temsilcileridir. Lirik siire bir isim vermek gerektiginde, sair bunun igin “asil

siir” ifadesini miinasip gérmektedir. Ve ona gore Seyh Galip’in,

Bir su’lesi var ki sem’-i canin

Fanvisuna sigmaz dsmanin
beyti, lirizmin en mikemmel tarifidir.

Yahya Kemal, lirik siirle ilgili diger gortislerini de “Lirik siir en halis sairlerin
elinde gayet sadedir. ilimden, sanattan azadedir. Ne dimaga hitap eder, ne de zevke.
(...) Bu nevi siir, siirin yegane nevidir ki fikirde, mazmunda, sanatta yenilige asla

muhtag olmaz.” * biciminde ifade etmektedir.
6.1.7. Tiirk Siirinde Ask

“Biitiin Tiirk yazilarina ihatal1 bir nazarla bakmig bir miidekkik kalkip da: ‘Tiirk
ruhunda en ziyade goze garpan sey ask ve ihtirastir.” dese, gozleri kamastiracak
kuvvette dogru bir séz sdylemis olur.”’ diyen Yahya Kemal’e gore, halk tiirkiileri
“goniil” kelimesi etrafinda doniiyor gibidir. Biitiin tiirkiiler Tiirk’tin agk ve ihtirasini
sbylemektedir. Tekkelerde soylenen ilahi ve nefesler Tiirk’iin ask ve ihtirasinin

lediinni sahadaki yansimalaridir. Saz siirleri de agk ve ihtiras siirleri oldugu gibi,

™y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 38
2Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 62
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zaten bunlar1 soyleyenlere de asiklar denmektedir. Divan siirinin ustalarindan olan
Fuzuli, Nedim ve Seyh Galip gibi sairlerin siirlerinin de yine ortak noktasi, agsk ve

ihtirastan beslenmeleridir.
6.1.8. Siir ve Miiddea

Yahya Kemal, asil siire hiicumlarin en siddetlilerinin, siirin tezli olmasi, bir
diisincenin  hizmetine girmesi gerektigini  diisiinenler tarafindan yapildigim
soylemektedir. Siiri ahlak, din, milliyet, vatan ve halk gibi idedlerin emrine
verenlerin bir bolUma asil / halis siiri dert edenlerle ayn1 goriiste olmadiklar1 gibi,
onlar1 suglamakta ve tahkir etmektedirler. Bunlar arasinda Tevfik, Fikret, Nazim
Hikmet ve “Islam akaidi mutaassiplar1” vardir. Halbuki ona gére halis siir, insanligin
problemlerine ilgisiz kalsa da, bir ¢oziim yolu iiretmese de insanlik i¢in zararl

degildir. Ancak insanlik igerisinde halis siirin olmamas: biiyiik bir kayiptir.”®

Sair, konuyla ilgili olarak, ihtilal donemlerinde siirin durumuyla ilgili de su
tespitte bulunmaktadir: “Bir igtimai middeanin muzaffer oldugu zamanda, yani bir
ihtilal devresinde, siir asla ylikselememis ve ¢ok kere ortadan kaybolmustur.” " ve
bu durum eski, orta ve yeni asirlarin higbirinde, higbir ihtilalde gecerliligini

yitirmemis, her ddnemde bu haliyle tecelli etmistir.
6.1.9. Siir Okumaya Dair

Yahya Kemal, “halis siir”in kotii okunabilecegi; fakat “sahte” bir siirin iyi

okunamayacagi goriisiindedir: “Halis bir siiri anlamamis, daha agik bir tarifle, o siirin

3 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 26-27
™ Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 28
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bestesini ruhuna ve dudaklarina nakletmemis bir insan onu fena okuyabilir.” ”® Hatta
ona gore siir okumada mahir sahne sanatgilar1 bile halis bir siiri kotii okuyabilirler.
Halis bir siiri okumak, sairin siirine verdigi musikiyi bir sey ilave etmeden ve

eksiltmeden “fal sosuz okumak” tir.

“Sahte” bir siirin iyi okunamayacagi konusunda ise, “Siir okumak melekesine
azami derecede malik olan bir sahne sanatkari bile, sahte bir siire, bitin marifetiyle
bir siir vehmi veremez. CUnki 0 manzumede, haddizatinda mevcut olmayan siir
cevherini o insat¢1 ilave edemez. Olsa olsa mevzun cumlelerden mirekkep bir

parcay1 iyi kiraat etmis olur.”"® diisiincesindedir.

Yahya Kemal’e gore sair herhangi bir kelimenin 6l¢iisiinii dize igerisinde nasil
bozmuyorsa, onu okuyan da bozmamalidir. Ahenk diisiincesiyle kelimelerin
uzatilarak okunmasi hata oldugu gibi siiri nesir gibi okumak da ayr1 bir yanlighiktir.
Ciinkii siirin nesir gibi okunmasi ritmi ortadan kaldirmaktadir. Biitiin bunlarin
sonunda Y ahya Kemal’e gore siir okumakta aslolan: “Hakikatte bir lisan bestes olan

manzumeyi sair tarafindan bestelendigi gibi okumaktir.””’

6.1.10. Sair / Sairlik

Yahya Kema’e gore, ortam siir sdylemek igin ne kadar miisait, siirin dile
gelmesi icin 1zdirap ve sevkler ne kadar coskun olsa da, bunlar kendiliginden dile
gelmezler. S6z konusu duygulanmalar1 herkes yasar, ancak bunlari yalmiz gercek

manada “sair” olan ifade edebilir. Ornegin Hz. Hiiseyin icin diizenlenen anma

™y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 3
® Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 4
'Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 9
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torenlerinde aglayanlarin, gdvdelerini biiyiik ve keskin bigaklarla dovenlerin biiyiik
1zdirap duyduklari muhakkaktir. Ancak Hz. Huseyin icin en guzel mersiyeyi
Muhtesem-i Kasani yazmustir. Ya da Sultan Siileyman Zigetvar’da vefat ettigi zaman
en biiyiik aciy1 silah arkadaglar1 olan askerler, yakininda bulunanlar ve cenazesinde
hazir olanlar yasamistir. Ancak bu aciyr asirlar boyu yasatabilecek siiri, cenazede
bile bulunmayan Baki sdylemistir. Iste Yahya Kemal’e gore, iginde yasadigi

donemde eksik olan, edebiyatin ruhu ya da hiineri degil, boyle sairlerdir.

Yahya Kemal, sairin dilinin tarihsel siirecini, gecirdigi sathalar1 bilmesinin
yaninda benimsemesi gerektigini de diisiinmektedir. “Turkgenin giizelligini ifade
edebilecek olan Tiirk sanatkari, onun biitiin yaratilis safhalarin1 idrak etmekle
mukelleftir. Misal dogru olmak ftizere deriz ki: Bir sedefin icinde okyanusun buttn
ugultusu hissedildigi gibi, Turkgeyi ifade etmeyi deruhte eden sanatkarin kalbinde de

biitiin siirimiz 6yle uguldamahdir.”"®

6.1.10.1. Gergek Sairleri Bekleyen Tehlikeler

Yahya Kemal, gergek sairleri sanat ve 6zel yasamlarinda bekleyen tehlikeleri,
karsilagabilecekleri sorunlart su sekilde agiklamaktadir: “Gergek sairler siirle malul
olarak dogarlar. Isteseler de yaradilislarindan siyrilamazlar. Onlar siiri birakmak
isteseler siir onlar1 birakmaz. En iyilerinin hepsi degilse bile, herhalde bircogu
gengliklerinde takdir edilmezler, ancak ihtiyarliklarinda, hatta bazi1 kere ancak
oliimlerinden sonra halkin saygisim gériirler. ilk eserlerini verdikleri zaman ¢ok giic
olarak sairler sirasina konulurlar. Heyhat bir defa da o siraya girerlerse sairligin

damgasi alinlarinda bir mahkim isareti gibi durur. Ciddi meslekler, mevkiler ve isler

8 Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 10
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kendilerine ¢ok gorllir. Hayatin saadetleri kendilerine bir tiirlii yarastirilamaz.
Gariptir ki sair dogmanin en biiyiik belasin1 gene ¢ok 6z, ¢ok sahsi, yepyeni ve
birkag ylz sene payidar olacak kadar kudretli eser veren asil iyi sairler ceker. Bu hél
bizde de boyledir. Frenklerde de. Bu zavallilarin ¢iktiklari uzun yolun sonucu ancak,
antolojiler ve mektep kitaplar1 olur. Gergek sairler hemen daima ask saadetinden
mahrum yasar ve oliirler. Kadinlar sair sevmez. Askta saadete mazhar olmus biiyiik

sairler bizde ve Avrupa da nadirdir.” ™

6.1.11. Tiirk Siirinin Tesirleri

Yahya Kemal, Tiirk siirinin az bilinirliginden, Avrupalilarin ve Dogulularin
Tirk siirine olan kayitsizliklarindan olduk¢a sikayet¢idir: “Kendi medeniyet
eserlerinin her bahsinde oldugu gibi, bu siir bahsinde de bizim milletimiz kadar inkér
diismanligina ugramis bir unsur yoktur. Ciinkii Avrupalilar bir siirimiz oldugunu
bilmezler ve Turk’in bu bahiste de kabiliyetini ceffelkalem inkar ederler. O kadar
asir bir millet gibi beraber yasadigimiz Araplar, siirimize Isve¢ ve Norvegliler kadar
bigdne kalmislardir. Hatta siirde iistadimiz olmus olan Iranlilar da boyle
kayitsizdirlar. Bazi siir eserlerimizin ecnebi lisanlarindaki terciimeleri umumi degil,

hatta mahdut bir tesir bile birakmis degildir.”*°

Tiirk siirini Avrupalilara tanitmak i¢in Yahya Kemal, 6ncelikle dort mecmuadan
olusan siir gevirilerinin hazirlanmasi gerektigini diisiinmektedir.®" Ona gére Tiirk siir
zevkinin dort safthasini bu dort mecmuayla gérmek miimkiindiir. Bu serinin ilk

mecmuasint  Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun'u; ikincisini Nedim’'in bir kasides,

v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 252-253
8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 30-31
8 vy ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 78-79
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gazelleri, sarkilari, bazi rubai, kita, beyit ve misralari, UgUncisind Seyh Galip’in

Hiisn ii Ask’1, dordincusU de “ilahi” ve “nefes’ler olusturmalidir.

6.2. Roman

Yahya Kema'’e gbre roman, insanligin ilk donemlerinden itibaren vardir ve
kendi basina bir tiirdiir. Bu tiliriin zaman zaman yapi tarzi, alanlar, ¢igirlari, kainati
degisse de 6z tabiat1 degisemez. Bu arada romanin her dil ve her memlekette ayr1 bir
yasinin oldugu da unutulmamalidir. Sairin roman ve romanci hakkindaki goriisleri
sOyledir: “(...) Asil romancit hayat dekoru i¢inde kaynasan c¢esit cesit insan
orneklerini  gozleri bulanmaksizin  géren, birbirine benzemeyen, hatta zit
seciyelerden, ahlaklardan, hirslardan her giin, kose kose, baslayip biten bazen giiliing,
bazen acikli, bazen giizel, bazen ¢irkin hayat tiyatrosunu resmeden, hilasa kendine
kapanmayan, baskalarinin i¢inde yasayip onlar1 yakindan anlayan sanatkardir. Bir
sehirde bir gecenin manzarasini, o geceki keyfimizle veyahut kederimizle bir kendi
goriistimiiz vardir, gercek bir romanci boyle bir geceyi yarattig1 on tipe, onlarin on
gece birbirine hi¢ benzemeyen i¢ yiizleriyle ayr1 ayri, hatta zit renklerde gosterir ve
bunu vicuda getirirken hi¢ zahmet cekmez, o kadar kendinden s1yrilmig ve tiplerinin
icine hakim olmustur. Roman1 okurken arkasindan kapilip gittigimiz vakanin sirr1
asil bundadir. Vakayir yavas yavas inkisaf ettiren, yani hayati kitap sayfasinda
canlandiran tilsim, miiellifin bu istidadidir. Bu bir mevhibedir. Bazen en yiiksek

sairde bulunmaz da orta halli bir romancida bulunur.” %

8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, 212
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6.2.1. Tezli Roman ve Tezli Tiyatro

“Tezli roman” ve “tezli tiyatro”da, sanatin bir iddianin hizmetinde bulundugunu
belirten Yahya Kemal, tezli roman ve tezli tiyatronun en fazla islenen ve en fazla
tutan iki tiir oldugunu belirtmekte, buradan hareketle avukatliga, islahatgiliga,
mantik¢iliga en elverisli tiirlerin s6z konusu bu iki tir oldugu sonucuna varmaktadir.
Ancak o, sanat bir arag, amag da bir tez ileri sirmek olunca buna bagl olarak sanatin

kiymetinin azalacagini diistinmektedir.
6.3. Tiyatro

Tiyatroyu siirin en biiyiik tiirii kabul eden® Y ahya Kemal, onu &deta bir mezhep
(doktrin, meslek) olarak gérmektedir. Bu tiiriin siirin diger tiirlerinden farkli olarak
sahnede yapilan ayinleri de vardir. Fakat Yahya Kemal, sahnenin degil, tiyatroyu bir
sahne sanat1 olarak kabul etmenin karsisinda oldugunu séylemektedir: “Tiirkge siirde
temasa nevini daha tatmadan, mahza bu telakki saikasiyla, sanattan ziyade suniyete
tapryoruz.”® Ve ona gore, dekor ve tarihi giysiler gozleri aldatmaktadir. Halbuki
saglam bir tiyatro yazarinin dekoru eserindedir. Ornegin, ona gére Tiirkcede yazilan
mensur dramlarin bir tiyatro eseri olarak en mikemmeli, Koésem Sultan’dir. Bu eserin

sahneden ziyade Topkap1 Saray1’nda oynanmasi, ok dahaiyi bir tecriibe olacaktir.

Ona gore, bizde gercek manada tiyatronun olmamasinin nedeni, tiyatronun her
seyden Once bir edebi tiir olmaktan ¢ok, bir “sahne ayini” olarak algilanmasidir. TUrk
tiyatrosunun bir mesafe kat edebilmes icin Yahya Kema oncelikle sunlarin

yapilmasi gerektigini séylemektedir: “Trajediden, Oedipus, Cid, Electre; dramdan

8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 219
8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 223
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Hamlet; komediden Merdimgiriz, komedinin diger nevilerinden yine bu kiratta ¢etin

» 85

eserleri Turkceye, lakin Turkgenin en tabii sesleriyle amak lazim geliyor.

Yahya Kemal, oldukga fakir olarak degerlendirdigi Tiirk tiyatrosuna emek veren
ismler arasinda ise sunlar1 saymaktadir: Menak Efendi, Resat Ridvan Bey, Muhsin

Ertugrul, Nurettin Sefkati Bey.

6.3.1. Dar tlbedayi

Darllbedayi’ nin kurulmasi, Yahya Kemal’e gore butin bir milletin terbiyesi,
irfan1 icin biiylik bir hizmettir. Eglendikce terbiyesini kaybeden halk, eglenerek
terbiye olacaktir. Istanbul sehrinin daha acil ihtiyaglar1 oldugundan hareketle, bu
kurumun hizmete girmesinde zemin ve zamanin miinasebetsizligine isaret edenlere
ise su cevab1 vermektedir: “(...) Gariptir ki inkilaplari, en umulmadik vasitalar temin
ediyor. BUtiin Garp medeniyetini bilavasita tesir eden amillerden ziyade, bilvasita is
goren amiller, mesela intibah devrinin resim, heykeltrasi gibi bedii temin etti.”®
Kaldi ki bu kurum ¢ok az bir fedakarlikla viicuda getirilmektedir. Ayrica

Dartlbedayi’nin kurulmasiyla tiyatro, musiki ve dans gibi sanatlarda seckin bir

sanatc1 toplulugu yetistirilebilecektir.

6.4. Hatira

“Yahya Kemal, hatira yaziyor, fakat nesretmeyi giizel bulmuyordu. Hayatta iken

hatira nesredenlere tam inanmayan beser ruhunu diisiinmesi onu durduruyor; ¢ok

8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 246
% vy ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 231
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sevdigi milletinin, siirlerine oldugu gibi, hatiralarina da mutlaka inanmasin

istiyordu.” &’

6.5. Gazete

Yahya Kemal Anadolu’nun, Trakya’ nin, Istanbul’un, hillasatiim Turkiye' nin her
sabah biitiin hayatim1 aksettirecek bir memleket gazetesi 6zlemi icerisindedir. O,
doneminin bazi1 gazetelerinin gazetecilik anlayisindan sikayetgidir. Ona gore bu
gazeteler ilk yazidan haberlere, haberlerden kiiltiir-sanat sayfalarina kadar hep
Amerika ve Avrupa dan bahsetmekte, Turkiye' ye dair haberlere yer vermemektedir.
Bu konuda Y ahya Kemal’in teklifi ise sudur: (...) 1860’da, Sinasi ve Agah Efendi
gibi, iki yetismis Tirk’tn, ilk defa, yeni Tiirkge yazilisla, yeni diisiiniisle, milli
goriisle ¢ikarmis olduklari, ilk mostakil Tiirk gazetesini, simdi, yetmis alt1 sene
sonra, tekrar yaratmak lazim geliyor!”® Buna gore de gecen yetmis alti seneyi bir
taklit ve mektep donemi saymali ve bu donemden bir an 6nce kurtulmanin garelerine

bakilmalidir.
6.6. Dergi

Yahya Kemal, i¢inde bulundugu donemde, Matbuat MudUriyeti’nin sicilinde
kayitl binlerce derginin oldugunu; hepsinin olmasa bile énemli bir kisminin yaymn

hayatin1 siirdiirdiiglinii; Gocuk, kadin, ¢ift¢i, eczaci, zabita memuru gibi her siifin

8 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar1, s. 11
8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 141
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zevkine gore bir derginin yayimlandigin1 belirtmektedir. Yahya Kemal’in bu

dergilerden bazilar ile ilgili verdigi bilgiler ve goriisleri su sekilde dzetlenebilir:*

Sadece Istanbul’da ¢ikan 10 gocuk dergisinden biri olan ve igerigi, yazi1 sanati
olarak guzel bir ¢alismanin iiriinii olan Cocuk Diinyasi’nin baskisi on bindir. Cocuk
dergilerinin bir iist sinifina hitap eden Talebe Defteri iki li¢ bin satmaktadir. UlGm::
Iktisadiye Mecmuas: gibi samimi niyetlerle yayimlanan bazi dergiler, okuyucularin
zihninde kendilerine bir yer edinemedikleri icin kaybolup gitmislerdir. Ictihad,
Sebiliirresad gibileri ise gendin zihninde mayalanarak ortaya ¢ikmiglardir.
Sebiliitirresad’in  her satirinda, inkilap fikirlerine karsi samimi itirazlar
bulunmaktadir. Ictihatilardan bazilart milli diisiiniis odakli olan Hurriyyet-i
Fikriye’yi kurmuslardir. Islam Mecmuasi, Sebiliirresad’ la aym ¢izgide yaymn hayatimni
surduren bir dergidir. Inkilaper bir yapiya sahip olan TUrk Yurdu, karmasik diline
ragmen ilgiyle takip edilmektedir. Yazarlar1 arasinda Ziya Gokalp, Aka Giindiiz,
Halide Edip, Halit Ziya, Hamdullah Suphi gibi isimler vardir. Blyuk bir fikri
hareketin mujdecisi olan Takip ve Tenkit, Tirk¢iiliige ve Osmanli Tiirkliigiine kars1
koyan bir yapiya sahiptir. Safahat-: Siir U Fikir, dilde yeni tatlar, sekiller, zevkler
arayan ve gayeleri sadece sanat olan gengler tarafindan ¢ikarilmaktadir. Terbiye
Mecmuasi, Sat1 Bey tarafindan ¢ikarilan ve maarif adina umut veren bir egitim
dergisidir: “Bu memlekette de artitk maarifin teesslistini isteyen butlin temiz kalpler

hepsi onamuteveccih...”

Bunlarin disinda Tirk matbuatinda tek tek bahsedilemeyecek coklukta spor,

ziraat ve 6grenci dergisi vardir.

8 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 175-180
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C. DIiL

Y ahya Kemal’in lizerinde ¢okg¢a durdugu konulardan birisi de “dil”dir. “Dil bir
realitedir, kural degildir. Ben realiteyi kabul ederim. Ben evvela dili arayip buldum,
sonra siir yazdim.”® diyen Yahya Kemal, bu konu agildiginda “Hala m1 o bahis?”
diyerek bezginlik gosterenlerden oldukca sikayetcidir. Ona goére bu insanlar,

“acinmaya layik, gozlerini gaflet biirlimiis, en zavalli kayitsizlar’dir.

1. Turkce

Y ahya Kemal, Turk milletinin yeniden var olmaya basladigi bu dénemde, hedefe
ulagsmak icin tasarlanan biitlin gelisme, medenilesme, terbiye, irfan projelerinin
“Tlirk¢e” meselesine dayandigin1 sdylemektedir. Ona gore Tiirkce, yeni vatanin en

giiclii unsurudur ve artik ayarini bulan bu dili kimsenin bozmasi da miimkiin degildir.

Ona gore dil meselesi, toplumda sadece “sadelik, giizellik, dogruluk, tabiilik”
gibi tali konular Uzerinden ele alinmistir. Halbuki Namik Kemal “vatan” fikrini tim
goniillerde nasil uyandirmigsa, bagka bir Tiirk sairi de ¢ikip “dil” fikrinin kutsalligin
goniillerde uyandirmali, bu dilin sahiplerini bilinglendirmeli ve onlara sunlari
ogretmeliydi: “Bizi ezelden ebede kadar bir millet hdlinde koruyan, birbirimize
baglayan bu Turkgedir, bu bag dyle metin bir bagdir ki vatanin hudutlart koptugu
zaman bile kopmaz, hudutlar asir1 yine bizi birbirimize bagh tutar; Turkcenin
cekilmedigi yerler vatandir, ancak ¢ekildigi yerler vatanliktan ¢ikar, vatanin kendi
govde ve ruhu Turkgedir. Bu bag milyonlarca Tiirk’ii birbirinden bugiin ayirmiyor,

fakat dimagdan dimaga, kalpten kalbe ge¢mis bir teldir ki, yarin TUrk edebiyatinin

% Unver, A. Silheyl, Yahya Kemal’in Diinyasu, Istanbul, isaret Yayinlari, 2010, s. 46
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atesin, feyyaz, ceyyit bir devresi agilirsa, milli ruhu, bir elektrik seyyales gibi bitin
0 dimaglar ve kalplerden gecirerek bu dagiik kitleyi yekpare bir hélde ayaga

91
kaldirir.”

“Tanzimat, milleti akliselime dogru sevk eden bir hadisedir. Lisanlarin hayat1 da
ancak akliselimle kabildir.”% diyen Yahya Kemal’e gére Tanzimat'tan itibaren
Turkge, bir tesekkiil devri yasamaya, merhale merhale Tiirklesmeye, “sarfta Tiirk
kelimeleri, nahivde Turk tavirlari, sivede Tiirk agizlari” aranmaya basglamistir. Bu,

bdyle olmalidir ve genel bir kaidedir ki “Her halk kendi ikliminin lisanin1 soyler.” %

1.1. BeyazLisan

Yahya Kemal, her seyden 6nce dil {izerine suurlu bir bi¢imde diisiinmiis, yazmis
ve bunlar pratige dokme gayretinde olmustur. “Siir dilinin bir estetik mesele
telakkisi, bilingli olarak herhalde Yahya Kemal’le baglamis olmalidir. Hig siiphesiz
ondan Onceki biiyiik sairlerin hemen hepsi siirin diline gereken 6nemi vermislerdi.
Ancak Yahya Kemal ‘beyaz lisan’ olarak ve suurlu bir sekilde dil tizerinde duruyor,
siirlerinin dil yapisint zihniyle ve kulagiyla kontrol ederken Miitareke yillarindan

itibaren de teorik yazilarinda siir dilini 6nemli bir problem olarak dile getiriyordu.”94

“Ben, Fransiz klasiklerinden daha yukarilara dogru ¢ikarak Latinler’i, Horace’1,
Tacite’i ve onlarin daha arkasinda olan Yunanileri, Sophocl€'u ve Théocrite'i
anladigim zaman kendi ana dilim gdzlerime beyaz bir mermer gibi goriindii.

Hissettim ki asil Turkgeyi, dokuz yiiz seneden beri yaza yaza degil, sOyleye sdyleye

1y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 83-84

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 89

% Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 89

o Okay, Orhan, Batillasma Devri Tiirk Edebiyati, 2. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2010, s. 180
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yaratmlslz.”95 diyen Yahya Kemal’in 6teden beri aradigi yeni Tiirk¢eye yaklasmasi,
Heredia’y1 tamimasi ve onun vesilesiyle de eski Yunan ve Latin siirinden zevk
almasiyla baglar: “Soyledigimiz Tiirkge, eski Yunan ve Latin siirindeki “beyaz lisan”
gibi bir seydi. Bu miisahedeyi tartiyordum. Eski sairlerimizden misra-1 berceste diye

kalan birgok misralarin giizelliklerindeki hikmeti anliyordum:
Gecdi Gaalib Dede candan yah(
musrai, eski edada olmakla beraber Tirkgeydi. (...)
Gokleré dacilmasun eller ki damdanindadur
musra1 yine bu nevidendi, lakin Turkceydi. (...)

Ayagin sakinarak basma aman sultanim

Ddékiilen mey kirilan sise-i rindan olsun
musralarindaki tavir, klasik lisanin iginde Tiirkgeligi zorlamis gibidir.

Hasili fazla saymak istemiyorum. GOzime carpan misaler coktu. Yeni
Tiirk¢eyi, Heredia’nin vasitasiyla, eski Latin ve Yunan siirinin ta yanm1 basinda
gormeye baslamistim. Asil Tiirkge bana Sophokles’in Yunancast ve Tacite’in

Latincesi gibi saf goriintiyordu.” %

Y ahya Kemal, Mehmet Tevfik Pasa’nin Esatir-i Yunaniyan adli eseri dolayisiyla
da “beyaz lisan”dan bahseder. Yahya Kemal, Mehmet Tevfik Pasa’nin s6z konusu
eserini begenmistir begenmesine de; ancak eserin diliyle ilgili tereddiitleri vardir.

Ona gore bu eserin eksikligi, Tiirkgenin beyaz {islubuyla yazilmamasidir: “Mehmet

% Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 272
% Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 108-110
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Tevfik Pasa’nin himmeti her cihetle siikrana sayandir. Kitabi, sUphesiz mikemmel
bir eserdir. Yazik ki pek saf bir Tiirkge ile yazilmis degil, bOyle bir kitap Y unani
sanat gibi, tumturaktan tamamuyla ari, en nefis bir lisan-1 siir olan Tiirkgemizin beyaz

iislubuyla yazilmalrydi.”®’

Yahya Kemal, Hamdullah Suphi’'nin, Tlrkgenin ulastigit son merhale igin
kullandig1 “ciplak Tiirk¢e” isimlendirmesinden hareketle de sunlar1 sdylemektedir:
“Bu tesmiyenin manasini pek iyi hissettim. Parisin Lumxembourg muzesinde,
somaki ve beyaz mermerden murekkep bir kadin heykeli vardir ki enseden topuga
kadar kivrim kivrim diigen somaki esvaplarindan yavas yavas siyrilir, kaides
Uzerinde de bu kitabe okunur: Tabiat fen karsisinda soyunurken... Bu heykeli
sevmezdim, ¢Unkd insan giizelliginde degil, bilakis heykel guzelliginde ve
sairaneydi. Yalniz bu heykelin, kitabesinden de anlasildig1 gibi, bir manasi vardi: Bir
asirdan beri ilerleyen fen karsisinda tabiatin nasil soyundugunu temsil ediyordu.
Hamdullah Suphi’nin Turkceye izafe ettigi bu ‘¢iplak’ sifati bana bunu hatirlatti.
Evet, Tiirk¢e senelerden beri, tipki bu heykel gibi, eski, rengin kisvesini atiyor,
bembeyaz vicudu ile ortaya g¢ikiyor. Cetlerimiz lisanin rengarenk kumaslardan
kisvesini severlerdi. Biz tenini seviyoruz. Yeni nasirlerimizin hemen hepsi bu ¢iplak
Tiarkgenin giizelligini hissediyorlar, lakin Tlrkce bitin vicudu ile hentz ortaya

¢ikmad1.” %

Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 174
% Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 97
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1.2. Alfabe

Yahya Kema’in, o donemde Tirk¢ede kullanilan Arap afabesinin

hususiyetlerine dair goriis, elestiri ve tekliflerini su sekilde 6zetlemek mimkindiir:*

1. Tirklerin kullandigi milli bir alfabe yoktur. Halihazirda kullanilan alfabe,
Tirkceyi adla ifade edememektedir. Cunkl bu alfabe, Turklerin her an
soyledikleri sedli ve sessiz harflerden mahrum oldugu gibi, kendi yapisina

uymayan harflerle de doludur.

2. Tiirkge alfabe, “Arap’la Acem’in seslerine kagitta sekil veren” harflerden

olusmaktadir.

3. Bu alfabede Tiirklerin girtlak yapisina uymayan, Tiirk’lin agzindan hi¢bir zaman

¢ikmamis ve ¢ikmayacak sesler mevcuttur: Peltek se, zad (dad), zi, zel, ayn.

4. Alfabede bazi ikiz ya da tUg¢liz harfler vardir. Te, t1; sad, sin, ha, hi, he. Halbuki

TUrk’ e gore bu seder birdir.
5. Tiirk’iin kalin ve ince 6zellikli birgok imla harfi bu alfabede yoktur.
6. Turkgeye mahsus bir med yoktur; med, Tiirk¢enin ruhuna karismistir.

7. liranhlar bu afabeye kendi je'sini ve ¢in’ini ilave ederek kullanmus, Tiirkler ise

bu sesleri oldugu gibi almistir.

8. Mahalle mekteplerine bazi sesler daha iyi c¢ikarilabilsin diye tecvit dersleri

konulmussa da bu seslerin telaffuzu miimkiin olmamustir.

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 90-96, 102-105
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9. Yeni bir alfabe olusturulmasi s6z konusu olursa, bu alfabe su harflerden tesekkiil

edebilir:
Kalin A Te Gayimn
Ince A Cim Fe
Kalin I (kir, sir, yil) Cim Kaf
Ince 1 Ha Kef
E Da Kalin Lam
O (olgun) R1 Ince Lam
@) (61tm) Ze Mim
U (Giztim) Je Nun
U (uzun) Sin Vav
Be Sin Ye

Bu harflere, ayet-i kerimelerin ve hadis-i seriflerin dogru yazilabilmesi igin

Kur’ an dilinin kendine mahsus harfleri, yardimci harfler olarak ilave edilmelidir.

1.3. imla

Y ahya Kemal’ e gore imlanin diizelmesi, dilin diizelmesine; dilin diizelmesi zihin
yapisinin, bakis acisinin diizelmesine baglidir. Ciinkii zihin yapisi1 da imla ve dil
kadar bozuktur. Ona gore idari sistemdeki, toplumdaki ve kiltirdeki ¢cozilmeler
Onlenemedigi gibi, resmi miidahalelerle ya da bir imla komisyonu olusturarak
Tiirkgenin imlasindaki s6z konusu bozulma ve ¢oziilme de Onlenemez. Turkce
sozcikler onceleri Unltler gosterilmeden Arapca kelimeler gibi yazilirken, Namik

Kemal’den itibaren iinliiler de kullanilmistir: &b (tprk) > &) sk (toprak)... Hatta
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Arapca kelimeler dahi Tiirk¢e kelimeler gibi yazilmaya baslanmistir: < = (Srf)

> Cajua (sirf)... 1
1.4. istanbul Turkcesi

Y ahya Kemal, Istanbul Tiirk¢esindeki musikiyi, Istanbul Tiirk¢esinin tasidig dil
degerini ve bu degeri olusturan nedenleri Nihad Sami Banarli’ya su sekilde
anlatmaktadir: “Yine bu sehrin Tiirkgesi, Istanbul efendileriyle Istanbul hanimlarinin
konusmalar1, benim tasrada yetismis kulagima birdenbire cok derin bir musiki gibi
gorindu. Tiirkgemizin, biitiin vatanda islendikten sonra, Istanbul’da ni¢in bu derece
cazip bir dil seviyesine yiikseldigini anlamaya basladim. Istanbul Tiirkcesini
meydana getiren unsurlar, Istanbul’un tekevviinii esnasinda bir araya gelen unsurlar
gibiydi: Vatanin her tarafindan ve tarihin her asrindan gelip Istanbul’da

birlesmislerdi.”***

Ne var ki Yahya Kemal, istanbul’da konusulan Tiirk¢enin asil Tiirkge, gercek
Tirkce oldugu fikrine katilmamaktadir. Ona gore Istanbul da Tiirk vataninin bir
pargasidir ve onun da kendine gore dil oOzellikleri vardir. Dolayisiyla bu dil
ozelliklerini bir dil kural olarak gdstermek yanlistir: “Istanbul sehri lehgesindeki bu
heva vii heveslerden Tiirklerin miisterek mali olan sarfina tahakkiim edebilir mi?
Turklerin edebi lisan1 milli ve miisterek bir mirastir, ona payitaht da dahil olmak

tizere higbir sehir tahakkiim edemez demek daha dogru olur.” %2

10y ahya Kemal’in imlaya dair goriisleri i¢in bk. “Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 90-96”
101 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 52
192 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 100
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1.5. Fransizcanin Tiirkceye Tesiri

Yahya Kemal, Fransizcanin diger diller {izerindeki tesiri ile ilgili olarak, bu
tesirin en siddetlisinin Tiirkgeye oldugunu disiinmektedir. Ona gore, Fransizca
yetmis yilda Tiirk¢enin sarfini1 ve nahvini degistirmistir. Bu tesirle, Turkce climleleri
Fransizca ciimle yapisina gore diizenleyen yazarlar ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda
dogrudan dogruya Fransizca kelimelerle, hatta Fransiz terkipleriyle kurulan ciimleler
yaziyl istila eder duruma gelmistir. Yahya Kema'e gore, “Turkgenin boyle bir

iskence ile hurdahas olusunu gérmektense birdenbire dliimiinii gormek evladir.”*%

1.6. Siir Dili Olarak Turkce

Yahya Kemal, siirde Tiirk¢e anlayisini, Nihad Sami Banarli’ya su sekilde not

ettirmistir:**

1. Siirde, yasayan Tiirkgeye girmemis higbir Arap, Acem ve Frenk kelimesini

kullanmamak,

2. Yasayan Tiirk¢ceye girmis Arap, Acem ve Frenk kelimelerini, onlara Tiirklerin

verdigi ses ve mana i¢inde Tiirk¢e addetmek,

3. Nahivde Tiirk milletinin climleye verdigi mimariye siddetle sadik kalmak ve

“Tatlisu Tiirk¢esi”’nin Servet-1 Fiinun siirindeki tesirini kaldirmak,

4. Aska, kahramanliga, elemlere ve sevklere Tiirk milletinin verdigi ifadeyi

gbzetmek,

103 y ghya Kemal, Edebiyata Dair, s. 310

104 Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyati1 Tarihi IT, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1971, s.
1183
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1.7.

Siirde ritmin lisan haline gelmesi demek olan halis misra1 bulmak ve boyle
misralardan miitesekkil manzumeyi, ilk misradan son misraa kadar, yekpare bir
ritim terkibi halinde terenniim etmek... Boylelikle siiri nesre zit bir terkip olarak

yaratmak,

Siiri o ¢ikis noktasindan hareket ederek sdylemek ki bu siir, dnce bizi, bizim
milliyetimizi, bizim duygu ve diisiince diinyamiz1 sdylesin. Fakat aym siir, bu
milli atmosfer i¢inde bizi terenniim ederken ayni Olgiide beserl olsun. Biitiin

insanligin duygu, diisiince, sevk ve heyecan alemlerinin miiterennimi olabilsin.

Hulasa olarak: Yahya Kemal’in siirinde goze carpan sey “Tiirkce duyus” ve
“Tirk¢e duyusu Tiirkge deyis haline kalp etmek” seklinde biiyiikk bir milli

sanattir.

Tiyatro Dili

“Simdi  bizim ihyasim1 bekledigimiz temasa evvela Turkgenin kendi

temagasidir.” *% diyen Yahya Kemal’e gore, Osmanl Tiirk¢esinin asil ruhunu teskil

eden medler (uzatmalar), tiyatroda hep kisa olarak telaffuz edilmektedir. Bunun

yaninda “en cevval heceler”, tumturakli syleyis ugruna lastik gibi ¢ekilmektedir.

Sahne oyunculari da s6zde ahenk icin her kelimeyi ya basindan ya da sonundan

uzatmakta, sisirmektedirler.

195 v ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 226-227
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UCUNCU BOLUM

Siirinin Incelenmesi






Siirinin Incelenmesi

A. ICERIK

Siirlerinin Bashca Konulari
1. Metafizik Konular

1.1. Ezan

Yahya Kemal sokagiyla, camileriyle, camilerinde okunan ezanlartyla
Miisliimanhik havasmin estigi bir ortamda dogmus ve biiyiimiistiir. Istanbul’dan
ayrilirken dine kargi arasinda bir mesafe bulunan sairin Paris’te dinsizligi artacak,
ancak Uskiip’te gocukluk giinlerinde zihnine naksedilen ezan sesleri, dinsizlikle kars
karsiya kaldig1 giinlerde onu yalniz birakmayacaktir: “Ben Paris'te iken bile, hi¢
miinasebeti olmadig1 halde, kulaklarima Uskiip’'teki ezan seslerinin bir hatira gibi

aksedip beni bir nostalji icinde biraktigin1 hissettigim anlar olmustur.”*

“Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,” (KGK, 48) diyen Yahya Kemal, Ezan
ve Kur'an baslikli yazisinda: “Bu devletin iki manevi temeli vardir: Fatih'in
Ayasofya minaresinden okuttugu ezan ki hala okunuyor! Selim’in Hirka-i Saadet
éniinde okuttugu Kur’an ki hald okunuyor!”? ifadeleriyle ezanin Tiirk devleti ve
toplumu icin ifade ettigi anlami1 vurgular. Yahya Kemal, Ezansiz Semtler baslikli
yazisinda da ezandan nasibi olmadan biiylyen cocuklar icin Gzilmektedir: “Kendi

kendime diyorum ki: Sisli, Kadikdy, Moda gibi semtlerde dogan, blytyen, oynayan

! Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. 27
2Y ahyaKemal, Aziz Istanbul, istanbul, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 1995, s. 125
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Tiirk ¢ocuklart milliyetlerinden tam bir derecede nasip alabiliyorlar mi? O
semtlerdeki minareler goriilmez, ezanlar isitilmez, Ramazan ve kandil gunleri
hissedilmez. Cocuklar Miisliimanligin cocukluk riiyasini nasil goriirler?”® Oysa onun
cocuklugunda durum farklidir: “O yaslarimda ben, Uskiip minarelerinden yiikselen
ezan seslerini duyarak, i¢im bu seslerle dolarak yetisiyordum. Minarelerde ezan
basladig1 zaman evimizde ruhani bir sessizlik olurdu. Galiba Uskiip’iin sokaklarmda
da boyle bir riizgar dolasir, biitiin sehri bir mabet siikinu kaplardi. Yalniz ezan
sesleri duyulurdu. Annemin dudaklari, Ism-i Celal’le kimildardi. Bin ii¢ yiz sene
evvel, Hazreti Muhammet’in Bilal-i Habesi’den dinledigi ezan, asirlar sonra, bizim
semalarimizda hem dini hem milli bir musiki olmustu. O anda semamizin magfiret
aleminden gelen, lediinni bir sesle doldugunu hissederdim. Lakin bu sesler, beni

biitiin 6mriim boyunca yalmz birakmis degildir.”*

Yahya Kemal, Blyikada’da oturdugu bir bayram giinii bayram namazina
gidebilmek icin, sabaha kadar uyumaz. Kendisini camide goren cemaatin sagkin
bakiglar1 arasinda iki hamalin arasina oturur. “Muhammet” sesini duydugunda
gozleri yasarir. Kendisini kisa siirede, ayn1 milletin ruhlu bir cemaati olarak cemaatle
yekviicut olmus olarak goriir. O sabah gonliiniin her zamankinden fazla agik
oldugunu belirten Yahya Kemal, “Biz ki minareler ve agaglar arasinda ezan seslerini
isiterek biiyiidiik. O mubarek muhitten cok sonra ayrildik, biz bdyle bir sabah
namazinda anne millete tekrar donebiliriz. Fakat minaresiz ve ezansiz semtlerde

dogan, Frenk terbiyesiyle yetisen Tirk ¢ocuklart  donecekleri  yeri

% YahyaKemal, Aziz istanbul, s. 126
4 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 26

146



hatirlayamayacaklar!” > diyerek ezan sesinden mahrum olarak biiyiiyen Tiirk gengligi

icin endiselerini dile getirir.

“Uskiip'de kabr-i madere olsun bu nev-gazel / Bir tuhfe-T bedi” (i beyan-:
Muhammedi” (ESR, 23) diyerek Ezan-i1 Muhammedi siirini annesine hediye eden
Yahya Kemal, bu siirinde ezanin yiiceler yiicesinin, Allah’in bir buyrugu oldugunu
belirtir, ezan sesleri i¢in Islam topraklarmin yetersiz oldugunu sdyler. Bunun icin de
cihan hiikiimdar olarak gordiigii Sultan Selim’in geng yasta vefat etmesine, onun
Islam’1 tiim diinyaya yayamamasma, ezanmin cihanin biitiin minarelerinden

yukselememesine Gzl Ur:

“Emr-i bulendsin ey ezan-1 Muhammedi

K&fT degil sadana cihan-1 Muhammedi

Sultan Selim-i Evvel’i ram etmeyip ecel

Fethetmeliydi alemi san-1 Muhammedi” (ESR, 23)

Saire gore, Muhammedi ruh gokyiiziine dogru kanatlaninca yiiz bin minareden
okunan ezanlarla gokyiizi nurlanir. Ezan arsta yankilanmaya baglayinca da tiim

ruhlar, Allah’1 hisseder, Allah’1 gorur:

“GOok ndragark olur nice ylizbin minareden

Sehbal aginca rih-1 revan-1 Muhammedi

Ervah cimleten gorur Allaht Ekber’i

Akseyleyince arsa lisan-1 Muhammedi” (ESR, 23)

®YahyaKemal, Aziz istanbul, s. 130
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Bunun yaninda Yahya Kemal, Gedik Ahmed Pasa’yva Gazel'inde, tekbir ve

ezanin Saint Pierre Kilises’ ne kadar ulagmasi gerektigini sdylemektedir:

“Ra d-1 tekbir kopup gitmelidir bank-1 ezan

Dér-1 kiiffarda meshir kenisaya kadar” (ESR, 37)

1.2. Ramazan

“Ramazan”, dini ve manevi atmosferin en yogun sekilde yasandigi,
Miisliimanlarin orug ibadetlerini yerine getirdikleri, islam’in kutlu bir ay olarak
nitelendirdigi zaman dilimidir. Bu ay igerisinde orug¢ ve namaz gibi ibadetler, toplu
halde ve biiylik bir ibadet hazzi igerisinde yapilmaktadir. Yahya Kemal, Atik-
Valde’den Inen Sokakta adli siirinde, Istanbul’un fakir ve ticra semtlerinden olan
Valide-i Atik'i ve bu semtte yasayan insanlarin oruglu hallerini anlatmaktadir.
Ramazan’in o manevi havasi sadece halka degil, semt ve sokaga da sinmistir. Siir
sadece manevi bir tabloyu tasvir degil, aym1 zamanda bir i¢ muhasebenin de
urdnuddr. D. Mehmet Dogan’a gore, “Bu siir, tarih icinde var olan milletin esas
kitlesinin Batililasmaya / cebri inkilaplara ragmen kavrama ve var olma bigimlerini
muspet olarak siirdiirdiigiinii ¢ok giizel anlatir. Buna karsilik ana gévdeden ayrilmais,

yabancilasmis kesimin i¢ine diistiigii agmazi, sikintiyr daifade eder.”®

Sairin Valide-i Atik’ten her gegisinde oldugu gibi sokaklar yine sessizdir. Ancak
etrafa Ramazan’in o manevi havasi yayillmistir. Ramazan’in verdigi manevi hava,

sessizlige bile ayri bir renk ve haz katmuis, sessizligi tatli bir bekleyise ¢evirmistir:

® Dogan, D. Mehmet, ““Atik Valde’den Inen Sokak’tan Gegen Kim?”, Yeni Akit, 7 Agustos 2011, s.
14
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“Iftardan dnce gittim Atik-Valde semtine,
Kag def’a gectigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan maneviyyeti

Bir tath intizara ¢evirmis siikineti;” (KGK, 19)

Orugtan dolay1 benzi siiziilen semt halki ¢arsidan donmekte, yine belli ki oruglu
olan fakir insanlarin ¢ocuklar1, bakkal 6ntinde iftar vaktini beklemekte, bu bekleyis
de az sonra patlayacak olan topu ve iftar1 haber vermektedir. Ve bir top sesiyle
orugluluk sona erer. Top sesi, adeta oruglulugun bir mikafati gibidir. Orucun
acilmasiyla birlikte ortaliga hakim olan dingin ve huzurlu atmosfer, sairi oldukca

mutlu eder:

“Top gurleyip oruc bozulan |&hzadan beri,
Bir nurlu nes’ e kapladi kerpigten evleri.

Y aRab nasil ferahli bu alem, nasil temiz!” (KGK, 19)

1.2.1. Orugsuzlugun Verdigi Izdirap

Yahya Kemal, Atik-Valde’den Inen Sokakta adl siirinde, bir Ramazan giiniini
anlattig1 Valide-i Atik semtinin genel manzarasini, Ramazan’mn manevi iklimini ve
semtin oruglu insanlarimi resmettikten sonra doner, kendi haline bakar. Biitiin halki
oruclu olan semtte orugsuz olan bir odur. Yahya Kemal Miisliiman olarak dogmus,
Miisliiman olarak vefat etmistir. Inangl biridir. Ancak inandig1 dinin gereklerini,
ibadetlerini tam manasiyla yerine getirdigi soylenemez. Ancak o, birgok yazisinda ve

siirinde, dine kars1 duydugu derin hassasiyeti dile getirmekten de geri kalmamustir.
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Sair soz konusu siirinde, her ne kadar Ramazan’in manevi havasindan, bu
havanin sokaga yansimasindan mutlu olsa da kendi hélinden buyUk bir hicran
duymakta, bu durum ruhunda biiyiik ¢alkantilar meydana getirmektedir. O, bu
ortamda gariptir. Bu garipligin verdigi 1zdirapla bir i¢ muhasebe izlenimini veren su

misralar1 sdyler:

“Tenha sokakta kaldim orugsuz ve nes’esiz.
Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami

Hadsiz yasatti rithuma bir gurbet aksam1.” (KGK, 19)

Ancak sairin bir tesellisi vardir: Ramazan'dan, oructan, inandigi manevi
degerleri yasamaktan uzak olsa da en azindan bu uzaklhigin verdigi aciyr ruhunda
hissedebilmektedir. Bu hissedis, onun igin siikredilmesi gereken bir durum, bir siikiir
vesiles ortaya g¢ikarmaktadir. “Yahya Kemal, bu siirle, yeni aydmnlarin halktan
kopuk, sentetik diinyas1 yerine, halkin tabii yasayisini tercih ettigini ortaya koyar.
Ana govdeden su veya bu sebeplerle ayrilanlarin eninde sonunda hakikati gorecegini,
kendi durumunu ortaya koyarak hissettirir. Halktan bdyle duyarli bir zamanda ayri
kalmak ona bir gurbet aksami yasatmistir. Bu hadsiz {izilintiiyii, ancak onlardan ayri
kalma duygusunu hissedebiliyor olmak hafifletir. Madden onlarla beraber olmasa

bile, hissen onlarla birliktedir.”’

“Bir tek diisiince oldu teselli bu derdime:
Az ¢ok ferahladim ve dedim kendi kendime:
‘Onlardan ayrilis bana her an liziintiidiir;

Mé&dem ki boyle duygularim kaldi, ¢ok siikiir.” ” (KGK, 19)

"Dogan, D. Mehmet, agm., s. 14
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1.3. Bayram Sabahi

Yahya Kemal, gerek annesi gerckse babasi tarafindan gercek manada dindar bir
aile yapisina sahip degildir. O; babasini, dedesini, amcasini, halasini, anneannesini
namaz kilarken hi¢ goérmemistir. Her ne kadar “O yaslarimda ben, Uskiip
minarelerinden yikselen ezan sedlerini duyarak, icim bu seslerle dolarak
yetisiyordum. Minarelerde ezan basladigi zaman evimizde ruhani bir sessizlik
olurdu. (...) Bin U¢ yUz sene evvel, Hazret-i Muhammet’'in Bilal-i Habesi’den
dinledigi ezan, asirlarca sonra, bizim semamizda hem dini hem milli bir musiki
olmustu. O anda semamizin magfiret aleminden gelen, lediinni bir sesle doldugunu
hissederdim.”® dese de ailesi Miisliimanlig1 sadece Ramazan’dan, bayramlardan ve
kandillerden ibaret gérmektedir. Yalniz burada annesini istisna tutmak gerekir.
Annesi dudaklar1 ism-i Celal’le kimildayan, namaz kilan, Hz. Peygamber’den ve
ahiretten bahseden, oOliilerinin ardindan Yasin okuyan inanmis bir kadindir. Sairin
cocuklugunda yasadig1 ¢evre, Miisliimanlik havasinin estigi bir yer olsa da o bdyle
bir aile yapisindan dolayr babasiyla gittigi bayram namazlarmin haricinde
Miisliimanliga dair ciddi bir malumata sahip degildir. Ancak Yahya Kemal'in,
annesinin vefatindan sonra etraftaki tekke ve dergahlara gidip gelmeye bagladigini

soylemek gerekir.

Miislimanlik konusunda bdyle bir ¢ocukluga sahip olan, sonraki yillarinda da
durumu bundan ¢ok farkli olmayan Yahya Kemal, yillar sonra bayram namazi
vesilesyle Sileymaniye'ye gider. Suleymaniye'de yasadigi bayram sabahi onu

oldukc¢a mutlu etmis, gonliiniin aydinligini artirmistir.

8 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 26
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“Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede,

Bir mehabetli sabah oldu Sileymaniye' de.” (KGK, 3)

Yahya Kemal’in uhrevi cami ortaminda hissettiklerinin Miisliimanliktan c¢ok
Tiirk’tin sanli tarihine dair duygulanmalar oldugunu belirtmek gerekir. Sair, bu
bayram saati, Tilirk’{in kendi gok kubbesi altinda gordiigii manzaranin, dokuz asirdir
tarih sahnesinde gercek kimligiyle var olan bu memleketi, bu memleketin insanlarini
aksettirdigini, bOyle bir ortamda ge¢cmise dair zaman perdesinin aradan kalktigini,

Stileymaniye’nin bu saatlerde tarihi yansitan bir ayna oldugunu vurgulamaktadir:

“Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,

Kalkiyor tozlu zaman perdesi her én aradan.” (KGK, 3)

Tozlu zaman perdesinin ardan kalkmasiyla birlikte Slleymaniye den Y ahya

Kemal’in hayal diinyasina yansiyanlar sunlardir:

“Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;

O seferlerle agilmis nice yerlerdendir.

Bu sukiinette karistik¢a karanlikla 151k,
Yiiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karisik;
Kimi gokten, kimi yerden iisiislip her kapiya,
Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.

Tanrt’ nin mébedi her bir tarafindan doluyor,

Bu saatlerde Sileymaniye térih oluyor.” (KGK, 3)
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1.4. Ahiret Alemi

Yahya Kema O Taraf adli siirinde, bir gece riiyasinda gordiigii ve kederlice
gezindigini sdyledigi 6liim diyarindan, ahiretten bahseder. Ancak sair bir sohbetinde,
bu siirdeki ahiret tasavvurunun kendisine ait olmadigini, bu tasavvurun milletinin
goriisii oldugunu sdylemektedir. “Bu siirimdeki Obiir diinya tahayyiilii milletimin
goriisiidiir. Ben de bu cins siirlerimde kendi diisiinlistimii degil daima milletimin

diisiiniis tarzini aksettirmisimdir.”®

Sairin gordiigii riiyada zaman, durmus saat gibidir, cihan sessizlik icerisindedir.
Bir slire sonra, etrafta gordiklerinden, 6rnegin beyazlar iginde gezinenlerden ahirette

oldugunu anlayacaktir:

“Hakimdi yerde ufka kadar uhrevi vakar;

Bir ¢esme vardi her tarafindan ziya akar;

Gegtikce bembeyaz gezinenler iiger beser;

Bildim ki ahiret denilen yerdedir beser.” (KGK, 63)

Sairin, “Bir baska semte dogru donerken bu gezmeden / Bir tas ziyd alp
iciyorlar o ¢esmeden;” (KGK, 63) diyerek bahsettigi 0 etrafta gezinenlerin hiiziinle
benizleri sapsaridir. Ancak onlar hallerinden memnundur, hep birlikte, siikiir halinde

yol almaktadirlar:

“Allah’a siikredip duruyorlar ve kol kola,

Sessiz, yavas yavas daliyorlardi bir yola.” (KGK, 63)

® Uysal, Sermet Sami, iste Gergek Yahya Kemal, Yahya Kemal’le Sohbetler, istanbul, inkilap ve
AkaKitabevleri, 1972, s. 215
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Yahya Kema'in ahiret demi ve cennet hayatiyla ilgili bakisi hakkinda sunlar
soylenebilir: “Yahya Kemal, O Taraf adli siirinde de, riiyasinda gordiigii ahiret
demini ve cennet hayatin1 tasvir eder. Onun burada sOyledikleri, Kur'an ve
hadislerden 6grendigimiz ahiret alemi hakkindaki bilgilerimize aykir1 olmadig: gibi,

iistelik cok munis ve caziptir.” *°

Yalniz sairin Rindlerin Aksami’'nda (KGK, 53) soyledikleri, islam’in ahiret
anlayisina uymamaktadir ve yukarida degindigimiz gibi onun Islami diyebilecegimiz
ahiret goriisleri kendi gortislerini degil milletinin goriislerini yansitmaktadir. Sair
Rindlerin Aksami’nda oldiikten sonra tekrar dirilmenin miimkiin olmadigini, boyle
bir hayalin ancak teselli kaynagi olabilecegini sdylemektedir. Sair, “Genis kanatlari
boslukta simsiyah agilan biiyiik kap1” derken 6limi kastetmektedir. Ona goére bu
kapinin arkasinda giines dogmamaktadir; dirilis, cennet ve cehennemden olusan yeni

bir hayat yoktur:

“Cihanabir daha gelmek hayal edilse bile,
Avunmak istemeyiz dyle bir teselliyle.
Genis kanatlar1 boslukta simsiyah agilan

Ve arkasinda giines dogmuiyan biiytik kapidan” (KGK, 53)

Nurullah Cetin, bu konuda sunlart sdylemektedir: “Biiyiik kapiya benzettigi
6liimiin arkasinda yeni bir glinesin dogmayacagini sdyleyerek Miisliimanlarin cennet
beklentilerini reddetmis olur. Yahya Kemal Sermet Sami Uysal’a verdigi bir
miilakatta cennet cehennem gibi seylere, ahirette ebedi hayatin olacagina

inanmadigint sdylemisti. Mehmet Kaplan da bir yazisinda bu konuya ayrica deginir.

10 Ozbalci, Mustafa, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, 3. baski, Ankara, Akcag
Yayinlari, 2006, s. 88
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Onun icin saire gore elde kalan son anlar rint, kalender insanlara yakisir bi¢imde

n 1l

zevk, sevk, ask ve keyif icinde gecirilmelidir.

Yahya Kema bir rubaisinde, dinyada hangi pozisyonda yasanmis olunursa
olunsun, hangi makam ve sosyal statiiye sahip olunursa olunsun, herkesin ayn1 yere
gidecegini, ayni mahserde hasrolacagini, ayni sekilde hesaba c¢ekilecegini de

soylemektedir:

“Ikbale gecen hayli taraftan dgiiliir
Idbare diisen de her taraftan sogiiliir
Ahir 6giilen 6gen sogen birlikte

Hep ayn1 degirmende karismis dogiiliir” (BS, 437)

1.5. Tasavvuf

Yahya Kemal’in tasavvufla ilgilenmeye baslamasi ¢ocukluk yillarina rastlar.
Kardesi Resat Beyatli, annesi vefat ettikten sonra agabeyi Yahya Kemal’in, etrafta
bulunan tekke ve dergahlara gidip gelmeye basladigini aktarir. Rufai Dergahi ve Sadi
Tekkesi bunlardandir. Resat Beyatli, agabeyinin Rufai Dergahi’na diizenli olarak
katildigini, buradaki zikir halkalarina dahil olup ilahiler soyledigini de ilave
etmektedir. Ancak Paris hayati sirasinda dinden uzak duran sair, sonraki yillarda
pratigiyle olmasa da Miisliimanlik ve tasavvufla ilgilenmis, bir siire Yakup Kadri’yle

birlikte Bektasi Tekkesi’ne gitmis, siirlerinde tasavvufa yer vermistir.

Yahya Kemal’in Eski Siirin Riizgariyle adli kitabinda agirlikli olmak tizere diger

kitaplarinda da tasavvufa dair unsurlar1 gormek mumkindir. “Yahya Kemal'in

1 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitaba, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2013, s. 327-328
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siirinde tasavvufun varlig1 sadece Eski Siirin Riizgariyle isimli eseriyle sinirh
degildir. Baz1 rubailerinin ve Kendi GOk Kubbemiz’de yer alan iki siirin tematik
yapisinin tasavvufa dayali olarak belirlendigi goriilmektedir. Bu siirler sunlardir:
Maverada Soylenis ve Mehlika Qultan. Mehlika Sultan’1 Seyh Galip’in Hiisn i Ask’1
gibi tasavvufi varlik anlayisinin ve seyr-i siilikun sembolik ve alegorik bir anlatimi
olarak okumak mumkundir. Maverada Soylenis’'te ise biz zamiriyle konusan sair,
Tiirk milletinin kimliginin, milll hayatin i¢ boyutuyla tasavvufa bagl olarak tesekkiil

ettigini vurgular:

Geldikti bir zaman Sar1 Saltik’la Asya’dan

Bir bir Diyar-1 Rim’a dagildik Sakarya’dan.

Siirin sonraki béliimlerinde tasavvuf, Ithaf siirinde oldugu gibi Melamiler ve

Melami anlayis cergevesinde s6z konusu edilir.” *2

Y ahya Kemal Jthaf adl siirinde, tasavvufun artik ortadan kalktigindan, yitirilen
manevi atmosferden dert yanar. Siirin uyandirdig1 yank ile ilgili Besir Ayvazoglu
sunlar1 sdylemektedir: “Ledinni bir alemin biitiiniiyle gogmek tizere oldugunu fark
eden ve bunun acisim ruhlarinm derinliklerinde hisseden aydinlar, /thaf'ta bu
acilariin ve yitirilmis glizelliklere duyduklar: hasretin yetkin bir ifadesini
bulurlar.”*® Sbz konusu siirde, saire gore etrafta abaya, posta rastlamak miimkiinken,
Horasan erlerinden, Rum diyarindan gelmis evliyadan haber yoktur. Sark, 1s18in1

tulu-1 kibriyadan (ilahi dogustan, ilhamdan) aldig1 hélde artik bu 1g1iktan mahrumdur.

2 Yildiz, Ali, “Tanzimat Sonras: Tiirk Siirinde Tasavvuf”, Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 5/2 Spring 2010, s.
556

13 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), 1. bs., istanbul,
Kap1 Yayinlari, 2008, s. 240
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Sair, ayn1 siirinde tasavvuf ekollerinden Melamiligin de yok olusuna iiziilmekte ve

sOyle demektedir:

“Tecelligéh iken binlerce rinde,

Melamet sondii sarkin her yerinde.” (KGK, 73)

Ahmet Hamdi Tanpinar, tasavvufun ameli yoniiyle pek ilgilenmeyen Yahya
Kema’in, Miislimanlik ve tasavvufa dair diisiinceleri konusunda su tespiti
yapmaktadir: “Hakikatte Yahya Kemal, Miisliimanlig1 halkimizin saf ruhunun hem
yapicisi, hem de en sahih aynasi addediyordu. Eski siirin havasina daha derinden
girdigi devirlerde yazdigi birka¢ gazelde bu din telakkisini ‘enelhak’ felsefesine
dogru derinlesmis gérecegiz. Bununla beraber yakin[in]da yasamis bir insan sifatiyla
hususi konusmalarinda cemiyetimiz i¢in daha ziyade Siinni akideyi tercih ettigine
sahit oldum. Ka¢ defa bana, ‘Eger tasavvuf ve Melamilik araya girmese idi, tipki

Ingilizler gibi isinde ve ibadetinde caliskan insanlarin cemaati oldurduk’ demisti.”**

“Nigin nir inmiyor artik semddan?” (ESR, 73) diyerek Sark’ta tasavvufun yok
olusundan yakman Yahya Kemal, kendisine Miisliimanlik ve tasavvuf anlayis
konusunda gelebilecek elestirilere karsi ise Panteist bir yaklasimla su cevabi

vermektedir:

“Zahid hayal eder bizi meyhane zindig,

Bilmez ki sen ve ben hepimizdir tapindigr.” (KGK, 69)

14 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, 3. baski, Istanbul, Dergah Yayinlari, 1995, s. 53
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1.5.1. Vahdetivicut ve Enelhak

Tasavvufi anlayista vahdetiviicut, Allah’tan baska varlik olmadigini, Allah’tan
ayri diistiniilen alemin Allah’in bir tecellisi oldugunu, yaratan ve yaratilanin ayni
kaynaktan geldigini ve bir oldugunu, insanlarin Allah’tan gelip tekrar Allah’a

dontslerini ifade eder.

“Vahdetivicut (varligi birligi) diisiincesinin en temel 6zellikleri sunlardir: Var
olan sadece Allah’tir. Etrafimizda var gibi gordiigiimiiz alem, Allah’in isim ve
sifatlarinin goélgesidir. Ancak bu gdlgeler hayali olup gergek varliklar1 bulunmadig:
icin hakikatte var olan sadece Allah’tir. Allah’in sifatlari Zat’imin aynisidir.
Dolayisiyla vicut (varlik) Zat'a ait bir sifat degil, Zat’in aynisidir. Vahdetivicut,
buna inananlara gore, varlik hakkinda mutlak ve yegane dogru telakkidir.
Vahdetivicut diisiincesine gore varlik, Zat (La-taayyln, Ahadiyet) mertebes haric

bes mertebeden olusur. Hazarat-1 Hamse adi1 verilen bu mertebeler sunlardir:

1. Vahdet (diger isimleri: Hakikat-1 Muhammedi, Taayyiin-i Evvel, Icmal-i ilm)
2. Vahidiyet (Taayyin-i Sani, Tafsil-i ilm)

3. Alem-i Ervah (ruhlar alemi)

4. Alem-i Misal

5. Alem-i Ecsam (cisimler alemi).

Bu mertebelerden ilk ikisi Viicub Dairesi’'ne (ilahi aleme), diger {i¢ii Imkan

Dairesi’ne (yaratilmis aleme) dahildir. Ancak son ¢ daire hayali olup gergek
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varliklar1 yoktur, ilk iki mertebe de Allah’in isim ve sifatlar1 olup, bunlar Zat’in

aynisi olduklar i¢in aslinda gergek varlik sadece Allah’in Zat’1dir.” 15

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal’deki vahdetiviicut tesirleriyle ilgili olarak
sunlar1 sdylemektedir: “XII. yiizyildan itibaren, iran ve Anadolu sahalarinda &niine
gecilemeyecek bir hizla yayilan vahdetiviicut nazariyesi ¢ok giiclii taraftarlar bulmus,
cezbedici nitelikleri dolayisiyla engin bir siir kaynagi haline gelerek yiizlerce sair
tarafindan son derece ince hayallerle islenmis ve Mesnevi gibi kitaplarla vulgarize
edilmistir. (...) Yahya Kemal icin tasavvuf demek, daha ¢ok vahdetivicut demektir.
Paris’ten dondiikten sonra bir siire devam ettigi Camlica Bektasi Dergahi”nda
Bektasilige, daha cok da Melamilige ve Mevlevilige ilgi duymus, [thaf, Ismail
Dede’'nin Kdaindti, Maverada Soylenis gibi siirlerinden ve bazi rubailerinde eski
‘Sark’in vahdetiviicut anlayisi gercevesinde sekillenen ‘lediinni’ iklimine hasretini

dile ge:tirmistir.”16

“Enelhak”, “Ben Allah’im, Ben Hakk’im” anlaminda, Allah’ta eriyip yok olma
demektir ki vahdetivicut inancinin yansimasidir. Hallac-1 Mansur’un cezbe halinde
sOyledigi bu soz, onu Oliime gotirmistiir. Mdverdda Soylenis, Yahya Kemal'in,
vahdetiviicut anlayisini dile getirdigi ve “enelhak”tan bahsettigi siirlerindendir. Sair,
vahdetiviicut inancina sahip oldugu ve bu inanci yaydigi gerekgesiyle oldiiriilen

Ismail Masuki’den bahsetmekte, onun “enelhak” sehidi oldugunu sdylemektedir:

“Seyrindeyiz atildig1 séhilsiz enginin,

Atmeydani’nda 6lmiis “enelhak” sehidinin.” (KGK, 69)

5 Tosun, Necdet, “imam-1 Rabbani’ye Gore Vahdet-i ViicOd ve Vahdet-i Suhiid”, Tasavvuf | ilmi ve
Akademik Arastirma Dergisi ibnii’l-Arabi Ozel Sayis1 2, 2009, S 23, s. 182-183

16 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 534
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Ayni siirde vahdetivicudun ifade edildigi bir diger beyit de sudur:

“Zahid hayal eder bizi meyhane zindig,

Bilmez ki sen ve ben hepimizdir tapindigr.” (KGK, 69)

Tanpmnar’a gore “son ‘enelhak sairi”'’ olan Yahya Kemal, vahdetiviicut
anlayisina, Hallac-1 Mansur’a ve “enelhak” soziine diger baz1 gazel ve rubailerinde

de gondermelerde bulunmaktadir:

“Karigsin can i canan yiikselen bank-i enelhakla

Seriat bir dahi Manstr’u ber-dar etti sansinlar” (ESR, 38)

“Bir zlimre odur Halik-1 mutlak dediler
Bir benzeri yoktur bu muhakkak dediler
Bir kerre gorenlerse o Rabb-1 ezel’i

Dilmesti-i rii’yetle enelhak dediler” (BS, 425)

“Iksir-i icenler ezeli sAgarden
Mesti-i melametle gecerler serden
Bir kerre enelhak diyen erbab-1 dile

Hallak-1 avalim goriiniir her yerden” (BS, 415)
1.5.2. Melamilik

Melamilik, IX. ylizyilda Horasan’da ortaya cikip yayilan bir tasavvuf ekoliidiir.
Bu ekol mensuplarina “Melami”, “Melameti”, “ehli Melamet” gibi isimler
verilmistir. “Kinamak, ayiplamak ve serzeniste bulunmak anlamina gelen ‘melamet’,

tasavvuf 1stilahinda yaygin sekliyle, ‘yaptigi iyilikleri (gosteris olur endisesiyle)

Y Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s. 25
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gizlemek, kusurlarini ise (nefsiyle miicadele etmek, asagilamak igin) agiga vurmak’
olarak tarif edilir. Buradan da anlasilacag1 Uzere Melametin temel 6zelligi, riyadan
kacinmak i¢in gizlilige riayet etmek ve sOhretten sakinmaktir. Bu meyanda yapilan
‘melamet’ tanimlarinda lizerinde durulan temel hususlar da iddia sahibi olmama,
riyadan sakinma, nefsi tohmet altinda tutarak onun ayiplar1 ile mesgul olma, yaptigi
amelleri gormeme seklinde tezahiir etmis; bu hareket, anilan anlamlar1 kasten
“Melam(et)ilik” veya kurucusu Hamdun Kassar'a nispetle “Kassarilik” seklinde
isimlendirilmistir. Bahsedilen bu 6zellikleri nedeniyle Melamiler dis goriiniislerinden
i¢c hdllerine intikal edilemeyecek hal, fiil, davranis ve sozleri segerek avam ile avam,
havas ile havas olmuslar; gergek durumlarimi sezdirmemeyi, toplum igerisinde
kiyafet ve goriiniisle ayirt edilmemeyi anlayislarinin esasi olarak belirlemisler,
sirlarmin agiga ¢ikmasindan endise ettikleri ve insanlarin 6vgiilerine yol agacak bir
hal olusunca nefislerinin gururlanmasindan g¢ekindikleri igin bir taraftan bu halerini
gizlemeye calismislar, diger taraftan da nefisleri ile miicadele etmek i¢in halkin 6tke
ve tepkisini ¢ekecek, hatta zaman zaman kinama ve azarlamalarina neden olacak

fiiller islemiglerdir.”*®

Yahya Kemal’in Melamilik, Rufailik, Mevlevilik gibi baz1 tasavvuf
anlayiglarindan etkilendigi bilinmektedir. “Bir donem Yahya Kemal, Rifki Melul
Meri¢ ve Abdulbaki GoOlpinarli birbirleriyle ¢ok siki fiki dostlardir. Bu dostlar
(erenler) kendilerini ‘son donemin Melamileri’ olarak anarlar.  Abdulbaki
Golpinarli’nin Melamilik ve Melamiler kitabinin yazilmakta oldugu yillar Golpinarl
ile Yahya Kemal’'in sadece yedikleri igtikleri ayri gitmektedir. Golpinarli’nin

kitabindan Melamilige merak saran Yahya Kemal, Melami silsilesinden her issmigin

8 Bolat, Ali, “Muhyiddin ibnii’l-Arab’de Melamet Tasavvuru’, Tasavvuf | ilmi ve Akademik
Arastirma Dergisi ibnii’l-Arabi Ozel Sayis1 2, 2009, S 23, s. 458-459
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bir gazel yazacagi soyler ve once kendisine yakin olan Golpinarli ve Rifki Melul
igin su beyti soyler:

Baki Pinarli, Rifk1 Meldl, bir de bendeniz

Bizler, ikinci devre Melamilerindeniz’ *°

Uciincii devre Melamiligin Balkan cografyasinda ¢ok yaygin oldugu ve
Uskiip’ten tiim diinyaya yayildig1 bilinmektedir. Ancak Yahya Kemal’in yukaridaki
beytinden anladigimiz kadariyla o, ikinci devre Melamiligi tercih etmektedir. Yahya
Kemal’in Melamilige temas ettigi siirleri vardir. Bunlardan biri, Tanpinar’in “Bence
tek otobiyografik eseri odur.”?° dedigi fthaf adl siiridir. Bu siirde sair, Melamiligin

yok olusundan yakinmaktadir:

“Tecelligah iken binlerce rinde,

Melamet sondii sarkin her yerinde.” (KGK, 73)

Yahya Kemal, Maverdda Soylenis adli siirinde de Sultanahmet Meydani’nda
Kemalpasazade nin fetvasiyla dldiiriilen Melami (Oglanlar) Seyhi Ismail Masuki’den
“enelhak sehidi” diye bahsetmektedir. Idris-i Muhtefi ve Sunullah Gaybi, sairin ayni

siirde bahsettigi diger nemli Melami biiytikleridir:

“Seyrindeyiz atildig1 sahilsiz enginin,
Atmeydani’nda 6lmiis “enelhak”™ sehidinin.

(..)

Gaibde bir muhavere gecmis de pek hafi,

19 Aktas, Hasan “Tiirk Siirinde Bir Miihre Olarak Yahya Kemal”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Derqgisi, C 3, S 10, Kis 2010, s. 34

2 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s. 22
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Gaybi’ ye sdylemis bunu idris-i Muhtefi.” (KGK, 69)

Yahya Kemal, bir rubaisinde de Melamilikle “enelhak’1 birlikte kullanmakta,

Melamet sarhosluguyla candan bile gecilebildigini sdylemektedir:

“Iksir-i icenler ezeli sAgarden
Mesti-i melametle gecerler serden
Bir kerre enelhak diyen erbab-1 dile

Hallak-1 avalim goriiniir her yerden” (BS, 415)

1.6. Rint/Rintlik

Dunyaya ehemmiyet vermeyen, dinya meseleleri karsisinda hosgoriilii olan,
iylyi  kotiiyli, mutlulugu kederi, giizeli ¢irkini birbirinden ¢ok farkh
degerlendirmeyen, kendisiyle ilgili yorum ve degerlendirmeleri dikkate almayan
kisilere “rint” denilmistir. Rintler yar filozof, yar1 dervis, bohem denebilecek tarzda
keyfine gore ve sade yasayan insanlardir. Rint ve rintlik kavramlarma cesitli
siirlerinde yer veren Yahya Kemal, bu konuyla ilgili olarak Nihat Sami Banarli’ya
sunlar1 soylemistir: “Rindlerin Hayati’m1 yazdim. Rindlerin Aksami’m, Rindlerin
Olimirnii yazdim. Fakat rint olmak miiskiil sey... Kendim bir tiirli rint

5921

olamiyorum.”“ Sair her ne kadar boyle soylese de, Abdilhak Hamid' e Gazel’inde,

kendisinin, sirtinda aba olan bir rint ve gezgin bir fakir oldugunu ifade etmektedir:

“Virane-i cihanda ne sahiz ne bendeyiz

Rind-T abé&-be-dis fakir-i revendeyiz” (ESR, 50)

= Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, 3. bs., Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. VI
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Besir Ayvazoglu’na gore, “Rintligin Horasan Melametiyesinden dogan sufi
ziimrelerinin hayat tarzlar1 ve diinya goriisleriyle yakindan iliskili oldugundan siiphe
edilemez. Nitekim Yahya Kemal, [thaf siirinde bu iliskiyi acik bir bigimde

22
vurgulamistir:”

“Abavar, post var, meydanda er yok;
Horésan erlerinden bir haber yok
Uzun yollarda durdum hig eser yok

Diyar-1 Rim’a gelmis evliyadan!

Tecelligah iken binlerce rinde,

Melamet sondii sarkin her yerinde.” (ESR, 73)

Yahya Kemal, Rindlerin Hayati (KGK, 52) adli siirinde rindi, yukarida tanimi
ve izah1 yapilan sekliyle tasvir etmektedir: Kadere riza, hosgorii, kotiligi

onemsemeyis, dindarlik, tevekkiil, vakuriyet ve belaya kars1 kayitsizlik:

“Ba zan kader, gelen bora hélinde zorludur;
Daglar nasil bakarsa siyah ufka Oyle bak.
Ba zan da cevreden nice bir &dem ogludur,

Gormek degil diisinmege bigane kal! Birak!

Dindar adam tevekkil i, rikkatle, herkese
Isa’y1 carmihinda, uzaktan, hatirlatir.
Bir arsdlan esniyor gibi engin vakar ise

Rind'in belya kars1 kayidsizligindadir.” (KGK, 52)

2 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 409
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Rindlerin Aksami adli siirinde ise sair, Omriiniin son demlerinde -dénilmez
aksamin ufkunda- olan rindin hayata bakisini1 anlatmaktadir. Bu bakis, yukarida ifade
edilen rindane durustan farkli degildir. “Bu son fasildir ey omriim, nasil gegersen
geg!” sozii, bunun en acik kaniti durumundadir. Oliimle karsi karsiya gelen rint,
diinyaya tekrar gelebilme hayalini bile bir teselli olarak diisiinmekte, diinyaya doniisii
istememekte ve bulundugu anin keyfini ¢ikarma gayretindedir. Rint siikinlu bir
gecenin, 6limin ayak seslerinin yaklasmakta oldugunun farkindadir. Ancak o, yine
rindane durusundan, hayata rindane bakisindan vazge¢meyecek; kalan zamani yine

dolu dolu, ask, sevk ve ¢icekler icerisinde gecirme arzusunda olacaktir:

“Gurlba kars1 bu son bahgelerde, keyfince,
Ya sevk i¢cinde harab ol, ya ask i¢inde goniil!

Ya lale agmalidir gégsiimiizde yahud giil.” (KGK, 53)

Ahmet Hamdi Tanpiar, Yahya Kemal’in siirlerinde rintlik meselesi ile ilgili su
degerlendirmeyi yapmaktadir: “Filhakika her iki dille olan siirlerinde bu sahsi masal,
dolayisiyla i¢ insan, ‘rint’ kelimesinin etrafinda toplanir. Burada yeni siirlerinde bu
kelimenin yalniz iki ii¢ manzumede ge¢mesi hi¢ de miithim degildir. Miithim olan bu
kelimenin insan1 ve biiylik vaziyetlerde davranisim1 vermesidir. Siiphesiz, Hafiz in
Kabri’nde olsun, Rindlerin Hayati ve Rindlerin Aksami’nda olsun, bu kelimeye az
¢ok dilinden koparilmis ve siimulii degistirilmis olarak rastlariz. Bu hususi tasarrufa
ragmen bu {i¢ siirde ‘rint’ kelimesi, insan kaderi, cemiyet hayati ve kendi i¢
dunyasinda biitiin psikolojik fonksiyonunda, yani stoist riza, sevk, sessiz isyan ve

hayata tistiin bakistadir. Kald1 ki bu anahtar veya mihver kelime konustugumuz dille

165



sOylenmis siirlerde az ¢ok yalniz kalmakla beraber, eski dille yazilan siirlerde biitiin

bir sistemin unsurlariyla karsimiza ¢ikar.”%

Yahya Kemal, Nihat Sami Banarli’ya ithaf ettigi bir rubaisinde (BS, 379), rint
tipinin Ozelliklerini anlatmaya devam eder. Rint i¢in diinya ve sonrasi hayatin,

UzUntindn hicbir nemi yoktur:

“fhramu serenler bu baharabade
Diinya ile ukbay1 getirmez yade
Isrette keder bahsini agmaz bir rind

Igmez beserin zehri katilmis bade” (BS, 379)

Bu bezmin encamini bilen, “Diinyamizi nagah zalam ortebilir / Bir bitmeyecek
sevk verirken beste / Bir tel kopar ahenk ebediyyen kesilir” (BS, 433) diyen rint i¢in
Oliim, ebedi bir istirahatgdhin, asude bahar iilkesinin kapisini ¢almaktir. Rindin
Olimii digerlerinin Sliimiine benzemedigi gibi, onlarin mezarlar1 da digerlerinden
farklidir. Rintlerin kabirleri, huzuru, mutlugu ¢agristiran serin serviler altindadir. Ve
elbette ki yasayislarina uygun olarak, 6lumlerinde de guller ve balbdller rintleri

yalniz birakmamaktadir:

“Olum as(ide bahér Ulkesidir bir rinde;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir gl acar; her gece bir bulbul 6ter.” (KGK, 54)

% Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s. 143
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Sair, Pascal’in Fikrini Tazmin adim verdigi rubaisinde (BS, 445), sarap icerek
zevk igerisinde yasamak varken varligi, kdinati, kdinatin merkezinin nere, yaraticinin

ne yonde oldugunu arastirip idraki yormaya gerek olmadigini sdylemektedir.

“Bombos sonu yok daire her yer merkez
Hallak ne cénibdedir insan bilemez
Idrakini yorma zevke dal giilsende

Gulrenk lebinden 6pulUr duhter-i rez” (BS, 445)

Hasibe Mazioglu'na gore “Eski sairlerimizin beyitlerde ve misralarda siirin en
yiiksek noktasina cikardiklart bu temayr Yahya Kemal, biitiin bir gazelde teksif
ederek duygularini kelimelerde billurlastirmistir. (...) Yahya Kemal’in mizaci ve
yasayls tarzi dolayisiyla benimsedigi rintlik konusunda yazdigi siirlerinde,
duygularini kelimelerin tasidigi mistik hava ile derinlestirmistir. Onun meshur Veda
Gazedli rintligin, dini ve mistik duygularin biiyiisii ile siirlestirdigi Tirkgenin bir

saheseridir.”?* Séz konusu gazel s6yledir:

“Omriin su biten nesvesi tam olsun erenler

Son meclisi cam Ustiine cam olsun erenler

Siikranla veda ettigimiz cam-1 fenaya

Son pendimiz ahl&fa devam olsun erenler

Dunyéada bu iksir ile mes’ d olan ervah

Ukbada da sermest-i midam olsun erenler

# Mazioglu, Hasibe, “Yahya Kemal’de Eski Siirin Riizgérlarr” Dogumunun Yiiziincii Yilinda
Yahya Kemal Beyath, 1994, s. 76
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Céizse harébét-1 ilahide de her seb

Y &ran yine rindan-1 kiram olsun erenler

Tekrdr mulaki oluruz bezm-i ezelde

Evvel giden ahbaba selém olsun erenler” (ESR, 41)

“Rint / rintlik”, Yahya Kemal’in gazel ve rubailerinde daha g¢ok karsimiza

cikmaktadir:

“Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden

Agacliklarda biilbiil dirdan feryada geldik¢e” (ESR, 16)

“Mey meclisinde gérmedi devran senin gibi

Rindani sihr-i sanihasindan hamtis eden” (ESR, 30)

“Her rind-i Hak dolup bosalan bir piyaleden

Diinyay1 refte refte saran bir ziya iger” (ESR, 40)

“Her gelen rind kanar zevke bu mecliste Kema

Canib-i rahmete son ¢ektigi sagarla déner” (ESR, 42)

“Cem mezhebi vaktinde su diinya ne’ydi
Chusisle akan hayat rindaneydi
Glinler geceler her biri bir tiirlii serab

Nef’1 sagar Nedim meyhaneydi” (BS, 391)
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“Sevdaya bila hudid meydan verdik
Dunyagibi bir séha-i cevlan verdik
Kam almak iciin sabah-1 mahserde bile

Rindéan ile peymaneye peyman verdik” (BS, 403)

“Ahir ne bu clisis ne bu eyyam kalir
Hatirda ne canan ne serencam kalir
Son faslimizin sam-1 garibaninda

GuUl devrini hatirlatacak cam kalir” (BS, 431)
1.7. Cinler

Cinler, bircok din ve inang sistemine gore duyularla kavranamayan, turld
bicimlere girebilen, insanlar gibi irade ve anlama giictine sahip, iyilik ve kotultk de
yapabilen, ilahi emirlere uymakla yukimld, ruhani yaratiklardir. Cinlerin 6zellikleri
inaniglara gore farklilik arz edebilmektedir. Kur'an-: Kerim’de cinlerin anlatildigi,
yirmi sekiz ayetten olusan Cin suresi®® bulunmakla beraber farkli surelerde de cinlere
deginilmektedir. Kur’an-: Kerim'de insanin kuru bir ¢gamurdan, cinlerin de ¢ok
yakic1, dumansiz bir atesten yaratildig1 bildirilmektedir.”® Yine Islam inancina gore
onlar da insanlar gibi dogar biiyiir ve oliirler, yiyip igerler, evlenip yuva kurarlar.

Iclerinde Allah’a inananlar1 oldugu gibi, inanmayanlar1 da vardar.

Yahya Kemal, Cinler (KGK, 100) adli bir siir yazmistir. Bu siirde 0, cinlerin

agzindan konusarak, cinlerin 6zelliklerini, insanlarla olan iliskilerini anlatir. Y ahya

% Kur’an-1 Kerim Meali, 12. bs., Diyanet isleri Bagkanligi, 2011, s. 649-651

% «“Hicr Suresi, 26-27. Ayetler”, Kur’an-1 Kerim Meali, 12. bs., Diyanet Isleri Baskanhg, 2011, s.
282
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Kemal’e gore cinler, goriinmeden parildayan, -atesten yaratildiklarindan olsa gerek-

kizgin benizli varliklardir. Kendilerini diisiinen insanlarin i¢ini birden bir titreme alir:

“Kizgin benizleriz ki parildar goriinmeden,

Titrer yaninda bizleri bir 1dhza vehmeden.” (KGK, 100)

Sair, cinleri vicdanlarin azabi, suglularin cezasi, nefislerin belasi olarak
gormektedir. Saire gore diinyada korku namina cinler olmasa, insanoglunun kétiiyii,
yasag1 bilmesi miimkiin degildir. Yahya Kemal, s6z konusu siirinin son beytinde,

kendisini hissedenler i¢in cinlerin kimler oldugunu soyle agiklamaktadir:

“Bir def’ ahisseden bizi! Bildin mi kimleriz?

Cinler veyahut onlara benzer vehimleriz.” (KGK, 100)

1.8. Olim

Yahya Kemal’in, her ne kadar prati§i olmasa da inanmis bir insan oldugunu
belirtmistik. Iste Yahya Kemal, kader ve 6liim konusunda da bir miimin tavr
sergilemektedir. O, 6liimiin hayatin bir pargasi oldugunun, er ge¢ her canlinin 6limii
tadacaginin bilincindedir. Ayrica 6liim ona korkulasi bir sey gibi de gelmemektedir.

Ona zor gelen tek sey, 6liimle birlikte vatandan ayrilistir:

“Olmek kaderde var, bize Urkintii vermiyor;

Lakin vatandan ayrilisin 1ztirab1 zor.” (KGK, 33)

Bir baska siirinde ise Yahya Kemal “Olmek degildir omriimiiziin en feci igi, /
Miiskiil budur ki dlmeden evvel oliir kisi.” (KGK, 50) sozleriyle yine 6lumin

korkulacak bir sey olmadigini vurgulamigtir. Ona gore asil iizlicii olan, 6lmezden
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evvel hayati renksiz, hiilyasiz, hareketsiz, heyecandan yoksun, beklentisiz bir sekilde

yasamaktir.

Yol Diisiincesi adli siirinde, mezar1t safak sokmeyen bir zindan olarak
degerlendiren sair, 6liimii de yabanci bir dlemde yasanan geceye benzetmektedir. Bu
karanlik gecede de onun arzusu, vatandir. Ceset c¢iiriise, hayal etme giicii kalsa,

geceyi aydinlatacak, insana huzur verecek olan yine vatan diisiincesi, vatan hayalidir:

“Oliim yabanci bir alemde bir geceyse bile,

Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle.” (KGK, 48)

Oliimii uyanikliktan uykuya bir gecis gibi degerlendiren ve “ Rahatca dal, 6lUm
sonu gelmez bir uykudur. (KGK, 60) diyen ya da o6lume “Kdm almadik
musaferetinden bu dlemin / Cananla meyle son gini ey mevt sendeyiz’ (ESR, 50)
bakisiyla yaklasan Yahya Kemal’in 6lim karsisindaki sogukkanliligini, rintlik
felsefesiyle izah etmek de miimkiindiir. Sair Rindlerin Hayati, Rindlerin Aksami ve
Rindlerin Olimii siirlerinde 6liim karsisinda rindane bir tutum sergilemektedir. Soz
konusu rindane tutum, 6lim karsisinda tevekkiil, kayitsizlik, meseleye vakar iginde
yaklagma, kadere riza bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Sonun yaklastigi anda bile
sairin "Bu son fasildir ey omriim, nasil gecersen geg!” seklinde 6liime yaklagmasi,
olimii dnemsemeyisi, onun Olim karsisindaki sogukkanliligini gostermesi kadar,
rintlik anlayisiyla agiklanabilecek bir durumdur. OlUmii bir rint icin “asude bahar

tilkesi” olarak goren sair, dmriin son demlerinde bile agktan, sevkten yanadir:

“Gurlba kars1 bu son bahgelerde, keyfince,
Ya sevk icinde harab ol, ya ask i¢inde goniil!

Ya lale agmalidir gégsiimiizde yahud giil.” (KGK, 53)

171



1.8.1. Ihtiyarlik ve Oliim Diisiincesi

Devlet gorevleri nedeniyle ya da ozel nedenlerle yaptigi seyahatler, bu
seyahatlerin verdigi yorgunluklar, yasadigi saglik problemleri artik Yahya Kemal’e
ithtiyarligim biitiin ¢iplaklhigiyla gostermektedir. “Zahmetli yolculukla yasim vard:
yvetmise.” (KGK, 61) diyen sair, yaptig1 son seyahatte ihtiyarliginin farkina varmstir.
Ihtiyarligiin verdigi huzursuzluk, 6liim diisiincesi onun diinyaya daha farkli bir
pencereden bakmasina, hayattan aldig1 eski zevk ve hazlar1 alamamasina neden
olmaktadir. Saire, ne Akdeniz’de safaklar, ne ¢l aksamlari, ne Nil, ne en giizel ¢igek
ve yiyecekler, ne sarkilar, igkiler felekten ozledigi zevki verecektir. Sair Yol

Diigtincesi siirinde bu duygularini s6yle ifade etmektedir:

“Bu def’a farkina vardim ki ihtiyarlamigim.
Hayat1 bir camin ardinda gosteren tilsim
Bozulmus, anliyorum, ¢iktigim seyahatte.
Cihan ve ben degiliz artik eski halette.

Misir ve Suriye, pek geng iken, hayalimdi;

O tilkelerde gezerken kayidsizim simdi.

Bu gozlerim, medeniyetlerin biraktigini,

Bes on yil 6nce, goriir milydi, boyle tag y1gini?
Buglnse yerylzt hep madde, her ufuk maddi.

Demek ki dlemin artik goriindii serhaddi.” (KGK, 47)

Yahya Kemal, ihtiyarlikla birlikte 6liimiin ayak seslerini daha da yakindan
duymaktadir. Sair, yasinin ilerlemesi ile birlikte Oliimiin yaklagmakta oldugunu

birgok siirinde dile getirir. Maltepe, bu siirlerden birisidir. Hayatin insan1 kendinden
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geciren giizelliklerine daha doyamadan sair, gecenin ge¢cmekte, fecre ¢ok az zaman
kaldigim1 gérmektedir. Bu duruma cok iiziilse de siirin ikinci ti¢liigiinde bu durumu o,

goklerden gelen bir karar olarak su sekilde ifade etmektedir:

“Gokte milyonlagizli tellerden
Gene milyonlagizli parmaklar,

Son hazin mars1 durmadan ¢aliyor.” (KGK, 35)

Yahya Kemal’e gore diinyaya ii¢ farkli asamada, ii¢ farkli noktadan bakilir. Tlk
basamakta her sey giizeldir; hayat giinesten, denizden, sevgiliden, coskudan ibarettir.
Ikinci basmakta ise insan, hayatin giizelliklerinin yaninda yavas yavas obiir Aleme de
dikkat etmeye baslar. Son basamak ise artik “bir fasl-1 hazan”dir. Bu son basamaktan

bakan i¢inse ge¢mis ve gelecek, yasanan tiim giizellikler ve beklentiler bir riiyadir:

“Bir merhaleden giinesle derya goriiniir
Bir merhaeden her iki dinya gorinur
Son merhale bir fasl-1 hazandir ki stirer

Gegmis gelecek ciimlesi rii’ya goriiniir” (BS, 439)

Ihtiyarlik ve 6liim diisiincesinin anlatildigi Sonbahar adli siirde ise Yahya
Kemal, sonbahar1 6liime giden yolda bir baslangic noktasi olarak gdrmektedir.
Sonbahar, 6mrin son mevsimidir. Ve bu mevsim oldukg¢a uzundur. Hayata dair
biitiin beklentiler, hayatin biitiin canlilif1 yavas yavas yok olup gitmektedir. Saire

gore bu mevsimi yasayan insan, veda vaktini ¢ok yakindan hissetmeye baglar:

“Fani dmar biter, bir uzun sonbahér olur.
Yaprak, cigek ve kus dagilir, tartimar olur.

Mevsim boyunca kendini hissettirir vedd;” (KGK, 49)
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Sonbaharla birlikte giindiizlere hiiziin, gecelere uhrevilik hdkim olur. Bunu sezen
insan bilir ki artitk mezarliklara yol goriinmiistiir. Boylelikle hayat yasanmaz, haz
vermez bir hal alir. Ve 6liimle karsilasan insan higbir aci duymaz. Ruh, suya diisiip

kaybolan yaprak misali gider 6lime. Toprak bile bu yolculuktan habersizdir:

“Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya,
ROh 6yle yollanir uyanilmaz bir uykuya:
Duymaz bu anda tag gibi kalbinde bir s1z1;

Farketmez anne toprak 6liim maceramizi.” (KGK, 49)

“Olmek kaderde var yasayip kéhnemek hazin / Bir ¢dre yok mudur buna ya
Rabbe'[-dlemin” (ESR, 87) diyerek asil sorunun yaslanmak, ise yaramaz duruma
gelmek oldugunu ifade eden Yahya Kemal’e gore, hiilyas1 kalmadiktan sonra
hayattan hi¢bir zevk alinamaz. Bu gercegi goren ve hayata dair higbir beklentisi
kalmayan, heyecan1 sénen sair, Diisiince bashkli siirinde artik 6liimi arzuladigini

sOyle ifade etmektedir:

“Dalsin yakinda gdzlerim artik son uykuma!

(...)

Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhtide sonbahar!” (KGK, 50)

Bebek Gazeli’nde, ihtiyarlikla birlikte hayati sadece uzayan bir 1zdirap olarak
gormeye baslayan, hayattan hicbir beklentisi olmayan Yahya Kemal, sonsuzluga

varmayl, sonsuz sessizligi yani 6liimii arzulamaktadir:

“SUkdn-1 1ayetenahiye varmamiz yegdir

Nedir hayat uzayan 1ztirabdan bagka” (ESR, 13)
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1.8.2. Oliimiin Ka¢iilmaz Olusu

Oliim, hayatin bir gercegidir. Dogan her kisi bir giin 6lmekte, fani diinyay1 terk
etmektedir. Bu, hayatin bir kuralidir, bu gercekten kagis yoktur. Yahya Kemal bu

gercegi Duyus ve Diigiiniis adl1 siirinde soyle ifade etmektedir:

“Cok sey bilen diyor: ‘Gidecek her gelen nesil!

Ey sade dil! Bu bahsi hayatinda boyle bil!

Hi¢ durmadan hayat 6giitiir devreden bu cark.

Olmek sirayladir, siralanmakta varsa fark!” ” (KGK, 62)

Y ahya Kemal, fani olan insanoglunun, yaratilisin dogasina aykiri olarak diinyada
kalic1 olmaya ¢alismasini yadirgar. Sair bir sohbetinde Bir Yildiz Akt (KGK, 65) adli
siiriyle 1ilgili olarak Sermet Sami Uysal’a siirde ne demek istediginin anlasilip
anlasilmadigini sorar. Uysal’in, “Semaya ve dolayisiyla kdinata ait olan koca bir
yildiz, bir anda akip kayboluyor. Bizse kainatin kiigiiciik bir zerresiyiz. Ve buna
ragmen baki kalmak igin careler artyoruz.” cevabina karsi “Hele siikiir bu siirimin
manasini anlayana rastladim. Hakikaten Oyle; koca bir yildiz, altin kanath bir kus
gibi bir anda kayip gider ve insanoglu bunu goriir de yine abide yaparak, nesil

yetistirerek bakilige care arar. Halbuki hepsinin sonu &ltmdiir.” >’ der.

“Bir yildiz akt1, gok ve deniz sarmasgir gibi,
Vuslatta ilk 6piismeyi andirdi ansizin.
Birden kamast1 gozlerimiz, baktik engine.
Hulyali mavilikte bu ani parildayis

Tek bir dakika stirmedi, kayboldu, sir gibi.

z Uysal, Sermet Sami, iste Gergek Yahya Kemal, Yahya Kemal’le Sohbetler, s. 197
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Sandik ki ugtu gitti bir altin kanatli kus.

Bir yildizin zevalini gordiik de boylece;

Y aRab; dedik, nedir bu muammasi hilkatin?
Fanilik ortasinda ylizen sade dil beser

Herhangi bir sekilde umar bir beka bulus.” (KGK, 65)

Sair 6liim gergegini kabullenmis, bu gergege riza gdstermistir. Oliimii kaderin
bir cilvesi olarak goren sairin tek 1zdirabi, yaslanmak, elden ayaktan diismek,

hayattan beklentisiz olmaktir. O, bu durumu bir beytinde soyle ifade etmektedir:

“Olmek kaderde var yasayip kohnemek hazin

Bir ¢are yok mudur buna ya Rabbe' [-dlemin” (ESR, 87)

Yahya Kemal, oliim karsisinda gozleri yasli, matemde olan, 6liim seyahatinden
dolay1 elem, 1zdirap duyan “bicare” goniillere Sliimiin kaginilmaz oldugunu su

sekilde haykirmaktadir:

“Bicare gonuller! Ne giden son gemidir bu!
Hicranli hayatin ne de son matemidir bu!
Diinyada sevilmis ve seven néfile bekler;

Bilmez ki giden sevgililer donmiyecekler.” (KGK, 51)

Yahya Kemal’e gore insan, aslinda bu diinyadaki yasama siiresini, Omriiniin
sonunu bilir. Ancak 6limu émri boyunca bir dakika bile hayal etmek istemez, uzak
durur ondan. Ne var ki kader, hi¢ sasmayan bir saate benzer; vakit tamamsa yapacak

bir sey yoktur. Beklenen haber gelecek, 6liim saati calmaya baslayacaktir:
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“Hig¢ sagsmiyan saat gibi isler durur kader,

Bir guin saat calar... Cok uzaktan gelir haber...” (KGK, 60)
1.8.3. Oliimiin Giizelligi

Tirk milletinin, biraz da dini inanglariin tesiriyle 6liime farkli bir bakis1 s6z
konusudur: *Y eryliziinde 6lUmU munislestiren, ona yesil tiirbeler, ona serin serviler
hazirlayip, mezarligi, evlerinin bahgesine getiren ve (...) olimii &deta giizellestiren
bir millet olarak, Tiirk halkinin bu mevzuda dikkate deger bir anlayisi, hiirmete deger
bir felsefesi vardir.”?® Ayni diislinceden hareketle, Yahya Kemal de bir rint igin

6liimiin korkulacak bir sey olmadig1 kanaatindedir:

“Olum astide bahér tlkesidir bir rinde;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.

Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir gl acar; her gece bir bulbul 6ter.” (KGK, 54)

Ayrica sonuglar itibartyla degerlendirildiginde 6liim korkulacak, c¢ekinilecek,

istenmeyecek bir sey de degildir. Ciinkdi,

“Bir ¢ok gidenin her biri memnun ki yerinden,

Bir cok seneler gecti; donen yok seferinden.” (KGK, 51)

Bu musralari, 6liim karsisinda bir teselli olarak da diisiinmek siiphesiz miimkiindiir.
Biitiin bunlarin yaninda 6liimii munislestiren bir bagska nokta da, 6limiin “iklim-i
ilahtye rich” anlamini tasimasidir. Déniis adli rubaisinde Yahya Kemal, bu durumu

sOyle anlatmaktadir:

B Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 31
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“Mersé-y1 fenada intizar eylerken
Gahi geg eser o0 bad gahi erken
Iklim-i ilahiye riich etmek iciin

Ervah acilir engine yelken yelken” (BS, 419)
1.8.4. Ruhun Bedenden Ayrihsi

Yahya Kemal, siirlerinde sembollerden ¢okga yararlanmistir. Sessiz Gemi (KGK,
51) adli siiri, buna giizel bir 6rnektir. Nihad Sami Banarli, bu siiri tahlil ettikten ve
Yahya Kemal’den “tahlil bdluminin her ciimlesi igin tasvibini aldiktan sonra”
yayimladigr makalesinde, “sessiz gemi” semboliinlin “tabut” olmadigini, “ruhun
gidisi” oldugunu kaydetmektedir. Bu gidis, “ruhun tamamiyla sessiz, hareketsiz ve
goriilmez gidisidir.” Banarliya gore, “Bu misralarda tabut diisiiniillmemistir. Ciinkii
tabut bir cisimdir, hem de hayli soguk bir cisim. Tabut, cok kere tahta gicirtilari,
Olum ilahileri, lizglin insan kalabaliklar1 arasinda giden ve nihayet daha fazla
gitmeyip muayyen bir yerde kalan, hazin bir cisimdir. Halbuki Sessiz Gemi’de gidis
sonsuzlugadir.”®® S6z konusu sonsuzlugu Yahya Kemal, “mechul” kelimesiyle ifade
etmektedir. Yahya Kemad'’in gidilen yeri “mechul” olarak ifadesi, onun
inangsizligindan, ahiret inancinin olmayisindan degildir. Burada kastedilen,
yasanilan hayatin sona ermesi, ruhun ayri bir buuda -sonsuzluk- yelken agmasidir.

Ve eger 6liim zamani gelip ¢catmissa, ruhun bedenden ayrilacagi zamandir:

“Artik demir almak giinii gelmigse zamandan,

Mechdle giden bir gemi kalkar bu limandan.” (KGK, 51)

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 32
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Ruhun sonsuzluga yelken agmasini sair Déniis adin1 verdigi bir rubaisinde de
ayni bakis acisiyla ele almaktadir. O; hayati, yasanilan zamani, diinyay1r “liman”a
benzetmektedir. Ger¢ek anlamiyla liman, “gemilerin barinmalarina, yiik alip
bosaltmalarina, yolcu indirip bindirmelerine yarayan dogal ve yapay 51g1nak”30

anlamidadir. Iste burada da liman, vakti gelen ruhlarm, canlarin, insanlarin belli bir

stire konakladiktan sonra diinyaya veda ettikleri bir ugrak, bir ge¢is noktasidir.

“Merséay1 fenada intizar eylerken
Gahi geg eser o0 bad gahi erken
Iklim-i ilahiye riich etmek iciin

Ervah acilir engine yelken yelken” (BS, 419)

Ruhun bedenden ayrilmasi ise gayet sessiz, giiriiltiisiiz bir sekilde olmaktadir.

Burada bir ugurlama, bir toren s6z konusu degildir:

“Hic yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;

Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol.” (KGK, 51)

Sonbahar adli siirinde Yahya Kemal, 6limiin ¢ok sessiz sedasiz ve kolay
olusuna dikkati ¢ekmektedir. Saire gore 6lim aninda ruh, ¢ok kolay bir sekilde
bedenden ayrilacak; higbir aci, 1zdirap duyulmayacak; toprak bile 6liim macerasini

tam olarak algilayamayacaktir:

“Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya,
Ruh 6yle yollanir uyanilmaz bir uykuya:
Duymaz bu anda tas gibi kalbinde bir s1z1;

Farketmez anne toprak 6lim maceramizi.” (KGK, 49)

% Tiirkce Sézluk, 10. baski, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2005, s. 455
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2. Bireysel ve Psikolojik Konular
2.1. Ask

Insanoglunun en temel duygularindan olan ask, baslangigtan glnimiize
edebiyatin vazgegilmez konularindan biri olmustur. Ve siir, askin en giizel, en saf
haliyle ifade edildigi edebi tiir olarak karsimiza c¢ikmistir. Diinya edebiyatinda
oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da ask en giizel ifadesini siirde bulmustur. Nice sairler

en giizel misralarini agk tizerine sdylemislerdir.

Siire bir agkla baslayan31 ve aski “ruhun yaniklig1 ve uzun bir susamak” % olarak
tarif eden Yahya Kemal, ask denilince akla gelen birka¢ Tiirk sairinden biridir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal i¢in “Yahya Kemal Tiirk lirizmini yeniden
bulan adamdir.”* der. Onun siirlerinde ask ilahi degil, beseri bir karakter gdsterir.
Ancak Yahya Kemal’de aska ve kadina bakis sadece fiziki ve duygusal bir yaklagim
degildir: “O, kadina Tiirk milli kiiltiir ve duyarligin1 yansitan bir ayna olarak bakar.
Siirlerinde konu edindigi kadinlara beseri agk agisindan yaklastig1 gibi yani sadece
kisisel anlamda kadma karsi duydugu ask duygusunu terenniim ettigi gibi aym
zamanda bir prototip olarak siirine konu edindigi kadinla derin, milli, kulttrel

degerleri de yans1t1r.”34

% yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, 5. baski, istanbul, Istanbul
Fetih Cemiyeti, 2008, s. 93

%Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, 7. baski, Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2010, s. 54
% Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s. 142
% Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitaba, s. 58
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Yahya Kemal’in siirde en biiyiik arzularindan biri, aski anlatmaktir. O Allah’tan
ne hiirriyet ne esitlik ne de sohret istemektedir. O, aski terenniim edebilmek i¢in “ses

yaratan kudreti” talep etmektedir:

“Ya Rab ne miisavati ne hiirriyeti ver
Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep nesve veren aski terenniim dilerim

Ya Rab bana bir ses yaratan kudreti ver” (BS, 427)

O kudret kendisine verilen Yahya Kemal, Tiirk edebiyatinin en giizel ask
siirlerini sGylemistir. Bu noktada onun ¢ikis yolu da eski Tiirk siiridir. Ona gore eski
Tirk siirinde “(...) Ask, bugiinkiilerin anladig1 gibi bir ¢ehreye alaka manasinda
degil bir ummandir. Fuzuli kimi sevdigini, sevdiginden ne istedigini sevdigi sorsa ne
sOyleyecegini bilmez. Nedim durup dinlenmeksizin, laubali bir mesreple sever. Galip

Dede aski dyle bir cezbede duyar ki gézler kamagir:

Bir su’lesi var ki sem’-i canin

A < s o35
Fantisuna sigmaz dsmanin!

Bu anlayigla Yahya Kemal, Erenkdyl’ nde Bahar, Ge¢mis Yaz, Vuslat, Ses gibi
edebiyatimizin en begenilen ask siirlerine imza atmistir. “Yahya Kemal, biitiin
siirlerinde ask kelimesini 36, asik kelimesini 11, sevda(li) kelimesini 9, sevgi(li)

kelimesini 12, canan kelimesini de 19 defa kullanmigtir.”*®

Yahya Kemal siirlerinde
aski daha ¢ok “canan”la birlikte ele almistir. Bu konu, ¢alismamizda “Canan”, “Ask

Acisimin Verdigi Haz” ve “Vuslat” basliklar altinda incelenecektir:

%y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 54
% Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 36
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2.1.1. Canan

Yahya Kemal’in, siirlerinde “canan”a ¢esitli vesilelerle yer verdigini gériiyoruz.
Bir kavram olarak “canan”, dnce Yahya Kemal’in Abdilhak Hamid' e Gazel, Fazil
Ahmed’'e Gazel ve Seyfi'ye Refakat adli siirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
siirlerden cananin kimligi, idealize edilmis bir sevgili olup olamayacagi konusunda
net bir bilgi elde etmek ya da yorumda bulunmak oldukca zordur.3” Ancak cesitli
kaynaklarda sairin sevmis, belki dsik olmus olabilecegi isimler siralanir. Bunlardan
belli baglilar1 sunlardir: Cavide Hayri Hanim, Bedia Muvahhit, Mifide Tek, Benli
Belkis, Prenses Sivekar, Prenses Piere de Grece, Misirli Prenses Emine, Celile
Hanim, Melek Kececi, Melek Celal Sofu... Bu isimlerden Celile Hanim ve Melek
Kegeci digerlerine gore one ¢ikmaktadir. Calismamiz Yahya Kemal’in siirine
yonelik oldugu igin biz burada yukaridaki isimlerden sadece sairin siirlerine konu

oldugunu diisiindiiklerimize deginecegiz.

Ne zaman kaleme alindigini kesin olmayan ama sonralar1 Tiirk edebiyatinin en
giizel ask siirlerinden biri olarak kabul edilecek olan ErenkOyl’ nde Bahar, ilk defa 6

Agustos 1939’da Olus dergisinde yayimlandiginda buyUk bir ses getirir.

“Her nagmede duydugum adindj,
Sirin gibi hiisn ii ana unvan,

Bir sahile hem serefti hem san,
Parlattig1, hafizamda, her an

Bir si’ri hatirlatan kadind1.”

3" Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 85
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misralariyla baglayan siirde, ilk ve dordiincii misra bir siire sonra sair tarafindan
degistirilir; sevgili, canan olarak siirdeki yerini alir: “Cdnan aramizda bir adindu, |

Cok kerre hayalimizde canan”

Siir; mekani, mevsimi ve sevgiliyi ayni cati1 altinda bulusturmaktadir. Siirde
Erenkdy’ e, bahara dair birgok sey soylenmektedir; hatta siire Erenkodyl’ nde Bahar
ismini vermistir sair. Ancak daha ilk beslikte canan; hayalde olan, “bir siiri hatirlatan
kadin” olarak digerlerinden 6ne ¢ikar. Canan, siirde her ne kadar ¢okga zikredilen bir
kadin olsa da Ferhat’in Sirin’i gibidir: Hayalde yasayan, ulasilmasi zor olan. Canan,
sairin bir¢ok siirinde varligindan, yasamisligindan emin olunamayan, idealize edilen
bir “muhayyel sevgili” olabilir; ancak sair, canan1 “Bir sahile hem serefti hem san”
ifadeleriyle ete kemige burindirmekte, onun gergekte var olusu ve yasadigi yerle
ilgili ipuglar1 vermektedir. Siirin ikinci besliginde gegen sevgilinin tavirlarinin hazzi
ve sesinin goniilde biraktigr akisler; gortisiilmiisliigii, soylesilmisligi haber vermekte,
cananin yasamishgi ile ilgili varsayimlart guclendirmektedir. Zaten bir sohbetinde o,
burada bahsedilen hanimin ErenkOyl'nden oldugunu itiraf edecek, adimi bile
zikredecektir. Sairin, “1940 yilinin bir Agustos gecesi Sirkeci Gari’ndan ugurladigi
kadin da muhtemelen bu siire konu olan kadindi. Yahya Kemal Miizesi’'nde
muhafaza edilen bir zarfin lizerinde eski harflerle ve siyah miirekkeple yazilmis sdyle
bir metin vardir: ‘Bu zarfin igindeki hatira: 19 Agustos 1940°ta, Sirkeci Gari’nda,
gece saat 10°da veda ettigim aziz bir kadinin gogsiindeki ¢igektendir. Koparip

verdigi bu iki yapragi daima muhafaza edecegim.” »*

Sair, bir¢ok siirinde yine bu
hanimdan canan olarak bahsedecek; onunla ¢iktig1 tepeleri, gezdigi kiyilari,

Erenkdy’de onunla sdylestigi leylakli bahgeleri hiiziinle anacaktir.

% Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 86
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Sair, siirinin ikinci besliginde canana dair sbylemeye devam etmektedir:

“Dogmustu icimde ta derinden
Yildizlart méavi bir semanin;
Hazziyle haréb idim edanin,
Hala miitehayyilim sadanin

GOonlimde kalan akislerinden.” (KGK, 81)

“Sema’ olarak tarif ettigi, sevgilinin bakislarindan baska bir sey degildir. Bu
semanin altindaki “yildizlar” ise onun, i¢ine ¢ok derin bir yerlerden dogan, cananin
mavi gozleridir. O, bu mavi gozlerin sarhoslugu ve cananin tavirlarinin verdigi hazla

darmadagin, sesinin gonliinde biraktig akislerle de hayal diinyasinda yapayalnizdir.

Besir Ayvazoglu’na gére Yahya Kemal’in “canan” olarak bahsettigi kisi, Melek
Kegeci’dir: “Buna gore, Yahya Kemal’in sesinde Istanbul’u duydugu, memlekete
benzeyen ve ‘konusurken daha bir kerre gilizel’lesen, bu ‘saltanat’l giizelligi elde
edebilmek icin fetihten fetihe kosan tuglarin ufuklarla yaristigi ve yiizlerce fatihin
altin kanlarin1t mermere kattig1 kadin, Kegecizdde Fuad Pasa’nin torunu, Protokol
Umum Miidiirliigii de yapan eski sefirlerden Sevket Fuad Kececi’nin esi Melek
Kegeci’dir. ‘Omriim I¢-Erenkdyii'nde gegsin’ misraina bakilirsa, sirf ona yakin
olabilmek icin I¢-Erenkdy’de inzivaya ¢ekilmeyi bile diisiinen Yahya Kemal, Ask
Hikayesi, Ge¢mis Yaz, Mihriyar ve Bir Baska Tepe’den gibi siirlerini onun igin

yazmlstlr.”39

¥ Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 87
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Ask Hikdyesi adli siirinde Yahya Kemal, Melek Hanim’a olan agkinin bagladig:
giinli anlatir. Bir tarafta Yakacik, mor daglar; diger tarafta deniz ve suh adalar vardir.

Yillarca siirecek bu ates i¢in atmosfer uygundur. Sair o an’1 s0yle anlatmaktadir:

“Ah o aksam o tirenden giiliisiin!
O giiliis kalbime aksettigi an,
Duymadim ilk atesin diistiiglint;
Sevke benzer bir 151k zannettim.
Mé&cera baslamak tizereymis o giin.

Siirecekmis bu ates yillarca.” (KGK, 86)

Mihriyar’'da canan, deniz nefederiyle gelisip biiyiiyen; uykusuna balik¢1
seslerinin eslik ettigi; koyu, mavi gozlerine asirlarin yansidign bir Istanbul
hanimefendisidir. Onun gezip dolastig1 yerlerde bahara ait zevkler duyulur; endama,
bir bestekarin bestesi gibidir. Ona hayran olmamak miimkiin degildir. O; tarihi,

cografi giizellikleri ile Istanbul’un hiilasas: gibidir:

“Zambak gibi en giizel ¢caginda
Serpildi deniz nefederiyle;
Saf uykusunun salincaginda

Sallandi1 baliker1 sesleriyle.

Simas1 zaman zaman parildar
Bir séhilin en guizel yerinde.
Hala goriiniir gecen asirlar

Bir bir, koyu méavi gbzlerinde.
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Her gezmege ¢ikmasiyle her yer
Bir zevkini andirir baharin.
Endamini1 zanneder gorenler

Bir bestesi eski bestekarin.

Hayran olarak bakarsiniz da
Hulyaniz: fetheder bu hali:
Bes yliz sene sonra karsinizda

Istanbul fethinin hayali.” (KGK, 40)

Kamil insanin tarifini yaparken “Her an doludur gbézleri canan ve baharla,”
(KGK, 64) ifadelerini kullanan Yahya Kemal’in cananla beraber olup dolastigi,

sOylestigi, mutlu oldugu kiyilar, Camlica gibi ¢ok 6zel mekanlar vardir.

“Cénanla ¢iktigim tepeler... Basta Camlica...
Haa muhayyilemde parildar, resim gibi,

Y &rin dudaklarinda bitip baslayan visal.

Céananla gezdigim kiyilar, slirdiigiim hayat,
Oz mévilikle gercevelenmis o levhada,

Omriin muradimizca gegen mutlu giinleri.” (KGK, 41)

SOz konusu bir baska mekan da Fenerbahge’de, semtin en ¢ok sevilen ve ziyaret
edilen, denizin {i¢ taraftan kusattig1, sairin “ziimriit” olarak ifade ettigi noktasidir. Bu
blylk zOmritte sair, engin giindiiz ve gecelerle, asklarin en biiyiikk hatiralariyla,

seven ve sevilenlerle birliktedir. Ve bu birlikteligi cananla beraber yasamaktadir:
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“Bu derin zimritte

Biz de cananla berdber véariz.” (KGK, 34)

Yahya Kemal i¢in bir baska canan, Celile Hanim’dir. Melek Celal Sofu, bu
konuda sunlar1 soylemektedir: “Kemal Bey’in ni¢in evlenmedigini tam olarak izah
edemem. Ancak cok seneler evvel Celile Hanim isminde ¢ok giizel bir kadina asik
oldugunu ve kendisiyle evlenmek istedigini biliyorum. Bu izdivaca Yahya Kemal
Bey’in arkadaglarinin mani oldugunu soylerler. Kemal Bey, Celile Hanim’1 ¢ok
severdi. Oyle santyorum ki Yahya Kemal Bey Celile Hanim’la evlenemedigi icin bir
daha evlenemedi. Yahya Kemal Bey’in Celile Hanim i¢in duydugu aski ona higbir
kadin unutturamadi. Celile Hanim’dan sonra da bir¢ok defa asik oldugunu biliyorum.

Bu agklan siirlerinden de anlamak miimkiindiir. Fakat en biiyiik aski Celile Hanim

idi.” 4

Sair Nazim Hikmet’in annesi olan Celile Hanim, ressamdir. Yahya Kema’le
karsilagsmalari, Yahya Kemal’in ilk defa gittigi Camlica Bektasi Dergahi’nda

olmustur. Yahya Kemal’le biiyiik bir agk yasamislar, evlilik arifesinde ayrilmiglardir.

Hilmi Yiicebas, Celile Hanim ve Yahya Kemal’in Telaki siiri i¢in su bilgileri
vermektedir: “1918 yilinda Yahya Kemal ile Celile Hanim’in evlenme hazirliklar
tamamlanmisti. Fakat bir aileyi gecindirecek maddi ve ve manevi durumu olmayan
sair, 0zlir dileyerek bu sevdadan vazgecti. Celile Hanim da Paris’e yagli boya resim

sanatini ilerletmeye gitti. Bir sairle ressamin goniil yakinliklarindan Yahya Kemal’in

4 Yetis, Kdzim, Yahya Kemal icin Yazilanlar, C 2, 1. bs., Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2000, s.
146-147
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bu siiri kaldi. Sair, bu siirinde Celile Hanim’la ilk karsilagsmasini anlatmakta,

Celile Hanim’1 disi bir parsa benzetmektedir:

“Yollarda kalan gozlerimin nrunu yordum,
Kimdir o, nasildir diye riizgarlara sordum,
Hulyami tutan bir biiyii var onda diyordum,

GOrdum: Disi bir parsin ela gozleri vardi.” (KGK, 77)

Yahya Kemal, Eski Mektup adli siirinde de, Celile Hanim’in Adalar’dan
kendisine gonderdigi bir mektuptan bahseder. Siirde “ Galiba yol gorindl sevdaya;”

(KGK, 85) diyerek Celile Hanim’a olan ilgisini ifade eder.

Yahya Kemal’le Celile Hanim’1n mutlu birlikteligi bir siire sonra sair tarafindan
sona erdirilecek ve Deniz siirinden anladigimiz kadariyla sair canani ten ve biraz
sactan ibaret gormeye baslayacaktir. Celile Hanim hakkinda -ne gerekcelerle
sOyledigini bilemedigimiz- ¢ok agir ifadeler kullanacak, ondan bir “lase” olarak

bahsedecek, onu vefasizlikla, firsat¢ilikla suglayacaktir:

“Son zevkin eger ask ise ummana karis, tat!
Boynundan o canan dedigin laseyi silk, at!
Kirpikleri stizgiin o ihanet dolu gozler,

Rikkatle bakarken bile bir firsat1 6zler.” (KGK, 80)

“ Yiicebas, Hilmi, Butiin Cepheleriyle Yahya Kemal, Hayati-Hatiralari-Siirleri-Sairin Asklari,
Yeni Incelemelerle Genisletilmis 5. bs., Istanbul, Milliyet Dagitim Ltd. Sti., 1979, s. 412
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“Gunlerce ne gordiim, ne de bir kimseye sordum;

“Ya Rab! Hele kalb agrilarim durdu.” diyordum.” (KGK, 78)

misralariyla baslayan, Yahya Kemal’in “(...) 1920 yilinda Bebek’te oturdugum vakit
duydum. O sene hayatimin en 1zdirapli giinlerini geciriyordum. Kapandigini
zannettigim bir yaranin bir aksam Bogaz’a bakarken ag¢ilmasiyla duydugum bu
manzumenin terkibi 1922'ye kadar siirdii ve o sene Dergah mecmuasinda ¢ikti”*
dedigi Ses (KGK, 78-79) siirinde ise sairin Celile Hanim’a olan agkinin tekrar
niiksettigi goriiliir. Bebek’ten aksam vakti bakildiginda goriilen bogaz, deniz,
Kiigiiksu, ormanlar, yamaglar, agaglar, sandal; hissedilen rizgér; Bogaz’dan

yukselen “bir bestenin engin sesi”, hep birlikte o yaranin yeniden desilmesine neden

olur:

“Tekrar o alev gomlegi giymis gibi yandim.
Her yerden o, hem ayn1 bakis, ayn1 emelde,
Bir kanl giil agzinda ve mey kasesi elde;
Her yerden o, hem aym giizellikle, gorindd.

Sandim bu biten giin beni ramettigi giindii.” (KGK, 79)

Bunlarla birlikte canan Istanbul Ufuktaydi, Karnaval ve Doniis, Vuslat, Ufuklar

gibi siirlerde ¢esitli vesilelerle karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar,

Omriin bittin ikbalini vusatta duyanlar,” (KGK, 75)

2y ahya Kemal, Mektuplar-Makaleler, 2. bs., Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1990, s. 29
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“Donsem vatan semasina artik bu ulkeden.
Gorsem Erenkdyii’ndeki leylakli bahgede,

Cénanla bir zaman konusup igtigim yeri.” (KGK, 38)

“Yastyan her fani
Yastyan rth 6zler,
Her sikildikga arar,

Dar hayatinda ya dost ufku, ya canan uftku.” (KGK, 55)

“Bir saltanat iklimine benzer bu sehirde,
Hulya gibi engin gecelerde,

Yildizlara karsi,

Cananla beraber,

Allah icecek sihhati bahsetse. ..

Bu k&fi...!I"” (KGK, 39)

2.1.2. Ask Acisinin Verdigi Haz

Hatiralarin giizelligine ayr1 bir deger veren Yahya Kemal’in goniil diinyasinda,
bu hatiralarin ac1 ya da tath olmasi bir farklilik olusturmaz. Ancak s6z konusu olan
ask ise, durum biraz degisir. O, geriye doniip baktiginda ona en ¢ok lezzeti veren,

yasadig1 aci agk hatiralaridir.

Omriiniin her déneminde aski, sevgiyi biitiin haleriyle, bitiin incelikleriyle
yasamis olan Yahya Kemal, sonralari hicranla o eski giinleri hatirlayacak, ici
yanacaktir. Onun i¢in hicran, giin ortasinda dten horoz gibidir. Vakitsiz seslenecek

ve onu acilar i¢inde birakacaktir. Geriye doniip baktiginda, maziyi dibi olmayan
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ortiilii bir gole benzetecektir. Ve bu mazi bahgesinde gordiigii, yaprak yiginlarindan
bagka bir sey olmayacaktir. Hicranin, giin ortasinda 6énce neden bdyle seslendigini,
sevgiyi unutan kalbe birden neden hatirlattigini, insanin yasaminda en giizel anlari
derin bir 6zleyisle hayal ettirenin ne oldugunu soracak ve cevabi yine kendisi

verecektir. Ona gore sevginin hatirasi bile, mriin yegéane lezzetidir:

“Ey sevgi anladim bu uzaktan sada ile,

Omriin yegane lezzetidir hatiran bile.” (KGK, 84)

2.1.3. Vuslat

Yahya Kemal, Tercih adimi verdigi rubaisinde, dostlarla mutlu olma ve
sevgiliyle vuslata ermenin disinda, diinyadan ve ukbadan higbir beklentisinin
olmadigini belirtmektedir. Ona bu konuda bir tercih hakk: verilse, o yine ikbal ve
serveti einin tersiyle itecek, ukba saadetini bir tarafa birakacak, tercihini

dostlarindan ve sevgiliye kavusmaktan yana kullanacaktir:

“Dunyada ne ikbal ne servet dileriz
Hatta ne de ukbada saédet dileriz
Askin giil agan biilbiil 6ten vaktinde

Y aranlatarab yér ile vuslat dileriz” (BS, 449)

Yahya Kemal’in agkin bir bagka boyutu olan vuslatla ilgili yazilmis siirlerinden
birisi de yine Vudat (KGK, 75-76) adin1 tasimaktadir. Sair vuslat ve bu siiriyle ilgili
olarak Nihad Sami Banarli’ya sunlar1 anlatmistir: “Insan tabiatinda ask en yiiksek his
oldugu i¢in ve arzu en esasli hareket oldugu i¢in denilebilir ki insanin biitliin hayatta

gayesi vuslattir. Hakiki saadetin ne oldugunu idrak edebilen insanlar, eger vuslata
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vasil olurlarsa orada kalmasini isterler ve artik oradan ayrilmaktan korkarlar. CUnku
onlar i¢in, o anda, hayatin bundan 6tesi yoktur. (...) Vuslat benim kendi askimin
degil, dogrudan dogruya ask mefhumunun ve ask duygusunun siiridir. Kisaca Vudat,
conceptive bir siirdir. Yani agsk konsepsiyonunun siiridir. Siirde sairine ait tek bir

zamir yoktur. Sair ‘Ben boyle sevdim demiyor, sevenler boyle sever’ diyor.”*®

Saire gore, bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar i¢in hayatin biitiin arzusu
vuslattir, sevgiliye kavusmaktir. Onlara gore vuslat zamani, tilkenmez bir gecedir. Ve
onlar bu sarhoslukla, gecenin yerini giindiize biraktigi, safagin soktigi ani

goremezler; adeta riiyadadirlar.

“Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar,
Omriin buttin ikbalini vuslatta duyanlar,
Bir hazzi tiikenmez gece sanmakla zamani,

GOrmezler ufuklarda safak soktiigii an1.” (KGK, 75)

Vuslati arzulayanlar i¢in agkin ezeli bah¢esinde her mevsim yazdir. Bu bahgede
herkes mutludur, her sey giizeldir: Giil solmamakta, biilbiil feryat etmemekte, mehtap
yok olmamaktadir. Zenginle fakir arasinda bir ayrimin olmadigi bu cennet bahgede,

sadece sevmenin insana verdigi haz, biiyii vardir:

“Bir rith o derin bahgede bir def’a yasarsa,
Boynunda onun kollari, koynunda o varsa,
Dalmigsa, onun saglarinin rayihasiyle,

Sevmekteki efsinu duyar her nefesiyle;” (KGK, 75)

3 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 549
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Yahya Kemal’ e gore vuslata erenler, “giiller tutusan bahg¢ede”dirler. Geldikleri
Omriin 1s1iktan yolunda biiyiik bir sevk igerisindedirler. Onlarin bu halini goéren
gokyiizii de yi1ldizdan mesalelerle aydinlanir. Ne zaman ki bu riiya biter, iste o zaman
kapkara bir zindan icerisinde kalirlar. Burada sair talihe, aska, vuslata ve geceye

seslenmekte, o muhtesem riiyanin devam etmesini istemektedir:

“Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik;
Ey ask! O goniiller sana mal oldular artik;
Ey vuslat! O asiklar efsinuna ram et!

Ey tatli ve ulvi gece! Yillarca devam et!” (KGK, 76)

2.2. Hazdn

Yahya Kemal’in birgok siirinde -konu ne olursa olsun- hiiziin vardir. HOzUn,
bazen gurbet acisi, bazen yalnizlik, bazen ihtiyarlik, bazen ge¢mise 6zlem, bazen
omriin sonu seklinde karsimiza ¢ikar. Mevsimler, sairin boyle siirlerinden biridir.
Burada yazin bitmesini yaz mevsiminin giizelliginin sona ermesi, genglik giinlerinin
geride kalmasi, Osmanlinin hazin sonu olarak algilamak miimkiindiir. Ancak her {i¢

alginin da sairde biraktig1 derin tesir ayrilik, keder ve htizindr.

“Kopar sonbahar tellerinden,
Derinden, derinden, derinden,

Biten yazla baslar keder misikisi.

Bu séhillerin seslenir her yerinden,
Derinden, derinden, derinden,

Hazin glnlerin derbeder misikisi.” (KGK, 24)
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Y ahya Kemal, bu htizne uzun siire tahammiil edebilecek gibi degildir. Bulutlarin
dagilmasini, artik baharin gelmesini, ufuklarda zafer musikilerinin kaldig1 yerden

camaya devam etmesini istemektedir.

“Denizden ve dagdan gelen hiizne kandik.
Bulutlar dagilsin, bahér olsun artik,

Duyulsun bir engin seher masikisi.

Gilines dogmadan mavilesmis Bogaz'dan,
Nevéa-kér agilsin biitiin ses ve sazdan,

Ufuklarda stirsiin zafer masikisi.” (KGK, 24)

Gurbette duydugum sonu gelmez hiiziinleri, / Yapraklarin dokiildiigii hicranl
giinleri, / Andim birer birer, acidim kendi halime.” (KGK, 67) diyerek duygulanir
Yahya Kemal. Onun el¢gilik goreviyle Varsova’da bulundugu bir giiniin aksaminda
kaleme aldigi Kar Musikileri adli siiri, vatandan (istanbul’dan) uzak olmanin,
gurbette yalniz kalmanin acisini, hiizninG anlatir. Bu hiizne, disarida yagan ve “bin
yil siirecek zannedilen” kar sesi de eslik eder. Sairin kendi ifadesiyle Varsova’da kar
yagmaya basladi m1 ¢ok uzun siirer, insanda hi¢ bitmeyecekmis izlenimi verir. Boyle
bir dis tesirin verdigi i¢ sikintisi onu mutlu etmemektedir. Ancak onun bu hiiznint
bir nebze de olsa hafifletmek i¢in Tamburi Cemil Bey yetisir imdadina: “Francois
isimli, ihtiyar ve kibar tavirli hizmet¢im boyle yalniz ve muzdarip gecelerimde
benim Turk muskis plaklartyla avundugumu bilirdi. Bilhassa Tamburi Cemil
Bey’in hiseyni pesrevini plakta dinlerdim. Frangois bana yar1 aciyan ve zamanla bu
musikideki giizellige alistigi igin, yar1 anlayan bir gozle bakardi. Musikimiz beni

gurbetten alir, vatana hatta vatanimizin muhassalasi olan Istanbul’a gétiiriirdii. O
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gece de dyle yaptim. Plak baslayinca i¢imdeki hiiziin silindi, sesler beni Istanbul’a

n 44

gotardd, (...)

“Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,

Tanbtri Cemil Bey caliyor eski plakta.

Birdenbire mes'idum isitmek hevesiyle,

Gonliim dolu Istanbul'un en 6z1ii sesiyle.

Sandim ki uzaklast1 yagan kar ve karanlik,

Uykumda bitiin bir gece korfezdeyim artik!” (KGK, 25)

Yahya Kemal i¢in hiiziin vesilesi olan seylerden birisi de dostlarmin fani
diinyadan birer birer gociip gitmeleridir. Bu durum karsisinda “ Kalbim zaman zaman
bu haberlerle burkulu; / Zihnim diisiinceden daginik, gozlerim dolu.” (KGK, 62)
diyen sair, 6liimiin eskiden oldugu gibi geride kalanlarda bir hiizinlenme meydana

getirmediginden, 6liim karsisinda kayitsiz olanlardan yakinmaktadir:

“Kaybetti asrimizda 6liim eski hiiznind.

Lakayd olan mithimsemiyor gamli bir giinii.” (KGK, 62)

Oliim diisiincesinin yaninda yaslanmak, heyecansiz kalmak ya da vatandan ayr1

kalmak da sair i¢in hazin bir durumdur. Bu durumu sair, birkag yerde dile getirir:

“Olmek kaderde var yasayip kohnemek hazin

Bir ¢are yok mudur buna ya Rabbe' [-dlemin” (ESR, 87)

“ Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 62
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“Olmek kaderde var, bize Urkintii vermiyor;

Lakin vatandan ayrilisin 1ztirab1 zor.” (KGK, 33)

Ozleyen adl siirde ise Yahya Kemal, sevgiliden ve sevgiliyle birlikte giizel
giinler gecirdigi yazdan uzak kalmanin vermis oldugu hiiziinle doludur. Aksamin
olmasi, etraftaki insanlarin dagilmalari, seslerin dinmesi sairi iyice yalnizlastiracak,

hizniina artiracaktir.

“Gonltmle oturdum da htiziinlendim o yerde,
Sen nerdesin, ey sevgili, yaz gunleri nerde!
Daglar agarirken konusurduk tepelerde,

Sen nerde o fecrin agaran daglar1 nerde!

Aksam, giines artik deniz utkunda silindi,
Hulya gibi yalniz gezinenler kdye indi,
Ben kaldim, uzaklarda giiniin sesleri dindi,

Gonliimle, hayalet gibi, ben kaldim o yerde.” (KGK, 91)

Madrid de Kahvehane adli siirinde sair, Madrid kahvehanelerini elestirmektedir.
Sair bu kahvelerdeki giiriiltiiden, bos lakirdilardan, giiliip konusmalardan oldukga
rahatsizdir. O esnada, Emirgan’in Cinaralti kahvesi gelir aklina ve hiiziinlenir, kendi
haline {liziilmeye baglar. Ciinkii buradaki kahvehanelere benzemeyen Cinaralti

sakinliktir, poyraz serinligidir, yaprak sesidir:

“Durdum, hazin hazin, acidim kendi halime
Aksetti bir dakika uzaktan hayalime,
Sakin Emirgan’in Cinaralt1 kahvesi,

Poyraz serinligindeki yapraklarin sesi.” (KGK, 102)

196



Yahya Kemal i¢in, diger sairlerde oldugu gibi hazan cogunlukla hiiziin
mevsimidir. Sevgiliyi anma, onunla dolasilan, sylesilen yerler, birlikte basilan otlar,
omrun ilerlemesiyle birlikte birlikte kendisinin de artik hazan mevsimini yasamaya

baslamasi bir hiiziinlenme nedenidir:

“Senden bosalan bagrima gdzyaslari dolmus!
Gordiim ki yazin bastigimiz otlari solmus.
Son demde bu mevsim gibi benzim de kiil olmus,

Gegtim yine diin eski hazan bahgelerinden!” (ESR, 68)

Sairin, Istanbul’un itilaf devletleri tarafindan isgali {izerine yazmis oldugu 16

Mart 1920 adl siiri ise bastan sona, bu isgalin verdigi ac1 ve hiiziinle doludur:

16 Mart 1920

Dil var mi1 kahr-1 dehr ile viran edilmedik

Beyti'l-hazen mi kald1 perisan edilmedik

Dir olmastyla rahmeti Hakk’ in bu iilkeden

Y oktur sirisk katresi rizan edilmedik

Gurbet yolunda bir eve ugrar mi1 bir garib

Gam sofrasinda sam-1 gariban edilmedik

Akséy1 sebde zulmeti ¢akeyleyen safak

Bir yer gortr mi ¢cak-i giritban edilmedik

Bir gun dolarsa ¢gillemiz ey Rabb-1 zi’1-Cel &

Bir ser birakma der-kef-i mizén edilmedik (ESR, 26)
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2.3. Gurbet

“Ctktim stirekli gurbete, gezdim diyar diyar;” (KGK, 7) diyen Yahya Kemal’in
gurbet hayati, annesinin vefatiyla baslar. Annesinin vefatini1 miiteakip evden ayrilma,
bir daha eve donememe, evsizlik, pansiyonlar, otel odalar1 onun ruhunda gurbet
duygusunun alevlenmesine neden olur. Yahya Kemal’de gurbeti sadece evsizlik
olarak anlamamak gerekir. Cesitli vesilelerle (68renim, devlet gorevleri, seyahatler)
once Uskiip, sonra Istanbul olmak iizere ¢ok sevdigi vatan topraklarindan ayri kalis,
onun gurbeti ve hasreti iliklerine kadar yasamasina neden olur. Kar Musikileri,
Istanbul’un O Yerleri, Siste Soylenis, Karnaval ve Déniis, Istanbul Ufuktayd: gibi
siirlerde hasretle karisik gurbet duygusunu gérmek miimkiindiir. Aslinda konusu
farkli da olsa Yahya Kemal’in bir¢ok siirinde gurbet ve gurbete dair duygulanmalar
vardir. Biz de calismamizin degisik béliimlerinde (Uskiip, Istanbul, Istanbul’a
Ozlem, vatan, hiiziin...) ¢esitli basliklar altinda Yahya Kemal’de gurbet duygusunu,
siirlerinden 6rnekler vererek islemis olduk. Burada ise sairin gurbeti Gurbet ve A¢ik

Deniz baslikli siirlerinde nasil ele aldigina bakalim.

Yahya Kemal, gurbetin bitip tilkenme bilmeyen, sonsuz bir duygu olduguna
isaret etmektedir. Ona gore bu gurbeti yasamayanin bunu anlamas1 miimkiin degildir.
Gurbet onun sozliigiinde kaygt gilinleridir, hiiziindiir, hayal edistir, uykudur,

uykusuzluktur:

“Gurbet nedir bilir mi 0 menfaya gitmiyen?
Ey gurbet, ey gurubu ufuklarda bitmiyen
Omriin derinliginde siiren kayg1 giinleri!

Yillarca, fakr i¢inde, hayatin hiiziinleri;
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Bir ¢6l ¢orakliginda hayalin susuzlugu;

Hem uyku ihtiyaglari, hem uykusuzlugu.” (KGK, 66)

Gurbette duydugum sonu gelmez hiiziinleri, / Yapraklarin dokiildiigii hicranl
giinleri, / Andim birer birer, acidim kendi halime.” (KGK, 67) diyerek efkérlanan
Y ahya Kemal icin gurbette zaman gecmemektedir, “en sinsi bir eza gibidir.” Bunun

yaninda bin tiirlii cefas1 olmakla birlikte bu cefalarin en kdtiisti de yalnizliktir:

“Yalnizligin azabi her iskenceden beter;

Yalniz bu kahr1 insani tahrib i¢in yeter.” (KGK, 66)

Acik Deniz siirinde Yahya Kemal, denizin dertli, sekvali halini gorir ve onunla
ayni duygular1 yasar. Gurbet, onun i¢in de bir 1zdirap kaynagidir. Hicbir guzel
kiymin kendisi i¢in vatan olamayacagi agiktir. Dolayisiyla bu 1zdirabin dinmesi gok

da mimkuin gérinmemektedir:

“Sezdim bir agina gibi, heybetli hiizniinii!
Rihunla kars1 karsiya kaldim o med giinii,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rihumuzla bu gurbette sendeniz.
Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiyi;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.” (KGK, 8)

2.4. Hatiralar

Nihad Sami Banarli’ya gére “Oteden beri, diinya dl¢iisiinde taninmus biiyiik sair
ve miutefekkirlerin hatira giizelligine ayr1 deger verdikleri goriiliir. Anlasilir ki,

insanlarin en asil duygularla yasayanlari, hatiralarin1 sevenlerdir. Hatta onlar, kendi
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dmiirlerinin ac1 hatiralarini bile zamanla yumusatir, buruk lezzet haline koyarlar.”*

Hatirlamayr hem bireysel yasanmisliklart hem de milli gegmisi unutmamak
baglaminda degerlendiren Banarli ilave etmektedir: “Insanlarin en bozuk mayal
olanlar1 ve en korkunglari onlardir, unutanlardir, hatirlayamayanlar, mazilerinde
hatirlanacak giizelliklerden, biiyiikliiklerden mahrum veya habersiz yasayanlardir."“°
Iste Yahya Kemal de Banarli’nin bahsettigi, hatiralarina derin bir tutkuyla bagh
olarak yasamis, onlarin tasidigi giizelliklere bakip mutlu olmus “asil ruhlar’dandir.
Yahya Kemal, Bir Dosta Misralar adli siirinde, hatira giizelligi baglaminda, “kamil
insan”1n tarifini yapmaktadir. Ona gore “kamil” insan, gelecekten higcbir beklentisi
olmayan, hatiralarin verdigi giizellikler igerisinde yasayan insandir. Eger gozlerde

bahar ve canan ger¢cek anlamiyla yerini almigsa, o insan artik bahtiyar; kendini

felekten kdm almis saymalidir:

“Kéamildir o insan ki yagar hatiralarla;
Bir bagka kerem beklemez artik gelecekten;
Her an doludur gozleri canan ve baharla,

Kam aldi bilir kendini, 6mriinde, felekten.” (KGK, 64)

Yahya Kemal bu siirdeki kendi tavsiyesine uyacak, ihtiyarligin basladigi,
O0limiin ayak seslerinin duyulmaya basladig1 vakitlerde, hatiralarin giizellikleri

igerisinde bir “kamil” insan gibi yasamanin yollarini arayacaktir:

® Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 114
% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 115
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“Sen sarkilarin durdugu bir lahza kenarda,
Yad et ki sevisdikti ilahi Adalarda!
Iclen! Soguk ellerle hazin alnini sar da,

Yad et ki sevisdikti ilahi Adalarda!” (ESR, 65)

Dunyada bir defa sevip vuslata eren insan, 6mrinin o glzel hatirasiyla
avunmali, o “iyi rilya”’da yasamaya devam etmelidir. Diinyada bagka zevkler, hazlar

aramak, o yolda ¢aba sarf edip yorulmak beyhudedir:

“Bir kere sevip vuslata erdiyse cihanda,
Omriin iyi rii’yasina dalsin, uyusun rih.
Bin zevk aramak kaydina diismekle zamanda,

Her giin yorulup, nafile bin yil yasamis Nth.” (KGK, 64)
2.5. Ufuk

Cografi terim olarak, “gekiiliin gosterdigi dikey c¢izgi ile gozlemci ilizerinden
gecen diizlem” anlamina gelen “ufuk”™ s6zciigii, “diiz arazide veya acik denizde gokle

(1334

yerin birlesir gibi goriindiigii yer” anlamindadir. Mecazi olarak da ‘“anlayis,

kavrayis, goriis, diisiince giicii, ihata” anlamlarinda kullanilmaktadir.*’

“Ufuk”, Yahya Kemal’in bir¢ok siirinde karsimiza ¢ikmaktadir ve siirlerinde en
sik tekrar edilen sozciiklerden biridir. “Yahya Kemal’in siirlerinde, ‘ruh’tan sonra en
cok kullandigr (elli dort defa) kelime olan ‘ufuk’, deniz, sonsuzluk, engin, riiya,

hayal ve hatta hiirriyet kavramlariyla birlikte diisiiniilmesi gereken anahtar bir

4" Turkee Sozlik, s. 2029
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kelimedir.”*® Yahya Kemal’ de ufuk, ulasilmas: gereken bir hedeftir. Ruhun ufuksuz
yasamas1 mimkiin degildir. “(...) Ufuk sevgisi, Yahya Kemal’de, bir bakima, gizli
bir mistiszm halinde, derin ve devamlidir.”* Yasayan her canli, her ruh kisacik

hayatinda ya bir dost ya da bir sevgili ufkunun 6zlemi igerisindedir.

Yahya Kemal, “ufuk” konulu ve adin1 da Ufuklar koydugu bir siir yazmistir.
Saire gore ruhun ufuksuz yasamasi miimkiin degildir. Ve her utkun farkli bir anlam1
vardir. Ona gore ufuklar ruha bazen sevgi, bazen huzur tflemektedir, bazen de teselli

vermektedir. Ruh asil lezzeti bu ufuklarda bulmaktadir.

“Riah ufuksuz yasamaz.
Daglar ufkunda mehabet,

Ova ufkunda huzar,

Deniz ufkundatesel T duyulur.

Yalniz onlarda bulur rih ezeli lezzetini.” (KGK, 55)

Y ahya Kemal sOz konusu siirinde manevi ufuktan da bahsetmektedir. Ona gore
“Ne ufuklar! Ne giizel rith imis onlar! Ya Rab!” dedigi manevi ufku ¢ok engin olan
peygamberler, ashabi ve havarileriyle dinyada sevgi eksenli oldukgca mutlu bir

yasam siirmiiglerdir.

“Ménevi ufku cok engin ulu peygamberler
Hayli mes'ud idiler dinyada

Yasiyorlardi havarileri, ashabiyle;” (KGK, 55)

“ Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 515
4 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 4
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Yahya Kemal, kendisi i¢in ¢ok kiymetli bir ufuktan bahsetmektedir: Annes
Nakiye Hanim. Nakiye Hanim’in Yahya Kemal’in kisiligi ve sanat¢i kisiliginin
olusumu tizerinde etkisi ¢ok biiyiiktlir. “O yasarken o semavi, o giiliimser gozler / Ne
kadar zengin ufuklardi bana;” dedigi annesinin tenesir tahtasi iizerindeki naas1 ve

bakis1 karsisinda duydugu aciyi sair bir omiir yasayacak:

“Aradan elli dokuz y1l gecti.

Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde.” (KGK, 55) diyecektir.

“Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis.” (KGK, 11)

ifadesinde, ufuk kavramini, ulasilmasi gereken hedef ve bu hedefin zorlugu olarak
kullanan Y ahya Kemal, ufku bazen de sonsuzluk kavramiyla beraber ele almaktadir.
Agtk Deniz siirinde eski, yenilmis, ihtisamli glinlerinden hi¢bir eser kalmamis olan
Osmanli’nin yeniden dirilisi, ayaga kalkmasi, sahlanmasina dair tasidigi timitler,
“fatihane zan”lar, gurbette olmanin da verdigi hicranla ona bir ufuk olacak, o da

ufuktaki sonsuzlugun, enginligin tadini yasayacaktir:

“Magltipken ordu, yasli dururken biitiin vatan,
RU'yamagirdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber cagildadi,

Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!” (KGK, 7)

O Ruzgér siirinde “ufuk” kavrami, higbir yere sigmayan, engel tanimayan fetih

arzusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitlin yeryiiziinli fethetmek i¢in gelen nesle
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vatan dar goriinmekte, bu nesil siirekli baska ufuklarin, bagka iilkelerin hayaliyle

atlarin1 kosturmaktadir.

“Boyle bir dersi alan rdha vatan dar gorundr;
Déaima bagka sefer, bagka ufuklar goriiniir.
(...)

Bilmemis var mi1 genis yeryiiziiniin serhaddi,

Y1ikmis ufkunda durup karsi koyan her seddi,” (KGK, 23)

“ Glnlerce siyah ufka bakar gozleri nemli.” (KGK, 51), “Daglar nasil bakarsa
siyah ufka dyle bak.” (KGK, 52), gibi dizelerde Yahya Kemal’in “ufuk” kavramini,
“siyah” sozciigli ile birlikte kullandigr goriilmektedir. “Siyah ufuk” bu dizelerde

timitsizligi, ¢aresizligi, fani olusu ve 6liimii ifade etmektedir.

Yahya Kemal, bu siirlerinin disinda bagka siirlerinde de ufka yer vermistir: “ Kag
fethe kosan tuglar ufuklarla yarigmig.” (KGK, 11), “Uctuk Moha¢ ufkunda
gorunmek hevesiyle,” (KGK, 14), “ Ufuklarda sirstin zafer masikisi.” (KGK, 24),
“Dolu riizgdrla ¢ikip ufka giden yelkenli!” (KGK, 56), “Kipkirmiziydi sanh
ufuklarda her safak.” (KGK, 41), “Doniilmez aksanmin ufkundayiz. Vakit ¢ok geg,;”
(KGK, 53), “ Ufkunda bir dakika gorinmeksizin kara,” (KGK, 57), “Dar haydtinda

ya dost ufku, ya cdnan ufku.” (KGK, 55), “Istanbul ufuktayd:...”(KGK, 39)...

Bu son dize, iginde yer aldig siire baslik olarak da verilmistir: Istanbul ufuktaydi

(KGK, 39)
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2.6. Sonsuzluk Duygusu

Sonsuzluk duygusu, Yahya Kemal’in siirlerinde sikga karsimiza ¢ikmaktadir.
Tabiatta onu en ¢ok tesirinde birakan sey, bu duygudur. O, bazi siirlerinde insan
ruhundaki sonsuzlugu, sonsuzluga ulagsmak isteyen ruhun atilislarini anlatmak
istemistir. S6z konusu siirlerde sonsuzluk duygusunu besleyen unsurlar “hudut,
deniz, ufuk, gok” gibi kavramlardir. Biz de ¢alismamizda asagi yukari ayn1 amaca
hizmet eden bu kavramlari, miimkiin oldugunca miistakil birer baslik olarak ele
almaya, orneklendirmeye calistik. Ancak burada, ayni biitiiniin pargalar1 olan bu

kavramlar agiklarken zaman zaman tekrara diismemiz kaginilmazdir.

Yahya Kemal, siirde sonsuzlukla ilgili diisiincelerini, Deniz baslikli siiri
dolayisiyla kendisine sorulan bir soru iizerine soyle agiklamistir: “1918’de... Biiyiik
harbin son giinlerinde idi. Bir giin Ada’nin arkasinda sandalla gezintiye ¢ikmistim.
Orada diisiindiim. O vakit Tiirkgede hic tecriibe edilmemis olan engin siir tarzini,
yani Fransizlarin sonsuzluk dedikleri hislerle bagka bir ¢igir agmak hevesinde idim.
Eski Tirkgede vakia sonsuzluk vardi. Mesela Fuzuli’de sonsuzluk siirlerine bazi
misralarinda tesadiif olunur. Tekke sairlerinde, bilhassa Melamilerde ise ¢ok tecriibe
olunan bu tarz siir, daima tasavvuf vadisinde kalmisti. Ben ise tabiatta ve ferdin
ruhunda bulunan sonsuzlugu yeni bir ¢igirda Tiirkgede tecriibe etmek istiyordum.” >

Ve Yahya Kemal, Deniz manzumesinin, bu tecriibeye girisinin ilk numunesi

oldugunu ilave etmektedir.

Sairin “(...) hemen biitiin siirlerinde sikga rastlanan ‘deniz’, ‘ufuk’, ‘gok’ gibi

enginligi, genisligi, smirsizligl, aktifligi, hareketliligi ve dinamizmi gerekli kilan

%0y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 263-264
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motifler, onun ufuklara sahip olma, o sonsuzluk tadini tekrar duyma 6zleminin bir
Actk Deniz’dir. Siirin adinin “A¢tk Deniz” olmasi anlamhidir. Ciinkii “agik™ ve
“deniz” kavramlarmin tasidigi enginlik ve genislik sonsuzluk duygusunu
beslemektedir. “Yahya Kemal’in siirine baslik olarak segtigi A¢itk Deniz sembol(,
insanimiza tarihi suur i¢inde evrensel bir mahiyet kazandiran, ‘sonsuzluk ihtirasi’ na
ve ‘hudutlar1 asma ’istiyakina duyulan 6zlemin bir neticesidir. ‘Hulya', ‘haya’,

b

‘akinci ihtiras1’, ‘asirlarca siiren kosu’, ‘riya’, ‘fatihane zan’, ‘ufuk’, ‘sonsuz ufuk’,

‘mahzun ufuklar’, ‘deniz’, ‘engin denizler’, ‘gokyuzd’, ‘liman’, ‘meydan’, ‘ruh’,
‘kiy1” gibi buyUk bir hassasiyetle secilen ve siirin kelime mimarisine itinayla
yerlestirilen kelime ve kavramlar, hep bu sonsuzluk idealinin ve ecdadin ‘akinci

ihtirasi'nin saikiyla soylenmis mazmunlardir.” >

Hudutlar1 asma arzusu igerisinde bulunan sair, bir zamanlar at kosturdugu
topraklart birer birer birakmak zorunda kalan Osmanli’nin maglup durumda
bulunmas1 karsisinda biiyiik bir {iziintii icerisindedir. Ulkenin yeniden dirilisini, 0
eski gorkemli gunlerine yeniden donmesini  Umit etmektedir. Ulkesinden
kilometrelerce uzakta, gurbette olmanin verdigi hicran igerisinde bulunusu, tilkesinin
halihazirdaki durumu ve onun iimitli bekleyisi ufuktaki sonsuzlugun tadiyla

birlesmis, onun goniil diinyasinda hep birlikte harmanlanmistir:

“Maglipken ordu, yasli dururken biitiin vatan,

RU'yamagirdi her gece bir fatihane zan.

! Araz, Rifat, “Yahya Kemal’in A¢ik Deniz Bashikli Siiri Uzerine Gériis ve Diisiinceler”, Berceste,
2008, S77,s.25

%2 Araz, Rifat, agm., s. 25
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Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildadi,

Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!” (KGK, 7)

Sair timitsizlige kapildig1 bir vakit, vatan ve sevgiliden vazgegerek gurbete ¢ikar,
diyar diyar dolasir. Dolastig1 ve yeryiiziiniin sinir1 diyebilecegi bir noktada bulunan o

yerdeki ugsuz bucaksiz denizler, ondaki sonsuzluk duygusunu harekete gegirir:

“Bir glin dedim ki istemem artik ne yer ne yar!
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;
Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin,

Haa dilimdedir tuzu engin denizlerin!” (KGK,7)

Deniz Turkusl (KGK, 56), Yahya Kemal’in sonsuzluk duygusuyla kaleme aldigi
siirlerindendir. Sair, yelkenli ile birlikte aslinda hayal ettigi aleme dogru yol
almaktadir. Yelkenli, hayalindeki ufka dogru yiiriiyen sairden bagkasi degildir.
Ruhun sonsuzluga ermesi i¢in ¢ikilan bu yolculukta, hayal edilen aleme yaklastik¢a,
“Omriiniin gectigi sahilden uzaklastikca” (KGK, 56) diinya bambaska bir hal
amakta, iistte gece altta deniz, mutluluk ve sonsuzlugun sembolii mavilik,

birbirinden farkli, bambagka tablolar ortaya ¢ikmaktadir:

“Dolu riizgarla ¢ikip ufka giden yelkenli!
Gidisin sectigin aksam saatinden belli.
Omriiniin gectigi sahilden uzaklastikca

Ve hayalinde dogan aleme yaklastik¢a
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Dalga kivrimlar1 ardinda biiyiir tenhalik,
Bagska bir ¢ercevedir, git gide, diinya artik.
Daldigin mihveri, gittik¢e, sarar baska ziya;

Mavidir her taraf, listiin gece, altin derya...” (KGK, 56)

Masal alemine benzer bir ortamda belli bir zaman yol aldiktan sonra musikinin
de eslik etmesiyle maviligin, gok ve denizin, sonsuzluk ve Ozgiirliigiin saltanati
baslar. Artik farkli bir kiireye gecilmis gibidir. Ruh, yavas yavag varligin zevkine
ulagsmaya baglar. Cikilan bu yolda arkaya donilip bakmamali, artik geri donmemeli,

“Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...” (KGK, 56) yurunmelidir. Zira
Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar.” (KGK, 56)

“Deniz”, Yahya Kemal’in siirlerinde biitiin enginligiyle sonsuzluk duygusunun
yansitilmasina hizmet eder. “Ahmet Hamdi Tanpmar, Yahya Kemal’in Tirk
edebiyatinda ‘biricik deniz sairi’ oldugunu, baska hicbir sairin bu ‘bin basli ejder’i
onun kadar anlayamadigini soyler. U¢ &nemli siirinin (A¢tk Deniz, Deniz ve Deniz
TUrkusll) adlarinda da yer alan deniz, Yahya Kemal’in siirlerinde sadece kendisi
olarak hi¢ karsimiza ¢ikmaz; hemen her zaman ruhun ve sonsuzlugun
metaforudur.”®®  Nitekim Deniz (KGK, 80) siirinde sair, denizde, sehrin
dagdagasindan, ruha yasattig1 1zdiraplardan uzak bir noktada, sonsuzlugun kiyisinda

olimle burun buruna durmaktadir:

“Bir giin deniz 6lgilindii. Bir oltayla balikta,

Kuslar gibi yalniz, yapayalnizdim agikta.

%3 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 123
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Sehrin eleminden bir uzak merhaledeydim,

Fanileri gokten ayiran perdeye degdim.” (KGK, 80)

Sulardan gelen ugultularin deniz ufkunu bir ugtan bir uca sarmasiyla Sliimiin
siiri yayilir, sair tirker, benzi sararir ama imdadina ufuktan gelen bir ses yetisir. O Ses
onu varliginin dar kaliplarindan siyrilmaya, denizlere, okyanuslara karigsmaya, agka,

enginliklere, sonsuzluga davet eder:

“Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden!
Son zevkin eger ask ise ummana karis, tat!

(..)

At kalbini girdaba, ag1l engine, rih ol!”” (KGK, 80)

Yahya Kemal’in siirlar1 asma duygusunu, sonsuzluk 6zlemini dile getirdigi bir
diger siiri de Ugus adinmi tagimaktadir. Ruhun, celikten kanath bir kusa benzetildigi
bu siirde sonsuzluk, insanin asil vatani olarak gosterilmistir. Burada sunu
hatirlatmakta da fayda vardir: Bu “vatan” ahiret degil, amact belli olmayan bir
gidistir. “(...) Yahya Kemal, bir¢ok siirinden acik¢a anlasilacag: lizere Tanr1’ya ve
ahirete olan imanin1 kaybetmistir. Fakat sonsuzluk duygusunu iginden atamamuistir.
Bundan dolay1, onda sonsuzluk mefthumu dini bir mana tagimaktan ¢ikarak, fiziki
sembollere burlndr, gayesi belli olmayan bir uzaga gidis sekline girer. Onun
fonksiyonu hemen hemen sairi ‘dar varligin hendesesi’'nden kurtarmaktan
ibarettir.”>* Iste bu siirde de saire gore insan ruhunu besleyen unsur, sonsuzluktan
baska bir sey degildir. Ve sonsuzluk duygusu yine “hir gok”, “hir deniz”, “hir

ufuk” ifadeleriyle pekistirilmistir:

> Kaplan. Mehmet, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 2. 2. bs., Istanbul, Dergdh Yayinlari,
1994, s. 261
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“Her hamlesiyle, riih, o ¢elikten kanath kus,
Ufkunda bir dakika gériinmeksizin kara,

Hur gokte, hir denizde ucar, hir ufuklara.” (KGK, 57)

Yahya Kemalde sonsuzluk kavramini “ufuk, deniz” gibi degisik motiflerden
bagimsiz diigiinmenin miimkiin olmadigini, bu motifleri calismamizda miistakil
bagliklar olarak da ele aldigimizi ifade etmistik. Bunun icin detaya inmiyor,
orneklemeleri o bolimlere havale ediyoruz. Sonug olarak “sonsuzluk”lailgili olarak
sunlar sdyleyebiliriz: “Siirlerinde ‘sonsuz(luk)’ kelimesini bes defa kullanan Yahya
Kemal, bu kavrami anlatmak i¢in daha ¢ok ‘deniz’ ve ‘ufuk’ sembolleriyle ‘engin’
sifatim1 tercih etmis, ‘engin’i yirmi, Tiirkgeye Arapcadan gecen ve sonsuzluk
anlamina gelen ‘ebed(i)(yet)’i dort, ‘nihayetsiz’, ‘ila-nihaye’, ‘n&mitendhi’ ve ‘la-

yetenahi” kelimelerini ise birer defa kullanmustir.”>

3. Toplumsal Konular

3.1. Vatan

Yahya Kemal, “ilk defa Osmanh iilkesinin adim ‘vatan’ koyan inkilaper”®

dedigi ve ilk vatan sairi olarak nitelendirilebilecegimiz Namik Kemal’le baglayan,
siirde “vatan”1 konu etme anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden birisi olmustur.
Nurullah Cetin’e gore Tiirk edebiyatinda vatan kavraminin ele alinisinda Namik

Kemal ve Yahya Kemal arasinda bir fark vardir: “Tiirk edebiyatinda vatan kavrami

Namik Kemal’den itibaren dogrudan dogruya askeri, hamasi, siyasi bir mahiyette idi.

*® Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 451
%y ahya Kemal, Egil Daglar, 12. baski, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2011, s. 22
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Vatan daha cok savas ve kahramanlik baglaminda ele alinirdi. Yahya Kemal ise

vatan kavramina kiiltiirel, manevi bir mahiyet kazandird1.”>’

Y ahya Kemal bir konusmasinda, Tiirk vatanini soyle tarif etmektedir: “(...) Tiirk
vatani, hi¢bir nazariyecinin, higbir feylesofun, higbir vaizin tefsirine sigmayan ve
yalniz kaderin, yalniz onu kuran miiminlerin, onun ugrunda olenlerin ve 1zdirap
cekenlerin; onun havasinda yasayan, onun topraginda ¢ift siirenlerin; onun Sinesinde
nisanlanan, evlenen, ve nesiller yetistirenlerin, yalniz ve yalniz onun havasini,
iklimini, hatiralarin1 edinmis olanlarin; onda yetismis olan kahraman, sair, bestekar,

hasil1 miitehassis, miitefekkir, biitiin vatandaslarin {izerinde yasadiklari topraktlr.”58

1071 Malazgirt Zaferi’nin, Yahya Kemal’in vatan anlayisinda ¢ok onemli bir
yeri vardir. O, Hayal Beste adli siirinde bu konuya isaret etmekte; Tirklerin

Anadolu’yu vatanlastirmasinda bu tarihe ve yapilan isin Onemine dikkati

cekmektedir:

“Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra,

Yiice daglar gibidir gordigiin is, Tirkoglu!” (KGK, 21)

Tanpmar’in ifadesiyle, “Onun dikkati bize Ogrettigi icin artik biliyoruz ki
sehirlerin ve iilkelerin bir sesi vardir. O hélde tereddiitsiiz sdyleyelim: Yahya Kemal
vatanin ve Istanbul’un sesidir.”* Zira Yahya Kemal, her yerde, yasamm her aninda
vatani hissetmekte; baktigi, okudugu, dinledigi her seyde vatani gérmektedir. BUtln

sazlar, musiki sair i¢in vatani sdylemektedir:

57 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitaba, s. 17
% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, S. 22

% Tanpiar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, 2. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 1977, s.
344
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“Bu yaz kemenceyi bir dinledinse Kanlica’da,
Baharda bir gece tanblru dinle Camlica’da.
Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan,

Sihirli rizgér eser déimé bu topraktan.” (KGK, 22)

Yahya Kemal’in vatan aski ¢ok biiyiiktiir. Bu sevgi Oylesine biyudktar ki 6ldm
bile onun bu sevgisine engel olamayacaktir. “Eger mezarda, safak sékmiyen o
zindanda / Cesed ¢lriir ve tahayyiil kalirsa insanda”, (KGK, 48) bu durumda onun

istegi, vatanin o eski haliyle tahayyiiliinde kalmasidir:

“-Cihan vatandan ibérettir, Ttikadimca-
Budur 6limde benim ¢er¢evem, murddimca:
(...)

Oliim yabanc1 bir alemde bir geceyse bile,

Tahayyiiltimde vatan kalsin eski haliyle. (KGK, 48)

Yahya Kemal kadere inanmis, riza gostermistir. Oliim, onun icin bir hakikattir.
Ancak oliimle vatandan ayrilacak olmak onun i¢in bir {iziinti kaynagidir. Bu
duygular ona, Olim ve vatana duyulan sevgiyi isledigi Eylul Sonu adl siirinde, bu
manada vatana dair nadir sdylenen, soylenebilecek en giizel misralardan birini

soyletir:

“Olmek kaderde var, bize Urkintii vermiyor;

Lakin vatandan ayrilisin 1ztirab1 zor.” (KGK, 33)

Ona gore vatanin her bir tarafi giizeldir, vatan bir guzellik manzumesidir. Bu
giizellikleri sevmeye, yasamaya Omriin yetmesi miimkiin degildir. Kanlica’y1 ve

Kanlica’nin ihtiyarlarim1 da anlattig1 ayni siirde o, sadece bu semti sevmek igin bile
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omriin kisa oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore burada 6limden daha k6t olan bir

sey vardir:

“Hic¢ donmemek 6lUm gecesinden bu séhile,

Bitmez bir 6zleyistir, 6liimden beter bile.” (KGK, 33)

Dikkat edilirse sairin vatan anlayisinda Istanbul merkezi olusturmaktadir. Sairin,
vatani, vatana olan Ozlemini dile getirdigi siirlerinde daha ¢ok kastedilen

Istanbul’dur. Istanbul biitiin bir vatanin terkibi, hlllasas1 gibidir.

Yahya Kema'in, vatan konusunu isledigi siirlerinden birisi de Bir Tepeden
(KGK, 11) admi tasimaktadir. Sair siirin ikinci dizesinde, “ Cok benzedigin

memleketin...” ifadesiyle, kendisiyle birlikte bir aksami seyretmeye gelen kadinla, o
kadim1 var eden vatan topragmin benzerligine vurgu yapmaktadir. “Bir vatan
guzelinin bitin ses, endam, renk ve gehre islenisiyle bizzat vatanina benzemesi;
vatani1 kadar giizel olmasi; konusurken, dilinin, vatan muhassalasi bir sehrin sesini
aksettirmesi; ondaki bu giizelligin meydana gelmesi ic¢in Tirk bayraklarinin,
asirlarca, zafer ufuklariyla yarigmasi; dokiilen Tiirk kaninin ali ile fethedilen mermer
diyarindaki bu kafur tas beyazliginin birleserek Tiirk giizelinin ¢ehresindeki

pembeligi meydana getirmesi, bu siirin sdylediklerinin en kisa ifadesidir.” ®

“Irkin seni iklimine benzer yaratirken,
Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarigmas.
Tarthini aksettirebilsin diye gehren,

Kag fatihin altin kan1 mermerle karismis.” (KGK, 11)

% Banarli, Nihad Sami, Edebiyat Sohbetleri, 4. baski, Istanbul, Kubbealt1 Nesriyat, 2007, s. 217
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16 Mart 1920°de Istanbul isgal edilir. Istanbul’un isgali, Yahya Kemal igin biitiin
bir vatanin isgali gibidir. Sair o gilinlere ait duygularin1 16 Mart 1920 adl siirinde

sOyle dile getirir:

“Dil var m1 kahr-1 dehr ile viran edilmedik

BeytU'l-hazen mi kaldi perisan edilmedik

Dir olmasiyla rahmeti Hakk’ in bu tilkeden

Y oktur sirigk katresi rizan edilmedik

Gurbet yolunda bir eve ugrar mi1 bir garib

Gam sofrasinda sam-1 gariban edilmedik

Akséy1 sebde zulmeti ¢ak eyleyen safak

Bir yer gortr mi ¢cak-i giritban edilmedik

Bir giin dolarsa cillemiz ey Rabb-1 zii’1-Celd

Bir ser birakma der-kef-i mizan edilmedik” (ESR, 26)

3.1.1. Uskup

Vardar Nehri’nin iki yakasma kurulan Uskiip, bugiin Makedonya’nin baskenti
ve en blyik sehridir. Uskiip, Ulkenin kuzeyinde yer almaktadir. Merkezi ve stratejik
konumu, etnik yapisi, tarihi ve kiiltiirel mirasi ile bulundugu cografyanin en énemli
sehirleri arasinda yer almaktadir. 1392'de, Yildirnm Beyazit déoneminde Osmanli
egemenligine giren sehir, Balkan Savaslari’’yla birlikte vatan topraklarindan

ayrilmstir.
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Y ahya Kemal’in hayatinda ¢ok 6nemli yeri olan ii¢ sehirden birisidir Uskiip. Ve
Uskiip, onun siirlerinde Istanbul’dan sonra en c¢ok yer verdigi sehirdir. Sair igin
Uskiip anne kucagi, yuva, tarihi kokleri, ilk ask, siire adim attig1 ilk yer, Sar
Dagi’nda Bursa’nin devami demektir. Sair, Uskiip’te diinyaya gelmis, ¢ocuklugunun
en guzel gunleri Turk ve Misliman Uskip'te gegmistir. Onun duygu, diisiince
diinyas: ile kisiliginin temelleri burada atilmistir. Uskiip’iin tarihi, cografi, mimari
yapist onun ruh diinyasini derinden etkilemistir. Sair, Paris’te dinsizlikle karsi
karsiya kaldig1 giinlerde Uskiip’iin manevi himayesini {izerinde hissetmistir: “Ben
Paris'te iken bile, hic munasebeti olmadig:1 halde, kulaklarima Uskiip’teki ezan
sedlerinin bir hatira gibi aksedip beni bir nostalji iginde biraktigini hissettigim anlar
olmustur.”® Yahya Kemal yine bu topraklarda, Osmanlinin ge¢irdigi o biiyiik

sarsintiya sahit olmustur.

Saire gore “(...) Uskiip, Rumeli’de Tiirkliigiin tekasiif ettigi yerdir. O kadar
Tiurk'tir ki her tasinda milliyetimizin ruhu sekillenir.”® Iste Yahya Kemal,
kaybedilen maddi ve manevi degerlerin bir sembolii gibi gérdiigii Uskip igin
Kaybolan Sehir adimi verdigi bir siir yazmistir. Yahya Kemal, evlad-1 fatihana
Yildirim Beyazit’in yadigart oldugunu belirttigi bu sehrin, hem fiziki ¢ehresiyle hem

de tasidig1 mana ve ruh bakimindan tamamen bize ait oldugunu séylemektedir:

“Uskiip ki Yildirim Beyazid Han diyandir,

Evlad-1 fatihana onun yadigaridir.

Firtize kubbelerle bizim sehrimizdi o;

Yalniz bizimdi, ¢ehre ve rihiyle bizdi o.

6l Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 27

62 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, s. 27-28
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Uskiip ki Sar Dagi’nda devamiydi Bursa’nin.

Bir lale bahgesiydi dokiilmiis temiz kanin.” (KGK, 43)

Yahya Kemal i¢cin Uskiip’iin bir baska dnemi, belki de hayatinin en énde gelen
varlig1 olan annesinin -ki annesi icin Uskiip tam bir Misliiman sehir olmus ve o, hep
bu sehirde 6lmek arzusunda olmustur- bu topraklarda yatmasidir. Kaybolan Sehir’ de

sair, Uskiip’le birlikte annesini de zikretmektedir:

“Ben girmeden hayati safaklandiran caga,

Bir sonbaharda annemi gémdiik o topraga.” (KGK, 43)

Burada dikkati ¢eken nokta, “Yahya Kemal’in, annesinin 6lumiyle Uskip’ tin
kaybedilmesini birlikte diisiinmesidir. Daha Once isaret ettigimiz ‘ferdi ruh’ ile ‘mill7
ruh’ arasindaki biitiinlesme ‘Kaybolan Sehir’ siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Siir

boyunca ‘ben’ ve ‘biz’ zamirlerinin i¢ ice bulunmasi, bu durumlailgilidir.”®

Yahya Kemal, Uskip’'in diger Balkan topraklariyla birlikte vatandan ayri
kalmasindan dolay1 oldukga Uzgundir. Uskiip’ten Selanik Idadisi’ne yatili olarak
gonderildigi andan itibaren baglayan bu ayrilik acis1 sonraki yillarda artarak devam
edecektir. “Onun, hatiralar dolu sehirlere baglanma duygular, &nce Uskiip’'e
duydugu baglilikla baslamis, Yahya Kemal, daha koklii bir hassasiyetle sevdigi
Uskiip’ii, 6liim yilma kadar unutmamis, bu Kaybolan Sehir’imize kars1 devamli bir

9964

sila sizistyla yiiklii yasamistir.”™ Sair, Uskiip’ten ayrilmanm ve Uskip' in elden

cikisinin verdigi aciyi, kalbinin ta derinliklerinde hissetmektedir. Ancak bu ayrilik

% Senel, Unal, “Yahya Kemal’in Siirlerinde Balkanlar ve Balkan Tiirkliigii”, Kubbealti Akademi
Mecmuasi, 1996, Yil 25, No. 4, s. 229

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s.102
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her ne kadar uzun siirse ve ac1 verse de Uskiip sairin duygu ve diisiince diinyasinda

olanca giizelligiyle yasamaya devam etmektedir:

“Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugiin nigin

Uskiip bizim degil? Bunu duydum, igin igin.

Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!

Ayrilmanin biraktig1 hicran derindedir!

Cok sitirse ayrilik, aradan gegse ¢ok sene,

Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.” (KGK, 43)

Yahya Kemal, Hasan Rizd’ya Seslenis adli siirinde de huzinle Uskip' i
anmaktadir. Hasan Riza’ya Uskiip fezalarim, Kalkandelen’i, Vardar’1, Vardar daki
karli daglari hatirlaylp hatirlamadigim sormakta, Uskiip’iin Miisliiman bir sehir

olusuna bir dahaisaret etmektedir:

“Ey Rtimeli’nin Hasan Rizas1
Yadinda mi1 Uskiib’iin fezasi
Y dhut Kalkandelen kazasi

Vardar ve uzakta karli daglar.

Uskiip bir Miisliiman sehirdi
Binbir tlirbeyle miistehirdi
Vardar’ sa 6ntinde bir nehirdi

Her an tekbirlerle ¢aglar.” (ESR, 75)
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3.2. Toplumsal Degerlere Yabancilasma

Yahya Kemal, dogdugu topraklarda uzun kalamamasindan, Paris yasaminin
tizerinde biraktig1 tesirlerden ve yasadigi ¢evrenin etkisinden dolay1 kendi milletinin,
kiiltiirtiniin ve inancinin hayat tarzini tam olarak benimseyememis, uygulamada bunu
yansitamamustir. “Yahya Kemal, Tirk-islam hayat tarzlarini, gelenek, gorenek ve
ibadet sekillerini tam olarak yasamayan, hatta hi¢ yasamayan bir Tiirk sairidir. Bu
yonuyleo, Tanzimat sonrasi siirecte Ornegi bolca goriilen inanglarindan, milli
degerlerinden, kiiltiiriinden, geleneklerinden kopmus bazi aydinlarin temsilcisi
gibidir. Fakat onlardan bir farki vardir. Yahya Kemal, hi¢ olmazsa duygu

bakimindan, ruh bakimindan milletiyle birlikte olmaktan mutluluk duyar.” ®

Bu bilinci Yahya Kemal’in bir¢ok siirinde gérmek miimkiindiir. S6z konusu
siirlerden birisi Koca Mustapasa’dir. Yahya Kemal, bu siirinde kendi kiiltlir ve
degerlerine yabancilagmay1 “kopmusuz” sitemi ve 0z elestirisiyle dile getirmektedir.

Saire gore insanin kendi degerlerinden uzaklasmasi kadar aci bir durum yoktur:

“Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan.
Bahseder gerci duyanlar bir onulmaz yaradan;
Derler: Insanda derin bir yaradir koksiizliik;
Budur & emde hudutsuz ve hazin oksuizl tk.

Sizlatir béz1 saatler dayanilmaz bir aci,

Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agact.” (KGK, 29)

Yahya Kema’in Atik-Valde'den Inen Sokakta (KGK, 19) adli siiri, sairin

toplumun yasayisina karst yabancilagsmasini, bu yabancilasmanin onun ruhunda

® Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitaba, s. 287
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meydana getirdigi dalgalanmalar1 anlatmasi bakimindan dikkat g¢ekicidir. Yahya
Kemal bir Ramazan ginii Moda dan bir Miisliiman diyari olarak niteledigi Valide-i
Atik’e gider. Iftara ¢ok az kala sokaktadir. Ramazanin manevi havasi, tatl bir
bekleyise dondiirmiistiir sessizligi. Oruglu olan halk carsidan donmekte, fakir aile
cocuklar1 bakkalda iftar vaktini beklemektedir. Topun patlamasiyla sokagi, kerpicten
evleri bir nurlu seving kaplar. Sair bu temiz, “ferahli dlem”de, tenha sokakta yurdun
bu iftarindan uzak, orug¢suz ve nesesiz olarak tek basina kalir. Bu durum ona kendi

kiiltiirtine ne kadar yabanci oldugunu hissettirir, bir gurbet duygusu, kopus yasatir:

“Tenha sokakta kaldim orugsuz ve nes’esiz.
Y urdun bu iftarindan uzak kalmanin gami

Hadsiz yasatti rithuma bir gurbet aksam1.” (KGK, 19)

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal'in dramini Daryush Shayegan'in "yaral1 biling"
kavramindan hareketle soyle agiklar: "Bilindigi gibi Iranh diisiiniir, kokli bir
medeniyete sahip olmakla beraber modernitenin ani ataklar1 karsisinda saskinliga
ugramis, gelismelere ayak uydurabilmek i¢in acele ederken Ust Uste yanliglar yapan
toplumlarda 6zellikle aydinlarin yasadigi ‘kiiltiirel sizofreni’yi tahlil etmektedir. Bu
gibi toplumlarda, en moderninden en muhafazakarina kadar biitiin aydinlarin ayiric
vasfi, duygu ve diisiince diinyalarinda iki farkl kiiltiiriin siirekli itisip kakismasindan
dogan zihin carpikliklaridir. Bir yanda tarihin disina diisme (anakronizm) kaygisi,

diger yanda ‘koksiizlesme’ (yabancilasma) korkusu...” %

Ancak siirin biitiiniine bakildiginda siirde verilen mesaji Nurullah Cetin’in

yaptig1 gibi -yine toplumsal degerlere yabancilagsma ekseninde- farkli bir bakisla

% Ayvazoglu, Besir, “Yarali Biling”, Zaman, 11 Eyliil 2008, s. 14
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okumak da mumkinddr. “Yahya Kemal, kendisinin de iginde yer aldigi modern
yasam bigimine sahip bu kesime siiriyle su mesaji veriyor: Tirk milleti, Batili
anlamdaki modernizmin iriinii olan yasama bi¢imini benimsemeyebilir. Biz milli
blitlinliiglimiizii bozmamak i¢in milletimizin benimsedigi degerleri benimsemesek,
yasamasak bile en azindan onlara saygi duymali, onlarin kiiltiirel degerlerini ve hayat
tarzlarmi1 milli yapimizin birer parcasi olarak kabul etmeliyiz. Hatta yasam planinda
olmasa da duyguyu, heyecam1 paylasma planinda onlarla bir oldugumuzu
gostermeliyiz. En azindan Islami degerleri milli kiiltiiriimiizii olusturan pargalardan
biri olarak kabul etmeliyiz.”® Zaten sair de en azindan bdyle duygular: kaldig: icin

mutludur:

“Bir tek diisiince oldu teselli bu derdime:
Az ¢ok ferahladim ve dedim kendi kendime:
‘Onlardan ayrilis bana her an GzUntudur;

Madem ki boyle duygularim kaldi, ¢ok stikiir.” ” (KGK, 19)
3.3. Milli Birlik Ruhu

Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi (KGK, 3-6) adli siiri, “millT
birlik ruhu” konuludur. Yahya Kemal de bu siiriyle ilgili olarak: “Sileymaniye de
Bayram Sabahi, dint olmaktan ziyade milli bir manzumedir.”® demektedir. Siir,
yorgun diisen bir medeniyetin, imitsizlik girdabindaki {iilkenin yeniden
toparlanabilecegi, sanli ge¢misinin 1s13inda bunun ¢ok zor olmayacagi mesajini

vermektedir. Sair, bu siirinde Tirk’in milli birligini “cami” kavrami etrafinda

67 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitabi, s. 102

&8 Banarli, Nihad Sami, Bir Dagdan Bir Daga: Yahya Kemal, Istanbul, Kubbealt: Nesriyat1, 1984, s.
209
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islemektedir. Bu, Oylesine se¢ilmis bir kavram degildir. “Cami”, “toplayan, bir araya
getiren” manasinda Miisliimanlarin bir araya geldikleri, bir birliktelik sergiledikleri
ortak mekandir. Boyle mekanlar, mabetler, sadece tasidiklar1 mimari 6zellikleri ve
sanat eseri olarak tasidiklari kiymet agisindan ele alinmamalidir. Onlar1 yasatan ruh
ve manevi gli¢ géz ard1 edilmemeli; inang, kUltir ve medeniyeti temsil eden 6nemli

yapilar ve mill7 birlik unsuru olduklar1 hatirdan ¢ikarilmamalidir.

Slleymaniye Camii bu siirde; tarihi, sanati, mimarisi, manevi degerleri ile
Tiirk’tin milli birligini yansitan bir sembol olmustur. “Siirde, bireysel ve kolektif
bilincin yarattigi manevi ruh, ‘Slleymaniye'ye gelen insanlar1 sabah namazinda
birlestirir. Bu birlestirici gU¢, ge¢misten gelecege tasinan ortak degerlerin
yansimasidir.”®  Yahya Kema'in kendi ifadeleriyle sdylemek gerekirse
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi, MUsliman Turklerin senede iki defa kendi 6z
mimarileri i¢inde birlegsmelerini terenniim eder. Siirde bahsedilen Tiirkler, ayaklar
topraga basan, yasayan adamlar midir? Evet, lakin yalniz onlar degildir. Onlardan

evvel yasayip simdi 6lmiis ve ruh ordular1 haline gelmisler de bu Tiirk camiasina

dahildir.”

Bayram vakti, bayram namazi i¢in insanlarin akin akin Siilleymaniye Camii’ne
dolugmalari, Yahya Kemal’de milli birlik ruhuna dair cagrisimlar1 ardi ardina
uyandirmaktadir. Siileymaniye Camii bayram saatinde, Tiirk’iin gok kubbesi altinda
dokuz asirlik sanli bir gegmisi, memleketi, o memleketin halkini yansitmaktadir.

Stileymaniye artik Mimar Sinan’in bina ettigi bir yap1 degil, biitiin Tiirk

% Deveci, Mutlu, “Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi Siirinde Zamana Diyalektik Bir
Bakig”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 2011, C6, S.3,s. 718

" Banarli, Nihad Sami, Bir Dagdan Bir Daga: Yahya Kemal, s. 209
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medeniyetinin eseridir. Gecenin sona erip sabahin baslamasiyla birlikte etraf
aydinlanmakta, ortama hakim olan manevi atmosferin tesiriyle sairin hayal
diinyasinda gercekle gecmise dair unsurlar kol kola gezinmektedir. Milli birlige ait
ilk ifadeler de sair tarafindan bu esnada sdylenmeye baglar. Vatanin biitiinliigii i¢in

yapilan seferler ve bu seferler sonucunda olusan birlik su sekilde ifade edilir:

“Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;

O seferlerle agilmis nice yerlerdendir.” (KGK, 3)

Yahya Kemal, kendisini bu kubbe altinda, yillardir riiyalarina misafir olan
atalarmin o “magfiret iklimi”ne girmis gibi hissetmektedir. Sair; “dili”, “dini” ve
“hissedis”i birlestirici, toplayict bir unsur olarak ele almaktadir ki bu kavramlar,
milleti millet yapan asli unsurlardir. “Dili bir, gonlii bir, iman1 bir” insan

toplulugunun meydana getirdigi goriintii, goriilmeye degerdir:

“Dili bir, génlt bir, Tman1 bir insan y1gimi
Goruyor varliginin bir yere toplandigini;
Biiyiik Allah't anarken bir agizdan herkes

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;” (KGK, 4)

On safta oturan asker giysili miimin kisi, cemaatten herhangi birisidir; ancak
Yahya Kemal, onu milli birligin temsilcisi olarak gormektedir. Sair, onun kim
oldugunu, kim olabilecegini sorgulamakla baglamaktadir. Simasi saf, alinan “tekbir”i
kendinden ge¢mis bir halde dinleyen bu kisi, bu ulvi eserin -Slleymaniye' nin-
mimart midir yoksa Malazgirt ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu mudur? Yiiziinden,
gbzyaslarindan, biiyiik bir isi gérmiis oldugu anlagilmaktadir. Yahya Kemal, onunla

ilgili kararin1 vermektedir: O, bu vatanin gercek sahibidir. O hem bu topraklarda hem
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de kaybedilen yerlerde halkin teselli kaynagi oldugu gibi, milli birligin de

sembol tdir:

“Hem biyuk yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,
Her zaman varligimiz, hem kanimiz hem etimiz;
Vatanin hem yasayan varisi hem sahibi o,

Gorunur halka bu gunlerde tesdlli gibi o,

Hem bu toprakta bugtin, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.” (KGK, 5)

O uhrevi atmosferde Tiirk’iin sanli tarihine dair g¢agrisimlar, milli birlik
kavramini giliclendirmektedir. Gokteki top sesleriyle belki yiizlerce sehir birbirine
seslenmektedir. Kadin, erkek, ¢ocuk, gonlii vatan, vatanin birligi ile ¢arpan herkesin
duydugu bu sesler, yalmizca yakinda bulunan Uskiidar, Hisar, Kavaklar gibi
yerlerden degil, vatanin doért bir bucagindan gelmektedir: Bursa, Konya, Izmir,
Van... Bu top sesleri ayn1 zamanda Tiirk’iin tarihinin arka odalarindan, biiyiik
zaferlerden gelmektedir: Caldiran, Mohag, Kosova, Nigbolu, Varna, Istanbul,

Belgrad, Budin, Egri, Uyvar, Tunus, Cezayir...

Siileymaniye’nin tarihi ve manevi ortami, ayrica bu ortamda bir araya gelen
vatanin gercek sahibi insanlarin ve bu insanlara orada eslik eden ruhlarin Yahya
Kemal’de meydana getirdigi bu duygulanmalar, onu milli birlik fikrine
gotiirmektedir. Sair bu durumu, bayram sabahi gonlii 1siklarla dolmus olarak,

Allah’ma siikrederek soyle ifade etmektedir:

“Ulu mabedde karistim vatanin birligine,” (KGK, 6)
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4. istanbul

Yahya Kemal’in Tiirk vataninda en ¢ok sevdigi, biiyiik bir tutkuyla baglandigi
yer, Istanbul’dur. Onun nazarinda Istanbul, aslinda biitiin vatan topraklari, yani
Turkiye' dir. Yahya Kemal’in Istanbul’u bir vatan topragi olarak &ne ¢ikarmasinin
nedeni sudur: “(...) Vatanin herhangi bir sehrini digerlerine tercih etmek gibi, biiyiik
vatanseverlige aykir1 sayilabilecek bir goniil hadisesi degildir. Yahya Kemal,
Istanbul’u, biitiin Tiirkiye’nin muhassalast oldugu, bitin Turk vatanmi kendi
giizelliginde hiilasa eden, emsalsiz bir millT mimari ile viicuda geldigi igin sever. Bu,
daha Istanbul’un almisinda baslamis; Istanbul’un Aksaray semtine Konya
Aksaray’indan ahali getirilmesi gibi; bu sehrin her kdsesi, vatanin her semtinden
gelen Tiirklerle siislenmistir. Istanbul, onlarin dili, onlarin zevki; onlarn, vatani
kendi ev, aile, sokak, sanat, medeniyet anlayislariyla islemeleri neticesinde, onlarin
hayatlariyla hallihamur olarak boyle Tiirkiye ozeti bir belde halinde yaratilmistir.” "*
Y ahya Kemal de bu durumu hatiralarinda su sekilde ifade etmektedir: (...) Istanbul
sadece padisahlar ve Istanbullular tarafindan bina edilmis degildir: Vatanin dort
bucagindan, Konya’dan, Bursa’dan, Edirne’den, Sivas ve Tokat’tan, Erzurum’dan,
Uskiip'ten, Macaristan’dan, Hicaz'dan, Bagdat’tan; Tunus, Trablus, Cezayir gibi
magrip topraklarimizdan; buralara gidip gelen yahut buralardan gelip Istanbul’da
kalan, burada yerlesen nice MUsliman Tiirkler; kadinlari, cocuklari, ihtiyarlariyla; €l
sanatlari, musikileri, halk ve divan siirleriyle; sehir, sokak, ev ve oda mimarileriyle;
cami, hamam, kubbe anlayislariyla, hasili vatanin ve tarihin her bucagiyla her

asrindan getirdikleri hiinerler ve hatiralarla bu sehri hep birden bina etmislerdir. O

kadar ki Istanbul, biitiin Tiirk tarihinin, Tiirk cografyasinin bir terkibi, hiilasas,

n Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 24

224



tecellis olmustur. Bu idrak, beni gin gectikce sarmaya ve Istanbul’a baglamaya
basladi. Anladim ki hakiki vatan ve insan1 mesut edecek tek yer, biitiin vatanin

ruhunu teskil eden bu sehirdir.” "

Tiirkliglin -~ yaratmis oldugu sehirler arasinda birinci sirada bulunan
Istanbul’un’®, insanligm hayal diinyasinda efsunlu bir yeri olduguna inanan Yahya
Kemal, Tiirklerin benzersiz peyzaj yaraticist oldugunu gostermek igin bu bes yiiz
yillik sehrin yeterli oldugunu diistinmektedir. Ancak burada sairin yakindigi bir
durum vardir: Istanbul fethedildikten sonra Avrupali (Bizans) tarihgilerinin “6lmiis
olan Istanbul”u, yasayan Istanbul’dan daha fazla yasatmalarina ragmen; yapmasini
bilen ancak yazmasmi, gercekleri hayale islemeyi bilemeyen Tiirklerin istanbul’la
ilgili ortaya koyduklar1 eserler, utang¢ verici azliktadir.”* Sairi Istanbul’la ilgili

yazmaya iten sebeplerden birisi de siiphesiz bu durumdur.

Y ahya Kemal’de hicbir sevgi, Istanbul sevgisinin 6niine gecememektedir. Ona
gore Istanbul, vatandir. Oldiikten sonra tekrar diinyaya doniis olsa, mesken olarak

kainatin en cazibedar yerleri verilse kendisine, o yine Istanbul’a donmek isteyecektir:

“Gelmek’ ¢lin ikinci bir hayéta,
Bir giin doniis olsa ahiretten:
Her rih agilip da kainata,
Keyfince seméada bul sa mesken;
Talih bana donse, nazikane;

Bir yildiz1 verse mélikane;

"2 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralar, s. 51
# Y ahyaKemal, Aziz Istanbul, s. 79
™Y ahya Kemal, Mektuplar-Makaleler, s. 36
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Bigane kalir o iltifata,

Istanbul’a donmek isterim ben.” (KGK, 36)

Yahya Kemal nerede ve kiminle beraber olursa olsun, baktigi, dokundugu her
seyde “askin seref diyar1” olarak nitelendirdigi Istanbul’u gérmektedir. Sair, Bir
Tepeden adl siirinde, belki bir kadila birlikte seyredilen bir Istanbul aksamindan

bahsetmektedir. Siirin Uglnct dizesinde,
“Baktim: Konusurken daha bir kere giizeldin,” (KGK, 11)

ifadesinde her ne kadar yanindaki kadinin konusmasinin giizelligine, bu konusma
becerisinin ona kattig1 ayri bir giizellige vurgu yapiyor gibi goriinse de, o dordiincii

dizede bu algry1 ortada kaldirmakta ve asil konuya donmektedir: Istanbul.
“Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde.” (KGK, 11)

“Aziz Istanbul” sair igin bir sirdas, bir dost, bir signak, askin ve hazzin doruk

noktasinda yaganacagi yerdir:

“Yine sevddya kanatlansam aziz Istanbul!
Sende birgok geceler gegse tikenmez hazla...

Kapasam boylece 6mriin bu giizel yapragini.” (KGK, 92)

Yahya Kemal’in Istanbul’da gérmedigi, gezmedigi, gezip de sevmedigi higbir
yer yoktur. Onun igin Istanbul, giizellikten ibarettir: “Denilebilir ki Istanbul’u,
Uskiidar’1 ve Bogazici’ni her tepeden, her kiyidan, her koseden; her mevsimde,
sabah, 6gle, aksam ve gece saatlerinde derinden derine seyredecek bir sanatkar kag

tirlii yeni giizellik bulur; bunlarin koleksiyonunu tamamlamaya bir insan dmriiniin
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yetmeyecegine karar verir.”" Zaten saire gore, Istanbul’un sadece bir semtini
sevmek bile bir omre degerdir. Bir Baska Tepeden adli siirinde bu duygularini,
Istanbul’a olan engin sevgi ve saygisin1 “aziz” hitabiyla seslenerek su sekilde dile

getirmektedir:

“Sana diin bir tepeden baktim aziz istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim higbir yer.
Omriim oldukga, gonil tahtima keyfince kurul!

Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger.” (KGK, 12)

Sair bu siirinde diinyanin en mesut insanlar1 olarak Istanbul’da yasayanlari

gormektedir.

“Yasamustir derim, en hos ve uzun rii'yada

Sende ¢ok y1l yasayan, sende Olen, sende yatan.” (KGK, 12)

“Tiirkiye Tiirklerinin yeryiiziinde bagka bir eseri olmasaydi; tek basina, yalniz bu
eser seref namina yeterdi.” 7 dedigi Istanbul’un sair igin bir diger dnemi, cananla
beraber gezip dolastiklari, sOylestikleri, paylastiklar1 Camlica, Fenerbahge gibi
mekanlar1, hatiralar1 iginde barindirmasidir. Istanbul, onun igin cananla beraber

gezdigi kiyilar, siirdiigii hayat, dmriiniin en giizel giinleri anlamina gelmektedir:

“Cénanla gezdigim kiyilar, stirdiigiim hayat,
Oz mévilikle cercevelenmis o levhada,

Omriin muradimizea gecen mutlu giinleri.” (KGK, 41)

Y ahyaKemal, Aziz istanbul, s. 76
® Y ahya Kemal, Aziz Istanbul, s. 26
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Yahya Kemal yazilariyla, sohbetleriyle, en ¢ok da siirleriyle Istanbul’un sesi
olmustur: , “Onun dikkati bize 6grettigi igin artik biliyoruz ki sehirlerin ve iilkelerin
bir sesi vardir. O halde tereddiitsiiz sdyleyelim: Yahya Kemal vatanin ve Istanbul’un

sesidir.” "’

4.1. istanbul’un Fethi

Istanbul’un 29 Mayis 1453’te fethi, Tiirk tarihi agisindan énemli bir doniim
noktasidir. Yahya Kemal bu tarihi hadisenin 6nemini “Cok parlak fetih vakalari,
Istanbul’un fethinden evvelki asirlarda da sonraki asirlarda da yiizlerce defa vuku
bulmus lakin hicbiri Istanbul’un fethi kadar efsunlu bir tesir birakmamis, onun kadar

578

derinden duyulmamis, onun kadar siirekli bir merakla hatirlanmamistir.” "™ seklinde

ifade etmektedir.

Sair, Koca Mustdpasa adli siirinde, Istanbul’un fethinin ne denli biiyiik bir olay
oldugunu anlatmak icin “Su fetih vak’asi, ya Rab! Ne biiyiik mu’cizedir! / Her
tecellisini nakletmek uzundur bir bir;” (KGK, 27) der.Yahya Kemal icin Istanbul’un
fethi sadece Turk’ U ilgilendiren, Turk tarihi ile smirli bir mesele degil; o ayni
zamanda bitin dinya igin biiyiikk bir 6énemi olan ve ¢ag kapatip ¢ag agan bir
hadisedir. Dolayisiyla bdyle biiyiik bir mesele, kullarin yapabilecegi bir is de
degildir. istanbul’un fethi, Allah’1n isidir. Yahya Kemal, Dr. Adnan’a ithaf ettigi bir

rubaisinde bu gercegi soyle seslendirmektedir:

" Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 344
8 Y ahyaKemal, Aziz Istanbul, s. 26
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“Bir alem acan zaferlerin en genisi
Istanbul fethi Tanri’nin kutlu isi
Gilin dogmadan evvel o giizel saatte

On bin yigidin Biiyiik Gedik’den girisi” (BS, 399)

Istanbul Fethini Goren Uskudar (KGK, 16), Yahya Kema'in fetihle ilgili
yazmis oldugu belki de en giizel siiridir. “Istanbul Fethini Géren Uskiidar, siirin
zaferlerindendir. Bir edebi zafer oldugu kadar, tarihi bir zaferin de hikéyes
(...)" dir. Uskiidar, istanbul’un fethini “godren” sehirdir. Zira Uskiidar, konumu
itibartyla Istanbul’un en iyi izlendigi yerdir. O, Sultan Mehmet’in ordularmin
Istanbul’a nereden ve nasil girdigine sahitlik etmistir. Yahya Kemal, bu siirinde
Istanbul’un elli {i¢ giin siiren fetih siirecini biiyiik bir sevk, ruh coskunlugu halinde

anlatmaktadir. Adeta o giinleri yasar gibidir.

Fetih giinleri, halk tarafindan sanki uyanik goriilen bir riiya kadar tatli bir
temasaya sahne olmustur. Aradan yiizyillar gegmesine ragmen biitiin yasananlar
ayrintilariyla insanlarin hayal diinyasinda canlanmaktadir. Yahya Kemal bu durumu

sOyle anlatmaktadir:

“Elli ti¢ glin ne mehabetli temasa idi o!

Sanki halkin uyanik gérdiigii rii’ya idi o!
Simdi besyiiz sene ge¢mis o biiyiik hatiradan;
Elli {i¢ glinde o hengadme goriilmiis buradan;
Canlanir levhasi hala beser ettik¢e hayal;

O zaman ortada, her saniye, gercek bir hd.” (KGK, 16)

" Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 130
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Yahya Kemal, fetih siirecini kirilma noktalarindan hareketle anlatmaya
devam etmektedir. Topkapi’dan atilan toplar, biliyiik bir emek harcanarak gemilerin

karadan Hali¢' e sevk edilmesi, s6z konusu kirilma noktalaridir.:

“Giirlemis Topkap1’dan bir yeni siddetle daha
Sanlt ndmiyle “Biiyiik Top” denilen ejderha.
Sarf edilmis nice kol kuvveti giindiiz ve gece,

Karadan sevkedilen yliz gemi gecmis Halic’e;” (KGK, 16)

Yahya Kemal, siirinin devaminda Uskiidar’1 kisilestirerek, anlatimima ayri bir
derinlik katmistir. Uskiidar’in karsidan biitiin yasananlar yash gdzlerle seyretmesi,
Istanbul’a yiiz bin melegin ugtugunu gdrmesi, yiizyillar boyu bunu hayalinde

tasimasi, yukarida bahsedilen anlatima ornektir.

“Son giiniin cengi olurken, ne safakmis o safak,
Uskiidar, gozleri dolmus, tepelerden bakarak,
Gormiis Istanbul’a yiizbin melegin ugtugunu;

Saklamig durmus, asirlarca, hayalinde bunu.” (KGK, 16)

Sair, Istanbul’un fethi ile ilgili bir rubaisinde, fethi -zaman degistirip ta o giinlere

giderek- nasil yasadigini soyle anlatmaktadir:

“Cik tayy-1 zaman et acilir her perde
Bir devr gecir istedigin her yerde
Ben hicret edip zamanimizdan yasadim

Istanbul’u fethettigimiz giinlerde” (BS, 381)
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“[stanbul’u Fetheden Yenicerive Gazel, bu ‘tayy-i zaman’m iiriinlerinden
biriydi; sanki surlara hiicum eden askerlerin arasinda onlar yiireklendiriyor, ‘Vur!’

»80 Sair Fatih’in askerlerine, kapilari acan orduya Hazreti Ali’nin

diye haykirtyordu:
pencesindeki kilic ve Pir® askina; o fethi haber veren mijde® askina; kifur
tilkesinin {istiine hilali dikmek i¢in gelen cihan fatihi siivari askina; Rum’um
celenginin diismesi, Frenk’in basinin egilmesi igin, Tiirk’i gébnderen ilahi el askina;

surlarin agilmasi i¢in, safak hiicumunda duyulan tekbir agkina vur, biitiin giiclinle vur

demektedir:

“Vur Pence-T Ali'deki semsir agkina

Gilbangi asmani tutan pir askina

Ey lesker-1 mufettihir'l-ebvab vur bugiin

Feth-1 miibini zamin o tebsir askina

Vur deyr-i kifrin Ustiine rekz-i hilé icin

Gelmis bu sehsiivar-1 cihangir askina

Diigsiin ¢elengi Riim'un, egilstin ser-1 Firenk

Vur TUrk'o gbnderen yed-i takdir agkina

Son savletinle vur ki agilsin bu sirlar

Fecr-i hiiciim igindeki tekbir agkina” (ESR, 15)

8 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 180

8 Jstanbul’'u Fetheden Yenicerive Gazel’i serh denemesi olan Mustafa Cipan’a gore “Pir”, “Haci
Bektas Veli’yi temsilen kullanilmis olmalidir.” (Cipan, Mustafa, “Yahya Kemal Beyatli’nin
Bestelenmis Siirleri ve ‘Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel’i Serh Denemesi”, Hece Yahya Kemal
Beyath Ozel Sayisi, 2009, S. 145, s. 339)

8 “Stiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik.” (“Fetih Suresi/1 ", Kur’an-1 Kerim Meali, 12. bs,,
Diyanet Isleri Bagkanlig1, 2011, s. 566

“Istanbul mutlaka fethedilecektir. Onu fetheden komutan ne giizel komutan, o ordu ne giizel ordudur.”
(Ahmed bin Hanbel, Misned, C IV, s. 335)
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4.2. Istanbul’un Isgali

16 Mart 1920'de istanbul, Itilaf devletleri tarafindan isgal edilir. Yahya
Kemal’in, “Gelecek nesiller 16 Mart giiniiniin ne nevi bir facia oldugunu iyi idrak
edemeyecekler.”® dedigi bu giin, Osmanli imparatorlugunun merkezine yapilan bu
ilk saldiriyla Sehzadebas1 Karakolu’nda bes askerimiz sehit olur. Meclis basilir, bazi
milletvekilleri tutuklanir, siirgiinler olur. Kacabilen bir¢ok aydin, milletvekili,
komutan ve gazeteci Anadolu’ya geger. “13 Kasim 1918 den beri isgal atinda
bulunan Istanbul, 16 Mart1920’ de ikinci kez bir isgal eylemine tanik oldu. Ingilizler
tarafindan Ustlenilen bu isgalin ilkinden farki resmen teblig edilmesinin yani Sira,
miittefikleri Fransizlarin aksine ¢cok gdz dniinde olmayi arzu etmeyen Ingilizlerin, bu
hareketi adeta bir goévde gosterisine doniistirmek suretiyle gergeklestirmis
olmalariydi. Ancak bu gosteri medeni bir toplumun temsilcilerinden beklenmeyecek
Olclde siddetli oldu. Ve Tirk insan1 mitarekeden beri kendi topraklarinda onuruna
oldukga agir gelen pek ¢ok insanlik dis1 uygulamada oldugu gibi, bu uygulamalarin

en kotii 6rneklerini bu defa da Ingilizler eliyle yasamak zorunda kaldi.”®*

Istanbul’un isgali ve yukarida resmedilen manzara, her Tirk gibi Y ahya Kemal’i
de derinden sarsar. Sair, 16 Mart 1920 adl siirinde, “Bir gtin bu ¢ilemiz dolarsa ey
ululuk sahibi Rabbim; terazide, bize yapilan hi¢bir kotiiliigi tartilmadan birakma.”

seklinde dua eder:

“Bir gun dolarsa cillemiz ey Rabb-1 zii’1-Cel &l

Bir ser birakma der-kef-i mizan edilmedik” (ESR, 26)

8 v ahya Kemal, Egil Daglar, s. 320

8 Siirmeli, Serpil, “Sehzadebas1 Karakolu Baskim ve Olay Mahalline Giren ilk Gazete Tevhid-i
Efkar”, Ankara Universitesi Tiirk Inkildp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S 45, Bahar
2010, s. 105
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Yahya Kemal s6z konusu siirinde, yasanan acilari ve duygularini soyle
anlatmaktadir: Bu zamanin kahri, iiziintiisii ile yikilmamis, harap olmamis goniil;
perisan edilmemis gamli bir ev, kederli bir hane kalmamistir. Allah’in rahmetinin bu
iilkeden uzaklasmasiyla akitilmamis, dokiilmemis gozyasi yoktur. Gam sofrasinda
garipler aksaminin, matem merasiminin yasanmadig1 bir eve bir garip, bir kimsesiz
ugrar mi1? Gecenin en uzak, en son noktasinda karanligi delip gecen safak,

paramparc¢a edilmemis, kederi, hiiznii, sikintis1 olmayan bir yer gérebilir mi?

“Dil var m1 kahr-1 dehr ile viran edilmedik

BeytU'l-hazen mi kald1 perisan edilmedik

Dir olmasiyla rahmeti Hakk’ in bu tilkeden

Y oktur sirigk katresi rizan edilmedik

Gurbet yolunda bir eve ugrar mi bir garib

Gam sofrasinda sam-1 gariban edilmedik

Akséy1 sebde zulmeti ¢akeyleyen safak

Bir yer gorur mi ¢cak-i giriban edilmedik” (ESR, 26)

4.3. istanbul’a Ozlem

Ayri kaldig1 dénemlerde Istanbul, Y ahya Kemal icin hep bir 6zlem vesilesidir.

“Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu. / Bin yil siirecek zannedilen kar
sesidir bu.” (KGK, 25) dizeleriyle baslayan Kar Musikileri siiri, onun Istanbul
sevgisini, uzak kaldiginda Istanbul’a olan 6zlemini anlatmasi bakimindan iizerinde

durulmasi gereken siirlerinden birisidir.
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Yahya Kemal, 1920’li yillardan itibaren devleti temsil etme gorevleriyle zaman
zaman yurt disma ¢ikmis ve Istanbul’dan ayri kalmistir. 1927°de, yine bdyle bir
gbrevle -elcilik- Varsova’dadir. Vatan’dan -onun i¢in ¢ogu zaman vatan
Istanbul’dur- ayr1 kalmanm hiiznii ve disaridaki atmosferin de tesiriyle bir aksam,
Kar Musikileri adli siirini yazar. Sair, bu siirin hikayesini séyle anlatmaktadir:
“1957' de [Bu tarih, alint1 yaptigimiz eserde sehven yanlis yazilmis olmalidir. Yahya
Kemal’in Varsova’da elgilik gorevinde bulundugu ve s6z konusu siirini yazdig: tarih,
1927°dir] Varsova’da elgilikle bulundugum bir aksam, odamda c¢alisiyordum.
Disarida kar yagiyordu. Orada kar basladi mi giinlerce, aylarca durmadan yagar.
Insanda bin yil siirecek bir yagis tesiri yapar. Bir kuytu manastirda, koro halinde
soylenen dualar gibi gamli bir erganun ahengi insanda ne tesir birakirsa, orada yagan

karm Syle hiiziinlii ve devaml bir sesi vardir.” %

Ancak bu hiiziin, sairin alisik oldugu hiiziin ve kedere benzememekte, ona zevk
vermemektedir:
“Bir kuytu manastirda duélar gibi gamli,

Yiizlerce agizdan koro halinde devamli,

Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...

Duydumsa da zevk alamadim Islav kederinden.” (KGK, 25)

Bu hiiznii, gamli geceyi ve kederi besleyen, sairin duygulanmalarini artiran, onu

cok uzaklara, ta Istanbul’a gotiiren baska bir sey daha vardir: Musiki.

“Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,

Tanbiri Cemil Bey caliyor eski plakta.” (KGK, 25)

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 62
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Yahya Kemal musikinin iizerindeki tesirini sdyle anlatmaktadir: “Francois
isimli, ihtiyar ve kibar tavirli hizmet¢gim bdyle yalmz ve muzdarip gecelerimde
benim Turk musikis plaklariyla avundugumu bilirdi. Bilhassa Tamburi Cemil
Bey’in Hiiseyni pesrevini plakta dinlerdim. Francois bana yar1 aciyan ve zamanla bu
musikideki giizellige alistig1 igin, yar1 anlayan bir gozle bakardi. Musikimiz beni
gurbetten alir, vatana, hatta vatanimizin muhassalas1 olan Istanbul’a gotiiriirdii. O
gece de dyle yaptim. Plak baslayinca i¢imdeki hiiziin silindi, sesler beni Istanbul’a

» 86

gotardu. (...)

Istanbul’un O Yerleri adl siirinde, Istanbul’u “askin seref diyar1” (KGK, 41)
olarak niteleyen sair, sehrin kendisi i¢in ifade ettigi anlamlar1 biiyilik bir 6zlemle bir
bir siraladiktan sonra hiiziinlenecektir, gézleri dolacaktir. Hatiralarinin sakli oldugu

Istanbul’un s6z konusu mekanlarimi géremese de kalbinde yasattigini belirtecektir:

“Yas basti. Gormedim nice yildir o yerleri.
GOorsem de gérmesem de bu indimde bir benim;

Mé&dem ki simdi her biri kalbimdedir benim.” (KGK, 41)

Hiiziin ve Hatira siiriyle Madrid’ de Kahvehane siirlerinde anlattigi gibi, sairin
gurbette biiyiikk bir 6zlemle hayaline zaman zaman Emirgan’in Cinaralti Kahvesi,
poyrazla soylesen yapraklarin sesi, Yesari hatlari, coskun deniz akseder, sair
huziinlenir. Karnaval ve Déniis’te ise sair, Istanbul’a kavusacak olmanin sabirsizlig
icerisindedir. Yolun sonunda Camlica, Adalar, deniz, Erenkody, kisacasi biitiin
Istanbul vardir. Onun, “dénsem vatan semasma” derken, vatan olarak kastettigi yine

Istanbul’dur.

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 62
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“Ben yol cuyum bugin

Nis karnavalda eglenedursun

Ben yolcuyum bugiin. Yolun ufkunda Camlica
Hala gérinmiyor;

Hala goriinmiiyor diyerekten sabirsizim.
Yillarca sevdigim Adalar, sevdigim deniz
Artik goriinseler...

Doénsem vatan semasina artik bu tilkeden.
Gorsem Erenkdyii’ndeki leylakli bahgede,

Cananla bir zaman konusup igtigim yeri.” (KGK, 38)

Yahya Kemal yillarca Istanbul’dan ayr1 kalmaktan, siirekli Istanbul &zlemiyle
yasamaktan yorulmustur. Artik dénmek, sevgiliye (Istanbul) kavusmak, bir daha
ondan ayr1 diismemek ve Omriiniin son yillarin1 onunla gegirmek arzusundadir.

Istanbul Ufuktayd: adli siirinde sair bu durumu sdyle dile getirmektedir:

“Yillarca uzaklarda yasarken,
Istanbul'u hicranla tahayyiil, beni yordu.
Yer kalmadi beynimde hayéle.

Istanbul'a artik bu déniis son doniis olsun.” (KGK, 39)

Yahya Kemal’in, Tevfik Fikret'in Ss adin1 tasiyan siirine karst yazmis oldugu
Siste Soylenis adl siiri ise Istanbul’da, Istanbul’a olan &zleminin ifadesi gibidir. “Bu
siir, vatanda iken bile vatana 6zleyis duyan buyuk ruhun terennimadir. Bu ruhun,

Istanbul’u sisler altinda sakli gérmeye yani gérmemeye tahammilii yoktur.”®” O

87 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 112
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Kandilli’yi, Goksu’yu, Kanlica’y1, Istinye’yi ve Bogaz’i bir an icin bile olsa

gbrememekten, beyaz karanligin ardindan seyrediyor olmaktan dolayr muzdariptir.

“Birden kapandi birbiri ardinca perdeler...

Kandilli, Goksu, Kanlica, Istinye nerdeler?

Som ziimriit ortasinda, muzaffer, akip giden

FirGize nehri nerde? Bugiin saklidir, neden?” (KGK, 15)

Ve ruhu, Ss sairi Tevfik Fikret’in kétUmser, karamsar, lanet okuyan tavri ve
“-Ortiin!  Muebbeden uyu! Ey sehr!-” (KGK, 15) bedduasi karsisinda azap
icerisindedir. Ancak o, bu durumu kabullenmeyecek, “ Haywr!” diyecektir. Aradigi
cok uzaklarda da degildir zaten, beyaz karanligin arkasindadir. Istanbul, bu beyaz
karanligin ardindan haftalar, aylar, yillar boyu yiiziinii gostermelidir. Buna sehrin ne
lizlintiisii, ne ferahligi, ne kis1 ve yazi mani olmalidir. Sair siirini, ona ne kadar baglh

oldugunu, kaderin hi¢bir zaman sehri kendisinden ayirmamasi temennileriyle bitirir:

“Hayir bu hal uzun siiremez, sen yakindasin;

Hala dagilmayan bu sisin arkasindasin.

Siyril, beyaz karanlik i¢cinden, paril paril

Berrakliginda bilme nedir hafta, ay ve yil.

Hiizniin, ferahligin bizim olsun kisin, yazin,

Hi¢ bir zaman kader bizi senden ayirmasin.” (KGK, 15)
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4.4. istanbul’un Semtleri

Yahya Kemal’in vatan anlayisinda merkezi Istanbul’un olusturdugunu, onun
Istanbul’u vatanin bir muhassalasi olarak gordiigiinii belirtmistik. Bu vatan1 olusturan
parcalarin -Istanbul’un semtlerinin- ayr1 bir kimliginin, tarihinin, kiiltiire] dokusunun
oldugu da muhakkaktir. Dolayisiyla sair, siirlerinde Istanbul’u semt semt islemeyi,
Istanbul’u bir biitiin olarak daha iyi tanimak ve anlamak i¢in gerekli gdrmiistiir.Ve

boylelikle “semt siiri” diyebilecegimiz bir anlayis ortaya ¢ikmistir.

Bu manada Nurullah Cetin’in, semtlerin siirini yazma geleneginin Yahya
Kemal’le basladigi tespiti ¢ok yerindedir: “Sehirlerin, semtlerin siirini yazma
gelenegi ciddi anlamda Yahya Kemal’le baslar. Divan siirinde Istanbul’un degisik
semtlerine deginildigini gorsek de sehir ya da semt mekanini bir buttin olarak almak,
yani tarihiyle, kultUriyle, mimarisiyle, tabii, cografi o&zellikleriyle, halkinin
toplumsal ve ekonomik yasantisiyla bir biitiin halinde degerlendirme gelenegi Yahya
Kemal’le baglar. Bir mekan sairi olan Yahya Kemal, Istanbul’u ve tabii degisik
semtlerini Tiirk milletinin milli ruhuyla nasil vatanlastirdigini, bu diinya ve G&te
diinyaya ait iirettigi ve kurumsallastirdign Tiirk-Islam kiiltiiriiyle nasil sicak, manevi

bir yagsama alanina ¢evirdigini adeta orayla aynileserek yansitir.” 8

4.4.1. Erenkoy

1331°de Orhan Gazi’nin komutanlarindan Konuralp tarafindan fethedilen
ErenkGy, Istanbul’un Anadolu yakasinda yer alir. Erenkdy, Osmanli’nin son
donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda niifuzlu ailelerin sayfiye yeri olmustur.

Giiniimiizde Kadikdy ilgesine bagl bir mahalledir. Batisinda Goztepe, guneyinde

8 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitabi, s. 270
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Caddebostan ve Suadiye, kuzeyinde Sahrayicedit ve 19 Mayis mahalleleri vardir.

Tarihi kosk, yali, cami ve ¢esmeleri ile meshurdur.

Istanbul’'un belki her yeri bahari, bahar vesilesiyle ask duygulanmalarini
yasamak i¢in uygundur. Ancak Yahya Kemal icin bahar1 ve dolayisiyla agki
Erenkdy’de yasamak daha bir baskadir. Erenkdy; tarihi, baglari, bag evleri, kosk ve
konaklari, ¢esmeleri ve hele hele o muhtesem havasi ile insan1 mest etmeye hazirdir.

Erenkoy’de bahar agkin, sevmenin, sevilmenin yagsanacagi mevsimdir.

Yahya Kemal’in yakin dostu Nihad Sami Banarli da Yahya Kemal gibi aski en
cok Erenkdy baharina yakistirmaktadir. Banarli’nin bu konudaki yaklasimlari, Yahya
Kemal’in agski en c¢ok neden Erenkdy baharinda bulduguyla ilgili bizlere fikir
verebilecek niteliktedir: “Fakat bana sorarsaniz, Istanbul baharinda askin en sicak
yeri, en genis ufku, en tabii golgesi, galiba, Erenkoy’diir. (...) Aski en ¢ok Erenkdy’e
yakistirmam, bu giizel kOyiin adinda erenlerin, yani Anadolu ve Balkanlar
Tarkiye'sinde bitin bir Turkiye tarihi boyunca tam manasiyla sevenlerin adi
seslendigi i¢indir. Onlar, Once biitiin insanlar1 sevmisler, bir 6miir boyunca sevip
yalniz onun agkini yasamislar, en sonunda da bdyle bir aski, ilahi agska baglayarak
Tanrilarina dogum anindan O6liim anina kadar, giin gectikge olgunlasan biiyiik

goniillerin ebedi asklartyla kavusmuslardir.”®

Yahya Kemal’in Erenkdy’e sevgisi ¢cok biiyiiktiir. Sair, diinyaya bir daha gelse,

Omriiniin son yillarini, ihtiyarligini burada yasamak isteyecegini belirtmektedir:

“Lakin bu ikinci varligimda,

Son devrede, ihtiyarligimda,

8 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 106-107
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Artik ¢ekilince s6z ve sazdan,

Omriim I¢ Erenkdyii’'nde gegsin.” (KGK, 36)

Erenkdy ayni zamanda sairin cananla beraber oldugu, gezip dolastigi, konusup

i¢tigi yerdir:

“Gorsem Erenkdyii’ndeki leylakli bahgede,

Cananla bir zaman konusup igtigim yeri.” (KGK, 38)

4.4.2. Uskiidar

Dogal dokusu, konumu, tarihi, sosyal ve kiiltiirel arka plani ile Uskiidar, Antik
Caglardan itibaren bir cazibe merkezi olmustur. Uskiidar, Istanbul’un fethinden ¢ok
once Tiirk egemenligine girmistir. Uskiidar’a gelen ilk Tiirk hiikiimdar1 Siileyman
Sah’tir. Orhan Gazi 1352’de Uskiidar’1 Tiirk topraklarma katacak, bdylelikle
Uskiidar, Marmara sahillerindeki ilk Tiirk sehri olma payesine erecektir. Ancak
Tiirklerin biiyiik dlciide Uskiidar’a yerlesmeleri, Istanbul’un II. Mehmet tarafindan
fethedilmesiyle gerceklesir. Ozellikle sultanlar ve sultan annelerinin himayelerinde
yapilan camiler, tiirbeler, medreseler, ¢cesmeler ve kosklerle sehir milli bir ¢ehre
kazanir. Bir siire sonra Uskiidar, Miisliimanlarin nezdinde énemli bir mekan olarak
kabul edilmis ve ona “Kabe topragi” denmis; Istanbul, hacilarin1 buradan yolcu

etmistir.

Yahya Kemal’in, sokaklarin1 karig karis gezdigi, hatir1 sayilir bir siire (on bes
belki yirmi yil) Park Otel’den seyrettigi Uskiidar; tepeleri, camileri, tiirbeleri,
medreseleri, ¢esmeleri, kdskleri, biitiin tarihi ve dogal giizellikleri ile sairin birgcok

siirine konu olmustur.
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Yahya Kemal, Istanbul Fethini Goren Uskiidar (KGK, 16) adli siirinde
Uskiidar’1, Istanbul’un fethine taniklig1 bakimindan ele almaktadir. Y ahya Kemal’in
nazarinda Uskiidar; cografi konumu, dogal giizellikleri, mimari ve kiiltiirel yapisinin
zenginliginden Ote anlamlar tasimaktadir. Uskidar, Istanbul’un fethini gdrmesi
yoniyle ¢ok talihli bir sehirdir. Yahya Kema “Uskiidar, bir ulu rii yay1 gérenler
sehri!” (KGK, 16) derken bu talihlilige dikkati cekmektedir. Istanbul’un fethi birgok
iilkenin, birgok komutanin hayalini siislemistir. O riiya gergeklesirken, riiyay1
gerceklestiren kadar sahit olan da -Uskiidar- biiyiik bahtiyarlik yasamistir. CUnK
onun gdrdiigiinii baska bir sehir gérmemistir. O, Istanbul’un fethine, fetih 6ncesi
yapilan hazirliklara, hummali ¢alismalara sahitlik etmistir. Bu yoniiyle Uskiidar’a,
vatanin diger sehirleri tarafindan giptayla bakilmasi kadar dogal bir sey yoktur. Bu
talihli sehir, eli G¢c gln siren ve bir riiyayr andiran bu muhtesem miicadeleyi

yakindan izlemistir:

“Uskidar, bir ulu rir yay: gorenler sehri!

Seni giptayla hatirlar vatanin her sehri,

Heps der: “Hangi sehir gormiis onun gordigiinii?
Bizim Istanbul’u fethettigimiz mutlu giinii!”

Elli G¢ glin ne mehabetli temasa idi o!

Sanki halkin uyanik gordiigii rii’ya idi o!” (KGK, 16)

Uskiidar, istanbul’un alinisiin her asamasini gormiistiir. Topkapi’dan atilan ve
surlar1 déverek gedikler agan toplar, gece giindiiz demeden tamamen kol kuvvetiyle
karadan Hali¢'e sevk edilen ylz gemi, fethin son giinii zaferin beklenisi hep onun

gbziiniin Oniinde cereyan eden olaylardir. Uskidar, gézleri dolu bir bicimde
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tepelerden bakarak, fetihle beraber yiiz bin melegin Istanbul’a uctugunu, atalarinin

ruhlarimin yardima kostugunu gOrmiis; asirlarca bu manzaray1 hayalinde saklamigtir:

“Giirlemis Topkap1’dan bir yeni siddetle daha
Sanlt ndmiyle “Biiyiik Top” denilen ejderha.
Sarf edilmis nice kol kuvveti giindiiz ve gece,
Karadan sevkedilen yiiz gemi ge¢mis Halic’e;
Son giiniin cengi olurken, ne safakmis o safak,
Uskiidar, gdzleri dolmus, tepelerden bakarak,
Gormiis Istanbul’a yiizbin melegin uctugunu;

Saklamis durmus, asirlarca, hayalinde bunu.” (KGK, 16)

Yahya Kemal geriye doniip baktiginda, {izerinden ¢ok zaman ge¢mis olmasina
ragmen o talihli gilinlerin biitiin detaylariyla hayalde yasamaya devam ettigini

soylemektedir:

“Simdi besyiiz sene gecmis o biiyiik hatiradan;
Elli ii¢ glinde o hengdme goriilmiis buradan;
Canlanir levhasi hala beser ettik¢e hayal;

O zaman ortada, her saniye, gercek bir hdl.” (KGK, 16)

Aslinda Uskiidar’in bahtiyarligi sadece Istanbul’un fethini gérmiis olmakla
kalmamig, bu bahtiyarlik asil fetihle baslamis; o, fetihle birlikte bir medeniyetin
kurulusuna sahitlik etmistir: “Uskiidar, Sileymaniye Camii’'nin bitmisini degil,
yapilisin1 ve onu insa edenlerin mesut ve hummali faaliyetini gdrmiistiir. Uskiidar,
Beyazit Camii’nin, Sultan Selim veya Sultanahmet Camilerinin, Yeni Cami’in

kurulusunu ve Fatih Camii’ nin Istanbul ortasinda iki defa yiikselisini gdrmiistiir.

242



Uskiidar Topkap1 Sarayi’nin padisahlar degistikge yeni bir ilave ile ceste ceste
yapilisin1 gérmiis, Ayasofya Kilisesi’nin camie ¢evrilisini gérmiis ve onun dort

yaninda Tiirk minarelerinin yiikselisindeki milli ¢izgiyi seyretmistir.

Uskiidar, her sabah gozlerinin kendi yanindan dogan giinesin aydinlattigi bu
serefli kubbeler sehrine agmis; her aksam, o kubbeler ve minareler ardinda batan
giinesin al bir perde 6niinde belirttigi zarif Istanbul Gizgilerini derin, hazla gorip

hafizasina islemistir.

Bu arada bir Uskidar sahikasi olan Camlica Tepesi, daha Istanbul fethinden
evvel, askerl mimarimizin heybetli abidesi Rumeli Hisar1’nin Islam imaniyla birlesen

Tiirk giicii ile ve dort buguk ayda insa edilisindeki mucizeye sahit olmugtur.”®

Yahya Kemal’in Uskiidar’1 anlattig1 bir baska siiri Hayal Sehir’dir. Bu siirde
renk ve 151k ciimbiisii olan Uskiidar’in aksam giizelligi anlatilmakta, efsanevi bir
Uskidar portresi cgizilmektedir. Karsidan -Cihangir’ den- giinesin batma vakti
bakildiginda Uskiidar, bir riiya sehir hiiviyetine biiriinmektedir. Giinesin batmaya
baslamas1 ve giines 1s1iklarinin Uskiidar’da evlerin pencerelerinde yansimasiyla evler
&deta som atesten saraylara doniismektedir. Uskiidar da sanki bir efsaneler devri
yasanmaktadir. Insan bdyle bir ortamda kendini Adeta ii¢ bin yil evvelki gérkemli
Dogu iilkelerinde yasiyor sanmaktadir. Oyle ki biraz evvel evlerin camlarinda
yanstyan giinesin son isiklariyla som atesten saraylar insa eden ilah, o eglenceli

diinyasini renklendirmek amaciyla camlar1 birden peri kosklerine ¢evirmektedir:

“Git bu mevsimde, gurup vakti, Cihangir'den bak!

Bir zaman kendini kargindaki rii'yaya birak!

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 138-139
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Baskadir ¢iinkii bu aksam biitlin aksamlardan;
Gilinesin vehmi saraylar yaratir camlardan;

O ilah isteyip eglence hayalhanesine,

Cevirir camlar1 birden peri kasanesine.

Som atesten bu saraylarla biitiin kars1 yaka

Benzer {i¢ bin sene evvelki mutantan sarka.” (KGK, 17)

Yahya Kemal, giinesi “1s1k mimar1” olarak nitelendirmektedir. Ufkun kizilligi,
kirmiz1 bir kaseyi andirmaktadir. Saire gore Dogu’nun 151k mimarimin, igtigi altin
sarabin zevkinden mest olup elindeki kirmizi kaseyle ufuktan ¢ekilmesi, ylz bin
senedir hayallerde boyle bir Uskiidar portresi meydana getirmektedir. Ancak 151k
mimarinin atesten bina ettigi bu yapilarin dmrii ebedi degildir. Yapilarin banisi olan
ilah, ilhamin1 sehrin istiine bir anda bosalttiktan sonra biitiin o efsanevi resim

gilinesin tamamen batmasiyla ortadan kaybolur:

“Mest olup igtigi altin sarabin zevkinden,
Elde bir kirmiz1 kaseyle ufuktan cekilen,
Nice yiiz bin senedir sarkin 151k mimari
Boyle mamiir eder ettik¢e hayal Uskiidar'.
O ildhin biitiin ilhami fakat anidir;

Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir;

Kaybolur hepsi de bir anda kararmakla bat1.” (KGK, 17)

Giinesin batmasiyla Uskiidar’in saltanati cok siirmemistir. Ancak Uskiidar,
giinesin, batmasiyla geride biraktiklarina, neleri yiktigina esef etmeyecek, kederli ve

mahzun kalmayacaktir. O, kendi i¢ aydinligina dalacaktir:
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“Esef etmez glinesin simdi neler yiktigina;

Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina,” (KGK, 17)

Nihad Sami Banarly, siirde gecen “i¢ aydinlig1” ifadesini, Uskiidar’m Istanbul’un
fethini gdrmiis olmasiyla olusan bir ruh hali olarak izah etmektedir: “Uskiidar,
Istanbul’un fethini gérdiikten sonra bu riiyasimi bir daha unutmadig icin, kiyilarinda,
tepelerinde, evlerinde, aynalarinda, camilerinde, ¢esmelerinde, hatta sokaklarini
susleyen kadin ve erkeklerin ¢ehresinde hep bu riya, isildayan bir sehir aydinlig

kazanmustir.
O kadar ki sairin Hayal Sehir siirindeki:

Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina

» 91

~ 9

misrainda tam ifadesini bulan bu “i¢ aydinlig1” iste boyle bir riiyanin hatirasidir.

Y ahyaKemal’in, giinesin batmasiyla 0 sihirli riiyadan uyanmaya esef etmedigini
belirtmistik. Zira bu sefer de Uskiidar en dogal, en yalin, en icten haliyle karsimizda
durmaktadir. Bu halin de ayri bir giizelligi vardir. Gece vakti Uskiidar’t bitiin
dogalligiyla, gergekligiyle yansitan artik giines degil, fakir insanlarin evlerinde yanan

lambalardir.

“Halkinin hilkati her semtini bir cennet eden
Kars1 sahilde, karanlikta kalan her tepeden,
Gece, birgok fikara evlerinin lambalari

En sahth aynadan aksettiriyor Uskiidar't.” (KGK, 17)

o Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 143

245



Yahya Kemal’in, Uskiidar halkini anlattig1, millet sevgisini isleyen Uskiidar in
Dost Istklar: (KGK, 20) adli bir siiri vardir. Siirden anlasildig1 tizere sair bu siirini
may1s ayinda, bir fecir vakti, sehere dogru kaleme almmstir. Uskiidar’ da evlerde
fecirle beraber 1siklar yanmaya baglar. “Y ahya Kemal, her sabah, Cihangir semtinden
bakarak, kendi Gmriiniin muzdarip yalnizlig1 iginde, uyanisimi seyrettigi Uskiidar’mn
bu dost isiklariyla avunurdu. Fecre karsi, Uskiidar’da uyanan bu 1siklar, Yahya
Kemal’e gére yalmz Uskiidar’in degil, Anadolu yakasindaki biitiin vatanin ve her

sabah vatanda uyanan biitiin Tiirk halkinin semboliiydii.” %

“Otmekte fecre kars1 horozlar birer birer;

Gectikce her dakika belirmektedir seher.

Bilmem kaginci fecri vatan topraginda, biz,

Gormekle simdi bir yagatan vecd i¢indeyiz.

Etrafi oksuyor mayisin taze riizgari;

Karsimda kéhne Uskiidar’in dost 1s1iklar1...” (KGK, 20)

Uskiidar halki bu vakitte ayaktadir. Uskiidar halkinin uyanik olmasini, evlerin
lambalarimin yanmasim sair iki sekilde yorumlamaktadir: Ona gére Uskiidar halkinin
uyanik olmasi, ya dert ve 1zdiraplariin onlar1 uyutmamasindan, bagirlarinin yanik
olmasindan ya da halkin iizerlerine glines dogmadan oOnce uyanmasindan,

caligkanligiyla giine erken baglamasindandir:

“Kimlersiniz? Ya bagri yanik kimselersiniz!

Y &hut da her sabah uyanik kimselersiniz!” (KGK, 20)

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 175
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Siirin geriye kalan bdélimune, sairin Uskiidar halkina dair duygulanmalar
hakimdir. O bir defa olsun tamismadan, 0 an Uskiidar’in insanlarin1 6z cehreleriyle
gordiigiinii belirtmektedir. Ona gore o am Tiirk kilan, Uskiidar’in giizel insanlaridir.
0, izledigi bu mutlu safaklarin, fecir vaktinin higbir zaman Tiirkiye’nin {izerinden
eksilmemesini temenni etmektedir. Yahya Kemal, onu simsiki saran iginde
bulundugu gérsel ve manevi atmosferin tesiriyle kendisini Uskiidar halkina yakin

hissetmekte ve bu yakinliginin hi¢bir zaman sona ermeyecegini ifade etmektedir:

“Gonlim, dilim, kanim ve mizdcimla sizdenim,

Diinya ve ahirette vatandaslarim benim.” (KGK, 20)

Yahya Kemal’in Istanbul’la ilgili bir baska siiri, Eski Siirin Riizgdriyle adl
eserinde yer alan ve Uskiidar Vasfinda Gazel adin1 tastyan siiridir. “(...) Gazelde
Uciincii Ahmet Devri’nin Serefabat’1yla, Ugiincii Selim Devri’nin engin musikisi
birlesmis ve Uskiidar'in tarih yadigan giizelligi, bu sesler, bu hatiralarla
séylenmistir.”93 Sair, bu sehrin gecesinde ve gilindiiziinde bir cennet giizelligi
bulmaktadir. Bunun yaninda Uskiidar’in her ¢esmesinden akan Serefabat suyu da

sehre ayr1 bir giizellik katmaktadir:

“Firdevs bu sehrin seb ii riizunda iyandir

Her cesmeden ab-1 Seref-abad revandir” (ESR, 44)

Yahya Kemal’e gore Uskiidar’da zaman ¢ok hizli gegmektedir. Sehirde insan,
bahar 1rmagimin nagmelerini duyup cosmakta; goniil, akip giden zaman irmagi

oldugu halde bunu fark edememektedir. Halbuki zaman, orada bir sarki bestesi gibi

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 161
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akip gitmektedir. Uskiidar’in her am bir “suzidilara” terenniimii, her saati bir

“bayatiaraban” fasl gibi musiki dolu bir hava igerisinde gegmektedir:

“Bir cly-i baharin negamatiyla dolar giis

Dil farkina varmaz ki akan cliy-i zamandir

Her 1ahzas1 bir zemzeme-1 S0z-i Dilara

Her saati bir fasl-1 Beyati Arabandir” (ESR, 44)

Yahya Kemal, bu siirinde Uskiidar’in hanimlarmin da giizellifine vurgu
yapmaktadir. Ona gore sehrin her bahgesi, servi salinish gilizellerle siislii; her koskii,

nice dinya guizeli hanimlarla aydinliktir:

“Her bagina ziynet nice bir serv-i hirdman

Her kasrina revnak nice bir sth-i cihandir” (ESR, 44)

4.4.2.1. Valide-i Atik (Atik Valide)

Gunumiizde Valide-i Atik, Istanbul’un Uskiidar ilgesine bagli mahallelerden
biridir. Toptas1 semtinde bulunmaktadir. Mahalle, adin1 sinirlart igerisinde bulunan,
tarihi Valide-i Atik Camii’'nden ya da killiyesinden almaktadir. Valide-i Atik
Kulliyes, Sultan II. Selim’in esi, IIIl. Murat’in annesi Nurbanu Valide Sultan
tarafindan yaptirilmistir. KUlliye, miistemilati ile birlikte cok genis bir alana sahiptir;
cami, medrese, tekke, sibyan mektebi, kervansaray, hamam, dariilkurra ve
dariigsifadan olugmaktadir. “Tasarimi Mimar Sinan’a ait olan bu anitsal kompleks,
doneminin 6nemli sultan killiyelerinde -6rnegin  Slleymaniye Kiulliyes’ nde-
kullanilmis olan bir programa sahiptir. Kentsel planda, ‘¢ok islevli / ¢ok yapili® bir

sosyal donati grubudur. Cami ve medresenin merkezi olusturdugu ve bu merkez
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cevresine yerlestirilmis tek yapilar -tekke (hankah), sibyan mektebi ve hamam- ile
birlesik bir yapilar toplulugu olan ‘kervansaray, dariilhadis, dariilkurra, ashane,
tabhane ve darlssifa’nin yer aldigi 6zgin bir modeldir ve Osmanli toplumundaki
kiilttrel bilesimin en ilging gosterimlerinden biridir.” Valide-i Atik semtine asil
anlam katanin, soz konusu kiilliye ve bu kiilliyenin en 6nemli pargas1 Valide-i Atik
Camii oldugu séylenebilir. Bu cami ve kiilliye, etrafinda bir Miisliiman-Turk semti

meydana getirmistir.

Yahya Kemal, digerleri i¢in oldugu gibi, Valide-i Atik semti i¢in de siir
yazmustir. Atik-Valde'den Inen Sokakta (KGK, 19) adini tastyan siirinde sair, bir
Turk-Miisliiman mahallesinde yasanan bir Ramazan aksamini ve bu aksamin kendi
ruh diinyasinda ve manevi atmosferinde meydana getirdigi dalgalanmay1 igten bir
yaklasimla resmetmistir. Sair, Sermet Sami Uysal’a bu siiriyle ilgili sunlar
anlatmistir: “Ben 1934'te Moda da oturuyordum. Hemen her giin Uskiidar’ a gidip
oray1 kesfe calistyordum. Atik Valide’den Karacaahmet’e bir sokak iner. 1934’te bir
Ramazan gunu, o dar sokakta durdum. Halki, kerpi¢ evleri, bakkal diikkanini
seyrettim. O empresyonu (intiba, izlenim) aldim. Taksiye binip Moda’'ya avdet ettim
(dondiim). Iste Atik-Valde'den Inen Sokakta isimli siirimi, o intibarmi yavas yavas

isleyerek bu sene bitirdim.”*

Y ahya Kemal’in s6z konusu siirinde Valide-i Atik ilgili yaptig1 ilk vurgu, semtin
her daim sessiz olusuna dairdir. Sair, iftardan az evvel gittigi ve daha 6nce defalarca

gectigi sokaklarin, her zaman oldugu gibi sessizligine dikkati ¢gekmektedir. Fakat bu

% Kantarcioglu (Akyil), Z. Ayse, “Atik Valide Kiilliyesi Restorasyonu Bir Tarih/Sanat Bulugmas:
(Mimar Sinan Killiyesinden Giizel Sanatlar Fakiltesi’ne)”, Uskiidar Sempozyumu 1V Bildiriler,
2006, C. 1, s. 449

% Uysal, Sermet Sami, iste Gergek Yahya Kemal, Yahya Kemal’le Sohbetler, s. 97-99
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defaki durum biraz farklidir. Ramazan’in verdigi manevi hava sessizlige ayr1 bir renk

katmakta, sbz konusu sessizligi tatli bir bekleyise ¢evirmektedir:

“Iftardan 6nce gittim Atik-Va de semtine,
Kag def’a gectigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan maneviyyeti

Bir tath intizara ¢evirmis siiktineti;” (KGK, 19)

Yahya Kemal, semtin halkinin fiziki goriiniislerine, hal ve tavirlarina oruclu
olmanin yansidiginin altin1 ¢izmektedir. Oruglu olmanin verdigi tesirle insanlarin
benizleri siiziilmiis; carsidan birer birer ve sessizce doniisleri, zaten sessiz olan
sokaklara ayr1 bir sUkOnet katmistir. Sair, iftar vaktinin yaklastigina bir isaret olarak
da bakkalda bekleyen fakir kizlar1 géstermektedir. Belli ki topun patlamasi ve orucun

acilmastyla bu kizcagizlar, kendilerini aligveris nesesine birakacaklardir:

“Semtin oruglu halki, siiziilmiis benizliler,
Sessizce carsidan doniiyorlar birer birer;
Bakkalda beklesen fikara kizcagizlar

Az ¢ok yakinda sezdiriyor top ve iftar1.” (KGK, 19)

Iftar vaktinin yaklasmastyla sokaklar bosalmaya baslamakta; bu sahil semtinde
giin, iftar topunun atilmasiyla sona ermektedir. Yahya Kemal’e gére Ramazan’in ve
topla beraber agilan orucun verdigi dinginlikle etrafa uhrevi bir hava yayilmakta, bu
hava Valide-i Atik’e ayr bir giizellik katmakta, kerpicten yapilmis evleri nurlu bir

nese kaplamakta, tertemiz, ferah ve aydinlik bir ortam olusturmaktadir:

“Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin;

Bir top gurtltisiyle bu sahilde bitti guin.

250



Top gurleyip orug bozulan 1&hzadan beri,
Bir nurlu nes’e kapladi kerpigten evleri.

Ya Rab nasil ferahli bu alem, nasil temiz!” (KGK, 19)

Sairin bir Ramazan aksaminda, bu tenha sokakta yasadiklarinin kendi manevi
diinyasinda meydana getirdigi sarsintilar ise iizerinde durulmasi gereken apayri bir
konudur. Sairin Valide-i Atik semtinde yasadigi bu manevi travma, ¢alismamizda
Orugsuzlugun Verdigi Izdirap (S. 149-150) ve Toplumsal Degerlere Yabancilasma (S.

218-220) basliklar1 altinda incelenmistir.

YahyaKema’in, Vaide-i Atik igin yazdig bir siir daha vardir ki bu siir, Ziyaret
(KGK, 18) adin1 tasimaktadir. Adindan da anlasilacag iizere siirde, Y ahya Kema'in
Vaidei Atik’'e yaptig1 ziyaret; bu ziyaretin ona animsattiklari, yasattiklari; Valide-i
Atik Camii’ nin manevi havasi konu edilmistir. “Siir, Atik Valide gibi sihirli bir semti
bir sevgili ile birlikte dolasmanin hazzi i¢inde baslar; en yakin bir ruh ve gonul
arkadasiyla, yalmz ilahi tabiatin degil, insan eliyle yapilmis ve halk ruhu ile
biitiinlenmis, milli ve mimari tabiatin guzellikleri ve maneviligi i¢inde yasanan bir

» 96

gunun unutulmaz duygulariyla biter.”* Sair, siirine Valide-i Atik’e yaptig1 ziyareti

ifade ederek baslamaktadir:

“Yine birlikte, bu mevsimde, Atik-Valde deyiz;” (KGK, 18)

YahyaKemal, Vaide-i Atik Camii’nin kiilliyesinin tasviriyle siirine devam eder.
Bu muikemmel resmde go6ze ilk carpan, ¢marlar ve siyah servilerin siyah
golgeleridir. Bunu yaninda, sadirvandaki su etrafa &deta ledinni, Allah katinda sirlari

gizli olan bir ses yaymaktadir:

% Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 131
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“Yine birlikte, bu mevsimde, gezip sezmedeyiz
Bu ¢inarlarla siyah servilerin golgesini;

Bu sadirvanda suyun sanki lediinni sesini.” (KGK, 18)

Vadidei Atik Camii ve kdilliyesinin tasarimmin Mimar Sinan oldugunu
belirtmistik. Sinan; sadirvan, sadirvandan akittig1 su, cami duvarlarinda ve mihrapta
kullandig1 Iznik cinileri ile Adeta insani farkli bir dleme gotiirmektedir. Yahya
Kemal’e gore bu manzaray1 seyredenler kendilerinden gegmekte, huzur bulmakta ve
manevi bir rahata ermektedirler. Iste sairin bu manzarada Mimar Sinan’1 hatirlamast,
etrafta gorduklerinin Sinan’a rahmet okutacak giizellikte oldugunu diisiinmesinden

kaynaklanmaktadir:

“Eski mimara nasil rahmet okunmaz burada?
Suyu cennetten akitmis bu gilizel manzarada;
Bu duvarlarda, saatlerce temasaya deger,
Cini’den, solmayacak bahgeler agmis yer yer;
Manevi rahata bir ¢ergeve yapmis ki goren,

Bagka bir dlemi gormekle, gecer kendinden.” (KGK, 18)

Vaktin ilerlemesi, giinesin batmasiyla artik ziyaret sona ermekte ve sair bu
duruma iziilmektedir. Sair, Valide-i Atik’ten, buray1 ziyaret etmenin, bir daha
gdérmils olmanin verdigi mutlulukla, burada yasadig: bir giiniin verdigi haz ve giizel

duygulanmalarla ayrilmaktadir:

“Bu ziyarette vakit gegcti, giines batti, yazik!

Haz ve duyguyla Atik-Valde’de bir giin yasadik.” (KGK, 18)
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4.4.2.2. Serefabat Kasn

Serefabat Kasri, 16. yiizyil sonlarinda Semsi Pasa tarafindan yaptirilmig, Sultan
[Il. Murat’a hediye edilmistir. Kasir, 18. yiizyilda Damat Ibrahim Pasa tarafindan
tamir ettirilmistir. Bu donemde -Lale Devri- Istanbul’un ¢esitli yerlerinde, kdskler ve
bahgeler yapilmistir. Bu kosk ve bahgelerde, her diizeyden devlet adaminin
katilimiyla eglenceler tertip edilmistir. Onemli giin ve bayramlarda halkin da bu
mekanlara ragbet ettigi goriiliir. Kayisdagi’ndan getirilen sular Serefabat Kasri’nin
bahgesinde toplanmis, buradan Uskiidar’da bulunan g¢esmelere dagitilmustir. Sair

Nedim’in, padisahin bu koske gelecegi ilk giinii anlattig1 bir sarkis1 vardir.

Y ahya Kemal de Serefibad (ESR, 16) adin1 tasiyan bir gazel yazmustir. Siir, ilk
dizesinden son dizesine kadar, Serefabat’in o eski giizel giinlerinin hatirasinin verdigi
hiiztinle doludur. Y ahya Kemal, Serefabat Kasri’nin o eski, i¢ilen, neseli giinlerinden
¢ok uzakta oldugunu diisiinmekte, o giinleri uzak bir hatira olarak gormektedir.
“Kasr-1 Serefabad”’a gelen giizel, o igilen, mesk edilen giinleri hatirladikca
aglamaktadir. Yalniz, o giinleri hatirlayarak aglayan sadece o giizel degildir.
Cesmeler de sarap ve lalenin costugu bahar mevsimini, o mevsimin giizelliklerini

hatirladikca kanli yaslar dokmektedirler:

“O sih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’ a geldikce

O nlsands demler hatir-1 nasada geldikge

Ne clisan-1 sarab ii lale bir devr-i bahariydi

Ki hala ¢esmeler piir-h0n olur her yada geldikge” (ESR, 16)
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Y ahya Kemal, Serefabat’in 0 glzel gunlerini yad etmeye devam etmektedir. O
giinlerde Cem, giil bahgesinde altindan yapilmis taht1 iizerinde; ince, testi endaml
sakiler ellerinde sarapla geldiginde giillerle birlikte giilerdi. Agagliklarda biilbiil
terenniime baslayinca rintler kendilerinden gecip hareketsiz kalir, ney susardi. O
giizelin hatirladiklarindan biri de heniiz bir naz ¢ocugu iken Damat Ibrahim Pasa’nin
huzuruna elinde kadehiyle geldigi sahnedir. Ama biitiin bunlar nafiledir, ge¢miste
kalmistir, o giinlerden eser yoktur. Bugtin o guizel, Serefabat havuzunun yapraklarla
Ortil0, uzak bir hatiradan ibaret olan hdline bakmakta, “Kasr-1 Serefabad’:

hatirladikca aglamaktadir:

“Gulerdi taht-1 zerrin izre Cem giilsende giillerle

Sebl-endam sakiler elinden bade geldikce

Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden

Agacliklarda biilbiil diirdan feryada geldikge

Gorir mecliste tifl-1 naz iken timsalini nazan

Kadeh ber-kef huzdr-1 Hazret-1 Daméad’ a geldikce

Hayalinden bakar plside-i evrék olan havza

O stih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’ a geldikce” (ESR, 16)

Yahya Kemal’in Serefabat’tan bahsettigi bir diger gazeli de Uskiidar Vasfinda
Gazel (ESR, 44) adini tasimaktadir. Sair bu siirinde Uskiidar’1 anlatirken, bu sehrin
gece ve gilindiizinde bir cennet giizelligi oldugunu, her c¢esmesinden Serefabat

suyunun aktigini sdylemektedir:

254



“Firdevs bu sehrin seb ii rizunda iyandir

Her ¢esmeden ab-1 Seref-abad revandir” (ESR, 44)

4.4.3. Kocamustafapasa

Kocamustafapasa, bugin istanbul’un Fatih ilgesine bagli bir semttir. Sehremini,
Aksaray, Yedikule, Silivrikapi, Belgradkapi, Cerrahpasa semtlerine komsudur.
Ramazan Efendi Camii, Hekimoglu Ali Pasa Camii ve KUlliyesi, Davut Pasa Camii
ve Killiyesi, Koca Mustafa Pasa Camii, SUmbul Efendi Tekkes gibi bircok tarihi
yapinin bulundugu semt, adin1 Sadrazam Koca Mustafa Pasa’dan almaktadir. Bizans
déneminde 6nemli dini merkezlerden biri olan Kocamustafapasa, fetihten sonra da
Halvetiye tarikatinin seyhlerinden SUmbUl Sinan Efendi Tekkesi’nin burada

bulunmasi nedeniyle 6nemini devam ettirmistir.”” «

Sehrin ruhaniyetli ve 6nemli dint
merkezlerinden biri halini alan Koca Mustafa Pasa Camii ve Kiilliyesi, basta gelen
ziyaret yerlerinden biri olarak Isldmlasan ve Tiirklesen bu ¢evrede Tiirklerin yogun
bicimde yasadig1 bir mahallenin dogmasini saglamis ve ¢ok yakin tarihlere gelinceye
kadar bu 6zelligini korumustur. Bu eski Istanbul mahallesi karakteri Yahya Kemal

Beyatli'nin bu semtin adin1 verdigi bir siirinde de tasvir edilmistir.” %

Y ahya Kemal, bu semti ve semtin icerisinde bulunan camiyi, bir mucize olarak
gordiigii fethin tecellilerinden biri saymaktadir. Sair, Kocamustafapasa i¢in yazdigi
Koca Mustpasa adli siirine, Kocamustafapasa semtini tanitarak baslamaktadir. O

burayi, Istanbul’un fakir ve kenar bir mahallesi olarak nitelendirmektedir. Cehresinde

%" https://tr.wikipedia.org/wiki/K ocamustafapa%C5%9Fa

% Eyice, Semavi, “Koca Mustafa Pasa Camii ve Kiilliyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, 1992, C 26, s. 276
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Miisliimanligin izlerinin bulundugu bu semt yoksul, daima hizinld, Allah’a tevekkl

etmis insanlarin yasadigi bir mekandir.

“Koca Mustéapasa! Ucra ve fakir Istanbul!
Tafetihden beri mi’ min, mitevekkil, yoksul,
Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada.

Kaldim onlarla bittin giin bu guzel rir yada.” (KGK, 26)

Saire gore Kocamustafapasa’da her sey Tiirk milliyetini yansitmaktadir. TUrk
kimligi, Istanbul’un fethinden bu yana, bu semtin tasina topragna, yasayisina,
kiltdrlne, her seyine sinmistir. Bu semtte her nereye bakilsa Tirk medeniyetinden ve

milliyetinden izler gorulmektedir:

“Oyle sinmis bu vatan semtine milliyyetimiz

Ki biziz hem goriilen, hem duyulan, yalniz biz.” (KGK, 26)

Yahya Kemal, burada manevi havanin ¢ok berrak oldugunu, semtin insanlarinin
Allah’la irtibatlarinin kavi olduklarin1 vurgulamaktadir. Zaten inanmig bir millet olan
Tiirklerde 6liim, vuslattir, vuslat da yakindir. “(...) Persembe giinleri, cuma gunleri,
arife glinleri ya da baska zamanlarda kabir ziyaretleri yapilir ve oliilere dualar,
ayetler, sureler okunarak onlarla manevi iletisim kurulur. Yani yasayan Miisliman
Tuark, kendisini 6len MuslUman Turk’ten uzak gormez. Dunya hakikati ile ahiret
hayalini i¢ ice yasar, arasinda fark goérmez, her iki dlemde birden yasar.” % ste
Kocamustafapasa’da yasayanlarin yiizlerinde de &deta ahiret havasi sezilmekte,

ahiret seyredilmektedir. Semte dyle bir manevi hava hakimdir ki ahiretle dinya

arasinda higbir duvar yokmus, birinden digerine rahatlikla gegilebilecekmis gibidir.

% Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitabi, s. 275
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“Manevi gerceve bes yiiz senedir hep berrak;
Yasiyanlar degil Allah’ a gidenlerden uzak.
(...)

Ahiret 6yle yakin seyredilen manzarada,

O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada,
Gecer insan bir adim atsa birinden birine,

Kavusur karsida kaybettigi bir sevdigine.” (KGK, 26)

Kocamustafapasa’ya sessizlik hakimdir; servilikler, kaldirimsiz sokaklar, yollar,
evler... Evlerdeki ailelerin sessizligi, fakirligi perdelemektedir. BUttin bu hazin, fakir
ama asil ve sessiz yagamlarin ardinda, saire gore Tiirk’{in sessiz tabiath yaradilisiyla

Bizans’in kederi yatmaktadir:

“Turk’ Gn &s(ide mizéciyle Bizans’in kederi

Karigip magfiret iklimi edinmis bu yeri.” (KGK, 27)

Gece, biitlin giizelligi ve biitiin mehabetiyle Kocamustafapasa’y1 kusatirken bu
amosferi izleyenler, &deta manevi bir dunya igerisine girmekte, huzura
ermektedirler. Gece, semtin her tarafina yayilirken sokaktaki insanlar evlerine

cekilmektedir. Ancak bu manzara tadina doyulur ve terk edilir gibi degildir:

“Bir ziyaretci derin zevk alarak manzaradan,

Unutur semtine yollanmay1 artik buradan.” (KGK, 28)

Yahya Kema’e icinden bir ses, bu manzarayi, bu hos ortami birakip

gitmemesini ihtar etmekte ve bunun nedenlerini su sekilde siralamaktadir:
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“Gitme! Kal! Sen bu taraf halkina dost insansin;
Onlarin mesrebi, iklimi ve irkindansin.

Gece, her yerdeki efsunlu sikdnundan iyi,
Avutur gamliyi, teskin eder endiseliyi;

Ne lediinni gecedir! Ta agaran vakte kadar,

Bir miicevher gibi Siinbiil Sinan’1n rithu yanar.
Ne saédet! Bu taraflarda, her Ulfetten uzak,

Vatanin fatihi cedlerle beraber yagamak!...” (KGK, 28)

Yahya Kemal, Kocamustafapasa’dan ¢ok ge¢ bir saatte istemeye istemeye
donecektir. Geriye doniip baktiginda, buradan, bu guzel rlyadan ayrilmakta
zorlanmasini, atalarmin bu yerlerde kokleserek buralarin havasina kendi manevi

varliklarinin resmini ¢izmelerine baglayacaktir.
4.4.3.1. Kocamustafapasa Camii

Kocamustafapasa Camii ve Kiilliyesi, XV. ylizyil sonunda insa edilmistir. Halk
arasinda Stimbiil Efendi Camii olarak da bilinmesinin nedeni, Simbdliye
Tarikat’nin merkez dergdhini olusturmasindandir. Cami binasinin aslt bir kilisedir.
Hagios Andreas Kilisesi, 1I. Beyazit doneminde Sadrazam Koca Mustafa Pasa
tarafindan camiye ¢evrilmis; burada cami, medrese, imaret ve mektepten miitesekkil

bir kiilliye kurulmustur. Cami, ¢esitli zamanlarda bircok defa onarim gormiistiir.*®

Yahya Kema Koca Mustdpasa adli siirinde, Sadrazam Koca Mustafa Pasa’nin

tasidigr iman giicli ile ash kilise olan binay1 kendi inancinin mabedi olarak hayal

19 Evice, Semavi, agm., s. 272-277
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edisini, Miisliimanlara bir fetih camii yapma arzusunu, fetihten elli y1l sonra kilisenin

camiye gevrilmesini soyle anlatmaktadir:

“Hak’ dan ilhdm ile bir giin o glizel semte giden,
Rum vezir, eski manastirda ederken secde,
Kalbi ¢ok dolduran iméan ile gelmis vecde,

Onu, tek Tanr1’sinin mabedi etmis de hayal,
Vakfedip her neye malikse, butiin mal G mendl,

Bir fetih cAmii yapmak dilemis Islam’a.” (KGK, 27)

Kilise camiye c¢evrildigi andan itibaren olusan o nurlu, manevi atmosfer,

yasayanlar ve Olenler icin hep bir huzur kaynagi olmustur:

“Dort asirdir inerek camie nar ustiine nar

Yerde bulmus yasiyanlar da, 6lenler de huzir.” (KGK, 27)

4.4.4. Kandilli

Yahya Kemal’in siirlerinde bahsettigi Istanbul semtlerinden birisi de
Kandilli’dir. Kandilli, Uskiidar ilgesi smirlar1 icerisinde yer almaktadir: “Istanbul
Bogazi’nin Anadolu yakasinda, Uskuidar ilgesi simirlar icerisinde yer alan Kandilli,
kicuk bir kdy olarak baslayan ve guniumuze ulasan fiziksel 6zellikleriyle oldugu
kadar, sosyo-kiiltiirel yapisiyla da mimarlik ve sehircilik acilarindan ilgi ¢eken bir
yerlesmedir. Bizans devrinde imparatora ait yazlik bir saray ve manastirlarin
bulundugu Kandilli, 16. yiizyildan baslayarak, Osmanli padisahlarinin zaman zaman
konaklatig: bir hasbahgeyi, baridirmistir. Y erlesim, 18. yiizyilda iskana agilmis ve

hizla Bogazici’'nin 6nemli bir yerlesmesi haline gelmistir. 18. ylzyilin sonlarinda
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cesitli etnik gruplardan ve Osmanli1 Devleti’ ninileri gelenlerinden kisilerin bu semtte
yasamakta oldugu bilinmektedir. Bogazi¢i’nin begenilen semtlerinden biri olma
ozelligini 19. ylzyilda da sirdiren semt, 20. yUzyilin ikinci yarisinda baslayan ve
Istanbul’u etkileyen gocten gorece olarak az etkilenmis ve Bogazici’'ne has

ozelliklerini koruyabilmistir.” ***

Yahya Kemal, Lozan’dan yazdigi bir mektupta Kandilli ile ilgili disiincelerini
sOyle anlatir: “Mamafih, higbir siir i hayale kapilmaksizin temin ederim ki bizim
Kandilli’deki alemimiz, biitin bu alemden kat kat giizel, eglenceli ve hostu.
Kandilli’nin sulari, agaglari, daglar1 goziimde tiitiiyor.”*% Kandilli, tarihi dokusuyla,
Tirk kiltir ve medeniyetini yansitmasiyla, Turk milliyetinin ruhunu tagimasiyla
Yahya Kema’in zaman zaman zevk duyarak dolastigi yerlerden birisidir. Sair,
Kandilli'den Gece (KGK, 30) ve Aksam Musikisi (KGK, 31) siirlerinde
bahsetmektedir. Bu siirlerde Kandilli’nin saire yasattiklari, rllya gibi anlardir. Bu

anlar, aksam ve gece vakitlerinin tirtiintidiir.

Kandilli’nin eski bahgelerinde aksamin olmasiyla birlikte sairin kederli ruhunda
bir hatira zevki uyanmaktadir. Ortalikta riizgarin oynastig1 yapraklardan baska hichir
sey yoktur. Saatler ilerledikce sessizlik semte ve sairin ruhuna iyice hakim olmaya

baslar. Artik gelen olmadig gibi, beklenen de yoktur:

“Artik ne gelen, ne beklenen var;
Tenha yolun ortasinda riizgar

Tesrin yapraklariyle oynar.” (KGK, 31)

191 Balci, Esra - Eyiipgiller, K. Kutgiin, “Bogazi¢ci Koylerinde Tarihsel Dokunun Degisimi: Kandilli
Ormegi”, Uskiidar Sempozyumu 11 - Bildiriler, 2005, C 2, s. 347

192 v ahya Kemal, Mektuplar-Makaleler, s. 104-105
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Karanligin artmasi, etraftaki sessizlik insanin hayaline tirperme vermektedir. Ve
gordiigli manzara karsisinda kendini riiyada hisseden sair, uykuya dalinca da rlya

icinde rilya gbrmeye baslar:

“Gozlerden uzaklaginca diinya
Bin bir geceden birinde glya

g A M

Baglar rii'ya i¢inde rii'ya.” (KGK, 31)

Gece adli siirinde de sair, Kandilli’de yasadiklarim1 bir riiya olarak tasvir
etmektedir. Gece vakti, mehtabin ardi sira doniis disiiniilmeden yapilan bir
yolculuktur bu. Mevsim sonu hayalde yasananlar, kaybolmus bir musikiyi

andirmaktadir. Sair boyle bir ruh dalgalanmasi igerisinde kaybolup gidecektir:

“Gitmis kaybolmusuz uzakta,

Rii'ya sona ermeden safakta...” (KGK, 30)

4.4.5. istinye

Oldukca eski bir yerlesim yeri olan Istinye, giiniimiizde Istanbul’un Sariyer
ilcesine bagl bir semttir. Istinye, istanbul Bogazi’nin Rumeli yakasinda, Y enikoy ve
Emirgan semtleri arasinda yer almaktadir. Semtin Bizans donemindeki adi1 Stenia dir.
Semtin gelismeye baslamasi, 16. yilizyildan itibarendir. Neslisah Sultan Camii,
Kiiciikbast Mescidi, Mahmut Cavus Mescidi, Istinye Hamami, Abdiilhamit Han
Cesmesi gibi yapilarin bulundugu semt, tarihi eser bakimindan oldukga zengindir.
Istinye Koyu / Kérfezi de Istanbul Bogazi’nin sehrin Avrupa yakasma dogru yaptigi

girintidir. Istinye semti, Bogaz’m en biiyiik koylarindan olan Istinye Korfezi'nin
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kiyilarinda yer alir, '3 Istinye, Yahya Kemal’in yakin dostu Fuat Semsi Inan’a

ugramak icin sik sik ziyaret ettigi semtlerdendir.

Yahya Kemal, Istinye adini tasiyan siirinde Istinye’nin; bir sikintinin, tasanin
sonunda gelen teselli kadar insana ferahlik verdigini SOylemektedir. Istinye
Korfezi’nin insana verdigi huzur, rahatlik da dyledir. Burada suyun durgunlasip bir

aynagibi parladig1 vakitlerde diinya, en glizel haliyle gérinmektedir.

“Istinye korfezinde bu aksam garipligi
Bir mihnetin sonunda tesellT kadar iyi.
()

Durgunlasip bir ayna kadar parliyan suda,

Dunya giizel goriindii resimlesmis uykuda.” (KGK, 32)
4.4.6. Kanhca

Yahya Kemal’in siirlerinde adi sikga gecen Istanbul semtlerinden birisi de
Kanlica’dir. Kanlica, giinlimiizde Beykoz il¢esine baglidir. Yalilariyla meshur semt,
Istanbul’un en yesil yerlerindendir. Semtin sinirlar igerisinde bulunan Mihrabat
Korusu da dogal giizellikleriyle semtin ilgi ¢eken mekanlarindandir. Mihrabat
Korusu, giizel manzarasiyla basta Yahya Kemal olmak iizere bir¢ok yazar ve saire
ilham kaynagi olmustur. Kanlica, mehtap gezileri ve bogaz eglenceleri ile de

meshurdur. Semtte yalilarin yaninda birgok tarihi gesme de bulunmaktadir. 104

Kanlica, Yahya Kemal’in ne zaman efkarlansa, bunalsa rahatlamak, kendini

dinlemek, nefes almak ic¢in kapisini caldigi yerlerden birisi olmustur. Her zaman

193 http://tr.wiki pedia.org/wiki/%C4%BO0stinye, Sar%C4%B1yer
10% http://tr.wikipedia.org/wiki/K anl%C4%B1ca, Beykoz
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gidemese de bir¢ok vesile saire kendini Kanlica’da hissettirmektedir. “Ne zaman
Cemil Bey'i dinlese, kendini ya Emirgan'da Cinaralti'nda yahut Kanlica Ko6rfezi'nde
hissederdi.” 1> Kanlica gibi vatan semtlerinden ayri kalmak, herhangi bir nedenle bir

an i¢in buralar1 gérememek saire biiyiik bir 1zdirap vermektedir:

“Birden kapandi birbiri ardinca perdeler...

Kandilli, Goksu, Kanlica, Istinye nerdeler?” (KGK, 15)

Yahya Kemal’in Kanlica’ya olan sevgisi ¢ok biiyiiktiir. Oyle ki sair bu semt icin
diger semtleri kiskandiracak derecede ¢ok 6zel misralar soylemistir. Bu semtten ayri
kalmaktan, omriin yavas yavas sona yaklagsmasindan biiyiik iiziintii duymaktadir.
Olimden korkmayan sair; 6lUp bir daha vatana, Kanlica’ya, o giizelim sahillere

donemeyecek olmaktan muzdariptir. Buralara 6zlem, ona gére 6limden de beterdir:

“Yalniz bu semti sevmek i¢in 6mriimiiz kisa...
Yazlar yavasca bitmese, giinler kisalmasa...
(...)

Hi¢ donmemek 6lUm gecesinden bu séhile,

Bitmez bir 6zleyistir, 6liimden beter bile.” (KGK, 33)

BlUtin sazlarn, bestelerin, miziklerin @ Yahya Kema'de vatana dair
duygulanmalar meydana getirdigini belirtmistik. Bir vatan parcasi olan Kanlica ile
ilgili olarak da sair, Eski Musiki adli siirinde miizik-vatan iligkisiyle ilgili olarak

sOyle soylemektedir:

“Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica’da,

Baharda bir gece tanblru dinle Camlica’da. (KGK, 22)

195 Ayvazoglu, Besir, “Yahya Kemal ve Bat1 Miizigi”, Zaman, 3 Ocak 2008, s. 16
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Sairin, Kar Musikileri (KGK, 25) ve Ge¢mis Yaz (KGK, 83) siirlerinde andigi

korfez de Kanlica Korfezi’dir: 1%

“Sandim ki uzaklast1 yagan kar ve karanlik,

Uykumda biitlin bir gece korfezdeyim artik!” (KGK, 25)

“Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:

Gecmis gecelerden biri durmakta derinde;” (KGK, 83)

4.4.7. Fenerbahce

Fenerbahce, Istanbul’'un Anadolu yakasinda, bugiin Kadikdy ilgesi smirlari
igerisinde, Marmara Denizi’ne kiyisi bulunan semttir. Fenerbahce, cografi sekil
itibartyla bir yarimada durumundadir. Semt, adin1 yarimadanin bat1 ucunda bulunan
fener kulesinden almaktadir. Fenerbahce, eskiden beri hiikiimdarlarin 6zel ilgisine

mazhar olmus; yazlik, bahge, havuz ve mesire alanlarinin bulundugu bir yerdir.

Fenerbahge, Yahya Kemal’in bazen dostlariyla bezen yalniz olarak ziyaret ettigi
semtlerdendir. Sair bu semt i¢in Fenerbahgce (KGK, 34) adimi tasiyan bir siir
yazmigtir. Bahar manzarasi, her insani oldugu gibi Yahya Kemal'i de her an
blylUlemektedir. Sair yine bdyle bir bahar guninde ziyaret eder Fenerbahce'yi.
Baharin giizelligi bas déndiirmektedir. Bu durumu sair “Iri bir ziimriit igindeydi
bahar...” ifadesiyle anlatmaktadir. Caglayanlariyla, ¢esmelerinden akan sulariyla,

agaclariyla burasi saire gore yalanci bir cennet gibidir:

“Dun Fenerbahge'de gordim,

Iri bir ziimriit icindeydi bahar...

198 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 256
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Bir micevherde yalan bir cennet
GOrUndar;

Caglayanlar dokiiliir yiiksekten,
Cesmelerden su akar rengarenk...

Goge ser ¢cekmis agaglar yiicelir.” (KGK, 34)

Ancak saire gore Fenerbahge’nin, belki vatanin en giizel, en ¢ok sevilen ve
ziyaret edilen yeri, denizin U¢ taraftan kusattigi noktasidir. Burasi biiyiik bir
zUmrattdr. Ucu bucagi olamayan gindiz ve geceler, asklarin en biiyiik hatiralari,
seven ve sevilenler burada, bu blyuk zUmruttedir. Sair, aski en derinden yasayan her

sevdali, her asik gibi kendisi de sevgilisiyle birlikte bu derin ziimriitte yerini almistir:

“Bu blydk zomritte

Varsa her askin uzun hatirasi,
Varsa her sevgili, her sevdali,
Varsa engin geceler, giinduzler,
Bu derin zimritte

Biz de cananla berdber véariz.” (KGK, 34)

4.4.8. Maltepe

Eski bir yerlesim yeri olan Maltepe, bugiin istanbul’a bagli bir ilgedir. Anadolu
yakasinda, Kocaeli Yarimadasi’nin giiney batisinda bulunan ilgcenin Marmara'ya
kiyis1 bulunmaktadir. Tarihi, Bizans Imparatorlugu donemine kadar giden Maltepe,
Istanbul’un fethiyle birlikte hizli bir gelisme gdstermis, Osmanli ordusunun 6nemli
bir askeri konaklama yeri durumuna gelmistir. Maltepe’de schirlesme 16. yiizyildan

itibaren baglamistir. Maltepe, cesitli depremler ve yangmlar gegirerek yeniden

265



kurulmustur. Siireyya Pasa tarafindan Siireyyapasa Go6giis Hastaliklar1 Merkezi’nin
kurulmasi, Maltepe’nin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. 1928 yilinda Maltepe

Belediyesi’nin kurulmasiyla bolgenin gelismesi hiz kazanmugtir. ™’

Yahya Kema, Maltepe adini tasiyan siirinde karamsar bir ruh haleti
icerisindedir. Maltepe, beklenen sona dogru gidise adim adim sahit olmaktadir.
Sahilde giinesin algalmaya baslamasiyla birlikte sairin hayal diinyasinda meydana

gelen goriintii sudur:

“Glines altin denizden algaliyor;
Nice kayserlerin donanmalar1

Ugurum ufka durmadan daliyor.” (KGK, 35)

Yavas yavas hazin sona yaklasilmaktadir. Geceye gegisle, mavi sessizligin etrafa
yayillmasiyla ve gokyliziinde yildizlarin artmaya baslamasiyla bambaska bir hal
ortaya ¢ikmakta, riizgarin etkisiyle cosan mavi dalgalar Maltepe sahillerini dovmeye

baglamaktadir:

“Suyu tirpertiyor ¢ikan rizgar,
Simdi sahil boyunca Maltepe'yi

K6puren méavi dalgalar yaliyor.” (KGK, 35)

Maltepe sahillerinin bu ruhu iirperten atmosferinde o muhtesem, insani
kendinden gegirten mavilige doyulacak gibi degildir. Ancak gece bitmek Uzeredir;

duyulan, fecrin (6limtn) ayak sesleridir:

197 http://tr.wikipedia.org/wiki/Maltepe
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“Kanmadik gasy eden bu mavilige
Ne yazik! Gegmek tlizredir bu gece;

Ey goniil fecre az zaman kaliyor! (KGK, 35)

4.4.9. Camhca

Camlica, Istanbul’un Anadolu yakasinda, Uskiidar sinirlar igerisinde, Uskiidar
ile Umraniye arasinda yiiksek bir tepe iizerine kurulmustur. Cam korularina sahip,
yesillik bir tepe Uzerinde bulunan Camlica, bir¢ok edebi esere konu olmustur.
Istanbul Bogazi ve Marmara Denizi’nin seyredilebilecegi hakim bir noktada yer alan
Camlica, 17. yiizyilda sayfiye olarak kullanilmaya baglanmis, 19. yiizyilda kosklerle
donatilmistir. Bugiin sehrin i¢erisinde kalan Camlica, dinlenme, gezinti ve seyir alani
olarak kullanilmaktadir. “On dokuzuncu yiizyila kadar bazi padisahlarin av veya
tenezziih i¢in ciktiklarinda dinlenmeleri ic¢in yaptirilmis birkag av koskii disinda
binanin bulunmadigi Camlica, II. Mahmut devrinde hanedan Uyeleri ve yuksek
tabaka tarafindan kesfedilerek zarif koskler ve konaklarla donatilir. Tanzimat devri
sair ve yazarlar1 bu sebeple Camlica'ya 6zel bir ilgi gostermislerdir. Namik Kemal'in
Intibah romam Camlica tasvirleriyle baslar. Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba
Sevdasi'nin kahramani alafrangalik heveslisi mirasyedi Bihruz Bey de goniil
maceralarim1 Camlica'da yasar. Yahya Kemal, 1921 yilinda yazdig1 Ug Tepe baslikli
yazisinda bu tepeden ‘Namik Kemal ve arkadaslart Hamit, Ekrem, Sezai ve
otekilerinin elli sene evvel aleme baktiklari tepedir. Eserlerinde Camlica havasi eser,
Camlica bahgelerinde biilbiil sesi dinledikleri sezilir, siveleri o semtin vezir konaklari

gibi agir, harap ve sairanedir.” diye s6z etmistir.” 108

108 Ayvazoglu, Besir, “Edebiyatin Camlicas1”, Zaman, 12 Temmuz 2012, s. 16
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Nihad Sami Banarli’nin “bir Uskiidar sahikas1” olarak nitelendirdigi Camlica,
Y ahya Kemal’in istanbul’a cogu zaman bu noktadan baktigs, siirlerinde 6zel bir yere
sahip olan semtlerdendir. Yahya Kemal, Camlica’ya olan sevgisinden bir siirine
Camlica Gazeli (ESR, 35) adim vermistir. Camlica, sairin Istanbul’a déniis
yollarinda, biiylik bir 6zlemle ve ona kavusacak olmanin heyecaniyla adin1 andig ilk
mekanlardandir. Karnaval ve Ddéniis adli siirinde, yine boyle bir doniis
anlatilmaktadir. Doniis yolunda ufukta goriinen, sairin Istanbul adina aklma gelen ilk

yer Camlica’dir:

“Ben yolcuyum bugtin
Nis karnavalda eglenedursun

Ben yolcuyum bugtin. Y olun ufkunda Camlica” (KGK, 38)

Camlica’nin Yahya Kemal i¢in bambagka bir anlami vardir: Camlica, sairin
cananla beraber oldugu, Istanbul’u birlikte seyrettikleri, birlikte sdylestikleri,

bulustuklart mekanlarin, Istanbul tepelerinin 6nde gelenidir:

Cénanla ¢iktigim tepeler... Basta Camlica...
Haa muhayyilemde parildar, resim gibi,

Y &rin dudaklarinda bitip baslayan visal.” (KGK, 41)

Eski Musiki adli siirinde ise Yahya Kemal’in Camlica’ya en yakistirdigi sazin

tambur oldugunu 6greniyoruz.

“Bu yaz kemenceyi bir dinledinse Kanlica’da,

Baharda bir gece tanbiiru dinle Camlica’da.” (KGK, 22)
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4.4.10. Adalar

Giiniimiizde Adalar, Istanbul’un dokuz adadan olusan il¢esidir. Bostanc1 - Kartal
sahilinin karsisina diisen bu adalar sunlardir: Biiylikada, Heybeliada, Kinaliada,
Sivriada, Burgazada, Yassiada, Sedef Adasi, Kasik Adasi ve Tavsan Adasi. Ilcede
yasayan Nufus, on bes bin kisi civarindadir. Giiniibirlik ziyaretgilerle ve yaz turizmi
hareketliligine gore bu say1 iki ii¢ katina ¢ikabilmektedir. Adalar’da, sayilar1 her
gegen giin azalan, azinlik niifusu da vardir. Istanbul’un tek sehircilik miizesi olarak
adlandirilabilecek olan Adalar Miizesi, BlylUkadada Aya Nikola Koyu nda

bulunmaktadir. Adalar, Bati’da daha ¢ok Prens Adalar1 adiyla bilinmektedir.

Yahya Kemal’in Biiyiikada’ya yerlesmesi 1913 yilinda olur. Onceleri burada bir
otelde oda kiralayan Yahya Kemal, bir yil sonra Yakup Kadri’yle birlikte bir kosk
tutar. Ilerleyen yillarda ise farkli otel ve kosklerde kalmaya devam eder.
Biiyiikada’da siyaset, biirokrasi, sanat ve edebiyat camiasindan olusan bir arkadas
grubu vardir. Dartlfinun’ da Tiirk edebiyat: tarihi, Bati edebiyat1 ve medeniyet tarihi

derderi veren Y ahya Kemal, Heybeliada Bahriye Mektebi’ nde de derslere girer.

Biiyiikada’nin Yahya Kemal agisindan tasidigi bir baska 6nem de Celile
Hanim'in yazlar1 burada oturmasidir. Y ahya Kemal, “ Adalardan gelen bu mektupta,
/ Oradan, bir sihirli rayiha var;” (KGK, 85) diyerek basladigi Eski Mektup adli
siirinde, Celile Hanim’in Adalar’dan kendisine gonderdigi bir mektubu ve onun,

ruhunda meydana getirdigi devinimleri anlatir.

Istanbul dzlemiyle yazdig1 Karnaval ve Déniis adli siirinde sabirsizligmin had
sathada oldugu bir noktada “Yillarca sevdigim Adalar, sevdigim deniz / Artik

gorunseler...” (KGK, 38) scklinde Adalar’a olan sevgisini ve dzlemini ifade eden
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Yahya Kemal, bir sarkisinda Adalar’dan bahsederken, Adalar’in yanma “ilahi”

sifatin1 ekler, &deta onu kutsar:

“Sen sarkilarin durdugu bir 1dhza kenarda,
Yad et ki sevisdikti ilah1 Adalarda!
Iclen! Soguk ellerle hazin alnini sar da,

Yad et ki sevisdikti ilahi Adalardal” (ESR, 65)

Yahya Kemal’in Adalar’dan bahsettigi bir diger siiri Viranbag adini tasir. Bu
siirinde sair, Adalar’in Viranbag denilen yerinde kurduklar1 sofralardan, yaptiklari

gezintilerden bahsetmekte, o gunleri hiiztinle yad etmektedir:

“Adalardan yaza ettik de ved&
Sizliyor bagrimiz iistiindeki dag,

Seni hatirliyoruz Viranbag!” (KGK, 87)

Adalar, sairin Ask Hikdyesi adli siirinde de karsimiza g¢ikar. Burada Yahya
Kemal, Melek Hanim’la ilgili olarak kalbine diisen ilk atesten bahseder. Bunu

yaparken de ortamin fotografin1 ¢gekmeyi unutmaz:

“Bir taraftan Yakacik, mor daglar...

Bir taraftan da deniz, siih adalar...” (KGK, 86)

4.5. Suleymaniye Camii

Yahya Kemal, Istanbul’u dogal yapisi, semtleri, tarihi arka planiyla bir biitiin
olarak sevmektedir. Bu tarihi arka plan1 meydana getiren unsurlardan birisi de sehrin
hem kiiltiirel hem de manevi dokusunu olusturan camileridir. S8z konusu camiler

arasinda Siileymaniye, Yahya Kemal i¢in 0zel bir yere sahiptir. Zira
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“medeniyetimizin en biyik abidesi”*® olan bu mabet, yine sair icin ¢ok 6zel bir
sabaha ev sahipligi yapmustir. O, bir bayram namazi igin gittigi Siilleymaniye
Camii’nde yasadiklarini, duygulanmalarini, ruh coskunluklarin1 Sileymaniye de

Bayram Sabahi (KGK, 3-6) adli siirinde dile getirir.

Bir “kalfalik eseri” olan Sileymaniye Camii, Mimar Sinan tarafindan 1551-1557
yillart arasinda Kanuni Sultan Siileyman adma yapilmistir. Bir pargast oldugu
kiilliyenin miistemilat1 arasinda medrese, kutliphane, tirbe, imaret, hastane, hamam,
hazire ve dikkanlar vardir. Kanuni Sultan Siileyman’in ve Mimar Sinan’in tiirbeleri
de burada bulunmaktadir. Kantarcilar Mahallesi’ne bakan bir tepe lizerinde insa
edilen ve Istanbul’a hakim bir konumda bulunan cami, klasik Osmanli mimarisinin

en dikkat cekici 6rneklerindendir.

Yahya Kemal’e gore, bir dahi olan Mimar Sinan bu eseri insa ederken olgunluk
donemini yasamasaydi, fatih ve zengin bir padisah olan Sultan Siileyman da Sinan’a
bir saheser meydana getirmenin sinirsiz imkanlarin1 vermeseydi bu eserin viicut

bulmas1 imkansizd.**°

Sair, Stileymaniye Camii’nin mimarisi, fiziki 6zellikleri ve bu
yapmin kendi iizerinde biraktigi etki ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

“Genisleye genisleye, yiiksele yiiksele gitmis uzun bir istila tarihinin gene kemal

devrinde, bu sanat mucizesinin zuhur edisi de insani ne kadar diisiindiiriir.

Iki kistmdan miirekkep ulu mabedin sadirvan tarafi, iistii agik, 24 siitun iizerinde
yiikselen 28 kiigiikk kubbeli muhtesem bir cergevedir. Siitunlarin 10’u beyaz
mermerden, 12’si pembe granitten, cami kapisinda olan ikisi de somakidendir.

Ortada sadirvan islenmis mermerden ve tunctandir. Camide kubbe, dayanacagi

199y ahya Kemal, Aziz istanbul, s. 58
19y ahya Kemal, Aziz istanbul, s. 58
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yerlere yiiklenmis degil, adeta gokten inmis de konmus zannedilir. Mihrap, minber,
hinké&r mahfili millT oymaciligin incelik harikalaridir. Mimari ve dekor sanatlarinin
bu miikemmel terkibinde asalet, sadelik ve ihtisam go6zleri yormayan bir

111
manzaradir.”

Yahya Kema Sileymaniye Camii’nden, bir ordu-millet olan ve bu ordu-
milletlerin igerisinde en ¢etin ve savas kabiliyeti en yiiksek olup en ¢ok doviiseni
Tiirklerin, Allah’ina adadigi bir yap1 olarak bahsetmektedir. Burada meydana
getirilen mimari, en son dine, en ¢cok yakisacak bir mabet ortaya koyabilme ¢abasinin

bir Grinidur:

“Ordu milletlerin en ¢ok doglisen, en sarp1
Adamis sevdigi Allah'ia bir boyle yapi.
En glizel méabedi olsun diye en son dinin

Budur 6z sekli haydl ettigi mimarinin.” (KGK, 4)

Saire gore caminin inga edildigi mekanin segilisi tesadiifi degildir. “ SUleymaniye
Camii, Halig¢'e dogru inen bir yamag iizerinde etrafa hé&kim pozisyonda insa
edilmistir. Sinan'in tasa ve mermere verdigi estetik zevk sayesinde Slleymaniye
bogaza zarif golgesini diisiirmekte, her giin batiminda, sularin 1s1ikla oynastig1 bu
renk ciimbiisiinde semavi bir tablo meydana getirmektedir.”*** Bu kuts tepenin
tercih edilmesindeki amaci Yahya Kemal, “sonsuzlugun her taraftan en iyi bicimde

goriilebilmesini saglamak™ olarak ifade etmektedir.

11y ahya Kemal, Aziz istanbul, s. 58-59
12 Colak, Ali, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”, Yeni Umit, 1996, S32, s. 34
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“Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,

Secmis Istanbul'un ufkunda bu kudsi tepeyi;” (KGK, 4)

Caminin harcin1 komutan, asker ve gaziler hep birlikte tasimistir. Mimar ve
is¢iler, tasa hilkmedebilmistir. “Yapiminda calisan gaziler, serdarlar ve daha nice
maneviyati zengin isgiler, tagidiklar1 sifatlara uygun gii¢ ve karakterde insanlardir ki,
sair onlarin yaptiklart isi; manevi gilic anlaminda ‘tasi yen’mek seklinde
degerlendirir.” ** Boyldikle, hiir ve engin vatanin gece ve giindiiziine buradan adeta

uhrevi bir kap1 acilmistir. Saire gore burada amag sudur:
“Taki gecsin ezeli rahmete rdh ordulari...” (KGK, 4)

Yahya Kema icin Sileymaniye' nin énemi, onun sadece bir mimari saheser
olmasindan kaynaklanmamaktadir. Sileymaniye onun ic¢in “ hendeseden bir abide”
olmaktan 6te, daha derin anlamlar tasimaktadir: “Milletler, tarihleri boyunca abide
kiymetinde birgok eser meydana getirirler. Bu eserler topyek(n bir milletin ruhunu
aksettirir. Bu ruhtur ki gelecek nesillere her zaman 11k tutacak, onlar1 yalniz
birakmayacak ve bir hayat {islibu verecektir. Milletimiz asirlarca ruhunun
ilhamlarin1 Anadolu ve Rumeli topraklarina serpistirmis ve vatanin her karis
topraginda abideler yiikseltmistir. Bu eserler muhtesem zaferlerin hatirasini yasattigi
gibi atalarimizin diinyaya bakig agisinin ve yasama islubunun da yapiya aksetmis
seklidir.”*** Iste Yahya Kemal, bir bayram sabahi, bir bayram namazi vesilesiyle
burada gecirdigi siire zarfinda duyduklari, yasadiklari ile vatanin birligine bu mabette

karigmustir:

3 Deveci, Mutlu, agm., s. 723
14 Colak, Ali, agm., s. 36
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“Ulu mébedde karistim vatanin birligine,
Cok siikiir Tanr1’ya, gérdim, bu saatlerde yine

Yastyanlarla beraber bulunan ervéhi.” (KGK, 6)

Yine o, Siileymaniye’nin kubbesi altinda, iceride bulunan topluluga bakarak
kendisini, yillardir pesinden kostugu, riiyalarini siisledigi cetlerinin magfiret iklimine
girmis gibi hissetmektedir. Sair; vatanin, milletin birligini, tek bir ses, tek bir nefes

olusunu simdi bu kubbe altinda seyretmektedit:

“Senelerden beri ri'yada goriip 6zledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Dili bir, gbnl bir, imén1 bir insan y1gimni
Goruyor varligiin bir yere toplandigini;
Biiytlik Allah't anarken bir agizdan herkes

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;” (KGK, 4)

Maziye dair hatiralar, bu kubbe altinda birbiri ardina canlanmaktadir. Asker
giysili bir kisiden Mimar Sinan’a, gokte duyulan top seslerinden Malazgirt
Ovast’ndan yiiriiyen Tiirk ogluna, Caldiran ve Mohag’tan ta Barbaros a kadar
hatirlamalara konu olan bitiin olay ve kisiler, Siileymaniye’nin o uhrevi ortaminin
bir Grintddr. Bu nedenle Stleymaniye Camii yalnizca miikemmel bir mimarlik eseri

degil, kubbesi altinda sanli bir tarihin de yansidig1 bir zaman aynasi gibidir.
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5. Paris

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tirk aydini yiiziinii Bati’ya ¢evirir.
Bazilarinca bir ideoloji olarak benimsenen Baticilik; sosyal, kiiltiirel, siyasi, askeri ve
ekonomik alanda ilerlemek, kalkinmak, refaha ulagsmak i¢in bir kurtulus yolu olarak
gorlllr. Sanat ve edebiyat tutkunlari igin de durum bundan farkli degildir. Ozellikle
Paris onlar icin bambaska anlamlar tasir. O giinleri Abdiilhak Sinasi s6yle
anlatmaktadir: “Paris isminin o zamanki gen¢ muhayyilelerdeki manalarini simdi
size nasil vermeli? O zamanki hiirriyet, siir, sanat asiklarinin {izerindeki fiisunlarin
nasil duyurabilmeli? Bu, u¢gmus birtakim rayihalar1 toplamak istemeye benzer. O
zamanlar diinyanin miithim bir kism1 i¢in Paris’in adeta bir mistigi vardi. Bu, nevileri
ayr1 ayr1 kiymetle, tipki dindarlarin goniillerini aydinlatan mukaddes sehirler gibi,
Mekke ve Medine gibi, hayalleri nurlaragark eden bir sehirdi. insan orada mutlak bir
hiirriyet icinde tam bir siir ve sanat hayati yasar ve yasadigina kanardi. Zira
gordiiglimiiz  biitin maddiyati hayalimizin maneviyatiyla yogurur ve bundan
ruhumuzun gidalandig1 bir hamur yapariz. Paris’i, askin1 duydugumuz bir viicut ve

» 115

bir ruh gibi severdik.

Yahya Kemal i¢in Paris sevdasinin baglangici, on sekiz - on dokuz yaslardir.
Sair, o giinleri soyle anlatmaktadir: “Istanbul’da avare bir tasra genciydim. Hig
Fransizca bilmiyordum. Servet-i FUnun'da ¢ikan Edebiyat-1 Cedide nin siirleriyle,
mensureleriyle, tercimeleriyle tetkikleriyle kafam doluydu. Memleketi zindan,
Avrupa’yt nurlu bir dlem gibi goriiyordum. (...) Tevfik Fikret’in siirinde ve Halit
Ziya’nin nesrinde ve bu iki miiteceddidin pesine takilmis genclerin eserlerinde,

Fransizcadan terciime edilmis romanlarda gordiigiim aleme atilmak istiyordum.

Y5 Hisar, A. Sinasi, Yahya Kemal’e Veda, istanbul, Yap1 kredi Yayinlari, 2006, s.10
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Bilhassa Paris hayalimin fevkinde bir yildiz gibi parliyordu. Manakyan’in
tiyatrosunda La Dame aux Camelias’yr gérmiistim. Romanim1i okumus ve
aglamistim. Bu agk serencaminin kahramani Armand Duval ve o hazin Marguerite
Gautier asklarinin gectigi o bulvarlarla, o tiyatro localariyla, 0 Bougival sayfiyesiyle,
visalleriyle ve ayriliklartyla goziimde tiitiiyorlardi. Gonliimii Paris’e ¢eken diger bir
sebep de Jon Turkliiktil.” **® Yahya Kemal, bu gerekgelerle 1903 yilinda Paris yoluna
koyulur. Fransizcasini ilerletebilmek i¢in Collége de Meaux’da yatili olarak 6grenim
goriir. Okulla birlikte sanatsal ve kiiltlirel faaliyetleri de yakindan takip eder. Meaux
Koleji'nden sonra Quartier Latin’e yerlesir ve burada Istanbul’a doniis yili olan
1912°ye kadar gonliine gore bir hayat siirer.1904 yilinda Paris’te Ecole Libre des
Sciences Politiques (Siyasal Bilgiler Okulu) Dis Siyaset Boliimii’ne kaydolan sair,
okulda Albert Sorel, Albert Vandale, Emile Bourgoix, Louis Renault gibi énemli
isimlere Ogrenci olur. Albert Sorel’in tesiriyle tarihe yoOnelir ve ondan 6grendigi
metotla, Osmanli tarihini incelemeye baslar. Ilgiyle takip ettigi bir diger isim de
Camille Julien’dir. Onun “Fransa topragi bin yilda Fransiz milletini yaratti.” sozii de

Y ahya Kemal’in tarih anlayisi iizerinde derin tesirler birakir.

Parisin Yahya Kema'in hem kisisel hem de edebi gelisimine katkisi ¢ok
buydktur. O yillarda Paris’in kahvehaneleri bile birer sanat ve edebiyat merkezi
gibidir, &deta okul hiviyetindedir. Yahya Kemal, Paris’te kaldig1 stirece Bat1 tarihini,
sanatini, kiltiriini iyi inceleme firsati bulmus, yaptigi seyahatler ufkunu agmus,
hatirt sayilir bir siir, edebiyat, sanat birikimine sahip olmustur. Yahya Kema o
giinlerde Istanbul’a dénmeyi hi¢ istememistir: “On yedi sene evvel Paris'te,

Luxemburg bahgesine yakin bir sokakta, ekseriyetle talebenin oturdugu bir otelde

16 Y ahyaKemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 74-75
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yastyordum. Kafam vatan askiyla sarhostu. Yalniz memlekete donmeyi hi¢ arzu
etmezdim. Bazi geceler riiyada kendimi Istanbul’da goriir, sonra sabahleyin
gbzlerimi agip da Paris’te oldugumu hissedince gocuk gibi sevinirdim. Bir derdim
vardi: Vatan. Bir arzum vardi: Omriimii Paris’te ge<;irmek!”ll7 Paris’ten ayrilig gunu
geldiginde ise bu ise iyi tarafindan bakmaya ¢alisacaktir: “Mamafih, 1903’ te on sekiz
yasimda, Paris’e kagarak, orada, oranin en giizel senelerinde, bir tarafa gitmeksizin,
dokuz seneden fazla bir devre gegirmekle hayatimin en iyi isini gordigimii

seziyordum.” 8

Tanpmar, Paris’in Yahya Kemal iizerindeki tesiriyle ilgili olarak sunlar
soylemektedir: “Kahve zevki, Yahya Kemal’de Paris’teki talebeliginden kalmisti.
Zaten birgok itiyatlari, jestleri diisiincesi gibi oraliydi. Jestlerinde Fransiz
tiyatrosunun, Fransiz sansoniyelerinin tesiri vardi. Biraz kisa kollarin1 agip size
dogru “Aziz filan” diye ilerlemesi, hitap sekilleri, hatta siir okuyus tarzi, tenkit ve

muhakeme, hepsi Fransiz, hatta Parisliydi.” 119

Yahya Kemal’in Eski Paris adli siirinde anlattiklari, yukarida ifade edilenlerin
Ozeti gibidir. Sair, Paris gunlerinin bitin guzelliklerini, bitiin zevki ve hazzi ile

sOyle anlatmaktadir:
“Eski Parisde bir omur gecti;
Jaurésin gir sadés1 devrinde,

Tuncu canlandiran ilaht1 Rodin;

17y ahya Kemal, Egil Daglar, s. 236
118 y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 89
19 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s. 15
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Verlaine absent'i Baudelaire afyonuna
Karisan bir sihirli hazd: siir.

(...)

Yasamis olmiyan bilir mi bunu?

Eski Parisde bir 6mir gecti,

Ideal riizgariyle hiir gecti.

Bagka yildizda bir hayat imis o.
Yasamak zevki her saatte esen,
Damanurlu bir geceydi zaman.
Dinliyen soyliyen kadar arif,
Seyreden oyniyan kadar hassas.
(...)

Bagska yildizda bir hayét imis o.

Hisve haz yikli kéinat imis 0.” (KGK, 97)

1907, Yahya Kemal’in, “Fransiz siirinin, fikrinin, zevkinin havasi iginde, balik
suda yasar gibi” 120 yasadig1 yildir. Sair, Paris’te siirde gecirdigi evreleri ve iizerinde

biiyiik tesirler birakan Baudelaire’le olan tanismasini soyle anlatmaktadir:

“Victor Hugo’'nun kaba saba taraflarin1 asmistim. Asil siiri olan Aswlarin
Masali'nda epey miiddet kaldim. Hugo’da sonra Théophile Gautier’yi, ve De
Balville’i sevdim. Az ¢ok bulamag¢ olan romantizm siirinin daha imbikten ge¢mis
taraflarina geldim. Onlara heniiz kaniksamamisken Charles Baudelaire’in siirini

tattim. Siirin bu merhalesi biitiin hissimi, biitiin havassimi bir biiyii gibi tutmustu. Ser

120y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 106
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Cicekleri’nin birgogunu ezbere biliyordum. Baudelaire’ci bir arkadasim vardi, adi
sade Philippe’ti. Romatizmadan, frengiden ve daha birgok hastaliklardan muzdarip,
daima 6fkeli ve bedbin bir adamdi; diinyada goniil aydinligiyla bahsettigi yegane sey
Baudelaire’in siirleriydi; sirf Baudelaire’ci oldugu i¢in onunla goriisiiyordum.
Baudelaire'in dogdugu evin simdi Saint Germain Bulvari tarafindan kesilmis eski
arsasini, ¢ocukken oynadigi Luxembourg Bahgesi’'ni, gengken yasadigi Pimodan
Oteli’ni, 6ldiigii hastaneyi, gdmiildiigii Montparnasse Mezarligini, hasili temas ettigi
neresi ve ne varsa hepsine bir kara sevdali gibi asina idim. Hayatinin okumadigim ve
bilmedigim bir kosesi yoktu. (...) Baudelaire’cilik, iistiimde uzun zaman bir sitma

gibi kald.”*#

Biiyii Siir'de (KGK, 98) sair, bu durumdan bahseder. Baudelaire'e, onun en
giizel siirlerine -Balkon, Yolculuk, Guzellik- olan hayranligini dile getirir. Bunun

yaninda Paris’in efsunlu giizelliklerinden, nimetlerinden de bahseder.

“Parisde genc iken koyu Baudelaire-perest idim.

Bakon'la, Yolculuk'la, Glzdllik'le mest idim.

Sinmisti si'ri rihuma ulvi keder gibi;

Absent’ ¢ damla damla sizan bir seker gibi.

Hulyasinin yarattig1 iklim o baska yer!

Gur defnelerle gevrili, afyonlu bahgeler...

Her zevki bir haram olan efsunlu cennetin

Koynunda vardi lezzeti bin tiirlii nimetin.” (KGK, 98)

121y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 106-107
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Sair bir siire sonra bitin bu guzelliklere, “gir defnelerle cevrili, afyonlu
bahgeler’e, koynunda bin tiirlii nimeti saklayan bahgelere veda edecek; ama yasadigi

o mutlu zaman dilimlerini asla unutmayacaktir:

“Bir giin veda edip o diyarin hayatina,

DondUm bittn bitliin vatanin kiinatina.

Lakin o bahcel erde gecen devreden beri

Kalbimde solmamustir o si’rin ¢igekleri.” (KGK, 98)

6. Tarihi Konular

6.1. Turk Tarihi

Yahya Kemal, Turk’Un tarihini 1071 Malazgirt Zaferi’yle baslatmaktadir. Ona
gbre 1071’ den oncesi tarih dncesi, 1071’ den sonraki devirler ise tarihtir. Yine ona
gore bu zafer, sadece Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulmasini hazirlayan bir sebep
degil, sonuglari itibariyla vatanin temeli olan, kutsal bir hadisedir.Y ahya Kemal bu
konuya sOyle aciklik getirmektedir: “Bu muzafferiyetle Anadolu’nun kapilari
denizlere kadar agilmis bulunuyordu. Vakia 1071'den sonra on senede Selcuk
ordulart1 Anadolu iglerinden Karadeniz sahillerine, Akdeniz sahillerine, Marmara
sahillerine kadar her taraftan bosandilar. 1081°de Tiirk atlilar1 ilk defa Istanbul’un
kars1 sahilinde Fenerbahge’yle Uskiidar arasinda gériindiiler. Istanbul’u ve Ayasofya
kubbesini Anadolu yakasindan ilk goren Tiirk gozleri bu gozlerdir. Bu gelen asker
Uskiidar’t o sene ilk defa fethetti. Bugiinkii vatanin yaratilisinda Karadeniz

kiyilarindan Akdeniz kiyilarina kadar bu yiiriiyis, tarihte ¢ok defa goriilmiis olan
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Tiark iradesinin en harikali olanlarindan biridir. Bugiinkii vatan iste bu yiiriiyiisten

95122

dogdu.

Yahya Kemal’e gore bu Turk muzafferiyetini Avrupa tarihcileri de dinya
tarihinin 6nemli bir doniim noktas1 saymaktadirlar. Ciinkii Tiirklerle Avrupalilarin
yiizyillar siiren miicadelesi bu zaferle baslamistir: “Hacli Seferleri tarihini en yeni bir
usulde yazan miiverrih Grousset, Hacli Seferleri’ni kimildatan sebebin 1071’de
Malazgirt’te, Tiirk Hakan1 Alparslan’in Bizans Imparatoru’ nu orada maglup edip esir
etmes olarak gosteriyor. Bu muharebenin, cihan tarihini saran bdyle derin bir tesiri

olmustur.”123

Yahya Kemal, kendisinin Osmanli tarihine hayranligiyla ilgili yanilgidan ve
Tirkiye Turkligiinden ise soyle séz etmektedir: “Malazgirt’'ten sonra Turkiye
topraginda yalniz kendine benzeyen bir Tiirkliik vardir. Bu Tiirkliik, kendi irkindan,
bagli oldugu dinden, yaptig1 tarihten, yarattig1 giizel sanatlardan, siirden, musikiden,
mimariden, hasili yalniz bu yeni vatandaki yasayisindan, duyusundan, kendi kader ve
kazasindan terekkiip etmis bir kiitledir. Burada sdylemeliyim ki bana dair en yanlis
goriislerden biri benim Osmanlh tarihine hayran oldugumu ileri siirmek gibi hem
yanlis hem noksan iddiadir. Benim itikadima gore yeni vatanin fethi, Malazgirt’ten
baglar. Malazgirt’ten Osmanli Devleti’nin zuhuruna kadar Rum Selgukileri ve bu
devlete tabi beylikler, Tiirkiye’deki Tiirkliglin temelini kurmus Tiirklerdir. Hatta

Stileymaniye’de Bayram Sabahi’nda bu goriis tamamiyla meydandadir:

‘TaMalazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi?

122 v ashya Kemal, Aziz istanbul, s. 12
123y ahya Kemal, Aziz istanbul, s. 11
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derken g6zimin o6ninde canlanan tarih, Horasan’dan Malazgirt'e, oradan da

Istanbul’a yiiriidiigiimiiz asirlardaki Tiirkoglunun biiyiik ve heybetli yiiriiyiisiidiir.

95124

Yahya Kemal, Sileymaniye'de Bayram Subahi adli siirinde bu zafere dikkat

cekmekte, 6n safta oturan “ 7a Malazgird ovasindan yiirtiyen Tiirkoglu” (KGK, 4)

dedigi miimin esvapli, ¢ok biiyiik bir igi gorerek yoruldugu belli olan neferi, Turk

tarihinin bir sembol U olarak gormektedir:

“TaMaazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,

Y Uz dinyé&da yigit yiizlerinin en giizeli,

Cok biiyiik bir isi gérmekle yorulmus belli;

Hem blydk yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,

Her zaman varligimiz, hem kanimiz hem etimiz;” (KGK, 4-5)

Y ahya Kemal Hayal Beste adli siirinde, bu anlamda yapilan isin 6nemine dikkat

cekmekte ve

getirmektedir:

Tirk’iin tarihinin ve yaptigi fetihlerin ihtisamimi su sekilde dile

“Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra,
Yiice daglar gibidir goérdugiin is, Tiirk oglu!
Girdigin yerde asirlarca kalistan bagka,
Kurdugun devlet asirlarca muzaffer yiiriidii.

Taliin dondigii en korkulu yillarda bile,

Yiirtiyen diismani son hamlede doktin denize.” (KGK, 21)

124 Banarli, Nihad Sami, Bir Dagdan Bir Daga: Yahya Kemal, s. 211
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Yahya Kemal, yukarida bahsedilen Tiirk tarihinin ve yapilan fetihlerin

biiyiikliigiiniin yalnizca mimariyle yansitiliyor olmasindan muzdariptir:

“Ac¢tigin lilkede, yoktan yaratis kudretini,
Azminin kurdugu yiizlerce sehirden fazla,
Iri firizeye benzer nice gok kubbeyle,
Dehre aksettiriyor, gerci, blyuk mimart;

Bu eserler seni gostermege kafi diyemem.” (KGK, 21)

Ona gore bu tarih, siir ve resim gibi diger sanat dallariyla da islenmeli; Tiirk’{in

gegmisini dirilten sanat, biitiin Tiirk tarihini aksettirebilmelidir.

Sair, Mdaverdda Soylenis’te ise Tiirklerin Anadolu’ya gelip yerlesmesinden ve bu

iste biiylik bir rolii olan destani sahsiyet Sar1 Saltuk’tan bahsetmektedir:

“Geldikti bir zaman Sar1 Saltik’la Asya’dan.

Bir bir Diyar-1 Rim’a dagildik Sakarya dan.” (KGK, 69)

Yahya Kemal, siirlerinde Tiirk kiiltiir, tarih ve milliyetciligini islerken bazen bir
obje olarak kadindan yararlanmaktadir: “Ona gore Istanbul, biitiin Tiirkiye nin,
Anadolu’nun mekan olarak bir simgesi, temsilcisi, orada yasayan Tiirk kadini da
Tirk milletinin ideal bir simgesidir. Ve Yahya Kemal, kafasinda olgunlastirip bir
sistem haline getirdigi Tiirk milli kiiltiir sentezini Istanbul’la 6zdeslesen Tiirk kadini
tizerinden verir. Boyle bir yaklasim, Tirk edebiyatinda ilktir. Mesela Mihriyar
siirinde Istanbul’da dogmus, biiyiimiis ve orada yasayan giizel bir Tiirk kadiindan
sOz edilir. Oradaki kadin, Bogazici’nde yasayan asil, giizel, kUlturlQ, ince, zarif bir
Istanbul hanimefendisidir. Yiiziine, tavrina, davranslarina, durusuna, sekline

semailine bakan kisi, Istanbul’un giizelliklerini ve TUrk kultlr ve tarihini gorir gibi
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olur. Bogaz iklimi ve Kkiltiirii onun sahsiyetine yansimistir. Deniz nefederiyle
serpilmis, saf uykusunun salincaginda balik¢1 sesleriyle sallanmistir. Burada Bogazin
hem iklimi hem de kiiltiirii yansimistir ideal Tiirk gilizeline. Tiirk vatanini, kiiltliriind,
tarihini, dilini, kiltiiriinii glizel bir kadinla 6zdeslestirme, Yahya Kemal'in 6zgin
yanlarindan biridir. O, milliyetgilik fikrini biraz boyle bir tutumla yansitir. Bir

Tepeden, Bir Baska Tepeden siirlerinde de buna benzer bir yaklasim goriiliir.” '

Yukarida, Yahya Kemal’in siirleriyle ilgili ifade edilen goriisii, sairin Mihriyar

adli siirinden orneklendirebiliriz:

“Simas1 zaman zaman parildar
Bir sahilin en guizel yerinde.
Hala goriiniir gecen asirlar

Bir bir, koyu méavi gozlerinde.
(...)

Hayran olarak bakarsiniz da
Hulyaniz1 fetheder bu hali:
Bes yiiz sene sonra karsinizda

Istanbul fethinin hayali.” (KGK, 40)

6.2. Milli Ozleyis / Mazi Hasreti

Yahya Kemal’de siire dair ilk kimildanislar, cocuklugunun en giizel giinlerinde,
Balkan topraklarinda olmustur. Bu topraklar ve onlarin maziye dair yaptirdigi

cagrisimlar, onun siirini beslemis ve derinden etkilemistir. O, daha cocukluk

125 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitabu, s. 59-60
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doneminde, bir zamanlar diinyanin kaderine hiikmeden iilkesinin dagilisina sahit

olmus, bu durum onun o ¢ocuk ruhunda biiyiik bir yikim meydana getirmistir.

Banarli’ya gore, “O yillarin Balkanlar Tirkiyesi’nde siddetle duyulan bu mazi
hasreti, Alman kalkinmasinda biiyiik vazife goéren Cermen romantizmini andirir bir
milli ézleyis’tir.”**® Bu manada Y ahya Kemal’in “ Ne harabi ne harabatiyim / Kokii

mazide olan atiyim” sozii onun mazi hasretini ve tarih goriisiinii ifade etmektedir

Y ahya Kemal, Osmanlinin eski giinlerine duydugu 6zlemi, milli 6zleyisi degisik
siirlerinde dile getirmistir. Bunlardan birisi de bir maglubiyetin siiri olan A¢ik
DeniZdir. A¢itk Deniz (KGK, 7-8), “Mahzun smirlarin otesinde kalan vatan
topraklarinin dinmeyen feryadi, bitmeyen agrisidir. Bu siirde milletin mazideki
ideali, idraki, izan1, irfan1 yirminci asrin duyus ve telakkileriyle muhakeme edilerek
mukayeseli bir tarzda, ahenkli ve estetik bir siir diliyle ortaya konulmustur. Sairin
ruh haline hdkim olan bu ince melal, bu sosya i¢ sikintisi; bir zamanlar diinya
hakimiyetini kuran ve yasatan Osmanli Devletinin ¢okiisiiyle birlikte aydinlarimiz
nezdinde baslayan, daha sonra da devam eden bir dagilma, bir yikilis psikolojisinin

» 127

derin akislerini, estetik tahassiirlerini tasir. Siirde bu 6zlemi, bir i¢ sikintis1 ve

hiiziinle beraber sair su sekilde ifade etmektedir:

“Balkan sehirlerinde gecerken ¢ocuklugum;
Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardi "Byron"u bedbaht eden melal

Gezdim o yasta daglari, hulyam i¢inde 14l...” (KGK, 7)

126 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 1

127 Araz, Rufat, “Yahya Kemal’in Acik Deniz Baslikli Siiri Uzerine Goériis ve Diisiinceler”, Berceste,
2008,S77,s.24

285



Osmanli bir zamanlar hiikiim siirdiigli topraklar1 terk etmek zorunda kalmistir.
Artik biiyiik bir fetih arzusuyla atlarin1 daha ileri siiren sanli siivariler yoktur. Yahya
Kemal, “Byron'u bedbaht eden melal”le Rakof¢a kirlarinda dolasirken, akinci
cetlerinin her yaz kuzeye dogru olan kosularini, gaye-i hayallerine ulasmak igin

duyduklar ihtiras1 derinden hissetmektedir. Ancak o giinler artik ¢ok uzaktadir.

“ Aldim Rakofca kirlarinin hiir havasini,
Duydum akinci cedlerimin ihtirasin,
Her yaz, siméale dogru asirlarca bir kosu,

Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...” (KGK, 7)

Ordusu yenilmis, yashi bir vatan karsisinda yine de iimitsiz degildir Yahya

Kemal. Bu iilkenin dirilisi, her gece riiyalarini siislemektedir:

“Maglipken ordu, yasl dururken biitiin vatan,

Ri'yamagirdi her gece bir fétihane zan.” (KGK, 7)

Yahya Kemal’in ta gocukluk yillarinda duymaya basladigi bu 6zlem sonraki
yillarda pesini birakmamustir. O, iilkesinden ¢ok uzaklarda bulundugu bir zamanda,
gurbette olmanin verdigi 1zdirap igerisinde de yine ayni iimidi, o “fatihane zan’n1

tasimaktadir:

“Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,

Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildadi,” (KGK, 7)

Yahya Kemal, A¢ik Deniz’in ilerleyen boliimlerinde Osmanli’nin gegmisteki

ihtirasini, diinyay1 dize getiren kudretini ve ona olan 6zlemini anlatmak icin “deniz”
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kavramindan yararlanmakta ve bunun i¢in denizi kisilestirmektedir. Bu manada Rifat
Araz siirin bu bolimiinii su sekilde yorumlamaktadir: “Yahya Kemal, Atlas
Okyanusu'nun kiyisinda bir met zamani, denizin o anki kabarmis, heybetli
goriiniimii; hareketli, firtinali, dalgali yapisiyla, Osmanlinin bir zamanlar sahip
oldugu biiyiikliik, enginlik derinlik ve genislik hususiyetleri arasinda muhayyilesine
dayali bir bag kuruyor. Deniz dalgalarinin kiy1yr &deta yutmak istercesine biteviye
dévmesini, kiyiy1r alma ve asma cehdini, ecdadin siirli olani asma idealiyle birlikte
tahayyiil eden sair, bin bash ejder olarak nitelendirdigi denizin bu heybetli yapisinda
Osmanli devletinin fetih donemlerindeki muhtesem yapisini goriir. Siirde sonsuzlugu
ve hiiznii terenniim eden ses ve ahenk unsurlari, kiyiyr doven dalgalarin ¢ikardigi
hizin dolu seder ve ahenkle &deta kaynastirilarak ayni anda ve ayni hasret
cigliklariyla birlikte duyurulur. Sair, teshis sanatiyla kisilestirdigi okyanusun
sahsinda, iic kitaya hakim olan ‘akinci cetlerin’ ihtirasin1 duyuyor ve bu idealin
tahasslrlyle kivraniyor. Sonsuz ufuklardan coskuyla gelip yerylizini ama
ihtirastyla kiyilar1 doven ve ‘bin bash ejder’e tesbih edilen deniz, sairin

n 128

muhayyilesinde bir zamanlar ufuklar1 asan Osmanli Devletidir. Siirin bu boliimii

sOyledir:

“Garbin ucunda, son kiyidan en giiriltili
Bir med zamani, gokyiizii kursunla Ortld,
Gordiim deniz dedikleri bin bagh ejderi;
GOrdum guizel vicGdunu zimrutliyen deri
Keskin bir iirperisle kimildadi anbean;

Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.

128 Araz, Rifat, agm., s. 26
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Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!

Y elken, vapur, ne varsa kagismis limanlara,

Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!” (KGK, 8)

Bu noktadan sonra bu 6zleme, yarali olan iilkenin durumunun verdigi hiiziin de
eklenmektedir. Ulke yalmzdir, hiiziinliidiir, 1zdiraphdir, halinden sikayetcidir, sair
gibi ruhunda gurbeti yasamaktadir. Ve susuzluga benzeyen bu agriy1 dindirebilecek

hicbir sey de yoktur:

“Yalniz o kalmis ortada, asi ve bagri hiin,
Bin magra agz1 agmis, ulurken uzun uzun

Sezdim bir asina gibi, heybetli hiizniinii!

Rihunla kars1 karsiya kaldim o med guna,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rGhumuzla bu gurbette sendeniz.

Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiyz;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.” (KGK, 8)

6.3. Fetih Ruhu

Yahya Kemal’e gore tarihte blylk medeniyetler kuran Tarkler, butin bir

yeryuzini fethedecek fetih ufkuna ve fetih ruhuna sahiptiler. Onlar daima:
“Yasamak zevki nedir bilmez 6liimden korkan!” (KGK, 23)

diisiincesiyle, damarlarinda dolagan biiyiik iman giiciiyle hareket etmislerdir.
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Boyle bir ruh ufkuna sahip insanlara elbette vatanin sinirlar1 ¢ok dar goriiniir.
Boyle bir neslin hayalinde daima bagka seferler, baska ufuklar vardir. Bu dyle bir
nesildir ki akin ve fetih zevkini atlariyla birlikte riizgarda bile duymus, fetih
arzusunda higbir sinir tanimamislardir. Yahya Kemal burada, s6z konusu ettigi neslin
fetih ufkunu ve arzusunu anlatmak icin “hasnitalil” sanatinin en giizel 6rneklerinden

birini vererek su muhtesem misralari soyler:

“Yeni bir iilkede yem vermek i¢in atlarina

Nice bin atli kapilmist1 fetih riizgarina.” (KGK, 23)

6.4. Akincilar

Akinci, “Diigman iilkesine akin yapan, savagc.” %

anlamina gelmektedir.
Akincilar, Osmanli ordusunda savasta on safta bulunan, komutanlarinin 6nciiliigiinde
diisman birliklerine ani saldirilarda bulunarak onlar1 bozan, dagitan hafif siivari
birlikleridir. Akincilarin, Balkanlar ve Orta Avrupa fetihlerindeki rolii oldukga
blyUktdr. “Osmanli'nin dillere destan Akinci Ocagi, devletin kurulusunda ve
yiikselisinde, timarli sipahisi smifindan sonra en biiyiikk hizmeti gbren ordu
kurulusudur. (...) Akinci, oncilidiir. Piyoniyedir, gontllidiir, fedaidir, dalkilig ve
kelle koltuktadir. Yolu o acar ve o gosterir. Ardindan ordu yliriir. 14, 15 ve 16.
asirlarda Balkanlar'in fethi ve Rumeli'nde yeni bir Tiirk anayurdu olusmasi, birinci
derecede akincinin eseridir. Akincilik ruh, inang, iman, goniil meselesidir. Ayni
zamanda bir dinya goriisii meselesidir. Bu hassalardan mahrum kisiden akinci

olmaz. (...) Akinci Ocagi, cagdas ordulardaki komando sinifinin karsiligidir. Ath ve

hafif silahli bir komando... Hareket yetenegi olaganiistii yiiksek... Gorevi, diigman

2 Tiirkee Sézlilk, s. 53
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tilkesini taramak, diismanin maddi ve manevi gucunl vurmak, orduya yol agmak,

diismanin Osmanli sinirma sarkmasim 6nlemektir.” *°

Tiirk siirinde “akin” ve “akinci” kelimelerini ilk defa kendisinin kullandigini

131

soyleyen Yahya Kemal, Akinci™>" (KGK, 13) adl siirinde, bir yaz gini Tuna dan

kafilerle gegerek biiyiikk bir orduyu hezimete ugratan bin atli akincidan -ki bu
akincilar Yilmaz Oztuna’nin yukaridaki “akinci” tarifine uygundur- ve bu akincilarin

simsek gibi yedi koldan atilislarindan, adeta yedi kat arsa kanatlanmalarindan

bahseder:

“Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik;

Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik!

Ak tolgali beylerbeyi haykirdi: Ilerle!

Bir yaz gunu gectik Tunadan kafilelerle...

Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan,

Simsek gibi Tiirk atlarinin gegtigi yoldan.

Bir guin dolu dizgin bosanan atlarimizla

Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla...” (KGK, 13)

Yahya Kemal Ac¢ik Deniz siirinde de Osmanlinin “akinci” adi verilen siivari

birliklerine deginmektedir. Osmanlinin maglup oldugu bir donemde, Rakofca

10 Bztuna, Yilmaz, “Osmanli’nin Ath Komandolari: Akincilar”, 1995, Tarih ve Medeniyet, S 21, s.
12-13

B1 20 Mart 1919'da -Mustafa Kemal’in Samsun’a adim atmasindan iki ay énce- yayimlanan ve
orduya kurtulus timidi, bilyiik moral kaynagi olan bu siir, daha sonra Mustafa Kemal’in istegi iizerine
bir miisamerede sair tarafindan bizzat okunmustur. Siirin siivari mars1 olarak bestelenmesinin de
diistiniildiigii belirtilmektedir. (Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitaba, s. 92)
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kirlarinda eski ihtisamli giinlerin 6zlemiyle “Byron’u bedbaht eden melal”*** ve
“alev gibi bir hasretle” dolasan Yahya Kemal, akinci atalarinin ihtirasini, onlarin her

yaz kuzeye dogru yaptiklari biiyiik kosuyu hatirlamaktadir:

“ Aldim Rakofca kirlarinin hiir havasini,
Duydum akinci cedlerimin ihtirasin,
Her yaz, siméale dogru asirlarca bir kosu,

Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...” (KGK, 7)
6.5. Hiikiimdarhk Sembolii Olarak Tuglar

“Tug” Farsca bir isim olup, kelime olarak “bazi kuslarin tepelerinde bulunan
uzunca tily, sorgu¢” anlamina gelmektedir. Bir tarih terimi olarak ise tug,
“Padisahlarin ve vezirlerin baglarina taktiklar1 bagliklarin 6n tarafinda bulunan tiiy ve
plskil bicimindeki siis’** anlaminda kullanilmaktadir. Osmanlilarda “Tug,
mehteran takimimnin 6niinde bulunur ve padisahi temsil ederdi. Otagin Oniine tug
dikilir ve seferlerde tug tasinirdi. Padisah disinda 6nemli birkag devlet erkaninin da
tuglart olurdu. Tuglar savas esnasinda serhadde dek en 6nde bulunur ve ordu iginde

kalirdi. Vezirler ve veziriazamlara da riitbelerine gore bir, iki, ii¢ tug verilirdi.”*3*

132 “Ingiliz sairi Byron da Istanbul’u fethetme, eski Bizans’i, Dogu Roma’y1 canlandirmak igin bir
fetih sehvetine tutulmustu. Bunun i¢in Yunanlilara katildi. Yunanistan’da Tirklere karsi bir saldiriya
hazirlanirken hastalanarak 6ldii. Iste Byron’u bedbaht eden melal bu idi ve sair de aynisin
hissetmektedir.” (Kolcu, Ali ihsan, Milli Edebiyat -II. Mesrutiyet Sonras1 Tiirk Edebiyati- I Siir,
4. bs., Erzurum, Salkimsogiit Yayinlari, 2011, s. 208)

33 Tiirkge Sézliik, s. 2005

134 Pala, Iskender, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, 3. baski, Ankara, Ak¢ag Yaymlari, 1995, s.
544
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Yahya Kema, Sdimname (ESR, 4-10) adli yedi bentlik siirinin vasita
beyitlerinde, siirde anlatilan olaylarla biitiinleyerek tugu hikayenin bir parcasi olarak

sunmakta, anlatilanlar1 tugla sembolize etmektedir.

Siirin Baglayrs adin1 tasiyan birinci bendinde, Sultan Selim’in seferlerine
baslangic destansit bir anlatimla ifade edilmektedir. Gokyiliziinden gelen kader
fermani1, meleklerin kanat ugultusu, Israfil’in suru ile fetihler donemin baslamas,
alemin dilizenini saglamak i¢in Allah tarafindan Sultan Selim’in yeryiiziine
gonderilmesi gibi ifadeler, bu anlatima O6rnektir. Siirde, biitiin bu destans1 ve mistik
hava icerisinde sefere baslayisi isaret eden bir sembol olarak tuglari dikkati
cekmektedir. Savas icin yukselen tekbirlerle birlikte tuglar da halka kendini
gostermekte, seferin bagladigini haber vermektedir. Ve tuglar onciiliigiinde hareket

eden ordu, Uskiidar sahrasina dogru yol almaya baslar:

“Tekbirlerle halka 1yan oldu taglar

Sahra-y1 Uskiidar’a revan oldu tiglar” (ESR, 4)

Siirin Sefer adli ikinci bendinde, Tebriz yolunda Osmanli ordusunun durumu, bir
komutan olarak Yavuz’un etkileyiciligi ve bu seferle hedeflenenler anlatilmaktadir.
Sefer hélindeki ordunun en 6niinde yer alan tuglar ise, Nusiveran’in iilkesine dogru
yol almakta ve Caldiran Muharebesi Oncesi savas meydanina, Caldiran Ovasi’na

golgelerini salmaktadirlar:

“Meydan-1 cenge saye-resan oldu tiglar

Rehyab-1 milk-i Nisiveran oldu tiglar” (ESR, 5)

Y ahya Kemal, Selimname’ nin Ugtincl bendinde 1s1k sagan tuglarin hiicuma san

verdigi Caldiran Savasi’ni anlatmaktadir. Caldiran Ovasi’nda c¢ok ciddi ¢atigmalar
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olur. Osmanli ordusu zaman zaman biiyiik darbeler alir. Ancak Sultan Selim, Iran
iilkesinin tahtin1 ve tacini ayaklar1 altina alacak ve kilicimi ta arsa asacaktir. Yahya
Kemal, savasin neticesinden duyulan mutlulugu ve bir sonraki hedefi yine tuglar
araciligiyla ortaya koymaktadir. Tuglar san ve serefe kavusma kadehiyle sarhos olup
kendilerinden gegecekler ve atlarin dizginlerinin Tebriz’e yoneltilecegini isaret

edeceklerdir:

“Sermest-i cdm-1 vuslat-1 san oldu taglar

Tebriz' e reh-nlimé-y1 ‘inan oldu taglar” (ESR, 6)

Yahya Kemal, Toplayis adin1 verdigi dordiincii bentte, Caldiran Meydan
Muharebesi’nden sonra, ayn1 bayrak ve aymi inang birligi etrafinda bir araya gelisi
anlatmaktadir. Artik Maras, Kayseri, Diyarbakir, Mardin, Urfa gibi sehirler iilke
topraklaria dahil olacaktir. Sair, sz konusu sehirlerdeki emniyetin habercisi olarak
tuglar1 gostermektedir. Tuglar her yerde emniyet ve gilivenin simgesi olacaklar,

hakkin ve hayatin korunmasina kefil olacaklardir:

“Her yerde remz-i emn U eman oldu taglar

Hem Hakka hem hayata zaman oldu taglar” (ESR, 7)

Mercidabik Savasi sonrasi Suriye ve Filistin Osmanli topraklarina katilmistir.
Osmanli ordusunun yeni hedefi Misir’dir. Yahya Kemal besinci bendin sonundaki
vasita beytinde tuglar sefer arzusu ve nesesiyle heyecanla dolu gostermektedir.

Tuglar, zafer riizgarlariyla beraber Misir’a dogru hareket etmeye baslayacaklardir:

“Sevk-1 seferle plr-heyecan oldu tiglar

Béad-1 zaferle Misr’a vezan oldu tiglar” (ESR, 8)
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Ridaniye Savasi sonrasi, Sultan Selim komutasindaki Osmanli ordusu Misir’i
alip Tiirk-Islam birligini saglamay1 basarmistir.Yahya Kemal saglanan bu birligi,
Selimname’ nin Ridaniyye adini tasiyan altinci bendinde hiikiimdarlik sembolii olan
tuglar tizerinden anlatmaktadir. Tuglarin baslar1 cihana karsi havada olmus, tuglar

zamana ve mekana hakim olup ferman verme konumuna ulagmislardir:

Hakka ki ser-firéz-1 cihan oldu taglar

Ferman-dih-1 zaman U mekan oldu taglar” (ESR, 9)

Yahya Kemal, Sultan Selim’in yeryiiziine vedasini anlattigi Rihlet adli son
bentte, bu ayrilistan duyulan aciy1 yine tuglar vasitasiyla ifade etmektedir. Yer yer
sonbahar mevsimindeki salkim s6giit agacin1 andirir olan tuglar, bu ulu sultan icin

gozyast dokeceklerdir.

“Yer yer misal-i bid-i hazan oldu tiglar

Sultan Selim’ e girye-kiinan oldu taglar” (ESR, 10)
Y ahyaKemal, Selimname’nin disinda baska siirlerinde de tuglara yer vermistir:

“Cikt1 Otranto’ya piir-velvele Ahmed Pasa

Taglar varsa gerektir Kizilelm@&@ ya kadar” (ESR, 37)

“Yiikselen bir nakaratin biiyliyen velvelesi,

Nice tuglarla karismis nice bin at yelesi!..” (KGK, 4)

“Irkin seni iklimine benzer yaratirken,

Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis.” (KGK, 11)
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6.6. Lale Devri

Pasarofca Antlagmasi (1718) neticesinde ortaya c¢ikan barig ortaminda III.
Ahmet’in Sadrazamliga getirdigi Damat Ibrahim Pasa, Bati’daki toplumsal, kiltlirel
ve ekonomik yapiyr daha iyi tamimak igin yurt disina elgiler gonderdigi gibi
Istanbul’da bulunan Bat1 devletleri biiyiikelgileriyle de yakindan iliskiler kurmaya
caligir. Biitiin bu gayretlerin sonunda iilkede bazi 1slahatlar baslar, matbaa getirilir,
Istanbul’da ¢ini ve Izmit'te kagit fabrikas1 yapimina baslanir, yangilara kars:
tulumbacilik &rgiitii kurulur. Bunlarla yetinmek istemeyen Damat Ibrahim Pasa,
Avrupai yasam tarzin1 da kendi {iilkesinde hakim kilmak i¢in ¢alismalara baglar.
Yirmisekiz Celebi Mehmet’in yonlendirmesiyle Kagithane’de “ Sadabat” adi verilen
bir eglence merkezi, Bogazi¢i ve Hali¢ kiyilarina yalilar, koskler, kasirlar insa edilir.
Saray ve biirokrasi cevresi ile halkin varlikli olan kesimi buralarda diizenlenen
eglencelere katilmaya baslar. Avrupa iilkelerinden ve Iran’dan lale soganlar1 getirilir,
lale yetistiriciligi biiyiikk dnem kazanir; bahgeler, pencereler, istanbul’un her tarafi
lalelerle siislenir. Zevk, ihtisam ve israfin had safthaya vardigr bu donem, 1730

yilinda ¢ikan “Patrona Halil Isyam”yla sona erer.

Yahya Kemal, Lale Devri’yle ilgilenmeye Paris’teyken baglar. Divan siirini
kesfe ciktig1 bir donemde, Nedim’i, Nedim’in dilini, yasadigi donemi ve laleyi
kesfeder. Bu donemi Bir SKi adli gazeliyle “Lale Devri” olarak adlandiran ilk kisi o
olur. Yahya Kemal'in Paris’te, bu donemin hayranligiyla ilk misralarini yazdigi
siirleri, Bir SaKi, Serefdbad, Mahurdan Gazdl, Mukerrer Gazel, Sene 1140 olur.

Bunun yaninda “Cubuklu Gazdli, Perestis, Seyfi'ye Refakat, Soz Meydani... bu devri
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kismen hatirlatan, deginen ve gondermelerde bulunan ornekler seklinde

degerlendirilebilir.” >

Hasibe Mazioglu, Yahya Kemal’in siirinde Nedim etkisi ve Lale Devri’yle ilgili
olarak su tespiti yapmaktadir: “Nedim'in eski siirimiz i¢inde ¢ok yeni olan hayalleri,
zevk inceligi ve neg’esi Yahya Kemal'i, obiir sairlerimizden daha ¢ok etkilemistir.
Bir SAki, Mikerrer Gazel, Sene 1140 gazellerinde, Nedim'in kullandig1 kelimeleri
kullanarak onun siirlerinde yasattigi Lale Devri'nin zevk ve eglencelerini bize
duyurmak istemistir. Yahya Kemal, Mahurdan Gazel’de Nedim'in siirlerinde gegen,
onun suhlugunu ve zarafetini ifade eden kelimelerle Lale Devri guzelini yepyeni bir
anlayigla tasvir etmistir. Serefabéd gazelinde, yine Nedim 'in ifadesiyle ‘O sth’un

Lale Devri’ nin hasretiyle duydugu hiiziin yeni bir anlayisla tasvir edilmistir.”**

Yahya Kemal’in Lale Devri ile ilgili soylemis oldugu misralarda dénemin zevk
ve eglencesine, nese ve coskusuna, igcki meclislerine; birka¢ yerde Sultan IlI.
Ahmet’ e ve doénemine, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’ya; mekan olarak Sadabat’a,
kosklere, kasirlara, bahgelere yer verdigi goriiliir. Ancak bu deg§inmeler somuttan ¢cok

kurguya dayanmaktadir. Sairin bu devirle ilgili sdyledigi baz1 misralar sdyledir:

“Ey Kemd eyyam gordim meslek-i stthanede

Nesve verdim ciisisimden devr-i Ahmed Han’e de” (ESR, 55)

“QGorur mecliste tifl-1 ndz iken timsalini nazan

Kadeh ber-kef huzdr-1 Hazret-i Damad’a geldikge” (ESR, 16)

35 Karaca, Nesrin T., “Yahya Kemal'in Siir Evrenindeki izdisiimlerden: Lale Devri”, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii Prof. Dr. Mine Mengi
Adina Tiirkoloji Sempozyumu (20-22 Ekim 2011) Bildirileri, 2012, s. 342

136 Mazioglu, Hasibe, agm., s. 77
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“O mugbeceyle tanistimdi Lale Devri’nde

Fiitadeganina son bir piyale devrinde” (ESR, 17)

“Gonul o afete meftundu Lale Devri’ nde

Ki verdi san i seref yal ii bale devrinde” (ESR, 18)

“Ne clisan-1 sarab i lale bir devr-i bahariydi

Ki hala ¢esmeler piir-hiin olur her yada geldik¢e” (ESR, 16)

“Halk-1 Sa’dabad iki sahil boyunca fevc fevc

Va de-i tesrifine alkis tutarken dirdan” (ESR, 28)

“O suh aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’ ageldikce

O nGsantis demler hatir-1 nasada geldikce” (ESR, 16)

“Nev-bahér-1 vuslatin bassun deyi ilk ayma
Biiseden papts giydirdim o nermin payina
Kasr-1 Sa’dabad gulzér-1 hiimayun-sayina

Eyledim mehtab1 hem davet diigiin alayma” (ESR, 55)

6.7. Milli Micadele

Birinci Dlnya Savasi’nin sona ermesiyle Itilaf Devletleri, Osmanl
Imparatorlugu’nun da iginde bulundugu devletlere agir yiikiimliiliikler getirmeyi
amaglamiglar, bu diislinceyle 1918 de imzalanan Mondros Miitarckesi’yle de ise
hukuki bir dayanak olusturmaya calismislardir. Ulkenin gesitli yerlerinde miitarekeye
istinaden bazi yerler isgal edilmeye, vatan topraklari bir bir elden ¢ikmaya
baglamistir. “30 Ekim 1918'de Mondros Ateskes Antlagsmasi'yla 1. Diinya Savasi

biter ve Osmanli Devleti yenilgiyi kabul eder. Sinirlar1 ta Arnavutluk'tan Basra
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Korfezi'ne, Trablusgarp'tan Yemen'e uzanan koskoca bir imparatorluk 1909'dan
1918'e kadarki dokuz yillik ‘Ittihat ve Terakki’ yonetiminde parcalanir. Bursa'dan
Antep'e, Urfa'dan Adana'ya, Antalya'dan Izmir'e kadar Anadolu isgal bile edilir. Tiirk
Devleti yiizyillardan beri ilk defa, tarih sahnesinden silinmek tehlikesiyle karsi
karsiya gelir. Ittihat ve Terakki Partisi'nin iist kademe yoneticileri, yurt disina kacar.

Anadolu'daise, 23 Nisan 1920'de ag¢ilan TBMM ile milli miicadele baslar.” 187

Biitlin bu olumsuz duruma, aleyhte yapilan biitiin faaliyetlere ragmen iilke insan
timidini yitirmis degildir. Tiirk halki toparlanacak, kisa siire sonra da biitiin bu
yasananlar tlilkede bir birlikteligin, kaynagmanin dogmasina vesile olacaktir. Vatanin
gelecegi ile ilgili imidini yitirmeyenlerden birisi de Yahya Kemal’dir. Y ahya Kemal
milli miicadeleyi gazetede yazdig1 yazilarda, Dartlfinun’da verdigi derslerde, cesitli
toplant1 ve sohbetlerde her tiirlii tehlikeye, derdest edilme ihtimaline karsi sonuna

kadar desteklemis, siirleriyle de bu heyecani diri tutmaya ¢aligmistir.

Sair, 1918 (KGK, 44) adin1 tasiyan siirinde 6ncelikle donemin o kotii fotografini
cekmektedir: Vatan ugruna carpisip sehit olanlar gitmis, giiriiltiilii patirtili ve sikintili
ortamdan kurtulmus; geride genciyle, yashlsiyla, kadiniyla ve erkegiyle hor goriilen,
vatanin diisman isgali altindaki halini 1zdirap igerisinde seyreden bir topluluk

kalmastir:

“Olenler 61dii, kalanlarla muztarip kaldik.
Vatanda hor goriilen bir cemaatiz artik.
Olenler en sonu kurtuldular bu dagdagadan.
Ve goz kapaklarinin arkasinda eski vatan

Bizim diyar olarak kaldi ta kiyamete dek.

187 Bagcioglu, Fatih, “Muhalif Bir Yalniz Adam Yahya Kemal Beyath - 2", Sizinti, Mart 2009, S.
362, s. 27
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Kalanlar ortada geng, ihtiyar, kadin, erkek
Harab olup yasiyor tali'in azabiyle;

Vatanda diismani seyretmek 1ztirébiyle.” (KGK, 44)

Yahya Kemal’in bu kaos ortaminda, bu korkulu riiya icerisinde yine de iimitvar
oldugunu sdylemistik. Ogrencisi Ahmet Hamdi Tanpinar, o giinleri soyle
anlatmaktadir: “Nedim, Nef’i, Galip, milli micadele, hirriyet ve istiklal aski, Alfred
de Vigny’nin siirinin ¢ergevesinde, 1ssiz ormanda, ay 1s18inda, yaralarin1 yalayarak
sessiz Olen kurdun etrafinda ¢ok tabii unsurlar gibi toplanmisti. Bir simsek parliyor,
biz Mustafa Kemal’i, Anadolu daglarinda yorgun orduyu toplar goriiyorduk; bir
baska simsek 15181 daha, 6mriinde bir kere bile giilmek firsatin1 bulmamis kadinlar ve
yetim ¢ocuklar, bakimsiz, viran sehirler, isgal altinda Izmir ve Istanbul, boynunu
biikmiisler kurtarict bekliyorlardi. Ve boylece birbiri pesinden gelen pariltilar arsinda
insan talihine, insan haysiyetine, 6liime, aska aciliyor, yikilmig imparatorlugun
enkazi arasindan yarali vatana sariliyorduk.”*® iste onun, bu riiyanin ve ugursuz

mutarekenin ¢ok uzun siirmeyecegine, sanli Tiirk ordusuna olan inanci tamdir.

“Vatanda korkulu rir yaicindeyiz, gercek.
Fakat bu ¢ok sliremez, mutlaka safak sokecek.
Ates ve kanla siler, birgln, ordumuz lekeyi,

Bu, insan ogluna bir seyn olan, Mtareke'yi.” (KGK, 44)

Miitareke donemi acilarmni, iizerindeki tarihten 1920 yilinda yazildigi anlasilan

Goztepe Gazeli'nde de gormek mimkindir. Oncelikle dénemin aci tablosunu

138 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s. 13
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resmeden sair, her seye ragmen tahammiil duygusunu, tevekkiilii, sabri elden

birakmamaktadir:

“Bir hayli yildir a¢tig1 yok gonca-i gultin

Feryadi gelmez oldu bu giilsende biilbiiliin

Mecrasi sengzare donen clylar gibi

Vadi-i uzletinde hamiisuz tevekkiiliin

Varsin hurts-i kahrina had bilmesiin felek

Y oktur hudldu bizdeki sabr U tahammiiliin” (ESR, 34)

6.8. Tarihi Zaferler

6.8.1. Caldiran

Selimname, Yahya Kemal’in Yavuz Sultan Selim’'in zaferlerini ve 6limidma
anlattig1 siiridir. Bu siirin ilk dort bendinde Caldiran Seferi anlatilmaktadir.Y ahya
Kemal, Seimname’ye Yavuz’un dogumu, genglik evresi ya da tahta ¢ikip hiikiimdar
olusu ile baslamamaktadir. Sairin siirine Caldiran’la baglamasi, bilingli bir tercihtir.
Caldiran ve onu takip eden zaferlerle Tiirk’iin hakimiyeti, vatanin bir biitiinliige
ermesi sbz konusudur. “(...) Saire gore, Yavuz’un tahta c¢ikisi degil, Caldiran
seferine ¢ikigi millidir. Bu sefer ve onu takip eden Suriye, Misir, Hicaz hakimiyetleri,
Tark milletinin bir vatan ve iman biitiinliigiine eriserek, mensup oldugu medeniyetin
her bakimdan liderligine ulasmasini saglanustir. Bu zafer, Islami Turk tarihine

imtidat, Turk hakimiyetine itimat kazandirmigtir.”**

139 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 79
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Siirin “Baslayis” isimli ilk bendinde, Caldiran Seferi’ne baslayis, “ Sefer” adim
tastyan ikinci bentte ise Tebriz’e dogru sefere gidis anlatilmaktadir. Siirin
“Caldwran” baslikli Uclncl bendinde ise e¢le alinan konu, Caldiran Meydan

Muharebesi’'dir.

Caldiran Seferinin asil nedeni, Iran’da hiikiim siiren Rafiziligin Anadolu’ya
sigramasi tehlikesidir. Safevilerin Anadolu’ daki propaganda faaliyetleri gittikce artar.
“Sah Ismail, fevkalade bir din propagandasi ve Anadolu’da bulunan sayica ¢ok Sii
taraftarlarina dayanarak, uzun bir zamandan beri Osmanli devleti aleyhine harekete
geemis idi. Anadolu elden ¢iktig1 takdirde, Osmanli devletinin Balkan topraklarinin
siyas bakimdan kiymeti kalmayacaktr.”**® Nihayet “ Safevilerle savasmanin mutlak
bir dini gérev oldugu, islam’1 sapmis / Rafizi bir mezhepten kurtarmanin gazadan

daha 6nce geldigi yolunda alman fetvalarla (...)" ***

sefer kesinlesmis olur. Savas, 23
Agustos 1514’te baglar. Yahya Kemal’e gore savas alani, hasir meydani gibi ¢ok
kalabaliktir. Sah Ismail’in, Osmanli ordusunun sol cenahma biyik bir 6fkeyle
saldirmasiyla Rumeli Beylerbeyi Hasan Pasa ve askerleriyle birlikte ii¢ Malkogoglu
Allah’a ydrdrler. Ancak Allah yolunda her savasa korkusuzca giren bu ordu bu
felakete layik degildir. Kan gdliiniin ortasinda birden fetih riizgarlar1 esmeye baglar.
Bir sire sonra sag cenahta taarruzu sevk eden Sinan Pasa komutasindaki askerler,
diismani biiyiik bir bozguna ugratirlar. Caldiran Savagi, biiylik bir zaferle neticelenir.

Ve artik hedef Tebriz’dir. Yahya Kemal, bu biiylik miicadelenin sonucunu muhtesem

bir ifade giiciiyle su sekilde anlatmaktadir:

10 Altundag, Sinasi, “Selim L.”, islam Ansiklopedisi, 1966, C 10, s. 432

! Emecen, Feridun M., imparatorluk Cagmmin Osmanh Sultanlari - | [Bayezid (11), Yavuz,
Kanuni], Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, 2011, s. 66
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“Pamal-i rahs1 kildi1 Acem tac u tahtini

Té arsa ast1 tigini Sultan Selim Han

Sermest-i cAmv: vuslat-1 san oldu tiuglar

TebriZ e ren-nlimé-y: ‘indn oldu tiiglar” (ESR, 6)

(Sultan Selim, Iranlhlarmn tahtini ve tacim atinin ayaklar1 altma alip ezerek
kilicini ta ars denilen ylice makama asti. / Tuglar, san ve serefe kavusma kadehiyle

sarhos oldular ve atlarin dizginlerine Tebriz yolunu isaret ettiler.)

Dordlnct bent “Toplayis” adim1 tasimaktadir. Bu bentte, Caldiran Meydan
Muharebesi’ni miteakip Ulkenin bir bayrak atinda ve ayni inang birligi etrafinda
toplanis1 anlatilmaktadir. Bu toplanis sirasinda déviisen yigitlerin tek amaci vardir:
Ulkenin birligi. Bu amagla bu yigitlerin bayraklar1 belki yiiz sehre dikilmistir.
Mademki kainatta ayn1 Allah’a kulluk s6z konusudur, o halde ayni1 kutba bagh

goniiller bir araya gelmeli, bir olmalidir:

“Tevhid i¢lin bu halki dégiismiis yigitlerin

Yiiz sehre rekzedildi muzaffer livalar

Bir kutba bagli climle goniiller bir olmali

Madam kainatta birdir Hudalar1” (ESR, 7)

Sultan Selim’in Caldiran Zaferi’yle birlikte 1515-1517 yillar1 arasinda Maras,
Kayseri ve Diyarbakir gibi sehirler, Osmanl topraklarma katilmistir. Ulkeler
fetheden askerlerin komutanlari, aslinda Sia zincirinin varligina son vermek igin
azmetmislerdi. Bir yigit adam Maras ve Kayseri sehirlerini fethetti ve Allah’a bu

fethin sonucu olarak siikran dualar yiikseldi:
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“Mer’as’la Kayseriyye’yi fethetti bir dilir

Y Ukseldi Rabb-1 izzet’e siikkran dualar1” (ESR, 7)

Sultan Selim, kiliciyla Dulkadirogullar1 devletini de haritadan sildikten sonra
artik ufukta Hicaz ve Misir goriinmektedir. Diyarbakir’t da kendisine itaat ettirip
fetheden sanli kumandana séz ustalarinin 6nde gelenlerinin 6vgiisii bile az gelir.
Burada oviilmesi gereken birileri varsa, o da bu sanli kumandanin askerleridir. Onlar
iilkenin biitiinliigii, Turk-Islam birligi icin kosan, miicadele eden miicahitlerdir.

Onlarin bu gazalar1 ayr1 ayr1 altin yaziyla arsa yazilmalidir:

“Tevhide kosmus ehl-i cihadin birer birer

Zer-hatlatdk-1 arsa yazilsun gazalar1” (ESR, 7)

Bir siire sonra da donemin 6nde gelen simalarindan tarihgi Idris-i Bitlisi'nin
gayretleriyle etraftaki Stinni ve Safii gruplar Safevilere karsi Orgutlenecek;
Diyarbakir’in yaninda Urfa, Mardin, Musul ve Nusaybin gibi sehirler iilke
topraklarina katilacaktir. Boylelikle soz konusu beldeler, ayn1 bayrak altinda, ayni

iman birligi ¢cercevesinde bir araya gelecek, kiymetli bir toplanis gergeklesecektir.

6.8.2. Mercidabik

Selimname’nin - besinci  bendi, Mercidabik Meydan Muharebesi’ni  konu
almaktadir. Mercidabik Seferi, Sultan Selim’in Tiirk yurdunun birligi, milli biitlinliik
ve Islam birligi adma yaptig1 seferlerin devamidir. 24 Agustos’ta baslayan savasta,
Mercidabik Ovasi’nda ¢ok ciddi g¢atismalar olur. Memluk sultani biitlin varmi

yogunu sarf ederek ordusunu Osmanli ordusunun {izerine siirer. Ancak zafer Osmanli
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ordusunundur. Yahya Kemal’e gore, baskalarindan gasp edilen saltanat ve bu

saltanatin hiikkiimdari yerle bir edilir:

“Eyne |-meferr diyen ¢ole can att1 sU-be-sl

BaKisinin de tig tamam etti karii” (ESR, 8)

(“Kagacak yer var m1”, diyerek feryat eden Memluk askerlerinin bir kismu,
canlarin1 kurtarmak i¢in her taraftan ¢ole dogru kagistilar. Geri kalanlarin ise kilig

islerini bitirdi, hepsi kiligtan gegirildiler.)

Yahya Kemal’e gore Mercidabik Muharebesi’nin Osmanli ordular1 lehine
sonuglanacagi oncesinden bellidir. Clnkl kader, Islam birligi fikrinin bu savastan
sonra ortaya ¢ikacagini, bu savasin islam birligi fikrinin savas1 oldugunu Mercidabik
Ovasi’na yazmistir. Suriye de lilkenin ve milletin birligi igin savasan bu yigitlere

bitdn kale ve hisarlarini agmis, teslim olmustur:

“Sahr&y1 Mercidabik’a nakseylemis kader
Islam fikr-i vahdetinin karzarini

(-.2)

Tevhid-i milk G millet iclin cenk edenlere

Striyye agt1 ciimle hiistin U hisérin1” (ESR, 8)

Mercidabik Muharebesi’'yle Sultan Selim Suriye'yi kendi topraklarina dahil

etmistir. Bu durumu Yahya Kemal su sekilde ifade etmektedir:

“Seyreylesiin felek kaderin sehsiivarin

Fethetti bir seferde nebiler diyarini1” (ESR, 8)
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[Felek, kaderin yolladigi atliyr (Sultan Selim’i) seyretsin simdi. O ath ki bir

seferde peygamberler diyarini fethederek kendi Ulkesine katmistir.]

Suriye ve Filistin alinmis, artik sira Misir’dadir. Sultan Selim, bUtin bu
seferlerini, bu giizel miicadelelerini Misir’in fethiyle taglandiracaktir. Tuglar sefer
arzusu ve nesesiyle heyecanla dolup zafer riizgarlariyla beraber Misir’a dogru

hareket etmeye baslarlar:

“Sevk-1 seferle plr-heyecéan oldu tOglar

Béad-1 zaferle Misr’a vezan oldu tlglar” (ESR, 8)

6.8.3. Ridaniye

Eski Siirin Riizgariyle siir kitabimin ilk siiri olan Selimname’nin altinci bendinde

Ridaniye Savasi anlatilmaktadir.

Mercidabik bozgunundan sonra Memluklerin geri kalan kismi kin ve ofkeyle
ayaklanip, fetih ordusuna kars1 biiyiik bir kalabalikla Nil vadisini bastan basa tutar.
Son derece gii¢ kullanarak saldiran Kolemen atlilarini, Sultan Selim’in ordusundaki
gaziler karsilar. Miicahitler bu savasi sanli bir sonla tamamlamak i¢in hiicuma
gecerler. Memluk ordusu, Kahire’nin alinmasiyla biiyiik bir hezimet yasar. Ancak
diisman, sanki bu fethin intikamini, Veziriazam Sinan Paga’y1 sehit ederek almistir.
Y ahya Kemal’ e gore o Sinan Pasa ki on tane Misir iilkesi ona bedel olamazd. iste bu
durum, sevketli padisahi acilar i¢inde birakacaktir. Ancak burada 6nemli olan bir sey
vardir ki o da sudur: Miiminlerin Islam birligini saglamalari, zaferden alinmus

ganimetlerin kat kat Gzerindedir. En biiylik ganimet, bu birligin saglanmasidir.
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“Fevkindedir zaferden alinmig ganaimin

MU' minler etti vahdet-i islam’1 igtinAm” (ESR, 9)

Y ahya Kemal’ e gore, hem Dogu’yu hem de Giiney’i fetheden bu savastan sonra,
zamana sonsuz bir ihtisam yayilmistir. Ve hiikiimdarlik sembolii olan tuglarin baslari
havada olmus, en yiiksek noktaya ¢ikmiglar; tuglar hem zamana hem de mekéana

hakim olmuslardir:

“Hem sarki hem centibu acan bir cihaddan

Aksetti dehre n&-miitenahi bir ihtisam

Hakka ki ser-firéz-1 cihan oldu tiglar

Ferman-dih-1 zaman U mekan oldu taglar” (ESR, 9)
6.8.4. Mohag

Moha¢ Meydan Muharebesi’ne neden olan olaylar, savasin gelisimi ve sonuglari
su sekilde Ozetlenebilir: “[Sultan [. Siilleyman] Misir’da Osmanli sistemini
yerlestirmeye calisan Veziriazam Ibrahim Pasa’nin Istanbul’a doniisiinden sonra yeni
sefer hazirliklarin1 baglatti. Zira bu sirada Avrupa’daki miicadele iyice kizigmis,
Fransa Krali I. Frangois 1525’te V. Karl’a yenilip esir diismiis, annesi de oglunun
kurtarilmasi i¢in yardim talebinde bulunmustu. Sultan Siileyman bu firsati kagirmadi,
Oteden beri tasarladigi Macaristan’a yonelik niyetlerini neticelendirmek istiyordu.
Belgrad’in fethi Budin yolunu agmuisti, fakat stratejik gerekgeler harekatin Belgrad ile
sinirlandirilmasini imkansiz kiliyordu. Bati’ya kars1 glic miicadelesine girismek de
ancak bdyle bir seferin sonucunda miimkiin olabilirdi. (...) 29 Agustosta Mohag

Ovasi'nda Macarlarla yapilan savas kisa siirdii; Macar kralinin hayatin1 kaybettigi
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»142 {i saat siiren

meydan savast Macar Kralligi’nin bir anlamda sonunu getirdi.
Moha¢ Meydan Muharebesi, tarihe en kisa siiren meydan savasi olarak geg¢mistir.
Muharebenin Osmanlin1 lehine sonug¢lanmasinda, Osmanli akincilarinin biiyiik
katkis1 olmustur. Savas Oncesi ¢evreye gonderilen akincilar, Macarlarin yardim
almasin1 Onlemistir. Bu savas sonunda Macar topraklarinin biiyiik bir bolimu

Osmanli hakimiyetine girmistir. Boylelikle Osmanlinin Balkanlar ve Avrupa’daki

etkinligi artmustir.

Yahya Kemal, Moha¢ Turkusl adli siirinde, Osmanli akincilarinin Mohag
mucadelesini biiyiik bir hasretle hatirlamakla beraber, bu mucadeleyi imparatorlugun

kuzeye dogru son kosusu olarak nitelendirmektedir:

“En son kosumuzdur bu! Asirlarca bilinsin!” (KGK, 14)

Sair, Moha¢ Muharebesi’nin yapildigi, fetihle birlikte Balkan toraklarinin
karanliktan aydinhiga ¢iktigi, Avrupa’da birakilan aydinlik hatiray1 “ Fethin daha bir
tilkeyi parlatug giindii.” (KGK, 14) sozleriyle, o giinkii ask ve coskuyu bir Mohag

sehidinin agzindan su sekilde anlatmaktadir:

“Bizdik o hiicimun biitiin agkiyle kanatls;

Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atli.

Uctuk Mohag ufkunda gorinmek hevesiyle,

Canlandi o meshtr ova at kisnemesiyle!” (KGK, 14)

2 Emecen, Feridun M., age., s. 107-108
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Sair, Mohag¢’ta vefat eden, Allah'a yiiriirken son defa yarisan, bu yolda
meleklerle karisan Kutlu sehitleri cennette, atalariyla, o eski sehitlerle beraber, yine

kendi agizlarindan tasvir etmektedir:

“Gegtik hepimiz dort nala cennet kapisindan;

Gordiik ebedi cedleri, bir anda yakindan!

Bir bah¢edeyiz simdi sehidlerle beraber;

Bizler gibi 6lmis o yigitlerle beraber.” (KGK, 14)

6.8.5. BlylUk Taarruz

Birinci ve lkinci Indnii zaferleriyle tam bagimsizlik yolunda &nemli adimlar
atilmig, Sakarya Meydan Muharebesi sonunda da taarruz stratejileri hazirlanmaya
baslanmistir. Amag, diisman ordusunu topyekn iilke topraklarindan sokiip atmaktir.
Hazirliklar tamamlandiktan sonra, 26 Agustos 1922 sabahi Kocatepe’den topgu
atiglariyla taarruz baslamis, kisa siire igerisinde Yunan 6n mevzileri darmadagin
edilmistir. 30 Agustos’a kadar yapilan biiylik miicadeleler sonunda Yunan ordusu
geri ¢ekilmek zorunda kalmistir. 30 Agustos’ta meydan muharebesi baslamis, bizzat
Baskomutan Mustafa Kemal ordunun basina gecip bu muharebeyi yoOnetmis,
muharebe Tiirk ordusunun muhtesem ve kesin zaferiyle sonuglanmistir. Boylelikle
Istiklal Savas1 de sona ermistir. 31 Agustos’ta “Ordular! Ilk hedefiniz, Akdeniz’dir!”
emriyle baslayan Yunan ordusunu takip, 18 EylUl’ de bitin Y unan askerlerinin Turk

vatanini tamamen terk etmek zorunda kalmasiyla sona ermistir.

Yahya Kemal, Blyik Taarruz éncesi 19 Mayis 1921 tarihli /leri gazetesinde

cikan Beklenen Taarruz adli yazisinda, Yunan ordusuna karsi Tirk ordusunun
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galibiyetinden emindir: “Ankara’nin son Indnii muzafferiyeti varan iki idi; eger
haber verilen bu son taarruz sahihse, biitiin sarkta mukaddes bir say1 telakki edilen U¢
yerini bulacaktir. Bu maceranin fatihasina yakiniz. Ankara’nin koyunu, sonunda
cikar oyunu!”143 Diistincelerimiz adli yazisinda ise Tiirk ordusuna su miijdeyi
vermektedir: “Onlar bilsinler ki sehit olurlarsa cennette yerleri Peygamber’in
karsisinda ve onun ashabi, halifeleri, gaza arkadaslar1 yanindadir; eger gazi olup
yasarlarsa Selahaddin-i Eyyubi’ye ve askerlerine, Fatih Sultan Mehmet’'e ve
askerlerine, Yavuz Sultan Selim’e ve askerlerine uzaktan ne gozle bakiyorsak

sokaktan gegerken onlara o gozle bakacagiz.”**

Ve Buyuk Taarruz’'un vakti geldiginde, Yahya Kemal dua dua Allah’a
yalvaracak, Islam’in son ordusu olarak gordiigii Tiirk ordusunun muzafferiyetini

dileyecektir:

“Su kopan firtina Tiirk ordusudur ya Rabbi
Senin ugrunda 6len ordu budur ya Rabbi
Ta ki ylikselsin ezanlarla miieyyed namin

Galib et ciinkii bu son ordusudur islam’in” (ESR, 88)

Nitekim Allah’a kalkan eller bos donmeyecek, Tiirk ordusu Baskomutanlik
Meydan Muharebesi’nden biiylik bir zaferle ayrilacaktir. Yahya Kemal, zaferin
istiinden bir yil gegtikten sonra, 31 Agustos 1923’te Hakimiyet-i Milliye'de
yayimlanan Bir Sene Ewwel Bu Gundu adli yazisinda, s6z konusu zaferin bir agama
oldugunu, heniiz her seyin bitmedigini, vatanin kurtulusundan sonra, siranin milletin

kurtulusuna geldigini soyler. ‘Bagkumandan Meydan Muharebesi’nin ilk

3y ahya Kemal, Egil Daglar, s. 150
1%y ahya Kemal, Egil Daglar, s. 250
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y1ldontimiini tesit ederken hissediyoruz ki tesit ettigimiz bu giin ne bir inkilabin
hatimesidir, ne de bu inkilabi1 sevk eden adamin son eseridir; evet kuvvetle
hissediyoruz ki bu da ‘Sakarya’ gibi bir merhaledir. Bu biiylik isin heniiz hatimesinde
degiliz. Muzafferiyete kadar ‘vatan’in kurtulus devresinde yasiyorduk; simdi de
‘millet’in kurtulus devresine gidiyoruz. Bu merhaleyi de siddetli bir atesle

yasayacagiz.”

7. Tabiata Dair Konular

7.1. Bahar

Melek Celal’in “1934’te Avrupa’dan doniisiinde bir miiddet bizde kaldiktan
sonra yanimizdaki evi kiraladi. Bana her zaman Moda’nin baharina doyamadigini

soylerdi. O tarihlerde Moda’'da Mayis adl siirini yazdi.”'*

seklinde bahsettigi
Moda’da Mayis, Yahya Kema'in bahara dar duygulanmalarini anlattig
siirlerindendir. Bu siiri sair, elgilik goérevi dolayisiyla bulundugu Avrupa’dan

doniisiinde, Moda’da yazmistir. Moda’da, safaktan once uyanan sair, bahari biitiin

cicekleriyle odasinda bulacaktir. Bu manzara ona ¢ok biiylk hazlar yasatir:

“Safaktan dnce uyandim, bahar odamdayda.
Mayzs, ¢igekleri etrafa dyle bir yaydi

Ki varligim biiyiilenmisti en derin hazla.” (KGK, 59)

Yahya Kemal’e gore biitiin saadet, bahar cigekleriyle etrafin siislenmesidir. Bu

bahar sevgisi onu, 6liim korkusundan da uzaklastirmaktadir. Toprakta gordigi

5y ahya Kemal, Egil Daglar, s. 308
146 Yetis, Kdzim, Yahya Kemal i¢in Yazilanlar, C 2, s. 152
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cicekler, ¢imenler ve yapraklar, ona altinda yatan oOliilerin bahar ortiisiiyle ortiili,

huzurlu bir ortamda olduklarini hatirlatmaktadir:

“I¢inde rahata varmis yatan aziz dliiler

Demek ki boyle bahér ortusiyle ortaltler!” (KGK, 59)

Bahar mevsimi tabiatin uyanisini, tazelenmeyi, canlilig1 ifade eder. Agaclar
cicek agmaya, havalar 1sinmaya baglar. Tabiatta bir yenilenme s6z konusudur. Bu
yenilenmeden sadece dis diinya degil, insan tabiati da nasibini alir. Baharla birlikte
insanlarda bir canlilik, goniilde bir kipirdanma, sevme arzusu uyanir. Kalbin,

kapilarin1 sonuna kadar araladig1 mevsimdir bahar.

Bahar, Istanbul’da da sevmenin, askin mevsimidir. “Istanbul’da biitiin biiyiik
sevgiler hemen aynmi sekilde baslar. Mevsim bahardir. Baharin da nisan ve mayis
aylaridir. Bana Oyle gelir ki, seven insan goniilleri birbirlerine bu aylardan baska
zamanlarda rastlamislarsa, onlarin sevgilerinde bir sey eksik kalacak, ask tanrisi,
okunu yanlis mevsimde attig1 i¢in, nisan giinesiyle 1sinmamis, mayis ¢icekleriyle
bezenmemis, tatsiz, kivamsiz, adeta soguktan kavrulmus bir ask i¢in beyhude yay
germis olacaktir. (...) Baharda tanigmalarin, baharda karsilagsmalarin, gozii bagh

cocugun oklarina baharda hedef olmanin sonu mutlaka ‘ask’tlr.”147

Yahya Kema'e gore sevmek ve sevgilinin guzelligiyle mest olmak igin
Erenkdy’'Un o buyult ortamu gayet uygundur. Bahar yasanmaktadir, yildizlarin
varlig1 ortama ayr bir giizellik katmaktadir. Boyle bir ortamda sevgilinin giizelligi

diinyadaki saltanatin ta kendisi gibidir:

147 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 104
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“Mevsim iyi, kdinat iyiydi;
Yildizlar o yanda, biz bu yanda,
Hulya gibi hos gegen zamanda
Sandimki giizelligin cihanda

Bir saltanatin giizelligiydi.” (KGK, 81)

Ayrica bOyle bir ortam, sema, sevgilinin edast ve sesi, sairde cesitli

duygulanmalar meydana getirmektedir:

“Dogmustu igimde ta derinden
Yildizlart mavi bir semanin;
Hazziyle harab idim edanin,
Hala miitehayyilim sadanin

GOnlimde kalan akislerinden.” (KGK, 81)

Yahya Kemal’e gore, Istanbul’un baharinda ask zaten bir asinaliktir. Bu ask,
insan1 aylarca hayal i¢inde birakacaktir. Boyle asklar1 netice veren Erenkdy bahari,

felegin bir daha géremeyecegi giizelliktedir:

“Istanbul’un dyledir bahari;
Bir ask oluverdi asinalik...
Aylarca hayal icinde kaldik;
Zannimca Erenkdyii’nde artik

Gormez felek 6yle bir bahar.” (KGK, 81)

312



7.2. Sonbahar

Mevsimler igerisinde baharin kendine 6zgli bir yeri vardir. Bahar1 ayricalikli
kilan; rengi, kokusu, canliligi, nesesi ve coskusudur. Bu yoniiyle bahar, siir
dunyasinda sairlerin en ¢ok tercih ettikleri mevsimdir. Sonbahar ise daha ¢ok hayatin
son demlerini, beklentisizligi, hiiznii ve 6liimii ifade eder. Ancak sonbaharin da
kendine 6zgu bir yaninin oldugu muhakkaktir. Besir Ayvazoglu sonbaharla ilgili su
degerlendirmeyi yapmaktadir: “Sonbaharin eski sozliiglimiizdeki adi ‘hazan’di ve
hazan, hiiziin mevsimiydi, omriin sonuna ermis olmayi, Oliimii ve cliriimiisligi
diistindiiriirdii. Aslinda bir¢ok sair, sonbaharin tabiata en az bahar kadar yakistigini
fark etmislerdir. Baz1 sehirlere, mesela Istanbul’a en yakisan mevsimin sonbahar

oldugu sdylenebilir.”**

Yahya Kemal sonbahari, hem “sonbahar” hem de “hazan” olarak siirlestirmistir.
Adi1 ne olursa olsun, siirde ne anlatilirsa anlatilsin, sonbahar karsimiza ¢ogunlukla
hiizlin, keder, ayrilik olarak ¢ikmaktadir. Sairin Mevsimler adli siirinde bu keder ve

endise “derinden” gorulr:

“Kopar sonbahar tellerinden,
Derinden, derinden, derinden,

Biten yazla baslar keder musikisi.” (KGK, 24)

Yahya Kemal icin sonbahar, her seyden 6nce, kendisi heniiz 6mriiniin baharina

girmeden, annesini topraga verdigi mevsimdir; yine hiiztindlr, yine acidir:

18 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 448
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“Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga,

Bir sonbaharda annemi gémdiik o topraga.” (KGK, 43)

Hazan adli rubaisinde, “Ahir ne bu ciisis ne bu eyyam kalwr / Hatirda ne cdnan
ne serencam kalir” (BS, 431) diyerek insanin émriiniin son faslinda, hayattaki cogku
ve eglence giinlerinden, sevgiliden ve onunla gegirilen giizel zaman dilimlerinden
higbir sey kalmayacagini ifade eden Yahya Kemal i¢in sonbahar, ona aynaya bakma,
kendisindeki degisiklikleri, dmriin ilerlemesiyle birlikte gelen kayiplari da gérme

firsat1 vermektedir:

“Senden bosalan bagrima gozyaslari dolmus!
GOrdum ki yazin bastigimiz otlari solmus.
Son demde bu mevsim gibi benzim de kiil olmus,

Gectim yine diin eski hazan bahcelerinden!” (ESR, 68)

Yahya Kemal i¢in sonbaharin asil anlamlarindan biri, yasin ilerlemesi, dmriin
son demleri ve 6lumun ayak sesleridir. Sonbahar adli siirinde sair, sonbahari hayatin
son donemeci olarak gormektedir. Sonbahar yaprak, c¢igek ve kuslarin dagildig: bir

vedamevsimidir:

“Fani dmur biter, bir uzun sonbahér olur.
Yaprak, ¢igek ve kus dagilir, tartimar olur.

Mevsim boyunca kendini hissettirir vedd,” (KGK, 49)

Sonbaharla birlikte gindiizlere hiiziin, gecelere uhrevilik ¢oker. Tesrin aylarinda
(ekim, kasim), hiiziin ta iliklere isler. Anlar ki insan, yolun sonu gériinmiistiir. Hayat
tasinmaz, ¢ekilmez bir hal alir. Sairin Aksam Musikisi adli siirinde “Artik ne gelen,

ne beklenen var, / Tenhd yolun ortasinda riizgar / Tesrin yapraklariyle oynar.”
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(KGK, 31) dedigi gibi hayattan hic¢bir beklentinin kalmadigi, zevk ve hiilyalarin yok

oldugu bu mevsim sona ermelidir. Artik, 6liim arzulanmaktadir:

“Dalsin yakinda gdzlerim artik son uykuma!

(...)

Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhiide sonbahar!” (KGK, 50)

Ve oliim, bir yapragin suya diisiip kayboldugu gibi dogal, kolay, acisiz ve

kimsenin fark edemeyecegi sekilde gelir:

“Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya,
Ruh 6yle yollanir uyanilmaz bir uykuya:

Duymaz bu anda tas gibi kalbinde bir s1z1;” (KGK, 49)

Yahya Kemal i¢in sonbahar sadece hiiziin, keder, 6lim mevsimi degildir.
Sonbahar, onun siirlerinde bazen olumlu yonleriyle ortaya ¢ikar; coskunun, nesenin
yansidigi mevsim olur. Hazan Gazeli’nde sair, sonbaharin comertliginden,
giizelliginden bahseder. “Filhakika bu mevsim, bir taraftan yazin ve baharin, hatta
senenin Oliimil ise, diger taraftan da bollugun ve olgunlugun mevsimidir; tabiat
comert ¢esmelerini bu mevsimde acar; meyve, ¢icek, sarap, renk, koku, hepsini
comert bir tanr1 gibi dort yana savurur. Uziimii kizartir, inciri olgunlastirir, elmayi
sarartir, nar1 bir fecir gibi catlatir, titiz artist nesesi ile esyanin tizerine egilir; bir eski
zaman vazocusu gibi, biraz sonra, 6lmek ve dagilmak i¢in avucundan ¢ikacak olan

55149

seylere renk ve cilasini vurur. Sairin asagidaki misralar1 bu duygunun ifadesidir:

“Hazan ki durmadan evraki sti-be-st dokdl Ur

Hazinesinden eteklere reng U ba dokuldr” (ESR, 47)

S Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 184
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Ayrica sair burada, sonbahari hayattan elin etegin cekildigi, bir beklentinin
kalmadigr bir mevsim ya da yenilmisligin bir sembolii olarak da goérmez. O,
sonbaharin tiim olumsuzluklarina ragmen arzudan, sevmekten, asktan, hayattan zevk

almaktan yanadir:

“Hazan da erse Kemal e ¢eker mi canandan

Lebinden ol mehe imé&-y1 arzu dokiiliir.” (ESR, 47)

7.3. Deniz

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yahya Kemal’in biiyiik ve istisnai sahsiyetini yapan
zengin ecdat miraslar1 arasinda denizcilik de var midir?” diye sorar ve yine kendisi
cevaplar: “Burasini bilmiyorum. Fakat onun TUrk sirinde biricik deniz sairi oldugu
muhakkak. Higbir sairimiz ve ressamimiz bu tehlikeli ve giizel unsuru, kendi
misrainda koydugu adla ‘bin bash ejder’i, onun kadar anlayarak teganni

etmemistir.”150

Tanpinar’in bu iddias1 bosuna degildir. Cilinkii Yahya Kemal, denizde birgok

sirlarin gizli oldugunu bilen, buna inanan adamdar:

“Bir kesti-1 haydl ile afaka yelken a¢

Deryay1 dinle gor nice esrar sdylenir” (ESR, 45)

Ancak Yahya Kema’in denizi ele aldigi siirleri ¢ogunlukla denizden ¢ok

sonsuzlugu vurgulamaya, “tabiatta ve ferdin ruhunda bulunan sonsuzlugu yeni bir

K 151

¢igirda Tiirkgede tecriibe etme arzusuna yoneliktir.

%0 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 317
131y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 264
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Yahya Kemal, Paris yasamimin son yillarinda Avrupa’nin degisik Ulkelerine
seyahate ¢ikar. Bu iilkelerden birisi de Biiyilkk Britanya’dir. Sairin BUyUk
Britanya’nin Roscoff sehrinde, oradaki met cezir aksamlarinda hissettigi ve ilk
musralarin1 burada soyledigi siiri, A¢tk Deniz adin1 tasimaktadir. A¢ik Deniz’de sair,
denizin ylikseldigi bir met zamani, ortami ve denizi ince bir tasvirle anlatmaktadir.

Bu tasvirler, dncelikle gokyiizii ile baslamakta, ardindan denizle devam etmektedir:

“Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiilii

Bir med zamani, gokyiizii kursunla ortiilii,” (KGK, 8)

Sair, denizi bin baslh bir ejdere benzetmektedir. Denizin kabarmaya baglamasiyla
olusan manzara, ejderhanin kimildanisin1 hatirlatmaktadir. Dalgalar ufuktan blyik
bir giiriilti ve coskuyla gelmektedir. O kadar biiyiikk bir met olayidir ki bu,
yelkenliler, vapurlar, deniz iizerinde ne varsa limanlara siginmistir. Biitiin meydan ve
manzara o asi, bagri kanli, bir magaray1r andiran agzini1 agarak kiUkreyen denize

kalmastir:

“Gordiim deniz dedikleri bin basl ejderi;
Gordim guzel victdunu zimritliyen deri
Keskin bir iirperisle kimildadi anbean;
Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.
Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!

Y elken, vapur, ne varsa kagismis limanlara,
Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!

Yalniz o kalmis ortada, asi ve bagri hiin,

Bin magra agz1 agmis, ulurken uzun uzun,” (KGK, 8)
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Aslinda denizin o kizgin, asi tavirlarinin ardinda bambaska bir sey vardir. Sair
bu durumu ¢ok ¢abuk fark etmistir. O, denizin hizin dolu haliyle kars1 karsiyadir.
Deniz dertlidir, 1zdiraphidir. Denizin yasadig1 gurbet duygusunu sair de yasamaktadir.
Bu 1zdirab1, susuzlugun verdigi sikintiya benzer bu durumu, higbir seyin dindirmesi;

denizin teskin edilmesi miimkiin degildir.

“Sezdim bir asina gibi, heybetli hiizniini!
Rihunla kars1 karsiya kaldim o med giinti,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rGhumuzla bu gurbette sendeniz.

Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiyi;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.” (KGK, 8)

Sonsuzluk duygusuyla kaleme aldigi Deniz Turkisl (KGK, 56) adli siirinde
Yahya Kemal, “ufka giden yelkenli” ile karsimiza ¢ikar. Yelkenlinin bu gidisi,
aksam vakti, adeta bir masal atmosferinde gerceklesmektedir. Yelkenli hayal ettigi
aleme yaklastik¢a farkli bir diinyanin kapilarini araladigini goriir. Her taraf maviye
boyanmustir; altta deniz, listte gece vardir. Bir siire sonra yildizlarla siislii bu masal
yolculugunda sonsuzluk duygusu musiki ile sona erecek, safakla birlikte gok ve
denizin saltanati baslayacaktir. Sanki baska bir kiireye gecilmis gibidir. Sair bu
noktada sarhosluktan ayilip icine diisiilen o korkun¢ bosluktan korkulmamasi, hiir
maviligin bittigi yere kadar yola devam edilmesi gerektigini sdylemekte ve bunu su

sekilde gerekg¢elendirmektedir:

“Ciktigin yolda, bugiin, yelken acik, yapyalniz,
Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,

Yiirti! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...
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Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar.” (KGK, 56)

Sonug olarak “(...) Deniz, Deniz Turkusl’nde, yine Tanpinar’in dedigi gibi,

‘hiilyalarimizin ve ideale dogru yolculuklarimizin masal dekoru’ olmusgtur.”**?

Deniz adl siiriyle ilgili olarak Yahya Kemal, “1919'da Moda da, Aperki
Pansiyonu’nda, zemin katinda, sokak tizerinde oturdum, Deniz manzumesini burada
soyledim.”*®® der. Deniz-sonsuzluk iliskisinin hakim oldugu bu siirde ise deniz,

denizin ugultusu saire 6liim korkusu vermektedir.

“Binlerce agizdan bir ilahi gibi engin

Sesler denizin ufkunu ugtan uca sardi,
Benzim, 6liimiin si’ri yayildikca, sarardi.
Kalbimse bu hengamede kuslar gibi tirkek,
Kalbim heyecandan dedi: ‘ Artik dénelim, gek!

K&fi!l.. Oliilerden gelen ahenge kapilma!”” (KGK, 80)
7.4. Kar

Yahya Kema Kar Musikileri (KGK, 25) adli siirinde karin varligindan, uzun
stirme ihtimalinden sikayetcidir. Kar, onun icin bir i¢ sikintisi, karamsarlik ve keder
nedenidir. “Bin yil siirecek zannedilen” ifadesi ile de sair, bu i¢ sikintisin hi¢
bitmeyecegini, devamli olacagini diisiinmektedir. Kendisi bunun nedenini sdyle
aciklamaktadir: “Varsova’da elgilikle bulundugum bir aksam, odamda ¢alistyordum.
Disarida kar yagiyordu. Orada kar basladi mi, giinlerce, aylarca durmadan yagar.

Insanda bin yil siirecek bir yagis tesiri yapar. Bir kuytu manastirda, koro halinde

152 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 123
153 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 138
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soylenen dualar gibi gamli bir erganun ahengi insanda ne tesir birakirsa, orada yagan

karm dyle hiiziinlii ve devaml bir sesi vardir.” *>*

“Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.

Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu.” (KGK, 25)

Elbette sairi karamsarhiga iten tek neden kar degildir. Siirin geriye kalan
béliimiinde gurbette olmanin, Istanbul’a olan 6zlemin de sairin ruh haline olumsuz

bir sekilde yansidigi goriilmektedir.
8. Sanat

Yahya Kemal Hayal Beste (KGK, 21) adli siirinde, tarih bilincine dikkati
cekmektedir. “Tarih bilinci, tarih bilgisi yaninda, ge¢misle dogrudan temasa
gecmeye de ihtiyag duyar. Gegmisle temasi ise ancak tarihten bugiine kalan eserler
saglayabilir. Bu eserler sadece mekani fethetmek suretiyle degil, mekanla birlikte
zamam da fethederek devamliligi saglayan eserlerdir.”'™ Yahya Kema Hayal
Bestede, Turk tarihinin ve fethin sadece mimariyle anlatilmasini yeterli
bulmamaktadir. O, s6z konusu ihtisamin siir ve resim gibi diger sanat dallariyla da

156

dile getirilmesinden yanadir.™ Sair, Tiirk’tin sanli ge¢misini dirilten sanatin, Tiirk

tarihini her an hayalde olacak sekilde canli tutmasini istedigini belirtmektedir:

154 Banarli, age., s. 62
% Birinci, Necat, “Tarih Bilinci”, Bilim ve Aklin Aydinhginda Egitim, Mayis 2004, S 51, s. 4

% Ornegin sair, Tiirk sanatinda resmin eksikligiyle ilgili sunlari sdylemektedir: “Resimsizlik
yiiziinden cetlerimizin yiizlerini goremiyoruz. Ah bu ne feci hicrandir! Eski sehirlerimizi
goremiyoruz; yanmis yahut yikilmis nice binalarimizi géremiyoruz; eski kiyafetlerimizi géremiyoruz;
o kiyafetlerin asirlar arasinda, yavas yavas nasil tekamiil ettiklerini anlayamiyoruz; vatam
kurdugumuz eski seferlerimizi, eski meydan muharebelerimizi, bu muharebeleri basaran serefli
ordularimizi géremiyoruz. Ah, ah... Resimsizlik yiiziinden daha neleri, daha neleri géremiyoruz.”
(Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal’in Hatiralari, s. 69)
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“Dehre aksettiriyor, gerci, blyik mimarf;

Bu eserler seni gostermege kafi diyemem.

Si're aksettirebilseydin eger, dinlerdin,

Yiiz fetih si'ri, okundukea, ¢elik tellerden.

Resme aksettirebilseydin eger, dmriince,

Ebedi cedleri karsinda goriirdiin, canl.

Gonlim isterdi ki mazini dirilten san'at,

Sanatarihini her [&hza hayd ettirsin.” (KGK, 21)

8.1. Musiki

Yahya Kemal’in hayatinda musikinin ¢ok 6zel bir yeri olmakla birlikte, “eski
musiki”nin yeri daha da bir bagkadir. Onun eski musiki ile tanigsmasi, 1902 yilinda,
annesi Nakiye Hamim’mn biiyiik teyzezadelerinden Ibrahim Bey’in koskiinde olur.
Haci Arif Bey’in de katildig1 eglence gecelerinde kulaklarin1 dolduran eski musiki
nagmeleri, onu bir daha birakmayacak, daha sonraki yillarda tanistig1 Tamburi Cemil
Bey vasitasiyla da iyice gonliinde yer edecektir: “Tamburi Cemil Bey'in plaklarini
hep yaninda tasirdi; bu plaklari, Pirenelerden Alplere, gotiirmedigi yer kalmamaisti.
Bu, onun i¢in vatanini yaninda tasimak gibi bir seydi. Ne zaman Cemil Bey'i dinlese,
kendini ya Emirgan'da Ciaralti'nda yahut Kanlica Korfezi'nde hissederdi. 1933
yilinda yurda dondiigiinde, radyolarda icrasi yasaklanan ve asagilanan ‘alaturka
aleyhinde ¢ok agir bir hava esiyordu; buna ragmen eski musikinin degerinden bir an

bile siiphe etmemis, hep bu musikinin nagmeleriyle 6riilii bir ortamda yasamust:.” **’

57 Ayvazoglu, Besir, “Yahya Kemal ve Bat1 Miizigi”, Zaman, 3 Ocak 2008, s. 16
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Yahya Kemal’in “eski musiki” olarak adlandirdig1 sey, aslinda bir medeniyetin,
-Tirk ve Osmanli medeniyetinin- musikisidir. Saire gore eski musikiden goklar
anlamadig1 gibi, ondan anlamayanlarin bu musikinin vatanini, bu vatanin insanlarini

anlamas1 da miimkiin degildir. Sair bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Cok insan anliyamaz eski masikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.” (KGK, 22)

Eski musiki, Yahya Kemal’e gore ruh ufuklarini acan bir anahtar gibidir. Ve
sair, Seyyid Nuh'u, Itri’yi, Hafiz Post’u, Dede Efendi’yi dahice isler basaran
musikisinaslar olarak gormektedir. Bu musiki {istatlarinin  basardiklar1 is ise,

musikinin birlestirici giicliyle vatan ¢atisinda tiim insanlar1 bir araya getirmektir:

“Bu nedlin ortada dahicedir basardigi is,

Vatan nasil karisir masikiyle, gostermis.” (KGK, 22)

Yahya Kemal’e gore bitin sazlar, musikinin her tirli ses ve besteleri vatani

anlatir; onda vatana, dogup biiylidiigii topraklara dair duygulanmalar uyandirir:

“Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica’da,
Baharda bir gece tanbiru dinle Camlica’da.
Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan,

Sihirli rizgér eser déiméa bu topraktan.” (KGK, 22)

Yukarida isimlerini  zikrettigimiz ~musikisinaslar, yaptiklar1 musikiyle
Osmanlinin tarih sahnesinden yok olusuna kadar yiiz elli yillik bir “serefli dlem”
acmislardir. Dede Efendi bu neslin son temsilcisidir ve onunla da bu muhtesem

musiki devri sona ermistir.
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Y ahya Kemal, Tamburi Cemil Bey’in ruhuna ithaf ettigi gazelinde ve Mihrabad

adli sarkisinda bazi musiki makamlarina da yer vermistir:

“Cumle ervah-1 makamat acilir arsa kadar

Rast Mahur ile Ussak Muhayyer'le doner” (ESR, 42)

“Mevkib-i zevrakla gelmis fasl-1 Sultani Yegah

Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gérmiis o mah” (ESR, 67)

8.1.1. Itri

Diger medeniyetlerde oldugu gibi Osmanli medeniyetinde de miizik, toplumu
manevi ve ruhi bakimdan olgunlastiran, ayakta tutan temel dinamiklerden biri
olmustur. Bu anlamda Osmanli miizigine biiyiik katkilar1 olmus sahsiyetlerden birisi
de Itri'dir. Cicekcilik ve meyvecilikle ugrastigi icin “Itri” mahlasin1 kullandig
sbylenen 17. yiizyilin bu biiyiik Tiirk bestekarmin asil adi, Buhurizade Mustafa’dir.
Buhurizade Mustafa, istanbul’da dogmustur. Hayati hakkinda ¢ok az bilgi vardir.
Mevlevi olduguna dair rivayetler sz konusudur. Divan ve halk siiri tarzinda siirler
yazan™® Itri, sarayda musiki dersleri vermistir. “Mustafa Itri Efendi, Turk
musikisinin cami, tekke ve klasik musikisi sahalarinda ayin, nat, durak, tevsih, tekbir,
sala, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, beste ve semai olmak Uzere hemen her formunda
beste yapmis miistesna sanatkarlarindandir. Eserlerinde alisilmisin disinda bir melodi

Orgusll gozlenen Itri Efendi daha ¢ok Sehri, Nabi, Fuzuli, Nev’i ve arkadasi Yahya

Nazim gibi iinli sairlerin manzumelerini, zaman zaman da kendi guftelerini

138 |tri’ nin edebf yonii ile ilgili galismasinda Seher Tetik Isik, Itri’nin gazel, nazire, tahmis, miiseddes,
tarih, kita, muamma yazdigim; Agah Sirr1 Levent’in Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde tezkirelerde
yer alan sairlerden bahsedilirken “Itri" adinin da zikredildigini, ancak divan edebiyati ile ilgili daha
sonra yapilan eserlerde Itri’den s6z edilmedigini sdylemektedir. (Tetik Isik, Seher, “Itri’nin
Edebiyattaki Yeri”, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, Bahar 2013, C 1, S 1, s. 93-139)
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bestelemistir.” 199 Klasik Tiirk musikisinin kurucusu olarak kabul edilen bestekarin,
sozleri Iranli sair Hafiz-1 Sirazi’ye ait olan Nevakar’i Klasik Tiirk musikisi
repertuarinin en yetkin eseri olarak kabul edilegelmistir. Segdh Bayram Tekbiri,
Segah Salat-1 Ummiye, Maye Cuma Salati, Dilkes-haveran Gece Salas;, Rast Naat,
Segah Mevlevi Ayini gibi dini musikinin cok énemli eserleri onaaittir. En cok bilinen
eserlerinden birisi de, Nef’i’nin * Tati-i micize-gdyem ne desem |1&f degil” biciminde
baslayan giiftesi tizerine yaptigi segah yurik semai bestedir. Eserlerinin 6limunden
iki yiiz yil sonra notaya alinabilmesi, eserlerinin degisiklige ugradigi ihtimalini

guclendirmektedir.

[tri’nin taninmasinda Yahya Kemal’in katkilar1 yadsinamaz. Y ahya Kemal, Rifki
Meltl Meric eithafen Itri (KGK, 9-10) baslikl1 bir siir yazmis™® ve bu siir, sairin en
¢ok sevilen siirlerinden birisi olmustur. “Itri’yi bize Yahya Kemal Beyatli’nin hediye
ettigini sOylemek miibalaga olmasa gerek. Onun siiri olmasa bu kadar kabul goriir

mulydii bilinmez...” 1%

“Itri musiki sahasindaki Sinan’imizdir. Itriden sonra musikimiz hakiki bir

terakki kaydetmemistir.” ** diyen Y ahya Kemal, “vatan iistiinde hiir esen riizgar’n

159 Gzcan, Nuri, “Buhurizade Mustafa Itri Efendi”, Vefatimn 300. Yihnda Cagim Asan Bir Ses Itri
(Diyanet Ayhk Dergi Eki), 2012, , S258, s. 3

1% yahya Kemali bu siirinin ortaya cikisi ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir: “Itri... 1934
yilindan evvel peyderpey bu manzumenin musikisini ve akigini tasarliyordum. 1935°te bir giin sekli
hayalime oldugu gibi naksedildi ve peyderpey sdylemeye basladim. Itri, bana milli musikimizin kemal
zirvesi gibi goriinliyordu. 1680 ile 1711 arasinda milli musikimizin havasini duymaya ¢alisiyordum ve
o havayr manzumeye vermeyi istiyordum. Bir defa hayalime siirin terkibi iyiden iyiye naksedildikten
sonra her tarafindan misralar bulmaya basladim. Bdylece manzume, benim kusursuz gorebildigim
kadar 1940-41'de bitti.” (Oztiirk, Serdar, Kiiltiir ve Sanat Diinyamizda Yahya Kemal Beyath II,
Istanbul, 1998, s. 781)

181 Adl, Ayse, “Itri, O Hayal Aleminin Cihangiri”, Aksiyon, 2012, S. 903, s. 24
192 Ayda, Adile, Yahya Kemal’in Fikir ve Siir Diinyasi, Ankara, Hisar Yayinlari, 1979, s. 42

324



“Ta Budin’den Irak’a, Misr’a kadar,

Fethedilmis uzak diyarlardan,” (KGK, 9)

bitun baharlardan ses gotiirdiigiinii sdyleyerek Itri’nin miiziginin zenginligine
dikkati cekmekte ve“O dehd sahibi dyle toplamis ki bizi,” (KGK, 9) ifadesiyle de
onun miiziginin birlestiriciligini, dinleyenlerde millet olma bilinci uyandirdigini
vurgulamaktadir.  Itri’'nin musikisinde hayat, biitin unsurlariyla  birlikte
bulunmaktadir. Bunun igerisinde din; sevingleri, hiiziinleri, zaferleriyle yasanilan
hayatin tamami vardir. Sairin, Itri'nin din ile medeniyeti, hayat ile kiltiirii ayni
potada eritmesine dikkat cekmes ¢ok Onemlidir. Bir taraftan da sair, Itri’nin
musikisinde biitiin Tiirk vataninin yer aldigim1 sdéylemektedir: Bogaz, Bogaz’daki

senlik, Tunca ve Firat nehirleri...

“MUsikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan biitiin hayat akmus;
Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,
Mavi Tunca'yla giir Firat akmas.
Nice sederle, gok ve yerlerimiz,
Hiiznlimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kainat akmis.” (KGK, 9)

Yahya Kemal, s6z konusu siirinde, sesi ve musikisiyle gercek bir deha sahibi
olan Itri’nin elde c¢ok az bestesinin kalmasindan, eserlerinin akibetinin

bilinmemesinden, taninmamasindan, yakinmaktadir:
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“Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini.
Bize miras1 kald1 yirmi eser.

(-..)

O ki bir ihtisamli diinyaya
Sesvetel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?

O eserler bugin define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?

Bir bilen var m1? Nerdeler simdi?” (KGK, 10)

Itri’nin eserlerinin bilinmemesiyle ilgili olarak Tiirk miizigi sanatgisi, orkestra
sefi, kanun tistad1 olan Prof. Dr. Ruhi Ayangil, Yahya Kemal’i destekler nitelikte
sunlar1 sdylemektedir: “Eserleri bilinmiyor, bilinenler de ya eksik ya yanlis
okunuyor. Dilkesaveran sabah salalarini sildik minarelerden. Hayr umulur mu bdyle
sebabin seherinden... Bu pargalar artik sadece gemiler ge¢meyen bir ummanda
calinip dinleniyor... Musiki bir iilkenin ses genetigidir. Itri o genetigin haritasidir,
onu ¢ozen bu toplumu ¢dzer. O yiizden yok sayiliyor. Kesinlikle kasit var bu
nisyanin ardinda. Dort bast mamur yiliksek icra ile yapilmis bir Itri kaydi yok
elimizde. Bati’yla mukayese edince iiziiliyoruz. Almanya’da Bach’in kiilliyati

yayinlanmis. 152 CD, 2 DVD. Biiyiik bestekara hiirmet boyle olur.” 163

Yahya Kemal, Itri’nin eserlerin kaybolmasindan, elde ¢ok azinin kalmasindan

oldukca muzdariptir, bu konuda bir teselli bulamamaktadir. Ancak bu ruh hali ve

163 Adl, Ayse, agm., s. 27
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hicranla belli bir zaman gecirdikten sonra imdadina, s6z konusu bestelerin hala bir

yerlerde ¢alindig1 hayali yetismekte ve sair bu hayalle avunmaktadir.

SA e s

Bir teselli birakmaz insanda.
Muhtemel gormiyor hentiz gonlim.
Cok saatler gecince hicranda,
Diisiiliir bir hayale, zevk alinur:
Belki hala o besteler ¢alinir,

Gemiler gecmiyen bir ummanda.” (KGK, 10)

8.1.1.1. Bayram Tekbiri

Itri (KGK, 9) adli siirine “bizim 6z misikimizin piri”, “o safak vaktinin
cihangiri” gibi ifadelerle Itri’ye iltifat ederek baslayan Yahya Kemal siirinde,
sanatginin meshur Bayram Tekbiri adli eserinden bahsetmekte, Itri'nin bu eseri
sabahin erken saatlerinde, gogiin bayram toplarin sesleriyle giirledigi bayram

vakitlerinde séyledigini belirtmektedir:

“Blyuk Itri'ye eskiler derler,
Bizim 6z masikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Gogii, top sesleriyle giirlerken,

Soylemis saltanatli Tekbir'i.” (KGK, 9)
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“Yahya Kemal, Itri'nin Tekbir’inde sevk héline gelen imanin miizigini bu
dizelerle siire doniistiiriir. Miizigin coskusu, bu boliimde bir deruni ahenk halinde
siire doniisiir.” *® diyen Hilmi Yavuz'a gore, “Biiyiik olasilikla Yahya Kemal,
Itri'nin, kendi Tekbir’ini, mehteranin Istanbul’un kusatilmasi sirasindaki tekbir
sedlerinin yeniden tiretilmesi bi¢giminde tasarladigini dile getirmek istemis olmalidir.
Itri’nin Tekbir’i bu baglamda hem imanin hem de zaferlerin tarihi olarak tarihin,

biiyiik bir sevk, haz ve heyecana doniismesidir.” *®

Yine Yol Diistincesi adl1 siirinde,

“I¢imde dalgali Tekbir'i en giizel dinin,

Zaman zaman da Nevéa-kar’1, dogsun, Itri’nin.” (KGK, 48)

ifadeleriyle coskulu bir dslupla Itri ve Tekbir'ine deginen Yahya Kema,

Stileymaniye’de Bayram Sabahi adl siirinde de ayni sevk, ayni lirik ve epik iislupla

Tekbir’ den sz etmektedir:

“Buyuk All@h’1 anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgal1 Tekbir oluyor tek bir ses;
Yiikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi,

Nice tuglarla karismis nice bin at yelesi!..” (KGK, 4)
8.1.1.2. Nevakar

Yahya Kemal’in Nevakar’ ilk defa nerede dinledigi ile ilgili elde kesin bir bilgi

yoktur. Ancak ona dair bilgi edinmesi, muhtemelen Rauf Yekta Bey’in 1922 yilinin

184 Yavuz, Hilmi, “Yahya Kemal, Itr’yi nasil okudu? (2)”, Zaman, 12 Aralik 2012, s. 17
1% yavuz, Hilmi, “Yahya Kemal, Itr’yi nasil okudu? (3)”, Zaman, 19 Aralik 2012, s. 17
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baglarinda Tasvir-i Efkar’da ¢ikan yazilar vasitasiyladir.’® Yahya Kemal, Itri'nin,
sozleri Iranl sair Hafiz-1 Sirazi’ye ait olan ve klasik Turk musikisinin en onemli
eserleri arasinda gosterilen Nevakar’1 icin ItrT adli siirinde ayr1 bir bolim (KGK, 10)
ayirmistir. Burada sair, Nevakar’in genisligine ve suhluguna, musikinin esrariyla
Dogu’nun ufuklarinda aydinlanmanin basladigina, birgok ruhun siir ve musikinin

tesiriyle mest olup yollara diistiigiine deginmektedir:

“Cok zaman dinledim Neva-Kar",
Bir terenniim ki hem genis, hem siih:
Dagilirken ‘Neva nin esrari,
Basliyor sark ufuklarinda vuzih;
Mest olup sozlerinde her heceden,
Yola diismiis, birer birer, geceden

Y Urtyor fecre éli milyon rih.” (KGK, 10)

Sairin, Nevakar’a degindigi bir baska siiri de Yol Diistincesi’ dir. Sair burada Itri

ve Nevakar’, vatani vatan yapan unsurlar, vatanin ta kendisi olarak gérmektedir:

“Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,
Zaman zaman da Nevé-kar’1, dogsun, Itri’nin.
Oliim yabanci bir alemde bir geceyse bile,

Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle.” (KGK, 48)

Y ahya Kemal, Mevsimler adli siirinde de kara bulutlarin ve hiizniin dagilmasini,
zafer musikilerinin ¢almaya devam etmesini isterken, bu nese ve mutluga Nevakar’in

da eslik etmesini istemektedir.

166 Ayvazoglu, Besir, “Yahya Kemal ve Itri”, Zaman, 1 Kasim 2012, s. 16
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“Gilines dogmadan mavilesmis Bogaz'dan,
Nevéa-kér agilsin biitiin ses ve sazdan,

Ufuklarda stirsiin zafer masikisi.” (KGK, 24)

8.1.1.3. Naat ve Mevlevi Ayini

Yahya Kemal, siirinde Itri’nin Naat ve Mevlievi Ayini eserlerinden de kisaca
bahsetmektedir. Bu eserlerin Tiirk musikisi adina degeri ¢ok biiyiiktiir: “Ug asirdan
bu yana Mevlevihanelerde ayin-i serif icrasinin basinda okunan, sézleri Mevlana
Celdeddin-i Rumi (6. 1274)’ ye ait ‘ Ya habiballah resil-i Halik-i yekta tOyl” misrai
ile baglayan ve Na't-t Meviana adiyla bilinen ‘rast’” makamindaki ‘naat’ da tekke
musikimizin en segkin eserleri arasinda olup hélen icra edilmektedir. Itri Efendi’nin
‘segah’ makaminda besteledigi Mevievi Ayini de saglam bir melodik yap1 ile ortaya

konmus, dini musikimizin ayin formu igerisindeki en giizel Grneklerindendir.” %’

“*Na't’1dir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan Mevlevi semaiyle

Yedi kat arsa ¢ikmis "Ayin"i.” (KGK, 10)

8.1.2. Hammamizade ismail Dede Efendi

Hammamizade Ismail Dede Efendi, 9 Ocak 1778 tarihinde Istanbul’da
dogmustur. Babasinin  meslegi hamam isletmeciligi oldugu i¢in kendisi
“Hammamizade” olarak taninmustir. ilkokul yillarinda miizikle ilgilenmeye baslayan

ve miizik dersi alan Dede Efendi, Defterdarlik Muhasebe Kalemi'nde calistigi

187 Gzcan, Nuri, agm., s. 3-4
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yillarda Yenikapt Mevlevihanesi’nde Seyh Ali Nutki Dede’nin muzik derslerine
devam etmis ve burada ney iiflemeyi 6grenmistir. Besteledigi sarkilar dilden dile
dolasmaya baslayan Dede Efendi’nin iinii, kisa siirede saraya kadar ulagmustir.
1799’da ¢ilesini miiteakip “dede” unvanmini almistir. Bir slre sonra sarayda
diizenlenen fasillara hanende olarak katilmaya baslamistir. 29 Kasim 1846’ da Hac

vazifesini yaparken Mekke yakinlarinda vefat etmistir.

Dede Efendi’nin musikisinasligi ile ilgili sunlar sdylenebilir: “Dede Efendi,
hafizasindaki eserleri Ogrencileri vasitasiyla notaya aldirarak, pek c¢ok eserin
gunimuize ulasmasini saglamistir. Kendisinden sonra da Tiirk miiziginde yer edinen
ve kendi ekoliinii devam ettiren 6nemli 6grenciler yetistirmistir: Zekai Dede Efendi,
Dellalzade ismail Efendi ve onlarm dgrencileri. Dede Efendi’nin eserlerinin yaklasik
yaris1 giiniimiize ulagsmistir. Oztuna, onun eserlerinin siniflandirilmastyla ilgili olarak
‘288 eserinin tasnifi soyledir: Elli alt1 dini, 232 din dis1 eser.’ (Oztuna, 1969; 396)
biciminde bir tanimlamada bulunmustur. ‘Dede Efendi, alti pesrevi sayilmazsa,
yalmzca s6zlU (vokal) yapitlar vermistir.” (Arikli, 1986: 5811). Oztuna ve Arikli’nin
bu belirlemelerinden de anlagilacag iizere, Dede Efendi sayisal olarak en fazla din

dis1 konulu sozlii eserler vermistir.” 168

Yahya Kemal, “Cok biiyiik adamdir. Hatta ondan sonra Tirkler arasinda onun
kadar biiyiik bir sanatkar yetismemistir.”*® dedigi Dede Efendi’nin 6lUmini

anlattig1 rubaisinde, ondan “6z bestelerin hallaki” olarak bahsetmistir:

188 Bulut, Mustafa Hilmi - Uginkiiliig, Derya, “Dede Efendi’nin Sarkilarmm Cok Boyutlu icerik
Coziimlemes”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2007, C 17, S1, s. 226

169 Ayda, Adile, Yahya Kemal’in Fikir ve Siir Diinyasi, s. 43
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“Talnagiriftar olarak Mn& da
Can verdi cehennem gibi bir humméda
Féani ise 0z bestelerin hallaki

Dogmak yasamak nafiledir diinyada” (BS, 375)

Yahya Kemal, Ismail Dede 'nin Kdindti adli bir gazel yazmistir. “Yahya Kemal:
‘Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis ndyiz / Hasre dek hem-nefes-1 Hazret-i Mevldna'yiz’
matlatyla baslayan Ismail Dede nin Kaindti adli gazelinde, onun dur durak bilmeyen
ilhaminin asil kaynagini, yani Mevlana'nin ask, siir ve diisiince diinyasini anlatir.
(...) Yahya Kemal de, Eski Musiki siirinde Seyyid Nuh, Hafiz Post ve Itri gibi buyuk
bestekarlarin  ‘duyusta ince zamanlardan inkiraza kadar’ siradaglar gibi
yiikseldiklerini s6yledikten sonra, ‘Dede’nin anli sanli devri’nin geldigini ve onun bu
musikiyi ‘son kudretiyle’ parlattigini sdyler. Oyle biiyiiktiir ki, dliince iilkede ‘bir

» 170

muhtesem giines’ batmuistir. Yahya Kemal bu siirinde, Mevlana ve Mesnevi’'nin

Dede Efendi {izerindeki tesirini soyle anlatmaktadir:

“Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis nayiz

Hasre dek hem-nefes-1 Hazret-i Mevlandyiz

Sine sirah-be-sirah kanar vecdinden

Tesne-1 zevk-i ezel |eb-be-leb-i sahbayiz

Seb-i |&hGtda manzdme-i ecram gibi

La&fz-1 bisnev’le dogan debdebe-1 manayiz

Meyi peymane-be-peymane doken sakiden

Yine peymane diler negve-i Ser-t&payiz

170 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 235-236
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Sems-i Tebriz hevasiyle sema lizre Kema

Déahil-i déaire-i b U per-1 Monlayiz” (ESR, 49)

8.2. Heykel

8.2.1. Bergama Heykeltiraslari ve Viicut Giizelligi

Bergama, Izmir’e bagli, sehrin kuzeyinde Bakir¢ay Havzasi’nda yer alan, tarihi
ve kiiltiirel turizm merkezi olma 6zelligine sahip 6nemli bir ilgedir. GUnimizde
tarih, turizm, sanayi, ticaret, tarim faaliyetleri bakimindan bdlgenin en 6nemli
merkezlerindendir. Bergama, bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi yoniiyle,
insanlik tarihinden birgok izler tasimaktadir. Bergamalilar, tarihlerinde heykelcilik
sanatinin en giizel orneklerini vermislerdir. Bu orneklerin kalintilariyla Bergama,

gunudmizde bir agik hava miizesini andirmaktadir.

“Ion, Helen, Roma, Bizans dénemlerine ait anitsal yapilara sahip olan Bergama,
Helenistik donemin kiiltiir, bilim ve sanat merkezi olarak dnem tasimaktadir ve bu
donemin en etkileyici eserlerine sahiptir. (...) Birlesmis Milletler Orgiitii tarafindan
secilmis ‘Akdeniz’de ortak ©6neme sahip 100 tarihi sit’ i¢inde bulunmaktadir.
Diinyaca iinlii Zeus Sunagi, Athena Tapinagi, Antik Tiyatro ya da bilinen adiyla
Akropol en énemli tarihsel ve kiiltiirel zenginliklerin basinda gelmektedir. M.O. 4.
yiizyildan beri varlig1 bilinen Asklepion Kutsal Alani diinyanin ilk telkinle tedavi
merkezi olarak anilmaktadir. Hadrian ve Trajan Tapinaklari, Roma doneminin en

degerli eserleri arasinda sayilmaktadir. (...) Akropol, Asklepion ve Bergama Muizes,
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Kizil Avlu ile Selguklu ve Osmanli donemine ait camiler, hamamlar, hanlar ilgi

gosterilen cekiciliklerdir.” 1

Heykel sanati, Tiirk ve diinya siirine ¢esitli sekillerde konu olmus, s6z konusu
terminoloji belli yonleriyle siirlerde ele alinmustir.*® Y ahya Kemal’in Nev-Y unanilik
anlayigina uygun olarak yazdigi siirlerden biri olan Bergama Heykeltiraslary’ nda,
heykel sanatryla ilgili terminolojinin yansimalarimi gérmek miimkiindiir. Yahya

Kemal bu siirinde,

“{IhAm eden viicidun edasiyle mest imis;

Heykeltiras demek o zaman putperest imis.” (KGK, 94)

musralariyla, “(...) viicut giizelliginin, askin ve sanatin sihirli kaynagi sayildigi
paganist caglara gider. Eski inanisin tanr1 ve tanrigalart ayni zamanda viicut

giizelliginin de tapilacak kadar giizel olan 6rnekleriydiler.

Artik dehdya eski giizellikte sinmiyor.
GOrduk ki yer yuzinde ilahlar gezinmiyor.
misralarinda ise, tanrilarin yeryliiziinde insanlarla birlikte, igice yasadiklar1 paganist

caglarin 6zlemi goriiliir.” 173

Yahya Kemal’in viicut giizelligini anlatirken Bergama heykeltiraglarindan soz
etmesi bosuna degildir. Bergama, Helenistik donemin en 6nemli merkezlerindendir

ve heykelcilik sanatinin ilk ortaya ¢iktig1 ve bu sanatin okulunun agildig: yerdir. S0z

1 Emekli, Gozde, “Bergama ve Selguk’un Izmir’in Kiiltiirel Turizmindeki Yeri”, Ege Cografya
Dergisi, 2003, S12, s. 41

172 K onunun divan edebiyatindaki durumu i¢in bk. Kardas, Sedat, “Divan Siirinde Resim ve Heykel”,
A. 1. Tiirkiyat ArastirmalariEnstitiisii Dergisi [TAED], 2012, S47, s. 119-146

%3 Toker, Sevket, “Tiirk Edebiyatinda Nev-Y unanilik”, http://www.ege-edebiyat.org/docs/582.pdf,
s. 28-29
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konusu heykelcilik olunca, viicut giizelliginin bu donemde ve bu toplumda ne denli
onemli oldugu anlasilmaktadir. “Eski Y unan tefekkirinde bittn tabiat, ilahi demin
bir tecellisidir. Tanr1 bize kendi varhigini, kendi giizelligini, gordiigimiiz sihirli
kuvvetler, sihirli manzaralar ve sihirli guzelliklerle dolu zengin ve rengin tabiat
halinde vermistir. insan ise tabiatin en giizel ve miikemmel mahlukudur. Insan o
kadar glizeldir ki zaman zaman tanrilar, yarattiklari bu giizellige dayanamaz. Olympe
semalarindan yere bir kartal gibi siiziiliir ve yarattiklar1 insanlarla evlenirlerdi. Yunan
topraklari bu yilizden tanrilarla insanlarin izdivacindan dogan guzel vicutlarla
dolmustu. Eski Yunan sanat ve tefekkiiriinii kuranlarin goniilleri iste bu viicutlara
asiktilar, bdyle viicutlara tapiyorlardi.”'™* Yahya Kema'e goére de yukarida soz
edilen sanat ruhu ve ufkunu tasiyan Bergama heykeltiraslari, taze ve pembe tenlere
benzeyen taglari yontarken, kendilerine ilham olan viicudun edasi ve giizelligiyle
kendilerinden ge¢mislerdir. Adeta bu halleriyle onlar, puta tapan -putperest- insanlar
gibidirler:
“Pek taze penbe tenlere benzer bu taglari

Y ontarken eski Bergama heykeltiraglari

[ThAm eden viiclidun edasiyle mest imis;

Heykeltiras demek o zaman putperest imis.” (KGK, 94)

Sair, agik ya da ortiilli, insan viicudunu ya da viicut giizelligini her gizgisiyle
sanat1 canlarindan bir biiyl, sanatin kaynagi olarak nitelemektedir. Ancak o, artik

eskiden oldugu gibi viicut giizelliginin heykeltiraglara eski giizellikte ilham

174 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 126-127
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olmadigini, bu nedenle de “heykeltirasligin ilahlar1” olarak adlandirilabilecek basarili

sanatkarlarin, sanatci kudretinin yeryiiziinde bulunmadigindan yakinmaktadir:

“Insan viiciidu ba’zan agik, ba’zan ortiilii,

Her cizgisiyle san’at1 canlandiran biiyii,

Artik dehaya eski giizellikte sinmiyor.

Gorduk ki yer yuzindeilahlar gezinmiyor.” (KGK, 94)
8.3. Raks

Raks; estetik bir degeri olan, miizik esliginde, miizigin tempo ve ritimlerine
uyularak yapilan viicut hareketleri, govdesel devinim, dans anlamindadir. Raksi

meslek edinen erkege “rakkas’, kadina ise “rakkase” denmektedir.

Flamenko adi verilen Ispanyol dansi, Ispanya’nin giineyindeki Endiiliis
bolgesinde ortaya ¢ikmistir. Endiiliis halk miizigi ve daha ¢ok gitar esliginde yapilan
bu dans, € ve ayak hareketlerine dayanmaktadir. Yahya Kemal Ispanya’da
biiyiikelcilik vazifesiyle bulundugu yillarda Ispanyol dansini merak eder. ispanya’ya
geleli heniiz ger¢ek manasiyla bir Ispanyol dansi izlememistir. “Ispanyollarm ‘marki’
adin1 taktiklar1 genis arazi sahibi bir dostuna: ‘Geleli bunca zaman oldu. Fakat hala
dogru diiriist bir Ispanyol raks1 gérmedim. Memlekette sorarlarsa ne derim? diye
sitemde bulundugunda; bu sz, zevke safaya diiskiin olan zengin markinin gururuna
dokunur... Ve Saire: ‘Ispanyol raks1 gérmek igin Endiiliis’e gelebilir misiniz?” diye
sorunca Yahya Kemal, hemen olumlu cevap verir... Kararlastirdiklar1 giinde,
Endilis'te, Cerese gider... Bu gezinin gerisini Yahya Kemal’den dinleyeim:

‘Kimisinin Serez, kimisinin Kerez, kimisinin de Ceres dedigi bu yerde biiyiik sehirler
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yoktur. Sadece biiyiik ¢iftlikler vardir. Bol bol sarap imal edilir. Marki benim icin,
hem bu civardan hem de Madrid’ den giizel kiz ve kadinlar davet etmis. Bir miiddet
sonra ii¢ kiz raksa basladi. Iclerinden biri fevkalade raks ediyordu. Fakat bu cazip
gece bana bahsisleriyle iki bin liraya mal oldu... Iste o gece ‘zil, sal ve gul’
kelimelerini buldum. Ve bu kelimeler o kadar hosuma gitti ki bunlar1 siir haline

getirmekten evvela korktum. Fakat sonra yavas yavas misralar meydana geldi.”” 175

“Zil, sal ve giil ”in 6ne ¢ikan unsurlar oldugu ve Yahya Kema’in “ Endillste
Raks’ adimi verdigi bu siirde ask, sevk ve nese igerisinde kendinden gegcme soz
konusudur. Siirde, Ispanyol giizellerinin sanatlarim ustalikla sergileyisleri, “ Yel paze
cevrilir gibi birden déniisleri, / Isveyle devrilis, sacilis, ortiiniisleri...” (KGK, 95)
anlatilmaktadir. Dansgilardan Ozellikle birisi; alninda kakiili, gogsiinde giilii ile

sairin bagin1 dondiirmektedir:

“Raks ortasinda bir durup oynar, yiiriir gibi,

Bir bas ¢evirmesiyle bakar oldiiriir gibi...

Gl tenli, kor dudakli, kémiir gozlii, siirmeli...

Seytan diyor ki sarmali, yiiz kerre 6pmeli...” (KGK, 95)

Sair, danscilarin gdzleri kamastiran sallariyla, giizelligine hayran olunan giille,
gonlii ses ve ritmiyle dolduran zille cosmus, kendinden gecmis gibidir. Bu cosku ve

sarhosluk atmosferinde igten gelen tek ses, “Ole!”dir:

“Gozler kamastiran sala, meftin eden gle,

Her kalbi dolduran zile, her sineden: ‘Olel’” (KGK, 95)

175 Uysal, Sermet Sami, Siire Adanmis Bir Yasam... Yahya Kemal Beyath, 1.bs,, Istanbul, Bilge
Kultir Sanat, 2006, s. 230
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9. Kigiler'”®
9.1. Alparslan

Biiyiik Selguklu Devleti’nin ikinci hiikiimdar1 olan Alparslan (1029?-1072),
Anadolu’nun kapilarini1 Tiirklere agan biiyiik komutandir. Tugrul Bey’in 1063 yilinda
Olimiinden sonra c¢ikan taht kavgalar1 sonucunda Biiyiikk Selguklu Devleti’ne
hikimdar olur. Alparslan, 26 Agustos 1071 giinii Romenos Diogenes komutasindaki
Bizans ordusuna kars1 Tiirk tarihinin en biiyiik zaferlerinden olan Malazgirt Savasi’n
kazanir ve Tiirk tarihinde yeni bir sayfa acilir. Bu zafer, Avrupali tarihgiler
tarafindan da bir doniim noktasi olarak goriiliir: “Hagli Seferleri tarihini en yeni bir
usulde yazan miiverrih Grousset, Hagli Seferleri’ni kimildatan sebebin 1071’°de
Malazgirt’te, Tiirk Hakan1 Alparslan’in Bizans Imparatoru’nu orada maglup edip esir
etmesi olarak gosteriyor. Bu muharebenin, cihan tarihini saran bdyle derin bir tesiri

olmustur.”*”’

Bu zaferi Anadolu’nun Tiirklesmesi, vatanlagmasi ve Tiirk milliyetinin dogusu
olarak goren Yahya Kemal, bu konuda sunlar1 sdylemektedir: “Malazgirt Meydan
Muharebesi, Rum Selguk Devleti’nin kurulmasina sebep olan vaka olmadan ibaret
degildir, tesiri itibariyla vatanin temeli o muzafferiyettir. Bu itibarla bizce

kutsiyetinin hududu olmayan bir hadisedir.” *®

6 Yahya Kemal’in siirlerinde kendilerine yer bulan asagidaki isimlerin yaninda Itri ve
Hammamizade Ismail Dede Efendi de vardir. Bu iki isme, ¢alismamizda “Kisiler” basligi altinda yer
verilmemesinin nedeni, sbz konusu isimlerin, eserleri ile birlikte “Sanat / Musiki” baslhig: altinda ele
almmalarinin konu biitiinliigii agisindan daha uygun olabilecegi diisiincesidir.

17y ahya Kemal, Aziz istanbul, s. 11
178 v ahya Kemal, Aziz istanbul, s. 10
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Yahya Kemal, bu kutsi hadisenin mimar1 Alparslan i¢in bir gazel yazmis ve bu
gazelini onun ruhuna armagan etmistir. Sair siirinde, diinyay1 fetheden biiyiikk bir
hiikiimdarin siddetli hicumunun Anadolu’ yu zapt ettigini, tarihin de boylelikle aslan
hicumunun ne oldugunu goérdiigiinii anlatmaktadir. Ayrica Malazgirt Oniinde

gosterigli atlarin ve kiliglarin cogkulu hiicumu biitiin alemi titretmistir:

“Iklim-i ROmM'u tuttu cihangjir savleti

Tarih o isde gordii nedir sir savleti

Titretti ars i fersi Malazgird 6niindeki

Cus U huris-1 rahs ile semsir savleti” (ESR, 24)

Vatan topraklarini ala ala on senede Istanbul sahiline varildigin1 sdyleyen Yahya
Kemal, sanli “cedd-i ekber”ine, Alparslan’a seslenmekte, “Senin kilicinin suyunun
nur sagma kudreti, giines gibi sonsuzmus.” demektedir. Son olarak da sair, hicbir

ifade giiciiniin, boyle sahlar sahini tasvir edemeyecegini belirtir:

“Ey sanli cedd-i ekberimiz &b-1 tiginin

Bi-hadd imis giines gibi tenvir savleti

Tasvir eder mi boyle sehinsahi ey Kemal

Simsekten olsa si'rde ta'bir savleti” (ESR, 24)

9.2. San Saltuk

Sar1 Saltuk, 13. yiizyilda yasamis, Anadolu ve Rumeli’nin fethinde, Tiirklesip
Miisliimanlasmasinda énemli rolii olmus bir kahramandir. Sar1 Saltuk’un Anadolu ve
Balkanlarda c¢esitli tiirbeleri bulunmaktadir. Ebu’l-Hayr-1 Rumi tarafindan Sari

Saltuk’un hayatinin, savaglarinin, kerametlerinin ve doneminde onunla iliskide
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bulunmus kisilerle ilgili menkibelerin bulundugu Saltukname adli bir eser kaleme
alimmistir. Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde de ¢esitli bilgilerin bulundugu Sari

Saltuk’la ilgili en detayli ¢alisma, Ahmet Yasar Ocak™ tarafindan yapilmistir.

Besir Ayvazoglu, Sar1 Saltuk’la ilgili olarak “Sar1 Saltuk, Yahya Kemal’in f/thaf
siirinde 6zlemini dile getirdigi savas ve géniil erlerinin prototipidir.”**® demektedir.
Yahya Kemal, Maverdda Soylenis adli siirinde Tirklerin Anadolu’ya gelip

yerlesmesinden ve Sar1 Saltuk’tan sdyle bahsetmektedir:

“Geldikti bir zaman Sar1 Saltik’la Asya’dan.

Bir bir Diyéar-1 Rim’a dagildik Sakarya’dan.” (KGK, 69)
9.3. Gedik Ahmet Pasa

Il. Murat déneminde i¢ oglani olarak saraya giren Gedik Ahmet Pasa, Rumeli
Beylerbeyligi ve Anadolu Beylerbeyligi yapmistir. Vezirliginin ardindan 1474
yilinda, idam edilen Veli Mahmut Pasa’nin yerine sadrazamlik gorevine getirilmis,
iki y1l bu gérevde kalmustir. “Italya seferinin ilk adimi olarak kabul edilen (...)
fetihlerden sonra Fatih tarafindan Otranto’ya gonderildi ve Italya’nin giineyindeki bu
kaleyi ele gegirdi (Agustos 1480). Ancak Fatih’in 6liimii iizerine geri ¢agrildig: igin
Italya seferi yarim kalmistir. Sehzade Cem hadisesinde ikili oynadigi igin 1I. Bayezit
tarafindan idam ettirilen Gedik Ahmet Pasa’nin hi¢ de iyi bir asker olmadigi,
‘sahsiyetinin hi¢ mutabik olmayan ¢ok rotuslu bir agrandisman seklinde aksettigi’
goriisiinii savunan Ismail Hami Danisment, K&ip Celebi’ye dayanarak Pasa’nin

Otranto’yu geri ¢agrildigi i¢in degil, korkaklig1 yiiziinden terk ettigini sdyler. Yahya

9 Ocak, Ahmet Yasar, Sar1 Saltik: Popiiler islim’in Balkanlardaki Destani Onciisii (XIII.
Yiizyil), Ankara, TTK Yayinlari, 2002

180 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 429

340



Kemal, Gedik Ahmed Pasa’ya Gazel inde Otranto’nun fethini Rimpapa (Roma)

Kizilelmasi’ni ele gecirmek iizere atilmis biiyiik bir adim olarak yiiceltmistir.”181

Yahya Kemal, Gedik Ahmed Pasa’yva Gazel'inde (ESR, 37), zaferin disman
sahillerine kadar ulastigini, Ahmet Pasa’nin Otranto’ ya biiyiik bir ihtisamla ¢iktigini;
tuglarin Kizilelma’ya kadar ulasmasi, ezan’in tekbir sesleriyle kiiffar diyarinda
-Roma da- Saint Pierre Kilises’ne kadar gitmesi, Roma’daki Papa’dan Hz. Isa’ya
kadar Frenklerin Hazret-i Muhammet'in imaniyla nura gark olmasi gerektigini

anlatmaktadir:

“Bad hikmin slrdp enfés-1 Mesiha’ya kadar

Badbén act1 zafer séhil-i & daya kadar

Cikt1 Otranto’ya piir-velvele Ahmed Pasa

Taglar varsa gerektir Kizilelm&' ya kadar

Ra d-1 tekbir kopup gitmelidir bank-1 ezan

Dér-1 kiiffarda meshir kenisaya kadar

Gark-1 ndr olmali iman-1 Muhammed’le firenk

Bu sefer Rim-papa dan Hazret-i 1s4 ya kadar” (ESR, 37)
9.4. Yavuz Sultan Selim

“Burada sdylemeliyim ki bana dair en yanhlis goriislerden biri benim Osmanl

tarthine hayran oldugumu ileri stirmek gibi hem yanlis hem noksan iddiadir.” '

diyen Yahya Kemal, siirlerinde Osmanlinin her devrini, her hiikiimdarini biiytik bir

181 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 189
182 Banarli, Nihad Sami, Bir Dagdan Bir Daga: Yahya Kemal, s. 211
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begeni ile islemis degildir. Ornegin sairin siirlerinde 6nemli yer tutan Istanbul’un
fethi, Fatih Sultan Mehmet’e deginmeden anlatilir. Bu durum, sairin “ordu-millet”
fikrine olan inancindan, milletin ortaklasa yaptigi, basardigi islere hayranlik
duymasindan kaynaklanmaktadir. Hiiklimdarlar arasinda Yavuz Sultan Selim ve II.
Selim Yahya Kemal’in s6z konusu tutumuna aykir1 olarak sairin siirlerinde yerini

alir.

Osmanli padisahlarinin dokuzuncusu olan Yavuz Sultan Selim, 1512-1520
yillar1 arasinda sekiz yil hiikiimdarlik yapmistir. Osmanlmnin Islam diinyasinda
devletler muvazenesinde kendine 6énemli bir yer edinip belirgin bir rol Ustlenmeye
baslamasi, bolgede en 6nemli unsur h@line gelmesi onunla olmustur: “Kisa saltanati
doneminde Dogu’ya yaptigi iki biiyiik sefer ile Dogu Anadolu, Suriye ve Misir’in
Osmanli idaresi altina girmesini saglamig, Osmanlilar i¢in yeni misyonun temsilCis
olmustur. Ozellikle islam’m mukaddes beldelerinin kontrolii ve idaresi onun
zamaninda Osmanlilara gegmis, boylece Osmanli Devleti ¢agdas islam devletleri
arasinda hem Bati’da gaza faaliyetini siirdiiren hem de Islami inanc1 koruyan bir
devlet olarak algilanmaya baslamistir. Onun, Dogu siyaseti sayesinde Osmanli

Devleti Islam diinyasinda tek giiclii devlet konumunu kazanmustir.” 183

Yahya Kemal, Yavuz Sultan Selim’den Selimname, Ok ve Ezan-1 Muhammedi
siirlerinde bahsetmektedir. EzAn-1 Muhammedi’ de, Yavuz' un erken 6lmeseydi bitin

diinyay1 fethedebilecegini sOylemektedir:

“Sultan Selim-i Evvel’i ram etmeytp ecel

Fethetmeliydi alemi san-1 Muhammedi” (ESR, 23)

183 Emecen, Feridun M., age., s. 55

342



Yavuz Sultan Selim hayattayken onun taht taht kavgalarini, hiikiimdarlik
yillarmi, icerideki ve disaridaki miicadelelerini, savaslarini, zaferlerini konu alan
“Selimnname” adli mastakil eserler yazilir. Yahya Kemal de asirlar sonra benzer bir
eser meydana getirir; daha sonra Eski Siirin Riizgdriyle’nin ilk bolimiinii olusturacak
Selimname adli terkibibent nazim bigimiyle yedi bentlik uzun siirini kaleme alir. Bu
siirinde Yavuz Sultan Selim’in 1514’ ten 1517’ ye kadar diizenledigi iki biyik seferi,
fetihleri ve onun kahramanliklarin1 anlatmaktadir. Bagka bir ifadeyle sdylemek
gerekirse Selimname, “Bir Yavuz Sultan Selim Destani’dir.” 18 Yahya Kema,
Selimname’nin basina da ekledigi kitasinda, bu siirde amacinin Yavuz Sultan Selim

donemini anlatmak oldugunu su sekilde belirtmektedir:

“Devr-i Sultan Selim’i yazmak iguin
Seyf-i meslil kildi hamesini
Halk Yahya Kemal’ e rahmet okur

Gus ederken Selimname’sini” (ESR, 86)
9.4.1. Allah’in Yeryiiziindeki Halifesi

Osmanli devlet sisteminde padisahlar siyasi, askeri, hukuki ve sosyal yapinin
hiyerarsik olarak en Ustinde bulunuyordu. Onlar, hem bir kul hem de devlet
kademesindeki konumlar1 itibariyla Allah’a ve onun seriat denilen kanunlarina
simsiki sarilmaktaydilar ve bu kanunlarin uygulanmasini1 saglamakla gorevliydiler.
Tasidiklart bu sorumluluk ve Allah yasalarinin uygulayicist olmalar1 nedeniyle
“Allah’mn yeryiiziindeki golgesi (Zillullahi fi’'l-ard)” ya da “yeryuzinin halifes

(halife-i ruy-1 zemin)” olarak goriilityor ve adlandiriliyorlardi. Osmanli padisahlari,

184 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 73
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1517'de Yavuz Sultan Selim’in Misir’t fethetmesiyle birlikte, “sultan” unvaninin
yaninda “halife” unvanini1 tasimaya basladilar. Halife, Allah’1 ve onun peygamberini

(Hz. Muhammet) temsil eden kisidir.

Abbasi hilafetine son verip halifeligi Osmanlilara getiren Yavuz Sultan Selim,
kendisinden sonraki padisahlar gibi halife unvanini tasiyor, Allah’in yeryiiziindeki
halifesi, kanunlarinin uygulayicisi olarak goértliyordu. Yahya Kemal onu, yaptigi
savaglart ve kahramanliklarin1 anlattigi siiri Selimndme' nin Caldiran Savasi’nin
baslayisin1 konu ettigi Baslayis bendinde, Sultan Selim’'in Allah’in yeryiiziindeki

temsilcisi oldugunu su sekilde vurgulamaktadir:

“Devr-i futOhu SOr-1 Sirafil miijdeler

Hak’ dan nizam-1 alemi te’mine er geliir” (ESR, 4)

Fetihler doneminin basladigini Israfil’in “sur”u mujdeler. Cunku Allah, dlemin
diizenini saglamak, diinyaya ait isleri yola koymak i¢in kendi katindan bir asker
gondermektedir. Y erylzinl kendi fermanina, Allah’in buyruguna itaat ettirmek icin

Sultan Selim Han gibi kiikremis bir arslan gelmektedir:

“Ray-1 zemini tébi-i fermani kilmaga

Sultan Selim Han gibi bir Sir-i ner geliir” (ESR, 4)

Bu arslan, Rabb’inin ona olan tevecciihiinii bosa ¢ikaracak degildir. O, Dogu’yu
ve Bat’y1 kendi tahtina, hiikiimranligina boyun egdirecek; Allah’ma bir devlet

armagan edecektir:

“Miinkad edip seririne masrikla magribi

Bir devlet ermegan edecektir ildhia” (ESR, 5)



9.4.2. Kahramanhg

Sultan Selim son derece guclU, atak, cesur bir insandir. Bu nedenle halk arasinda
kendisine “Yavuz” lakab1 verilmistir. Yahya Kemal, Sultan Selim’in kahramanligini,
ordusunun ihtisamini, heybetini, ¢ok veciz ifadelerle anlatmaktadir. O, bunu
Sadimndme’nin Caldiran Savasi’nin baslangicini anlatan Baslayis boliimiinde, Iran
iilkesinin kaderi iizerinden yapmaktadir. Iran ki tarihinde birgok devletin istilasina
ugramis, fatih hiikkiimdarlar gormiistiir. Ancak Iran, asil zafer ordularinin Yavuz'la
geldigini gOrecektir:

“Kag fatih-T zaman goren Tran-zemin bugiin

Gorsiin kiminle hangi ciiyis-1 zafer gelur” (ESR, 4)

Ve o Yavuz ki Allah onu galip getirecek, Iranlilarin tahtin1 ve tacin1 atinin
ayaklarmin altinda ezecek ve kilicini ars denilen goklerin en iist, en yiice makamina

asacaktir;

“Pamal-i rahs1 kildi1 Acem tac u tahtini

Ta arsa ast1 tigini Sultan Selim Han” (ESR, 6)

Yavuz dyle bir padisah, Oyle bir kumandandir ki bir diisman {ilkesine dogru at
siiriip sefere ¢ikinca yalniz degildir. Oniinde ve arkasinda ellerinde kili¢ ve balta

tagiyan mahseri bir kalabalik yiiriimektedir:

“Hakan ki at strtince bir iklim-i diismene

Pis U pesinde mahser-i tig U teber gelir” (ESR, 4)

Sultan Selim, kili¢ kusanmasi, er meydaninda doviigmesi, durusu, tavriyla

oldugu kadar bakislariyla da karsisindakine tesir edebilecek bir yigit komutandir.
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Onun Tebriz’e dogru sefere ¢ikip at siirdiiglinii goren etraftaki gazi askerler de
aslanlar gibi bu yavuz bakisin esiri olacak, ona itaat edecek, ordusuna katilip onunla

birlikte hareket edeceklerdir:

“At lizre gectigin goricek lesker-i guzét

Ram oldu sirler gibi yavuz nigahma” (ESR, 5)

Yavuz Tebriz’e dogru sefere ¢iktiginda onun yaninda bulunanlar sadece bu elleri
kiligh ve baltali ordu da degildir. O, sadece bu ordunun padisahi, komutani degildir.
O, bir cihan padisahidir. Ona, yillarca Islam birligi ve iman yolunda savasmis ecdat

ruhlar1 da eslik etmektedir. Iste Yavuz ve ordusu bu kadar ihtisamlidur:

“Tebriz’e dogru ¢ikt1 sefer sahrahina

Ervah peyrev oldu cihan padisahina” (ESR, 5)

Boyle olunca da Allah bu kahraman komutan ve sanli ordusuna zaferler nasip
edecek; Iran, Kayseri, Maras, Diyarbakir, Suriye ve Misir Tiirk-Islam birligi yolunda
Osmanli topraklarina katilacaktir. Yahya Kemal, peygamberler diyarini fetheden
Sultan Selim’i bir bagka 6vmektedir. Felekten, kaderin gorevlendirdigi bu atliyr bir
seyretmesini istemektedir. Cunki o kahraman komutan, bir seferde peygamberler

diyarini fethetmis, kendi topraklarina katmistir:

“Seyreylesiin felek kaderin sehsiivarini

Fethetti bir seferde nebiler diyarini1” (ESR, 8)
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9.4.3. Olumu

Sultan Selim, belki Bat1’ya dogru yeni bir sefer diisiincesi, ya da Istanbul’daki
veba salginindan uzak kalmak maksadiyla 18 Temmuz 1520 tarihinde Edirne'ye
dogru yola ¢ikar. Ancak yola ¢ikmadan 6nce sirtinda ¢ikmis olan bir ur ya da ¢iban
nedeniyle rahatsizlanir, Corlu’dan 6teye gidemez. Burada iki ay kadar tedavi goriir.
Tedavilerden bir sonu¢ alinamaz ve nihayet 22 Eyliil 1520°de sabaha dogru ruhunu

teslim eder.1®

Y ahya Kemal, Selimname' nin Rihlet adli yedinci ve sonuncu bendinde, Yavuz
Sultan Selim’in son seferini, 6liim yolculugunu anlatmaktadir. Arapga bir sozcik
olan “rihlet”, “gdé¢, yolculuk, sefer, 6lim” manalarina gelmektedir. Artik calan
davullar savas igin degil, diinyadan gog i¢in ¢almaktadir.Allah’tan gelen bu davet
Icin, ahirete giden yol goriinmiistiir. Ayrilik gézyaslartyla gozleri doldukga dolan o
kudretli padisah, milletine veda edecektir. O ki bitun émrinu tevhit, Tirk-Islam
birligi igin gecirmistir. iste o zat, biitiin dmriiniin o kiymetli neticesini bir armagan

olarak birlik dergahina, Allah kapisina sunacaktir:

185 Nihad Sami Banarli, Sultan Selim’in 6liim amyla ilgili su anekdotu aktarmaktadur:

“Fakat Hasan Can’dan gizli siktirdig1r ¢iban onu ddseklere diisiirdii. Nihayet, bu tarihi yara
desildigi giin Padisah, nedimine:

— Hasan Can, bu ne héldir?

diye sordu. Nedimi vaziyeti anlamigt1:

— Padigahim, diinya dagdagasi encama eristi. Artik Allah ile olacak zamandir.
demek cesaretini gosterdi. Fakat 0 anda kulaklarinda sahane bir cevap uguldadi:
— Bunca zamandir, bizi kiminle biliirdiin?

Bu giizel serzenisten sonra, Yavuz, Yasin suresini okuttu. Kendisi de birlikte okudu. Yasin'in

ikinci okunusunda “selam” ayeti tilavet edilirken Yavuz artik ruhunu teslim etmis bulunuyordu.
(YKY, 102-103)
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“Bir giin ¢alind1 nevbet-i takdir rihlete

Ukbéada yol gorindi Hud& dan bu davete

Doldukga doldu gozleri esk-1 firdk ile

Kudretlii padisah veda etti millete

Tevhid maksadiyla gegirmisti 6mriinti

Ref’etti ermeganini dergah-1 vahdete” (ESR, 10)

Yahya Kemal, Sultan Selim’in bu son yolculugunu iki a¢idan
degerlendirmektedir. Birincisi geride kalan insanlar agisindan, digeri de saltanati
suresince onunla birlikte seferden sefere kosan tuglar yonlyle. Tiirk halki, bdyle
blyUk bir padisahtan ayr1 ve uzak kalmanin verdigi 1zdirapla sonsuz matemlere gark
olmustur. Sultan Selim i¢in gdzyas1 doken tuglar ise, yer yer sonbahar mevsimindeki

salkim so6giit agacini andirir olmuglardir:

“Dir olmasiyla boyle biiyiik padisahdan

Gark oldu nas méatem-i bi-hadd U gayete

Yer yer misal-i bid-i hazan oldu tglar

Sultan Selim’ e girye-kiinan oldu taglar” (ESR, 10)

Yahya Kemal, Sultan Selim’in 6liim sonrasini ise su sekilde anlatmaktadir:
Sultan, kendi bayraginin golgesinde hayatlarini feda edenlerin 6ncusli olarak cennete
girmistir. Ve cennetin bitiin bahgeleri, onun her bir savastan getirdigi binlerce
bayraga bir cilvegdh olmustur. Onun bir gayesi vardir: Alemin iftihar kaynagi olan
Hz. Peygamber’in ylzini gormek. Husu i¢inde Hz. Peygamber’in huzuruna gikar.

Hz Peygamber de kendisiyle iftihar ederek onu alnindan 6per ve biitiin himmet ve
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gayretleri icin kendisini tebrik eder. En o6nemlisi de Allah’in huzurunda, Hz

Peygamber’in varsa giinahlarinin bagislanmasi i¢in ona sefaat¢i olmasidir:

“Divan-1 Hak’da magfiret-T Kirdigar’ dan

Sayeste gordii clirm i giinahin sefaate” (ESR, 10)

9.5. idris-i Bitlisi

15. yiizyilm son ceyreginde diinyaya gelen Idris-i Bitlisi, Bitlidi asil bir
ailedendir. Mevlana Seyh Hiisamettin Ali Bitlisi’nin ogludur. [lmi, edebi ve siyasi bir
kimlige sahiptir. Basta en 6nemli eseri, Fars¢a manzum bir Osmanl tarihi olan Hest
Behist olmak Uzere, bircok eser kaleme almistir. Sultan Selim’in Dogu Anadolu
siyasetinde aktif bir rol oynamis, bu konuda ona miisavirlik gorevi yapmistir: “Y avuz
Sultan Selim 23 Agustos 1514’te Caldiran Savasi'nda, Sah Ismail'i maglup ettikten
sonra faaliyetlerini Dogu Anadolu'nun Osmanli Devleti'ne baglanmasi meselesi
izerinde yogunlastirmis ve aslen Bitlisli olup bu bolge halki iizerinde biiyiik itibari
olan Seyh Hiisamettin'in oglu tarihgi Idris'e dzel bir vazife vermisti. Bu vazife ise
Urmiye Goli'nden Malatya ve Diyarbakir'a kadar uzanan bdlgenin Umerasini,
Safevilere karst ayaklandirarak onlarin Osmanli hizmetine girmelerini temin
etmekten ibaretti. Idris-i Bitlisi’nin faaliyetleri kisa zamanda miispet sonu¢ vermis,

bolgedeki emirler Osmanli Devleti'ne itaatlerini arz etmislerdir.” 186

Yahya Kemal, Osmanli iilkesinin ayni inang birligi etrafinda toplanmasinda

onemli rolii olan Idris-i Bitlisi’den Caldiran Seferi’ni anlattig1 siiri Selimname nin

188 y1lmazgelik, ibrahim, “Osmanli Hakimiyeti Siiresince Diyarbakir Eyaleti Valileri (1516-1838)",
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2000, C. 10, S1, s. 236
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dordinct bendi olan Toplayis béliminde bahsetmektedir. Yahya Kemal, onun ne

kadar asil bir insan oldugunu su beytiyle ifade etmektedir:

“Rehber Imam-1 Azam’1 bilmis asairin

Idris asaletinde gerek reh-niimalar1” (ESR, 7)

(Kendisine rehber olarak Imam-1 Azam’1 kabul eden asiretlerin kilavuzlarimn,

Idris-i Bitlisi gibi asil birisi olmas1 gerekir.)

9.6. Bektas Subasi

Ok ve okguluk, bircok millette oldugu gibi Tiirk ve Osmanli tarihinde de
savagin, giicin ve hakimiyetin semboliidiir. Modern savag silahlariin ve
yontemlerinin ortaya ¢ikmasindan sonra okculuk, tasidigi geleneksel degerleri
yitirmeyerek bir spor haline doniismiis ve giinlimiizde de yasamaya devam
etmektedir. Osmanlida bir¢ok sehirde ok meydanlar1 kurulmus, okc¢uluk bir spor dali
haline gelmis, okculuk miisabakalari ilgiyle takip edilmistir. Oyle ki zaman zaman bu

miisabakalara izleyici olarak donemin padigahlar1 da katilmistir.

Osmanli tarihiyle ilgili bircok konuyu siirlerine tasiyan Yahya Kemal, Yavuz
Sultan Selim’in de seyrettigi boyle bir ok¢uluk miisabakasini Ok (KGK, 42) adini
verdigi siirinde islemistir. Giinesli bir nisan giiniidiir. Padisahin huzurunda vezirler,
mollalar, agalar ve beyler oklarini atarlar. En son sira ihtiyar Bektag Subasi’ya gelir.
Bektas Subasi diz iistii ¢oker ve titrek elleriyle yayr gerer, atisin1 yapar. Bu ani

Yahya Kemal sOyle tasvir etmektedir:
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“En son Bektas Aga ¢oktii diz tstii.
Titrek elleriyle gererken yayi,
Her yandan bir merak sardi alayz,

Ok uctu, hedefin kalbine diistii.” (KGK, 42)

Bektas Aga’nin hedefi tam kalbinden vurmasi iizerine hiinkar kendisine iltifat
etmis, yerinin kendi katinda belli oldugunu sdylemistir. Ancak o, ilk atimda hedefini
bulan bu sirli oku Bektas Aga’nin nerden aldigin1 merak etmistir. Bektag Subasi,

kendisine cok manidar bir cevap verir ve okun sirrini su sekilde agiklar:

“Ihtiyar, elini bagrina soktu,
Dedi ki: ‘Istanbul muhasarasi
Baglarken aldigim gaza yarasi

Icinden ¢ektigim bu altin oktu!”” (KGK, 42)

9.7. 1. Selim

Kanuni Sultan Slileyman ve Hirrem Sultan’in oglu olan Il. Selim, 1524-1574
yillar1 arasinda yasamistir. 1566 yilinda Kiitahya Sancakbeyi iken, babasi kanuni
Sultan Siilleyman’in 6liimii lizerine tahta ¢ikmis, Omriiniin son sekiz yilini, Osmanlh
Imparatorlugu’nun 11. Padisah1 olarak gecirmistir. Sarisinlig1 nedeniyle “Sar1 Selim”
olarak da anilan II. Selim doneminde imparatorlugun siirlar1 Orta Avrupa’ya kadar
uzanmistir. Basra, Bagdat, Tunus ve Kibris onun padisahligt doéneminde
imparatorlugun topraklarina katilmistir. Ordunun basinda hig¢ sefere ¢ikmadigi halde
adi “Kibris Fatihi”ne ¢ikan Il. Selim’in basta Sokullu Mehmet Pasa olmak iizere
diger devlet adamlar1 ve askerler devlet idaresinde yardimcilar1 olmuslardir. Icki ve

eglenceye diiskiin olan ve “Selimi” mahlasiyla siirler de yazan II. Selim, Mimar
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Sinan’a Edirne’ de Selimiye Camii’ni yaptirmistir. Padisahin “ Biz bulbdl-i muhrik-
demvi sekvd-yi firdkiz / Ates kesiliir gecse saba giilsenimizden” beyti, Tiirk siirinin en

guizel 6rneklerinden bir olarak kabul edilmistir.

Yahya Kemal, II. Selim’in yukaridaki beytini tazmin ettigi gibi, padisaha Selimi
Sani'ye Gazel (ESR, 48) adli bir siir de yazmistir. Bu gazelde sair, onun doneminde
Kibris sarabinin su gibi aktigin1 ve sarap kadehinin elden birakilmadigini, devlet
idaresini ve nizam-1 alemi Sokullu Mehmet Pasa’ya birakip kendi zevk ve
eglencesine daldigini, tahta ¢ikarken katlettirdigi kardesleriyle riiyasinda yiiz yiize
geldigi icin mutlu olamadigini, kendisinden bir beytin ve bir caminin kaldigini

anlatmaktadir:

“Kibris sarabi akti zaméaninda si-be-s(

Y ahya gazel-seraidi Baki kaside-ga

Eyyam-1 devletinde el Ustlinde gezdi cam

Bir kerre dizden inmedi sirdb olan seb(

Ismarlayup vezirine tanzim-i alemi

Bir saltanat-seray-1 huziz etti arzQ

Kurban-1 tac u taht1 biraderleriyle &h

Mesld olurdu gelmese ri'yada ri-be-rQ

Bir beyti bir de cami-i mamaru var Kemal

Yagsun tiirab-1 kabrine gufran-1 miisk-b0” (ESR, 48)
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9.8. Leskofcali Galip Bey

Uskiip valilerinden Ismail Pasa’nin oglu olan Galip Bey, 1828’de Leskof¢a’da
diinyaya gelmistir. Asil adi Mustafa Galip’tir. Istanbul’da ¢esitli devlet memurlugu
gorevlerinde bulunmus, Tuna gazetesine yazilar yazmistir. Divan siirinin son
temsilcilerinden ola sairin siirlerinde Naili, Seyhiilislam Yahya ve Seyh Galip’in
tesiri vardir. Kendinden sonra gelen Namik Kemal gibi geng sairlerin hayranligini
kazanan ve onlara divan siiri zevkini asilayan Galip Bey’in siirleri, Ibniilemin
Mahmut Kemal Inal tarafindan Divan’inda toplanmistir. Enclmen-i Suara
sairlerinden olan Galip Bey, bu toplulugun reisligini yapmistir. 1876’da Istanbul’da

Olmiistiir.

Leskofcali Galip Bey, Yahya Kemal’in annesi Nakiye Hanim’in biiyiik dayisidir.

Y ahya kemal, Tardan Milhem adli gazelini onun ruhuna ithaf etmistir:

“Bahseylesiin siiktin dil-1 seydana der Kemal

Ervahi rahmetiyle sarip perde-pis eden” (ESR, 30)

Yahya Kemal bu siirinde, Leskofcali Galip Bey’in siirinde semavi bir kelam sesi
oldugunu; onun siirindeki sesin Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda duydugu ilahi sese

benzedigini sdylemektedir:

“Si’rinde bir kelim-i semavi sadas1 var

Ey Tar dan keléam-1 ilahiyi glis eden” (ESR, 30)
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9.9. Ali Emiri Efendi

1857°de Diyarbakir’da dogan Ali Emiri Efendi, 1924’te Istanbul’da vefat
etmistir. Cesitli illerde memurluk gorevlerinde bulunan Ali Emiri Efendi, gittigi her
yerden kitaplar toplamistir. Hi¢ evlenmemis, 1908 yilinda emekli olduktan sonra
Istanbul’a yerlesip biitiin hayatin1 kitaplara adamistir. Fatih’te Feyzullah Efendi
Medresesi’'nde Millet Kitlphanesi’'ni kuran Ali Emiri Efendi, bu kittphaneye
16.000 ciltlik eser vakfetmistir. Kasgarli Mahmut’un Divanu Lugati’t-Turk adli

eserini bulmug, Tirk kiiltiir diinyasinin hizmetine sunmugtur.

Yahya Kemal, “Kafaca, ruhga, zevkge, terbiyece, irfanca, hasili hilkatce ve

biitiin manastyla eski adam”*®’

olarak nitelendirdigi Ali Emiri Efendi’nin, topladig
kiymetli eserleri vakfederek Millet Kittphanesi’ni kurmak icin devrin hikimetinden
Fatih’'te bulunan Feyzullah Efendi Medresesi’ni taep etmes Uzerine bir gazel
yazmistir. Yahya Kemal bu gazelinde, Diyarbakir’in, bu yiice evlatlarinin
faziletleriyle sonsuza kadar viinmesini sdylemektedir. Sair, Ali Emiri Efendi’nin,
begendigi giizel kitaplar i¢in otuz yil boyunca biitiin Anadolu’yu gezdigini, nurdan
ibaret ve tek serveti olan kitiiphanesini millete vakfettigini ilave etmekte, Hz.

Peygamber’den Divan-1 Kibriya’da biitiin miikafatlarin1 kendisinin vermesini

istemektedir:
“Amid o sehr-i nlr 6giinsiin ile'l-ebed
Fazl U faziletiyle bu necl-1 bulendinin

Iklim-i Rim'u gezdi otuz y1l taraf taraf

Bir maksadiylatab’-1 nef& is-pesendinin

'*” Y ahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 32
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Y ekpére ndr olan bu kitibhane-i nefis

Y ekpére servetiydi bu demde kendinin

Ecdad-1 pakimiz gibi vakfetti millete

Hayréni oldu halk eser-1 bi-menendinin

Y & Fahr-1 Kainat sen iyfa et ecrini

Divan-1 Kibriya’da bu sark ercimendinin” (ESR, 31)

9.10. Wilhelm Tell

Wilhelm Tell, 13. yiizyilin sonlar1 ve 14. yiizyilin baslarinda yasadigi sdylenen
Isvigreli halk kahramanidir. Okgulugu ve keskin nisancilifi ile iin yapmustir.
“Avusturya yonetimine karsi c¢iktigi ic¢in, Altdorf sehrinde, bugiin heykelinin
bulundugu meydanda oglunun basina konulan elmaya ok atmaya zorlanan Tell, bu
zorlu imtihandan basariyla ¢iktigi halde, valinin canina Kkastettigi gerekgesiyle
tutuklanir. Zindana atilmak {izere gotiiriiliirken ayni valinin hayatim1 kurtarir. Daha
sonra kacarak baglattigi bagimsizlik miicadelesi sirasinda ¢ikan bir ¢atismada valiyi
oldiiriir. Isvicre halkinin Avusturya yonetimine karsi Tell’in bu miicadelesinden

cesaret alarak ayaklandigina inanilmaktadir.”'%

Altdorf, bir Isvigre sehridir. Uri kantonunun merkezi durumundadir. Yahya
Kemal, gengliginde bu sehri ziyaret etmis ve miitareke devrinin 1zdiraplar1 arasinda
yazdiginm soyledigi Esir Jeminiis ve Altor Sehri adli bir yaz1 kaleme almistir. Yahya
Kemal bu yazisinda Altdorf ziyareti ve Ozellikle Wilhelm Tell ile ilgili sunlari

sOylemektedir: “Esir Jeminiis’iin sergilizestini delismen genglik arkadaslarima,

188 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 491
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yiiksek sesle okudugum senelerde, Isvigre’ye gittimdi; o zaman basimda esen kavak
yelleriyle hiirriyetin iki makamini gormeye ant i¢mistim, bu makamlardan biri,
Léman Goli'nde, Alpler’in eteginde, Savoie diiklerinin Chillon Kalesi’nin alt
katinda, kahraman Bonivard’in mahpus yattig1 zindandi; biri de Doért Canton
G0l i’ nde Tell’in dogdugu, yasadigi, Isvigre Cumhuriyeti’ni kurdugu kiigiiciik ‘Altor’
sehriydi. (...) Gozlerim baska hi¢bir seyi gérmiiyordu; yalniz Tell’in havasim

teneffiis ediyordum.” 2%

Kurtulus Savagsi giinlerinde Anadolu’da her koyd bir Altdorf sehri, Mustafa
Kemal'i de efsanevi kahraman Wilhem Tell gibi goren'®® Yahya Kemal, Altor
Sehrinde (KGK, 96) admi verdigi siirine, Schiller’in de kendisi gibi gengken,
Ozgiirliik tiirkiileri sdyleyerek Altdorf’un karli daglarina geldigini sdyleyerek baglar.
Siirinde asil anlatmak istedigi sey ise Wilhelm Tell’in bu sehirde verdigi 6zgiirliik
miicadelesidir. Sair siirinde, Isvicre’de Wilhelm Tell’in sadece giizel ok atan bir
kahraman olarak hatirlandigindan, onun verdigi Ozgiirlik miicadelesinin

bilinmediginden yakinmaktadir:

“Tell sarkisiyle beslenen Isvicre bilmiyor
En zorlu ihtilalleri hiirriyet ugruna.

Kanlar, bu karli daglara asla bulagsmamus;

Hic girmemis hayaline tek gozlii giyyotin;
Mizrakta, halka gosterilen, kanli kelleler,

Meydanlarinda, hirs ile, hi¢ gosterilmemis.” (KGK, 96)

189y ahya Kemal, Egil Daglar, s. 270
19y ahya Kemal, Egil Daglar, s. 272-273
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9.11. Omer Hayyam

Omer Hayyam, rubai tarzindaki siirleriyle taninmus, Iranl sairdir. 1048 Nisabur
dogumludur. Asil adi, Giyasettin Ebu’l-Feth Omer bin ibrahim el-Hayyami’dir.
“Hayyam(i)” s6zciigii, babasi ¢adircilik yaptigi i¢in, “cadirct” anlaminda kendisine
bir takma ad olarak verilmistir. Hayat1 boyunca hig evlilik yapmamistir. Hayyam, her
seyden oOnce bir bilim ve felsefe adamidir ve yasadigi donemde daha ¢ok bu
Ozellikleriyle taninmustir. Astronomi, cebir, geometri, fizik, felsefe, mulzik
alanlarinda birgok ¢alismast mevcuttur. 1999 yili, Unesco taragindan “Omer

Hayyam Y1il1” ilan edilmistir.

Hayyam’in felsefesi ile ilgili Nurullah Cetin sunlart séylemektedir: “Hayyam’in
felsefesi Kayrevan Okulu kurucusu ve Sokrat’in 6grencisi Aristippos’un felsefesi
olan ‘Hedonisme’dir. Diinyanin maddi nimetlerinden en iyi sekilde yararlanmak,
diinya hayatindan en iist diizeyde zevk almak onun felsefesinin temel ilkesidir. Insan
hayati ¢ok kisa bir siiredir ve gelip gecicidir. Insanlarin nereden gelip nereye

gittikleri bilinmiyor. Gidenlerden gelip haber veren de yok.

Dolayisiyla goriinen somut diinya hayati insan i¢in tek firsattir. Vadedilen cennet
nimetlerine karsin elde var olan bu firsattan yararlanmak en iyisi. Insanin basina ne
felaket gelirse gelsin higbir seye iiziilmeye degmez. Diinyada insan elem, dert, tasa
cekerek kendini diri diri topraga gémmiis olur. En iyisi su ii¢ giinliik diinyada neseli
olmaya bakmali ve mutlu yasamaldir. Sarap i¢meli, gilizel sevmeli, giiliip

eglenmelidir.”**

191 Cetin, Nurullah, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Rubai, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari,
2012, s. 23-24
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Omer Hayyam’a ait olmadigi halde bircok rubaisinin kendisine mal edildigi
tartismalarinin ardinda, yasadigi donemde daha ¢ok bilim adami kimligiyle taniniyor

olmas1 gelmektedir. Yahya Kemal de bir rubaisinde bu konuya soyle deginmektedir:

“Hayyam’ amuzaf olan rubéilerde
Bir hayli kiilahlar karismis goriiniir
Kailleri géhi clicedir gahi dev

Cinlerle ilahlar karismis goriiniir” (BS, 441)

Rubaileri farkli dillere g¢evrilen Hayyam Tiirk edebiyatinda da ilgi gormiis;
Abdullah Cevdet, Huseyin Danis, Riza Tevfik, Asaf Haet Celebi, Abdulbaki
Golpinarh gibi isimlerce Tiirkgeye de ¢evrilmistir. Hayyam’a ait 54 rubaiyi Tiirk¢eye
ceviren Yahya Kemal, ceviri metodunu soyle agiklamaktadir: “Okudugum kitaplar
okumaktan bikinca, bagka tirlii bir vakit gegcirmek hevesiyle, Hayyam’in
rubailerinden birini, bir defa daha gbzden gecirmeye koyuluyorum; Tirkceye
nakletmeye ugrasiyorum; mesela Hayyam bu rubaiyi Turkce sdyleseydi nasil
soylerdi? Bunu kesfetmeye calisiyorum. Bu gergi yorucu lakin merak verici bir
mesgale oluyor.”' Yahya Kemal bu ceviri metodunu bir rubaisinde, Hayyam
terclimelerinin dogru ve giizel bir sekilde yapilabilmesi i¢in, “onun rubailerini alip

Tiirk¢ede nasil sdylenebilecegine calisilmasi” seklinde ifade etmektedir:

“Hayyam’1 alip terciime et derlerse
Ogrenmek igiin talib isen bir derse
Derdim ki rubaisini nazmetmelisin

Hayyam onu Tiirkide nasil sdylerse” (BS, 387)

192 Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyati1 Tarihi IT, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1971, s.
1190
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Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal’in Omer Hayyam’a olan ilgisinin nedenlerini
sOyle acgiklamaktadir: ‘“Rubailerinde hayatin anlamim1 ve kaderi sorgulayan
Hayyam’in din karsisindaki serbest tavri ve rindane durusu Yahya Kemal’i
cezbetmisti. (...) ‘Rind’ kavrami etrafinda Epikiircii bir Miisliiman tipi ¢izen Yahya
Kemal’in, Hayyam’in ilk anda basit goriinmekle beraber derin sezislere ve tefekkiire
dayanan ¢Ozlimlerini, kayit ve sarta baglanmayi sevmeyen mizacina daha uygun
buldugu da sOylenebilir. Hayyam’a siginarak hem dairenin i¢inde kalmasi, hem de

Paris’te edindigi aliskanliklar1 devam ettirmesi miimkiindii.”**?

Yukaridaki degerlendirmeleri, Yahya Kema’in, “Hayyam” adin1 tasiyan
rubaisinde sOyledikleri hakli ¢ikarmaktadir. Saire gére Hayyam giiliip eglenmenin,

zevk ve eglencenin, hayati gonliince yasamanin adamidir:

“Hayyam ki her bahsi acar ségarden
Bahsetmedi cennette akan Kevser’den
Giil sevdi serab igti giillip eglendi

Zevk ald1 tiraside rubéilerden” (BS, 417)

Y ahya Kemal Diisiiniis siirinde, hakikati bildigi sdylenen yiizlerce filozoftan bir
kisminin fikir yoksunu oldugunu, hicbir bilgisinin ve yetkinliinin olmadigini, bir
kisminin da siiphe igerisinde bulundugunu sodylemektedir. Biitiin bu filozoflar
icerisinde hakikat konusunda az ¢ok malumati olanin kisinin Hayyam oldugunu

vurgulamaktadir:

“Aksetmiyor ¢cogunda fikirler ayan beyan.

Hayyam imis hakikati az ¢ok fisildayan.” (KGK, 61)

193 Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 379
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9.12. Hafiz-1 Sirazi

Sadece Iran edebiyatinin degil diinya edebiyatinin da &nde gelen isimlerinden
olan Hafiz-1 Sirazi’nin asil adi, “Hace Semseddin Muhammed bin Bahauddin
Sirazi’dir. Kendisinden “Hafiz-1 Sirazi” olarak bahsedilmesinin sebebi, Kur’ an-1
Kerim’i ezberlemis ve Siraz’da dogmus olmasindandir. Hayati, dogum ve oliim
tarihleriyle ilgili net bilgilerin olmadig1 sairin hayatiyla ilgili eldeki bilgiler
tezkirelere ve birtakim menkibeye dayanmaktadir. Kaynaklarda 1317-1326 yillar
arasinda dogdugu, 1389-1390 yillarinda vefat ettigi belirtilmektedir. Eserleri
tizerinde yapilan ¢alismalardan iyi bir egitim aldig1 (felsefe, mantik, hadis, kelam,
fikih...) anlasilmaktadir. Sair, kaside, rubal ve kita da yazmis olmasina ragmen
gazelleriyle meshur olmustur. Hafiz’in gazelleri diinya dillerine ¢evrilmistir. 1988’ de
Siraz'da UNESCO tarafindan, Hafiz-1 Sirazi'nin 6liimUntn 600. yili miinasebetiyle

uluslararasi bir sempozyum diizenlenmistir.

Sairin edebi yoniiyle ilgili sunlar sdylenebilir: “Hafiz'n siirlerindeki ahenk ve
akicilik yaninda dilinin sade, tekelliifsiiz ve veciz olmasi sohretinin en Onemli
sebeplerinden biridir. (...) Her tarlG ilmi, ahlaki, felsefi mazmunlar1 ihtiva eden
gazellerinde degisik vezinler kullanan Hafiz, siirlerinde bir¢ok edebi sanata yer

vermesine ragmen mana ve ifadeyi bu sanatlarla bogmamlsnr.”194

Rindlerin Olimi’ nde (KGK, 54) Yahya Kemal, Hafiz’in 6liimsiizliigiine vurgu
yapmaktadir. Siraz, eski Siraz degildir ancak Hafiz aym1 Hafiz’dir. “Hafiz’in
kabrindeki guliin yeniden, her giin kanayan rengiyle agmasi, onun sanatinin, siirinin

Dogu’da ve Bati’da, tiim diinyada siirekli ilgiyle karsilanmasi, insanlarin her zaman

1o4 Yazici, Tahsin, “Hafiz-1 Sirazi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 2004, C 15, s. 104-
105
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onun siirini okuyup faydalanmasi yani siiriyle her zaman kalplerde yasiyor olmasinin
ifadesidir. Nitekim Hafiz, Dogu edebiyatin1 ve kiiltiirinii oldugu kadar Bati’y1 da
etkilemistir. Alman sairi Goethe, 70 yaslarinda ona hayran olmus ve onun etkisiyle

- 195
divan yazmistir.”

“Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmus;
Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle.
Gece, biilbiil agaran vakte kadar aglarmis

Eski Siraz'1 hayal ettiren éahengiyle.

Olum &s(ide bahar tlkesidir bir rinde;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir gul acar; her gece bir bulbul 6ter.” (KGK, 54)

“Kemal Hafiz’a hayran Fuad Hayyam’a

Suhanda féris-i meydan olur goniil goniile” (ESR, 19)

dizelerinde Hafiz’a hayranligini dile getiren “Yahya Kemal, Bir SAki adli gazelinde,
divan sairlerinin Iran siiriyle, 6zellikle Hafiz’la iliskisini, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
‘eski estetigin siire ge¢mis en iyi ifadelerinden biri’ olarak gordiigii beytinde ¢arpict

bir bigimde 6zetlemistir:

Lisam sive-i Sirdz’dan numQOne idi

Acem-peresti-i ROm’un imale devrinde” (ESR, 17)*%*

195 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitabi, s. 332
1% Ayvazoglu, Besir, Yahya Kemal Eve Dénen Adam (Ansiklopedik Biyografi), s. 199
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Y ahya Kemal’ de, klasik Tiirk musikisi dendiginde akla ilk gelen isimlerden olan
Itri ve o biiyiik bestekarin klasik Tirk musikisinin en seckin érneklerinden sayilan
Nevakar’inin apayr1 bir yeri vardir. Nevakar’in sozleri Hafiz-1 Sirazi’ye aittir. Yahya
Kemal siirlerinde bu 6liimstiz esere ve Itri’ye de ayrica yer verir. Konuylailgili daha
detayli bilgi i¢in ¢alismamizin “Itri” (s. 323-327) ve “Nevakar” (s. 328-330) adli
bolimlerine bakilabilir. Yahya Kemal’in Hafiz’dan sz ettigi bir baska siiri de

Baharabad’dir:

“Meyle Hafiz neyle Mevlana’y: tezkar eyleyen

PUr-terenniim kigver-1 Rim u Acem’ler gérmiisiiz” (ESR, 51)
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B. SEKIL

1. Nazim Birimi

Misralarin kiimelenisi, nazim birimini meydana getirir. Nazim birimi, nazim
sekillerini belirlemede Olgli olarak kullanilir. Nazim birimi, misra sayisina goére
adlandirilir. En kiigiik nazim birimi misradir. Divan siirinde nazim birimi genel
olarak beyit, halk siirinde dortliik, yeni Tirk siirinde ise misradir. Yahya Kemal’in

siirlerinde nazim birimi ¢esitlilik gosterse de agirlikli olarak beyittir.

2. Nazim Bicimleri

Nazim bi¢imi, siirin misralarinin kiimelenis, kafiyelerinin siralanis dizenine
gore olusan dis yapisidir. Yahya Kemal, siirlerinde hem divan hem de yeni Tiirk siiri

nazim bi¢imlerinden yararlanmistir.

2.1. Divan Siiri Nazim Bi¢imlerine Sahip Olan Siirleri

Yahya Kemal’in divan siiri nazim bi¢imlerine sahip olan siirleri hakkinda
asagida detayli olarak bilgi verilmistir. Bunun yaninda sairin, Eski Siirin
Riizgariyle’de herhangi bir nazim bi¢imine tamamlanamamig iki beytinin var

oldugunu da sdylemis olalim:

“Bir lUbbidir cihanda elezz-i lezaizin

Her musra-1 glizidesi Faruk Nafiz’in” (ESR, 87)

“Olmek kaderde var yasayip kdhnemek hazin

Bir ¢care yok mudur buna ya Rabbe’l-dlemin” (ESR, 87)
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2.1.1. Beyitlerle Kurulanlar
2111 Gazeller

Yahya Kemal, gazellerini divan siiri gazel nazim bi¢imi anlayisina bagh kalarak,
aruz oOlcusuyle, gazel kafiye dizenine uygun olarak yazmistir. Eski Siirin
Riizgdriyle’de 39 gazel yer almaktadir. Bu gazellerden biri, Sultan II. Selim’in
“ Biz billbiil-i muhrik-dem-i sekvd-yi firdkiz / Ates kesiliir gecse sabad giilsenimizden”

beytinin tazminidir': Tazmin (ESR, 32).

Gazellerin kafiye diizeni, yukarida da ifade edildigi gibi klasik kafiye diizenine
uygun olarak “a a, b a, ¢ a...” seklindedir. Ancak Perestis (ESR, 14), Alparslan’in
Ruhuna Gazel (ESR, 24), Tar’dan Mulhem (ESR, 30) gazellerinin -matla beyitleri

disinda- birer beyitleri yine “a a” seklinde kafiyelenmistir.

Divan siirindeki gazellerin beyit sayilariin  5-15 arasinda degistigi
diistintildiigiinde Yahya Kemal’in gazellerinin yine bu tutuma uygun olarak kaleme
alindig1 gorulir. Yahya Kemal’in 39 gazelinin 36’s1 5 beyitten, 2’si 6 beyitten, 1’i de
7 beyitten olusmaktadir. Yine Yahya Kemal, divan siirinde oldugu gibi gazellerinin
bircogunda mahlas kullanmistir. Baz1 gazellerin -Gedik Ahmed Pasa’nin oviildigi
Gedik Ahmed Pasa 'ya Gazel (ESR, 37) adli siirde oldugu gibi- kasidenin sdylenis

amaci dogrultusunda yazildig1 goriilmektedir.

Yahya Kemal’in gazellerindeki parga biitiinliigii bir yenilik olarak karsimiza
cikarken bir baska yenilik de gazellerin adlandirilmasidir. Gazel (ESR, 21) bagligin

tagiyan siiri hari¢ Yahya Kemal biitiin gazellerine ad vermistir: Bu adlandirmalar,

! Bir sairin bir dize ya da beytinin baska bir sairce herhangi bir nazim bi¢imine tamamlanarak
yazilmasiyla olusan siirlere “tazmin” adi verilmektedir.
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baz1 sozciiklerin “gazel” kelimesiyle bir araya gelmesiyle, bazen tamlama kurmasiyla
olusturulmustur: Bebek Gazeli (ESR, 13), Mukerrer Gazel (ESR, 18), Mahur’dan
Gazel (ESR, 28), Hisar Gazeli (ESR, 29), Ali Emiri’ye Gazel (ESR, 31), Cubukiu
Gazeli (ESR, 33), Goztepe Gazeli (ESR, 34), insirah Gazeli (ESR, 36), Gedik Ahmed
Pasa’ya Gazel (ESR, 37), Uskiidar Vasfinda Gazel (ESR, 44)... Tazmin olan gazel
de Tazmin (ESR, 32) bi¢iminde adlandirilmistir. Diger gazellerde ise ¢ogunlukla
konuya gore adlar verildigi goriilmektedir: Perestis (ESR, 14), Serefabdd (ESR, 16),
Bir SAki (ESR, 17), Ezan-1 Muhammedi (ESR, 23), 16 Mart 1920 (ESR, 26)... Bazi
gazel adlar1 ithaf bildirmektedir: Fazi/ Ahmed’e Gazel (ESR, 39), Kadri’ye Gazel
(ESR, 40)... Baz1 gazellerin adlarinin hemen altinda ithaflar ya da yillar dikkati
cekmektedir: -Leskofcali Galib Bey’in Ruhuna- (ESR, 30), -Yenischirli Avni Bey’in

Ruhuna Gazel- (ESR, 38), -1941- (ESR, 29), -1920- (ESR, 36)...
Sairin, “gazel” nazim bigimiyle kaleme aldigi siirleri sunlardir:

Bebek Gazeli (ESR, 13), Perestis (ESR, 14), Istanbul’u Fetheden Yeniceriye
Gazel (ESR, 15), Serefabad (ESR, 16), Bir S8ki (ESR, 17), Mukerrer Gazel (ESR,
18), Gonul, (ESR, 19), Soz Meydan: (ESR, 20), Gazel (ESR, 21), Rutl-1 Girdn (ESR,
22), Ezan-1 Muhammedi (ESR, 23), Alparsian’in Ruhuna Gazel (ESR, 24), Ne Bildik
Ne Bilmedik (ESR, 25), 16 Mart 1920 (ESR, 26), Sdd Olmayan Goniil (ESR, 27),
Mahurdan Gazel (ESR, 28), Hisar Gazeli (ESR, 29), Tar’ dan Mulhem (ESR, 30), Ali
Emirt’ye Gazel (ESR, 31), Tazmin (ESR, 32), Cubuklu Gazdli (ESR, 33), GOztepe
Gazeli (ESR, 34), Camlica Gazeli (ESR, 35), Insirah Gazeli (ESR, 36), Gedik
Ahmed Pasa’ya Gazel (ESR, 37), Zevkabad (ESR, 38), Fizil Ahmed’e Gazel (ESR,
39), Kadri’ye Gazdl (ESR, 40), Veda Gazeli (ESR, 41), Tanblri Cemil’in Ruhuna

Gazel (ESR, 42), Soyler (ESR, 43), Uskiidar Vasfinda Gazel (ESR, 44), Derin Beste
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(ESR, 45), Erzurum Gazeli (ESR, 46), Hazan Gazdi (ESR, 47), Sdim-i Sani’ye
Gazel (ESR, 48), Ismail Dede’nin Kdindti (ESR, 49), Abdilhak Hamid' e Gazel

(ESR, 50), Baharabad (ESR, 51)

2.1.1.2. Kit'alar

Eski Siirin Riizgdriyle’nin “Kat’alar-Beyitler” boliminde kit’a nazim bigimiyle
yazilmis sekiz siir bulunmaktadir. Bu siirlerin dordi Kit’'a (ESR, 81, 83, 84, 86)
baghigini tasimaktadir. Bu dort kit’adan biri (ESR, 83), Halis Enginer’e ithaf
edilmistir. Bunlarin disinda iki kit’a tazmin yoluyla olusturulmustur: Nef'T" nin
Misraimi Tazmin (ESR, 79), Hamid in Misrain: Tazmin (ESR, 80). Iki kit’a da geviri
siirlerden olusmaktadir: FeyZi-i Hindi’ den (ESR, 82), Hafiz 'dan Deyis (ESR, 85). Bu
bolimde yer alan 29 Agustos 1922 adli siir, daha ¢ok Yeni Tiirk siiri nazim

bicimlerinden “diiz uyak” nazim bi¢imine ait 6zellikler tagimaktadir.

2.1.2. Bentlerle Kurulanlar

2.1.2.1. Tek Dortlukler

2.1.2.1.1. Rubailer

Rubai, iran edebiyatindan Tiirk edebiyatina ge¢mis bir nazim bigimidir. Dort
dizeden olusan ve kendine 6zgu bir Ol¢usi olan rubailerde sair diinya goriisiind,

felsefi ve tasavvufi goriislerini, aski 6zlii bir bigimde anlatir.

Yahya Kemal’in Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirk¢e Soyleyis adli eserinin
Rubailer boliminde 41 rubai bulunmaktadir. Sair, rubailerin bir kismina baslik

koymustur: Ismail Dede (BS, 375), Meraret (BS, 385), Tegafil (BS, 393),
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Hayalabad (BS, 395), Devran (BS, 413), Hayyam (BS, 417), Déniis (BS, 419),
Serazad (BS, 421), Vahdet-i Viicud (BS, 425), Ses (BS, 427), Sevk (BS, 429), Hazan
(BS, 431), Omir (BS, 439), Pascal’in Fikrini Tazmin (BS, 445), Rubdi Nesvesi (BS,
447), Tercih (BS, 449), Laedr?’ den (BS, 451), Urfi Sirdzi’den (BS, 453), Isfahan’da

Mezar Kitabes (BS, 455).

Siirlerin bir kismina Rubai (BS, 377, 387, 389, 407, 409, 423, 435, 437, 441)
bashigi verilirken bazi rubailerin bagliklar1 ise ithaf niteligindedir: Nihad Sami
Banarli’ya (BS, 379), Halitk Sehsuvaroglu’na (BS, 381), Fuad Omer’e (BS, 383),
Thsan’a (BS, 391), Cemal Yesil’e (BS, 397), Dr. Adnan’a (BS, 399), Sekip Tun¢’a
(BS, 401), SAlim'e (BS, 403), Ihsan Siikrii'ye (BS, 411), Fuad Bayramoglu’'na (BS,
415), Vehbi’ye (BS, 433), Tevfik e (BS, 443). Bir siir de rubai basliklidir, bir ithaftir:

Rubai -7hsan Siikrii ye- (BS, 405).

Hayyam Rubéilerini Tiirkce Soyleyis bolumunde ise Hayyam’dan cevrilen 54

rubai yer almaktadir. (BS, 461-567)
2.1.2.2. Musammatlar

2.1.2.2.1. Dortluler

2.1.2.2.1.1. Murabba

Eski Siirin Riizgdriyle’de bulunan ve ii¢ dortliikten olusan Sene 1140 (ESR, 55)
ve alti dortliikten olusan Ithaf (ESR, 73) adli siirler murabba nazim bigimiyle

yazilmistir. Murabbanin bent sayist her ne kadar 3-7 arasinda degisse de’ iki

2 Dilcin, Cem, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 2. bs., Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1992, s.
212
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dortlikten olusan Hasan Rizd’ya Seslenis (ESR, 75) adimi tasiyan siirin de sekil

ozellikleri itibartyla murabba nazim bi¢imiyle yazildigi sGylenebilir.

2.1.2.2.1.2. Sarkilar

Dortluklerle kurulan *sarki” nazim big¢iminde yazilan siirler nakarathdir.

Sarkilar, bestelenmek amaciyla yazilir.

Eski Siirin Riizgdriyle’de Yahya Kemal’in “sarki” nazim bigimiyle yazilmis,
ikiser dortliikten olusan 6 siiri bulunmaktadir. Bu siirlerin dordi Sark: (ESR, 65, 66,
68, 69), biri Mihrabad (ESR, 67), digeri de Recdizdde Ekrem’in Misraini Tazmin

(ESR, 70) adin1 tasimaktadir.

2.1.2.2.2. Besliler

2.1.2.2.2.1. Tahmis

Sozlik anlam1 “besleme, besli duruma getirme” olan tahmis, bir gazelin her
beytinin istiine aymi 6l¢ii ve uyakta tiger dize eklenerek meydana gelen nazim
bicimidir.

Yahya Kemal, Nedim’in “ mesrebimcedir” redifli gazelini, Nesati’nin “ bile”
redifli gazelini ve Sultan Resat’in Gazel-i HUmayun’unu tahmis etmistir: Seyfi’ye
Refakat (ESR, 56), Nesdti'nin Gazelini Tahmis (ESR, 57), Tahmisi Gazel-i

Humayun (ESR, 58).

2.1.2.2.2.2. Tastir

Tastir, gazelin her beytinin arasina {i¢ dize eklenmesiyle olusan nazim bigimidir.

Tastire, dizelerin iki yana ayrilmasindan dolayr mutarraf ya da tahmis-i mutarraf da
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denilmigtir. Eklenen bu ii¢ dizenin, gazelin 6l¢ii ve uyagiyla uyumlu olmasinin
yaninda, anlam bakimindan da beyitle bir biitiinliik igerisinde olmas1 gerekir. Uyak

dizeni “aaaaa-bbbba-cccca-dddda...” bicimindedir.

Yahya Kemal, Baki’nin bir gazelini tastir ettigi gibi [Baki 'nin Gazelini Tastir
(ESR, 60-61)], Rdmi Mehmed Pasa’nin bir gazelinin matlaini da tastir etmistir®. Bu

tastir, R&mi Mehmed Pasa 'nin Gazel Matlaini Tasfir (ESR, 59) adin1 tasimaktadir.
2.1.2.2.3. Terkibibent

Divan Edebiyati’nda daha gok felsefi, dini, tasavvufi diisiincelerin anlatildigi,
yasamdan ve talihten sikayetlerin s6z konusu edildigi, toplumsal yergilerin islendigi
terkibibentler, adindan da anlasilacagi lizere bentlerle kurulur. Bentlerdeki beyit
sayist 5 ila 10 arasinda degisir. Bendin son beytine “vasita beyti” ya da “bendiye”

denir. Diger beyitlerden farkli olarak uyaklanan bu beyit, her bendin sonunda degisir.

Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle siir kitabiin ilk boliimiini olusturan ve
Selimname (ESR, 4-10) adim verdigi siirini terkibibent nazim bigimiyle yazmustir.
Yedi bentten olusan bu siir, Yavuz Sultan Selim’i ve onun kahramanliklarini,
fetihlerini ve 6luminl konu edinmektedir. Bu yoniyle ve bentlere Baslayis, Sefer,
Caldwran, Toplayis, Mercidabik, Ridaniyye, Rihlet seklinde ad verilmesiyle bu siir

klasik terkibibent anlayisinin digina ¢ikmaktadir.

® Nihad Sami Banarl, s6z konusu gazelin diger beyitlerinin tastir edilmemesinin nedenini, Yahya
Kemal’in bu gazelin diger beyitlerini giizel bulmamasi olarak izah etmektedir. (YKY, 60)
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2.2. Yeni Tiirk Siiri Nazim Bicimlerine Sahip Olan Siirleri

2.2.1. DUzenli Nazim Big¢imleri

2.2.1.1. Capraz Uyak

Yahya Kemal’in ¢apraz uyak nazim bigimiyle yazilmis siirleri sunlardir: Bir
Tepeden (KGK, 11), Bir Baska Tepeden (KGK, 12), Mihriyar (KGK, 40), Rindlerin
Hayat: (KGK, 52), Rindlerin Olumi (KGK, 54), Bir Dosta Misralar (KGK, 64),

Mehlika Sultan (KGK, 70-71), Ge¢mis Yaz (KGK, 83).

2.2.1.2. Sarma Uyak

Ok siiri (KGK, 42), sarma uyak nazim bigimiyle kaleme alinmistir.

2.2.1.3. Duz Uyak

Yahya Kemal’in “diiz uyak” nazim bigimiyle yazilan siirleri sunlardir:

Stileymaniye’de Bayram Sabahi (KGK, 3-6), A¢ik Deniz (KGK, 7-8), Akinci
(KGK, 13), Mohag Tirkiisii (KGK, 14), Siste Séylenis (KGK, 15), Istanbul Fethini
Goren Uskiidar (KGK, 16), Hayal Sehir (KGK, 17), Ziyaret (KGK, 18), Atik-
Valde den Inen Sokakta (KGK, 19), Uskiidar 1n Dost Isiklar: (KGK, 20), Eski Musiki
(KGK, 22), O Ruzgar (KGK, 23), Kar Muskileri (KGK, 25), Koca Mustipasa
(KGK, 26), Gece (KGK, 30), Istinye (KGK, 32), Eylil Sonu (KGK, 33), Kaybolan
Sehir (KGK, 43), 1918 (KGK, 44), Yol Diistincesi (KGK, 47), Sonbahar (KGK, 49),
Diisiince (KGK, 50), Sessiz Gemi (KGK, 51), Rindlerin Aksami (KGK, 53), Deniz
Turkast (KGK, 56), Ucus (KGK, 57), Moda’'da Mayis (KGK, 59), Ge¢is (KGK, 60),

Diistiniis (KGK, 61), Duyus ve Diisiiniis (KGK, 62), O Taraf (KGK, 63), Gurbet
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(KGK, 66), Hiiziin ve Hatira (KGK, 67), Maverdda Soylenis (KGK, 69), Vudat
(KGK, 75), Ses (KGK, 78), Deniz (KGK, 80), Bahgelerden Uzak (KGK, 82), Nazar
(KGK, 89-90), Cin Kéases (KGK, 93), Bergama Heykeltiraslari (KGK, 94),
Endilis'te Raks (KGK, 95), Biyi Siir (KGK, 98), Cinler (KGK, 100), Hayali

Séylenis (KGK, 101), Madrid de Kahvehane (KGK, 102).

Eski Siirin Riizgariyle’nin Kit'alar-Beyitler bolumunde yer alan 26 Agustos 1922

(ESR, 88) adl1 siir daha ¢ok diiz uyak nazim bigimi 6zellikleri géstermektedir.

2.2.2. Serbest Diizenli Nazim Bi¢imleriyle Yazilanlar

2.2.2.1. Esit Diizenliler

2.2.2.1.1. Ucliiler

Yahya Kemal’in Mevsimler (KGK, 24), Aksam Musikisi (KGK, 31), Maltepe
(KGK, 35), Istanbul’'un O Yerleri (KGK, 41), Viranbag (KGK, 87), Ric'at (92),
Altor Sehri’nde (KGK, 96) adli siirleri, serbest diizenli nazim big¢imlerinden tgliilere

gore yazilmistir.

2.2.2.1.2. Dortluler

Kendi GOk Kubbemiz’de yer alan Teléki (KGK, 77), Guftesiz Beste (KGK, 88)
ve OzZleyen (KGK, 91) adli siirler, dortlii nazim bigimiyle yazilmustir. Bu siirler, uyak
Ozellikleri bakimindan sarkiya benzemektedir. Nakaratin bulunmadigi bu siirler
-Glftesiz Beste’de sadece ilk dortlikte nakarat vardir- tam bir sarki 6zelligi

gostermediginden Eski Siirin Riizgdriyle’deki “Sarkilar” bolimune de alinmamustir.
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2.2.2.1.3. Besliler

Gezinti (KGK, 58), Bir Yildiz Akti (KGK, 65), Erenkdyl’ nde Bahar (KGK, 81),
Eski Mektup (KGK, 85) ve Sicilya Kizlari (KGK, 99) adli siirler, besli nazim

bicimiyle yazilmistir.

2.2.2.1.4. Yedililer

Yahya Kemal’in ItrT (KGK, 9) adli siiri yedili nazim bigimi ile yazilmistir.

2.2.2.1.5. Sekizliler

Bedri’ye Misralar (KGK, 36), sekizli nazim bigimiyle yazilmistir.

2.2.2.2. Serbest Nazim

2.2.2.2.1. Olciilii-Uyakl Olanlar

Kendi GOk Kubbemiz’de yer alan ve bes beyitten olusan Hatirlatan (KGK, 84)

siiri, Ol¢iiliidir. Siirin uyak diizeni ise alisilmigin disindadir: (ab ab cd cd ee)

2.2.2.2.2. Olgllu-Uyaksiz olanlar

Yahya Kemal’in Hayal Beste (KGK, 21) ve Eski Paris (KGK, 97) adl siirleri,

serbest nazmin “0l¢iili-uyaksiz” bi¢imiyle yazilmustir.

2.2.2.2.3. Olglsiiz-Uyaksiz olanlar

Kendi Gok KubbemiZ de yer alan Fenerbahce (KGK, 34), Karnaval ve Doniis

(KGK, 37), Istanbul Ufuktayd: (KGK, 39), Ufuklar (KGK, 55), Gece Bestesi (KGK,
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68) ve Ask Hikayesi (KGK, 86) siirleri serbest nazmin “6l¢iisiiz-uyaksiz” bi¢imiyle

yazilmistir.

3. Nazim TUrleri

3.1. Lirik Siirler

Yahya Kemal’in siirlerinin biiylik ¢cogunlugu lirik 6zellikler tasimaktadir. Yahya
Kemal’de konu (metafizik, bireysel-psikolojik, tarihi, toplumsal, Istanbul, tabiat vb.)

ne olursa olsun anlatimdaki lirizm dikkati gekmektedir.

Lirik siirlere o6rnekler:

Bir Tepeden (KGK, 11), Mihriyar (KGK, 40), Yol Diisiincesi (KGK, 47),
Sonbahar (KGK, 49), Rindlerin Olimi (KGK, 54), Gurbet (KGK, 66), Huzin ve
Hatira (KGK, 67), Mehlika Sultan (KGK, 70-71), Vudat (KGK, 75), Erenkdyl’ nde
Bahar (KGK, 81), Eski Mektup (KGK, 85), Ask Hikdyesi (KGK, 86), Guftesiz Beste
(KGK, 88), Ozeyen (KGK, 91), EnduilUs te Raks (KGK, 95), Perestis (ESR, 14), Soz
Meydanmt (ESR, 20), Ezan-1 Muhammedi (ESR, 23), Méhurdan Gazel (ESR, 28),
Fazil Ahmed’e Gazel (ESR, 39), Veda Gazdli (ESR, 41), Sarki (ESR, 65), Sark

(ESR, 66), Sarki (ESR, 68), Sarki (ESR, 69), Hazan (BS, 431)...
ESKI MEKTUP

Adalardan gelen bu mektupta,
Oradan, bir sihirli rayiha var;
Isveler sezdiren bir iislipta,

Bir giizel sarki soyliiyor riizgar,

Adalardan gelen bu mektupta.
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Ben o riizgarla simdi bas basayim;
Galiba yol gorindi sevdaya;
Kendi gonliimce bir saat yasayim,;
Girmesin bagka bir hayal araya;

Ben o riizgarla simdi bas basayim. (KGK, 85)

3.2. Epik Siirler

Epik siirler savas, kahramanlik, yigitlik, vatan sevgisi ve tarihi bir olayr konu
edinen siirlerdir. Yahya Kemal’in dogrudan epik ozellikler tasiyan siirleri oldugu

gibi Siileymaniye’de Bayram Sabahi (KGK, 3), A¢ik Deniz (KGK, 7) gibi sadece

.....

Epik siirlere 6rnekler:

Alancr (KGK, 13), Mohag Tirkiisii (KGK, 14), Istanbul Fethini Géren Uskiidar
(KGK, 16), O Riizgar (KGK, 23), Ok (KGK, 42), Selimname (ESR, 4-10), Istanbul u
Fetheden Yeniceriye Gazel (ESR, 15), Alparslan’in Ruhuna Gazel (ESR, 24), Gedik
Ahmed Pasa’ya Gazel (ESR, 37), Tahmis-i Gazel-i Himayun (ESR, 58), 26 Agustos

1922 (ESR, 88), Dr. Adnan'a (BS, 399)...

Istanbul’'u Fetheden Yeniceriye
Gazel

Vur Pencge-i Ali'deki semsir askina

Gulbangi asmani tutan pir askina

Ey lesker-1 mifettih('l-ebvab vur bugin

Feth-1 miibini zamin o tebsir askina
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Vur deyr-i kifrun tsttine rekz-1 hilal iciin

Gelmis bu sehsiivar-1 cihangir agkina

Diissiin ¢elengi Rim'un, egilsiin ser-T Firenk

Vur Turk't génderen yed-i takdir askina

Son savletinle vur ki acilsin bu strlar

Fecr-i hiicim icindeki tekbir agskina (ESR, 15)

3.3. Didaktik Siirler

Didaktik siirler ahlaki, kiiltiirel dersler, ogiitler veren siirlerdir. Bu tiir siirler
sadece ogiit icerikli degildir. Didaktik siirlerin bir diger 6zelligi tanitici, 6gretici,
bilgi verici olmasidir. Yahya Kemal’in Itri (KGK, 9), Deniz Turkusi (KGK, 56),
Altor Sehri’'nde (KGK, 96), Eski Paris (KGK, 97), Biiyii Siir (KGK, 98), Ali Emiri’ye

Gazel (ESR, 31) adli siirlerini bu ¢er¢evede diisiinmek miimkiindiir.

Didaktiklik ozelligi gOsteren siirlerine drnekler:

Hayal Beste (KGK, 21), Diisiince (KGK, 50), Sessiz Gemi (KGK, 51), Rindlerin
Hayat: (KGK, 52), Gazel (ESR, 21), Ithaf (ESR, 73), Kit’a (ESR, 84), Rubai (BS,
377), Hallk Sehsuvaroglu’na (BS, 381), Rubai (BS, 387), Rubai (BS, 409), Rubai

(BS, 437), Pascal’in Fikrini Tazmin (BS, 445)...

RUBAI

Ahbabini ister iyi ister kotii se¢
Idbara diisersen segilirler er ge¢
Birgoklar1 kiismiis gibi biganelesir

Onlar sana kiismeden sen onlardan ge¢ (BS, 377)

375



3.4. Pastoral Siirler

Yahya Kemal’in siirlerinin bir kismin1 dogrudan lirik, epik, didaktik seklinde
siniflandirabilirken biiyiik bir kisminda ise bu tasnif miimkiin olamamaktadir. Clinkii
sairin bir¢ok siirinde bu 6zellikleri, isledigi i¢ i¢e konular nedeniyle birlikte gérmek
miimkiindiir. Ornegin A¢cik Deniz (KGK, 7), Fenerbahce (KGK, 34), Moda da May:s
(KGK, 59), Ge¢is (KGK, 60) siirlerinde hem pastoral hem de farkli unsurlara
rastlamak muimkindur. Burada s6z konusu olan, pastoral 6zelliklerin siirde hakim

unsur olmadigi, sadece asil duygunun belirginlesmesine hizmet ettigidir.

GECIS

Aksam, coban sadalar artar, giines soner;

Giir ¢ingiraklariyle davar yayladan doner;

Havlar zaman zaman gece ufkunda bir kopek,

Gonlun hazdnlenir bunu duydukca rkerek. (KGK, 60)

C. DIL ve USLUP

1. Dil

Siir dili, giinliik konugma dilinden ¢ok farkli 6zelliklere sahiptir. Onu farkli kilan
ozelliklerin basinda, sairin dile sanatkarca yaklasimi, siirle ilgili tasarruflari

gelmektedir. “Siirde dil, bilinen anlamiyla insanlar arasi iletisim kurma araci
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degildir. iletisimsel kullaniminin 6tesinde bir islevi vardir. Sair, duygusal ve imgesel
yonii agir olan bir dil kullanir. Siirde goriilen dil, dilin alisilmis diizeninden farkli bir
yap1 arz eder. S6z ve kelime oyunlarina yer verir. Sair, dilin tiim imkanlarimi
kullanarak onun daha cok iletisimsel boyutu degil, sezdirimsel boyutu iizerinde

durur.”?

Yahya Kemal, siirden Once siirin esas malzemesi olan dil iizerinde durmus,
siirlerinde dilin biitiin imkanlarindan sonuna kadar yararlanmaya c¢alismis, kendine
0zgu bir siir dili ortaya koymustur. “Ne zaman sair oldugunuza inandiniz?” sorusuna
verdigi “Tiirkgeyi hissettigim zaman.” cevabi,” onun dile dolayisiyla Tiirk¢eye olan
inancinin, siiri bir dil hadisesi olarak gordiigliniin agik bir kamitidir. Ayrica “Siir
dilinin bir estetik mesele telakkisi, bilingli olarak herhalde Yahya Kemal’le baslamis
olmalidir. Hi¢ siiphesiz ondan Onceki biiyiik sairlerin hemen hepsi siirin diline
gereken 6nemi vermislerdi. Ancak Yahya Kemal ‘beyaz lisan’ olarak ve suurlu bir
sekilde dil tizerinde duruyor, siirlerinin dil yapisini zihniyle ve kulagiyla kontrol
ederken Miitareke yillarindan itibaren de teorik yazilarinda siir dilini 6nemli bir

problem olarak dile getiriyordu.”®

Yahya Kemal, siirde Tiirkge anlayisini -¢alismamizin ikinci bolimiinde Siir Dili

Olarak Turkce (s. 140-141) bashig1 altinda da verildigi tizere- Nihad Sami Banarli’ya

* Cetin, Nurullah, Siir Céziimleme Yéntemi, 11. bs., Ankara, Oncii Basimevi, 2013, s. 167

5 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, 2. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 1977, s.
24

6 Okay, Orhan, Batillasma Devri Tiirk Edebiyati, 2. bs., Istanbul, Dergah Yaymnlari, 2010, s. 180
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kaydettirmis ve boyle bir Tiirk¢e ile sOyledigi misralar iginde en begendigi ve sz

konusu Tiirkge anlayisina uygun buldugu bazi musralar1 6rnek olarak vermistir:’

1. Siirde, yasayan Tiirkgeye girmemis higbir Arap, Acem ve Frenk kelimesini

kullanmamak,

2. Yasayan Tiirk¢eye girmis Arap, Acem ve Frenk kelimelerini, onlara Tiirklerin

verdigi ses ve mana i¢inde Tiirk¢e addetmek,

3. Nahivde Tiirk milletinin climleye verdigi mimariye siddetle sadik kalmak ve

“Tatlisu Tiirkgesi’nin Servet-i Fiinun siirindeki tesirini kaldirmak,

4. Aska, kahramanliga, elemlere ve sevklere Tiirk milletinin verdigi ifadeyi

gbzetmek,

5. Siirde ritmin lisan héaline gelmesi demek olan halis misra1 bulmak ve bdyle
misralardan miitesekkil manzumeyi, ilk misradan son misraa kadar, yekpare bir
ritim terkibi halinde terenniim etmek... Boylelikle siiri nesre zit bir terkip olarak

yaratmak,

6. Siiri o ¢ikis noktasindan hareket ederek sdylemek ki bu siir, dnce bizi, bizim
milliyetimizi, bizim duygu ve diislince diinyamizi soylesin. Fakat ayni siir, bu
milli atmosfer i¢inde bizi terenniim ederken ayni Olgiide beserl olsun. Biitiin

insanligin duygu, diisiince, sevk ve heyecan alemlerinin miiterennimi olabilsin.

" Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi II, istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1971, s.
1183
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7. Hiulasa olarak: Yahya Kemal’in siirinde goze carpan sey “Tiirkge duyus” ve
“Tirk¢e duyusu Tiirkge deyis haline kalp etmek” seklinde biiyiikk bir milli

sanattir.

“Cok siirse ayrilik, aradan gegse ¢ok sene,

Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.” (KGK, 43)

“Lakin az sonra leziz uyku bir encama varuwr;
Hilkatin gérdiigii rii’ya biter, etraf agarir.
Som giimiisten sular tistiinde, giderken ileri,

TG uzaklarda safak bir bir acar perdeleri...” (KGK, 56)

“ Olum aside bahar tlkesidir bir rinde;” (KGK, 54)

Yahya Kemal’in yukarida bahsedilen dil ile ilgili tutumu, dil anlayis1 dikkate
alindiginda, bir “Yahya Kemal Tiirk¢esi” ortaya ¢ikmaktadir. Bu Tiirk¢e, Yahya
Kemal’in birlikte hareket ettigi bir edebi toplulugun dil anlayisinin ya da ortak
savunulan bir dil hareketinin eseri degildir. Bu, baslangictan kendi zamanina kadar
Tiirkgenin gecirmis oldugu olgunlagsma siirecinin ¢ok dikkatli bir sekilde takip
edilmesinin, her tekamdl devrinin sindirilerek benimsenmesinin, ayrica sairin

Tirkgeyle ilgili hassasiyetinin, bireysel ¢cabasinin iirliniidiir.

O, divan siiri tarzinda s6yledigi siirlerde, bu tarzin dil anlayisina sadik kalma,

gazel anlayisinin disina ¢itkmama zorunda olusu istisna edilecek olursa, siirlerinde
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gilinlin konugulan Tiirk¢esini kullanmis, Tiirkgeye mal olmamis yabanci sozciiklere

yer vermemistir.®

Yahya Kemal’in tarih konulu siirlerinde tercih ettigi dil anlayisina bakarak,
Yahya Kemal’i dilde sadeligin karsisindaymis gibi gormek biiyiik yanlislik olur. O,
ele aldigi tarihi konulari, o donemin dili, tislubu ve sanat anlayisiyla anlatmayi tercih
etmistir. Bu durum, sairin biitiin ruh ve benligiyle, o yillar1 anlatirken kendisini o
donemin bir parcasi gibi gormesi, o donemi ve anlattiklarin1 bizzat yasamasindan

kaynaklanmaktadir. Nitekim bir rubaisinde bu durumu soyle ifade etmektedir:

“Cik tayy-1 zaman et acilir her perde
Bir devr gecir istedigin her yerde
Ben hicret edip zamanimizdan yasadim

Istanbul’u fethettigimiz giinlerde” (BS, 381)

Yahya Kemal’in tarihi olaylar1 anlatirken dil ve iislubunda takindig: tavir, Bati
edebiyatinda da séz konusudur. Ornegin “Fransiz sembolist sairi Paul Verlaine’in,

Fétes Galantes isimli meshur siir mecmuasinda kullandigi dil de on sekizinci asrin

® Konuyla ilgili olarak, Nihad Sami Banarli sdyle bir anekdot anlatmaktadir: Mustafa Kemal, Yahya
Kemal’in “Geg¢mis Yaz” siirinin ikinci dortliiglinii olusturan,

“Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:
Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;
Mehtab... iri guller... ve senin en gizel aksin...
Velhasil o rii’ya duruyor yerli yerinde!” (KGK, 83)

musralarini dinledigi vakit, yaninda bulunanlara sdyle sdyler: “Oz Tiirkge diyoruz. Fakat dikkat
etmeliyiz ki Yahya Kemal, “velhasil” kelimesini siire sokmustur. Bu kelime buradaki kullanilisi ile ne
kadar Turkcedir.” (YKY, 52-54)
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klasik Fransizcasidir. Jean Moréas’in Le Pélerin Passionné adli siir kitabinda dil,

Orta Cag lisanidir.”®

Bu konuyu Nihad Sami Banarli ve Kenan Akyiizii’iin degerlendirmeleriyle
bitirelim. Banarli konuyla ilgili olarak “(...) Yahya Kemal, Servet-i Fiinun sairleri
gibi, Osmanl Tiirkgesi ile Avrupali siir sdylemek hatasina diismedi. Bunun aksine
olarak, Avrupali bir sair anlayisiyla, Tiirk’tin siirini sdyleyebilmenin sirlarimni
aragtirdi. Fransiz sairlerinden ayrilarak ve ilk anda gozlerini kamastiran, beyaz
lisanla sdylenmis eski Yunan siirinden siyrilarak siirimizin kendi milli mazisine
dondii. On tiglincii yilizyi1ldan, yirminci yiizyila kadar, sanatkar atalarimizin, tizerinde
yedi yliz bu kadar yil isledikleri Tiirkiye Tiirkcesi, yine bunun i¢indir ki Yahya
Kemal’in misralarinda piiriizsiiz bir musiki ctimlesi olabilme kudretini gdsterdi. Bu
musralarda her seyden 6nce Tiirkcenin dehasi terenniim ediliyordu.”’® demekte;
Kenan Akyuz ise “(...) Yahya Kemal’in dili, Fikret’in daha ¢ok konusmalara inhisar
eden, Riza Tevfik’in bir tiirlii bir diizen ve devam temin edemeyen, Mehmet Emin’in
Istanbul konusmasmnin smirlarm asan ve kaliplasan ve Mehmet Akif’in fazla
halklilasan ve hatta bazen argolasan Tiirkgelerinden ¢ok iistiin vasiftadir. Ahmet
Hasim’in bile: ‘Tiirkciiliigiin en giizel nazariyesini bu sair getirdi. Onun tasvir ettigi
Turkgede terkip ne kadar yoksa o kadar da hece vezni ve olga¢ nevinden kelimeler
de yoktur.” (Rusen Esref, Diyorlar ki, 1918, s. 284) diye begendigi bu Tiirkce, siir

511

dilimizin 1908’den sonraki gelismesinde belli basli amillerdendir. seklinde

gorislerini dile getirmektedir.

° Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, 3. bs., Istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997, s. 76

10 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 13

11 Akyiiz, Kenan, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, 5. bs., Istanbul, inkilap Kitabevi, 1995, s.
730-731
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1.1. Dil Sapmalar:

Yahya Kemal’in siir dilinde sapmalar ses, kelime, ifade, dil bilgisi sapmalari;
tarihsel sapmalar; alisilmamis bagdastirmalar ve bir iki Ornekte goriilmek tizere
odiing metinlere midahale seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sapmalardan bir kismi
vezin ve kafiye olusturma kaygisinin, bir kismi da donemin dil ve yazim anlayiginin
urinuddr. Anlatilan donemin dil ozelliklerinden kaynaklanan tarihsel dénem
sapmalari, daha ¢cok Eski Siirin Riizgdriyle ile Rubailer ve Hayyam Rubailerini
Tiirk¢e Soyleyis siir kitaplarinda gorilmektedir. Bu sapmalar, ele alinan doénemi,
donemin dil Ozelliklerine goére yansitabilme amacindan da kaynaklanmaktadir.
Ayrica siirlerde kullanilan divan siiri nazim big¢imleri ve tiirlerini de dikkate alirsak
bu durumun dogal ve sairin bilincli bir tercihi oldugu goriilecektir. Yazimda ise
dikkat cekici bir sapmaya rastlanmamaktadir. Ses sapmalarinin nedenleri arasinda
daha ¢ok {inlii daralmasi, ses diismesi ve ses tiiremesi yer almaktadir. Dil bilgisi
sapmalarinin biiyiik bir kism1 s6z diziminden, bir kismi sozciiklerin yanlis yerde
kullanimindan, bir kismu ekin yanlis kullanimindan ve gereksiz ¢ogullamalardan

kaynaklanmaktadir. Asagida, s6z konusu sapmalara 6rnekler verilmistir.

1.1.1. Ses Sapmalar

Yahya Kemal’in siirlerinde goriilen ses sapmalarinin nedenleri arasinda Unll
uyumlarina uymama, iinlii diismeleri, iinlii degismeleri, iinsiiz uyumlarina uymama,

tinsliz degismeleri, linsiiz tiiremesi gibi sebepler bulunmaktadir.

“Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir,

Duyulan gokte kanad, yerde ayak sesleridir;” (KGK, 3)
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“Tasimis harcini gazileri, serdariyle,

Tas1 yenmis nice bin is¢isi, mimariyle,” (KGK, 4)

“Kosva’dan, Nigbolu’dan, Varna’dan, istanbul’dan...” (KGK, 5)

“Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?” (KGK, 6)

“Simdi her merhaleden, td Beyazid’dan, Van’dan,” (KGK, 5)
“Adalardan m1? Tunus’dan mi, Cezayir’den mi?” (KGK, 6)
“Yasiyanlarla beraber bulunan ervahi.” (KGK, 6)

“Bin magra agz1 agmis, ulurken uzun uzun,” (KGK, 8)

“Bir bitmiyen susuzluga benzer bu agriy1.” (KGK, 8)

“Ta Budin’den Irak’a, Misr’a kadar,” (KGK, 9)

“Hizlanan Mevlevi semaiyle” (KGK, 10)

“Gemiler gegcmiyen bir ummanda.” (KGK, 10)

“Baktim: Konusurken daha bir_kerre gtzeldin,

Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde.” (KGK, 11)
“Rii’ya gibi bir aksami seyretmege geldin” (KGK, 11)
“Bizdik o hiicmun butln askiyle kanatli;” (KGK, 14)
“Sanli namiyle “Buyuk Top” denilen ejderha.” (KGK, 16)
“Karadan sevkedilen yiiz gemi gegmis Halic’e;” (KGK, 16)
“Sessizdiler. Fakat Ramazan méaneviyyeti” (KGK, 19)
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“Bu eserler seni gostermege kafi diyemem.” (KGK, 21)

“Cok insan anliyamaz eski masikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.” (KGK, 22)
“Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.” (KGK, 25)

“Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul!

Ta fetihden beri mi’min, matevekkil, yoksul,” (KGK, 26)
“Yasiyanlar degil Allah’a gidenlerden uzak.” (KGK, 26)
“Bu taraf sanki bu halkiyle ezelden meskin.” (KGK, 27)
“Koca Mustapasa var, camii var, semti de var.” (KGK, 27)
“Yerde bulmus yasiyanlar da, 6lenler de huzlr.” (KGK, 27)
“Gece si’riyle sararken Koca Mustapasa’y1” (KGK, 28)

“Vatanin fatihi cedlerle beraber yasamak!...” (KGK, 28)

“Tesrin yapraklariyle oynar.” (KGK, 31)

“Durgunlasip bir ayna kadar parliyan suda,” (KGK, 32)

“Gelmek’cin ikinci bir hayata,” (KGK,36)

“Gegmisde bagbozumlarinin belki yadidir.” (KGK, 37)

“Her gezmege ¢ikmasiyle her yer” (KGK, 40)

“Eger mezarda, safak sokmiyen o zindanda,

Cesed ciiriir ve tahayyiil kalirsa insanda,” (KGK, 48)
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“Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhdde sonbahar!” (KGK, 50)

“Bilmez ki giden sevgililer donmiyecekler.” (KGK, 51)

“Rindin belaya kars1 kayidsizhigindadir.” (KGK, 52)

“Ve arkasinda giines dogmiyan biiyiik kapidan

Gegince bashiyacak bitmiyen sukdnlu gece.” (KGK, 53)

“Ya sevk i¢inde haréb ol, ya ask i¢inde goniil!

Ya lale agmalidir g6gsiimiizde yahud gul.” (KGK, 53)

“Baslar hayal edindigi dlem goriinmege.” (KGK, 57)

“Bir r0hu besliyen hava yalniz yukardadir.” (KGK, 57)

“Biilbiilden o eglencede feryad isitilmez,” (KGK, 75)

“Gonlum bu sevincin helecaniyle kanatli” (KGK, 78)

“Dedi: “Tenhada bu ses nolsa gerek?’” (KGK, 89)

“Bayle, yastikda gorenler yuzini,” (KGK, 89)

“Sen nerdesin, ey sevgili, yaz glnleri nerde!” (KGK, 91)

“Pek taze penbe tenlere benzer bu taslar1” (KGK, 94)

“Insan viicudu ba’zan acgik, ba’zan ortiili,” (KGK, 94)

“Seytan diyor ki sarmali, yliz kerre opmeli...” (KGK, 95)

“Dinliyen soyliyen kadar arif,

Seyreden oyniyan kadar hassas.” (KGK, 97)
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“Vaktiyle kizlar agligi etmis Gazanfer Aga;” (KGK, 101)

“Tekbirlerle halka 1yan oldu tuglar” (ESR, 4)

“At lizre gectigin goricek lesker-1 guzat” (ESR, 5)

“Bir devlet ermegan edecektir ilahina” (ESR, 5)

“Mer’as’la Kayseriyye’yi fethetti bir dilir” (ESR, 7)

“Ya Fahr-1 Kainat sen iyfa et ecrini” (ESR, 31)

“Gozden 1rag olunca gonilden irag olur” (ESR, 46)

“Ey gul sukdta varmagi emreyle biilbiile” (ESR, 33)

“Biz si’ri boyle soyledik agyar sdylesun

Hem dost sylesiin bunu hem yér séylesin” (ESR, 35)

“Nev-bahér-1 vuslatin bassun deyu ilk ayina” (ESR, 55)

“Diisde gordiim gece endamini pirdhensiz” (ESR, 56)

“Allah Allah nidasiyle muhacim ahrar” (ESR, 58)

“Yad et ki sevisdikti ilah Adalarda!” (ESR, 65)

“Yadinda m1 Uskiib’lin fezas1” (ESR, 75)

“Dolmasun bih{de sagar agmasun bihide giil” (ESR, 79)

“Diinyay1 saran boslugu hissetmiyelim” (BS, 393)

“On bin yigidin Biiyiik Gedik’den girisi” (BS, 399)
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“Ikbale gecen hayli taraftan dgiiliir
Idbare diisen de her taraftan sogiiliir

Ahir 6giilen 65en sdgen birlikte

Hep ayni degirmende dogiiliir” (BS, 437)

1.1.2. Yazim Sapmalan

Kelimelerin aslina uygun yazilmamasi, biiyikk harflerin kullanimi ile ilgili
yanliglar, 6zel adlara getirilen eklerin yazim kuralina uyulmamasi, baglaglarin yanlis
yazimi, bitisik ve ayr1 yazim kurallarina dikkat etmeme Yahya Kemal’in siirlerinde

goriilen yazim sapmalaridir.

“Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;” (KGK, 4)

“Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir’i;” (KGK, 4)

“Simdi besyiiz sene ge¢cmis o biiyiik hatiradan;” (KGK, 16)

“Goérmiis Istanbul’a yiizbin melegin uctugunu;” (KGK, 16)

“Benzer (¢ bin sene evvelki mutantan sarka.” (KGK, 17)

“Ates ve kanla siler, birgiin, ordumuz lekeyi,” (KGK, 44)

“Bu hali, yasta degil, basta farzeden bir zat” (KGK, 47)

“Bir ¢ok gidenin her biri memnun ki yerinden,

Bir cok seneler gecti; donen yok seferinden.” (KGK, 51)

“Bagka bir ¢ergevedir, git gide, diinya artik.” (KGK, 56)
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“O saatler ki gecer basbasa yildizlarla.” (KGK, 56)
“Benzer mi boyle bir kusa Tdfan icinde NUh?” (KGK, 57)
“Dort atli o gerdiine gelirken dolu dizgin,” (KGK, 76)
“Bir lahzada bir pancur agilmis gibi yazdan” (KGK, 78)
“Sandim bu biten giin beni ramettigi giindi.” (KGK, 79)
“Sandimki giizelligin cihanda” (KGK, 81)

“Ah o aksam o tirenden giiliisiin!” (KGK, 86)

“Gorduk ki yer yizinde ilahlar gezinmiyor.” (KGK, 94)

“Her kigverinde kirmaga zencir-i sia’y1” (ESR, 7)

“Divéan-1 Kibriya’da bu sark ercuimendinin” (ESR, 31)

“Gark-1 nir olmali iman-1 Muhammed’le firenk” (ESR, 37)

“Rést Mahur ile Ussak Muhayyer’le doner” (ESR, 42)

“Pir-terenniim kisver-1 RUm u Acem’ler gérmiisiiz” (ESR, 51)

“Tanbdr-1 Ram l1ahn-i Areb mesrebimcedir” (ESR, 56)

“Mevkib-i zevrakla gelmis fasl-1 Sultdni Yegah” (ESR, 67)

“Her saniye Binbir Gece efsaneleri” (BS, 395)

“Sokrat’ca Felatun’ca rubaimiz var” (BS, 423)
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1.1.3. Kelime Sapmalar

Bu boliimdeki sapmalar, kelimelere yapim ekleri getirilerek kullanimda olmayan

yeni kelimeler tiiretmekten kaynaklanmaktadir.

“Gordim gizel vicudunu zimratliyen deri” (KGK, 8)

“Ya Rab nasil ferahli bu alem, nasil temiz!” (KGK, 19)

“Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga,” (KGK, 43)

“Milyonca dalga sirmede milyonca dalgayz;

(...)
Milyonca haykiris dolu, milyonca seslenis.” (KGK, 57)
“Milyonla y1l dénen kiire iistiinde bir kisi” (KGK, 61)

“Kalbim zaman zaman bu haberlerle burkulu;” (KGK, 62)

“Hep ayn1 tahassiisle meyillenmis agaclar;” (KGK, 78)

1.1.4. ifade Sapmalar

Yahya Kemal’in siirlerindeki ifade sapmalar1 atasézi ve deyimlerin yanlis
kullanilmasi; alisilmadik, kullanimda olmayan birlesik sozcukler, tamlamalar,

ifadeler tlretme vb. seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
“Aniyor her biri bir vak’ay1 heybetle bu an” (KGK, 5)

“Diisiiliir bir hayéle, zevk alinir:” (KGK, 10)
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“Baktim: Konusurken daha bir kerre giizeldin,

Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde.” (KGK, 11)

“Giirlemis Topkap1’dan bir yeni siddetle daha

Sanli namiyle “Biiyiik Top” denilen gjderha.” (KGK, 16)

“Ya Rab nasil ferahli bu alem, nasil temiz!” (KGK, 19)

“Sizlersiniz bu ani 1giklarla Tirk eden!” (KGK, 20)

“Actigin iilkede, yoktan yaratis kudretini,” (KGK, 21)

“Elli y1l gectigi giinlerde bylk mu’cizeden,

Hak’dan ilhdm ile bir glin o guzel semte giden,” (KGK, 27)

“Sebep olmus bu eser yad edilir bir ndma.” (KGK, 27)

“Ne lediinnt gecedir! Ta agaran vakte kadar,” (KGK, 28)

“Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir aci,

Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agaci.” (KGK, 29)
“Yas basti. Gérmedim nice yildir o yerleri.” (KGK, 41)
“Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol.” (KGK, 51)

Her sikildikga arar,” (KGK, 55)

“Masikisiyle bir alem kesilir ¢alkanti;” (KGK, 56)

“Baglar hayal edindigi alem gériinmege.” (KGK, 57)

“Stiphem budur: Vakit mi gecgirmektedir bizi?” (KGK, 58)
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“Bir kismi gek ve siiphede, bir kismi hayli kof;” (KGK, 61)

“Bir yildiz akti, gok ve deniz sarmasir gibi,” (KGK, 65)

“Aranirken ayin 6lgiin sesini,” (KGK, 89)

“GOk ndra gark olur nice yizbin minédreden” (ESR, 23)

1.1.5. Dil Bilgisi Sapmalari

Yahya Kemal’in siirlerinde goriilen dil bilgisi sapmalar1 arasinda Kelimeler arasi
yer degistirme, gereksiz ¢ogullamalar, kelimelere yanlis ekler getirme, gereksiz

sozciik kullanimlart yer almaktadir.

“O seferlerle agilmis nice yerlerdendir.” (KGK, 3)

“Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,” (KGK, 4)

“Nice tuglarla karigmis nice bin at yelesi!..” (KGK, 4)

“Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;” (KGK, 4)

“Gezdim o yasta daglari, hulyam i¢inde 1al,” (KGK, 7)

“Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,” (KGK, 9)

“Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan,” (KGK, 13)

“Fethin daha bir tilkeyi parlattig1 giindii;” (KGK, 14)

“Biz ugruna can verdigimiz yerde goriindii.” (KGK, 14)
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“Canlanir levhas1 hala beser ettikce hayal;” (KGK, 16)

“Boyle mamdr eder ettikce hayél Uskiidar’1” (KGK, 17)

“Hadsiz yasatti rihuma bir gurbet aksami.” (KGK, 19)

“Bir tek diisiince oldu teselli bu derdime:” (KGK, 19)

“Bu yaz kemenceyi bir dinledinse Kanlica’da,” (KGK, 22)

“Bir tecellisi fakat rahu saatlerce sarar:” (KGK, 27)

A

“Onu, tek Tanr1’sinin mabedi etmis de hayal,” (KGK, 27)

“Yerde bulmus yasiyanlar da, 6lenler de huzlr.” (KGK, 27)

“Bitmez bir 6zleyistir, 6limden beter bile.” (KGK, 33)

“Gokte milyonla gizli tellerden

Gene milyonla gizli parmaklar,” (KGK, 35)

“Askin seref diyarin1 gérdimdu bir zaman.” (KGK, 41)

“Bir ¢cok seneler gecti; donen yok seferinden.” (KGK, 51)

“Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle.” (KGK, 54)

“Annemin na’simi goérdimdu;” (KGK, 55)

“O yasarken o semavi, o giiliimser g6zler

Ne kadar engin ufuklardi bana;

Tenesir tahtasi listiinde o giin,

Bakmaz olmustular artik bu bizim diinyaya.” (KGK, 55)
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“Daglar basinda zevkini aldindi varligin,” (KGK, 60)

“Vardilar ¢ikrig1 yok bir kuyuya,” (KGK, 70)

“Onlar ki bu giiller tutusan bah¢ededirler,” (KGK, 76)

“Sandim bu biten guin beni ramettigi giindu.” (KGK, 79)

“Bir devre varsa insanin 6mriinde en iyi?” (KGK, 84)

“Kendi gonlimce bir saat yasayim;” (KGK, 85)

“Ki gezindikdi bir zaman karda,” (KGK, 88)

“Sende bircok geceler gegse tikenmez hazla...” (KGK, 92)

“Kizgin benizleriz ki parildar gériinmeden,” (KGK, 100)

“O mugbeceyle tanistimdi Lale Devri’nde” (ESR, 17)

“Amma yine hicranla Kemal andigim afet” (ESR, 44)

“Ma’na-y1 Rabb’1 etmeyiip 1zmar sdyleniir” (ESR, 45)
“Idbare diisen de her taraftan sogiiliir” (BS, 437)

“Bir hayli kiillahlar karigsmis goriiniir” (BS, 441)

1.1.6. Ahsilmamis Bagdastirmalar

Alisilmamis bagdastirmalar, kelimelerin giinliilk yasamda kullanilmayan, sira

dis1 anlam baglantilartyla kullanilmasidir.

“Bir mehabetli sabéh oldu Sileymaniye’de.” (KGK, 3)
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“Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.” (KGK, 3)

“Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;” (KGK, 4)

“Dinliyor hepsi biiyiik hatiralar riizgarini,” (KGK, 5)

“O mubarek gemiler hangi seherden geliyor?” (KGK, 6)

“Keskin bir iirperisle kimildandi anbean” (KGK, (8)

“Sezdim bir asina gibi, heybetli hiznini!” (KGK, 8)

“Kaskanip gizlemis kaza ve kader” (KGK, 10)

“Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis.” (KGK, 11)

“Kag fatihin altin kan1 mermerle karismis.” (KGK, 11)

“Omrim oldukga, géniil tahtima keyfince kurul!” (KGK, 12)

Fethin daha bir iilkeyi parlattigi giindi;” (KGK, 14)

“Girdik zaferin koynuna, kandik o visale!” (KGK, 14)

“Bir devri lanetiyle bogan sairin Sis’i,” (KGK, 15)

“Uskiidar, gézleri dolmus, tepelerden bakarak,” (KGK, 16)

“Mest olup ictigi altin sarabin zevkinden,” (KGK, 17)

“Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinhigina,” (KGK, 17)

“Bir nurlu nes’e kapladi kerpigten evleri.” (KGK, 19)
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“Etrafl oksuyor mayisin tize rizgari;

Karsimda kéhne Uskiidar’in dost 1siklari...” (KGK, 20)

“Isikl1 danteleler bestekar1 Hafiz Post...” (KGK, 22)

“Duyusta ince zamanlardan inkiraza kadar.” (KGK, 22)

“Bu mdasikiyi, 0, son kudretiyle parlatti;” (KGK, 22)

“Durgun suda dinlenen yamaglar...” (KGK, 30)

“Saf uykusunun salincaginda

Sallandi baliker sesleriyle.” (KGK, 40)

“Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga,” (KGK, 43)

“Yeniden her giin agarmis kanayan rengiyle.” (KGK, 54)

“Lakin az sonra leziz uyku bir encama varir;” (KGK, 56)

“Demek ki boyle bahar értisiyle ortuliler!” (KGK, 59)

“Mazi kdylnde, hatiralar gélgesinde kal!” (KGK, 60)

“Gormiis ve gecirmis denizin kalbine sindi.” (KGK, 78)

“Keskin bir 6zleyisle hayal ettiren nedir,” (KGK, 84)

“Bir taraftan da deniz, siih adalar...” (KGK, 86)

“Aranirken ayin 6lgiin sesini,” (KGK, 89)

“Yine sevdaya kanatlansam aziz Istanbul!” (KGK, 92)

“Hiirriyyet 6zleyislerinin masikisini” (KGK, 96)
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“Hud(d-1 akli asan ménevi seferlerde” (ESR, 19)

“Gam sofrasinda sam-1 gariban edilmedik” (ESR, 26)

“Aheste cek kiirekleri mehtab uyanmasi” (ESR, 33)

“Gondl ki 6zge hiimadir kalir m1 yerde Kemal

Ucup agilmali son hamle-1 cendha kadar” (ESR, 36)

“Biseden papus giydirdim o nermin payma” (ESR, 55)

“Dalgin geceler! El ele geldik yarinizda,” (ESR, 66)

“Vaktaki sular sarkilar inlerken agardi,” (ESR, 69)

“Saki parildasin safak-1 meyle camimiz” (ESR, 85)

1.1.7. Oding Metinlere M iidahale

Yahya Kemal, Tevfik Fikret’in Sssiirindeki

“ Ortlin, evet, ey hdile... Ortiin, evet, ey sehr

Ortiin ve miiebbet uyu, ey facire-i dehr!...” 2

misralarimi Siste Soylenis (KGK, 15) siirinde tek bir misrada birlestirerek,
“-Ortiin! Milebbeden uyu! Ey sehr!- O beddua...” (KGK, 15)

seklinde kullanmistir.

12 Tevfik Fikret, Rilbab-1 Sikeste, (haz. Abdullah Ucman, Hasan Akay), 2. bs., istanbul, Cagri
Yayinlari, 2007

396



Yine Yahya Kemal, Seyhiilislam Yahya’'nin, bir gazelinde

“ Irdi bahar sen dahi sad olmadun géniil

Giillerle goncelerle giisad olmadun goniil” 13
seklinde sOyledigi matla beytini baz1 kiigiik degisikliklerle,

“Erdik bahara sen yine sad olmadin goniil

Her yanda giiller act1 kiisad olmadin goniil” (ESR, 27)
bi¢iminde iktibas etmistir.
Mavera’da Soylenis’te ise sair,

“Merhiim Edirne Seyhi Nesati diyor ki: ‘Biz

Saf aynalarda sirroluruz oyle gaibiz’ ” (KGK, 69)
diyerek Nesati’nin

Etdik o kadar ref’-i taayyiin ki Nesdti

Ayine-i pur-tab-: miicelldda nihdniz”
beytini, siirinde kullanmistir.

1.1.8. Tarihsel D6nem Sapmalari

Tarihsel donem sapmalar1 daha ¢ok Yahya Kemal’in Eski Siirin Riizgdriyle ile
Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirk¢ce Soyleyis adli eserlerinde yer alan siirlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sapmalar, sairin siirlerini divan siiri dil ve siir anlayisina

uygun olarak yazmasindan kaynaklanmaktadir.

3 Seyhiilislam Yahya Divam, (haz. Hasan kavruk), T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhg (e-kitap),
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10655,seyhulislamyahyadivanihasankavrukpdf.pdf?0, s. 241
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“Fisln-1 nevm ile gormez bu atesin ravza” (KGK, 99)
“Dalar huz(z-1 rehavetle havzdan havza.” (KGK, 99)

“Ey gasib-1 diyar-1 Arab bekle vaktini

Evvel ceza-y1 saltanat-1 siirh-ser geliir” (ESR, 4)

“Sermest-i cdm-1 vuslat-1 san oldu tdglar

Tebriz’e reh-nima-y1 ‘inan oldu tdglar” (ESR, 6)

“Ey lesker-1 mufettih’l-ebvab vur bugln

Feth-1 miibini zamin o tebsir askina” (ESR, 15)

“O sih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldikce

O nlsands demler hatir-1 nagada geldikge” (ESR, 16)

“Uskiib’de kabr-i madere olsun bu nev-gazel

Bir tuhfe-1 bedi” U beyan-1 Muhammedi” (ESR, 23)

“Bir gun dolarsa ¢illemiz ey Rabb-1 zii’1-Celal

Bir ser birakma der-kef-i mizan edilmedik” (ESR, 26)

“Nerdiibanlar bisis-1 nermin-i damaniyle mest

Indi bin isveyle bir kasane- fagfiirdan” (ESR, 28)

“Mecrasi1 sengzare donen clylar gibi

Vadi-i uzletinde hamisuz tevekkilin” (ESR, 34)

“Ra’di-1 tekbir kopup gitmelidir bank-i ezan

Dér-1 kiiffarda meshur kenisaya kadar” (ESR, 37)
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“Bin tirli raz-1 ask ile piirdiir dertin-1 sz

Mizrab degmesiin hele her tar sdyleniir” (ESR, 45)

“Meyi peymane-be-peymane doken sékiden

Yine peymane diler nesve-i ser-td-payiz” (ESR, 49)

“Virane-i cihanda ne sahiz ne bendeyiz

Rind-T aba-be-dis fakir-i revendeyiz” (ESR, 50)

“Mev’id-T mehtaba saz agmig giimiisten sahrah
Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan goérmiis o mah
Mevkib-1 zevrakla gelmis fasl-1 Sultani Yegah

Seb nedir Korfez’de Mihrabad'dan gérmiis o mah” (ESR, 67)

“Bu manzdmenle ey Ustad-1 hoskam
Ali’den doldurup iksir-i ilhdm
Leb-1 ussaka sundun dyle bir cam

Ki yogrulmus tiirdb-1 Kerbela’dan” (ESR, 74)

“Gah akarken hiiznli eyydm-1 hazanin Goksu’dan
Tek teselli mutribin elh&n-1 nayindan geliir
Gah aks-endaz olur ayine-1 hatirda sevk

Bir sadadir kim Bebek sahil-serayindan geliir” (ESR, 83)

“Iksir-i icenler ezelT sagarden
Mesti-i melametle gecerler serden
Bir kerre enelhak diyen erbab-1 dile

Hallak-1 avalim goriiniir her yerden” (BS, 415)
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“Seyreyledigin sema’-1 Mevlana'dir
Devreyliyen ecram-1 cihan-aradir
Sag elden uzattiklar1 peymanelere

Giilrenk sebtilardan akan sahbadir” (BS, 429)

“Bir meclise vardik ki sebli-y1 mey bos
Susmus nefes erbabi derlin-1 ney bos
Isretde arar riih muvafik hemdem

Tevfik refik olmayicak her sey bos” (BS, 443)

1.2. Cumle

Yahya Kemal’in siirlerinde kullandigi1 ciimleler genel olarak butiin égeleriyle
duzenli, uyumlu ve karmasik olmayan bir yapiya sahiptir. Onun siir cimlelerinde
herhangi bir diizensizlige, kirilmaya ve parcalanmaya rastlanmaz. Ayrica Yahya
Kemal’in siirlerinde hiikiim bildiren, sairanelikten uzak, diiz bir anlatimi olan nesir
ctiimleleri de yok denecek kadar azdir. Bu durum, sairin siir diline, ahenge ve bigim

kusursuzluguna verdigi 6nemi gostermektedir.

1.2.1. Ulant1

Fransizcada “anjanbuman” sozciigiiyle karsilanan ulanti, siirde climlenin birden
fazla misrada tamamlanmasidir. Ulanti, Tirk siirinde Fransiz siirinin etkisiyle
Servet-i Fiinun déneminde goriilmeye baslar. Yahya Kemal’de bu durumu fazlasiyla

g6rmek mumkunddr.
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“Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi

Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,” (KGK, 3)

“Kubben altinda bu cumhura bakarken simdi,
Senelerden beri ri'yada goriip 6zledigim

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.” (KGK, 4)

“Ta Malazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,” (KGK, 4-5)

“Cok stikiir Tanr1’ya, gordiim, bu saatlerde yine

Yastyanlarla beraber bulunan ervahi.” (KGK, 6)

“Buyik Itri'ye eskiler derler,

O kadar halk: sevkedip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Gogii, top sesleriyle giirlerken,

Soylemis saltanatli Tekbir'i.

Ta Budin’den Irak’a, Misr’a kadar,
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan ustunde har esen ruzgar,
Ses gotiirmiis biitiin baharlardan.
O deha oyle toplamis ki bizi,

Yedi yiiz yil siiren hikayemizi

Dinlemis ihtiyar ¢inarlardan.” (KGK, 9)
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“Kag def’a gegtigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan maneviyyeti

Bir tath intizara ¢evirmis siiklineti;” (KGK, 19)

“Istanbul ufuktan,
Simasin1 gostermeden Once,

Kalbimde gorundi;” (KGK, 39)

“Yavuz Sultan Selim Han’1n 6niinde
Ok atan ihtiyar Bektas Subasi,
Bu yiiksek tepeye dikti bu tasi,

O Gazi Hiinkar’ i mutlu giintinde.” (KGK, 42)

“Dedi ki: ‘Istanbul muhasarasi
Baglarken aldigim gaza yarasi

Icinden ¢ektigim bu altin oktu!”” (KGK, 42)

“Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugin nigin

Uskiip bizim degil? Bunu duydum igin igin.” (KGK, 43)

“Hayat1 bir camin ardinda gosteren tilsim

Bozulmus anliyorum, ¢iktigim seyahatte.” (KGK, 47)

“Ne Akdeniz’de safaklar, ne ¢olde aksamlar,
Ne gormek istedigim Nil, ne kohne Ehramlar,
Ne Bélebek’de Latin devrinin harébeleri,

Ne Biblos’un Adonis’den kalan sihirli yeri,
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Ne portakallar1 sarkan bu ihtisamli diyar,

Ne gul, ne lale, ne zambak, ne muz, ne hurma ve nar,
Ne Sam semasini yalel’le dolduran sarki,

Ne Zahle’nin iiziimiinden ¢ekilmis eski raki,

Felekten 6zledigim zevki verdiler, heyhat!” (KGK, 47)

“Genis kanatlar1 boslukta simsiyah agilan
Ve arkasinda giines dogmiyan biiyiik kapidan

Gegince basliyacak bitmiyen siikinlu gece.” (KGK, 53)

“Omriiniin gectigi sahilden uzaklastikca
Ve hayalinde dogan aleme yaklastikga,

Dalga kivrimlari ardinda biiyiir tenhalik,” (KGK, 56)

“Gurbette duydugum sonu gelmez hiiziinleri,
Yapraklarin dokiildiigii hicranl giinleri,

Andim birer birer, acidim kendi halime.” (KGK, 67)

“Bir hayalet gibi diinyéa gizeli
Girdiginden beri rii’yalarina;
Hepsi meshur, o muamma guzeli

Gittiler gormege Kaf daglarina.” (KGK, 70)

“Bir glizel yirtic1 kus gozleri gordiim. Baktim

Som miicevher gibi kan kirmiz1 tirnaklarina.” (KGK, 92)
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“Pek taze penbe tenlere benzer bu taslar

Yontarken eski Bergama heykeltiraglar

ITham eden viiciidun edasiyle mest imis;” (KGK, 94)

“Jaurés’in gir sadasi devrinde,
Tuncu canlandiran ilaht1 Rodin;
Verlaine absent'i Baudelaire afyonuna

Karisan bir sihirli hazd: siir.” (KGK, 97)

“Titretti ars Ui fersi Malazgird oniindeki

Cus U huris-1 rahs ile semsir savleti” (ESR, 24)

“Didar-1 Kibriyay: kemaliyle gosteren

Seyda goniilden 6zge bir ayine bilmedik” (ESR, 25)

“Mey meclisinde gérmedi devran senin gibi

Rindani sihr-i sanihasindan hamis eden” (ESR, 30)

“Yekpare ndr olan bu kittibhane-1 nefis

Yekpare servetiydi bu alemde kendinin” (ESR, 31)

“Dunyada bu iksir ile mes’td olan ervéah

Ukbéada da sermest-i miidam olsun erenler” (ESR, 41)

“Amma yine hicranla Kemal andigim afet

Baglarbasi’nin goncasi bir yosma civandir” (ESR, 44)

“Meyle Hafiz neyle Mevlana’yi tezkar eyleyen

Plr-terenniim kisver-i Rim u Acem’ler gormiisiiz” (ESR, 51)

404



“Tadna giriftar olarak Mina’da
Can verdi cehennem gibi bir hummada
Fani ise 6z bestelerin hallaki

Dogmak yasamak nafiledir diinyada” (BS, 375)

“Hikmet sayilir bunca rubaimiz var
Sokrat’ca Felatun’ca rubaimiz var
Hikmetten fazla si’ri andirir bir de

Ustad Sekip Tung’a rubaimiz var” (BS, 423)

1.3. Dilde Tasarruf Yollari

Her edebi tiirde oldugu gibi siirde de dilin kullanimiyla ilgili birtakim kurallar ve
sinirlamalar vardir. Ancak siirde dile ait kurallarin uygulanmasinda diger edebi
tirlere gore bir esneklik s0z konusudur. Sair siirini olustururken kural ve
sinirlamalara bagl kalmayabilir, kendi anlayis ve tarzi dogrultusunda ve bir siirsellik

ortaya koyabilmek adina dil ve Gslubuyla ilgili yeni denemeler yapabilir.

Dilde tasarruf yoluna gitmek bu denemelerden biridir. S6z konusu tasarruf
kelime ve eklerin birden fazla ciimlede ortak kullanimi, okuyucuyu siirin igine
cekmek ve okuyucunun siire katkisini saglamak igin eksiltili ifadeler (kelime ve ek
eksikligi) kullanma, siir formunda uzun uzadiya anlatilmasi miimkiin olmayan,
insanligin zihninde yer etmis birtakim kisi ve olaylarla ilgili detaya inmeden bu kisi

ve olaylar1 ¢agristiracak 6zel adlara yer verme seklinde olabilmektedir.

Yahya Kemal’in siirlerinde, yukarida so6zii edilen dilde tasarruf yollarin1 gérmek

mUmkuandur:
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1.3.1. Ortak Kullanim

“Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:

Kosva’dan, Nigbolu’dan, Varna’dan, Istanbul’dan...” (KGK, 5)

“Bigane kalir o iltifata,

Istanbul’a donmek isterim ben.” (KGK, 36)

“Istanbul ufuktan,

Simasin1 géstermeden 6nce,
Kalbimde goériindi;

Ozlentili kalbimde biittin ¢izgileriyle,
Binbir kiy1, binbir tepesiyle,

Binbir gecesiyle.” (KGK, 39)

“Cénanla ¢iktigim tepeler... Basta Camlica...

Hala muhayyilemde parildar, resim gibi,

Yarin dudaklarinda bitip baslayan visal.

Céananla gezdigim kiyilar, slirdiigiim hayat,

Oz mavilikle cercevelenmis o levhada,

Omriin muradimizca gegen mutlu giinleri.” (KGK, 41)

“I¢imde dalgal1 Tekbir’i en giizel dinin,

Zaman zaman da Nevé-kar’1, dogsun, Itri’nin.” (KGK, 48)

“Ciktigin yolda, bugiin, yelken acik, yapyalniz,
Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,

YUrd! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...” (KGK, 56)
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“Bir faciadir bdyle bir alemde uyanmak,

Gunden gune hicranla bunalmig gibi yanmak.” (KGK, 76)

“Aksetti uyanmis tepelerden sirasiyle,

Dag dag o gilizel ses biitiin etrafi gezindi;” (KGK, 78)

“Mevsim iyi, kainat iyiydi;” (KGK, 81)

“Gel ey mahbiibe Cin’den!

O sirin kosk icinden” (KGK, 93)

“Vur deyr-i kiifrin Usttine rekz-i hilal iciin

Gelmis bu sehsiivar-1 cihangir agkina” (ESR, 15)

“Bir giin dolarsa ¢illemiz ey Rabb-1 zii’1-Celal

Bir ser birakma der-kef-i mizan edilmedik” (ESR, 26)

“Seriatin ne miibarek nizamdir ey Cem

Haram olan meyi tecviz eder mubaha kadar” (ESR, 36)

“Omriin su biten nesvesi tAm olsun erenler

Son meclisi cam iistiine cam olsun erenler” (ESR, 41)

“Kibris sarabi akt1 zamaninda sO-be-s{

Yahya gazel-sera idi Baki kaside-gi” (ESR, 48)

“Kam almadik musaferetinden bu alemin

Céananla meyle son giinii ey mevt sendeyiz” (ESR, 50)

“Meyle Hafiz neyle Mevlana’yi tezkar eyleyen

Plr-terenniim kisver-i Rim u Acem’ler gérmiistiz” (ESR, 51)
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“Eslaf kapildik¢a giizelden giizele
Fer vermis o nesveyle gazelden gazele
Soénmez seher-i hasre kadar si’r-i kadim

Bir mes’aledir devredilir elden ele” (BS, 383)

1.3.2. Eksiltili ifade

1.3.2.1. Kelime Eksikligi

“Belgrad’dan mi1? Budin, Egri ve Uyvar’dan mu (geliyor) ?

Son hudutlarda yiicelmis sira daglardan mi1 (geliyor)?” (KGK, 5)

“Karsimda kohne Uskiidar’in dost 1siklar (var)...” (KGK, 20)

“Serviliklerde stikdn, yolda sukdn, evde siikan (var).” (KGK, 27)

“Hulya tepeler, hayal agaclar...

Durgun suda dinlenen yamaglar (gordik)...” (KGK, 30)

“Her yandan haykiris ve giiltisler (geliyor / isitiliyor)...” (KGK, 37)

“Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!

(Senden) Ayrilmanin biraktigi hicran derindedir!” (KGK, 43)
“Vatan sehirleri karsimda (duruyor), her saat, bir bir,” (KGK, 48)

“Bir yanda boglugunda hudid olmiyan sema;

Bir yanda daima uzayip bitmiyen zaman (var).” (KGK, 58)

“Hakimdi yerde ufka kadar uhrevi vakar;

Bir ¢esme vardi (Ki) her tarafindan ziya akar;” (KGK, 63)
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“Zahid hayal eder bizi meyhane zindig,

(Fakat) Bilmez ki sen ve ben hepimizdir tapindigr.” (KGK, 69)

“Gorduler: *Aynada bir gizli cihan (var)...
Ufku ¢cepcevre 6lum servileri (sarmis)...”
Sandilar dogdu i¢inden bir an

O, uzun gozlii, uzun sach peri.” (KGK, 71)

“Gok kubbesi her lahza biitlin gozlere mavi (goranar),

Zenginler o cennette fakirlerle misévi (yasar);” (KGK, 75)

“Aldanma ki sen bir susamis riih, o bir a¢ (insandir);
Sen bir susamis rih, o biitiin ten ve biraz sag (tan ibarettir).”

(KGK, 80)
“Ah o0 aksam o tirenden giiliisiin (yok mu)!” (KGK, 86)

“Zil, sal ve giil. Bu bahgede raksin biitiin hiz1 (bunlardadir)...”

(KGK, 95)

“Yelpaze cevrilir gibi birden dontisleri,

Isveyle devrilis, sagilis, drtiiniisleri (harikadir)...” (KGK, 95)
“Giil tenli, kor dudakli, komiir gozlIi, siirmeli (dir 0)...” (KGK, 95)

“Tell sarkisiyle beslenen Isvicre bilmiyor

En zorlu ihtilalleri hiirriyet ugruna (yapilan).” (KGK, 96)

“Esrar-1 naznmi serh edemez akl-1 diinyevi

(Bunu) Eflake perr i bal agan efkar sdylesiin” (ESR, 35)
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“Gurbette dost kadrini der-hatir et Kemal

Alemde ehl-i dert ile dert-asina (birlikte) icer” (ESR, 40)

“Olmek kaderde var (lakin) yasayip kohnemek hazin

Bir ¢care yok mudur buna ya Rabbe’l-dlemin” (ESR, 87)

“Ahbabini ister iyi ister kotl se¢

Idbara diisersen (onlar) segilirler er ge¢” (BS, 377)

“Hayyam’1 alip terciime et derlerse
(Ve) Ogrenmek igiin talib isen bir derse
Derdim ki rubaisini nazmetmelisin

Hayyam onu Tiirkide nasil soylerse” (BS, 387)

“Sehzadeyi hapseyledi zalim pederi

Bir kasra ki (orada) gozler géremez gokle yeri” (BS, 395)
1.3.2.2. Ek Eksikligi

“Hava boydan boya binlerce hayéletle dolu (dur)...” (KGK, 3)

“Vatanin hem yasayan varisi (dir) hem sahibi (dir) 0” (KGK, 5)

“Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltili

Bir med zamani, gokylizii kursunla ortiilii (dur),” (KGK, 8)
“Gul yazlu bir afetti ki her pasesi lale (dir);” (KGK, 14)

“Garb aleminde eglenisin bir misali (dir) bu.” (KGK, 37)
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“Aldanma ki sen bir susamuis riih (sun), o bir ag (tir);

Sen bir susamis rih (sun), o biittin ten ve biraz sa¢ (tir).” (KGK, 80)
“Insan viictidu ba’zan agik (tir), ba’zan ortulu (dir),” KGK, 94)
“Sevk aksaminda Endiiliis ti¢ def’a kirmizi (dir)...” (KGK, 95)

“Sicilya Kizlar1 iiryan omuzlarinda sebi;
Alinlarinda da ¢epcevre gilden efserler (le),

Yayar bu mahfile asabi1 gevseten bir ba” (KGK, 99)

“Emr-1 bilendsin ey ezan-1 Muhammedi

Kafi degil (dir) sadana cihan-1 Muhammedi” (ESR, 23)

“Her fasl-1 omru silsile-T nev-bahar kil

Zannetme (ki) ays i isret igiin bagka ¢ag olur” (ESR, 46)

“Ahd-1 vefay1 va’d-i tehi sanmasin ki dost

Gozden 1rag olunca goniilden (de) rag olur” (ESR, 46)
“Ben gul gibi yorgun (um), o sebdlar gibi ince (dir).” (ESR, 66)
1.3.3. Ozel Adlarin Cagrisimlarindan Yararlanma

“Ta Malazqgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,” (KGK, 4-5)

“Bir kere sevip vuslata erdiyse cihanda,
Omriin iyi rii’yasina dalsin, uyusun rih.
Bin zevk aramak kaydina diismekle zamanda,

Her giin yorulup, néfile bin y1l yasamig Nh.” (KGK, 64)
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“Devr-i futdhu Sdr-1 Sirafil mijdeler

Hak’dan nizdm-1 alemi te’mine er geliir” (ESR, 4)

“Billdra kalb eder mi piyalen gonlleri

Ummii’l-Mesih Meryem’e pirdhen olmasan” (ESR, 29)

“Si’rinde bir kelim-i semavi sadasi var

Ey Tdr’dan kelam-1 ilahiyi glis eden” (ESR, 30)

“Bad hukmiin siriip enfas-1 Mesiha’ya kadar

Badban act1 zafer sahil-i a’daya kadar” (ESR, 37)

“Seb-i yeldada uzar fecre kadar kissa-i agk

Ta ki Mecnun bitirir nutkunu Leyla soyler” (ESR, 43)

“Sth Sirinler yiziinden dag delen Ferhadlar

Aslihanlardan yanan Asik Keremler grmiisiiz” (ESR, 51)

“Cepcevre bahar icinde bir yer goérdik

Ferhad ile Sirin’i beréber gordiuk

Baktik geceden fecre kadar ellerde

Yildizlara yiikselen kadehler gordiik” (BS, 407)

“Seyreyledigin sema’-1 Mevlana'dir
Devreyliyen ecram-1 cihan-aradir
Sag elden uzattiklar1 peymanelere

Giilrenk sebtilardan akan sahbadir” (BS, 429)
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“Eyyam geger sam da siirmez seb olur
Ask ehli hiredmen ise Cem-mezheb olur
Derk etmemek isterse giiniin gegtigini

Hem cam ile hem var ile leb-ber-leb olur” (BS, 435)

“Farkinda degildik goge ermis serimiz
Simdengerii giilzar-1 suhandir yerimiz
Gitmis haber-1 nesvesi Hayyam’a kadar

Haz vermis ahibbaya rubailerimiz” (BS, 447)
1.4. Soz Dagan

S6z dagari, dilin soz varligini (kelime kadrosu, deyim ve atasozi gibi
kaliplasmig sozler...) ifade eder. Ana malzemesi dil olan ve dil iscileri olarak kabul
edebilecegimiz sairlerin de kendilerine 6zgii soz dagarlart vardir. Sairlerin tercih
ettikleri anlatim olanaklari, kullandiklar1 kelime ve kelime gruplari, onlarin duygu ve

diisiince diinyalarinin, tisluplarinin yansiticisidir.

Bir Yahya Kemal Turkgesinin varliginin kabul edildigi yerde Yahya Kemal’e ait
kelime diinyasinin, s0z dagarinin olmamasi diisiiniilemez. Onun, siirlerinde sanattan
tarihe, vatandan Istanbul’a, gurbetten sonsuzluga, milli birlik ruhundan toplumsal
degerlere yabancilagsmaya, asktan oliime, tabiata kadar kendine ait bir s6z evreni
kurdugu goriiliir. Ve bu evren bashi basina bir arastirma konusu olmayr hak

etmektedir ki bu konuda yapilmis bir yiiksek lisans tezi** mevcuttur.

¥ Eruz, Feride Giil, Yahya Kemal Beyath’mn Siirlerinde Kelime Diinyasi, (Yilksek Lisans Tezi),
Ankara, Gazi Universitesi, 2006
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Yahya Kemal’in siirlerinde c¢okca yer alan kelimeler arasinda metafizik
konularla ilgili kavramlar (Allah, rint, ezan, Ramazan, ahiret, 6lUm...), bireysel ve
psikolojik konularla ilgili kavramlar (ask, gonul, canan, sevda, kalp, hayal, hulya,
rdya, hizin, gurbet, ufuk...), vatanla ilgili kavramlar (vatan, deviet, millet, yurt...),
Istanbul, Paris, Balkan schirleri (Uskip, Kosova, Mohag, Nigholu, Rakofca,
Mercidabik, Kalkandelen, Varna, Belgrat, Budin...)™, yer ile ilgili kavramlar (sehir,
semt, dinya, cihan, yer...), tabiatla ilgili kavramlar (bahar, dag, giil, deniz, riizgar,
su, kar, ufuk, gok, gokylzl, giines, yildiz, mehtap, sahil...), zamanla ilgili kavramlar
(gin, gece, zaman, 6émar...), renklerle ilgili kavramlar (siyah, mavi, beyaz...),

muzikle ilgili kavramlar (musiki, beste, sarki, ahenk, raks, nday/ney...) bulunmaktadir.

Yukarida sozii edilen ¢alismada’®, Yahya Kemal’in siirlerinde 6nemli bir yer
tutan kavramlar kullanim sikliklarina gore tablolastirilmis ve Yazili Tiirk¢enin Kelime
Sikligr Sozliigii'ne” gore kullanim oranlart belirlenmistir. Buna gore sairin siirlerinde
frekansi en yiiksek kavramlar arasinda “ yer, giin, gece, gonul, gul, ufuk, ask, zaman,
alem, Omur, hayal, kalp, deniz, dinya, yol, vatan, riya, su, dag, bahar” gibi

sOzcukler yer almaktadir:

Bu calismada sairin siirleri “Yahya Kemal’in Siirlerinde Kelime Aileleri”, “Kelime Sikligr”,
“Kelime Tiirleri”, “Sozciiklerin Dil Aileleri”, “Tamlamalar”, “Edebi Sanatlar” bagliklar1 altinda
incelenmistir. Caligmaya sairin Bitmemis Siirler’indeki terciime siirler ve Rubailer ve Hayyam
Rubailerini Tiirkce Soyleyis’teki Hayyam Rubailerini Tiirk¢e Soyleyis dahil edilmemistir.

> Bu konuyla ilgili Yiiksel Girgin’in su yazisma bakilabilir: Girgin, Yiiksel, “Yahya Kemal’in
Siirlerinde Tiirkgenin, Balkan Cografyasindaki S6z Varlig1”, Dil ve Edebiyat Egitimi Dergisi, 2012,
S4,s.22-41

18 Eruz, Feride Giil, Yahya Kemal Beyatl’nin Siirlerinde Kelime Diinyas1, (Yilksek Lisans Tezi), s.
8-72

e Géz, Ilyas, Yazil Tiirkcenin Kelime Sikhigr Sézliigii, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
2003
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“Hem bu toprakta bugun, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.” (KGK, 5)

“O yerler iste Bagdad, iste Amid” (ESR, 74)

“Bir devr gegir istedigin her yerde” (BS, 381)

Bir top guraltisuyle bu sahilde bitti giin.” (KGK, 19)
“Sandim bu biten giin beni ramettigi gindi.” (KGK, 79)
“Hicran, glin ortasinda 6ten bir horoz gibi,” (KGK, 84)
“Baharda bir gece tanbiiru dinle Camlica’da.” (KGK, 22)
“Ey tath ve ulvi gece! Yillarca devam et!” (KGK, 76)
“Diigde gordiim gece endamini pirdhensiz” (ESR, 56)
“Omrim oldukca, géniil tahtima keyfince kurul!” (KGK, 12)
“Kuskunum tali‘-i nasaze goénilden kiskiin” (ESR, 57)
“Bir zirveye konmayan hiimadir ki gonul” (BS, 421)
“Gogsiinde yosma Girnata’nin en giizel guli...” (KGK, 95)
“Zaman o gul gibi gul gormemis zaman olali” (ESR, 20)
“Dolmasun bthde sagar agmasun bthade gul” (ESR, 79)
“Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!” (KGK, 8)

“Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis.” (KGK, 11)
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“Bu ufuklar avutur rihu saatlerce, fakat” (KGK, 55)

“Ey ask! O gontiller sana mal oldular artik;” (KGK, 76)
“Cumle lezzetten leziz iksirsin ey zehr-i ask” (ESR, 39)
“Hep nesve veren aski terenniim dilerim” (BS, 427)

“Bin zevk aramak kaydina diismekle zamanda,” (KGK, 64)
“Dil farkina varmaz ki akan cliy-i zamandir” (ESR, 44)
“Iyman bir sevk olan zamanlar gecti” (BS, 401)

“Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bu!..” (KGK, 3)
“Yekpare servetiydi bu alemde kendinin” (ESR, 31)
"Yokmus o hayal ettigimiz aleme yol” (BS, 411)

“Bir boyle zevke tek bir 6mir yetmiyor, yazik!” (KGK, 33)
“Fani 6mur biter, bir uzun sonbahar olur.” (KGK, 49)
“Eski Paris'de bir 6mur gecti;” (KGK, 97)

“Canlanir levhas1 hala beser ettik¢e hayal;” (KGK, 16)
“Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar.” (KGK, 56)
“Hayalinden bakar pliside-i evrak olan havza” (ESR, 16)

“Kalbimde vardi "Byron"u bedbaht eden melal” (KGK, 7)
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“Kalbimse bu hengadmede kuslar gibi tirkek,

Kalbim heyecandan dedi: ‘Artik donelim, ¢ek!”” (KGK, 80)

“Her kalbi dolduran zile, her sineden: ‘Ole!’” (KGK, 95)

“Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!” (KGK,7)

“Denizden ve dagdan gelen hiizne kandik.” (KGK, 24)

“Deniz ufkunda teselli duyulur.” (KGK, 55)

“Dunya ve ahirette vatandaglarim benim.” (KGK, 20)

Dinyéda bu iksir ile mes’d olan ervah” (ESR, 41)

“Dogmak yasamak nafiledir dinyada” (BS, 375)

“Ciktigin yolda, bugiin, yelken agik, yapyalniz,” (KGK, 56)

“Sessiz, yavas yavas daliyorlardi bir yola.” (KGK, 63)

“Gurbet yolunda bir eve ugrar mi bir garib” (ESR, 26)

“Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan,” (KGK, 22)

“Lakin vatandan ayrilisin 1ztirabi zor.” (KGK, 33)

“Tahayyilimde vatan kalsin eski haliyle.” (KGK, 48)

“Sanki halkin uyanik gordigii ri’ya idi o!” (KGK, 16)

“Mes'(d olurdu gelmese ri'yada ri-be-ra” (ESR, 48)

“Gegmis gelecek ciimlesi ri’ya goriiniir” (BS, 439)
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“Bu sadirvanda suyun sanki ledlnni sesini.” (KGK, 18)
“Durgunlasip bir ayna kadar parliyan suda,” (KGK, 32)
“Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya,” (KGK, 49)
“Daglar nasil bakarsa siyah ufka 0yle bak.” (KGK, 52)
“Bir taraftan Yakacik, mor daglar...” (KGK, 86)
“Sizliyor bagrimiz istiindeki dag,” (KGK, 87)
“Safaktan 6nce uyandim, bahdr odamdaydi.” (KGK, 59)
“Ne clisan-1 sarab 1 lale bir devr-i bahariydi” (ESR, 16)
“Bir cly-i baharin negamatiyla dolar gis” (ESR, 44)

Yahya Kemal, siirlerinde mahalli s6yleyislere, alt kiiltiir gruplarinin telaffuz
bicimlerine yer vermemistir. Ancak dilin en biiyiik zenginliklerinden olan

kaliplagsmis ifadelere siirlerinde onun ¢okg¢a yer verdigini goriiyoruz.
Kaliplasms Sozler
“Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir,” (KGK, 3)
“Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...” (KGK, 3)
“Cok blyuk bir isi gormekle yorulmus belli;” (KGK, 5)

“Rahunla karsi1 karsiya kaldim 0 med gini,” (KGK, 8)

“Yola diismiis, birer birer, geceden” (KGK, 10)
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“Vakia ney, kudiim gelince dile,” (KGK, 10)

“Diisiiliir bir hayale, zevk alinir:” (KGK, 10)

“Bin atl1 o giin dev gibi bir orduyu yendik!” (KGK, 13)

“Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan,

Simsek gibi Tiirk atlariin gegtigi yoldan.” (KGK, 13)

“Girdik zaferin koynuna, kandik o visale!” (KGK, 14)

“Dunyaya veda ettik, atildik dolu dizgin;” (KGK, 14)

“Gegtik hepimiz dort nala cennet kapisindan;” (KGK, 14)

“Som ziimriit ortasinda, muzaffer, akip giden” (KGK, 15)

“Yiiriiyen diismani son hamlede doktiin denize.” (KGK, 21)

“Gonlum isterdi ki mazini dirilten san’at,” (KGK, 21)

“Rum vezir, eski manastirda ederken secde,

Kalbi ¢ok dolduran imén ile gelmis vecde,” (KGK, 27)

“GO0ze carpar oliim ayetleri sagdan soldan,” (KGK, 27)

“Bu muammay1 uzun boylu diisiindiim de yine,” (KGK, 28)

Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda!” (KGK, 29)

“Gittik... Bahs agmadik doniisten.” (KGK, 30)

“Gece gittikge baska hal aliyor.” (KGK, 35)
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“Sevdal yiiziislerle, yunuslar

Yol gésteriyordu.” (KGK, 39)

“Vatanda hor gorilen bir cemaatiz artik.” (KGK, 44)

“Bu hali, yasta degil, basta farzeden bir zat” (KGK, 47)

“Yazdan kalan ne varsa olurken hasir nesir;” (KGK, 49)

“Insan duyar yerin dile gelmis stik(tunu;” (KGK, 49)

“Artik demir almak giinii gelmigse zamandan,” (KGK, 51)

“Hig yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;” (KGK, 51)

“Bizler mi vakti hosca gecirmekteyiz bugin?” (KGK, 58)

“Yaklastigin tabiati giinlerce seyre dal!” (KGK, 60)

“Bulsun bu zirvelerde huzdr ihtiyarligin.” (KGK, 60)

“Sevdiklerim g6c¢up gidiyorlar birer birer, (KGK, 62)

“Birden kamast1 gbzlerimiz, baktik engine.” (KGK, 65)

“Girdiginden beri rii’yalarina;” (KGK, 70)

“Bastan basa, her yer kesilir kapkara zindan.” (KGK, 76)

“Ey agk! O goniiller sana mal oldular artik;” (KGK, 76)

“Seslendi pek vakitsiz... Icim yandi ansizin.” (KGK, 84)

“Yumdu diinyaya ela gozlerini;” (KGK, 90)
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“Her zevki bir har&m olan efsunlu cennetin” (KGK, 98)

“Ray-1 zemini tabi-i fermani kilmaga” (ESR, 4)

“Sahra-y1 Uskiidar’a revan oldu tiglar” (ESR, 4)
“Serhadde yol g6riindu Acem tahtgahina” (ESR, 5)
“Ey berk mujde ver felegin mihr i mahina” (ESR, 5)

“Sag kolda bozdu bozguna ugratt1 diismeni” (ESR, 6)

“Indirdi yrldirim gibi bir darbe-i giran” (ESR, 6)
“GUya buyik zaferden o giin aldi intikam” (ESR, 9)
“Alnindan 6ptii fahrederek Fahr-1 Kainat” (ESR, 10)

“Ki verdi san U seref yal {i bale devrinde” (ESR, 18)

“Ne yada geldi ne akl 0 hayale devrinde” (ESR, 18)

“Mizraba ses verir kelimatiyle tel gibi” (ESR, 21)

“GOk ndra gark olur nice ylizbin minareden” (ESR, 23)

“Va’de-i tesrifine alkis tutarken dirdan” (ESR, 28)

“Diz ¢6k oniinde simdi Emiri Efendi’nin” (ESR, 31)

“Bir seb bizi sevk etse felek mev’id-i agska” (ESR, 32)

“Ne varsa derde deva céare-i felaha kadar” (ESR, 36)

“Her gecen canéna peyvest olmadan candan gecer” (ESR, 39)
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“Evvel giden ahbéba selam olsun erenler” (ESR, 41)

“Dil farkina varmaz ki akan cly-i zamandir” (ESR, 44)

“Gozden 1rag olunca goniilden irag olur” (ESR, 46)

“Eyyam-1 devletinde el Ustlinde gezdi cam” (ESR, 48)

“Son demde bu mevsim gibi benzim de kiil olmus,” (ESR, 68)

“Makbdl isen hitdbina herkes kulak tutar
Menkib isen kelamini bir ferd dinlemez
Hodkam hepsi derdi olan derdi olmayan

Dert ehli gayra dert yanar dert dinlemez” (ESR, 84)
“Halk Yahya Kemal’e rahmet okur” (ESR, 86)
“Can verdi cehennem gibi bir hummada” (BS, 375)
“Isrette keder bahsini agmaz bir rind” (BS, 379)
“Kam almak iciin sabéh-1 mahserde bile” (BS, 403)
“Zevk ald1 tiraside rubailerden” (BS, 417)

“Bir bitmiyecek sevk verirken beste” (BS, 433)

“Farkinda degildik gbge ermis serimiz

Simdengerii giilzar-1 suhandir yerimiz
Gitmis haber-1 nesvesi Hayyam’a kadar

Haz vermis ahibbaya rubailerimiz” (BS, 447)
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2. Udup

Uslup, yazar ve hatiplerin bir konuyu, duygu ve diisiincelerini yazili ya da sézlii
olarak aktarirken kullandiklar1 kendilerine ait anlatim tarzidir. Uslup ayn1 zamanda
bir sanata, sanat donemine ait edebi anlayisi, tarzi, s6yleyis bi¢cimini de ifade eder.
Uslup, sanat¢inin sahsiyetini, diinya goriisiinii, hayat ve olaylar karsisindaki tavrimi
yansitir ki Fransiz yazar Buffon’un “ Uslup insanin ta kendisidir.” s6zii tam olarak
buna isaret eder. Uslubun olusum asamasinda belli etkilenmelerin olmasi
kaginilmazdir. Her sanatg1 baslangi¢ itibariyla -bilingli ya da bilingsiz olarak-
baskalarmin iisluplarini taklit eder, iislubu o iisluplardan izler tasir. Uslubu, tasidig

ozellikler bakimindan farkl kategorilere ayirmak miimkiindiir.

Her seyden once sOylememiz gerekir ki Yahya Kemal’in siirleri kapali,
anlasilmasi giic siirler degildir. Her okuyanin anlayabilecegi, ancak edebi degeri ve

miizikalitesi yliksek siirlerdir.

Yahya Kemal’in siirlerinin genel karakteristigi, lirik 6zellik tasimasidir. Burada
bir konuya aciklik getirmekte fayda var. Siirlerin lirik olarak adlandirilmasi, sadece
isledigi konuya bagli degildir. Liriklik her seyden 6nce bir sdyleyis bigimini (lislubu)
ifade eder.'® Yahya Kemal, lirizmi sadece siire has bir mesele olarak gérmez. Ona
gore “Lirizm Tiirk milletinin baslica hassasidir. Tiirk dinde, harpte, siirde bu

»19

meziyetini en ylksek dereceye”™ ¢ikarmustir.

Yahya Kemal’in, siirlerini kaleme alirken konu (bireysel, toplumsal, tarihi...) ne

olursa olsun duyus ve anlatimda ortaya koydugu igtenlik ve coskunluk, bir lirik

18 Cetin, Nurullah, Siir Coziimleme Yontemi, s. 211

19 yahya Kemal, Edebiyata Dair, 7. bask, istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2010, s. 36
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Uslup 6zelligidir. Bu lirizm siisten, yapmacikliktan, zorlamadan ve asir1 sairanelikten
uzak bir nitelik tasimaktadir. Ornegin Gurbet siirinde sair, siirin adindan da
anlasilacagi tizere lirik bir konuyu (gurbet / gurbet acisi) ele almistir ve ayni

zamanda bu konuyu coskulu bir sdyleyisle, lirik bir {islupla islemistir:

Gurbet

Gurbet nedir bilir mi 0 menfaya gitmiyen?
Ey gurbet, ey gurlbu ufuklarda bitmiyen
Omriin derinliginde siiren kayg giinleri!
Yillarca fakr i¢inde, hayatin hiiziinleri;
Bir ¢61 ¢orakliginda hayalin susuzlugu;
Hem uyku ihtiyaclari, hem uykusuzlugu.
En sinsi bir eza gibidir gegmiyen zaman;
Bin tiirlii bagka cevri de vardir ki bi-aman;

Yalnizligin azabi her iskenceden beter;

Yalniz bu kahr1 insan1 tahrib i¢in yeter. (KGK, 66)

Akinct siirinde ise sair, epik bir konuyu ele almistir. Konu her ne kadar epik
(kahramanlik, yigitlik, savas...) Ozellikler gosterse de anlatimdaki coskunluk,
anlatimin okuyanda meydana getirdigi duygusal dalgalanmalar siirin lirik bir Gislupla

sOylendigini ortaya koymaktadir:

Akinct

Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik;

Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik!
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Ak tolgal1 beylerbeyi haykirdi: Ilerle!

Bir yaz giinii gectik Tuna'dan kafilelerle...

Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan,

Simgek gibi Tiirk atlarinin gegtigi yoldan.

Bir giin dolu dizgin bosanan atlarimizla

Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla...

Cennette bugiin giilleri agmig goriiriiz de

Hala o kizil hatira titrer gozimiizde!

Bin ath, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik;

Bin atl1 o glin dev gibi bir orduyu yendik! (KGK, 13)

Banarli, Yahya Kemal’in siir soyleyisiyle akincilarin at siiriisleri arasinda Uslup
bakimindan bir benzerlik kurmakta; onun Gslubundaki lirizmi, coskunlugu, sairin
Rakofea kirlarinin hiir havasini almis olmasina baglamaktadir: “Eski akincilarimiza
boylesine coskunluk veren Rakofca havasi, Yahya Kemal’in sanatina da siirin
ufuklarina varmak, vatan ve millet sevgisi heyecanlarmin ufuklarina ulasmak
Kudretini vermistir. Yahya Kemal’in siir sdyleyisiyle Osmanli akincilarinin at

stiriiglerindeki tislup benzerligi bundandir.”%

Yahya Kemal’in siirlerinin ¢ogu -diger sairlerin ¢ogunlugunda oldugu gibi-
monolog (i¢c konusma) iislubu tarzinda kaleme alinmistir. Bu siirlerde sair kendi

kendisiyle dertlesmekte, sohbet etmektedir:

20 Banarli, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken, s. 2
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“Ben yolcuyum bugin

Nis karnavalda eglenedursun

Ben yolcuyum bugiin. Yolun ufkunda Camlica
Hala gorinmuyor;

Hala goriinmiiyor diyerekten sabirsizim.
Yillarca sevdigim Adalar, sevdigim deniz
Artik goriinseler...

Doénsem vatan semasina artik bu tilkeden.
Gorsem Erenkdyii’ndeki leylakli bahgede,

Cananla bir zaman konusup igtigim yeri.” (KGK, 38)

“Ulfet belal sey, fakat uzlet sikintili,
Bilmem nasil gegirmeliyim son bes on yil1?
Insanlar anlasildi. Cihanin da sirr1 yok,
Kalsaydi terkesimde bugiin tek bir altin ok

En tatl1 bir hayal i¢in atmazdim utkuma.

Dalsin yakinda gozlerim artik son uykuma!” (KGK, 50)

Bebek Gazeli

Ne kaldi raha teselli sardbdan baska

Bogaz’da ii¢ gecelik mahtabdan baska

Cihanda olmadz bir hisse-T verasetimiz

Bebek Koyu'nda temasa-y1 abdan baska

426



Bu halka vakfedecek milk G malimiz yoktur

Bes on gazelle su kalb-1 harabdan baska

Sitikdn-1 layetenahiye varmamiz yegdir

Nedir hayat uzayan 1ztirabdan baska

Felekten istemeyiz yeryuzinde varsa huzdr

Keméal semt-i hamiisanda habdan baska (ESR, 13)

Yahya Kemal’in az da olsa soylesmeye bagl, diyalog (konusma) iislubu ile
yazdigr siirleri vardir. Bu siirlerde sairin, muhatabiyla konusabildigi gibi farkl kisi

ya da varliklar birbiri ile konusturdugu goriilmektedir.

“Hiinkar dedi: ‘Koca! Pek yaman saldin!
Egerci bellisin benim katimda,
Bir sir olsa gerek bu ilk atimda,

Bu sihirli oku nereden aldin?’

Ihtiyar, elini bagrina soktu,
Dedi ki: ‘Istanbul muhasarasi

Baslarken aldigim gaza yarasi

Icinden ¢ektigim bu altin oktu!”” (KGK, 42)

Bu hali, yasta degil, basta farzeden bir zat
Diyordu: ‘Insana ¢armihta haz verir iman!’

Dedim ki ‘Hazret-i Isa da geng imis o zaman.”” (KGK, 47)
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“Gece, Leyld’y1 ayin on dord,
Koyda, tenha yikanirken gordii.
‘Kiz viicidun ne giizel boyle agik!
Kiz yakindan goreyim sahile ¢ik!’
Bakt1 etrafina iirkek tirkek

Dedi: “Tenhada bu ses nolsa gerek?’
‘Kiz viicdun sar giiller gibi ter!

C1k sudan kendini tiryan goster!’” (KGK, 89)

Baz1 siitlerde ise diyalog (konusma) iislubundan izler vardir. izler vardir,
dememizin nedeni, s6z konusu siirlerin tam anlamiyla diyalog (konusma) iislubunun
Ozelliklerini tasimamasidir. Bu siirlerde karsilikli konusma havasi vardir ancak

konusan, seslenen sairdir; muhatabinin herhangi bir cevabi yoktur:

“Rihunla kars1 karsiya kaldim o med giinii,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rihumuzla bu gurbette sendeniz.

Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiyi;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.” (KGK, 8)

“Adalardan yaza ettik de veda’
Sizliyor bagrimiz iistiindeki dag,

Seni hatirhiyoruz Viranbag!” (KGK, 87)
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“Dun kahkahalar yikseliyorken evinizden,
Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden!
Gonlumle, uzaklarda bitin bir gece sizden

Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden!” (ESR, 69)

Yahya Kemal’in siirlerinin bir bolimu hitabet Gslubunun 6zelliklerini tagir. Sair
bazen sevgili, bazen Allah, bazen Hz. Peygamber, bazen ezan, bazen talih, bazen
6lum, bazen gece, bazen simsek, bazen sarap, bazen gil, bazen bulbil, bazen kendisi,

bazen bir millet olan muhatabina canli, heyecana dayali bir iislupla seslenir:

“Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra,

Yiice daglar gibidir gérdiigiin is, Tiirkoglu!” (KGK, 21)

“Cok sey bilen diyor: ‘Gidecek her gelen nesil!

Ey sade dil! Bu bahsi hayatinda boyle bil!” (KGK, 62)

“Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik;
Ey ask! O goniiller sana mal oldular artik;
Ey vuslat! O asiklar efsinuna ram et!

Ey tath ve ulvi gece! Yillarca devam et!” (KGK, 76)

“Gel ey mahblbe Cin’den!

O sirin kosk iginden” (KGK, 93)

“Ey gasib-1 diyar-1 Arab bekle vaktini

Evvel ceza-y1 saltanat-1 siirh-ser geliir” (ESR, 4)

“Sahré-y1 Caldiran’da gaza vardir erteye

Ey berk miijde ver felegin mihr ii mahma” (ESR, 5)
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“Ugrunda her gazaya atilmis miicahidin

Layik midir felakete ey Rabb-1 Miiste’an” (ESR, 6)

Istanbul’u Fetheden Yeniceriye

Gazdl

Vur Pence-i Ali'deki semsir agkina

Giilbangi asmani tutan pir askina

Ey lesker-1 mifettihi'l-ebvab vur bugin

Feth-1 miibini zdmin o tebsir askina

Vur deyr-i kiifriin Ustiine rekz-i hilal icln

Gelmis bu sehstivar-1 cihangir agkina

Diissiin ¢elengi Rim'un, egilsiin ser-T Firenk

Vur Turk't génderen yed-i takdir askina

Son savletinle vur ki agilsin bu strlar

Fecr-i hiicim i¢indeki tekbir agskina (ESR, 15)

“Emr-1 bilendsin ey ezan-1 Muhammedi

Kafi degil sadana cihan-1 Muhammedi” (ESR, 23)

“Tasvir eder mi bdyle sehingahi ey Kemal

Simsekten olsa si'rde ta'bir savleti” (ESR, 24)

“Ya Fahr-1 Kainat sen iyfa et ecrini

Divan-1 Kibriya'da bu sark erciimendinin” (ESR, 31)
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“Ey giil siikita varmag1 emreyle bulbile

Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin” (ESR, 33)

“Kam almadik miusaferetinden bu alemin

Cananla meyle son giinli ey mevt sendeyiz” (ESR, 50)

“Su kopan firtina Tiirk ordusudur ya Rabbi
Senin ugrunda 6len ordu budur ya Rabbi
Ta ki yiikselsin ezanlarla miieyyed namin

Galib et ciinkii bu son ordusudur Islam’in” (ESR, 88)

Bunlarin yaninda Yahya Kemal’in Itri (KGK, 9), Eski Muski (KGK, 22),
Alparslanin Ruhuna Gazel (ESR, 24), Ali Emiri’ye Gazel (ESR, 31), Gedik Ahmed
Pasa’ya Gazel (ESR, 37) gibi siirlerinde 6vgl Uslubuna; A¢ik Deniz (KGK, 7-8),
Kocd Mustapasa (KGK, 26-28), Fenerbahce (KGK, 34), Ses (KGK, 78), Ric'at
(KGK, 92), Endulls'te Raks (KGK, 95), Sicilya Kizlar1 (KGK, 99), Mahurdan Gazel
(ESR, 28) gibi siirlerinin tamaminda ya da bir boliimiinde tasviri Usluba, Mehlika
Qultan (KGK, 70-71) ve Nazar (KGK, 89-90) gibi siirlerinde tahkiye Gislubuna, Cin
Késes (KGK, 93), 16 Mart 1920 (ESR, 26), Beyitler (2. beyit) (ESR, 87), 26
Agustos 1922 (ESR, 88), Ses (ESR, 427) gibi siirlerinde de yakaris iislubuna ait izler

vardir.
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D. AHENK

Ahenk, siire miizikal bir form kazandiran, siirin kolay okunabilirligini, akicilig
ve akilda kalmasini saglayan, okuyanda hos duygular uyandiran ve goniil diinyasinda
titresimler meydana getiren ses giizelligidir. Ahenk, dildeki ses ve musikiyi
yakalayabilmeye baghdir. Bu da kelimelerin, ciimlelerin, misralarin kendi ig
uyumlariin saglanmasi ve bir miizik eseri tesiri yapabilecek sekilde siralanmasiyla

mUmkuindur.

Yahya Kemal’e gore bir misramn siir niteligi kazanabilmesi, onun deruni bir
ahenk ile ifade edilmesine baglidir. Oyle ki “Sairin bir misraa verdigi istif ve deruni
ahenk zail olunca siir zail oldu demektir.”** Yahya Kemal, siiri nesirden bambaska
bir 6zellige sahip, musikiden daha baska bir tiir musiki olarak goérmekte; siiri bir
ritim oldugu icin giifteden Once bir beste olarak degerlendirmektedir. Bu

farkindalikla Ses adli rubaisinde Rabb’inden ses yaratan kudreti istemektedir:

“Ya Rab ne miisavati ne hiirriyeti ver
Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep nesve veren agki terenniim dilerim

Y& Rab bana bir ses yaratan kudreti ver” (BS, 427)

Yine sair, ses ve musikinin siirde 6nemli 6geler oldugunu su dizelerinde de dile

getirmektedir:

“Bir si’r mest edince sarab-1 ezel gibi

Her misraiyle vehmolunur en giizel gibi

2 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 5
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Ustad elinde ser-te-ser ahenk olur lisan

Mizraba ses verir kelimatiyle tel gibi

Elhan duyulmadikga belagat giran geliir

Laf i glizaftan miitehassil kesel gibi” (ESR, 21)

“Mizrab-1 tab'imiz sozii kalb etti besteye

Hem beste soylesiin bunu hem kar sdylesiin” (ESR, 35)

Yahya Kemal; ahengi, ritmi, musikiyi siirin temel unsurlar1 olarak gérmiistiir. O,
siiri musiki olmadan diisiinemez. Siirinde miizikaliteyi saglayabilmek icin de ses,
kelime, ifade, misra tekrarlarina ve kafiye, redif, 6l¢cli gibi ahenk unsurlarina siki

sikiya bagli kalmstir.

1. Ahengi Saglayan Unsurlar

Siirde ahenk ¢ogunlukla ses tekrarlari, ses yansimalari, kelime tekrarlari, ifade

tekrarlari, misra tekrarlar1 ve ses dalgalanmasi yoluyla saglanmaktadir.

1.1. Ses Tekrarlari

1.1.1. Unsiiz Ahengi (Aliterasyon)

Bir ya da daha fazla misrada ayni tinsizlerin veya hecelerin tekrarlanmasiyla
olusan ahenk uyumudur. Yahya Kemal, siirlerinde aliterasyonlara ¢okca yer vererek

bir i¢ uyum yakalamaya calismistir.

“Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.

Bin y1l siirecek zannedilen kar sesidir bu.” (KGK, 25)
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“Beni bir 1ahza musait bulamaz idlale,

Ne beyaz bakire zambak, ne atesten lale.” (KGK, 82)
“Bdyle bes beyti bu gliyende redif iizre Kemal” (ESR, 43)

“Beyhdde meraretleri kalbinden sil
Istanbul’un etrafi genistir bunu bil
Nefrette isen bu beylerin halinden

Beylerbeyi sahilinde maziye ¢ekil” (BS, 409)

“Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica’da,

Baharda bir gece tanbiiru dinle Camlica’da.” (KGK, 22)

“Cini bir kasede bir Cin ¢ay1 icmekteydi.” (KGK, 92)

“Ahiret 6yle yakin seyredilen manzarada,

O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada,” (KGK, 26)

“Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:

Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;” (KGK, 83)

“Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden

Agacliklarda biilbiil dirdan feryada geldik¢e” (ESR, 16)

“Gogsiinde yosma Girnata’nin en giizel giili...” (KGK, 95)
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FQc

“Bir hayli yildir agtig1 yok gonca-1 gllin

Feryadi gelmez oldu bu giilsende biilbiiliin” (ESR, 34)

“Yarin ki her tebesstimii dag iistii bag olur

Destinde cam-1 nesve semavi ¢erag olur” (ESR, 46)

“Ikbale gegen hayli taraftan dgiiliir
Idbare diisen de her taraftan sdgiiliir
Ahir 6giilen 6gen sogen birlikte

Hep ayn1 degirmende dogiiliir” (BS, 437)

“Halkinin hilkati her semtini bir cennet eden

Karsi sahilde, karanlikta kalan her tepeden,” (KGK, 17)

“Kemal Hafiz’a hayran Fuad Hayyam’a

Suhanda faris-i meydéan olur goniil goniile” (ESR, 19)

“I¢tik bu nadir ickiyi yillarca kanmadik. ..

Bir boyle zevke tek bir 6miir yetmiyor, yazik!” (KGK, 33)

“Kalbimde vardi "Byron"u bedbaht eden melal

Gezdim o yasta daglari, hulyam i¢inde 14l...” (KGK, 7)

“Gozler kamastiran sala, meft(in eden gule,

Her kalbi dolduran zile, her sineden: “Ole!” (KGK, 95)
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“Zaman o giil gibi giil gormemis zaman olal

Giiliin giizelligi dillerde dastan olali” (ESR, 20)

“Onu, tek Tanr1’sinin mabedi etmis de hayal,
Vakfedip her neye malikse, bittin mal i menal,
Bir fetih cAmii yapmak dilemis Islam’a.

Sebep olmus bu eser yad edilir bir nama.” (KGK, 27)

“Istemem artik 151k, rayiha, renk Alemini

Koklamam yosma karanfille, guzel yasemini.” (KGK, 82)

Bin zevk aramak kaydina diismekle zamanda,

Her giin yorulup, nafile bin y1l yasamis Nah.” (KGK, 64)

“Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis nayiz

Hasre dek hem-nefes-1 Hazret-i Mevlanad'yiz” (ESR, 49)

“Otmekte fecre kars1 horozlar birer birer;

Gectikce her dakika belirmektedir seher.” (KGK, 20)

“Yollarda kalan gozlerimin nGrunu yordum,
Kimdir o, nasildir diye riizgarlara sordum,
Hulyami tutan bir biiyii var onda diyordum,

Gordim: Disi bir parsin eld gozleri vardi.” (KGK, 77)
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“Yalniz bu semti sevmek i¢in 6mriimiiz kisa...

Yazlar yavasca bitmese, giinler kisalmasa... (KGK, 33)

“Dalmigsa, onun saglarinin rayihasiyle,

Sevmekteki efsinu duyar her nefesiyle;” (KGK, 75)

“Devr-i Sultan Selim’i yazmak i¢ln
Seyf-i meslil kild1 hamesini
Halk Yahya Kemal’e rahmet okur

Gls ederken Selimname’sini” (ESR, 86)

“Yelpaze cevrilir gibi birden doniisleri,

Isveyle devrilis, sacilis, drtiiniisleri...” (KGK, 95)

“O sih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldikce

O nGsantis demler hatir-1 nasada geldikce” (ESR, 16)

“Ok atan ihtiyar Bektas Subasi,

Bu yiksek tepeye dikti bu tas1,” (KGK, 42)

“Pek taze penbe tenlere benzer bu taglari

Yontarken eski Bergama heykeltiraglar1” (KGK, 94)

“Hulya tepeler, hayal agaclar...

Durgun suda dinlenen yamaglar...” (KGK, 30)
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“Hi¢ yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;” (KGK, 51)

“Bilmem ki kime yahud neye uyduk gittik
Gahi meye gaht ney’e uyduk gittik
Erbab-1 zeka riyayr mezhep bildi

Bizler dil-i divaneye uyduk gittik” (BS, 405)

“Zahid hayal eder bizi meyhane zindig,

Bilmez ki sen ve ben hepimizdir tapindigr.” (KGK, 69)

“Kanmaz en uzun plseye, optikee susuzdur,

Zira susatan zevk o dudaklardaki tuzdur;” (KGK, 75)

1.1.2. Unlii Ahengi (Asonans)

Unli ahengi, bir ya da birden ¢ok dizede aymi {inlii seslerin tekrariyla olusan
uyumdur. Yahya Kemal, siirlerinde ahengi saglamak igin aliterasyonlar kadar olmasa

da Gnll ahengine de yer vermistir.

“Geldikti bir zaman Sar1 Saltik’la Asya’dan.

Bir bir Diyar-1 Rim’a dagildik Sakarya’dan.” (KGK, 69)

“Ne kaldi r(iha teselli sarabdan bagka

Bogaz’da ii¢ gecelik mahtabdan baska” (ESR, 13)
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“O ilahin biitiin ilhami fakat anidir;

Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir;” (KGK, 17)

a-1-l:
“Uskiip ki Y1ldirim Beyazid Han diyandir,

Evlad-1 fatihana onun yadigaridir.” (KGK, 43)

“Hem bu toprakta bugun, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.” (KGK, 5)

“Cok siirse ayrilik, aradan gegse ¢ok sene,

Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.” (KGK, 43)

“Iksir-i icenler ezeli sgarden
Mesti-i melametle gecerler serden
Bir kerre enelhak diyen erbab-1 dile

Hallak-1 avalim goriiniir her yerden” (BS, 415)

“Yasiyanlarla beraber bulunan ervahi.

Doludur gonliim 1siklarla bu bayram sabahi.” (KGK, 6)

“Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir aci,

Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agac1.” (KGK, 29)

“Bu def’a farkina vardim ki ihtiyarlamigim.

Hayat1 bir camin ardinda gosteren tilsim” (KGK, 47)
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“Mevsim sonu 6yle bir zaman ki

Gaip bir mOsikiydi sanki.” (KGK, 30)

“Istinye korfezinde bu aksam garipligi

Bir mihnetin sonunda teselli kadar iyi.” (KGK, 32)

“Muhtéc isen fuydzuna eslaf pendinin

Diz ¢ok 6nilinde simdi Emiri Efendi’nin” (ESR, 31)

“Hig yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;

Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol.” (KGK, 51)

“Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,

Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,” (KGK, 7)

Gormiis Istanbul’a yiizbin melegin ugtugunu;

Saklamig durmus, asirlarca, hayalinde bunu.” (KGK, 16)

“Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami

Hadsiz yasatti rithuma bir gurbet aksam1.” (KGK, 19)

“Rih ufuksuz yasamaz.

Daglar ufkunda mehabet,

Ova ufkunda huzdr,

Deniz ufkunda tesellt duyulur.

Yalniz onlarda bulur rih ezeli lezzetini.

Bu ufuklar avutur rhu saatlerce, fakat” (KGK, 55)
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“Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin;

Bir top guraltisuyle bu sahilde bitti giin.” (KGK, 19)

“Ustiinde gok, surekli bulutlarla, yuklidr;

Altinda giir deniz ki ezelden kopiikliidiir.” (KGK, 57)
1.1.3. Kafiye

Kafiye, redifle birlikte siirde ahengi saglayan unsur olarak siirin baslangicindan
giiniimiize kadar hem diinya hem de Tiirk edebiyatinda varligini siirdiiregelmistir.
Yahya Kemal, kafiyeyi siirin en temel dgesi olarak gérmekte; 6zellikle Tiirk, Arap
ve Iran siirinde kafiye ve redifi vazgecilmez ahenk saglayicilar olarak
degerlendirmektedir. Sair, kafiyeyi bir kusur olarak gorenlere “Kafiyeyi magara ve
kuliibe hayatimizdan kalma bir nakisa zannedenlere derim ki: Insanlarin o hayattan
yadigar sakladiklar1 en iyi nakisa kafiyedir. Siirleri kafiyeli olarak tecelli etmis olan
milletlerin siirlerinden kafiye kalkmaz. Siire “kafiye sanat1i” ve kendisine de
“kafiyeci” diyen sair De Banville kadar miibalaga etmeyecegim. Fakat sairin
uzviyetinde kafiye kusta kanat gibidir. Yani bashca bir uzuvdur.”** seklinde cevap
verirken Turk siiri i¢in redifin 6nemiyle ilgili de sunlar1 soylemektedir: “Bilhassa
Turk’n manzumeleri denilebilir ki adeta rediften dogar, Tiirk redifi buldu mu

siirinin asil soziinl sdylemis demektir.”%

Yahya Kemal’in siirlerinin tamamina yakini kafiyelidir. Sair siirlerinde agirlikli

olarak zengin ve tam kafiyeye yer vermistir. Hayal Beste (KGK, 21), Fenerbahce

22 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 135
2% Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 134
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(KGK, 34), Karnaval ve Doniis (KGK, 37), Istanbul Ufuktayd: (KGK, 39), Ufuklar
(KGK, 55), Gece Bestesi (KGK, 68), Ask Hikdyesi (KGK, 86), Eski Paris (KGK, 97)

siirlerinde ise kafiye gorilmemektedir.

Yahya Kemal’in bir ahenk unsuru olarak miizikal degerinden yararlanmay1
bildigi rediflerin bir kismi1 eklerin, bir kism1 sozciiklerin, bir kismi1 da hem eklerin

hem de s6zcuklerin tekrar1 seklinde goriilmektedir.

Yahya Kemal’in siirlerinde gériilen kafiye ve rediflere érnekler:**
Yarim kafiye ornekleri

Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bul..

Hava boydan boya binlerce hayéletle dolu...” (KGK, 3)

“Her yaz, simale dogru asirlarca bir kosu,

Bagrimda bir akis gibi kalmig ugultulu...” (KGK, 7)

“Sakin koyu, sen cepheli kasriyle Kiigiiksu,

Ardinda vatan semtinin ormanlari kuytu;” (KGK, 78)

“Insan viictidu ba’zan acik, ba’zan o6rtiil(l,

Her ¢izgisiyle san’at1 canlandiran biyu,” (KGK, 94)
Tam kafiye ornekleri

“Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim higbir yer.
Omriim oldukga, goniil tahtima keyfince kurul!

Séde bir semtini sevmek bile bir 6mre deger.” (KGK, 12)

2 Ornek musralarda kafiye olan sesler koyu olarak, redifler ise alt cizili olarak gosterilmistir.
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“Manevi ¢erceve bes yiiz senedir hep berrak;

Yasiyanlar degil Alldh’a gidenlerden uzak.” (KGK, 26)

“Yalniz bu semti sevmek i¢in Omriimiiz kisa...

Yazlar yavasca bitmese, giinler kisalmasa...” (KGK, 33)

Zengin kafiye ornekleri

“O mutlu devrede Itri’ye en yakin bir dost

Isikl1 danteleler bestekart Hafiz Post...” (KGK, 22)

“Ugmakta, konmadan, kiyisiz bir denizde rah;

Benzer mi boyle bir kusa Tifan iginde NUh?” (KGK, 57)

“Hi¢ durmadan hayat 6giitiir devreden bu cark.

Olmek sirayladir, siralanmakta varsa fark!” (KGK, 62)

“Yalmzligin azabi her iskenceden beter;

Yalniz bu kahr1 insani1 tahrib i¢in yeter.” (KGK, 66)

Cinas ornekleri

“Doéniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit cok geg;

Bu son fasildir ey dmriim, nasil gegersen geg!” (KGK, 53)

“Gegtikce bembeyaz gezinenler (icer beser;

Bildim ki ahiret denilen yerdedir beser.” (KGK, 63)
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Yarim kafiye ve redif Ornekleri

“Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,

Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,” (KGK, 7)

“Kandilli yuzerken uykularda

Mehtab siiriikledik sularda.” (KGK, 30)

“Kadin erkek anasindan siit emen yavrumuza
Hepimiz canla sarildik da vatan duygumuza
Intizér eyledi gafletle adi korkumuza

Lakin imdad-1 ilahi yetisip ordumuza

Oldu her bir neferi kal’a-i palad-beden” (ESR, 58)

Tam kafiye veredif ornekleri

“Simgek gibi bir semte atildik yedi koldan,

Simsek gibi Tiirk atlarinin gegtigi yoldan.” (KGK, 13)

“Bir nes’eli hengdmede ¢epcevre yamaclar

Hep ayni tahassiisle meyillenmis agaglar;” (KGK, 78)

“Aba var, post var, meydanda er yok;
Horésan erlerinden bir haber yok
Uzun yollarda durdum hig eser yok

Diyar-1 Rim’a gelmis evliyadan!” (ESR, 73)
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Zengin kafiye veredif ornekleri

“Kimi gokten, kimi yerden tisiisiip her kapiya,

Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.” (KGK, 3)

“Bir si’r mest edince sarab-1 ezel gibi

Her misraiyle vehmolunur en giizel gibi” (ESR, 21)

“Her sahib-i hal kendi zevkinde yasar
Diinyann giift i giisu fevkinde yasar
Bir zirveye konmayan hiimadir ki goniil

Azadeligin heva-y1 sevkinde yasar” (BS, 421)

1.2. Kelime Tekrarlar

Siirde ahenk saglama yollarindan biri de kelime tekrarlaridir. Kelime tekrarlar
siirde ahenk saglamakla birlikte duygu, diisiince ve anlamin vurgulanmasi agisindan
da 6nem tasir. Yahya Kemal’in siirlerinde kelime tekrarlart misra i¢inde oldugu gibi

musralar arasinda da karsimiza ¢ikabilmektedir.

1.2.1. Misra I¢i Kelime Tekrarlar
“Dokuz asrinda butiin halki, butin memleketi” (KGK, 3)
“Kimi gokten, kimi yerden tsiisiip her kapiya,” (KGK, 3)
“Bir gelis var!.. Ne mibarek, ne garib alem bu!..” (KGK, 3)
“Cok yakindan mi1 bu sesler, ¢ok uzaklardan m1?” (KGK, 5)

“Ya Rab nasil ferahli bu alem, nasil temiz!” (KGK, 19)
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“Daima baska sefer, baska ufuklar gorinir.” (KGK, 23)

“Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,” (KGK, 25)

“Serviliklerde stkadn, yolda sukdn, evde sukdn.” (KGK, 27)

“Kaldirimsiz, daracik, igri sokak, dogru sokak.” (KGK, 27)

“Koca Mustapasa var, camii var, semti de var.” (KGK, 27)

“Baglar rd’ya icinde ri’ya.” (KGK, 31)

“Yillarca sevdigim Adalar, sevdigim deniz” (KGK, 38)

“Kimi yayi optii, kimi firlatt;” (KGK, 42)

“Cok siirse ayrilik, aradan gegse gok sene,” (KGK, 43)

“Hur gokte, hir denizde ugar, hur ufuklara.” (KGK, 57)

“Her an daha coskun, daha yiiksek, daha gergin,” (KGK, 80)

“Her anini, her rengini, her si’rini hazdan.” (KGK, 83)

“Kars1 daglar, hep o daglar...

(...)

Ve deniz aym deniz;” (KGK, 86)

“Diz ¢okup agladilar, agladilar!” (KGK, 90)

“Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden” (ESR, 16)

“Gurbet yolunda bir eve ugrar mi bir garib” (ESR, 26)

“Son meclisi cadm Ustiine cam olsun erenler” (ESR, 41)
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“Gozden 1rag olunca gonilden irag olur” (ESR, 46)
“Aba var, post var, meydanda er yok;” (ESR, 73)

“O yerler iste Bagdad, iste Amid” (ESR, 74)

“Dolmasun bthade sagar agmasun bihade giil” (ESR, 79)
“Hodkam hepsi derdi olan derdi olmayan” (ESR, 84)
Dert ehli gayra dert yanar dert dinlemez” (ESR, 84)

“Bilmem nedir enfist nedir afaki

Kimdir fani cihanda kimdir baki” (BS, 393)

“Her devrini eylerdi cahim icre cahim” (BS, 413)

“Gahi gec eser 0 bad gahi erken” (BS, 419)

1.2.1.1. Baglaglar

“Hiir ve engin vatanin hem gece, hem gindizine,” (KGK, 4)

“Bir giin dedim ki istemem artik ne yer ne yar!” (KGK, 7)

“Virane-1 cihanda ne sahiz ne bendeyiz” (ESR, 50)

“Ahbabim ister iyi ister kotii se¢” (BS, 377)

1.2.1.2. ikilemeler

“Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,” (KGK, 3)

“Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...” (KGK, 3)
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“Gokte top sesleri var, belli, derinden derine;” (KGK, 5)

-

“Bursa’dan, Konya’dan, Izmir’den, uzaktan uzaga,” (KGK, 5)
“Kadin erkek ve ¢ocuk, gonlii dolanlar, yer yer,” (KGK, 5)

“Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?” (KGK, 5)

“Ciktim stirekli gurbete, gezdim diyar diyar;” (KGK, 7)
“Bin magra agzi agmis, ulurken uzun uzun,” (KGK, 8)
“Bir bir agilirken goge, son def’a yaristik;” (KGK, 14)
“Siyril, beyaz karanlik iginden, paril paril” (KGK, 15)
“Meydanda kimse kalmadi artik bitin bitin;” (KGK,19)
“Rikkatle, yavas yavas ve yer yer” (KGK, 31)

“Simas1 zaman zaman parildar” (KGK, 40)

“Vezir, molla, aga, bey takim takim,” (KGK, 42)

“Uskiip bizim degil? Bunu duydum, icin icin.” (KGK, 43)
“Andim birer birer, acidim kendi halime.” (KGK, 67)
“Yukselir perde perde icli sesi;” (KGK, 68)

“Dalgin duyuyor riizgarin ahengini dal dal,” (KGK, 78)
“Dag dag o giizel ses biitiin etrafi gezindi;” (KGK, 78)

“Mevsim serin ve bahcede yaprak yigin yigin.” (KGK, 84)
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“Tevhide kosmus ehl-i cihadin birer birer” (ESR, 7)
“Halk-1 Sa’dabad iki sahil boyunca fevc fevc” (ESR, 28)
“Iklim-i Rm'u gezdi otuz y1l taraf taraf” (ESR, 31)
“Sarab mahzeni Cem’den sebd sebd dokiiliir” (ESR, 47)
“Dolastim ‘Ha!” deyiip dergdh dergah” (ESR, 73)

“Eslaf kapildik¢a guizelden guzele

Fer vermis o nesveyle gazelden gazele

Soénmez seher-1 hasre kadar si’r-i kadim

“Mahkdmu sokar mengeneden mengeneye” (BS, 389)

“Ervah agilir engine yelken yelken” (BS, 419)

1.2.1.3. Misra Basi ve Sonu Tekrar

“Kiy1 hep ayn1 kiy1” (KGK, 86)

“Soldu, glinden gtine sessiz, soldu!” (KGK, 89)

1.2.1.4. Bir Misrain Aym1 Kelimenin Tekrarindan Olusmasi

“Kopar sonbahar tellerinden,

Derinden, derinden, derinden,

Biten yazla baslar keder misikisi.
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Bu sahillerin seslenir her yerinden,

Derinden, derinden, derinden,

Hazin gunlerin derbeder masikisi.” (KGK, 24)

1.2.2. Misralar Arasi Kelime Tekrarlar:

“Ordu milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarp1
Adamis sevdigi Allah'ina bir boyle yapi.

En guizel mébedi olsun diye en son dinin” (KGK, 4)

“Dili bir, gonli bir, Tman1 bir insan y1gimi
Goriyor varligimin bir yere toplandigini;

Biiyiik Allah't anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;

Yikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi,” (KGK, 4)

“Rah ufuksuz yasamaz.

Daglar ufkunda mehabet,

Ova ufkunda huzdr,

Deniz ufkunda tesell duyulur.

Yalniz onlarda bulur rdh ezeli lezzetini.” (KGK, 55)

“Bir lahzada bir pancur agilmis gibi yazdan
Bir bestenin engin sesi yiikseldi Bogaz’dan.

Cosmus gene bir askin uzak hatirasiyle,” (KGK,78)

“Berceste si’r bagka mesel baskadir Kemal

Pesten teranedir nice sozler mesel gibi” (ESR, 21)
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“Meyi peymane-be-peymane doken sakiden

Yine peymane diler nesve-i ser-ta-payiz” (ESR, 49)

“Bulmaz cihanda zevk u safé-y1 feragati
Sehrah-1 agka ez dil U can sélik olmayan
Emlaki olmayan kisiden bahtiyardir

Mey niis edip de kendine hi¢ malik olmayan” (ESR, 81)

“Cik tayy-1 zaman et acilir her perde

Bir devr gegir istedigin her yerde” (BS, 381)

“Bir kadir-i mutlak eylemisken tanzim
Devran gorunar her kula bir turli sakim
Her kul verebilseydi meraminca nizam

Her devrini eylerdi cahim icre cahim” (BS, 413)

“Ikbale gegen hayli taraftan 6giiliir

Idbare diisen de her taraftan sogiiliir” (BS, 437)

“Urfi iki diinya dahi hep naks-ber-ab

Amma o ne ab ab degil belki serab” (BS, 453)

“Hatta ne serab o belki mevhime-i hab

Ol hab ne hab hab-1 mestan-1 harab” (BS, 453)
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1.2.2.1. Bagla¢ Tekrari

“Hem blylk yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,
Her zaman varligimiz, hem kanimiz hem etimiz;
Vatanin hem yasayan varisi hem sahibi o,

Goriundr halka bu ginlerde tesellt gibi o,

Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.” (KGK, 5)

“Ne Akdeniz’de safaklar, ne ¢6lde aksamlar,
Ne gormek istedigim Nil, ne kéhne Ehramlar,

Ne Balebek’de Latin devrinin harabeleri,

|Z

e Biblos’un Adonis’den kalan sihirli yeri,

|Z

e portakallari sarkan bu ihtisamli diyar,

|Z

e gul, ne lale, ne zambak, ne muz, ne hurma ve nar,

|Z

e Sam semasini yalel’le dolduran sarki,

Ne Zahle’nin lGziimiinden ¢ekilmis eski raki,” (KGK, 47)

“Ya sevk i¢inde harab ol, ya ask i¢inde goniil!

Ya lale agmalidir gégsiimiizde yahud gil.” (KGK, 53)

“Ya mektup yolla Cin’den,

Ya gel hulyam iginden. (KGK, 93)

“Ahir ne bu ciisis ne bu eyyam kalir

Hatirda ne canan ne serencam kalir” (BS, 431)
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1.2.2.2. Redif

“Yeni dogmus aya baktiklar1 yerden geliyor;

O mubarek gemiler hangi seherden geliyor?” (KGK, 6)

“Uskiidar, bir ulu rii’yay1 gorenler sehri!

Seni giptayla hatirlar vatanin her gehri,” (KGK, 16)

“Elli ii¢ giin ne mehabetli temasa

idi o!
Sanki halkin uyanik gordiigii rii’ya idi o!” (KGK, 16)

“Kimlersiniz? Ya bagri yanik kimselersiniz!

Yéahut da her sabah uyanik kimselersiniz!” (KGK, 20)

“O kus ancak bahar olunca gelir;

Nerelerden gelir?” (KGK, 68)

“Biz si’ri boyle soyledik agyar sdylesun

Hem dost soylesiin bunu hem yér séylesin” (ESR, 35)

1.2.2.3. Capraz Tekrarlama

“Zahid de olsa akil-i kamil de olsa bir

Bir giin o kainata giren mutlaka iger” (ESR, 40)

1.2.2.4. Bir Kelimelik Misra Basi Tekrari

“Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;
Yikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi,

Nice tuglarla karismig nice bin at yelesi!..” (KGK, 4)
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“Irkin seni iklimine benzer yaratirken,
Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismais.
Tarthini aksettirebilsin diye ¢ehren,

Kag fatihin altin kan1 mermerle karismis.” (KGK, 11)

“Bu ¢narlarla siyah servilerin gdlgesini;

Bu sadirvanda suyun sanki lediinni sesini.” (KGK, 18)

“Varsa her askin uzun hatirasi,
Varsa her sevgili, her sevdali,

Varsa engin geceler, gindizler,” (KGK, 34)

“Vatanda diismani seyretmek 1ztirdbiyle.

Vatanda korkulu ri'ya icindeyiz, gergek.” (KGK, 44)

“Q giiliisten bir eser yok yalniz;

O giizel ¢ergeve bombos!” (KGK, 86)

“Bir guin dolarsa ¢illemiz ey Rabb-1 zii’1-Celal

Bir ser birakma der-kef-i mizan edilmedik” (ESR, 26)

“Yekpare ndr olan bu kitiibh&ne-i nefis

Yekpére servetiydi bu alemde kendinin” (ESR, 31)

“Her 1ahzas1 bir zemzeme-i S(z-i Dilara

Her saati bir fasl-1 Beyati Arabandir” (ESR, 44)

“Demdir yanar remad olamaz seb-¢irag-1 dil

Demdir ki ays u nds ile ifna-y1 tendeyiz” (ESR, 50)

454



1.2.2.5. Iki Kelimelik Misra Bas1 Tekrari

“Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik;

Bin atli 0 glin dev gibi bir orduyu yendik!” (KGK, 13)

“Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan,

Simsek gibi Tiirk atlarinin gegtigi yoldan.” (KGK, 13)

“Bizdik 0 hiicimun biitiin agkiyle kanatli;

Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz ath.” (KGK, 14)

“Bir kismi1 maskeli,

Bir kismi maskesiz,” (KGK, 37)

Yalniz duyan yasar’ sozii, derler ki, dogrudur

‘Yalniz duyan ¢eker’ derim, en dogru s6z budur.” (KGK, 50)

Bir yanda boslugunda hudiid olmiyan sema;
Bir yanda daima uzayip bitmiyen zaman.
Insan tezad iginde fikirler mirildanur.

Ba’zan ¢okiintiiler, kirisiklardan tirkeriz,

Ba’zan da nes’esizce: ‘Vakit gecmiyor’ deriz. (KGK, 58)

Hayal icinde yasar,

Hayal icinde 6lir.” (KGK, 68)

“Nice glnler bu seametli 6liim,
Oldu ¢ok kimseye bir gizli diigiim;
Nice gunler bakarak dalgalara,

Dediler: ‘Ugradi Leyla nazara!” ” (KGK, 90)

455



“Bir merhaleden giinesle derya goriiniir

Bir merhaleden her iki diinya gérunur” (BS, 439)

1.2.2.6. Siir Icinde Birden Cok Kelimeden Olusan Misra Bas1 Tekrar

“Hicran, giin ortasinda 6ten bir horoz gibi,

Seslendi pek vakitsiz... Icim yand: ansizin.

Mazi yosunla ortali bir gol ki yok dibi,

Mevsim serin ve bah¢ede yaprak y1gin yigin.

Hicran giin ortasinda neden boyle seslenir,

Birden hatirlatir unutan kalbe sevgiyi?

(...)" (KGK, 84)

1.2.2.7. Iki Kelimelik Misra I¢i Tekrari

“Gokte milyonla gizli tellerden

Gene milyonla gizli parmaklar,” (KGK, 35)

1.2.3. Beyitler Arasi Kelime Tekrarlar

“Vur Pence-1 Ali'deki semsir agskina

Gulbangi asmani tutan pir askina

Ey lesker-1 mifettih('l-ebvab vur bugin

Feth-T miibini zdmin o tebsir askina

Vur deyr-i kiifriin Ustiine rekz-1 hilal icln

Gelmis bu sehsiivar-1 cihangir agkina
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Diissiin ¢elengi Rtim'un, egilstn ser-1 Firenk

Vur Turk'l gonderen yed-i takdir askina

Son savletinle vur ki agilsin bu sirlar

Fecr-i hiiciim igindeki tekbir agkina” (ESR, 15)

1.3. ifade Tekrari

Siirin akigskanligini saglamak, anlatim1 gii¢lendirmek, duygu giizelligini artirmak

ve ahenk olusturmak amaciyla ayni ifadelerin birbiri ardinca tekrar edilmesidir.

“Yine birlikte, bu mevsimde, Atik-Valde’deyiz;

Yine birlikte, bu mevsimde, gezip sezmedeyiz” (KGK, 18)

“Hala gbérinmuyor;

Hala gérinmiyor diyerekten sabirsizim.” (KGK, 38)

1.4. Misra / Beyit Tekranr

1.4.1. Nakarat

Siir iginde belli araliklarla birden ¢ok tekrarlanan misra ya da beyitlere “nakarat”
ad1 verilir. Halk siirinde de goriillen ve “kavustak” ya da “baglama” olarak
adlandirilan nakarat, yeni Tirk siirinde farkli sekillerde gorilebilmektedir. Yahya

Kemal’in siirlerinde de bu farklilig1 gérmekteyiz:
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1.4.1.1. Bentlerin ilk ve Uciincii Misralarinda

“Mehlika Sultan'a asik vedi genc

Gece sehrin kapisindan ¢ikt;

Mehlika Sultan'a asik vedi geng

Kara sevdali birer asikti.

(..)

“Mehlika'nin kara sevdalilari

Vardilar ¢ikrig1 yok bir kuyuya,

Mehlika'nin kara sevdalilar

Baktilar korkulu gozlerle suya.

(..)

“Mehlika Sultan'a asik vedi genc,

Seneler gecti, henuiz gelmediler;

Mehlika Sultan'a asik vedi geng

Oradan gelmiyecekmis dediler!..” (KGK, 70-71)

1.4.1.2. Bentlerin ilk ve Son Misralarinda

“Adalardan gelen bu mektupta,

Oradan, bir sihirli rayiha var;
Isveler sezdiren bir iislipta,
Bir giizel sarki soyliiyor riizgar,

Adalardan gelen bu mektupta.
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Ben o riizgarla simdi bas basayim;

Galiba yol gorindi sevdaya;
Kendi gonliimce bir saat yasayim;
Girmesin bagka bir hayal araya;

Ben o riizgarla simdi bas basayim. (KGK, 85)

“Sizi diin bekledim o yollarda

Ki gezindikdi bir zaman karda,
Kararan gozlerimle riizgarda

Sizi diin bekledim o yollarda.” (KGK, 88)

1.4.1.3. Bentlerin ikinci ve Dordiincii Misralarinda

“Sen sarkilarin durdugu bir 1dhza kenarda,

Yad et ki sevisdikti ilahi Adalarda!

Iclen! Soguk ellerle hazin alnini sar da,

Yad et ki sevisdikti ilahi Adalarda!” (ESR, 65)

“Kalbim yine iizgiin seni andim da derinden.

Gectim vine din eski hazan bahcelerinden!

Uzgiin ve kirilmis gibi en ince yerinden,

Gectim yine diin eski hazan bahcgelerinden!” (ESR, 68)

“Dun kahkahalar ytkseliyorken evinizden,

Bendim gecen, ey sevqili, sandalla denizden!

Gonlumle, uzaklarda bittn bir gece sizden

Bendim gecen, ey sevaqili, sandalla denizden!” (ESR, 69)
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1.4.1.4. Bent Sonlarinda

Sene 1140

Nev-bahér-1 vuslatin bassun deyt ilk aymna
Blseden papUs giydirdim o nermin pdyina
Kasr-1 Sa’dabad gulzar-1 hiimayun-sayina

Evledim mehtab1 hem davet diigiin dlayina

Ta ki seyretsiin felek ol sih ¢6zmiis kakiili
Bir elinde cAm-1 ates-fama kalbetmis giilii
Leyl icinde ah ederken nev-baharin biilbiilii

Evledim mehtab1 hem davet diigiin dlayina

Ey Kemal eyyam gordiim meslek-i sihanede
Nesve verdim clsisimden devr-i Ahmed Han’e de
Dehrden bir kam alup bir seb bu matemhanede

Eyledim mehtab1 hem davet diigiin dlayina (ESR, 55)

Sarki

Sen sarkilarin durdugu bir lahza kenarda,
Yad et ki sevisdikti ilah1 Adalarda!
Iclen! Soguk ellerle hazin alnini sar da,

Yad et ki sevisdikti ilah1 Adalarda!

Ey simdi ela gozleri siizgiin, sesi sakrak!
Kumral sacin iistiinde goriirsen iki {i¢ ak,
C1ik kuytu hiyabanlara, al bir kuru yaprak.

Yad et ki sevisdikti ilahi Adalarda! (ESR, 65)
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Sarki

Kalbim yine tizgiin seni andim da derinden.
Gegtim yine duin eski hazan bahgelerinden!
Uzgiin ve kirilmis gibi en ince yerinden,

Gectim vine din eski hazan bahcelerinden!

Senden bosalan bagrima gozyaslari dolmus!
Gordim Ki yazin bastigimiz otlari solmus.
Son demde bu mevsim gibi benzim de kiil olmus,

Gectim yine diin eski hazan bahcgelerinden! (ESR, 68)

Sarki

Diin kahkahalar yikseliyorken evinizden,
Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden!
Gonlumle, uzaklarda bittn bir gece sizden

Bendim gecen, ey sevqili, sandalla denizden!

Diin bezminizin bir ezeli nes'esi vardi,
Saz sesleri ta fecre kadar Korfez'i sard;
Vaktaki sular sarkilar inlerken agardi

Bendim gecen, ey sevqili, sandalla denizden! (ESR, 69)
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1.4.1.5. Beyit Tekran

Akinct

Bin ath, akinlarda cocuklar gibi sendik;

Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik!

Ak tolgali beylerbeyi haykirdi: Ilerle!

Bir yaz giinii gectik Tuna'dan kafilelerle...

Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan,

Simgek gibi Tiirk atlarinin gegtigi yoldan.

Bir gun dolu dizgin bosanan atlarimizla

Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla...

Cennette bugun giilleri agmig goriiriiz de

Hala o kizil hatira titrer goziimiizde!

Bin atli, akinlarda cocuklar gibi sendik;

Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik! (KGK, 13)

1.5. Ses Dalgalanmasi

Ritim / tartim, siir ve miizikte seslerin 6l¢iilii, oranli, vurgulu, belli bir diizen ve
birbiriyle uyum icerisinde tekrarlanmasidir. Seslerin, uzunluk ve kisaliklarina gore
yukselip alcalarak bir diizen ve uyum igerisinde siralanmasi, tekrarlanmasi, duraklara
boliinmesi siir ve miizik pargalarin1 ahenkli kilar. Siir ve miizikteki ritim / tartim,
konusma ve yazi dilindeki ses dalgalanmasi ve uyumundan c¢ok farkhidir. Ciinkii

burada siirsel ve miizikal bir deger s6z konusudur.
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Siirde ahenk; anlam ve duygunun bir dlzen, estetik bir form icerisinde
sunulmasiyla ortaya ¢ikar. Bu yapiy1 olusturan unsurlar da ses 6zellikleri (uzunluk-
kisalik), hece sayisi, durak, vurgulu okuyus ve seslerin belli bir dizen icerisinde

siralanmasidir.

Ses dalgalanmas1 vezin, Gnlem ve kelime istifi (siirin okunusuna bagl olan

ahenk, tenafiir)® basliklar altinda degerlendirilebilir.

15.1. Vezin

Vezin, misralardaki olgiidiir. Daha genis anlamiyla vezin, misralardaki hecelerin
sayllarina ve duraklarina, uzunluk ya da kisaliklarina goére diizenlenen, misrain

ahengini saglayan s6z Ol¢usiddr.

Yahya Kemal, siiri kafiye ve vezin birlikteliginin {irinii olarak goriir. O, her ne
kadar aruzla hecenin birbirinden eksik kalir yanlar1 olmadigini diisiinse de?® OK siiri
hari¢ biitiin siirlerinde aruzu tercih etmis;27 bu vezni, Tiirk siir dilinin belkemigi
olarak kabul etmistir. Yahya Kemal’in siirinde vezin, kafiye ile birlikte ahengi

saglayan en 6nemli unsurdur.

% Cetin, Nurullah, Siir Coziimleme Yontemi, s. 259-275
% Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 110-111

" Yahya Kemal’in siirlerini aruzla yazmasi konusundaki tutumunun bilingli bir tercih oldugunu
gOstermesi bakimindan Fuat Bayramoglu’nun anlattiklar1 6nemlidir. “Bir sofrada Atatlirk bu konular
acilinca Yahya Kemal’e: “Sair, giizel, ¢cok giizel siirler yaziyorsun. Ama ni¢in aruzla yaziyor, kendi
milli veznimizle, hece vezniyle yazmiyorsun?’ demis. Yahya Kemal cevap olarak demis ki: ‘Pagam!
Aruz neden bizim veznimiz olmuyor? Tirk dilinin bildigimiz en eski eseri Kutadgu Bilig aruzla
olduguna gore biz bu vezni bin yildir kullanmigiz demektir. Bu nigin bizim olmasin?’” (Bayramoglu,
Fuat, “Mustafa Kemal Ataturk ve Yahya Kemal Beyatli, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya
Kemal Beyath, Ankara, Atatirk Kiltir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu - Atatirk Kdiltir Merkezi
Yayni, 1994, s. 22)
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Nihat Sami Banarli, konuyla ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir:
“Yahya Kemal’in, aruzla sOyleyen diger sairlerimizle birlikte yirminci asir
Turkgesinin ses giizelligini siire almasi, tarihi bir besteyi notaya almak gibi, bu
seslere bahtiyar bir 6lmezlik kazandirmistir. Ciinkii bircoklarin siddetle yanilarak
zannettikleri gibi aruz vezni Tirk siirinde sadece Araplardan alinmis alelade bir
nazim tartis1 degildir. Aruz, Turkiye Turkcesinin mizikal tekdmulinde tarihi vazife
gormis, Tiirk siirinin asirlar boyu soylenisinde, onun sesiyle birleserek Tiirk dili
musikisinin notasi olmustur. Siirimizin bilhassa son asrinda, tamamiyla milli bir
Tiirk aruzu kivamina ulasan bu vezin, dillerinde uzun hece bulunan eski, yeni, bitin
Dogu ve Bati milletlerinin siirinde kullanilan bir ritimden baska bir sey degildir.
Yahya Kemal’in hemen biitlin siirlerini aruzla séyleyerek Tiirk¢enin bu notalagsmis

veznine sadik kalmasu, Tiirk siiri tarihindeki bu mihim hadiseyi sezmesindendir.”?®

15.1.1. Aruzla Yazilan Siirler

“Feilatin / Feilatan / Feilatin / Feilin” Kahibiyla Yazilanlar:

Siileymaniye’de Bayram Sabahi (KGK, 3-6), Bir Baska Tepeden (KGK, 12),
Istanbul Fethini Goren Uskiidar (KGK, 16), Hayal Sehir (KGK, 17), Ziyaret (KGK,
18), Hayal Beste (KGK, 21), O Ruzgar (KGK, 23), Koca Mustipasa (KGK, 26),
Rindlerin Olimii (KGK, 54), Deniz Tirkiisii (KGK, 56), Bahcelerden Uzak (KGK,
82), Ric'at (92), Gedik Ahmed Pasa’ya Gazel (ESR, 37), Tanblri Cemil’in Ruhuna
Gazel (ESR, 42), Soyler (ESR, 43), Ismail Dede nin Kdindti (ESR, 49), Nesati nin
Gazelini Tahmis (ESR, 57), Tahmis-i Gazel-i Himayun (ESR, 58), 26 Agustos 1922

(ESR, 88)

28 Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi II, s. 1184
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“Feilatin / Feilatin / Feilin” Kalhibiyla Yazilanlar:

Mehlika Sultan (KGK, 70-71), Viranbag (KGK, 87), Nazar (KGK, 89-90),

Recaizade Ekrem’in Misraint Tazmin (ESR, 70)

“Fa&ilatin / F&'ilatin / F&'ilatin / FA’iliin” Kalibiyla Yazilanlar:

Mahurdan Gazel (ESR, 28), Fazil Ahmed’e Gazel (ESR, 39), Baharabad (ESR,
51), Sene 1140 (ESR, 55), Mihrabad (ESR, 67), Nef’i’nin Misraini Tazmin (ESR,

79), Kit'a (ESR, 83)

“Mef’ 010/ F&'ilata / Mef&@'1la / F&'ilin” Kahibiyla Yazilanlar:

Actk Deniz (KGK, 7), Siste Soylenis (KGK, 15), Atik-Valde den Inen Sokakta
(KGK, 19), Uskiidar'in Dost Isiklar1 (KGK, 20), Istinye (KGK, 32), Eylul Sonu
(KGK, 33), Istanbul 'un O Yerleri (KGK, 41), Kaybolan Sehir (KGK, 43), Sonbahar
(KGK, 49), Diisiince (KGK, 50), Rindlerin Hayati (KGK, 52), Ucus (KGK, 57),
Gezinti (KGK, 58), Gec¢is (KGK, 60), Diisiiniis (KGK, 61), Duyus ve Diisiiniis
(KGK, 62), O Taraf (KGK, 63), Bir Yildiz Akt (KGK, 65), Gurbet (KGK, 66),
Hiiziin ve Hatira (KGK, 67), Maverada Soylenis (KGK, 69), Hatirlatan (KGK, 84),
Bergama Heykeltiraslar: (KGK, 94), Endillls'te Raks (KGK, 95), Altor Sehri’nde
(KGK, 96), Biiyii Siir (KGK, 98), Cinler (KGK, 100), Hayali Soylenis (KGK, 101),
Madrid' de Kahvehane (KGK, 102), Seimname (ESR, 4-10) [Baslayis (ESR, 4),
Sefer (ESR, 5), Caldiran (ESR, 6), Toplayis (ESR, 7), Mercidabik (ESR, 8),
Ridaniyye (ESR, 9), Rihlet (ESR, 10)], Perestis (ESR, 14), Istanbul’u Fetheden
Yeniceriye Gazel (ESR, 15), Gazel (ESR, 21), Rutl-t Giran (ESR, 22), Ezan-i

Muhammedi (ESR, 23), Alparslan’in Ruhuna Gazel (ESR, 24), Ne Bildik Ne
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Bilmedik (ESR, 25), 16 Mart 1920 (ESR, 26), Sdd Olmayan Goniil (ESR, 27), Hisar
Gazdli (ESR, 29), Tar'dan Midlhem (ESR, 30), Ali Emiri’ye Gazdl (ESR, 31),
Cubuklu Gazeli (ESR, 33), Goztepe Gazeli (ESR, 34), Camlica Gazeli (ESR, 35),
Kadri’ye Gazel (ESR, 40), Derin Beste (ESR, 45), Erzurum Gazeli (ESR, 46), Selim-
i SAni'ye Gazel (ESR, 48), Abdulhak Hamid' e Gazel (ESR, 50), Seyfi’ye Refakat
(ESR, 56), Bdki’nin Gazelini Tastir (ESR, 60-61), Kit’a (ESR, 81), FeyZ-i Hindi’ den

(ESR, 82), Kit’a (ESR, 84), Hdfiz 'dan Deyis (ESR, 85), Beyitler (ESR, 87)

“Feilatin / Mef&'iltin / Fe' ilin” Kalibiyla Yazilanlar:

Itri (KGK, 9), Maltepe (KGK, 35), Eski Mektup (KGK, 85), Giiftesiz Beste

(KGK, 88), Eski Paris (KGK, 97), Kit'a (ESR, 86)

“Mef’ 010 / mefa’ilt / mef&'1li / Fa’ Glun” Kalibiyla Yazilanlar:

Bir Tepeden (KGK, 11), Akinci (KGK, 13), Mohag¢ Turkust (KGK, 14), Kar
Musikileri (KGK, 25), Sessiz Gemi (KGK, 51), Bir Dosta Misralar (KGK, 64),
Vudat (KGK, 75), Telaki (KGK, 77), Ses (KGK, 78-79), Deniz (KGK, 80), Ge¢cmis
Yaz (KGK, 83), Ozleyen (KGK, 91), Tazmin (ESR, 70), Veda Gazeli (ESR, 41),
Uskiidar Vasfinda Gazel (ESR, 44), Sarki (ESR, 65), Sarki (ESR, 66), Sarki (ESR,

68), Sarki (ESR, 69), Himid’in Misrain: Tazmin (ESR, 80)

“Mef&@’iltin/ Feilatin / Mef&’ilin / Feilin” Kalibiyla Yazilanlar:

Eski Musiki (KGK, 22), 1918 (KGK, 44), Yol Diisiincesi (KGK, 47), Rindlerin
Aksami (KGK, 53), Moda’da Mayis (KGK, 59), Sicilya Kizlar1 (KGK, 99), Bebek
Gazeli (ESR, 13), Bir Saki (ESR, 17), Mikerrer Gazel (ESR, 18), Gonil, (ESR, 19),

Soz Meydani (ESR, 20), Insirah Gazeli (ESR, 36), Hazan Gazeli (ESR, 47)
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“Mef@’iltin / Fa’ Glin” Kalibiyla Yazilanlar:
Cin Késes (KGK, 93)

“Fa’dlun/ Fa’alin / Fa' alun / Fa’ 0lin” Kalibiyla Yazilanlar:
Mevsimler (KGK, 24)%

“Mef’010 / Mef&ilin / Fa’ Glin” Kalibiyla Yazilanlar:

Gece (KGK, 30), Aksam Musikisi (KGK, 31), Bedri’ye Misralar (KGK, 36),
Mihriyar (KGK, 40), Erenkdyl’'nde Bahar (KGK, 81), Hasan Rizd'ya Seslenis

(ESR, 75)
“Mefa@’iltin / Mefa'1lun / Mef&'ilin / Mef&'1lin” Kahlibiyla Yazilanlar:

Serefabad (ESR, 16), Zevkabad (ESR, 38), Rdimi Mehmed Pasa’min Gazel

Matlaint Tastir (ESR, 59)
“Mefa@’iltin / Mef&'1lin / Fa’' Gltn” Kahibiyla Yazilanlar:
Ithaf (ESR, 73)
Aruzun Hezec Bahrinin Ahreb ve Ahrem Kaliplariyla yazilanlar:

Rubailer, aruzun “hezec” bahrinden 24 farkli kaliba sahiptir. Bu kaliplar “ahreb”
ve “ahrem” olmak iizere iki gruba ayrilir. Her grupta 12 kalip vardir. “Ahreb”
kaliplar1 Mef' Glt, “ahrem” kaliplari ise Mef'Glun parcasi ile baglar. Tirk

edebiyatinda ¢ogunlukla “ahreb” kaliplarinin kullanildigi goriiliir. Rubailerde ayni

% Bu siirin baz1 dizeleri ¢ “Fa’tliin”den olugsmaktadir.

467



gruptan olmak tizere tek bir aruz kalibi kullanilabilecegi gibi sOyleyiste bir ahenk

olusturmak amaciyla her dizede farkl1 bir kalip da kullanilabilir.*

Yahya Kemal’in, Rubailer ve Hayyam Rubéilerini Tiirk¢e Soyleyis adli eserinin
hem Rubéiler hem de Hayyam Rubdilerini Tiirk¢e Soyleyis boliimiinde tek kalipla
sOyledigi rubailer oldugu gibi, birden ¢ok kalipla sdyledigi rubailer de vardir. Sairin,
rubailerinde en ¢ok tercih ettigi aruz kaliplari, Tiirk siirinde de en ¢ok kullanilan

“ahreb” kaliplaridir:

Mef' alt / Mefa’ il / Mefa'1lu / Fa' d
Mef' alt / Mefa’ilt / Mefa'1lun / Fa
Mef' GlG / Mef&’ilun / Mef&'1lu / Fa' d
Mef' alG / Mef&’ilun / Mef&'Tlun / Fa

Mef Glun/ F&'ilun / Mef@'1lin / Fa’

Yahya Kemal rubailerinde “ahrem” kaliplarini ¢ok az kullanmakla beraber daha
cok Mef'Glun / F&'ilin / Mef&'ilan / F& ve Mef' dlun / F&'ilun / Mef&’ila / Fa'dl

kaliplarini tercih etmistir.

Aruzun Belli Bir Kalibiyla Yazilmayanlar:

Fenerbahce (KGK, 34), Karnaval ve Déniis (KGK, 37), Istanbul Ufuktayd:

(KGK, 39), Ufuklar (KGK, 55), Gece Bestesi (KGK, 68), Ask Hikayes (KGK, 86)

15.1.2. Heceyle Yazilan Siir

Yahya Kemal’in heceyle yazilan tek siiri OK’tur (KGK, 42). Bu siirini sair,

hecenin 11°li (6 + 5 durakli) kalibiyla yazmistir. Orhan Okay, Yahya Kemal’in bu ilk

% Dilgin, Cem, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, s. 207
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ve son hece denemesini basarisiz bulmaktadir: “Hecede biiyiikk ilerlemelerin
kaydedildigi, bu veznin adeta bir moda gibi siir kamuoyunu mesgul ettigi yillarda
Yahya Kemal’in de hece vezninde Ok siiriyle yaptigi ilk denemedeki (1921)

basarisizlig1, onu da bu tarihten sonra yalmz aruzla yazmaya sevk etmistir.”>!

1.5.2. Unlem

Unlem, seslenme ve cagirma bildiren (ey, hey, ya, bre...) ya da korku, aci,
seving, saskinlik gibi duygular1 yansitan (ah, vah, oh, of, eyvah, tih...) sdzcik
turtdir. Unlemler, siirde sesin dalgalanmasini saglayan ahenk unsurlarindandir.
Yahya Kemal’in siirlerinde seslenme bildiren ve duygu ifade eden bu tiir sozcliklere

cokga yer verildigini gormekteyiz:

“Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!

Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!” (KGK, 8)

“Ya Rab nasil ferahli bu dlem, nasil temiz!

Tenha sokakta kaldim orugsuz ve nes’esiz.” (KGK, 19)

“Su fetih vak’asi, ya Rab! Ne biyik mu’cizedir!

Her tecellisini nakletmek uzundur bir bir;” (KGK, 27)

Ne Zahle’nin Gizimiinden ¢ekilmis eski raki,

Felekten 6zledigim zevki verdiler, heyhat!” (KGK, 47)

31 Okay, Orhan, Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati, s. 182
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“Ne ufuklar! Ne giizel rih imis onlar! Ya Rab!” (KGK, 55)
“Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde.” (KGK, 55)

“Cok sey bilen diyor: ‘Gidecek her gelen nesil!

Ey sade dil! Bu bahsi hayatinda bdyle bil!” (KGK, 62)

“Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik;
Ey ask! O goniiller sana mal oldular artik;
Ey vuslat! O asiklar1 efstinuna ram et!

Ey tatli ve ulvi gece! Yillarca devam et!” (KGK, 76)

“Gunlerce ne gordiim, ne de bir kimseye sordum;

‘Ya Rab! Hele kalb agrilarim durdu.’ diyordum.” (KGK, 78)
“Ah o aksam o tirenden giiliisiin!” (KGK, 86)

“Gel ey mahblbe Cin’den!

O sirin kosk icinden” (KGK, 93)

“Gozler kamastiran sala, meftin eden giile,

Her kalbi dolduran zile, her sineden: “Ole!” (KGK, 95)

“Ey gasib-1 diyar-1 Arab bekle vaktini

Evvel ceza-y1 saltanat-1 siirh-ser geliir” (ESR, 4)

“Sahré-y1 Caldiran’da gaza vardir erteye

Ey berk mijde ver felegin mihr ii mahina” (ESR, 5)

“Ugrunda her gazaya atilmis miicahidin

Layik midir felakete ey Rabb-1 Miiste’an” (ESR, 6)
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“On Misr’a bir Sinan bedel olmazdi ey kaza

Sevketlii padisahi bu hal etti telhkdm” (ESR, 9)

“Ey naz i isve velvele-1 san olan sana

Omriince mest olur nice hayran olan sana” (ESR, 14)

“Ey lesker-i mufettih('l-ebvab vur bugin

Feth-T miibini zamin o tebsir agkina” (ESR, 15)

“Cem bezm-i cam1 kurdugu giin sad olun dedi

Ey dil-harablar i¢in abad olun dedi” (ESR, 22)

“Emr-1 bilendsin ey ezan-1 Muhammedi

Kafi degil sadana cihan-1 Muhammedi” (ESR, 23)

“Tasvir eder mi boyle sehinsahi ey Kemal

Simsekten olsa si'rde ta’bir savleti” (ESR, 24)

“Bir giin dolarsa ¢illemiz ey Rabb-1 zii’1-Celal

Bir ser birakma der-kef-i mizan edilmedik” (ESR, 26)

“Miimkiin miidiir hayatimiz ey mey sen olmasan

Ictikge giil-be-giil acilan giilsen olmasan” (ESR, 29)

“Ya Fahr-1 Kainat sen iyfa et ecrini

Divan-1 Kibriya'da bu sark ercimendinin” (ESR, 31)

“Ey gul sukdta varmagi emreyle bilbule

Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin”(ESR, 33)
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“Culmle lezzetten leziz iksirsin ey zehr-i agk

Zevki derdinden alan her rith dermandan geger” (ESR, 39)

“Kam almadik miusaferetinden bu alemin

Cénanla meyle son giini ey mevt sendeyiz” (ESR, 50)

“Ey Kemal eyyadm gordim meslek-i sihanede
Nesve verdim clsisimden devr-i Ahmed Han’e de
Dehrden bir kdm alup bir seb bu matemhanede

Eyledim mehtab1 hem davet diigiin alayma” (ESR, 55)

“Mihr i mahimdi bu dlemde huzdrun dahi din
Gittin eyvah cihan zulmete gark oldu bugtn
Kiskunim tali‘-i nasaze gonilden kuskin
Sineden derd ile bir &h edeyim kim dénstn

Aksine ¢arh-1 felek mihr-i dirahsani bile” (ESR, 57)

“Ey simdi el gozleri slizgiin, sesi sakrak!
Kumral sagin iistiinde goriirsen iki ii¢ ak,
C1ik kuytu hiyabanlara, al bir kuru yaprak.

Yad et ki sevisdikti ilahi Adalarda!” (ESR, 65)

“Dun kahkahalar ytkseliyorken evinizden,
Bendim gecen, ey sevgili,sandalla denizden!
Gonlumle, uzaklarda butn bir gece sizden

Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden!” (ESR, 69)
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“Bu manzdmenle ey Ustad-1 hoskam
Ali”den doldurup iksir-i ilham
Leb-1 ussdka sundun 6yle bir cam

Ki yogrulmus tiirdb-1 Kerbela’dan” (ESR, 74)

“Olmek kaderde var yasayip kohnemek hazin

Bir ¢care yok mudur buna ya Rabbe’l-dlemin” (ESR, 87)

“Su kopan firtina Tiirk ordusudur ya Rabbi
Senin ugrunda 6len ordu budur ya Rabbi
Ta ki ytikselsin ezanlarla miieyyed namin

Galib et ¢iinkii bu son ordusudur Islam’in” (ESR, 88)

"Yokmus o hayal ettigimiz aleme yol
Artik ne ac1l ey gul-i tmmid ne sol
Ey rQy-i zemin bu ye’simizden sonra

Ister viran ol ister abadan ol" (BS, 411)

“Y& Rab ne miisavati ne hiirriyeti ver
Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep nesve veren aski terenniim dilerim

Yéa Rab bana bir ses yaratan kudreti ver” (BS, 427)
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Sonug

18 ve 19. ylizyillar, Osmanhida her alanda (siyasi, askeri, ekonomik, toplumsal,
kiltdrel...) kokli degisim ve doniisiim sancilarinin yasandigi, Turk toplumu ve Turk
aydininin bir zihniyet degisimi ile karsi karsiya oldugu, ortadaki tablonun Avrupa
orneginde bir yenilesmeyi zorunlu kildigi dénemdir. Tanzimat’la birlikte atilan ilk
adimlar, onu takip eden 1slahat hareketleri, II. Mesrutiyet Dénemi’ndeki siyasi ve
toplumsal yapidaki dizenlemeler, ekonomi alaninda ortaya konan politikalar,
dénemin fikir hareketleri soz konusu degisim ve yenilesmenin yerlesebilmesi igin

gosterilen samimi gayretlerdir.

Toplumsal, siyasi ve iktisadi yapidaki bu yenilenme ve degisme ¢abalar1 sadece
bu alanlarla sinirli kalmaz. Bu gabalar kiiltiir, sanat ve edebiyat sahasina da yansir ve
siir de bu cabalardan nasibini alir. Tanzimat’la beraber dil, sekil ve igerik yoniiyle
yeni siir arayislart ortaya ¢ikar ve bu arayis Servet-i Flnuncularla beraber devam
eder. II. Mesrutiyet Donemi’nde Fecr-i Ati’yle baslayan yeni hamleler milli bir
edebiyatin dogusuna kadar devam eder. Milli Edebiyat hareketinin basladigi
yillardaki cesitlilik goriilmeye degerdir: Servet-i Fiinun siirinin giiclii kalemleri
Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin, Fecr-i Ati siirinin 6nde gelen ismi Ahmet Hagim,
kendi siir anlayis1 dogrultusunda yazan Mehmet Akif, Gen¢ Kalemler anlayisinin
temsilcileri, Bes Hececiler, Nayiler ve digerleri... Donemin dikkat ¢ceken en dnemli

isimlerinden biri de Yahya Kemal’dir.

Yahya Kemal’in siiriyle ilgili degerlendirmeye ge¢meden Once sairin sanatgi

kisiliginin / sair Yahya Kemal’in ortaya ¢ikisinda etkili olan faktdrlere kisaca
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deginmek gerekir. Hayati, kisiligi ve siirlerinden hareketle Yahya Kemal’i sair yapan

bu faktorler su sekilde siralanabilir:

1. Soya gekim Ozellikleri. Annesi Nakiye Hanim’in amcast Leskofcali Galip’ten

tevariis eden sairlik yetenegi,

2. VYetistirilme tarzi. Dadilar ve ladaar kontrolUnde, onlarin egitmenliginde yetisme;

onlardan dinlenilen kahramanlik hikayeleri, Budin, Belgrat, Leskofca turkdleri,

3. Gurbet, evsizlik, yalmizlik. Ta ¢ocukluk yillarinda baslayan gurbet hayati ve
evsizlik problemi, bu problemin ag¢tigi yara, otel odalari, kahvehaneler,

meyhaneler, yalnizlik, siiri ve sanati siginilacak bir kap1 olarak gérme,

4. Annenin 6lumi. Annenin 6lUminden sonra meydana gelen savrulma, devam
etmeye baslanan Rufai Dergdhi ve Sadi Tekkesi, buralarda zikir halkalarinda

soylenen ilahiler,

5. Ask. “Siire bir askla basladlm.”1 denerek kendisinin kastedildigi, ¢ocuklukta {i¢
kez fasilali olarak hayali isgal eden, ilk siir olan bir tlrkl guftesinin kendisi icin
karalanmaya baslandigi Redife Hanim; Sonraki yillarda yine kendisi icin birgok

siirler sQylenen, sairligin cosmasina katkisi olan Radiye Hanim,

6. Okumalar. Cocukluk yillarinda Ragip Efendi’nin tesvikiyle okunan Namik
Kemal ve Ziya Pasa; ayni yillarda okunan Makber, Atespare, Serare, Furuzan ve
Zemzeme'ler; bu kitaplardan yapilan siir ezberleri; belli donemlerde elden
diistirilmeyen Recaizade Ekrem, Muallim Naci, Tevfik Fikret ve Cenap

Sahabettin; Bat1 siiri; siirin zevkine varmalar, sonu gelmez okumalar,

! Y ahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, 5. baski, Istanbul, Istanbul
Fetih Cemiyeti, 2008, s. 93
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7. Musiki. Cocukluk yillarinda baslayan musiki sevgisi, eski musikiye hayranlik,

8. Uskiip, Istanbul ve Paris. Hiir havasi alinarak akinci cetlerin ihtirasinin
duyuldugu Rakofca kirlari; anne sicakligini, tarihl kokleri, ezan seslerini ifade
eden, cocuklugun gectigi, kisiligin olusmaya basladig1 Tiirk ve Miisliiman sehir
Uskp; bir okul olan; tarihcileri, sanatgilar ve edebiyatgilari ile hem sanata hem
tarihe bakisa tesir eden, kiiltiir ve sanatin merkezi Paris; hakiki vatan, donup

dolasip gelmek istenecek, mesut olunacak tek yer... istanbul,
9. Kdltdr birikimi,
10. Tarih suuru,

11. Siirekli ¢aliyma. Divan siiri anlayisiyla siir yazabilmek i¢in Paris’te Sark Dilleri
Mektebi'nde Arapca ve Farsgayr ilerletmeye c¢alisma, bazi siirlerin

tamamlanmasinin uzun yillar almasi, siir miisveddeleri,
12. Sabir. Bir Omiir siirin ¢ilesini ¢ekme.

Tekrar siire donecek olursak Y ahya Kemal, yukarida s6zU edilen edebiyat ve siir
anlayislarina taniklik etmis ancak bu anlayislardan uzak kalarak kendi siirine
yogunlagmistir. Onun sairliginin ilk donemi ve ilk siirleriyle ilgili olarak sunlar

soylenebilir:

Recaizade Ekrem’'in Talim-i Edebiyat ve Mualim Naci'nin Istilahat-1
Edebiye'sindeki siir pargalari, Ruhi Divani, Ziya Pasa’nin siirleri, Abdiilhak
Hamit'in Makber’i ve Ozellikle Muallim Naci Yahya Kemal’in siirle ilk temasidir.
Yahya Kema’in, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in yeni tarz denebilecek

siirlerini tanimasiyla bu isimlerden vazgecmesi ¢ok cabuk olur.
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Yahya Kema -daha 6nce yaptigi karalamalar1 bir tarafa birakacak olursak-
siirlerini bu tesirlerle yazmaya baslar. Siirleri Musavwer Terakki, Musavver ve Fen,
Malumat ve Irtika dergilerinde, Paris e gittikten sonra da Sura-y: Ummet gazetesinde
yayimlanir. Yahya Kemal, Paris yillarinin ilk yarisinda yazdigi siirlerin biiyiik
cogunlugunu bitiremez. Buna eski siirden ve Batili siirden aldigi miikemmeliyetcilik
fikrinin neden oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica bu siirleri ve Paris Oncesi c¢esitli
dergilerde yayimlanan siirlerini “Yahya Kemal’in siiri”’ne hazirlik donemi olarak da

gormek gerekir.?

Yahya Kemal’in siirine -etki durumlari birbirinden farkli olmak {izere- dort
farklr siir anlayisinin kaynaklik ettigi sdylenebilir: 1. divan siiri, 2. Servet-i Funun

siiri 3. Fransiz siiri, 4. Yunan ve Latin siiri

Yahya Kemal’in divan siiri dilini yeniden bi¢imlendirerek siir yazma
diisiincesinin arkasinda Mallarmé’in tavsiyesiyle okudugu Verlaine’in Fétes

Galantes’1 vardir.

Yahya Kemal’in Paris’e gidene kadar yazdig: siirlerde Tevfik Fikret ve Cenap

Sahabettin’i tanimasiyla Servet -1 Fiinun siirinin etkisi goriiliir.

Fransa da Yahya Kemal’i tesirinde birakanlar arasinda Victor Hugo, Théophile
Gautier, De Banville, Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe ve Verlaine gibi isimler
vardir. Ancak Yahya Kemal’in siirlerinde bu sairlerin dogrudan tesirlerinin

bulundugunu, sairin, siirlerini onlardan aldigi ilhamla yazdigini sdyleyemeyiz. Bu

Z Zaten Yahya Kemal de 1908’¢ kadar yazdig: siirleri sahiplenmez: “O siirler o kadar eski ve
sanatimla alakasiz ki artik benim sayilmazlar. 1908’den sonra yazdigim siirler bana aittir. Bu
Avrupa’da da bdyledir. Mesela Victor Hugo ilk genclik yillarinda birgok siirler yazdi. Fakat sonradan
onlar1 kendisinin saymadi.” (Uysal, Sermet Sami, Iste Gercek Yahya Kemal, Yahya Kemal’le
Sohbetler, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1972, s. 182)
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ismlerin onun Uzerindeki tek tesiri, Yahya Kemal’in yeni siir anlayisinin

giiclenmesine sunduklari katkidir.

Yahya Kemal, gecikmis bir klasik sanatkar olarak gordiigii José Maria
Heradia’nin siiriyle tanigsmasini kendisi agisindan bir talihlilik olarak saymaktadir.
Onun vesilesiyle sair, eski Yunan ve Latin siirini tanir. Y ahya Kemal’in eski Y unan
siirine yonelmesinin arkasinda o yillarda Néo-Hellénism akiminin da tesiriyle eski
Yunan medeniyetine duyulan hayranlik vardir. Burada Yahya Kemal’in tavri
yadirganmamalidir. Sair, iyi niyetle yola ¢ikmigtir: Uzun zamandir aradig1 Tiirkgeye,
“beyaz lisan” anlayisina, divan siirini miitkemmel kilan unsurlara, eski siirden kalan
“musra-1 berceste”lerdeki giizelliklerin hikmetine bu siir vasitasiyla ulasmigtir. Ancak
sairin bu donemde yazdig: siirlerde soziinii ettigi “yeni Tlrk¢e”ye ulastigini, kendi
siir dilini buldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii bu donemde yazdig: Biblos
Kadinlar: ve Sicilya Kizlar1 gibi siirlerinde Tanzimat ve Servet-i Filinun siirinin
etkisiyle Arapca, Farsgca sozcUklere ve tamlamalara da hatir1 sayilir derecede yer
verildigi goriiliir: mevkib, pis, nim, sebii, efser, bii, nevagir, fiisin-1 nevm, huziiz- 1
rehavet... Yine de bu donemin Yahya Kemal i¢in en Onemli tarafi, sairde

mikemmeliyetcilik diisiincesini olusturmasidir.

Yukaridaki tesirlerle ilgili olarak su sodylenebilir: Yahya Kemal kendi soyleyis
bicimini bulma, kendi siirini olusturma yolunda 6z kaynaklarim1 didik didik ettigi
gibi Fransiz ve Eski Yunan ve Latin siirini de ayni 0zenle incelemistir. Bunu
yaparken zaman zaman onlar gibi siir sOyleme denemelerine girismis ancak bu

siirleri ya bitirememis ya da kendi siirini olusturduktan sonra yok etmistir.
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Y ahya Kemal’in siirinde metafizik konulardan bireysel ve psikolojik konulara,
toplumsal konulardan Istanbul ve Paris’e, tarihi ve tabiata dair konulardan sanata

kadar tematik bir zenginlik goze ¢arpmaktadir.

Sairin siirlerinde ele aldig1 metafizik konular, islami literatirle ilgilidir. “ Ezan,
Ramazan, orug ibadeti, bayram, ahiret demi, tasavvuf ve tasavvufa dair konular
(vahdetiviicut, Melamilik), rintlik, cinler, 6lim ve ahiret demi” tamamen islami
diisiince ve hayat1 yansitir ve bu konular siirde Islami bakis ve inanis bigimine uygun

olarak ele alinmislardir.

Ezanla ilgili olarak Yahya Kemal’in Miisliimanca bir bakisa sahip oldugunu
sdylemek gerekir. Ezan1 Ezan ve Kur’an, Ezansiz Semtler gibi yazilarinda da isleyen
ve Misliiman Tiirk insan1 i¢in ezanin biiyiik bir kiymet oldugunu vurgulayan, ezan
sesinden mahrum Miisliiman Tirk gengligi icin endiselerini dile getiren Yahya
Kemal, ezanla ilgili duygularini, €zan sevgisini Ezan-i Muhammedi siirinde ¢ok
blylUk bir lirizmle yansitir; Gedik Ahmed Pasa’ya Gazel'inde ise ezanin Onemini
“ilacy1 kelimetullah” agisindan vurgular. Yahya Kemal’in namazi degil de onun
habercisi olan ezanm1 Onemsemis olmasi, bu konudaki asir1 hassasiyeti ezan ve
minarelerin Miisliimanlar ig¢in bayrak gibi bir simge olusuyla ya da sairin

Miislimanlikla ilgili pratiginin olmamasiyla izah edilebilir.

Siirlerinde Ramazan ve orucun sokaktaki, Miisliiman yiizlerdeki yansimasina da
yer veren Y ahya Kemal, oruglu olmayr Miisliiman olmanin sart1 olarak goriir. Ancak
0, her ne sebeple olursa olsun bu yiikiimliiliigli yerine getirememenin 1zdirabi

icerisindedir. Onun bu tavri, inanmishgmin bir gostergesi olarak karsimiza
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cikmaktadir. Siileymaniyede Bayram Sabahi adli siirinde ise bayram sabahina dair

duygulanmalar1 Miisliimanliktan ¢ok, Tiirk’{in sanl tarihine dairdir.

Yahya Kemal’in siirlerinde ahiret alemi ve ahiret inanci diisiincesi ile ilgili
olarak bir ikilik goze ¢arpmaktadir. Bir rubaisinde sair, diinya yasaminda hangi rolt
oynadigina, hangi statiide bulunduguna bakilmaksizin insanlarin ayni yere
gidecegini, ayni mahserde hasrolacagini, aymi bicimde hesaba c¢ekilecegini
soylemektedir. Ancak O Taraf adli siirinde ahiret Alemini ve cenneti Islami inanisa
uygun bigimde tasvir etmesine ragmen bir sohbetinde bu siirdeki ahiret tasavvurunun
kendisine ait olmadigini, milletinin goriisii aksettirdigini sdylemistir. Ayrica ahiret
dlemiyle ilgili olarak Rindlerin Aksami’nda ifade edilenler de Islam’mn ahiret

anlayisina uymamaktadir.

Yahya Kemal’in siir kitaplarinin tamaminda tasavvufa dair deginmelere
rastlamak miimkiindiir. Bu deginmeler daha ¢ok Melamilik anlayis1 ¢ercevesinde,
tasavvufun yok olusundan yakinmalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
Melami  buyUkleri, vahdetiviicut ve “enelhak” da sairin siirlerinde ele alinan

tasavvufi konulardir.

Rint ve rintlik konusu, Yahya Kemal’in siirlerinde hatir1 sayilir bir yer tutar ve
rintlik; kadere riza, hosgori, tevekkiil, vakuriyet, belaya karsi kayitsizlik olarak

karsimiza ¢ikar.

Yahya Kemal, siirlerinde 6liim karsisinda miimince bir tavir sergilemekte,
oliimii goklerden gelen bir karar olarak degerlendirmektedir: “ Olim kaderde var,
bize Urkintii vermiyor;”. Oliimiin kagimlmaz ve “iklim-i ilahiye riicG” oldugunu

bilen sair i¢in bu gergegin en ac1 veren tarafi, vatandan ayrilis olmasidir.
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Yahya Kemal’in siirlerinde sevgili, “canan”dir. Cananin konu edildigi siirlerde
onun kimligi hakkinda net bilgiler elde etmek zordur. Onun idealize edilmis,
“muhayyel sevgili” olmasi muhtemeldir. Calismamizda cananin Melek Kegeci ya da
Celile Hanim olarak okundugu yerler, Yahya Kemal’i yakindan taniyanlarin
ifadelerinden yola ¢ikilarak sGylenmistir. Yahya Kemal’de askin ilahi degil, bireysel
bir karakter gosterdigi dogrudur. Ancak onun ask ve kadina bakisi fiziki ve duygusal
yaklasimin Otesinde de anlamlar tasir. Kadin, onun siirinde Tiirk milletinin kiiltiirel

degerlerini yansitan bir objedir.

Yahya Kemal’in siirlerinde, bireysel ve psikolojik konular icerisinde ufuk ve
sonsuzluk duygusu one ¢ikmaktadir. Ufuk, sairin siirlerinde en ¢ok tekrar edilen
kelimelerden biridir ve ulasilmasi gereken bir hedef olarak gosterilir. Ufuklar bazen
peygamberler, bazen anne, bazen yeniden dirilis ve sahlanma, bazen fetih arzusu,
bazen de caresizlik, fani olus ve oOliim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yahya
Kemal’de sonsuzluk duygusunu ise “hudut, deniz, ufuk, gok” gibi kavramlar
besemektedir. Sairin siirlerinde bu duyguya yer vermesi bilingli bir tercihtir,
“tabiatta ve ferdin ruhunda bulunan sonsuzlugu yeni bir ¢igirda Tiirk¢ede tecriibe

etmek” ® isteyisinin sonucudur.

Tanpinar’in ifadesiyle sdyleyecek olursak “Yahya Kemal vatanin ve Istanbul’un

sesidir.”* Ona gore, Tirklerin Anadolu’ yu vatanlastirmas: Malazgirt Zaferi ile olur.
Biitiin cihanm1 vatandan ibaret goren sair, 6liime riza gostermekle birlikte siirlerinde
vatandan ayrilisin 1zdirabinin zorlugunu vurgular. Onun siirlerinde vatan anlayiginin

merkezinde Istanbul vardir. Onun igin Istanbul’un isgali, biitiin vatanin isgali gibidir.

*YahyaKemal, Edebiyata Dair, 7. bask, istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2010, s. 263-264

* Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, 2. bs., Istanbul, Dergah Yayimlari, 1977, s.
344
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Ve Uskiip, Yahya Kema'in siirlerinde Istanbul’dan sonra en ¢ok yer verdigi sehirdir.
Uskiip ona gore anne kucagi, tarihi kokleri, siire adim attign ilk yer, Rumeli’de
Turkliigiin tekastif ettigi, manevi himayesini her zaman iizerinde hissettigi,

kaybedilen maddi ve manevi degerlerin sembolii, “Kaybolan Sehir”dir.

Istanbul; tarihi, cografi giizellikleri, fethi, semtleri ve isgal yillarindaki hazin
durumuyla Yahya Kemal’in siirlerinde en ¢ok yer verdigi konularin basinda
gelmektedir. istanbul’u vatan olarak géren saire gore bu sehir, dldiikten sonra tekrar
diinyaya gelis olsa doniilebilecek yegane yerdir; “askin seref diyari”dir. Yahya
Kemal, Istanbul’u bir biitiin olarak daha iyi tamimak ve anlamak icin semt semt
islemeyi 6nemli gormiistiir. “Bir mekan sairi olan Yahya Kemal, Istanbul’u ve tabii
degisik semtlerini Tiirk milletinin milli ruhuyla nasil vatanlastirdigini, bu diinya ve
ote diinyaya ait iirettigi ve kurumsallastirdig:i Tiirk-Islam kiiltiiriiyle nasil sicak,

manevi bir yasama alanina ¢evirdigini adeta orayla aynileserek yansitir.” 3

Yahya Kemal’in siirlerinde tarihi konular, “Tiirk tarihi, milli 6zleyis / mazi
hasreti, fetih ruhu, akincilar, hiikiimdarlik sembolii olarak tuglar, Lale Devri, Milli

MUcadele ve tarihi zaferler” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bahar, Yahya Kemal’in siirlerinde bahar ¢igekleri, Saadet, anne topraktan
duyulan sevgidir; bahar, askin mevsimidir. Sonbahar ise sairin siirlerinde hizUn,
keder, ayrilik, 6limin ayak sedleri olarak yiUzunu gosterdigi gibi, coskunun ve

nesenin yansidigi, comertligin de mevsimidir.

Sanat da digerleri gibi Yahya Kemal’in siirlerinde kendine yer bulan

konulardandir. Tiirk tarihinin, ihtisamin ve fethin sadece mimari ile yansitiliyor

® Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitabu, 1. bs., Ankara, Akgag Yaynlari, 2013, s. 270
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olmasindan, siir ve resim gibi diger sanat dallarinda konu edilmemesinden yakinan
sairin siirlerinde eserleriyle Itri, Hammamizade Ismail Efendi, kisaca eski musiki;

heykel ve raks da sanata dair konular olarak yerlerini almistir.

Yahya Kemal tarihi sahsiyetler olarak siirlerinde Alparslan’a, Sar1 Saltuk’a,
Gedik Ahmet Pasa’ya Yavuz Sultan Selim’e, Idris-i Bitlisi’ye, Bektas Subasi’ya, II.
Selim’e, Leskofcali Galip Bey’e, Ali Emiri Efendi’ye, Wilhelm Tell’e, Omer
Hayyam’a, Hafiz-1 Sirazi’ye -az ya da ¢ok- konu olarak yer vermistir. Burada dikkati
¢eken nokta sudur: Osmanl padisahlarindan Yavuz Sultan Selim ve II. Selim sairin
siirlerinde kendilerine yer bulmusken, siirlerde énemli bir yer tutan Istanbul’un fethi
Fatih Sultan Mehmetsiz anlatilmigtir. Bu durum, sairin ordu-millet fikrini
Onemsemesiyle, bu fikre olan inanciyla, milletle birlikte ortaklasa yapilan ve elde
edilen bagarilara duyulan hayranlikla ilgilidir. Isin Yavuz Sultan Selim’e bakan
yoniine gelince, Yahya Kemal’in Yavuz konusundaki tutumu, onun taht kavgalarini,
kahramanligini, miicadelelerini, savaslarini, zaferlerini anlatan “Selimname”ler gibi
bir eser kaleme almak istemesinden kaynaklanmaktadir. II. Selim ise igki ve
eglenceye diiskiinliigii ve “ Biz bulbiil-i muhrik-demvi sekvd-yi firdkiz / Ates kesiliir

gecse saba giilsenimizden ” beytine hiirmetle Yahya Kemal’in siirinde yer bulmustur.

Yahya Kemal’in siirlerinde nazim birimi ¢esitlilik gosterse de agirlikli olarak

beyittir.

Yahya Kemal siirlerinde hem divan siiri nazim bigimlerinden hem de yeni Tiirk
siiri nazim bigimlerinden yararlanmistir. Yalniz sairin Eski Siirin Riizgdriyl€ de

herhangi bir nazim bigimine tamamlanamamuis iki beyti vardir: Beyitler (ESR, 87).
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Y ahya Kemal divan siiri nazim sekillerinin ¢ogunda eser vermistir: Gazel, kit’a,
rubai, murabba, sarki, tahmis, tastir, terkibibent. Sair yeni Tiirk nazim bi¢imlerinden
diizenli nazim bigimlerini (¢apraz uyak, sarma uyak, diiz uyak), serbest dizenli
nazim bi¢imlerinden esit diizenli bigimleri (licliller, dortliiler, besliler, yedililer,
sekizliler) ve serbest nazmi (6l¢iilii-uyakli olanlar, 6l¢llU-uyaksiz olanlar, Gl¢iisiiz-

uyaksiz olanlar) kullanmastir.

Yahya Kema’in gazelleri, divan siiri gazel nazim big¢imi anlayigina uygun
olarak aruz Olguslyle, gazel kafiye dizenine ve beyit sayisindaki tutuma bagh
kalarak, cogunlukla mahlas kullanilarak yazilmistir. Siirlerdeki yenilik, parca

biitlinliigii ve gazellere ad verilmesidir.

YahyaKemal, Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkce Soyleyis adli eserinde yer
alan kendine ait 41, Hayyam’dan gevirdigi 54 rubaiyle divan siiri nazim sekli rubaiyi
yeniden canlandirmaya ¢alismistir. Sekil agisindan bakildiginda (nazim birimi, nazim
sekli, vezin, kafiye) bu siirlerin divan siiri rubai nazim sekli anlayisina bagl olarak

olusturuldugu gorulmektedir.

Eski Siirin Riizgariyle’nin ilk bolimiinii olusturan Selimname (ESR, 4-10),
terkibibent nazim big¢imiyle yazilmistir. Bu siirde Yavuz Sultan Selim’in
kahramanligi, taht kavgalari, savaslari, zaferleri ve 6liimii anlatilmaktadir. Halbuki
divan siirinde terkibibent nazim sekliyle yazilan siirlerde daha g¢ok felsefi, dini,
tasavvufi diislinceler islenir, talihten sikayetlere ve toplumsal yergiye yer verilir. Bu
yonuyle Seimname klasik terkibibent anlayisinin digindadir. Ayrica bu siirde
bentlerin adlandirilmas1 da (Baslayis, Sefer, Caldiran, Toplayis, Mercidabik,

Ridaniyye, Rihlet) bir farklilik ve yenilik olarak goze ¢carpmaktadir.
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Kendi Gok KubbemiZ de yer alan 81 siirden 46’s1 diiz uyakla yazilmistir. Eski
Siirin Riizgdriyle’ de Kit'alar-Beyitler boliminde yer alan 26 Agustos 1922 (ESR,
88) adl1 siir de daha ¢ok diiz uyak nazim bigimi 6zellikleri gostermektedir. Dlz uyak,
divan siirindeki mesneviyle ayni sekilde uyaklanir. Mesnevide beyitler arasinda bir
anlam biitiinliigli yokken Yahya Kemal’in diiz uyakli siirlerinde beyitler arasinda
konu birligi vardir. Mesnevide aruzun kisa kaliplar1 kullanilirken Yahya Kemal diiz
uyakli siirlerinde aruzun uzun kaliplarin1 da kullanmistir. Mesnevi divan siirinde
uzun konular igin tercih edilirken Yahya Kemal’in siirlerinde diiz uyak kisa siirler
icin de kullanilmistir. Ayrica Yahya Kemal diiz uyakli siirlerinde bentleri siirin

muhtevasina, anlam biitlinliigline gore boliimlemistir.

Yahya Kemal’in serbest nazimla soyledigi (Ol¢ilii-uyakli, olciilii-uyaksiz,
Olcusliz-uyaksiz) siirler de vardir ancak bu siirlerin sayist iki elin parmaklarini
gecmemektedir, 9'dur. Siirde 6l¢ii ve uyagi ¢ok dnemseyen, bu iki ahenk unsurunu
siirin vazgecilmezleri olarak goren Yahya Kemal, sanat hayatinin son yillarinda,
eksik biraktig1 siirlerini bir an 6nce tamamlayabilme arzusuyla ¢alismaya baglamis
ve bu siirlerini, yeni soylemis oldugu siirlerle birlikte art arda yayimlamistir. Ancak
misra ilizerinde uzun siire durmak ve g¢alismak gerektigine inanan Yahya Kemal’in
son yillarindaki bu tavrinin siirlerinde -6zellikle serbest nazimla sdyledigi siirlerde-

birtakim aksamalara yol agmis olmasi kaginilmaz bir durumdur.

Yahya Kemal’in siirlerinde konu ne olursa olsun anlatim ¢ogunlukla lirik
karakterlidir. Bunun yaninda sairin, tamaminda ya da biitiiniinde epik, didaktik ve

pastoral 6zellikler gosteren siirleri de vardir.
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“Yagayan Tiirkgenin sairi”® olarak adlandirabilecegimiz Yahya Kemal, siiri her
seyden Once bir “dil” hadises olarak gortr. Mallarmé’in, siirin fikirle degil
kelimelerle yazilacagi goriisiinii siir anlayiginin en temel esaslar1 arasina koyar. Siiri
nadir ve halis bir cevher olarak goren, misra iizerinde uzun siire durmak ve ¢aligmak
gerektigine inanan Yahya Kemal’in bu anlayisiin neticelerini siirlerinde gérmek
mUmkinddr. Onun dille ilgili tutumu, taraftart oldugu bir dil hareketinin ya da
mensubu oldugu bir edebi toplulugun dil anlayisi degildir. Bu tutum onun bizzat
kendi dil hassasiyetinin ve gayretinin Ortnuddr. Sairin siirlerinde farkli iki dil
anlayis1 goze carpsa da aslinda 6ziinde her iki anlayis da Tiirk¢eye yaslanmaktadir.
Birincisi Turk milletinin giinlik konusma dili, digeri ise artik Tiirk¢ceye mal olmus
Arapca ve Farsca soz varliklariyla zenginlestirilmis Osmanli Tiirkgesidir. Sairin Eski
Siirin Riizgariyle ile Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirk¢e Soyleyis’te kullandigi
dil, divan siirinin dil anlayisina sadik kalma arzusunun sonucudur. Kendi Gok
Kubbemiz de yer alan siirlerde ise Tiirk¢eye mal olmamuis, giinliik dilde bulunmayan
sbzcukler neredeyse yoktur. Tarih konulu siirlerde tercih edilen dil ve tislup, anlatilan
donemin dil, Gslup ve sanat anlayisini yansitmaktadir. Dolayisiyla Yahya Kemal her
zaman Tirkgenin siirini sdyleyebilmenin pesinde olmustur. Bunu yaparken
mahallilesmeden, yapmacikliktan, asir1 sanatkaranelikten, her tiirlii zorlamadan uzak

durmustur.

Yahya Kemal’in siir dilinde goriilen sapmalar, vezin ve kafiye olusturma
kaygisindan, siirlerin kaleme alindigi donemin dil ve yazim anlayisindan ya da

anlatilan donemi dil 6zelliklerine gore yansitabilme gayretinden kaynaklanmaktadir.

6 Cetin, Nurullah, Yahya Kemal Kitab, s. 36
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Tirk siirinde Fransiz siirinin  etkisiyle Servet-i FUnun doéneminden itibaren
goriilmeye baglayan siirde climlenin birden fazla misrada tamamlanmasi durumunu
(ulant1 / anjanbuman), Yahya Kemal’in siirlerinde fazlasiyla gérmek miimkiindiir.
Bunun yaninda sairin dilde tasarruf yollarina bagvurdugu da olmustur. Sairin

uslubunda dikkati ceken en 6nemli hususise lirizmdir.

Misra1 namusu olarak goren, siirde kural tanimazliga siddetle kars1 ¢ikan Y ahya
Kema’in, siirde iizerinde en ¢ok durdugu kavramlar, “ses’, “musiki ve “ahenk”tir.
Ona gore bir misrain siir hiiviyeti kazanabilmes deruni ahenkle ifade edilmesi
kosuluna baglhidir. Sair, duyusu deyis haline getirebilmek, siirinde miizikaliteyi
saglayabilmek icin ses, kelime, ifade, misra tekrarlarindan ve kafiye, redif, 6l¢l gibi

ahenk unsurlarindan yararlanmistir.

Yahya Kemal, siirlerinde Tiirk¢enin sesini aruzla duyurmaya ¢alismis, OK siiri
hari¢ biitiin siirlerinde 6l¢ii olarak aruzu kullanmistir. Yahya Kemal’in aruzda 1srar
ediginin nedenini, aruzun “Turkiye Turkgesinin muzikal tekamalinde tarihi vazife”
gbrmesinde, “Tiirk siirinin asirlar boyu s6ylenisinde, onun sesiyle birleserek Tiirk
dili musikisinin notas1” olmasinda aramak gerekir. “Yahya Kemal’in hemen bitin
siirlerini aruzla sOyleyerek Tiirk¢enin bu notalagmis veznine sadik kalmasi, Tirk siiri

tarihindeki bu miihim hadiseyi sezmesindendir.””’

70 siirin yer aldig1 Eski Siirin Riizgdriyle, sairin divan siiri nazim bigimleri
(gazel, terkib-i bent, murabba, sarki...) ve dil-soyleyis ozellikleriyle soyledigi
siirlerinden olusmaktadir. Yahya Kemal’in bu kitaptaki siirlerine bakarak Y ahya

Kemal’i bir divan sairi olarak gérmemek gerekir. Bu siirler, dogrudan divan siiri

! Banarli, Nihad Sami, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi II, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1971, s.
1184
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kapsamina girmemektedir. CUnkl divan siirindeki kelime oyunlari, mazmunlar,
soyut tasvirler, ger¢ek dis1i benzetmeler, Yahya Kemal’in s6z konusu siirlerinde
yoktur. Kitaptaki siirler, divan siiri birikiminden yararlanilarak Batili siir formunda
kaleme almmis “yeni siir”lerdir. Ancak bu siirlerin, anlattiklar1 dénemin dil

ozellikleriyle yazildigini1 sdylemek gerekir.

Yahya Kemal, siirini olustururken sadece gelenege bagl kalmamis, Batili siir
diistincesinden ve metotlarindan da yararlanmigstir. 1903°te siyasi ilimler tahsili i¢in
gittigi Paris’te kaldig1 9 yil boyunca edebiyatla ¢ok yakindan ilgilenmis, Fransiz
yazarlarin derslerine devam etmis ve gilinlin moda akimlarin1 da yakindan gérme
firsat1 bulmustur. Onu iyi bir sair olmaya sevk eden unsurlardan biri de sliphesiz bu
durum olmustur. Yahya Kemal Paris’te edindigi dil, tarih ve kiiltlir suuruyla eski
siire sirtin1 déonme, onu YOk sayma yerine, siirlerini onun temel ve ekseninde
olusturma cabasina girmis; kendi siirini yaratmanin miicadelesini vermistir. Bu

miicadelesinde de basarili olmustur.

Yahya Kemal’i, Eski Siirin Riizgdriyle’de eski dille yazilmus siirleri ve rubaileri
nedeniyle “neoklasik”; misra Tlzerindeki titizligi, sabri, siirlerindeki bi¢im
kusursuzlugu nedeniyle “parnasyen’; anlatimindaki duygu yogunlugu ve cosku
nedeniyle “romantik”; ¢cagrisim unsurlarindan yararlandigi bazi siirlerine de bakarak
“sembolist” olarak adlandirma gabalari olmustur. Ancak onu dogrudan belli bir
akimin temsilcisi gibi géormek ya da s6z konusu akimin dar smirlarina hapsetmek
dogru degildir. Bu durumu en basta sair “Ecnebi ekollerden birine tamamen intisap
etmek dogru degildir. Bence ecnebi siir ekollerinin esaslarin1 6grenmeli, bilmeli,
fakat aynen kabul etmek ve tatbik etmek hususunda ihtiyatli davranmalidir. (...) Bir

zamanlar bana parnasyen diyorlardi. Bu ¢ok canimi sikardi. Ben parnasyen degilim
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ve olamam. Bir kere parnasyen siir ‘impossible’ ve ‘impersonal’dir. Bende ise ne
hissizlik ne de sahsiyetimi gizleme vardir.”® diyerek kendisi reddetmektedir. Ancak
sairin szl edilen bu edebi anlayislar1 ¢ok iyi arastirdigi, inceledigi, bu anlayisla
kaleme alinan iirtinleri cok¢a okudugu dogrudur. Ne var ki bu aragtirma, inceleme ve
okumalar sadece onun kendi siirini bulmada ugrak yerleri olmaktan 6te bir anlam

tagimazlar. Onun siiri biitiin adlandirma ve yakistirmalardan uzaktir.

Y ahya Kemal’in kendi doneminde ve sonraki donemde yetisen sairler lizerindeki
tesiriyle ilgili olarak birtakim elestiriler s6z konusudur. S6z gelimi, “Sunu rahatlikla
sOyleyebiliriz ki Yahya Kemal, sagliginda simartilan ve takdir edilen bir sair
olmasma karsin, Oliimiinden sonra onun siirini devam ettirecek tilmizler
bulamamistir. Cok yakininda bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar, Faruk Nafiz, Ahmet
Muhip gibi geng sairler, siirde ayr yol tutturmuslardir.”® Bu ve buna benzer
elestirilere katilmanin imkansizligi ortadadir. Oncelikle Yahya Kemal’i Yahya
Kemal yapan sartlar, ¢cevre, Bat1 ve Tiirk kiiltiir, tarih ve sanat birikimi, yaradilis
ozellikleri, onun sair kimligine tesir eden olaylar, hayat tarzi, yetisme ortam1 hepsi
bir arada diisliniildiigiinde bunlarin bir ya da daha fazla kiside toplanmasi imkan
dahilinde degildir. Ayrica Yahya Kemal’in bir edebi olusumun hazirlayicisi ya da
temsilcisi olmadigini, siir anlayisi konusunda birlikte hareket ettikleri bir grubun
olmadigini gérmek gerekir. Onun tesirini daha ¢ok misra anlayisi, siire yaklagimi, ses
ve musiki anlayisi, tarihe, medeniyete, musikiye bakisi olarak gormek ve
degerlendirmek daha dogru olur. Kaldi ki yukarida sozii edilen sairlerin siirlerinde

Yahya Kemal’in sesini, Tiirk¢e anlayisini, fazlasiyla gormek miimkiindiir.

8 Ayda, Adile, Yahya Kemal’in Fikir ve Siir Diinyasi, Ankara, Hisar Yaymlari, 1979, s. 34

° Kolcu, Ali Thsan, Mill Edebiyat -II. Mesrutiyet Sonrasi Tiirk Edebiyati- I Siir, 4. bs., Erzurum,
Salkimségiit Yayinlari, 2011, s. 200
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Sonug olarak Yahya Kemal’in siiri, Tanzimat’la baslayan siirde degisme ve
yenilesme hareketinin ulastigi 6nemli bir asamayi ifade etmektedir. Onun siirinde
Tanzimat siirinde goriilen acemilikler, Servet-i FUnun siirinde bulunan Bat1 siirini
taklitteki ve dille ilgili tutumdaki asiriliklar yoktur. Tirk siirindeki degisme ve
yenilesme ¢abalar1 Yahya Kemal’ de millT ve Batili bir karaktere biirtinmiis, Ttirk siiri

bambagka bir sahsiyet kazanmaistir.
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Ozet

ERARSLAN, Recep, Yahya Kemal’in Siiri, YUksek Lisans Tezi (Danigsman:

Prof. Dr. Nurullah Cetin), Ankara, 2016, XX1+517 s.

Yahya Kemal, Tiirk edebiyatinin yakin geg¢miste yetistirdigi en biyiik
kiymetlerden biridir. Kultdr, sanat, Siyaset adamligi gibi tasidigi farkli kimliklere
ragmen onun One c¢ikan tarafi sairligidir. Siirleri daha edebi bir ortamda
yayimlanmamis Ve Kitap olarak okuyucuya sunulmamisken dilden dile dolagsmaya

baslamuis, sairligi izerinde yasadigi donemden bugiine ¢ok s6z s6ylenmistir.

Yahya Kemal, yerli ve Batili siir akimlarina taniklik etmis ancak siirini hicbir
akimin dar kaliplar1 igerisine hapsetmemistir. O, gelenegin ve Batili siir
anlayislarinin - kilavuzlugunda kendi siirini meydana getirmenin miicadelesini
vermigstir. Siire Tiirk¢enin sesini hakim kilmaya c¢alismais, siirini ses, ahenk ve musiki

unsurlart Uzerinde orgiilemis, hep dil ve sdyleyis mikemmelliginin pesinde olmustur.

Bu ¢alismada Yahya Kema’in siirleri icerik ve bicim merkezli olarak ele
alimmustir. Girig boliimiinde I1. Mesrutiyet doneminin genel bir fotografi ¢ekilmis; bu
donemdeki siyasi ve toplumsal ortam, fikir hareketleri ve Tiirk siirinin genel durumu
ele alinmigstir. 1. Boliimde Yahya Kemal’in hayati, kisiligi, sanat hayati ve eserleri
tizerinde durulmustur. 1. Bolimde ise sairin sanat, edebiyat ve dille ilgili goriisleri
ortaya konmustur. III. Bolim, ¢alismanin esasini teskil etmektedir. Bu bolimde
sairin siirleri dort ana baslik altinda incelenmistir: igerik, sekil, dil ve iislup, ahenk.

Sonug bolimiinde ise yapilan ¢alismada elde edilen neticelere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, siir, divan siiri, yeni siir, dil, ses, ahenk, musiki
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Abstract

ERARSLAN, Recep, Yahya Kemal’s Poetry, Master’'s Thesis (Adviser: Prof.

Nurullah Cetin), Ankara, 2016, X X1+517 pg.

Yahya Kemal is one the greatest asset Turkish literature has raised in the recent
past. Although he carried different identities like man of culture, art, politics and
diplomacy, his being a poet was his most prominent aspect. His poems were being talked
about even when they were not published in a literary circle or presented to reader as a

book; much has been said on his being a poet from the time he has lived until now.

Yahya Kema has witnessed national and Western poetry trends but never
imprisoned his poetry within the confines of one. Under the guidance of tradition and
Western poetry conceptions, he has striven to bring his poetry forth. He tried to make the
voice of Turkish dominant in poetry, weaving his rhyme over the elements of tone,

rhythm, and music; always sought after excellence in language and articulation.

In thiswork, Yahya Kemal’s poems were dealt with based on content and style. In
the prologue, Second Constitutional Era was pictured in general; political and social
milieu of this era, thought movements and overall situation of Turkish poetry was
discussed. In the first chapter, Yahya Kemal’s life, personality, art life and works were
dwelled on. In the second chapter, poet’s opinions on art, literature and language were
set forth. Third chapter is the essence of this work where poet’s rhymes were analyzed
under four main titles: content, style, language and manner, rhythm. In the epilogue

findings of thiswork were presented.

Key Words: Yahya Kemal, poetry, divan poetry, new poetry, language, tone,

rhythm, music
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