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Plastik sanatlarda, sanat nesnesinden beklenen ‘agik yapit’ niteligi; gegmisi,
simdiyi ve gelecegi anlama/anlamlandirma ve yorumlama olgusunu -mecazen- kapi

imgesi ile 6zdeslestirmemize olanak saglar.

“Plastik Sanatlarda Kap1 Imgesi” isimli tez ¢alismasinda, tarihsel sirecte,
yiiklenilmis simge ve gosterge degeri ile birlikte kap1 imgesinin ¢ok katmanli bir yap1
arz ettigi ongdriilmiis; sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik nedenlerin etkisindeki kap1
temsilleri sanatsal baglamda incelenmis ve elde edilen veriler 1s18inda bir dizi resimle

desteklenen uygulama alani yaratilmistir.

Sanatsal baglamda kapi imgesi, ‘ben’ ve/veya ‘Gteki’ne ait dinya(lar) icin bir
secenege sahip olma(-ma) duygusu yaratmakta, bu da toplumsal Gznelerin asamali
olarak Baba-Devlet-Tanr1 otoritesi ile iligkilerinin goriiniir temsili olarak ‘kapi’nin
biteviye sorgulandigi bir alan yaratmaktadir. Bir sanat formu olarak kap1 imgesi, sanatin
doniistiiriicii glictine duyulan ihtiyag olgiisiinde tekrarlanmakta, yeniden bicimlendirme

istegi uyandirarak, bir secenege (daha) sahip olundugunu diistiindiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kapi, Imge, Temsil, Acik Yaput, Plastik Sanatlar
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ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THESIS
THE DOOR IMAGE ON PLASTIC ARTS
Serpil AKDAGLI
Advisor: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
2017, 188 pages

Jury: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU (Advisor)
Prof. Mustafa BULAT
Assoc. Prof. Pelin AVSAR KARABAS
Assoc. Prof. A. Sultan KARAOGLU
Assist. Prof. Cemile Didem OZISIK
In plastic arts, the quality of “open work” enables us to identify phenomenon of
understanding/interpreting the past, present and the future expected from an art object -

metaphorically- with the image of door.

In this study titled “Door Image in Plastic Arts” it has been foreseen that the door
image has a multi-layered structure with its symbolic and demonstration value in
historical process; door representations under influence of social, political, cultural and
economic reasons have been examined in artistic context and under the light of the

obtained data a research field supported with a bunch of pictures have been created.

In artistic context, door image creates a feeling of having/not having a choice for
the worlds belonging to “me” and/or “the other”, and this creates a space where “door”
is constantly questioned as a visible representation of relation of subjects to Father-
State-God authority. As an art form, door image has been repeated according to the need
for art’s transformation power, and awakening reforming desire it makes people think

that they have another choice.

Keywords: Door, Image, Representation, Open Work, Plastic Arts
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XVI

ONSOZz

Baslangigta sadece mimari bir eleman olarak gordiigiim kapit imgesini,
arastirdikca sahip oldugunu fark ettigim bir¢ok 6zelligi, beni “Plastik Sanatlarda Kapi

Imgesi” baslikli tezimi yazmaya iten en biiyiik etken olmustur.

Yaklasik altt yildir, resimlerimde bir bahane, halihazirda bir konu olarak
degerlendirip, bir ifade araci olarak sectigim kapi formunu, iki boyutlu tuval yuzeyine
tasirken, onun, sanatin miidahalesiyle kazandigi kavramsal temsillerini anlamak ve

anlamlandirmak resim yapma pratigimde yeni olanaklar gelistirmemi sagladi.

Elde edilmis veriler dogrultusunda kapi imgesini hem teorik hem de pratik
anlamda sanat formu olarak gérmek, dolayli yoldan modern/postmodern sanat siirecini

bilin¢le kavramama aracilik etti.

Boylesi bir ¢alismada, kapsamli bir kaynak taramasi yaparken oldukga nitelikli
Turkge-Ingilizee kitap ve makalelere yoneldim. Eserlerini 6rneklendirdigim bazi ¢agdas
sanatcilarla ilgili Tlrkce kaynak eksikligini, yabanci dillerde yazilmis makale, sergi
kataloglar1 ve sOylesi gibi metinlerden, internet kanaliyla edinmek zorunda kaldim. Bu
zorunlulugun benim ic¢in olduk¢a verimli bir arastirma siireci gecirmeme katki

sagladigin1 sdylemeliyim.

Biiyiik bir heyecan, yogun c¢alismalar ve yeni bilgiler edinmenin keyfiyle gegen
bu siirecin sonunda “Plastik Sanatlarda Kapi Imgesi” baslikli tezin ortaya cikmis
olmasindan gurur duyuyorum. Arastirma siiresince tezin yiiriitiilmesi, hazirlanmasi ve
ortaya ¢ikmasi konusunda, 6grencilik ve meslek hayatimda 6rnek aldigim, gostermis
oldugu akademik rehberlik, anlayis ve yardimlarindan dolay1 tez danigsmanim Dog.
Fevziye EYIGOR- PELIKOGLU’na, maddi manevi destekleri ve varliklariyla bana gii¢
katan kiymetli aileme ve beni bu siiregte yalniz birakmayan tiim dostlarima tesekkiirii

bir borg bilirim.

Erzurum-2017 Serpil AKDAGLI



GIRIS

Kapi, denince akla ilk gelen mimari bir yap1 elemam oldugudur. Icerideki ve
disaridaki agikliklar1 orten, glivenligi saglayan, bulundugu cografyaya gore malzeme
degisikligi gosteren, planin boyutuna gore ebat1 degisen genellikle dikdortgen bigimler
olarak hayatimizda yer alirlar. Cogunlukla islevine ve maddesel varligina asina olunan
kapilarin; sembolik ve diisiinsel 6zelliklerini, dini sdylemlerden psikanalitik kuramlara
varincaya degin pek c¢ok alandan tasidigini ve ‘formdan 6te bir kavram’ oldugunu

s0ylemek yersiz bir iddia olmayacaktir.

Hayati anlamlandiran sanatin kendi anlami, hayatla i¢ ice olusu ile alakalidir.
Sanatta tek bir idealden s6z edilemeyecegi gibi, yasantilanan her durum, her nesne, yani
hayatin i¢inde olan her sey sanatin konusu olabilmekte, sanatcisiyla farklilasan ifade
bicimleri ile g¢esitlenmektedir. Sanatsal kavrayis alaninin genisletilmesi c¢ercevesinde,
Nikolay Cernigevskiy (1828-1889), sanatin alanmin, sozciigiin estetik anlaminda,
sadece bigim miikemmelligi bakimindan degil, 6zii bakimindan da giizelligin alaniyla
sinirlt olmadigini, sonug olarak hayatta insan i¢in ilging olan ne varsa sanatin onu

yeniden yarattigini st')yler.1

Sanattaki degiskenin ifade olusu, hem sanat¢inin hem de alimlayicinin duygusal
tepkilerini dogrudan dogruya etkiler. Duygusal tepkileri i¢ine alan ifade, degisen-
doniisen sanata ve sanatciya dogrudan bir kavram ya da nesne buldurur. Burada, hayatin
icinde var olan, stirekli iliski i¢inde oldugumuz, dolayisiyla arastirmamiza konu olan bir

‘ifade formu’ olarak kap1 imgesinin tercih edilme sebebi belirmektedir.

Formlarin sadece sagladigi fayda olarak hayatimizda yer aliglarimin &tesinde
kendi varliksal ve temsili glgleri cogu zaman goz ardi edilir. Goz ardi edilmekle de
kalinmaz, gozler kor, kulaklar sagir eylenir. Hayati anlama-anlamlandirma gibi bir
cabanin i¢inde olmak istenmez. Fakat sanatin siradan bir nesneyi bile sanat eserine
doniistiirebilme giiciiyle hayata dair farkindalik artmaktadir. Sanat¢inin igtenlikle ve
kendiliginden se¢mis oldugu siradan bir kapinin, sanat yapitina doniistiigii 6rnekler
bunu kanitlamaktadir. Anlasilabilir ve ¢ok acik olmasa da, bilmenin-anlamanin

siirsizligini ve ¢esitliligini kanitlamasi bakimindan kapi imgesi, tim bahaneler gibi

! Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevskiy, Sanatin Gergeklikle Estetik Iliskileri, (1.Baski), (Cev.: Arif
Berberoglu), Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2012, 9.



temsil gucuyle ve sembolik degeriyle hem hayati hem sanati anlamlandirmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Arastirmanin amaci ya da sorunsali aslinda neyi bulmaya calistigimiz sorusuna
verilecek cevaplardir. Diislinsel siizgecten gegerek anlami ve kapsami genisleyen kapi
imgesinin kullanim amaci, temsiliyet ve yiizey olarak sagladigi aragsalliktir. Kapi
imgesinin varliksal giicii ve sembolik degerini incelemek bu arastirmanin 6nemli
amaglarindan biridir. Kap1 imgesi, dongiisel bir sekilde amagsal-akilc1 bir araca
dontismektedir. Kap1 imgesinin ¢okanlamli dogasinin vurgulanmasi amaci i¢in en
uygun akilcr arag, kapt imgesinin kendisidir. Bu nedenle kap1 imgesinin barindirdigi her

tlrld somut-soyut kavramlarin degerlendirilmesi yapilmaktadir.

Aragtirmaya konu olan kap1 imgesini ele almak icin yapilan siniflandirma, sanat
tarihsel, mimari ya da zanaat iirlinii olarak degil ilkcagdan giliniimiize kadar uzanan bir
strecte -Ozellikle 20. ylizyi1l ve gunumuz ornekleri- akimlar paralelinde sanatsal
disiplinler cercevesinde belirlenip resim, heykel, enstalasyon gibi plastik sanatlarla

sinirlandirilmastir.

Kap1 imgesinin kullanim ve anlam evreninin genisligi nedeniyle tek bir denence
tizerinden degil, birgok degisken ve iliskiyi iceren farkli okuma bigimleri
sunulmaktadir. Bu dogrultuda, Tung¢ Cagi, Kutsal Kitap illiistirasyonlar1 ve Osmanli
Déneminden sehir kapilari, Gotik ve Islam sanatindan tag kapilar, 6zellikle Roma
Imparatorlugu déneminden zafer taklar1 ve degisen diinyanin degisen sanat anlayisiyla
baglam ve malzeme baskalasimi yasayan ev ve oda kapilari, ‘kapi imgesinin sembolik
ve gostergebilimsel degeri’ boliimiinde segtigimiz denencelerdir. ‘Sosyo-politik imge
olarak kapmin psikopatalojisi’ bolimii i¢in secilen denenceler, cennet ve cehennem
olgularmin kiskacina aldigi ¢aresiz bireyin, modern diinyayla ruhunun kismen
Ozgiirlestigi ama daha ¢ok kendine ve ¢evresine yabancilastigini tekrarlayan kapilardir.
Denencelerimizi kavramlar cergevesinde kurdugumuz ‘kapr imgesinde kavramsal
temsiller’ boliminde fayda bilgisinden olasiliklara ve ordan da ¢okanlamlilik
yiikleyebilecegimiz temsili ve metaforik kap1 6rneklerine yer vermekteyiz. Son olarak
belirledigimiz sanatgilarin aragtirmamizda yer verdigimiz eserleriyle anlamsal iligkiler
kurarak, resim, heykel, mimari ve enstalasyon gibi tiirlerde yaratilmis sanat yapitlarini

baslica denencelerimiz olarak belirlemekteyiz.



Kullanim amaci, cografi-jeopolitik konum, iklim ve ekonomi gibi maddi etkenlere
bagli olarak tas, kece, deri, ahsap, metal gibi malzemeler kapinin malzeme
degiskenleridir. Dil, din, irka bagli manevi etkenlere gore Ornegin Hiristiyanlik’ta
kapinin, Meryem’in bekaretini simgelemesi, Islam’da insan-1 kAmil olmanin mertebesi
sayllmasi, irkindan dolay:r kapilarin kisiye agilmamasi ya da zaman-mekanla olan
iligkisinin sosyo-politik ve psikolojik sonuglar dogurmasina degin genisleyen etkenler
de anlamsal degiskenler olmaktadir. Bu degiskenler ve iliskiler baglaminda kapi
imgesinin her kosulda yeniden okunabilir bir sanat nesnesine doniisebilirligi, kapi

imgesinin surekliligi ve yeniden iiretilebilirligi kanitlanacaktir.

Epistemolojik agidan kapinin kendisi niceliksel bir nesne olmakla birlikte
arastirma kuramsal c¢ergeve olarak niteliksel yapiya sahiptir. Kapinin niteliksel
belirlenimi, kapinin nicel varolusundan ayrn diisiiniilemeyeceginden, arastirmamizda yer
alan sanat¢i yapitlarinin estetik-betimsel karsilastirilmalarini yapmak amaca uygun
goriilmistiir. Yapitlar, hem kendi bulunduklari zaman ve mekéan i¢cinde hem de farkli

zamana ait benzer baglamlar agisindan karsilagtirilmaktadirlar.

Aragtirmada c¢okanlamliligi yakalama amacinda olan bir bakis acgis1 ile
yorumsamaci-estetik bir gozlem tercih edildiginden, kaginilmaz olarak, 20.yiizyil ve
gunimuz sanat yapitlarina agirlik odaklanilmaktadir. Sanat yapitlarint merkeze alan bu
yaklasim, Martin Heidegger’in (1889-1976), sanat yapitinin varliginin kokenini
irdeleme tavr ile ortiismektedir. “Heidegger’e gore, kéken kavrami ‘bir seyin nereden
ve ne sayesinde, ne ve nasi/ oldugu’ anlaminda kullanilir ve bir seyin kékeni sorusunun

o e e e « . N 2
ayni zamanda o geyin oziiniin kaynagi sorusunu da igerdigini diistiniir.”

Sanat yapitinin varligi, kdkeni, neligi, nedeni ve nasili sorularina cevaplar aramak,
ararken de kap1 imgesinin i¢erdigi varliksal 6ze ulagsmak i¢in, kavramlarin 6ne ¢iktigi,
anlama ve yorumlamaya dayali ayrintili yorumsamact (hermeneutik)® bir analiz

ongorilmektedir. Yorumsamaci yaklasimin, ““temel ilkesi, bir saptamanin anlamini

2 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kékeni, (1. Baski), (Cev.: Fatih Tepebasili), De Ki Yayincilik, Ankara
2007, 97.

* Hermeneuitik ad1 Yunan tanris1 Hermes’ten gelir. Hermes’in gérevi Tanri ile insan arasinda bag kurucu
ve yeryliziinde Tanrt’nin yorumcusu olmaktir. Hermeneuitik, adin1 Hermes’in bu bag kurucu ve yorumcu
fonksiyonundan alir. (Y.N)



ancak, kendisinin bir par¢asini olusturdugu tiim bir soylemle ya da diinya goriisiiyle

iliskili olarak kavrayabilecegimiz diisiincesidir.””

Arastirmada neden-sonug iliskisine dayali bilimsel ya da kati dogmatik bir yargiya
yer verilmemistir. Elbette dini, sosyal, siyasal alanda olusmus anlamin pesinden,
kiiltirel sisteme dayanan olgular1 ve sembolik kavramlar1 genellestirici bir islupla ve
nedensellikle aciklamak daha elverislidir. Ayrica sanat yapitlarinin ifade ettigi seyleri
tamimlama, tanimlar1 agiklama, yorum yapma ve kuramlarla iliski kurma olasiliklar
bulunmakta, yapita yeni anlamlar yiikleme ve yapitla ilgili -neyi temsil eder, ne
hakkindadir, neden, nasil yapilmistir gibi- sorular sorma olanag1 da dogmaktadir. Bu
nedenle arastirmanin yOntemi, modern yorumsamact (hermeneutik) diisiinme
geleneginde anlama, yorumlama, agiklama ve ag¢imlamaya dayali bir yapiy1

benimsemek zorundadir.

Arastirmanin yazi dilinde, yapisal olarak tlimdengelimci bir yaklasim izlenmis,
metnin tamaminda anlamsal olarak tiimevarimci bir yaklasim hakim olmustur. Bu
dogrultuda tiim sanat akimlari incelenmis, plastik sanatlara érnek olmasi i¢in gorsel
veriler taranmis, konuya katkis1i olacagi diisiiniilen alanla ilgili yazili metinler

okunmustur.

Kap1 imgesinin sembolik ve gostergebilimsel degeri, sosyo-politik imge olarak
kapmin psikopatalojisi, kapinin kavramsal temsilleri, kapiya dair olasiliklar ve
cokanlamlilig1 ve kapinin gelisen bir metafor olusu arastirmanin temel fikirleridir. Bu
temel fikirler dogrultusunda, oncelikle imgenin ontolojik, epistemolojik, kavramsal,
gostergebilimsel, estetik ve yapisal felsefe agisindan tanimina yer verilmektedir. Kapi
imgesinin tarihsel siirecte gegirdigi sembolik ve gostergesel degerini; gelenekselden
moderniteye, Tanri-Devletten birey hiyerarsisine indirgeyen giiciin ve otoritenin
simgesi, rekabetci, davetkar schir kapilari, kars1 gii¢ otoritesi olarak zafer taklar1 ve
baskalasan diinyanin sonucu olarak bagkalasan ev ve oda kapilar1 belirlemektedir.
Toplum ve birey yasamini sosyo-politik acidan etkileyen unsurlar dogrultusunda kapi
imgesinin  psikopatolojisine, geleneksel-din  merkezli bireyden modern fakat

Otekilestirilip yabancilastirilmis bireye doniisen siire¢ lizerinden yaklasilmaktadir.

3 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, (2. Baski), (Cev.: Osman Akimhay, Derya Komiircii), Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara 2005, 831.



Agirlikli olarak 20. ylizyill sanat yapitlarindaki kapi imgesinin barindirdigt
kavramsal temsiller, kapmin formu ve islevselligine, anlamsal olarak sagladigi
olasiliklara ve i¢c mekén-dis mekdn ayriminda, zaman-mekan algisinin degisimi ile
gelisen kapt metaforuna dayandirilmaktadir. Form ve islevsellik acisindan kapi
imgesinde, aciklik ve/veya/ya da kapaliligin ayn1 zamanda aralik olmaya, arada kalmaya
denk diistiigli vurgulanmaktadir. Dogum yoluyla hayata agilan ilk kapinin vajina oldugu
kabuliiyle, dogum, diigilin, 6lim esiginde vajina, diinyanin merkezi olarak gosterilip,
dini, psikolojik ve sosyolojik agidan anahtar-kapir denkligine basvurulmakta,
psikanalitik kuramin 6ziinii olusturan id-ego-super ego ve bilingalti-bilingdis1 modelin

birey ¢oziimlemesiyle ‘ben’ ve ‘Gteki’nin farki ortaya konulmaktadir.

I¢ mekandan kamusal alana yayilan kap1 temsillerinde, sanatsal tercihleriyle belli
bir donemde de olsa kapi imgesini problem haline getirmis ve kapiy1r amagsal-arag
olarak degerlendirmis, Rene Magritte, Antoni Tapies, Burhan Dogancay, Robert
Overby, Rachel Whiteread, Jim Lambie ve Josephine Halvorson gibi 20. yiizyil ve
glinlimiiz sanatgilarinin yapitlarindan 6rneklerle varilmaktadir. Son olarak ‘Plastik
Sanatlarda Kap1 Imgesi’ isimli arastirmadan elde edilmis kuramsal verileri irdeleyen bir
dizi resimden olusan sanatsal uygulama alani yaratilmis, caligmalarin yapilis gerekgesi,
icerik ve bicime yonelik saptamalar ve diisiinsel yoniniin ele alindig1 ¢ alt boliimle

gelistirilen uygulama raporu sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL SURECTE KAPI IMGESI

Kap1, mimari agidan bir yerden baska bir yere girisi ve ¢ikisi saglayan, igerisi ve
disaris1 ayrimi ile sinir gorevi goren, agilip kapanabilen ayn1 zamanda orten, saklayan,
merak uyandiran, heyecanlandiran bazen yalin, bazen alabildigine gosterisli kiiltiirel bir
imgedir. Kap1 sadece kisiye gore anlami degisen bir nesne olmayip, sosyopolitik
cevreye, dini olgulara, cografi kosullara ve psikolojik duygu hallerine de temsil olanagi

sunabilmektedir.

Insanoglu ilk c¢aglardan beri yasam alanlarmi belirlerken cevresel etkenleri
azaltmak, igeriyi disaridan ayirmak icin koruyucu bir forma ihtiya¢ duymustur. Kapilar
da bu barinma ve korunma ihtiyaciyla zamana, cografi ve sosyal kosullara gore
bicimlenmistir. Eski donemlerde, savunma amagl askeri kapilar, ayn1 zamanda ¢esitli
torenlerde bircok etkinligin gerceklestigi mekanlar olmusken, sosyal acidan kapilar,
isleviyle beraber, sosyal statiiyii temsil etmislerdir. Kullanildigi topluma ve o toplumun
diline goére degisen, somut-soyut anlamlar tasiyan kapinin pek ¢ok tanimi yapilabilir; bu
tamimlar da bilinen-bilinmeyen, iyi-kotl, var olan-var olmayan, maddi-manevi olan,

ortam/ alem/ makamin ne’ligi belirleyici olmaktadir.

Zaman igerisinde gerek anlami gerekse kullanimi agisindan kapi imgesinde
bicimsel bir cesitlilik goriilmektedir. Tarihsel siirecte kapi imgesi, sosyal, politik,
psikolojik amaglar i¢in estetik bir sembol konumuna gelmis ve zamanla baskalasmistir.
Boylelikle kap1 imgesi, kendinde barindirdigi baslangi¢larin ve sonlarin zamansallik
gostergesi olmustur. Tarihsel siirecte kap1 imgesinin en bilinen sembolik degeri, Tanri-
Devlet-Birey hiyerarsisinde otorite simgesi olarak kullanilmasidir; dini ve hukuki
yaptirnmlarin bireylerce uygulanip kaniksanmasinda,  gOsteren-gOsterilen iligkisi
kurarak, yon-yordam bildirdigi; giderek, ‘davetkar schir kapilar1’ ve ‘statlkocu zafer
taklar1’ ile merkeziyetcilikten siyrilarak tek basina bagimsiz bir gostergeye doniistiigii

gorilmiistiir.



1.1. KAPI IMGESININ SEMBOLIK ve GOSTERGEBILIMSEL DEGERI

Insanin duyularryla algiladig1 zihinsel gerceklik, imgeyi iiretenin yasantisi, gegmis
deneyimleri, i¢inde oldugu duygusal ve sosyal durumlara gore farklilik gosterir.
Dolayistyla duygu, diisiince ve goriileni zihinden ¢ikarip bir yiizeye aktarma girisimi,
cok cesitli imge olusturma olanagi bulur. Zihinsel bir slrecgten gecen ve yasamsal

gercekliklerle sekillenen imgeler, her bireyde yeni bir imgeye doniisiir.

“Fransiz armacist Claude Francois Menestrier (1631-1705)’e gore imge iki temel
ogeden olusur: Ilk olarak, imge gorsel ve duyulur bir seydir; ikincisi de, bir simge
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niteligi  tagwr.”” Simge-sembol niteligi tasiyan imgeler, gOsterge olarak da
kullanilabilirler.®> imgeyi, duyulur bir kaynaktan gelen tasarim olarak tanimlayan Orhan

Hangerlioglu (1916-1991), iki tlr imgeden s6z eder; duyusal imgeler ve ussal imgeler:

- Duyusal imgeler, duyumlar, algilar ve tasarimlardir.

- Ussal imgeler, kavramlar, 6nermeler, kuramlar ve varsayimlardir.®

Imge, zihinde olusan izlenimleri, diinyaya iliskin gerceklikleri, yeniden iiretir ve
belirli bir bilince dair gorsel yansimalar sunar. Imgenin sanatsal temsili, gerceklikle olan

iliskisine baglidir.

Sanatsal imge, bilgi ve varolusun birgok alanda eszamanli iliskisiyle ¢esitli
yonlerden degerlendirilebilir. Ontolojik acidan sanatsal imge, stilize edilmis bir nesne
iizerinde ideali yansitir. Maddi bir temele dayanmaz.” Henri Bergson (1859-1941)’a
gore edimsel olarak verili olan imge, bir tiir varolustur ve bu varolus icinde kisi,
maddeyi kendinde bir imge haline getirip onu, imgeler biitiinii olarak algilar. insanin
dogustan getirdigi yaratma yetenegiyle algiladigi bu imgeler biitlinl, degisik formlar

alir.®

GoOstergebilimsel agidan sanatsal imge, belirli bir kiiltiirde veya ilgili kiiltiirler

arasinda anlamsal bir iletisim aracidir. Benzer sekilde, imgeler kiiltiirleri

* Claude Francois Menestrier, “Imgeler Felsefesi”, (Cev.: Kemal Atakay), Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, Say1:75, Bahar 2000, 39-40.

®> Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, (3. Baski), (Cev.: Rahmi Ogdiil), Metis Yaymlari, Istanbul
2012,157-175.

® Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, (13. Baski), Remzi Kitabevi, Istanbul 2002, 184.

" http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Artistic+Image, (29.12.2013)

8 Henri Bergson, Madde ve Bellek, (Cev.: Isik Ergiiden), Dost Kitabevi, Ankara 2007, 7-14.
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anlamlandirmada ihtiyag duyulan temel ve kiiltiirel sembollerdir.® Géstergebilimsel
acidan kapr imgesi, dilsel ve dildis1 gorsel gosterge olarak ele alinabilir. Sanatta,
dogrudan kendi nesnel varligiyla resimsel yiizey olusturan ya da cesitli izdiistimlere
olanak saglamasiyla tercih edilen kapi imgesi, herkes i¢in ayni seyi simgelemez. Ama
kap1 imgesi maddi varligiyla, kapinin maddi 6zelliklerini gosterendir. Maddi boyutuyla
algilandiginda herkes i¢in ayni gosterendir. Gosteren olarak kapiyr anlama ya da
yorumlama siirecinde de kapi imgesi gosterilendir. GOsteren-gosterilen iligkisinde de

kavramsal icerik olarak kapi imgesi gostergedir.

Anlam kapsami ¢ok genis olan kapi, ayn1 zamanda anlamla, bigimi bir araya
getiren bir dil gostergesidir. Gosterge; “Bir gerc¢ekligin, olgunun ya da kavramin kendi
gerceklik diizleminde degil de, baska bir gerceklik diizleminde ifade edilebilmesini

saglayan simge ya da isaret” tir. 10

Kavramsal imge olarak kapilar, kendilerinden baska seylere isaret edip, baska
anlamlarin temsili olurlar. “Ote yandan, bir gésterge gosterdigi seye benziyorsa,
gosterdigi seyle agik bir benzerlik sergiliyorsa, bu gostergeye temsili gosterge, buna
karsin, anlami, gostergeyi kullananin ézelliklerine ve gostergenin kullanildigi baglama
goreli, bagli olan gostergeye ise, durumsal gisterge adi verilir.”*' Bu dogrultuda kapi
imgeleri, kendi fiziksel gergekliklerinin disinda gosterilen durumsal gostergelerdir.

Isaret edilen bu anlamlar ya da temsiller, gdsterge olarak dile baglidirlar.

Yapisalciligin gelisiminde 6nemli rolii olan dilbilimci Ferdinand de Saussure
(1857-1913)'e gore, gostergenin temel kosulu bir goésteren ile bir gosterilen’i
kapsamasidir. Dil gostergesi de gosterenle bir gosterilenin, birbiriyle karsilikli iligki
icerisinde oldugu iki yanli bir gercektir. Ayrica dil gostergesi bir kavram ile bir igitme
imgesini birlestirir. Burada isitme imgesi ses degildir, sesin zihinde biraktigi duyumsal
etkidir.'? “Saussureiin gésterge kuraminda géstergenin belirlenen nitelikleri arasinda,
onun -birbiriyle c¢eliskili gibi goriinen- degisebilirligi ve degismezligi de vardir.

Degismezlik kavramiyla anlatilan, bir gostergenin, onu kullanan toplum bakimindan

% http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Artistic+Image, (29.12.2013)

19 Metin Soézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, (7. Baski), Remzi Kitabevi, Istanbul
2003, 93.

X Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, (3. Baski), Paradigma Yayinlari, istanbul 1999, 386.

12 Berke Vardar, Ferdinand de Saussure ve Dilbilim Kavramlari, Yeni Insan Yayinlari, Tur Basimevi,
Istanbul 1971, 60-80.


http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Artistic+Image

zorunlu oldugudur. Birey, anadilini edinirken cevresinde hazir buldugu, toplumun ona

sundugu dilin gostergelerini kullanir.”™

Jacques Derrida (1930-2004) ise gostergenin tanimi ve simri ile ilgili farkl
gorlistedir. "Saussure'e gore gosterge, gosteren ve gosterilenden olusur, gosteren Ve
gosterilen, bir kagidin iki yiizii gibidir. Kagit ywtilirsa iki tarafida ywtilir. J. Derrrida
iste bu noktada Saussure'e karsi ¢ikar ve gosterilenin bu gsekilde gosterene bagh
olamayacagini, ¢iinkii  anlamin  svmirlandirilamayacagint - séyler ve bu yonuyle
Saussure'den ayrilir.”™* Kavramsal sanatgt Joseph Kosuth (1945-) ise nesnenin
temsilinin, nesnenin kendisiyle nasil bir iliski icinde oldugunu, nesneye yiiklenecek
anlam cesitliligini, sanat eserinde dil ve anlam iliskisini “dilbilimsel felsefenin etkisiyle
sanat varligini, dilbilimsel onermeye benzer bir sanat énermesi olarak goérmiig ve dil ile
sanat arasindaki benzerlikleri irdelemeye baslamisuir.”™ Nesneler, fikirlerin 6niine
gecmemelidir. Kelimelerin anlamlart ile sozciiklerin, adlandirdiklar veya tanimladig
nesne ve seylerle nasil iligkili olduklarint sik sik aragtirmis, sanati, nesnenin 6tesine fikir
alanina dahil etmek istemistir. Bu alanda Ludwig Wittgenstein’nin (1889-1951) dil
felsefesi lzerine yaptizn  Onermelerden etkilenmistir.  “Onermelerin  zihinde
canlandiramadigi sey, gerceklikle ortak sahip olduklari ve onlarin olaylarin durumunu
canlandirabilmelerini saglayan mantik diizenidir. Mantik diizeni 6nermelerle sergilenir

ya da ifade edilir ama temsil edilmez; dile getirilmekten ok gosterilir.”*®

Wittgenstein, gercekligi ortaya ¢ikarmanin, onu, dile getirerek degil, diisiinceye
aciklik getirerek miimkiin olacagim diisiinmiis, sdzciiklerin kullanimina bakmay1 ve bu
kullanimlar1 gérmeyi tesvik etmistir. Sozciiklerin kullanimina bakmak ve bu
kullanimlar1 gérmek, sanat kurammin 6ziindeki tozciilige karsi ¢ikmak demektir.

Kosuth, tozciliik karsitt bu goriisii, sanatin 6ziine yonelik temel arayisa uygulayarak,

B Dogan Aksan, Anlambilim-Anlambilim Konular: ve Tiirkcenin Anlambilimi, (4. Baski), Engin
Yaymevi, Ankara 2006, 35.
Yhttp:/www.turkishstudies.net/Makaleler/533080359_116u%C3%A7anhilmil413(D%C3%BCzeltme).p
df , (15.11.2015)

> Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, Izmir 2008, 57.

18 Chris Murray, Yirminci Yiizyilda Sanati Okuyanlar, (2. Baski), (Cev.: Sugra Oncii), Sel Yayincilik,
Istanbul 2012, 291.

“TDK’nin Felsefe Terimleri Sozligil; Toz: Degisen durumlar ve niteliklere karsi kalici olan; bir bagka
seyle ya da bir baska seyde degil, kendi kendisiyle, kendi kendisinde var olan. Oznede degil, kendinde var
olan. Tozciiliik: Bir ya da birgok tdziin varligini kabul eden 6gretiler.
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sanatin 0zl olmadigini, ayn1 anlami veren farkli gostergelerin, farkli gergeklikleri temsil

ettigini gostermeye ¢aligmistir.'’

"Dil esas olarak var olant adlandiwrir, bu adlandirma var olani dile getirir ve onu
gortiniir kilar. Adlandirma, var olant varliktaki olusa atar.”*® Nesneler ve onlar1 temsil
eden sozciikler arasindaki iligkiyi irdeleyen Kosuth’un bu baglamda meydana getirdigi
obje, objenin fotografi ve tanimi iizerinden gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan
zihinsel siireclerin ardindaki dinamikleri degerlendirdigi,™ “Bir ve Ug Sandalye” eseri
ile ayn1 mantikta tiretilmis, nesne, fotografi ve sozliik tanimi igeren dizi yapitlarindan

“Bir ve Ug Kapr”s1 da dilsel gostergeler ile ilgilidir (Resim 1.1).

Resim 1.1. Joseph Kosuth, “One and Three Doors,
(Bir ve Ug Kap1)", 220x400cm, 1965

Burada kapmin tanimi (kavram) gosteren, kendisiyle ayni boyuttaki fotografi
gosterilen ve kapmin kendisi, ii¢ii birlikte biitiin olarak bir gosterge olmakta,
diisincemizde bir kapmin nasil olusturuldugu sorgulanmaktadir. Gordiigimiiz ve
kullandigimiz kapi, nesne midir, yoksa onu tanimlamak ve baskalarina anlatmak igin

kullandigimiz ‘kapr’ kelimesi midir?

GOrlndr, somut ve siradan seyleri agiklamak, tanimlamak icin kelimeleri nasil
kullandigimizi, sozciikleri nasil temsil ettigini, tanimladigini ya da ifade ettigini ya da
somut olmadiginda bunun nasil daha karmagsik hale geldigini bize anlatmaktadir. Bu

nedenle, Kosuth, dilin anlam ve kimligi ifade etmede ayrilmaz bir rol oynadigini

7 Murray, 293.
'8 Heidegger, 64.
9 Antmen, 195.



11

vurgulamistir. Kelimelerin, siradan somut seyler ve nesneler igin s0zli ve yazil
esdegerleri haline gelmesinin nedenleri ve nasillarinin farkina varilmasini saglamis olan
sanatci, kapiyr onun fotograftaki karsiligiyla ve gorsellestirilen kavramla (kelime ve
tanimi) birlestirip, tanimlamayi degistirirken, bir ¢esit temsil analizi yapm1$t1r.20 Fakat
en dogru temsil hangisidir? Kapinin kendisi mi, fotografi mi, tanimi mi? Siradan
nesnenin sanat ortaminda tartigma agan bir platform olusturmasi ve yeni anlamlar
kesfetme agisindan bu agik uclu sorular, kapiyl, sanat nesnesi-tartisma nesnesi hatta

saskinlik nesnesi konumuna tagimaktadir.

Kosuth, Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneyle, sanatin yoniini
degistirmesi ve hazir-nesnenin ilettigi ‘sey’lerle, sanatin yeni bir anlam ve yeni bir dil
kazandigim diisiinmiis, “Duchamp 'tan sonra sanat¢imin sanattan degil, ‘sanat kurami’

121

zemininden hareket etmesini zorunlu”<" gérmiistiir.

Bilgi kuram1 acisindan sanatsal imge, varsayim gibi biligsel diisiinceye yakin, bir
hayal iiriiniidiir. Burada sanatsal imge sadece kendi ideali, hayali dogasi nedeniyle bir
varsayim ya da hipotez olabilir. Ayni zamanda, sanatsal imge sadece maksimum
duyusal inandiricilik ile sanatg1 tarafindan 6nerilen ve bu gercekligin goriiniis kazanmis
bir varsayimi olabilir.?? imgenin yerine gegen sembol ya da gdsterge, bigimsel olarak
imgenin aynist degildir ama igeriksel bir yakinliklart vardir. Semboliin simgeledigi ile
gostergenin sundugu sey imgenin igerigidir. Bu imgeler dogadan oldugu kadar

algilayandan da duyusal, nesnesel ve simgesel izler tasir.

Estetik agidan sanatsal imge, ger¢ekei bir varlik ve onun parcalarinin tam birlik ve
nihai anlamhhik sayesinde giizellige dair bir izlenim yaratmasidir.”® Sanatin imgeyle
olan iliskisi, aslinda imgelerin diinyaya ait belli bir farkindaligin gorsel doniistimiidiir.
Ontolojik, gostergebilimsel ya da estetik agidan olsun imgeler, i¢inde bulundugumuz
sosyokiiltiirel ortamda sembolik bir islev gormesi icin meydana getirilirler. “Ister gorsel
ya da yazisal, ister yapintisal olsun imge, insamin diinyayr nasil gordiigiidiir. Ancak

burada gormek yaraticidir. Diinyanin, nesnenin aynisi olan imge yoktur. Imge; oznenin

2 Farago, 269.

2L Antmen, 196.

22 http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Artistic+Image, (29.12.2013)
2 http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Artistic+Image, (29.12.2013)
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nesneyi yakalama, nesneye ulasma, onunla barisma c¢abasidir. Imge; diinyay:

. . 224
kurcalama, aginlama, anlama, dile getirme ¢abasidir.

Imge/sembol/gosterge olarak sanat yapiti, temsil ettigini soyut-diisiinsel-olus
haliyle icinde tasir ve sanat nesnesi gergekligi olarak somutlar. Tarihsel siirecte kapi
imgesine yiklenen anlamlar -ister yiceltme ister kutsiyet kazandirma amagli olsun-
maddesellikten ardirilmakta, gOsterilen seyler olmaktan ziyade, temsil ettikleri seyin
mahiyeti her ne ise onun otoritesinin giiclinii pekistiren/arttiran ruhani bir arag-nesne

konumuna taginmaktadir.

1.1.1. Rekabet¢i ve Davetkar Sehir Kapilan

llkgag uygarliklarindan beri, -site-devletlerinden ulus-devletlere degin- sehirler,
egemenligin ve iktidarin refah seviyesini goriiniir kilan temel unsurlardandir. Bir sehri
olasi tehlikelerden koruma amaciyla g¢epegevre saran kale surlarinin asilmazliginin
yanisira, ticaret amaciyla mallarin sehre girig-¢ikisi, bulasici hastalik korkusu, kiiltiirel
etkinliklerin topluca tiiketilmesi ihtiyaci vb. durumlarin geregi, sehre kontrollii erisimi
saglayan sehir kapilar1 dikkat ¢ekmektedir. En az sehrin kendisi kadar giiclii bir
gosterge olan sehir kapilari, rekabette iistiinliik saglamak i¢in gozdagi vermenin, cazibe
merkezi olmak i¢in davetkarligin ve her tiirden zorlukla basa ¢ikabilecek giigte olmanin

sembolii olmaktadir.

Sehir kapilarmin tiim fonksiyonlar1 dahilinde kullaniminda, duyurular, vergi ve
ucret tarifeleri, yerel yonetimlerin standartlar1 ve yasal metinler gibi ¢esitli kamusal
bilgilerin sergilenmesi gibi durumlar gzlemlenmistir.”> Boylelikle, kapilardaki aslan,
kartal, mitolojik hayvan bezemeleri ile imparator ya da kral heykelleriyle stislenerek
mistik atmosfer yaratilma c¢abasinin sebebi ortaya ¢ikmaktadir. Sanat tarihsel siirecte,
Bronz Cag’dan giiniimiize gelebilmis en gii¢lii 6rnek olarak, Alacahdylik’te yer alan

Aslanl Kap1 karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 1.2).

?* Oguz Demiralp, “imaj Degil, imge”, kitap-lik Dergisi, Say1: 74, Y11:2004,
https://feelozof.wordpress.com/2008/11/09/imaj-degil-imge/, (8.12.2016)
% https://en.wikipedia.org/wiki/City_gate, (22.12.2016)
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Resim 1.2. Alacahdyiik Kent Kapist Corum-Alaca, Eski Tung Cagi.

Yalnizca ¢ok tanrili dinlerde degil tek tanrili dinlerin kutsal kitaplarinda yer
verilmis olmasi1 bakimindan, sehir kapilarina yiiklenen kutsiyetin siirekliligi dikkat
cekmektedir. Kapilar, daha ¢ok dini bir metaforla iligskilendirilmis olsa da &zellikle

korunan ve koruyan sehir kapilarina vurgunun yapildigi érnekler mevcuttur.

Bu sdylenilerin en eskilerinden biri, Tevrat'in Hakimler Kitabi'nda bahsi gecen,
"Samson'un Gaza (Gazze) Kenti’nin Kapilarimi Tasimasi1" dir ki pek ¢ok sanatgi
tarafindan resimlendigi bilinir. Bunlardan 19. yiizy1l ressamlarindan Gustave Dore’nin
(1832-1883) 1866°da yaptig1 Incil illiistiirasyonlarindan birinde, Samson, kapiy1 sirtinda
tasirken betimlenir. Arka planda da Gaza kenti yer almaktadir (Resim 1.3). Hikayeye
gore, giiciinii saclarindan alan Samson'un Gaza kentine geldigini haber alan Gazalilar,
Samson'u Oldiirmek i¢in ona pusu kurmus, Samson da kent kapisinin kanatlarini

sokerek, dagin tepesine ¢ikmustir (Hakimler 16: 1-3).

Resim 1.3. Gustave Dore, Samson'un Gaza Kenti’nin Kapilarini Tagimas,
Kutsal Incil Serisi'nden
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Kudis®, diinyanin en eski, yerlesim sehirlerinden biridir; Eski Sehri ¢evreleyen
duvarlar, bir kilometre karenin ancak (cte birini kapsar. Bu surlar, ikinci yiizyilda
Kudis'l kusatmak i¢in Romalilar tarafindan yaptirilmis, on altinci yiizyilda da, Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan devam ettirilmistir. Sehrin duvarlarina sekiz kapi insa
edilmistir. Yedisi agik, biri kapalidir. Jaffa Kapisi, Sam Kapisi, Aslan Kapisi ve Zion
Kapist olmak tizere dort ana kapi, pusulanin dort yoniine gore insa edilmis ve ulkenin
ana sehirlerine gotirilmistiir. Jaffa Kapisi, 1538-39’da insaatint emreden Sultan
Siileyman'in kitabesini tasir (Resim 1.4). Jaffa Kapisi, Kudiis'iin kapilarinin en taninmis
ve en yogun olanidir. Jaffa limaninin yoniine insa edilmistir. Kuzeye bakan Yeni Kapi,
esas olarak, Hiristiyan mahalleye dogrudan erisim saglamak i¢in 1887'de agilan bir
duvar kirmasidir. Sam Kapisi, Misliiman mahallesinin ana girisidir (Resim 1.5). Dar
girislidir, ahsap kopriisiiniin yerine, bir amfi tiyatro bicimli plaza ve tas kopri yer
almaktadir. Nablus Kapi, kuzey yoniinde, Sam'a doniiktiir. Cephedeki graviirlii ¢igek
desenleri nedeniyle, kuzeye bakan Herod Kapisi'na Cicek Kapisi da denir. Portali iki
tarafinda efsanevi aslanlarla siislenmis Aslan Kapisi, kitabesine gore Osmanlilar
tarafindan 1538-39 yilinda restore edilmistir. St. Stephen'in Kapisi1 olarak da bilinir.
Kap1 doguya, Jericho'nun yoniine bakar. Zion Kapis1 veya David Kapisi, Zion Dagi'nda
durmaktadir (Resim 1.6). Sultan Siileyman ig¢in, 1540 yilinda, bugiin Hasmonean ve
Herodyan donemlerine ait daha eski duvarlarin ortaya cikarildigi bir alanda insa
edilmistir. Bu kap1 giineyde, Hebron yoniindedir. Gilineye bakan Giiverte Kapisi, daha
cok anitsal bir kapidir. Batiya en yakin giris kismidir. Doguya bakan Altin Kapi,
ibranice ve Arapca ‘Merhamet Kapist” olarak adlandirilir.”® (Resim 1.7)

* Kudis’in kutsal kapilartyla ilgili, Titus Burckhardt’in Aklin Aynasi kitabindaki, “Kudiis-ii Serif ve
Vaikuntha’nin Cenneti” béliimiine bakilabilir. Bknz: Titus Burckhardt, Aklin Aynasi, Insan Yayinlari,
2.basim, Istanbul 1994, 113-120.

% http://www.mfa.gov.il/mfa/aboutisrael/state/pages/jerusalem%20within%20the%20walls.aspx,
(22.12.2016)
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Resim 1.4. Jaffa Kapisi, 1538-39, Kudus

Resim 1.6. Zion Kapisi, 1540, Kudis Resim 1.7. Altin Kap1, 1535-1538, Kudus

i

Yahudilere gére Mesih diinyaya yeniden geldiginde Ilahi Varlik'm gériilecegi,
Hiristiyanlara gore ise Meryem’in anne ve babasmnin (Azize Anne ve Joachim)®
bulusacag ve Isa’nin gececegi yer olarak kabul edilen Kudiis’teki Altin Kapi®”, her iki
dinin de kutsallik yiikledigi sembolik bir kapidir. “Altin Efsane’nin yazari Jacobus de
Voragine yash c¢ifti Kudiis kentindeki Altin Kapi’da bulusturur. Oykiiniin Bati
ikonografisindeki orneklerinde Altin Efsane’deki anlatim benimsenmis Ve yash ¢ifti bir
araya getiren bu sahne “Altin Kapi’da Bulusma” olarak adlandiriimistir”. %8 By oyka
genellikle yash ciftin kentin kapisinin Oniinde sarilarak Opiistiikleri bir bulugsma
sahnesiyle tasvir edilmistir. Hiristiyan sanatinda oldukga popiiler bir konu olan “Altin

Kapi’da Bulugsma”, bir¢ok sanatci tarafindan ele alinmistir. Bu konu, Alman sanatci

* Hiristiyanlikta Joachim, Kuran’ da Imran olarak geger. imran, Meryem’in babasidir. Kuran’ da imran’
n karisinin karnindaki cocugu Allah’ a adadig1, dogurduktan sonra da O’ na Meryem adini1 verdigi geger.
(Al-i Imran Suresi, 35-36.Ayet)

" 1541°de tasla oriilerek kapatilan kapmin Mesih yeryiiziine indiginde mucizevi bir sekilde agilacagma
inanilmaktadir.

2" Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller Arsal, Sizden Imgeye Bat Sanatinda Ikonografi, KabalerYaymcilik,
Istanbul 2014, 90-92.

% Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 91
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Albrecht Durer’in (1471-1528) “Bakire’nin Hayat1” isimli serisindeki onalt1 agac baski
ve gravirlerinden de bir tanesidir (Resim 1.9).

Resim 1.8. Giotto, “The Meeting at the Golden Resim 1.9. Albrecht Direr, “Joachim ve (Altin
Gate, Kapi'da Bulugma)”, 200x185cm, duvar Azize Anne’nin Altin Kapi’da Bulugmasi”, Agag
resmi, 1304-06 Baski, 1504.

Tarihin en eski sehirlerinden biri olan Istanbul’daki sehir ve sur kapilarina da
bakmak gerekir; yaklasik olarak 408-450 yillarinda insa edilmis olan ve ginumuzde
Marmara Denizi ve Hali¢'e bakan, biiyiik bir kismi yok olmus kapilarin bazilarinda
Bizans donemine ait rolyefler, bazilarinda ise Osmanli donemine ait yazitlarin varligi
dedikleri, Yaldizli (Altmn) Kapi, Fatih Sultan Mehmet’in (1432-1481) Istanbul’u fethi
sirasinda ordusunu konuslandirdigi Edirnekapi, Kanuni Sultan Siileyman’in (1494-
1566) Belgrad’1 fethinden sonra Istanbul’a getirilen ve sonra orada yerlesen Belgrad’l
gogmenlerden adini alan Belgrad Kapisi, imparatorluk diigiinlerinin yapildigi Silivri
semtine giden yoldan gegen Silivri Kapisi, Bizans doneminde agilip, III. Ahmet (1673-
1736) doneminde yeniden yapilan, adim1 yakininda bulunan zindanlardan alan Yedikule
Kapisi, adin1 duvarlarmin  disinda bulunan Yenikapi Mevlevihanesi'nden alan
Mevlevihane Kapis1 ve neredeyse 60 tane sur ve sehir kapisi istanbul’u istanbul yapan

kiltlir varliklar1 olarak kabul gérmektedir.
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Resim 1.11. Edirnekap1

Resim 1.12. Belgrad Kapisi Resim 1.13. Yedikule Kapisi

Giivenlik amaglhi insa edilmis surlarla baglantili sehir kapilari, Osmanlh
Imparatorlugu igin askeri, sosyal, siyasi, iktisadi ve manevi acidan bir sembol olmustur.
Askeri amagla kullanilan sehir kapilart basit bir mimariye sahipken halka hizmet eden
sehir kapilar1 daha estetik bir mimariyle insa edilmislerdir. Sehre izinle girebilen
ziyaretcilerin gectigi sur kapilarinin aksam ezaniyla kapanip, sabah ezaninda agilmasi

Tanzimat Devri’ne kadar siliregelen bir gelenek olmustur.

Guniimiizde, yarisindan fazlasi harabeye dénmiis olan Istanbul kapilarindan
bazilar1 restore edilmis, bazilari arag ve insan trafiginin uzaginda kalmis, bazilar1 glinliik
yasam kosusturmacasinda gérmezden gelinen ‘eski’ bir yapinin arta kalan parcasi

olmustur.

Yine en eski yerlesim yerlerinden biri olan, ¢aglar boyunca Onemli ticaret
yollariin kesistigi bir merkez olusu nedeniyle Erzurum, savunma amagli insa edilmis
kale surlarindan arta kalan tarihi kapilarinin dort ana yonii isaret etmesi oldukga

ilgingtir. Batida Istanbul Kap1 (Resim 1.14) (Resim 1.15), doguda Kars Kapi, giineyde
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Harput Kap1 ve kuzeyde Kavak Kapi’dan giris ¢ikis yapilirken, yasanilan donemde
hangi sehirler ile iliskide olundugu agiga c¢ikmaktadir. 1824-1854 yillarinda Ruslarin
sehri kusatip harap etmesi, daha sonrasinda ¢arpik kentlesme nedeniyle gliniimiize bu
kapilardan sadece ii¢ tanesi kalabilmistir. Yok olmus, harabeye doénmiis ve islevini
yitirmig olan bu kapilar giiniimiizde Erzurum’un semt isimleri olarak bilinmektedir.
Bunlar, Tebriz Kap1, Giircii Kapi, Kars Kapi, Erzincan Kapi, istanbul Kapi, Yeni Kapi,
Kavak (Ardahan) Kapi, Harput Kap1’dir.

Resim 1.14. istanbul Kap1, 1865-1877, Erzurum Resim 1.15. istanbul Kap1 yandan goriiniim

Anlagilacagi {izere, tiim caglarda ve tum toplumlarda sehirler, yonetimi gucli
gostererek, ekonomiyi, ticareti canlandirarak ve tiim sosyal sartlar1 saglayarak, kendini
cazibe merkezi kilmak gibi bir amag i¢inde olmustur. Bu amaca hizmet eden en uygun
islevsellik, yolcuyu, sehre ilk giriste kapida etkilemektir ki, sehir kapilarinin diger
sehirlerle rekabette iistiinliik elde etme, hem de yeniden gelme arzusu uyandiran

davetkar olma hedeflenmistir.

1.1.2. Basvurulan Otorite; Ta¢ Kapilar (Portal)

Otorite, gegerli sayilan istikrarli bir gii¢c dagiliminin yansittigi bir 6zelliktir. Bu
istikrarin saglanmasi i¢in maddi ya da {ilkiisel amaglarla siirli kalinmaz ayrica
otoritenin mesrulugu cergevesinde bir inang olusturulup gelistirilir. Egemen-olus ile
dogrudan iligkili olan otorite, kisi, kurum ya da herhangi bir inan¢ sistemi

olabilmektedir.
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Richard Sennett’a gore otoritenin temel 6gesi: “GU¢ sahibi olmak ve bu gugcle
diger insanlart disipline sokarak yonlendirmek ve daha yuksek bir standarda gore

hareket etmelerini saglamak” tir.?®

Max Weber, ilke olarak, otoriteyi, mesru egemenlik bigimleri olarak ii¢ bicimde
ele almigtir. Birincisi ‘ezeli gegmis’in otoritesi, yani hatirlanamayacak kadar eski uyma
ve kabul etme aliskanliklariin kutsallagtirdigi goreneklerdir. Bu, ‘geleneksel’
otoritedir. Ikincisi, olaganiistii ve tanr1 vergisi kisiligin (karizma) otoritesi, yani bir
kisiye duyulan mutlak baglilik ve giivene, onun kahramanlhigina ya da bagka
niteliklerine inanmaya dayanan otoritedir. Bu ‘karizmatik’ otoritedir. Sonuncusu
‘yasalara dayanan, akilci-hukuksal’ otoritedir. Yasalarin gegerliligine ve rasyonal

kurallara dayanan islevsel yetkiye inanmaya baglidir.*

Aslinda Sennett, otoritenin insan icin temel bir gereksinim oldugundan s6z
etmektedir. Cocuklar agisindan otoritenin gerekliligi, kendilerine yol gosterici ve giiven
vericiligi iken, yetiskinler agisindan otorite olmak, kendilerini biitiinleyen temel bir 6ge
olmasidir. Temel 6ge olarak otorite, yonlendirilme, glvenlik ve istikrar gibi istekler
tatmin edilinceye kadar da ortadan kalkmaz. Insan hayatinin her alaninda karsilig

bulunan otorite, bdylece ‘bagvurulan otorite’ olarak daima gereksinilmektedir.*

Genel itibariyle otorite yeri, dogal olarak, bir mukemmellik yeri oldugu (en
azindan) vaadini veren yer olarak nitelenir.*’ Dolayisiyla imaj olarak basvurulan
otoritenin, goriinebilirligi agisindan mimari, etkileyici olma zorunlulugundan dolayi,
ayricaligin mekani olmaktadir. Mutlak otorite damgasini tagiyan cami, medrese, kilise,
katedral, saray, kervansaray gibi yapilarin, bu otoriteyi vurgulayan en dikkat ¢ekici

elemani, dogallikla, ‘ta¢ kap1’lar olmaktadir.

Kutsiyet ve otorite imajini1 sergilemek i¢in mimari yapinin ig¢ine giris an1 6énemli
oldugundan, ezici/biiyiileyici/huzur verici olarak tasarlanmis tag¢ kapilar, otoritenin
damgasin1 tasimaktadir; i¢inde olup bitenlerin gorkemini goérenlerin nazarinda,

otoritenin giiciiniin diislinsel seyrinin siirekliligini ve zaman gegtikge bu seyrin daha da

2 Richard Sennett, Otorite, (Cev. Kamil Durand), Ayrint1 Yayinlari, 2. Baski, Istanbul 2005, 25.

% Max Weber, Sosyoloji Yazilari, (6. Bask1), (Cev.: Taha Parla), iletisim Yayinlari, Istanbul 2004, 133-
134.

3! Sennett, 23-25.

%2 Richard Sennett, Géziin Vicdani, (Cev.: Siiha Sertabiboglu-Can Kurultay), Ayrinti Yaymnlari, Istanbul
1999, 54,



20

genislemesini saglayacak kudrette planlanmiglardir. Otoriteye baglilik, otoritenin yerini
tutan ta¢ kapmnin kudreti ile siireklilik arzedecektir. Boylelikle tag kapilar, etkin bir
merkezi yonetime sahip olmanin, esdeyisle, etkin bir merkezi yonetime kavusmanin

arac1 olmaktadir.

Yapimin mimari iislubunu tanimlamaya olanak saglayan tag kapilar, kKimi zaman
yapidan daha uzun, kimi zaman yapiyla esit boyda tutulan, gosterisli anitsal kapilardir.
Tag kapilar, “Orta Asya yapilarindan kaynaklanarak Islam mimarhginda uygulanan
anmitsal kapr geleneginin Anadolu’daki devami olarak degerlendirilmektedir. Genellikle
yvalin bir dis mimariye sahip Beylikler Donemi ve Anadolu Sel¢uklu yapilarinda tag
kapilar, yapinin tersine yogun bir bezeme alam olarak degerlendirilmistir.”*® Duyusal
gercekligin agir bastidi, ¢izgisel bigim yonelisine zemin hazirlayan tag kapilarin (portal)
Selguklu mimarisinde oldukc¢a 6nemli yeri vardir. Portaller, semalara baglh bir yiizey
fantezisi i¢inde yogun bir nesnel arayisi ifade ettigi gibi, mistik sinirlar1 asan duyusal

tabiat sembollerinin de ¢ergevelenmis diizenidirler.*

Ta¢ kapit bezemelerinde bitkisel, geometrik motifler, yazili siislemeler ve
mitolojik ya da stilize edilmis hayvanlar kullanilmistir. Bu motiflerin en yogun
kullanildig1 6rneklerden biri, Anadolu Ortagagi’nin Tiirk-Islam mimarisinde énemli bir
yer edinen Divrigi Ulucamisi Sifahane Ta¢ kapisi’dir (Resim 1.16), “Caminin Kuzey
Kapisi da dahil olmak iizere Islam Ortagagi’min biitiin kapilarindan tiimiiyle farkl bir
tasarimdir. "> Simgesel bir icerigi yoktur fakat kompozisyonda kullanilan motif
sayisinin ¢okluguyla izleyicilere ¢ok sey anlatmaktadir. *“13.yiizyilda Anadolu
kiiltiiriiniin ne karigik ve yogun etki alanlart i¢inde oldugunu gosteren, ayni zamanda o
cagin en eski kaynaklara kadar biitiin artistik verilerini bir amitsal sozliik olarak
kendinde toplayan ve 6ziimseyen Divrigi Kiilliyesi, sanat tarihimizin ve Kaltirimuizin
kaynak yapilarindan biridir.”*® Beylikler Dénemi’nde ise Selcuklu’lardaki bezeme
agirlikl portal geleneginin sadelestigi ve mekan birligine dogru gidildigi goriilmektedir.
Siislii portal plastigi, yerini artan bir sematizme birakarak, baslt basina bir kisilik olma

niteligini de kaybetmistir.

3 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, “Tag kap1”, Yem Yayin, 2. Basku, Cilt: 3, istanbul 2008, 1463.

% Sezer Tansug, Karsiti Aramak Sanat Tarihi Yazilar:, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1983, 106-
107.

% Kuban, 125.

% Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkive Sanatinin Anahatlari, (4. Baski), YKY, Istanbul 2012, 113.
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"

Resim 1.16. Sivas Divrigi Ulucamisi Sifahane Tag kapisi, 1228-1229

Nigde Ulucami Ta¢ kapisi, Erzurum Yakutiye Medresesi (Resim 1.17), Konya
Ince Minareli Medrese, Karatay Medresesi (Resim 1.18), Sultan Han Kervansaray tag
kapilar1 (Resim 1.19), Selcuk Isa Bey Cami (Resim 1.20), imaj olarak basvurulan
otoritenin, Anadolu ve Tiirk kiiltiirtindeki diger kaynak yapilarindandir.

Resim 1.17. Erzurum Yakutiye Medresesi, 1310 Resim 1.18. Konya Karatay Medresesi, 1251

Resim 1.19. Sultan Han Kervansaray1, Aksaray, Resim 1.20. Selguk isaBey ami, Selguk-Tzmir,
1229 1374-75
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“Ortacag’da cami inga edenlerle Hiristiyan mimarlar arasindaki fark, temsil
edilen seyle ilgilidir. Islamiyet kutsal goriintiilerin resmedilmesini yasakliyordu,; bundan
kasit, bu resimlere putperestler gibi tapinmayr onlemekti ve bu yasak, binalar: da
kapsadi, binalar da Tanri’min gériiniisiinii taklit etmeye kalkismamaliydi. Hiristiyan
insaatgt ise dinsel bir ressam gibi imant agik¢a goriiliir kilmaya ¢alisti. Her kilisenin
hac seklindeki bicimi elbette Isa’min carmihta ¢ektigi acilara bir dykiinmedir; acik¢a
gortiniir olan bir baska sey daha vardir: Binayt yiiksek tutmak igin harcanan
olaganiistii ¢cabalarla Isa’mn gége yiikselisini gostermek.”®" Bu amaca, Gotik mimari
anlayisla inga edilen katedrallerin olduk¢a basarili bir sekilde hizmet ettigi
gorulmektedir. “Gotik katedrallerde, kullanilan imgelerin Hiristiyan d&gretisinin

teolojik, dogal ve tarihsel ogelerin tamamint kapsamasi amaclanmistir.”*®

Dini (kilise) otoritenin, maddeden siyrilip, tamamen Tanri’ya yoneldigini
gostermeyi amag¢ edinen Gotik mimarinin baglica eserleri katedrallerdir. Hiristiyan
Ogretilerin Gotik mimariyle birlestigi baslica 6rneklerden biri Fransa’daki Notre Dame
Katedrali’dir. Oykiileyici bir anlatimla dini temalarn islendigi katedralde en dikkat
cekici 6ge bat1 cephesindeki portallerdir. Meryem Ana Kapisi, Son Yargilama Kapisi ve

Azize Anne Kapisi olmak {izere ii¢ biiyiik kapidan olusur (Resim 1.21).

Notre Dame Katedrali’nin ana girisinde yer alan, yaklagik on metreyi bulan
kapilar, isa, Meryem, Azizler ve krallar1 temsil eden heykeller ve ¢ok detayli tas
islemelerle betimlenmistir. Bu Oykuleyici betimlemelerin, o donemde okuma yazma
bilmeyenlere Hiristiyanligi, estetik bir sekilde Ogretme islevi vardir. Bdylelikle
basvurulan otoritenin goérsel imaji, toplumu istedigi dogrultuda big¢imlendirmis, hem

ogretisel bir sekilde hem de sosyal yasami diizenleyici olarak varligini kabul ettirmistir.

*" Sennett, 1999, 31-32.
% Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe Ortacagda Sanat, Felsefe ve Din Arasindaki
Benzerliklerin Incelenmesi, (2. Baski), (Cev.: Engin Akyiirek), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1995, 30.
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Resim 1.21. Cathédrale Notre Dame (Notre Dame Katedrali),
Bati cephesi, 1163-1345, Fransa

Ister askeri olsun, ister sosyal ister dini olsun, basvurulan otoritenin degiskenligi,
kendisine yonelmis olani kabul etme ya da etmeme hakkina sahip olmus olmanin
kapsayiciligini ve genel gegerligini agiga c¢ikartmaktadir. Basvurmak, otorite olarak
kabul edilen figiirle 6zdeslesmeyi arzulamak anlamina gelmektedir. Tag¢ kapilarin
biiyiikliigii ve zenginligi arzunun siddetini cogaltmaktadir. Otorite tarafindan kabul
edilme onurunu ya da kabul edilmemenin avuntusunu ayni anda esdiizeyde ve 6nemde
duyumsama giicii ile donanmis tag kapi, -sonu¢ ne olursa olsun- kendine hayranlikla
baktirmaktadir. Tag¢ kapinin biiyiileyici gilizelligi ile algiy1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
yonlendiren otoritenin yolu yordami, iktidarin1 pekistirici araca sahipligini
birakmamaktir.

1.1.3. Gu¢ ve Kars1-Gug Dengesi Olarak Statiikocu Zafer Taklar:

Egemen guctiin sorgulanamayan ve sorgulanmak istemeyen statiikocu yaklasimi,
toplum Uzerinde olumsuz bir etkiye sahip gibi goériinse de, sehrin kars1 giigler tizerinde
biraktig1 etkiyle olumludur. Giiciinii gostermis, topragini korumus, topragina toprak
katmis ve zaferler kazanmig bir otorite vardir. Bu otorite; diizeni tesis eden, tek basina

karar veren ve nihai karar tzerinde tekel sahibi olandir.

Gicii elinde bulunduran otorite, sadece kendi sahsindan gii¢ alir. Gii¢ ve kars1 gii¢
dengesi olarak statiikocu zafer taklar1 da, bu giicli elinde tutanlara gore, iradeyle ve
toplumsal direncin yikildig1 yerde varlik gosterir ve zafer taklari giiciin ve siyasetin
araci olurlar. Siyasal erkini ve ekonomik giiciinii sehir planlar1 ve mimari yapilarla

kanitlama amacinda olan Roma mimarisinde, ilk 6rneklerini gordiigiimiiz zafer taklari,
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kazanilmis zaferlerin yani giiciin gostergesi, karsi giicler i¢in gozdagidir. Torenlerde,
anma giinlerinde altindan gecilen bu anitsal yapilar, Roma kiiltiirlinii tamamen yansittig1
gibi, devlet, kultlr ve teskilat glicini de merkeze alarak imparatorlarin egemenlik
simgesi olmustur. Roma’da bulunan Titus Zafer Taki (Resim 1.22), Forum
Romanum’da Septimus Severus Zafer Taki (Resim 1.23) ve Konstantin Taki (Resim

1.24) Roma anitsal mimarisinin 6nemli 6rneklerindendir.

Resim 1.22. Titus Zafer Taki, italya, M.S.81 Resim 1.23. Septimus Severus Zafer Taki, Italya,
M.S. 203,

e e

Resim 1.24. Konstantin Zafer Taki, talya, M.S. 312-315

Toplum kendisini, otoritenin koruyucu giicii altinda hissettiginde, rahatsiz
olunacak bir durum yok gibi goériinmektedir. Fakat bu madalyonun goriinen kismudir.
Asil mesele kisisel arzularin, toplumu tahakkiimii altina alacak kadar tehlikeli olusu ve
kimsenin bunun farkinda olmayisidir. Zafer taklarina genellikle imparatorlarin veya
komutanlarin isminin verilmesi bahsedilen kisisel ihtirasin agik kanitidir.““Hikimdarlar
sadece gecmisi degil ayni zamanda gelecegi gasp ederler, hatirlanmak isterler,
kendilerini unutturmayacak isler yaparlar, bu eylemlerinin anlatilmasi, miiziksel olarak
islenmesi, anitlarda sonsuzlasmast ya da en azindan arsivlenmesi icin ¢aba gaosterirler.

Iktidar “kendisine geriye yonelik mesruluk ve ileriye yonelik ebedilik kazandirir”. ¥ Bu

% Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, (2. Baska),
(Cev.: Ayse Tekin), Ayrint1 Yaynlari, istanbul 2015, 79.
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acidan bakildiginda tim gilic dengeleri kendilerini ve basarilarin1 zafer taklarinda

kivancla dliimsiizlestirmelidir.

Bu yap1 tarzi, Ozellikle XIX. yiizyllda Avrupalilar tarafindan yeniden
canlandirilmigtir. Bunlardan en iinliileri, Paris’te FEtoile Meydani’'ndaki “Arc de
Triomphe” (Resim 1.28) digeri de Berlin’deki “Brandenburger Tor” (Resim 1.27)’dur.
Fakat bunlardan 6nce 1615’te “Heidelberger Elisabethen Tor” (Resim 1.25), 1672’de
“Porte St. Denis” (Resim 1.26) vb. taklar yapilmigtr.*°

Resim 1.25. “Heidelberger Elisabethen Tor,
Heidelberg-Almanya, 1615

Resim 1.27. Brandenburger Tor, Berlin-Almanya,  Resim 1.28. Arc de Triomphe, Paris-Fransa, 1836
1791

Oliimsuizlik  istenci, Roma halkimin, imparatorlar1  oldiikten  sonra
tanrisallastirmasiyla  beslenmistir. Imparatorlar, o6ldiikten sonra kutsallastirilmus,
tanrisallastirilmistir. Onlar i¢in 6vgili dolu sozler de zafer taklarinin iistiindeki yazitlarda
yer almistir. Taklarda, ayn1 zamanda zaferi miijdeleyen zafer tanrigas: figiirii, imparator
ya da komutanlarin zaferini simgeleyen savas arabasinda ya da atli tasvirleri, zaferleri
taglandiran defne c¢elenkleri ve savas ganimetleri gibi bir takim zengin siislemeli

tasvirlere de yer verilmistir.

* Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (18. Bask1), Remzi Kitabevi, istanbul 2014, 193.
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Resim 1.29. Hadrianus Kapisi, Antalya, M.S.130

Anadolu’da da Roma imparatorlar1 i¢in insa edilmis anitsal yapilar mevcuttur.
Bunlardan, Antalya’daki Hadrianus Kapisi’nin (Resim 1.29) heybeti goriilmeye deger.
Otoriteye karsi-giicli savusturma ve sahip olunan giicii elde tutmanin sembolii olan kapi,
zafer kazanilarak elde edilmis yerin, statiikocu denge iddiasi ile savunulmaya devam

edilecegi konusunda kararlilig1 temsil eder.

1.1.4. Alternatif (siz) Gegci-t/s-ler; Baskalasan Ev ve Oda Kapilari

Ait oldugu mekanin kullanim amacina bagli olarak tiim ¢esitliligi ile her bir kapz,
mahrem bir mekan yaratmanin ve mekanmn igerisinde olan-biteni duruk bir ana
cevirmenin araci olmaktadir. Akip giden zamani durdurdugu zanni yaratan kapali kap1
sayesinde, igeride ya da disarida kalmanin zamana dahil ol(-ma)ma anlamina geldigi
olaya dikkat cekilmektedir. Gormezden gelinerek yok edilen ya da gdzden yitirilerek
var sayilan s6z konusu olay(lar) neticesinde kapinin niteligi belirginleserek O6nem

kazanmaktadir.

Yeraltinda katakomplarinda yuvarlanarak itilen yekpare taslardan (Resim 1.30),
gocebe cadirlarindaki renkli dokumalara (Resim 1.31); kil, sap, saman mensei
kulubelerdeki ahsap oymalilardan (Resim 1.32), degerli tas ve metallerle
stislenmislerine ve elektrik-elektronik diizenekli olanlara varincaya degin her kapi,
maddesinden yapilmis oldugu sey (malzemesi) araciligiyla, islev ve form oOzelliklerini
belirleyip sinir ¢izmekte, yasanilan cografi, sosyal, politik ve ekonomik kosullari

dogrudan yansitarak, kiiltiirel olgu diizeyinde siirekli doniisiimiin ispat1 olmaktadir.
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Resim 1.30. Yeralti Magara Kapisi, Nevsehir, Resim 1.31. Orta Asya Tiirk Cadir1 Dokuma Kap1
Bizans Dénemi,

Resim 1.32. Master of Ikerre, Yoruba Kapilari, Tahta Panel
Uzerine Kabartma, Nijerya, 1800 Sonlari

Kapiya dair ilk orneklerin giinliik yasamda korunma ve given ihtiyacinin
giderilmesi amaciyla ortaya koyuldugu varsayildiginda, bu ihtiyacin modern diinyayla
birlikte giderildigini séylemek miimkiin goriinmemektedir. Bu bize kapi imgesinin
kendisinin  alternatif(siz) aragsalliginda barinan temel bir amacin varligini
diisiindiirmektedir. Oyle ki, kapt sayesinde, hem toplumun 6nemli saydigi degerler
kompoze edilebilir hem de geg¢misin izlerini silmeden ama baskalasmis bir bi¢imde
yasayan sonsuz anlamlilik fikrine olabildigince yaklasilabilir olunmaktadir. Bu
asamada, temel amag cergevesinin sinirlarini belirginlestiren ekonomik kosullara bagl
olarak gelisen estetik begeni diizeyine gore degisen ve ait oldugu mekanin boyutuyla

dogru orantili olarak baskalasmis olan ev ve oda kapilar1 akla gelmektedir.

Sahip oldugu tiim anlam ve degerleriyle diisliniildiigiinde ev, hem birligi hem de
karmagikligiyla, insana hayaller biitiinii ve igsellik sunar. Kendi igselligiyle ilk

evrenimiz sayilan ev, diislinceleri, anilar1 ve diisleri biitiinlestirici bir giice sahiptir. Ev,
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insan varligmin ilk diinyas1, hem beden hem ruhtur.** Ayni zamanda sakli diisiincelerin
siirsiz saylda sekil bulabildigi, her biri kendi anlam evreni i¢inde degerlendirilebilecek
odalara ve yizeylere sahip olarak bulyikli-kii¢iikli insan(lar) toplulugunu kendinde
barindirmaktadir. Bir labirent gibi evin i¢inde odadan odaya gegerken kullanilan kapilar

ise hem gorsel hem zihinsel alternatif gegislere olanak saglamaktadir.

Ev ve oda kapilar araciligiyla, tek tek bireylerin tarihi belleginin canli tutulmasi
olgusu, modernizmle birlikte zorlasmis, toplumsal meselelerde ¢6ziimsiizliige dogru
evrilen, ben (ego) merkezli insanlar iizerinde otorite kurulamaz olmustur. Tasarim
mekanlarinda bagkalasan geci-s/t-lerin aynilasan kimlik insasina sebebiyet verdigi,
durmadan acilip-kapanan kapilarla hafiza kayiplarinin yasandigi goriilmiistiir. Birey
merkezli (coklu) bakis agilarinin gelistigi modern ¢agda, kisinin statlisiine gore

bi¢imlenen mekanlarin bir 6zne gibi kimlik kazan(-a-ma-)dig1 yanilsamasi yaratilmistir.

Isvigreli avangard sanat¢1 Heidi Bucher’in (1926-1993), mimari elemanlardan
aldig1 dogal kauguk kaliplarla meydana getirdigi “Herrenzimmer (Erkek Odas1)” (1977-
79) enstalasyonu, modern yasama 6zgli olan bellek, bireysel ve kolektif deneyimler,
yerellestirme ve feminizm gibi konularla ilgili bir ¢calisma olarak dikkat ¢eker (Resim
1.33).42 2014 yilinda Isvicre Enstitiisii’nde Bucher’in se¢me eserlerinden olusan bir
sergide yer alan “Herrenzimmer (Erkek Odasi)”nin transparan dokusu, odaya ait agir

dekor ve yapiy1 ortadan kaldirmis, bir yere ait olmanin temsiline déniismiistiir.*®

Resim 1.33. Heidi Bucher, “Herrenzimmer (Erkek Odas1)”, 1977-79

* Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (2. Baski), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, istanbul
2014, 33-40

*2 http://heidibucher.com/biography/, (05.08.2016)
“http://www.contemporaryartdaily.com/2014/05/heidi-bucher-at-swiss-institute/, (08.08.2016)
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izleyenlerin mekan algilarinda farkindalik yaratma arzusu hissedilen sanatcinin,
Oznel kimligini belirginlestiren bir alanda (ebeveynlerinin odasi) kapinin donistiiriicl
gucund lirik bir egilim dogrultusunda gosterdigi anlasilmaktadir. Odanin sanki insan
gibi derisi vardir ve o deri soyularak asilmis gibidir. Ama ne kadar soyulsa da insan
derisi koptugu parganin izini tasimaya, 6lii deri olana kadar devam etmektedir. Bucher,
ailesine ait bir odanin kalibin1 alarak bir nevi ailesine dair yasanmisliklari, aile anilarini
yasatmak ister gibidir. Sanat¢1, tasinmaz ve gecilemez duvarlari olan bir mekana, ‘Erkek
Odas1’ ismini verip, anlamsal olarak baskalastirarak, galeri mekaninda alternatif bir alan
ve bu alanda alternatif gegisler yaratmistir. Erkek egemen toplum vurgulu enstalasyonu
ile sanatg1, her yere gotiriilebilen, tasinabilen anilarin viicut bulmus hali olarak
otoritenin evin icinden her yere yayildigini ihbar etmis gibidir.

Binalarin ve diger masif alanlarin anitsal pargalart sonsuz bir sekilde
kopyalanabilir. Bu mekén belleginin ince pargalari, orijinal yerin malzeme ya da
yapisinin spesifik detaylarini gosterir ve tasindigi yerlerde yeni mekansal anlamlara
sahip olurlar. Bizlere, mekanlarin, artik spesifik lokasyonlara sabitlenmedigi bir
diinyay1 gosterirler. Ayrica bu kaliplar orijinal mekanlarin ani tarihini tagidigr gibi,
kendi orijinal iceriklerinden siyrildiginda ve onlara yeni icerik yiliklendiginde de, yeni

karakterlere birunarler.

Bagka bir alternatifin olmamasi, insana yeni alternatifler sunabilir mi?
Alternatifsizlik alternatif dogurabilir mi? Go¢ etmekten baska alternatifleri olmadiginda,
yurtlarini terk etmek zorunda olan ya da siirgiin edilenlerin yeni bir alternatifi olabilir
mi? Tiim bu sorulara iyimser bir bakis agisiyla “evet” dendiginde ortaya ¢ikan seyin bir

cesit ‘bagkalagma’ya doniistiigii gorilur.

Bagkalagim, degisim hatta ¢cogu zaman dontisiim bile olabilir. 1975’te yurdu olan
Libnan’dan surglin edilen sanatgt Mona Hatoum (1952-), alternatifsizlikten alternatif
cikaran ve baskalasimi eserleriyle glindeme getiren Onemli bir isimdir. Gerek
enstalasyonlartyla gerek feminist ya da kavramsal isleriyle insan1 konu alan Hatoum,
“Every Door a Wall (Her Kap1 Duvar)” eserinde (Resim 1.34) insan kagakgiligini ele
almistir. Perde gibi asilan ve perdeli bir gec¢is saglayan bu kapinin iizerinde goriilen,
kamyona doldurulmus bir grup kagak ya da gd¢mendir. Herhangi bir gazetenin olagan
bir haberi gibi konu edilen bu kamyon dolusu insanin aslinda kim olduklarinin higbir

o6nemi yoktur. Cinku biliniyordur ki onlar, alternatifi olmayan ve baslarina ne gelirse
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gelsin kabullenmek zorunda kalan ya bir grup kacak is¢i ya da smir kapilarindan

gecemeyen kacak go¢cmenlerdir ve baslarina ne geldigi cok da 6nemsenmez.

S

Resim 1.34. Mona Hatoum, “Every Door a Wall
(Her Kap1 Duvar)”, 200x277cm, miirekkep, 2003

Saydam bir perde iizerine miirekkeple transfer edilmis bu gazete haberinde, o
insanlardan geriye kalan, muhtemelen x-ray’den gecerken yakalandiklart anda
goruntiilenen gélgeleridir.** Hatoum’un bu acimasi durumu olaganmis gibi kaniksama
tavrini protesto ettigi hissedilmektedir. Hemen her gun herkesin evine giren gazete ile
evlerin ayrilmaz pargasi perdeyi bir araya getirerek, orttiigii bir geci(t/s)i agma/kapatma

kavramlarini siradanlastirarak gozler online sermektedir.

Go¢ etme ya da stirekli bir yerden baska yere taginma zorunlulugu, bir yere ya da
bir seye ait olma hissini koreltir. Gidilen her yeni mekana uyum saglanmaya ¢alisilir ve
bu degisim demektir. Koreli sanatgt Do Ho Suh (1962-), degisime ayak uydurmakla
birlikte ardinda biraktigi tiim yasanmisliklarini, anilarin1 yeniden yasatma sorunsali
edindigini hissettirir.

Sundugu fiziksel ve metaforik goriinimlerle meka@nin hassasiyetine ilgi
duydugunu hissettiren Suh, kimligin sinirlarint sorguladigi mekéna 6zgu enstalasyonlar
olusturur. Eserleri bireysellik, kolektivite ve anonimlik arasindaki iliskiyi irdeler. New

York Cagdas Sanatlar Merkezi’nde agilan “Passage (Gegit)” sergisi, Suh’un yasadigi

* Salwa Mikdadi, “The States of Being in Mona Hatoum’s Artwork”, Darat al Funun The Khalid
Shoman Foundation, http://thekhalidshomanfoundation.org/main/activit/curentl/mona_hatoum/5.htm,
(13.08.2016)
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tim evlerden yola ¢ikarak insa ettigi ikonik ve gercek boyutlu tekstil kopyalardan
olugmustur. Suh’un, yerlesim yerlerinin tarihi kavramlarini yeniden formiile eden tiim
insanlarin miicadelesinin bir metaforu olarak altim1 ¢izdigi bu sanrisal yapilar,
seffafligiyla izleyenleri her seyi gormeye davet eder.*”® “Passage (Gegit)” sergisinde yer
alan “Reflection (Yansima)” adli c¢alismasi (Resim 1.35), Suh’un kisisel tarihi ve
anilarinin ortiislinii actig1 ters yiiz edilmis bir eserdir. Tersine ¢evrilmis bu gecit aslinda

seffaf bir zeminle ayrilmis iki par¢adan meydana gelir.

Resim 1.35. Do Ho Suh, “Reflection (Yansima)”,
polyester kumas, 2005-2011

“Reflection (Yansima)”, Suh’un c¢ocuklugunu gecirdigi Kore’deki eve ait bir
kapinin kopyasidir. Suh, orijinal yapisina sadik kalarak yaptigi bu kapiin sadece bir
anidan ibaret olmadigin1 ayn1 zamanda kisisel bir derin diisiinmeye -tefekkire- imkan
saglayan bir mekan oldugunu diistindlrir. Sanatg1, izleyenlerin kendilerine -imgeler ve
mekanlar nasil hatirlanir ve bu yonleriyle insan zihnini kurcalayan sorular nasil agiga

¢ikar?- gibi sorular sorarak yanitlamasini talep eder.*®

Ev ve oda kapilarinin ifade giiciine ve anlam alanlarina ¢esitlilik kazandiran bir
diger arag 1s1iktir. James Turrell (1943-), Robert Irwin (1928-) ve Bruce Nauman (1941-)
gibi sanatgilarin ig¢inde oldugu Kaliforniya Isik ve Alan Grubu sanatgilarinin 15181
gelistirmeleri ve ana malzeme olarak neon 151k tiiplerinin kullanilmas1 1960’larda en {ist

seviyeye ulagmustir.*’ Bilindik nesnelerin ya da mekanlarin 1s18a doniismesi, izleyenler

*® http://www.contemporaryartscenter.org/exhibitions/2016/02/do-ho-suh, (14.08.2016)
*® http://www.lehmannmaupin.com/exhibitions/2007-11-29_do-ho-suh, (14.08.2016)
*" https://en.wikipedia.org/wiki/Light_art, (15.08.2016)
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acisindan olas1 birgok durum ve boyut yaratir. Sanatci i¢in bu durum, énceden tahmin

edilemeyen cesitli izleyici tepkileriyle bir tiir oyuna doniistir.

Cogunlukla fiziksel ve algisal deneyimlere alternatif bir bakis getiren 151k
enstalasyonlari, nesnelerin Ve mekanlarin baskalasmasiyla da saklanan ya da goz ardi
edilen imgelerin ortaya c¢ikmasini saglar. Esasen mekana ait fiziksel ve algisal
deneyimlemeler birbirine zittir ve 1sik enstalasyonlari bu zitliktan dogan iligkiyi kendi
alan1 igerisinde smirlar. Yani 1sik enstalasyonlar1 her ne kadar alternatif bir boyut

yaratsa da, baglami kendi alani i¢cinde gecerli oldugundan alternatifsizdir.

Ingiliz sanat¢1 Gavin Turk (1967-), “Port Blue (Mavi Kap1)” (Resim 1.36)
enstalasyonunda, dogrudan Rene Magritte’in “La Victoire (Zafer)” (Resim 3.5) resmini
ornek almistir. “Kapi, hayal giicii araciligiyla ruhani bir yolculuga gergekiistii bir
gecistir.” diyen Turk, aym1 zamanda Duchamp’in “La Porte 11 rue Larrey (11
numaradaki Kap1)” (Resim 2.5. ) isimli ne acik ne de kapali olan eserinden de
etkilenmistir.*®> Duvara monte edilmis “Port Blue (Mavi Kap1)” acik ve icinden
gegilebilir izlenimi veren bir yanilsamadir. Gergek boyutlarda kapiyr agik alana
yerlestirerek -sanatcimin 1/10 oraminda kiigiiltiilmiis boyutta degisik renklerde neon
wsikla gergeklestirdigi daha bir¢ok kapr ¢alismasi vardir- gergeklik ve kimlik zerine
yogunlagan Turk, yanilsama bir gecis saglayan bu kapiyla, degistirilemez sanilan
gercekliklere alternatif sunar. Mantiksal olarak 6zdesim kurdugu Duchamp’in kapisi
gibi “Port Blue (Mavi Kap1)”da sayisiz alternatifi i¢inde barindiran bir kapidir.

00

Resim 1.36. Gavin Turk, “Port Blue (Mavi Kap1)”, 216x100x60 mm,
siyah duvara montelenmis mavi neon 11k, 2012

*8 http://gavinturk.com/artworks/image/10748/#, (16.08.2016)
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[talyan sanat¢r Massimo Uberti (1966-), elindeki olanaklar1 ideal bir alan
yaratmak i¢in kullanir. Neon 1siklarla meydana getirdigi alanlar, zaman ve mekan
algisinda idealize olurlar. Cizgi izlenimi veren neon 151kl alanlar ve kapilar Uberti igin
sonsuzluga giden bir yolculugun gegididir. “Stanza Silente (Sessiz Oda)” (Resim 1.37)
gercek boyutlu ama sadece geometrik bir guzellikten ibaret olmayan mekén icinde
ideallestirilmis bir mekandir. Karsit fikirler gibi karsit bigimlerle bir araya gelmis
“Stanza Silente (Sessiz Oda)” aslinda biitiinii gormeye odaklanmis bir g6z icin oldukca
yalin ve acik bir eserdir. Duvarlar1 olan bir oda i¢inde 1s1iktan yeni bir alan olusturmak
ve 1sikla sinirlandirilmis kapidan igeri girmek, paradoksal bir evrende olundugu
iddiasini giiglendirir niteliktedir. Sanki bagka bir evrene gecilecekmis hissi veren bu 151k

gecitler ayn1 zamanda yer¢ekimine meydan okurlar.

Uc boyutlu alanlarin yaratilmast ve mekanda farkli perspektifler olusturma,
giiniimiiz sartlarina uyarlanmig, ¢okta yeni olmayan bir arayistir. Cagdas kavramsal
sanat¢ilardan Giliney Kore’li Jeongmoon Choi (1966-), ultraviyole 1sinlarla aydinlattig
renkli ipliklerle, enstalasyonlar yaratarak mekéandaki geci(t/s)leri yeniden
tamimlamaktadir. Enstalasyonun kuruldugu alanlarda yiizeyi, tuval yiizeyi gibi
kullanarak ipliklerle sanki cizim yapan Choi, alan ve ¢izginin ortak etkilesimiyle
mekanda derinlik olusturur (Resim 1.38).

Resim 1.37. Massimo Uberti, “Stanza Silente Resim 1.38. Jeongmoon Choi, “Room in Room
(Sessiz Oda)”, 220x400x400cm, neon, demir ve (Oda Iginde Oda)”, 80m2 alan, iplik,siyah 151k,
giimiis tel, 2001 Hamburg, 2011

Choi, Hamburg Frise Sanat¢1 Evi’nde yapti§1 “Room in Room (Oda iginde Oda)”
isimli enstalasyonunda kullandig1 iplerle mekanda bir ¢esit perspektif yanilsamasi

yaratip, mevcut alanin kosullarmi doniistiirmiistiir. Bu {ic boyutlu ¢izgiler sanat¢inin
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hayali yapilarmin  projeksiyonlaridir.*® Choi’nin hayali yapisma benzeyen ancak,
gercek bir kapiyr kullanip var oldugu meké&nin gergekligi iizerinden hayali mekén
vurgusu yapan Cin’li sanat¢1 He Xiangyu’nun (1986-) “I’m Sorry (Uzgiiniim)” isimli
heykeli (Resim 1.39) ise izleyiciyi segeneksiz birakir. Cevrilerek agilan kapi kulbu
yerine kapi kulbuna bezeyen bir ampul monte eden sanatgi, bu ampulu yakarak ve

kap1y1 duvara sabitleyerek giris-cikisin olmadig bir is gorememe hali sergilemektedir.

Resim 1.39. He Xiangyu, “I'm Sorry (Uzgiiniim)”,170x72x9cm,
paslanmaz celik, boya, telgraf, lamba, SCAI The Bathhouse Galeri Tokyo, 2013

Is1g1 sanatsal bir malzeme olarak kullanan taninmis sanatcilardan, Sili’li Ivan
Navarro’nun (1972-) 1sikla ¢alismaya baglamasinin ilging bir 6ykiisii vardir. Sanatei,
sokakta insanlar1 izlerken, albino® hastaligindan muzdarip insanlarin 15132 kars
duyarhiliklarindan etkilenip 1s181n giiglii bir malzeme olduguna karar vermis ve ilk kez

fotograf iizerindeki ¢aligmalariyla bu etkiyi deneyimlemistir.50

Navarro’nun esetlerinin ¢ogunda izleyici aktif bir rol oynar. izleyiciyi hem
duyusal hem de psikolojik olarak eserlerinin igine katar ve onlarin bir ¢esit algisal oyun
oynamalarina yol acar.”’ Sanatcinin elektrikli 1siklar bir ifade araci olarak se¢mesinin

bir diger 6nemli nedeni de Sili’de yasadig1 zamanlardaki diktator rejimin elektrigi,

*9 http://theculturetrip.com/asia/south-korea/articles/drawing-in-space-jeongmoon-choi-s-ultra-violet-
installations/, (16.08.2016)

* Renklenmeyi saglayan melanin pigmentinin azlig1 ya da hig olmadig genetik bir hastalik.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Albinizm, (17.08.2016)

%0 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-10-artists-who-work-with-neon, (17.08.2016)

5! https://www.guggenheim.org/artwork/artist/ivan-navarro, (17.08.2016)
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politik egemenlik, idam ve iskence araci olarak kullanmasma duydugu tepkidir.>
Navarro’nun “Red Holeway (Kirmizi Koridor)” isimli enstalasyonu (Resim 1.40), 1sik
ve ayna araciligiyla, optik yanilsama etkili derinlik algis1 (mekan icinde mekan)
yaratmistir. Aliminyum kapiy1 gevreleyen 10 cm’lik neon 1sik tiipleri monte eden
sanat¢l, yan odaya uzanan bir gecis koridoru etkisi vermistir.® Navarro, eseri
araciligiyla izleyiciye, dikta rejiminin kendisi iizerinde biraktig1 tahribati geride
biraktigi gibi, herkesin acilarimi geride birakilabilecekleri bir umut yolculugunun

basladigi kapinin esiginde oldugunu bildirmistir.

Wiy

SAAMRLANNNNNN N PP PP 0o s pnmn,

Resim 1.40. Ivan Navarro, “Red Holeway(Kirmiz1 Koridor)”, 200x80cm,
neon 1siklar, aliiminyum kap1, ayna, cam, 2005

Sanatin, iktidarin glicinu ispatlayan anitsal niteliginden, egemen ideolojilerin
cikarlarina hizmet igin aragsallastirilmasina ve sanatg¢ilarin kendilerini 6zgiirce ifade
edebildigi zamanlara kadar gecirdigi doniisiimler, aslinda, sanatin temel islevinin ne

oldugu sorusuna verilecek cevaplar olmaktadir.

Uretilme amaci1 ne olursa olsun, sanat yapitlari, hayatin icinde bir gereksinim ve
gereklilik olarak var olmaya devam etmektedir. Estetik deger olarak varliklari,
sosyolojik, kultirel, siyasal pratiklerin yenilenmesi ve doniistiiriilmesinin hizmetinde
olmalar1 anlamina gelmektedir. Bu belirleme, kapinin islevinin toplumu olusturan

bireylerin zihninde sosyo-politik imgelem yaratabileceginin ve toplumuna ait bir birey

52 http://www.artnet.com/artists/iv%C3%Al1n-navarro/, (18.08.2016)
53 http://www.saatchi-online.eu/artists/artpages/ivan_navarro_red_holeway.htm, (18.08.2016)
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olan sanatgmnin hem kendini hem de toplumu ifade edebilecegi ideal bir ara ylzey

oldugunu diistindiirmektedir.

1.2. SOSYO-POLITIK IMGE OLARAK KAPININ PSIKOPATOLOJIiSI

Sosyo-politik imge olarak kapi, sanatsal olusumlarin zaman i¢indeki degisim,
gelisim ve doniisiimlerini hem bireysel hem de toplumsal agidan degerlendirip yapisal
analizini ortaya koyma olanagi sunar. Tarihin akis1 i¢inde, insanin kendi varligiyla,

sanatin somut varligin1 kavrayisi ve sanat1 bicimlendirisi, toplumsal sanat kiiltiiriiyle i¢
ice gecer.

En ilkelinden en gelismisine her toplumda sanat, 6nemli bir rol istlenir; bir
toplumun sanatina bakarak, kendini olusturan toplumsal simiflar hiyerarsisindeki
ayrimlari, devletin biitiinciil yapisini, devletleraras: iligkilerini diizenleyip organize
etmede aldig1 konumu, esdeyisle insan-toplum etkilesimini hissedebiliriz. Bu etkilesim,
icinde yasanilan sosyal yapinin gergeklikleridir. Jacques Lacan (1901-1981)’a gore
gerceklik, sembollerden ve anlamlama siirecinden olusur.>® Siirecin sonunda gelisen
sosyal yargilar, sanatin konumunu belirler: “Buna baglh olarak da sanatin tarihsel
akisinda ‘ilerleme’ olarak gériilen degisimlerin aslinda toplumsal tarihi devam
ettirdigi, yani sanat kurumunun toplumsal gercekligi farkli bicimlerde yansitmaya

devam ettigi anlasilir. ">

Toplumsal gercekligi bireysel gergeklige baglayan Guy Debord'a (1931-1994)
gore, bireysel gerceklikler, dogrudan dogruya giiciinii toplumdan alarak bigimlenen
toplumsal gercekliklere doniisiir.”® Boylelikle, tiim sanatsal eylemlerin kaynaginda ve

sanat¢ilarin kendilerini ifade edislerinde, toplumsal gercekliklerin etkisi inkar edilemez.

Sanatcilar ne kadar 6zgiin olsalar da i¢inde bulunduklar1 topluma dayanir ve 0
toplumdan beslenirler. Ekonomisi tarima dayali toplumlarda sanat, krallar, soylular ve

din kurumlarma bagli ve onlara hizmet ederken, kentsel yasamda burjuvalar ve

> Sean Homer, Jacgues Lacan, (Cev.: Abdurrahman Aydin), Phoenix Yayinevi, Ankara 2013, 113.

> Selmanpakoglu, 121.

% Guy Debord, Gosteri Toplumu, (4. Bask1), (Cev.: Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent), Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 2012, 40.
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aydinlara hitap etmistir. Modern sanayi toplumuna gelindiginde ise sanatin 6zerkligi,

sanat¢inin bireyselligi 6n planda olmustur.’

"Gergekte sanat, toplumun oteki alanlarvyla digsal bir iligkiye giren bagimsiz bir
alandir. Sanat, bir taraftakiler igin estetik duyarlilik sahiplerinin asagilik ve maddiyat¢i
bir toplumdan kagarak siginabilecekleri apayr: bir tinsel dinya haline gelirken, oteki
taraftakiler tarafindan bu toplumu degistirmekte kullanilacak giiclii bir iletisim araci

olarak goriiltiyordu."*®

Ben ve Oteki ile iktidar arasindaki iletisim(-sizlik)in boyutlarini, uyum(-
suzluk)unu, birbirleriyle mesafesini, esdeyisle, 0zel ve kamu alanlarinda gelisen
yoneten-yonetilen iliskisinde otoritenin giiciinii/gii¢slizliiglinii anlamlandirmamiza
aracilik ettigini varsaydigimiz kapi imgesi -modern cagla birlikte- dissal egemenlikten

i¢sel tutsakliga doniisen temel duygu durumunun ifadesine doniisiir.

Sosyo-politik otorite, tiim insani gereksinimleri yok saymaktadir. Uretim iliskileri,
tiretici giicler, tiretim kosullar1 degismis; kapitalist diizen gelmis; maddi degerler ile
manevi degerler arasinda sikisip kalarak, duygu, diisiince ve davraniglarinda islev
bozuklugu yasayan, hastalikli bir toplum aciga cikmustir. Psikopatolojik™ bir seyirde
ilerleyen bu durumu, cennet-cehennem metaforu Gzerinden bir sOylem duzeyinde
belirtmek gerekirse, bireylerin vaat edilen cennetin kapisint zorlamasi, cehennem

zebanilerinin karsisinda durmasi, kendisine/6tekine tamamen yabancilagsmasindan sz

edilebilir.

Sosyo-politik imge olarak kapinin psikopatolojisi, ister geleneksel yasamda ister
modern yasamda olsun, toplum-birey baglaminda yoneten-yOnetilen iliskisini
incelemeye olanak saglar. Dahasi, her cagin oOzelliklerine gore sekillenen insan
modellerinin “Tanri-Kral” otoritesi altindaki konumunun giderek “Tanri-Devlet-Baba”
otoritesine dogru yeni bir konuma evrilisi s6z konusudur. Evvelinde, iyi-kotl yasanan
bu diinyadan &te diinyaya agilan (cennet/cehennem) kapiya varmanin, sonrasinda devlet
kapisinda ‘6diil-ceza’ sistemine (hep) tabi olmanin sembolii ‘Kafkaesk kapi’ ile

0zdesles(-e-me)me olarak asamalandirilabilmektedir.

> Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, (9. Baski), Remzi Kitabevi, istanbul 2011, 157.

% Larry Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, (3. Baski), (Cev.: Ismail Tiirkmen), Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 2013, 299-300.

% https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikopatoloji, (9.1.2017)
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1.2.1. Vaat Edilen Cennet Kapisindan Giris

Din, diinyaya bakisa, bugiinii algilayisa, yarin1 6ngérebilmeye, belki bunlardan da
Ote insan ve insana bagli degerleri kavrayisa dogrudan etki yapan ve insanhigi
yonlendiren bir inanclar buttintidiir.®® Herhangi bir yaratici ilahi giice inanma, tapinma
ve bunlar sistemli bir diizende gergeklestirme olarak tanimlayabilecegimiz din olgusu,

sanatta oldugu gibi insanlik tarihiyle esgiidiimliidiir.

Sanat ve din olgusu, birlikte ve insana 6zgii degerlerle yogrulur. Insanin degerler
sistemindeki dinamiklerinden beslenir.**Butiin halklarin dini ve bilgeligi, sanatla
yaratilan formlarda viicut bulmustur ve bu formlar bizler icin kendilerini anlamamizi

saglayan birer anahtar olmuslardir.”**

[k caglardan beri insan, kendini kétiiliiklerden koruyacak gizli giiclerin varliga
inanmis Ve bir arayis icine girmistir. Bu arayislar neticesinde birtakim inan¢ sembolleri
dogmustur. “Din, bir toplumsal biling bi¢imi olmakla birlikte, basli basina ozel bir
diisiince tarzina yol agmaz. Dinsel tasarumlar, dinin kendisinden ortaya ¢ikmamustir;
ona yardim eden diigiince tarzlarina, yani dogaya kendi deger yonlendirigi iginde
bakarak dogay: insansallastiran, manevilestiren, kisilestiren, kisacasi dogay: fantastik

yoldan yorumlayan bir diisiince tarzina dayanarak ortaya ¢ikabilmistir.”®

Doga karsisinda giic elde etmek i¢in siginak olarak gordiikleri magaralar1 av
sahneleri ile bezeyen avci ressam, av stratejileri gerceklestikce, resimlerini kutsal sayip,
magaranin en dip kdsesini bir tlir tapinak kabul etmistir. Doga karsisinda elde ettigi
gucii, dogatistii giiglerin bahgettigini diisiindiigii dokunulmazliga yorumlamis, bunu

avladigi hayvanin postunu biiriinerek ispatlamistir.

Barinma, karin doyurma, ortiinme ihtiyaglari giderilmis olarak insan, resim, dans,
muzik tlrevi beceri ve eylemleriyle ‘gii¢’ iliskilerini pekistiren sanatin temellerini
atmistir. Bu sekliyle sanat, ayn1 zamanda dinsel bir varolus yontemi olarak karsimiza
cikmaktadir. Avci-toplayict insan, gogebelikten tarim ve hayvancilikla gecinen yerlesik

diizene gecisiyle, giines, yer, gok, ay, su, riizgara bagimli olan hayatin sembolik dilini

% Sitki M. Ering, Sanat Sosyolojisine Giris, Utopya Yayinevi, Ankara 2009, 37.
%! France Farago, Sanat, (2. Bask1), (Cev.: Ozcan Dogan), Dogu Bati Yaynlar1, Ankara 2011, 142.
62 5. Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Notlari, (Cev.: Aziz Calislar), Karakalem Kitabevi, izmir 2008, 209.
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bicimlendirmis, kutsal inang evrenine 6zgii kiiltiirlerin tanri-krallar1 egemenlik simgesi

olmustur.®

Teokrasiye dayali ilk¢ag uygarliklarinda, tanriya esdeger kral, insanin en {istiinii,
yiice bir varliktir. Bitki ve hayvan motifleriyle bezenen heykellerle totem olusturan
toplumlarin yiice olani cisimlendirilisi gibi dogaiistii giiclere sahip tanrilarin insan
formunda tasvir edilisi, ilahi alginin soyut kavramlar1 somutlagtirmasi1 davranisi olarak
kabul gormektedir. Eski uygarliklarda giinliik yasamini diizenleyen dini ritiieller,
sanatin itici gii¢ olmus, sanat ve din birbirini biitiinlemistir; “...din, sanatsal-imgesel
araglarla ‘is gormek’le kalmamus, kuramsal diisiinceyi (teolojiyi) de onun hizmetine
kosarak, giiclii dinsel kurumlar yaratmistir. Ancak sinifsiz toplumda sanatsal yaratim,
dinsel bilincin bicimlenmesini saglayacak tek etkinlik bicimi olmustur. Yani sanat
dinden dogmamugs, tam tersine, dinsel biling ile dinsel gerekler, diinyanin insanlarca
sanatsal-imgesel olarak Oziimlenmesi streci iginde ve bu temele dayanarak ortaya

ctkmustir "%

M.S. 4. yiizyil’dan itibaren Bizans sanati, Roma sanatindan etkilenerek bir
doniisim yasamustir. Sanat, Kilisenin hizmetine girmistir. Tapimnma nesnesi olarak
ikonalarda goriinen (dis goriintii), gorinmeyenin (i¢sel) yerine gecmis ve resimler
ruhani bir deger kazanmistir.”® Bu dénemde -dini figiirler, Isa ve Meryem ikonalari-
Tanrinin varligiyla ilgili sorular1 ortadan kaldirmak, Hiristiyanlik ideolojilerini ifade
etmek icin, din-sanat bileskesinde yeni bir estetik anlayis ortaya cikarmustir. “Isa,
Tanrt'nin goriiniir bir temsili ya da ikonik karsiligi olmanin otesinde, tanrisal bir 6z
taswr. Yani onun varliginda ikon ve idol, temsil ve sunum ayrismaz bir biitiinliik igerisine
girer. Bu yiizden Isa’mn tiirlii haller icerisinde resmedildigi ikonlar tanrisal belirigler

sayulirlar. 66

Bizans sanatinda temel amag¢, Hiristiyanligin genis Kkitlelere yayilmasin
saglamaktir. Natiiralist olmayan bir tasvir tarziyla, sanat¢inin hayal diinyasindan

kaynaklanan keyfi ozelliklere yer verilmemistir. Bigimler tinsel bir dleme ait olup,

% Nazan-Mazhar ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, (3. Baski), Hayalbaz Kitap, Istanbul
2010, 21.

® 'S .Moissej Kagan, 209.

% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Opykiisii, (Cev.: Gizem Aldogan, F.Candil Culcu), Hayalperest
Yaymevi, Cin 2012, 9.

% Taburoglu, 40.
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kutsal ve sembolik formlar ve mistik renkler kullanilmistir. Gereksiz ayrintilara yer
vermeyen bu sanat, bir tasviri en yalin, en agik ama mistik bir giigle dolu ve ruhsal
yasantilara yon verici bir tarzda ele almis, insani tutkular bir kenara birakilmis ve

Tanrinin hizmetine adanmis bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. o7

Ortacag’da sanat tiimiiyle kiliseye bagli kalmistir. Kiliselerdeki ikonalar, dini
tasvirler insanlarin inandiklar1 soyut varliklara odaklanmalarini kolaylastirmistir.
Normatif bir sanat anlayisin1 benimseyen Ortacag kiliseleri, hem din hem sanat merkezi
olarak degerlendirilmistir. Dini konularla kurumsal amaglara hizmet eden, dinsel ve 6zel
diistincelere de yardimci olan 15. yiizyil resimlerinin, kilise tarafindan belirlenmis
baslica {i¢ islevi; insanlar1 egitmek, dini konular1 bellekte canli kilmak ve dini duygulari

harekete gecirmek®® olmustur.

Resim 1.41. Andrei Rublev, Kutsal Kapilar, Rusya, 1425-27

Sanatiyla kendinden sonraki Rus ressamlara 6rnek olan Andrei Rublev’in

(1360/70-1427/30) Evanijelistleri* konu edindigi “Holly Gates (Kutsal Kapilar)”1 (Resim

" Umran Bulut, Avrupa Resminde Uslup ve Anlam Iligkisi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2003,
48.

% Michael Baxandall, /5.Yiizyilda Sanat ve Deneyim Stilin Toplumsal Tarihine Girig, (Cev.: Zeynep
Rona), {letisim Yayinlari, istanbul 2015, 69.

* Evanjelist: Hristiyanlik bildirisini vaaz eden, yayan kisi anlamma gelir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Evanjelizm, (26.10.2016)
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1.41), basit kompozisyonu, vurgulu konturlari, etkileyici figiirleri ve yumusak bir renk

diizeniyle, kilisenin amacina oldukca basaril1 bir sekilde hizmet etmistir.®®

Roénesans sanatgisi, salt dinya ile ilgili bir igerigi dile getirmek amaciyla dinsel
bilingle edindigi sanatsal 6geleri ustalikla kullandikga, dinin, sanat iistiindeki etkisinin
yavas yavas ayrismaya basladigi goriilmiistiir.”® Agir basan hiimanist diisiinceler
1s181inda, yalmizea kutsal bir Oykiiyli anlatmak degil, gercek diinyayr oldugu gibi
yansitma fikri benimsenir olmustur. Gerek dini, gerek mitolojik konular, sanat¢inin
hayal giiclinii de dahil edebildigi natiiralist bir tavirla ele alinmistir. Fakat Ronesans
sanatcist kutsal kitap anlatilarii gorsellestirmek gibi toplumsal bir gérevden tamamen

feragat edememistir.

Sanatsal ve dinsel amaglarin i¢ ice gegtigi Hiristiyanlikta oldugu gibi, Musevilik
ve Islamiyet'te tasvirle ilgili aleni bir suret yasag1 yoktur. Ancak, Musa’ya vahiy edilen
(On Emir)’den ikincisinde higbir suretin yapilmayacagi ve onlara ibadet edilmeyecegi
geger.” Fakat bu yasaklar, Islamiyet’te ve Yahudilik’te sanata dini bir islev
yiiklenmedigi anlamimna gelmez. Incil'de de "Kendin icin oyma put, yukarda goklerde
olamin ya da yerin altinda sularda olamin asla suretini yapmayacaksin, onlara

egilmeyecek, onlara ibadet etmeyeceksin" ifadesi gecer. (Cikis20:4-6) Islamiyet’te de
ayn1 sekilde put yasagiyla ilgili Kuran'da cesitli ayetler (5:90, 22:30 ayetler) vardir.

I[slam'da resim yasagmin gerekgesi olarak Hz. Muhammed'in “Allah, s(ret
vapanlara, yaptiklar: suretlere ruh iifleyinceye kadar azap edecektir. Ruh iiflemeleri de
zaten miimkiin degildir.” ve “Kiyamet giiniinde en siddetli azaba ¢arptirilacak olanlar
Allah’in  yaratmasina -yarattiklarina- benzemeye ¢alisanlardr.” hadislerinden
bahsedilir. Musevilik ve Islamiyet'te, Tanr1 cisimlestirilemez, goriilemez, O askin

olandir. Peygamberlerin ve diger dini figiirlerin tasvirine de yer verilmez.

“Islamiyet 'teki tek tanri diigiincesi ve ahiret kavramlari Islam sanatim ciddi
anlamda etkilemistir. Tek merkezden ¢ikan motifler merkeziyetciligi, devam eden ve

tekrara dayali bir siisleme anlayist ise oliimden sonra devam edecek olan yasami

% http://www.old.museum-sp.ru/Ecoll_icon.html, (26.10.2016)

® Avner Ziss, Estetik Ger¢ekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi, (Cev.: Yakup Sahan), Hayalbaz Kitap,
Istanbul 2009, 59.

" Yusuf Besalel, “Yahudilikte Temel Kavramlar, On Emir”, Salom Haftalik Siyasi ve Kiiltiirel Gazete,
http://www.salom.com.tr/haber-78241-yahudilikte_temel_kavramlar_on_emir.html, (26.10.2016)
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betimler niteliktedir.””’* Daha ok geometrik ve stilize edilmis motifler yer almis ayrica
Islam sanatinda simgesel bir yaklasimla tezhip, minyatiir, hat gibi soyut anlatima
yonelis olmustur. Bdylece Islam sanati, dinden kopuk degil ama dinin bu yasaklarla
birlikte yorumlandig1 bicimde sekil almistir. Islam sanati, kendi kurallarina aykiri
olmadig1 siirece, Islam’in yayildigi Asya, Afrika ve Avrupa medeniyetlerinden de

etkilenmistir.

Sanat eserlerinin dinsel igerikli, dini meselelerin de sanatsal dille aktarimi, dinler
tarihi, dolayisiyla insanlik tarihi kadar eski ve i¢ icedir. 17. yiizyildan sonra sanat, dinle
olan yakin temasindan yavas yavas kopmaya baglamistir. Sanatin dinle iliskisi,
endiistrilesme ve modernlesme siirecinde gelisen teknolojik ve bilimsel ilerlemelerle
neredeyse gorinmez hale gelmistir. Agik bir sekilde goriinmese de dinsel imgelerin
sanattan tamamen koptugu sdylenemez. Clinkii her ¢agda, sembollerle dinin tinselligi

kanitlanmaya calisilmistir.

Soyut olan varliklarin sembollerle somutlastirilmas: dini aktarimin, en yalin
metodu olmustur. Dini semboller, dinsel gercekliklerin parcasi olarak algilanir ve ¢cogu
zaman kendi anlaminin Gtesinde anlamlara isaret eder. Bu agidan dini sembolleri
anlamak, dini anlamay1 kolaylastirmistir. Isa, kefaret ve kurtulusa isaret etmek icin
kendini soyle tanimlar: “Ben kapi’yum. Bir kimse benim araciligim ile iceri girerse
kurtulur. Girer, ¢ikar ve otlak bulur.”’(Yuhanna 10:9) Bu climlede, ginahlardan ve
cehennemden kurtulmak isteyenler icin kurtulus yolunun Isa’ya inanmak oldugu
vurgulanmistir. Yargir Gilinii’nde insanligin gegebilmesi icin tek bir kapmin agilacagi,
insanlar1 sonsuz yasama tastyacak olan o kapmin da Isa’nin ta kendisi olacagina
inanilmistir. Yani kap: sembolii burada Isa’ya inanip O’na katilmak ve ilahi huzura

ermek anlamina gelir.

Hiristiyanlikta, Tanr1 ruhani 151k olarak tasvir edilir, Isa da Tanri'nin oglu olarak,
15181 insanlara getirendir. William Holman Hunt'in, (1827-1910) “The Light of the
World (Diinya'nin Isig1)” resmi (Resim 1.42), Isamin 1sikla ilgili "Ben Dinya'nin
wsigiyim. Her kim beni takip ederse, yasam isigina sahip olacak ve asla karanlikta
yiriimeyecek." (Yuhanna 8:12) sdzlerine dayanir. Aym zamanda, Incil'de (Vahiy 3:20)

Isa soyle demektedir: "Iste kapida durmus, kapiyr caliyorum. Biri sesimi igitir Ve kapiyi

"2 Kafiye Ozlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu'ya Kiiltiirel Sembollere Giris, Efil Yaymevi, Ankara 2009,
25.



43

acarsa, onun yanina girecegim, ben onunla, o da benimle, birlikte yemek yiyecegiz."
Hunt’1n dini temal1 bu sembolik resminde, Isa otlarla kapl bir kapinin 6niinde sag eliyle
kapiy1 ¢alarken, sol elinde diinyadaki giinahkarlarin karanlhigin1 aydinlatan ilahi 1$181
yayan bir fener tutmaktadir. Dikkatlice bakildiginda, kapinin disaridan tutulacak bir

kolunun olmadig1 goriiliir. Bunu, Hunt soyle aciklamistir: "Bu kapi, insan kalbinin

n73

kapisidir ve sadece igeriden agilabilir.

Resim 1.42. William Holman Hunt, “The Light of the World,
(Dunya'nin Is181)”, 59.8x125.5 cm, Yagh Boya, 1851-53

Hiristiyanlik odakli gorsel sanatlarda kapi imgesinin varligina kiyasla, Islam
sanatinda kap1 imgesi, formdan ¢ok askin bir gergeklikle ilgilenen tasavvuf felsefesinde
onemli bir yer tutar. Ilk olarak Ahmet Yesevi (1093-1166) “Dért Kapr” dgretisini
gelistirmis, sonrasinda Haci Bektasi Veli (1209-1271) bu 6gretiyi “Dort Kapr Kirk
Makam” seklinde gelistirmistir. Ogretiye gore, ‘insan-1 kdmil> olmanin yolu dért kapi
kirk makamdan geger. Insanm, din ve ahlak yoniinden kendini tamamlamas1 bu
Ogretileri yerine getirmesiyle miimkiin olacaktir. Her bir kapidan gegerek, diinyevi
benliginden arinacak ve her makamda irfana ulasacaktir. Bunlar; Seriat Kapisi, Tarikat

Kapisi, Marifet Kapisi, Hakikat Kapist’dir.

Bu dort kapmin gectigi ayet soyledir: “Ey Insanlar! Muhakkak ki size
Rabbinizden bir 6giit (seriat), kalplerinizdeki hastaliklara bir sifa (tarikat), miiminler

" Chris Wright, Religion For Today Book One Some Hard Questions, Oxford University Press,
https://books.google.com.tr/books?id=srz_tMtvBa4C&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_
ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false, (16.03.2014)
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icin bir hidayet rehberi (marifet), ve rahmet (hakikat) gelmistir.”(Yunus Suresi
57.Ayet) Adi gecen kapilar sembolik olarak, makam, mertebe ve erigilmesi gereken
ahlaki konuma isaret eder. Burada, tas islemeleriyle {inli Divrigi Ulucamii Tag
kapisindan bahsetmek yerinde olacaktir. (Resim 1.43) “Divrigi Ulucamisi’nin Kuzey
(Kible) Tag¢ kapisi, bir Cennet Kapisi imgesi yaratmak amaciyla tasarlanmis tek

3374

ornektir.”"™ Bu ta¢ kapinin kompozisyonunda agirlikli olarak bitkisel motifler, hayat

agaci, palmetler ve geometrik motiflerle ifade edilen sembolizm dikkat cekmektedir.

Resim 1.43. Sivas Divrigi Ulucamisi Kuzey Tag kapisi
(Cennet Kapist), 1228-1229

Diinya sanat tarihinde bilinen en {inlii kap1 ise Lorenzo Ghiberti’nin “Cennetin
Kapilar1” eseridir (Resim 1.44). Floransa’da 1401 yilinda Aziz Giovanni
Vaftizhanesi’nin kapi tasarimlari igin diizenlenen yarismada, Lorenzo Ghiberti’nin
(1378-1455) yapmus oldugu “Ishak’m Kurban Edilme Azab1” konulu panosu yarismay1
kazaninca, Ghiberti’ye ikinci bir kap1 siparisi daha verilmistir. Bu ikinci kapi, Eski
Ahit’ten almmis on hikdyeyi, on ayr1 panoda sahneler. Adem ve Havva’nin yaratilist,
Habil’le Kabil, Nuh’un Gemisi, Ishak’in Kurban Edilisi, Musa, Yusuf, Ibrahim,
Slleyman ve Davut gibi dini figiirlerin hikayelerini konu edinen sanatgi, olaylardaki
kronolojik siray1 goz ardi etmis, Hiristiyanlig1 anlatan bu hikayelerle adeta sinematik bir

geriye doniis saglanmistir.

Hem 6ykiileyici hem de betimleyici bir anlatimla islenen bu hikayelerde Ghiberti,
birtakim isaret ve sembol kullanmigsa da buradaki asil sembol hikayelerin {izerine

islendigi zemin olan kapidir. “Cennetin Kapilar1” isimli bu esere, Ronesans’in sembolii

™ Dogan Kuban, Cennetin Kapilari- Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi’nde Hiirremsah'in Yontu Sanatt,
Yem Yayin, Istanbul 2010, 64.
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olusu ya da sadece giizelliginden bu ismin verildigini sdylemek yeterli olmaz. Yeni
doganlarin kutsandigi bir vaftizhanenin kapisi olmasi ve anlatilan hikayelerin Eski
Ahit’ten alinarak (yeniden) canlandirilmasi, dinin sanat araciligiyla, 6lmiis olanlar ve
yeni doganlar arasinda dogru bir bag kurma amacinin cisimlenisi olarak Onem

kazanmaktadir.

Resim 1.44. Lorenzo Ghiberti, Cennetin Kapilari, Floransa, talya, 1426-1452

Kutsal kitap ve metinlerdeki sahnelerin, sanat araciligiyla goriiniir kilinmasinda
Ogretici ve yayilmact bir amacin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Fakat dini
otoritenin, goriiniir cennet sahneleriyle, toplumun algisin1 yonlendirerek varligini kabul
ettirmesi, asil amag gibi durmaktadir. Bu varlik kabulii, otorite karsisinda kii¢iikliigiini
kabullenen ve boyun egen birey i¢in bir bakima kurtulustur; dini gorevlerini yerine
getirmesi halinde, yani ‘itaati’ karsiliginda toplumsal borglar1 kapatilacak, “cennetin

29 <¢

kapisindan girebilirsin”, “orada ferah i¢inde yasayabilirsin™ vaatleri gerceklesecektir.

1.2.2. Cehennem Zebanileri Kapida Bekliyor

Dini tasvirlerde karsimiza ¢ikan Cennet ve Cehennem temasi, edebi ve gorsel
bir¢ok sanat dalinda da karsimiza ¢ikar. Egemen otoritenin korku salma, cezalandirarak
caydirma tiizerine kurulu tahakkiimiine istinaden cehennem tasvirine daha ¢ok agirlik

verildigi goriiliir.
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Hiristiyan ikonografisindeki ‘Anastasis’ yani ‘Isa’nin Dirilisi’ dykiisiinde
bahsedilen cehenneme inis tasviri oldukga etkileyici bir betimlemedir. “Bizans
sanatinda ‘Anastasis’, Isa min oliimiinden sonra, yeraltindaki oliiler diyarina (Hades)
giderek, kendinden dnce yasamis olan ve burada tutulan Eski Ahit peygamberlerini esir

tutan Seytan’in elinden kurtarmasi, seytanin buradaki kralligina son vermesi ve dogru

3375

insanlart dirilterek géklere ¢ikarmasi olayidir.

Resim 1.45. “Anastasis (Dirilis)”, Duvar Resmi, Kariye Muzesi, 1310-21

Istanbul Kariye Miizesi fresklerinden birinde de gézlemlenen bu sahnede, Isa’nin
sagindaki lahitten Adem’i, solundaki lahitten ise Havva’y: ellerinden tutarak kendine
dogru cektigi goriilmektedir. Adem’in arkasinda, Eski Ahit peygamberlerinden Yahya,
Davud ve Siileyman’in bulundugu bir grup yer alir. Havva’nin arkasinda ise Habil ve
ruhban tunikleri giyinmis yedi kisi durmaktadir (Resim 1.45). Adem ile Havva’nin
burada tiim insanlig1 temsil etmesi, isa’nin ayaklar1 altinda, kirdig1 cehennem kapisi
panellerinin anahtar, ¢ivi, mentese, kilit gibi detaylar1 ile resmedilmis olmasi ve
seytanin zincire vurulmus halde resmedilmesi, kap1 imgesinin ¢ok tanrili ve semavi
dinlerde yasamdan 6liime, 6ldiikten sonra da baska bir yasama gegisin semboli olarak

degerlendirebilecegimiz bir genelleme yapmamiza olanak saglamaktadir.

Benvenuto di Giovanni'nin (1436-1518) "The Descent into Limbo (Araf'a Giris)”
resmi (Resim 1.46), Isa'nin, cehennemin kapilarini ayaklari altina aldig1, Matta 16:18'de
gecen bir bagska cehenneme inis sahnesidir. "Ben de sana sunu soyleyeyim sen

Petrus'sun ve ben kilisemi bu kayanin iizerine kuracagim. Oliiler diyarinin kapilar: ona

” http://kariye.muze.gov.tr/tr/muze/eserler/dis-narteks-mozaikleri/parekklesion_40.html, (2.11.2016)
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karst direnemeyecek” (Matta 16:18) denilmektedir. “Bati ikonografisi ag¢isindan
Oykiiniin yazinsal kaynaklar, Altin Efsane ve Dante’nin Ilahi Komedyasi dir
(Cehennem, IV. Kanto). Hiristiyan inancina gére Araf, vaftiz edilmeyen ruhlarin

hapsoldugu, cennet ve cehennem arasinda bir tiir ara-mekandir. »16

Resim 1.46. Benvenuto di Giovanni, “The Descent into Limbo,
(Arafa Giris)”, 142x150cm, T.U.Y.B., 15.Yiizy1l

flahi Komedya, Cehennem, Araf ve Cennet boliimlerinden olusmaktadir. “Tim
Oykiiniin ana temast Tanri’yr bulmak icin gereken ahlaki degerleri yiceltmek Uzere
hazirlannmustir. Eser boyunca glnahkarlar icin resmedilen kébusa benzer cezalar,
insanlart nasil bir tehlike bekledigini gosteren etkili bir yontem olarak kullanilmistir.
Yazdiklarina baktigimizda, Dante’yi bir dogaiistiicii veya sanrilar iginde bir mistik ya
da ezoterik bir dini mezhebin temsilcisi sanmak mumkinse de, edebi diizeyde eser
glinahlarin kisilestirildigi ve ideal bir ahlaki hayatin kurgulandig bir teolojik alegori
olarak 6zetlenebilir... Dini bir konu Uzerinden ve genis bir teolojik bilgiyle yaziyor olsa
da, diinyevi bir sairdir Dante, ¢iinkii bize Komedya’da anlattigi, hepimize tanidik gelen
siradan insanlik halidir ve kahramanlari da aslinda sevgi ve nefret ikilemindeki kiskaca
takilmis, sevaptan ¢ok giinaha meyilli, zaaflarla donanmus, giinliik yasamlarinda gegici,
sbzum ona zaferler elde eden siradan insanlardir. Bu insanlar anlati icinde teknik
olarak bedensiz ruhlar olsalar da, her biri butin 6zellikleriyle birer birey olarak

karsimiza ¢ikarlar. 17

20. vyiizyll baglarinda, Fransiz heykeltras Auguste Rodin'in (1840-1917)

"Cehennemin Kapilar1" isimli bronz kapisi, kisisellestirilmis alternatif bir cehennem

® Tikel ve Yizguller Arsal, 172. ‘ .
7 Nurseren Bedirgil Yurtman, “Dante ve llahi Komedya”, Dante Alighieri, Ilahi Komedya, Lacivert
Yaymcilik, Istanbul 2012, 16-18.
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olarak apayr1 bir dnem arz eder. "Cehennem Kapilar", Paris'teki yeni Dekoratif
Sanatlar Miizesi i¢in, 1880'de Rodin'e siparis edilmistir. Rodin, aslinda, proje i¢in
kendisine konu verilmedigi halde, italyan sair Dante Alighieri'nin (1265-1321) "ilahi
Komedya" isimli epik siirinin ilk boliimii olan "Cehennem”den yola ¢ikmis, Dante ve
ona yoldaslik eden Virgil'in cehenneme yaptigi kurgusal yolculukta karsilastig
figurlerden ilham almistir (Resim 1.47).

Rodin, kaotik bir diinyada betimledigi, umutsuz ve aci ¢eken iki yiizden fazla
figiirle dolu bu eseri, ¢esitli ekleme, ¢ikarma ve degistirmelerle yaklasik otuz yedi yilda
tamamlamistir.”® Rodin igin "Cehennem Kapilari"ndaki kaotik kalabalik, tiim
coskusuyla, onlarin 1zdirabini ifade etme yeteneginde yatan bir ozgiirliiktiir. Sonunda
sanat¢ct Dante'nin siirlerindeki spesifik hikayeleri ¢ikarir ve onlarin yerine evrensel

olarak insanlarin duygu ve deneyimlerini, dramatik bir anlatimla vurgular.

Resim 1.47. Auguste Rodin, Cehennem Kapilari,
(636.9x401.3x84.8 cm),1880-1917

"8 http://www.philamuseum.org/collections/permanent/103360.html, (25.01.2014)
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Rodin, yasadigi diinyanin tiim kétiiliiklerine -Dante’nin tanikligi gibi- taniklik
etmistir ve bu tanikligi, 6zgiin bir Cehennem’e ¢evirmistir. Bu Cehennem, tim dinyevi
duygularin farkli sekillerde tezahiir ettigi bir Cehennem’dir. "Cehennem Kapilar1",
Rodin'in hayati boyunca bronz kaliba alinmamistir, sanat¢inin kendi atdlyesinde orjinal
boyutlarinda plaster versiyonu bulunmustur. ilk bronz kalip, Philadelphia'daki Rodin
Miizesi igin, ikinci kalip ise Paris'teki Rodin Miizesi i¢in 1952 yilinda almmistir.”
Dante'nin "{lahi Komedya"sindan ilham almarak yapilan eserler 80 oldugu gibi, bu kitap
icin de bir¢ok resim ve illiistrasyon yapilmistir. Bunlardan biri William Blake'in (1757-
1827) kitabin Cehennem boliimii igin yaptigi illiistrasyon "Dante and Virgil at the Gates
of Hell (Cehennem Kapilarinda Dante ve Virgil)”dir (Resim 1.48).

o A Al

i 2 : -

Resim 1.48. William Blake, "Dante and Virgil at the Gates of Hell
(Cehennem Kapilarinda Dante ve Virgil)”

Ingiliz Romantisizmin temsilcisi sair ve ressam William Blake’in kendisinin de
“Cennetin ve Cehennemin Evliligi” adli bir eseri bulunmaktadir; kurumsallagsmig dinin
onerdigi geleneksel bakis agis1 yerine i¢sel 6zgiirlilk vadeden bir bakis agist sundugu bu

eserde Imparatorluga karsi1 devrimin, akla karsi hayal giiciiniin, her tiir baskiya kars

7 http://www.rodinmuseum.org/collections/collectiontheme/4.html, (25.01.2014)

8 Ulasilmis kaynaklarin sinirlari dahilinde, dogrudan kapi imgesi icermediginden konumuz kapsanu
disinda tutulmus olan, Dante’nin Cehennem’inin otuzdort kantosunu gosteren bir dizi transfer gizimiyle,
Soyut digavurumcu Robert Raushenberg (1925-2008)’den bahsetmek gerekir. Kendi ¢izimlerini ve
suluboya resimlerini, parlak dergi reprodiiksiyonlarindan bir kimyasal ¢6ziicii ile aktarilmis goriintiilerle
birlestiren Rauschenberg, Dante'nin siirine, John F. Kennedy ve Adlai Stevenson gibi popiiler figiirleri
ekleyerek gergeklestirdigi ¢agdas yorumu ile dikkat ¢eker. Bknz: http://www.rauschenbergfoundation.
org/art/series/dante-drawing (Y.N.)
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Ozgirliglin felsefesini yaparken, insandaki haz ve seving duygularimi yiiceltir. Onun
icin ¢ekim ile itim, us ile enerji, agsk ile nefret insani varolus i¢in gerekli olan
karsitliklardir. Dinsel olanin iyi ve kotii dediginin i¢inden dogdugu bu karsithiklar

olmadan ilerlemenin olmayacagim savunur. Iyi cennettir. Kotii cehennem. 8l

1.2.3. Modern Diinyada Kafkaesk Kapi imgesi; Icerideki Gizem ve Disarida Kalan
Oteki

Modern diinyada Kafkaesk kap1 imgesi, yasa ve diizenin biitiinliigiinii korumak ve
islerligini saglamak amaciyla kurulmus tam bir otorite ve mutlak itaati simgeler.
Kafkaesk kap1 imgesi, hem icerideki ve digaridakini ‘ayiran’ hem de igerideki ile

disaridakini ‘baglayan’ yasanin kapisidir.

Franz Kafka (1883-1924), Prag’da yasamis Almanca konusan Yahudi kékenli bir
edebiyatgidir. Almanca konustugundan Cekler i¢in, Yahudi oldugundan da Almanlar
igin yabancidir. Yazilarinda daha ¢ok toplumsal gercekliklerden yola g¢ikarak &znel

‘ben’i anlatmistir. Fakat bu gerceklikler Kafka i¢in 6te bir evrendir.

“Sanatcimin, yazarin toplumsal ¢evresi ile uyumsuzlugu, kapitalizm ¢aginin
belirleyici ozelligidir. Kisilik ile yabancilasmis dis diinya arasindaki bu ayrilik ve
kopma, gercekligi sanat yoluyla asmaya yénelik birbirine karsit yontemlere kaynaklik
eder, Bir yanda diinyay1 yasamak i¢in Ben'i ¢ikis noktasi alan, bu Ben agisindan
mahk(dm eden ve yikan, ozii agisindan romantik bir 6znelcilik vardwr; ote yanda ise
kendinde toplumun fiizerinde olmak giiciinii, toplumu tiim baglamlariyla kugbakist
kavrayabilmek giiciinii géren, Tanrt benzeri bu nesnel yargichgi, ayni zamanda hem
diinyanin yaraticiligini hem de mahser giintiniin efendiligini kendine yakistiran yazarin
elestirel nitelikteki uzakligi yer alir. Birinin bakis agisi, olup bitenlerin ortasinda yer
alanmin, olaylarin akisvyla siiriiklenenin, ilerlerken yanlis yollara sapanmin, diinyaya karsi
direnen Ben'in bakis acisidir; otekininki ise olaylarin iizerinde kalanin, onyargisiz ve

olaylarla kendisi arasina belli bir uzaklik koyan gézlemcinin konumudur.”®

O, siradanlagsmig modern diinyanin birey iizerindeki yabancilastirici, tiim yikici

etkilerini gozlemlemis ve yazilariyla kendini hayali bir evrene siirglin etmistir. Aslinda

81 william Blake, Cennet ve Cehennemin Evliligi, (Cev.: Rahmi G.Ogdiil), Altkirkbes Yayinlari,
Istanbul 1997, 11.
8 Ernst Fischer, Franz Kafka, (Cev.: Ahmet Cemal), Bilim/Felsefe/Sanat Yayinlari, Istanbul 1985, 82-83
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bu siirgiin onun kendini cezalandirma seklidir. Ciinkii i¢inden hi¢ atamadigi bir sugluluk
duygusu hissetmektedir. Sucluluk duygusunun en temelde olusma nedeni ise ‘Otoriter
Baba-Direnen Ogul’a bagh iliskidir. Kafka’nin gbziinde, tiiccar ve dindar! olan babasi,
hakimiyet kurmaktan, emrinde ¢alisanlar1 asagilaylp ezmekten hoslanan bir despottur,
din ve yasa da ezici yaptirimlara sahip baskict kurumlardir. Kafka i¢in babasi, Tanr1 ve
kanunla ozdeslesmis, Baba-Tanri-Yasa a-¢/s-ilamayan kapi(lar) olmustur. Siirekli
babasina karsit bir saldir1 vardir ama bu saldiri hep ice doniiktiir. Asla eyleme
dokiilememis, bir i¢ hesaplagsma olarak kalmistir. Boylece Kafka’nin bireysel baba-ogul

iliskinden, toplumsal bir konum da belirginlesmistir.

Kapilarin agilamaz ve de asilamaz olusu, 6zgiirliik ve adaletin yok olmasi, gii¢ ve
otoritenin tekellesmesi demektir. Bu olgu, Kafka’nin “Kanun Oniinde”, “Dava”, “Sato”
gibi 6ykil ve romanlarinda kap1 imgesiyle sembolize edilmistir. Bu kapi-yasa bulunur

fakat hig a(¢)-(s)-1lamaz.

Kafka’nin kahramanlari, yasalarin buyurgan yapisi oniinde ezilir fakat sorgular ve
bununla miicadele ederler, ama sonunda genellikle teslim olurlar. Cunki modern
diinyanin goriinmeyen otoritesi Ve hi¢ bilinmeyen yasasi, disli bir makine gibi 6niine
gelen herkesi 6giitmektedir. Peki, bu yasalar kim i¢in, neyi diizene koyarlar? Kafka’nin

kahramanlari bu sorular1 sorarlar ama aldiklari cevap kocaman bir “hi¢”liktir.

Kafka, yasaya kars1 gelinebilecegini fakat onun degistirilemeyecegini ve nihayet
insanoglunun yasaya karsi miicadelesini kazanamayip ona boyun egecegini “Kanun
Oniinde” dykiisiinde kap1 sembolizmiyle su sekilde belirtir: "Yasa oniinde ndbet tutan
bir bek¢i vardir. Tasrali bir adam bir giin ona gelip yasaya girme izni ister. Ancak
bek¢i, o anda izin veremeyecegini soyler. Adam diigiiniir ve daha sonra girip
giremeyecegini sorar. 'Belki' der bekg¢i, 'ama simdi olmaz.' Bekgi, her zamanki gibi a¢ik
duran kapinin oniinden ¢ekilir ve adam igeriye bakmak icin egilir. Bunu géren bekgi
guler ve soyle der: 'Mademki girmeyi bu kadar ¢ok istiyorsun, beni agarak iceri girmeyi
dene bakalim. Ama bil ki ben giicliiviim. Ustelik bek¢ilerin en kiiciigiiyiim. Her bir
salonun girisinde gitgide daha giiclii bekgilere rastlayacaksin.” Tasrali adam bunca
zorluk ¢ikacagini beklememistir. Yasanin herkese her zaman agik oldugunu sanmuistir.
Bekg¢i ona bir iskemle verip kapimin yanina oturtur. Adam giinlerce, yillarca oturur.

Adam, yillar boyu beklerken siirekli olarak bek¢iyi inceler. Diger nébet¢ileri unutur,
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onun Yasa'ya girmesine izin vermeyen ilk ve tek kisi oldugunu diisiiniir. Artik 6liime
Yaklagmistir. Kaskati kesilen bedenini dogrultamadigi icin de, bek¢iye yanina gelmesi
icin bir isaret yapar. Bekgi iizerine iyice egilmek zorunda kalir, ¢iinkii aralarindaki boy
farkt alabildigine degismistir. 'Daha ne d&grenmek istiyorsun? Bir tirlii doymak
bilmiyorsun' der. 'Herkes yasayr 6grenmek istedigi halde, nasil oluyor da uzun siiredir
benden baska hi¢ kimse iceri girmek istemedi?' Bek¢i adamin hayata veda etmek iizere
oldugunu goriir ve kaybolan isitme duyusuna ulasabilmek igin kulagina giirler: 'Bu
kapidan girme hakki yalniz sana tanminmigti, bu giris sirf senin icin yapimisti. Ben artik

gidiyorum, kapiy da kapatiyorum.”®

Kafka’ya gore modern diinya korku ¢agini yasamaktadir. Kapitalizm ise insanlari
birbirine bagimli kilmis ve yabancilagtirmistir. Kapitalizm, insan ruhunu ele gegirmistir.
Yasalar da insanin kendi eliyle yarattig1 kafeslerden ibarettir. Modern diinya insan artik
kendisi ile Tanr1 arasindaki otorite uzlagsmazlhigini degil, yeryiiziine inmis Tanri-Devlet
otoritesinin karsisindaki yetersizligini yasamaktadir. “Insanlar yasalara, yalnizca ceza
almaktan korktuklar1 i¢in saygi gostermezler. Onlar1 bu davranisa iten, itaatsizligin
i¢clerinde uyandirdig sugluluk duygusudur. Bu sucluluk duygusundan kurtulabilmeleri
icin tek yol, otorite tarafindan bagislanmaktir. Bagislanmanin kosullar1 da agirdir. Suglu
sugundan pismanlik duymak, cezasina razi olmak ve cezayr kabul etmek zorundadir.
Gunah (itaatsizlik) < sucluluk duygusu < otoriteye teslimiyet (ve cezalandirilma) <
bagislanma siireci, insani her itaatsizligin daha ¢ok itaate srtklenmesi durumu ile
bagbasa birakan bir kisir dongiidiir.”®* Bu sekilde insan, kendine, topluma ve dogaya
gitgide yabancilasmaktadir. insan giiciine duyulan ihtiyacin azalmasi, insan yerine
makinelerin iiretir olmasi, bireyin kendini yeniden konumlandirmasint gerekli kilmistir.

Yabancilasan birey, daha edilgen ve i¢ce doniik bir yapiya briinmiistiir.

Yabancilasma; endiistrilesme, sosyal ve kiiltiirel degisiklikler paralelinde giindelik
dile iyice yerlesen modern ¢agin en zorlu sorunlarindandir. Yabancilasmanin tarihi
insanlik tarihi kadar eski olmakla birlikte, modern ¢agda yabancilagsma dil, din, 1rk,
kaltar, ahlak ve siyaset gibi birgok alanda yogunlasmistir. Sanayi kentleri, fabrikalar,
makineler, insan yasamini kolaylastirmakla birlikte birtakim toplumsal siiflarin

dogmasina ve toplumsal bir yabancilagsmaya neden olmustur. “Karl Marx (1818-1883),

8 Franz Kafka, Hikayeler, (Cev.: Kamuran Sipal), Cem Yaynevi, 5. Baski, Istanbul 1995, 81-82.
8 Erich Fromm, Sahip Olmak ya da Olmak, (Cev.: Aydin Aritan), Aritan Yayinevi, istanbul 2003, 165.
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yvasam biciminin ii¢ farkli alamni elestiri konusu yaparak ii¢ tarz yabancilasma

oldugunu gostermeye ¢alismistir:

1- Burjuva toplumunun ekonomik yapisinin elestirisinden ekonomik yabancilasma,

2- Devlet yapisimin elestirisinden politik yabancilagma,

3- Dinin elestirisinden dinsel yabancilasma™®

Burjuva toplumunun ekonomik yapisindan dogan ekonomik yabancilasmanin etki
alani, 20. yiizy1l ve giiniimiiz sanat1 da dahil olmak iizere, olduk¢a genistir. Dogal olarak
sosyal, siyasal, kiiltiirel yasam ve hatta sanat, yabancilasan toplumlarin ve bireylerin bu
ekonomik yapiya ya teslimiyetleriyle ya da baskaldirislartyla sekillenmistir. “I¢inde
vasanilan diinya, umudun yitirildigi, cesaretin kiridigi, uyum ig¢inde yasamanin soz
konusu bile olmadigi bir diinya olmustur. Kapitalist diinya, insamn insansizlastigi,
duygusuzlastigi bir dissallik haline gelmistir. Bu ortam, insani her seyden once bir
nesne konumuna getirmis Ve insansal degerlerin yok olmasina neden olmustur.”®
Insan1 ve insansal degerleri nesnelestiren ekonomik yapimin yani paranin merkezi
konumuna getirilmesi tiim sanat faaliyetlerini de biinyesine almistir. “Dolayisiyla para,
her seyi satin alabilme ozelligine, biitiin nesneleri kendine mal edinme ozelligine sahip
oldugu icin, en yiiksek miilklenme nesnesidir. Ozelliginin evrenselligi, varligimin her

seye kadir olmasidir,; dolayisiyla her seyden giiclii bir varilik olarak goriiniir. 81

Kapitalist diinyada sanat, yeniyi arayis, sorgulama, elestirme, karsi ¢ikma gibi
eylemler ¢ercevesinde gelisirken, bu diizenin sanatcis1 da hayata kafa tutan, sorgulayan
elestiren, sanat politikasiyla miicadele edendir. Bu tavirla ortaya g¢ikan eserler de
politize olmus eserlerdir.®® Jorg Immendorff (1945-2007), 6grencisi oldugu Beuys’un
politize olmus sanatini izlerken, Beuys’un “resmi terk edin” sdylemini dinlemeyerek,
kendi politik ve toplumsal tavrini, resim yapma arzusuyla birlestirmis, 1972-73
yillarinda, resmin toplumla iliskisini gosteren bir seri resim yapmistir. “Hesap Sormak”
alt baslikl1 bu seri resimlerde, Immendorff, bir gesit i¢ hesaplasmayla, kendi politik ve
sanatsal durusunu sorgulamis ve kullandig1 yaz1 diliyle de bu sorguyu vurgulamstir. i¢

hesaplagsma, 1973 yilinda yaptig1 “Wo stehst du mit deiner Kunst, Kollege? (Sanatinla

% Giiven Savas Kiziltan, Cagimizda Yabancilagsma Sorunu, Metis Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 1986, 20.
8 Arzu Uysal, “XX. Yiizyilda Yabancilasma ve Sanat”, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi
Dergisi, Say1: 24, izmir 2008, 48-53.

8 Karl Marx, 1844 El Yazmalari, (Cev.: Murat Belge), Payel Yayinevi, istanbul 1969, 140.

8 Aydin Simsek, Sanat ve Iktidar, (3. Baski), Kanguru Yaymlari, Ankara 2012, 175.
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Nerede Duruyorsun Meslektas?)” isimli eserinde (Resim 1.49) oldukca belirgindir.
Resmin sol kosesinde, stiidyosunda resim yapan sanat¢inin kendisi varken, merkezde,
kapiy1 ardina kadar acan baska bir sanat¢i yer almaktadir. Ag¢ik kapidan goriilen,

sokakta, ellerinde pankartlariyla mevcut ¢alisma diizenini protesto eden bir grup is¢idir.

Resim 1.49. Jérg Immendorff, “Wo stehst du mit deiner Kunst, Kollege?
(Sanatinla Nerede Duruyorsun Meslektag?)”, Tuval Uzerine sentetik regine, 1.3x2.1cm, 1973

Olasiliklar ve tercihler hakkinda olan bu eserde, igerisi-disarisi, 6zel ve kamusal
alan, bireysel-kolektif, stldyo-sokak, sanat ve politika arasindaki aleni zitliklar
gosterilmistir. Iceride, duvara asili kAgitta o zamanin tiim sanat akimlar1 -Pop Art, Yeni
Gercekgilik, Kavramsal sanat, Arazi Sanati, Op Art ve digerleri - yazilmig, donemin
sanatsal egilimleri listelenmistir. iki diinya arasinda kapi agma eylemi, sanat esetlerinin,
sinif miicadelesine hizmet eden poster ve afislere doniismesine ¢agrida bulunan anti-
estetik bir tavirdir.®® “Sanatmla Nerede Duruyorsun Meslektas?”, Immendorffun
aslinda kendine sordugu bir sorudur. Sokakta olup bitenlere kulak tikamayan,

baskaldirmak i¢in sanatini ortaya koyan sanat¢inin kendi i¢ hesaplagmasidir.

Toplumsal kurumlarin geleneksel sdylemlerini elestiren ve tekdiizelige karsi ¢ikan
graffiti sanatgis1 Sean Hart’in (1981-) da elestirel bir bi¢im dili vardir. Dogrudan eyleme
yonlendiren bir dil kullanir. Sanatgi, yazilan tebesirle ¢izdikten sonra boyayip, mavi
1siklarla olusturdugu bu ortamlari, daha sonra fotograflandirmistir. Yazilar1 daima

merkeze alarak, sOylemek istediklerini daha da belirginlestirmistir.

Hart, duydugu, gordiigii, tattigi, hissettigi her seyden ve tanmistigi her insandan
ilham aldigin1 ve bu hisleri ¢aligmalarina yansittigini sdyler, fakat hem kendini hem de

calismalarin1 daha net tanimlayabilecek su sozleri de ekler: "Olmak istemedigim

8 Helmut Draxler, “Where Do You Stand, Colleague?”, Texte Zer Kunst, Issue no: 81, March-2011,
https://www.textezurkunst.de/81/wo-stehst-du-kollege/, (10.01.2015)
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herhangi biri olmadim. Segimler yaptim. Digerlerinin olmam istedikleri biri olmadim.
Onlarin soyledigi: Savas baristir. Baris giivenliktir. Giivenlik yasadir. Yasa refahtir.
Refah paradir. Para mutluluktur. Mutluluk kéleliktir. Kolelik ozgiirliiktiir. Cahillik
giictiir. Tanrimiza dua et. Vergilerimizi 6de. Efendilerimize glven. Liderlerimizi takip

et. Oyunlarimizi oyna. Kurallarimiza saygt duy. Yasalari korumakta bize yardim et.

Uniformalarimizi giy. Derin uyu. Bizim riiyalarimizi gér ve sonra uyum iginde
190

yasayacaksin, 6zgiir olacaksin ve mutluluga sahip olacaksin...

Resim 1.50. Sean Hart, "Kapiy1 Ag¢." “Shine Series (Parlak Serisi'nden)”, Graffiti, 2012.

Sanatci, ¢alismalarinda, diizenin tiim bu sdylemlerini, kendi kars1 sdylemleriyle
gorsellestirmistir. Yirmi iki boliimden olusan "Shine Series (Parlak Serisi)” (Resim
1.50) ¢aligmasinda merkeze aldig1 yazilar, kapilar iizerine yazilmistir. Sanatgiya gore
kapilar, burada yikilmasi gereken tiim otorite, tek tiplestiren tliim kurumlarin yerine
gecer. "Duy+(Kalp)., Isyan1 Sev., Kapiyr A¢., Zaman Yine Bana Karsi ve Dogru
Zamani Ara" climleleri, sanat¢cinin hem kendi varolugsal durusunu, hem de izleyiciye
yol gosterici bir tavri sunar. Kelimelerin temsil ettikleriyle, kap1 arasinda kurulan iligki
kavramsal niteliktedir. Kapali kapilar, {izerindeki ciimleleri olumsuzlarken, agik kapilar,

ortama gecirdigi 1sikla, ciimlelerde, harekete gecirici, timit var etki yaratirlar.

Kapinin acik ya da kapali olmasinin gorece anlamini sorgulayan Sean Heart’tan
once, 1975 yilinda, Amerikali performans sanat¢ist Alan Kaprow (1927-2006),
izleyenlerin  katilmiyla gergeklestirdigi  “Comfort Zones (Rahat Bolgeler)”
performansiyla, kendine ve birbirlerine yabancilasan bireylerin iletisim sorunlarinin
¢Oziimiinli kapiyr merkeze alarak ve yok sayarak bulmaya c¢alisir (Resim 1.51). Diisiince

balonlar1 ve goz temasi kavramlariyla bigimlenen “Comfort Zones (Rahat Bolgeler)”

% http://seanhart.org/, (14.01.2016)


http://seanhart.org/
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performansinda, kapali bir kapiyla ayrilan ciftler sadece telefon aracilifiyla iletisim
kurabilmektedir. Birbirlerine ¢ok yakin ya da ¢ok uzak olduklar1 durumlarda birbirlerine
olan yakinlagsmanin, yaygin sosyal davranislara gore sekillenmesi ve sinirlanmasi temel

¢ikis noktasidir.

Resim 1.51. Allan Caprow, “Comfort Zone (Rahat Bélgeler)”, 1975

Kaprow’a gore her insanin viicudunun etrafinda goriinmeyen diisiince
baloncuklar1 vardir ve her insan bireysel ya da toplumsal iliskilerinde bir sekilde
insanlarla g6z temas1 kurar ya da kurmaktan cekinir. Bu iki yaygin sosyal davranis
biciminin insan iliskilerindeki siirlarini inceleyen sanatgi, birbirine yabancilasan,
sinirlarla birbirinden ayrilan ¢iftleri, performansin sonunda karsilastirir ve diismanlik,
hassaslik hatta diigsel durumlar1 hakkinda sonuca varir; bu, par¢adan biitiine giden bir

bulusmadlr.91

“Comfort Zones (Rahat Bolgeler)”deki kapi, ¢iftlerin ayriligin ne demek olduguna
dair fikir iiretmeleri ya da ayriligin sinirlarint belirleyen ‘ben’ ve ‘Gteki’ ayrimini
yapabilmeleri i¢in ¢iftleri birbirinden ayirir. ‘Ben’ ve ‘Oteki’ kavram grubunda bir
“icerisi’ ve ‘disarist’ ayrimi vardir. Ayrit olmanin tanimi, ‘igerisi’ ve ‘disarisi’ ayriminin
sinirlartyla belirlenir. ‘Ben’ igerisi-gizem ise ‘Oteki’ disarida kalandir. Elbette ki bu
ayrim sadece fiziksel bir ortam icin gecerli degildir. ‘Ben’ igerisi-gizem’den kasit

insanin tiim duygu ve diisiincelerini kapsayan ruh halidir. Kisinin kendi i¢ diinyasinda

% Alan Kaprow, Comfort Zones, Published By Galeria Vandres, S.A-Madrid-1975,
https://monoskop.org/images/a/ac/Kaprow_Allan_Comfort_Zones.pdf, (14.09.2016)
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yasadig1 zihinsel eylemlerdir. ‘Oteki’de kisinin kendi disinda, disarda kalan ve yasanan

her tiirli kisi, durum ve eylemlerdir.

Dis gerceklikle bagini koparan, kendini ‘Gteki’lerden ayiran bireye eslik eden
yabancilagsma ve Otekilesme-otekilestirme duygusu, giiniimiiz sanatc¢ilarinin ele aldigi
bir konudur ve gilinlimiiz sanatinin amaglarindan biri de; her tiirlii ve her seye karsi

olusan tiim yabancilagmalar1 ve 6tekilestirmeleri asmaya caligmaktir.

Modern sehir mimarisindeki apartman ya da liiks konut kiiltliriiniin sosyal
iliskilere getirdigi yabancilagsma ve bir kapiyla tamamen dis diinyadan ayrilma, daha
yakin ¢evrede yasanilan sosyal yabancilasma ve sosyal ayrilik ornekleridir. Arjantinli
kavramsal sanat¢1 Leandro Erlich (1973-), “Neighbors (Komsular)” (Resim 1.52) isimli
enstalasyonuyla, kendine ve ¢evresine yabancilasarak, istemli ya da istemsiz bir sekilde
rontgenciye doniiserek ‘Oteki’ni izleyen insanin durumunu ele almistir. Komsularini
kap1 deliginden gozetlemeyen kag tane apartman sakini vardir? sorusu ister istemez

akillara gelir.

Resim 1.52. Leandro Erlich, “Neighbors (Komsular)”, 1996

Galeri mekanma yerlestirilen kapmin bir adet diirbiinii vardir. Izleyenlerin
diirblinden baktiklarinda gordiikleri manzara, siradan bir apartman koridorunda olan
diger dairelere ait kapilar ve bir yangin sOndiiriiciidiir. Diirbiinden bakan kisiye
apartmanin i¢inde oldugu hissini yagatan goriintii aslinda bir apartman koridorunun
kiiciik bir taklididir.?? Sanatcinin diirbiinden bakan izleyicilere yasattigi bu yanilsama,
giinlimiiz insaninin kendini i¢ine hapsettigi sahte diinyay1 ve disarida kalan ‘Gteki’leri

gostermektedir.

% http://www.paintingsgallery.pro/articles/art_news/articles_about_artists/disorganize_sudden_and_
joyful_visual_illusions_of _the_argentine_artist_leandro_erlich, (14.09.2016)
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Renk, cinsiyet, cinsel tercih, dil, din gibi dogustan kazanilan ya da sonradan
kisinin tercihiyle sekillenen olgular, toplumda her zaman ben’in disinda kalani
siniflandirmada kullanilir. Bu toplumsal siniflamalar, esasen insanin kendi varolusunu
anlamlandirmak adina, kendisinin digsinda olan ‘6teki’ye yonelttigi tavirla ortaya ¢ikar.
Disarida kalan 6teki ise, iceride kalan nedir? Bir gesit gizem midir? Iceride kalan

disaridaki 6teki’ne gore oteki degil midir?

Bu sorulara cevap olabilecegi diisiincesiyle David Hammons (1943-), Maurizio
Cattelan (1960-), Francesca Woodman (1958-1981) ve Robbie Rowlands’in (1968-)
eserlerini incelemekte fayda vardir. Bu sanatgilardan Afro-Amerikali Hammons'in “The
Door Admission Office (Kabul Ofisi)” (Resim 1.53) isimli eseri, 1960'li yillarda
Amerika'da, Afrika kokenli insanlara ten renklerinden dolay1 yapilan yogun siddet ve
baskiya yonelik bir elestiri sunar. Siyahi ¢ocuklarin okula ne kadar zor bir sekilde kabul
edildiklerini hatta c¢ogu zaman okula alimmadiklarin1 gosteren bu temsil, resmi
kurumlara ya da devlet okullarina ilk bagvurularin yapildigi ofisleri temsilen galeri
mekanina yerlestirilmis aga¢ bir kapidir. Sanatgi, elleri, yiizii ve gévdesini boyayarak
kendi izini biraktig1 kapi, siyahi insanlarin vatandaslik haklarina yapilan tacizi goriiniir

kilmaktadir.

| ADMISSIONS |
OFFICE |

4 B R e

Resim 1.53. David Hammons, “The Door Admissions Office (Kabul Ofisi)”,
200.7x121.9x38.1 cm, agag, akrilik levha, akrilik boya, 1969

Ispanyol sanat¢1 Santiago Sierra’nin (1966-) sosyal heykel, ¢evre sanati, goriintii

ve politik aktivizmin kombinasyonu olan yaklasimi, sanat araciligiyla kesfedilen sosyal



59

esitsizlikleri iyice agiga ¢ikarmaktir.”® “Aviso Publico/Public Notice (Kamu
Duyurusu)”, (Resim 1.54) (Resim 1.55) isimli eseriyle Sierra, gunliik hayatta hikim
siiren iktidar giliclerine gonderme yapar. Para karsiliginda anlamsiz ya da hos olmayan
isleri Ustlenmek zorunda kalan yoksul bireylerin somurilmesi ve dislanmasini agiga
¢ikararak bu duruma miidahale eder. “Aviso Publico/ Public Notice (Kamu Duyurusu)”,
gercekligin tekrar1 degildir ama gergek mekanizmalara meydan okur. Eserin 6zilinde,
haklarindan mahrum birakilan, dislanan, engellenen herkesin seyirci konumuna

diismeden Ve seslerini ¢ikarabilmeleri i¢in siirekli olusan bir gerilim vardir.®*

o
THIS ENTR ISS Y PROHIBITED

TO UNTIDY AND SMEL! LE, G ADDICTS,

WITHOUT KNOWLEDGE OF
KERS, PEOPLE WITHOUT
OPLEWITHOUT A BANK

GAMBLERS, BEGGARS, HOMELESS, PRO!

WITHOUT OFFICIAL DOCUMENTS, GR

APPLICANTS, REFUGEES, ASYLUM SEEKERS, NON U.S. CITIZENS, NON
EUROPEAN UNION CITIZENS, PEOPLE WITH A CRIMINAL HISTORY, PEOPLE
WITH PENDING CAUSES IN THE U.5., PEOPLE WIiTH PENDING CAUSES IN
THE EUROPEAN UNION, PEOPLE WILLING TO ATFEMPT ACTION AGAINST
US. INTERESTS, PEOPLE WILLING TO ATTEMPT ACTION AGAINST
THE INTERESTS OF THE EUROPEAN UNION, PEOPLE CARRYING DANGEROUS
MATERIAL, PEOPLE CARRYING SHARP OBJECTS, PEOPLE CARRYING FIRE
ARMS, PEOPLE CARRYING CHEMICAL, BIOLOGICAL OR NUCLEAR WEAPONS,
TERRORISTS, CRIMINALS, PEOPLE RELATED TO CRIMINAL AND TERRORIST
ORGANIZATIONS, PEOPLE WITH DEFAMATION INTENTIONS, FORGERS,
LIARS, JOKERS AND CYNICS.

o

Resim 1.54. Santiago Sierra, “Aviso Resim 1.55. (Detay) Metal Levha Dokme
Publico/Public Notice (Kamu Duyurusu)”, Alliminyum Kabartma
198.5x98x12cm, galvanizli demir kapi, 2006

Gilinimiiz sanatinin, hem alayci hem de provokator olarak nitelendirilebilecek
sanatcilarindan Italyan sanatc1 Cattelan, calismalarinda daha ¢ok popiiler kiiltiir, tarih ve
orgiitlenmis dini kaynak alir. Koétiiye kullanilan giicii ve otoriteyi, 6liimii, alayci bir
sekilde elestirir. Daha ¢ok i¢i doldurulmus hayvanlar ve gercek gibi gorlnen insan
figlirleri kullanir. Hem elestirmek, hem de bu elestirilerle dikkat ¢ekmek isteyen

n95

sanatginin, "Gdérmezden gelinmektense, kendime saldirtmayt tercih ederim"™ sozleri

onun, sanatta, ne kadar provokatif bir yaklasimda oldugunu dogrular.

% Stefan Heidenreich, “Santiego Sierra”, Frieze Magazine, Issue no: 57, March-2001, Erisim Kaynag::
https://frieze.com/article/santiago-sierra?language=de, (02.09.2016)

% https://www.artsy.net/artist/santiago-sierra, (02.09.2016)

% Christian Saehrendt, Steen T.Kittl, Bunu Ben de Yaparim Modern Sanat Kullanma Kilavuzu, (2. Baski),
(Gev.: Zehra Aksu Yilmazer), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014, 31.
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Cattelan, 2007 tarihli "Untitled (Isimsiz)” (Resim 1.57) calismasinda, Amerikan
fotografgt Woodman’nin, 1977-78 yillarinda ¢ektigi "Angel (Melek)” (Resim 1. 56)
isimli serinin bir parcasi olan, "Untitled (Isimsiz)” baslikli fotograftan esinlenmistir.
Ozellikle siyah-beyaz fotograflariyla taninmis Woodman, Roman Palazzo'da ¢ektigi bu
fotografta, toplumsal olarak, italyan sanatinin énemli temalarindan olan, garmiha
gerilmeyi, kisisel baglamda ele alarak, elestirmistir. Bircok fotografinda kendini ve
yakin cevresindekileri model olarak kullanan sanatgi, bu fotografinda da kendini,
meleksi ama ¢armiha gerilmis bir figiir olarak, kapidan asmistir. Bu model, kahramansi
ya da idealize edilmis bir figiir degildir. Woodman'in, yirmi iki yasinda trajik bir sekilde
kendini 6ldiirdiigii géz onilinde bulunduruldugunda, Kafkavari igsel bir hesaplagmanin,

kendini cezalandirmaya doniistiigii sonucu ¢ikarilabilir.

’ .qw-!

Resim 1.56. Francesca Woodman, “Untitled Resim 1.57. Maurizio Cattelan, “Untitled
(Isimsiz)”, 15.1x14.9cm, Fotograf, Roma-italya,  (isimsiz)”, Enstalasyon, Bregenz, Avusturya, 2007
1977-78

Dinin kati1 kurallar1 ve bu kurallara uymayanlar icin verilecegi sdylenen korkutucu
cezalar, insanoglunun zihninde biiyiik bir baski yaratir. Isledigi giinahlarm bedelini
Odeyecek olma fikri altinda ezilme hissi, sanatgilarin elestirdigi ve Uzerinde eserler

iirettigi bir durumdur.

Eserlerinde tarih, insanlik ve objelerin islevine 1sik tutup, dogal diinya ve
endiistrilesmis bir diinya arasindaki smirlart bulaniklastiran alanlar1 ve objeleri
manipiile eden®® Avustralya'li sanat¢1 Rowlands'in "Belief in Doors (Kapilarda Inang)”

(Resim 1.58) isimli enstalasyonu, izleyende, dini agidan bir sorgulama yaptiracak,

% http://www.robbierowlands.com.au/profile.php, (25.07.2016)
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ikircikli bir eserdir. Bos bir odanin ortasina yerlestirilmis bu kapinin, yatay sekilde

durmasini saglayan, ortasindan ¢ikarilan hag seklindeki destektir.

Kapmin dekoratif 6gesi olan hagvari bir rélyefin kapidan ayristirilarak destek
ayagina doniistiiriilmesi, insan zihnine fazlasiyla niifuz etmis dogmatik dini 6gretilerden
styrilip-styrilanamayacaginin sorgulamasi gibidir. Sanatci bu eseriyle, dinin destekleyici
yoniinii mii yoksa hayattan tamamen ¢ikarilmasini m1 vurgulamistir? Ya da tamamen
dine bagh kalinmasin, kat1 kurallar ¢ikarilsin ama hayatin ytikiinii kaldiracak bir destek

gii¢ olarak dine dayanilsin m1, demektedir?

o ¥ T — oz~

Resim 1.58. Robbie Rowlands, “Belief in Doors Resim 1.59. Francesca Woodman, “Untitled
(Kapilarda Inang)”, 190x70x80cm, Ahsap,1998 (Isimsiz)”, 140x140 mm, Fotograf, 1975-80

Rowlands’in, izleyici adma yaptigi bu sorgulama, biricik degildir. Yine
Woodman, "Untitled (Isimsiz)” (Resim 1.59) ¢alismasinda benzer bir sorgulamayi
yapar. Eski ve terk edilmis bir binada, duvara yaslanmis bir kapimin arasinda kalan
boslukta, ¢iplak bir sekilde saklanmis bir kadin vardir. Kapiin {izerindeki hag¢ sekli
belirgindir. Saklanan modelin, {ist bedeni kapinin altinda oldugu i¢in goriilmezken, alt
beden gizlenmemistir. Woodman, bu fotografta tiim hayatin yiikii altinda ezilen bir
insanin, toplum tarafindan dayatilan din ile kurtulacagi savini elestirirken, dinin her seyi
ortbas edemeyecegini yineler. Bu kapilarda vurgulanan hag¢in, kadinin sorumlu oldugu

‘ilk glinah”“a géndermesinin olmas1 da miimkiin goériinmektedir.

2011 yilinda, Giiney Fransa’nin Montpellier sehrinde altincis1 diizenlenen FAV
(Festival des Architectures Vives) Mimarlik Festivali’nde Moba Studio isimli bir gruba

ait olan “Between Doors (Kapilar Arasinda)” (Resim 1.60) isimli interaktif enstalasyon,

* Adem ve Havva yaratilmis olduklari mutlu cennetlerinden isledikleri giinah sebebiyle kovulurlar. Yilan
ya da seytan Havvayi, Havva da Adem’i kandirir. Yahudi ve Hiristiyan kaynaklarinda Havva ilk giinahi
isleyen insandir, Adem onun vasitasiyla yasak meyveyi yemistir. Erisim Kaynagi: https:/tr.wikipedia.org/
wiki/Havva, (21.11.2016)
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yabancilagsmalarin ve tiim ayriliklarin asilmasina dair oldukea etkileyici bir 6rnek olarak
karsimiza c¢ikar. Igor Kovacevic (1973-), Yvette Vasourkova (1976-), Barbora
Simonova (1982-), Katerina Sramkova (1982-), Zuzana Koldova (1985-), Martin
Neruda (1984-) ve Tereza Dufkova (1984-) isimli sanatgilarin gruplarina verdikleri
Moba isminin anlaminin eski Slav dilinde arka ¢ikma, birbirine destek olma anlaminda

bir terim olmas1 ‘kolektif® bir eyleme isaret etmektedir.’

Resim 1.60. FAV Moba Studio, The Encounter, “Between Doors (Karsilasma)”, 2011

Moba Studio grubunun gergeklestirdigi enstalasyon, festivalin “karsilasma”
temasina da oldukc¢a uygun diiser; “Moba Studio, yikilmis yapilardan segilen cesitli
kaptlary, bir avlunun ortasina yerlestirerek, kapilarin simgelediklerini ve tarihlerini
ziyaret¢ilerine sunuyor. Kapilarin bazilart bir hapishaneden, bazilar: ise bir apartman
dairesi ya da bir alisveris merkezinden secilmis. Ziyaretciler kapilari actiklarinda
degisik diinyalar ile direkt iligkiye gegiyorlar. Bu zihinsel oyun gercek ve kisisel iliskiyi

direkt, fakat metaforik olarak gerceklestiriyor.”® *

Between Doors (Kapilar Arasinda)”,
ziyaretcilerin kendi karsilagmalarini yaratabilecekleri kurmaca bir ortamdir. Yiiz yilize
iletisime agik davet vardir. Dogrudan iletisimin birer enstriimani olarak yanyana
getirilmis olan kapilar, glinlimiizde, gercek kisisel iliskilerin yerini alan sanal iliskilere
ironik bir gonderme yapmaktadir. Moba Studio, kapinin bilindik fonksiyonunu, yani

beklenmedik karsilasma firsatt veren birlestirici roliinii canlandirmak iizere, zili

9 http://www.moba.name/moba.php, (14.09.2016)

% Stefania Vouazeri, “Montpellier’de Gergeklesen Canli Mimarlik Festivali'nin Bu Seneki Temasi
‘Karsilasma’ydi1”, (Cev.: Zehra Betill Atasoy), Arkitera,l Agustos 2011, Erisim Kaynag::
http://www.arkitera.com/haber/1721/montpellierde-gerceklesen-canli-mimarlik-festivalinin-bu-seneki-
temasi-karsilasmaydi, (14.09.2016)
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calmaksizin direkt bulugsma-karsilasma mekan1 yaratmis, orijinal sosyal duyulara hitap

etmistir.*

Dini ya da sosyo-politik sistemlerde, kendini guvende hissetmek isteyen ve
mutlak otorite ihtiyaci olan bireye -ister tanr1 olsun ister devlet, isterse ebeveyn otoritesi
olsun- dayatilan kurtaric1 figiir, itaatkdr olunmasi halinde sugluluk duygusundan
kurtulmaya aracilik eden bir makam olmaktadir. Boylelikle, otoritenin ortak i¢sel sesi
olan vicdan rahata erecek, gérevine son verdigi ve kismen de yerini aldig1 dis otoritenin
erkini pekistirecektir. Otoritenin sevgisini yitirmemek i¢in tatminlerden vazgecildiginde
geriye sucluluk duygusu kalmayacaktir. Ancak, tiim bunlar modern ¢agin bireyi igin
yeterli degildir. Dis mutsuzluk, dis otoriteden kaynaklanan sevgi yitimi ve ceza
tehdidinin yerini stlirekli bir i¢ mutsuzluk, sugluluk duygusunun yarattigi gerilim

almustir. 100

Yabancilagsmaya ve oGtekilestirilmelere maruz kalan modern birey, her seyden
tecrit edilmis olma hissinden kendini alamamaktadir. Herhangi birine ya da bir seye ‘ait
olma’, ‘teslimiyet’ ve ‘umut etme’ hali i¢indedir. Tipki Platon’un magara
benzetmesindeki gibi, insan siradan varolusunu, magaradan ve bagl oldugu zincirlerden
ibaret diislinlirse c¢evresindeki her seyi, golge olarak gorecektir. Bu golgeleri gergek
sanip asil gerceklere kulak tikayacaktir. Bu agmazda sanata ve sanatciya diisen ise,
golgelere, dogmalara kapilmis insanlarin zincirlerini koparmalarin1 saglamak, karanlik

diinyalarindan ¢ikarip asil gerceklere goz actirmaktir. "

% http://www.moba.name/project_fav_montpellier.php, (15.09.2016)

199 Sigmund Freud, Uygarhigin Huzursuzlugu, (Cev.: Haluk Bariscan), Metis Yayinlar, Istanbul 2011, 44-
50.

101 pJaton, Devlet, (2. Baski), (Cev.: Isik Soner), Kaynak Yayinlari, {stanbul 2013, 285-323.
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IKiNCi BOLUM

KAPI IMGESINDE BARINAN KAVRAMSAL TEMSILLER

2.1. SANATTA TEMSIL SORUNUNA GENEL BAKIS

Kelime anlamiyla temsil, bir seyin yerine geg¢me, yerine gegtigi seyi belirgin
ozellikleri ile yansitma, bir kimse veya toplulugun adina davranma, sembolii olma ve

simgeleme olarak tanimlanir.'®

"Temsil, canli ya da cansiz bir varlik, bir durum, bir
nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu ya da bir diistincenin (ki bunlarin hepsi bir
gercekliktir) yerine gecebilecek ve o gercekligi goreceli de olsa en iyi aktarabilen bir

" 103
araci durumundadir.

Temsil(i) olanin aragsalligi, belli bir amaca hizmet ettigi ve temsil edileni
yansittigl, taklidi veya benzeri oldugunu diisiindiiriir. Dogadaki varliklari, nesneleri
benzetme kaygisi ile bigimlenen taklide dayali sanatta temsil, felsefede yansitma kurami
olarak karsimiza cikar. Ayna kurami olarak da bilinen yansima kuraminda, temsili
olanin gerceklik imgesi mimesis’tir. Yunanca taklit anlamia gelen mimesis kelimesi

burada temsile denk diiser ve ayna gibi yansitma islevi goriir.

“Batidaki en eski sanat felsefesine bakildiginda temsil, sanatin esas
Ozelliklerinden biri olarak gorilmektedir. Bu goriis yiizyillarca siiregelmis ve modern
sanat sisteminin olusumunda da etkili olmustur. Bat1 felsefesinde bilinen en erken sanat
kuramlart Platon Ve égrencisi Aristoteles tarafindan ortaya atilmistir. Resmin oziinde
bir taklit, gercege benzeyis oldugu konusunda hemfikir olan Platoncu-Aristotelesci
vaklasima gore, ressamlarin yapmaya ¢alistiklar: sey, sadece insanlar degil, nesne ve

olaylarin da gériintiilerini yeniden olusturmak, kopyalamaktir.”**

“Platon’a gore sanat bir 6ykuinme, taklittir; her imitasyon da hakikat ile hakikat
olmayanin, dogru ile yanlisin, varlik ile varlik olmayamn bir biresimidir. Platon ii¢

tirlii “oykiinme” (mimesis) ayrimi yapmakta:

192 http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=309082,
(17.01.2017)

103 Kafiye Ozlem Alp, "Sanatin Temsili ve Postmodern Sanatta Temsil", Stileyman Demirel Universitesi,
Guzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi, ART-E, Kasim-Aralik, Sayi: 12, Isparta 2013, 40-61.

104 Semih Biiyiikkol, “Tiirkiye’de Temsili Sanat ve Bazi Cagdas Ornekleri”, Idil Dergisi, 3(11), Yil: 2014,
157-168, Erisim Kaynag:: http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1387360756.pdf, (03.02.2016)
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1- Payalma, katilma
2- Aymi, gibi, ozdes olma

3- Benzeme

Bu baglamda da biitiin yaratilmis seyler, nesneler kendi ezeli arketiplerinin ya da
“form”’larimin taklitleridirler. Imgeler de bu ezeli, oncesiz-sonrasiz arketiplerin ya da
“form”larin resimlerde, dramatik siirlerde ve sarkilarda yansitilmalarindan baska bir

sey degildirler. ~105

Platon’a gore sanat taklittir ve resim de nesneleri olduklar1 gibi degil de,
goriindiikleri gibi verdiginden, ger¢ekligin degil, goriinenin benzetmesidir yani
temsilidir. “Aristoteles’e gire sanat ise insan eylemlerinin taklidi (mimesis) ile bagslar,
armmma (katharsis) ile son bulur;, ‘mimesis’de sanat¢i-nesne, “‘katharsis”de ise
alimlayici ve sanat yapiti arasinda bir iletisim Ve etkilesim soz konusudur. Bu baglamda
da form giizelligi, nesne giizelliginden baska bir seydir. Diger bir deyisle doga ve sanat
vasalart farkliik gosterirler; nesnedeki ve sanattaki giizel farklidir. Sanat tinsel

1,106
alandan duyusal alana uzanir.

Sanatcilarin dis diinyay1 algilayls ve yorumlayisina dayanan yansima kurami,
goriineni oldugu gibi yansitan yiizeysel bir gerceklik olacagi gibi, 6zii yansitma ya da
diizeltilmis ideal olan bir gergeklik de olabilir. Temsil(i) olan, yalnizca goriilebilir
doganin degil, ayn1 zamanda goriinmeyenin ya da kavramsal nitelikli olanin temsili

olarak sembolik bir forma doniisebilendir.

Modernizme kadar temsil algisi, gerceklikle olan iliskisiyle degerlendirilmistir.
Bir seyin temsil olabilmesi i¢in, temsil edilen seyin, gercekte var olmasi gerekliligi s6z
konusu olmustur. "Yunanlar'dan baslayarak, gormeyle, duyumla ya da algilamayla
ulasilabilir olarak diigiiniilen ger¢egi betimlemenin, sanatin temel egilimi oldugu kabul
edilmistir, duyumsanabilir var olusun kendisinin otesine gonderme yapma ihtimali olsa
da, ozneyi var olusa eklemleme, s6z konusu algilamanin oziinii olusturmaktadir. Bu

kesin yargi moderniteyle birlikte yikilmaya baglamistir ve kuskusuz modernite

195 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, (10. Bask1), Sentez Yaymncilik, Ankara 2013, 105.
1% Bozkurt, 119-120.
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gondergenin ortadan kalkmasiyla dogmustur.'*® Bu baglamda gergeklik, nesnel dis

gercekliktir.

Sanatta temsil ile benzetme ve mimesis arasinda kurulan yakin iliski gibi, temsil
ve gozii aldatma arasinda da yakin bir iligki vardir. Temsil edilen seyin, gergekmis gibi
yansitildigi, gozii aldatan bu teknik; Trompe l'oeil'dir. "Bu mimetik bicemin tipik
ozelligi, seyircinin en azindan ilk bakista imgeyi aslinda sadece temsil ettigi seyin ta
kendisi olarak algilamasina yol acan olaganiistii bir dogalcilikair."**® Trompe I'oeil’ de,
temsil edilen, temsil ettigi seyle ayni1 boyutlarda olmalidir. Genellikle bu tiir resimlerde

belli bir 6ykl olmaz, daha gok nesneler resmedilir.

Leppertin dedigi gibi bu tir resimlerin konusu ikiz temsil ve bakis
fenomenleridir. Trompe l'oeil'in, seyirci tarafindan, temsil ettigi seyin kendisi gibi
algilanmasi1 ve bunun bir g6z yanilmasi oldugunun fark edilmemesi kendi i¢inde bir
temsil sorunu dogurur. Eger bu tiir resim, temsil ettigi seyin yerine gegiyor ve bu fark
edilmiyorsa, kendi varolusunu inkar etmis olacaktir. Fark edildiginde ise temsil ettigi
seyden ve gboz yanilmasindan g¢ikacak sadece bir tiir resim teknigi olacaktir. Yapma

edimine dair bir teknik.'%

Sanatta temsil, donemlerin ve toplumlarin sanat ve estetik anlayisina gore
bigimlenmistir. Bu dogrultuda temsil, Ilk¢ag sanat anlayisina gére, nesnel dis gerceklige
sik1 sikiya bagli kalmakla sekil alirken, Ortagag'da baskin olan dini yaptirimlarin aract
olmustur. Ronesans'ta temsil, bu donemde baslayan gézlem ve insan merkezli sanat
anlayisiyla sekillenmistir. Ronesans, Ortacag felsefesiyle bir ¢esit devamlilik arz
ederken antik diinyanin da yeniden dogusu olarak nitelendirilebilecek bir ge¢is donemi
olmustur. Ronesans yapitlar1t insam1 merkeze alir. "Yaratici imgelemin soyluluk
kazandigi bu donemde, estetik yargt normlart asama asama bigimlendirirken, normlar
dogamn titiz bir taklidi ol¢iitiiyle ozgiirliiklerini fetheder. Gergekten de Ronesans sanati
dogamin tam taklidine vakfedilmis olup, teknik olarak benzersiz diye nitelenebilecek

olan natiiralist bir gercekgilik sergilemekteydi."**

197 Farago, 10.

108 | eppert, 38.

109 eppert, 37-62.

10 Ahmet Cevizci, Felsefenin Kisa Tarihi, (3. Baski), Say Yayinlari, Istanbul 2015, 229.
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Bati'da temsil, Eski Yunan'dan 18. yiizy1l ortalarina dek hakim olan natiiralist bir
yaklasimla ele alinmis, 18. yiizy1l Aydinlanma felsefesiyle daha da yiikselen bir insan
merkeziyet¢iligine biiriinmiistiir. Insan, 6zne konumundadir ve icinde bulundugu
zamana midahale edebilecek, kendi yazgisini sekillendirebilecek glictedir. Goriinenin
oldugu gibi yansitildig1r natiiralist bir yaklasim s6z konusudur ve sanat, dogayi,
insanlari, tiim fiziksel ¢evreyi oldugu gibi yansitmalidir. Modern felsefenin
kurucularindan Rene Descartes, bilgiye ulasma yolunda, gelenege bagli tim gegmisi
inkar edip, her seyden siiphe etmistir. Descartes, akli temel alarak, temsil edilen imgenin
yanlis ya da kuskulu olabilecegini ve bodyle olmasinin da muhtemel oldugunu
diistinerek, temsilin imgeye tam olarak benzeyemeyecegini, imgelerin varliginin,

temsilleriyle tam olarak benzesmemelerine bagli oldugunu ileri siirmiigtiir. ™

Ozne ve akilla temellenen aydinlanma felsefesinde Immanuel Kant'in, estetik ile
ilgili goriisleri modern sanatin sekillenmesinde 6nemli bir etkendir. Kant, sanatin,
gercekligi temsil ettigini savunur. "Insan diigiinmesinin, "giizellik"” ve "yiicelik" alaninda
bicimlendirdigi sanat yapitlari, Kant'a gore, duyulara verilmis seyleri, deneyi asar.
Sanat, bu bakimdan doganin taklit edilmesinden ibaret degildir. Sanat, var olandan var
olmayam ¢ikarmak, verilmis seyleri yeniden bicimlendirerek onlar: akla dayanan
"tin"sel varliga baglamak, yiikseltmektir. Sanat yapiti bu bakimdan, ampirik olani,
surl algiyi asan bir seydir; ideal bir ozellik tasir, yani duyulara bagh bu diinyada ona

tam olarak denk gelebilecek bir sey bulmak olanaksizdir."**?

19. yiizyilda Romantisizm, sanat¢inin 6znel ve sezgisel diinyasini agiga ¢ikaran
bir tepkisellik igermektedir. Modern insanda egemen olan yabancilasma ve
boliinmiisliikk duygularini koriikleyen endiistrilesme ve kentlesmenin etkisi altina giren
sanatcilarin yapitlarinda gozlemlenen gerceklik, 6znel oldugu kadar mistik atmosferin
varligin hissettirir."*® Aydinlanmanin bilim ve akil odagindaki tek yanliligina tepki
olarak, romantik felsefe, insani, biitlinciil bir organizma olarak algilayip, manevi

duygulara, sanatsal yaraticiliga, bireyin kendisini ifade etme 6zgiirliigiine imkan tanir.

Sanatta biiyiik bir boliinmeye dogru gidilmesi, daha dogrusu, sanatta, gidilecek iki

ayr1 yoniin ortaya c¢ikmasi s6z konusudur. 19. yiizyil ikinci yarisindan itibaren hiz

11 Cevizei, 284-294.
12 Bozkurt, 156-157.
113 5an, 38-55.
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kazanan bilimsel ve teknik buluslart saskinlik ve hayranlikla izleyen ‘sanat¢1’, doga ve
toplum gergegini tim g¢iplakligiyla gozleme ya da olgulart akil yerine duygularla

aciklama yoniinde iki farkl tavir sergiler.

D1s diinyadaki nesnel gergeklige goziinii kapatan bir kisim sanat¢i, insanin ig¢
diinyasina yonelir. Ruhani ger¢ekligin pesine diisen bu sanatcilar, kat1 bigimcilige karsi
olmus, duygular1 harekete geciren ve hayal giicline olanak taniyan sanat anlayisin
savunmuslardir. Digerleri, RomantiSizmin asir1 duygusalligi ve 6znelligini reddetmenin
yani sira, idealist diinya goriisiiniin mistisizmini de benimsemeyerek, toplumsal
sorunlarin ¢6zlimiine odaklanmislardir. Sanatta realizmi doguran bu anlayis, diissel

olan1 degil somut olan1 verme gayretindedir.

18. yiizyila degin Platon ve Aristoteles'in "mimesis (ayna), katharsis (arinma) ve
ideal (diizeltilmis olan)" kavramlarinin ¢esitlemeleri olarak karsimiza ¢ikan temsil, 19.
yiizyila gelindiginde yine yansitma kuramini temel alan fakat gerceklige yeni bir bakis
acistyla yaklagsan Marksist estetikle sorgulayici bir nitelige sahip olur. Bir propaganda
araci olarak goriilmeye baslanan sanat, gercekligi biitiin yonleriyle yansitmanin 6nemini
vurgular. Marksist estetikgiler daha ¢ok “toplumcu gercekcilik™ Gzerinde durarak eylemi

6n plana ¢ikarirlar.***

19. ylizyill sonuna gelindiginde, Empresyonistler goriinenin taklidinin degil
kaydedilmesinin kaygisini giider; Ekspresyonist sanat¢ilar ise duyumlariin degil kendi
icinde algiladig1 gercekligi resmeder; tiim olasiliklar dahilinde temsil, sanat¢inin

bireyselligini daha da 6ne ¢ikaran bir ¢esitlik icindedir.

20. ylzyill ilk ¢eyreginde, gercek, cagrisim yoluyla aksettirilmeye baslanir.
Modern diinyaya 6zgii zaman, mekan, hiz kavramlari, Kiibistlerin ¢oklu perspektif ve
geometrik bigimlendirmeleriyle, Fiitiiristlerin hiz ve devinim icinde gosterdikleri
nesnelerle temsil edilir. ‘Taklit’ tamamen dislanir. Oyle ki Fiitiiristler, resmin teknik
manifestosunda su ifadeye yer verirler; "Taklidin her tiirii hor goriilmeli, orjinalligin

her tiirii yiiceltilmelidir."**

14 Cebrail Otgiin, “Sanat Yapitma Yaklasim Bigimleri”, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sanat ve Tasarum Dergisi, Say1:2, Yil: 2008, 159-178, Erisim Kaynagi: http://www.sanatvetasarim.gazi.
edu.tr/web/makaleler/2_cebrail.pdf, (16.03.2016)

15 Asuman Portakal, "Resim Sanatinda Fiitiirizm", Aydin Simsek (Yayma Hazrlayan), Hizin ve
Devrimin Sanati Fiitiirizm, Kanguru Yayinlari, Ankara 2009, 58.
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20. ylizyilda, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Fovizm, Konstriiktivizm gibi akimlarin
dis gergeklige tamamen uzak diismeyen soyutlamalarla ve bigimsel ¢ozimlemelerle
cesitlendirdigi modern temsil, gerceklikten kopuk olmayan, aksine gercekligi renk
0gesi ve sekillerle temsil eden soyut sanat ile birlikte evrensel bir kapsama ulagir. ™

Avangardizm olarak adlandirilan bir nitelige biiriiniir.

Temsilin yansittigi, gérme ve algilamayla ulasilan gergeklik, 20. yiizyilda, daha da
sorgulanir hale gelmis ve giderek gondergelerin ortadan kalktigi bir yikim durumu
yasanmistir. Bicimden big¢imsizlige, simgesellikten soyuta, objektiflikten subjektiflige
gecis yapan sanatta, temsilin niteligi 20. yiizyilin avangard felsefe ve sanat akimlariyla

baskalasmugtir. ™" "

Temsilin ne tiir aracilarla tiretildigi ve aktarildigi, ne tiir diizenler
icerdigi ozne icin oldugu kadar kiiltiir i¢in de onde gelen degerleri ve diinyayla iliskileri
belirler. Sanatin ifade ettigi degerler Ve iliskiler sistemi ayni zamanda belirli bir
donemin ya da kulttrel ortamda, sozel dilin bigimleri, duzenleri ve genel iletisim dilinin

sekli ve teknigi ile de ilgilidir."**®

20. yiizyilda felsefeyi analitik bir etkinlik olarak kabul eden Wittgenstein ve
sonrasinda yapisal 6nermeleriyle 6ne ¢ikan Postyapisalcilik’ta da etkili olan Saussure'un
temsil ve dil ile kurdugu iliski, temsilin kavramsal bir boyuta taginmasi sonucunu
dogurur. Wittgenstein, dili, diinyanin ger¢cek yapisini aciga ¢ikarmada bir ara¢ olarak
gorip ve formlarin temsil giiciiniin, o formun sistematik 6nermelerinin tam olarak
verilmesiyle saglanacagini ileri siirerken; Saussure, gercegin, dil yoluyla ortaya c¢ikan

temsil sekillerinde bulunabilecegini soyler.

Kavramsal sanatin saf bir duyumculuktan dogdugu fikri, alimlayicinin dil ile
kurdugu organik iliskiyi 6ne c¢ikartarak, ‘kavram’in gdsterge-gOsteren ve gosterilen
iliskisi i¢inde ele alinmasini sart kosar. 1960’11 yillarin sonlarina dogru, sanat yapitinin
maddi varlig1 ve bi¢imi etkisini biiyiik 6l¢iide yitirerek, ‘diisiince’nin 6n plana gegtigi

bir sanat pratigi olarak deneyimlenir.**®

1% Antmen, 65-101.

U7 Ali Asker Bal, “Felsefenin Isiginda Resmin Zaman iginde Degisen Temsil Sorunu”, Bagskent
Universitesi, 1.Sanat ve Tasarim Egitimi Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Yil: 2011, 146-150,
http://tr.scribd.com/doc/120047252/Ba%C5%9Fkent-Uni-GSF-1-SEMPOZY UM-KITAP-pdf#scribd,
(20.03.2016)

118 Jale Nejdet Erzen, Cogul Estetik, (2. Bask1), Metis Yayinlari, istanbul 2012, 61.

119 Antmen, 193.
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Geleneksel anlamda, sanatin nasil olmasi gerektigi, sanat yapitinin verdigi estetik
haz gibi temel meselelerin reddedildigi, bi¢imin dislandigi, anlamin, zihinsel siirecin ve
diistincenin dnemsendigi kavramsal sanatta, hem tireti-gosterilen hem de Ureti-gdostereni
anlatan yazi dili en 6nemli ara¢ olmustur. 20. yiizyilda kavramsal bir imge olarak deger
kazanan yazi, nesneler ve onlarin sdzcilik anlamlari arasindaki iliskiyi anlamlandirmada,
izleyici ve eser arasinda diisiinsel bir arag¢ olarak deger goérmiistiir. Dil sayesinde
temsilin iki yiizii vardir; ‘algilama ve ideallestirme’, ‘sezgi ve hafiza’. “Imgelem, bir
taraftan temsilin sezgideki mudahalesini a¢iga c¢ikarwr; diger taraftan, olgusal
yvaratilisiyla baglarint koparmis olan duyarligin tekrarindan kurtulunmast siirecini

. w120
isaret eder.

20. yiizyilda temsil anlayisi, temsilin temsil ettigi seye benzemese de, onu temsil
edebilir oldugu seklinde Ozetlenebilir. Gergeklik, hem akil hem de duygularla
algilanabilmekte, temsil ise duygu ve diisiincelerin temsili olarak kabul edilmektedir.
Sanatcilar bi¢imleri bozarak, doniistiirerek ve hazir nesneleri, sanat nesnesi olarak
kullanarak, sadece renkten olusan bir tuvale 6znel icerik yikleyerek her tiirden sanatsal

ifade araci kullanmaya baslamislardir.

Sanat, temsili formlar bollugu haline gelir; "Modern sanatin temsil ¢esitliligi, i¢
gercekligin Ve tinsel olamin digsariya tasmasiyla doniisiir. Mimetik olmayan temsil, en
cok nonfiglratif ve soyut sanatta éne ¢ikar. Bu dis gerceklikten kopus, temsilin tuval
ylzeyine, nesnesiz, zaman-mekdnsiz, salt bir estetik leke, bicim, ¢izgi, renk olarak
yansimasini getirir."121 Bir bagka deyisle, artik temsili bir gergeklik yoktur, simdi ve
burada olmayanmin baska bir yerde var oldugu gercegini kanitlayan gonderge niteligi
olan bir temsil vardir.'® Ornegin, Andy Warhol'un gazete reklam tuvalleri ve seri
iiretim nesnelerinden olusan resimleri, Tom Wesselman'in "Biiyilk Amerikan Ciplag1"
ve (¢ boyutlu nesnelerle olusturdugu "Banyo" isimli kolaj serisi diisiiniildiigiinde, Pop
Art'in temsil ettigi seyin kitle tiketim kiltirinin vazgegilmez reklam imgeleri oldugu

anlagilir.

Yine 19601 yillarda, kadin sanatgilarin, erkek egemen kiiltiiriin dayattig1 estetik

degerlere karsi duruslar1 ve feminist soylemlerini giiclendirecek c¢ok cesitli teknik ve

120 Maurizio Ferraris, Imgelem, (Cev.: Firat Geng), Dost Kitabevi, Ankara 2008, 116.

121 Alp, 50.

122 Meral Sayar, "Anlam ve Anlamsizlik Arasinda Cagdas Sanat", Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Say1: 148, Eyliil Ekim-2015, 100-102.
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anlatim bi¢imlerini kullanarak, orjinallik ve aidiyet gibi geleneksel temsil yontemlerini

yerle bir etmek i¢in arragsallastirdiklart (kendi) bedenleri, temsilin en etkin alani olarak
dikkat cekmektedir.'?®

Modernizmle degisen, doniisen ve gosterilen temsil, 1970'li yillarda yayginlik
kazanan Postmodernizmle, gosterenin One ¢iktigi, tamamen karmasik bir yapiya
biirlinmiistlir. Postmodernizm, modernizmin tiim par¢alanmishgini, gelip geciciligini
benimser, fakat modernizmin  yaratma, biitiinlestirme, sentez =~ mantigi,
postmodernizmde bir yapibozum Ve antiteze ugrar. "Ozellikle 1980'li yillarda,
postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladigi yillarda dikkat ¢ekmeye
baslayan postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama
odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan 1k ayrimciligina, medya elestirisinden sanat
kurumlarimin elestirisine uzanan, oziinde belli gii¢ iliskilerinin sekillendirdigi toplumsal

kodlart irdeleyen sanatcilarin pratikleriyle sekillenmistir." ***

Postmodern sanatta, disiplinlerarasi bir anlayis hakimdir. Postmodern temsil, ¢ok
yonlii, ¢ok bicimli, ¢ok anlamli, acik ve ayiricidir. Siireg, performans, hazir nesne,
kavrama dayali olusumlar, sanat¢inin arzusuna ve olanaklar1 6l¢iisiinde birbirinin i¢inde

dolanmaktadir.

Modern sanat anlayiginin degigsmez ve siirekli unsurlarin1 benimsememis olsa da
Postmodern temsil, modernizmin temsil anlayisinin ne tam karsisinda olmus, ne de onu
asma gayesi tasimistir. Daha ¢ok gelip gegici olana yonelmis, parca parca gorinimlere
odaklanmistir. Hem kaotik hem de eklektik goriiniimlere imkan veren Postmodern
sanat, akademilerin ve miizelerin sinirlarin1 zorlayarak, sokaklara, marketlere, arazilere
hatta televizyon aracilifiyla tiim evlere tasinmistir. Postmodern sanat¢i, modern
sanatcinin  Ozgiin olma kaygisin1 tagimaksizin, her tiirden nesneyi kendine mal
edebilmistir. Boylelikle, ulusallik evrensellik, kiiresellik, yerellik ya da milliyetgilik

gibi kavramlarin tiim kati halleri yumusatilip, melezlestirilmistir.

123 Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, Yeni insan Yayinevi,
Istanbul 2008, 135-156.
124 Antmen, 277.
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Her turli teknik ve malzemenin olanaklariyla, yeniden tretim ve yeniden
yerlestirmeyle, zaman-mekan baglamini yitiren sanat i¢in mekan, temsilin sunum araci

degil paydasi olmustur; temsil, ‘simdi ve burada’dir.*?

2.2. TEMSIL FORMU OLARAK KAPI ve iSLEVSELLIGI

Baslangicindan giiniimiize, degisen, doniisen tiim anlam katmanlar1 goz Oniine
alinarak secilmis herhangi bir sanat nesnesi gibi, ‘kap1’ da temsili bir potansiyele
sahiptir. Tarihi, sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degerlerin birbiriyle iliskisi
dahilinde, temsil formu olarak kapi, temsil ettigi ‘sey’ i¢in olasiliklar doguran ¢ogul
anlamlar igeren metaforik bir imge olmaktadir. Her ¢aga ve her mekana 6zgii ¢esitlilik
hali ile kapi, temelde faydaci bir islevsellige sahiptir. A¢gma/kapama/aralik birakilma
hallleriyle, ait oldugu mekéana giris-¢ikis1 kontrollii hale getiren bilindik islevi ile kapi,
glinlimiiz sanatinda bir olumsuzluk olarak gbézlemlenen sanat¢i - sanat yapit1 - sanat
alimlayicisi arasinda kurulamayan iligkinin ve sanatin iglevsiz hale gelisinin tam tersini

diistindiiren bir yap1 arz etmektedir.

Sanat yapitinda barman sanatsal bildirime uygun isleve sahip bir ara¢ yada tam
tersi islevsizlik olarak amaca uygun olmayis, estetik bir deger olarak sikca karsimiza
cikan metaforik bir iligki yaratmaktadir. Bu belirlemeyi desteklercesine, M. Sitki Ering
(1940-2015), resimde islevi, ara¢c ve amag islevi olarak ikiye ayiran kuramlarin
yaklasimlarin1 soyle agiklar: "Eger resim bir arag ise islevi; alicisint egitmek,
yonlendirmek, onda, o©nceden diisiiniilmiis, planlanmis istendik degisimlerin
gerceklestirilmesini saglamaktir... Resmi arag olarak degil, amag olarak géren, resmin
var olug nedenini kendi disinda aramayan yaklagimlarda ise resmin islevi temelde iki
grup halinde diisiiniilebiliv. Bunlardan ilki, resim, estetik bir obje olarak alicisinda
estetik kaygi yaratir, ikincisi ise resim, alicist ile etkilesim saglayabilmek icin bir

iletide, bir bildirimde bulunur'?® demektedir.

Sanat yapitlarinda arag-amag iligkisi ile kazanilan islev, sadece resim ile sinirl

olmayip, gecmisten giiniimiize varincaya degin, tiim sanat eserlerinde var olan/olmasi

125
Alp, 58.
126 M. Sitki Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, (3. Baski), Utopya Yaymevi, Ankara 2009, 53.
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gereken bir unsurdur. Istendik ya da farkinda olunmaksizin edinilmis/kazanilmis her

sanatsal iglev, varsayimsal olmaktan ¢ok islevsellik fenomeninden dogmaktadir.

Kagan'a gore sanatin, iletisimsel, aydinlatici-yapici, egitsel, kiiltiirel ve haz verme
gibi islevleri vardir. Her bir islev, insanlarin yasam etkinliginin islevsel yapisiyla siki

27 fslev-

bir iligki icinde; birbirine bagli, birbirini tamamlayan bir biitiinliiktedir.
islevsizlik kavramlar1 tek basina diisiiniilemez, bunlar bir yapiya bagli olmak
durumundadirlar ve o yapi da en genel tabiriyle "bi¢im"dir. Bigim ve islev arasinda
onemli bir baglanti vardir. Bu baglanti, bi¢imin yapisal elemanlarn ile islevin, o

elemanlar arasinda miimkiin kildig1 olanaklar arasindadir.

Bigcim ve islevin 6nemine dair degisik yaklagimlar mevcuttur. Paul Klee (1879-
1940), Bauhaus'da verdigi derslerde "Onemli olanin bigcim degil islev" oldugunu
sOylerken aslinda dis kalibin degil, gelisme siirecinin ve 0 surecteki hareketlerin
Oonemine vurgu yapmustir. "Nasil dogada kusursuz bir denge var olamiyor ve eninde
sonunda bir kuvvetin mutlaka digerlerinden baskin ¢ikmasi gerekiyorsa; "iglev'de,
sonlu bir olgu ya da standart gibi degil de, ancak daimi bir doniisiim stireci olarak
g('jr[]n[]r."128 Klee, sanat¢cinin, goriinenle degil de goriinmeyenin ardindaki sorunlara
yogunlasmasiyla, islev sorunlarini ¢ézebilecegini ileri siirmiistiir."*® Benzer bir goriis de
Amerikalt mimar Louis H. Sullivan'a aittir. Sullivan'in: "bi¢im islevi takip eder"™
prensibi, modern mimarlik ve tasarimda temel bir ilke olmus ve nesnelerin islevinin,
gorlintiisiinden daha 6nemli olup olmadigi, diger sanat disiplinlerinde de tartisma
konusu olmustur. Klasik bi¢imci anlayista, bigim, gercegine benzedigi oranda ve
gerceginin yerine gegip, izleyende bir ¢agrisim yaratarak iletisimsel bir iglev gérmiistiir.
Modernizm ve Postmodernizmle birlikte bicimler ve islevleri, gergegine benzeme
kaygisi tasimayan, gergeginin yerine dogrudan kendisinin gectigi, daha duyusal bir

isleve biirlinmiistiir.

Sanatta, ister aslina sadik kalinmis olsun ister tamamen deforme edilmis olsun her

bi¢imin anlattigi-anlatacagi bir seyler vardir. Bu noktada "...bigim, sanat eserinden

127 Kagan, 435-440.

128 Frederick Kiesler, "Modern Mimarlikta Sézde-Islevselcilik" (Cev. Zeynep Baransel),
Siirrealizm/Mimarlik Mekén Sanati, Nur Altinyildiz Artun (der/sun), Iletisim Yayinlari, istanbul 2014,
499-511.

129 Nazan, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, (5. Bask1), Hayalperest Yaymevi, istanbul 2011, 59-66.

130 | ouis H. Sullivan, “The Tall Office Building Artistically Considered”, March-1896,
http://academics.triton.edu/faculty/fheitzman/tallofficebuilding.html, (07.06.2016)
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ortaya koymasi istenen seyi gelistirme ya da gerceklestirme islevi goren seydir. Yapitin

bicimi, anlatmak istedigi seyi ya da amacini gerceklestirmeyi saglayan seydir."***

Sofya Ulusal Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6gretim elemani olan Bulgar sanatci
Ivanov Pravdoliub'un (1964-) ¢agdas sanat baglaminda tirettigi eserlerin birgogunda,
nesnelerin bigim ve islev bakimindan, dogrudan nesnenin kendisini kullandig1 ve
onlarin giindelik islevine, yeni islevler kazandirarak sanat eserine doniistiirdiigii
gortilmektedir. Rus Konstriikktivizmi’nin materyalist anlayisina dayandirabilecegimiz,
kullanilabilir bigimler yaratarak toplumu, sanat1 ve islevi biitlinlestirici tavir igeren “So
Many Reasons (Pek Cok Neden)” isimli ¢aligma, siradan bir kapiya yiiklenen yeni bir

islevi gosteren nitelikli bir 6rnektir (Resim 2.1).

4 [
!..‘. [ . k ‘

Resim 2.1. Ivanov Pravdoliub, “So Many Reasons (Pek Cok Neden)”, Kesik Kap1 ve Masa, Boyanmis
Oda, Enstalasyon, 2004.

Siradan bir kapi, agilma ve kapanma islevlerine sahiptir. Kapinin 6niinde duran
herhangi bir nesne agilma eylemini engelleyip, onu islevsizlestirir. Boyle bir durumda
kapinin Oniindeki nesnenin taginmasi gerekir. Fakat "So Many Reasons (Pek Cok
Neden)”de kapinin 6niinde duran masanin kaldirilmasina gerek yoktur. Ciinkii sanatci, o
masay1 kaldirmak yerine, kapinin {izerinde, masanin kdse bi¢imine uygun bir oyuk
acmistir. Kapi, masanin sekline uydurulmustur. Béylece ne kapinin acilip kapanmasi
engellenecek ne de masay1 kaldirma zahmetine girilecektir. Sanatg¢inin iginde dogup
biiyiidiigii komiinist sistemin kisitlamalarindan dogan engellenmeye yonelik bir
sorgulama igerisinde oldugu hissedilmektedir. Kap1 ve masaya yapilan miidahaleler,
kendiliginden gelisen dogaclamaya duyulan ihtiyacin dile gelisi olarak

okunabilmektedir.**?

3 Noel Carroll, Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris, (Cev.: Giiliz Korkmaz Tirkes), Utopya Yayinevi,
Ankara 2012, 212.
132 http://web.redaktionsbuero.at/output/?e=58&page=rb_eARTIKEL&a=3e76681h&f=e, (07.06.2016)
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Pravdoliup’un ge¢misi ile kurdugu iligkiyi bir iliskisizlik olarak agma yonteminin
aksine, Alicja Kwade’in (1979-) “Eadem Mutata Resurgo or "l rise again, changed but
the same (Yeniden Dogdum, Degistim ama Ayniyim)” (Resim 2.2) isimli kavisli ahsap
kapist ile islevsizligi islevsellestirerek tartismaya agtigr hissedilir. Kapatma-a¢ma islevi
olmayan, ama bir kapida olmas1 gereken aksesurlara sahip silindirik kapi, izleyicinin
zihninde iglevinin ne olabilecegi hususunda merak uyandirmakta, kap1 hakkinda fikir

yiiriitmeyle, heykel olma islevi kazandirilmis olmaktadir.

Resim 2.2. Alicja Kwade, “Eadem Mutata Resurgo or | rise again, changed but the same (Yeniden
Dogdum, Degistim ama Ayniyim)”, Agacg, 2013

‘Sanatin Sonu’ isimli kitabinda Donald Kuspit (1935-), gerceginin yerine
dogrudan gegen hazir nesnelerin, ayni zamanda sanat eseri olarak gorulup
goriilemeyecegi sorusuna, Duchamp'in perspektifinden su sekilde yanit aramistir:
"Hazir nesnelerin ¢ifte kimligi vardir. Hazir nesneler Duchamp'in ruhunun yaratici
edimi sonucu yiice sanat saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel iiriinlerdir.
Ama giindelik yasamdaki islevlerini korumakta, yaratici bir goziin bakisiyla ya da
zihinde hazir nesneye doniismektedirler. Kisacasi bir yandan eylemsiz bir madde olarak

kalirken bir yandan da estetik ozmosa Sathtirler."l33

Bu tiirden bir ¢ifte kimlik, kapt formu icin de gecerlidir. Hareketli ya da
hareketsiz, eylem halinde ya da eylemsiz olma durumunda, duran dikdortgen sekliyle,
acilip-kapanmayla bile zihinde degismeyen dikdortgen sekliyle, ise yararlilig: 6l¢iisiinde

islevini yitirmisligiyle hep bir anlam ifade etmektedir. Estetik-sanatsal islevi agisindan,

33 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (4. Baski), (Cev.: Yasemin Tezgiden), Metis Yaynlari, istanbul 2014,
38.
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islevsiz bir kapt bile, anlamsal gegirgenliklere imkan taniyan yeni islevler

kazanabilmektedir.

2.2.1. Agiklik ve Kapahhk

Aciklik, anlam belirsizligine yer vermeyen, net ve belirli olan bir seyin 6zelligi
olarak tanimlanabilir. Sifat olarak agiklik, anlasilir ve sade olmakla iligkilidir.*“Modern
felsefenin  kurucusu olarak bilinen Descartes, agik sifatimi, insamin  hakikati
kavrayabilmesini miimkiin kilan kosullardan biri olarak kullanir. 134 Bu durumda
aciklik, gergeklige ulasmada bir 6n kosul ise daha fazla duyu organinin dahil oldugu
nesnellik dogal bir zorunluluktur. O halde neden-sonug surecinde agiklik ve nesnellik

arasinda yakin bir iliski kurulabilir.

Varoluscu felsefenin 6nde gelen isimlerinden Heidegger, birseyin var olmasinin
ne anlama geldigi bilgisine ulasmak i¢in ‘varlik’ sorusunu sorar. Bir tiir mevcudiyet
olan ‘varlik’ bilgisine, hakikati ortaya ¢ikararak ulasilabilecegini iddia eder.
“Heidegger’in hakikatin kendisi dedigi sey, ilkin o ag¢ikligin meydana gelisidir zaten.
Ama hakikatin tam manastyla hakikat olabilmesi igin bir de kendisini bu agiklikta tesis
etmesi gereginden soz ediyor. Hakikat kendisini agiklikta ne olarak tesis ediyor? Bir
‘olan’ olarak tesis ediyor. Hakikat aydinligi fethedip kendisini orada tesis ettigi
(einrichtung), oldugu ac¢iklik olarak kalabildigi miiddetce hakikattir. Bunun icin
agiklikta, acgikligin esasimi viicuda getiren, onun ornegi olan Ve ona stirekliligini

) 135
kazandiwran bir ‘olan’ bulunmalidir.”

Klasik bi¢imeciligi reddeden Duchamp’in segtigi hazir-nesnelerde, Heidegger’in
sOzlnii ettigi gibi acgiklikta bir ‘olan’in var oldugundan s6z edilebilmektedir. “Onun
1927’de tasarladigi, “La Porte, 11 rue Larrey (11 numaradaki Kapt)” (Resim 2.3),
buna iyi bir 6rnek: herhangi bir mimari 6genin olabilecegi kadar hazir-nesneye yakin,
mekansal bir tamimin asli unsurlarindandir ve simyaya dair tiirlii anlamlar tasir. Mekdan
acisindan kapt kayda deger bir rol oynar. Ayni anda hem acgilabildigi hem

kapanabildigi gibi, odalarin kapimin etrafinda dondiigii hissini yaratir ve nihayet,

134 Cevizci, 8.
135 Zeynep Direk, “Heidegger’in Sanat Anlayisi” Aralik-2012,
https://zeynepdirek.wordpress.com/2012/12/15/heideggerin-sanat-anlayisi-2/, (17.11.2016)
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kullanicilar eserin vazgegilmez unsurlart haline gelir. Onlar olmadan bu mekansal

simya hayata ge¢mez.””*

Acik bir kapi, umudun, hos karsilanmanin, iyi bir gelecegin temsili olabilecegi
gibi, kapali bir kap1 da, hapsedilme, reddedilme, tecrit edilme gibi duygularin ya da
bastirillmis cinsel arzularin temsili olabilir. Aym1 anda hem acilabilme hem de
kapanabilme, kendi icinde karsithiklar: birlestirip, bir ikilik yaratirken, Kavramsal
sanat¢1 Tom Marioni’nin (1937-) “A Door Must Be Either Open or Closed (Bir Kap1 Ya
Acik Olmali Ya da Kapali)” (Resim 2.4) eserinde keskin bir netlige blrlnlr. Burada
ikilige yer yoktur. Duchamp’in, “La Porte 11 rue Larrey (11 numaradaki Kap1)” ile Tom
Marioni’nin “A Door Must Be Either Open or Closed (Bir Kap1 Ya Ag¢ik Olmali Ya da
Kapal1)” eserleri, malzeme ve anlamlari disinda tipatip aymdir. iki oday1 birbirine

baglayan bir duvara eklemlenmis iki girisli tek bir kapi.

s

Resim 2.3. Marcel Duchamp, “La Porte, 11 rue Resim 2.4. Tom Marion “A Door Must Be Either
Larrey (11numaradaki Kap1)”, 1927, Paris Open or Closed (Bir Kap1 Ya Ag¢ik Olmali Ya da
Kapal1)”, Asitli Oyma, Baski boyutu: 15 cm.2002

"Duchamp'in a¢ik-kapali kapist se¢imin kaginilmazligini asmanin olanakiiligina
gbnderme yapar: hangisi olursa olsun, se¢imin her iki kosulu da hosnutluk verici bir

337 Duchamp’in séylemi ikilem yaratirken, Marioni’nin sdylemi neden

sonuca ulasir.
bu kadar nettir? Duchamp, mekansal bir simyayla alimlayiciya hareket eylemi sunarken,

Marioni bu eylemi, esere verdigi isimle engellemistir. “La Porte 11 rue Larrey (11

138 Bernard Tschumi, "Mimarlik ve ikizi" (Cev. Nur Altinyildiz Artun) Nur Altinyildiz Artun, (der/sun),
Surrealizm-Mimarlik Mekan Sanati, {letisim Yayinlari, Istanbul 2014, 125-153.
37 Francalanci, 139.
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numaradaki Kap1)” ve “A Door Must Be Either Open or Closed (Bir Kap1 Ya Acik
Olmal1 Ya da Kapal1)”; hem aciktir hem kapali; ama ayni zamanda ne aciktir ne de
kapali. Ilk durumda olumlayic1 segenekler, ikinci durumda olumsuzlayici bir
seceneksizlik mevcuttur. Bir de ikisi arasindaki sayisiz konumlar... Koseye
konumlandirilarak, kendi ekseninde hareket ettirilen bu kapilar, karsit hareketlerle

(acik-kapali) bir stireklilik i¢inde var olur.

Duchamp i¢in, "agmak kapamaktir" ve kavramsal olarak acikla kapaliy
birlestirdigi i¢in bu bir anlamda karsitina dogru bir gegis ve gorinen gérinmeyen,
bilinen bilinmeyen arasindaki gizemdir."*® Siradan nesneler, sembolik anlamlar
yiiklenir, ancak fiziksel olarak geleneksel diisiinceyi somutlastirir. ‘Olan’ kendi

karstligiyla var olur.

e

Resim 2.5. Chen Zhen, “No Way To Sky, No Door To Heaven
(homage to Duchamp) (Gokyiiziine Yol Yok, Cennete Kap1 Yok)
(Duchamp’a Sayg1)”, 210x112x112cm, 1995

Aciklik-kapalilik ekseninde, degerlendirebilecegimiz bir diger sanat¢i Chen
Zhen’in (1955-2000), “No Way To Sky, No Door To Heaven (homage to Duchamp)
(Gokyiiziine Yol Yok, Cennete Kap1 Yok) (Duchamp’a Saygi)” (Resim 2.5) isimli eseri
de, ikilik, karsitlik ya da hiclik kavramlarini irdelemektedir. iki kap1 gercevesi arasinda
gidip gelen panelin bir tarafi bez ve tel orgiiyle, diger tarafi da yanmis kagit kiilleriyle
kaplanmistir. Herhangi bir yere agilmayan bu kapinin bez ve tel drgilu panelinde “No
Door To Earth” kiillerle kapli tarafinda ise “No Way To Sky” yazilmistir. Hem
Ingilizce hem de Cince yazilmis bu ciimleler Zhen’in, kiiltiirler aras1 diyaloglarda, Dogu

ve Bati diisiincelerinin arasinda kati bir ayrim yapmayip, sinirasiri ayricalikli bir sinerji

138 Erancalanci, 131-139.
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yaratma ¢abasini gt')sterir.139

Ne agilabilen ne de kapanabilen bu kapi, “ya agik olmali
ya da kapali olmali” dedirtmezken, Duchamp’in “La Porte 11 rue Larrey (11

numaradaki Kap1)” eseri gibi hareket edebilme imkan1 da sunmamustir.

Oznenin, nesnenin ve biitiin olarak anlamlarn ayrilmazligina dayanan, zit fikirleri
bitunleyici, kelimeleri ve imgeleri de biitiinlestirerek igine alan algilarin, tipki kapilar
gibi acik ya da kapali, dogru ya da yanlis olabilecegi sayiltisindan yola ¢ikarak, hem
cinselligin hem de mahremiyetin yasandig1i mekan olarak Duchamp’in “Etant Donnés:1
la chute d’ eau/2 le gaz d’éclairage (Veriler:1 selale/2 aydinlatma gazi)”" isimli eseri,

acikligin ve kapaliligin ortaya kondugu, ikili bir mekandir (Resim 2.6).

1969°da Philadephia Sanat Miizesi’ne yerlestirilen bu eserin sadece izlenen
nesne-izleyen 6zne arasinda etkin bir iligki kurarak izleyicinin merakini besleyerek,
rontgencilige yonlendirdigi goriilmektedir. Bu ice doniikk tasarimda izleyiciyi
meraklandiran, rontgencilige sevkeden, kapinin tizerindeki bir ¢ift gézetleme-dikizleme
deligidir. Gozetleme delikleri, kapaliligi oldugu kadar izleyenle-izlenen arasindaki agik

iliskiyi de hem saklamaktadir hem de agmaktadir.

Duchamp, kapinin ardinda tugladan oOriilmiis gizli bir mekan olusturmustur.
Tuglanin tizerindeki yariktan izleyenin hi¢bir zaman i¢ine giremeyecegi bir manzara yer
alir. Dallar lizerinde uzanmas, sol elinde gaz lambasi tutan, yiizii gizlendigi i¢in kimligi
belli olmayan”, sarisin ¢iplak bir kadin ve arkasinda agaglardan ve kiigiik bir selaleden
olusan bir manzara vardir. Bu goriintiide, ikili acikliklar diinyay: izledigimiz merceksiz
acikliklar1 andirir. Duchamp, kendi fiziksel yapimiza, kendi bedensel cer¢evemize,
bizimle birlikte her zaman tasimakta oldugumuz bir gerceveye dikkat cekmektedir.
Bununla birlikte, yeniden konumlanmanin imkansiz oldugu bu 6zel goriiste tek erisim

ikili agikliklardir.

“Veriler:1 selale/2 aydinlatma gazi”nda ‘‘fiziksel olarak hem kadin hem de erkek

cinselligini ima eden bazi elementler vardir. Evkek, gaz lambasumin fallik sekliyle temsil

'3 Pincas Jawetz, “The Chen Zhen Exhibit Closes In Vienna At The Same Time That The Press Starts
Writing About The Effects Of The Vienna Climate Change Rally”, September-2007,
http://www.sustainabilitank.info/category/other-europe/further-europe/liechtenstein/, (03.01.2016)

* Marcel Duchamp, bu eserini Leonardo da Vinci’nin “Kayaliklar Bakiresi” isimli tablosundan
esinlenerek gergeklestirmistir. Iki eser hakkinda benzerlikler igin Sanat Diinyamiz’in 75. sayisinda yer
alan Canan Beykal’in, “Biiyiik Cam Uzerine Yaz1” makalesi incelenebilir. 127-133.

“ Model, Birlesik Devletler’deki Brezilya Konsolosu Carlos Martins’in esi heykeltiras Maria Martins’dir.
(1948), https://en.wikipedia.org/wiki/Maria_Martins_(artist), (8.11.2016)
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114

edilirken, kadin selalenin alici kapasitesiyle temsil edilmistir.”**® Kapimn kulpu yoktur

bu da izleyiciye yasaklanmis bir mekan oldugunu bildirir.

Izleyiciyi, kapali olan bu kapidan iceri giremez ve bu odaya dahil olamaz fakat
olusturulan bu mekanla gerilimli, duygudas, agik ve arzu yiklii bir iliski i¢ine girer.141
Ayrica eser Ve izleyici arasinda kurulan erotik iliski de, yasak mekan-rontgenci
iligkisidir. Tugladaki yariktan igeriyi dikizleyen izleyici-rontgenci, kapilar ardinda kalan

bastirilmis duygularini delikten baktiginda giinisigina cikarir.

Resim 2.6. Etant Donnés: “1 la chute d’ eau / 2 le gaz d’éclairage
(Veriler: 1 gelale / 2 aydinlatma gaz1 )", i¢ ve dis goriinim 1946-66

Cift gozle bakis derinligiyle ortaya ¢ikan, sadece gorsel algiya hitap etmeyen ii¢
boyutlu (stereoskopik) bu eserde sanat¢i dogrusal perspektif kurallarmi altiist etmis,
olusturdugu 6zel diizenekle ayn1 zamanda kap1 imgesini ve ardindaki manzaray temsili
bir alegoriye doniistiirmiistiir. Duchamp bu teknikle, kapali kapmin ardindaki ¢iplak
bedenin gerceklikle ilgisini ve tasidigi diger anlamlar1 ortaya ¢ikarip onu teshir etmistir.
“Gergeklik geri doniissiiz olarak ortaya sagilmis, skopofilik giidiiye (bakmamn hazzi)
teslim edilmigtir. Ilk basta sadece “yeni” zannedilen bedene ait bu goriintiiler ashnda

bedenle iliskimizi degistirmektedir. »142

Bakma eylemi, gorinen bUtini -ki o biitiin kapidir- Uzerindeki iki kiguk

acikliktan bakma merakina ve bakildiktan sonra da izlenen-dikizlenen nesneyi arzu

140 Flavio Febbraro, How To Read Erotic Art, Abrams Books, 1. Edition, New York 2011, 362.

! Tschumi, 125-153.

“ Herhangi bir kisi ya da nesneyi izlemekten duyulan zevk (Y.N)

42 yves Michaud, “Gérsellestirme, Beden ve Gorsel Sanatlar”, Bedenin Tarihi 3 Bakistaki Degisim: 20.
Yiizyil, (Cev.: Saadet Ozen), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2013, 346.
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nesnesine doniistiirmektir. Izlenen-dikizlenen beden arzu nesnesi, biitiin olan kap1 da
arzu alamidir. “Arzu, bedene indirgenen kadinla o6zdeslestirilen imgede somutlasr,
bedense cinselligin mekdm ve arzunun merkezi olarak gorilir...”**® izleyici burada
Duchamp’in arzu alanina miidahil olur. Bu arzu alaninda izleyiciye alisilmisin disinda

bir bakma edimi ve kendi 6znel kimliklerini deneyimleme imkéani sunulmustur.

Bu eserde “bakma eyleminin iki boyutu soz konusudur. Once aktaramin, yani
sanatginin konumu, sonra, bakanin, yani izleyicinin konumu ki her iki bakis da siirekli
birbirini varsayar. Her iki durumda da -aktarma ve alma ya da yorumlamada- sanat¢i
da izleyici de bir onbilgi, varsayim, atif iizerinden islem yapar. Sanat¢i aktarmak
istedigi seyin diistinsel baglamint bu varsayimlar ve kendi dogrulart iizerinden kurar ve
izleyici de kendi varsayimlari iizerinden baktigi seyi yeniden isler. 144 Sanat¢inin
gosterdigiyle, izleyicinin deneyimledigi sey arasinda, izleyici hem etken hem de
edilgendir. Agik-kapali zitligindan yola ¢ikilarak, izleme durumunu olumlama, izlenme

durumunu da olumsuzlama zithigina varilabilir.

Sonug olarak, "gergek" sozciiklerin gergeginden daha fazla olmadigi mekanik bir
illiizyon olarak bakislar1 agsamalardan gecirdigi gz oniine alindiginda “Etant Donnés:1
la chute d’ eau/2 le gaz d’éclairage (Veriler:1 selale/2 aydinlatma gazi)’de, ¢iplak
tarafindan isletilen gorsel bastan ¢ikarma, "katlanabilir bir yaklasim" olarak kabul
edilebilir. Ciplak, statik bir nesne degildir, eserin cinsel ¢agrisimi, baglamsal
karakteriyle ortadan kalkar. “Veriler:1 selale/2 aydinlatma gazi™nda baglamsal
ciplakligin kaliplanmis karakteri (gerceke¢i heykel boyutu), yasam ile 6liim arasindaki
ayrimi, algilanamayan, yapay bir farkla silinir. Dolayistyla kaliplasmis c¢iplakligin
fotografik o6zellikleri, yalnizca bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir sanat nesnesi
olarak da yapayligin1 ortaya koymaktadir. Bu eser, cinsel farkin, belirlenmis bir gorsel
ve sdylemsel belirteg olarak viicuda 6zgii bir farklilik olarak anlasilamayacaginin aksine
"fark"in sadece hareketin illlizyon etkisi oldugunu, yani viicudun doniisiinii

degistirdigini belirtmektedir.*

“Mary Kelly, “Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Imgelemek”, (3. Baski), (Cev. Esin Sogancilar), Ahu
Antmen (Ed), Sanat Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Tletisim Yaymlari, istanbul 2012, 267-
276.

144 Ceren Selmanpakoglu, Hicligin Ozgiirliigii Ajansal Sanat, Ayrint1 Yaymlari, istanbul 2014, 184.

5 http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft3w1005ft;chunk.id=d0e6560;doc.view=print,
(21.11.2016)
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“Veriler:1 selale/2 aydinlatma gaz1” kapali konumlanist ve agik bir iliskiye
yonlendirisiyle bircok anlam katmanina sahiptir. “Her katman nispeten istikrarhidur,
canlidir ve mecazi anlamda konugsmakta, soluk alipp vermekte ve imge-diinyanin genel

vapisina katkida bulunmaktadir. ~146

Bu anlam katmanlariyla, dordiincii boyut
gerceklesmistir. “Ug boyutlu evrenin, resimde, iki boyuta indirgenmesinden hareketle,
evrenin kendisinin doért boyutlu varligin yansimasi olabilecegi diisiincesinden
kaynaklanan dordiincii boyut, bilinmeyenin zorunlu simgesi olarak tanmimlanir. »147
Zihinsel bir eyleme yonelik olan dordiincii boyut, sanat¢inin, izleyiciyi gozetlemeye

ittigi iki kiigiik agiklikla ayni zamanda sinirlandirilmistir.

Her iki yone agilan ve kapanan, “11 numaradaki Kap1”, “Bir Kap1 Ya Ac¢ik Olmali
Ya da Kapali” ve “Gokyiiziine Yol Yok, Cennete Kapt Yok, Duchamp’a Sayg1”
dordiincti boyuttaki varliklartyla, hem ‘evet’ hem ‘hayir’a yonlendirirken, “Veriler:1
selale/2 aydinlatma gaz1” mahremiyetin kapalilig1 ironisinde, dikizci bir agikliga imkan
vermektedir.

148 yola

Aciklik ve kapaliligi, Umberto Eco’nun ‘Ag¢ik Yapit Poetikasi’ndan
cikarak, belli bir yapisal dogrultuda degil de, izleyecinin, yorumcunun dahil olmasiyla
gerceklesen “acik” yapit Onermesiyle de Ozdeslestirebiliriz. Bu noktada, devingen
yapistyla aciklik, duragan yapisiyla kapalilik, dordiincii boyutun da dahil oldugu sonlu

bir sonsuzluktur diyebilmekteyiz.

2.3. KAPIYA DAIR OLASILIKLAR ve COKANLAMLILIK

Anlam, TDK'nin, Dilbilim Terimleri So6zliigli'ne gore; bir kelimenin veya soéziin
anlattig1 'fikir', Felsefe Terimleri Sozliigii'ne gore bir sozciigiin belirttigi, diisiindiirdiigi
'sey', Yontem Terimleri SozIigii'ne gore ise, bir simge, kavram ya da 6lctimun belli bir
dizgeye gore tasidigi 'iclem' ya da 'icerim'’ demektir.** Fikir, sey, iclem ya da igerim,
biitiinsel olarak anlami iletmekte yapilandirilan gostergelerdir. Cokanlamlilik

(polysemy) ise “degisik etkenlerle bir gdstergenin yansittigi temel anlamin yani sira

146 Burnett, 80.

Y7 Nilufer Ondin, XX. Yiizyil Sanatimn Kuramsal Dili-Anlamsal Sorgulamalar, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yaynlari, Istanbul 2009, 93.

%8 Umberto Eco, A¢ik Yaput, (Cev.: Yakup Sahan), Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 1992, 13.

9 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57764bc3cc6268.
33688388, (29.07.2016)
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yeni yeni kavramlari da anlatir durumda olmasina, gdstergenin temel anlamini

yitirmeden yan anlamlar kazanmasina”*° denir.

Anlam, en temelde, insanin, varligindan kaynaklanan bir arayisin cevabina
karsilik gelir. Bu anlam arayisi, insani ilgilendiren, insanin i¢inde oldugu her alanda
oldugu gibi, sanatta da mevcuttur. "Her turli anlam -dolayisiyla resimlerin anlam: da-
stirekli bir akis halinde olan, ayrik ve ¢ogunca da ¢atisan ¢ikarlar pesindeki insanlarin

muidahalesine maruz kalan toplumsal pratiklerden dogmaktadir."*>*

Gosterilen ve gosterge baglaminda, kavramsal bir imge olarak kapinin, algiya
gore degisebilirligi ve bilindik bir gosterge olarak kabul edildiginde, kap1 imgesinin
anlam sinirsizhigi mevcuttur. "J.Derrida'ya gore her g0sterge, her farkli baglamda
farkly anlamlar tiretecektir, bu nedenle de anlam tiiketilemeyecektir. Buna gore insan
evreni, diinyayi, bir baska insani, nesneleri ne kadar aciklamaya ¢alisirsa ¢alissin bu
insan, bu evren, bu 'metinler’, siirekli baska insana, baska evrene, baska anlamlara
gondermede bulunarak anlami erteler. Bu nedenle de kesin anlam'a ulasilamaz, mutlak

dogrudan soz edilemez. Bir bakima herkesin, her 'metnin' bir haklilik pay: vardir. 2

Sanatin anlamindan ziyade sanattaki anlama bakilacak olunursa, her sanat
yapitinin bir sey ifade etmesi gerekir ve yapita anlami verecek olan sanatci, anlam yiikli
yapit ve anlami anlayan (anlamasi beklenilen) alimlayici arasinda bir iliskinin
varligindan soz etmek gerekecektir. Bu iligki i¢inde ilgi ve merak edimi, anlami,
kavranabilir, sorgulanabilir, tartigilabilir bir platforma tasiyarak, anlama yeni boyutlar
kazandirabilir. Her sanat yapiti, her alimlayicida ilgi ve merak edimi uyandirmayabilir,
sanatcinin  iletmek istedigi anlami buldurmayabilir. Hatta sanatcinin iletmek
istediginden bambaska bir anlama da ulastirabilir. Bu noktada, anlamin mutlak

gergekligi olarak iddia edilen sey, 6znel bir yapiya biiriiniir.

%0 Aksan, 70-71.

151 eppert, 18.
B2http://www.turkishstudies.net/Makaleler/533080359_116u%C3%A7anhilmil413(D%C3%BCzeltme).p
df, (14.01.2016)
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Resim 2.7. Yoan Capote,“Doubt (Siiphe)”, 2006 Resim 2.8. Yoan Capote,“The Other Exit (Bagka
Cikig)”,2014

Yapitta barinan anlami, siipheyle karsilamaktan yana olan Kiibali ¢agdas sanatci
Yoan Capote’nin (1977-) eserleri araciligiyla, halk arasinda etkilesim kurma cabasi
dikkat cekicidir. Geleneksel bakis agisini siirdiirerek de eserlerinin islevsel olabilecegini
savunan sanat¢i, "Doubt (Siiphe)” (Resim 2.7) ve "The Other Exit (Baska Cikis)”
(Resim 2.8) calismalariyla, izleyende hem bir siiphe hem de olasiliklarin sinirsizhigi
etkisi uyandirmay1 amacglamis, anlam karmasasi yaratmaktan ziyade, anlama ulasmanin,
sliphe etmekle basladigin1 ve siiphenin doguracagi anlam sorgulamalariyla birgok
anlama ulasilabilecegini Vurgul\'/,1m1st1r.1‘r’3 Her bilginin, her disiplinin i¢ ige gectigi,
insanoglunun dogruyla yanlisi, iyiyle kotiiyli, akla karayr se¢mekte zorlandigi
giiniimiizde, artik tek bir gergeklige ulasmanin imkansizligindan dem vurulur olmustur.
"The Other Exit (Baska Cikis)”, sliphe etmenin, sorgulamanin kag¢inilmazligini
vurgulamakta, var olan sorgularin tek bir ¢oziimii varmis gibi gériindiigii durumlarda
bile, aslinda bir¢ok alternatif ¢ikis ve anlamin olabilecegini ima etmektedir. Karamsar
bir bakis acistyla bu eser, bir yanlisin yankilanarak cogaldigi ve yayildig: ihtimali
hakkinda bildirimde bulunmaktadir.

Sanatin siiregle baglantis1 distliniildiigiinde, yasanan degisimlerin, doéniisen
anlamlarin ve hatta anlam karmasalarinin belirleyicileri insanogludur ve bu anlam ve
anlam karmasalarinin ¢6ziimlenmesi, hem ulusal hem de evrensel verilerin, zaman ve

mekanla iligkisi kurularak miimkiin olacaktir.

153 http://dawire.com/2010/02/08/yoan-capote/, (01.08.2016)
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Sanat yapitlarinin anlami, simdiki zaman ve mekan ile sinirli olmayip, bagka yer
ve zamanda kurdugu ya da kuracagi dolayli ya da dolaysiz baglanti ile ¢ogalabilir.
Ozellikle giiniimiiz sanat yapitlarinin disiplinleraras1 niteliginden dogan anlam
katmanlarinin ¢oklugu, izleyenleri, onlar1 siniflandirmada her ne kadar zorlasa da,
ulagtig1 kitlenin nicelligi bir avantaj olarak degerlendirilmektedir. Bu noktadan yola
cikilarak verilebilecek drneklerden biri, ¢calismalarinda dogal ve suni nesneler arasindaki
iliskiyi inceleyen Amerikan sanat¢i Victoria Fuller (1953-)'in "Archway of the
Knowledge of Good and Evil (Iyi ve Kétl Bilginin Gegidi)” isimli enstalasyonudur
(Resim 2.9).

’]EUNJG ANCE ey

m
E YogILITY g: § ‘
RESPCS TNITY

"TAMINE —— |

Resim 2.9. Victoria Fuller, “Archway of the Knowledge of Good and Evil
(fyi ve Kotu Bilginin Gegidi)”, 1998

Fuller'in galeri mekaninda yaklagik yliz altmis iki adet kitaptan olusturdugu
‘archway’ (kemer, kemeralti, gecit anlamlarinda) formu, kitaplarin kenarlarinda yazilan
kelimelerle anlamlandirilabilecegi gibi, Adem ve Havva'nin cennetten kovulmalari ve
diinyaya gegcisi olarak da anlamlandirilabilir. S6yle ki; Adem ve Havva'nin cennetten
kovulma nedeni olan, yedikleri yasak meyve "lyi ve Kotii Bilginin Agaci"ndan
gelmektedir. Tanr1 cennet bahgesinde iyi ve kotii bilginin agacini yaratir ayn1 zamanda
bu agag, hayat agacidir (Genesis 2:9-3). Yasak meyve yenmis, sug islenmistir. Adem ve
Havva c¢iplakliklarim1 artik goriiyorlardir ve cennetten kovulmus, tiim giinahlarin
islendigi diinyaya gonderilmislerdir. Pek ¢ok kiiltiirde, yeni evlenmis ¢iflerin ‘diinya
evi'ne girmesine mecazen temsili bir kapi altindan gegme ritiiellerinin oldugu

hatirlanacak olursa, Fuller'in kitap kenarlarinda yazilmis olan "tecaviiz, irk¢ilik, utang,
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kitlik, keyif catma, yiikiimliiliik, biitiinliik, esitlik, taskinlik, kin, hir¢inlik, bilgelik,
maneviyat ve cehennem gibi kavramlar artik tiim insanligin i¢inden gectigi bir kapiya
dontismektedir. Bununla birlikte, kitabin ham maddesinin agac¢ oldugu diisiiniilecek

olursa, Fuller’in kapisi, kesilmis bilgi agacinin kerestesinden yapildigini bildirir.

Fuller, insan yapimi objelerle, doganin makro-mikro sekillerini sentezleyerek,
bunlar arasinda ikili bir diyalog yaratir. Bu sentezin, hayatin kendisinin miikemmel
Onem ve anlami oldugunu iletmeye calisir. Kullandig1 birgok objenin orijinal islevini

elimine eder ve onlarda beklenmedik bir giizelligi aciga ¢ikarir.*>*

Sanat yapitinda anlam, kap1 olma islevinin ¢ok Gtesine gegebilmektedir. Herhangi
bir sanat yapitinda mutlak bir gergeklikten s6z etmek ne kadar zorsa, o yapitin
anlaminin neye karsilik geldigini tam olarak sOylemek de o derece muglaktir.
Venezuella dogumlu disiplinleraras1 ¢agdas Amerikan sanatg1 Babs Reingold (yyyy?-),
enstalasyonlarinda, ¢evresel sartlara bagli giizellik, yoksulluk gibi kavramlara

odaklanarak, belirsiz anlamlarin olasi alternatiflerini sorgular.

Resim 2.10. Babs Reingold, “Luna Window: Ladder No 13 (Ay Penceresi: Merdiven No 13)”, 2013

Reingold’un "Luna Window: Ladder No 13 (Ay Penceresi: Merdiven No 13)”
isimli enstalasyonu (Resim 2.10), izleyiciyi sefil bir ger¢ekligin igine ¢eken fantazi
iirliniine maruz biraktig1 seri islerinden bir parcadir. Kapmin penceresinden aga¢ dali
formunda sarkan bicimler, ipek kumasla sarilarak merdiven formu verilmis insan

saclaridir. Sanat¢1 yillarca giizellik salonlarindan sa¢ toplamis ve bu saglarin anonim

54 http:/ivictoriafullerart.com/found-objects/, (01.08.2016)
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dondrlerinin oliimlerinden sonra bile, onlarin DNA'larin1 tasimaya devam edecegine
inandig1 bir ¢esitlilik yaratmak istemistir. Clinkii sanat¢iya gore, bu eser, bir mahkiimun
umutsuzlugu, yikilmis evi ve hayallerinin 6ykustidiir*®® ve bu yasandigina inandigi canli
Oykii, tiim engelleri asar, kapilardan tasar haldedir. Bir diger deyisle bu eser 6liimsiizlik
anlami tasir. Ciinkii agac, yasamin stirekliligini temsil eder. Dallarin i¢indeki sag ise
6lumden sonra bile bir stre kendini yeniler, uzamaya devam eder.“Bilinen normal agag¢
semboliinden baska bir de ‘tersine aga¢’ yani kokii yukart dogru, dal ve yapraklar: yere
degen bir aga¢ sembolii bulunmaktadir. »1%0 Tersine agacin gelisimi gokten oldugu i¢in

ruhani bir anlayis: temsil eder.™’

"Ay Penceresi: Merdiven No 13”de dallar yere dogru gelisim gosterir ve dallarin
igindeki insan saglari DNA sarmali gibi merdiven big¢imini alir. Merdiven, ““genel bir
deyimle, bilmeye ve bilinglenmeye yonelik asamali bir yiikselis ve sekil degistirmenin
soyut bir semboliidiir.”**® Merdiven basamaklarimin sayis1 da ézellikle dini mabedlerde
ayr1 bir 6neme sahiptir. Clinkii ¢ikilan her bir basamak, amaglanan mertebeye ulasmak
icin bir asamadir. “Ay Penceresi: Merdiven No 13”iin yedi basamagi vardir. Yedi sayisi
daha ¢ok evrenin temel olusumuyla iligkilendirilir. Bu bilgiler dogrultusunda denilebilir
ki Reingold bu eserinde, tanri-insan-evren arasinda ruhani bir iligki kurmayi amaglar.

Ortiik olan anlamlarin ¢ikarilmasi ve yorumlanmasini da izleyene birakir.

Resim 2.11. Hsiang Ju Hung, “Open Door Open Mind (A¢ik Kap1 Ag¢ik Zihin), 2009

2009 yilinda, 4. Taipei Dijital Sanat Festivali kapsaminda diizenlenmis
yarismanin katilimcilarindan Hsiang Ju Hung’in (yyyy?-) “Open Door Open Mind

155 http://rhizome.org/community/21836/, (05.08.2016)

156 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, (3. Baski), Dénence Yayinlari, Istanbul 2007, 26.
57 Ersoy, 26-27

158 Ersoy, 399.
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(Agik Kap1 Agik Zihin) isimli interaktif enstalasyonu (Resim 2.11), kapinin ideal sosyal
etkilesim aract oldugu fikrini yansitir. Sanatgi, izleyicinin digerleri ile empati kurmasini
ve esitlik konusundaki farkindaligini uyandirmayr ummaktadir; kurulum, gdégsiinde
kiiciik bir kap1 bulunan siradan bir vitrin mankeni iizerinde gerceklesmistir. Izleyiciler
mankenin ic¢indeki diger kapiyi, gogsiindeki kapiyr agip kapatarak etkilemektedir.
Gergek kapi ile sanal kapi arasindaki benzer eylemler ve yansimalar ideal sosyal
etkilesimi temsil etmektedir. Her agilis ve kapanista izleyici hayat ve iliskilere dair
farkli insanlar ve sahneler goriir. Her agilis ve kapanista ortaya ¢ikan c¢oklu ve farkl
goriintiiler, izleyicinin hem ‘ben’in, hem de kendi toplumsal yapisinin bir yansimasi
olmaktadir.*®® Bauman’m da belirttigi gibi, giiniimiiz sanat ortaminda, ayni anda hem
anlam bollugu hem de anlam kitliginin yasaniyor olmasi, tiim anlamlarin tartismaya
acik ve yeniden yorumlanmasina zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla hi¢bir anlamin
nihai olarak tanimlanamadigt ve ebedi bir gergeklik tagimadigi sonucuna

varilabilmektedir.*®°

2.3.1. Diinyamin Merkezine Ac¢ilan Kapi; Dogum, Diigiin ve Oliim

Insan yasaminda dogum, diigiin ve 6liim olgusu, anne karnindan dis diinyaya,
toplumsal yasami yonlendirici bir konum elde etmeye ve bu dinyadan Oteki dinyaya
gocmeye iligkin, mekansal yer degistirme anlar1 olarak pek ¢ok anlami iginde barindirir.
Buradan, kadin ya da erkek olus ayrimi yapilmaksizin sahip olunan bedenin {i¢ farkl
kapidan gectigi/gececegi sonucunu ¢ikarmak miimkiin goriinmektedir. Aslen kendisi de

bir mekén olan beden, icinde bir ruh barindirmaktadir.

Kadinin dogurganligi agisindan, ¢ocuk i¢in korunakli olan anne bedeni, cinselligi
acisindan, erkek icin korunmasi gereken bir beden olmakta ikisi birden, kadinin

bekaretinin kapi ile sembolize edilmesi anlamina gelmektedir.
Beden-mekan benzetmesinden yola ¢ikan bu yaklasim, ilkel ¢aglarda, delik, oyuk,
kovuk, ¢ukur, hiicre, magara gibi mekanlara girisin saglandig1 gecit, gegis ya da kapiyla

vajinanin 0zdeslestirilmesi kadar, gegmise dayanir.

159 http://digitalartfestival.tw/daf09/works/awards/awards_a02_en.html, (20.11.2016)
160 Zygmunt Bauman, Postmodernizm ve Hosnutsuzluklari, (2. Baski), (Cev.: Ismail Tiirkmen), Ayrinti
Yaynlari, Istanbul 2013, 153-166.
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Biyolojik agidan delik, oyuk, kovuk, cgukur, hiicre, magara gibi igine girilen
alanlarla kadinin, bu alanlara girisin saglandig1 gegit, gecis ya da kapiyla da vajinanin
0zdeslestirilmesi beden-mekan iliskisinden kaynaklanir. Biyolojik ac¢idan delik, oyuk,
kovuk, ¢ukur, hiicre, magara bereketi simgelerken, ruhani agidan da bir diinyadan bagka
bir diinyaya gecisi simgeler. Bu perspektiften bakildiginda, hem dogum ve déllenmenin
meydana geldigi -bereketin simgelendigi- hem de icinde beden ve zihin gelisiminin
oldugu -ruhaniyetin simgelendigi- kadin rahmi, insanoglunun ilk mekanidir. Jung'un da

tespiti lizerine magara, kadin rahmi ve Ana Tanrica arketipinin sembolleridir. 161

Bir ¢ok dinde ve gesitli mitlerde, magaralar ruhsal ya da fiziksel degisim ve
doniistimiin gerceklestigi kutsal yerler olmustur. Toprakla olan iligkisi bakimindan
magaralar da bu degisim ve doniisiimiin yasandigi, Toprak Ana ya da Ana Tanriga’nin
rahmi varsayilir. Gloucestershire, Ingiltere'de bulunan, Neolotik déneme ait odali bir
mezar girisinin, uzanip bacaklarini agmis bir kadinin, yani Ana Tanriga’nin vajinasi
oldugunu varsaymak diger gorsellerle de karsilastirildiginda yanlis bir tespit
olmayacaktir (Resim 2.12). Bu mezarin, iistten g¢ekilmis fotografi da, yapimin kadin

bedenini, dzellikle de bel alt1 bolgesini ¢agristirdigini dogrular.

Resim 2.12. Neolitik Dénem Odali Mezar Girisi (Solda), Neolitik Dénem Odalt Mezar (sagda,Ustten
goriiniim), Belas Knap, Gloucestershire, Ingiltere

Gloucestershire’daki mezar odasina benzer bir diisiince ile ortaya koyulmus olan
Malta Adasi’ndaki, M.O. 3600’lere tarihlendirilen megalit yapilar Hagar Qim ve
Mnajdra tapinaklari da Ana Tanriga bedenine benzetilerek yapilmiglardir (Resim 2.13)
(Resim 2.14). Yine tapinak girisinin Ana Tanriga’nin vajinasi olarak disiiniilmesi,
dogumla yasanan bereketi simgeledigi gibi, metaforik ya da mekénlar arasi gegisi
saglayan ve diinyaya acilan kapilar olmasi bakimindan 6nem arzeder. Bu oOrnekleri

sayica ¢cogaltmak miimkiindiir.

181 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, (3. Baski), (Cev.: Zehra Aksu Yilmazer), Metis Yayinlari, istanbul
2012, 17-45.
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Resim 2.13. Hagar Qim ve Mnajdra Tapinaklart Resim 2.14. Hagar Qim Tapinak Girisi, Neolitik
(tistten gériiniim) Donem-(M.0.3600)

19. yiizyilda, Realizm akimmin manifestosunu kaleme alan Fransiz sanatci
Gustave Courbet'nin (1819-1877), “L'Origine du Monde (Diinya'nin Kdkeni)” ismini
verdigi resminde (Resim 2.15) barinan anlam ele alinan konu ile bagdasmaktadir.
Paris'te yasayan, Tiirk diplomat, Misir Pasas1 Halil Bey tarafindan siparis edilen 1866
tarihli bu resim, her zaman giindemdeki yerini korumaktadir. Bu ilgi, skandal bir
gorliniim arzeden, bacaklar1 agik bir sekilde uzanmis bir kadinin cinsel organinin, tim
detaylariyla oldukca gercekci bir yaklagimla yapildigindan erotik/pornografik bir
goriiniim sunmasi1 nedeniyledir. Esasen bu resim, ismi itibariyle, bir yasam dongiisiine
isaret eder. Kadinin iizerindeki giysinin, yari agik yari1 kapali halinin olusturdugu
bedensel gizemde, icerisi ve disarisi arasinda bir ikilem vardir.’®* Salt bir organa
indirgense bile kadin, diinyaya acilan ilk kap1 olan dogum kanali ile yagsam dongisiiniin

baslangicini temsil eden biitiinciil bir beden olmaktadir.

Resim 2.15. Gustave Courbet, “L'Origine du Resim 2.16. Yves Klein, “Anthropométrie sans

Monde (Diinya’nin Kaynagi)”, 45x55¢cm, titre (Isimsiz Antropometri) ANT 637,153 x 209
T.U.Y.B., 1866 cm, 1960

162 jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, (Cev.: Firdevs Candil Culcu),
Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2014, 22-23.
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Yeni Gergekeilik akimimin temsilcisi Fransiz sanatgi, Yves Klein (1928-1962),
1950'lerin ortalarindan baglayarak, mavi renkte monokromlar yapmis, Klein Mavisi
olarak patent aldigi ultramarin mavi pigmenti ile 1961 yilinda ¢iplak modelleri,
simgesel olarak ultramarin mavi boyayla kaplayarak “Antropometriler” olarak anilan bir
performans serisi diizenlemistir (Resim 2.16). Kadin viicudunun 6ziinii ve yasam
dongiisiindeki yerini konvansiyonel sanatin yapamadigi sekilde yakalamaya calisan
sanatci, diger yapitlarinda ifade etmeye calistigi boslugun pesindedir; Klein mavisine

boyanmis kadin bedenini adeta bir fir¢a gibi kullanmaktadir.

Klein’in “Antropometriler”i ile Courbet’nin “Diinya'nin Kdkeni” eseri arasinda
kurulabilecek dolayli iliski, Duchamp’in “Veriler:1 selale/2 aydinlatma gaz1” eseri
(Resim 2.6)” ile birlikte alenilesir. Her ii¢ eserde de sirt iistli uzanmis kadinin kollari,
bacaklar1 tam bir biitlin olarak goriilmez ve her iigiinde de kimligini belirleyecek olan
yiiz gosterilmemistir. Her {i¢ eserde de, merkez kadinin cinsel organidir. Dahasi, kadinin

cinsel organi, Slavoj Zizek'in (1949-) bahsettigi gibi; "...belli bir ac¢idan, arzunun
destekledigi, niifuz ettigi Ve ¢arpittigt sahsi bir bakisla bakildiginda tiim o6zelliklerini
ortaya ¢ikarr."™®® Her g eserde de egemen giic kadinin cinsel organidir ve o, tiim
bakislar1 yonlendirip, bi¢imlendirir. Tipki, rahimde degisen, doniisen embriyo gibi,

bakista doniisiir. Aslinda buradaki bakis nesnenin, yani vajinanin bakisidir.

Ezoterik anlamda, vajina, dogurganligi, bereketi ve yasama acilan kapiyr
sembolize eder. Duchamp, “Veriler: 1 selale/2 aydinlatma gazi” eserinde kadinin
‘vajina-kap1’sini, ikinci bir kapinin arkasina gizleyerek, iki agikliktan gostermistir, fakat
“gisterdiginin Gtesinde sunacak bir seyi yokmus yanilsamasi sunan bir imgedir bu..."**
Courbet'nin “Diinyanin Kokeni’ndeki kadin ise bir yanilsama degildir; gergektir,

dogurgandir, yasamin kaynagina ve yasama agilan kapiya sahiptir.

Feminist Sanatin, kadinin dogurgan ana kutsiyeti ve bastan cikarici erotizmini
hem erkek egemen bakisa bir elestiri, hem de kadinin kendi varolussal sorgularina
cevap aramak adina sik¢a bagvurdugu Courbet’nin “Diinya'nin Kokeni” adli eseri,
Fransiz sanat¢i Niki de Saint Phalle’nin (1930-2002), “Hon-en-Katedral (O bir

Katedral)” isimli devasa enstalasyonuna (Resim 2.17) kaynaklik eder, varolussal

183 Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak Popiiler Kiiltiirden Jacques Lacan' a Giris, (6. Bask1), (Cev.: Tuncay
Birkan), Metis Yayinlar1, Istanbul 2013, 22-27.
1o Sayn, 214.
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sorgusundan zaferle ¢ikmis bir kadina doniisiir; "Iste burdayim, iste bedenim, buyurun
iceri girin" dercesine, kendinden emin bir sekilde bacaklarini agmis ve vajinasindan
iceri girilmesine izin veren yirmi sekiz metrelik, anitsal bir kadin bedenidir. Izleyicinin
merakla, vajinadan igeri girdiginde gezebilecegi; sinema odasi, siit bari, siis balikli bir
golet ve gokyiizii simiilasyonlarmin gosterildigi bolimler vardir. Postmodern sanatta
temsil imgesine doniisen kadin bedeninin, igine girilip, dolasilast bir mekéna doniistiigii

gortlmektedir.

Resim 2.17. Niki de Saint Phalle, “Hon-en-katedral, she-a-cathedral (O Bir Katedral)”,
enstalasyon, Moderna Museet in Stokholm, Isvec, 1966

Niki de Saint Phalle, “O bir Katedral”i, sanat¢1 dostlar1 Jean Tinguely ve Per Olof
Ultvedt'in is birligiyle, Stokholm-Isve¢ Moderna Museet galerisinde diizenlemistir.
Sanatci, kadinin toplumdaki yerini diistinerek olusturdugu biiyiik boyutlu arketip kadin
figrleri icin "Nana (Avrat)" ismini vermistir. Onun, artistik ifadesi olarak tiim
kadimlarin ad1 budur.'®® “Hon-en-Katedral (O bir Katedral)”, hem popiiler kiltire ait bir
kadin, hem de bereket tanrigasi olarak diisiiniilebilir. Galerideki bu diizenleme,
toplumdaki yerinin ne oldugu konusunda, kadinin rahatsiz edici bir giinah ya da telkin

edici ilk anne olup-olmadigini tartismaya agmaktadir'®®

Niki Saint Phalle’in elestirel yaklagtigi “Diinya'nin Kdkeni”ni bir bagka sanatci,
Brezilya’li Henrique Oliveira (1973-), tiim insanlar1 birbirine esitlemek i¢in, bulusma
noktasi olarak kullanir. “The Origin of the Third World (Ugiincii Diinya'nin Kaynag1)”
isimli enstalasyonu, daha genis bir ¢er¢ceveden bakan elestirel bir yap1 arzeder (Resim

2.18). Sanat¢inin yasadigi sehir Sao Paulo'daki insaat alanlarindan topladigi, kontrplak

18%http:/www.pnghs.school.nz/index.php/en/learnareas/visual-arts/artists-resource-list/entry/niki-de-saint-
phalle, (03.05.2016)
166 http://arttattler.com/archivesaintphalle.html, (03.05.2016)
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ve diger hurdalardan olusturdugu enstalasyonun ¢ok boyutlu olusu oldukga etkileyicidir.
Izleyicilere igeri girme imkami taniyan genis bir alana yerlestirilmis olan eser, U¢linci
diinya iilkelerinin de bu diinyanin bir parcasi olarak goriilmesini salik verir. Tim

insanlar1 yasamin baslangi¢ noktasinda birbirine esitler.

LRI

Resim 2.18. Henrique Oliveira, “The Origin of the Third World (Ugiincii Diinyanin Kaynag)”, i¢c ve dis
gorinlm, enstalasyon, kontrplak, pvc ve metal, 29. Sao Paulo Bienali, 2010, Brezilya

“Ugiincii Diinya'min Kaynag1”, Courbet'nin ikonik resmine karsi ikon-kiric1 bir
islev goriir. Courbet'in resminde goriilen kadin cinsel organimin formuyla oynayarak,
izleyici ile kurdugu gifte bir bag ile enstalasyonunun ikili etkisine vurgu yapar.
Izleyicide olusan bu ikili etki; hem bir yapidan iceri girmenin verdigi kayg: hem de bir
cesit ana rahmindeymis gibi olmanin hissettirdigi rahatlik ve guvendir. En derin
endiseleri agiga ¢ikaran bu metaforik enstalasyon, izleyiciye, hem duyusal hem de

fiziksel bir deneyim sunmustur.*®’

1995 yilindan beri birlikte ¢alisan Danimarkali sanatg1 ¢ift, Michael Elmgreen
(1961-) ve Ingar Dragset'in (1969-), “Belly Door (Gobekli Kap1)” (Resim 2.19) isimli
caligmasi, her giin dogrudan bedensel olarak iligki iginde olunan kapinin, kismen bir
insan bedenine doniistiiriilmesi, glinliik nesnelerin altinda yatan arzular1 kesfetmek i¢in,
mimari ve bedensel yapilar arasinda kurulan iligkinin, yeniden organize edilmis hali
olarak karsimiza cikar. Elmgreen ve Dragset, heykellerinde ve enstalasyonlarinda,

sanatin nasil gosterilecegi ve deneyimlenecegine dair yeni bir tanimlama yaparken,168

%7http:/www.samartprojects.org/Extract%20from%20the%20exhibition%20catalog%20Baitogogo-2.pdf,
(05.05.2016)
168 https://www.artsy.net/artist/elmgreen-and-dragset, (12.05.2016)
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kapilardan olusan serinin bir pargast olan “Belly Door (Gobekli Kapi)”da, gebelik ve

kap1 arasinda yakin bir iligki kurar.

Resim 2.19. Michael Elmgreen & Ingar Dragset, “Belly Door (Gobekli Kap1)”, 200x100x40cm,
Agag panel, akrilik boya, regine, kdpiik, 2006

Diinyanin merkezine agilan kapmin dogum ve iiremeyle iliskisi, iki farkli bireyi
biraraya getiren evlilik kurumuna iliskin ‘Dlnya evine girmek’ tabiri ile birlikte

diisiiniiliince, kapi, ikinci (yeni) bir hayata baglamanin sembolii olmaktadir.

Tum dinya kaltarlerinde yer alan diigiin ritiielleri incelendiginde, Anadolu’da
yaygin olan gelenekler dikkat ¢cekmektedir; gelinin baba evinin kapisindan ¢ikarken ve
damat evinin kapisindan girerken yapilanlar, temelde ayni1 amagta bulusmaktadir. Kap1
oniinde gergeklestirilen bu gelenekler arasinda, gelin yeni evine bereketiyle gitsin diye
bugday serpilmesi, kotli huylarini geride biraksin diye testi kirilmasi, yeni evinde kalici
olsun diye kapiya c¢ivi cakilmasi ve ge¢imli olsun diye kapi agzinda geline tath
yedirilmesi vb. bulunmaktadir. Kap1 6niinde, kapidan girerken ve ¢ikarken yapilan bu
uygulamalarin tamami bereket ve huzuru temsil eder. Anadolu geleneklerine paralel
olarak, Bati kiiltiirlerinde de kapiyla ilgili bir takim diigiin gelenekleri vardir. Kiliseden
cikan gelinin elindeki diigiin ¢i¢egini kapinin oniinde bekarlara atmasi, damadin yeni
evlerinin kapisindan gelini kucaginda gegirmesi bu uygulamalara verilebilecek

orneklerdendir.

Dogumla baslayan hayat, kadin ve erkek icin diigiinle birlikte yeniden bigimlenir.
Bu dongii 6liimle son bulacak gibi goziikse de aslinda 6liim de yeni bir baslangicin

kapisidir. Birgok dine goére de Oliim, bir son degil yeni ve ebedi bir hayatin
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baslangicidir. Dogumla, diigiinle ve 6liimle baslayan yeni bir hayata gecisin sembolii

kapilarin, bu sekilde daima yeniye, daha iyiye ve gelecege agildigina inanilmaktadir.

2.3.2. Anahtar-Kapi Denkligi; Kapidaki Ben ve Otekinin ‘Fark’

Erkek/kadin, duyu/akil, ig¢sel/dissal, kurgu/hakikat, sug¢/ceza, ben/Gteki gibi
karsithiklar diizeyinde var olan karsilikli ‘esdegerlik’, her ikili 6nermenin 6ngordiigii
esitlikle ortaya ¢ikar. Bu karsit 6nermelerin birbirleriyle olan iliskilerinde mantiksal bir

denklikten s6z edilebilir. Sugun biiytlikliigli nispetinde cezanin agirhigi gibi.

Gergekligin kendiliginin olmadigi, 6zne-nesne iliskisine dayali, yani nesnenin,
6znenin algisindan bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegi ‘Ben’ ve ‘Oteki’ndeki fark ise,
farkin saptanmasiyla ortaya cikar. Sosyolojik agidan, ‘Gteki’ni belirleyen ‘ben’, bunu
kendi kultarel, sosyal, siyasal olcitlerini kullanarak yapar. Bu 6lgiitlerin disinda kalan
‘Oteki” olur ve ‘ben’e gore eksik olandir. ‘Ben’ kendisinden farkli oldugu i¢in ‘6teki’yi
suclar ve dislar. Kendisiyle esit haklara sahip oldugunu kabul etmezse, ‘Gteki’yi kendi
Ozgurliigii i¢inde algillayamaz. ‘Ben’, kendinden farkli olan ‘6teki’yi farklilastirma
(kendine benzetme) ya da asimile etme cabasina girer.’®® Toplumlar ise bu ikilik,
denklik, eksiklik ve/veya otekilige tahammiil edebilmek ve bunlart miimkiin oldugunca
az yasamak icin ahlaki yaptirimlara bagvurur. Bu ahlaki yaptirnmlar dini gii¢ler ya da

killtiirel yasalar yoluyla ortaya ¢ikarlar.™

Bu anlamda, Ortacag’da kilise duvarlarina yapilan dini konulu duvar resimlerinin,
cennete giremeyecegini diisiinenler ya da glinaha sapanlar i¢in giiclii bir etkisi olmustur.
Asinou Kilisesi’nde yer alan (Aziz Peter Cennetin Kapilarini Agiyor), duvar resmi
(Resim 2.20), cennete sadece segilenlerin girebildigi bir anahtar-kap1 denkligini, ‘ben’
ve ‘Oteki’nin farkini tasvir eder. Bu denklik, se¢ilmeyenler i¢in kapinin kapanmasi
demektir. Aziz Peter, cennet kapisin1 agma mertebesine ulasmis, secilenlere cennet
yolunu gostererek elinde tuttugu anahtarla bu diinya ve cennet arasinda dengeleyici bir

noktada yer almistir.

1% Dominique Schnapper, Sosyoloji Diigiincesinin Oziinde Oteki ile Iliski, (Cev.: Aysegill Sénmezay),
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2005, 23-30.
70 Richard Sennett, Ten ve Tas, (3. Bask1), (Cev.: Tuncay Birkan), Metis Yayinlari, istanbul 2008, 336.
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Resim 2.20. St Peter Opening the Gates of Paradise, Church of Asinou
(Aziz Peter Cennetin Kapilarin1 Agryor), Asinou Kilisesi,14.ylizy1l, Duvar Resmi, Kibris

Anahtar-kap1 denkliginde, anahtar deliginin rontgencilikle ilgili bir boyutu vardir.
Anahtar deliginden bakmak yasaklarla ve tabularla damgalanmistir ve bunu yapanlar da,

baskalarinin 6zel hayatlarini ve sirlarini agiga ¢ikarmak gibi réntgenci bir arzu duyarlar.

Rontgenci arzuyu, dolayli ya da dolaysiz, bilingli ya da bilingsiz olarak herkesin
yasayabilecegine, Magritte, “Le Sourire du Diable (Seytanin Giiliimsemesi)'nde isaret
eder (Resim 2.21). Le Sourire du Diable (Seytamin Giillimsemesi)”, adli yapitinda,
Magritte, kapimin biiyiik boliimiinii kaplayan kocaman bir anahtar deligi resmeder ve
onun arkasinda, karanliga gémiilmiis bir mekanin iginde, bir anahtarin goriintiistinti
gosterir gibi olur, yani onu agacak ara¢ -demek ister Magritte- kapinin arkasindadir,
oniinde degil. Dolayisiyla, kapimin arkasinda saklt olan giz onu anlayisa agmanin
anahtaridir: uyaniklikta ve her giinkii gergekte bulunan gizi kesfetmemizi saglayacak
araci riiyanin Ve imgelerin gece odasinda bulabiliriz. Bu tablo her tiirlii alisilmis
uzlasmay tersine ¢evirir: gizem burasidir, bu yerdir.'*™ Boylece bilingsizlik alani,
bilingaltinda gizlenmis 6znel yasantilarin riiyalarda agiga ¢ikmasiyla genisler. Bu 6zgur
alanin da kendine 6zgii bir imge dili vardir. Sembollerden olusan bu imge dilinde, her
bir semboliin kisiye ait anlam1 olmakla birlikte evrensel anlamlar da s6z konusudur.
Uyanikken kisiyi engelleyip rahatsiz eden ya da kiside arzu uyandiran ve hatta farkinda

bile olunmayan diisiince gibi her ne varsa riiyalarda dengini bulur.

1 Ernesto L. Francalanci, Nesnelerin Estetigi, (Cev.: Durdu Kundakge1), Dost Kitabevi, Ankara 2012,
141-142.
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Resim 2.21. Rene Magritte, “Le Sourire du Diable Resim 2.22. Roman Ondak, “Keyhole (Anahtar
(Seytanin Giilimsemesi)”, 1966 Deligi)”, Enstalasyon, 2012

Cagdas kavramsal sanat¢t Roman Ondak (1966-), 2012 yilinda Deutsche
Guggenheim Miizesi'nde "Do not Walk Outside This Area (Bu Alanin Disinda
Yirtme)”, (Resim 2.22) isimli enstalasyonunda yer alan "Keyhole (Anahtar Deligi)”
1simli ¢aligsmasini, miizenin bos beyaz bir duvarindaki pencere yiizeyine monte ederek,
izleyicinin merakli bakislarini tizerine ¢ekmeyi basarmistir. Tipki Magritte'in " Seytanin
Giilimsemesi”ndeki giz perdesi gibi, "Anahtar Deligi”nde de bir giz perdesi vardir.
Izleyici o delikten bakabilir ve delikten ne goriindiigiine dair merakim bir noktada
giderebilir. Pencere yiizeyi duvarla kaphdir ve izleyici, pencereden baktigini anlamaz,

anahtar deliginden baktiginda sokaktan gecen insanlar1 ve akan trafigi gérmiis olacaktir.

Ondak, “Anahtar Deligi” ile normal hayatin ve sanatin sinirlari i¢inde, korunakli
miize alanindan kamusal alana bakis1 saglar. Izleyicinin igine girmesine imkan tanidig,
Ondak'in bu gri bolgesi, bireysel ve kolektif 6lcek, 6zel ve kamusal denklik arasinda bir
yerlerdedir. Magritte, resmine bakan izleyicinin, glindelik bir imgenin arkasinda sakli
gercekleri zihninde canlandirmasini umarken; Ondak izleyiciye, 6zel ve kamusal bazi

gerceklikleri dogrudan sunar.

Yoan Capote, "Door Closer-Legacy (Kapt Kapaticisi-Miras)” isimli
enstalasyonuyla, bir zamanlar diinyayr kutuplastiran ideolojik ayrimlardan biri olan,
sanat¢inin kendi iilkesi ile 6zdeslesmis komiinizmi, -kapanmus/bitmis bir dava olarak-
ilgisiz bir zamanda ve mekanda tekrar tekrar tartismaya (yeniden) acmanin ve
kapatmanin anlamsizligin1 gostermektedir (Resim 2.23). Kamusal mekanlarda kapilarin

kendiliginden kapanmasini saglayan hidrolik sistem diizenegini kapinin arkasina monte
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eden sanatci, diizenege kominist sistemi sembolize eden orak-geki¢ formu vererek, bir
zamanlar her kapiy1 agcacagina inanan komiinizm diisiincesinin (anahtar-kap1 denkligi)

artik hi¢bir 6neminin kalmadigini dile getirmektedir.

Capote; ulusaldan baslayarak evrensele vardigi bu sosyal kimlik ve tarih
yolculugunda, toplumsal olaylarin etkisini gdzden gecirmis ve toplumsal degisim ve

doniistimiin kaginilmazligini eserinde vurgulamistir.

Resim 2.23. Yoan Capote, “Door Closer-Legacy (Kap1 Kapatici-Miras)”, 2014-15

¢0zUm ve ¢oziimsiizliik noktasinda insana yapilan her tiirlii ayrimcilik insan/doga,
O0zne/mesne denkligine ters diismektedir. Arkansas’hi sanat¢i V.L.Cox’un (1962-)
caligmalari, hem 1rk ayrimeiligin1 hem de cinsel ve sosyal tercihleri yiiziinden insanlarin
toplumdan diglanmasi1 hakkinda bir elestiridir. Sanatg1, cocukken yasadigr Arkadelphia
kasabasinda gordiigii bir kapinin iizerindeki “White Only (Sadece Beyazlar)” yazisindan
esinle, Amerika’nin tarihinde utan¢ ve nefret dolu etnik ayrimciliginin bir hatirlaticisi
olarak “End Hate (Son Nefret)” (Resim 2.24) isimli projesini baslatmistir.'"?
Arkansas’ta adaletsiz ve uygunsuz davraniglari protesto etmek igin iki defa

3 {iclincli kez

yerlestirilmis olan ve dinya capinda biiyilk yanki uyandiran proje17
Washington Lincoln Aniti’nda gergeklestirilmistir. Alt1 kapidan olusan enstalasyonda,
her bir kap1 farkli renktedir ve her birinin istiinde farkli insan gruplarin1 hedef alan
kiicimseyici nitelendirmeler -Beyazlar, renkliler, LGBT (lezbiyen, gey, biseksuel,
transeksueller), Gocmenler, Evsizler ve Insanlar- bulunmaktadir. “End Hate (Son
Nefret)”, insan haklarinin ihlali ve bazi insanlara gdsterilen ikinci sinif muamelenin

karsisindadir. Cox, geg¢miste yasanan ayrimciliktan yola c¢ikarak gerceklestirdigi

172 http://gallery26.com/cox/vlc00.htm, (15.12.2016)
173 http://www.greatfineart.com/end-hate-doors.html, (24.07.2016)
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enstalasyonunda, giinlimiizde de yasanan nefret dolu siniflandirmalara vurgu

yapmaktadir.

Resim 2.24. V.L.Cox, “End Hate (Son Nefret)”, Enstalasyon, 82x238x5cm, Washington, 2015

Projedeki her bir kap1, saldirgan, siddet igeren, rahatsiz edici hatta mizahi mesajlar
iletir ama bu yolla insanlarin kendi kendilerine, toplum olarak geg¢miste ne-nerede
olduklar1 ve simdi ne-nerede olmaya karar verebileceklerini gosterir. Cox’un bu
projedeki amaci ne kadar rahatsiz edici olursa olsun, izleyenleri sorumluluk almaya
cesaretlendirmek ve diizeltilmesi gereken bir bagin pargalari oldugumuz gergegini kabul

edip, bunu diizeltmek i¢in ilk adim1 atmak olmustur. 174

Anahtar-kap1 denkligi her zaman karsiligin1 bulamamaktadir. Denklik saglanmasi
amactyla yapilmig bir eylem, tam aksine elestirilen olgunun kendisine
dontigebilmektedir. Anthea Hamilton (1978-) tarafindan 2015’te New York Heykel
Merkezi’nde sergilendikten sonra, 2016 Turner 6diliine” layik goriilmiis bir eser bu
duruma dair oldukg¢a giincel bir 6rnek olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Resim 2.25).
Italyan mimar ve tasarimc1 Gaetano Pesce’nin (1939-), 1972 tarihli gerceklestirilmemis
bir kap1 projesini, “Project for Door (After Gaetano Pesce) Kapi Projesi (Gaetano
Pesce'den Sonra)” ismiyle tamamlanmis bir versiyon olarak sunan sanatgi,
huzursuzlugun, koétiiliikten arinmanin bosaltimla saglanacagi metaforuyla insa edilmis
bir arinma kapis1 olarak devasa bir erkek aniisii, hi¢ gerceklestirilmemesi gereken -

estetik a¢idan- kitsch bir unsur olmustur.

17 hitp:/lwww.greatfineart.com/end-hate-project.html, (24.07.2016)
* Sohret ve para.
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Resim 2.25. Anthea Hamilton, “Project for Door (After Gaetano Pesce)
(Gaetano Pesce’den Sonra Kapi Projesi)”, 2015

“Freud'un (1856-1939) aciklamalarinda, para ile diski arasinda kurulan
sembolik iliski ve bununla ilgili ¢esitli ornekler ¢ok ilginctir. Anal karakterin, yeterli
olgunluga varilamamasimin bir sonucu oldugu yolundaki Freud'cu goriis aslinda,
ondokuzuncu yiizyil burjuva toplumlarmmin bir elestirisi niteligini tasimaktadir. Bu
donemde anal karakteri belirleyen ozellikler, toplumun ahlik kurallarin bigimlemekte
de kullanilmis ve insan dogasinin normal ozellikleri olarak agiklanmislardwr. Freud'un
para=diski esitligi (Freud oyle diisiinmemis bile olsa) burjuva toplumlarinin
acgozlilige ve sahip olma hwrsina dayali isleyis diizeninin bir elestirisidir.”*"
Konumuz agisindan 6nemli olan kismui ise, 6ziinde ‘sahip olmak’ giidiisiiniin yer aldig1
fakat digki-(lama) yoluyla kapital sistemin elestirildigi, tistelik tamamen para otoritesi
iizerine kurulmus bu yarismadan 6dil alinmasinin yarattigi karmasadir. Goriinen,

elestirinin Ve elestirilenin danigikliginda kurmaca bir eylemden baska bir sey degildir.

Psikanalitik bir degerlendirmede, anahtar-kap1 denkligi olarak ‘ben’ ve “Gteki’nin
farkinin anne karninda basladigint gormekteyiz; insan dogmadan Once -anne
karnmindayken- annesinin bedeni igindedir, o bedenin bir pargasidir. Anne ve bebek
birdir. Dogum gerceklestiginde, bebek, anne bedeninden ayrilir. Bu noktada bebek i¢in
ilk ‘6teki’ anne olur. Bebek, anne karninda ‘anne-6teki’ ile ‘ben’ iken, artik anneden
bagimsiz bir ‘ben’dir. ‘Ben'in olusturucusu ve ‘Oteki’nin varlig1 Lacan’a gore de ‘ayna
evresi’nde gergeklesir. Lacan, alti aylik bir bebegin, aynada kendi yansimasina
gosterdigi begeniyi ve kendi imgesini tanimasiyla, egoyu yeni bir cercevede

tanimlarken, simgesel ‘Oteki’yi de ayna evresinin sonucu olarak gordr. “Lacan’a gore

15 Eromm, 118.
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oznenin olusumu daima “‘Oteki’’yi varsayar. Ben’in ortaya ¢ikabilmesi i¢in, ¢ocugun
kendisini ““Oteki” olarak gorebilecegi bir ayna evresi zorunludur. Aynada gériilen (ve
bedensel bir biitiinliik, tamlik yanilsamasi yaratan) oteki, ben’in temelidir. Bu ilk
“Oteki”, Lacan’a gore “kuclk™ oteki’dir. Ozne kiigik Oteki ile imgesel diizende
karsilasip bir ben insa etmeye basladiktan sonra, kelimenin psigik ve gramatik
anlaminda bir “6zne” olabilmesi igin, simgesel dizende de blyuk oteki ile karsilagmak
zorundadir. Biiyiik éteki, oradan kendimize bakarak, kendimizi olmak istedigimiz gibi
gordiigiimiiz konumdur. Biiyiik oteki, bir eksigi olmadigt varsayilarak (eksigi gizli
tutularak), tiim arzunun mekdani olarak kurulur; bu mekdanit Babanin-Adi, devlet, tanri,
vasa, kisacast ozne igin simgesel diizenin biitiinliigiinii temsil eden herhangi bir sey

doldurabilir.””*"

Bu acidan 6zne, aynay1 kendilik nesnesi gibi goriir, aynayla yiizlesir. Psikoanalist
Heinz Kohut’a (1913-1981) gore, insan zihni ‘kendilik’, kiginin kendisinin bir pargasi
olarak yasantiladigi nesneler de, ‘kendilik nesnesi’dir ve kendilik nesnesi, ayna gorevi
gormektedir.'”” Béylece ayna, gecmis, simdi ve gelecek ekseninde, gercek ile yanilsama
arasinda kurulan iliskide bir i¢ hesaplasma gerceklestirir, insanin, kendiligini, ‘6zne-

ben’ini ve ‘6teki’ni ortaya ¢ikarma ve yansitmada 6nemli bir temsil olur.

Aynalar, ylizeyinin sekline gore, goriineni oldugu gibi yansittig1 gibi, goriintiiyii
degistirerek fiziksel yanilsamaya neden olabilir. Ingiliz sanatc1 James Hopkins'in(1976-)
“Paradox Passage (Paradoks Gegcidi)” (Resim 2.26) ve Portekizli sanat¢1 Nuno Sousa
Vieira'nin (1971-), “Para Dentro (I¢ine)” (Resim 2.27) isimli kap1 ¢alismalari, kapinin
fiziksel islevinde bir yanilsamaya neden olur. Bu kapilar, mekéna, alternatif bir boyut
kazandirir. Izleyenin bakis ydniine ve aynalarin yerlesim agisina bagh olarak agik ya da

kapal1 gibi goriiniir.

1% Zizek, 231.
Y7 http://www.turkpdr.com/makale/ruh-sagligi/kendilik-psikolojisi-ve-narsisizm-539.html, (26.07.2016)


http://www.turkpdr.com/makale/ruh-sagligi/kendilik-psikolojisi-ve-narsisizm-539.html
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Resim 2.26. James Hopkins, “Paradox Passage Resim 2.27. Nuno Sousa Vieira, “Para Dentro
(Paradoks Gegidi)”, 198x80x38cm, Paris, 2002 (Igine)”, 97.5x90x35cm, 2008

Gortlineni oldugu gibi yansitma ve gercekligi oldugu gibi algilamanin yaninda,
goriineni, fiziksel olarak algilanmasi gerektiginden farkli olarak algilama gibi bir
durumda ‘yanilsama’ kavrami ortaya ¢ikar. "Goéz, dis diinyayr "oldugu gibi" ger¢ek
boyutlar: ve nitelikleri ile degil, zihin tarafindan doniistiiriildiigii nitelikleri ile kavrar.
Bu yanmilsama beyin tarafindan organize edilir ve dis diinya ile uyumlu olmay: saglar.
Bu durumda, yanilsama her zaman hata degil, beynin ¢alisma prensiplerinden biri

olarak ortaya ¢ikar. ni78

Gerceklik icinde bulundugu kosullara ve kisilere gore degisebilen bir olgu oldugu
gibi; gercekligin degisik anlamlarda kavranmasi, yansitmanin tiirlerine gore de
degisebilir. "Genel olarak "gercekligi yansitma" denince belli bash ii¢ goriisle

karsilariz:

1 - Goriineni oldugu gibi yansitma (yiizeysel ger¢eklik),
2 - Genel'i, tiimel'i ya da 6zii yansitma,

3 - Ideal gercekligi, diizeltilmis gercekligi yansitma.""

Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), "G00z ve Tin" kitabinda, insanin bagka bir
insan i¢in ayna oldugu varsayimiyla, aynanin, insanlar1 birbirine doniistiiren evrensel bir
bliyliniin aleti oldugunu ileri siirmiistiir. Fakat aynada goriilen aynasal imgenin,

mekanik bir benzerlik oldugunu, kendinden bir parca olmadigini disiiniir. Aynadaki

178 Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci Iginde Op Art, Hayalperest Yaymlari, Istanbul 2012, 27.
Y9 Inci San, Sanat ve Egitim, (4. Baski), Utopya Yayinlari, Ankara 2008, 38-39.
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imge, sadece digsal benzer bir imgedir ve bu benzerligi de algmm oyunu® olarak

gormektedir, %

Aynaya bakan da aynada bakilan da varliktir. Peki, goriilen varlik ne derece
gercektir. Michelangelo Pistoletto (1933-) ve Ron Gilad (1972-), aynanin kendi i¢inde
barindirdig: kars1 alanda, bu gergekligi sorgulayan iki sanatgidir.

Resim 2.28. Michelangelo Pistoletto, “La Porta Resim 2.29. Ron Gilad, “IX Mirrors (Dokuz
dello Specchio (Ayna Kap1)”, 1994 Ayna)”, 2011, italya

Pistoletto, “The Door of the Mirror (Ayna Kapi)’da (Resim 2.28) karsit anlaml
sozclk gruplaryla birlikte, temsil edilmeyen fotografik imgeyle, dis gercekligi gosteren
yansiticl yiizey arasindaki zamansal boyutu ele almistir.’® Gilad ise, “IX Mirrors
(Dokuz Ayna)” (Resim 2.29) isimli seri ¢alismasinda, aynalardaki goriintiiniin, sadece
kisinin dis goriinlisiinii yansitan bir ikiytizliiliik icerdigini iddia ederek; ger¢ekligin
sorgulanmasini ve bakan kisinin i¢ diinyasindaki gercekligin, daha karmasik ve

olasiliklarla dolu oldugunu diisiinmesini istemistir.'®* Lacan'mn ayna evresi gibi, Gilad

* Aynadaki imge, her ne kadar algisal bir oyun olsa da, ayn1 zamanda aynanim kendisi, fiziksel ve ruhsal
yansimanin semboliidiir. Bu anlamda, “The Arnolfini Marriage (Arnolfini’nin Diigiinii-1434)” resmiyle
Jan Van Eyck (yaklasik-1395-1441), “Las Meninas (Nedimeler-1656)” resmiyle de Diego Velasquez
(1599-1660) aynanin sembolik anlam alanini genigletmis, ressamin taniklidi ve resmin séylev giiciine
onciiliik etmislerdir. Kaynak: Enis Batur, Baskalasimlar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1992

180 Maurice Merleau-Ponty, Géz ve Tin, (4. Baski), (Cev.: Ahmet Soysal), Metis Yaynlari, istanbul 2016,
43-48.

181 http://www.pistoletto.it/eng/crono06.htm, (28.07.2016)

182 http://www.dreamwallsglass.com/2012/02/artist-ron-gilads-9-mirrors/, (28.07.2016)


http://www.pistoletto.it/eng/crono06.htm
http://www.dreamwallsglass.com/2012/02/artist-ron-gilads-9-mirrors/
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da aynanin, insan yasamimin daha derin bir yOniinii temsil edebilme fikri ve dis

formlarin yiizeysel bir yansimasi olarak yansitilan imge arasindaki iliskiye deginir.™®®

Hi¢ bir yere agilmayan ve hi¢ kimsenin icinden gecemeyecegi, kapr formu
verilmis bu aynalar, géren-bilen 6zne olarak 'ben' ile gorulen-bilinen nesne olarak
'ben'in birligini gosterir. Aynalar, hem manevi diinyanin hem de bilginin simgeleridirler.
Titus Burckhardt™a gore ayna simgesi, plastik dogasina gore bir imgelemdir ancak daha
genis c¢ercevede diisiiniildiiglinde ayirt etme melekesi ve bilgi gibi saf akli yansitan
zihindir.®®* Aynanmn saflig1 kalbin temizligiyle benzestirilir ki bu saflik ilahi giiciin
yansimasi olarak kabul edilir. Burckhardt yansima siirecini bilme siireciyle iliskilendirip
su sekilde izah eder: “Yansima siireci, akilci diizeyde tiikenmeyen bilme ‘siireci’nin belki
de en miikemmel imgesidir. Ayna, yansittigi élgiiden, neyi yansitirsa odur. Kalp -yani
bilissel Akil- diinyanin ¢coklugunu yansittigi siirece, diinyanin durumuna, yani nesneyle
oznenin, disla i¢in boliinmesine gore diinyadr. Ancak, kalp aynasi ilahi Varlik’i

yvansittigi stirece, ilahi Varlik’in béliinmemis niteligine gore tam olarak budur.”*®

Ayna-kalp benzetmesi Islam tasavvufunda da gériilmektedir. Yansima-yansitma
iliskisi bakimindan ayna sembolizmini, ayna-suret seklinde gelistiren Muhyiddin ibn
Arabi’nin (1165-1240) felsefesi bu anlamda daha manevi derinliktedir. ibn Arabi’ye
gdre yansitma, olusun ta kendisidir ve ayna da seylerin ziinde yatan bir semboldiir. Ibn
Arabi’nin ayna semboliiyle ulagsmaya calistig1 bilgi vahdet-i viicud yani varligin birligi
bilgisidir. Aynaya benzetilen kalpte bu bilgiye ulasmadaki yegane aragtir. Ayna
sembolii de Mutlak Varlik’in insanlardaki yansimalarini, Mutlak Varlik’in sifatlar

(izerinden gosterir. %
Ibn Arabi’nin ayna sembolizminde, suret ile ayna arasinda ii¢ temel iligki vardir:

1. Gériintii, ayna olmadan ortaya ¢ikamaz,

183 http://www.designboom.com/design/ron-gilad-ix-mirrors/, (28.07.2016)

* Titus Burckhardt (1908-1984): Tasavvuf, Islam estetigi ve gesitli dinlerin mistisizmiyle ilgili birgok
yazis1 vardir. Isvigreli yazarin Islam diisiincesiyle ilgili Arapga’dan cevirdigi “Evrensel Insan”,
“Peygamberlerin Bilgeligi” gibi eserler de bulunmaktadir.

184 Titus Burckhardt, Aklin Aynasi-Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler, (Cev.: Volkan
Ersoy), Insan Yayinlari, Istanbul 1994, 128.

185 Burckhardt, 130.

188 Tahir Ulug, Ibn Arabi’de Sembolizm, (3. Bask1), Insan Yayinlari, istanbul 2011, 103-178.


http://www.designboom.com/design/ron-gilad-ix-mirrors/
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2. Aynayla gorintl ve goriintii ile goriintiiniin sahibi 6zdes degillerdir. Bu iki
cift, tamamen birbirinden farkli da degildir. Bunlar arasindaki iliski ‘ne/ne
de’ ve ‘hem/hem de’ iliskisidir.

3. Ayna, Uzerinde gorunti olmasa da ayna olmaya devam eder ve varlig

goriintiiye bagh degildir.*®

Aynalar, kapilar gibi geg¢mis-gelecek, insan-doga gibi birgok fiziksel/ruhsal
baglam arasinda kurulabilecek bir gecise zemin hazirlar. Fransiz ¢agdas sanatci, Daniel
Buren de (1938-) "La Cabane Eclatée aux Quatre Salles (Dort Odali Kabin)” (Resim
2.30) enstalasyonunda, doga-mekan iliskisini ele almistir. italya'da parka yerlestirilmis
olan "Dort Odali Kabin”in tamami aynalarla kaplanmistir. Bu kabinde, dort agik oda
vardir ve bu odalarin duvarlar1 rengarenk boyanmistir. Duvarlar, karsisindan yansiyan
her bir odanin rengiyle ayni renge boyanmistir. Kabinde kapiy1 temsil eden dort bosluk
vardir. Kabinin disinda da o bosluklara bitisik yerlestirilmis kabin kapilart bulunur. Oda
ve duvarlarin i¢ koseleri ‘Buren'in imzasi sayilabilecek’ siyah-beyaz dikey seritlere

sahiptir.

Resim 2.30. Daniel Buren, “La Cabane Eclatée aux Quatre Salles (Dort Odali Kabin)”, 2004-2005, italya

Kabin, duvarlardaki aynalarin yansittig1r (yaratilmis) dogayla cevrelenmistir.
Aynalardaki efektler, kabinin -her ne kadar ici canli renklerle olsa da- sahip olmadigi
bir yanilsama yaratir. Bu yanilsama, izleyenin nerede olduguna ve bakis acisina bagl
olarak belirme ya da yok olma igerigi yaratan baglamin, edebi bir yorumu gibidir. Bos
kap1 temsilleri disinda kabin, aynalar sayesinde doganin iginde, onun bir parcast gibi
olur.*® Konumlandig1 ¢evreyi, yanilsamalara imkan vererek yansitan bu kabin,

izleyende, ‘6teki’ olarak orada olma, ‘ben’i algilama ve derin diisiinme hali olusturarak,

7 Ulug, 127.
188 http://blogs.uoregon.edu/danielburen/essays-2/, (29.07.2016)


http://blogs.uoregon.edu/danielburen/essays-2/
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zamandan bagimsiz bir evren yaratmayr amaglamistir. Ciinkii doga i¢indeki bu
enstalasyonda, ‘Oteki’ olan insandir. Burada ayna, sanatcinin kendilik nesnesini

yansitmak, alimlayicida ‘6teki’lik duygusu gelistirmek i¢in kullanilmistir.

Anahtar-kap1 denkligi merkezinde, kendilik nesnesi olarak aynalar, kapilarla iliski
kurdugumuz ‘ben’i ve kapi disan ettigimiz ‘Oteki’nin gercekligini yansitmada, tercih
edilen sanatsal yuzeyler olmustur. Sanatta, ideal olmayan, goriinen gergekligi
yansitmanin ya da goriinmeyen, insan bilincine baglh gercekligin birgok anlatim sekli
oldugu gibi, aynalar, iste bu gercekligi ve/veya denkligi yansitmada kullanilan bir

aragtan ¢ok, ¢agdas sanatla birlikte birer sanat nesnesine doniismiistiir.

2.4. DEGISEN ZAMAN ve MEKAN ALGISI iLE GELIiSEN KAPI METAFORU

Zaman ve mekan, sanat tarihi, felsefe, sosyoloji, cografya ve siyaset olmak lzere
bir¢ok disiplinde ele alinmis ve her birinde kendine 6zgii tanimlara varilmistir. Zaman
ve mekan estetik ve sanatsal nitelikte incelendiginde, 6zellikle mekanin, zamanla olan

bagi, diger zaman ve mekanlarda ger¢ceklesmesi olanaksiz bir biitlinsellik arzetmektedir.

Yasadigimiz mevcut dinamik gergeklikte, biitiin karmagikligin1 yakalayacak tek
bir mekansal diisiinme modeli ile smirli kalmak zordur; ancak bu sorun c¢agdas
kiiresellesmis animizla sinirli degildir, ayn1 zamanda farkli tarihsel donemlerle de
ilgilidir.'®® Degisen zaman ve mekan sorunuyla etkin bir sekilde etkilesim kurabilmek
icin, sanat eserleriyle aralarindaki  diyalektik iligkileri,  gerilimleri  ve
kavramsallastirmalar1 vurgulamak gerekmektedir. Sanat dogasi geregi zaman ve mekan
baglaminda siireglere ve oluslara odaklanmaktadir. Bu da, sanatsal etkinlikleri,

mekansal, zamansal ve kavramsal boyutlartyla ele almay: gerektirir.

Zaman ve mekanin varliksal geciciliginde, temsil edilebilirligi, 20. yiizyilin
basindan itibaren egemen giiclerin etkisinden kurtulup, sosyolojik bir gosterge olarak
sanat¢inin iradesiyle belirgin bir hal almig, sanatginin bir 6zne ve toplumsal kimlik
olarak varolusunu olanakli kildig1 bir ¢evrede yayilmustir.'*® Teknolojik-teknik degisim

ve gelisimler, mekani ve zamani1 kavrayista ve bigim anlayisinda degisimler yaratmistir.

18http://gsf.baskent.edu.tr/kw/upload/324/dosyalar/Kamusal_Alanda_Sanat_veTasarim_Calistayi KUCU
KBOY2.pdf, (30.01.2017)

1% Fiisun Caglayan, “Resim ve Toplumsal Etkilesim Nesneden Ozneye Yolculuk”, Mukadder Cakir
Aydin (Ed), Sanatlar ve Toplumsal Etkilegim, E Yaynlari, Istanbul 2009, 171-206
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Modernizmle birlikte mekan algist daha ¢ok zihinsel bir siirece dayanmaya baglamistir.
Kiibizmin nesneye getirdigi analitik ¢oziimlemeler, mekan igerisindeki nesnenin farkl
bakis agilarindan goriilmesi, zaman ve mekan iliskisinde soyut bir diyalog gelistirmistir.
Stirrealizmle birlikte diis ve gercek diinya arasinda bir ortam olan mekan, Dada ile sanat

yapitiyla biitlinlesik halde sunulmustur.

Sanat yapitiyla iliski icinde olan mekanin, igsel bir diizen ve yapist
bulunmaktadir. “Fiziksel mekdan artik yapitin kendisine doniismiistiir. Zaman da bu
mekan iginde akip gitmekte, ama bir sanat eserine doniisen mekanda, sanat eseri
dordiincii boyutu; zamani da eserin icine dahil etmistir.”**" Ayrica her yerde farklilik
gOsteren zaman, bu biltunlesik yapinin i¢inde kendiliginden var olan gerceklikleri temsil

etmektedir.

Zaman ve mekan, sanat eserlerinin yasadiklari, algilandig1 ve temsil edildigi farkl
yollarin ayrilmaz oldugu gercegini vurgular. Yerel ve kiresel, tarihsel ve cagdas, gercek
ve sanal arasinda dinamik olusumlar yaratir. Ben-0teki, igerisi-disarisi, mahremiyet ve
kamusallik gibi kavramlar1 yeniden degerlendirmeye imkan saglayan kapilar ise,

zamanin Ve mekanin degisimiyle ¢esitli boyutlarda degerlendirilebilmektedir.

Gergek islevini yitirerek sanatsal islev kazanmis kapi(lar) aracilifiyla, zamanin
dahil oldugu mekan1 degerlendirmek zor, ancak zorunludur. Sanatgi, sanat nesnesi ve
sanat alimlayicisim1 ig¢lemleyen bir mekéansal smiflamayr gerektirir. Boylelikle,
sanatcinin atdlyesinde baslayip kamusal alana tasinan bir sanat nesnesi olarak kapi
metaforu algis1 olusturup, varsayimsal ancak anlasilabilir bir siireci yasamak miimkiin

goriinmektedir.

2.4.1. Atolye, Galeri ve Miize Icin(de) -Metafor Olan- Kapilar

Daniel Buren “Atdlyenin Islevi” isimli makalesinde, atdlyeleri, eserin kusatilip
kosullandirmalarla {iretildigi bir yer olarak goriir. Atélyenin ideallestirici islevinden de
bahsedilir, fakat asil vurgulanmak istenen, eserin tiretildigi atdlyelerle kurdugu iliskiden
dogan gerceklik hissinin, eser atdlyeden ¢iktiktan sonra kaybolmasidir. Buren, atlyede

yerlesmis kaliplarla {iretilen eserlerin, atdlyeden c¢iktiktan sonra baglamindan

191 http://cargocollective.com/devabilkara/Resim-Sanatinda-Zaman-ve-Mekan, (16.09.2016)
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koptuguna, bu nedenle de atdlyelerin yok edilmesi gerektigine inamir.™®* Bu sekilde
sanat¢cinin atdlyedeki yerlesmis deneyimi, atdlyeyle sinirlanmis olmayacak ve sanatgi
her yerde Ozgiir bir ruhla eser iiretebilir hale gelecektir. Sanat¢cinin kendi {izerine
kurdugu atdlye barikati asilir, o kapilar acilirsa, sanat, daha esnek bir sahada hayat

bulacaktir.

Eserin tiretildigi, i¢inde oldugu mekanla olan aitlik iligkisine elestirel bir bakis
sunan Kanada’li sanat¢i Rodney Graham’in (1949-), “Potatoes Blocking My Studio
Door (Patatesler Stiidyomun Kapisint Engelliyor)’un (Resim 2.31) ¢ikis noktasi,
Graham’in 2006’da Giiriiltii Festivali’nin bir pargasi olarak performe ettigi “Lobbing
Potatoes at a Gong (Gong’a Patatesleri Atmak)” (Resim 2.32) filmidir. Bu filmde,
miizik grubu Pink Floyd’un davulcusu Nick Mason’in kariyerinin bir doneminde

sebzeleri atarak yaptigi rastlantisal ¢aligsmalar yer almaktadir.

Resim 2.31. Rodney Graham, “Potatoes Blocking My Studio Door
(Patatesler Stiildyomun Kapisini Engelliyor)”, 2006

Graham, daha sonra patateslerle stidyosunda kendi kendine barikat kurup
“Potatoes Blocking My Studio Door (Patatesler Stidyomun Kapisin1 Engelliyor)”u
yapar. Fakat sanat¢cinin kendini bu sekilde engellemesinin anlamsiz ve acinasi oldugunu

distiniir.

192 Daniel Buren, “Atdlyenin Islevi”, (Cev. Ali Berktay), Ali Artun (Ed), Sanat¢i Miizeleri, iletigsim
Yaynlari, Istanbul 2005, 157-170.
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(Gong’a Patatesleri Atmak)”, 2006, film

Sanat1 ve sanatciyr sinirlayan ama kendi baglamlarinda da onlara anlam katan
mekanlar sadece atdlyeler midir? Elbette miize ve galerilerin bu rolde pay1 vardir. Miize
ve galeriler, atolyeden cikip kendi i¢inde hapsettigi eserin baglamini degistirmekle
sugludurlar. Galeriler bununla da kalmayip kendi fiziki kosullarina uygun eser
tiretilmesi talebinde bulunarak sanat¢iyr kaotik bir ¢ikmaza sokan sanatin yeni
mekanlaridir. Burjuva kiiltiiriine, her tiirlii egemenlik temsiline baskaldiran galeriler,
sanatin sarayin, kilisenin, devletin, akademinin himayesinden kurtulmasi ve atolyeleri

Y8 “Arnk sanat yapitun etrafindaki alanla sinurh

terketmesiyle oOzglirlesmislerdir.
olmayan ve sanatin amisiyla dolu olan bu yeni mekdn, onu smirlayan kutuyu itmeye
baslamistir. Zaman i¢inde galeri bilingle dolmustur. Duvarlart yere, yerleri kaideye,
koseleri girdaplara, tavani donuk bir gékyiiziine doniismiistiir. Beyaz kiip potansiyel
sanat haline gelmis, kapali mekdni, simyasal bir bicimde, bir mecraya doniistiirmiistiir.

Sanat disart atilan, kaldirilan ve yerine baska sey konan bir sey haline gelmistir. »194 gy

¢ikmaz, sanatin da sanat¢inin da agmasi zor bir engeldir.

20. yiizyilin baslarindan itibaren sanatin nesnesi, anlami, malzemesi ve sanat
nesnesinin sergilendigi mekan sorunsali giderek artmis hatta sanat yapitlarinin
niteliginden ¢ok, yapildig1 ve/veya sergilendigi mekanlar 6nem kazanmistir. Galeri
sinirlart artik tuval mekanin yerini almistir ve sanat yapitlari mekanla dinamik bir

iliskiye girmistir.

193 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi-Estetik Modernizmin Tasfiyesi, Iletisim Yayinlari, (2. Baski),
Istanbul 2012, 151-156.

194 Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde-Galeri Mekaninin Ideolojisi, (2. Baski), (Cev.: Ahu Antmen),
Sel Yayincilik, Istanbul 2013, 109.
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1968-1972 yillari arasinda, on iki diziden olusturdugu boliimlerde, miize ve galeri
otoritesini elestiren Marcel Broodthaers (1924-1976), muze ve galerilerin yazili ve
gorsel yonlendirmelerindeki siirlayiciliktan kurtulmak amaciyla ilk kurmaca miizesini,
1968'de Berlin'de, kendi atolyesinde sergilemistir. "Bu yerlestirme, bir dizi kurmaca
muzenin ve sergi insasimin baslangiciydi. Modern Sanat Miizesi Kartallar Departmani
adiyla duyurulan ve 1972'de Figiirler Boliimii yerlestirmesiyle sona eren bir diziydi
bu."*% (Resim 2.33)

LES AIGLES

SECTION XX * 5k

Resim 2.33. Marcel Broodhaers, “Musée d'Art Moderne. Les Aigles. Section XI1Xe siécle,
(Modern Sanat Miizesi, Kartallar Departmani, 19.Yiizyil Bolimii”,
Vakumlu Plastik Uzerine Antetli Baski, (screenprinted) Iki Parca, 193.5 x 89.5 x 0.5 cm, 1969

"Broodthaers'in tasarladigi ve gerek miizenin acgilisinda gerekse ileride kullanmak
tizere bastirdigr antetli kagittaki resmi adiyla Modern Sanat Miizesi, Kartallar
Departmam, 19. Yiizyil Boliimii, "konservator" olarak sanat¢t tarafindan
yonetiliyordu."'*® Sanatci, donemin siyasi olaylarmi ve sanatin ticarilesmesini protesto
etmek amaciyla bu kurmaca miizeyi olusturmus ve bu mizenin hem ydneticisi hem
tasarimcist olmustur. Bu yolla kurumsallasan, 6zellestirilen ve sanati ticarete doken

galeri ve miizeleri elestirmistir.

"Broodthaers'in kurmaca miizesinin sergilenen ¢esitli boliimleri, geleneksel mize
pratiklerini -eserleri siniflandirma, etiketlendirme, saklama, sergileme pratiklerini-

tartismaya a¢ma yoniinde oncii bir ¢cabayt temsil eder; elestiri bi¢imi de bizatihi bu

1% Benjamin Buchloh, "Sanatcilar ve Miizeleri: El-Lissitski, Marcel Duchamp, Marcel Broodthaers",
(Cev. Elgin Gen), Ali Artun (Ed), Sanatg: Miizeleri, letisim Yayinlari, Istanbul 2005, 102-125.
% Buchloh, 102-125.
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pratikleri kullamp degistirmektir.”" Bu pratikleri, imgelerdeki, kurmaca temsilleri
kullanarak daha da belirgin hale getirmistir. Boylece sanat¢i, kurmaca temsillerle hem
gercekligi hem de gergekligin ardinda gizlenen seylerin goriilmesini saglamaya
calismistir.

[ e |

—

AUTION _ CAUTION  CAUTI

ON
mian .

Resim 2.34. George Maciunas, 1970-75 Resim 2.35. George Segal, “El Corredor
(Koridor)”, siva ve ahsap heykel, 1976

Resim 2.36. Robert Rauschenberg, “Absint USA | (Spread) (Apsent ABD I-Yayilma)”,
Ahsap panel tizerine akrilik ve solvent transfer,1980

“1960’larda ve 1970’lerde modernist heykel sanatina yeni bir boyut ve anlayis
getiren Minimalizm’de, “gercek mekdanda, gercek nesne” sergilemek diisiincesi
hakimdir. Minimalist sanatgilar, seri-iiretilmis nesnelere yer verirken kisisel

disavurumdan soyutlanmis bir bigimsellige vurgu yaparak, mekansal yanilsamalar

97 Kristen Erickson, "Marcel Broodthaers”, (Cev. Elgin Gen), Ali Artun (Ed), Sanat¢i Miizeleri, iletisim
Yaynlari, Istanbul 2005, 137-149.
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yaratmaksizin gercek mekdam goriiniir kilmiglardir. Ug boyutluluk séz konusu oldugu
icin heykelle iliskilendirilen her tiirlii geleneksel yontemleri (yontmak, modle etmek vb)

reddederek, asamblaj gibi malzemeyi kullanmanin yeni yollarini aramuislardir.”*®

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ve giiniimiiz sanatin1 da kapsayan donem
icerisinde, malzemenin her tiirlii yeni kullanimiyla galerilerin de her tiirli lirik ya da
kurgusal mekanlara donilisiimii ve algiy1 ¢arpitan atmosfer olusumlari, sanatin yeni

gerekliligi olmustur.

Polonyali sanat¢1 Monika Sosnowska’nin (1972-), “Entrance (Giris)” (Resim
2.37) enstalasyonu alt1 ¢ift bolmeli kapiyla ayrilan dar, alti metre uzunlugunda bir
koridordur. Sanat¢1 bu enstalasyonla, tek bir kisinin gecebilecegi olgekte ve kapilarin
hem ag¢ilma hem kapanma alternatifleriyle sinirlanmasi ve ayn1 anda karmasa duygusu

uyandirmay1 amaglamistir. 199

A

Resim 2.37. Monika Sosnowska, “Entrance (Giris)”, 250x316x670cm,
Boyali kartonpiyer, metal kap1 kollari, alimiinyum, kilit ve lambalar, 2003

Kapilarin tekrar etmesi ya da mekandaki tekrarin zamanla iliskisi yadsinamaz.
Zaman ve tekrar arasinda hem bir ritim hem de dogrusal bir oranti mevcuttur. Her bir
kap1 tek basina ayni sekilde konumlandirilmis bir parcadir. Fakat konumlandirma ve

hareket ayn1 sekilde tekrar ettiginden simdiki zaman iginde bir biitiin olarak algilanir.

198 Serdar Yilmaz, “1950 Sonrasi Sanat Akimlarinin Gelisiminde Robert Raushenberg’in Etkileri”, Gazi
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim, Say:10, Y1l:2012 Erisim Kaynagi:
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/10_serdar.pdf, (30.01.2017)

199 http://www.serralves.pt/documentos/exposicoes/Roteiro_Monika_EN.pdf, (16.09.2016)
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Yani mekan icinde tekrar, zaman olgusunu beraberinde getirir. Bu gegmis, simdiki veya
gelecek zaman olabilir. “Zamanin dogrusal ve donglsel yan: bir arada tasarlandiginda
tic boyutlu bir sarmal ile karsilasiriz. Sarmal yapisiyla zaman, insanin ruhsalligindaki
ileriye ve geriye yonelik hareketliligi gérmemize imkan verdigi gibi, geriye doniik bir
hareketlilikte ge¢mis bir travmanin kesfedilmesini ve sonradan anlamlandiriimasini da -

yeniden bir ileriye dogru hareketlilik i¢inde- saglayabilir. 200

Sosnowska’nin mevcut mekan beklentisi ve algilar1 optik yanilsamalarla bozdugu
bu oOzellikli mekanda, ziyaretgilerin hareketlerinin sinirlanmasi, onlar1 zihinsel bir
mekan ve zaman olusturmaya yonlendirir. Islevselliginden ziyade, smirlanmis galeri
mekaninin duygusal ve kavramsal etkilerini agia ¢ikarir. Ayrica sanatci i¢in mekan,
sahip olma ve eyleme ge¢cmenin psikolojik durumlarini belirleyen ve goriiniiste

insanlara egemen olandir.”®*

“Trauma (Travma)” (Resim 2.38) enstalasyonuyla Christoph Weber (1974-), her
biri iist kismi giddetli fakat aymi sekilde kirilmis yedi kapidan olusan bir kurulum
sergilemistir. Galeride, kapilarin diizenlenmesi, bir dis ve i¢ alan olmak tizere iki farkli
alant sinirlandirmaktadir. Dig alanin orijinal kapisi, siddetle kirtlmis oldugu taraftan
goriilebilir. Kapidaki delikten bakilabilir ve i¢inde neredeyse tamamen kapali bir alan

goriilmektedir. Tiim bu hasarli kapilar, ayni1 ihlali ve parcalanmisligi tasimaktadir.

Resim 2.38. Christoph Weber, Trauma, 2008

20 (9zden Terbas, “Zamamin Sarmalinda: ilkbahar, Yaz, Kis...ve Ilkbahar”, Riiyalardan Gergeklige
Psikanaliz ve Sanat, Psike Istanbul Psikanaliz Kitaplig, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul
2016, 177-188.

201 http://www.modernedition.com/art-articles/polish-art/new-art-poland.html, (16.09.2016)
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“Trauma (Travma)” adi verilen bu ¢alisma, tekrarlamanin motivasyonunu
tamamen Freudcu bir kabulle gosterir; bir travma, ruhu etkilediginde ve asamali olarak
cozllmezse, biling ve bilingalt1 arasinda bir ¢atisma ortaya ¢ikar. Bu ¢atisma, travmay1
tekrar tekrar yineleyerek kendini gosterir.” Christoph Weber'in enstalasyonu, toplumsal
travma hakkinda bir yoruma benzemektedir. Birden ortaya ¢ikiveren saldirganin ve
magdurun alan1 ya da daha ziyade, aym ihlallerin (travmalar) tekrar eden bir dongiide
gerceklestigi sikistirllmis bir mekan tarifi yapilmaktadir. Sanki korku filmlerinin
sonunda, saldirganin ruhunun Yyeniden belirivermesi turinden bir tehdit de

algilanmaktadir. 202

Caligmalarinda, genellikle, i¢ ve dis mekanda yaptiklar1 miidahalelerle izleyicinin,
kendisini ¢evreleyen ortama bakis acisim1 yenilemek ve cesitlendirmek amacinda
olduklar1 hissedilen Aslak Vibaek (1974-) ve Peter Dossing (1974-) 2010’da
Birmingham IKON Galeri’de “The Hitchcock Hallway (Hitchcock Koridoru)” (Resim
2.39) isimli enstalasyonda acilip-kapanabilir mekanizmaya sahip on bir kapi ile

gelistirilmis on bir odal1 bir koridor sunmuglardir.

i)

Resim 2.39. Aslak Vibaek, Peter Dossing, “The Hitchcock Hallway
(Hitchcock Koridoru)”, 2010

Ilk bakista saga dogru egimli, en az 60 m.lik bir koridor izlenimi veren bu
calisma, koridorun i¢ine girilip ilerlenildiginde, hem odalarin hem de kapilarin boyutlari

kiictilmekte, rahatlikla bes-alti adimdan oOteye gidilememektedir. Gorsel algilama

* Oykiisii Stephen King’e ait, Stanley Kubrick’in yonetmenligini yaptig1 “The Shining (Cinnet)-1980
filminde, travma yasayan bireyin ¢atigmasi olarak kapinin baltayla pargalanmasi, Christoph Weber’in
“Trauma (Travma)” enstalasyonuyla kurdugu ikonik bir bag olabilir. (Y.N)

202 http://www.galeriewol ff.com/medias/pdfs/CW_communiquepresse_anglais_1.pdf, (30.01.2017)
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mekanizmasinda, gorme agisina bagl olarak degisen, gercek imgenin boyutu ile retinal
imgenin boyutu arasindaki ters orantiyl, dogru oranti olarak degistirdigi ve kisinin
icinde bulundugu zaman ve mekan hakkindaki diisiincelerini provoke etmek istedikleri
anlasilmaktadir. Yogun algisal ve mekansal bir deneyimle birlikte benzerlikler ve

farkliliklar algis1 yeniden degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Enstalasyonun “The Hitchcock Hallway (Hitchcock Koridoru)” ismi ise,
yonetmen Alfred Hitchcock’un (1899-1980) filmlerinde yaygin bir tema olan delilik ve
psikoz duygularini hareketlendiren mimariyi kullanma seklinden esinlenildiginin imasi

olarak degerlendirilebilir.”®

Tekrar eden bigimlere dayali dikkat ¢ekici kapi galismalarindan biri de Gunilla
Klingberg’in (1966-) “The Doors (Kapilar)” (Resim 2.46) isimli enstalasyonudur. “The
Doors (Kapilar)”, siradan bir nesnenin degistirilmesiyle meydana gelen, paralel
gercekligin sembolik bir tezahiiridiir. Ardisik olarak kiigiilen kap1 ¢ercevesi, anlami
siirekli degisen metafizik bir gecis saglar. Tekrar eden ve bir islevi olmayan bu kap1

cercevesi, mekanda alternatif bir icerik ve diisiince niteligini gelistirir.?**

S

Resim 2.40. Gunilla Klingberg, “The Doors (Kapilar)”,
208.5x97.3x111cm, ahsap, 2010

Tim diinyada meydana gelen, kentsel mimariyle ilgili bir takim olumsuz
uygulamalar ve bunlarin insan yasamindaki sinirhiliklart {lizerine sanatgilarin galeri
mekaninda kurdugu enstalasyonlar, ginlik, siradan malzemenin sinirsiz  seye

dontisebilirligini sunma amacindadir. Malzeme sinirsizliginin, siirli bir mimari yapida

203 http://www.trendhunter.com/trends/hitchcock-hallway, (22.09.2016)
204 http://www.nordenhake.com/php/artistsExhibitions.php?id=207, (22.09.2016)
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(galeri) icra ediliyor olmasi ironiktir. Amaglarin, eylemlerin ve sonuglarin tersine
karistig1 bir ironi... Fakat zaman-mekan diyalektigindeki degisimler ve alternatifler,
sanatsal faaliyetlerde zaman kavraminin ¢ogu zaman ortadan kalkmasina neden olur.
Kapilarin, zaman ve mekani asma istegi uyandirmasiyla da ge¢mis, simdiki ve gelecek
zaman periyotlar1 birbirine karisir. “Sanat oldugunun diisiiniilmesi igin sergilenmesi
gereken sey, aslinda zaten sanattir. Bu yiizden artik bugiin sanatin temel birimi nesne
olarak sanat yapit1 degil nesnelerin sergilendigi sanat mekanidwr: sergileme Ve
enstalasyon mekan:. Bugiiniin sanati belirli ve dzel seylerin toplami degil, belirli ve 6zel
yerlerin topolojisidir.””%%

Sanat¢inin yorumuyla, galeri mekaninda yeni bir baglamda degerlendirilen giinliik
siradan bir nesne olarak kapi, tipki hayatimizdaki insanlar gibidir. Hep vardirlar ve
stirekli degisirler. Bu benzetme, sanat nesnesi olarak kapinin nigin bu kadar ¢ok ve
boylesi farkli sekillerde kullanildigin1 anlamamiza olanak saglar. Cilinkii her bir kapinin
kendine 6zgii bir hikayesi vardir ve bu hikaye diger kapinin anlattig1 hikayeyi bir bagka
turli hikdyeye ¢evirir. Ornegin, Damian Ortega’nin (1967-) 2010 Art Basel’da
sergiledigi “Architecture Without Architects (Mimarsiz Mimari)” (Resim 2.41) ve
Chiharu Shiota’nin (1972-) Tower Galeri’de siyah ipliklerle sarip sarmaladigi kapilar
(Resim 2.42) yanyana geldiginde, kendilerinin farkini belirginlestirmektedir.

Resim 2.41. Damian Ortega, “Architecture Resim 2.42. Chiharu Shiota, “Other Side (Oteki
Without Architects (Mimarsiz Mimari)”, 2010 Taraf)”, 2013

Ortega’nin kapilari, apartman tiirlinden bir mimarinin tamamlayici unsuru olarak
kullanilmisa benzemektedir; masa sandalye, dolap, resim vb. diger nesneler gibi bir

nesnedir. Ancak eserin adi bize, yokluguyla insan1 ve insansiz nesnelerin anlamsizligini

2% Boris Groys, Sanatin Giicii, (Cev.: F. Candil Erdogan), Hayalperest Yaymevi, istanbul 2014, 96.
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bidirmektedir. Sanat¢i eserine, ‘mimar olmaksizin mimari’ derken, toplu kent
mimarisinde tasarimin yeri olmadigina, tasarim sorununa dikkat ¢ekiyormus gibi yapip,
dolayli yoldan kent yasaminda altli distlii oturup birbirinden bi-haber yasamlara

gonderme yapmaktadir.

Shiota’nin galeri mekanina daginik olarak yerlestirdigi kapilari ise, etraflarini
saran siyah ipliklerle gorinmez/bilinmez/yitik herhangi bir yer olabilecek mekén
duygusu yaratmaya aracilik etmektedir. Sanat¢inin ¢ocuklugunda yasadigi yangin
tecriibesi dolayisiyla bu eser, hatirlama ve unutma siireglerini iceren, bellekle iliskili
oldugunu giiglii bir sekilde hissettirir. “° Sikisip kalinan anilari siyah iplikle vurgulayan
Shiota i¢in kapilar, gilinliik yagamdaki kapi ile ilgili eylemleri degil, engellenen giris,
kederli ayrilmalar veya neseli doniiglerle ilgili anilar1 ve hisleri ¢agristirir. Fakat
Shiota'nin ¢aligmasinin giicii, Ortega’nin enstalasyonunun 6nemli birer pargasi olan
kapilarin yukaridan asilmis iplerle tekil ve mutlak bir anlamla sabitlenmesinin aksine,

bedensel deneyimle hissedilir olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yoan Capote, bireyselligi etkileyen sosyal deneyimleri ve ayirt edici tarihi olay ve
kisileri ele aldig1 "Collective Unconscious (Kolektif Bilingsiz)” (Jack Shainman
Gallery-2015) sergisinde "Immanencia (Her Yerde Bulunma)" (Resim 2.43) heykeliyle,
her ne kadar evrensel bir yaklasim i¢inde olsa da, ulusal verilerden beslendigini

distindirQr.

Resim 2.43. Yoan Capote, “Immanence (Her Yerde Bulunma)”, 2015

206 https://minorliteratures.com/2013/11/19/interview-chiharu-shiota-other-side/, (31.01.2017)
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Ancak sanat¢i, mutlak gercek olarak kabul goren tarihi, yeniden gozden gegirten
ve insanlarin dogustan getirdikleri ¢eligkilerle dalga gecmelerini saglayan kiiltiirel
sembolleri ve arketipleri kullanmis, esdeyisle siradan nesnelerle siradan olmayan nesnel
gorlislinii ortaya koymustur. Havana binalarindan getirdigi menteselerinden sokiilmiis
birkag kapiyi, galeri mekanina daginik bir sekilde yigip, istlerine, binlerce kapi
mentesesiyle olusturulan devasa Fidel Castro (1926-2016) bustiinli yerlestiren sanatgi,
tarihi arketipleri yeniden kesfetmek ve onlari anlamak i¢in parcalara ayirdigini dile
getirmistir. 207 Bu eser, anlam ikiligi barindirmakta ve siirlarin 6tesine gegme arzusu
tasiyan anitsal bir meditasyon arzetmektedir. Tarih, iktidarin ezici giiciiyle sekillenmis
olsa da, Capote iyimserdir, kap1t menteseleriyle yaptig1 acgilip kapanma durumunu,

Kiba'nin kendi sinirlarin1 asma olarak goriip, bunu umut etmistir.

1950’lerden itibaren pazarlama stratejilerinin piyasasina diismiis sanat, artik
paranin yon verdigi, sekillendirdigi ve ¢ogu zaman da engelledigi bir mekansizlikta yol
almaktadir, sanatci1 da, bu piyasada degisen kurlar takip eden bir borsaciya doniismek
zorunda kalmistir. Yeni sanatsal ifade bigimleri, resim ve heykelin geleneksel sinirlarini
zorlarken, mekéan ve izleyicinin daha yakin, daha i¢inde oldugu ve daha karsilikli bir
ortam saglamistir. Sanat yapiti, galeri ve miizelerin ayristirici diinyasindan, yasamin
gercekligine, gercek mekanlara ve bu mekanlardaki yakin iligkilere yoneltmektedir. Bu

sayede Ozgiirlesen seyirci, bu dinamizmin aktif bir katilimcisina dontismektedir.

2.4.2. Kamusal Alanda Sosyal Heykel Olarak Kapi1 Metaforu

Kamusal alan, tek bir tamima indirgenemeyecek kadar genis, biiylik ve
kalabaliktir;  icinde barindirdigr insan tipolojisinin ihtiyaglarina gore c¢esitlenen,
ihtiyacin giderilmesi eylemi gerceklesir gerceklesmez, bir baska insana yer agilan
devingen mekanlardir; “Kamusal alan kavrami hem somut tarihsel bir siirece (sivil
toplum ile devlet arasindaki belirsiz bir ayrim) hem de ideal olarak bir demokrasiyi var
etmek zorunda olan seyin ozel bir kuramina gondermede bulunur. Su halde kamusal
alan kavram:, hem tiimiiyle betimsel (bir olguyu dikkate alir) hem de normatif

(demokrasinin ozel bir kavramsallastirimini yansitir) nitelikli bir kavramdir. 208

207 http://www.jackshainman.com/exhibitions/past/2015/yoancapote/, (12.07.2016)
2%8 Eric Dacheux, Kamusal Alan, (Cev.: Hiiseyin Kose), Ayrmt1 Yayinlari, Istanbul 2012, 14.



119

Degisken olgularla yeniden bi¢imlenebilirlikleri ve sireklilik arzeden dinamizmi
ile  kamusal alan, mekansal smirlarini  asmig sanat  yapitlarini  iginde

barindirabilmektedir.

Kendini, galeri, miize ve kamusal alan arasindaki kutuplasmada var eden sanat
yapitina, glinimiiziin ifade olanaklar1 ve malzeme ¢esitliliginin katkis1 yadsinamaz. Bu
siirsiz gesitlilik 6zellikle plastik sanatlarda daha da 6ne ¢ikar. Yaganan tiim bilimsel,
teknik, sosyal ve kiiltiirel gelismeler sonucu olusan bu zengin ifade ve malzeme evreni,
sanatcilar icin de sonsuz imkanlar sunar. Oyle ki bu gelisim, kendisinin bile elestirildigi,
kendine dogrultulan bir silaha doniisebilir. Bu noktada; kamusal alanlar, arkasinda ya da
karsisinda durulan politik goriisler, evrensel, ulusal ve kiiltlirel aktarimlar, farkli ifade
olanaklar1 sunarken, sanatcilari, kullandiklar1 malzemeyi baskalastirmaya, sanatin icra
edildigi mekani1 da cesitlendirmeye yoneltir. Fakat bu yonelis tek tarafli bir tercihin
sonucu degildir. Devlet yonlendirmesinin bu yoneliste pay1 biiyiiktiir. Bugiin, sanat
piyasasiin kalbinin attig1 -kiiresellesmis diinya soylemine ragmen- Sanatin merkezi

kabul edilen New Y ork’un bu konumu nasil elde ettiginin bilinmesi olduk¢a 6nemlidir.

1935-43 yillar1 arasinda, baskan Roosevelt doneminde gerceklestirilen “Federal
Sanat Projesi” kapsaminda sanat¢ilarin maasa baglanmasi, kamusal alanlar icin
bir¢ok eser siparisinde bulunulmasi, sanatsal etkinliklerin ve yayinlarin finansmaninin
agik veya ortiik olarak kamu kaynaklarinca karsilanmast vb. olgular, yonlendirme
iradesinin etkileri a¢isindan dikkate degerdir. ABD hiikiimeti bu etkinlikleriyle ¢ok eski
bir tartismanmin da tarafi olmus, “toplum igin sanat” savimi, kendi arzuladiklari
sosyopolitik modellemeye uygun olarak *‘sanat icin sanat” yonsemesiyle

1

ortiistiirmiistiir.”®® Bugiin sanatin icra edilisi ve icra edildigi mekanlar diisiinildiiginde

bu yénsemenin gecerliligini yitirmedigini gérmekteyiz.

“50°li yillardan itibaren hem mekansal bellek hem de mimariyle hesaplasarak
ifade alanlarim genigleten sanat yapiti, malzeme estetiginin ve bigimin Otesinde bir
Oykl, zaman ve tarihsel baglam arayisina girmistir. Toplumsal doniigiim siiregleriyle
ortiigerek siiren bu degisim, 60°l1 yillarin diinyayr yeniden kurma idealleriyle birlikte
kamusal alandaki yapitin anlam alamini genigletirken, kurulu diizenin ve yagamin

sorgulanmasinin dogal sonucu olarak malzemesini, mekdanini, dilini sorgulayan sanatci,

29 Serdar Aydin, “Mark Rothko Sanat ve Ydnlendirme”, Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
Say1:123, Temmuz-Agustos 2011, 56-64.
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sanat yapitinin bir tiiketim nesnesi olarak dolagimina tepkisini yapiti iizerine tasimisg,

) 210
sanatin malzemesi yasamdan tiretilmigtir.”

Toplumla beraber tiim diinyay1 degistirmeyi amag¢ edinen Fluxus sanatcilarinin
sanat anlayiglari, sanatin iletisim giiciinii kullanarak, bireye, topluma ve dogaya yonelik
duyarliliklarin gelisimine katki saglamustir. I¢inde bulunduklart 1960'l: yillarin sosyo-
politik durumlarina muhalefeten, sanatin yapisini sorgulamis, geleneksel sanat
nesnelerini reddetmis, giinlik hayattan, kalict olmayan, siire¢selligi one c¢ikaran
eylemlere agirlik vermislerdir. Burada, Fluxus hareketinin temel ilkelerini kendi
kisiliginde barindiran, Joseph Beuys’dan (1921-1986) ayrica bahsetmek gerekir. Onun
1963 tarihli ,“Burned Door, Beak and Ears of a Hare, (Yanmis Kapi, Bir Tavsanin Agzi
ve Kulaklar1)” isimli eseri (Resim 2.44) hem hareketin degisim dinamigine ve
sanat¢inin sanatin iyilestirici giicline duydugu inanca hem de toplumsal doniistimiiniin
evrensel boyutta kacimilmazligini ispatlayan kanit niteligine sahip oldugundan,

konumuz kapsaminda olduk¢a 6nemli bir 6rnektir.

Resim 2.44. Joseph Beuys, “Burned Door, Beak and Ears of a Hare,
(Yanmus Kapi, Bir Tavsanin Agzi ve Kulaklar1)”, 1963

Beuys’un en bilinen performanslarindan, kucagindaki 6lii bir tavsanin kulagina
‘sanat dersleri’ fisildamasi ve fisiltinin izleyiciler tarafindan zorlukla duyulacak ayarda

olmasi, onun her insan bir sanatgidir sdylemi, yanmis bir kapiya yiiklenmis tavsanin

210 Niliifer Ergin, “Kamusal Alanda Gegici Sanatsal Uygulamalar”, Aylin Dimen Ozarslan (Yaymna
Hazirlayan), Sanat ve Sosyoloji, Baglam Yayinlari, istanbul 2005, 111.
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agz1 ve kulaklar1 benzetmesi arasindaki bariz iliski olduke¢a carpicidir. Sanatgi, 1973'te
verdigi bir demegte; "Ozgiirliigiinii hisseden, ézgiirliik durumunda olan ve biitiin diger
kosullart gelecegin sosyal diizeninin total sanat yapitini yaratmayr 6grenen her insan
bir sanatgidir. Kiiltiirel ortamda (6zgiirliik) kendi kararlarimi vermek ve katilimci
olmak; yasalarin yapilandiriimasinda (demokrasi); ekonomik alanda (sosyalizm). Kendi
kendini yonetmek ve odaklanmak su anlama gelir: Ozqlrlikcl, demokratik,
Sosyalizm"211 demistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan ¢ikmus, yanmus, yikilmis toplumlarin
ideallerini gergeklestirebilmek icin sanati, toplumsal ve siyasal gelismelere kosut
toplumsal bir organizma olarak konumlandirmis olan sanat¢inin, “Yanmis Kapi, Bir
Tavsanin Agz1 ve Kulaklar1” isimli eseri, 'sosyal heykel-sosyal plastik’ yaklagiminin

yepyeni baglamlara kap1 agtigi/acacaginin gostergesi olmustur.

Joseph Beuys ile ‘sanat eseri’, miize objesi olmaktan ¢ikarak ve kamusal alana
tasinarak, degisen/doniisen/ zamanla tamamlanacak olan/hi¢ tikenmeyecek olan bir
nesne olarak kavranmaya baslanir.?’> 80’li yillarin sonu ve 90’li yillarm baginda
toplumsal katilimin yogunlastigi performanslar, heykeller ve ¢esitli sanat projeleri, bilgi
aligverisi ve elestirinin yapilabildigi sanat fuarlari, politik sdylemlerin duyuruldugu
sokaklara ve meydanlara yayilmistir. Kamusal sanat yapitlart bireyselligi 6n plana
cikarmaktan ziyade, toplumsal biitiinliigli ifade etme amaci giiderek daha genis
cevrelere seslenir duruma gelmistir. Sosyal heykel-sosyal plastik kavrami da, her
insanin, degisen-donilisen bir evrim siireci i¢inde sanatci1 olabilecegi, diinyayr daha 1yi
sekillendirebilecegi inancini kazandirmistir. Hem betimsel hem normatif nitelik tasiyan
kamusal alanda sosyal heykel-sosyal plastik’in ideallerinin, guinimuzde de devam
ettigini gosteren bircok Ornek vardir. Bunlarin en onemlilerinden biri 2007 yilinda
Almanya-Kassel’de gerceklestirilen c¢agdas sanat sergisi Documenta 12°de, Ai
Weiwei'nin (1957-) yaptig1 "Template" (Kalip) (Resim 2.45) isimli enstalasyondur.

“Template” (Kalip), Kuzey Cin’de yenileri yapilmak iizere yikilan, 100 ile 300
yillik eski Ming ve Quing hanedanlarina ait evlerden kurtarilan kap1 ve pencerelerden
meydana gelmistir. “Template” (Kalip), Almanya’nin sert ve riizgarli havasi nedeniyle,

yapildiktan alt1 glin sonra yikilmistir.

21 Antmen, 211-212.
212 Necmi Sénmez, Simdiki Zamamn Yaninda ya da Karsisinda, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul 2015,
272.
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Resim 2.45. Ai Weiwei, “Template (Kalip)”, 2007, Kassel-Almanya

Sanatci, eseri yikildiktan sonra verdigi bir roportajda, eserin yikildiktan sonra
aldig1 yeni bi¢imin harabeye benzedigini, zaten harabeden gelip simdi tam bir harabeye
doniistiiglinii ve bundan etkilendigini dile getirmistir. Modernlesen Cin’de, hizli bir
sekilde yok olan ge¢mise dair bir anit nitelegi olan “Template” (Kalip) ile sanatci,
aslinda nostaljiyi reddeden bir tavir igindedir. Yapilan hi¢bir seyin sonsuz
olamayacagina inanan sanatgi, yeni bir diinya yaratip, sonra o yeni diinyanin da eski bir
diinya olacagi, eski-yeni dongiisii iginde olusu gostermistir.”*®* Yikilan haliyle yeni bir
form kazanan eser, izleyicilerin, sanatin kaliciligi ve omrii, doniisebilirligi ve olasi
degisiklikleri tartisabilecekleri dogal bir mekan sunmustur. Eser, sadece tarihi degil,
aynt zamanda, zamanin getirdigi degisiklikleri de yansitmistir. Zamanin getirdigi

degisiklikleri, hep bir yenilik olarak diisiinen sanatc1 eskiyle yeniyi harmanlamistir.

Marcel Duchamp ve Joseph Beuys’tan etkilenen Ai Weiwei, ¢aligmalarinda
toplumsal ve politik meseleleri irdeler. Beuys’un, ortaya koydugu sosyal heykel-sosyal
plastik kavramini ve insanlarin kolektif ¢alismalariyla, toplumu ve diinyay1 daha iyi bir
hale getirecekleri fikrini benimseyen Weiwei, “sanatinda Cin’in bati degerlerini
gelisigiizel olarak benimseyigini ve bunun iilkenin gelecegi i¢in olusturdugu tehditleri
inceler. Yani sira insanlarin kolektif ve bireysel dnemi, gevre ve gelecek gibi kavramlar

{izerine yorum yapar.”?*

Kamusal alanda, topluma iliskin sosyal meseleleri, Christo (1935-) ve karisi

Jeanne Claude (1935-2009) kural yikict ve incelikli bir politik kavrayigla ele alan

213 http://www.bloomberg.com/apps/news?pid=newsarchive&sid=a8FBBN6tb3z4, (03.01.2015)
2 susie Hodge, Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz Aciklamali Modern Sanat, (Gev.: Firdevs
Candil Culcu- Gokge Metin), Hayalperest Yayinevi, Istanbul 2013, 176.
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sanatcilardandir.?® Hayatin kendisi gibi gegici bir kamusal sanat eseri olan “The Gates
(Gegitler)” (Resim 2.46) enstalasyonu, 37 km’lik bir yiiriiyiis yoluna yerlestirilmis 7503
adet gegitten olusmus, on alt1 giin boyunca New York Central Park’ta kalmis ve daha
sonra geri doniisiime ugramistir. Parkin yapay konumuna ve var olan yiirliyiis yollarina
gore hizalandirilan “The Gates (Gegitler)”in ilham kaynagi, geleneksel Japon Kapisi
‘torii lerdir. Tapinaklara giden patikalarda bulunan toriiler, kutsal tapinak ile genel

mekan arasindaki ayirim i¢in insa edilirler.

Resim 2.46. Chiristo ve Jeanne-Claude “The Gates (Gegitler)”,
New York-Central Park, 1979-2005

“Christo ve Jeanne-Claudein projeleri genellikle yerel kamuoyunda “sanat
nedir?” tartismasini tekrar tekrar giindeme getirmesiyle, bilindik “doga” ve “kultlr”
gibi kavramlarin kaliplagmis tamimlarini bulaniklastirmasiyla bilinmistir. Bundan oéte
bu calismalar mimarligin sinirlart Ve kamuoyundaki yeri ne olabilirdi tartismasint da
agiyor.”*'® Ekonomik sermayede sanatin pazarlanabilirligi kadar, sanatin kamusal
alanda icra edilebilirligi de, politikaci ve sehir yetkililerinin talepleri ve bu eserler igin
gerekli izinlerin saglanmasi agisindan biirokratik bir iliskiyi zorunlu kilmaktadir. “The
Gates (Gegitler)”, onlarca yillik siireci, malzeme testleri ve tedarik, mihendislik
caligmalari, biirokratik prosediirler, politik goriismeler, web siteleri, kumas, donanim,

topografya calismalart ve projelerini destekleyen kurumsal makineler bileskesidir

esasen. Bir¢ok zorlukla karsilasilmis olunmasina ragmen, sadece kamusal bir sanat eseri

21> Jonathan Fineberg, 1940 tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, (Cev.: Simber Atay-Eskier, Goral
Ering Yilmaz), Karakalem Yayinlar1, izmir 2014, 343-353.

* https://tr.wikipedia.org/wiki/Torii, (19.11.2016)

216 Esra Akcan, “Christo ve Jeanne-Claude’mn New York Kapilar1”, 14 Mart 2005,
http://v3.arkitera.com/article.php?action=displayArticleAuthor&ID=14, (19.11.2016)
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degil, ayrica insanlara verilen 6nemin gostergesi ve onlarin da yasadigi estetik bir

deneyim olmustur.

Geleneksel miize anlayisinin smirlar disinda birgok projeye imza atan, Giiney
Kore'li Choi Jeong-Hwa’nin (1961- ) "10 Story Building-1000 Doors (10 Katli Bina-
1000 Kap1)” (Resim 2.47) projesi, herhangi bir tarihle, ya da mekéanla sinirlanamayan,
Seoul'da yasayan neredeyse herkesin herhangi bir zamanda Oniinden gecerken
gOrebilecedi, hayran kalabilecegi ve hakkinda diisiinebilecegi acik bir yapittir. Insaat
alanlar1 ve arka sokaklarda yurirken, sanatla ilgisi olmayan insanlarin insa ettigi
seylerin, profesyonel sanat¢ilarin yaptiklarindan daha dogal oldugunu kesfetmis, resim
yapmak yerine heykel ve enstalasyon yapmanin duygularini daha iyi ifade edebilecegine
karar vermistir. Sanatci, sokaklardan malzemeler toplayip ve onlarin fotograflarini

cekerek sanatini icra etmeye baslamistir.

Resim 2.47. Choi Jeong-Hwa, “10 Story Building-1000 Doors
(10 Katli Bina-1000 Kap1)”, 2009, Giney Kore, Seoul

Jeong-Hwa'nin, buldugu malzemelerle olusturdugu provakatif alanlar ve
projelerden biri olan "10 Story Building-1000 Doors (10 Katli Bina-1000 Kap1)” isimli
projesi, siradan malzemelerle, siradist bigimlerin meydana gelebilecegini gosteren
dikkat c¢ekici bir ornektir. 2009 yilinda, Giliney Kore, Seoul'da bir binanin tim
cephesini, parlak renkli ve geri donisiimlii kapilarla kaplayan sanatci, izleyicileri
sasirtir. Bina, uzaktan reklam afiglerine biirlinmiis gibi goriinse de, binaya yaklastikca,

eklemlenen kapilarin her birinin renkli pikseller olarak algilandig: fark edilir.

Jeong-Hwa, The Creator Project'le yaptig1 bir roportajda; bir sanat¢1 gibi diisiinen

siradan biri olmak yerine, sanat¢i olmaya karsi bir karar verdigini soyler ve kendisini



125

ulusal enstalasyonlar yapan, davetsiz bir misafir olarak tammlar.”*’ Sanati, halkla ic ice
hale getiren sanatci, yaptigi isi, enstalasyon olarak gérmez, sadece ortalig1 dagittigini ve
bu daginikligin herkese farkli bir keyif verecegini diisiiniir. Onun sanati, dokunulabilir,

etrafinda dolasilabilirdir.

Sanat diinyasina ‘In  Situ (yerinde)’ kavrammi yerlestirmis olan ve
enstalasyonlarinda defalarca kapi uygulamasi yapmis olan Daniel Buren, kamusal
alanda, kamusal alan i¢in iiretilen sanat yapitlarinin, estetik agidan yeni bir uzamda
degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmiistiir. Daha dnce "La Cabane Eclatée aux Quatre
Salles (Dort Odali Kabin)”de (Resim 2.30) sanati, toplumsal yasam biitiinliigiiniin bir
pargast olarak gormektedir. Eserin, miize ya da galeride gordiigii herseyden {istiin
tutulan degerini, kamusal sanat yapitlar i¢in uygun goérmez, onlari, dogal ortamlarinda
degerlendirmenin dogru oldugunu diisiintir. 2012 yilinda, Chicago Sanat Enstitiisii’nde
diizenlenmis olan “Yetmisli Yillarda Avrupa” isimli karma sergide yer alan projesi

“Whatch the doors, please (Kapilara Dikkat Et Liitfen)” (Resim 48) oldukga ironiktir.

Resim 2.48. Daniel Buren, “Whatch the doors, please (Kapilara Dikkat Et Liitfen)”, 2012.

Chicago Sanat Enstittisti bir demiryolu boyunca durmakta ve ¢izgilere bakan genis
bir pencereye sahiptir. Pencere genellikle gizli olmakla birlikte, bu sergi icin ortaya
cikar ve mizenin dis mekan manzarasina sahip tek mekani haline gelir. Pencerenin
yakininda bulunan zaman cizelgesi, Daniel Buren Cizgileri’yle kapl kapilara sahip
trenlerin gececegi saati bildirir: “Kapilart izle, litfen!” Sadece mizeden degil, kentteki
demiryolu hatlar1 boyunca gériilebilen bir ¢alismadir bu.**® Sanatci, ayrica mevcut

fiziksel, politik, ekonomik kosullarda bir eser iiretmenin kolay olmadigina, politik ve

217 http://thecreatorsproject.vice.com/show/choi-jeong-hwa, (03.01.2015)
218 http://2012.monumenta.com/fr/watch-the-doors-please, (05.02.2017)
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ekonomik olanin kamusal alanlarda mevcut olduguna, miize deneyiminin ne bitiinuyle
kamusal bir uzamda devam ettirilebilecegi ne de diisiince ve eylem aligkanliklarinda
derin bir degisim olmadan siirdiiriilebilecegine deg‘ginmektedir.219 “Sanat ve onun
kuramsal temelleri, “mevcut durum” ile “olmasi gereken’i ézerk bir gerceklik icinde
ortiistiiriivken, fiziksel diinyanmin ‘“vulgar” gercekligi ise sanatin disinda, kendisini
ondan bagimsizca Ve hizla iireterek sokagin pratigini olusturdu. Boylece sanat da
kuramsal metinleri ile birlikte, sokaktaki iktidar sisteminin disinda kendi bagimsiz

iktidarin ilan etti.” **°

Mekana 06zgili, mekanla birlikte olusturulan bu farkindalik i¢in, Tiirk sanatci
“Cengiz Cekil, hem bir sanat¢i hem de sanat egitimcisi olarak, yapitlarinin hem
yaratma hem alimlama siirecinin diisiiniilmesini, gorebilmek ve gorunebilmek icin
(sergi) mekdnmnmin hem igerisinde hem de disarisinda olunmas: gerektigini soylemekte,
ayni zamanda sanatsal bir nitelik olarak avangardizmin onde ya da arkada olma

durumlarinin esik atlamaktan ibaret oldugunu ispatlamaktadir.”***

%

Resim 2.49. Cengiz Cekil, Fani Olan, Enstalasyon,
Ortadogu Teknik Universitesi, Ankara-1997

Bu anlamda, PHAKT merkezi tarafindan 2010'da iiretilen, Mathieu Tremblin
tarafindan baglatilan “Porte Parole” projesi (Resim 2.55) ve “Another Door (Baska
Kap1)” (Resim 2.56), sanatin sokakta kurmaya ¢alistig1 iktidari, kapali alandan dolagima

c¢ikaran oldukca etkileyici drneklerdir.

2% Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, (Cev.: Isik Ergiiden), Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
Say1:78, Aralik-2000, 133-147.

220 Emre Zeytinoglu, “Bu Ne Bi¢im Sanat! ya da Bu Ne Bi¢im Ozne!”, Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim
Dergisi, Say1:8, Eyliil-2016, 37-46.

221 Fevziye Eyigor-Pelikoglu, “Yanlis Zamanda Dogru Seyler Soyleyen Sanatci Figiirii Olarak Cengiz
Gekil”, Sanat Diinyamiz Kultur ve Sanat Dergisi, Say1: 151, Mart-Nisan-2016, 94-105.
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“Porte Parole” projesi, poster olarak basilan ve postayla gonderilen bir kapinin
tam boyutlu bir resmine denk gelen posta sanati ile kent sanati arasinda olan bu proje,
sokaktaki baglami i¢inde yapistirilip kisisellestirilmis ve sadece sanat¢i miidahalesini
acikca goOsteren arka planla harmanlanmstir.?? Ifade Ozgiirligii ile kamusal alan
arasinda bir arayiiz olarak tasarlanan kapali bir metal kapiy1 resmeden 90x190 cm'lik bir
poster, on dokuz sanatgiya gonderilmis, her afis, diinyadaki iilkelerden donmiis ve
Fransa’nin  Rennes  sehrinin  Colombier mahallesinin  ¢esitli  caddelerine

yaplstlrllmlstlr.223

Resim 2.50. “Porte Parole (S6zct)”, 2010

“Another Door (Baska Kap1)”, kullanilmig kapilar, bisiklet tekerlekleri ve
duvarlardan yapilmis geri doniisiimlii, biiyiik 6l¢ekli ve interaktif bir heykeldir. Colun
iizerinde kurulu bu eser, izleyicinin kapilar1 kullanarak gezinebilecegi ve yasayabildigi

kicuk, moduler bir dizi oda ve mekandan olusur. Her kap1, basit bir mekanik ile Ustten

222 http://mathieu.tremblin.free.fr/wp-content/download/porteparole-presspack.pdf, (29.12.2016)
223 https://www.hhv.de/shop/de/artikel/porte-parole-spokesdoor-345837, (29.12.2016)
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kasnak sistemi kullanilarak bir baskasina baglanir, boylece bir kapi acildiginda baska
bir kap1 kapanir. Her kapi bir tercihi temsil eder ve her odada karar vardir. Odalar ¢esitli
yerel sanatgilar tarafindan boyanmis ve katilimecilari, tim mekéanlar1 kesfetmek igin
harekete gecirmistir. “Another Door (Baska Kap1)”, Desperados Art Collective
tarafindan Santa Cruz’da, Uretilen ilk heykeldir ve Black Rock Sanat Vakfi'nin destegi

ile gergeklesmistir.224

Resim 2.51. Paul Hempstead, Calen Barca-Hall, “Another Door (Bagka Kap1)”, 2011

“Gergek¢i bir bakis acisiyla, bugiin sanat piyasasi degerlerine fazlasiyla angaje
olan giincel sanat diinyasimin yapisi, giincel politikayla da fazlasiyla yakin. Aktiiel
politika, kentsel doniisiim, ozellestirme Ve dis politika gibi konularda yeni egilimler
gelistirmekte ve bu konular: doniistiirmekteyken, sanatin giiciinden de fazlasiyla

22 jktidarlarin tahakkiim araci olarak zaman ve mekan i¢ iceliginde,

yararlanmakta.
baglamini ve smirlarini agan sanat yapitlariin da, kamusal alanlar araciligiyla sosyal

yasam bigimlerini ve estetik algiy1 ideolojik anlamda etkiledigini sdyleyebiliriz.

224 https://santacruzmah.org/2011/makers-at-the-mah-paul-hempstead-and-calen-barca-hall-another-door/,
(30.01.2017)

“% Firat Arapoglu, “Sosyolojik A¢idan Sanata Dair”, Artam Global Art&Design Dergisi, Say1:39, Eyliil-
Ekim-2016, 62-66.
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UCUNCU BOLUM

GECMISTEN GUNUMUZE SECILMiS ORNEKLERDE KAPI TEMSILLERI

20. ylizy1l sanat1 ile dogrudan baglantili olan giiniimiiz sanatin1 modern ve post
modern gelenek cercevesinde inceledigimizde, kapi imgesinin salt bir ifade bigimi
olarak kullanildig1 sdylenebilmekte, 6zellikle, 1930’lardan giliniimiize kap1 imgesinin
belli basli sanatgilar tarafindan pek ¢ok defalar kullanildigina tanik olunmaktadir. Rene
Magritte, Antoni Tapies, Burhan Dogancay, Robert Overby, Rachel Whiteread, Jim
Lambie ve Josephine Halvorson gibi hem yasadiklari toplumdan beslenen hem de ig
diinyalarma ait duyumsamalarin disavurumu olarak goérecegimiz kapi temsillerini
liretmis olan sanatcilar, yalnizca kendilerine ait bilgileriyle degil, (postymodern sanat
acisindan da istlendikleri aydinlatici islevleri ile bize kapi imgesini derinlemesine

inceleme olanagi sunarlar.

Resim, heykel ve enstalasyona alternatif teknik ve bakis agist sunan s6z konusu
sanat¢ilarin  tercihlerinin ‘kapi’dan yana olmasmin tesadiif olmadigi kolayca
sOylenebilmektedir; izleyiciye icinde bulundugu duruma alternatif yeni bir konum
Onerilmesi dolayimiyla sanatta daima var olan sorgulamalarin yeni bir dogrultuya
girdigi hissedilir ve adeta, statiisii degisen sanat nesnesinin edindigi yeni konumunun
geemis veya gelecekle ilintili olarak sorgulanmasi talebi cisimlesmektedir. Bu bize,
sanat¢ilarda benzer kaygilarin oldugunun yam sira, ortak bir deger haline gelmis kap1
imgesinin farkli sdylemlerde kullanilabilir bir potansiyel tasidigini da géstermektir. Var
olan her seyin ziddiyla (ters) iliskisi diisiiniildiigiinde ise farkli zamanlar, farkl
cografyalar, farkl kiiltiirlerde tesaduf olamayacak kadar ¢okga iiretilmis (ortak) imgenin
evrensel bir kapsaminin oldugu, kap1 temsillerinin hem benzer hem de farkli sdylemleri

iginde barindirdiginin goz 6niine alinmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

3.1. RENE MAGRITTE ve ZiHINDEKI KAPILAR

Tiim zamanlarin kabul goren uluslararasi Siirrealist sanat¢ilarindan Rene Magritte
(1898-1967), Sirrealizm’in onciisii sair Andre Breton (1896-1966) ile tanistiktan sonra
gorsel siirrealist hareketin onde gelen isimlerinden biri olmustur. Calismalari, Joan

Miro’nun (1893-1983) tesvik ettigi gorsel otomatizm ile Dali'nin uyguladig: illiizyonist
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Surrealizm arasinda bir ayrimla yeni bir bigim dili olarak tanimlanir. Magritte'te
gizlenmis olan sey, aciga vurulanlardan daha 6nemlidir. Calismalarinin ¢ogu, eglenceli
ve kigkirtict bir espri anlayisiyla bigimlenmis benzer sahneler ve tekrar eden temalardir.
Bununla, izleyicilere, normlarin disina bakmasi i¢in 6zgiin bir tasarim yaratmayi ve
orijinal olmayan farkli &zelliklere odaklanmayr amaglamustir. Iginde yasadig
paradoksal diinyaya duydugu hayranlikla Magritte, kendi resimlerini sdyle anlatmistir:
"Benim resmim hi¢cbir seyi gizlemeyen gorsel imgeler, gizemi uyandiriyorlar ve aslinda
resimlerimden birini gordiigiinde kendine bu basit soru soruluyor:" Bu ne demek? " Bu

hichir anlam ifade etmiyor, ¢iinkii gizemin anlami yok, bilinmiyor. *%°

Magritte’in amacinin ‘bakani sasirtmak ve siradan nesnelerin bile siirreelin bir
parcast oldugunu gostermek’ oldugu sodylenebilmektedir. Sanatgi, kaliplasmis ve
otomatik algilamaya doniismiis gerceklikleri alip, onlar1 tamamen provakasyon

amaciyla bambagka anlamlar ve baglamlar dahilinde yeniden diizenlemektedir.?’

Biling-bilingaltt Magritte i¢in bir yanilsamadir ve resimlerinde siklikla kullandig1
siradan kapilar, gercek-gercekiistii arasinda kurdugu iliskinin mistik metaforlaridir.
Magritte gercegin ta kendisini gercekiistii sayar ve nesnelerin baglamlarini, bigimleri
bozarak degil, dille degistirir. Kapilar, kendi gercekliklerinin otesine gecer Ve
Magritte’in, benliginde yaratmis oldugu gergeklikle sekillenir. Sanat¢1 23 Mayis
1966°da Michel Foucault’ya yazdigi mektupta kendi gergekliginin neyi ¢agristirdigini
su sdzlerle ifade etmistir: “Onemini “kaybetmeyen”, goriilen ve gériilemeyenin gergekte
cagristirdigt ve belki de gizemi c¢agristiran diizen icinde “seyler”i birlestiren

diisiincenin ilkece ¢agristirabilecegi gizemdir.” 228

Kapiy1 barindirdigi gizem agisindan, psikolojik bir imge olarak ele alan
Magritte’in “La “Réponse Imprévue (Beklenmedik Cevap)”, “La Victoire (Zafer)”, “Le
Grand Matin (Sabahin Erken Vakti)”, “La Perspective Amoureuse (Ask Pespektifi)”,
“L’embellie (Gelisme)” ve “Le Poison (Zehir)” gibi eserleri, duygularin, anlik ve kalici
izlenimlerin, zihinde nasil sekillendigini ve neden kap1 imgesine doniistiigiinii sordurur

tdrdendir.

228 http://www.renemagritte.org/ (14.12.2016)

221 Zekiye Antakyalioglu, “Bilincin Firgaya Iki Farkli Yansimasi: Dali ve Magritte”, Artist Modern
Dergisi, Eylul 2007, 34-39.

228 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, (11. Bask1), (Cev.: Selahattin Hilav), Yap: Kredi Yayimnlari,
Istanbul 2014, 57.
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Magritte’in resimlerindeki kapilarin belli boliimlerini kesip ¢ikarmasi ve kapiyi
bir sembol olarak kullanmasi “La Réponse Imprévue (Beklenmedik Cevap) (Resim
3.1)” eseriyle baglamistir. Esasen bu bir teknik degil bir gesit ifade bigimidir. Bu
resimde bir kapi, kap1 tizerinde bi¢imli-bigimsiz bir bosluk ve boslugun 6tesinde sonu
olmayan bir karanlik mevcuttur. Merkezde yer alan bu gizemli bosluk, bir kadin
siliietini veya birbirine sarilmis bir ¢ifti andirirken, arkasindaki karanligi isaret eder.
Fakat isaret ettigi karanlik icinde herhangi bir obje yoktur. Peki, Magritte’in bu resimde
goriilmesini istedigi sey nedir? Beklenmedik cevap: Bir yanilsama... Benlik-biling-

bilingaltinin yanilsamasi.

Resim 3.1. Rene Magritte, “La Réponse Imprévue Resim 3.2. Rene Magritte, “La Perspective
(Beklenmedik Cevap)”, 1933 Amoureuse (Ask Perspektifi)”, 1935

Burada “La Réponse Imprévue (Beklenmedik Cevap)” ile Duchamp'in “Porte
Gradiva (Gradiva Kapisi) (Resim 3.3)”, arasinda kurulabilecek dikkat cekici bir
iliskiden bahsetmek gerekir. ‘Gradiva’, Wilhelm Jensen'in, ilk olarak 1 Haziran'dan 20
Temmuz 1902'ye kadar Viyana'daki "Neue Freie Presse" gazetesinde ¢ikan boliimler
halinde yayinlanan bir romanidir. Aym1 adi tasiyan bir Roma kabartmasi tarafindan
esinlenen Jensen’in Gradiva eseri, Freud'un meshur 1907 tarihli ‘Delusion and Dream’
adl1 eseri igin temel olusturmustur.”?® M.0. 4. yiizyila tarihlendirilen rélyefteki yiirilyen
kadin figliriiniin, Jensen’in romaninda kurgusal bir karaktere doniismesinden sonra
Ozellikle Siirrealistlerce kullanmasi ve Freud’un karakter {izerine yaptigi analiz,

Gradiva’yr modern mitolojik bir figiir haline getinnistir.23o “Porte Gradiva (Gradiva

229 https://en.wikipedia.org/wiki/Gradiva_(novel), (9.12.2016)
230 https://en.wikipedia.org/wiki/Gradiva, (9.12.2016)
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Kapis1)”, Duchamp'in 1937'de André Breton'un Paris'teki "Gradiva" galerisine girmesi
icin yerlestirdigi bir kaprydi. Magritte'in “La Réponse Imprévue (Beklenmedik
Cevap)”a benzeyen Duchamp'in kapisi, seffafligiyla belirsiz bir gecisi sunmustur.
Kapimin hareketini hem agma hem de kapatma olarak gosteren ama ayni zamanda
bunlar1 sinirlayan bir ¢iftin golgesinin varligidir. Bu ciftin siliieti, izleyicinin algisin1 ilk
bakista tersine c¢evrilebilir bir hareketle karsiliyor, ¢iinkii igeriyi distan ayirmak ve
yiizeyden derinligi ayirmak miimkiin degildir. Izleyicinin gdrme alanini ¢erceveleyen bu
cam kapi, yalnizca siirli karakterine dikkat ¢ekmek i¢in goriiniirlilk kazanmis gibidir.

Belirsiz dogas, iki farkli duyuya ya da cinsiyete (erkek ve kadin) isaret eder.”®

Resim 3.3. Marcel Duchamp,
“Porte Gradiva (Gradiva Kapist)”, 1937

Bilingaltina itilmis arzularin kap1 imgesiyle agiga ¢ikmasi, Magritte’e gore ego ve
super-egoya uygundur. Fakat Magritte’in derdi uygunlugu kurmak degil, nesnenin
bilindik islevini, cagrisimsal anlamlarla cesitlendirmektir. “La Réponse Imprévue
(Beklenmedik Cevap)”taki ugsuz bucaksiz karanlik, egonun kabul etmedigi bilingaltina
itilmis bitmek bilmeyen arzularin, yani ‘id’in aggozliliigiidiir. Bu agidan bakildiginda
Duchamp’in, “La Réponse imprévue (Beklenmedik Cevap)’taki ‘id’in acgdzliiliigii’

oyununa Oykiinmiis oldugunu sdylemek pekte yersiz olmayacaktir.

Magritte’in kap1 imgesinin yer aldig1 diger eserlerinde -“La Réponse Imprévue
(Beklenmedik Cevap)” eseri disinda- aralik birakilmis kapilarin arasinda sikisan bulut
kiimesi, ardinda deniz, gokyiizii ve kumsaldan ibaret 1ss1z bir manzara goriilmektedir.
Freud’un kisilik kuramindaki “ilkel benlik (id), benlik(ego) ve Ustbenlik (super-ego)”
ile agiklanabilecek bu farklilik, Magritte’in resimlerindeki biling-bilingalti karsitligini

Zhttp://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft3w1005ft;chunk.id=d0e6560;doc.view=print,
(21.11.2016)
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anlamay1 kolaylagtiracaktir. Kapilar, bilingaltinin yarattigi id, ego, siiper-ego’nun
catigma hallerini gosterir. Bu resimler kronolojik olarak siniflandirildiginda, ilk resim
“La Réponse Imprévue (Beklenmedik Cevap)” en ilkel arzularin yer aldig1 ‘id’e, devam
eden resimler ise, dengeleyici ‘ego’ ve kural-degerlere yon veren biitiinleyici iist benlik

‘stper-ego’ya konumlandirilabilir.

Kapilarin ikili karakter tasidigini diisiinen sanatci, “La Réponse Imprévue
(Beklenmedik Cevap)” eserine atifta bulunarak: “ kap:,, onunla ilgili biiyiitiilen
probleme bir ¢dziim verir ki o ¢ozim: bir ag-il-ma, bir agikliktir. Aym sekilde “La
Perspective Amoureuse (Ask Pespektifi)” (Resim 3.2) igin: “bu kapali kapt aym

zamanda agiktir. Bu agiklik, agik kapinin icinden gegilmesine miisaade eder ... 232 der.

Resim 3.4. Rene Magritte, “Le Poison Resim 3.5. Rene Magritte, “La Victoire (Zafer)”,
(Zehir)”,T.U.Y.B., 1939 T.U.Y.B., 1939

Magritte’in, “Le Poison (Zehir)” (Resim 3.4) eserinde deniz ve kumun
goriilebildigi ve bir odaya agilan kapinin aralik birakildigi ve o araliktan bir bulut
kiimesinin, odaya gegtigi goriilmektedir. “La Victoire (Zafer)” (Resim 3.5), eserinde de
yine aymi sekilde aralik birakilmis bir kapidan bir bulut kiimesi gecmektedir. Bu iki
resim, tek bir farkla neredeyse aynidir. “Le Poison (Zehir)’de odaya agilan kapi, “La
Victoire (Zafer)”’de zaten deniz kenarinda bir noktaya konumlandirildigindan bir i¢-dis
mekan ayrimi yapilamaz. Bu agidan belirsizlik, ayn1 zamanda igeride ve disarida
olanlar1 birlestirmektedir. Bu resimlerde i¢ ve dis mekan arasinda gegis saglayan

kapiin aralik birakilmasi fiziksel bir fonksiyon degildir. Dolayisiyla gercek anlamda

232 Michael Moore, “On The Signification Of Doors And Gates In The Visual Arts”, Leonardo, The MIT
Press, 14(3), 1981, 202-205.
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bir i¢-dis mekan da yoktur. Burada kapilar, aralik olusuyla izleyende merak arzusunu
korikler. “Kapi, biitiin bir “Aralik kalma” kozmozudur. En azindan bu kozmozun
birincil hayallerinden biridir, arzularin Ve yasak olana duyulan egilimlerin, varligi en
gizli yerine varmcaya kadar agma egiliminin, sesi ¢ikmayan tiim varliklar: fethetme

»233 Kapilar, kisinin kendi biling ve

arzusunun biriktigi bir diislemenin kokenidir.
bilingalt1 arasinda kurabilecegi bir kdprii ve sonsuz arzuyla siddetlenen kesif i¢in aralik
birakilmigtir. Ne biisbiitiin kapalidir ne de tamamen acik, her iki eyleme, diisiinceye

miisait bir sekilde araliktir.

Resim 3.6. Rene Magritte, “Le Grand Matin Resim 3.7. Rene Magritte, “L’embellie
(Sabahin Erken Vakti)”, 1942 (Gelisme)”, 1962

Biling ve bilingalt1 arasinda bir kdpriiniin kurulmasinin miimkiin olduguna inanan
sanat¢inin, bu inancimi eserine verdigi ‘Zafer’ isminden cikarabilecegimiz gibi, bu
stirecte bilingaltinin bastirilmig ve olumsuz nitelendirilebilecek isteklerini de diger eseri
‘Zehir’den ¢ikarabiliriz. Merkezde yer alan, aralik birakilmis kapilardan gegen bulut,
Magritte’in kendi resimlerinde yarattig1 gizemi paradoksal acidan en iyi ifade eden ve
sanat¢cinin siklikla kullandig1 bir imgedir. Bulut, Aristoteles i¢in, “bir tiir sapmayi, en
azindan bir degisimi temsil eder. Habercisi olduklar: bir degisimin, hatta rahatsizligin
gostergesi veya belirtisidirler.”?** Magritte icin de bulut; hem merak duygusunu
pekistirmek icin kullandigr haberci imge, hem de ardindaki gizemi temsil eden arzu
edilir ‘seylerin’ 6n belirtisi olmustur. Magritte’in kap1 imgesini kullandig1 bu resimler,

merak, gizem ve arzu nesnesi baglaminda ele alindiginda, kapilarin, kendi varliksal

2% Bachelard, 266-267. ,
24 Hubert Damisch, Bulut Kurami, (Cev.: E.Burak Saman), Metis Yaynlari, Istanbul 2012, 58.
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ozelliklerinin disinda baska bir diinyada ve baska bir zamanda yer aldiklar
gbzlemlenebilir. Sanat¢inin resmettigi tiim nesnelere ve kapilara bakis agis1 kendisinin
su sozleriyle ozetlenebilir: “Dunyaya ve nesnelere dair olagan bilgimiz, nesnelerin
resimlerdeki temsillerini yeterince mesru kilmiyor, ayrica seylerin ¢iplak gizemi,
gercekte oldugu gibi resimde de goziimiizden kacabilir... Izleyici resimlerde ‘akliselim’e
bir tiir meydan okuyus buluyorsa, bir durumun farkina varmig demektir. Zaten bana

gore diinyanin kendisi akliselime yonelik bir okuyusun ta kendisidir. 235

3.2. ANTONI TAPIES ve YOKLUGUYLA ALGILANAN ‘SEY’ OLARAK
KAPILAR

Antoni Tapies (1923-2012), 20. yiizyihn ikinci yarismin en iinlii Ispanyol
sanatcilardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu {in, diinyaca iinlii galeriler tarafindan
diizenlenen sayisiz kisisel sergilere, eserlerinin bulundugu prestijli koleksiyonlara ve
Ispanya'nin disinda yayinlanan c¢ok sayida monografik arastirmaya bagl olarak
gelismistir. Bu taninmanin temel nedeni, eserlerinin kendi i¢inde tekrar eden, goriiniiste

Onemsiz olan bir konunun giiciinden kaynaklanmaktadlr.236

Sanat kariyerine, Siirrealist gelenegin i¢inde, Miro ve Paul Klee’nin (1879-1940)
etkisiyle baslayan Tapies, resmin spesifik niteligini kesfetmeyi ve onun, yizey, renk
yogunlugu, tonal degerler ve doku gibi baslica 6zelliklerinden yola ¢ikarak bagimsiz
gorsel bir dil olusturmay1 kendine gorev edinmis bir sanat¢idir. Magritte gibi kendi i
diinyasinin yansimasini bir ¢esit gizemle dile getirmek isteyen Tapies’in, ifade formu
olarak kapiyr se¢mis olmasi, Siirrealist gelenek icerisinde degerlendirildiginde, onu

Magritte ile ortak paydada bulusturmaktadir.

Tapies, tiim sanatgilar gibi kendisini de etkileyen ikinci Diinya Savasi ve atom
bombasinin atilmasinin ardindan gelen bir duyarlilikla toz, duman, atom ve parcaciklar
gibi yabanci maddelerin kullanim sekli iizerine, artistik bir ifade ve deneysel yeni
teknikler gelistirmistir. Sanat¢1, madde kavraminin, biiyii, mimesis, simya gibi Ortagag

237

mistisizminin bakis acisindan anlasilmasi gerektigine inanmistir.”>" Bu diisiincesini,

daha sonra Budist felsefenin Zen estetigiyle biitiinlestirmistir.

2% Ahu Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (3. Baski),
Sel Yayncilik, Istanbul 2010, 141.

236 http://www.march.es/arte/palma/coleccion/artista.aspx?p0=70&I=2, (14.11.2016)

27 http://www.fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique73, (24.10.2016)
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Siradan nesnelerle, giizellik ve agkinligi gostermek ve insan olmanin temel
sorunlarina cevap verebilmek igin ¢alistigi sade ama ifade dolu resimlerinde, kendi
kisisel ikonografisine yonelmistir. 1950’1lerde trettigi resimlerde, Siirrealizm’in etkileri
goriilse de Art Informel hareketine katilarak Soyut Sanat ve Soyut Ekpresyonizm’le
baglantili isler iiretmeye baslamis ve daha sonra lirik soyutlamalarla kendine yeni gorsel

bir dil evreni yaratmistir.

Resim 3.8. Antoni Tapies, “Double Beige Door (Cift Bej Kap1)”, 1960

Nesnelerin fiziksel dogasi ve onlarin malzeme yapisina yogunlastigi resimlerinde
doku, 6nemli bir rol oynar. Tapies’in dokuyu 6n planda tuttugu bu tarz, 1960’lar
boyunca bi¢imlendirmeye yonelik bir degisim ve 1970’lerde de nesnelere diislince
odakli bir yaklasim seklinde evrilmistir.238 Ayni zamanda bu donem eserleri, donemin
sosyal ve siyasal olaylarini i¢inde barindiran protest eserlerdir. Figlratif resimlerinde,
kum, ¢imento, mermer tozu, tutkal gibi malzemelere degisik semboller ya da haglar
eklemis, kapi, pencere, duvar ve insan viicudunu andiran sekilleri birlestirmis,
hareketsiz firga darbeleriyle olusturdugu soyut resimlerinde de, kolaj, asamblaj

tekniklerini yogun bir sekilde kullanmugtir.?

Tapies'in asamblaja yonelmesi, 6zellikle de pencereleri, kapilar1 ve yataklari
tekrar tekrar kullanmasi, onun imzasi1 haline gelmistir. Eserlerinin taninmig ve miitevazi
Ozellikleri, Tapies'in maddi diinyanin maneviyatiyla katalize edilen kisisel ve evrensel
bir i¢ gdzlemle derin ilgilerini yan51tmaktad1r.240 Tapies’in toplumun ikiligini reddetme,
insan ve doga arasindaki kimlik ve malzemenin gizli i¢selligini vurguladig eserlerinde,

felsefenin temel sorunlarinin etkisi giderek artmistir. Artik bu eserler, sekil ve zemin

238 http://www.march.es/arte/palma/coleccion/artista.aspx?p0=70&I=2, (24.10.2016)
239 https://www.tonitapies.com/en/antoni-tapies-main/, (24.10.2016)
240 http://www.timothytaylor.com/artists/antoni-tapies/, (15.11.2016)
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iligkisiyle yanilsama yaratan bir diizlem degil, nesneler ve isaretlerin okunabilirligini
saglayan ylizeylere doniismiistiir.

Sanat¢1, sade zeminlerde yer verdigi nesnelerin degisken agirligindan ziyade,
onlara, kapladig alanlara gore niceliksel agirlik vermistir. Nesnelerin fiziksel gercekligi
ile metafizik gerceklikleri arasindaki yansimalarla hem oyun kurmus hem de
malzemenin fiziksel yapisini zenginlestirmistir. Sanat¢inin resimlerindeki kapilar da

tipki diger nesneler gibi onun kurdugu mistik oyunun bir pargasi olmusglardir.

,

Resim 3.9. Antoni Tapies, “Porta Marro Resim 3.10. Antoni Tapies, “Porta Marro
(Kahverengi Kap1)”, 1963 (Kahverengi Kap1)”, 77x60cm, 1972

€ | —r—

bl

Resim 3.11. “Antoni Tapies, “Le Portail (Giris)”, Resim 3.12. Antoni Tapies, “7 Darmunt Vermell
120.6x80cm, Gravdur ve Serigrafi Baski, 1983 (7 Kirmiz1 Uzerine)”,196x130cm, agag iizerine
karigik teknik, 1996
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Tapies’in resimlerinde kapilar, kapladiklar1 alan, goriintii ve hareketlerinde sikici
bir tekrara yer verilmeden, malzemesiyle arasinda ‘yaratilan’ ve ‘yonetilen’, ayni
zamanda sanat¢inin materyalin gergegi ile sezgisel, duyusal ve duygusal bir iliski
araciligiyla nesnellestirilir. Kendi kisiliginin yaratici giiciiyle, her eserin goriintiisiinde

manevi bir igerik yaratmaya ¢aligmistir.

Bosluk-doluluk, 6znellik-nesnellik, malzemenin yapisi, madde-ruh Gzerine kurulu
resimlerinde ideale ulasmak icin, kendi gergekliginin pesinden giden sanat¢inin eserleri,
nihayetinde maddi ve mekansal olanin 6tesine gegerek ‘seyleri’ ve ‘seylerin ardindaki
gizem ve degeri’ gérmenin yeni yollarini gostermektedir. Bunu da gergeklik algisini

degistirerek, sezgisel ve gizemli goriintiilerle saglamaya caligmistir.

AR 3
Resim 3.13. Antoni Tapies, “Porta Blanca (Beyaz Kap1)”,
200x175cm, Ahgap Plaka, 2008

Son donem eserleri, yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilen hem fiziksel
hem de manevi ‘aci’ diisiincesi lizerine olmustur. Budist felsefenin etkisiyle Tapies,
actya dair bilginin daha iyi olmasinin, acinin etkilerini yumusatmaya ve bdylece yasam
kalitesini arttirmaya imkan verdigine inanmistir. Calismalarinda her zaman sabit olan
stirecsellik, artik daha fazla benlik bilgisi ve g¢evresi hakkinda daha net bir anlayis
getirmistir. Son yillarda sanat anlayisin1 ve yillar icinde yenilenen bazi felsefi kaygilar
gorsel olarak aktaran bir sanatsal dili birlestirmistir. Sanatsal pratigi, bugiiniin
vahsiligine acik olsa da, koklerine sadik kalmis bir form sunmaktadir ve son birkag¢ yilin

calismalar1 yalnizca ¢agdas degil, ayn1 zamanda kendi ge¢misinin de bir kaydldlr.241

24 http://www.fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique73, (14.11.2016)



139

3.3. BURHAN DOGANCAY ve KOLEKTiF BELLEGIN TASIYICISI OLAN
KAPILAR

Stirrealizmden yola ¢ikan ve Budist felsefesiyle yogurdugu, giderek yerel
unsurlar1 dahil ettigi sanatina yon vermis olan Tapies’in aksine, Tlrk ressam Burhan
Dogangay’in ulusaldan evrensele yonelen bir sanat anlayisgina sahip oldugu
g6zlenmektedir.

“1965°ten baslayarak pek c¢ok iilke dolasan Dogangay gezdigi yerlerdeki
duvarlart incelemis, iceriklerini saptamig, fotograflarini ¢ekmis, bunlari c¢egitli
bicimlerde sanatinin hammaddesi olarak kullanmistir. Hem duvarlarin kalict olmayan
gortintiileri, hem ortak ozellikleri hem de birbirleriyle olan iliskileriyle ilgilenmis ve
duvarlarin gorsel niteligini yakalamaya ¢alismistir. g Gergekligi ve kurguyu, 151k ve
gblgeyi birbirine baglayan sanat¢inin eserlerinde sanat egilimleri, gelenekler ve politik-
sosyal-felsefi referanslar yer almaktadir. Resim yapilabilen, yazi yazilabilen hem kisisel
hem toplumsal bir tarihin ardinda biraktiklarini yansitan duvarlar da bu refaranslarin
okunur yiizeyleridir. Duvarlari, insanlarin ve yasanilan toplumun aynasi ve iletisim
arac1 olarak goren Dogancay, 1970’li yillardan itibaren ¢ektigi fotograflar ve duvar
resimleriyle diinyanin neredeyse kirk yillik gorsel bir arsivini yapmistir. Bu arsivden
yararlandig1 resimlerinde konular, materyal ve teknikler dinyadaki kentlerin sirekli
degisen duvarlariyla degismis ve gelismistir. Sanat¢i, bozulan duvar yiizeylerindeki
gorlntiiler vasitasiyla sehirlerin dinamizmini ve ruhunu izleyiciye anlatmis, diisiince ve
tiretim pratigini hem sosyokiiltiirel dontistimlerin ¢agdas hatirasini yansitan duvarlari
inceleyerek hem de halka acik bir ifade alani olusturan duvar tarih¢esinde bir paydas
haline getirerek sekillendirmistir. 1960l yillarin bagindan giliniimiize kadar, duvarlar
araciligiyla yeni sosyal, kiltiirel ve politik soylem alanlar1 olusturan bu enerjik

doniisiim, kent yasaminin karmagik ve alternatif tarihine 151k tutmaktadir.**®

Dogancay, metal, elektrik ve dikeylik sehri New York’taki ilk donem
caligmalarinda, bu diinyanin hig¢bir yerinde olmadig: kadar bir meydan okuma ile karst

karstya oldugunu hissetmistir. Sok, pargalanmislik, kalabalik, ates; bunlar, Dogancay'in

242 N.Arslan-Z.Rona, “Burhan Doganc¢ay”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, 2. Baski, Istanbul
2008, 1, 414.

3 Levent Calikoglu, “Half a Century of Urban Culture: The Recording of History and Anatomy of
Walls”, Burhan Dogangay Fifty Years of Urban Walls, Istanbul Modern Sergi Katalogu-2012, 15-16,
https://www.randomhouse.de/leseprobe/BurhanDogancay/leseprobe_9783791352190.pdf, (15.11.2016)
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sehvetli ve yumusak dogasina cevap vermek zorunda kaldigi kaba saldirilardir. TUm
eserleri, Amerika'nin kesintisiz saldirisina tepkidir. Dogangay, Ozgiirliilk arayisinda
Amerika'ya gelenlerin biiylik macerasini kendine gore ifade eder. Comert fakat zarar
vermeyen bir topluluga zor bir ¢irakliktir. Kaginilmaz bir sekilde Charlie Chaplin akla
geliyor: biiyiik sehir tarafindan itilmis ve itilen, birbirine carpmamak i¢in kendi yoluna

dénen ve sonunda 151k ve zgiirliik yolunu bulan yalniz, savunmasiz adam.***

New York gibi diinyanin farkli sehirlerinde de durum aynidir. Insanlarn
zorluklari, hayalleri ve arzulari arasinda benzerlikler vardir. Bu benzerlikler, ifade alani
olarak duvarlarda hemen hemen ayni disavurumla kendini gosterir. Yani insanlar, kim
olduklarini, neyi sevdiklerini, neye benzediklerini, onlar1 neyin kizdirdigini, kim i¢in oy

kullandiklarini, hangi ikonlara asik olduklarini, agiklamak i¢in bu yiizeyleri secerler.

Duvarlar Serisi’nin uzantisi olan Kapilar Serisi’nde, kapilarin nesne giicti oldukga
belirgindir. Kiiltiir lizerinden okunacak bir dile sahip bu kapilar, tarihsel bir bellegi
yansitirlar. Uzerindeki cesitli yazilar, ikonlar, isaretler kapilarin politik arka planlarini
gosterdigi gibi, popiiler kiiltiir 6geleri de bu kapilarin vazgecilmez gostergeleri olurlar.
Dogancay’in resimlerindeki kapilar, kiiltliriin tim fazlaliklarindan arinip sade ama
etkileyici bir dil seklinde gorev degistirmislerdir. Ozellikle metropol duvarlari -ama
Ozellikle arka mahalle duvarlari- sanat¢1 igin sehir kiiltliriiniin okunabildigi en agik
alanlardir. 1964-65 yillar1 arasinda duvarlar ve kapilardan olusturdugu serilerde de bu
sehir kiiltlirlintin izlerini gdrmek miimkiindiir.

Eserler, gecici, rastgele goriintileri ge¢misten, kolektif bellegin gesitli
ifadelerinden, duvar yiizeylerinden, gelecege dogru ilerleterek kentsel gecmisi gelistirir.
Sanatcinin kapilarina kutsal, metafizik ya da sembolik herhangi bir anlam yiiklenebilir
fakat onlar daha ¢ok, kisinin i¢ diinyasini ifade edebilecegi bir ara¢ olarak belirirler.
Duvarlarda oldugu gibi kapilardan da bir toplumun sosyal, politik ve ekonomik yapisi
anlagilabilir. Bu yapilarda toplumsal farkliliklar oldugu gibi benzerlikler de s6z
konusudur. Ozellikle alt siniflarin  yasadifi ekonomik sorunlarin ayniligindan
kaynaklanan smifsal benzerliklerdir bunlar. Yine smifsal konumu gdstermeleri

acisindan Dogancay’in kapilarinda kullandig1 zincirler ve asma Kkilitler, alt siniflarin

“http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistlD=198&section=550&lang=ENG &periodl D=&pageNo=2&ex
hID=0&bhcp=1, (15.11.2016)
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sosyo-ekonomik gostergeleridir.?*® “Dogancay'in ¢ogunlukla yasamn icinden beslenen

calismalarinda, genellikle zincirler ve asma kilitlerle sikica kapatilmis kapilar,
1,246

orttiikleri mekanlarin mahremiyetini de korumaktadir.

Resim 3.14. Burhan Dogangay, “Eski Kirmizi Kap1”,
25.40x20.30cm, Karton Uzerine Guaj, 1965

Resim 3.15. Burhan Dogangay, “Yesil Kap1 Resim 3.16. Burhan Dogangay, “Mavi Kap1”,
157.50%101.60cm, T.U.Akrilik ve Karisik Teknik, 80x54cm, Litografi, 1999
1991

2% Sena Cakirkaya, “Burhan Dogancay ile Soylesi”, Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 129,

Temmuz-Agustos-2012, 16-27.
246 Ahmet Kamil Goren, “Metropol Folklorunun Aynasi Olarak Dogangay’mn Duvar ve Kapilar1”, Sanat

Cevresi, Say1: 270, Istanbul 2001, 21-23.
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Dogangay, ¢agdas sanatin dil ve isaretlerle ilerlediginin farkinda olmustur. Bu,
belki de kiiresel sanat tarihinde kendisi i¢in kazandig1 6zel ve ayricalikli mekanin altin
anahtaridir. Yenilige agik, sayisiz teknik ve fotograftan miidahalelerle ve cevresel
etkilerden dogadaki dokunuslara kadar sekillendirdigi tuvalleri, modern sanatg¢ilarin
temel arastirmalarimin ana kaygsi ile beslenmektedir.”*’ Diinyay: sekillendirmek igin su
anda var olan evrensel potansiyel, giinlimiiziin karmagik dogasini, daha da karmasik
hale sokmaktadir. Dogancay, modern ve ¢agdas sanat arasinda entelektiiel bir koprii
gorevi gorerek sentezledigi eserlerinde, yakin tarihin ge¢misini izleyiciye sunarak,

coklu ve ortak paydalardan dogan bir gelecegin ne kadar yakin oldugunu hatirlatmistir.

3.4. ROBERT OVERBY ve SIRADAN DUNYANIN SIRADISI KAPILARI

Siire¢ Sanati, Post-Minimalizm ve Anti-Form Hareketi'nin dogusundaki aktif
figirlerden biri olan Robert Overby (1935-1993), otuzlu yaslarina kadar reklam
tasarimciligl’, yapmissa da ¢ogunlukla ressam olarak hatirlanir. Sanatgiya 6zgii iki
farkli eser grubu bilinmektedir: Ilki, bazen klasik saheserlerin gorintileri veya moda
kataloglar1 ile porno dergilerden aktarma kadin figiirlerinin oldugu resimler; ikinci ve
belki de daha unlu olan eser grubu ise ¢lrlime ve kusur arayislarini igeren mimari

yapilarun lateks dokiimleridir.?*®

Overby'nin eserleri post-minimalizmin 6zelliklerinin bir¢ogunu 6rneklendirse de,
'gercek’ ile olan iligkisi, ¢agdaglarindan farkli oOzellikler gésterir.249 Siire¢  odakli
calismalarinda indirgeyicidir, kapilarda ise olduk¢a kisisel, siirsel ve sosyal icerik
yiiklidiir. Overby'nin ¢alismalari, 1970’li yillardan itibaren i¢ mekan ve mimariyi
bedensel ciirlimenin metaforik uzantilar1 olarak géren daha psikolojik ve anlatimci bir
tutuma doniismiistiir. 1973'ten itibaren resim, Overby icin merkezi bir arag haline gelir.
Onun figuratif eserleri, insan vicudunun, kimliklerin organik ve inorganik, cilt ve
plastik, kadins1 ve eril, temsil ve doganin birlesmesiyle doniistiiriilmiis, teatral olarak

ifade edildigi ve gizlendigi bir alan olarak kesfedilir. Olgek ve stilden farkli olarak,

27 Levent Calikoglu, “Half a Century of Urban Culture: The Recording of History and Anatomy of
Walls”, Burhan Dogancay Fifty Years of Urban Walls, Istanbul Modern Sergi Katalogu-2012, 16,
https://www.randomhouse.de/leseprobe/BurhanDogancay/leseprobe_9783791352190.pdf, (15.11.2016)

* Araba firmas1 Toyota mn giiniimiizde halen kullamlmakta olan logosu sanat¢inin tasarimcilik dénemine
ait bir istir. (Y.N)

2%8 https://www.artsy.net/artist/robert-overby, (16.11.2016)

29 http://siebrenv.easycgi.com/rhoffmangallery.com/exhibition.asp?exid=462, (17.11.2016)
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figliratif soyutlamaya doniistiirdiigii samimi ve hassas resimlerin yani sira pop kiiltiiri,
cinsellik ve tiiketimcilige gondermeler yapan daha coskulu ve gatisma yaratan eserleri
de denemistir. Cesitlilik gosteren stilleri sayesinde Overby'nin sanati, Post-Modernizm

ile teyit edilecek bir duyarlilik géstermektedir. 230

Sanatgimin en ikonik eserleri, kapilarin, pencerelerin ve kauguk, lateks ve
betondan yapilmis cephelerin mimari dokiimleridir. Gergek diinyanin yikimini temsil
eden merdiven, duvar, pencere, kapilar ve hatta oturma odalarinin bile lateks kaucuk
kaliplarin1 alarak, mekan-algi baskalasimlar1 ve zamanin gegisi hakkinda maddi bir
anlayisa kavramsal bir yaklasimi olan sanatgi, heykel, resim ve yerlestirmeyi bir araya
getiren pargalar sunmustur.”®! Kapiy1 bir beden gibi goren sanatg1 igin kapinin zel bir
Onemi vardir. Sanat¢i, kapinin insan1 bir 6l¢giide engelledigini ama onun arkasindaki seyi

bilme isteginin de oldugunu dile getirir.

Hayatinin biiyiik boliimiinde Los Angeles'ta grafik tasarimci olarak calisan
Overby, 1969'dan itibaren malzeme ve siire¢ arasindaki deneylerle karakterize olan
eklektik bir yap1 gelistirmistir. Cesitli malzeme ve ayni derecede genis bir konu alanina
ragmen, Overby siirekli olarak insan bigimine geri donmiistiir. Poliliretan strecleri ve
hayalet benzeri duvar ve kapilardan yapilmis lateks dokiimleri, Anti-Form, Siire¢ Sanati
ve Post-Minimalizm'de 1960'larin sonu ve 1970'lerin basinda yapilan deneylere aittir.
Es zamanl bir sekilde, goriintii ve kayit olarak iglev goren binalarin i¢ haritalarini tuval
ve bina cephelerinin kauguk kaliplarini yapmaya yogunlasan Overby, kauguk, kursun,
beton, agag, regine gibi siradan malzemelerle; kirli, yikik dokiik, formu bozulmus

objeleri konu edinmistir.?

“Concrete Screen Door with Hole (Bosluklu Beton Koruyucu Kapi)” (Resim
3.17), sanatcinin, objenin dogasinda olan saydamlikla oynayarak, maddenin katisiksiz

maddiligiyle, kapinin ise yararliligini engelledigi ilk calismalarindandir. >

250 http://www.gamec.it/it/node/556?language=en, (16.11.2016)

1 http://www.centre.ch/en/robert-overby-works-1969-1988-en, (16.11.2016)

232 http://badatsports.com/2010/cloth-windows-and-concrete-screen-doors-two-robert-overby-sculptures-
on-view-in-chicago/, (08.06.2016)

253 http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/197691, (08.06.2016)


http://badatsports.com/2010/cloth-windows-and-concrete-screen-doors-two-robert-overby-sculptures-on-view-in-chicago/
http://badatsports.com/2010/cloth-windows-and-concrete-screen-doors-two-robert-overby-sculptures-on-view-in-chicago/
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/197691
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Resim 3.17. Robert Overby, “Concrete Screen Resim 3.18. Robert Overby, “Blue Screen Door
Door with Hole (Bosluklu Beton Koruyucu (Mavi Kap1)”, 194.3x80.6x3.8cm,polyester regine
Kap1)”, 1971 ve fiberglas, 1971

Resim 3.19. Robert Overby, “Blue Door Edge Resim 3.20. Robert Overby, “Blue Screen Door
(Mavi Kapinin Kosesi)”, 189.9x78.7cm, Neon Map (Mavi Kap1 Haritas1)”,203.2x4.4x6¢cm,
Isik, 1971 Tuval, 1972

Materyal dogasmi ve iletiminde dogal olarak kademeli bozulma siirecini
gelistirdigi “Blue Screen Door (Mavi Ekran Kapisi)” (Resim 3.18), ilk gorsel bilgiden
tiretilen {i¢ ardisik resimlestirme isi olarak sergilenmistir. Bir kapinin re¢inedeki mimari
dokiimii, ardindan o kapinin neon taslagi “Blue Door Edge (Mavi Kapiin Kosesi)”
(Resim 3.19) ve nihai sonug, orijinal nesnenin son izi olan bir tuval haritasi “Blue
Screen Door Map (Mavi Kapinin Haritas1)” (Resim 3.20). Overby burada sanatsal
Ozglinlik kavraminin dogasinda bulunan belirsizligi vurgulamakla kalmayip aym

zamanda daha radikal ve samimi bir sekilde resimsel nesneyi zamanla bozulup ve
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kaybolabilen bir canli organizasyon olarak gormiistiir. “Blue Screen Door Map (Mavi
Kapinin Haritas1)” heykeline karsilik gelen tuval kopyadir ve bu, dramatik lateks

calismalarina karsilik daha diisiince yogunlukludur.254

Kavramsal ve varolussal agidan tutarli bir sekilde bir binanin, bir resmin maddi
bir varlik olarak deri bigiminde doniistiigli mekanlar, ‘yiizey’ ve ‘cilt’ gibi kavramlarla
karsilastirildiginda, Overby’nin eserlerinde birden fazla cinsel kimligi iistlenmeyi
miimkiin kilan lateks malzemenin yapayligi hissedilir.  Insan varolusunun bir
aragtirmasi olarak ele alindiginda ise bu eserlerde, tek bir odagin ve istikrarlt bir niyetin
devam ettirildigi goriilmektedir. Aynm1 zamanda bu eserler, siire¢ ve malzemenin sonsuz
varli§i lizerine yapilan calismalarin faydasizligini, bunun yerine temsil {iizerine

odaklanmis bir tarzin dogrulugunu gostermektedir.

Resim 3.21. Robert Overby, “Door with Hole Resim 3.22. Robert Overby, “Door with Hole
(Delikli Kap1)”, 204.47x86.36¢cm, 1971 (Delikli Kap1)”, (detay), 1971

Oliimiinden yirmi yil sonra Cenevre Cagdas Sanat Merkezi’nde, sanatginin 1969-
1987 yillan1 arasindaki eserlerinden olusan bir sergi diizenlenmistir. “Living Room,
Paul’s Place (Oturma Odasi, Paul’un Yeri)” (Resim 3.23), sergide oOne ¢ikan
enstalasyonlardan biridir. Gergek olgllerine uygun, i¢ ve dis kisimlarin kauguk
kaliplarinin alindig1 oda, Overby’nin kardesi Paul’e ait bir odadir. Ahsap paneller, duvar

1s1tict, pencereler ve odanin kapisi yere monte edilerek saglamlastlrllmlstlr.255

4 http://moussemagazine.it/robert-overby-andrew-kreps-2015/, (17.11.2016)
25 Suzanne Hudson, “Robert Overby In Artforum”, Artforum International, May 2015,
http://www.fredericksfreisergallery.com/news/robert-overby-in-artforum, (09.08.2016)


http://www.fredericksfreisergallery.com/news/robert-overby-in-artforum

146

Resim 3.23. Robert Overby, “Living Room, Paul’s Place
(Oturma Odasi, Paul’un Yeri)”, lateks kauguk, 1971

“Living Room, Paul’s Place (Oturma Odasi, Paul’un Yeri)’nin en belirgin
Ozelligi, ginliik hayatta sik kullanilan ve siradanlasan bir mekana (oda), sira dis1 bir
bakis ve oda-mekanin, yasama getirdigi ¢ok alternatifli katkinin dogasidir. Overby’nin
evcimenligi temsil eden bu tarz mimari elemanlarin kaliplarimi aldigi eserlerine, eger
dogru bir agidan bakilirsa, siradan diinyanin tiimiiyle ilgi ve merak dolu olabileceginin

vurgusu, ¢arpici bir sekilde hissedilir.

3.5. RACHEL WHITEREAD ve GIRiS-CIKIS ESIGINi DOLDURAN KAPILAR

Hayat1 arsivlemek, siireci kaydetmek ve bunu sanat yapiti olarak ortaya koymak
icin mekanlardaki yagsanmisliklarin izini siiren Overby’nin g¢alismalarinda one c¢ikan
stirecin devamliligini, Minimalizm ve Kavramsal Sanat dolayimindaki ¢alismalariyla

Rachel Whiteread’te (1963-) gorebilmekteyiz.

Whiteread, giinliilk nesnelerin, mobilyalarin ve mimarinin hayali kopyalarini
uretip, mekan, yokluk ve hafizay: arastiran heykelleri ile samimi ev alanlarini ve siradan
yasamlarin goriinmez yonlerini kesfeder. Genellikle, bir nesnenin ¢evresini ya da
icindeki negatif alanin (boslugun) kalibin1 almak igin algi, regine ve kauguk gibi
endustriyel malzemeler kullanir. Elde edilen heykeller orijinal nesnelerin dokusunu ve

seklini korumakta, ancak orjinalinin esrarengiz hayaletleri gibi gérﬁnmektedirler.256

Heykelleri kadar taninmis olmasa da, kagit tizerindeki eserlerini, "Cizimlerim,

calismalarimin bir giinliigidiir" diye tanimlayan Whiteread’in gizimleri, gergekten de

2 http://www.neromagazine.it/n/?p=5717, (21.11.2016)
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bir gilinliiglin pasajlart gibi gegici fikirlerden zahmetli yansimalara kadar uzanir. Renkli
grafik kagidina cesitli renklerde dokular, renk tonunun ince niianslar1 ve kolajh
yapilarda goriinti oynamalar1 Whiteread'in  kagittaki  eserlerinin  ayirt  edici
Ozelliklerdendir. Kagit eserleri, heykelden bagimsiz iiretilmekle birlikte benzer olarak
dokunakli bir sekilde varlik ve yokluk kavramlarini uyandirir.”®” Sanatg1, heykellerinde

oldugu gibi, ¢izimlerini de mevcut yapilardan ortaya cikarir.

Resim 3.24. Rachel Whiteread, “Door (Kap1)”,
42x29.5cm, Kagit Uzerine Miirekkep ve Emaye Boya, 1992

1993 yilinda “House (Ev)” (Resim 3.25) eseriyle, Turner Odili’nii kazanan ilk
kadin sanat¢1 tinvanina sahip olan Whiteread’in heykeltragliga yaklasimi, negatif alanin
(boslugun) kat1 formuna dayanir. “House (Ev)” yikilmak {izere olan bir evin, Viktorya
tarzinda modellenmis beton dokimudar. “Whiteread, yalnmizca pervaziarin, kapt
cercevelerinin ve tesisat hatlarinin ¢izgileriyle degil, bir zamanlar bu odalarda yasamigs
insanlarin izleriyle de bu yok olan odalara dair negatif bir etki yaratir. Ev bir siireligine
bir parkin ortasinda geri donememis hayalet misali dikili kaldi. En lkiskirtici yan,
ruhsal olan ile toplumsal olami bu sekilde baglantilandirmasi; her ikisi de amansiz
gelismenin tehdidi altinda olan, “cocuklugun yitik mekanlar:” ve Dogu Londra’min

kaybolan is¢i sinifi kiiltiirii arasinda bag kurmasi.”**®

Mekanin boslugunun kati bir beton ile dolduruldugu bu dokiim ev, asina
oldugumuz ama ayni zamanda bize yabancilasan seylerle de iliskilendirilmistir.*® Evin

katr maddeselligi ve modelleme bi¢imi, Viktorya dénemi Ingiliz muhafazakarligiyla

7 https://hammer.ucla.edu/exhibitions/2010/rachel-whiteread-drawings/#, (21.11.2016)
8 Hal Foster, Tasarim ve Su, (3. Baski), (Cev.: Elgin Gen), iletisim Yaynlari, Istanbul 2012, 180-181.
%9 Foster, 179-181.
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bagdastirilir. “Kér pencereler gérmeye, bakmaya; kapali kapilar girmeye ¢ikmaya izin
vermez. Korunmakla, barinmakla, giivenlikle iliskilenen ev tekinsiz olur. Asinalik yerine
yabancilik hissettirir, canli gomiilmek gibi korkular yansiair.”*®® Yine de Whiteread,
unutulmus, terkedilmis bu cansiz eve ve devaminda yaptigi kapi dokiimlerine, bir

kisilik, varlik, hatta anitsallik kazandirir.

Mimari unsurlardaki negatif bosluklarin pozitif formlara doniistiiriilmesi,
kabartmalar olusturulmasi ve bu yolla ¢evresindeki mimariyi hayat dolu sanat eserleri

haline getirmek, Whiteread'in eserlerinin ardindaki ilkelerdir.?*

Whiteread'in regine
heykelleri ve cizimleri, izleyiciye ev esyalarinin Onemini hatirlatirken, i¢ mekan

sorusturmasi yapmasi salik verilmektedir.

Resim 3.25. Rachel Whiteread, “House (Ev)”, 1993, Londra

Whiteread icin bir ev sadece giizel bir kumasla kapli bir iskelet degildir. Bir evin,
ev olabilmesi i¢cin bu mekanin gecmis sakinlerinden izler tasimasi gerekmektedir.
Whiteread’in sanatinda 6nemli olan, hayatin her aninda var olan, ¢ogunlukla ihmal
edilen bos alanlardir. Bu alanlar tarih duygusu uyandirip, gegmise yapilan bir yolculuk
gibidirler. Insan etkilesiminin izleri, bir evin ¢ekirdegi, onu nefes alip-veren bir ev
haline getiren organlardir. Kapi, pencere, merdivenler, evi tamamlayan bu organlarin
pargalaridir. Sanat¢i bir evin tasidigi bosluk ve yalmizhigi daha da vurgulamak icin

kapilarinda ¢ok az renk kullanir.

20 Nur Altinyildiz Artun, “Mimarlik Nesnesi ve Bagka Nesneler”, Nur Altmyildiz Artun, Roysi Ojalvo
(Der), Arzu Mimarligi, Mimarlig1 Diisiinmek ve Diislemek, {letisim Yayinlari, Istanbul 2012, 119-153.
%1 http://www.kunsthaus-bregenz.at/presse_whiteread/PresseinformationE.pdf, (21.11.2016)
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Resim 3.26. Rachel Whiteread, “Double Door Il (A+B) Cift Kap1 I (A+B)”,
A (Beyaz) 199.87x83.03x19.05cm, B (Gri) 198.12x99.95x11.91cm,
I¢ aliiminyum cergeve ile plastiklestirilmis s1va, 2006-07

Resim 3.27. Rachel Whiteread, “Threshold 11 Resim 3.28. Rachel Whiteread, “Untitled
(Esik)”, 196x76x7.5cm, Recine, 2010 (Curtains) Isimsiz (Perdeler)”,198x117x16cm,
Recine ve ¢imento bilesimi, 2015

Whiteread’in kapilari, kapi formu araciligiyla yaratilmig alani yakalar, esasen
kapt degildirler (Resim 3.26). Bir esigin kaynastirdigi giris ve ¢ikiglarin her iki
tarafindaki bosluklarin tek bir kat1 formda birlestirilmis halidirler. Sahip olduklar1 soluk
renkleri ve seffafliklari ile kapilar, gelen ve giden gidisatta belirsiz duygulara isaret eder
ve bu yolla mezar taslarina benzer, belki de hayati, kisacasi gegisi temsil ederler ( Resim
3.28).262 1700'lii yillara dayanan antika kapilardan dokiimler ise, seffafligiyla
sanatginin, sanata Ve hayata bakisindaki gecirgenligi karakterize eder (Resim 3.28).

22 http://www.mfa.org/collections/object/double-doors-ii-a-b-516136, (14.12.2016)
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3.6. JIM LAMBIE ve ‘SANATCI OZNE’NIiN SAVUNMA MEKANIZMASI
OLAN KAPILAR

Jim Lambie (1964-) karistk malzeme heykelleri ve yerlestirmeleriyle mekana
0zgu meditasyonlar yaratmak icin populer kiltir ve parlak renk ayrismalarini igeren,
endiistriyel malzemeler kullanmaktadir. Onun pratigi, renk teorisi Ve miizige olan ilgisi,
mekanin  psikolojik  rezonanst ve hayali sanatsal hareketler tarafindan

desteklenmektedir.?%

Lambie, siradan nesnelerin esrarengiz potansiyelini ortaya ¢ikarmak igin
tekrarlama ilkesini kullamir.?®* Eserlerinin, tekrarlamaya dayanmasmi saglayan sey,
belirli bir alandaki en ufak degisikligin bile dikkate deger olmasidir. “The Doors
(Kapilar)” (Resim 3.29), “Side Effect (Yan Etki)” (Resim 3.30) ve “Green Door (Yesil
Kap1)” (resim 3.31) isimli enstalasyonlarinda, kapilarin galeri duvar1 boyunca ya da
yere paralel olarak zikzak konumlandiginit gérmekteyiz. Is1g1 yansitmasi i¢in aynalarin
yerlestirildigi bu kapilar, galeri mekaninda tatmin edici asimetri ile bir araya gelen
dikdortgen formlardir. Bir araya gelmesiyle hayata dair yakalanan ince tuhafliklar
kesfettirirler. Burada yapilan is, nesne olusturmaktan g¢ok yontem ve kurulumdur.
Sanat¢inin, i¢inde calistigr alanla dogrudan bir diyalog baslatabildigi bir siirectir. Bu,

sanat¢inin yarattigi bicimi dikte etmedigi anlamma gelir.*®

Lambie, alan ve rengin psikolojiside uyandirdig1 etkiye oldukga ilgi gdsterir.
Parilti, boya, ayna ve vinil bant gibi malzemeleri kullanarak, odalar, sandalyeler,
kiyafetler, kapilar ve posterler gibi siradan nesneleri toplar, degistirir ve susler.
Lambie'nin c¢aligmalar1 giinliik ¢evresini yansitir ve cagdas toplumun egilimlerine
odaklanan referanslar sunar. Izleyicisinin, stiidyosunda iiretmis oldugu g¢alismalarin

uretim slreclerine ve edindigi deneyimlere yakinlagsmasina izin verir.

263 https://www.artsy.net/artist/jim-lambie, (3.12.2016)
24http:/www.antonkerngallery.com/system/press_pdfs/77/original/201107_ArtForum_Lambie.pdf?1345
756527, (3.12.2016)
%http://www.antonkerngallery.com/system/press_pdfs/78/original/20110504_D_Magazine_Lambie.pdf?
1345756684, (3.12.2016)
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Resim 3.29. Jim Lambie, “The Doors (Kapilar)”, Resim 3.30. Jim Lambie, “Side Effect (Yan

135x84x10cm, Ahsap Boya, Aynali Perseks, 2003 Etki)”, 91x77x89cm, Ahsap Kap1, Ayna,
Boya, 2003

yrip= ...

—
—— ‘_‘:.—""""-‘

—

Resim 3.31. Jim Lambie, “Green Door (Yesil Resim 3.32. Jim Lambie, “Plastic Ono (Plastik
Kap1)”, 199.3x202x35cm, Metal Mentese, Ahsap 0Ono)”, 210x95x62cm, Ahsap Kapi, Kap1 Kolu,
Kapi, 2004 2008

“Plastic Ono (Plastik Ono)” (Resim 3.32), olmamas1 gereken yerlere takili kapi
tokmaklariyla siislenmis, parlak sar1 boyali, yar1 yariya aralanmig ahsap bir kapi
formudur. Kapinin iizerinde bir¢ok kapi kolu vardir ama higbiri kullanim igin degildir.
Bagl oldugu duvardan 60 derecelik bir aciyla uzaklagsmis gibi gériinen bu kapi, galeri
alanma yaklagmakta, duvar ile arasindaki boslugu galeri zeminindeki ¢izgilere benzer
cizgilerle bezenmis kavisli bir paneli desteklemektedir. Duvara agili olarak
yerlestirilmis bu kapi, galeriye acilmis gibi goriinmektedir. Kapinin ardinda olmasi

gereken acik alan yerine bu panelin varligi, galeri alaninin mevcut olmayan diger tarafta
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devam ettigi ya da mekani i¢ine ¢eken ayna etkisi veren bir yanilsamanin varligi

hissedilir. 26¢

Lambie, burada alanin kendisiyle diyaloga giren isini, gizleyerek,
doniistiirerek, degistirerek, izleyicinin seyir halini ve desifre etme sirecini dahil etme

kaygisini tasidigini hissettirir.

Calismasma “Plastik Ono” ismini vermis olan sanat¢i, zemindeki siyah-beyaz
renkli plastik bant seritleriyle ortaya ¢ikan goriintiinln, eglenceli/abartili algisal
farkindalik yaratmaktan ote bir islevi oldugunun ipucunu vermektedir. Japon kokenli
Amerikali, sarkici, sarki sOzii yazari, 6zgiirliik aktivisti, film yapimcisi, performans ve
multimedia sanatgisi olan ayn1 zamanda, Ingiliz Rock grubu The Beatles’m solisti John
Lenon’un esi olarak da tanian enstalasyon sanatgisi Yoko Ono’nun (1933-) kendisine
ve “The Road of Hope (Umut Yolu)” isimli pek ¢ok kapidan olusan enstalasyonuna

dair bir gondermesinin olmast muhtemel goriinmektedir (Resim 3.33).

Resim 3.33. Yoko Ono, “Uncursed (Lanetli Degil)”, 2011, Galeri Le Long, New York

Bazi haliisinojenlerden farkli olmayan eglenceli bir optik saha yaratan Lambie’nin
Yoko Ono’nun “Lanetli Degil” enstalasyonundaki kapilarina yonelen -Ono’nun
yetenekleri- izleyicilerin bas dondiiriicii giizergahlarini hayal ettirdigi anlasilir.
Lambie’nin enstalasyonundaki tek kapi, Yoko Ono temsilidir. Kapinin iizerindeki kap1

kollar1 ise, Ono’nun yeteneklerine yonelen kisilerin seviyeleri olmaktadir.

Lambie’nin tehditkar olmayan bir sekilde saskinlik yaratmak i¢in sectigi anlagilan
‘Yoko Ono kimligi ve bu kimligin temsil ettigi degerler’, dolayli yoldan, kapinin

kendisinin lanetli bir imge olup-olmadigini diisiinmemize olanak saglamaktadir. Kapiy1

?%®http://www.antonkerngallery.com/system/press_pdfs/79/original/20110407_ArtReview_Lambie.pdf?1
345756840, (3.12.2016)
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ortmek, kapatmak, agmak, yeniden ve yeniden 6rtmek, kapatmak, agmak, yansitmak,

kapinin elverigli bir savunma mekanizmasi oldugunu kaniksatir.

3.7. JOSEPHINE HALVORSON ve RESMIN BAHANESiI OLAN KAPILAR

Josephine Halvorson (1981-), kendi algilamalarin1 boya aracilifiyla yaziya
dokerek resimlerini gercek zamanli olarak yerinde yapar. Cevresindeki diinyaya bakarak
gizli hikayeler dile getirir ve giinliik yeni anlayiglar ortaya ¢ikarir. Halvorson'un
caligmalari, ilk bakista gergekeilik kullanimiyla ilgili olarak, zihni tersine ¢evirmis gibi
goziikiir ama yine de izleyiciye gercekligin bir pargasi olma hissi verir. Oyle ki igerigi
acikca gorme istegiyle vurgulanmig nesneye tim bakislar1 g¢eker. Halvorson'un
eserlerinde gergekeilik veya soyut olma sinirinda kalmis, minimalist bir basitlik de
okunabilir. Eserlerinde keskin geometrik agilar ve koyu c¢izgiler, islevselligin nesneyle
iliskilendirilmis oldugunu gosterirken, gergeklik duygusunu biraz olsun erteler. Resmin,
maddi olgu ve maddi olmayan yanilsamastyla 6zdeslikler kurar. Halvorson, sessiz renk
paleti ile calisan bir tonalist, tablo ve dikkatinin nesnesi arasindaki sinirt ¢dzmeye

calisan gozlemci bir ressamdir.

Halvorson, diz yizeylerin yakin planlarini, gogunlukla boyayla ¢er¢evelenmis bir
dikdortgenle tasvir eder. Cok az derinlik katmaninin yani sira, yiizeyler genellikle
goremedigimiz bir alan1 veya kapali bir kapiy1 igerir. Bu gerilimler, goriiniir ile gizli
arasindaki ve gorme ile dokunus arasindaki yavas hareketiyle sanat¢inin ¢alismalarina
olan deneyimimizi etkiler. Ona gore, resim boyayla sinirlandirilmamaktadir. O, popiiler
kaltur ve kitle iletisim araglarinin diizlestirilmis diinyasindan ¢ok uzakta bulunan ii¢

boyutlu bir alan olan imgeler degil, seyler diinyasinda yasar.

Halvorson'un konulari, post-endiistriyel peyzajin izlerini igerir; ahsap kapilar,
makine pargalari, panjurlar, grafiti ile isaretlenmis cepheler... Bu yiizeyler zaman ve
hava ile yumusatilir, hiimanize olur, alanimiza daha da yaklasir, bir ¢atismadan 6te bir
bulusma olur. Sanat¢i i¢in herhangi bir nesne onun dikkatini ¢ekebilir ve 0 nesneye
yogunlagabilir. O andaki gergek ve goriilebilir sey, 6zel ve psikolojik olur. Konu,

sanatginin bilingaltinda yapmak isteyebilecegi, ancak heniiz farkinda olmadigi bir
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tabloyu gerceklestirmesi icin bir katalizor olabilir. Dikkatini bu incelikli dokunsal

duyuma getirme sekli, ¢caligmasi i¢in bir metafor haline gelir.267

Resim 3.34. Josephine Halvorson, “Sign Holders Resim 3.35. Josephine Halvorson, “64”,
(Isaretgi)”, 101.6x76.2cm, Yagli boya, 2010 43.2x30.5cmYagli boya,2013

Halvorson, yaratmaya calismak yerine, kapitalizmin yapabilecegini taahhiit ettigi
gibi zaman i¢inde yasamayi secer. Nesnesinin yipranmis Ve asinmis ylizeylerini,
degisimler ve renk degisikligi ile altim1 cizer. Tim ylizey lekelenmis, cizilmis ve
isaretlenmis sekilde karsimiza ¢ikar. Her sey parcalanma halindedir. Oksitlenme
durdurulamaz. Onun i¢in bozulma kag¢inilmaz bir siiregtir ve tim resimlerinde bunu
anlamamiz beklenmektedir. Halvorson, bdylesi bir par¢alanma durumuna ¢ok uzun ve

dikkatlice bakabilir ve tekrar tekrar bakilacak bir tabloya déniistiiriir.*®®

Son donem tablolarinin konular1 giinliik hayatinin parcalaridir. Ahsap kapi her
gun gordiigii gergek bir kapidir. Objelerin sahip olduklar iliskilerde, sadece kendisiyle
degil, resimle ve onlar1 ¢evreleyen diger nesnelerle ve kosullarla da, iletisim halinde
olduguna inanir. "Woodshed Door (Odunluk Kapisi) (Resim 3.36)", gergcek hayatta olan
esinin boyutlarinda degildir ama yine de gergcekmis gibi hissettirir. Ahsap Kapi’nin

pitirlii beyaz rengi yillarca ¢esitli unsurlara maruz kaldiklarini kanitlar. Uzaktan

267 Jennifer Samet, “Beer With a Painter: Josephine Halvorson”, Interwiew, 26 April 2014, Erisim
Kaynagi: http://hyperallergic.com/122527/beer-with-a-painter-josephine-halvorson/, (15.12.2016)

?%8John Yau, “Closely Watched Trains: Josephine Halvorson and Charles Demuth”, 26 August 2012,
Erigsim Kaynagt: http://hyperallergic.com/56009/closely-watched-trains-josephine-halvorson-and-charles-
demuth/, (23.11.2016).
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goriiniisii, carpict bir sekilde gercek gibidir. Resme yaklastik¢a resimsel bir sadelestirme

kesfedilmektedir.

Resim 3.36. Josephine Halvorson, Resim 3.37. Josephine Halvorson, “Woodshed Door
“Woodshed Door (Odunluk Kapisi)”, (Odunluk Kapis1)”, (detay), 177.8x88.9cm, Yagl boya,
177.8x88.9cm, Yagli boya, 2013 2013

Secmis oldugumuz sanatgilar, Magritte, Tapies, Dogancay, Overby, Whiteread,
Lambie ve Halvorson’un diisiincelerinde 6nemli bazi paralellikler bulmak miimkiindiir.
Disavurum, siire¢, bi¢imli bi¢imsizlik, metafizik siiphecilikleri ve sanat araciligiyla
insanlar arasi iletisimi onemsemeleri, 6zellikle de kapr imgesini sanatsal ifadenin bir
araci olarak tercih etmeleri, onlarin ortak noktalarindan bazilaridir. Fakat bu tercih her
ne kadar ortak olsa da sanatgilarin her birinin ortaya koydugu farkli anlamsal

yogunluklar, kap1 imgesinin bir¢ok kez yeniden baskalagmasina olanak saglamistir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

‘Bilen 0zne’ olarak insan, ‘bilgi nesnesi’nin sagladigi fayda bilgisiyle
ilgilenmektedir. Protagoras’a gore, “Insan, hem var olan hem de var olmayan her
seyin ol¢iistidiir.” O, bu soziiyle dogruluklarin kisilere gore degistigini ve degismez bir

269 K onumuz baglaminda, kapinin varligiyla

dogrulugun bulunmadigini soylemek ister.
ilgili fayda bilgisinin, tek basina ‘gecerli’, ‘olasilikl’, ‘dogru’ ya da 'yanlis’ olduguna
dair bir kesinlik olmamakla birlikte, bilen 6znenin bildigini sandig1 kapr imgesinin
varliginin tiim zamanlar1 ve mekanlar kat ettigi ve dikkate deger bir dneminin oldugu

gbzden kagmamaktadir.

Ilgingtir 20. vyiizyllda sanat alaninda siradan nesnenin sanat nesnesine
doniisebilirligi  gozlemlenmis, dolayisiyla sanat nesnesinin gesitli  bilgi-anlam
katmanlarina sahip olabileceginin sorgulanabildigi bir zemin olusmustur. Bu su anlama
gelir; artik bilgi nesnesi olarak sec¢ilen sanat nesnesinin gegirdigi doniisiimlii evreleri

bilme ve bildirme zorunlulugu vardir.

Bilgi nesnesi olarak secilmis ‘Kapi imgesi’nin bilindik tanim ve iglevlerinden
soyutlanmas1 imkéansizdir. Sanat nesnesi konumundaki bir kapt formunun dini,
psikolojik, sosyolojik ve kavramsal acidan algilanabilecek bir imge oldugu sayiltisiyla
hareket edilebilmekte, boylelikle ‘cokanlamli/gok katmanli nitelige sahip ‘agik yapit’
metaforu belirmektedir. Bilgi nesnesi olarak temsil giiciine sahip her nesne gibi kapi-
olus, farkli kiiltiirleri tanitlayan sanat yapitlarinda dolayli yoldan ya da dogrudan ele

alinabilmekte, gosterge niteligine biirlinebilmektedir.

Tum bu belirlenmislikler dogrultusunda, kapi imgesi hakkinda iiretilebilecek
anlam-bilgi ¢esitliligini, bu bilginin degisebilirligini ve sinirli fizikselliginden G&te
kavramsal diizeyde kurdugu iliskileri anlama/anlamlandirma ve dahasi katki saglamaya
yonelik diigiinsel bir form oldugunun ispati dogrultusuna gidilmistir. Boylelikle plastik

sanatlar alaninda kapi1 formunun hem temsil giici hem de ylizey olarak sagladigi

2%9 {smail Tunali, Felsefeye Girig, (2. Baski), Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul 2009, 43-44.
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olanaklar1 sorgulamak kag¢inilmaz olmus, yasamin her alaninda gordiigiimiiz her tiirden
kapinin, siradan bir nesneden ¢ok daha fazlasi oldugunu bildirmeye yonelik bir

farkindalik yaratma geregi temel gereksinim haline gelmistir.

4.2. ICERIK ve BICIME YONELIiK SAPTAMALAR

Bigim-icerik degerlendirmesinin amaci, ortaya ¢ikan iriinlerin 6z bakimindan
agirlik merkezini bulmak, 6nemli olani ortaya ¢ikarmaktir. Bazen bicim, igerigin Oniine
gecgebilmekte fakat igeriksiz bir bigim diisiiniilememektedir. Dolayisiyla bi¢im ve icerik
arasinda bagimli bir iliskinin varligindan s6z edebiliriz. Fakat icerigin, bicimden
tamamen kopuk oldugu eserler de mevcuttur. Boylesi bir durumda kavramsal bir stre¢
yasanacagindan, bi¢im Ve icerik arasinda dolayli bir iliskinin ortaya ¢ikmasi, bunun da

g6z ard1 edilmemesi uygun olacaktir.

Insan dogas1 geregi bir nesneyi fark eder ve ona yonelir; gorsel algilamada bu,
algilanan seyin goziin gordiigii bigim oldugu anlamima gelmektedir. Resimlere konu
olan kapt imgesinin hem sanatsal bir bahane/ama¢ hem de tuval ylizeyiyle kurdugu
0zdeslikten dolayr bir arag olmasi halinde, esdeyisle sanat nesnesi olarak secilmesi
durumunda -edinilmis bilgiden esinle- analiz etme ve yorumlama giiciiniin elde edildigi

diyalektik iliskinin kurulmas1 anlamina gelmektedir.

Gilinliik hayatta karsimiza ¢ikan ama ¢ogunlukla dikkatimizi ¢ekmeyen kapilara
ait pargalarin, en az kapmin kendisi kadar 6nemli oldugunu kavramak gerekmektedir.
Kapmin aksesuarlar1 dikkatimizi c¢ekmezler c¢iinkii algilarimiz Dbiitiinii  gérmeye
aligkindir. Oysaki o pargalar, kapiyr bir biitiin kilan 6nemli elemanlardir. Neden
oncelikle ve genelde biitiinii goriiriiz? Bu sadece beynimizin bize kurdugu algisal bir
oyun mudur? Cevap aslinda ¢ok basit. Kapiyr var eden ya da baska bir deyisle kap1
imgesini algida tamamlayan, mentese, asma kilit, anahtar deligi, tokmak gibi bazi
elemanlar bizim i¢in bir sey ifade etmezler. Bizi daha c¢ok, sagladiklar1 fayda
ilgilendirir. Maddesel varliklar1 bizim igin 6nemli degildir. Hele bir de eskimislerse

daha da degersiz olurlar.

Georg Simmel’e gore; “Insan, farkliliklar: kaydeden bir varliktir. Zihni, birbiri
ardinca gelen anlik izlenimler arasindaki farkla wyariliv. Kalict izlenimler, alisildik bir

diizen iginde seyreden, kaniksanmis ve diizenli karsitliklar sergileyen izlenimler, bilincin
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uyanikligina ¢ok daha az ihtivag¢ duyar -ozellikle, degisen imgelerin yogunluguyla, tek
bir bakista goriilenin siireksizligiyle, birbiri ardinca akin eden izlenimlerin
sasirticthgiyla karsilastirildiginda. 210 Kalicl ya da degisen izlenimler, farkliliklara
yiiklenen anlamlar, sanat¢inin ruhsal varliginda yarattigi niteliklerdir. Sanatci, eserinde
yer alan objeyi, gordigi gibi degil, kendi iginde anladigi niteligiyle yansitir.
“Heidegger’e gore, anlamak ne varliga disaridan dayatilan biligsel bir yetidir, ne de
diinyamin diisiiniim yoluyla bilinmesi seklini alir. Tam aksine, anlamak diinya-iginde-var
olmanmin somut olarak deneyimlenmesidir. »efl Gorunen-algilanan her nesne gibi ‘kapr’
da fiziksel olarak gérme edimiyle beyne iletildikten sonra algilama, yorumlama ve
anlam c¢ikarma siirecinde kisiden kisiye farklilagir. Bu farklilasmanin temelinde belli

yasanmisliklar neticesinde ortaya ¢ikan kisisel izlenimler yatar.

Sanatsal yaratim silirecinin ilk asamasi olan bi¢im’i, Mehmet Ergiiven,
tamamlanan siire¢ ile amacina ulagsmis olus olarak gormektedir. Bi¢im’i, olus’un sonug
ve gerekgeleriyle 6zdeslestirir fakat bicim’in dogrudan dogruya olus’u temsil etmedigini
savlar. Clnkii olus, devingen ve sonsuzdur. Siirekli degisimin i¢inde resmedilen tek sey
olus’tur. Ozellikle 20. yiizyilm ilk ¢eyreginde bicimin gdsterge degerine yeni duygularla

yaklagilmasi, olus i¢inde silirecin 6nem kazanmasina zemin saglamlstlr.272

Olus i¢inde siirecin dnem kazanmasi, gostergenin degerinin degisen ifadeleri,
sanatcinin  zihnindeki tim isteklerini, duygularini, hayallerini, izlenimlerini agiga
cikarmasini olanakli kilmaktadir. A¢iga ¢ikmay1 bekleyen tiim bu duygular, sanatg¢inin
bilincinde yer aldig1 sekliyle bicimlenirler ve ortaya ¢ikan olus, hem sanatginin hem de
alimlayicinin diinyay1 algilayisinin ve i¢ diinyasinin yansimasi olur. Bdylece ortaya

¢ikan olus, sonsuz bir siire¢ i¢inde, anlamsal ¢esitliligini siirdiiriir.

Kapiya dair fayda bilgisi, kapinin agik m1 kapali m1 oldugunu bilmekten ibarettir.
Herhangi birinin (!?) i¢inden gectigi/gecemedigi kapilarla temasini vurgulayan bir dizi
kapt resmi ortaya koymak, kapinin islev goriip-gérmedigi zanni yaratmak, kapinin
temsil giiclinii dolayli yoldan gosterip ima etmek, bigim ve igerigi bulusturmaktir. Bu

sanatsal bildirimin 6zu olmaktadir.

2% Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (9. Baski), (Cev.: Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen),
fletisim Yaynlari, Istanbul 2013, 84.

2! Barbara Bolt, Yeni Bir Bakisla, Heidegger, (2. Baski), (Cev.: Murat Ozbank), Kolektif Kitap, istanbul
2015, 32.

22 Mehmet Ergiiven, Gormece, (2. Baski), Metis Yaynlari, Istanbul 2007, 220-236
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Goz oOnilinde olan, sanat nesnesi olarak secilen kapilardaki bigimsel tercihler,
anlatilmak istenenleri ve amaci ortaya koyacak tiirdendir. Yaratict siiregte, bir olus
iginde ele alinarak, zamanin eskittigi, yipranmigliklari ile 6nem atfetmektedir. Hem kap1
yilizeyinin hem de bu elemanlarin, fiziki kosullar nedeniyle gecirdigi asinma, yipranma
ya da yenilenme -bu yenilenme eskinin izleri silinmeden gergeklesmisse tam bir
yenilenme olmayacaktir- kapinin kendi dokusal varligina eklenmis yeni varlik
katmanlar1 olarak var olacaktir. Siire¢ i¢indeki yeni olus’lar, resimlerde renk ve dokuyu

vurgular. Kapi yiizeyi gibi islenen tuvaller, bu vurguyu saglayan birer araca doniisiir.

w

Resim 4.1. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi [V”,
73x106cm, T.U. Karisik Teknik, 2013

Genis renk alanlartyla olusturulan ‘Kapilar Serisi’nin  merkezinde, normal
boyutundan ¢ok daha biiyiik menteseler, anahtar delikleri, kilitler ve tokmaklar yer
almaktadir. Zamanla eskimis, yipranmis, pas tutmus kapilarin bu elemanlari,
yasanmishigin gostergesi olurlar. I¢ ve dis diinya arasindaki gerilimleri, gel-gitleri
sunabilen her bir ylizey, ayr1 bir yasanmighigin gostergesi ve iist {iste binmis yasam
katmanlarinin ara yiiziidiir. (Resim 4.1) ve (Resim 4.2)’de dikey bolinmelerle yizeyi
kaplayan renk alanlari, yatay konumlandirilmis mentese formuyla boliintir. Boliinmenin
yarattigi bos renk alanlarinda, 6zellikle (Resim 4.2)’de ahsabin dokusal 6zellikleri

vurgulanmigtir.
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Sicak-soguk renk zitliklari, metal mentesenin soguklugu ve ahsap ylizeyin
sicakligiyla iliskilendirilmistir. (Resim 4.1)’de sicak ve soguk renkler arasindaki beyaz
alan, renkler arasinda uyumlu bir gecisi degil, metal mentesenin soguklugunu bos

alanda hafifletmek i¢in kullanilmistir.

Resim 4.2. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi XX”
100x90cm, T.U. Karisik Teknik, 2013

Nesnel gercgeklikten tamamen kopuk olmayan dokusal ve lekesel bigimler, gesitli
malzemelerin (talas, kopilik, macun, kagit, ahsap gibi) anlatim olanaklariyla 6znel
gerceklige biirtiniirler. Kapilar, bir biitiin olarak diistiniilmiis, biitiine ait olan pargalarin
kadrajlanmasiyla siirsiz kompozisyonlar elde edilmis, agik yapit=agik kap1 denkliginin
kuruldugu agik kompozisyonlar kurulmustur. Ancak, merkeze konumlandirilan kapi
aksesuarlar1 dolayisiyla fon-form iliskisi sinirlandirilmisg, kap1 formal bir biitiinsellikten
ziyade fona indirgenmistir. Yani kap1 olus, tam anlamiyla agiklik ve/veya kapalilik ifade
etmemektedir.

Kapt formunu, dogal gerceklikleriyle diislindiiglimiizde, ylizeyinin Ve
aksesuarlarmin biitiinselligi i¢in kapmin kendisini dogrudan kullanma fikri ortaya
cikmaktadir. Sanat tarihsel siirecte, 6zellikle 20. yiizyilda kapinin dogrudan kullanilmasi
anlagilir olmaktadir. Ancak kapi burada tercihen, ne agik ne de kapalidir. Hem ac¢ik hem

de kapalidir.
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Resim 4.3. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi XIII”,
105x73cm, T.U. Karisik Teknik, 2013

Resim 4.4. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi XIV”,
105x73cm, T.U. Karisik Teknik, 2013
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Hep karsidan gordiigiimiiz bu kapilarin agik, kapali ya da aralik oluglarina dair net
bir sdylem yapilamamaktadir. Kapmin maddesel varligini yiizey olarak devam
ettirebilmekteyiz. Fakat bakis, bicimlere odaklandigi i¢in o biitiinii, ne acabiliriz ne de
kapatabiliriz. Duchamp’in “La Porte 11 rue Larrey (11 numaradaki Kapi)” (Resim 2.3)
ve Marioni’nin “A Door Must Be Either Open or Closed (Bir Kap1 Ya A¢ik Olmali Ya
da Kapali)’daki (Resim 2.4) kapilar1 gibi, ‘Kapilar Serisi’de, hem agiktir hem kapali; ne
aciktir ne de kapali seklinde alternatifli bir bilinmezlik tagir. Bilinmezlik ve merak hissi
(Resim 4.3) ve (Resim 4.4)’te olduk¢a nettir. Bakma edimini kortkleyen bu kiguk

anahtar deliklerinin 6tesinde ne var? sorusu ister istemez zihinde canlaniverir.

> i
i % &
415 14 \ 5

Resim 4.5. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi Resim 4.6. Serpil Akdagli, “Kaleigi’nde Kap1”,
XV”,105x73cm, T.U. Karisik Teknik, 2013 85x60cm, T.U. Karisik Teknik, 2013

Kap1 imgesinin hem amaca hem araca doniistiigli bu resimlerdeki gerceklik,
sadece imgesel/diislemsel betimlemeler degil, alimlayicinin, resmin karsisinda hem
nesne hem O6zne konumunda olarak nesneleri, olgulari, imgeleri bir biitiin olarak
gorebilmeleriyle baglantilidir. Bu anlamda gerceklik, guzellik ve kapinin anlami
alimlayiciya gore degisecektir. Dolayisiyla kap1 imgesi ¢okanlamliligina erisip agik bir
yapit olacaktir. Agiklik ve kapalilikla, anlamsal iliski kurdugumuz (Resim 4.5) ve
(Resim 4.6)’nin arasinda Ortiik bir anlam vardir. Anahtar deliginin, meraki
uyandirmasinin ardindan, bakma edimi, bir adim daha atlayip harekete gegmeye

hazirlanir. Kapi1 ¢alinacak, kilit agilacaktir ya da tam tersi.
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Wassily Kandinsky, ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ kitabinda, renklerin igsel
etkileriyle ilgili degerlendirmelerinde zincifre kirmizisinin, insanlar1 daima cezbetmis
olan atesin cazibesine sahip oldugunu, su verilmis kizgin ¢elik gibi sertlik hissi
verdigini ve maviyle yatisip dinecegini belirtir. Maviyle kirmizinin fiziksel bir iligkileri
bulunmadigimi, yalmzca ruhsal karsithklar1 barindirdigim dile getirir.?”® Mavi icinde
sunlar sdyler: “Mavi derin bir anlamin giiciinii taswr; bu éncelikle rengin izleyiciden
uzaklasan ve kendi merkezine donen fiziksel hareketlerinde goérilmektedir. Mavi
derinlesmeye oyle yatkindir ki koyulastik¢a i¢sel etkisi giiclenir. Mavi tipik ilahi renktir.

Verdigi esas his dinginliktir.””?"*

Bu ruhsal karsitliklardan yola ¢ikarak, atesi animsattigi
icin (Resim 4.7)’deki kirmiziy1 cehennemle, ilahi dinginliginden dolayr da (Resim

4.8)’deki maviyi cennetle 6zdeslestirmek miimkiin olmaktadir.

Resim 4.7. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi VIIT”, Resim 4.8. Serpil Akdagli, “Kapilar Serisi XII”,
119x75.5cm, T.U. Karisik Teknik, 2013 120x95cm, T.U. Karisik Teknik, 2013

‘Kapilar Serisi’nin, cennet ve cehennemi olarak nitelendirilebilecek (Resim 4.7)
ve (Resim 4.8), esasen ayri ayri degil de birlikte ele alindiginda, her bir insanin
yasantisindan i¢inde Dbarman 06diil ve ceza sisteminin metaforlar1  olarak
belirginlesmektedir. Boylelikle kapiya ait olan tokmak, kilit, anahtar deligi, yasamin

kendisini ‘arafta’ olma sireci haline getirmekte, ‘kirmizi’ ceza-cehennemi, ‘mavi’de

23 Kandinsky, 61-85.
2% Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, (3. Baski), (Cev.: Giilin Ekinci), Altikirkbes Yayin,
Istanbul 2015, 77.
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odul-cenneti temsil etmektedir ve sayilar... Her iki resimde de sayilar bir topluma ait
cergevelenmis sinirlart imler. Dogar dogmaz adimiza diizenlenen dogum, kimlik
belgeleri bize tanimlanmis ilk sayilardir. Sadece kisiler degil, sehirlerin bile sayilari
vardir. Sayilarin ne gerekceyle verildiginin pekte Onemi yoktur, 6nemli olan
kimliklerimizin, eylemlerimizin, yasadigimiz cografyanin bile sayilarla etiketlenmis
olmasidir. Numaralandirilmis kirmizi cehennem kapisi ve mavi cennet kapisi yalnizca
ilahi olan1 degil, bireyin diinyevi hayatindaki sinirlandirilmighklara da isaret etmekte,

kap1 bu kez hem maddi hem de manevi aleme ait olmaktadir.

Resim 4.9. Serpil Akdagli, “Ne Kaldi Geriye”,
150x100cm, Kolaj, 2014

‘Kapilar Serisi’ni olusturan kapilar, yeni degildir. Zamanin ve fiziki kosullarin
asindirdigr yipranmis eski kapilardir. Yasl insanlar gibi, eskimis kapilarin da dogal
olarak sOyleyecek ¢ok sozii vardir. “Ne Kaldi Geriye” ismiyle (Resim 4.9), tiikenmisligi
ve son demlerini yasayan insanin ¢aresizligini dile getirmis gibi olsa da, ylizeye
dagilmig hareketliligi ve renklerindeki canlilik (mavi) belirtileriyle hala umut
vadetmektedir. Genel olarak yiizeye hakim olan kahverengiyle olusan bosluklar, bizi

belli bir bigime gotiirmez fakat bosluklarin 6tesi var midir? Varsa orada ne vardir?
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sorularmin cevabi, alimlayiciya birakilmigtir. Ama alimlayicinin da bulacagi cevaplar
stnirhidir. Ciinkii “Ne Kaldi Geriye”nin igerisi ve disarisi, sinirlt bir gérme alaniyla

¢evrelenmistir.

Yasalarin, toplumun ve tim egemen glclerin karsisinda acizlesen bireyin
Kafkaesk kap1 imgesiyle temsilinden, igerideki gizem ve disarida kalan 6teki’nin ne/kim
oldugu sorusuna, sosyal, dini, politik a¢idan ben’in, (biz)’in ‘disinda kalan’lar olarak
cevap bulmustuk. Disarida kalanlar1 otekilestirme, dislamak, yok saymaktir. ‘X’
isaretini kullanmak, herhangi bir kisiye, olguya ya da olaya onay verilmedigini gosteren
bir olumsuzlamadir. ‘Bizden Degilsin’ (Resim 4.11), {izerine uyarici bir renk olan

kirmiziyla kocaman bir ‘X’nin atildigi, 6tekilestirilenlerin mimlendigi bir kapidir.

Resim 4.10. Serpil Akdagli, “Bizden Degilsin”, 140x90cm,
T.U. Karisik Teknik, 2014

Kap1 numarasiyla, aslinda cografi konumunu belirten bu kapinin, {izerindeki
beyaz tebesirle yapilmis cocuksu karalamalardan da bir eve ait oldugu anlagilmaktadir.
Fakat ‘X’ bunlarin 6niine gecerek, i¢indekileri yok saymistir. Kapinin ardinda, iceride

kalanlar otekilestirilmistir. Fakat ‘X’nin, ‘karsit ilkelerin yakinlik dengesi’ni
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vurgulamak i¢inde kullanilan bir isaret (ve muhtemelen bunun gézardi edilmis) olmasi

da oldukga ironiktir.

Estetik kaygilarin ikinci planda tutularak, daha ¢ok sosyal sorumluluk ile sanatc1
duyarliliginin bilesimi olan bu kapi, dil, din, 1tk farki gozetmeksizin insan hayatinin
onemine dikkat cekmektedir. Her tiirlii 6tekilestirmenin, ayrimciligin karsisinda duran

bir sdylemle kusatilmaktadir.

4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Kap1 imgesinin tarihsel sliregte sembolik ve gostergesel olarak gecirdigi evrelerde
belli bir kronoloji mevcut olsa da, dini, sosyo-politik ve kavramsal agidan dogrusal

degildir. I¢ ice gegmis yapisal bir déngiiniin varlig1 gdozden kagmamaktadur.

Sanati, toplumun sosyal, politik, ekonomik durumundan etkilenen, ifade ve
bigcimsel tercihlerle sekillenen bir olgu olarak tanimlarsak, sanat¢iyr da, alimlayicinin
bildigi, bekledigi bi¢imleri vermek zorunda olmadigi bir yere konumlandirabiliriz. Bu
durumda sanat¢i, iletmek istediklerine isaret eden gostergeleri vermeyi yeterli
gorecektir. ‘Plastik Sanatlarda Kapi1 Imgesi’nin, semboller, temsiller, kavramlar,
olasiliklar ve c¢okanlamlilik diizleminde gelistirdigi sOylem, dogmatik, yargisal
Onermeler sunmamakta, belli 6lglide 6znellik icerip sanatsal, sosyal, siyasal dizeylerde

karsilagtirmali bir tutum almaya davet etmektedir.

‘Kapilar Serisi’nin ¢ikis noktasi, yiizeylerde rastlantisalliin ve siire¢selligin dogal
sonucu olarak ortaya c¢ikan serbest bicimlerdir. Diisiiniilmeden, herhangi bir taslak
yapilmadan, resmin tiim o6gelerinden bagimsiz bir sekilde, kendiliginden olusan bu
bicimlerin, kapilarin ylizeyinde adeta soyut kompozisyonlara doniistiigii tlirden bir
yapisinin oldugu gozlenmistir. Fakat burada kapilarin duvarlarla kurdugu bir 6zdesligi
belirtmek gerekir. Bu 6zdesligin 6nemi, ‘Kapilar Serisi’nin olusum siirecinde, kapilar
gibi  duvarlarinda kendi yiizeyinde Dbarindirdigi  rastlantisal ~ bigimlerden
kaynaklanmaktadir. ‘Kapilar Serisi’nde, her ne kadar kapiya ait sadece bir boliim ele
alinmigsa da, yiizey olarak duvarlarla iliskilendirilebilmektedir. Resimlerin kap1 oldugu
bilgisine, kilit, tokmak, anahtar deligi gibi bigimlerle ulasabiliriz. Bu bigimlerin
olmadigimi varsaydigimizda duvarlar ve kapilar yiizey olarak aymidir. Gorsel aynilik

bizi, duvarlarin ve kapilarin uyumlu birlikteligine gotlirmiistiir. Bu uyumlu birliktelik,
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tarafimizdan ilk defa tespit edilmis degildir. Burhan Dogangay’in dnce duvarlari sonra
da kapilar1 bunu kanitlamaktadir. Sanata neyin konu olup olamayacaginin

sinirlandirilmasi sorun degildir ¢linkii.

Kap1 ylizeyinde olusan rastlantisal dokiintiilerin yeniden betimlenmeye deger
goriiliisii, diinyaya yeniden bakip gormeyle iliskilendirebilecegimiz postmodern bir
tutumdur. Diinyaya yeniden bakmaktaki amag, gilindelik yasantimizin siradan
nesnelerinin ardinda yatan, goriilmeye deger yeni nitelikleri kesfetmektir. Uygulamanin
diisiinsel yonii de bu dogrultuda sekillenip, postmodernist lislubun, siiregsellik, katilim,
rastlantisallik, diisiiniimsellik, alintilama ve yorumlama gibi bagvurdugu goriislerden,

herseyin sanat olabilecegi fikrine dayandirilmistir.
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SONUC

Goritinmeyenin degil, goriinenin egemenligine gecen imgeler diinyasinda,
teknolojik gelismelerin hizi, ¢cogaltilmis dijital imgelerin var olmasinm1 ve yayilmasini -
en buyik etken televizyondur- saglamistir. 21. yiizyilda sonsuz sayida ¢ogaltilabilinen,
kopya edilebilen imgeler, “artik insan eylemlerinin temsilleri ya da yorumlayicilari
degildir sadece. Insanlari birbirlerine Ve teknolojive baglayan her etkinlikte -
dolayimlayict, model, ara yiiz olarak- insan yaraticithgimin gérsellesmis halleri rolii
oynamalarinin yani sira enformasyon Ve bilginin referans noktalar: olarak da merkezi

hale gelmislerdir.”*"

Biitlin bir sanat tarihsel siirecte yaygin, evrensel bir imge olarak
kap1 imgesinin de, Ilk¢agdan giinimiize kadar gecen dénem icinde hem bigimsel hem
de kavramsal nitelikte degistigi, baskalastigi ve bu dijital imgeler cagina ayak

uydurdugunu sdylemek yanlis bir tespit olmayacaktir.

Kapi, ilk bagta hava kosullarindan ve her tiirlii dis tehlikeden korunma ihtiyaciyla
¢ikmis olmasina ragmen sosyal, siyasal, kiltirel ve ekonomik kosullara bagli olarak,
icinde bulundugu toplumun yapisina ve toplumun genel anlamda sosyokilturel
dokusuna gore bigimlenmistir. Cografi kosullar, kapmnin yapilmasinda kullanilacak
malzemeyi etkilerken, kapinin alacagi bi¢im, sosyal anlamda daha 6nemli ve ayirt edici

esas etken olmustur.

Kapilarin; sosyal bir imge olarak fark edilebilirligi, tizerindeki tarihi ve kulttrel
sembollere baglhidir. Bilindik bir gelenek olarak Turk mimarisi 6rneklerinde
rastladigimiz kapi tokmaklarinin iki tane olusu ve her birinin ¢ikardigi sese gore ev
sakinlerinin, kapiyr ¢alanin kadin mi1 erkek mi oldugunu anlamasi, sosyal yasami
etkileyen ayirt edici bir Ozelliktir. Kapiya yiiklenen sosyal ayirt edici ozellikler,
mimaride ne kadar 6nemli ise, Tirkce’de de kapi kelimesinin kullanim alan1 o kadar
yaygin olmustur. Osmanli devlet teskilatinda, Hiinkar Kapisi, Pasa Kapisi, Aga Kapisi
ve Seyhiilislam Kapisi olmak iizere dort ayri devlet kapismim olusundan®® kap
kelimesinin, mecazi anlamda devlet, hiikkiimet kapisi, ge¢cim kaynagi anlaminda ekmek
kapisi, sufi anlamda ulasilacak makamda seriat kapisi, vb. anlamlar yiiklenmis

oldugunu, kimi zaman da, agiklik-kapalilik, ger¢ek-gercekdisi, uyaniklik-riiya, ben-

2> Burnett, 19.
2’8 Abdiilhak Sinasi Hisar, “Kap1”, Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sayr: 62, Bahar-1996, 97-
100.
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oteki karsitliklart arasindaki muglakligi ve bu karsit kavramlarin birbiriyle olan

iligkilerini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan sembolik bir imge oldugunu gérmekteyiz.

“Kap1, normal bir ev igin, yabanci diinya ile evin i¢indeki diinya arasindaki
sinwrdir; bir tapinak iginse din disindaki diinya ile kutsal diinya arasindaki sinirt

»27T By smin belirleyen kapidan ve esikten gegmek yeni bir diinya ile

olusturur.
kaynasmaktir.”’® Bir kapidan gegmek, beyni, girilen mekani kesfetmeye yonlendirir.
Beyinde meydana gelen baska bir diinya-mekan gercekliginin ayriminda, kapidan
gecmenin etkisini, Indianapolis Notre Dame Universitesi’nde, Gabriel Radvansky,
Sabine Krawietz ve Andrea Tamplin, yapmis olduklari deney ile belgelemislerdir.
Fiziksel olarak bir kapidan gegmenin bazi seyleri unutturdugunu, bunun nedeninin ise,
baska bir mekana geg¢ildiginde beynin, yeni mekanin gergekligini anlayabilmesinde ve
buna uyum saglayabilmesinde harcadi§i zamana baglamislardir. Beynin, kapidan
gecilen yeni mekani algilayabilmesi i¢in zamana ihtiyaci vardir ve bu gegen zamanda
olusan gegici hafiza kaybma “kapi etkisi” ya da “giris amnezisi” adi verilmektedir.?”®
Bu deney, fiziksel kokenli olsun olmasin kapi1 imgesinin, biiylik 6l¢iide psikolojik ve

kisiyle mekan arasindaki gercekligi sorgulatan, ayrica farkinda olunmadik bir sekilde

insan yasamini etkileyen bir imge oldugunu gostermektedir.

Kap1 imgesi, sadece fiziksel gergekligiyle degil aym1 zamanda sembolik
degerleriyle de segimleri etkileyen bir giiclin aract olmustur. “Evet” ya da “Hayir”
secimlerinden ibaret olmayip bazen de ‘arada kalmakla’ iliskilendirdigimiz bir
kararsizlik halini anlatmistir. Siyasal anlamda dayatilmis yasam big¢imleri ile
kendiliginden agizdan ¢ikan “Evet”lerle otoritenin giiclinli pekistirdigi goriilmektedir.
Amag ise ¢ok aciktir. Toplumsal varlik olan birey, varolus gerekgesini sorgulamayacak,
aidiyet duygusu ile var olduguna ikna olup kendi rizasiyla haklarindan vazgegenlerin
istiin giicliniin temsiliyeti ile rahata erecektir. Boylece birey, celiskiye diismeyecek,
teminat altina alinmig bir giivenlik hissiyle, giicli kabullenmis olacaktir. Dogu ve Bati
mimarisinde gordiigiimiiz sehir kapilari, ta¢ kapilar ve zafer taklar1 iste bu otorite

giiclinii temsil eden en gosterisli temsiller olmustur.

2" paul Connerton, Modernite Nasil Unutturur, (2. Baski), (Cev.: Kiibra Kelebekoglu), Sel Yayimcilik,
Istanbul 2014, 24.

2’8 Connerton, 24.

279 \www.scientificamerican.com/article/why-walking-through-doorway-makes-you-forget/December
13,2011, (09.10.2014)
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Bir bilgi nesnesi olarak kapi, baslangigta siradan bir tema gibi algilansada,
incelendikge, kendini sirlariyla sakladigi, varliginin derinligindeki anlamlarinin mantik
yiiklii olusuyla akillarda ¢esitli ilhamlara neden oldugu ve farkl kiiltiirel zenginliklere
kaynaklik ettigi goriilmektedir. Her ne kadar kapi, islevi bakimindan siradan bir nesne
olarak kabul edilse de ¢agrisimlar1 sebebiyle zaman igerisinde bir sanat nesnesine
doniismiistiir. Islevi, formu, rengi, detaylari nasil zamana, mekana, kiiltiirel, politik ve
Oznel sartlara gore farklilik gostermisse; sanat nesnesi olarak algi ve ifade bakimindan
zengin bir imge olma dogrultusuna girmistir. Higbiri bir digerinden farkli ya da benzeri
olamayacak kadar ¢esitli yaraticiliklara agik olan bu imge ister soyut, ister somut
disavurumlar seklinde olsun, var olus, donlisim ve yeniden var olus bigiminde

anlam/anlamsizlik biitiinliigii ekseninde yer almaktadir.

Belleklerdeki -yeniden bicimlenebilir olan- sanatsal kap1 imgesinin, sahip oldugu
potansiyelle farkli anlam katmanlarinin olusturulmasina izin vermekte ve
dogurganligiyla kendini oldukca farkli sekillerde Ozgiirce gosterdigine sahit
olunmaktadir. Mimari, resim, heykel, enstalasyon gibi disiplinlerde kendini gdsteren
kap1 imgesi, farkli cografyalara, kiiltiirlere, bireylere gore degisen -0zne-nesne iligkisi
baglaminda- yeni 0nermelerle yeni kiliklara biirinmektedir. Boylece kapi imgesinin,
bellekte edindigi yerin sabit olmadigi, degisebilirliginin yaraticilia olanak verdigi
gorilmektedir. Siirekli kendisini saklayan, 6ne ¢ikmayan ama siginilan bir liman olarak
kendini gosteren bu imgenin, smirlari asan bir gizeme, zenginlige, sicakliga sahip
oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Dahas1 kap1 imgesinin, sanat alimlayicisina tanidik gelen,
dolayisiyla empati kurmasina olanak saglayan yapisi, evrensel bir nitelik olarak
belirginlesmekte, sanat¢ilar icin vazgegilmez olmasinin temel sebebi ortaya

¢cikmaktadir.

Sanat¢i, sanat nesnesi Ve sanat alimlayicisi iiggeninde ilgi odagi olan ‘kapr’,
kavramsal olarak, bilimsel, sanatsal, dinsel, psikolojik her alana dahil edilebilmekte,
girdigi her alana gore ayr1 bir yer edinmektedir. Boyle bir imgenin kendini gizlerken bu
kadar ses ¢ikarmasi, yayilmasi ve her alanda kendini gostermesi, giiciinii anlamindan,
kapsamindan, genisliginden ve soyut-somut her alana yayilabilirli§inden almaktadir.
Oyle ki, kendine bagladigi nesneleri, adeta kendine esir ettigi goriilmektedir.
Baglamindan ne kadar ¢ikarilmak istenirse istensin, kendi yolunu bulan, yasayan ve

kendini gosteren kapi imgesinin, gizemli, gosterisli ama goze sokmayan bir mantikta,



171

her 6zneye gore bir obje-nesne olarak degeri hi¢ azalmamis, artmigtir. Artmaya da

devam edecege benzemektedir.

Tim degisim dinamikleri icinde sanatsal anlamda gelenekten biisbiitiin kopmayip,
postmodern evrende nesne ig¢in yaratilan yeni diisiinceleri kucaklamak ve sonsuz
malzeme ve ifade cesitliligine sahip olmak, plastik sanatlarda sanat¢iya sinirsiz imkan
tanimaktadir. Bu gesitlilige din, siyaset, ekonomi, psikoloji ve sosyoloji pencereleri de
eklenince, kap1 imgesi iizerine sdylenecek c¢ok so6z ve yaratilacak cok yapit var
demektir. “Sanatin islevi, diinyayr tamimak (bilmek) degil, diinyanin tamamlayicilarin
ortaya koymaktir; o, var olan bigimlere eklenen ozerk bicimler yaratir, ama bunlarin da

280 fnsan ve zaman var oldukca insanin

bir yasami Ve kendilerine 6zgii yasalart vardir.
ifade ihtiyaci var oldukga, kap1 imgesine eklenen yeni 6zerk bigimler de, sanatin iginde
hep var olacak ve sonsuzcasina iiretilebilecek sanatsal bir imge olarak yerini alacaktir.
Zaten sanatin bizzat kendisi, duygu ve diisiincenin agik bir yapit seklinde bireyden ¢ikip
topluma ulasmasi ya da toplumdan gelenin bireyin i¢ diinyasina girmesi demek degil

midir?

280 Eeo, 25,
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