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CAGDAS EBRU SANATINDA RESIMSEL FiGURATIF
CALISMALAR YAPAN SANATCILAR VE ESERLERI

MERAL AYDIN

1980°1i yillar ebru sanati agisindan cagdas anlamda yenilik¢i arayislarin
basladigi donemdir. Bu yillarda klasik ebrunun stirekli kendisini tekrar etmesini
yetersiz bulan bazi ebru sanatgilari klasik ebruculardan ayrilarak yenilik¢i ve ¢agdas
calismalar yapma arayisina girmistir. Cagdas anlamda yapilan bu ¢alismalarin, ebru

sanatini 6ziinden koparmadan yapilmasina 6zen gosterilmektedir.

(Cagdas ebruyu benimseyen yenilik¢i calismalar yapan ebrucular, ebru
sanatinin sadece ge¢cmisten bugiine gelen desenlerle sinirli kalmamasi gerektigini,
yeniligin her donemde gerekli oldugu fikrini savunmaktadirlar. Bu konuda en 6nem
verdikleri nokta klasik dedigimiz geleneksel ebrunun iyi biliniyor olmasi
gerekliligidir. Battal ebru klasik ebrunun temelini olusturmaktadir. Battal ebrunun
bilinmemesi durumunda olusabilecek sorunlarla basa c¢ikmak gli¢lesecektir. Bu
nedenle klasik ebru gesitlerinin iyi bilinmesi gerekmektedir. Cagdas calismalarda
klasik ebruda kullanilmasi gereken boyar maddelerin kullanilma zorunlulugu yoktur.
Bir ebrunun iizerinde suluboya veya yagliboya gérmek miimkiindiir. Teknolojinin
nimetlerinden faydalanarak her tiirlii boyar madde denemeleri yapilmaktadir. Bugiin
ebru sanat1 ¢ergeveden ¢ikip giindelik yasantimiza girmistir. Bir kolyede, kumasta,

ahsapta, tuval lizerinde ve farkl birgok ylizeyde ebru gérmek miimkiindiir.

Bu caligmamizda genel hatlariyla ¢agdas ebru sanatinda resimsel figiiratif
calismalar yapan sanatcilar ve eserleri ele alinarak incelenmeye calisilmistir. Birinci
boliimde, ebru sanati ele alinmig, kisaca klasik ve cagdas ebru hakkinda bilgi
verilmistir. Ikinci béliimde, sanatcilarla yapilan roportajlar yer almaktadir. Ugiincii
boliimde, ¢alismamizda yer alan her sanat¢inin ikiger eserine yer verilmistir. Sonug ve
degerlendirme kisminda ise, yapilan arastirmadan elde edilen bulgular

degerlendirilerek bir sonuca ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Ebru sanati, figiiratif ebru, ¢agdas ebru



ABSTRACT

PICTORIAL FIGURATIVE ARTISTS AND THEIR WORKS iN
CONTEMPORARY EBRU ART WORKS

MERAL AYDIN

The 1980s is the start of an innovative era in the quest for the meaning of the
contemporary art of Ebru (Marbling). Some of the marbling artist in this term, classic
marbling repeat itself continuously finds insufficiently separated from classical
marbling is seeking to enter into innovative and contemporary studies. In the context
of contemporary to do Ebru art, marbling is paid attention to making without breaking
the essence of the art.

Marbling artists who adopt contemporary art of marbling and produce
innovative works argue that art of marbling should not be limited to the patterns from
the past to the present and that innovation is needed in every period. the point that they
give crucial importance to is artists must learn traditional marbling very well, also
known as classic. Battal marbling is the basis for classic marbling. If marbling artists
do not learn Battal marbling, it will get very difficult for them to deal with the possible
problems. Therefore, it is particularly important to know the kinds of classic marbling.
In contemporary works it is not necessary to use colourants which are used in classic
marbling. It is possible to see a watercolour or oil paint on marbling. Utilizing
tecnology, all kinds of colourant trials are being carried out. The art of marbling is
seen not only in a frame on the wall but also on a necklace, fabric and many other
surfaces.

This study examines the artists who perform pictorial, figurative works in
contemporary art of marbling and their works. The first part focuses on the marbling
and gives some information about classic and contemporary marbling. The second part
focuses on the interviews which have been carried out wit the artists. In the third part
two works of each artist in this study are examined. In the conclusion the findings of
the study are evaluated.

Keywords: Ebru (Marbling) art, figurative marbling, contemporary marbling



ONSOZ

Cagdas ebru agisindan 1980’li yillar degisimin ve gelisimin sahne aldig1, bazi
yenilik¢i ebrucularin klasik ekolden ayrilarak cagdas anlamda fakli g¢alismalar
yapmaya bagladigi donemdir. Bu donemde daha ¢ok estetik kalitesi yiiksek ve
farkliligin goze carptigi eserler 6ne ¢ikmaktadir. Klasik yani geleneksel ebrucularin
resimsel ebrular1 kabul etmemeleri ve kat1 sekilde elestirmeleri bu sanatin bugiinkii
seyrini degistirememistir. Yenilik¢i anlamda yapilan ¢alismalar aslinda geleneksel
ebrunun devami niteligindedir. Klasik ebrunun siirekli kendini tekrar etmesi, ¢agdas
anlamda caligmalarin yapilmasi gerekliligini dogurmustur. Bu diisiincede olan bazi

ebrucular yollarina, ¢agdas anlamda yenilik¢i ¢alismalar yaparak devam etmislerdir.

Yapilan eserlerin yurti¢i ve yurtdisinda ilgi gérmesi ve merak uyandirmasi bu
alanda calisma yapanlar1 heyecanlandirmis ve devamlilik hususunda tesvik edici
olmustur. Bir kagit siisleme sanati olan ebru, artik ¢erceveden cikmistir. Bazi
ebrucularin ebrunun sadece kagitta kalmasi gerektigini savunmasina ragmen, ebru
cagdas yolculuguna devam etmistir. Glindelik yasantimiza dahil olmustur. Bugiin bir
magazada veya sokakta, boyna takilan bir kolyede ve ev dekorasyonunda bir fular ya
da bir kravatta ebru gérmek miimkiindiir. Cagdas ebru adeta sanat¢inin i¢ini doktiigii
tuvali olmustur. Toplumsal, siyasal, ekonomik her alandan etkilenen insanin kendini
teknede veya ebru zemin lizerinde ifade etmesine imkan saglamistir. Cagdas anlamda
caligmalar yapan ebrucular kendilerini daha 6zgiir hissetmekte, ¢agin onlara sundugu
yeniliklerden faydalanarak calismalarina devam etmektedirler. Bugiin bu tarz
caligmalar ebrucular tarafindan yenilik¢i, modern ve ¢agdas olarak adlandirilmaktadir.
Bu anlamlandirma, tek bir seye yani ¢agdas ebru sanatina isaret etmektedir. Ebru resim
ve ebru zemin iizerine yapilan resimsel ¢aligmalarin bu alanda One ¢iktig1
gorilmektedir. Bu calismalarla kimi ebrucular kendilerini ¢izgileriyle, bazilar1 farkh
renklerin kombine olmasindan olusan soyut ¢alismalarla, kimileri sadece firgasinin

ucundan suya damlayan boyalarin tesadiifi sekillenmesiyle kendini ifade etmektedir.

Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki, ebru sanat1 i¢inde bulundugu ¢agla birlikte
kendi 6ziine zarar vermeden kendini yenilemeye devam edecektir. Bu yol artik
acilmistir. Sanatseverlere bu gizemli yolculugu merak ve heyecan i¢inde seyretmek

diisecektir.



Calismamizda, ¢agdas ebru sanatinda resimsel figiiratif ¢alismalar yapan

sanatgilar ve eserleri incelenecektir.

Bu ¢alismanin olugmasi siirecinde bana daima destek olan degerli hocam Dog.
Dr. ibrahim Cesmeli’ye, calismam boyunca manevi ve akademik destegiyle yanimda
olan saygideger hocam Dog¢. Dr. Mutluhan Tas’a, ve tipki sanati gibi yiiregi de
kocaman olan degerli hocam Hikmet Barutcugil’e, c¢alismamin olusum asamasinda
tiim zorluklar1 benimle paylasan esim Idris Bey’e, oglum Yusuf Alp’e, kizim Nihal’e,
her kosulda yanimda olan varligiyla bana gii¢ veren sevgili kardesim Sabri Seker’e,
Almanya’dan ¢alismama destek olan kuzenim Leyla Cakar Demirbas’a, sevgili ailem
ve arkadaslarima Ozellikle sanatgi listesinin olusum siirecinde daima desteklerini
hissettiren, yardimlarin1 esirgemeyen sanat¢i dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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GIRIS
Eski Tiirk kagit siisleme sanatlarimizdan biri olan ebru sanatinin ne zaman,

nerede ve nasil bagladigina dair bilgiler kesin degildir. Delil ve kaynak gostermekten

uzak oldugu icindir ki rivayet olmaktan 6teye gecememistir.

Gizemli bir ge¢cmige sahip olan bu sanat adeta renklerin birbiriyle raks ettigi bir
kagit boyama sanatidir. Gelisim siireci i¢inde kendine ait disiplinleri de olusmustur.
Ebru sanatinda genis bir renk bilgisine ve denge unsuruna sahip olmak 6nemlidir. Ebru
sanat1 diinyanin bir¢ok yerinde “Tiirk kagidi” olarak bilinmekte “Turkish Marbled

Paper” olarak adlandirilmaktadir.

Ebru sanat1 hakkinda farkli yorumlar yapilmistir. Yogunlagtirilmis su iizerine,
sigir 6di eklenerek hazirlanmis boyalar, at kili ve giil dalindan yapilmis fircalarla
suyun iizerine serpilen boyalarin sekillenmesiyle olusan desenlerin kdgida alinmasidir.

Tibbi ve tasavvufi yoniiyle dikkat ¢ekicidir.

Orta Asya’da Cagatayca’da damarli hareli anlamina gelen “ebre” den ya da
farsca “abru” su yiizli veya “ebrl” kokeninden geldigi ve bulutumsu anlamini tasidigi

belirtilmektedir.

Kaynaklarda 8. ve 9. Yiizyilda Ozbekistan’in Buhara kentinde zuhur ettigine
inanilan ebru sanatmnm, Biiyiik Ipek Yolu ve Iran araciligiyla Anadolu’ya sonrasinda
Istanbul’a ulastig1 ileri siiriilmektedir. Osmanli kiiltiiriine gelmis olan bu sanat ebru adi
ile belirtilmektedir. Bu sanati icra edenlere ebruzen denmistir. Sel¢uklu ve Osmanl
zamaninda ebru sanati biiyiik gelisme kaydetmistir. Ebru sanat1 16. ylizyilda olgunluk,
17. ylizyilda ise en verimli ve ihtisamli donemine girmistir, yapilan ebru sayisi
arttigindan sadece yurti¢i degil, yurtdisindan da gelen talepler karsilanacak diizeye
gelinmistir.

Ebru ve ebruculuk hakkinda bilgi veren ilk risale 1017 H. (1608) senesinde

yazilmigtir. Tertib-i Risale-i Ebri adin1 tasiyan eserde ebru sanati ile ilgili bilgiler yer

almaktadir.

Matbaanin icadi, ebrunun durgunluk dénemine girmesine sebep olmustur. Bu
durgunluktan, ebru sanatina gergekten goniil vermis birkag ebrucu sayesinde

cikilmistir.



Ebru sanati 1970°’li yillarda gelismeye baslamis ve bu alanda Ggrenciler
yetismigtir. Ayni zamanda ebru sanatiyla ilgili sergiler agilmistir. 1980°1i yillarda ebru
sanat1 yenilik arayislarina girmistir. Bu donemde ebru calismalar1 Avrupa’da
sergilenmis ve 6nemli 6l¢ilide ilgi uyandirmistir. 1990’11 yillara gelindiginde ise ebruya
olan ilgi ¢ok fazla artmistir. Oyle ki sadece Istanbul’da verilen ebru kurslar1 bu

donemle birlikte Istanbul disina ¢ikarak birgok ilde kurslar agilmistir.

1980°1i yillar, bazi ebrucular igin klasik ebrudan ayrilarak, farkli tarzda cagdas
calismalarin basladigi donemi de i¢ine almaktadir. Klasik ebrunun siirekli kendini
tekrarlamasini yetersiz goren cagdas ebrucular, yenilik¢i ¢alisma ve tekniklere
yonelmislerdir. Bu alanda 6ne ¢ikan iki teknik ebru resim ve ebrulu zemin {izerine
resim teknigidir. Farkli tekniklerle ¢agdas anlamda yenilikgi ¢aligmalar yapilmis ve
sanatseverler tarafindan begeni gormiistiir. Bu tarz c¢aligmalar klasik ebrucular
tarafindan c¢ok elestirilmis ve tenkit edilmistir. Bu elestirilere kulaklarini tikayan ve
yollarina devam eden ¢agdas ebrucular, bugiin bu anlamda ebru sanatinda 6nemli bir
yere Qgelmis ve calismalarina devam etmektedirler. Cagdas ebrucular, yenilikgi
caligmalar yapabilmek i¢in klasik ebrunun ¢ok iyi bilinmesi gerektigi goriisiindedirler.
Ciinkii ebrunun temeli battal ebrudur, bu i1yi 6grenilmezse maalesef yapilan is 1y1 sonug

vermeyecektir.

Bugiin ebru sanatin1 her yerde gorebilmekteyiz. Hayatimizin igine dahil
olmustur. Bunda en 6nemli etken cagdas anlamda yapilan yenilik¢i ¢alismalardir.
Tekstile, kumasa, cam ve seramik yiizeylere, deriye, keceye, kartona, muma, tuvale
uygulanarak bu alandaki ¢aligmalara farli bir soluk getirmistir. Teknolojinin sanata
getirdiklerini de goz ardi1 etmeyen cagdas ebru sanati, farkli boyar maddeler

kullanmaya da elverislidir.

Bugiin bir ebru teknesinde nii bir kadin resmi veya suda ¢izilmis bir portre,
ebrulu bir zemin {lizerinde akrilikle yapilmis bir zeybegi gérmek miimkiindiir. Bu bize

ebru sanatinin ne kadar dinamik ve yenilige agik bir sanat oldugunu gostermektedir.

Calismamizda, ¢agdas ebru sanatinda resimsel figiiratif ¢aligmalar yapan

sanatcilar ve eserleri incelenecektir.



1. Amag¢

Bu ¢alismayla ¢cagdas ebru sanatinda resimsel figiiratif alanda ¢alismalar yapan
sanatcilarin arastirilmasi, ulagilan sanatgilarla iletisime gegilerek konuya dair réportaj

yapilmasi ve eserlerin incelenerek katalog haline getirilmesi amaglanmustir.

Konusu itibariyle ilk olma 6zelligi tastyan bu ¢alismada ebru sanatinin ¢agdas
anlamda ne tiir yeniliklere sahne oldugu, bu alanda ¢alisma yapan sanatcilarin teknigi,
islubu, kullanilan malzemeler ve konuya dair sanat¢ilarin diisiince fikirlerinin

incelenmesi amag¢lanmustir.
2. Kapsam

Gecmise nazaran giinlimiize baktigimizda, ebru sanatina dair yazilan eserlerin
bir miktar daha arttig1 goriilmektedir. Ebru sanati ve klasik tarz hakkinda sayili
miktarda da olsa eser mevcuttur. Fakat ¢agdas ebru sanatinda resimsel figiiratif
calismalar1 ve eserleri konu alan bir c¢alisma heniliz yapilmamistir. Bu agidan
bakildiginda farkli bir ¢calisma yaptigimiz anlasilmaktadir. Calisma ebru sanatinin
kelime anlam1 ve ebru sanatinin tarih¢gesinden bahsederek baslamaktadir. Daha sonra
ebru sanatina olan benzerliginden dolayr suminagashi sanatindan kisaca
bahsedilmistir. Ebrunun gelisim asamalar1 ve klasik ebrunun ¢esitleri, bu donemin
Ozellikleri, tarihi, dénemin ebruculari, ayrica ebru malzemeleri hakkinda bilgi

verilmistir.

Calismanin ilerleyen asamalarinda cagdas ebru sanatindan, gelisim siirecinden
bahsedilmis, cagdas calismalara ve ebruculara yer verilmistir. Yenilik¢i ¢alismalara
kars1 tepkilere ve her seye ragmen c¢alismalarina devam eden ¢agdas ebru sanatinda
resimsel caligmalar yapan sanatcilarin eserlerine ayrica sanatgilarla yapilan
roportajlara yer verilmistir. Cagdas anlamda yapilan yenilik¢i ¢aligmalarin bugtinkii
durumu ve karsilasilan sorunlara, kullanilan malzemelere deginilmistir. Calismamizin
katalog kisminda sanatg¢ilarin bu alanda yaptigi calismalardan 6rnekler yer almaktadir.
Degerlendirme ve sonu¢ kisminda ise arastirmamiz sonucunda olusan fikirlerimiz ve

tespit etiklerimiz yer almaktadir.

Cagdas ebru sanatinda resimsel figiiratif ¢alismalar yapan sanatg¢1 ve eserlerin

incelenmesi agsamasinda yapilan ¢alismalarin modern, yenilik¢i, cagdas kelimeleriyle
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cesitlendirildigi ve her sanat¢inin kendine uygun gordiigii kelimeyi kullandig: tespit
edilmistir. Biz bu calismamizda agirlikli olarak cagdas kelimesini kullanmakla birlikte
yeri geldiginde diger kelimelere de yer verilmistir. Katalogda kullanilan eserler

rOportajini yaptigimiz sanatgilarin iki adet ¢alismasiyla hazirlanmastir.
3. Arastirmada Izlenen Metot

Yapilan arastirmalar neticesinde, cagdas ebru sanatiyla ilgili resimsel figiiratif
eserlere yonelik ¢alismalarin olmadigi tespit edilmistir. Calismamizla bu alandaki
eksikligin giderilmesi hedeflenmistir. Heniiz gelisim asamasinda olan ¢agdas ebru
sanatinda yapilan resimsel figiiratif ¢aligmalara bir 11k tutmak i¢in dort yonlii bir

calisma yaptik:

1- Genel bilgi: Genel bilgi kisminda; klasik ve ¢agdas ebrudan bahsettik.
Tanimlama, tarih¢e, kullanilan malzemeler, ebrucular ve karsilasilan sorunlardan ve
ebrunun kullanim alanlarina yer verdik. Konumuzun ¢agdas ebru olmasi sebebiyle bu
alan dahilinde yapilan ¢aligmalarin sanat diinyasini ne sekilde etkiledigi, alinan

tepkiler, ¢ikis sebebi, uygulama alanlar1 hakkinda bilgi verildi

2- Kaynak taramasi: Calisma konumuza dair farkli kaynaklardan, kitap, tarihi
kaynaklar, bilimsel makale, dergi, yazma eserlerden, tez vb. arastirma ve tarama

yapildi.

3- Roportaj: Bu kisminda, calismada yer alacak sanatgilarla yapilan

rOportajlara ve sanatcilarin ¢alismalarina yer verildi.

4- Katalog: Bu kisimda, sanatgilarin eserleri hakkinda daha aydinlatici olmasi
i¢in ¢alismamizda yer alan her sanatginin iki eserinin bir araya getirildigi bir katalog

caligmasi hazirlandi.
4. Konuyla Tlgili One Cikan Kaynaklar

Ebru sanati konusunda basili ve yazma eser sayisi ¢cok azdir. Yapilan
caligmalarin birgogu da benzer bilgileri paylasmaktadir. Bu ¢alismalardan belli bash

ornekler sunlardir:



1- Tertib-i Risale-i Ebri: Bu eser ebru sanatiyla ilgili ilk ve tek eser
oldugundan ¢ok 6nem arz etmektedir. H. 1017/1608 tarihli olan bu risalenin yazari
belli degildir. Bu eser ebru sanatina dair ¢ok fazla bilgi igermesi sebebiyle ¢ok
kiymetlidir. Eserde boyalardan, kullanilan malzemelerden, 6diin terbiye edilmesinden,
kagit boyama ve aharlamaktan da bahsedilmistir. M. Ugur Dermanin koleksiyonunda
yer almaktadir. Eseri M. Ugur Derman Tiirk San’atinda Ebrii adli kitabinda
Tiirkgesiyle beraber yayinlamistir. (M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebri, Istanbul,
1977, s. 27.).

2- Ali Emir-i Kiitiiphanesi, Risale der Beyan-1 Terbiye Kerden-i Karatis
ve Esbab-1 Kitabet Amel-i Ebri, Tarih kism, No. 809: Bu yazma eser, miirekkep
boyalarindan, kagit yapimindan, ebru malzemelerinden, hazirlanmasindan ve kagittaki

fazlaliklarin alinmasindan bahsetmektedir.

3- Francis Bacon, Sylva Sylvarum, London, 1627: Eserin Tiirkge anlam1 Bir
Tabii Tarih olmakla beraber, kitabinin bir bolumumde Turklerin kendilerine ait bir

kagit boyama sanati1 vardir diyerek ebru sanatindan bahsetmektedir.

4- Albert Haemmerle, Olga Hirsch, Bundpapier, Miinchen, 1977: Bu
eserde ebru sanati ve ebrulu kagitlara dair 6nemli bilgiler yer almaktadir. Bilgiler
gorsellerle desteklenmistir. Ebru sanati ve suminagachi benzerliginden bahsedilmis,

bu iki sanatin ¢ikis yerlerine dair bilgiler verilmistir.

5- M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebri, Istanbul, 1977: Bu eser, ebru
sanat1 adina o zamanin sartlarinda bu sanata dair merak edilenlere agiklayici bilgiler
getirmesi agisindan 6nemli bir ¢alismadir. Ebru sanat1 hakkinda bilgiler icermektedir.
Ebru kelimesinin anlamu, tarihgesi, zamanin ebru ustalari, kullanilan malzemeler, ebru

formlar1 ve ebru felsefesine dair aydinlatici bilgiler vardir.

6- Ahmet Coktan, Tiirk Ebri Sanati, Istanbul, 1992: Bu eser ebru sanatina

dair bilgileri icermekte ebru sanatina dair 6rneklere yer vermektedir.

7- Salih Elhan, Tiirk Ebru Sanati (Tarihcesi-Yapim, Teknikleri-
Ebrucular), Ankara, 1998: Eser ebru sanatini ayrintili sekilde anlatmaktadir.

Anlatim gorsellerle zenginlestirilmistir.



8- Hikmet Barutcugil, Renklerin Sonsuzlugu, Istanbul, 1999: Eserde ebru
sanatt hakkinda agiklayici bilgiler mevcuttur. Kitabin ikinci boliimiinii albiimiin yer

aldig1 kisim olusturmaktadir, yan kagitlarinda ebrular mevcuttur.

9- Turan. M. Tiirkmenoglu, Sudaki Nakis Ebru Marbling Paper, Istanbul,
1999: Eserde ebru sanati hakkinda ayrintili bilgi verilmistir. Farkli ebru formlarinin
yapim sekilleri resimleriyle birlikte yer almaktadir. Yazar bu eseri yillardir ebru
yaparken tecrilbe edindigi birimi okuyucuyla paylasmak amaciyla yazmustir.

Ebruculari tanitma ve ebruya tesvik etmek istemistir. Eser bu amag lizerine yazilmstir.

10- Hikmet Barutcugil, Colors Dancing On Water, istanbul, 2000: Ebru
sanatt ile ilgili makalelerden olusmaktadir. Eserin en 6nemli 6zelligi tiim sayfalarinin

kapaklarda dahil ebru olmasidir.

11- Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru, istanbul, 2001: Bu eserde ebru
sanatina dair bilgiler verilmistir, ebru yapiminda karsilagilabilecek sorunlar ve careleri

yer almaktadir.

12- Hikmet Barutcugil, Siyah Beyaz Ebru, Istanbul 2004: Eser Hikmet
Barutgugil, Mustafa Ozdamar ve Ahmet Unal’m siyah ve beyaz renkleri iizerine
yazmis oldugu makaleleri icermektedir. Eserde siyah ve beyaz ebru Ornekler yer

almaktadir.

13- Fuat Basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebra Sanati, Istanbul, 2006: Bu eser

ebru sanatiyla ilgili bilgiler vermektedir. Ebru 6rnekleri mevcuttur.

14- Hikmet Barut¢ugil, Tiirklerin Ebrii Sanati, Ankara, 2007: Ebru
sanatina dair bilgiler verilmistir. Ebru 6rnekleri mevcuttur. Ebru sanatin1 gelecek

nesillere ulastirilmasina katki saglamasi i¢in hazirlanmig bir eserdir.

15- Alparslan Babaoglu, Tiirklerin Ebrii Sanati, Ankara, 2007: Bu eserde
ebru sanatina dair bilgiler mevcuttur, ayrica yazarin yapmis oldugu ebru caligmalari

yer almaktadir.

16- Muin Nursen Eris, Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebrii, Istanbul, 2007:

Ebru sanatina dair bilgiler ve ebru 6rnekleri igermektedir.



17- Omer Faruk Dere, Ebria Sanati Tarihce, Malzeme, Uygulama,
Istanbul, 2007: Bu eserde ebru sanatia dair aciklayici bilgiler verilmistir. Ebru

ornekleri mevcuttur.

18- Hikmet Barutcugil, Mustafa Ozdamar, Battaldan Baruta Ebruvan,
Istanbul, 2008: Bu eserde ebru sanat1 ve Hikmet Barutcugil’in bu sanata getirdigi

yeniliklere dair bilgiler yer almaktadir.

19- Sadrettin Ozcimi, Levni’den Ebrii’ya, Konya, 2009: Eser Levni,
minyatlir ve ebru sanat1 hakkinda bilgi vermektedir. Bu konuya dair gorseller katalog

kisminda siirlerle beraber yer almaktadir.

20- Saderettin Ozc¢imi, Ebru, Istanbul, 2010: Eserde ebru sanat: hakkinda

bilgi verilmis, sanat¢inin eserleri yer almistir.

21- Sadrettin Ozcimi, Ebri, Istanbul, 2010: Ebru sanatina dair bilgiler ve

ebru 6rnekleri igermektedir.

22- Hikmet Barutcugil, Hikmet Barutcugil, istanbul, 2011: Bu eserin
ozelligi kiiciik el kitapgigr seklinde olmasidir. Ebru sanati be Hikmet Barutgugil

Hakkinda kapsamli bilgiler ter almaktadir. Ebru 6rnekleri mevcuttur.

23- Omer Faruk Dere, Devlet-i Aliyyeden Giiniimiize Ebria Sanati,
Istanbul, 2011: Bu eserde ebru sanatina dair aciklayic1 bilgiler verilmistir. Eser

gorsellerle zenginlestirilmistir.

24- Yusuf Akkaya, Marieke de Hoop, Liber Amicorum in the voetsporen
van Elsje, Hollanda, 2016: Eser Hollanda’da ve Hollandaca yazilmistir. Ebru sanati,
Ebrusumi, Suminagashi sanati hakkinda bilgiler yer almaktadir. Ayrica farkh
tekniklerde yapilmis gorsel malzemelerle desteklenmistir. Eser Elsjeve van der Ploeg

anisina yazilmstir.



BIiRINCi BOLUM
1. EBRU SANATI VE UYGULAMA TEKNIiKLERI
1.1. Ebru Sanat1

Ebru sanat1 kagit siisleme sanatlarinin en 6nemlilerinden biridir. Bulutumsu,
buluta benzeyen anlamina gelen ebru, Farsga “ebri” kelimesinden gelmektedir.® Ebru
yogunlastirilmis suyun {lizerine, suda erimeyen sigir 6di eklenerek ayarlanmig
boyalarin, at kili ve giil dalindan olusan firgalar yardimiyla suyun yiizeyine serpilerek

yiizeyde olusan motiflerin kigida alinarak olusturdugu, bir kagit siisleme sanatidir.?

Kivami arttirilmig sivinin iizerinde dikkatlice boyalar yardimiyla renkli bir
desen olusturur, akabinde kagit olusturulmus bu desenin tlizerine birakilir kaldirildig
zaman ustalikla rastlantinin ve gizemin birlikteliginden dogan parlak bir desen

meydana gelir.®

Ebru kendine has disiplinleri i¢inde barindiran bir sanattir. Ebru yapmak
kimya ve fizik bilimleri teknikleriyle ifade edilebilen ayrica fiziksel baz1 degiskenlerin
etkisindedir. Soyle ki, ebru yapilacak odanin 1sis1 ve nemi 6nem arz etmektedir.
Sicaklik 18-20 derece % 60 bagil nemin altinda olmalidir. Biitiin mevsimlerde bu sanat
yapilabilir fakat en 1iyi sonucu alabilmek gerekli kosullarin olusturulmasi
gerekmektedir.* Ebru yaparken her ayrint ayr1 énem tasimaktadir. Cok nazli olan bu
sanat 0zel bir dikkat istemektedir, aksi takdirde telafisi miimkiin olmayan sonuclar

alinabilmektedir.

Ebru su yiizii resmidir. Bu sanati icra eden kisinin yani ebruzenin gonliinden
gegenlerin, o anki ruh halinin kagida aks etmesidir. Burada esas amag kagit boyamak
degil, ilahi giizellige ulasabilmektir. Ebru yapiminda teknede yogunlastirilmis suyun

iizerinde olusan desenler tabiatta dnceden var olan tayflardir.’

! M. Sadrettin Oz¢imi, Levni’den Ebru’ya, Konya, T.C. Konya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Valiligi,
20009, s. 23.

2 Omer Faruk Dere, Devlet-i Aliyyeden Giiniimiize Ebru Sanati, Istanbul, Inkilap Yay., 2011, s.15.

% Henry Glassie, Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Sanati, (Cev. Yasemin A. Sitha Oguzertem), Istanbul,
1993, s. 40.

4 Alparslan Babaoglu, Ebru Istanbul, Istanbul, I.B.B. Biiyiiksehir Kiiltiirel Yay., 2007, s. XV.

5 Abdullah Kilig, Sudan Sanata, Istanbul, Iski Kiiltiir Yay., 2008, s. 147.
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Giliniimiizde soyut sanat olarak kabul edilen ebru sanati, tekstil motifi, duvar

kagid1 deseni, tablo ve farkli amaglar i¢in kullanilmaktadir.®

Ebru yogunlastirilmis suyun iizerine dogal boyalarla ¢izilen farkli renklerle
biitiinleserek, renkli harelerle elde edilen mermer damarli, soyut ve dalgali desenlerin

kagida aktariimasidir.”

Sanat Kavram ve Terimleri Sozliiglinde ise, ebru, tuz ve baska maddelerle
yogunlastirilarak su yiizeyine serpistirilen 6zel boyalarla bir tabaka olusturup kagidi
boyali yiizeyin iizerine yatirarak hareli bezeme elde etmek olarak tanimlanmaktadir.®
Ayrica sozlikte bu sanatin hem Avrupa hem de Tirkiye’de uygulandig

belirtilmektedir.

Ayrica ebru sanati bugiin insanlar {izerinde biraktigi olumlu etkisi sebebiyle
adindan soz ettirmektedir. Renklerin biiytilii diinyasi kisileri ruhsal ve psikolojik

acgidan rahatlatmaktadir.
1.2. Ebru Sanatinin Tarihgesi

Semsettin Sami, Kdmus-u Tiirki adli sozliigiinde ebrunun kas manasina
geldigini kelime olarak aslinin fars¢a ebri oldugunu, bulut manasina geldigini ayrica
Cagatayca’da ebre kelimesinin damarli, elbise yiizii, dalgali kumas, ciiz defter kabi

yapiminda kullanilan kagit anlamina geldigini yazmistir.?

Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Aleminde Kalem
Giizeli adl1 eserinde ab-ru kelimesinin fars¢a tamlamanin yiizsuyu anlamina geldigini
fakat sifat tamlamasi karsiliginin ise su yiizii anlammm tagidigim belirmektedir.!® Bu
degerlendirme gbz oniine alindiginda ebru sanatinda su ylizeyinde yapilan bir sanat

olmast sebebiyle bir iligki kurulabilecegine dikkat cekmek istemektedir.

Kagit siisleme sanatlarinin en 6énemlilerinden olan ebruculugun hangi tarihte

basladigina dair kesin bir bilgi ve belge bulunmamaktadir. Ancak ¢ok eski tarihli kitap

6 M. Zeki Kusoglu, Gelenekten Gelecege Koprii insanlar, L&M Yay., Istanbul, 2006, s. 203.
’ Feride Dayang, Ebru Sanatina Ozgiin Yaklasim Feride Dayancg, istanbul, Lale Yay., 2015, s. 4.
8 Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, istanbul, Remzi Kitabevi, 2012,
s. 94.
% Semsettin Sami, KAmus-u Tiirki, Istanbul, Cagr1 Yay.,1996, s. 65.
10 M. Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islam Aleminde Kalem Giizeli (I-11. Kitap),
Ankara, 1981, 5.162.



ciltlerinde yan kagidi (kapak ile kagidi birbirine baglayan kagit) olarak ebrunun
kullanildig1 goriilmektedir. Yine eski bir murakka’in (albiim) icindeki yazi kitalarinin
etrafinda pervazlara yapistirtlmis ebrli kdgitlarina da rastlanmaktadir. Biitlin bunlarin
bilinmesine ragmen bu bilgiler ebrunun tarih¢esine dair bir belge niteligi
tasimamaktadir. Cilinkii bu eski yazma eserler zamanla tamir goriip yenilenmislerdir.

Bu ebrii kAgitlarinin da bu esnada degistirilmis olma ihtimali bulunmaktadir.'!

Fotograf 1. Eski Ebrulardan Numuneler

Kaynak: Fuat Basar Koleksiyonu'?

Besir Ayvazoglu bu konuya dair diisiincelerini soyle ifade etmistir;

“Oyle anlasiliyor ki, eskiler, isminin menseide tartigmali olan ebruyu iizerinde
ciddiyetle durulacak bir sanat dali olarak gormemis, kitap kapaklarinda ve
murakkalarda kullandiklar1 “hafif ebru” denilen tarzda iiretildiginde iizerine yazida
yazilabilen degerli bir kagit cinsi olarak benimsemisler. Agikcasi ebrunun Ozbekler
tekkesi seyhi Ibrahim Edhem efendiye gelinceye kadar bagimsizligini1 kazanamadig
gibi pek yayginlasamadig1 da sdylenebilir. Ustelik Ethem efendinin babasi Seyh Sadik
Efendi ebruyu Istanbul’da degil, Buhara’da &grenmistir. Denilebilir ki, Tiirkistan
menseli bir teknik ve sanat olan ebru, Anadolu’da XIV. veya XV. yiizyilda baglayan

11 M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebri, Istanbul, AkbankYay., 1977, s. 6-7. _ .
12 Muin Nursen Eris, Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebri, Geleneksel Sanatlar Serisi IV, Istanbul, IBB
Kiltir A.S. Yay., 2007,s. 14.
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macerasinin bir benzerini XIX. Yiizyil sonlarinda yeniden, fakat farkli bir yol takip

ederek yeniden yagar”. 1

Ugur Derman ebru sanatiyla ilgili bir yazisinda, ebrunun tarihine dair sunlari
aktarmaktadir. Oncelikle cikis yeri belli olmayan bu sanata dair kesin bir yargiya
varmanin mimkiin olmadigin1 belirtmektedir. Fakat VIII. Asirdan itibaren Cin’de
Liuga-sien Japonya’da ise XIIl. asirdan beri suminagasi ve beninagasi olarak
isimlendirilen su ile yapilan bu ¢alismalarin varligi sonrasinda, Cagatay Tiirk¢esinden
ebre adin1 alarak Tiirkistan’da ortaya ¢ikmis olmasinin bize belki ebru sanatinin tarihi
stireci hakkinda kesin olmasa da bir fikir verebilecegini belirtmektedir. Sonrasinda
ipek yolu vasitasiyla iran’a ebri olarak gectigini fakat zaman icinde ebru adina
doniistiiglini  bunun sebebini ise ebri kelimesinin telaffuzundaki zorluktan

kaynaklandigini belirtmektedir.*

Hikmet Barutgugil Suyun Riiyast Ebru adli kitabinda, 8. Yiizyilda
Semerkant’ta bir¢cok kisinin kagit trettiginden bahsetmektedir. Tirklerin ise kagit
yapiminin yani sira kagit siisleme ve renkli kagit yapma konusunda kendilerini iyice
gelistirdiklerini hatta kullanim yerine ve kisilere 6zel giimiis ve altin varakli farkli
cicek motiflerininde iizerine islendigi kagitlar imal ettiklerini acgiklamaktadir. Bu
durumla baglantili olarak Ebru sanatinin da biiyiik olasilikla o senelerde geligmis

olabilecegini belirmektedir.'®

Muin Nursen Eris Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebru adli kitabinda ebru
sanatinin Bati’da 17. Yiizyildan itibaren dikkat cekmeye ve begenilmeye basladigini
ve bu sanat ve yapilisi hakkinda bilgilenerek uygulamaya bagladiklarini
belirtmektedir. Fakat Tiirk ebrularini ile batililarin yaptig1 ebrular kiyaslandiginda
Tiirklerin ebrularinin daha c¢ok tutuldugunu ve koleksiyonerler tarafindan tercih
edildigini belirtmektedir. Ciinkii bat1 iilkelerinde genellikle tarakli ve battal ebru
tiiriiniin yapildigin1 ve diger ¢esitleri yapmay1 bilmedikleri ayrica kullanilan boyalarin,

tislubun da bunda etkili oldugundan bahsetmistir. Bu sebeple bu sanat batililarsa Tiirk

13 Besir Ayvazoglu, “Ebru’nun Ikinci Hayat1”, Tiirk Ebrusu’nda Diizgiinman Ekolii, ¢ev. M.
Sadrettin Oz¢imi, Istanbul, 2010, s. 10.

M. Ugur Derman, “Osmanhlarin Renk Ciimbiisii Ebruculuk”, Osmanh 11 Kiiltir Sanat

Ansiklopedisi, Ankara, Yeni Tiirkiye Yaymlari, 1999, s. 189.

!5 Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru, Istanbul, Ebristan Yay., 2001, s. 29.
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kagidi, Tirk mermer kagidi ya da mermer kagidi olarak adlandirildigini bu
adlandirmanin sebebini de ebru kagidinin iizerinde olusan damarli gériiniim oldugunu

belirtmektedir.®

Fotograf 2. Hatip’in Kitap Kabindaki Y1ildiz Sekilli Ebrusu

Kaynak: M. Ugur Derman, Siileymaniye Ktp. Hamidiye 31

Ebr(i sanatinin ortaya ¢ikigina dair farkli rivayetler bulunmaktadir. Fuat Basar
ve Yavuz Tiryaki Tiirk Ebru Sanati adl1 eserlerinde, ebrunun tarihgesini anlatirlarken
fran kaynaklarini, bu sanatin Hindistan’da dogdugunu ve Iran iizerinden Osmanlilara
kadar geldigini ileri siirdiiklerini belirtmektedirler. Kimileri ise ebru sanatinin
Tiirkistan’da icra edildigini ve gogler vasitasiyla Osmanlilara kadar indigini, bazi
aragtirmacilarin ise, bu sanati Uygur Tirklerine kadar gotlirmek istediklerini ifade

etmektedirler.1®

16 Eris, a.g.e., S. 4.
7 Derman, a.g.e., s. 31. _
18 Fuat Basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, Istanbul, G6zen Yay., 2006, s. 1.
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Bundpapier adli eserde ebru sanatinin Dogu Tiirkistan’da ortaya ¢iktigi, ipek
yolu araciligiyla Tiirkistan ve Iran’a oradan Tiirkiye’ye geldigi belirtilmektedir.'®

Gelis tarihinin tam olarak bilinmedigine deginilmektedir.

Giiniimiizde bazi sahislarin 6zel koleksiyonlarinda, kiitiiphanelerde, miizelerde
bulunan eski tarihli ebrular ve eski ebrucularin verdikleri bilgiler bizlere bu sanat

hakkinda az da olsa 151k tutmaktadir.

Francis Bacon ise Sylva Sylvarum adli kitabinda ebru sanatindan “Tiirklerin
kagitlarin1 desenleme konusunda bizim kullanmadigimiz bir sanatlar1 var. Degisik
renkte yagli boyalar1 aliyor, bunlart damarlar halinde suyun iizerine dokiiyor, sonra su
yavasca hareketlendiriliyor, belirli kalinliktaki kagidi bu su ile islatiyorlar kagit
boyaniyor mermer gibi damarlarla desenleniyor” ifadeleriyle ebru sanatindan

bahsetmektedir.2°

Hikmet Barutgugil Colors Dansing On Water adli eserinde, Tiirkiye’ye 16.
yiizy1l sonlarinda ticaret amaciyla gelen tiiccarlar, seyyahlar ve diplomatlarin ebru
sanatin1 Avrupa’ya tasidiklarmi ve adma Tiirk Kagidi dediklerini belirtmektedir.?!
Bugiin diinyanin bir¢ok yerinde ebru sanati yapilmakta olup, ortaya farkli eserler

cikmaktadir.

Fransizlar ebruyu “Papier Marbre”, Almanlar “Bunt Papier” veya “Marmorier
Papier” olarak adlandirmakta, genellikle batida ise Tiirkish Paper yani Tiirk Kagidi

olarak bilinmektedir.?

Ebru sanatinin tarihgesi hakkinda ileri siiriilen biitiin bu iddia ve goriislere
ragmen ebru sanatinin ilk 6rnekleri olan bazi ¢alismalardan burada 6rnekler vererek

ebru sanatinin tarihgesi konusunu sonlandirmak istiyoruz.

Ebru sanatinin ¢esitlerinden olan ve “hafif ebru” olarak bilinen, acik renklerle
boyanarak elde edilen ebru tiirleri, 6zellikle lizerine yazi1 yazilmasi a¢isindan 6nem arz

etmektedir. Ciinkii bu sayede iizerinde yazili olan tarihin tespiti kolaylasmaktadir.

19 Albert Haemmerle, Olga Hirsch, Bundpapier, Miinchen, 1977, s. 41.

20 Francis Bacon, Sylva Sylvarum, London, 1627, s. 156.

2! Hikmet Barutcugil, Colors Dansing On Water, istanbul, Iski Publication, 2000, s. 99.

22 Tyran M. Tiirkmenoglu, Sudaki Nakis Ebru Marbling Paper, Istanbul, Milenyum Yay., 1999, s.
3.
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Uzerinde tarihi bulunan en eski ebru kagidi, Malik-i Deylemi tarafindan Giircistan’da
yazilmis bulunan ve 962 H. (1554) tarihine ait oldugu Ta’lik kit’ada arapga tarihten

anlasilan bu eser Ugur Derman’in koleksiyonunda yer almaktadir.

Fotograf 3. Malik-i Deylemi

Kaynak: M. Ugur. Derman Koleksiyonu?®

Anlasilan o ki bu konuya dair ciddi aragtirmalarin yapilmasi gerekmektedir.
Bugiin ebru sanatina dair elimizde bulunan en eski eser Tertib-i Risale-i Ebri’dir. 1017
H. (1608) tarihinde yazilmis olan bu risalede ebru sanatina dair bilgilerin yan1 sira

kagit boyama ve cilalama yontemlerinden de sz edildigi kiymetli bir eserdir.?*

Fotograf 4. Tertib-i Risale-i Ebri Kapak

Kaynak: M. Ugur Derman Koleksiyonu

2 M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebri, Istanbul, Akbank Yay., 1977, s. 7.
24 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, istanbul, Ak Yay., 1977, s. 27.

14



Fotograf 5. Tertib-i Risale-i Ebri’nin Asli

Kaynak: M. Ugur Derman Koleksiyonu®

Tertib-i Risalenin ilk sayfasinda ebruda kullanilan malzemelerden
bahsedilmektedir. Ugur Derman’in Tiirk Sanatinda Ebru isimli eserinde dort sayfanin

aciklamasini vermistir. Bizde birinci sayfanin bir boliimiinii aktariyoruz;

Tertib-i Risal-i Ebri

“Kitre beyaz ve topraksiz ola, Civid Lahiri ola. Lok iki nevi’dir. Birisi tugla paresi
(pargast) gibi olur. Eyiisii (iyisi) hafif ve rengi latifdir ve bir nev’i “karanfili” tabir
olunur, rengi koyurakdir (koyucadir). Isfidac-i Frengi (Frenk Ustiibeci) sengin (tas
gibi) ve tatlu (tatll) olup, dil ile 1slandikda yine beyaz ola, rengi tagyir olmaya
(degismemeli). Siiliigen Frengi olup rengi latif ve sengin ola. Zirnih ti¢ nevi’dir: biri
Zehebi’dir ki, yesili olmayip, sari, saf ve altin gibi seffaf ola. Ve bir nev’i zirnih-1
ahmer (kirmizi zitrik) dir ki, “Cetari” tabir olunur, topraklisi olmaya. Ve bir nev’i
siyahdir ve lazim degildir. Od sigirin olup, fasl-1 sitd’da (kis mevsiminde) olsa latif
olur. Ve haftada bir tecdide (yenilenmeye) muhtagdir. Tiitlin yapragin suyu ve
Hazara’nin suyu dahi olsa olur. Ve Findik-1 Hindi (Hind Findig1) ciimleden aladir deyii
(hepsinden iyidir diye) yazmuslar. Lakin ne giine (ne tiirlii) sey oldugu maliim degildir,
bu diyarlarda yoktur. Bu dad eyiisiinii (bu kadar iyisini) is’timal eden biliir (kullanan

25 Tertib-i Risale-i Ebri, H. 1017/1608, M. Ugur Derman Koleksiyonu.
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bilir). Acem Nefti iktizasi (geregi) yokdur. Ve zamk ve tutkal kezalik (bunlar da

gereksizdir). Giilbahar meshur bir topraktir, alas1 saf ve pak olandir.”?®

Ugur Derman ebru yapiminda ge¢miste kullanilan boyalarin igerigi konusunda
Biirhan-1 Kaan Terciimesi ve Hiiseyin Kazim Bey Biiyiik Tiirk Liigatini kaynak

olarak kullandigini belirtmistir.

Gecmiste kagit boyama sanati olarak bilinen ebrunun, biiyiik bir gelisim
gosterdigini bugiin yapilan ¢aligmalardan gérmek miimkiindiir. Karton, kagit, kumas,
seramik, ahsap, cam, kege, mum, tuval ve daha bircok yerde goérdiigiimiiz ebru

sanatinin gelisimini hizla siirdiirmeye devam edecegi anlasilmaktadir.
1.2.1. Tarihte Bilinen Eski Ebru Kaynaklardan Bazilari

Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan Sehzade Mehmet’e atfedilen Abdul Hayf
Ali tarafindan yazilmis olan bir hadis yazmasi ve yine ayni tarihli olan Mahmut
Gazanfer’e ait Arifi’nin Guy-1 Cevgan niishasinin zemin ebrulari, tarihleri bilinen en
eski ebrulardir.?” Bu eserde her sayfanin kenarinda ebru vardir ve tarihlendirme
acisindan giivenilir bir kaynak olma 6zelligine sahiptir. Diger bir eser 1544 senesinde
ta’lik kita Malik Deylemi tarafindan kaleme alinmistir. Bu eser Ugur Derman’in kendi
koleksiyonunda yer almaktadir. Bu eserler iizerlerinde tarih bulundugu i¢in giivenilir
kaynaklardir. Icerik olarak hafif ebru olarak bilinen tarzda yapilmis olduklar:

soylenebilmektedir.?®

%6 Derman, a.g.e., s. 27.

27 Nan B. Freeman, “Historical Overview”, Ebrii Art, Marble on Paper, The Work of Feridun
Ozgoren (ed: Samar el-Gailani), Beit Al Qur’an, Bahrain 2001, s. 8.

28 Fuat Basar-Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, Istanbul, Gézen Yay., 2006, s. 1-2.
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Fotograf 6. Arifi’nin Guy-i Cevgan Adl1 Zemin Ebrulu Niishas1

Kaynak: Topkap: Saray1 Miizesi®®

Fotograf 7. Abdul hayf Ali

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi®

2 Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, Uludag Universitesi lahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 25(2016-1), s. 169.
%0 Giilgen, a.g.m., s. 168.
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Ebru ve ebruculuk hakkinda bilgi veren ilk risale 1017 H. (1608) senesinde
yazilmistir. Tertib-i Risale-i Ebri adini tasiyan bu eser o zamanlarda ebru sanatina dair
bilgilerin iginde bulunabilecegi onemli bir eserdir.®! Bu eserde Sebek isimli ebrucunun

ebru hakkinda verdigi bilgiler yer almaktadir.

Farkli bir eser ise Isik Yazan’in kaydettigi, Fuzulinin Hadikatii-s Siiedd
(Mutluluklar Bahgesi) adini tastyan eserdir. Bu eserin sayfalar1 arasinda ii¢ tane ebru
kullanildig: belirtilmektedir. Bu eserde Sebek adiyla bilinen ebrucunun isminin aslinda
Mehmet Efendi oldugu ve Hicri 1004 (1595) senesinde kaleme alindigi

anlasiimaktadir.®2

Fotgraf 8. Sebek Mehmet Efendi

Kaynak: Hadikatii’s- Sitheda Yazmasi, Isik Yazan Koleksiyonu®3

Mir Ali El Katip’in Mecmiiat’iil Acaib 1539 yilina ait oldugu belirtilen eserin

zemini bulutumsu ebrudan olusmaktadir.3*

31 M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, istanbul, Akbank Yay., 1977, s. 27.

32 Dere, Devlet-i Aliyyeden Giiniimiize Ebra Sanati, s. 24.

% Giilgen, a.g.m., s. 171.

3 Giilseren Sénmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, istanbul, inkilap Yay., 2007, s. 15.
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Fotograf 9. Mir Ali El Katip Mecmiiat’iil Acayib

Kaynak: Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi*®

Selguklu ve Osmanli imparatorlugu dénemlerinde 6nemli bir yere sahip olan
hat sanat1 ebru ile birlikte kullanilmistir. Bu donemler ebru sanatinin kiiltiirel, sosyal

yapt agisindan ilerlemesine imkan saglamistir.
1.2.2. Ebru Sanati ve Suminagashi

Suminagashi Japonlarin 700 y1l 6nceden baslayip bugiin hala yapmaya devam
ettikleri kagit bezeme teknigidir. Bu teknigi icra ederken Hint miirekkebi
kullanmaktadirlar fakat suyun kivamini yogunlastirmadiklari i¢in yapilan ¢aligmalar
kagida alindiginda ¢ok soluk ¢ikmaktadir.®® Bu teknik, izlenen yol agisindan ebruyla

benzerlik gostermektedir.

“Suminagashi is levende inktop puur water een oude. Chinees —Japanse techniek
ompapier te versieren. Een druppel inktvalt en drijftop water, spreidt zich en golft op
de beweging van en/of water. Op het juiste moment wordt een afdruk gemaakt op

5 37

(handgeschept) papier”.

% Siimeyye Giilagti, “Bahtiyar Hira’nin Ebru Sanatina ve Egitimine Katkis1”, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2012, s. 12.

3 Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, Istanbul, Emek¢im Matbaasi, 1992, s. 6.

37 Yusuf Akkaya Marieke de Hoopen, LiberAmicorum in de voetsporen van Elsje, Nederlands,
Smart Pirint&Sign, 2016, s. 16.
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Agiklama; Suminagashi, saf suda yapilan, eski bir Cin-Japon siisleme
teknigidir. Bir damla miirekkep su iizerine damliyor su yiizeyinde kaliyor ve yayiliyor,
havanin ve suyun olusumu ile dalgalar olusuyor. Uygun bir zamanda (el yapimi)

kagida aliniyor.

Hasan Pehlivan, “Suyun Sanata Etkisi” adli makalesinde; suminagashi igin
teknik anlamda ebru sanatina ¢ok benzedigini antik Japon Ebru sanati formu oldugunu
ve “ylizen mirekkep” anlamina geldigini belirtmektedir. Suminagashi yapim
asamasinda Once suyun iizerinde desenlerin olusturuldugu sonrasinda kagida
alindigini, desenlerin olusumu esnasinda miirekkep kullanildigin1 desen olustuktan

sonra tuval ya da kagida alindigim ifade etmektedir.®®

Fotograf 10. Sumi door Elsje

Kaynak: Liber Amicorum in de voetsporen van Elsje®

Hikmet Barutgugil, bilinen en eski Suminagashi 6rnegi Sanjuroku-nin Shu
adin1 tagiyan yazmanin iki sayfasinda olup 1112 senesine ait oldugunu, fakat bazi
aragtirmacilar bu teknigin Cin’de gelistirildigini savunmakta bunu T’ Hanedanlig
(618-907) zamanindan kalma Suminagashi motiflerini iizerinde barindiran ¢omleklere

bagladigini belirtmektedir.*°

3 Hasan Pehlivan, “Suyun Sanata Etkisi”, Esosder Elektronic Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, S.50,
2014, s. 296-297.

3% Akkaya, Hoopen, a.g.e., s. 43.

40 Hikmet Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati, Ankara, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
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1.2.3. Avrupalhlarin Ebru Sanatiyla Tanigsmasi

18-19. yiizyillarda Osmanl iilkesi batililar tarafindan yeniden kesfedilmistir.

Bu sayede Avrupalilar ebru sanatiyla tanmismustir ve popiiler bir sanat olmustur. 4!

1655 yilinda Ingiltere’de de ebru sanatinin varligina dair bulgular oldugu,
sonraki yillarda yayginlastigi goriilmektedir. 18. yiizyilin bitimine kadar Alman ve
Fransiz tekelinde olan ebru sanati, 19. Yiizyilda Ingilizlerin bu alanda yaptiklar
caligmalarla, kendini belli etmistir. Nedim Sonmez ebru sanatina ve Avrupa’daki
durumuna dair ¢esitli arastirmalar yapmistir. Avrupali bazi seyyahlarin Tiirk kagidi ve
ebru sanatina dair bilgilerine yer vermistir.*? Avrupa’da ebru sanatina yeni katkilar
saglayarak, heyecan veren islere imza atan kisi Budapesteli cilt¢i Josef Halfer’dir.
Halfer, ebru sanatinda kullanilan malzemelerin kimyasal incelemesini ilk yapanlardan
biridir. Kendisi kitre, karajen, keten tohumu gibi ebruda kullanilan malzemelerin yani
sira Irlanda yosunu adiyla bilinen malzemenin kullanimini yaygin hale getirmistir.
Boraks katarak yosundaki par¢alanma egiliminin 6nlenebilecegini bulmus boylece bir
hafta kullanilan karisimin siiresinin yedi sekiz haftaya kadar kullanabilecegini
kesfetmistir. Bu yosun bulundugu zamandan beri Avrupa’daki ebrucular tarafindan
ana malzeme olarak kullanilmaktadir.*® Richard J. Wollf Marbled Paper adli eserinde

Josef Halfer’den ve metotlarindan ayrintil bir sekilde bahsetmistir.**

Avrupalilar malzeme konusunda hazir boyalar1 tercih ederken, Tiirkler
genellikle toprak boyalari tercih etmektedirler. Toprak boyalarla yapilan ¢aligmalar
daha uzun 6miirlii olmaktadir. Calismalardan alinan sonuglarin kullanilan malzemeyle

ozellikle boyalarla dogru orantili oldugu da belirtilmektedir.

Ebru iizerine yazilmis kitaplar bizde oldugu gibi Avrupa’da da yok denecek
kadar azdir. Bu durumun olusmasinda gizlilik yani bilinenlerin sir olarak saklanmasi
etkilidir. Yazmak isteyenler olmussa da bu sanat1 icra eden ebrucularin tepkilerinden

cekinmeleri onlar1 bu yonde bir egilimden caydirmistir. Ebru sanatinin bilinmeyenleri

2007, s. 28. Bkz.: Christopher Weimann imprint, Nisan 1982,
41 Basar-Tiryaki, a.g.e., s. 2.
42 Nedim Sénmez, Ebru L’art du papier marbre turc, Ankara, Verlag Anadolu, 1996, s. 52-53-54.
43 Salih Elhan, Tiirk Ebru Sanati, Ankara, Murat Kitap Yay., 1998, s. 14.
4 Richard J. Wolfe, Marbled Paper (Its History, Techniques, and Patterns), University of
Pensylvania Press, Philadelphia, 1991, s. 124-125.
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icin bu durum iiziiciidiir. Giiniimiizde bu durumun degistigi artik ebru sanatiyla ilgili
yeterli olmasa kitap yazilmakta ve bilgiler, deneyimler paylasilmaktadir. Burada
bilinmesi gereken 6nemli noktalardan biri de sudur, Avrupa’da ebru sanati cilt¢ilik ve
kitap is¢iligi ekseninde gelisme gosterirken, Tiirkler’de ise yazili ve dekoratif

ciceklerde figiiratif alanda yapilan ¢alismalar Tiirk ebru sanatina aittir.*
1.2.4. Matbaanmin Ebru Sanatina Etkisi

Matbaanin yayginlasmasiyla ebru sanati bir duraklama donemine girmistir.
“Yahudi Ebrusu” olarak adlandirilan seri sekilde baski olarak makinelerde iiretilen
ebrular ¢ogalinca Tiirk Ebru Sanatina olumsuz etki yapmis bu sanati kaybolmaya
mahklim etme seviyesine getirmistir. Bu sekilde liretilen ebrular daha fazla gesit ve

fiyat olarak daha ucuz oldugundan ¢ok daha fazla alic1 bulmaktaydilar. “°

Ebru sanati icinde bulundugu bu duraklama déneminden, bu sanata goniil
vermis birka¢ ebru ustasi sayesinde kurtularak, giiniimiize kadar geliserek gelmeye

devam etmistir.

1920 1i yillarda Beyazit Meydaninda ve Sahaflar Carsisinda ¢ok sayida ebru
atolyesi bulundugu sdylenmektedir. Literatiirde yer alan ve bilinen Tiirk ebru
ustalarinin ¢ogu 19. yiizy1l ve sonrasinda yasamis ustalar oldugu belirtilmektedir.
Cogu Islam sanatlar1 gibi ebru sanati da tekkelerde gelistirilmistir. Bu sebeple
Ozbekler Tekkesi ebru sanatin bugiinlere gelmesinde ¢ok énemli bir yer tutmaktadir.
Tekke Orta Asya’dan gelen Naksibendi tarikatina bagli seyyah derviglerin barinmasi
amactyla yaptirilmistir. 1171 senesinde kurulmus olan tekke III. Mustafa doneminde,
ikinci  postnisin  Semerkandli  Seyh Seyyid Abdiilekber Efendi tarafindan
genisletilmistir.*” Ayica Orta Asya kiiltiiriiniin temsil edilip gelismesine katk1 saglayan
bu tekke, Buhara dogumlu olan Seyh Mehmet Sadik Efendinin Buhara’da 6grendigi

ebru sanatina Istanbul’da devam etmesi ve Hezarfen lakabiyla taninan oglu Seyh

4 Elhan, a.g.e., s. 14.

4 Tiirkmenoglu, a.g.e., s. 4. . .

47 Ramazan Muslu, Osmanh Toplumunda Tasavvuf 18. Yiizyil, Istanbul, Insan Yay., 2003, s.
303-304.
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Ibrahim Ethem Efendi’ye o6greterek yayilmasm saglamasi agisindan, Ozbekler

Tekkesi ebru sanat1 adina énem arz etmektedir.*®

Osmanlilar doneminde temelinde ilahi giizellik arayisi olan tasavvuf
diisiincesine dayanarak birgok tekke acilmistir ve bu tekkeler usta c¢irak iligkisine
dayal1 olarak 6grenci yetistirmistir. Tekkeler adeta sanat atolyeleri haline gelmistir.
19. yiizy1l sonunda Uskiidar Sultantepe’de kurulmus olan Ozbekler Tekkesi, bu

anlamda ebru sanatin1 giiniimiize ulastiran bir zincirin halkalar gibidir.*°
1.2.5. Ge¢misten Giiniimiize Ebrucular

Ugur Derman Tiirk Sanatinda Ebru adli eserinde, ebru sanatini icra etmis olan
ebrucularimiz hakkinda ne yazik ki ¢ok fazla bilgiye sahip olunmadigini

belirtmektedir. Derman, ebrucularla ilgili su bilgileri vermektedir:

Sebek: Ebrucunun ne zaman dogdugu ve vefat ettigi belli degildir. Yaklasik
olarak 1600’1l yillarin basinda vefat ettigi tahmin edilmektedir. Simdiye dek tespit
edilebilen en eski ebrucudur. Tertib-i Risale-i Ebri isimli yazma eserde Sebek lakabi

ile kendisinden Rahimehullah olarak bahsedildigi belirtilmektedir.

Hatip Mehmet Efendi (O. 1773): Miistakimzade Siileyman Sadettin Efendi
Tuhfe-i Hattatin’de, hatip ebrusunun ilk defa hatip Mehmet efendi tarafindan
yapildigim yazdigi belirtilmektedir. Dogum tarihi bilinmemektedir. Istanbullu olup,

Ayasofya Camii’nin hatibi olmasi1 sebebiyle hatip olarak bilinmektedir.>°

Seyh Sadik Efendi (0.1846): Hayatina dair fazla bilgi mevcut degildir.
Buhara’nin Vabakne sehrinde dogmus, ebruyu Buhara’da oldugu yillarda 6grenip iki
ogluna &grettigi bilinmektedir. Uskiidar Sultan Tepesinde bulunan Ozbekler Tekkesi
seyhliginde bulunmustur. Dergéhta bulunan kabir kitabesinden vefat tarihini

ogrenebilmekteyiz.

Oglu Hezarfen Ibrahim Ethem Efendi (1829-1904): Ozbekler Tekkesinde
dogmustur. Ebruyu babasi Sadik Efendiden 6grenmistir. Sahip oldugu meziyetler

sebebiyle kendisine Hezarfen (bin sanat sahibi) denilmistir. Marangozluk,

48 M. Baha Tanman, “Ozbekler Tekkesi”, TDV islam Ansiklopesi, C. 34, istanbul, 2007, s. 123.
49 Hikmet Barutcugil, Siyah Beyaz Ebru, Istanbul, Ebristan Yay., 2004, s. 5.
50 Derman, a.g.e., s. 30-32.
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dogramacilik, oymacilik, matbaacilik, miihiirciilik, tornacilik, tesfiyecilik,
dokumacilik, dokiimcilik, mimarlik, fen ve sanatlarda ihtisas sahibidir. Kami

mahlasimi1 kullanmistir.

Fotograf 11. Uskiidar Sultantepesi Ozbekler Tekkesi

=4
3

Kaynak: M. Ugur Derman Koleksiyonu®!

Nafiz Efendi: Ethem efendinin kardesi olup, ebruyu babasi Sadik Efendiden
Ogrenmistir.
Hattat Sami Efendi (1838-1912)%2: Ebruculugu meslek haline getirmemistir,

kendisi 6nemli hattatlar arasindadir. Edhem efendinin yakin arkadasidir.

Hattat Seyh Aziz Rufai (1871-1934): Ebru yapmay1 Ozbekler Dergihinda
Ogrenmigtir. Siilis-Nesih yazilartyla (inli hattatlarimizdandir. Ebruyu meslek

edinmemis, amator ¢alismalarina devam etmistir.

Hattat Necmettin Okyay (1883-1876): Edhem Efendi gibi Hezarfen lakabiyla
anilir. Pek c¢ok hiinere sahip oldugundan bu lakab1 almistir. Ayn1 zamanda Talik hat
tistadidir. Ahercilik, miicelletlik, miirekkepgilik, okguluk ve ebrucugun oldugu
belirtilmektedir. Cigekli ebrular1 ilk deneyen ve uygulayan kisidir.

51 Derman, a.g.e., s. 32.
52 Mahmut Kemal inal, Son Hattatlar 1. V., Istanbul, Maarif Yay., 1953, s. 355. bkz. Aziz, s. 68,
Necmeddin s. 597, Abdiilkadir Efendiler s. 90.
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Hattat Abdiilkadir Kadri Efendi (1875-1942): Ebruyu Edhem efendiden

O0grenmistir. Amatorce ¢aligmalarina devam etmistir.

Bekir Efendi (1900’ lii yallar): Yapip sattig1 battal ebrulariyla tanmmistir. Is
miirekkebi imalcilerinden olup hakkinda bilgi Siileymaniye Kiitiiphanesinde Siiheyl

Unver Bagislar1 765 no’lu defterde mevcuttur.>®

Oglu Sami Okyay (1910-1933): Necmettin Efendinin ogludur. Uskiidar

dogumlu olup, ebruyu babasindan 6grenmistir.

Oglu Sacid Okyay (1915-1999): Necmettin Okyay’in Kiigiik ogludur.
Uskiidar dogumlu olup, Devlet Giizel Sanatlar Akademisine ebruculuk ve cild hocalig

yapmistir.

Yegeni Mustafa Diizgiinman (1920-1990): Necmettin Okyay’in yegeninin
ogludur. Uskiidar dogumlu olan Mustafa Diizgiinman ebruculugu devam ettiren
Oonemli bir sanat¢idir. Ebruculuk disinda eski tarz miicellitlik ve dini musiki ile de
yakindan ilgilidir. Bu sanatin adin1 duyurmasinda ve diinyaya tanitilmasinda etkili

oldugu ve iki sergi actig1 Ugur Derman’in kitabinda belirtilmektedir.

M. Ugur Derman, Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, Neyzen Niyazi Saymn, Fuat
Basar, Alparslan Babaoglu, Dog¢. Dr. Aydin Giilan, Udi Seyhan Aytag, Fahri Giirel,
Timugin Tanarslan®* Hikmet Barutgugil, Nedim Sonmez, Peyami Giirel, Koksal Ciftci,
Giilseren Sonmez, Sadrettin Oz¢imi ve burada ismini veremedigimiz bir¢ok ebrucu bu

sanati icra etmis ve etmeye devam etmektedir.
1.3. Klasik Ebru

Son yiizyilda gerek ekonomik gerekse toplumsal nedenlere sebebiyle unutulma
asamasina gelen ebru sanati son yirmi yilda yeniden hiz kazanmaya baglamistir. {1k
zamanlarda sadece birkac ebru hocasi tarafindan Istanbul’da yapilan bu sanat, grenci

yetistirirken diger taraftan yurtdisinda da tanitilmaya ¢alisilmigtir. 1970’11 yillarda az

58 Ebrucular hakkinda bilgi i¢in Siileymaniye Kiitiiphanesi, A.Siiheyl Unver Arsivinde yer alan 765 nolu
bagis defterinde s. 3-4 de Ebrulu Bekirname yazili olup bu defter 32 sayfadan olugmaktadir. Hiiseyin
Vassaf Bey’in Sefine-i Evliya Siileymaniye Kiitiiphanesi, Yazma bagiglar 2306, s. 213-214, Mehmet
Cemil Bey’in (1865-1931) Seyh Edhem Efendi Biyografisi A. Siiheyl Unver Arsivinden
yararlanilmigtir.

% Eris, a.g.e., s. 33.
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olmasina ragmen sergiler agilmaya baglanmis ayni zamanda 6grenci yetistirilmeye
devam edilen donem olmustur. Sonraki on yila gelindiginde yani 1980’ler ise ebru
sanatinin daha hareketlendigi ve bir¢ok ebru sanat¢isinin yetistigi donem olmustur. Bu
donemde ebruya karsi olan ilginin yogunlasmasi ile birlikte yeni arayislarda
baslamistir. 1990’lara gelindiginde ebru 6grenmek isteyenlerin sayist oldukca artmis
bu durum ebru egitimin Istanbul disina ¢ikmasina sebep olmustur. 1990’11 yillarda ise

bircok ilde ebru kurslar1 acilmustir.>®

Klasik ebru, dogal yani toprak boyalarla, hi¢bir kimyasal madde kullanilmadan
kitreli suda boyanmis kagittir. Gelisimi igerisinde manzara tarzinda resimler, kuslar,

bocekler ve benzeri desenler yoktur.*® Usta ¢irak iliskisi ile 6grenilmektedir.

Tiirkiye’de ebru sanatina dair bilgileri i¢eren, bu konuda merak edilen konulari
ilk defa kitap haline getiren kisi Ugur Derman’dir.>’ Kendisi bu ¢aligmasiyla ebru

sanatin1 merak edip 6grenmek isteyenlere biiyiik katkida bulunmustur.

Klasik ebru, suda erimeyen dogal boyalar sigir 6dii ve su ile karistirilarak boya
ayar1 yapilir ve sonrasinda at kili ve giil dalindan elde yapilmis firgalarla kitreyle
yogunlastirilmis suyun tizerine boyalar serpistirilir. Biz ve tarak gibi yardimci aletlerle

istenilen desenler verilerek yapilir.®® Kendine ait farkl gesitlere sahiptir.

Ebru sanati bir renk armonisidir. Bu sanat1 icra edenlerin ebruda ahenk ve
uyumu yakalayabilmeleri i¢in iyi bir renk bilgisine sahip olmalar1 gerekmektedir.
Kendine ait matematigi, fizigi kimyas1 olan, denge unsurunun 6n planda oldugu bir
sanattir. Bu sanatin en 6nemli 6zelligi ise tekrarinin olmamasidir. Her ebru biricik ve

tektir.
1.3.1. Klasik Ebru Cesitleri

Battal Ebru; Cok kolay gibi goriinen fakat yapilmasi en zor olan ebru
cesididir. Kendi i¢inde farkli gesitleri vardir. Battal ebru diger biitiin formlarin atasi

niteligindedir. Zemin battal baghgi altinda yer alan battal ¢esitleri sunlardir; Tarz-1

5 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebru San’at1 ve Bugiinkii Durumu”, S.U.Sosyal Bilimler Dergisi, S.8,
Konya, 1999, s. 451-452.

% Basar, Tiryaki, a.g.e., s. l11.

" Derman, a.g.e., s. 5.

% TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Tiirk Siisleme Sanatlarindan Esintiler, Haz. Yasin Yildiz,
Ankara, TBMM Yay., tvy.,s. 21
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Kadim, Mustafa Diizgiinman Battali, Ethem Efendi Battali, Nefli Battal, Somaki
Battal ve Serpmeli Battal gesitlerinden olugsmaktadir.

Gelgit Ebrusu; Battal ebru yapildiktan sonra biz yardimiyla sagdan sola

asagidan yukariya dogru yapilan hareketler sonucunda elde edilir.

Sal Ebrusu; Gel git ebrusunun iizerine genellikle genis arliklarla yapilan

hareketler sonucu yapilir. Bu hareketler S harfi formunda da olabilir.

Tarakh ebru; Battaldan sonra gel git ebrunun {izerine tarak olarak bilinen
yardimct aragla desenin aksi yoniinde hareket ettirilerek yapilir. Gel git ebrusu
yapilmadan da tarakli ebru yapilabilir. Genis tarakli ve ince tarakli ebru olmak iizere

iki ¢esidi vardir.

Biilbiil Yuvasi; Kiiciik taneli battal ebru yapildiktan sonra distan baslayip ice

dogru daireler ¢izilerek yapilir.

Kumlu Ebru; Bu ebru ¢esidin de firga kullanilmaz. Teknenin ortasina lahor
¢ividi damlatilmaya baglanir tekne dolana kadar damlatma islemi devam eder, boyalar
birbirini sikistirarak ¢atlar ve kum zerreciklerim tarzinda bir desenin ortaya ¢ikmasiyla

olusur.

Kilgikh Ebru; Kumlu ebrunun yapiminda olusan noktalarin daha hacimli

biiyiiyerek “V” seklini almasiyla elde edilen ebru ¢esididir.*

Cift Baski Ebru; Ebru yapilan kagit kurutulur, daha sonra tekrar ebrulanir bu
sekilde ¢ift baski ebru elde edilmis olur.

Akkase Ebru ve Yazili Ebru; Cogunlukla hafif ebru {izerine birden fazla
baski yaparak desen veya yazi elde edilen ebru cesididir. Yapistirma islemi ig¢in

genellikle Arap zamki kullanilir.

Hatip Ebru; Adin1 Hatip Mehmet Efendiden alan bu ebru gesidini eski ustalar
genellikle acik renkli battal ebru zemin iizerine yapmayi tercih etmislerdir. Biz veya

damlaliklar yardimiyla zemin iizerine igi ige gelecek dairelerin sekillendirilmesi ile

% flhan Ovalioglu, Arsivin Rengi Osmanh Belgelerinde Ebru ve Etiket, Istanbul, Is Bankasi
Yay.,2007, s. XIII.
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yapilmaktadir. Kendi arasinda farkli ¢esitleri vardir, Hatip-i Miitevevvia, Menekseli
Hatip Ebrusu, Yirekli Hatip, Tarali Yirekli Hatip, Yildiz Hatip bunlar arasinda yer

alir.

Cicekli Ebru; zemin olarak istenilen ebru zemini kullanilabilir. Burada dikkat
edilecek nokta zemin olusturulurken agik renkli tonlarin kullanilmasidir. Sonrasinda
bizler yardimiyla boyalar zeminin {izerine damlatilir ve hangi ¢igek yapilacaksa o form
olusturulur. Cigekli ebru cesitleri vardir. Papatya, lale, Menekse, Karanfil, Giil,
Siimbiil bu gesitler arasindadir.®® Giiniimiizde yukarida saydigimiz ¢igek formlarindan

baska cicek tarzlar1 da ebru sanatina kazandirilmistir.

Biitiin ebru tiirleri yapilacak calismanin ebadi sayet degismiyorsa ayni teknede
yapilabilir, fakat ¢icekli ebru yapilacaksa teknedeki kitreli suyun kivaminin buna gore
ayarlanmasi gerekmektedir. Kumlu ebru haricinde biitiin ebrular, ayarlar1 yapilarak
hazir duruma getirilmis boyalarin giil dalindan yapilmis fircalar yardimiyla boyalarin

suyun iizerine serpistirilmesiyle yapilmaktadir.

Bunlarin disinda bir de modern tarz olarak kabul edilen ebru ¢esitleri vardir.

Soyle ki;

Kedi Gozii; Desen goriiniis itibariyle kedigdéziine benzedigi i¢in bu ismi

almistir.

Fantezi Ebru; Farkli fircalar kullanildigi boyalarin serbest veya simetrik bir

sekilde serpilmesiyle yapilan ebru gesididir.®2

Tas Ebru; Bu tarzda yapilan ebrunun o6zelligi sekillerin ufak olmasidir.

Uygulama agamasinda bazi farkliliklar arz etmesidir.
1.3.2. Klasik Ebruda Kullamlan Malzemeler

Tabii Toprak Boyalar; Klasik ebrucular bitkisel ve dogal toprak boyalar

kullanmislardir. Ayrica toprak oksit boyalar olarak da adlandirilirlar.%

60 Hikmet Barutgugil, Hikmet Barutcugil, istanbul, Ebristan Yay., 2011, s. 83.
61 Babaoglu, a.g.e.,s. XI.

62 Tiirkmenoglu, a.g.e., s. 9.

63 Sonmez, a.g.e., s. 17.
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Ayrica ebru i¢in boya yapilirken bazi farkli taslar ve hatta eski tuglalarinda
kullanildigi, bunlarin toz haline gelebilmesi i¢in bir mermer pargasi iizerinde su ile

kivam verilerek destiseng yardimiyla ezilerek hazirlandig: belirtilmektedir.%*

Renkler®

Zirmk: Dogada bulunan arsenik siilfiir(sar1)
Lahur Cividi: Mavi

Zarnik ve civit karisimi: Yesil

Bedahsi Laciverti: Lacivert, tabii ¢ivit

Eski is miirekkepgiliginde kullamlan is: Siyah
Isfidac (iistiibec): Beyaz

Giilbahar: Kirmizi (demir oksitleri i¢inde barindiran ve kirmizi rengi veren
toprak ¢esidi

Lok: Visne ¢lirtigi
Tiitiin Rengi: Camlica Topragi

Fotograf 12. Toprak Boyalar

Kaynak: Ebru Atolyesi®®

Kitre; Anadolu’da yetisen geven otunun gévdesinden sizan bir gesit sividir.
Hava ile temas ettiginde katilasan bu siv1 i¢inde az miktarda yapigkanlik ihtiva eden

bir ¢esit zamk tiiriidiir.®’

64 Tagkin Sabah, Ebru Sanati, istanbul, Karsak Yay., 1980, s. 9.

% Derman, a.g.e., s. 25. Bkz. Biirhan-1 Kaati Terciimesi ve Hiiseyin Kazim Bey Biiyiik Tiirk Liigat.
% http://www.ebrusitesi.com/hakk%C4%B 1m%C4%B 1zda.htm, (Cevrimigi) 13 Subat 2016.

67 Taskin, a.g.e., s. 7-8.
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Sigir Odii; Safra kesesi asitlerini icinde barindiran sigir 6dii, ebrunun en

onemli malzemelerden biridir. Boyalarin dibe ¢okmeden yayilmalarini saglar.

Neft; Ayr bir kaba alinan boyanin igine istenilen sonug elde edilen kadar

yavasg¢a dengeli bir sekilde damlatilan s1vi maddedir.
Kagit; Asit igermeyen ve emiciligi olan kagitlar kullanilabilir.

Firca; Giil dali ve at kili kullanilarak hazirlanir. Genelde her ebrucu kendi

firgasini kendisi yapar.

Fotograf 13. Giil Dalindan ve At Kilndan Ebru Fircalar

Kaynak: Sadrettin Oz¢imi Ebru®®

Fotograf 14: Ebru Teknesi

Kaynak: Anka Sanat®

8 http://sadreddinozcimi.com/ebru/?page id=20, (Cevrimici)12 Subat 2016.
89 http://www.ankasanat.com/Products/Ebru-Boya-ve-Malzemeleri/Ebru- Malzemeleri/Ebru-Teknesi/,
(Cevrimigi) 12 Subat 2016.
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Tekne; Paslanmayan krom esasli maddeden yapilan ebru teknesinin derinligi

5-6 cm olmali, kenarli kagit styirmaya uygun sekilde dizayn edilmelidir.

Tarak; ebruya sekil vermek i¢in kullanilir, goriiniis olarak taraga benzer ince

ve kalin olmak tizere ¢esitleri vardir.

Biz; Muhtelif kalinliklarda olan tekneye boya damlatmak ve teknedeki kitreli
suya sekil vermek icin kullanilan mutlaka paslanmaz maddeden yapilmis
malzemelerdir.” Biz yapiminda ¢ogunlukla civiler veya teller tercih edilmekte el ile

tutulan yerleri ise ahsaptan yapilmaktadir.

Fotograf 15. Ebru Yapiminda Kullanilan Tarak ve Biz Cesitleri

Kaynak: Ebru Atdlyesi’

1.3.2. Ebru Yapiminda Kullanilan Yardimc1 Malzemeler

Damlahk; Damlatilan sivi maddelerin dengeli bir sekilde damlatilmasin

saglar.

Pecete; Sekil vermek i¢in kullanilan yardimci malzemelerin temizlenmesini

saglarlar.

© Omer Faruk Dere, Ebrii Sanat1 Tarihce, Malzeme, Uygulama, ismek Yay., Istanbul, 2007, s.
56.

"> M. Sadrettin Oz¢imi, Ebra, istanbul, Biksad Yay., 2010, s. 26-27.

72 http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm, (Cevrimigi) 12 Subat 2016.
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Kanistirma Spatiilii; Teknenin igindeki kitreli suyun karistirilmasina

yardimci olur.

Suluk; Boyalara katilan suyun yavas¢a dengeli bir sekilde damlatilmasina

yardimci olan pipetli plastik sisedir.

Kavanoz; Boyalarin i¢inde hazirlandig1 ve muhafaza edildigi cam siselerdir.

Farkli ebatlar1 vardir.

Sergen; Ebrularin kurutulmaya birakildigi kat kat raflar1 olan yardimci

malzemedir.

Destiseng; El tas1 anlamina gelmekte olup boyalarin ezilmesini saglayan

mermer tastir.”

Fotograf 16. Destiseng

Kaynak: Ayda Aktay Ebru Malzemeleri’

Tarihimizde yazma eser olarak, sayisi ¢ok az olan nadide eserlerden biri olan,
Risale der Beyan-i Terbiye Kerden-i Karatis ve Eshab-: Kitabet Amel-i Ebri Millet
Ali Emir-i Kiitiiphanesinde tarih boliimii 809 numarada kayitlidir. On dort sayfadan
olusan bu eser miirekkep boyalarindan, fazlalik boyalarin alinmasindan, kagit

imalatindan, ebrunun yapimi ve malzemelerden bahsetmektedir.

3 Derman, a.g.e., s.11.
4 http://www.aydaaktay.com/ebru-malzemeleri.asp, (Cevrimigi) 13 Subat 2016.
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Eserin birinci sayfasinin alt kisminda Amel-i Ebri bashigi altinda ebru

malzemelerinin hazirlanisindan bahsetmektedir.

Fotograf 17. Risale der Beyan-1 Terbiye Kerden-i Karatis ve Esbab-1 Kitabet
Amel-i Ebri, 5.1

Kaynak: Ali Emir-i Kiitiiphanesi’

Amel-i Ebri: “Bir tekne iginde kitreyi 1slatip, bade hii boyalari muhkem sahk edip, 6d

ile ezip, kitrenin i¢ine dokiip, limon ile kestiresin acdyip giizel olur”.”

Yazilmis olan bu satirlardan ebrunun malzemelerinin hazirlik agamasi gayet

net bir sekilde ifade edilmistir.

Yine ayni eserin on dordiincii sayfasinda Amel-i Ebri bashigi altinda ebru

malzemeleri ve yapim asamalarindan bahsedilmistir.

> Ali Emir-i Kiitiiphanesi, Risale der Beyan-1 Terbiye Kerden-i Karatis ve Esbab-1 Kitabet Amel-
i Ebri, Tarih kismi, No. 809. s. 1.
6 Derman, a.g.e., s. 29.
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Fotograf 18. Risale der Beyan-1 Terbiye Kerden-i Karatis ve Esbab-1 Kitabet Amel-i
Ebri, s. 14.

Kaynak: Ali Emir-i Kiitiiphanesi’’

Amel-i Ebri: “Evvela iki adet sigir 6diinii alip, birer siseye vaz’ ve agizlarini kapatip
giibre icine defn oluna. Iki giin iki gece birisi ve digeri ii¢ giin ii¢ gece durup ba’dehii
ezilmis ¢ivid ve 16k boyalar1 kapali kdsede yogurt gibi suluca dura. Ve yiiz dirhem
1slanmus kitreyi siiziip, bir arsin sandik i¢ine vaz’ oluna. Mitedil sdhlep kivaminda ola.
Ba’dehi boyalardan bir fincana konulup 6d dahi derununa vaz’la tecriibe oluna ki,
gayet yayilirsa boya, az yayilirsa 6d koyalar. Bu siiret diiz Hatip Ebrisi suretidir ki,
alet-i ma’had ile boyayr dokiip,iktizd ederse etrafindan ince kagitlar ile alina.
Der(inuna ¢igek vaz’ olunmak matlab ise, elvana boyay: siipiirge ¢Opii, yahut ana

miimasil bir sey ile konulup ba’dehii igne ile resim yapila. Cigekli olursa kitre koyuca

7 Ali Emir-i Kiitiiphanesi, Risale der Beyan-1 Terbiye Kerden-i Karatis ve Esbab-1 Kitabet Amel-
i Ebri, Tarih kismi1, No. 809. s. 14.
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ola, Hatip Ebrisi olursa salep kivaminda ola. Ba’dehi kagidi iizerine basip hava kalirsa

bir keskin igne ile delinip havayi def eder”.”
1.4. Cagdas Ebru

1980’11 yillar ebru sanatinda yeniliklerin ve farkli arayislar1 ortaya ciktigi
donemdir. Ebru sanatini icra edenler bu donemle birlikte uygulama alanlarina gore
klasik tarza bagli gelenekgiler ve klasik dist (modern-yenilikgi) olarak ikiye

ayrilmgtir.”

Klasik tarzda calisanlar, eski ebruculardan gelen her seyi malzemeyi, teknigi,
kurallar1 ayn1 sekilde degistirmeden, asil olana dokunmadan ustalarinin izniyle yeni

seyler katmak fikrini savunmakta ve uygulamaktadirlar.

Cagdas anlamda yenilik¢iler ise klasik anlamda ebrunun artik neredeyse
siiresini tamamladigin1 yeni tekniklerin, farkli calismalarin yapilmasi gerektigi
diisiincesindedirler. Bu yeni tarzda en 6ne cikan teknik ise Ebru-resim teknigidir.%
Ayni zamanda ebrunun atasi olan klasik ebruyu dogru ve hakkiyla 6grenmeden
yapilacak her tiirlii ¢agdas ve yenilik¢i calismanin dogru olmayacagint ve muhakkak
yapan kisinin bir yerde tikanacagini savunmakta olup bu konuya hassasiyet
gostermektedir. Bu teknik uygulanma asamasinda farkliliklar ihtiva etmektedir. Ebru-

resim; suyun lizerine resim ¢izme sanatidir.

Cagdas ebruda klasik ebrudaki gibi malzeme sinirlamasi yoktur. Sanata hizmet

edecek ve ise yarayacagi diisiiniilen her tiir malzeme kullanabilir.

Sanat akimlar1 i¢inde soyut sanat akimina en yakin sanatlardan biri olan ebru,
yeniliklere a¢ik bir sanattir. Ebru sanatini bir bilim olarak idrak etmek, arastirmak,
gelisimine imkan saglamak gerekmektedir.®! Siirekli bir degisim ve gelisim icinde olan
diinyada sanatin da buna ayak uydurmasi yadirganacak ve elestirilecek bir durum

olmamalidir.

8 Derman, a.g.e., s. 29.

™ Hacer Nurgiil Begig, “Unesco Diinya Kiiltiirel Mirasinda Yer Alan Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinda
Yeni Yorumlar”,Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, S.37, 2015, S. 596.

8 Aritan, a.g.m., s. 452.

81 Barutcugil, Colors Dancing On Water, s. 101.
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Nitekim bu hususu Ugur Derman 1976 yilinda ¢ikardigr kitabinda, ebrunun
renklerle alakali bir sanat oldugunu, bu sebeple i¢cinde bulundugumuz ¢agda renklerin
onemli oldugu soyut resim tarzi ile aralarinda arastirildigi takdirde bir iliski
kurulabilecegine isaret etmektedir.8? Bu noktadan hareketle diisiiniildiigiinde farkl

arayis ve yenilikler i¢in ebruculara 151k tutmus oldugu anlasilabilmektedir.

Giliniimiiziin hizla degisen ve gelisen diinyasinda her seyde oldugu gibi, sanatta
kendi payma diiseni almaktadir. Bu hizli degisim ve gelisim beraberinde insani1 da
etkisine almaktadir. Bu etki ¢ercevesinde insan bu durumu yaptigi ise yansitmakta ve
bu durumun iyi ve kotii sonuglart ortaya ¢ikmaktadir. XX. yiizyilin en 6nemli ve
olaylarindan olan endiistri devrimi XXI. da her alanda problemlerin daha ¢ok
biiylimesine sebep olmugstur. Sanatsal agidan da durum farkli degildir. Ortaya ¢ikan
calismalar sanatcinin i¢inde bulundugu durumun bir nevi disar1 yansimasi
niteligindedir. Bazen bir kabullenme bazen de isyan gibi. Bu konuyla ilgili
aragtirmacilar ve bilim adamlar1 diinyanin ve canlilarin baz1 gelisim siireclerin den
gecerek bu giine ulastigini ve bu gelisim siirecinin var olusa dair her sey i¢in gegerli
oldugunu savunmaktadirlar. Bu durum sanat i¢inde aynidir, bu sebeple ebru sanatini
da bu degisim ve gelisim asamalarindan uzak duramayacagi, caga ayak uydurabilmek

icin bunun gerekliligini anlamak zor olmayacaktir.%3

Geleneksel ebrunun kurallara ve hayat felsefesine dayandigi ve modern sanatin

etkisiyle de degisikliklere ugramasinin kagimlmaz oldugu belirtilmektedir.%*

Modern resim tarzinda yapilan ebrularin begenilmesi bu sanata olan ilgiyi ve
meraki arttirmaktadir. Ayrica bu durum bir tiir boyama zanaati olarak goriilen ebruya
sanatsal anlamda yakin alaka duyulmasina sebep olmustur. Genellikle suda tesadiifi
kendi kendine beliren desenler, kisinin bilingaltindaki hayalleri zorlayarak, soyut
resim formlarini canlandirmaktadir. Bu sebeple ebru sanatindaki bu soyut desenlerden
resim, graviir, minyatiir, yazi gibi sanatlarla birlesiminden estetik degeri yiiksek, farkl

tarz calismalar ortaya ¢cikmaktadir.®®

8 Derman, a.g.e.. s. 26.

8 G. Sonmez, a.e.g., s. 115.

8 Akkaya,Hoop de Marieke, a.g.e, s. 22.

8 Gizli Hazineler Kenz-i Mahfi Klasik Tiirk Sanatlar1 Hidden Treasures Classical Turkish Arts,
Haz. Kemal Kahraman, flona Baytar, Milli Saraylar Yay., Istanbul, 2013, s. 153-154.
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Teknolojide ve sanatsal iiriin yelpazesindeki degisim ve gelisme boyar
maddelerde de degisiklige sebep olmustur. Farkli sahalarda kullanilmak igin {iretilen
boyalar ebru yapiminda kullanilmis, ortaya farkli sonuglar ¢ikmistir. Daha sonra bu
uygulamalar ahsap, cam, kumas, seramik, gibi farkli ylizeylerde denenmistir. Bat1 bu

tarazda calismalara bizden ¢ok 6nce baslamstir.®

Sanat¢inin farkli sanatsal diisiince ve estetik kavramlarini uygulayabilecegi
ebru, modern ¢alismalar i¢in ¢ok uygun bir zemindir. Cilinkii ebru sanat1 yenigi agik
ve dinamik bir sanattir. Ahsap, cam, kumas, seramik disinda dekoratif olarak kece,
tekstil ve deride de uygulanabilmektir. Yapilan bu calismalar esnasinda boyalar
disinda bazi yardimcr maddelerde de degisiklik yapmak gerekliligi dogmaktadir.
Mesela kitre ile birlikte denizkadayifi ve kimyasal yogunlastiricilar ayrica kimyevi 6d
kullanilmaktadir. Fakat esas olarak kullanilan malzemelerin degisimine sebep olan
sey, kagit disinda toprak boyalarin farkli yiizeylerde iyi sonu¢ vermemesidir. Ebruyu
farkl1 ylizeylere ve genis kullanim alanlarina ilk uygulayanlardan biri ebruzen Hikmet
Barutgugil’dir. Ozellikle i¢ mekan dekorasyonunda kullandigi ebrular gok dikkat
cekmis bir kez daha ebru sanatin1 cazip hale getirmistir.®” Boyalarda akrilik, yagh
boya, sulu boya olmak iizere farkli bircok boya c¢esidi, calisilacak yiizeye gore
degiserek kullanilmaktadir.

1.4.1. Cagdas Ebrucular ve Yenilik Arayislar

1980’11 y1llar yenilik arayislarinin bagladigr yillar olmustur. Bu yillarda Hikmet
Barutgugil, Timugin Tanarslan, Fuat Basar, Nedim S6nmez, Nusret Hepgiil, Ahmet
Coktan, Feridun Ozgodren, T. Alparslan Babaoglu dénemin 6ne ¢ikan ebruculart
arasindadir.?% Fakat bu sanatgilarimizdan bazilar1 geleneksel cizgiden ayrilmamakla
beraber ¢agdas anlamda bu sanati1 farkli alanlarda uygulayarak basarili sonuglar elde

etmistir. Bu tarz ¢alismalara ilk 6nciilitk eden ebruculardan bazilari;

Hikmet Barutgugil; Barut Ebrusunu gelistiren kisi olmakla beraber, ebruya

farkli bir soluk getirmistir.

8 Dere, Ebrii Sanat1 Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, s. 148.
8 Begic, a.g.m., s. 597.
8 Aritan, a.g.m., s. 452.
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Nedim Sonmez; Ebru sanatina manzarayr resim teknigini kullanarak
uygulamigtir. Sanat¢t bu tarz calismalar yaparken ebrunun Kklasik boyutunun

korunmasina da 6nem vermektedir.?°

Feridun Ozgoren; Biiyiikk kagitlara karisik tekniklerle ebru uygulamalari
yapmistir.

Koksal Ciftei; Figiiratif motifler 6zellikle calistig1 alandir. Hayvan figiirleriyle

one ¢ikmaktadir.®
Yasar Serin; Ebruyu farkli malzemelere uygulamistir.%

Bu ¢alisgmamizda yer alan sanat¢ilarimizin diginda da birgok sanatc1 bu alanda
calismalar yapmaya devam etmektedir. Cagdas anlamada yapilan bu ¢alismalar bazi
kesimler tarafindan kabul edilmemekte ve yenilik¢i calismalara imza atan sanatgilar,
acimasizca elestiriye maruz kalmaktadirlar. Bu durumu ebruzen Hikmet Barutgugil

sOyle ifade etmistir;

“Mensubu oldugum ebru sanat1 ve diger 6z sanatlarimizin baz takipgileri, ne yazik ki
sanatlarina, bazi kati kurallar koyup onun sadece eskileri taklit etmenin, yenilik
yapilmamasinin geregini savunuyorlar. Hat, Tezhip, Minyatiir, Ebru gibi sanatlarimizi
degismez kanunlar i¢ine sokmak gelecek nesillere bugiinden kuracagimiz
medeniyetimiz i¢in zararl1 bir darbe olacaktir. Sanat, yaradiligin sirr1 olan tekdmiilden
ayrt bir kavram degildir. Tarihi icinde sanat siirekli degismis, gelismis ve
glincellesmistir. Stiphesiz ki ilahi kanunlarda degismez bir gelenek vardir. Burada ki
gelenek nesilden nesile taklitler yoluyla gecen adetler degildir. Anlatilmak istenen,
sanatin yenilige acik olmadig1 degil, ilahi kanunlarin kaliplar i¢inde oldugudur. Bu
gercek bazi kesimler tarafindan iyi kavranamadigi igin sanatlar kati kaliplar igine
sokulmus ve yenilikgilik reddedilmistir. Yenilik arayisindaki bazi gengler bu kesimler

tarafindan hakarete varan elestiriler yiiziinden basak belki de sevmedikleri bir meslege

8 Hikmet Barutcugil, Albiim Amicorum Dostluk Defteri, Istanbul, Ebristan Yay., t.y., s. 50.

% http://www.koksalciftci.net/artist.htm, (Cevrimigi) 5 Ocak 2016.

%L A. Yasar Serin, “Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinda Kronolojik Gelisim Sireci ile ilgili Bir
Degerlendirme”, S.U. Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.8, Konya, 2008, s. 97.
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yoneldiler. Boylece sanatkar gelenegine bagli kalacagim derken kendi kimliginden

siyrilarak, baska bir kisilige biiriinmek zorunda kalmiyor mu?”%

Ebru sanat¢isi Fuat Baser ise ¢agdas yorumlar altinda ebrudaki yenilik¢i
caligmalar hakkindaki diisiincelerini sOyle ifade etmektedir; Sanatgilar yaptiklari
caligmalarda en iyiye miilkemmele ulasmak isterler, sanatina yenilikler getirmeyi
hedeflerler. Bu hissiyat ve diisiince bir atilim ve yeniliktir, sanat adina gelismedir.
Belli bir siire sonra yapilan iglerde bir eleme olacak ve bunun sonucunda sadece bu

sanata goniilden bagli olanlar kalacaktir.%

Bugiin diinya capinda gelenekseli siirdiirebilmemiz i¢in, sanatin imkanlarini
olabildigince kullanmak, giincelliginin korunabilmesi adina 0ziline zarar vermeden

caga uygun yeniliklerle sinirlarini zorlayici olmaliyiz.

Sabri Mandiracinin ise ebruda olusan bu yenilikler hakkinda disiinceleri
sOyledir; Ebru sanatinda ilk yenilik ¢alismalarini yapan kisinin ¢igekli ebruyu bulan
Necmettin Efendi oldugunu ve Mustafa Diizglinman’in papatya ebrusu ile bu yenilik
calismalarinin devam ettigini belirtmektedir. Sonrasinda Nedim Soénmez’in ebruda
resim yaptigini, Kiitahyali ¢ini sanatgisi olan Sitk1 Olgar’in ve Timugin Tanarslan’in
ebruyu ciniye uyguladiklarmi, Hikmet Barut¢ugil’in, ebruyu kumasa uyguladigini,
Koksal Ciftginin ise ebruda kus figiirleri ile yenilik arayanlar arasinda bulundugunu,
biitiin bu gelisimin ebru sanati1 adina 6nemli yenilikler oldugunu anlatmaktadir. Bu
yeni ¢alismalarin son on yilda ortaya ¢iktigini, bu alanda ¢alisan sanatcilarin tesvik
edilmesi gerektigini fakat bu esnada ge¢cmisten gelen ebrunun gelenekli yapisinin
bozulmamasina 6zen gosterilmesi gerektigine dikkat ¢cekmektedir. Halkin begenisinin

kazanilmasi gerektigi bunu igin ise tanitima ihtiyag oldugunu belirmektedir.%*

% Hikmet Barutgugil, Mustafa Ozdamar, Battaldan Baruta Ebrivan, istanbul, Ebristan Yay., 2010,
S. 6.

9 Ayse Ustiin,” Ebrunun Giiniimiiz Ebru Ustalarindan Fuad Baser’e Gére Yorumlanmasi Ebri
Sanatinin Bugiinkii Durumu”, Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar icindeki Yeri
Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 1997, s. 366.

% Sabri Mandiract, “Ebru Sanatinin Giiniimiizdeki Konumu Nedir, Gelenegi Nasil Daha iyi
Olabilir”, El Sanatlarina Yaklasim ve Sorunlar1 Sempozyumu Bildirileri, Ankara, TTK
Basimevi, 994, s. 297.
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Tiirk Ebru sanatinin ¢agdas olarak yorumlanmasi adina yapilan ¢aligmalar,
gecmisten kalan bu sanatin kiiresellesen diinyamizda sadece giinliik yasantimiza dahil

olmakla kalmayacak, bize ait olan bu sanatin gelisimini de hizlandiracaktir.®®

Giiniimiizde ebru ve resim teknikleri bir araya gelerek, estetik degeri yiiksek
farkli dokularin ve derinligin oldugu calismalar ortaya ¢ikmaktadir. Bazi ebru
sanat¢ilarimiz ebru resim teknigini kullanirken, diger bir kesim ebrulu zeminler
hazirlayarak dokulardan yararlanmakta ve ¢izimlerini bu dokulardaki renk diizenine

gore uyarlayarak yeni eserlere imza atmaktadirlar.%

Biitiin bu olusumlar gelisim ve gilincelligin korunmasi adina sevindiricidir.
Yapilan calismalarin gerek yurt iginde gerekse yurt disinda ilgiyle takip edilmesi ve
begenilmesi bu caligmalarin devam etmesi hususunda tesvik edici olmaktadir.
Yurti¢inde ve yurtdisinda ¢ok sayida agilan sergiler verilen konferanslar bugiin ¢agdas
ebru sanatinin gosterdigi biiyilik gelisimin ve kabul goriislin neticesidir. Cikis yillarina

ragmen giliniimiizde daha rahat icra edilmektedir.

Ayrica ebru sanatinin Unesco tarafindan oy birligiyle Diinya Somut Olmayan
Kiiltlir Mirasi1 olarak temsili listeye kabul edilmesi, bu sanatin yasatilmasi ve gelecek

kusaklara aktarilmasi agisindan dnem tagimaktadir.’
1.4.2. Resimsel Ebrularda One Cikan Teknikler

Ebru Resim Teknigi; Yogunlastirilmis suyun iizerinde firca veya bizler
yardimiyla yapilan ebru teknigidir. Cagdas anlamda yapilan ¢aligmalar arasinda ¢ok
kullanilan tekniklerden biridir. Resim ve renk bilgisi ¢ok 6nemlidir. Calismanin estetik
acidan degerlendirilebilmesi i¢in bu iki unsur biiyiik 6nem arz etmektedir. Tekne adeta
ebrucunun tuvali gibidir, zor bir tekniktir. Her tiirlii figiir, ebrucunun bilgi ve deneyimi
ile orantil1 olarak tekneye yansir nii, manzara, ¢igek, soyut caligmalar, natiirmortlar,
portreler ve daha bir¢ok kompozisyonu bu teknikte gormek miimkiindiir. Gliniimiizde

bu teknik basartyla uygulanmaktadir.

% Hikmet Barutcugil, “Ge¢misten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz
Tekstiline Uygulanmas1”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 111.

% G. Sénmez, a.g.e., s. 115.

 http://aregem.kulturturizm.gov.tr/, (Cevrimici) 11 Nisan 2016.

40



Ebrulu Zemin Uzerine Resim; Bu teknikte 6nce uygulanacak kompozisyon
ve renkler belirlenir. Yapilacak calismaya uygun renklerle, zemin olacak kagit
ebrulanir ve kurumaya birakilir. Ebru kuruduktan sonra iizerine istenilen teknikte ve
boyar maddeyle resim ¢izilir. Bu boyalar toprak boyalar olabilecegi gibi, fabrikasyon
boyar maddelerde olabilir. Bu tarz ¢aligmalar giiniimiizde ¢cok yapilmakta ve dikkat

¢ekmektedir.

Sonu¢ olarak bu ve buna benzer teknikler kullanilarak c¢alisilan ebrularda
estetik degeri ve albenisi yiiksek, kitleler tarafindan begenilen cagdas anlamda
yenilik¢i eserler ortaya konmaktadir. Merak ve begeni ile izlenen bu caligmalar
gordiigii ilgi ve destek sayesinde giin gectikge popiilaritesini arttirmaktadir. Bu da

sanat¢tya maddi ve manevi anlamda rahatlik saglamaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. KATALOG: CAGDAS EBRU SANATINDA RESIMSEL FiGURATIF
CALISMALAR YAPAN SANATCILAR

2.1. A. Burhan Ersan

1957 istanbul dogumlu olan sanatg1, yiiksekdgrenimin ardindan ara vermeden
stirdiirdigli siir ¢calismalarinin yaninda 1989 yilindan itibaren resim caligsmalarina
baslamistir. Bu noktada siir resim iliskilerini ve yakinlik noktalarini arastirmistir.
Imgelerin resimlenmesi yerine, resmin kendi imgelerini olusturmas: iizerine cesitli
calismalar yapmistir. Soyuta ulagsmanin teknikleri iizerine ¢esitli denemeler yapmis,

bir¢ok yazilar yazmustir.

Sanat iislubu olarak, bir ayagi ebru gelenegine, digeri ¢agdas resim sanatina
dayanan, gorselligi yakalamaya calisan bir yaklasim benimsemektedir. Ozellikle soyut
disavurumcu yaklasimini benimserken, bu sanat yaklasimina dogu resim geleneginin
lirikk yaklagimimi da katmaya calismaktadir. Bunun i¢in kendi tekniklerini
gelistirmistir. Yaptigr incelemeler sonucu, soyut bir ¢alismanin etkileyiciliginin
resmin blytikliglyle iliskili oldugunu anlamis biiyiik tuvaller lizerine ¢aligsmalarini
yapmaya baglamistir. Suyun gorsel etkilerini direk almak i¢in sudan bagka malzeme
kullanmamaktadir, suda yiizen biitiin boyalar1 kullanmaktadir, renklerin canliligina
onem verdigi i¢in glclii pigmentler kullanmaktadir. Ama asil farkli teknigi, suda
yaptigt caligmanin tersini, aksini, yansimasini almasidir. Sanatg1 gelistirdigi
yontemlerle ebru caligmalarinin resimden ¢ok baskiya yakin olma sorununu
¢ozdiigiinii, bunun bir resimsel alan yarattigini1 ve bir ressamin yapitini olusturma
slirecine yakin bir zaman dilimi i¢inde her halini gozlemleyebilmesi, hedefledigi
gorsellige ulasmasini sagladigini belirmektedir. Objeler {izerine de ebru uygulamalari
yapmaktadir. Ozellikle cam iizerine yogun ¢alismalar yapmustir. Ayrica cam objelerin
i¢ ylizeylerine ebru uygulayacak bir teknik gelistirmistir. Buradaki amacinin ebrunun
sadece teknigin Otesinde, bir gorsel dil olabilecegini gdstermek oldugunu ifade

etmektedir. (Fig. 1-2)
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Higbir bicimde figlire yonelmedigini, herhangi bir mesaj kaygisi giitmedigi
icin, sanatin mesajinin kendi i¢inde oldugunu diisiindiigiinden anlatma ¢abasi i¢ginde
degildir. Ancak belli bir kavram iizerine c¢alismaya yoneldiginde, giiniimiiz
teknolojisinin imkanlarindan yararlanmaktadir. Fotograf, fotoshop gibi. Suya miimkiin
oldugunca az dokunmak gerekliligini diisiinmekte, suyun gorsel etkilerini
alabildigince 6zgilirce kullanmak istemektedir. Soyutun, soyut diline ya da dilsiz

bilgisine yakin olmay1 sevmektedir.

Calismalarini tasarlama asamasinda kendini hazirlamasinin zaman aldigini, bu
stirece biiylik ustalarin resimlerini izleyerek, miizik dinleyerek ve oOzellikle siir
okuyarak hazirlanmakta, istedigi noktaya ulastiginda suyla birlikte bir yolculuga
ciktigini, bilinmeyen ama sezilene dogru yol aldigini belirtmektedir. Reng-i Su adin1
tagityan atolyesinde caligmalarina 6grencileriyle birlikte devam etmektedir. Ayrica
ebru kaynakli geleneksel gorsel dilimizin, O6zellikle Tiirk resminin yerelden,

evrensellige yonelmesindeki 6nemi vurgulayan bir kitap iizerinde ¢aligmaktadir.

Sanate1 yurti¢i sekiz kisisel, on karma, ii¢ yurtdisi ve dort atolye olmak iizere
toplam yirmi beg sergiyle sanatseverlerle bulusmustur. Kansere Umut Vakfi yararina
ogrencileriyle birlikte sergiler agarak, sanat toplum birlikteligine yonelik ¢aligmalar
yapmistir. Beyoglu Plastik Sanatgilar Dernegi’nin (Giineseresim Dernegi) kurucu
tiyeleri arasinda yer almustir. Cesitli basin kuruluslarinda réportaj ve programlari

yayinlanmustir.

Hayrani oldugu, resimlerinin kendisine heyecan verdigi El Greco, Van Gogh
gibi birgok sanat¢i oldugu, ancak sanat anlayisini iizerine kurdugu ti¢ sanat¢1 oldugunu
Kandinsky, Pollock ve Miro, Tiirk sanat¢ilardan ise Nejat Devrim, Zeki Faik Izer ebru

ustalarindan Necmettin Okyay’1 belirtmektedir.

Son olarak, once sevgi, ardindan sabir, hi¢ tiikenmeyen bir ¢aba, arastirma ve
ne yaptig1 neden yaptig1 iizerine diislinerek sanat adina yol alinmasi gerektigi

diisiincesindedir.%®

% Burhan Ersan ile roportaj, 23.12.2015.
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2.2. Atilla Can

1969 Elazig dogumlu olan sanatci, Atatiirk Universitesi mezunudur. Ebru
sanatini1 gordiikten sonra, 6grenmek istemis ve Ali Calisir’dan ebru dersleri almistir.
Bes yil geleneksel manada (usta-c¢irak) ders alma siireci ardindan ebru icazetini

almistir.

Yenilik¢i akimi benimsemis olan sanatgi, geleneksel ebrunun devaminin
modern ebru oldugunu geleneksel tarzi ise ebrunun mutfagr gibi gdérmektedir.
Gilintimiizdeki modern ebrunun, estetik anlayis1 yiiksek eserlerin ortaya ¢ikmasi igin
yapildigini, kendisini modern ebruya siiriikleyen tek seyin bilinmeyene olan agk ve
yapilmamis olani ortaya ¢ikartmak istegi oldugunu belirtmektedir. Tarz olarak realist

cicek denemeleri yaptig1 i¢in natiiralist tarzdan yana oldugunu dile getirmektedir.

Ebrularin1 yaparken hiir ve cesur calistigini su iizerinde portre yapmayi ¢ok
sevdigini, bu igin zor ve mesakkatli oldugunu belirtmektedir. Gegmiste yapilan
ebrulara nazaran dogallig1 yakalanmaya calistigini, gelecegin ebrularini yapmaya
gayret sarf ettigini ifade etmektedir. Portre ¢alismasinin yani sira Hiicre adin1 verdigi
bir teknikten bahseden sanat¢i bu teknigini ¢igekli ebrularda basari ile uyguladigini ve
diger bir teknik ise calismalari esnasinda yakalamis oldugu Cakil Tas formu oldugunu
dile getirmektedir. Bu tarzin ebruda olduk¢a farkli ve ilgi c¢ekici oldugunu
aktarmaktadir. Caligmalarinda ¢ogu zaman begendigi ebrularinin iizerine resim
yapmakta, ebrularinda hat ve minyatiir sanatin1 kullanmaktadir. Kimi zaman lalenin
etrafinda donen bir semazen, kimi zaman da galata ve kiz kulesi ebrularinda varligim

gosteren 6gelerdir. (Fig. 3-4)

Ebrularinda natiiralist ve realist tutumun ¢aligmalarinda 6n planda oldugu
eserlerinde sanatseverler tarafindan dikkat ¢ekmektedir. Kardelen ¢igegi, Peygamber

cicegi, Ters lale, Cuha ¢iceklerini ebru sanatina kazandirmistir.

Calismalarinda malzeme olarak; Toprak boya, pigment boya, oksit boyalar,
akrilik boya, sulu boya ve hazir ebru boyalar1 kullanmaktadir. Figiir olarak Yunus
Emre, Mehmet Akif ve Atatiirk gibi bir¢ok insanin su {izerinde portresini yapmistir.
Kimi zaman beyazlar igindeki Pisa kulesinin bir gelin gibi masumiyetini,

Amsterdam’1n bisiklet park edilmis huzurlu sokaklarini, Belgrad, Berlin, Prag’in tarihi
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gizemli evlerini, Paris’te Eyfeli, ates kirmizi bir tramvay, gezegenler gibi bir¢ok farkli
alanda calismalar yapmis, her gecen giin yeni konularla ¢alismalarina devam
etmektedir. Caligmalarinda kriterinin kendi begendigi, yasamda anlamli olan ve
dikkatini ¢ceken unsurlari eserlerine anlatabilmesidir. Eserlerime kalbim hiikmeder, o
neyi ister ise onu yapmak istedigim en 6nemli sey “En iyi nasihat, iyi 6rnek olmaktir”

diyerek bu sanatta giizel anilmak ve giizelliklere vesile olmak istemektedir.

Birgok yurt dis1 ve yurt i¢i festival, sergi ve organizasyonlarda Ebru Sanatini
temsil etmekte ve 0grenci yetistirmeye devam etmektedir. Diinyada ilk kez kutlanan
“Diinya Ebru Giinii” organizasyonun fikir mimarligini ve baskanligin1 yapmistir. 2009
yilindan beri Birlesmis Milletler ve Unesco Paris’e diinyada her y1l Eyliil ayinin ikinci
cumartesi glinlinlin Diinya Ebru Giinii olarak kutlanmasini, ebru sanatinin
tescillenmesini ve koruma altina alinmasi gerektigini yazigsmalarla talep etmis, bir¢ok
ebrucunun destegiyle Kasim 2014’te ¢abalari sonu¢ vermis Unesco Paris merkez
binasinda proje 190 iilkenin ayakta alkislamasiyla kabul edilmistir. Boylece ebru
sanatt somut olmayan kiiltlirel miras listesine alinarak 12. Unsurumuz olarak tarihe
geemistir. Ebru sanatinin su an Unesco tarafindan kabul gormiis tek Tiirk Sanati

olduguna ve bu basariyi iilkesine kazandirdigi i¢in ¢ok mutlu oldugunu belirtmektedir.

Ali Calisir’in ¢igeklerinin dogalligini, Hikmet Barut¢ugil’in Barut ebrunu ve
Fisun Onamay’in akkase ebrularini hayranlikla izlemektedir. Sanatci ii¢ kisisel olmak
lizere, yurt i¢i ve yurtdisinda birgok sergiye katilmis sanatseverlerle bulusmustur.
Sanatin yaraticiligin hayal giiclinlin ifade sekli oldugu i¢in, modern ebrunun ebru

sanatina deger kattigin1 goriiyor ve asama kaydettigini diisinmektedir.

Son olarak “En giizel nasihat, en iyi 6rnek olmaktir” ciimlesini hayat felsefesi
edinmelerini, her zaman birlestirici ve dgretici olmalarini bilgiyi esirgememelerini,
adaletli, miinazaa ve kavga kiiltliriinii bu sanattan uzak tutmalarini, kelimelerin degil

eserin konusmasini dnermektedir.%

% Atilla Can ile réportaj, 26.11.2015.
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2.3. Aysun Acar

1968 Balikesir dogumlu evli ve iki ¢ocuk annesidir. Balikesir Cumhuriyet
Lisesi mezunu olan sanat¢1 resim c¢alismalarina ¢ocukluk yillarinda amator olarak
baslamig, zamanla bu ¢alismalarini ebru ve minyatiir kurslar1 alarak gelistirmis
boylece geleneksel sanatlara olan ilgisini somut ve orijinal eserlere doniistiirmeye

baslamistir.

Teknik olarak c¢alismalarini geleneksel ebru {izerine yagli boya olarak
tanimlayan sanatci, ebru yapmanin sadece boyalar1 teknenin {izerine sistemli bir
sekilde serpmekten ibaret olmadigini belli agsamalardan gecilerek 6grenildigine dikkat
¢cekmekte, giiniimiizde sentetik boyalarla da ebru yapildigini fakat bu c¢alismalarin
gelenekselle gerek kalite gerekse gorsellik ve emek agisindan Dbirbiriyle
kiyaslanamayacagi diislincesindedir. Ebru kagidinin asitsiz ve emici olma 6zelligi
sebebiyle sanat¢1 kendine has teknikler gelistirmistir. Geleneksel tekniklerle boyalarini
hazirladiktan sonra fir¢a ve parmaklarini kullanarak dogal bir goriiniim elde ettigini
belirtmistir. Caligmalarinda 6nce ebrularini hazirlayip sonrasinda iizerindeki renk ve
desene gore figiir ¢alistigini biitiinliigli yakalanmak adina ebrunun igerisindeki renk

tonlarini kullanmaya 6zen gostermektedir.

Sanatc1 peyzaj ¢alismalarinda genellikle gecmisten giintimiize ulasmis ya da
yok olmus tarihi eserlerimizi ¢ok sevdigini bunun yani sira insan ve hayvan figiirleri
de kullandigin1 ancak bu tarz ¢aligmalarin ebru sanatinin tasavvufi boyutuna zarar
vermemesine onem vermektedir. 2011 yilinda agtig1 sanat atdlyesinde ¢alismalarina

devam etmektedir.

Dokuz kisisel olmak iizere dort karma sergi ile sanatseverlerle bulusmus
olumlu tepkiler almistir. Genis bir sanat yelpazesine sahip oldugunu diisiinen sanatg1
sergilerinde dev kuru yapraklar {izerine ilk kez yapilan minyatiir ve oryantal tarzda
eserlerin yani sira tuval lizerine yagli boya, ebru iizerine yagli boya, yaprak {izerine
minyatiir, istiridye ve kus tiiyleri lizerine minyatiir gibi geleneksel izler tasiyan,
yenilikgi eserleri sanatseverlerin begenisine sunmustur. (Fig. 5-6) Tablolarinda
izleyicinin hem ebru sanatindan hem de tizerindeki modern ¢alismadan tat almasini

istemektedir. Ebru sanatiyla bizim kiiltiirlimiizde tarthimizde var olan giiniimiize
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ulagsmis ya da ulagamayan degerleri genis kapsamli arastirmalar yaparak buldugunu,
hem o eserler ve degerlerimizi bir zamanlar bu cografyada var oldugunu yasandigini
gosteriyor hem de kaniksanmis ebru sanatinin bakis agisini degistirdigini kanaatini
tasimaktadir. Mahlas kullanmamaktadir. Sanat¢1 Alparslan Babaoglu ve Hikmet

Barutgugil’in ¢alismalarini ¢ok begendigini belirtmektedir.

Sanatin1 bir yagam bi¢imi olarak kabul eden, geleneksel motifleri orijinal ve
modern bir perspektif ile besleyerek cizmis oldugu kreatif sanat stratejisini yeni

sergilerinde daha fazla sanatseverle bulusturmanin arzusu ve heyecani igindedir.

Son olarak, bu sanatin bizim kiiltiirimiiz oldugunu gelecek nesillere dogru bir
sekilde aktarilabilmesinin ancak 6ziine sadik kalarak farkli bakis agilartyla gelecege

tasiyabilmek igin sanatimiza sahip ¢ikilmasi gerekliligini dile getirmektedir. %

100 Aysun Acar ile réportaj, 23.12.2015.
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2.4. Basak Kiziltoprak

1980 Istanbul dogumlu olan sanatgi, Marmara Universitesi Resim-Seramik

Bolumi mezunudur.

Universiteden mezun olduktan sonra tesadiifii bir sekilde ebru sanatiyla
tamigmustir. Sanatg1 bu sanati kendi kendine dgrenmis bir hocasi olmamustir. ilk
asamada geleneksel ebruyu 6grenmekle baglamis, fakat resim bilgisine sahip olmasi
onu ¢agdas ebruya yonlendirmistir. On yildir caligmalarina kendi atdlyesinde,

Ogrencileriyle devam etmektedir.

Kendisinin ¢agdas figiiratif ebru yaptigini belirtmektedir. Cok gelismemis olan
bu teknigi miimkiin mertebe en ileri noktalara kadar gotiirebilme gayesi ig¢indedir.
Miidahale ve tesadiif arasindaki iliskiyi olabildigince zorlamak istemektedir. Bu
iliskiyi deneyimlemek adina, balik, at, denizati, agac, baykus gibi figiirler calistiginm
belirtmektedir. Ebruyu kagit disinda, kumas, karton, tas ve ahsap yiizeylere de
uygulayarak ebrulu {irtinler iirettigini belirtmektedir. Calismalariyla ebruya modern

anlamda yeni a¢ilimlar getirmektedir.

Teknik olarak geleneksel teknikleri kullandigini, 6zellikle battal agirlikli
zeminler ¢alistigini biilbiilyuvasi tarak, gel git, sal gibi teknikleri de kullandigin1 ifade
etmektedir. Uslubunu, varla yok arasi anlatimlar olarak ifade etmektedir. Ebrularini

yaparken teknenin iizerindeki itme giiclinden yararlanarak figiirleri olusturdugunu

belirtmektedir. (Fig. 7-8)

Calismalarinda biraz tesadiif biraz da matematik oldugunu, dogaliktan
hoslandig1 ve fazla miidahalenin dogallig1 bozdugu diislincesine sahip oldugu i¢in
bizle miidahale etmemeye c¢alismaktadir. Olabildigince miidahaleden uzak
calismaktadir. Fircadan diisen damlalarin matematiksel bir hesaplamayla dogal bir
sekilde yerine oturmasi, sanatginin hassasiyet gosterdigi Ozellikler arasinda yer

almaktadir.

Tasarlama asamasinda bir fikirle yola ¢iktigini, fakat bir o kadar da dogaglama
calistigini, belli zaman ve donemlerde figiirlerin degisiklik gosterdigini ifade

etmektedir. Cagdas ebru sanatinin yolun ¢ok basinda oldugu kanaatini tasimakta, bir
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sanat eserinden ne bekliyorsak bir ¢agdas ebrudan da aynisin beklenmesi gerektigini

belirtiyor, bu kapinin daha yeni aralandigini tekrar yinelemektedir.

Bir kisisel sergi ve birka¢ karma sergiyle eserlerini sanatseverlerle bulusturan
sanatc1, konusu kadin olan yeni bir sergi hazirligi igcindedir. Ayrica bu alanda bir sanat

elestirmenin olmamasinin da biiyiik eksiklik oldugunun altini ¢izmektedir.

Burhan Ersan’in ¢alismalarini diger ebru ¢alismalarindan farkli buldugunu ve

bu anlamda etkilendigini belirtmektedir.

Son olarak, ¢agdas ebrunun geldigi durumu umut verici olarak degerlendiren
sanat¢i, bu sanata gelenekselden baglanmasi gerektigini ve sabirli olmalarini

onermektedir. 10

101 Basak Kiziltoprak ile roportaj, 25.12.2015.
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2.5. Feride Dayanc¢

1953 Adana dogumlu olan sanat¢i, Acikogretim Fakiiltesi Sosyal Bilimler
mezunu olup, bir erkek ¢ocugu annesidir. Ressam Zahide Ozar ve Nazan Akpmar’dan
resim dersleri almistir. Resim teknigi bilgisini gelistirdikten sonra yagh boya

caligsmalar1 yapmustir.

Sanatcinin ebru sanatiyla tamisma hikdyesi gecirdigi beyin ameliyatinin
ardindan baglamistir. Doktorunun kendisine yagliboyanin dokundugunu ve
calismamas1 gerektigini sOylemesi iizerine, ebru sanatinin malzemelerinin natiirel
olmasi sebebiyle ebru sanatina baslamis, boyalarin dokunmadigini anlayinca tiim
enerjisini ebru sanatina vermistir. 1996 yilinda Fiisun Arikan’in Modadaki atdlyesinde
ebru derslerine baslamistir. ki yilda geleneksel ebruyu tam anlamiyla 6grendikten
sonra 1998’de Modada kendi adini tasiyan Feride Dayang at6lyesini agmustir. Halen

ogrencileriyle birlikte caligmalarina devam etmektedir.

Sanatc1 resim bilgisini, ebru sanatinin geleneksel malzemelerini kullanarak
teknesindeki suya yansitmakta adeta tekneyi tuval olarak kullanmaktadir. Isik, golge,
perspektif, derinlik, renk uyumu ve estetik ¢alismalarinin 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir.
Klasik ebruyu, ozellikle battali 6grenmeden farkli acilimlar yapmayir dogru
bulmamaktadir. Sanatta tekrar1 ve duraganhigi kabul etmediginden Ebru Resim

tekniginde serbest ¢aligmalar yapmaya yonelmistir.

Kadin ve kugu figiirleriyle taninmakta olup, Kugulu kadin olarak
adlandirilmaktadir. Caligmalarinda imza olarak kugu isaretini de kullanmaktadir.
Sanatc1 yasantisinda kadinlar1 ¢ok giiclii ve yaratic1 buldugunu, bunu da ¢aligmalarina
yansittigint belirtmektedir. Bu sebeple kadin figiirlerinin kafas1 siirekli yukarda ve
diktir. Kugu figiirlini se¢gme sebebi ise, kugularin suyun iizerindeki zarif
gorintiilerinin yaninda suyun altinda o zarafeti sergileyebilmek i¢in suyun iizerinde
verdikleri miicadele oldugu ifade etmektedir. Sanat¢1 hayata da bu gozle bakmaktadir.
Kugularin hi¢bir zaman baslarinin 6nde olmamasi onu etkileyen unsurlardir. Kuguyu
adeta bir insan olarak gormektedir. Ayrica natlirmort, peyzaj, portre caligmalar

yapmistir. (Fig. 9-10)
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Malzeme olarak tamamen natiirel, kimyasal igermeyen geleneksel boyalar ve
malzemeleri kullanmaktadir. Calismalarint kitreli suda, biz kullanarak ¢izdigini
belirtmektedir. Rastgele asla ¢alismadigini tekne basina gegmeden bir giin dnce ne
cizecegini tasarladigini sonrasinda tekne basina gectigini ifade etmektedir. Kaliciligin
kagitla saglanacagina inanan sanatci, ebrularmi kagit disinda farkli materyallere
almay1 reddetmektedir. Kendisinden ebru 6grenmeye gelenlere bu konuyu o6zellikle

acikladigini belirtmektedir.

Bir sanatin geligmesi, ilerlemesi, sanat olabilmesi i¢in ¢alisilmas1 gerektigine
dikkat ¢eken sanatgi, bir kesimin bu tarz ¢aligmalara karsi oldugunu fakat son yillarda
cagdas caligmalarin ¢cok One ¢iktigina ve insanlarin degisiklik istedigin bir gostergesi

olarak kabul edilmesi gerektigini diisinmektedir.

Etkilendigi sanat¢ilar, Fiisun Arikan, Hikmet Barutgugil ve Klasik ebruda ise
Yilmaz Enes’’1 belirtmektedir.

Kendisini bu sanatta bir araci olarak goriiyor, bilgisi ve tecriibesini 6mrii
olduke¢a paylagmak istemektedir. Bugiine kadar ikisi yurt disinda, on besi yurt i¢inde
olmak iizere actif1 sergilerle sanatseverlerle bulusmustur. Farkli projelerde yer
almigtir. 2017 yilinda “Ebru Sanatma Ozgiin Yaklasim” adini tasiyan kitabini

cikarmustir.

Son olarak sanat¢i, Cagdas ebru sanatinin giinlimiizdeki durumunu “Rénesans”
olarak degerlendirmekte, genclere cok is diistiigiinii bize ait olan bu sanat1 yasatmak
ve gelistirmek i¢in disiplinli ve sabirla calismalarini gerektigini “Zamana Sanatini
Sanata Ozgiirliigiinii Ver” ciimlesiyle anlatmak istediklerini kisaca sanatseverlere

ifade etmektedir.192

102 Feride Dayang ile réportaj, 25.12.2015.
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2.6. Garip Ay

1984 Siirt dogumlu olan sanat¢i, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Resim ve Geleneksel sanatlar boliimlerinden mezun olmustur.

Ebru sanati ile Geleneksel Sanatlar Béliimii’nde okurken tanismistir. Onceleri
hat sanatina yogunlasmis fakat istedigi sonuca ulagamadigini goriince, etrafindaki
objelerle ilgilenmeye baslamistir. Karikatiir calismalari olmus, bir donem illiistrasyon
ile ilgilenmistir. Zihninde dolasan seylerin ebrunun i¢inde yasadigini goriice kendini

bu sanatin i¢inde bulmustur.

Sanat¢1 kendini tekrarlamaktan son derece sakinmakta, calismalarini icsel
yolculugunda 6zgiir fakat klasik arayisalar olarak degerlendirmektedir. Disiplinler
arasi etkilesimin bir sanat¢inin vazgegemedigi bir sey oldugunu, bir sairden, grafikten
veya enstalasyondan vb. bunlarin hepsinden esit derecede etkilenmek istedigini

belirtmektedir.

Teknik olarak su {lizerinde bir sey yapmanin ¢ok nadir bir uygulama oldugunu,
rastlantisal goriintiilere resim yapmak ve kagida aldiktan sonra da miidahale
yapabilmek diye aciklamaktadir. Son bes yildir pahali malzeme almadigini, en koti
malzemeleri kullanabildigini ve boyanin ¢alisma esnasinda Oniine serdikleriyle yol
aldigm ifade etmektedir. Malzemenin pahali olmasmin 6zel seciciligi
gerektirmedigini, burada énemli olanin kiginin niteligi oldugunu ifade etmekte, bu
hususta ¢ok 6zgiir ve serbest oldugunu dile getirmektedir. Akrilik, cam boyasi, yagh

boya gibi her tiirlii malzemeyi kullandigini 1yi kotii ayrimi yapmadigini belirtmektedir.

Sanat¢i, ebrunun metamorfoza uygun olmasimi ¢ok sevmektedir. Ebru
sanatinin animasyona ¢ok uygun oldugunun en etkileyici yaninin ise suyun verdigi
imkanla doniisebilmesi ve videoya alinabilmesinin 6nemli bir ayrinti oldugunu

distinmektedir.

Figiirlerini tasarlarken teknede ¢ikacak figilirler onun i¢inde siirpriz oldugunu,
renklerin ve desenlerin rastlantisal olusumundan ilham alarak c¢alismalarini
stirdiirdiiglinii dile getirmektedir. Biitiin disiplinlerden etkilendigi i¢in plastik sanatlari
referans aldigin1 ve marifet referanslar1 dogru kullanmaktadir diye diistincelerini ifade

etmektedir. Ayrica serbest ve giincel iletisimden de faydalanmaktadir. Sanat¢i almig
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oldugu resim egitimiyle beraber ebru sanatin1 basarili bir sekilde caligsmalarina
uygulamaktadir. Sanat¢inin teknesinde bir Yunus Emre, Mevlana veya kanadi

koparilmis bir kus, dua eden eller gibi bir¢ok figiir gormek miimkiindiir. (Fig. 11-12)

Ebruyla ilgili yolculugunu iiretkenligi verdigi huzurla yasamak istemektedir.
Tiirkiye’de sergi agmadigini, fakat yurt disinda ¢ok sayida eserinin sergilendigini
sozlerine eklemektedir. Ebru sanatin1 resimsel figiirlerle sergiledigi sayisiz video

¢ekimi mevcuttur.

Konforla sanatin ayni1 yerde duramayacagini, derdi olan adamin sanat
yapabilecegini yiireklilikle sdylerken, bir acidan beslenmek gerektigine dikkat ¢cekmek
istemektedir. Bu acilarin maddi, mekéansal, bireysel sorunlar olabilecegi ifade

etmektedir.

(Cagdas ebrunun bugiin geldigi nokta i¢in, bir devlet yapisinin bu tarz degerleri
oOne cikararak ders miifredatlarina gegirmesini degerli bulmakta, yerel degerlerin takdir

edilmesinin toplumsal biling agisindan kiymetli oldugunu belirtmektedir.

Son olarak, yeni baslayacaklar i¢in siirekli birinden etkilenerek degil, su

kalabalik girift hayatta bireysel olarak kendi igsel yolculuklarina 6nem vererek ebru

yolculuguna devam etmelerini dnermektedir.%®

108 Garip Ay ile roportaj, 29.12.2015.
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2.7. Gozde Karaman

1977 Istanbul dogumlu olan sanatc1, Akademi istanbul’da basin yayin, reklam,
fotografeilik egitimi almis ¢esitli gazete ve dergilerde muhabirlik yapmustir. Bir donem
dokiimanter film koordinatorliigii de yapmis olup, ebru sanatina bu sanati merak ettigi
icin baglamis 2009-2012 yillar1 arasinda Seving Atayurt Yilmaz ve Oznur Ates ile
basladigini belirtmektedir.

Son {i¢ yildir yogun ve yalmiz bir sekilde ¢alismalarini siirdiirmekte sadece
icinden gelen ebruyu yaptigini vurgulamaktadir. Geleneksel ebruyu ¢ok severek
calistyor olmasina ragmen, ¢ogunlukla 6zgiin tasarimlarla mesgul oldugu modern
akimi benimsemistir. Daha ¢ok dogadaki materyallerden bir nevi hayatin kendisinden

etkilendigini dile getirmektedir.

Teknik olarak, geleneksel malzemelerle kumlu ve catlatma teknigi {izerine
calistigini, toprak boya, 0d, at kili firca, denizkadayifi vb. kullanarak modern
tasarimlar yapmakta, tamamen dogal malzemeler kullanmaktadir. Mahlas
kullanmayan sanatgi, lale ve gelincik formlarini imza olarak kullanmaktadir. Sanatg1

caligmalarini, ¢ok emek isteyen i¢ dokiimler olarak tanimlamaktadir. (Fig. 13-14)

Tiirkiye’de geleneksel alanda ¢alisan ebrucular arasinda dahi ciddi anlamda bir
reddiyenin oldugunu, bu anlam ve mana c¢ekismelerinin kendisinde ¢ok 1ilgi

uyandirmadigini i¢inden gelen 6zgiin ¢aligmalar yaptigini ifade etmektedir.

Figiirlerin ¢ogu zaman teknenin basina oturdu anda ortaya ¢iktigini, tasarim
siirecinin suyun tizerine ilk bizi vurduktan sonra gelismeye bagsladigini yani suyun
akisma biraktigina dile getirmektedir. Ebru sanatinin diger sanatlarda oldugu gibi,

herhangi bir sinirmin olmadigini diistinmektedir.

Caligmalarinin bazilarini belli bir koleksiyonun devami, bazilarim ise giin
i¢inde beliren fikirler olarak tasarladigini, amacinin bu sanatin i¢indeki 15181 yansitmak
oldugunu belirtmektedir. Diinya Ebru Giinii ve Bahgesehir sergilerine katilmistir.

Calismalarma evinde devam etmektedir.

Ebrularinin farkli bir bakis agis1 gelistirip gelistirmedigini heniiz bilmedigini
ve bunun kaygisimi tasimadigini, bugiin ortaya ¢ikan caligmalarin takdirini zamanin

belirleyecegine inanmaktadir.
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Sanat¢t yeni nesil ebrucularin, bizlerden Once taglart kirip arasindan su

sizmasina yol agan hocalarimiza slikran bor¢lu olduklarini dile getirmektedir.

Gelenekselci veya modernci olarak bir ayrimda bulunmadigini, bir biitiin
olarak gordiigiinli sanata emek vermis, katki saglamis herkesin ¢ok degerli oldugunu

belirtmektedir.

Son olarak; yeni baslayanlara sadece gorlip Ogrendikleriyle sinirh

kalmamalarini, gergekten merak etmelerini 6nermektedir. %

104 Gzde Karaman ile roportaj, 23.11.2015.

55



2.8. Giilpembe Yakin

1963 Giiney/Denizli niifusuna kayith olan sanat¢1 desenler diyar1 Buldan’da
dogup biiylimiis ilk orta ve lise egitimini Buldan’da tamamlamis evli ve ii¢ ¢cocuk

annesidir.

I¢ diinyasinda yasadig1 hesaplasmalar, sorular ve sorgulamalarin kendisini
farkl arayislara yonlendirdigini 2000 yilinda Tezhip ve Minyatiir kursuyla tanistigini,
sonrasinda bu diinyanin i¢inde bambaska bir alem olan resim diinyasinmi fark etmis
2002-2004 yillar1 arasinda resim kursuna devam ederken daha biiylik denizlere
acilmak istedigini anlayinca 25 yil sonra iiniversite sinavina girerek Pamukkale
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim dalinda egitimi tamamlayip Yiiksek Lisansini yine bu bolimde baglamistir.
Siirekli bir arayis icinde olan sanat¢i sanatin psikolojik yoniinii merak etmis ve bu

alanla ilgili Sanatla Terapi ve Yaraticilik egitimi almistir.

Universitede okurken &6zgiin baski dersi aldigini, ebru sanatin1 bu derste
ogrendigini  belirtmektedir. Modern ebruyu yaparken, geleneksel ebrudaki
malzemeleri ve teknikleri bilmek zorundaliginin oldugunu, bunlar1 bildikten sonra

onun iizerine kendi yorumlariizi katip modern ebru yapabilecegi diisiincesindedir.

Ebru sanatin1 6grenirken Hikmet Barutgugil’in “Barut Ebrusu” adini verdigi
ebrulardan etkilendigini, kendisinin soyut arayislar iginde oldugundan bu ebrularin

sanatgiya yol gosterici oldugunu ifade etmektedir.

Teknik olarak klasik ebru tekniklerini kullanmasina ragmen daha ¢ok tuval
lizerine modern ebru yaptigini, ebrular kuruduktan sonra bu ebrular iizerine ebru
boyasiyla resim yaptigini belirtmektedir. Malzeme olarak toprak boya, hazir ebru
boyasi, yagl boya kumas olarak saten, organze, tiil, ipek veya pamuklu kumas, tuval,

giil dalindan fir¢a, kagit ve denizkadayifi kullandigini aktarmaktadir.

Sanatg1 eserlerini tasarlama agamasinda belirli bir temadan yola ¢ikmiyorsa
yapacagi resmi ebrunun belirledigini, yapilmis ebruya bakip orada neye ihtiyag varsa,
resimsel birikimini kullanarak bir resim yaptigini belirtmektedir. Ayrica bazen kagit
izerine yaptig1 ebrularin bazi yerlerini ebrunun desenine gore kestigini, kalin paspartu

kartonunu neskafe ile renklendigini kestigi ebrular1 yine neskafe ile renklendirdigi
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ebrularin iizerine yapistirdigini ve ebrunun desenine gore ebrunun ig¢indeki renklerle
guas boya ile kartonun iizerini tekrar soyut lekelerle renklendirmektedir. Calisma
kuruduktan sonra tezhip sanatinda yapilan bazi desenleri yaparak tasarimini
tamamladigin1 dile getirmektedir. (Fig. 15-16) Sanatini icra ederken 6zel zaman ve
mekan diizenlemesi yapmasi gerektigini ve mahlas kullanmadigini sozlerine

eklemektedir.

Sanatcilarin  kendi ruhlarindan birer parga tasiyan eserlerini Denizli’de
sergileyebilecekleri 6zel galerilerin eksikligini fark ettigi i¢in; hem 6zel galeri olarak
kullanabilen hem de sanat terapisi tekniklerinin uygulanabildigi ayrica sanat
egitiminin’ de yapildigi bir sanat merkezi agmaya karar vermis 11 Ocak 2013°de Yakin
Sanat’1 dostlarinin hizmetine sunmustur. Burada insanlarin ruhlarinin gizli kalmis
koselerine sanat araciligiyla yolculuk yaparak onlarin kendi potansiyellerini fark edip,

bunlar1 ortaya ¢ikarmak istemektedir.

Bugiine kadar 27 ulusal olmak {izere, 2 uluslararasi karma sergiye katilmis, 4
kisisel sergisi olmustur. Calismalarina a¢gmis oldugu sanat merkezinde devam

etmektedir.

Son olarak sanatci, biitiin sanatlarin adanmislik gerektirdigini ebru tekniklerini
bilmenin yaninda renk bilgisine ve gorsel diizenleme Ogeleri bilgisine de ihtiyac

oldugunu, ustalagincaya kadar yilmadan ¢aligmak gerektigini belirtmektedir.%®

105 Giilpempe Yakin ile rdportaj, 16.11.2015.
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2.9. Giilseren S6nmez

1946 Ankara dogumlu olan sanat¢i, Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is
mezunudur. Yirmi altt yil 6gretmenlik yaptiktan sonra emekli olmus, iki ¢ocuk

annesidir. Bir¢ok sanatc1 aday1 yetistirmistir.

Cocukluk yillarindan beri renklere tutkun oldugunu belirten sanat¢1 kendini,
doga yorumcusu olarak gormekte, yagli boyada siirrealist calismalara Snem
vermektedir. I¢sel degerleri anlatmak gayretinde oldugunu belirtmektedir. Ebru ile
Ogretmen okulunda resim egiti aldig1 donemlerde tanisan sanatci, nigastali bir karigim
hazirladiklarini (¢irig) ve bu karisimin {izerinde yagh boya ile resim c¢izdiklerini
belirtmekte o zamanlarda bu yaptiginin ebru oldugunu bilmedigini de dile
getirmektedir. Sonralar1 bu sanatla ilgili cok kapsamli aragtirmalar yapmis ve kitrenin
varligin1 6grenince kitreli karisim {izerine yagli boya ebru yapmaya baslamis, son
olarak toprak boyalarla tanismis ve denedigi biitiin malzemeler i¢inde en iyi sonucu
toprak boyalarin verdigini anlamistir. Simdilerde geleneksel ebru malzemeleri

kullanarak c¢aligmalarini siirdiirmektedir. Ebru sanatin1 Zihni Gii¢lii’den 6grenmistir.

1960 yilinda ebru Ogrenmeye basladigi ve 1973°de ilk sergini actigini,
toplumun heniiz hazir olmadigr portre ve nii eserler sergiledigini Onceleri ¢ok
yadirgandigini fakat buna ragmen biitiin ¢calismalarin ¢ogunun satilmasini begenilmis
olmalarima yorumlamaktadir. 55 yildir bu sanatla ugrasan sanatgi, geleneksel ebru
olsun ¢agdas ebru olsun, kendinden daha iyisini diisinmemektedir. Vazoda ¢igekler,
hayvan betimlemesi, portre tarzinda ¢aligmalari ilk yapan sanat¢inin kendisi oldugunu,

ayrica suyun {lizerinde yapilan her seyin ebru oldugunu ifade etmektedir. (Fig. 17-18)

Teknik olarak, suluboya, yagli boya, pastel, ebru, mono, linol, graviir
tekniklerini ustalikla kullanmakta, O6zellikle tuzlu suluboyada lirizm c¢alismalar
yapmaktan ¢ok keyif almaktadir. Ebru caligmalarinda ¢ogunlukla geleneksel ebru
tekniklerini ve malzemelerini kullanmakta olup {slup olarak resimsel ebruyu
benimsemistir. Tasarlama agamasi daha dnce ¢izmis oldugu desenlerden ve sanat¢inin

anlik diistincelerini tekneye yansitarak olusturmaktadir.

Ebru sanatina ¢ok sey kazandirdigini ve artik suluboya caligmalarina geri

donmek istedigini sozlerine eklemektedir. Mahlas kullanmamaktadir. Sanat¢1 ebru
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sanatini cliz-1 irade ile kiill-i iradenin ¢arpigsmasi olarak goriiyor, bir suluboyaya veya
yagliboyaya cok iyi hiikmettigini ama kiill-i irade izin vermezse ebruda sonug
alamadigin1 sozlerine eklemektedir. Oncelikle insanin ilham kaynagmin kendisi
oldugu fikrini dile getiriyor ve Van Gogh, Picasso ve Salvador Dali’yi, Tiirk
ressamlarimizdan Kayahan Kesinoglu, Yasar Cali, Nuriye Abag, Osman Hamdi, Seker

Ahmet Paga, Mustafa Ayaz gibi isimleri begendigini belirtmektedir.

Sanat¢1 yurt i¢i ve yurt dis1 olmak {izere seksen ii¢ kisisel sergi, alt1 yiizden
fazla karma sergiye katilmistir. 1994 yilinda Amerika’daki Kadin Sanatgilar Miizesine
kabul edilen ilk Tiirk kadin ressamdir. 1970°1i yillarda Almanya i¢in protez goz irisleri
boyamis, 1980°’li yillarda Almanya’da yasayan is¢i ¢ocuklari i¢in Tiirk Dili Tiirkge
Ders Kitab: hazirlamis ve sayisiz hikaye kitabr resimlemistir. Cesitli tanitim
fuarlarinda panelist ve ebrucu olarak yer almistir. Cok sayida 6diil almistir ve ¢ok
sayida projede yer almistir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde 6zel ve kamu kuruluslarinda

eserleri bulunmaktadir.

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi liyesidir. Bir¢ok ansiklopedi de

adindan soz edilmektedir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ebru Sanat¢is1 kimligine sahip olan sanat¢inin

Gelenekselden Giiniimiize EBRU adli bir kitab1 bulunmaktadir.

Son olarak diinya ebrusunu degistirdigini dile getiren sanatci, Onceleri
kendisine ¢ok kizdiklarini ve tepki gosterdiklerini fakat konusmalarindan ebruya
duydugu saygiy1 anladiklarindan tebrik ettiklerini belirtmektedir. Ebrunun ¢ok farkli
bir sanat oldugunu ve bu sanatla ilgilenmek isteyenlerin yilmadan caligmalar

gerektigini dile getirmektedir.1%

106 Giilseren Sénmez ile roportaj, 23.12.2015.
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2.10. Hikmet Barutcugil

1952 Malatya dogumludur. Ilkokuldan mezun oldugu yil Istanbul’a
tasinmuglardir. Cocukluk yillarindan itibaren el sanatlarina biiyiik ilgi duyan sanatgi,
1973 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, uygulamali Endiistri Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda tekstil egitimine baslamis, 1977°de Tekstil Desinatorii olarak
mezun olmustur. Yiiksekogreniminin ilk yillarinda tanidigi ve 6grencisi oldugu hocasi
Emin Barin’in tegvikiyle hat sanatina baglamis, bu esnada ebru sanati ile tanigmis kisa
siirede bu sanata olan hayranlig1 ve sevgisi bu alana yonelmesine sebep olmustur. Ebru
sanatina duydugu ilgi ve hayranlik adeta agska doniismiistiir. 1978-1981 yillar1 arasinda
ihtisas i¢in gittigi Londra’da arastirmalarini ve ¢alismalarint devam ettirmistir. Egitim
faaliyetlerine Mimar Sinan Giizel Sanatlar geleneksel Tiirk Sanati1 Boliimii, Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde devam etmektedir.

Hayal olmadan sanat eseri olmayacagini, insanin i¢ diinyasindaki olusumlarin
disar1 cikmasini sanat olarak degerlendirmektedir. Sanatta Allah’1 aramanin Islam
sanatlarinin 6ziinli olusturdugu, ilham olmadan bir sey olmayacagin1 bu sebeple
kisinin sadece araci oldugunu, gercekte o ilhami ve o isi yaptiranin kim oldugunun
anlasilmas1 gerektigini belirtmektedir. En biiyiik sanat¢inin Cenab-1 Hak oldugunu

anlatmak istemektedir.

Gelenekselin tekrardan gelen c¢izgisi, kendisini ¢agdas ebruya siiriiklemistir.
Akademi yillarinda hocasindan ebru sanatinin suyla yapildigini 6grenmistir fakat o
donemde ne bir kitap ne de 6greten kisi olmamasi onun ebru denemelerini kendi bagina
yapmasina sebep olmustur. Her tiirlii suyu denemis, denemelerinin sonunda ortaya
birbirinden farkli desenler ¢ikmistir. Ug yil sonra Mayis 1976°da Bilim Teknik
Dergisinin kapaginda “Denizler Kirleniyor” adinda bir ka¢ fotograf gérmiis ve yaptig
ebrulara benzedigini fark etmistir. Bu olayin kendisinde yeni acilimlara 6n ayak
oldugunu, o dénemde yaptiklarina ¢ok elestiri aldigini, ama bunlarin onu yolundan

dondiiremedigini belirtmektedir.

Teknik olarak Abru (su yiizii) fakat {izerinde farkli boyar maddeler

kullandigini, boyalarin kullanim alanina gére degismekte oldugunu aciklamaktadir.
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Yagli boya, akrilik, guas gibi farkli boyar maddeleri kullanmaktadir. Literatiire Barut

Ebru adi olarak ge¢mis olan teknigi bulan ve gelistiren kisidir.

Sanat¢t Abru’dan ¢ikan desenlerin icine resim, tezhip, hat, minyatiir gibi
teknikler uygulamaktadir. Ayrica estetik kelimesinin sanatimizi ifade etmekte eksik

kaldigini, isin i¢ine ruh ve goniil kavramlariin da girdigini belirtmektedir.

Figiirlerinde, etrafinda gordiigli seylerden ve dogadan ilham aldigimi, gordigi
giizelliklerin kendini bir sekilde etkiledigini ve bu etkilesimin c¢alismalarina
yansidigini diisiinmektedir. Mahlas kullanmiyor fakat calismalarini* Hikmet-i Hiida*
Allah’1in hikmeti bilinmeyen sirlari, anlamini tagiyan isimle imzalamaktadir. (Fig. 19-

20)

Ebru deyice artik akla sadece battal, tarak, ¢i¢ek gibi formlarin gelmedigini, bu
sebeple ebrunun artik boyali bir kagit olmaktan ¢iktigini ve bir anasanat dali olarak

goriilmesi gerektigini 6nemle vurgulamaktadir.

Tiirk ebru sanatina goniil vermis, bu sanati hayatin her alanina sokmay1
basarmistir. Mobilya, ahsap, cam, kumas, seramik, mum vb. olmak {izere giinliikk

yasamda kullanilan araglara basariyla uygulamistir.

Bu sanat1 yaymak ve tanitmak i¢in yurt i¢i ve yurt disinda 108 kisisel, 103
karma sergi ile 169 seminer kurs, 99 konferans uygulamali ebru gosterimi ile alt1 sanat
terapisi gerceklestirmistir. Halen bir¢ok egitim kurumlarinda ve kendi kurmus oldugu
Ebristan Ebru Evinde ders vermeye devam etmektedir. Dergilerde makale, roportajt
yayinlanmis, kongrelerde bildiriler vermis ve birgok TV programinda ebru sanat1 ile
ilgili programa katilmistir. Diinyaca iinli mizelerde eserleri siirekli olarak

sergilenmektedir. Yurt i¢i ve yurt disinda birgok 6diil almistir.

Yayinlanmis on alt1 kitabi bulunmaktadir. Renklerin Sonsuzlugu, Colors
Dansing On Water (ingizce, Tiirkge) , Suyun Riiyasi Ebru, The Dream of
Water, Efsun Cicegi, Ebristanbul, Siyah Beyaz Ebru, O’nun Sefkati, Simetri,
Battaldan Baruta Ebruvan, Ebristan’dan Yeserenler, Tiirklerin Ebru Sanati,
Ebruli Mardin, Hikmet Barutcugil Minyatiir Kitap, Ebrularda Mardin,
Dostluk Defteri ve Traume auf Wasser (Almanca, Ingilizce), Elif (4 baski)
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ve Ebrunun Mermer Yiizii, The Dream of water, Helsinki Sergi Katalogu,

Esma-i Hiisna (2 bask1) adli yayinlanmis yirmi dort kitabir bulunmaktadir.

Sanatg¢1 ebru sanatinin insana hosgdrii ve sabri grettiginin ve bu durumun
cevredeki insanlara olumlu yansimasimi ¢ok kere gordiigiinii belirtmektedir. Son
olarak, bu sanatta 6nemli olanin kisilerin i¢indeki cevherin goriiniir kilinabilmesi ve

ozgiirce yol alabilmelerine yardime1 olmanin énemine dikkat gekmek istemektedir.’

107 Hikmet Barutcugil ile roportaj, 31.12.2015.
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2.11. Hiilya Ertiirk Yavuz

1972 Ankara dogumludur. Hacettepe Universitesi Saglik Hizmetleri Boliimii

mezunudur. Evli ve iki kiz ¢cocuk annesidir.

Ebru sanat1 ile bir aligveris merkezinde Salih Elhan’in ebru sovu sayesinde
tanigtigint belirten sanatgi, 2007 yilinda Begiim Arikonmaz’in Ebruhane isimli
atolyesinde ebru egitimine baslamistir. Bir yil klasik ebru dersleri aldiktan sonra {i¢ yil
Necdet Akbagh ile calismis ve hala Caba Dernegi ebru atdlyesinde calismalarini
stirdiirmektedir. Ebru ve kati1 sanatin1 birlestirerek minyatiirler ve desenler {izerine
calisan sanatg1 dalgali ve tarakli ebruda figiir ¢alismalari da yapmaktadir. Ebru
sanatinda 6grenme siirecinin hi¢ bitmedigine inanan sanatgi, dernek biinyesinde atolye

calismalarina devam etmektedir.

Bir ebru sanatgis1 6nce gelenekseli ¢cok iyi kavramali sonrasinda kendi 6zgiin

caligsmalarini iiretmeli diisiincesindedir.

Teknik olarak calismalarinda klasik ebru teknikleri kullandigin1 ama en ¢ok
dalgal1 ve tarakli ebru tekniklerini tercih ettigini sodylemektedir. Calismalari sonucunda
gelistirdigi tekniklerde oldugunu sdyleyen sanat¢t bunlardan birinin akkase
kullanmadan ¢ift tekne teknigi ile elde ettigi ebrular ve boyalart sikistirip birakarak
boya kirilmalari ve birbiri i¢ine hareli gegisleri olusturmanin kendisine 6zgii kullandigi
teknikler oldugunu dile getirmektedir. Bu tekniklerle ebruya disaridan miidahale

etmeden figiir olusturmanin miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Sanatta kendi tarzimi yenilikten, modernden, giizelden yana gelenegi higbir
zaman diglamadan ona sahip ¢ikarak gelistirip degistirerek daha ¢agdas hale getirmek

olarak tanimlamaktadir.

Kullandig1 malzemelerin geleneksel ebru malzemeleri oldugunu, toprak ve
bitkisel boyalar, kivam arttiricilar, atkilindan fir¢alar vs. oldugunu, g¢alismalarini
kagida aldigimi dile getirmektedir. Figiirlerini ise hayatta gozlemledigi etkilendigi
olaylardan sectigini mesela fok baligini insanlar tarafindan eziyet gordiiklerinin

farkindaligini arttirmak icin yaptigina aciklik getirmektedir. (Fig. 21-22)
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Calismalarmin bir kismini1 dnceden tasarlayip, yapacagi nesnelerin fotografini
inceledigini ve istedigini elde edene kadar galistigini ifade etmektedir. Sanatc1 on iki

karma sergiye katilmistir.

Hocas1 Necdet Akbaslinin kendisine soyut diisiince ve hayal giicli zenginligi
kattigin1 ve eserlerinde oldukga etkili oldugunu sdyleyen sanatgi, ayrica Ebruzen
Hikmet Barutgugil’in ¢aligmalarinin da bu alanda yapilabilecekler adina ilham verici
oldugunu belirtmektedir. Geleneksel ebruya biiylik saygi ve hayranlik duymasini

saglayan Begiim Arikonmaz’ida unutmamasi gerektigini ifade etmektedir.

Son olarak, ebru sanatinin su anda biiyiikk bir gelisim ve degisim iginde
oldugunu, klasik ebrucularin biitiin muhalefetine ragmen ebru sanati asiklarinin her
giin yeni 6zgiin ve muhtesem eserler ortaya koydugun, bunu takdir etmemenin
miimkiin olmadigin1 s6zlerine eklemektedir. Ve gelecekte modern ebrunun dogum

tarihi diye bizim yasadigimiz dénemi isaret edecekler diisiincesindedir.%®

108 Hiilya Ertiirk Yavuz ile rdportaj, 16.01.2016.

64



2.12. Ismail Tirkes

1962 Istanbul dogumlu olan sanatci, Ankara Universitesi Isletme
Fakiiltesi’ndeki egitimini yarim birakarak ayrilmistir. 2000 yilinda hat ve ebru
sanatcisi olan Fuat Basar’la tanismis, ebru derslerine baglamistir. Daha sonra yine ebru
sanat¢ist olan Alparslan Babaoglu ile calismalarini siirdiirmiis, 2007 yilinda Fuat
Basar’dan, 2008 senesinde Alparslan Babaoglu’ndan icazet almistir. Calismalarini

Uskiidar’da bulunan atdlyesinde devam etmektedir.

Klasik iislubu benimsemis olan sanat¢i, kisisel ve karma sergileriyle
sanatseverlerle bulusmustur. Klasik ebruda énemli olanin battal oldugunu iyi battal
yapilmadan ¢igcege gecilemeyecegini, battalin zemini olusturmasi sebebiyle iyi
yapilmas1 gerektigini, bu tarzin kendine gore kat1 kurallar barindirdigini bu kurallar
cergevesinde en iyinin yapilmaya calisildigini belirtmektedir. Mesela bir cicek
yaparken yapraklarin dahi nasil yapilacaginin belli oldugunu sézlerine eklemektedir.
Oysaki modern ebruda ise serbest calisildigini, belli bir kurali olmadigini
aktarmaktadir. Klasikle ugrasan kisilerin de bu tarz denemeleri yapmasi gerektigi

kanaatini tasimaktadir.

Sanatci, klasik¢i oldugu halde ni¢in modern ¢alismalar yaptigin1 soyle
aciklamaktadir; camiada klasik ebru yapanlarin modern ebru yapamadiklarina dair bir
alg1 oldugunu ve bu algiy1 kirnak i¢in modern ¢alismalar yaptigin1 agiklamaktadir.
Onemli olan noktanin yapilan ebrunun klasik mi yoksa modern mi oldugunu bilmek
oldugunu belirtmektedir. Cok titiz calistiin1 belirten sanatgi, yaptigi isi Once
kendisinin begenmesi gerektigini, baskasinin begenmesi i¢in yapmadigini ifade

etmektedir. (Fig. 23-24)

Klasik ebruda kullanilan malzemelerin belli oldugunu, modern ebru yaparken
resim, guas ve suluboya teknigiyle ¢calismalarini yapilandirdigini, her ne kadar modern
olsa da ebru yapiyor gibi yapilmasini, kimyasal boyalarin su yiiziine dokiilerek yapilan

calismalarin ebru olmadigini diistinmektedir.

Tasarim kismina ¢aligmalarini ebruladiktan sonra gegmekte, belli bir diisiinme
asamasindan sonra resimlemeye baslamaktadir. Mahlas kullanmamakta fakat

kendisine ait bir miihiir kullanmaktadir. iki kisisel, ¢ok sayida karma sergiye
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katilmistir. Etkilendigi sanatc¢ilarin, Alparslan Babaoglu ve Fuat Basar oldugunu

belirtmektedir.

Modern ebrunun bugiin geldigi durumun olumlu oldugunu ama klasik ebru
icin bunu sodyleyemeyecegini, klasik ebrunun da hak ettigi degeri bulmasim

istemektedir.

Son olarak, yeni baglayanlar i¢in 6n aragtirma yapmadan bu ige baglamamalari,
ilk ¢alisilan hocanin ¢ok 6nemli oldugunu ama 6zellikle battala ¢cok 6nem vermelerini

ve bikmadan yorulmadan severek ve isteyerek ¢alismalarini tavsiye etmektedir.1%°

109 fsmail Tirkes ile roportaj, 20.02.2016.
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2.13. Koksal Ciftci

1952 yilinda Ardahan dogumlu sanat¢i, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Resim Boliimii mezunudur. Sar1 basin kart1 tagiyarak gazete ve dergilerde yirmi
bes yil karikatiir ¢izmistir. Kocaeli Universitesi Kandira Meslek Yiiksek Okulun’da

Ebru ve Maltepe Universitesinde Gérsel Iletisim dersleri vermistir.

1985 yilindan beri ebru sanatiyla ugragmaktadir, ger¢i son yillarda ebru
caligmalarina ara vermis yazdig kitaplara ve arastirmalara yogunlagsmistir. Cagdas

figiiratif ebru ¢alisma alan1 olmustur. Hocas1 Hikmet Barutgugildir.

Sanatg1 figiiratif ebrunun Hatip Mehmet Efendi ile basladigini, her dénemin
insaninin ¢agin gereklerini yaptig1 diislincesini tagimakla beraber, Necmettin Okyay’in
hepimizin piri oldugunu belirtmektedir. Cilinkii Necmettin Okyay figiiratif ebruya
gelistirdigi ciceklerle biiyiik katkida bulunmustur.

Sanatg1 ebru sanatinin bir su fali oldugunu, saman geleneklerinde falcilik ve
biiyiiciiliige ¢cok onem verdiklerinden bahsetmistir. Suyun iizerine renkli tozlar
serpilerek fal baktiklarini1 ve bununla ebru sanati arasinda bir iligski kurulabilecegini

belirtmistir.

Modern ¢aga yetisebilmek, gerisinde kalmamak adina i¢inde bulundugumuz
zamanin nimetlerinden faydalanmamiz gerektigini ve kati kurallara sahip olmanin
hicbir fayda saglamayacagini s6zlerine eklemektedir. Bu sebeple yiizde doksan fabrika
cikish boyalarin kullanilmasindan yanadir. Toprak boyalarin belli bir siire sonra
ucacagini, fakat fabrika cikisli boyalarda boyle bir sorun olmadiginin altim

cizmektedir. Kisacasi gliniimiiz teknolojisine kars1 ¢ikmay1 dogru bulmamaktadir.

Teknik olarak, geleneksel ebru tekniklerini kullanmaktadir. Malzeme
kullaniminda kat1 kurallar1 olmadigi, farkli deneyim ve tecriibenin ebru sanatina
dinamizm kazandiracagina inanmaktadir. Kendisi de farkli malzemeleri
deneyimlemistir ve bu arada bilginin paylasilmasi1 gerektigi kanaatinde oldugu i¢in

ebru severlerle paylasmistir.

Gilinlimiiz insaninin yasam seklini yansittig1 i¢in figiiratif ebru kendisine daha
cok hitap etmekte ve bu sebeple figiiratif caligmalara yoneldigini, yalniz bu arada

geleneksel ebruyu da ¢ok 1yi bilmek gerektigini aksi halde yapilan ebrularin dogru bir
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zemine oturtulamayacagini, kisinin bir yerden sonra sikisacagini bununda kisi de

bikkinlik olusturacagini ifade etmektedir.

Calismalarini ¢ok fazla tasarlamadigini, teknesine diisen boyalarin kendisine
yol gosterdigini belirtmektedir. Ebru teknesinin basina sdyle bir icat yapayim diye
oturuldugunda hayal kirikligi yasamanin olasiliginin yiliksek oldugunu sdzlerine
eklemektedir. Mahlas kullanmayan sanatc¢i, kendisine ait bir miihiir kullanmaktadir.

(Fig. 25-26

On ti¢ y1l ebru yaptigini ve o yillarda ebruya tutku derecesinde bagli oldugunu,
bir donem atdlye kurup 6grenci yetistirdigini ve bu sanata katki saglamak adina
elinden geldigini yaptigina inanmaktadir. Bircok panele ve konferansa konugmaci
olarak katilmis, mesleki makaleler yazmistir. Yurti¢i ve yurt disinda kisisel ve karma
sergilere katilmig, sanatseverlerle bulugsmustur. Simdilerde, Nasrettin Hoca’nin
Tarihi ile ilgili bir kitap hazirlig: iginde olup, Tek Tanrii Dinlerde Resim ve Heykel

Sorunu adli yayinlanmig bir kitab1 bulunmaktadir.

Son yillarda ¢agdas ebrunun geldigi durumdan miithis keyif aldigini, yapilan
calismalardan ¢ok etkilendigini ifade etmektedir. Calismanin ¢ok 6nemli oldugunu,
tanr1 vergisi diye bir sey olmadigim her seyin ancak ¢alisarak miimkiin oldugunu, bu
sebeple siirekli 6grenmeye agik olunmasini ve bagnazliktan uzak durmak gerektigini

belirtmektedir.11°

110 K sksal Ciftei ile roportaj, 28.12.2015.
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2.14. Meral Aydin

1976 Istanbul dogumlu olan sanatgi, Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Anabilim Dali Tirk Sanati/Sanat Tarihi boliimiinde Yiiksek Lisans

yapmustir. Evli ve iki ¢ocuk annesidir.

Cocukluk yillarinda baglayan sanat seriivenine resim egitmeni Ulviye
Saral’dan ii¢ y1l Temel Sanat egitimi alarak baslamistir. Bu arada ressam Fehim
Giiler’den de iki yil resim dersi almistir. Sonraki yillarda farkli hocalarla resim
calismalarina devam etmistir. Ebru sanati ile lise yillarinda tamismistir. Fakat ders
almaya 2006 yilinda Meryem Begen’le baslamis ii¢ yil geleneksel ebru dersi aldiktan
sonra Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde ders veren hat ve ebru sanat¢isi Fuat Basar’la
ebru ihtisas 6grencisi olarak ¢aligmalarina devam etmistir. Ebru sanatiyla ilgili birgok
seminer ve panele katilmistir, MEB Halk Egitim merkezlerinde, 6zel kurum ve
kuruluslarda dersler vermekte 6grenci yetistirmeye devam etmektedir. Bir¢ok projede
Uzman ebru sanatgisi olarak gorevlendirilmistir. Dokuz yildir bu iki sanatla i¢ ice olan
sanat¢1 geleneksel ¢aligmalarin yaninda, koklere zarar vermeden yenilik¢i ve cagdas

caligmalar yapmaya devam etmektedir.

Sahip oldugu resim bilgisini geleneksel ebru teknikleriyle birlikte kullanarak
cagdas ebruya yeni bir soluk ve bakis acis1 katmay1 hedeflemistir. Ebru resim ve ebrulu
zemin lizerine resim ¢aligmalarinin yani sira yagliboya, suluboya, pastel, miirekkep ve
dekoratif akrilik calismalar da yapmaktadir. Estetik, renk kombini, perspektif, denge
ve 151tk golge oyunlart 6nem verdigi ayrintilar arasinda yer almaktadir. Ebru
caligmalarinda malzeme olarak geleneksel ebru malzemeleri yaninda, akrilik,
yagliboya, hazir boyalar, sulu boya gibi farkli malzemeler de kullanmakta, ebrularini
kagittan baska, kumas, ahsap, seramik, cam ve tuval iizerine de uygulamaktadir.
Yenilik ve farkli deneyimlerin bu sanata hem gorsel anlamda hem de ¢agi yakalamak

adina dinamizm katacag1 diislincesindedir.

Gilinlimiizde ebru sanatinin geleneksel ve ¢agdas olmak iizere ikiye ayrilmig
oldugu bu durumun kendisini rahatsiz etmedigini, kisilerin kendini nasil rahat ifade

edebiliyorsa o tarz calismalar yapmasindan yana oldugunu, cilinkii sanatin insana bu
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esnekligi sagladigina inanmaktadir. Burada 6nemli olan noktanin hosgorii ve saygi

kavramlarmin iyi 6ziimsenmis olmasinin gerekliligine dikkat ¢cekmektedir.

Tasarlama asamasinda genellikle proje bazli ¢alismay1 benimseyen sanatci,
belli bir konu veya tema iizerinden yola ¢ikmakta fakat bazen teknenin kendisine
sundugu rastlantisal tesadiifii olusumlar1 da degerlendirerek eserlerini olugturmaktadir.
Toplumsal olaylar, yasanmislik, insan ve doga ¢alistigi konular arasindadir. (Fig. 27-
28) Sanatc1 soyut ¢alismalar yapmaktan da biiylik keyif almaktadir. Sanatin ¢ok iyi
bir 6grenme araci oldugunu, i¢inde bulundugumuz diinyay1 kavrayabilmek adina
bizlere farkliliklar1 goérebilme imkant sundugunu disiinmektedir. Mahlas

kullanmamaktadir.

Sanate1, dort kisisel sergi agmis, kirk karma sergiye katilmis, birgok projede
yer almig ve ortak calismalar yapmistir. Ebru sanatiyla ilgili kamu kurum ve 6zel
kuruluglarin yarismalarina katilmis birgok 6diil almistir. Resim ve fotograf egitmeni

Osman Oziidogru ile ortak ¢alismalar yapmistir.

(Cagdas ebru alaninda yapilan yenilik¢i calismalarin gelisim ve siirekliligin
saglanmasi agisindan mecburi oldugunu, ilk zamanlarda sert elestirilere maruz kalsa
da yoluna devam ederek bu giinlere ulastigini ifade etmekte ve plastik sanatlar i¢inde

kendine yer buldugunu belirmektedir.

Ebru sanatinin kendine has, biiytilii bir diinyast oldugunu, 6ziine has disiplinleri
i¢cinde barindirdigini, belli bir matematigi, fizigi ve kimyas1 oldugunu bu sebeple diger
sanatlardan ayristigini ve dogadaki en kiymetli varlik olan suyun insana verdigi pozitif
enerjinin yaninda insanin aynasi olabilme 6zelligine sahip oldugunu ifade etmektedir.

Kisacasi teknenin baginda nasil bir ruh haline sahipsen, su da sana onu verecektir

Son olarak, ebru sanatmin bu heyecanli seriiveninde yer almak isteyenlere,
belli kaliplara sikisip kalmamalarini, 6zgiir bir ruh ve sabirla ¢aligmalarini, tekrardan

uzak durmalarini tavsiye etmektedir.!!!

111 Meral Aydin ile réportaj, 01.01.2016.
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2.15. Mutluhan Tas

1973 Hollanda dogumlu olan sanatg1, 1994 Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is &gretmenliginden mezun olmustur. Ogretmenlik yaptig1 yillarda Yiiksek
Lisansini yapmstir. 1998 yilinda Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi boliimiine arastirma gorevlisi olarak atanmig, Doktora ¢alismasini ayni
{iniversitede tamamlamustir. 2005°de Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Ogretim Gorevlisi
olarak baglamis, halen ayni fakiiltede, Dekan yardimciligi, Heykel Boliim baskanligi

ve Resim boliimiinde desen hocasi olarak gorev yapmaktadir.

Lisans 0grenimi sirasinda atdlye dersi olarak gordiigii Ebru sanatin1 gerek
ogretmenlik yillarinda gerekse asistanlik yillarinda birakmayip calismalarina devam
etmistir. Geleneksel ebru ile basladigim sanatsal {iretim siirecinde ebrunun Tiirk Resim
sanatinin gelenekten yararlanma sorununa farkli bir c¢ikis getirecegi kanisinda
oldugundan, zamanla ebrunun igerisine mimari 6geler ve figiirii dahil ederek 6zgiin bir
dil olugturmak adina ¢alismalar yapmustir. Tek Nefeste Ask isimli bir proje gelistirerek
Ebruyu sadece resme degil heykele de dahil ederek sonugta iki yil siiren TRT INT
kanalinda ayn1 adla yayina giren ve 156 iilkede yayinlanan kirk boliimliik bir belgesel

programa doniistiirmiistiir.

Ebru sanatini iki baslikta degerlendiren sanatgi, bugiin geleneksel ebrii budur
ve bundan bagka bir sey yapilamaz diyen ve adina “ebru manifestosu” diyerek bagnaz
diisiincelerini yaymaya ve topluma baskiyla kabullendirmeye calisan bir anlayigin
varligindan bahsetmektedir. Kendisi bunu kabul etmemektedir. Eger 0yle olsaydi
Mustafa Diizglinman Hoca’nin yaptiklarinin iizerine hi¢bir sey yapilmamasi gerekirdi,

gelenekten neyin kastedildigini iyi anlamanin gerektigini belirtmektedir.

Diger basliga gelirsek yani ebruyu amag degil plastik bir deger olarak kabul
eden anlayisa, bunun ebru disiplinine ait bir tutum olmadigini, ebruyu disiplinler arasi
bir calismanin paydasi olarak gérmek gerektigini, kendisini de bu caligmalara iten
sebebin bu oldugunu ifade etmektedir. Ebru, Kaligrafi gibi caligmalariin anlatmak

istedigini yiiklenen aracilar oldugunu anlatmaktadir.

Giliniimiizde biz gelenek¢iyiz diyen bir kesim var, Hikmet Barutcugil hocanin

da kendi gelistirdigi ve ¢ok takdir ettigim bir iislubu s6z konusu, ancak kendi yaptig1
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calismalar1 bu isluplarin igerisine dahil etmenin miimkiin olmadigini eklemektedir.
Kendi yaptig1 calismalarin oncesinde yapilmadigi i¢in avangart bir duruma da sahip
oldugundan bahsetmektedir. Eger yaptifi c¢alismalara benzer calismalar bugiin
yapilabiliyorsa o zaman buna Mutluhan Tas tislubu demek gerektigini de agikg¢a ifade
etmektedir. Kendini tam olarak ebru oburu olarak tanimliyor, Onyargilarinin

olmadigini giizel yapilmis her eseri ve sanatcisini takdir ettigini belirtmektedir.

Resimlerinde anlatimina yardimci olabilecek her seyi kullanan sanatgi1, Ebru,
yazi, kum, kagit vb. materyal ve dokularin zaman zaman resimlerimde yer aldigini,
sanat dili olarak tasavvufi konular, mezar taslari, balballar, dini ve felsefi konular ilgi
alanlarini olugturmaktadir. Caligsmalarini uzun bir okuma ve sindirme siirecinden sonra

hayata gecirmektedir. Mahlas kullanmamaktadir. (Fig. 29-30)

Bugiine kadar iki yurt dis1 olma {izere dokuz kisisel sergi ve yiiziin iizerinde
karma ve grup sergilerine katilmig sergileriyle ilgili kataloglar ¢ikmistir. Ayrica bir¢ok
kitapta kitap resimlemeleri yapmistir. Sanat¢i, artik daha 6zgiin ¢alismalarin tim
elestirilere ragmen daha fazla iiretilmeye baslandigini, ilk 6tke patlamalarini 16 yil
once kendisinin gogiisledigini ve yillarca miicadele ettigini, ama bugiin ¢ok farkli ve

gelisimci eserler gormenin mutluluk verici oldugunu belirtmektedir.

Son olarak, gelenegi asla reddetmemelerini, bu sanatin egitim siirecini sindirip
sonra lizerine ne koyabiliriz denmesini, desen ¢izmeyi bilmeyen sdzde ressamin ben
soyut ¢alistyorum demesi ne kadar komikse, gelenegi bilmeden ben ¢agdas ebru

yaptyorum demesinin o kadar komik olacag kanaatindedir.'?

112 Mutluhan Tas ile réportaj, 07.02.2016.
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2.16. Naile Bozkurt

1960 Urgiip dogumlu evli ve iki cocuk annesi emekli hemsiredir. 1997-98 de
kumas boyama kursunda ebru ile tanismis kumas boyama ebrusu yapmis fakat izledigi
bir dizi filmde klasik ebru sanatini ve lale yapimini gordiigliinde yaptigi ebrunun
izledigi ebru ile alakasi olmadigini anlamis bu sanati1 6grenmeye karar vermistir. 2000
yilinda T.C Kiiltiir bakanliginin actig1 ebru kursuna katilmis ve geleneksel ebru
sanatin1 6grenmistir. Sanatc1 belgesi olan ve somut olmayan kiiltiirel miras tagiyicisi

envanterine kayitl olup Tanitim kartina sahip ebru sanatkari unvanini almistir.

Sanati ve liretmeyi ¢ok sevdigini sOyleyen sanatgi, geleneksel ebruyu alfabe
olarak gérmekte bunun iyi bilinmemesi halinde farkli ebrularin yapilmasinin ¢ok zor
olacagim dile getirmektedir. 2002 yilinda Alanya’da ilk sanat evini agmis ve ebru
kursu vermeye baslamistir. Sanat evinde her giin yiizlerce turiste {icretsiz ebru sanatini
Ingilizce canli olarak anlatarak, bir nevi kiiltiir el¢iligi de yapmaktadir. Kendisini hem

klasik¢i (gelenekselci) hem de modern ebrucu olarak tanimlamaktadir.

Teknik olarak geleneksel ebrunun biitiin tekniklerini, malzeme olarak ise kagit,
ipek, karton, deri, seramik, kanvas gibi farkli materyaller kullanmakta olup zemin igin
hazirladig1 dokular i¢in boyalarimi bazen fir¢a ile serpmekte bazen de damlalikla
damlatma seklinde yapmaktadir. Figiiratif ebrularinda oncelikle yasadigi yer olan
Kapadokya’nin yansimalarinin yani sira, balonlar, agaglar, daglar, peri bacalari,
mitolojik hayvanlar, efsanevi tanrilar ve tanrigalar, uygarliklar goriilmektedir. (Fig.

31-32)

Calismalarinda renk uyumuna, goélgelendirme ve gercege uygunluga cok 6nem
veren sanatg1 eserlerini tasarlarken her yil farkli bir konu sectigini, calismanin ruhuna
uygun renkleri ve zemini olusturdugunu belirtmektedir. Bugiine kadar farkli bircok
konuyu isledigini bu konular1 ¢izmeye baslamadan o6nce arastirdigini, her figiiriin
anlamin1 zamanimi iyice anlamadan ¢izim asamasina geg¢medigini 6zellikle

vurgulamakta ebru sanatini kiiltiirlimiizii anlatmak i¢in kullandigini dile getirmektedir.

Eserlerinde mahlas olarak ise ismi ile beraber Cappodocia ismini kullanmakta
olup, bu kullanimdaki amacinin sanatinin kendisiyle birlikte bolgesini temsil etmesini

istemesidir. Simdiki sanat evinin eski bir Tiirk evi oldugunu mitolojik ve tarihi
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motifleri islemesinde burada olmasinin etkili oldugunu, Kapadokya’dan sanatinda ¢ok

beslendigini aktarmaktadir.

Ozellikle Hikmet Barutgugil’in ve Osman Simsek’in ¢alismalarindan

etkilenmektedir.

“Her eve bir ebru” sloganiyla degisik zevklere ebruyu sevdirmeye c¢alisan
sanate1, otuz kisisel sergi agmistir. Ayrica birgok sanat¢i katalogunda, turizm dergi ve

yayinlarinda eserlerinin yayinlandigini belirtmektedir.

Son olarak, ebru sanatinin bir hobi olmadigini ve ebru yapmanin bir yagam

sekli oldugunu bu sanata yeni baglamak isteyenlerle paylasmaktadir.}*®

113 Naile Bozkurt ile roportaj, 25.12.2015.
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2.17. Necmiye Albayrak

1960 Afyon/ Emirdag dogumlu olan sanat¢i, Cankir1 Lisesi mezunu olup iki

erkek cocugu annesidir. Tiirk Telekom’dan emeklidir.

2007 yilinda ebru sanatiyla tanisarak, hocas1 Necdet Akbasli ile ebru derslerine
baslamistir ve halen atdlye ¢alismalarina devam etmektedir. Geleneksel ebru sanatini
ayni seyleri taklit veya daha iyisini yapmaya ¢alismak gibi gordiigii icin, dogaglama
calismaya yonelmistir. On yildir bu sanatla ugrasan sanatci sekiz yilin1 dalgali ebruya

yeni boyutlar kazandirmak i¢in gecirmistir.

Ebru sanatini1 geleneksel ya da modern olarak ayirmadigini bir biitiin olarak
kabul ettigini belirtmektedir. Birlikte calistigi hocasinin aslhinda klasik calismay1
sevdigini, fakat 0grencilerini serbest biraktigini bu sebeple 6zgiirce ¢alisabildigini,
kendisini istedigi gibi ifade edebildigini belirtmektedir.

Teknik olarak daha c¢ok dalgali ¢alistigin1 ifade eden sanat¢i, bu teknikte el
becerisinin de ¢ok dnemli oldugunu ifade etmektedir. Su iizerine insan, hayvan ve
manzara uygulamalar1 oldugunu, dalgali teknigi kullandig1 ¢aligmalarinda hic¢ biz
kullanmadigint ~ belirtmektedir. Diger figiirlerde damlatma, tarak ve biz
kullanmaktadir. Tavus kusu, balerin, kelebek, kadin vb. konulu ¢alismalar1 mevcuttur.
Son zamanlarda dalgali teknikle yapmis oldugu vatos baligt ve mercan konulu

caligmalar1 mevcuttur. (Fig. 33-34)

Genellikle kagit ve kumas lizerine ¢aligmalar yapmakta, onceleri boyalari
ezerek hazirladigini fakat simdi hazir boya kullandigini belirtmektedir. Renk ve estetik
degerleri dikkate alarak tasarimlarini olusturmaktadir. Caligsmalar1 arasinda hocam ve
ben adini tagiyan eserinin kendisi igin ¢ok 6zel oldugunu, sebebinin ise bu ¢alismay1

hocasina itafen yapmis oldugunu ifade etmektedir.

Tasarlama asamasinda bir giin 6nceden yapacaklarini kafasinda olusturdugunu
fakat en son karar1 teknenin verdigini sozlerine eklemektedir. Birlikte calistig atolye

gurubu ile yirmiden fazla sergiye katilmistir.

Ebru sanatinda dalgali ebruyu diikkanin vitrini olarak gordiigiinii, gelisime

hizla devam edecegine inanmaktadir. Mahlas kullanmamaktadir. Duygularin ve
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mekanin bu sanatin icrasinda ¢ok 6nemli oldugunu ve negatif duygulardan arinarak

tekne basina gegilmesi gerektigin dnemine deginmektedir.

Son olarak, dnce klasik ebrunun 6grenilmesi gerektigini, daha sonra kendisini

hangi ¢alisma mutlu ediyorsa o tarza yonelmesini nermektedir.''*

114 Necmiye Albayrak ile roportaj, 28.02.2016.
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2.18. Nedim Sonmez

1957 Havsa/Edirne dogumlu olan sanatgi, Istanbul Universitesi Isletme

Boliimii mezunudur. 2015 yilinda otuz bes yilin1 doldurdugu bir ebru ge¢misi vardir.

Ebru ile ilgili altyapisinin 1970’11 yillarda en basit haliyle 6grendigi ebruyu,
{iniversiteyi bitirip yurtdisina ¢ikinca Italya’da ebrunun tarihinin yanls gosterilmesine
kizarak tekrar ele almistir. Almanca konusamadigi yillarda parmaklarmin dili onun
i¢in bir ifade araci olmustu, ilk Almanya yillarinda alisik olmadig1r Avrupa sogugunu
yasarken birde bakmis ki ebru teknesinde kipkirmizi ¢6l manzarasinda develer
yiirliyordu, 1sinmak i¢in olsa gerek diye diisiinmiis ¢ilinkii Trakya ge¢misinde ne ¢ol
nede deve gdrmemistir. Istanbul yillarinda adalara dalmaya gittiginden o zamanlardan
kalma esintiler olarak teknesinde sualti, balik, ahtapot, denizyildizlarinin olustugunu

belirtmektedir.

Dolayistyla diinyada ilk kez “manzara” olaymi gergeklestirmistir. Seksenli
yillarin baginda ebru sanatina getirdigi manzara resimleriyle kendine 6zgii anlatim
bi¢imini yaratmistir. istanbul hasretinin sonucu ile Istanbul manzaralarini islemis
Sarayburnu, Adalar, Rumeli Hisar1 gibi. Ayrica seksenli yillarin basinda Isvigre’de
gezdigi Monet sergisinin etkisiyle ebruya kazandirdigi niliiferlerin ve dalgalar

tablolarinin kendisinde ayr1 bir yeri oldugunu belirtmektedir. (Fig. 35-36)

Herhangi bir ustaya baglilig1 olmayan sanatg1, kendi ¢izgisini hi¢bir etki altinda
kalmadan kendisi ¢izmistir. Kullandig1 teknigi bilinegelenlerden farkli olmadigini,
klasik desenleri resmin 6gesi olarak kendisine 6zgili manzaralar yaptigini, fakat bunlar
asla ismi ile ¢cagirmadigini tarzinin kendini belli ettigini ifade etmektedir. Atélyesinde
diinyanin farkli yerlerinde gelme yetmis farkli tonda toprak boya, otuz farkli tonda
demir oksit ve bunlarin disinda degisik renklerde yiiz kadar farkli pigment bulunmakta
oldugunu, gelistirdigi boyalarin igerik olarak benzersiz oldugunu, ebru sivisi olarak ilk

yillarda kullandig kitrenin devaminda halen deniz yosunu kullanmaktadir.

Sergilerinde yiizyillar boyunca yalnizca bir kagit renklendirme teknigi olarak
goriilen ebrunun zengin bir anlatim dili olabilecegini vurgulamistir. Bu sanata getirdigi
yeniliklerin yani sira ebrunu klasik boyutunun korunmasina da 6zen gostermektedir.

Calismalarmi tasarlarken hayal giiciinii ve i¢ diinyasim1 etkileyen doganin,
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teknesindeki sivinin yiizeyinde sekillendigini, klasik ebru motiflerinin eserlerinde bir

biitiiniin parg¢asi olarak yerlerini buldugunu ifade etmektedir.

[lk sergisini 1982 yilinda agmis, uluslararasi alanda ¢ok iyi galeri ve miizelerde
seksenden fazla kisisel sergi, on bes yirmi civar1 karma sergide eserleri sanatseverlerle
bulusmustur. Calisma ve arastirmalarinin yer aldigi birgok kitabi ve makalesi
bulunmaktadir. Eserleri yurt i¢i ve yurt dis1 6zel koleksiyonlarda, resmi kurum ve
kuruluglarda yer almaktadir. Calismalarin1 uzun yillar uluslararasi alanda sergileyip
ebru teknigi ve tarihi lizerine arastirmalarini, Avrupa’da artik ebru literatiiriiniin
klasikleri diye tanimlanan, basl balina TV programlarina konu olmus kitaplarini,

makalelerini ve konferanslarini ¢ok genis bir kitleye duyurmay1 bagarmistir.

Sanatc1 ebru ¢alismalarinda yaraticiligiin bitmeyecegini, otuz bes yillik ebru
geemisinde estetik degerleri géz 6niinde bulundurarak, siirekli yenilikler sundugunu
fakat asil amacinin ebru tarihi arastirmalarini devem ettirmek ve ebru tarihini hig
bilinmeyen yonleriyle ortaya koyma oldugunu ifade etmektedir. Ayrica karsisina
zorlamayla olusturulmus, estetik degerler tagimayan eserler ciktikga {iziildiigiinii,
kendisi el yetenegi, renk zevki, estetik degerler barindiran, zorlamayla olusturulmamis
eserler gormek istemektedir. Ancak nedense ¢ogu zaman sablonlar kullanilarak

tiretilen veya 6zgiin ¢alismalarin kotli kopyalariin karsisina ¢iktigini belirmektedir.

Sanatg1 son olarak, sanatsal agidan Nedim Sonmez ebrusunun kendi 6zgii bir
diinya oldugunu, geng sanatg¢ilarin kendisine benzemeye ¢alismalarinin kétii kopyalari
ortaya ¢ikaracagini, ancak kendisinin onlar i¢in yeni arayislarin olabilecegine dair bir

ornek olabilecegi diisiincesindedir.™®

115 Nedim Sénmez ile rdportaj, 19.11.2015.

78



2.19. Nilgiin Aysecik Cevik

1958 Corum dogumlu olan sanat¢i, Samsun Egitim Enstitlisii Bolimii’nden
1979°da mezun olmustur. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden Lisans
Egitimini Tamamlamistir. 1982 yilinda Necmettin Okyay’in ilk orijinal ebrularim
gormiis ve 6grenmek icin biiyiik bir heves duymustur. O yillarda bilgiye ulasmak
giinimiizdeki kadar kolay olmadigindan kendi basina denemeler yapmis lakin pek
basarili olamamustir. 1996 yilinda bir 6gretmen arkadasindan ebru sanatin1 6grenene
kadar arastirmalarii siirdiirmiistiir. 2000 yilinda Ankara’da Sevim Sagdi¢’in

seminerlerine katilmistir.

Cikis noktasinin geleneksel oldugunu fakat gelenekselin birbirini tekrarlayan
anlayis1 yerine daha genis agilimlarla farkli yaklasimlarda bulunup, geleneksel sanati

cagdas bir bakis agisiyla yorumlamak olarak ¢alismalarini tanimlamaktadir.

Teknik olarak ilk Onceleri geleneksel ebru sanatinda kullanilan yontemleri
kullandigini ancak bugiinkii anlatim dilini olustururken bu yontemin yetersiz kaldigini
gérmiis, yine benzer yontemlerle birlikte plastik 6gelerin eklendigi ikinci bir yola
bagvurmustur. Isin bu noktasinda resim anlayisi iginde bir ¢esit miidahaleli bir
uygulamanin giindeme geldigini ve gelenekselin disina ¢ikmasmin bu yolla

gergeklestigini belirmektedir.

Kullandig1 malzemelerin basinda geleneksel ebru malzemeleri gelmekte olup
ek olarak yagl boya ve akrilik boyada kullanmaktadir. Resmindeki figiirleri bastan
tasarladigin1 s6yleyemeyecegini siirecin akisi i¢cinde kendiliginden ortaya ¢ikan kimi
lekelere kiiclik miidahalelerle yeni bir anlam kazandirdigimin goriilebilecegini dile
getirmektedir. Anadolu kiiltiir ve medeniyetiyle ilgili konular segmektedir. Gelenegin
izini silirerek, ebrunun kendi dilini kullanarak ve ebru tadini yok etmeden figiiratif

yorumlar yapmaktadir. (Fig. 37-38)

Son donem ¢alismalarinda Hitit uygarlik motiflerinden hareketle, kendine 6zgii
bir anlatim yolunu se¢mistir. Bunun disinda, o6teki gecmis kiiltiirlere ait farkl
soylencelerde yer alan motiflerden de yararlandig: izlenebilmektedir. Bati uygarliginin
temel ¢ikis noktas1 olan Grek mitolojisi kadar, Dogu sdylencesindeki mistik ve gizli

anlamlar tasiyan, isaretler ile Islami semboller {izerinde yiikselen bir senteze ulasma
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cabasi i¢indedir. Tim ¢aligmalarini kapsayan ana yaklasim batidan doguya insanlik
diistincesinin sozel anlatim donemlerinden bugiine degin ortaya ¢ikmig sembollerden
yararlanarak plastik ve cagdas bir anlatim dili olusturmaya ¢alismay1 hedeflemektedir.
Calismalarima N’ART Galeri’de devam etmekte ve Corum Belediyesi Sanat

Danigmanlig1 yapmaktadir.

Yurt i¢i ve disimda yirmi kisisel sergi agmis, elliden fazla karma sergiye
katilmis, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Ispanya, Fransa, Kirgizistan, Cin ve Italya’ya
ebru sanatinin tamitimi i¢in gorevli olarak gonderilmistir. Miizelerde ve ozel
koleksiyonlarda ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Birlesmis ressamlar ve heykeltiraglar
dernegi iiyesi olan sanat¢i Hitit Universitesi’nde Geleneksel El Sanatlar1 dersi

kapsaminda ebru dersleri vermektedir.

Sanat1 bir biitiin olarak degerlendirmenin dogru bir yaklasim olacagina inanan
sanat¢1, o biiyiik sanat hareketi i¢inde degisik anlayislarin bulunmasinin son derece
dogal oldugunu kabullenmek gerektigini, sanatin uzun vadeli bir etkinlik oldugunu

kimin kalic1 olacagini zamanin gosterecegini belirtmektedir.

Son olarak, yeni baslayanlar i¢in hi¢ bikmadan ¢alismalarini kendi alanlariyla
ilgili, bilgi bakimindan son derece yetkin bir donanima sahip olmalar1 gerektigini, aksi
takdirde yapilan islerin daha oOnce yapilmis olanlarin kopyasi olmaktan ileri

gecemeyecegini aktarmaktadir.110

116 Nilgiin Aysecik Cevik ile roportaj, 14.01.2016
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2.20. Nurhayat Polat

1970 Tunceli dogumlu olan sanatgi, 1994 yilinda Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Béliimiinden mezun olmustur. Ogretmenlik yillarinda
cocuk hikayeleri resimlemis, ebru resim ve diger sanat ¢alismalarina devam etmistir.
Aile fertlerinin resim, miizik gibi sanatlarla ilgili olmasi onu ¢ocukluk yillarinda resme

yoneltmistir.

Ebru sanati su yilizeyinde resim yapma teknigidir, eski bir sanat olmasina
ragmen bir o kadar yenidir. Suyun akigskanlig, diger fiziksel, kimyasal ve sanat¢inin
ruhsal durumu gibi etkenlerle, her seferinde tekrari olmayan eserler yaratilmasina
neden olur, bu 6zelliginden dolayr ebru kendini yenileyip durur, her yapilisinda
sasirttigina sahit oldukca gizemli ve ¢ekici yani artar diyerek tanimlamaktadir. Ebru
sanattyla liniversiteye basladig1i yil tanismustir. O yillarda ebruyu 6grenme imkani
kisith oldugundan evde kendi denemeleriyle 6grenmeye ¢alismig sonrasinda ebruyu
tiim incelikleriyle 6grenmek icin Istanbul’da kursa gitmistir. Kisa bir kurs déneminden
sonra yogun bir sekilde calismaya baslamistir. Geleneksel tarzi 6grendikten sonra ayni
tislupla devam etmek istemeyen sanatgt daha Onceki deneyimleri ve resim bilgisi
sayesine farkli materyaller kullanarak farkli sonuglar elde etmeye baglamistir. Sanat¢1
uzunca bir zamanin ¢ok denemek, arastirmak ve daha fazla 6grenmekle gectigini

belirtmektedir.

2007 yilinda 6gretmenlikten istifa ederek Finlandiya’ya yerlesmis ve kendi
sanat atolyesini kurmustur. Alt1 yildir resim ve ebru iizerine kurslar vermekte sanat
akademilerinde cesitli kuruluslarda ¢alismalar yapmaktadir. Is zamanin disinda kalan
zamanda agirlikli olarak ebru, heykel, resim, yontu ve illiistrasyon caligmaktadir.
Ebrularint yenilik¢i sanat anlayisi ile yaptigini bunun nedeninin aldigi bati sanat
egitimi oldugunu, merak, deneme, kesfetme, yeniligin ve 6zgiinliigiin sanatta birer
zorunluluk oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢1 ebru sanatini resim sanati i¢inde bir
teknik olarak gortip, su yilizeyinde resim yaptiina inandig1 i¢in resim sanatindaki ekol
ve usluplarin uzaginda diisiinmemektedir. Gerek figiiratif gerekse soyut caligmalar
yaparken denge, anatomi, kompozisyon, renk, bi¢im, ¢izgi, hareket, tema gibi resmin

tiim kriterlerine dikkat ettigini dile getirmektedir.
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Eskiyi tekrarlamayan sanatcilari gordiigiinde etkilendigini, iyi ve yeni anlayisla
yapilan ¢aligmalar1 sevdigini, ister klasik ister diger tisluplarda yapilsin, 6zgiin tarafi

olmayan hi¢bir ¢calisma kendisine ¢ekici gelmemektedir.

Yogunluklu olarak ebru ve resim ¢alistigini, resimde yagli boya ve grafik bir
de resim ve ebruyu birlestirip caligmalar yapmaktadir. Ebru sanatinda kullandigi
teknik geleneksel ebru boyalari ile su yiizeyine resim yapmak olan sanat¢i, son bir
yildir su yiizeyinde gilivercin ¢izdigini suyu kipirdatarak boyay1 o bi¢ime sokmanin
saatlerini aldigin1 bunun yani sira soyut ebrular denilebilecek ¢esitli dokular ve formlar
yaptigin1 daha sonra bunlar1 resim yaparken kullandigini belirtmektedir. Malzeme
olarak ise, son zamanlarda geleneksel malzemeler kullandigini, son bir yildir kus
figiirii calistigin1 en iyi sonucu geleneksel malzemelerle elde ettigini bu sebeple

simdilik bu malzemeleri tercih ettigini ifade etmektedir.

Figiirleri seri olarak tasarlayan sanatci, bu figiirleri dykiilendirmeyi ve belli bir
tema icerisinde tasarlama yaptigini, resim sanatiyla birlestirdigi ¢aligmalarinda ise
bazen ebruyu zemin olarak kullanip iizerine kursun kalem veya uygun boyalarla figiir
calistigini, bazen de figiirli teknede ¢izip dyle kagida aldigin1 ve bagka miidahalede
bulunmadigini agiklamaktadir. Daha ¢ok ebruda kuslarla taninan sanatgi resimlerini
ve ebrular1 yaparken Anadolu’da yasamis halklarin mitolojisinden, kiiltiirtinden ve bu
halklarin  doga ile iliskisi sonucunda meydana getirdikleri sembollerden
faydalanmaktadir. Kus figiiriniin de Anadolu’nun sozsel ve yazili kiiltiiriinde 6nemli
yere sahip olduguna ve ayrica sanat¢cinin yasadigi yerdeki doga kiiltiiriiniin ¢esitli
kuslar1 barindirdigini her giin gordiigii farkli kuslardan da etkilendigini ve bunlari ebru

ve resim ¢alismalarina yansidigini belirtmektedir. (Fig. 39-40)

Finlandiya’da yasayan ve Artpiste Fince Sanat Noktasi anlamina gelen sanat
atolyesinde ¢alismalarina devam etmektedir. Sanat¢i internet ve sosyal medyada bu
ismi kullanmaktadir. Avrupa’da alt1 kisisel sergi agmis bircok karma sergide yer

almigtir. Cocuk Oykiileri lizerine resimledigi bir¢ok kitabi vardir.

Son olarak artik ebru ile ugrasanlarin cesur ¢caligmalar yapmalarinin sevindirici

oldugunu belirtmektedir.'t’

117 Nurhayat Polat ile roportaj, 16.11.2015.
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2.21. Niikhet Ocak Balkan

1949 Gaziantep dogumlu evli ve bir kiz ¢cocuk annesidir. Ankara Hacettepe
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Béliimiinden Yiiksek Lisans derecesiyle mezun
olmustur. Diplomat, Ticaret Miisaviri olan esinin yurt dis1 gorevleri nedeniyle ¢esitli
ilkelerde yasamig, bu flilkelerin yerel kiiltiir, sanat, toplumsal ve siyasi olaylari
yakindan takip etme imkani bulmustur. Pakistan, Kara¢i’de mumlu batik, Avusturalya
Sydney’de ipek iistiine batik ve Cin resmi calismistir. Ingilizce ve italyanca

bilmektedir.

Ebru sanatina ilgisinin ebru hocas1 olan bir arkadasinin kendisini tesvik etmesi
ile bagladigini ve zamanla tutku haline doniistiigiinii ve devam etmek istedigini fark
etmistir. Ebrucu Giiler Elhan, Giilten Vapur Nazli ile ¢alismus kitre-boya-6d iliskisini
cok 1yi 0grendigini belirtmektedir. Sekiz yildir ebru ¢aligmalar1 yapmaktadir. Ebruya
baslar baslamaz manzara resimleri, agaglar, deniz vs. gibi konular1 teknede
resimlemeye bagladigini, beraber ¢alistigi hocalardan hi¢bir miidahale gérmedigi icin

ebru yaptikca tislubunun daha da gelistigini belirtmektedir.

Sanat¢1 kendisini ebruya goniil vermis, klasik ebru malzemeleriyle figiiratif
ebru yapan bir ebruzen olarak géormektedir. Calismalarinda segtigi konularin, tamamen
kendi sectigi, tabiattan alinan, ¢cevresinde her zaman gorebilecegi figiirler oldugunu,
kompozisyon, perspektif, renk armonisi gibi resim 06gelerinide kullandigi igin
geleneksel ebru sanatindan {islup olarak farklilik gdsterdigini agiklamaktadir. Yani
sectigi konularm bir durumu bir duyguyu anlattigini, hayatin i¢inden geldigini

sOzlerine eklemektedir.

Teknik olarak geleneksel ebruda kullanilan tekniklerle ayni oldugunu, toprak
boya kullandigimi, sentetik ve akrilik boya kullanmadigin1 kitre olarak ise
denizkadayifi olan kerajen kullanmaktadir. Sanat {islubunu, “ Geleneksel ebru ve
teknik malzemelerini kullanarak, ¢evresinde gordigli varliklar teknede aksettiren,

ebru sanatina ¢agdas bir yorum getirmek” olarak tarif etmektedir.

Soguktan tgiiyerek birbirine sokulmus kuslar, zeybek oynayan kadinlar
erkekler, yiik tasiyan kadinlar, semsiyeli kadinlar, baliklar, penguenler, baykuslar,

papaganlar vs. ebrularinin konularini tegkil etmektedir. Bu konularin hepsini tabiatta
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gordiigiimiiz gibi kompozisyon, perspektif ve gerceklik i¢inde vermeye Ozen
gostermekte, ayrica kullandigi renkler agisindan figiirlerin gercek rengini yakalamaya

calismaktadir. (Fig. 41-42)

Yaptig1 ebrularin geleneksel ebru sanatina yeni bir soluk, modern bir vizyon ve
degisik bir bakis agisini getirdigine inanmaktadir. Mahlas kullanmamaktadir. Sanat¢1
yurt i¢inde yedi kisisel sergi agmis, ¢esitli sehirlerde ¢ok sayida karma sergiye katilmig

cesitli sanat kataloglarinda yer alarak sanatseverlerle bulusmustur.

En ¢ok etkilendigi ve sevdigi sanat¢inin Giilseren Sonmez olup {islubunun
kendisininkiyle ayni oldugunu onun da figiiratif ebru yaptigini, kullandigr renk

armonisinin onu ¢ok etkiledigini belirtmektedir.

Ebru biraz kiskang bir sanattir, siirekli kendisiyle ilgilenilmesi ister diyen
sanat¢1, ebruzenin ebru yaparken son derece sakin, telassiz ve dis diinya iliskiyi
tamamen kesmenin ve renklere yogunlasmanin gerektigini vurgulamaktir. Ortamin
temiz, havadar, sakin ve aydinlik olmasinin onemini belirterek, tozlu ortamlarin

ebruya zarar verdigini aciklamaktadir.

Adina modern ebru diyebilecegimiz figiiratif ebrunun geleneksel ebru gibi ¢ok
taninmadigini, bunda biraz da geleneksel ebrucularin figiiratif ebrular1 kabul
etmemelerinden kaynaklandigini diistinmektedir. Actig1 sergilerden ebru severlerin,

sanatseverlerin yenilikler istedigini gordiigiinii sozlerine eklemektedir.

Son olarak, ebru sanatinin Tiirk sanati olup kendi 6zlimiize ait bir sanat
oldugunu, bu sanatlarin yayilmasinin, sevilmesinin, benimsenmesinin toplumun kendi
Oziine donmesine, kendini tanimasina yardimci olacagini bu sebeple ebru sanatin
yasatilmasini biitiin kalbiyle desteklemekte ve ebru yapanlarin sayisinin artmasin

dilemektedir. 118

118 Niikhet Ocak Balkan ile goriisme, 13.01.2016.

84



2.22. Osman Simsek

1948 Balikesir/Manyas dogumludur. Izmir Yiiksek islam Enstitiisiinden mezun
olmus bir dénem Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi Ogretmenligi yapmis askerden
geldikten sonra Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi’nin Y&netim ve Teftis
boliimimii 1983 yilinda bitirmistir. Hat ve Osmanlica dersleri almig fakat hocasinin
yeteneginin hat sanatina yeterli olmadigini, kat1 kurallar1 olan bu sanatin yerine onu
daha esnek kurallara sahip olan ebru sanatina yonlendirmesiyle, ilk kez ebru kelimesini

duydugunu belirtmektedir.

1980’11 yillarda ebru kelimesini incelemeye baslayan sanatgi, arastirmalari
esnasinda rastladig1 tuzlu su ebrusunu uygulamaya baglamistir. Boyay1 gaz yagi ile
inceltip tuzlu su {izerine serperek yapilan tuzlu su ebrusuyla uzun siire mesgul olmusg
Ahmet Coktan’in Tiirk Ebru Sanati adli kitabini okuyarak geleneksel ebruya
baslamistir. Hi¢ kimseden ders almadan kendi serbest deneyimleriyle gelistirdigi bir
tarzi oldugunu sanatseverlerin bu tarzin1 Simsek Ebru’su diye adlandirdiklarini fakat
kendisinin bu karari sanatgilara ve sanat tarihgilerine birakarak, stirekli iirettigini ifade

etmektedir.

Sanatg1 teknik olarak, kullanacagi malzemenin eni derinliginde su kabi
hazirladigini, malzemeyi derine dogru batirirken ayni zamanda kendine dogru
cektigini, suyun lizerinde renklerin nerede durmasi gerektigini hesaplayarak boyalar
su izerine dokiiyor gerekirse kiiciik miidahalelerle iifleyerek bazi ¢izgileri
degistirdigini anlatmaktadir. Tinerle inceltilmis boyalara saf alkol ekleyerek kilgikli
ve kumlu ebru elde etmektedir.

Eserlerini icra ederken bulundugu yerin tabiat giizelliginden etkilendigini,
aldig1 egitim sebebiyle edindigi diislinceleri de doga soyutlamasi diyebilecegi
caligmalara ekle ekleyerek ¢alisan sanatgi, bazen de bir sergide konustugu insanlarin
daha sonraki sergisinin omurgasini olusturdugunu belirtmektedir. Ebru sanatini icra
etmenin en zor yanmnin Ozel bir mekana sahip olunmasi gerekligine dikkat

¢ekmektedir.

Eserlerinde isledigi figiirler konusuna ise soyle bir agiklik getirmekte; ilk

sergilerinde izleyicilerin kendi birikimleri dogrultusunda eserlerinin i¢inde insan ve
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hayvan figilirleri bazilarinda ise hat sanatindan kisa kelimeler, sembol harfler
bulduklarin1 sdylediklerini aktarmaktadir. Sanat¢t bu durum karsisinda izleyicinin
aradigini daha iyi bulabilmesi i¢in 6zellikle figiirlii calismalar yaptigini belirtmektedir.
(Fig. 43-44)

Calismalarini tasarlama asamasinda belli bir siire zihni demlenme dénemi yasadigini,
daha sonra kafasinda olusan seyleri gerceklestirmek i¢in uygulamaya gectigini,
diistinme asamasinin uzun uygulama asamasinin daha kisa siirdiigiinti s0ylemektedir.
Mahlas kullanmayan sanat¢i, farkli calismalariyla izleyici tarafindan tanindigini

distinmektedir.

Farkli proje ¢aligmalarina da imza atan sanat¢i1 2004 yilinda modact Cemil
Ipekci ile “Sahire” adli Ilkbahar-Yaz defilesi ile yaptigim ¢aligmalarin tekstil {izerinde
bircok alanda kullanabilecegi soylenmis fakat goriistiigii tekstilciler renkliligin
maliyeti arttirdigini, bagka tilkelerle rekabete elverisli olmadigini soylemislerdir. Daha
sonra deri lizerine ¢aligmalar yapmuistir. Bir seramik fabrikasinda bir siire denemelerde
bulundugunu, kars1 tarafin uygun olmayan teklifleri sonucunda ¢aligmanin bir yarari

olmayacagina karar verdigini belirtmektedir.

Ilk kisisel sergisini 1986 yilinda agmus, otuz bese yakin kisisel sergi, yiizden
fazla karma sergi ile sanatseverlerle bulusmustur. Kongre, sempozyum, diinya ebru
giinleri ve devlet sergisi gibi karma sergi kataloglarinda yer almistir. 1997°de devlet

ebru yarismasinda basar1 6diilii almistir.

Ebru sanatinin miithis bir gelisme gosterdigini ve benzeri kurallarla hareket
eden, fakat farkli boyalar ve teknikler kullanan modern ebrucular ve ebrularinin
kendilerine yeni bir kulvar a¢tigin1 diisiinmektedir. Her ebrucunun 1srarla ayni seyi
yapmasinin gelisme gostermeyecegi gibi kimin neyi yaptiginin da anlasilamayacagi

kanaatindedir.

Son olarak, bu sanata yeni baslayanlara bir hoca ile ve 6zgilir bir ortamda

yonlendirmelerin sinirh etkisi altinda kalmadan ¢ok galismalarii nermektedir.®

119 Osman Simsek ile roportaj, 3.01.1016.
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2.23. Rana Gokdemir Yardimci

1955 Malatya dogumlu olan sanat¢1, Anadolu Universitesi Is Idaresi Béliimii

mezunudur, iki ¢ocuk annesidir.

Cocukluk yillarindan itibaren ebru adin1 duydugunu ve hep merak ettigini fakat
ebru teknesiyle tanigmasinin tesadiifi oldugunu belirtmektedir. Bir siire Aysegiil
Kavas’tan ebru dersleri aldigini, fakat ders esnasinda hazir boyalar kullanildigin1 bu
sebeple toprak boyalarla kendi kendine tanismustir. ilk zamanlar ¢cok zorlandigini fakat

basardigin1 gordiiglinde ebrunun kendinde aska doniistiigiinii ifade etmektedir.

Malzeme olarak geleneksel ebru malzemeleri kullanmakta olup, ebrularini
ahsap, seramik, cam, kagit, polyester, tas gibi farkli yilizeylere uygulamaktadir.
Kisacas1 yiizeyi boya tutan her tiirlii malzemeyi 6zgiirce kullanmaktir. Kendine ait i¢
ice kullandig1 yagmurlama boya atma sisteminin oldugunu, bu teknikle ¢alismalarinin
bulutumsu ve boyutlu bir hale biiriindiigiinii belirtmektedir. Ebru yaparken adeta
renklerle dans eden sanatgi, kiipeden kolyeye, mobilyadan, haliya, saatlerden,
mermere gibi yiizeylere yerlere tasiyarak ebruyu yasanir hale getirdigine

inanmaktadir. (Fig. 45-46)

Tasarim asamasinda once belirledigi projeyi diisiinsel ve cizimsel olarak
calistigin1 sonrasinda tekne basina gectigini, atdlyesini eve tasidigini ve ¢alismalarina
evinin mutfaginda devam ettigini ifade etmektedir. Sanatg1 eski ve yeni olarak ebruyu
ikiye ayirmadigini, diin olmasaydi bugiiniin yasanamayacagini bu sebeple geleneksel

ebrunun kendisi i¢in olmazsa olmaz oldugunu sozlerine eklemektedir.

Geleneksel ebruda Necmettin Okyay’dan modern ve ¢agdas tarzda ebruda ise

Hikmet Barutgugil’in ¢alismalarindan etkilenmektedir.

Elli kisisel sergi ve bircok karma sergiyle eserlerini sanatseverlerle

bulusturmustur. Mahlas kullanmamaktadir.

Son olarak, nefesi var olduk¢a ebru calismalarina ve Ogretmeye devam

edecegini belirtmektedir.'%

120 Rana Gékdemir Yardimer ile réportaj, 04.01.2016.
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2.24. Serap Tor

13 Haziran 1964 Hatay/Antakya dogumludur. Adana Saglik Meslek Lisesi
mezunu olan sanatg¢i, uzun siire yagl boya resim, pastel boyama ve kumas boyama
dersleri almigtir. 2006 yilinda ebru sanatiyla tanigsmistir. Bu yillarda ebru’ya c¢ok
yakisacagini diisiindiigli icin minyatiir dersleri de almis bazi eserlerinde iki teknigi
birlikte uygulamistir, kendi at6lyesini kurmus calismalarina devam etmistir. 2014
yilinda Fethiye Belediye Kiiltiir Merkezinde ebru egitmenligine baslamis ve halen

devam etmektedir.

Geleneksel ebru sanatinin gegmis donemdeki ebru sanat¢ilarinin yapmis
olduklar1 ebru ile sinirli kalmasinin sanat adina sanatla bagdasmaz, sadece kaliplar
olarak kendisini sinirlar ve siirekli kendisini tekrarlayacagi diisiincesinde olan sanatci
cagdas veya modern ebruyu gelenekselden yola ¢ikarak sanat¢inin da kendinden bir
seyler katarak farkli boyutlara tagimasi olarak tanimlamaktadir. Geleneksel diye
adlandirilan ebru sanatinin gliniimiize kadar geliserek gelmesini sanat¢rt modern ebru
adlandirabilecegini diistinmektedir. Bu sanat1 6grenirken hoca ve dgrenci iliskisinin
¢ok 6nemli oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Canli renkler ¢alismay1 seven sanatgi,
renk armonisi, denge ve ¢izim konularina énem verdigini belirtmektedir. Uslup olarak
teknede resimsel ¢alismalar yapmay1 benimsedigini, teknik agidan ise geleneksel ebru
tekniklerini  kullandigin1 ifade etmektedir. Kullandigi malzemeler ise genelde
geleneksel ebru sanatinda kullanilan tekne, tarak, biz, firca, kitre, 6d ve kagittan

olusmaktadir.

Sanatc¢1 giinlimiizde gelenekselciler ve modernciler diye ayrilmis bir sanat ile
kars1 karsiya gelindigini, bu sanatta yapilan en ufak degisikligin tartigmalara yol
actigimmi klasik sanatlarin bir doneme sikisip kalmamasi yeniliklere acik olmasi
gerektigini diisinmektedir. Bu tarz yenilik¢i eserlerin insanlarda merak ve ilgi
uyandirmasinin memnuniyet verici oldugunu ifade etmektedir. Yapacagi ¢alismayi
oncelikle fotograf olarak arastirdigini ve tasarladigini sdyleyen sanat¢i bu agamadan
sonra tekne basina gecip uyguladigini belirtmektedir. Tavus kusu figiirii ile ¢ikis
yaptigin1 ve daha sonra kuslar, baliklar, denizkizlar1 gibi bir¢ok farkli figiirle
caligmalarini bugiin de devam ettirmektedir. (Fig. 47-48)
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Ebru sanatcis1 Firdevs Calkanoglu’nun yaptigi ciceklerden ve Hikmet
Barutcugil’in  yaptigt ¢alismalardan etkilendigi dile getirmektedir. Mahlas

kullanmamaktadir.

Sanatc1 bu sanat1 gercekten 6grenmek isteyenlere bildiklerini severek aktarmak
gayreti igerisindedir. Ilk kisisel sergisini 2009 yilinda Kalkan Kiiltiir evinde agmis
daha sonra dort kisisel olmak iizere bircok karma sergiye katilmistir. Bu sanati

tanitmak adina yurt i¢i ve yurt disinda ebru sanati etkinliklerinde yer almistir.

Son olarak ebru sanatinin digaridan goriindiigii gibi kolay bir sanat olmadigin,
sabir isi oldugunu bu sebeple pes etmemenin en dnemlisinin de sevgi ve agk ile

yapilmas1 gerektigi belirtmektedir.!?

121 Serap Tor ile roportaj, 13.12.2015.
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2.25. Yusuf Akkaya

1959 Kayseri dogumlu olan sanatg1, Ankara Yiiksek Teknik Ogretmen Okulu

mezunudur. Otuz alt1 yildir Hollanda’da yasamaktadir.

Resim sanatina ¢ocuklugundan beri ilgisi oldugunu, fakat ancak 2000 yilinda
ebruya baslayabildigini, kisa donemler kurs aldigini belirmektedir. Ilk 6nce geleneksel
ebru ile baglamigtir. Birkag yil ebru teknigini 6grenmek igin geleneksel formlar
caligmig, fakat asil hedefi olan ebruda gelenek dis1 Ozgiin ¢alisma denemeleri

yapmaktir.

Geleneksel ebru elbette temeldir, korumak gerekir, ebru sanatc¢ilarindan
bazilarinin bu alanda ugrasmalar1 da gerekli, fakat ebru sanatinin belirli bir evresini
ele alip sadece oraya sikica tutunup orada kalmak ebru sanatinin gelismesini dnleyecek
kadar kat1 tutum igerisinde olmay1 dogru bulmamaktadir. Ebru sanatinin basladigi gibi
kalmadigint bundan sonra da bu sekilde kalmayacagimi degismeye, gelismeye
cesitlenmeye devam edecegini, dogal olanin bu oldugunu diistinmektedir. Her sanat
dalinda oldugu gibi ebru sanatinda da degisik ekollerin olmasi kaginilmaz ve ¢ok ta iyi
oldugunu, herkesin ayni anlayigla sanat yapmasmin beklenemeyecegini
belirtmektedir. Sanatci kendisini, Tiirk ebru sanati teknigi ile Tiirk ve Hollanda kiiltiirti
etkilerinden olusan her seyi birbirine karistirip siirekle deneyen, kendi yaptigini yeterli
gérmeyen, ebruyu bilinen ebru olmaktan ¢ikaran, boyundan biiyiik islere kalkisan
ukalaca sayilacak bir yerde gormektedir. Yaptiklarina, geleneksel ebrucularin
bazilarimin ebru denilmesini istemedikleri igin kendisi bir isim vermek durumunda

kaldigin ifade etmektedir.

Ebru — Sumi; dedigi ¢aligmalarina “Sumi” kelimesi Japonca’da miirekkep
demek.” Suminagash”i sanatindaki “sumi” kelimesidir. Bu ismi vermesinin sebebini
ise suminagashi sanati ile ebru sanatini birlestirme calismalarimdan dolay1 ve
geleneksel ebru oldugu iddiasinda olmadigindan bu ismi suminagashi sanatcisi Elje

van der Ploeg hanim ile birlikte verdiklerini agiklamaktadir.

Etkilendigi sanatgilarin  basinda Temmuz 2014 yilinda kaybettikleri
suminagashi, origami ve daha bir¢ok alanda ¢aligmalar1 olan Elsje van der Ploeg’in

geldigini, Ebru sanatgilarindan, Akdeniz Universitesi dgretim gorevlisi Semseddin
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Ziya Dagli, Reng-i Su tekni8i ile calisgan Burhan Ersan ve siirekli bilgi ve

tecriibelerimizi paylastigi Yasemin Esra Gliveng’in geldigini belirtmektedir.

Ebru teknigini kullanarak c¢alismalarinin oldugunu, bunun yani sira ebru ile
ayni mantikla yapilan degisik iilkelerin kagit slisleme sanatlarini 6grenerek ebru ile
birlestirme yollarini arastirmaktadir. Bunlara 6rnek, suminagashi, paste paper (stijfsel
marmer), sirke kagit siisleme teknigi ve encaustic art tekniklerini kullanmaktadir.
Sanat tislubunu, bir zincirin halkalar1 olan bu teknikleri yapabildigimce arastirarak
zincirin iki ucunu birlestirmek olarak tanimlamaktadir. Malzeme olarak boya ¢esitleri,
kivam arttiric1 kullanmakta olup mekan sicakliginin ve hava akiminin 6nemli
degiskenler oldugunu ifade etmektedir. Kullandigi figiirler konusunda belli sekli
yapacagim diye yola cikmadigini, daha cok o giinlerde kafa yordugu konuyu
diisiinerek imgelerle anlatmaya calistigini, tasarimlarini 6zgiirce ¢alistigini, herkesin
istedigi anlam1 veya anlamsizlig1 yiikleyebilecegini ayrica begenilme kaygisi tasiyinca

Ozgiir olamadigina dikkat gekmektedir. (Fig. 49-50)

19 Mart 2016 tarihinde ilk sergilerinin olacagmi. Bu sergi Elsje sanat
Projesi’nin sergisi oldugunu, Elsje van der Ploeg hanim1 yakindan uzaktan veya sanat
yayinlari ile taniyan insanlarla birlikte yaklasik bir bucuk yil birlikte ¢alistiklarini ayni
zamanda, bu ¢alismalarinin fotograflar1 ve kullandiklar1 teknikleri anlatan Liber
Amicorum in de voetsporen van Elje adinda bir kitap yayinlamistir. Sanat¢i bu kitabi

birkag¢ sanatsever arkadasinin bir araya gelerek hazirladiklarini belirtmektedir.

Son olarak, bu sanata baslamak isteyenlere, denemelerini, ¢ok ¢alismalarini,

baska iilkelerin sanatlarmi da 6grenmelerini, gok okumalarini dnermektedir.??

122 yusuf Akkaya ile réportaj, 08.02.2016.
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UCUNCU BOLUM

3. CAGDAS EBRU SANATCILARININ RESIMSEL FiGURATIF ESERLERI
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Fig. 1. Ask, Ebru Resim Teknigi, 100x70

Kaynak: A. Burhan Ersan

Fig. 2. Kirmiz1 I¢in Bir Resim, Ebru Resim Teknigi, 140x100

Kaynak: A. Burhan Ersan
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Fig. 3. Paris’te Zafer, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Atilla Can

Fig. 4. Elsje, Ebru Zemin Uzerine resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Atilla Can
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Fig. 5. Ask’a Ulasmak, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Aysun Acar

Fig. 6. Zeybek, Ebru Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Aysun Acar
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Fig. 7. Suya Ait, Ebru Resim Teknigi, 70x100

Kaynak: Basak Kiziltoprak

Fig. 8. Sir, Ebru Resim Teknigi, 70x100

Kaynak: Basak Kiziltoprak
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Fig. 9. Mardinli Kadin, Ebru Resim Teknigi, 120x60

Kaynak: Feride Dayang

Fig. 10. Sevgi, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Feride Dayang
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Fig. 11. C1glik, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 40x60

Kaynak: Garip Ay

Fig. 12. Umut, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 45x65

Kaynak: Garip Ay
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Fig. 13. Tanis, Ebru Resim kumlu Catlatma Teknigi, 35x50

Kaynak: Gézde Karaman

Fig. 14. Pervane, Ebru Resim Kumlu Catlatma Teknigi, 35x50

Kaynak: Gézde Karaman
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Fig. 15. Goniil’den Géniil’e, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 80x80

Kaynak: Giilpembe Yakin

Fig. 16. Goriinenin Otesi, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 80x80,

Kaynak: Giilpembe Yakin
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Fig. 17. Hezarfen, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Giilseren Sénmez

Fig. 18. Kizimin Portresi, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Giilseren Sénmez
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Fig. 19. Atatiirk, Barut Ebrusu Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Fig. 20. Ebristanbul, Barut Ebrusu Uzerine Ebru Resim Teknigi, 35x50,

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Fig. 21. Yanan Semazen, Dalgali Ebru Teknigi, 35x45

Kaynak: Hiilya Ertiirk Yavuz

Fig. 22. Fok Balig1, Dalgali Ebru Uzerine Resim Teknigi, 30x30

Kaynak: Hiilya Ertiirk Yavuz
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Fig. 23. Mart1 Lionala, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 35x45

Kaynak: Ismail Tirkes

Fig. 24. Istanbul Kanatlarimin Altinda, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Ismail Tirkes
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Fig. 25. Baykus, Ebru Resim Teknigi, 36x24

Kaynak: Koksal Ciftci

Fig. 26. Peribacalari, Ebru Resim Teknigi, 32x23

Kaynak: Koksal Ciftgi
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Fig. 27. Genglik, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Meral Aydin

Fig. 28. Ask’in Su Hali, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Meral Aydin
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Fig. 29. Nesimi, Ebru Uzerine Resim Teknigi, 150x250

Kaynak: Mutluhan Tas

Fig. 30. Post Sema-1, Ebru Uzerine Resim Teknigi, 150x250

Kaynak: Mutluhan Tag
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Fig. 31. Ziimriidiianka, Ebru Zemin Uzerine Cizim Teknigi, 70x100

Kaynak: Naile Bozkurt

Fig. 32. Kibile, Ebru Zemin Uzerine Cizim Teknigi, 80x80

Kaynak: Naile Bozkurt
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Fig. 33. Vatoz Baligi, Dalgali Ebru Teknigi, 35x50

Kaynak: Necmiye Albayrak

Fig. 34. Takalar, Dalgali Ebru Teknigi, 35x50

Kaynak: Necmiye Albayrak
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Fig. 35. Colde Firtina, Ebru Resim Teknigi, 50x65

Kaynak: Nedim Sonmez

Fig. 36. Miirenler, Ebru Resim Teknigi, 25x35

Kaynak: Nedim Sonmez

110



Fig. 37. Lilith 2’in Diisii, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 140x100

Kaynak: Nilgiin Aysecik Cevik

Fig. 38. Ask-1, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 140x100,

Kaynak: Nilgiin Aysecik Cevik
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Fig. 39. Ask, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Nurhayat Polat

Fig. 40. Derinlik, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi, 55x75

Kaynak: Nurhayat Polat

112



Fig. 41. Zeybek Oynayan Kadin, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Niikhet Ocak Balkan

Fig. 42. Yiik Tasiyan Kadin, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Niikhet Ocak Balkan
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Fig. 43. Bandirma Limanindan Ufka Bakis, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi,
25x35

Kaynak: Osman Simsek

Fig. 44. Nefsiyle Savasan Dervis, Ebru Resim Teknigi, 70x100

Kaynak: Osman Simsek
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Fig. 45. Isikla Dans, Ebru Resim Teknigi, 90x90

Kaynak: Rana G6ékdemir Yardimci

Fig. 46. Ruhun Ozgiirliigii, Ebru Zemin Uzerine Resim Teknigi,35x50

Kaynak: Rana Gokdemir Yardimci
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Fig. 47. Thetis, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Serap Tor
Fig. 48. Horoz, Ebru Resim Teknigi, 35x50

> -

Kaynak: Serap Tor

116



Fig. 49. Sessiz Ciglik, Suminagashi Zemin Uzerine Ebru Resim Teknigi,
35x50

Kaynak: Yusuf Akkaya

Fig. 50. Aya Bakan Saman, Ebru Resim Teknigi, 35x50

Kaynak: Yusuf Akkaya
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Konusu itibariyle daha dnce bu alanda benzer bir ¢alisma yapilmamis olmasi
nedeniyle ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Klasik ebru ile ilgili az da olsa ¢alisma
yapilmis fakat ¢agdas anlamda resimsel figiiratif ¢alismalar yapan sanatgilar ve
eserlerini tanima imkani1 saglayan toplu bir calisma yapilmamistir. Bu &zelligi

sebebiyle hazirlanmakta olan bu ¢alisma 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismamizda arastirma konumuz olan ebru sanatina ¢agdas anlamda
resimsel figiiratif yorumlar getirerek farkli bir soluk ve yeni uygulama alanlari sunan
sanatcilar ve eserleri incelenmistir. Cagdas anlamda yapilan bu c¢alismalar i¢in her
sanat¢inin kendine uygun buldugu anlami tasiyan kelimeleri, sectigi tespit edilmistir.
Bu kelimeler birbirine yakin anlamlar igeren yenilik¢i, modern ve c¢agdas
kelimeleridir. Bu kelimeler adeta ¢agdas ebru sanatimin adi olmustur. Bir anlam
kargasasi yaganmamasi adina burada belirtilmesi uygun goriilmiistiir. Bazi sanatgilarin
caligmalarini tarz olarak modern kelimesi ile ifade ederken, diger sanat¢ilarin yenilik¢i

kelimesini kullanmayi tercih ettikleri tespit edilmistir.

Baslangic asamasinda ebru kelimesinin anlami, klasik ebru sanati, tarihgesini,
kullanilan malzemeler ve donemin ebru sanat¢ilarindan bahsedilmistir. Bu dénemin

eserleri ve teknikleri arastirilmistir.

Bu donemde kullanilan malzemelerin 6zelliklerinden ve kullanim alanlarini
aragtirarak ebrucular1 bugiin ikiye bdlen klasik ve ¢agdas anlayis arasindaki farkin
sebepleri lizerinde durulmustur. Bu iki grup arasindaki ¢ekismede klasikg¢ilerin cagdas
caligmalar1 reddetme sebeplerine yer verilmistir. Cagdas caligmalarin giiniimiize
getirdigi yeniliklerin sonuglari {izerinde durulmus, bugiinkii durumu hakkinda bilgi

verilmistir.

Calismamizin katalog bdliimiinde roportaj yapti§imiz sanatcilara ve eserlerine
yer verilmistir. Sanat¢ilarin uyguladiklar farkli, yenilik¢i ¢alismalara dair fikirleri
alinmig ve sanatlarin1 uygulama asamalari, uygularken rahatsizlik veren hususlar
hakkinda bilgi verilmistir. Usta ¢irak usuliiyle 6grenilen ebru sanatinin stirekli ayni
seyleri tekrar edip ebruyu kat1 ve ebru sanat¢isini kurallar igine hapseden anlayisa bir

tepki olarak dogdugunu s6ylemenin dogru olacagi kanaatine varilmistir.
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Kiiresellesen diinyada, ¢aga ayak uydurabilmek i¢in yeniligin gerekli oldugu
ve eskinin yasatilabilmesi i¢in yeninin gelistirilmesi gerektigi anlagilmistir. Hizla
gelisen teknoloji ve bilim gibi, sanatinda her tiirlii yenilige agik olmasi gerektigi, cagi
yakalamak ve siirekliligi saglamak i¢in bunun bir zorunluluk oldugu sonucuna

ulastlmistir.

1980°’1i yillarin ¢agdas anlamda yenilik arayiglarinin farkli uygulamalarin

hayata geg¢irilmesi i¢in 6nem arz etmektedir.

1980°11 yillarla beraber ebrucularin iki gruba ayrildigini, ¢agdas anlamda
caligmalar yapmaya baglayan ebrucular icin bir donem ¢ok fazla tenkit ve hakarete
varan elestiriler sebebiyle yapmak istedigi ebru sanatin1 birakarak farkli kanallara

yoneldikleri hususuna deginilmistir.

Suminagachi teknigi ile benzerligi olan ebru sanati hakkinda yabanci
kaynaklardan konuya dair arastirma yapilmistir ve orijinal metin terciimesiyle beraber

calismada verilmistir.

Suyun {iizerine resim ¢izme sanati olan ebru, diger gorsel sanatlardan bir
yoniiyle farlidir. Ciinkii ressam yapmig oldugu bir yagli boya, suluboya ve karakalem
calismasinin aynisini yapabilir fakat ebru sanatinda boyle bir imkan yoktur. Her ebru
biricik ve tektir. Yapilan bir ebrunun aynisim1 yapmak miimkiin degildir, benzeri
yapilabilen fakat aynis1 yapilamayan gizemli bu sanat Tiirk Sanati olarak yurtiginde
ve yurt disinda kendine yer bulmustur.

Klasik tarzda ¢alisanlar ebrucular, eski ebruculardan gelen her seyi malzemeyi,
teknigi, kurallar1 ayni sekilde degistirmeden, asil olana dokunmadan, ustalarinin

izniyle yeni seyler katmak fikrini savunmakta ve uygulamaktadirlar.

(Cagdas anlamda calismalar yapan ebrucular ise bu durumun daha 6nce
yapilmis olanin en iyisini yapmaktan Oteye gecemeyecegini, kurallar1 Onceden
belirlenmis, bir yapragin dahi nasil yapilmasi gerektiginin kurallt oldugu, 6zgiir
olmaya imkén tanimayan, yapilacak her seyin smirlar dahilinde olmasi bazi
yenilik¢ileri farkli arayislara yoneltmistir. Arastirmalarimiz esnasinda gordiik ki

gelenekselin siirekli kendini tekrar etmesi, ebru sanatinin gelisimine engel olmaktadir.
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Bu sebeple burada asil olan gelenegin korunarak, yenilik ve gelisime acik bir sekilde,

Ozgiirce, cagin sunduklarindan faydalanarak yoluna devam etmesi gerektigidir.

Cagdas ve modern anlamda bu alanda ilk 6nciiliikk yapan isimlerden biri ebru
sanatgis1 Hikmet Barut¢ugil’dir. Barut ebrusunu gelistiren kisidir. Cok biiyiik
yiizeylere ebru sanatini uygulamistir. Kumas, mobilya, mum, cam, tekstil gibi farkli
alanlara uygulayarak ebrunun giindelik hayatin icine girmesine vesile olmustur. Bu
caligmalar1 yaparken gelenege zarar vermemeye de 6zen gostermistir. Nedim Sonmez,
Osman Simsek, Giilseren Sonmez, Mutluhan Tas, Nurhayat Polat, Naile Bozkurt,
Nilgiin Aysecik Cevik, Koksal Cift¢i, Gozde Karaman, Yusuf Akkaya, Rana
Gokdemir Yardimci, Necmiye Albayrak, Gililpembe Yakin, Burhan Ersan, Bagak
Kizilkaya, Feride Dayang, Garip Ay, Niikhet Ocak Balkan, Searap Tor, Aysun Acar,
Hiilya Ertiirk Yavuz, Atilla Can, Ismail Tirkes, Meral Aydin ¢cagdas anlamda yenilikgi
calismalar yapan sanat¢ilarimizdandir. Genellikle ebru resim ve ebrulu zemin tizerine
resim c¢aligmalar1 yaptiklar tespit edilmistir. Lekesel ve soyut tarzda ¢aligmalarin da
yapildig1 ebru teknelerinde bugiin nii bir resim veya portre gormek miimkiindiir. Bu
alanda c¢alisma yapan fakat burada adim1 sdyleyemedigimiz bir¢ok sanat¢i oldugu

belirtilmistir.

Farkli ¢aligmalar farkli teknikleri ve malzemeleri de beraberinde getirmistir.
Cagdas ebrucular ¢aga ayak uydurabilmek i¢in teknolojinin sanata sundugu
imkanlardan da faydalanmak gerektigini savunmaktadirlar. Tabii ki bu bir tercihtir.
Bir kisim sanatc1 sadece geleneksel malzemeleri kullanirken, farkli bir kisim ise her
tirli malzemenin kullanabilecegi, onemli olanin sanat¢inin niteligi oldugunu

savunmaktadir.

Bu ¢alismamiz esnasinda gordiik ki, sadece geleneksel ebrunun malzemelerini
kullanarak cagdas anlamda yenilik¢i calismalar yapan sanatcilar da vardir. Bu
sanat¢ilarimiz geleneksel malzemeler kullanarak ebru resim tarzinda caligmalar
yapmaktadir. Ebru yenilige ve gelisime agik olan bir sanattir bu sebeple yapilan
calismalarin sanatseverler tarafindan ilgi ve begeni gérmesi, bu tarz calismalarin

¢ogalmasina ve merakin artmasina sebep olmustur.

120



Bugiin yenilik¢i ve modern anlamda ¢ok farkli ¢aligmalarin yapilmakta oldugu
goriilmistiir. Cagdas olarak adlandirilan bu c¢alismalari kumas, tuval, cam, ahsap,
seramik, kecge, deri, karton, tekstil gibi ¢cok farkli ylizeylerde gormemizin miimkiin
oldugu tespit edilmistir. Elestiriler ve tepkiler bu sanat1 cagdas boyuta tasimakta 1srarl
olanlar1 yolundan dondiirememis, ebru sanati adina yeni agilimlarin olusumuna sebep

olduklar1 belirmistir.

Sonug olarak; ebru sanatinin gizemli yolculugunu geliserek siirdiirmeye devam
edecegi goriilmektedir. Degisim ve gelisimin bir zorunluluk oldugu giiniiniiz
diinyasinda, ¢agdas ebru alaninda yapilan ¢alismalarin ebru sanatina yeni bir soluk
getirdigi, kitleler tarafindan gorsel ve estetik anlamda begeniyle izlendigi sonucuna

varilmstir.
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ROPORTAJ SORULARI

Bize biraz kendinizden (6zgeg¢mis) ve sanat seriiveninizden bahseder misiniz
litfen?

Ebru sanatini ve bu sanata baglama hikayenizi kisaca anlatabilir misiniz?
Geleneksel ebru sanati ile ¢agdas ebru arasinda sizce nasil bir iliski var? Sizi
cagdas ebruya siiriikleyen sey nedir?

Glintimiizde ¢esitli ekollerden bahsediliyor siz kendinizi nerede goriiyorsunuz?
Etkilendiginiz sanat¢ilar kimlerdir, sizi ne sekilde etkiliyorlar?

Bize sanatinizda kullandiginiz tekniklerden ve sanat tislubunuzdan bahseder
misiniz?

Ebrularinizi bize anlatin desek nasil anlatirsiniz?

Kullandiginiz malzemeler ve figiirler hakkinda bize bilgi verir misiniz?
Resimsel figiiratif ¢alismalar uyguladiginiz ebru sanatinin cagdas ebru sanatina
ne sekilde farkli bir gorsellik ve bakis acis1 kattigini diisiiniiyorsunuz?
Calismalarinizi nasil tasarliyorsunuz?

Calismalarimizda isminiz disinda kullandiginiz bir mahlasiniz var m1? Varsa
¢ikis noktasi nasil oldu?

Bu sanata dair yapmak istedikleriniz nelerdir?

Varsa bize ac¢tiginiz sergilerden ve kitaplariizdan kisaca bahseder misiniz?
Sanatiniz1 icra ederken karsilastiginiz sorunlardan olusabilecek ruhsal,
psikolojik ve mekansal kaygilarin sizi nasil etkiledigini bizimle paylasir
misiniz?

Icinde bulundugumuz zaman icinde cagdas ebrunun geldigi durumu nasil
degerlendirirsiniz?

Son olarak bu sanata yeni baslayanlar i¢in nasil bir mesaj vermek istersiniz?
Meral AYDIN

Istanbul Universitesi / Yiiksek Lisans

Email: meralaydin1034@gmail.com

128



