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LILLIAN FUCHS, VIYOLA ICIN 16 FANTEZI ETUDUNUN
INCELENMESI VE ViYOLA TEKNIiGINE KATTIKLARININ
IRDELENMESI

Baris Kerem BAHAR

Bu caligmada viyola yorumcusu ve besteci Lillian Fuchs’un hayati, viyola
icin besteledigi eserler, yorumcu kimligi ele alinmis, viyola i¢in besteledigi 16
fantezi etlidiiniin pedagojik incelemesi yapilmis ve viyola teknigine ve repertuvarina
kattiklar1 irdelenmistir. Konu ile ilgili Kkitaplar, makaleler, notalar ve internet

tizerindeki yazili ve gérsel materyaller kaynak olarak kullanilmistir.



ABSTRACT

LILLIAN FUCHS, ANALYSE OF 16 FATASY STUDIES AND
EVALUATION BROUGHT TO VIOLA TECHNIQUE

Baris Kerem BAHAR

In this study, the life of Lillian Fuchs as a composer and viola player, and her
compositions for viola are discussed, her 16 Fantasy Etudes and contrabutituons on
viola technique have been analysed. Books, articles, sheet musics and internet based

graphic and written materials have been used as resources.



ONSOZ

Yiiksek lisans egitimime bagladigimda beni en heyecanlandiran noktalardan
biri tez yazmakti. Halihazirda yazmayi seven biri olarak kendi alanimda arastirmalar
yapmak, yeni bilgiler edinip bunlar1 aktarabilmek biiyiik bir keyifti benim igin.
Sanatta yeterlik egitimime gegtigim sirada tez konusu belirlerken de egitim siirecinde
cok ilgimi ¢eken ve daha Once kendisiyle ilgili hi¢ Tirkce bir 6dev ya da proje
hazirlanmamis olan viyola sanatcist ve besteci Lillian Fuchs’u ele almaya karar

verdik.

Doksanli yillarda izmir Devlet Opera ve Balesi ¢ocuk korosunda miizik
egitimime bagladigimda sahnede olmak beni ¢ok heyecanlandirmistt ve miizigi
meslek olarak segme diisiincesi tiim kalbimi sarmisti. Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuvari’nda basladigim egitimimden itibaren ¢ok degerli egitmenlerle
calisma firsatim oldu. En basta kendisiyle ¢alistigim her eser yillar sonra bile 6niime
geldiginde ne kadar dogru ve benimseterek 6gretti§ine minnettar oldugum Prof.
Cetin Aydar’a, Istanbul Universitesi’nde yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimimi
kendisiyle siirdiirdiiglim i¢in ¢ok sansli oldugum, bana sadece miizisyenlik adina
degil adam olabilmek adina ¢ok sey o6greten degerli hocam Cigdem Epikmen’e,
barok stil Ogrenmek adina kendisiyle calismak igin Italya’ya gittigimde
bekledigimden ¢ok daha fazlasini buldugum, bana yepyeni bir diinyanin kapilarini
acan Prof. Luca Morassutti’ye, kendisiyle ¢aligmaktan onur duydugum bana yol
gosteren ve daima cesaretlendiren yeni nesilin en 6nemli yayh calgi egitmeni ve
yorumcularindan danismanim Dog¢. Beste Tiknaz Modiri’ye, profesyonel miizik
hayatimda pargas1 olmaktan mutlu oldugum ve bana ¢ok sey katan Borusan Istanbul
Filarmoni Orkestras1, Dokuz Eyliil Universitesi Senfoni Orkestrasi, Cukurova Devlet
Senfoni Orkestrasi ve Ensemble lanua’ya, bugiinlere gelmemi ve birey olmami
saglayan annem Uftade Ceran ve tiim aileme, beraber ¢alistigim igin ¢ok sansh

oldugum degerli piyano sanatcist Dogent Talia Ozlem Baltacilar’a, bir miizisyen



olarak sanat¢i olabilmenin ancak diger sanat dallarinda da yolculuklara ¢ikabilmek
oldugunu diisiindiiglimden bu yolculukta bana 151k tutan Virginia Woolf, Truman
Capote, K. Kieslowski, Murathan Mungan’a, askin oneminin farkindaliginda bir
adam olarak her seye ragmen duygularimi diistincelerimi dogrularimi yasamami ve
yasatmami saglayan beni ben yapan tiim iliskilerime tesekkiir ederim. Ogrenmenin
bir dmiir boyu bitmeyecegini bilen ve bundan keyif alan biri olarak bu tezin sadece

yepyeni bir baglangi¢ oldugunu diistiniiyorum.
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GIRIS

Tarihsel siliregte miizik her zaman insan hayatinda var olmus, her cografyada
kendine 6zgli miizik stilleri olugsmus, kimi cografi avantaj ya da dezavantajlara gore

de farkli enstriimanlar ortaya ¢ikmaistir.

Ilk yayl calg1 olarak diisiiniilen Ravanastron’dan itibaren kemengeh,
iklig/oklug, cruth, lyra gibi enstriimanlarin ardindan viyol ailesinin 15. Yiizyilda
sekillenmeye baglamasiyla yayli calgilarin hem nitelik hem nicelik bakimindan
oldukga ilerledigi goriilmektedir. Ortacag karanliginin ardindan bu ilerlemeyle

enstriiman yapimcilari, besteciler ve yorumcular1 daha da cesaretlenmistir.

Keman ailesinin ortaya ¢ikisiyla birlikte teknik sinirlari iyice ilerleyen yayl
calgilar ailesi artik viyoller gibi daha ¢ok soylularin ilgi gosterdikleri, amatorce
kullandiklar1 enstriimanlar olmaktan ¢ikmis, profesyonel icracilar tarafindan
calinmaya baglanmistir. Bu gelismeler 1s18inda yayli calgilar miizigi giin gectikge

teknik ve miizikal olarak sinirlar1 genisleyen bir tiir haline gelmistir.

Yayli calgilar ailesinin bir ferdi olan viyola sekil olarak kemana benzese de
ses araliklar1 ve boyutu acisindan farkhiliklar gosterir. Yayli quartet formunun
gelismesiyle daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya baslamis, solo kimligini kazanmas1 ise hig
de kolay olmamistir. G.P.Telemann’in besteledigi ve literatiirde ilk viyola kongertosu
olarak gegen eserin yani sira F.Geminiani de barok dénemin sonunda viyola igin bir
Kongertino bestelemistir fakat ilgi gérmemistir.! Oda miizigi sayesinde &n plana
c¢ikmaya firsat bulan viyola erkenden gelisimini tamamlayan kemanin gerisinde
kalmis, hatta ilk viyola derslerinin verilisi ancak 1908 yilinda A.Rolla tarafindan

Milano Konservatuvari’nda gerg;eklesrnistir.2

! Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol, Istanbul, 1nkllap Kitapevi, 2004, s.149

2 Cetin Aydar , “Tarihsel Siirecte Viyola Egitimi ve Repertuvar1” , (¢cevrimigi) ,
http://www.cetinaydar.com/index.php?cid=21 , 08.04.2015



http://www.cetinaydar.com/index.php?cid=21

Uzun yillar boyunca viyola egitimi c¢ogunlukla diger enstriimanlar igin
bestelenmis eserlerin transkripsiyonlari ile yapilmis, fakat yeterli olmamustir. Iste bu
noktada, viyola i¢in etiit, metod ya da diger tiirlerde eser veren besteciler ¢ok

Onemlidir.

Kendisi de onemli bir viyola sanatcisi olan, miizisyen bir aileden gelen
Lillian Fuchs solo viyola i¢in ¢ok sayida eser bestelemistir. Bu ¢alismada ele aldigim
“16 Fantezi Etiit” kitaplastirdig1 eserlerinden biridir. Ozellikle romantik dénemden
itibaren goriilmekte olan kendi enstriimanini yetkin bir sekilde ¢alan miizisyenlerin o
enstriimanlar i¢in eser vermeleri geleneginin bir pargast olarak gorebilecegimiz bu
etiitler yalnizca repertuvara orjinal etiitler kazandirmis olmasindan dolay1 degil, ayni
zamanda cagdas viyola egitimine faydasi acisindan da oldukca 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Bu calismamda Lillian Fuchs’un hayati, eserleri, besteledigi 16 Fantezi
Etiit’liniin pedagojik agidan incelenmesi ve viyola teknigine kattiklarinin irdelenmesi

hedef alinmistir.



1.LILLIAN FUCHS

1.1.Hayati

20. yilizyilin 6nemli viyola sanatg¢ilarindan biri olan, bunun yam sira besteci
ve egitimci kimligi ile de 6n plana ¢ikan Lillian Fuchs 18 Kasim 1901 yilinda New
York’ta diinyaya gelir. Philip ve Keith Weiss Fuchs ciftinin bes cocugundan
ikincisidir. Diger kardeslerinden keman sanatg¢isi olan Joseph Fuchs (1899-1997) ve
viyolonsel sanatgist olan Harry Fuchs (1908-1986) ile de Kariyeri siiresince bir ¢ok

konserde solist ve oda miizikgisi olarak beraber ¢alip, kayitlar gergeklestirmistir.

Resim 1, Lillian Fuchs

4 Amadee Daryl Williams, Lillian Fuchs: The First Lady of the Viola, Lincoln, iUniverse, 2004, s.1



Kendisi de amatdr bir miizisyen olan baba Philip Fuchs miizik dersleri
vermeyi ¢ok seviyordur. Yalnizca kendi ¢ocuklarina degil, maddi imkani olmayan
diger ¢ocuklara da iicretsiz keman dersleri verebilmek adina ailesi ile birlikte ¢ocuk
popiilasyonunun yiiksekligi ile bilinen ve daha c¢ok diisiik gelirli ailelerin bulundugu
Bronx’a tagimnmayi tercih eder. Oncelikli olarak diisiik gelirli Yahudi ailelerin ders
icin geldigi evlerinde bu ¢ocuklarin keman dersleri haricinde yiyecek ihtiyaglarini da
karsihiyorlardir. Yetenek tespit etmek konusunda oldukca basarili olan Philip
Fuchs’un bazi 6grencileri ilerleyen yillarda profesyonel miizik hayatinda oldukca
basarili olurlar. Bunlar arasinda Musical Art Quartet’in kurucusu Sascha Jacobsen

(1895-1972) sayilabilir.®

Kiiciik yaslarda miizikal yeteneklerini gostermeye baglayan kardeslerden
Harry Fuchs 1932 yilinda kabul edildigi Julliard Miizik Bolimii’'nden Felix
Salmond’un &grencisi olarak 1935’te mezun olur. 1935-1937 yillar1 arasinda
Metropolitan Operasi’nda gorev yaptiktan sonra Arthur Rodzinski’nin davetiyle
Cleveland Orkestrasi’nda gorev yapmaya baglar. Kirkbes yillik ¢aligmanin ardindan
bu kurumdan emekli olan Harry Fuchs 04.01.1986 da Ohio’da vefat eder.®

Resim 2, Harry Fuchs

S Williams, a.g.e., 5.2
6 (cevrimigi), http://www.stokowski.org/Principal_Musicians_Cleveland_Orchestra.htm#Cello Index
Point_, 25.06.2015



Lillian Fuchs ile bir ¢ok konserde beraber yer alan ve kayitlar gergeklestiren
kardesi Joseph Fuchs ilk miizik derslerini aldig1 babasmin ardindan bugiinkii adi
Julliard olan “Institiue of Musical Art” ta Franz Kneisel ile (1865-1926) keman
caligmalarini siirdiirerek 1918’de mezun olur. 1926 yilinda Cleveland Orkestrasi’nda
baskemanci olarak basladigi gorevini 1940’a kadar siirdiiriir. Son resitalini Carnige
Hall’da 1992’de veren Joseph Fuchs, son solo performansini ise 1995°te Julliard
Okulu’nda gergeklestirmistir.” Joseph Fuchs’un keman iizerindeki basaris1 ve
dikkatleri iizerine ¢ekmesi, yakin oldugu kardesi Lillian Fuchs’u da bir yayl ¢algi
calma konusunda etkiler. Joseph Fuchs’un Onemli kayitlar1 arasinda Balsam ile
gerceklestirdigi Beethoven’in tim keman sonatlar1 baskisi, kardesi Lillian Fuchs ile
gerceklestirdigi Mozart’in keman ve viyola i¢in diiolar1 ve Senfoni Kongertant
kayitlar1 gosterilebilir. Joseph Fuchs kariyeri siiresince A.Stradivari tarafindan

1722°de yapilan “Cazis Stradivarius” isimli enstriiman ile calmistir.®

Resim 3, Joseph Fuchs

"Fred Conrad, “Joseph Fuchs, 97, a Violinist and Teacher”

(¢evrimigi), http://www.nytimes.com/1997/03/17/arts/joseph-fuchs-97-a-violinist-and-teacher.html ,
26.06.2015

8 Joseph Fuchs, (¢evrimici), https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Fuchs , 26.06.2015



http://www.nytimes.com/1997/03/17/arts/joseph-fuchs-97-a-violinist-and-teacher.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Fuchs

Lillian Fuchs, miizik egitimine aslinda piyano ile baglamis, hatta abisi
Joseph Fuchs icin piyano esligi bile yapmistir. Babasindan aldigi ilk keman
derslerinde dikkat problemleri yasasa da kendisinin de sodyledigi gibi abisinin bir
yayli c¢algt c¢aliyor olmasi, aralarindaki yakin iliski ve tiim dikkatlerin abisinin

lizerinde olmas1 kendisini yine de kemana ydneltmis ve hirslandirmigtir.®

Abisinin biiylik bir Avrupa turnesine ¢ikacagini1 6grenir ve hizlandirilmis bir
sekilde hevesle keman derslerine baglar. Tipki abisi gibi Louis Svecenski
(07.10.1862-06.18.1926) ile ¢alisir, ardindan Institue of Musical Art’ a kabul
edilerek Franz Kneisel’in 6grencisi olur.!® Percy Goetschius (1853-1943) ile de
kompozisyon galismalarini siirdiirdiigii bu okuldan 1924 yilinda basarili bir sekilde
mezun olur. Ayni y1l mezun olanlar arasinda yiiksek onur 6diilii olarak takdim edilen
giimiis madalyaya sahip olan iki kisiden biridir. Bunun yan1 sira Morris Loeb Odiilii
olarak 1000 dolar ve Isaac Newton Seligman 6diilii kazanir. Ayn1 6dilii 1923 ve

1925 yillarinda da kazanmustir.'

1925 yilinda 23. Yas giiniinii kutlayacagi sirada abisi Joseph ona ¢ok 6zel
bir hediye hazirlamistir. Aeolian Hall’da gergeklestirdigi resitalinde Lillian Fuchs’un
kompozisyonu olan Caprice Fantastique eserinin ilk seslendirilisini gerceklestirir.
New York Times gazetesinde resitalden, ve eserden bahsedilmis olsa da eser ya da
performans ile ilgili direkt bir yorumda bulunulmamustir. Iki y1l kadar sonra yine
ayni salonda bu sefer bestecinin kendisi tarafindan seslendirilen eser den bu sefer

New York Times olduk¢a olumlu bir sekilde bahseder.*?

Lillian Fuchs’un kariyeri heniiz genglik yillarindan itibaren oldukga basaril

bir sekilde devam etmektedir. Universite yillarinda sadece enstriimanci olarak degil,

® Dennis Rooney, “Traditional Values”, The Strad 96, no. 1149, USA, Ocak 1986, s.67

10 Steven Kruse ve Penny Thompson Kruse, “Remembering Joseph and Lillian Fuchs”, American
String Teacher 53, no. 4, USA, Kasim 2003, s.58-65

1 Williams, a.g.e., s.69
2 Wwilliams, a.g.e., s.11



besteci olarak da basarilar ve odiiller kazanmaktadir. Bu calismanin bir sonraki
boliimiinde de goriilecegi gibi 1920’lerin ortalarinda yaptigi bazi1 segimler
kariyerinde kokli degisikliklere neden olur ve onu bugiin viyola icin eserler

bestelemis 20. Yiizyilin 6nemli viyola sanatgilarindan biri olarak tanimamizi

saglamistir.

Resim 4, Lillian ve Joseph Fuchs



1.2.Viyola Yorumcusu Olarak Lillian Fuchs

1.2.1.Kemandan Viyolaya gecisi

Bugiinkii yapisina en yakin hali klasik donem igerisinde sekillenen viyola,
ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde 6zellikle oda miizigi eserleri i¢erisinde armonik yapiy1
tamamlamak i¢in kullanilmis, tek basina solistik bir enstriiman olarak goriilmemis,
baslibasina bir meslek olarak varsayilmadigindan dolay1 diger enstriimanlari ¢alanlar
icin ek is olarak goriilmiistiir. Akademik viyola egitimi 20. ylizyillda miizik okullari
ve konservatuvarlarda verilmeye basglanmis, solo viyola repertuvari da

zenginlesmeye baslamstir.

Miizik arz talep iliskisiyle ilerleyen bir endiistridir. Bu baglamda viyolanin
kimligini kazanmasi, orkestra ve oda miizigi partileri igerisinde yer edinmesi, Solo
repertuvarin zenginlesmesi, bu durumlardan dolay1 viyola egitiminin daha ciddiye

alinmasi durumlart dogrudan birbiriyle ilgilidir.

Gilintimiizde farkli tilkelerde egitmenler viyola egitimi konusunda degisik
yollar izlemektedirler. Ornegin italya’da bircok okul lisans devresine kadar keman
egitimini siirdiiren Ogrencilerden viyolaci olacaklar1 daha sonra seger. Tiirkiye’de
bazi egitimciler ilkdgretim devresinde direkt olarak kemana takilan viyola telleri ile
egitime baslarlar, kimi egitimciler ise kemandan viyolaya gecilmesini uygun
goriirler.

13

Viyola egitimi konusunda onemli bir mesafe katedilmis olsa da,
bugiin ad1 gegen bir cok solistin egitimine viyola ile baslamadig1 goriilmektedir.
Bunlardan biri de bu ¢aligmaya konu olan Lillian Fuchs’tur. Onceleri piyano ile

bagladigr egitimini  keman ile siirdiiren, keman egitimini silirdiirdiigii sirada

13 Yakup Alper Varis , "Kemandan Viyolaya Geciste Karsilagilan Giicliiklerin Viyola Egitimine
Yansimalar1” , (¢cevrimigi) , http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/pamukkale/A-
Varis.pdf, 30.06.2015
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kompozisyona merak saran Lillian Fuchs, viyolaya keman sanat dalindan mezun

olduktan sonra baglamistir.

1926 yilinda gergeklestirdigi ilk 6nemli resitalinin ardindan 1927 yilinda New
York Aeolian Hall’da gergeklestirdigi ikinci keman resitaliyle de oldukca begenilen
Lillian Fuchs, New York Times gazetesi tarafindan resital hakkinda 31 Mart 1927°de
yapilan elestiride teknik yeterliliklerinin yani sira sicak ve zengin tonu, miizikal

becerileriyle de goz dolduran bir keman sanatgis1 olarak tanimlanir.**

Lillian Fuchs’un viyola ile tanismasinin baslangici da 1926 yilina denk gelir.
Kendisinin de Ogretmenligini yapmis Franz Kneisel’in kizi Marianne Kneisel,
tamami1 kadin enstriiman sanatc¢ilarindan olusan bir yayli calgilar dortliisii kurma
fikrini sunar. Bu grupta Lillian Fuchs’a ilk teklif edilen pozisyon ikinci keman
tiyeligidir. Fakat keman sanat dalindan iyi bir dereceyle mezun olan, hali hazirda ¢ok
iyl elestiriler alan iki resital veren Lillian Fuchs’un babasi, kizinin artistik

becerilerini yeterince gdsteremeyecegi diisiincesiyle bu teklife olumlu bakmaz.!®

Kendisiyle mutlaka ¢alismak istenilmesi nedeniyle Kneisel ailesi tarafindan
bir siire sonra yeni bir teklifle gelindiginde artik kendisinin viyola g¢almasi
istenmektedir. Babasinin tiim hosnutsuzluguna ve karsi ¢ikislarina ragmen hocasi
Franz Kneisel’in de olumlu goriisleri ve tesvikiyle Lillian Fuchs bu sefer gruba

katilmay1 kabul eder.

Marianne Kneisel Quartet 1926 yilinda calismaya baslar. Ik konserlerini ise
ayni yilin mart aymda “Baltimore Music Club” da verirler. Oldukca 1yi elestiriler

alan ve Baltimore Sun gazetesi tarafindan Kneisel Quartet’in adimlarini izledigi fikri

14 «Lillian Fuchs’ Recital.; Violinist Is Warmly Applauded by Aeolian Hall
Audience”.(¢evrimigi),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9406E1D91E3FE733A25752C3A9659C946695D6CF
#, 01.07.2015

15 Williams, a.g.e., s.13
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belirtilen grup, ilk biiyiikk cikisini ise 1 Subat 1927 tarihinde Aeolian Hall’da

gerceklestirdikleri konser ile yapar.t®

Marianne Kneisel, Elizabeth Worth, Lillian Fuchs ve Phyllis Kraeuter‘den
olusan grup Aeolian Hall’da gergeklestirdikleri konserlerinde J.Haydn Re Mjor Yayl
Quartet, A.Dvorak op.96 Amerikan Quartet, Robert Kahn op.60 La Minor Quartet
eserlerini seslendirirler. 2 Subat 1927 tarthinde New York Times gazetesinde ¢ikan

elestiride 6zellikle Lillian Fuchs’tan &vgiiyle bahsedilmektedir.!’

Resim 5, Marianne Kneisel Quartet

18 williams, a.g.e., s.15

11 «Qld-Timers Greet the New Kneisels” (¢evrimigi),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.ntml?res=9904E1D9173BE233A25751C0A9649C946695D6CF
,02.07.2015
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Subat 1927°de gergeklesen bu konserin ardindan grubun viyolacist olan
Lillian Fuchs ve viyolonselcisi olan Phyllis Kraeuter gruptan ayrilirlar. Onlarin
yerine Mary Lockland ve Nancy Wilson gruba dahil olur. Marianne Kneissel Quartet
yeni tiyeleriyle yoluna devam eder. Artik yoluna keman solisti olarak devam etmeyi
diistinen Lillian Fuchs’a ise yine bir oda miizigi grubunun {iyesi olmasi teklif

edilecektir.

1927 yilinda Pereras, Robesons ve Leventritts aileleri tarafindan yeni bir oda
miizigi grubu finanse etmek ilizere yarisma diizenlenir. Jiiride donemin iinlii keman
solistlerinden Jascha Heifetz (1901-1987) ve Mischa Elman (1891-1967)’in da
bulundugu yarismaya bir ¢ok aday katilir. Kariyerine kemanci olarak devam etmeyi
diisiinen Lillian Fuchs elbette keman dalinda yarismaya katilmistir fakat yarismada
tek bir viyola sanatgisi bile secilemeyince, kendisini daha onceleri oda miizigi
yorumcusu olarak dinlemis olan Jascha Heifetz’in de Onerisiyle grubun viyola iiyesi
olmasi teklif edilir. Lillian Fuchs bu teklifi Kabul eder ve on bes yil boyunca bu

gruptaki gorevini siirdiiriir.*®

Joseph Coleman ve David Mankovitz’in keman, Lillian Fuchs’un viyola,
Julian Kahn’1n ise viyolonsel {iyesi oldugu Perole Quartet ¢alismalarina baslar. Savas
doneminde Perore, Robson ve Leventritt ailelerinin sponsorlugunda c¢alismaya

baslayan bu grup, ismini de ailelerin isimlerinin ilk hecelerinden almistir.®

1927 yilinda ¢aismalarina baslayan Perole Quartet ilk biiyiik ¢ikisini 4 Kasim
1930°da Town Hall’da gerceklestirdigi konser ile yapar. Bu konserde grup Joseph
Haydn op.33 no.3 La Major Quartet, C.Debussy op.10 Sol Mindr Quartet ve New
York Filarmoni Orkestrasi’nin solo klarinet sanatgisi Simeon Bellison (1881-1953)

ile J.Brahms’mn op.115 Si Minér Quintet eserlerini seslendirir.

18 Gidal Saleski, Famous Musicians of Jewish Origin, New York, Bloch, 1949, s.339
19 Robin Stowell, The Cambridge Companion to the String Quartet, UK, Cambridge University
Press, y.y., s. 88
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Resim 6, Simon Bellison

Bu konserin ardindan 5 Kasim 1930 tarihinde The New York Times
gazetesinde cikan elestiride grubun Brahms ve Haydn eserleri lizerine yorumundan

ovgiiyle bahsedilir, ayrica ileriye doniik olarak ¢ok sey vaad ettikleri belirtilir.2°

C.Debussy, L.V.Beethoven, A.Dvorak, and W.A.Mozart gibi bestecilerin
eserlerinin yani sira V.Rieti, E.Bloch, and Wolf gibi yakin dénem bestecilerinin

eserlerine de yer vererek repertuvarlarini genisletirler.

20 «“perole Quartet in Debut; Young Musicians Please Their Hearers in Town Hall”. (gevrimigi),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9B04EODB1638E43ABC4D53DFB767838B629EDE
#, 05.07.2015
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Perole Quartet varolduklar: siire boyunca provalarini Lillian Fuchs’un evi ve

Carolyn Perera’nin evinde siirdiirmiistiir.

e s PSPL

Resim 7, Perole String Quartet, 1930

Bir ¢ok oda miizigi grubunda rastlanildigi iizere bu grupta da zaman
ierisinde catismalar ve problemler meydana gelir. Ozellikle Lillian Fuchs ile Joseph
Coleman arasindaki problemler zaman zaman biiylir ve provalarda birbirleriyle
konusmaz hale gelirler. Cikan problemler ardindan grubun atmosferini huzursuz
bulan ¢ellisti Julian Kahn gruptan ayrilarak yasamak ve ¢alismak {izere California’ya

yerlesmeye karar verir.?!

2L Williams, a.g.e., s.31-32
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Resim 8, The Town Hall-New York 1933

Yillar igerisinde Perole Quartet farkli programlarla gerceklestirdigi
konserlerle goz doldurur, adindan so6z ettirir. Bunlarin arasinda 7 Mart 1937
tarihinde Town Hall’da New Friends of Music organizasyonu kapsaminda tamami
J.Brahms eserlerinden olusan eserlerle verdikleri konser, 8 Mart 1937 tarihinde yine
Town Hall’da Beethoven Association’un konuk sanatcilari olarak gerceklestirdekleri
konserler sayilabilir. M.Ravel’in (1875-1937) String Quartet eseriyle basladiklar1 bu
programda piyano sanat¢ist Mischa Levitzki (1898-1941) ile seslendirdikleri

J.Brahms’1n op.25 no.1 eseriyle oldukga iyi elestiriler alirlar.??

1939 yili baharinda Carnige Hall’da 6 konserlik oda miizigi konserleri serisi

baglatilir. Perole Quartet bu konserlerin tigiinii gerceklestirmek iizere davet edilir.

22 «Beethoven Group Aided by Levitzki; Pianist Substitutes on the Program for Tibbett in
Absence of Singer “(¢evrimigi)
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9404E1DF1030EE32A2575AC0A9659C946694D6C
F#, 06.07.2015
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flkini 10 Mart 1939°da gerceklestirdikleri bu konser serisinde Mozart, Brahms ve

Rieti’nin eserlerine yer veren grubun viyolonselcisi artik Ernst Silberstein’dir.?

Perole Quartet her ne kadar Town Hall’deki konserleriyle ¢ikislarini
gerceklestirmis olsalar da, genis kitleler tarafindan taninmalarina WOR radyo
istasyonunun kendilerinden istedigi ve 1930-1942 yillar1 arasinda siirekli olarak
gergeklestirilen radyo programlari vesile olmustur. Daha onceleri WOR Trio adi
altinda bir ti¢liinlin gerceklestirdigi programlar belirtilen yillar arasinda pazar giinleri

farkli saatlerde Perole Quartet iiyeleri tarafindan gerceklestirilmistir.?*

Perole Quartet {iyeleri 1942 sonbaharinda savas dolayisiyla hiikiimete destek
amactyla iicret almadan bir takim radyo programlarina katilir. 18 Ekim 1942°de
baslayan bu programlara zaman zaman piyano sanatgist Arthur Schnabel (1882-

1951) gibi 6nemli konuklar da katilir.?®

Bu programlar sona erdikten sonra grup dagilmaya baslar. Baba Robert
Fuchs’un belirttigi lizere grubun keman iiyesi J.Coleman diger kariyer firsatlarini
degerlendirmek {izere gruptan ayrilmayi istemistir. Uzun yillar calismalarini siirdiiren
topluluklarin bir kimligi olusur, dolayisiyla eleman degisikligi hi¢ de kolay degildir.
Lillian Fuchs’un agabeyi Joseph Fuchs’a bu pozisyon teklif edilir. Kendisi bu teklifi
kabul etmez, bununla birlikte WOR radyo yonetimi de de§ismistir ve gruba yeni bir
program kontrati yapmak istemezler. Bu sayede Perole Quartet de yolculugunun
sonuna gelmistir.?® Her son bir baslangi¢ diye diisiinecek olursak, bu son da Lillian
Fuchs’un solo viyola kariyerine baslangici olmasi agisindan milat olarak kabul

edilebilir.

2 Williams, a.g.e. , 5.34
%A, ,8.35

®Ae. ,5.36

% Williams, a.g.e, .36
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2.2.2.Viyolac1 Olarak Solo ve Oda Miizigi Kariyeri

Yirmili yaglarindan itibaren once keman sanatgisi olarak, sonralar1 ise oda
miizigi gruplart igerisinde viyolaci olarak kariyerini siirdiiren Lillian Fuchs igin
Perole Quartet’in dagilmas1 énemli bir doniim noktas1 olur. Her ne kadar daha sonra
kisa siireli olarak baska oda miizigi gruplari icerisinde yer alsa da, 2. Diinya Savasi

atmosferinin tiim iilkede yarattig1 atmosfer onu da etkilemistir.

Trio of New York adli oda miizigi grubu bir konserlerinde kendilerine
katilmasi i¢in Lillian Fuchs’a teklif gotiiriir. 15 Kasim 1938’de piyano sanatgist Carl
Friedberg(1872-1955), keman sanatgisi Daniel Karpinowsky ve viyolonsel sanatgisi
Felix Salmond’dan (1888-1952) olusan grubun gerceklestirdigi konserde, grubun
caldig trio eserlerin ardindan J.Brahms’in op.26 La Major Piyanolu Quartet eserinde
onlara katilir. Bu konserin ardindan 7 Ocak 1939°’da grupla tekrar sahne alan Fuchs

ile ilgili olumlu elestiriler yapilir. 2/

1940 yilinda, Lillian Fuchs’un agabeyi keman sanat¢is1 Joseph Fuchs, uzun
zamandir baskemanciligin1 gergeklestirmekte oldugu Cleveland Orkestrasi’ndaki
gorevinden ayrilir. Bu ayrilisin nedenlerinden biri kendisinin sol kolunda meydana
gelen, ¢ocuklugu zamaninda yasadig: bir kazanin etkisiyle niikseden agrilardir. Bir
stire kolunun tekrar eski sagligina kavusmasi igin ¢aba gosteren Joseph Fuchs, bu
donemin ardindan kariyerine bir orkestra sanatcisi olarak degil solist ve oda

miizik¢isi olarak devam eder.?

27 «Second Recital Here by Trio of New York”, (cevrimigi),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9EQ0E1DA1331E03ABC4E52DFB7678383629EDE,
08.07.2015

28 Williams, a.g.e., s.39
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Resim 9, Joseph Fuchs

Ikili olarak ¢alismaya baslayan Lillian ve Joseph Fuchs kardeslerin ilk 6nemli
cikislar1 12 Mart 1945 tarihinde National Orchestral Association esliginde solist
olarak seslendirdikleri W.A.Mozart’in Senfoni Kongertant eseri ile olur. Bu konserin
ardindan The New York Times gazetesindeki yazisinda Olin Downes ikilinin
uyumundan, Lillian Fuchs’un viyola tonunun giizelliginden ve miizikal ciimlelerinin
ne kadar iyi sekillendirildiginden bahseder.?® Ikili aym1 orkestra esliginde Carnegie
Hall’da 1953 yilinda solist olarak bu eseri tekrar seslendiriler ve yine olumlu

yorumlar alirlar.

29 Olin Downes, “Barzin Presents Modern Concerto, The New York Times”, (cevrimici) ,
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9A0CEEDB163BEE3BBC4B52DFB566838E659ED
E, 08.07.2015
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Ikilinin bir diger énemli performansi ise, viyolonsel sanat¢i Pablo Casals’in
(1876-1973) himayesinde Fransa’nin Prades bolgesinde gergeklestirilen festivaldeki
konserleridir. Yine W.A.Mozart’in Senfoni Kongertant eserini bu sefer Prades
Festival Orkestrasi esliginde seslendirirler,® Casals’dan biiyiik 6vgii alirlar. Bu
konserin kaydi CD formatinda bulunabilmektedir. Bu CD’de ayn1 zamanda ikilinin
viyolonsel sanat¢ist Paul Tortelier ile festival kapsaminda seslendirdikleri
W.A.Mozart’in K.563 Mi Bemol Major Divertimento eseri de yer almaktadir. Albiim

bu formatta 1990 yilinda Koch Entertaintment tarafindan yayinlanmustir.

PABLO JOSEPH & LILKIAN
J CONDUCTOR VIOLIN & VIOLA

MOZART

INFONIA CONCERTANTE IN E- :‘-1.411 K. 364
Ul\’tnﬂ)‘ ENYO IN E-FLAY, K.5&8

PAUL TORTELIER + CELLO

THE PRADES FESTIVAL ORCHESTRA

Recorded in Concert ot the -
Prades Festivad, 1953

Resim 10, Fuchs kardesler ve Pablo Casals in yer aldigi, W.A.Mozart 'in eserlerinin

seslendirildigi albiim kapag.

30 Sandra Robbins, “Jewish Women’s Archive: Lillian Fuchs”, (cevrimigi),
http://jwa.org/encyclopedia/article/fuchs-lillian, 09.07.2015

31 Mozart: Sinfonia Concertante in E-Flat / Divertimento in E-Flat CD, (gevrimigi),
http://www.amazon.com/Mozart-Sinfonia-Concertante-E-Flat-Divertimento/dp/B00000DUX1,
09.07.2015

18


http://jwa.org/encyclopedia/article/fuchs-lillian
http://www.amazon.com/Mozart-Sinfonia-Concertante-E-Flat-Divertimento/dp/B00000DUX1

1950’11 yillar siiresince Fuchs kardesler bu eseri birgok defa farkli orkestralar
esliginde seslendirirler. ikili olarak kariyerlerinin baslangici olarak goriilebilecek
performanslarinin en onemlilerinden birini de Boston Senfoni Orkestras: esliginde
gerceklestirirler. Bu performans Decca firmasi tarafindan 1952 yilinda LP
formatinda yayinlanir. Nation dergisinden B.H.Haggin tarafindan yazilan 1 Mart
1952 tarihli elestirisinde solistlerin performanslari oldukga iyi diizeyde olsa da bu tiir
bir miizik i¢in fazla sert olarak nitelendirilir. The New York Times gazatesinden
Howard Taubman ise 24 Subat 1952 tarihli yazisinda bu kaydi yakin tarihlerde ayni
eseri icererek yayinlanan iki farkli kayzt ile karsilastirarak Fuchs kardeslerin kaydinin

daha tercih edilir oldugunu belirtir.32

Deutsche
Wolfgang Amadeus Mozart g“élmew[m[sch%lon _ s W Ll

Konzertante Sinfonie Es-dur KV 364
fiir Violine, Viola und Orchester
Joseph Fuchs, Violine - Lillian Fuchs, Viola - Zimbler- Sinfonietta

L Amirika darch D ECCA Resteds, In, New York, axfigmommen

T R

Resim 11, Fuchs kardeslerin Decca firmasi tarafindan yayinlanan Mozart LP

kapagu.

32 Williams, a.g.e., 5.42
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Lillian Fuchs bu eseri sonralari bir ¢ok farkli keman solistiyle beraber
seslendirir. 23 Subat 1952°de Carnegie Hall’da keman solisti Giovanni Bagarotti ile
solist olarak caldiklar1 konserde Bagarotti ayni zamanda orkestranin seftligini de

iistlenir. 32

26 Mart 1969’da ise bu sefer keman sanatgisi kizi Carol Stein ile birlikte
Philedelphia’daki University Museum’da ayni eserin solo partilerini seslendirirler.
Bu konserdeki yorumlarindan da The Philedelphia Inquirer gazetesinden Samuel L.

Singer tarafindan iyi bir takim calismasinin sonucu olarak bahsedilir.*

Mozart’in bu eserinin defalarca yorumlanmasinin ardindan Fuchs kardesler
keman ve viyola duolarmin seslendirilmesi {izerine ¢alismaya baslarlar. Oncelikle
giindemlerinde yine W.A.Mozart’in diiolar1 olsa da daha sonra farkli bestecilere
yonelerek repertuvarlarini genisletirler. Hem miizisyenlerin quartet formu diginda
trio, duo gibi oda miizigi formlariyla bulusmalarinin zemininin saglanmasi, hem de
halka bu farkli kombinasyonlardaki gruplar ile konserler verilmesinin popiiler hale
gelebilmesi agisindan The Musicians’ Guild organizasyonunun ¢ok biiylik 6nemi

vardir.

The Musicians’ Guild, William Kroll (1901-1980) ve Joseph Fuchs’un keman
hocalar1 Franz Kneisel’in de oda miziginin farkli formlarmin izleyiciyle
bulusmasmin 6nemi konusundaki fikirlerinin de etkisiyle 1947°de kurulmustur.®®
Joseph Fuchs’a gore oda miizigi sadece yayli quartet formuyla sinirl kalacak bir tiir
degildir. Mutlaka duo trio gibi formlarinin da seyirciyle bulusmasi gerekmektedir.

Keman hocasi Franz Kneisel ise oda miizigi konusunda gelmis ge¢cmis en onemli

33 «Bagarotti in Second Concert, The New York Times”, (¢evrimigi),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9F02E1DB123AE53ABC4C51DFB7668389649EDE
#, 10.07.2015

3 Samuel L. Singer, “Mother and Daughter Featured in Concert,” The Philadelphia Inquirer,
USA, 27 March 1969

%Joseph Fuchs (¢evrimici), https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Fuchs, 10.07.2015
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isimlerden biridir ve onun gozetiminde ¢alismis, egitimini siirdiirmiis sanat¢ilar bu

yolda devam etmelidir. °

Franz Kneisel ile calismis olan dokuz miizisyen olarak piyano sanatgilari
Frank Sheridan (1869-1943) ve Leo Smith (1881-1952), Lillian Fuchs, Joseph Fuchs,
Kroll Quartet’in tiyeleri olan William Kroll, Louis Graeler, Nathan Gordon ve Avron
Twerdowsky bir araya gelerek The Musicians’ Guild organizasyonunu baglatirlar.
Baslangigta biiyilik ticari kazanglar1 olmaz fakat amaclari beraber miizik yapma

keyfini paylagmaktir. Finansérleri ise ortak arkadaslar1 olan Carolyn Perera’dir.3’

The Musicians’ Guild {iyeleri i¢in ¢agdas eserler onemlidir. Her konserde
mutlaka bir ¢agdas eser calma gelenegini siirdiiriirler. Ornegin bir konserlerinde
Vissarion Schabelin’in (1902-1963) 1940-1944 yillar1 arasinda besteledigi op.35
keman ve viyola i¢in mi minor sonatini seslendirirler. Bu yeni eserler dylesine
begenilmekte ve halktan olumlu tepkiler almaktadir ki, bircok diger konserlerinde
oldugu gibi eserin bitisinin ardindan son boliimiiniin tekrar ¢alinmasi halk tarafindan

alkislarla talep edilmistir.3®

Toplulugun 1947°de New York Town Hall’da verdikleri ve biiyiik ses getiren

konserlerinin ardindan gazeteci Howard Taubman elestirisinde su satirlara yer verir.

“Diin aksam New York Town Hall’da konser veren The Musicians’ Guilde
toplulugunun konseri oldukca etkileyiciydi. Sanatgilarinin herbirinin = solistik
meziyetlerinin yani sira sahnede birbirleriyle biitiinliik i¢inde olmalar1 oldukga ilgi

cekiciydi.

3 Harold C. Schonberg, “Musicians’ Need for Chamber Music”, The New istiYork Times,
(¢evrimigi),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.ntml?res=9F01ES5DA1E3AE532A25757C0A9609C946192D6C
F, 11.07.2015

37 Carolyn Perrera (¢evrimigi), http://www.geni.com/people/Carolyn-Perera/6000000008261867108,
11.07.2015
38 Williams, a.g.e., .65
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Diin programda yer verilen ¢agdas donem eseri Cek besteci Bohislav Martinu’nun
(1890-1959) yayh ¢algilar altilistydi. The Kroll Quartet iiyelerinin seslendirdigi
Beethoven 0p.95 Fa minor Yayli Quartet eserinin arrdindan Fuchs kardeslerin
seslendirdigi W.A.Mozart’m Si Bemol Major duosu ise gecenin belki de en parlak
yorumunu bizlere sundu. Virtiidzite gosteristen uzak, miizige hizmet eder bigimde

g6z Oniindeydi.

Diizenli olarak konser verecek bu topluluk eger standartlarin1 bu 6lgiide tutarsa —kKi

Oyle goriiniiyor, konser i¢in harcadiginiz paranin karsihigini daha iyi bir sekilde

alamazsiniz.””®®

Resim 12, Lillian Fuchs ve Joseph Fuchs

%9 Howard Taubman, “Distinctive Music Offered by Guild” . The New York Times, (¢cevrimici),
http://query.nytimes.com/gst/abstract.ntml?res=9D05E4DC153AEF3ABC4951DFB766838C659EDE
,11.07.2015
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Toplulugun diger iiyeleri gibi Lillian Fuchs i¢in de bazi avantajlar sundugu
gercektir. Oncelikle Fuchs’un ilk avantaji, solo viyola igin bestelenmis eserleri ve
viyolanin igerisinde bulundugu farkli kombinasyonlardaki oda miizigi eserlerini
seslendirme firsatt bulmasidir. Ayrica viyolanin solo kimligini ge¢ kazanmis bir
enstriiman oldugunu diistindiigiimiizde ge¢ donemde olusan solo repertuvarin grubun
her konserde cagdas donem eseri ¢alma politikasinin da etkisiyle toplulugun

programinda yer bulmasi hi¢ de zor olmamustir.

Kendisi de oldukga iyi diizeyde bir kemanci olan B.Martinu, o aksam Fuchs
kardeslerin seslendirdigi W.A.Mozart keman ve viyola duosu yorumundan oldukga
etkilenir. iki yayll calgmin sahnede birbirini belki de iki kardes tarafindan icra
ediliyor olmalarmin da etkisiyle bu sekilde tamamlamasi ve miizikal yaraticilik
dikkatini ¢ekmistir. Konserden yaklasik olarak {i¢ hafta sonra keman ve viyola ikilisi
icin besteledigi Ug¢ Madrigal eserini kardeslere sunar. Ikili bu eserin diinya
promiyerini, The Musicians’ Guild organizasyonunun 1947-1948 sezonu acilis

konserinde yaparlar.*°

o 1]

Resim 13, Bohuslav Martinu

4 williams, a.g.e., s.67
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Eserin diinya promiyerindeki olumlu elestirilerin ardindan ikili ayn1 eseri
organizasyonun 5 Kasim 1949 tarihli konserinde, ve 13 Subat 1955°te tekrar
seslendirirler. Ozellikle 1955°teki seslendirmelerinden sonrasindaki elestiriler besteci
ve eserden cok ikilinin yorumu tizerinedir. The New York Times gazetesinde ¢ikan
elestiride eserin bu iki yorumcu i¢in bestelendiginden bahsedilir. Eserin 6zellikle
birinci ve iic¢lincii boliimlerinin iki farkli yayli enstrimanin birbirini kontrast
renklerini ortaya ¢ikardigi, Fuchs kardeslerin bu boliimleri tek bir nabiz ya da ses
kayb1 olmadan cok iyi seslendirdigi ayrica eserin ortasinda da adeta biitiinlesip
beraber sarki soyledikleri belirtilir.*! Bu olumlu yorumlarin ardindan artik Fuchs

kardesler ikili olarak belleklerde yer edinmiglerdir.

Bohislav  Martinu’nun  Fuchs  kardeslerin  yorumundan etkilendigi
W.A.Mozart 2 numarali Keman ve Viyola duosu ile birlikte kendisinin Fuchs
kardesler icin besteledigi U¢ Madrigal eseri LP formatinda Decca Records firmasi
tarafindan kaydedilmis ve satisa sunulmustur. Yaygin olmasa da bazi online aligveris

sitelerinde hala bulunabilmektedir.*2

T e
e 7%

X l artinu

Resim 14, Fuchs kardeslerin Martinu ve Mozart Keman Viyola duolarinin kayitlarini

iceren LP kapagu.

4 Williams, a.g.e., .68
42 (¢evrimici), http://www.amazon.com/Martinu-Mozart-Three-Madrigals-Violin/dp/B001GXKUIM,
12.07.2015

24


http://www.amazon.com/Martinu-Mozart-Three-Madrigals-Violin/dp/B001GXKUIM

Lillian Fuchs’un kariyerinde énemli bir yer tutan ve kendisine yeni eserlerin
seslendirilmesi yoniinde onemli firsatlar sunan The Musicians’ Guild konserleri

sayesinde icerisinde viyola bulunan duo eserler repertuvar1 da genislemektedir.

Amerikal1 besteci Quincy Porter (1897 1966), keman ve viyola i¢in bir eser
besteler. Promiyeri 11 Ocak 1954 tarihinde yapilan bu eser hakkinda farkli goriisler
olusmustur. Kimilerine gore eser yorumlanmasi agisindan oldukga akici ve hostur.
Fakat oncelikle bestecinin kendisi eserden hosnut degildir. Eserin acilis kismi igin
yorucu ve tahmin edilebilir diye diistinmektedir. Ayrica ilk seslendirilisin ardindan
The New York Times’a yaptig1 aciklamada eserin kendisi i¢in ilk dinleyiste yeterli
gelip tekrar dinlenme hissi yaratmaktan uzak buldugunu belirtmistir.*® Porter bunca
olumsuz yorum ve herseyden onemlisi kendi igerisindeki tatminsizlik hissiyle i¢inde
viyolanin da bulundugu yeni bir duo besteler. Promiyeri 11 Mart 1957°de yapilan bu
eserde pek de alisilmamus bir ikili, arp ve viyola yer almaktadir. Lillian Fuchs ve arp
sanat¢ist Laura Newell’in ilk seslendirilisini yaptigi bu eser oldukca begenilir ve

olumlu yorumlar alir.

Resim 15, Lillian Fuchs, Newell ve Porter 1957 deki promiyer oncesi prova

yapmakta.

43 “New Work Played at Guild Concert” , The New York Times,(¢evrimici), ist!
http://query.nytimes.com/gst/abstract.ntml?res=9D00EODC143CE43ABC4A52DFB766838F649EDE
,12.07.2015
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Lillian Fuchs ve Joseph Fuchs kardeslerin The Musicians’ Guild
konserlerinde seslendirmeyi tercih ettikleri bir diger eser ise Brezilya’li besteci
Heitor Villa-Lobos’un (1887-1959) keman ve viyola ikilisi i¢in besteledigi eserdir.**
Organizasyonun 10 Ocak 1949 tarihindeki konserinde ve 1 Aralik 1952 tarihindeki
konserinde bu eseri seslendirmelerinin ardindan yapilan elestiriler eserin kendsinden
cok seslendirilisindeki beraberlik, ustalik ve yaraticilik ile ilgilidir. Ikinci konserin
ardindan The New York Times gazetesinde 2 Aralik 1952 tarihinde ¢ikan elestiri
yazisinda gazeteci Howard Taubman, organizasyonun 7. Sezonunun agilisinda
seslendirilen bu eserin seslendirenler sayesinde ilgi c¢ekici hale geldigi yorumunda

bulunmustur.®

Fuchs kardeslerin ikili eserleri seslendirmedeki tutkusu, bagliligi ve israri
sayesinde belki de klasik miizik tarihinde ikili eserlerin bestelenmesi ve
seslendirilmesi konusunda daha cesaretli bir doneme girilmistir. Kendilerinin ayri
ayr1 solistik kariyerleri olmasina ragmen oda miizigi konusundaki hevesleri ve
caliskanliklar1 sayesinde repertuvara yeni eserler kazandirilmig, bu eserler
kaydedilmistir. Hatta bu kayitlardan etkilenen Amerika’li besteci Ernst Bloch (1880-
1959), Lillian Fuchs’a 1958 yilinda yazdigi bir mektubunda ozellikle Mozart
yorumlarindan ne kadar etkilendiginden bahsetmis, ikili i¢cin bir eser yazma
isteginden belirtmistir. Uzun siire kanser tedavisi gérdiigii bilinen besteci, 78 yasinda

Portland, Oregon’da vefat eder*® ve bu besteleme dilegini gerceklestiremez.

Ernst Bloch, her ne kadar Lillian Fuchs’un yorumculugunu begense de, onun
icin solo bir eser bestelememistir.*’ Daha 6nce solo viyola i¢in besteledigi eserler

baska yorumcular tarafindan seslendirilmistir fakat Lillian Fuchs her ne kadar

4 Williams, a.g.e., s.72

4 Howard Taubman, “Martinu’s Quartet Has Premiere Here” , The New York Times, (¢evrimigi),
HY

SEP;
http://query.nytimes.com/gst/abstract.ntml?res=9504EODC113AE23BBC4A53DFB4678389649EDE ,
12.07.2015

46 Ernest Bloch, (gevrimigi), https://en.wikipedia.org/wiki/Ernest Bloch, 12.07.2015
T Ae., 875
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bestecinin kompozisyon kabiliyetini ve arkadasligini 6nemsese de viyola eserlerini

sikca seslendirmeyi tercih etmemistir.

The Musicians’ Guild organizasyonunun konserlerinde Lillian Fuchs’un
seslendirme firsati buldugu bir diger eser ise ¢agdas donem bestecisi Avusturya asillt
Jacques de Menasce’nin (1905-1960) besteledigi viyola ve piyano sonatidir. Nisan
1955 tarihinde gerceklestirilen konserde besteci ayni zamanda Fuchs ile birlikte
piyanist olarak sahnede bu eseri seslendirmistir. Eser tek boliimiin igerisindei bes
farkli kesitten olugmaktadir. Bu eserin kaydi 2010 yilinda cd formatinda New World
Records firmasi tarafindan yayinlanmistir. Bu compact diskte Lillian Fuchs’a piyano
sanatgis1 Arthur Balsam (1906-1994) eslik etmistir.*® Menasce ve Fuchs, bu sonatin
bestelenmesinin ardindan ikili olarak birlikteliklerini devam ettirirler. 18 Ocak
1957°de Paris’teki Salle Gaveau salonunda gergeklestirdikleri konserde Milhaud,
Menasce ve Johannes Brahms’in viyola ve piyano sonatlarini seslendirirler.
Konserde ayrica Lillian Fuchs, Johan Sebastian Bach’in solo viyolonsel i¢in

besteledigi siiitlerden ikincisini seslendirir.*®

Resim 16, Salle Gaveau, Paris

48 (¢evrimici), http://www.prestoclassical.co.uk/r/New%2BWorld/NWCRL 154 , 13.07.2015
4 Williams, a.g.e., 5.80
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Lillian Fuchs i¢in eser besteleyen bir diger besteci de Bohiclav Martinu’dur.
Fuchs kardeslerin seslendirmesi i¢in besteledigi keman ve viyola eserinin ardindan
Lillian Fuchs ile aralarinda bir dostluk baslamis, bunun sonucunda da viyola ve
piyano icin 1 numarali sonat1 bestelemistir. Eser bir numarali sonat olarak adlandirsa

da, ikinci sonati hi¢ bir zaman bestelememistir.

1955 yilinda bestelenen bu eser iki boliimden olusmaktadir. ilk béliimiinde
piyanonun girisi vurmali galgilari animsatir bir niteliktedir. Ikinci béliimde ise eser
icerisinde ritimsel farkliliklar géze carpmaktadir. Eserin sadece ilk sayfasinda 21
defa 6lcii degeri degismektedir.®® Bu eserin kaydini 4 Subat 1957 tarihinde yaparlar

ve DECCA Records firmasi tarafindan LP formatinda yayinlanir.>

Yillar gectikge Musicians’ Guild organizasyonunun temel kadrosu da
degismektedir. Miizisyenler kariyerlerini farkli yonlerde sekillendirmeyi tercih
ederler. Organizasyon, degismis liyeleriyle Nisan 1980°de Abraham Goodman House
Concert Hall’da ilk konserlerini verirler. Grubun eski tiyelerinden Joseph Fuchs,
Lillian Fuchs ve Artur Balsam’a alti gen¢ sanat¢i eklenmistir. Bu kisiler piyano
sanat¢is1  Katsuako Mikami, keman sanat¢ilart Hamao Fujiwara ve Curtis
Macomber, viyola sanat¢ist Robert Dan, Lillian Fuchs’un kizi viyolonsel satgisi
Barbara Stein Mallow’dur. Bu toplulugun ismi daha sonra Amphion Ensemble olarak

degismistir.

Lillian Fuchs’un hayatinda Johann Sebastian Bach’in ayr1 bir 6nemi vardir.
Keman ile basladig1 yayli calgilar egitiminde defalarca onceleri egitiminin bir pargasi
olarak, devaminda ise bestecinin keman icin besteledigi eserlere olan begenisinden
dolayr calismis ve seslendirmistir. Viyolaya ge¢is yapmasinin ardindan ise solo
viyolonsel i¢in besteledigi eserleri seslendirmek istemistir. Yayl c¢algilar egitiminin

cok Onemli bir parcast olan barok doneme ait viyola i¢in bestelenmis eser az

%0 (gevrimigi), https://andrewfilmer.wordpress.com/publications-and-recordings/martinu-viola-sonata/,
14.07.2015
51 (gevrimigi), https://en.wikipedia.org/wiki/Lillian_Fuchs, 14.07.2015
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oldugundan, viyola sanat¢ilart bu déneme ait bir eser seslendirmek istediklerinde
transkripsiyonlart tercih etmektedirler. Viyolanin ses araligi kemandan c¢ok
viyolonsele yakin oldugundan dolayi, oncelikli olarak viyolonsel i¢in bestelenmis
eserlerin transkripsiyonlar1 tercih edilmektedir. iste bu sebepten dolay1, Bach’in solo
keman eserlerinin de viyola i¢in transkripsiyonlar1 yapilmis olsa da, dncelikli olarak

tercih edilmemektedir.

21 Nisan 1947 tarihindeki The Musicians’ Guild konserinde Fuchs,
J.S.Bach’in 2 numarali Re minor solo viyolonsel siiitinin viyola transkripsiyonunu
seslendirir.>> Bu yorum o kadar ¢ok begenilir ki, konsere katilan DECCA Records
yetkilisi Fuchs’un sadece bu ikinci siiiti degil, J.S.Bach’in besteledigi 6 viyolonsel
stiitinin tamamint  kaydetmesini ister. O doneme kadar viyola sanatgilarinin
konserlerinde bu eserlere pek de rastlanmamaktadir. Lillian Fuchs bu teklifi Kabul

eder ve DECCA Records tarafindan bu kayit LP formatinda yayinlanir.

.Suites
for cello solo

(complete)

Played on the
viola

Legendary: Treasures
Resim 17, Lillian Fuchs, J.S.Bach alti viyolonsel siiitinin viyola transkripsiyonununu

seslendirdigi cd kapag.

52 Williams, a.g.e., .85
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Bu sayede Lillian Fuchs, J.S.Bach’in 1717-1723 yillar1 arasinda besteledigi
bu eserlerin tamamin1 solo viyola ile kaydeden ilk viyola sanatgisi olmustur.>® Bu
kayit Doremi Records firmasindan tekrar yayimlanmis compact disk formatinda
bulunabilmektedir. Besteci, her ne kadar bir ¢ok eserin transkripsiyonunyla ilgili
bilgilerini ve deneyimlerini kariyeri boyunca paylasmis olsa da, kariyerinde énemli
bir doniim noktast olan bu eserler lizerinde kendi yaptigi diizenlemeleri iceren

notalar1 satisa sunmamlstlr.54

Lillian Fuchs, profesyonel kariyerinde gergeklestirdigi ilk J.S.Bach solo suit
yorumunun ardindan gelen olumlu tepkiler ve kayit teklifinin de cesaretiyle yillar
icerisinde bir ¢ok konserde J.S.Bach’in solo viyolonsel i¢cin besteledigi siiitleri
seslendirmistir. Lillian Fuchs elestirmenler tarafindan begenilen ve desteklenen bir
sanatcidir. Hatta yasadigi donemde klasik miizik diinyasinda kadin miizisyenlere
bakis acisi, viyolanin pek de solo bir enstriiman olarak goriilmemesi de
diisiiniildiiginde viyola tarihindeki yeri olduk¢a oOnemlidir . Fakat bu siitlere
konserlerinde yer vermesinin ardindan tepkiler daha da olumlu bir hal almistir. 20
Nisan 1948 tarihinde gazeteci Ross Parmanter’in yazisinda Lillian Fuchs’un

performansindan su sekilde bahsedilmektedir.®

“...bir klasik miizik yorumcusu i¢in konser esnasinda salondaki sessizlik 6nemli bir
olgiittiir. Bayan Fuchs’un J.S.Bach’in viyolonsel icin besteledigi 6 numarali Re
Major solo siiitini viyola ile seslendirisi sirasinda konser salonundaki sessizlik dikkat
cekiciydi. Oyle ki salonun arkasindan gelen ufacik bir hisirt: bile herkesi irite etti.
Kendisinin viyoladan elde ettigi muhtesem tonu ve teknik ustaligi dikkat ¢ekiciydi.

Kendisi kesinlikle bravoyu hakeden usta bir miizisyendir....”

53 (gevrimigi), https://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/judaica/ejud_0002_0007_0_06927.html,
14.07.2015

%4 (gevrimigi), http://www.musicweb-international.com/classrev/2005/0ct05/Bach_Fuchs_78012.htm,
14.07.2015

%5 Ross Parmanter, “Musicians’ Guild in Season Finale; Group Offers New String Quartet by
Ross Lee Finney and Works by Bach, Mozart”, The New York Times, (¢evrimigi) ,
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9A06E6DE173BE33BBC4851DFB2668383659EDE#
, 14.07.2015
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DECCA Records tarafindan gergeklestirilen kayitta Lillian Fuchs Gasparo da
Salo yapimi bir viyola kullanmistir. Her ne kadar bu kayitlar LP formatinda kisa
siirede tiikenmis olsa da, onemli viyolonsel solisti Pablo Casals’in eline ulasir. Bu
siitlerin diger bir enstriiman tarafindan yapisal ve miizikal olarak biitiinliigiini
kaybetmeden icra edilebilmesi konusunda siipheleri olan Casals, biraz da bu
stipheleri konusunda kendini kanitlayabilmek adma kendisini Prades festivaline
davet eder. Lillian Fuchs J.S.Bach’in eserleri konusunda ustalii bilinen Casals’in
karsisinda calmak i¢in altinci siiiti tercih eder. Performans oOyle etkileyicidir ki,

Casals bu eserin viyola da daha iyi duyuldugunu belirtir.>®

J.S.Bach’in  viyolonsel siiitlerinin viyola ile 1yi duyulmayacagini
diisiinenlerden biri de 6nemli bir viyola solisti olmasinin yani sira eserler siparis
ederek viyola repertuvarinin yakin donemde gelismesini saglayan, bagka
enstriimanlar igin bestelenen bir¢ok eserin viyola igin transkripsiyonlarini yapan
William Primrose’dur (1904-1982). Daha 6nce Lillian Fuchs ile tanigmis olan fakat
ve baslangicta bu eserlerin viyola i¢cin uygun olmadigini diisiinen Primrose, altinci
stiit i¢in hi¢bir zaman fikrini degistirmemis olsa da daha sonralari ilk 5 siiitin viyola
transkripsiyonlarin1 hazirlar ve G.Schirmer® firmasi tarafindan yaymlanir. 1972
yilinda basilan bu ilk edisyon hala bulunabilmektedir.® Primrose daha sonra bu ilk
5 stitin tamamimin kaydin1 da gergeklestirir. Bu kayitlar, eski klasik miizik
kayitlarinin yeni transferlerini CD formatinda tekrar yayinlayan Biddulph Records®®

firmasi tarafindan bu formatta tekrar yayinlanir.

% Williams, a.g.e., .91

5" G.Schirmer, (gevrimigi), http://www.musicsalesclassical.com/Companies/GSchirmer, 15.07.2015
%8 (¢evrimici),
http://www.amazon.com/gp/product/BOOKD1NG30?keywords=primrose%20bach%20score&qid=14
45798781&ref =sr 1 fkmrQ_2&sr=8-2-fkmr0, 15.07.2015

% Biddulph Recordings, (¢evrimigi), https://en.wikipedia.org/wiki/Biddulph_Recordings, 15.07.2015
80 (gevrimigi), http://www.amazon.com/William-Primrose-Plays-Bach-
Paganini/dp/B000009M1P/ref=sr 1 13?ie=UTF8&Qid=1445799228&sr=8-
13&keywords=primrose+bach, 15.07.2015
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Resim 18, William Primrose ’un J.S.Bach solo siiit kayitlarini igeren CD kapagi.

28 Mart 1958 tarihinde Harward Musical Association etkinlikleri kapsaminda
bir resital gerceklestiren Lillian Fuchs, programinda Ingiliz besteci William
Flackton’un (1709-1798) Sol Major viyola sonatina yer verir. Flacton viyolaci
kimliginin yam sira yayinci kimligiyle de bilinen bir bestecidir. Kariyeri boyunca
yeni eserleri ya da gecmiste bestelenmis fakat ¢ok da programlarda yer almayan
eserleri glindeme getirmeyi onemseyen Fuchs’un bu esere resitalinde yer vermesi
onemlidir. Konserin canli kaydi yapilmistir fakat herhangi bir firma tarafindan

yayinlanmamistir, bu kayit halen organizasyonun arsivinde bulunmaktadir.®

Oda miizigine her zaman Onem veren Lillian Fuchs’un kaydin
gerceklestirdigi ve yaygin olarak seslendirilmeyen bir diger eser ise Fransiz besteci
Albert Roussel’in (1869-1937) fliit, viyola ve viyolonsel i¢in besteledigi op.40
triosudur. Bu kayitta Fuchs fliit sanat¢is1 Julius Baker (1915-2003) ve kardesi Harry

61 William Flackton, (¢evrimici), https://en.wikipedia.org/wiki/William_Flackton, 15.07.2015
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Fuchs ile eseri seslendirir. 1929 yilinda bestelenmis olan bu eserin kaydi DECCA

Records tarafindan LP formatinda basilmistir.®?

2 sonata
(l (‘ " ',I -~ .\ 1-‘n:-l:.||\|l-. viola and ||.u|- 191 (\.
for unaccompaniced flate oo DECCA
1'o s - l ; ll:.:'lluh-. viola and cello, o w

Music

Resim 19, Rossell 0p.40 trio LP kapag:

Lillian Fuchs’un solo viyola kariyerindeki bir diger 6nemli performans ise sef

John Barnett’in®®

yonetiminde National Orchestral Association® ile bitlikte
seslendirdigi, Hector Berlioz’un (1803-1869) besteledigi Harold in Italy adli eseridir.
Bu eser besteci tarafindan, keman virtiiozii Niccolo Paganini’nin (1782-1840)
cesaretlendirmesiyle 1834 yilinda bestelenmistir. % 20 Subat 1968 tarihinde

gerceklestirilen bu konserin canli kaydi, organizasyonun New York Halk

62 Lillian Fuchs, (gevrimigi),
http://www.worldlibrary.org/Article.aspx?Articleld=0003817757&Title=L.illian%20Fuchs,
15.07.2015

83 (gevrimigi), http://www.nationalorchestral.org/barnett_bio.html, 15.07.2015

84 (cevrimici), http://www.nationalorchestral.org/, 15.07.2015

8 Harold in Italie, (¢evrimici), https://en.wikipedia.org/wiki/Harold_en_ltalie, 15.07.2015
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Kiitiiphanesi’nde bulunan Roger and Hammerstein arsivlerinde bulunabilmektedir.®®

Carnegie Hall’da gergeklestirilen bu konserde Lillian Fuchs’un orkestra ve
koro esliginde solist olarak seslendirdigi ve kayit edilen bir diger eser ise Ingiliz

besteci Ralph Vaughan Williams’in (1872-1956) Flos Campi adli eseridir.

Fuchs 1962 yilinda, daha once eserlerini seslendirdigi B.Martinu’nun solo ve
viyola ve orkestra igin besteledigi Rhapsody adli eseri National Orchestral
Association esliginde seslendirir. New York Carnegie Hall’da gergeklestirilen bu
performans eserin ayni zamanda New York’taki ilk seslendirilisidir. 1952°de
bestelenen bu eserin diinya promiyeri bir yil sonra 1953’te gerceklestirilmistir.
Martinu 1959 yilinda vefat ettigi icin New York promiyerinde bulunamamustir.
H.Schonberg 3 Mart 1962 tarihli New York Times gazetesindeki yazisinda eserin
pastoral atmosferinden, solo bir enstriimanin kendini gdsterebilmesi adina oldukga
efektif bir rol oynamasina olanak sagladigindan bahseder. Lillian Fuchs’un ise birinci
bir sinif yayli calgi yorumcusu oldugu gibi, bu konserindeki performansin da oldukca

yiiksek diizeyde oldugunu belirtir.®’

Kariyeri boyunca solist olarak bir¢ok performans gerceklestiren Fuchs’un
yetmigli yillardaki 6nemli promiyerlerinden biri de Metropolitan Museum of Art’da
gerceklestirilen, Vittorio Rieti’nin (1898-1994) keman, viyola, piyano ve orkestra
icin besteledigi kongertodur. Misir dogumlu besteci egitim hayatim Italya’da
stirdiirmiistiir ve bu konserin bir diger 6nemli tarafi ise bestecinin yetmisbesinci
yasgiinii adina yapiliyor olmasidir. Ikinci Diinya Savasi esnasinda Amerika Birlesik
Devletleri'ne gd¢ eden besteci savas bitmeden vatandaslik da almistir. Frederic
Waldman sefliginde Musica Aaterna orchestra ile birlikte bu eseri Joseph Fuchs,
Lillian Fuchs ve Artur Balsam solist olarak 17 Ocak 1973 tarihinde seslendirir. Bu

kendisinin orkestra esliginde gerceklestirdigi son konserlerinden biridir.%

8 Lillian Fuchs, (gevrimici), https://en.wikipedia.org/wiki/Lillian_Fuchs, 15.07.2015

7 Williams, a.g.e., s.107

68 «“Rieti, at 75, Honored by Musica Aeterna With Premiere of His Triple Concerto; Cerminaro
Horn Debut In Mozart Concerto Wilson, Harpsichordist, Performs at Carnegie Dal Segno
Ensemble Lifts Chamber Program”, The New York Times, (¢evirmigi),
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2.3. Pedagog Olarak Lillian Fuchs

Lillian Fuchs’un kariyerinin seyrine baktigimiz zaman, ne kadar aktif bir
enstriimanct oldugu agik¢a goriilmektedir. Zaman zaman solist olarak konserler
yapmis olsa da esasen oda miizigi sanatcisi olarak kariyerini yonlendirmistir. Bir¢ok
onemli solist ile ¢alisan, o donemdeki en Onemli hocalarla calisma firsat1 bulan,
orkestralarla konserler yapan, bircok LP kaydi yapan bir sanat¢1 olarak olduk¢a uzun
bir siire egitmenlik ile ilgilenmemesi ise dikkat gekmektedir. Bu durum bir¢ok agidan
degerlendirilebilir. Acaba enstriimanci olarak sahne iizerinde daha mi fazla tatmin
olmaktadir? Yoksa olabildigince uzun siire sahnede varolmak istemekte midir? Ya da
isin Onemli olan kismi onun ic¢in para mudir, egitmenlikte yeterince para
kazanamayacagini diisiindiigli icin mi o alana yonlenmemis ve zaman ayirmamistir?
Yoksa boyle bir firsat kendisinin karsisina hi¢ ¢cikmamis ve boyle bir teklif kendisine

hi¢ sunulmamis midir?

Lillian Fuchs’un egitmenlige kariyerinin ilk dénemlerinden itibaren uzun bir
siire adim atmayisinin nedeni, akla ilk olarak gelen bu nedenlerin hig¢biri degildir.
Elbette sahnede tatmin oldugu ve bundan keyif aldig1 bir gercektir. Fakat egitmenligi
tercih etmemesinin en Oonemli nedenlerinden biri, bunu bash basina ayr1 bir alan
olarak gormesi, kendisinin ancak enstriimanci kimligiyle daha fazla tecriibe

kazanarak baskalarina bunlari aktarabilecegini diisiinmesidir.®°

Egitmen olmasi i¢in Fuchs’a gelen ilk 6nemli teklif kendisinin de egitim
aldigt Julliard Miizik Okulu’nun midiiric William Schuman tarafindan yapilmstir.
Schuman viyola egitmeni olmasi igin bir teklif olsa da, Fuchs bunu geri g¢evirir.
Nedeni ise daha Once bahsedildigi iizere heniiz viyola egitmenligi i¢in kendisini

yeterli gormiiyor olmasidir. Oda miizigi egitmeni olmayir kabul edebilecegini

http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9400E4D91531EF34BC4151DFB7668388669EDE,
18.07.2015
% Rooney, a.g.e., s.678
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belirttiginde ise Schuman bunu geri ¢evirir ¢linkii sadece oda miizigi egitecek birine

para verilip pozisyon yaratilmasinin miimkiin olmadigim diisiinmektedir. "

Oda miizigi egitimini her zaman ¢ok 6nemseyen Fuchs, sonunda 1962 yilinda
istedigi gibi oda miizigi egitimi verebilecegi bir kurum olan Manhattan Music of
School’da oda miizigi egitmeni olmasi icin bir teklif alir. Bu teklifi kabul eder ve
kendi stiidyosunda vermekte oldugu derslerle eszamanli olarak bu kurumda da ders
vermeye baslar. Bunlarin yani sira Colorado’daki Aspen Music School’da, Blue
Hill’deki Kneissel Hall’da da zaman zaman verdigi egitimleri siirdiiriirken bir¢ok
farkli bolgede de workshoplar gerceklestirir. Lillian Fuchs i¢in 6nemli olan, tek bir
okulda siirekli olarak ders vermektense olabildigince fazla bolgeye gidip miimkiin
oldugunca fazla 6grenciyle calismaktir. Performans sanatcist kimligiyle birlikte bu
yourucu egitimcilik yoniinii stirdiirmesi hi¢ de kolay degildir. 1976 yilinda Aspen’de
gerceklestirdigi 9 haftalik egitim sirasinda kirk o6grenciyle calisir. Bu sirada
kendisine yoneltilen programinin agirhigiyla ilgili yorumlara ise, New York’a
gelemeyecek Ogrencilerle burada ¢alismasi gerektigini, bunun kendisi i¢in oldukga

onemli oldugunu belirtir.”*

Manhattan School of Music’deki gorevinden okul yonetimiyle yasadigi, oda
miizigi egitimiyle ilgili birtakim fikir ayriliklarindan dolayr 1989 yilinda ayrilir.
Kendi arkadaslar1 olan Leopold ve David Mannes’in ismini tastyan Mannes Collage
of Music’te basladi1 viyola egitmenligi gorevini ise 1993 yilina kadar siirdiiriir.’?

1971 yilindan itibaren ise Julliard Music Of School’da egitim vermeye baslar.

Egitmenligi siiresince bir¢ok 6grenciyle ¢alisan Lillian Fuchs’un ilk 6grencisi

Isaac Stern (1920-2001) olmustur. "® Ukrayna asilli Amerikali keman sanatgist

0 Williams, a.g.e., s.113

1 Ibid, 5.116

2 Williams, a.g.e., s.116

73 (¢evrimigi), http://www.independent.co.uk/news/people/obituary-lillian-fuchs-1577531.html,
18.07.2015
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kariyeri siiresince Kennedy Center Honors, National Medal of Awards (1991), Wolf

Prize gibi 6nemli &diilleri yan1 sira bes defa Grammy Odiilii almugtir.”

Resim 20, Isaac Stern

Lillian Fuchs’un 6grencisi olmus bir diger énemli isim ise viyola sanatgisi
Pinchas Zukerman’dir. Kariyerine heniiz dort yasinda fliit ile baslayan, ardindan
Israil’de siirdiirdiigii keman egitimini Amerikaya’ya geldigi yillarda viyola ile
siirdiiren sanatg1 sonralari seflik de yapmustir. Iki tanesini kazandigi 21 Grammy
Odiilii adayliginin yam sira 1967°de Leventritt International Competition’da &diil

almugtir.”® Bu yarismadaki jiiriler arasinda Lillian Fuchs da bulunmaktadir.”®

"4 Isaac Stern, (gevirmici), https://en.wikipedia.org/wiki/lsaac_Stern, 18.07.2015
Pinchas Zukerman, (¢evrimigi), https://en.wikipedia.org/wiki/Pinchas_Zukerman, 18.07.2015
6 Williams, a.g.e., .60

37


https://en.wikipedia.org/wiki/Isaac_Stern
https://en.wikipedia.org/wiki/Pinchas_Zukerman

‘~

3 E
ST 0
(AW WA
NALA)AP\.

Resim 21, Pinchas Zukerman Leventritt International Competition’da odiiliinii

alirken, 1967

Egitmen olarak Lillian Fuchs alisilagelmisin diginda bir yol izlemeyi seviyor,
kaliplagsmis tekniklerin disina ¢ikmayi tercih ediyordu. Onun i¢in belirlenmis tek bir
yol ile biitiin 68rencilerin egitim hayatlarini siirdiirmelerindense, her 6grencinin ayri
bireyler olarak degerlendirilmesi, ihtiyaglarinin ve kapasitelerinin ortaya ¢ikarilarak
bunlara gore 6zel bir yol izlenmesi gerekmektedir. Belki her 6grenci bir Zukerman
olmayacaktir, her 6grencinin solist olmasinin beklenmeyecegi gibi her 6grencinin
ayni yolla ayni sonuca ulagsmasi da beklenemez. Fuchs’un yapmak istedigi aslinda
her bir 6grencinin igerisindeki sanatsal yaraticilifi ve tadi kendilerine giivenerek

ortaya ¢ikarmalarini saglamak icin yardim etmektir.”’

" Williams, a.g.e., s.117-118
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Lillian Fuchs’u oda miizigi egitmeni olarak ayricalikli kilan ve Ogrenciler
tarafindan takip edilmesini saglayan yonlerinden bazilari ise, 6grencilere ve derslere
Ozenli yaklagiminin yani sira eserlerdeki tiim partiler iizerindeki hakimiyeti, desifraja
verdigi Onemdir. Ders doneminin baslangicinda mutlaka sectigi dort kisiye
repertuvarlarinda olmayan bir eseri verir ve sanki konserdeymisgesine hazirliksiz
olarak seslendirmelerini istemektedir. Bunun amaci her kosulda, her durumda
hazirliksiz olunsa bile konsantre olarak eseri seslendirirken hem notalarla hem de
grup igerisindeki  diger miizisyenlerle  koordinasyonu = saglayabilmenin

ogrenilebilmesidir.”®

Egitmen kimligiyle kazandig1 basarilardan dolay1 Lillian Fuchs birgok defa
bu alanda ddiillendirilir. Bu 6diillerin arasinda The American Viola Society’nin 1981
yilinda Toronto’da gerceklestirdigi dokuzuncu kongresinde verdigi 6diil, The New
York Viola Society’nin 1992 yilinda verdigi 6dil ve American String Teachers
Association ‘n 1979 yilinda kendisine verdigi egitmen sanat¢1 6diilii sayilabilir. Bu

odili Kabul ederken yaptigi konusmada Fuchs sunlari belirtir:

“...Viyola calmayr 6grenmenin ve Ogretmenin zorluklarindan bahsederken, bu
enstriimanin standart bir boyutunun olmadigini, bunun yani sira her 6grencinin bu
nedenden de dolay1 kendine 6zel ihtiyaglarinin dogdugunu unutmamak gerekir.

Bu enstriimanin kendine has tonunu ortaya cikartmak ve istenilen karakteri
yaratmak, yayli quartet formu ya da daha biiyiik gruplardaki 6nemini kabul etmek
agisindan olduk¢a dnemlidir.

Benim etiidlerim, c¢aligmalarim ve kaprislerimde viyolanin teknik ve tonal

zorluklarimi kolaylastiracak bir yol yaratmaya ¢aligtim...”

2.4 Besteci Olarak Lillian Fuchs

Klasik bati miizigi tarihine bakildiginda hangi donemde olursa olsun

goriilmektedir ki besteciler genellikle kendi caldiklar1, hakim olduklar1 enstriimanlar

"8 1bid, 5.116

39



lizerine besteler yapmislardir. Elbette klasik doneme dek siiren donemde kilisenin de
etkisiyle dini miizik dncelik kazanmuis, kilise igerisinde seslendirilecek olan eserlere
ve kilise orgu, keman gibi bu eserleri seslendirecek nitelikte enstriimanlara agirlik
verilmis, klasik donemde siiregelen siparis iizerine soylu insanlar i¢in miizik yapma
modasina uygun olarak bir arz talep iligkisi olugsmus, romantik donemle birlikte
kirilmaz denen tabular kirilmaya baslanmis, virtiioz besteciler denen doneme
gelinmis ve kendi enstriimanlarinin siirlarin1 agma istegi ve cesaretindeki F.Chopin
gibi besteciler ile piyano, keman gibi halihazirda popiiler olan enstriimanlarin

repertuvarlar1 agisindan sanslt ve yaratici bir ddneme girilmistir.

Elbette her enstriiman yukarida degindigim nedenlerin de etkisiyle repertuvar
acisindan keman ya da piyano kadar sansli degildir. Solo kimligini sonradan kazanan
viyola gibi bir enstriimanin da sadece solo konser repertuvari agisindan degil, teknik
egzersizler ve etiidler agisindan da yeterli repertuvara sahip olmasi ¢ok kolay
olmamistir. Bu noktada William Primrose gibi énemli viyola sanat¢ilarinin etkisi
biiylik olmus, enstriiman1 ¢almanin yani sira baska bir sorumlulugu, viyola icin
orjinal ya da transkripsiyon eserlerden olusan bir repertuvar olusturma gorevi
tistlenmislerdir. Primrose’un da belirttigi lizere viyola, keman gibi ge¢cmise dayali
gelenegi olan bir enstriiman degildir. Her ne kadar erken doneme ait viyol ailesi
enstriimanlar1 i¢in bestelenmis eserlerin transkripsiyonlarin1 ¢alsak da buglinkii
viyolanin sesi o enstriimanlarin sesini veremez, dolayisiyla viyolanin bugiinkii hali
g6z Oniinde bulundurularak kendisi i¢in orjinal bir repertuvar olusturulmasi son

derece onemlidir.”®

7 David Dalton, Playing the Viola: Conversations with William Primrose, UK, OUP Oxford,
1989, 5.3
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Resim 22, William Primrose

20. ylizyilin 6nemli viyola yorumcularindan olan Lillian Fuchs’da keman ile
basladig1 kariyerini sekillendirirken eser yaratma kabiliyetini kesfetmis, sonralari
kariyerini viyola yorumculugu izerine sekillendirirken de belki de viyola
repertuvarindaki eksiklikleri gidermek, bunun yam sira kendi tercih ettigi teknik ve
miizikal egitim standartlarin1 aktarabilmek i¢in solo viyola i¢in bir c¢ok eser

bestelemis ve transkripsiyonlar yapmuistir.

Lillian Fuchs, egitim almakta oldugu Institue of Musical Art’da Percy
Goetschius (1853-1943) ile 4 sene siireyle kompozisyon ¢alisir. Goetschius, New
Jersey dogumludur ve aralarinda Bernard Rogers (1893-1968) ve  Howard
Henson(1896-1981) gibi onemli isimlerin de oldugu bir ¢ok miizisyene egitim
vermistir. Kendisi aynt zamanda dokuz onemli teori kitabinin da yazaridir. The
Theory and Practice of Tone-Relations (Boston: New England Conservatory, 1892),

The Material Used in Musical Composition (New York: G. Schirmer, 1882), Lessons
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in Musical Form (Boston: Oliver Ditson, 1904), The Homophonic Forms of Musical
Composition (New York: G. Schirmer, 1921), Counterpoint (New York: G.

Schirmer, 1930) hala kullanilmakta olan en énemli eserleridir.®°

Volume 2

GOETSCHIUS

o .
O\ ;x/ = ’ \/—,\* A\
Tue HomorHoNIC Forms OF MusicaL COMPOSITION

™

Revised by PETER. LAWRENCE ALEXANDER

/ \-"V'f‘: e

%

Resim 23, The Homophonic Forms of Musical Composition kitap kapag.

Fuchs, Goetschius ile kompozisyon calistigi donemde bestecilik kariyeri
acisindan ii¢ defa Seligman 6diilii almistir. Bu o6diiller sirasiyla 1923 yilinda piyano
i¢in besteledigi Preliid ve Fiig, 1924 yilinda besteledigi Piyanolu Uclii ve 1925
yilinda besteledigi Piyanolu Quartet igin verilmistir. Ogrencilii esnasinda 6diil
aldig1 bu eserler higbir zaman yaymlanmamistir.#* Fuchs’un yetenegi ve yaraticilig

konusunda her zaman olumlu goriislerini belirten hocasi, Nisan 1927°de kendisine

8 Percy Goetschius, (gevrimigi), https://en.wikipedia.org/wiki/Percy Goetschius, 19.07.2015
8L Williams, a.g.e., .95
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hediye ettigi fotografinda “Lillian Fuchs’a arkadasi ve 6gretmeninden sevgilerle”

notunu yazmistir.

Resim 24, Ogretmeni Goetschius 'un Lillian Fuchs’a Nisan 1927 de hediye ettigi
fotografi.

Bestecilik yoniinii kariyerinin ilk donemlerinde kazandigr 6nemli odiillere
ragmen On plana ¢ikarmayan Fuchs, erken donemlerdeki bestelerini aslinda daha ¢ok
kendi tatmini igin yapar. Ornegin, kizlariyla beraber Ispanya’da bir film setini
ziyerete gittigi sirada film miiziklerinden ve atmosferden etkilenerek ayni aksam
keman ve piyano ikilisi i¢in bestelemeye baslayip bitirdigi Ispanyol etkileri tasiyan
Jota adli eserinin seslendirilmesini tasarlamamis, fakat kardesi aymi fikirde

olmayarak 1946 yilinda Carnigie Hall’da gergeklestirdigi resital programina
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almustir.®2 Bu eser daha sonra keman sanatgist Elmar Oliveira tarafindan da kayat

edilmis ve yaymlanmigtir.®3

Lillian Fuchs ve kardesi Joseph Fuchs’un bestecilik {izerine isbirlikleri Jota
ile sinirl kalmayacaktir. Lillian Fuchs’un kizi Carol’a ithafen keman ve piyano i¢in
besteledigi Two Dances in Olden Style adli eseri kardesi Joseph tarafindan
diizenlenir ve parmak numaralart konulur, Leeds Miizik firmasi tarafindan 1950
yilinda yaymlanir. Bu isbirliginin ardindan Joseph’in iste8i ve cesaretlendirmesiyle
Lillian, N.Paganini’nin keman kaprislerinin piyano esliklerini hazirlar. Joseph Fuchs
ve piyano sanatcist Artgur Balsam bu yeni diizenlemeleri 1948 ve 1950 yillarindaki

Carnigie Hall resitallerinde seslendirirler.

Lillian Fuchs’un keman eserlerinin transkripsiyonlarini gergeklestirmeye
iligkin ilgisi devam etmektedir. Bu isi yapan bir ¢ok ticari firmanin ve viyolanin
poplilerlesmeye baglamasinin farkina vararak adeta bilinen her eserin viyola i¢in
transkripsiyonlarint yapmaya baslayan kisilerin aksine Fuchs bu konuda oldukca
secicidir. Onun i¢in dnemli olan her eseri degil, viyola i¢in teknik ve miizikal olarak
uygun buldugu eserleri kullanmaktir. W.A.Mozart’in 1775 yilinda besteledigi K.216
Sol Major Keman Kongertosu’nun transkripsiyonunu yapan Fuchs, bu eser i¢in
kadanslar da besteler. M. Witmark & Sons of New York firmasi tarafindan 1947
yilinda basilan bu eser ne yazik ki viyola repertuvarinda 6nemsenen konserlerde yer
verilen bir diizenleme haline gelmez.®® Fuchs, American String Teacher dergisinde

eserle ilgili goriisiinii su sekilde belirtir.8

“W.A.Mozart’in Sol Major Keman Kongertosu, keman i¢in beklenmedik sekilde

karanlik bir ton, sicak ve samimi bir miizikal yap1 sunmakta, ayn1 zamanda ses

8 Williams, a.g.e., 96

8 (gevrimigi), http://www.classicsonline.com/catalogue/product.aspx?pid=1075164, 19.07.2015

8 Ae., s.97-98

8 (gevrimigi), http://www.amazon.com/Mozart-Concerto-Major-VIOLA-Piano/dp/B0046TG77G,
19.07.2015

8 David Sills, “The Viola Music of Lillian Fuchs”, American String Teacher 35, USA, Spring 1985,
5.60 iste

44


http://www.classicsonline.com/catalogue/product.aspx?pid=1075164
http://www.amazon.com/Mozart-Concerto-Major-VIOLA-Piano/dp/B0046TG77G

araligi, ve teknik ozellikleriyle viyola i¢in transkripsiyonlar1 yapilacak en uygun

eserlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.”

1940’11 yillardan itibaren Lillian Fuchs’un viyola repertuvari agisindan
onemli eserler verdigi degerli bir donem baglamistir. Viyola igin eser verirken,
Fantezi etiit, kapris ya da etiit formunda bestelese de kendisi i¢in 6nemli olan nokta
bu eserlerin viyolanin belirgin teknik zorluklarina gare olacak nitelikte olabilmesidir.
Bu eserleri halihazirda inceledigimizde gormekteyiz ki, teknik zorluklar1 asarken
aynt zamanda konserlerde bile seslendirilecek diizeyde miizikal bir yap1 da
gbzetilmistir. Iste bu noktada solo viyola repertuvari agisindan Fuchs’un eserleri ayri

bir deger tagimaktadir.

Viyola i¢in 12 Kapris adli kitab1 1950 yilinda G.Schirmer firmasi tarafindan
yayinlanir. Gilinlimiizde ise Boosey & Hawkes firmasi tarafindan basilan versiyonunu
bulmak miimkiindiir.2” Bu eserler Fuchs tarafindan basilmasina yénelik degil, kisisel
calismalari i¢in hazirlanmistir. Bu kitaptaki etiitlerde viyolacilari zor eserlere hazirlar
nitelikteki ¢ift ses calismalari, tel degistirme kabiliyetini gelistirecek pasajlar ve sol
el teknigini gelistirecek nitelikte partiler bulunmaktadir. Eserin basilmasinin ardindan
olumlu elestiriler yapilir. Ornegin elestirmen Abram Loft kitaptaki etiitlerin teknik
calismalar acisindan yeni bir standart getirdigini, pedagojik acidan olduk¢a 6nemli

olduklarmi belirtir.88

Michael Palumbo ise bu etiitlerin en 6nemli yapisal 6zelliginin keman ve
viyolanin ¢alinmasinin farkliliklarini gézetmesi ve viyola 0grencilerini bu agidan
dogru yonde ilerletecegini belirtir.2® Aslinda sadece bu iki elestiri bile, Fuchs’un
viyola repertuvarina ne kadar dogru yonde katkilari oldugunu net bir sekilde

gostermektedir.

87 (gevrimigi), http://www.worldcat.org/title/twelve-caprices-for-viola-1948/oclc/43782435,
19.07.2015

8 Williams, a.g.e., .99

8 |bid., 5.99
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1959 yilinda International Music Company tarafindan basilan®® ve bu
calismaya konu olan 16 Fantazi etiid ise, teknik ve miizikal yapist acgisindan bir
onceki c¢alismasinin devami niteliginde goriilmiistiir. Giliniimiizde de bir ¢ok

konservatuvarin mufredatlarinda bulunmakta ve konserlerde seslendirilmektedir.

15 Karakteristik Calisma adli eseri ise 1965 yilinda Oxford University Press
tarafindan basilir.®! Bu kitapta ozellikle akor ¢alinmasma yonelik pasajlar, tel
degisimini ve karmasik sol el parmak numaralarim1 ¢alistiran yapisal Ozellikteki

calismalar 6n plana ¢ikmaktadir.

1950-1965 yillart arasinda basilan bu teknik ¢alismalart igeren kitaplarin en
onemli ozelliklerinden biri de, icerdikleri calismalarin bir taraftan viyolanin yapisal
ozelliklerine uygun olurken, diger taraftan da sikiciliktan 6te ¢aligmalar olarak viyola
repertuvarindaki onemli bir agig1 kapar nitelikte olmalaridir. Viyola ¢almanin keman
calmaktan farkli bir sey oldugu diisiincesinin anlasilabildigi bu ¢alismalarda
perpetum mobile, fiig, hizli spiccato gibi bir ¢ok farkli yapisal 6zelligi gérmek

miumkindiir.

Oxroxn Misic rox Viota

Lillian Fuchs

Fifteen
Characteristic Studies

For Viola

OXFORD
UNIvERAITY PRLse |

Resim 25, 15 Karakteristik Calisma Kitap Kapagi

% (gevrimigi), http://www.amazon.com/Fantasy-Etudes-Lillian-Fuchs-
Viola/dp/BO0IXRBQQY/ref=sr 1 11?s=books&ie=UTF8&qid=1446679847&sr=1-
11&keywords=lillian+fuchs, 20.07.2015

%1 (gevrimigi), http://www.amazon.com/Fuchs-Lillian-Characteristic-Studies-
University/dp/B0046D3VJO/ref=sr_1 2?s=books&ie=UTF8&qid=1446676396&sr=1-
2&keywords=lillian+fuchs, 20.07.2015
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http://www.amazon.com/Fuchs-Lillian-Characteristic-Studies-University/dp/B0046D3VJO/ref=sr_1_2?s=books&ie=UTF8&qid=1446676396&sr=1-2&keywords=lillian+fuchs
http://www.amazon.com/Fuchs-Lillian-Characteristic-Studies-University/dp/B0046D3VJO/ref=sr_1_2?s=books&ie=UTF8&qid=1446676396&sr=1-2&keywords=lillian+fuchs
http://www.amazon.com/Fuchs-Lillian-Characteristic-Studies-University/dp/B0046D3VJO/ref=sr_1_2?s=books&ie=UTF8&qid=1446676396&sr=1-2&keywords=lillian+fuchs

Lillian Fuchs’un yarattigt en ozel eserlerden biri de solo viyola ig¢in
besteledigi Pastoral Sonat’tir. Eserin ilk seslendirilisi yine bestecisi tarafindan 1953
yilinda Musicians’ Guild programi1 cergevesinde gerceklestirilmistir.  ilk
seslendirilisinde eser programda esliksiz sonat olarak yer almistir. Associated Music
Publishers tarafindan 1956 yilinda baskist yapildiginda ise Pastoral Sonat olarak
adlandirilmistir.®? Aslinda ii¢ boliimden olusan bu eserin sadece bir bdliimii pastoral
olarak adlandirilmistir (Fantasia, Pastorale, Enegico). Kendisinin seslendirisinin
ardindan bir ¢ok viyolaci tarafindan seslendirilen bu eserin kaydin1 Fuchs’un kendisi
hicbir zaman gergeklestirmemistir. Bu eser, bestecinin viyola i¢in sahnede

seslendirilmek iizere besteledigi tek eserdir.

Bugiin viyola repertuvarina baktigimiz zaman, orjinal olarak viyola igin
bestelenmis ¢ok az sayida solo eser goriilmektedir. Bu eserlerin baginda Max Reger
solo stiitler, Paul Hindemith solo sonatlar ve Aram Khachaturian solo sonat
gelmektedir. Bu smirli repertuvarin genisleyebilmesi agisindan Lillian Fuchs un bu
solo sonat1 olduk¢a onemlidir fakat ne yazik ki bu eserin su an kitap olarak satista
olan bir baskis1 bulunmamaktadir. Esere ulasabilmenin tek yolu ilgili web adresinden
G.Schirmer kitaphigina ulagilarak eserin kiitliphanede bulunan kopyasinin

fotokopisini siparis etme yontemidir.%

%2 Williams, a.g.e., s.101
93 (gevrimigi), http://www.musicsalesclassical.com/composer/work/3233/37399, 20.07.2015
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Te Rosalie J. Leventritt

Sonata Pastorale

for Unaccompanied Viola

I. Fantasia

LILLIAN FUCHS
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Ornek 1, Lillian Fuchs Pastoral Sonat 1. Sayfa
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2. LILLIAN FUCHS’UN 16 FANTEZi ETUDU

2.1.16 Fantezi Etiidiin ortaya cikisi

Yirminci ylizyilin en 6nemli viyola sanat¢ilarindan biri olan Lillian Fuchs’un
egitim hayati siiresince kompozisyonla da yakindan ilgisi olmus, 6zellikle de sinirh
olan viyola repertuvari igin siradanliktan uzak, sikici teknik egzersizlerin Gtesinde
Ogrenciyi ya da sanatciyr keyif alacaklari bir sekilde egitecek ve galigtiracak eserler
vermistir. Bu arastirmama konu olan 16 Fantezi Etiit adl1 kitab1 da, 1950-1965 yillar1

arasinda hazirladigi ve basilmis olan 3 6nemli teknik metodundan biridir.

Etiit genel anlamiyla enstriiman i¢in bestelenmis eserlerdeki teknik zorluklar
ve farkli yapilar1 caligmak iizere ilk kez 18. Yiizyilda enstriiman miiziginin ileri
diizeylere ulasmasiyla birlikte ortaya ¢ikmis bir alistirma bicimidir. Fransizca ve
Almanca etiide kelimelerinden gelmektedir. Fantezi ise daha serbest bir formdur. 16.
Ve 17. Yiizyilda daha cok flig benzeri yapisal Ozellikleriyle kendini goésteren
ricercare formuna kontrast olarak ortaya ¢ikmuistir. Serbestlik, fantezi formunda
bestelenmis eserlerin igerisinde Ol¢ii ve ifade degisiklikleriyle de kendini gosterir.
ingiliz besteci H.Purcell tarafindan fancy adiyla gelisimini siirdiirmiistiir.** Lillian

Fuchs’un Fantezi Etiitleri de her iki formun etkilerini tasimaktadir.

16 Fantazi Etiidiin bugiin ulasilabilen baskist 1976 yilinda International
Music Company (IMC)® adli firma tarafindan basilmistir. 2786 lisans numarasiyla
basilan bu eserin editorliigii bizzat Lillian Fuchs tarafindan yapilmistir. Kitaptaki on
alt1 etiit, otuz ili¢ sayfada derlenmistir. Bu kitap, Lillian Fuchs’un diger iki teknik
eserinin oldugu gibi esi Ludwig Stein’a ithaf edilmistir.® Bu ithaf, bestecinin

eserlerinin baglangicindaki “to L.S.” ibaresiyle belirtilmistir.

% Feridunoglu, a.g.e, 5.115-117

% International Music Company, (gevrimici), http://www.internationalmusicco.com/imc/index.php,
20.07.2015

% Williams, a.g.e., 5.100
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Lo L. S,

16 FANTASY ETUDES

(1959)
for

VIOLA

1.

o) J=100

o = o > 4

\ IATY

Ornek 2, Lillian Fuchs 'un eserlerinin baslangicinda yer verdigi ithaf.

International Music Company ile Lillian Fuchs’un ilk isbirligi bu eserden
once gerceklesmistir. Kendisinin viyola i¢in transkripsiyonunu gerceklestirdigi Sol
Major K.216 keman kongertosu da kendisinin editorliigiinti yaptigi haliyle bu firma

tarafindan basilmistir.

Bu calismanin devaminda ele alinacagi iizere, bestecinin bu eserindeki her bir
etiit farkli teknik problemlerin ¢6ziimlenmesi amaciyla hazirlanmistir. Ayni1 zamanda
goriilecektir ki sadece teknik problemlerin iizerine gidilmemis, gerek farkh
tempolarla, gerek farkli formlardaki yapilar kullanilarak miizikal olarak da bir ¢cok
farkli esere referans olabilecek nitelikte adeta bir hazirlik niteligindedir. Bu etiitler

yapisal olarak belirli stratejiler gozetilerek olusturulmus 6zel ¢alismalardir.
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Resim 26, Lillian Fuchs 16 Fantezi Etiit kitap kapagt

Bu etiitler incelendiginde goriilmektedir ki bu g¢aligmalar sag el ve sol el
becerilerini kimi zaman ayri ayri, kimi zaman beraberce c¢oziimlemek {izere
calistiracak sekilde hazirlanmistir. Sol el igin farkli kombinasyonlardaki parmak
gecisleri, ¢ift el calismalari, artikiilasyon ve entonasyonu iyilestirme tizerine
calismalar igerirken, sag el icin Ozellikle spiccato, iki ses, li¢ ses ve dort sesli
akorlarin farkli niianslarda ve farkli gruplandirmalar ile ¢alinmasi, yay gecisleri,
niians ve farkli tempolarda farkli tonlar liretmek iizerine ¢aligmalar igeren etiitler yer
almaktadir. Bu ¢aligmanin devaminda etiitler yapisal ve miizikal 6zelliklerine gore

ayri ayr1 incelenmistir.
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2.2.16 Fantezi Etiidiin incelenmesi

2.2.1. Etiit no:1, Preludio

Lillian Fuchs, Fantezi Etiitlerini yaratirken tempo gosterici ibarelerin
haricinde Italyanca terimlerle adlandirmistir. Etiitlerin tamamma bakildiginda
goriildiigii {izere bu Italyanca terimler, etiitlerin seslendirilisi i¢in temponun yani sira

calan kisiye parcayla ilgili bir anlatim hissi ifade etmektedir.

Ik etiit Preludio olarak adlandirilmistir. Preludio, Italyanca (aym1 zamanda
Ispanyolca) 6n calis, bir eserden once calman 6n parga olarak bilinmektedir.%

Etlidiin temposu olarak orta hizda anlamina gelen Moderato belirtilmistir.

Etiit otuz dl¢iiden olusmaktadir. Olgii birimi olarak dort dortliik belirtilmistir.
Son oOlglideki bitiris notas1 haricinde tamami onaltilik notalardan olusmaktadir.
Kitapta bu 6zellige sahip olan tek etiittiir. Etiidiin tamamina bakildiginda teknik ve
miizikal acidan incelenmesi agisindan ilk olarak aksan ve tenuto isaretleri goze
carpmaktadir. Kitabin edisyonu bizzat besteci tarafindan kendisi de hayattayken

hazirlandig i¢in, eserlerdeki her tiirlii igaret glivenilir ve dnemlidir.

La mindr tonundaki etiit yapisal olarak iki boliime ayrilmaktadir. Ilk on bes
Olcliye etiidiin A kismi, diger on bes Olgiiliik kisma ise B kismi denilebilir. A
kisminin ilk dort olclisii B kisminin baslangicinda bir oktav yukaridan aynen
tekrarlanmaktadir. Tamamina bakildiginda hemen hemen her dort dlciide bir yeni
materyaller oniimiize ¢ikmaktadir. Fuchs bu etiitte, sol el tekniginde tabu olarak
goriilen ve kullanilmasindan kacinilan ikinci ve dordiincii pozisyonlari bolca
kullanmaktadir. Genelde kullanilanin aksine bu kaginilan pozisyonlar bu etiitte

sadece gecis notalarinda degil, uzunca pasajlarda ayni pozisyonda kalacak sekilde

% Feridun Calisir, Miizik Dili Sézliigii, As Yayinlar1, Ankara, 1999, 5.172
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konumlandirilmigtir. Buna 6rnek olarak iiglincii ve dordiincii 6lgiiler gosterilebilir.
Bunun yanmi sira yedinci Olgiide de goriilecegi gibi normalde daha zayif olan
dordiincii parmaga aksanlar yerlestirerek calan kisinin zaaflarindan kurtulmasini

hedeflemistir.

Etiitteki aksan kullanimi sadece teknik acidan hedefledigi gelisim icin degil,
miizikal ac¢idan da oldukga stratejik olarak diisiiniilmiistiir. Aksanlar miizikal olarak
alt1 ¢izilmesi gereken cizgilere yerlestirilerek, aslinda bu tiir ritmik olarak benzer
yapidaki kesitlerde (tamami sekizlik ya da tamami onaltilik notalardan olusan
kesitler gibi) hangi ¢izgilerin daha ¢ok desteklenmesi ve ortaya ¢ikarilmasi
gerektigine ornek teskil edilmistir. Buna 6rnek olarak birinci, on altinci ve yirmi
dokuzuncu olgiilerdeki kromatik inislerde yerlestirilen aksanlar gosterilebilir. Bu
aksanlar ¢ogu zaman dortlii onaltilik gruplarin basinda, ikinci 6l¢iide gortldigi gibi
Olcii siiresince devam eden bir gamin baglangicinda giiclii zamanlar1 belirlemek
amaciyla kullanilmasinin yani sira yirminci ve yirmi birinci dlgiilerde goriildiigi gibi
Kimi zaman da dortlii onaltilik gruplarin ikinci notalarinda kullanilmis, bu sayede sag

el teknigi agisindan da bir esneklik saglanmasina calistiric nitelik kazanmaistir.

Etiitteki bir diger dnemli miizik isareti olan tenuto ¢izgisi de yine stratejik
olarak kullanilmigtir, miizikal yonde bir isaret olarak diisiiniilse de aslinda teknik
olarak pozisyon gegislerine yardimeci nitelikte kullanildig1 yerler vardir. Ornegin on
tiglincii Sl¢liniin ilk notas1 olan mi, do telinde birinci pozisyonda ikinci parmakla
calinir, ikinci nota olan fa ise ikinci pozisyona gegilerek re telinde birinci parmakla
calmir. ilk notadaki tenuto sayesinde yanasik pozisyonlarda gecis calismasinda
zaman kazanilmasi saglanmaktadir. Yirmi dordiincii Olgiide ise daha biiyiikk bir
pozisyon gegisi i¢in ayni mantikla tenuto isareti kullanilmigtir. Bu 6l¢iiniin ilk notasi
olan mi do telinde birinci parmakla ikinci pozisyonda alinirken, ikinci nota olan do,
la telinde dordiincii parmakla alinmistir. Dolayisiyla bu 6l¢iide tenuto sayesinde
ikinci pozisyondan, farkli bir teldeki altinci pozisyona farkli bir parmakla gegis

kolaylastirilmistir.
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Bu etiitte niianslar eserin genis ve rahat c¢alinmasina uygun sekilde
konumlandirilmislardir. Yar1 kuvvette calma anlamina gelen®® mezzoforte olarak
baslayan etiidiin devaminda yer yer daha gii¢lii ¢alinacak niianslar da belirtilmistir.
Sesin giderek artmasi (crescendo) ve giderek azalmasi (decrescendo)® ise etiitteki
melodik cizgilerin grafik zellikleriyle dogru orantili olarak kullanilmistir. Ornegin
ikinci ve dordiincii Olgiilerin sonlarina dogru yukariya dogru ¢ikici olan gamlar ile
crescendo kullanilirken, on ikinci, on i¢iinci ve on dordiincii Olgiilerin ikinci
yarilarinda inici gamlarda decrescendo kullanilmistir. Eserin son ii¢ Olciisiinde
seyreden inici pasajda da sesin gittikge azaltilarak calinmasi istenmis, viyolanin ses
siirlarindaki en kalin nota olan do, ¢ift sesin alt partisi olarak ilk defa kullanilmistir

ve bu ¢ift ses tlizerinde eser hafif niians ile sonlandirilmistir.

Etiit igerisinde farkli gamlar1 da galistirmaktadir. Ornegin on ikinci 6l¢iide Mi
yarimsar pozisyon ilerleyerek dnce on iiclincii 6lgiide Fa Major, on dordiincii dlcilide
Fa Diyez Major olur, on besinci dl¢giiden on altinci dl¢iliye ¢oziiliirken ise eserin ana
tonu olan la mindre ¢oziiliir. Bu pasajlar1 tenutolarin da yardimiyla 6nce tek tek

yavas olarak, daha sonra birlikte calismak faydali olabilir.

Etiit sol el teknigi agisindan bakildiginda igerisinde bir ¢ok pozisyon geg¢isi,
ton degisikligi ve parmaklarin gerek ileriye dogru daha fazla uzatilmasini
gerektirirken kromatik pasajlarda daha yakin ve kapali tutulmasimi gerektirdigi igin
parmaklarin mutlaka aynm1 diizlemde beraber ve tuseye yakin konumlandirilmasini
gerektirmektedir. Pozisyon gegislerinde ise mutlaka tel iizerinde eski parmak
pozisyonu korunarak gecilmelidir. Bu sayede teknik olarak ciddi bir kazang elde

edilebilir, benzer yapidaki birgok eserin 6n ¢alismasi olarak kullanilabilir.

Sag el teknigi agisindan degerlendirdigimizde ise baslangicindan son
Olciisiine kadar onaltiliktan olustugu icin performans acisindan zorlayici gelebilir.

Arsenin telin lizerinde tutularak calinmasi, crescendo ve decrescendolarda arsenin

% Calisir, a.g.e., .138
% 1bid, 5.73
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biiyiikliigiiniin arttirthp azaltilmasi, aksanlarda sag el isaret parmaginin daha fazla
kontak kurulmas: adma hafifce teli 1siracak sekilde kullanilmasi hem etiidiin
calisilmasi, hem de benzer yapidaki diger eserlere hazirlikli olunmasi igin iyi bir

yoldur.

Bu tarz etiitlerde farkli ritim gruplariyla ¢alisma yapmak olduk¢a 6nemlidir.
Ornegin tamami birbirine esit onaltiliklardan olusan bu etiit noktali
onaltilik+otuzikilik, tam tersi olacak sekilde otuzikilik+noktali onaltilik ritim
gruplartyla c¢aligilabilir. Bu ¢alismalar iki elin teknigi agisindan da katki saglar,
hakimiyeti arttirir. Ayni sey baglh calinarak da gergeklestirilebilir. Yalniz baglh
calisgma yapilmadan Once, fazlasiyla pozisyon gegisi, tonalite degisikligi ve tel
atlamalar1 oldugu i¢in sol el ¢aligmasi oldukga iyi yapilmali, eser sol el agisindan
problemsiz hale getirilmelidir. Ozellikle bu tip hizli etiitlerde kontak dogru
ayarlanmali, bastirmak yerine telin kavranmasi saglanarak ses kalitesinin

bozulmasina izin verilmemelidir.

Bu etiit, goriildiigii tizere bir¢ok teknik zorluk igermekte, bu zorluklarin
coOziilebilmesi icin de 1yl bir zemin olusturmaktadir. Tim aksanlar, niianslar
gozetilerek metronom ile ¢alisilarak tempo degisikligi yapilmadan da iyi bir ¢alisma
olarak degerlendirilebilecegi gibi, gerekli teknik ve miizikal c¢aligmalar yapilip
sorunlar ¢oziildiikten sonra temposunda degisiklikler yapilarak, miizikal ¢izgiler
ortaya cikarilacak sekilde daha serbest bir formda da g¢alinabilir, giizel bir konser

etlidii olarak da degerlendirilebilir.

2.2.2. Etiit no:2, Venusto

Ikinci etiit Venusto olarak adlandirilmistir. Venusto, Italyanca bir kelimedir,
cekici, giizel bir sekilde calinmasini belirtmektedir.’?® Etiidiin temposu olarak orta

Allegretto belirtilmistir. Allegretto, etiidiin allegro kadar olmasa da ¢abukga

10 Caligir, a.g.e., 5.227
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calinmasinin istendigini gosterir. Bu hiz i¢in genel olarak 104-120 metronom
isteniyor olsa da etiidiin baslangicinda metronom degeri olarak noktali dortliik i¢in

88 istenmistir.

Tamami kirk yedi 6l¢iiden olusan etiidiin 6l¢li birimi dokuz sekizlik olarak
verilmigtir. Grafik olarak etiide bakildig1 zaman sekizliklerin iigerli gruplar halinde
belirtildigini, dolayisiyla her bir 6l¢giiniin ti¢ grup halinde degerlendirilebilecegini

goriyoruz.

Etlide ¢ift ses ¢aligma pargasi olarak bakabiliriz. Yayl ¢algilar sol el teknigi
acisindan en 6nemli unsurlardan biri olan ¢ift ses ¢calismasi farkli kombinasyonlarda
bagli olarak bu etiitte yer almaktadir. Etiitte major ve minor ii¢lii araliklarin yani sira
dortli, besli, altili ve on ti¢lincii 6l¢iiniin son notasinda goriildiigii gibi oktav araliklar
kullanilmistir. Sol el teknigi a¢isindan, hem bir ¢ok farkli yapidaki ¢ift ses bulundugu
icin, hem de bu sesler uzun baglar ile birbirine baglandigi i¢in ayn1 anda parmaklari
basabilmek, ayrica parmaklar1 mutlaka tuseye yakin tutmak oldukca 6nemlidir. Diger
onemli bir nokta da sol kol dirsek seviyesinin dogru ayarlanmasidir. Hemen hemen
tamamu ¢ift ses pasajlardan olusan bu etiitte pasajlar kimi zaman tel degisiklikleriyle
onlimiize gelmektedir. Sol dirsek dogru sekilde ayarlanarak ¢ift seslere her zaman
ayni aciyla yaklasilmali, 6zellikle kalin tellere dogru gidildiginde parmak uzatarak

pozisyon yakalanmaya c¢alisilmasindan kagimilmalidir.

Ik etiitte goriildiigii gibi bu etiitte de Lillian Fuchs ikinci pozisyon gibi
kagmilan pozisyonlar1 sik¢a kullanmistir. Ornegin baslangicindan itibaren birinci
pozisyonda devam eden etiit ikinci Sl¢iiniin altinci notasinda birinCi pozisyondan
ikinci pozisyona gecmekte, iiglincii Ol¢iiniin {iclincii notasinda ise tekrar birinci
pozisyona donmektedir. Altinci 6l¢iide ikinci pozisyonla devam edilirken yedinci
Ol¢iiniin ikinci notasinda birinci pozisyona doniilmektedir. Bu iki Ornekte de
goriilmektedir ki Fuchs birinci pozisyonlara geciste hem bos telden faydalanacak
sekilde bir armoni olusturmus, hem de yay degisiklikleriyle pozisyon gecislerini ayni

yerlere denk getirmistir. Bu 6nemli ayrint1 sayesinde etiit ¢ift ses ¢aligmasi i¢in daha

56



konforlu hale gelmis, bu pasajlarda ayni bag igerisinde pozisyon gegislerinden

kaginilarak sol el iizerine daha fazla konsantre olunmasi saglanmaistir.

Etiidiin yirminci oOlgiisiindeki ¢ift seslerde ise hem pozisyon ge¢isi agisindan,
hem de ayni1 parmaklarin ayni pozisyondayken farkli araliklara basabilmesi, temiz
ses iiretebilmesine yonelik bir yap1 goriilmektedir. Olgiiniin ilk notas1 olan La-Do
notalar1 {igiincli pozisyonda ¢ift ses olarak g¢alinir. Bir sonraki notada aymi bag
igerisinde bu notalarin yarim ses yanasiklari olan si bemol-re bemol notalar1 ikinci ve
dordiincii parmakla alinir. Ardindan iiciincii notadan dordiincii notaya gegerken
yanasik pozisyon olan dordiincii pozisyona parmak numaralar1 korunarak gegilir.
Olgiiniin yedinci notasindan sekizinci notasindan gegilirken ise bu sefer si ve re
bemol olarak degil natiirel olarak goriilmektedir. Boylelikle ayni olgii igerisinde
liclincli  pozisyon iizerinde ikinci ve dordiincii parmaklarin  farkli araliklara
basabilmesi ¢aligsmasi yapilmis olur. Cift ses gelen pozisyon gecislerinde parmaklarin
araliklarina dikkat edilmeli, mutlaka O©nce yavas calisilarak entonasyon

dinlenmelidir.

Etiit venusto terimiyle basliklandirilmasimnin yani sira i¢ten dokunakli bir
ifadeyle anlamma gelen espressivo terimi kullamlmistir.’®? Bu noktada giizel ses
iretimi, baglar ve sag el kullanim ile ilgili baz1 noktalara deginmek gerekir. Cift ses
partilerini ¢almanin en sikintili taraflarindan biri giizel ses iiretebilmek ve ses
dengesini ayarlayabilmektir. Farkli kalinliklarda hatta kimi zaman farkh
materyallerden yapilan iki teli beraber ¢alarken dncelikli olarak kendimizi dinlemeli,
telaglanip yayr bastirmaktan ka¢inmaliyiz. Hafif bir niiansla baglayan etiidiin ilk
Olctistinde ilk sekiz sekizlik baglanmis, devaminda ise altili besli ve dortli
gruplandirmalar devam etmis, dordiincii Olcilinlin ikinci yarisinda gordiiglimiiz
crescendoya kadar herhangi bir niians degisikligine gidilmemistir. Bu gibi pasajlarda
ayni bagda calacagimiz nota degeri azaldiginda sadece biiylik yay kullanma

diistincesiyle hataya kapilik ses iiretimini yanlis yonlendirmemeliyiz. Calmakta

101 Calisir, a.g.e., 5.89
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oldugumuz niians1 unutmamali, giizel ses iiretimine uygun sekilde yay paylasimi

yapmaliyiz.

Bir¢ok notanin ayni bagda calindigi pasajlardaki ses iiretimi agisindan
gozlemlenebilecek bir diger problem ise bu baglar igerisindeki aksanli notalarda
goriilebilir. Ornegin yirmi altinc1 dlgiide dordiincii notada kullanilan aksan, icerisinde
bulundugu bagm ikinci notasina denk gelirken, yirmi yedinci olgiiniin yedinci
notasinda bulunan aksan igerisinde bulundugu bagin iiglincii notasmna denk
gelmektedir. Her iki aksan da tgerli sekizlik gruplarin ilk notalarina yazildigi i¢in
miizikal olarak karmagik bir duruma sebebiyet vermemektedir fakat yay paylasimi ve
yayin farkli yerlerinde aksan calinmasi agisinda iyi bir ¢alisma Ornegidir. Biiyiik
hareketlerden kagmilarak dogru kontakla telin kavranmasi, aksanli notada sag el
isaret parmagiyla kontagin desteklenmesi bu gibi pasajlarda iyi ses iiretimi agisindan

iyi yonde destek olacaktir.

Sol Major tonundaki bu etiit bagl ¢ift sesli notalardan olusan pasajlariyla hem
sag el hem de sol el teknigini giiclendirmektedir. Farkli bag uzunluklarinin kimi
zaman igerisinde kimi zaman ise baslangicinda pozisyon gegisleri iceren yapisiyla
sol el teknigini acgisindan esneklik saglarken, igerdigi farkli uzunluklardaki bag
gruplandirmalart ve bu baglarin igerisindeki aksan gibi miizikal isaretler ve nlianslar
sayesinde Ozellikle cift sesli parcalarda giizel ve kaliteli ses iiretimi agisindan

calistirmaktadir.

2.2 3.Etiit no:3, Piacevole

Ugiincii etiit Piacevole olarak adlandirilmistir. Piacevole, Italyanca sevimli bir
deyis anlamina gelmektedir.}%? Etiidiin temposu olarak da orta tempoda ¢almmasim

belirtmek icin Allegro Moderato yazilmistir.

%2Calisir, a.g.e., 5.165
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Sol Major tonunda yazilmis bu etiit toplamda kirk yedi dl¢iiden olusmaktadir.
Olgii birimi olarak iki dortliik kullanilmistir. Bitiris ol¢iisii haricinde eserin tamam
onaltilik altilamalardan olusmaktadir ve bu altilamalar her bir yayda on iki nota

gelecek sekilde yani 6l¢ii 6l¢li baglanmustir.

Eser form agisindan inceledigimizde iki kesite ayrilabilir. Ik yirmi dért
Olgiiye eserin A kismi, devaminda gelen yirmi iki Olgiiye ise eserin B kismi
diyebiliriz. Baslangicindan itibaren ilk on dort 6l¢ii, yirmi besinci 6lgiiden baslayan
B kesitindeki ilk on dort olgiiyle birebir aynidir. Fuchs’un etiitlerinin bir¢ogunda bu
tekrarlar goriilmektedir. Dolayisiyla bu 6lgiiler ¢aligildiginda etiidiin aslinda biiyiik
kismi da calisilmis olmakta, kesitlerin devaminda gelen farkli cizgilerle farklilik

yarat gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin baslangicinda da belirtildigi gibi her bir dortliik icin, yani her altilama
i¢in 72 metronom diisiiniilmelidir. Tamamu kirik akor benzeri partilerden olusan eseri
calisirken, sag el kontagi iyi ayarlanmali, tele yakin olunmali ve tel atlamalarinda
akiciligr saglamak icin ani degil sag kolun biitiiniinden yuvarlak bir gecis
saglanmalidir. 11k iki etiitte de goriilecegi gibi parca igerisinde aksanlar her zaman
kuvvetli zamanlara ya da Ol¢ii baslarina denk gelmemektedir. Bu da aksanli ses
liretimi konusunda kisiye esneklik kazandirmaktadir. Ozellikle bu gibi tamami bagh
pasajlardan olusan calismalarda ¢ogunlukla gruplanmis notalarin ilk sesleri, dlgii
basindaki notalar ya da Ozellikle yayin agirligindan dolayr dibe gelen notalar
istenmeyerek de olsa aksanli ¢alinir. Bu etiitte oldugu gibi farkli yerlere konulan
aksanlar sayesinde calan kiside farkli nedenlerden olusabilecek zaaflarin olugmasi
engellenebilir. Ornegin on ikinci ve on yedinci &lgiilerde aksan 6lgii basina
konulmusken yirmi birinci ve devaminda gelen bazi dlgiilerde dordiincii notalara

konulmustur.

Crescendo ve decrescendo yaparken en biiyiik hata, aksi belirtilmis olsun
olmasm inici partilerde decrescendo, ¢ikict partilerde crescendo olusmasina
kontrolsiizce izin vermektedir. Yayli ¢algi yorumcular i¢in tehlikeli olabilecek bu

duruma karsin Fuchs, bu etiitte iki farkli durumu da kullanarak calan kisiye bu agidan
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da esneklik kazandirmay1 hedeflemistir. Ornegin altinc1 dlgiiniin sonuna dogru inici
bir parti olmasina ragmen crescendo yazilmigken sekizinci dl¢iiniin sonuna dogru

gelen inici pasajda bu sefer decrescendo belirtilmistir.

Her ne kadar etiidiin tamami 6l¢ii 6l¢ii baglanmis olsa da, yay paylasimi esit
olarak yapilmamalidir. Elbette ilk okuyusta ve entonasyon calismasi sirasinda esit
yay paylasimi bir avantaj saglayabilir, fakat gerek nilianslar agisindan, gerek etiidiin
igerisinde kullanilan ¢izgi ve aksanlar agisinda miizikal ¢izgiler diisiiniilerek yay

paylasimi yapilmalidir.

Sol el teknigi agisindan Fuchs diger etiit ve eserlerinde de sik¢a kullandigi
gibi yakin notalar i¢in ayn1 pozisyonda kalarak parmaklari uzatma teknigini bu etiitte
de bir ¢ok pasajda kullanmustir. Ornegin iigiincii 6lciide ilk nota olan re diyez la
telinde birinci pozisyonda ii¢lincii parmakla ¢alinir, bir sonraki nota olan fa diyezde
ise pozisyon degistirmek yerinde dordiincii parmak uzatilir, bdylece sonrasinda gelen
notalar birinci pozisyonda galinarak igince bulunulan Slgiide pozisyon degisikligi
yapilmasina gerek kalmaz. Ayni durumu yedinci 6l¢iideki ikinci altilama grubunda
da gormekteyiz. Elbette bu parmak numaralandirmalar farkli eserler igerisinde farkli
sekillerde kisinin istegine gore tercih edilebilir. Fakat ayni pozisyonda kalarak

parmak uzatma teknigi, sol el i¢in esneklik kazandirdig1 i¢in dnemlidir.

Eser ¢alisilirken entonasyon ve armoniyi daha iyi anlayabilmek i¢in ¢ift ses
olarak da galigilabilir. Bu ¢alisma yapilirken unutulmamasi gereken nokta ise, ¢ift ses
caligmalar1 yapilirken iki kolun da agilarinin dogru ayarlanmasi gerektigidir. Yayl
calg1 egitiminin heniiz baslangicinda dort telli bir enstriimanin sag kolda da sol kolda
da dort tel acis1 olmasi gerektigi benimsetilse de aslinda bu pasajlara gore ¢esitlilik
gosterir. Ornegin ilk dl¢iiyii ¢ift ses olarak ¢alismak istedigimizde ikinci ve iiciincii
notalar olan mi ve si notalarini ¢ift ses olarak calarken sol elde de sag elde de kol
acilarmi re ve sol tellerinin arasinda konumlandirmak dogrudur. Eger duruma gore
iki teldeki notadan herhangi birinin daha yiiksek bir niiansta ya da daha farkli bir

etkiyle ¢alinmasi gerekiyorsa ancak bu a¢1 gerekli oldugu yonde degistirilebilir.
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Etiit c¢alismas1 yapilirken nota gruplandirmalar1 degistirilerek sol el
artikiilasyonu giiglendirilebilir. Ornegin &l¢ii 6lgii baglamak yerine altisar altisar, ya
da ikiserli gruplar halinde baglanarak caligilabilir. Bunun yami sira ilk etiitte de
belirttigim gibi tamami1 birbirinin ayni ritimdeki notalardan olusan etiitlerde farkl
ritim  gruplandirmalart  yaratilabilir. Ornegin  iki onaltillk yerine noktall
onaltilik+otuzikilik ya da bunun tam tersi gruplandirmalar yapilarak etiit {izerinde

hakimiyet arttirilabilir.

Ik etapta dgrenciler bu tarz ¢ok bagl etiitleri calismaya baslarken tamamini
ayrt olarak calmayr tercih edebilirler. Bu tercihin hedeften uzaklastirdigini
diisiindiigiim icin, bag gruplandirmalar kiigiiltiilse de yine de bir sekilde baglh bir
etiidii bagli c¢alismaya baglamak gerektigini, bunun ulasilmasi gereken yere daha
dogru bir yolla gotiirdiigiinii diistinliyorum. Bu etiit kitapta tim olgiileri tek bagda
calinmasi istenen tek etiit olarak bagli ¢alma ¢aligsmasi i¢in olduk¢a verimli bir zemin

olusturmaktadir.

2.2 4.Etit no:4, Risonante

Dérdiincii  etiit Risonante olarak adlandirilmistir.  Risonante, Italyanca
risonanca kelimesinden gelmektedir ve kelime anlami tinlays, titresimdir.'®® Etiidiin
temposu olarak da agirca, yiirliylis temposunda ¢alinmasini belirtmek i¢in Andante

yazilmstir.

Re Major tonunda yazilms etiit elli ii¢ dlgiiden olusmaktadir. Olgii birimi
olarak dort dortliik sebare belirtilmistir. Sebare isareti, dort dortliikk anlamina gelen C
harfinin ortasina dik olarak ¢izilen bir ¢izgiyle belirtilir, notalarin yar1 uzunluklarinda
calinmas: gerektigini gosterir.!® Etiitteki son &lgiideki dort vurusluk bitiris notas

hari¢ tiim notalar bir vurus olarak yazilmistir. Tamamu ¢ift ses ya da ii¢lii-dortlii

1%Calisir, a.g.e., 5.185
104 Sebare, (¢evrimigi), http://www.uludagsozluk.com/k/sebare/, 25.07.2015
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akorlardan olusan etiitte hi¢ bag kullanilmamistir. Bu niteliklerinden dolayi cift ses

entonasyonu calismak i¢in de olduk¢a uygun bir zemin olusturmaktadir.

Etiit form acisindan incelendiginde kolayca ii¢ béliime ayrilabilir. ilk on bes
Olcii A kismi, on altinct Slgii ile kirk dordiincii 6lgli aras1 B kismi, kirk besinci
Olcliden sonuna kadar devam eden dokuz olgii ise eserin C kismi olarak
nitelendirilebilir. A¢ilis kisminin etiidiin son kesitinde tekrar kullanilmasi Llllian
Fuchs’un diger bir ¢ok etiidiinde gorildiigli gibi bu etiitte de goriilmektedir. C
kisminin girigsindeki ilk bes 6l¢i, etiidiin girisindeki ilk bes olgii ile aynidir.

Etidiin ilk Kkesiti tamamiyla ii¢ sesli akorlardan olugmaktadir. Bu kesiti
calisirken sol el agisindan oncelikle dikkat edilmesi ve ¢alisilmasi gereken, ii¢ sesli
akorlarin nasil ¢almacagimin diisiiniilmesidir. iki numaral: etiitle ilgili incelemede de
tizerinde durdugum gibi, ¢ift ses ve akor calinirken sol el pozisyonunun dogru
ayarlanmasi ¢ok onemlidir. Parmaklarin tellere dik olarak konumlandirilmasi ¢ift ses
calarken daha kolaydir fakat ayni1 seyi ii¢ sesli akorlarda yapmak istedigimiz zaman

entonasyon problemleri daha sik ortaya ¢ikabilir.

Cift sesli pasajlarda, sol el parmaklarinmi tele dik a¢ida konumlandirabilmek
icin iki tel acisinin arasinda dirsegimizi ayarlayabiliriz, dolayisiyla entonasyon
calismasi i¢in sesler tek tek calinarak daha sonra beraber calinabilir. Fakat ti¢ sesli
akorlarda, ¢ift seslerde oldugu gibi kolumuzu sadece iki tel arasinda
konumlandirmak miimkiin degildir. O yiizden sesleri tek tek ¢almak entonasyon ve
seslerin birbirine uyumu agisindan bizi yanlis yonlendirebilir. Bu ylizden ikiserli

gruplar halinde calisilarak daha sonra ii¢ sesli akor haline getirilebilir.

Sol el teknigi agisindan bir diger onemli nokta ise sol el parmaklarinin ayni
anda basilmasi gerekliligidir. Akorlar kirilarak calinsa da parmaklar aym1 anda
basmali, hizli tempolara gelindiginde hazirlikli olunmalidir. Bunun olusabilmesi i¢in
biitiin bir kesiti artarda ¢alarak devam etmek yerine daha kii¢iik parcalara ayirarak

calismak ve sonrasinda birlestirmek daha faydali olabilir.
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Artarda akorlarin ¢alindig1 pasajlardaki pozisyon gegisleri dikkat edilmesi
gereken diger bir unsurdur. Ugiincii etiidiin incelemesinde de bahsedildigi yakin
pozisiyonlarda parmaklar1 esneterek uzatmak ve icinde bulunulan pozisyondan
citkmamak daha gilivenli olabilir. Fakat akor calinmasi gerektiginde pozisyon
gecislerini tiim elle yapmak, referans noktasi olusturarak devam etmek daha
dogrudur. Ornegin ilk 6lciiniin son akorundan sonra ikinci 6l¢iiniin ilk akoru igin
birinci pozisyondan iigiincii pozisyona gecilmesi gerekmektedir. ilk Sl¢iiniin son
akorundaki si notasi ikinci parmakla alinirken diger sesler bos telde ¢alinir, ikinci
Olciide gelen ilk akorun ara partisi ise birinci parmak ile sol telinde ¢alinan do diyez
notasidir. Dolayisiyla burada bahsettigim si notasindan do diyez notasina gegisi
referans olarak kabul etmek ve pozisyon gecisinde sol el parmaklarin1 buna gore
konumlandirmak gerekir. Bir sonraki akorda tekrar birinci pozisyona doniilmektedir.
Yine parmaklar tek tek diisliniilmeden, orta partideki gecis referans olarak kabul
edilerek biitlin el bir kalip olarak pozisyonu geg¢melidir. Ayrica etiidiin dordiincii
akorundan dokuzuncu akoruna kadar acik tel Re kullanilmistir. Dolayisiyla pozisyon
degisikliklerinde de acik tel ile calindigi mutlaka diisiiniilmeli, entonasyon
birbirinden bagimsiz olarak degil beraberce degerlendirilmelidir. Bu, agik tel

barindiran tiim ¢ift sesler ve akorlar i¢in gegerlidir.

Sag el teknigi agisindan etiit farkl sekillerde calismak i¢in degerlendirilebilir.
Etidin B kesitinden itibaren c¢ift sesler genel olarak altili araliklar halinde
yazilmistir. Bu pasajlarda sag kol seviyesi iki teli de dogru kavrayacak sekilde
ayarlanmalidir. Ug sesli akorlarda ise akoru orta sesi ortak kullanmak {izere kirarak
caligabiliriz. Bu entonasyon i¢in yardime1 olacak bir ¢alisma olsa da, etiidiin temposu
diistiniildiigli zaman hizlandigimiz zaman Oniimiize problem olarak c¢ikacaktir.
Dolayisiyla Fuchs’un bu etiitte finalde istedigi akorlardaki seslerin tek seferde
beraberce ¢alinmasidir. Bunu gergeklestirmek i¢in baglangigta tel agilarinin birbirine
daha yakin olmasi i¢in kopriiden biraz uzakta arsenin konumlandirilmast dogru
olabilir. Kopriiye yaklagsmak ses kalitesini diisiirecegi gibi, sesleri ayn1 anda ¢almay1

zorlastiracaktir.
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Bu etiitteki ¢ift sesli pasajlarda hemen hemen ayni araliklarla ezgi yiiriiyiisii
yapilmis oldugu i¢in sesler birbirine yakin 6nemde diisiiniilebilir. Fakat {i¢ sesli
akorlarda kimi partilerin daha 6ne ¢ikmasi gerektigi unutulmamalidir. Ornegin
yedinci 6l¢iiniin ikinci notasindan itibaren dort akor boyunca alt partide hep kalin do
calinirken, orta ve iist partiler liclii araliklarla ¢ikici sekilde yazilmistir. Dolayisiyla
list partilerin daha 6n plana c¢ikacagi sekilde diisiiniilmesi, buna uygun kontak

kurulmasi gerekmektedir.

Tamamu ¢ift ses ve akorlardan olusan bir etiitte elbette tek telde c¢alinan
pasajlara gore daha yiiksek ses elde edilmesi mimkiindiir. Fakat Fuchs etiidiin
icerisinde crescendo, decrescendo ayrica forte, piyano gibi niianslar kullanmistir.
Akorlarda hi¢ piyano kullanilmamasi teknik agidan bir kolaylik yaratsa da farkli
dokular kesfedebilmek i¢in 6rnegin daha fazla tuseye gelerek denemeler yapilabilir.
Sonugta etiitler bu kesiflerin yapilabilmesi i¢in elverisli bir zemin olusturur. Etiit ¢ift
ses, akor ve entonasyon calismalar1 yapildiktan sonra farkli niianslar ve etkiler

denenerek konserde de seslendirilebilir.

2.2.5.Etiit no:5, Amorevole-Leggiermente

Besinci etiit birbirine kontrast iki boliimden olugmakta, A ve B kesitleri
olarak degerlendirilebilecek bu iki kesitin ardindan tekrar giristeki A kism
bulunmaktadir. On ii¢ Olgiiden olusan A kismi Amorevole olarak adlandirilmistir.
Amorevole, Italyanca ask ve sevgi dolu bir sekilde calinmasi anlamina
gelmektedir.!®® Etiidiin bu béliimiiniin temposu olarak Allegro kadar olmasa da
cabuk bir tempo ile ¢alinmasini belirtmek igin Allegretto yazilmistir. Yirmi iki
Ol¢iiden olusan etiidin B kismi ise Leggiermente olarak adlandirilmistir.
Leggiermente, Italyanca hafifce anlamina gelmektedir.!%® Bu kismin temposu olarak

ise ¢abukea ¢alinmasini belirtmek i¢in Allegro olarak belirtilmistir.

%Calisir, a.g.e., s.18
106 1pid., 5.128
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A kismi i¢in alti dortlik 6l¢ii birimi kullanilmigtir. Tempo ise her bir ii¢
vurusluk notaya 42 metronom olacak sekilde belirtilmistir. Bu kismin notasyonuna
bakildiginda notalarin, 6lgiileri licer vurusluk iki parcaya ayiracak sekilde yazildigi

gorilmektedir.

Bu boliimde besinci 6l¢ii haricinde dlgiilerin ilk notalar1 bir 6nceki dlgiilerden
uzayan Ol¢ii baglartyla baglanmistir. Dolayisiyla yay degisiklikleri kesitin genelinde
kuvvetli zamanlara denk gelmemektedir. Dikkat edilmesi gereken noktalardan biri,
bu yay degisikliklerini miizigi bélmeyecek sekilde bir dnceki notayr kesmeyerek
yapabilmektir. Bu ilk kisitmda melodik yapiy1 ortaya ¢ikartmak igin yay hizint dogru
kullanmak gerekir. Besteci baglar1 yazarken bu yay hizina yardimci olacak sekilde
yerlestirmeler yapmustir. Ornegin crescendolar geldigi zaman baglar icerisindeki
toplam vuruglar azaltilarak niiansin artmasi i¢in yay hizim1 arttirmamiza dogal bir
zemin olusturmustur. Bunun Ornegini dordiincii 6l¢lide devam eden crescendodan
sonraki forteye gelinirken 06l¢ii sonundaki son iki dortliiglin baglanmasinda
gorebilmekteyiz. Bu gibi pasajlarda yay1 ekonomik olarak kullanmak, miizikal olarak

gerektigi yerde yay miktarini arttirmak da dogru bir yol olabilir.

Boyle uzun seslerin baglanmasiyla olusturulmus pasajlarda dikkat edilmesi
gereken bir diger nokta ise, isi tamamen vibrato yapmaya birakmamak gerektigidir.
Vibrato miizikal olarak ¢ok sey katabilir, fakat dogru yay kullanimi da istenilen sesi
tretmek i¢in olduk¢a Onemlidir. Nasil her notada aym sekilde vibrato yapmamak
gerekiyorsa, her bagda da ayn1 hiz ve baski da uygulanamaz. Bu yiizden vibrato
kullanmadan etiidii ¢alismak ve daha sonra yeterince vibrato kullanmak miizikal

olarak hedefimize daha dogru ve akademik bir yolla ulasmamizi saglayabilir.

Armonik olarak baktigimizda ayni dl¢ii igerisinde notalarin artarda natiirel,
bemol ya da diyezli halleriyle kullanilmasi durumunda bu degisiklikleri hem
entonasyon hem de artikiilasyon a¢isindan dogru sekilde belirtmemiz gerekmektedir.
Ornegin altinc1 lciiniin besinci notasindan itibaren inici olarak si-sol-re notalar

kullanilmigsken dokuzuncu sekizlikten itibaren si bemol-sol-re bemol notalari
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kullanilmistir. Burada bemol ile degistirilerek kullanilan notalarin dogru sekilde

gosterilmesi gerekmektedir.

On {i¢ Ol¢ii boyunca bagli notalardan olusan bir pasajda nefes alinacak,
miizigin yoniinii gosterecek kisimlarin da belirlenerek ortaya ¢ikartilmasi oldukca
onemlidir. Ornegin {igiincii 6l¢iiniin ilk notas1, bir énceki dlgiiye baglanmis ve tenuto
¢izgisi konulmustur. Burasi bagi kesmeden yay1 hafifleterek nefes alabilecegimiz ve
sonrasindaki tel degisikligi ile climleye devam edebilecegimiz bir noktadir. Ayni sey
dokuzuncu 6lg¢iiniin ilk notas1 olan re notasinda biten bagin ardindan hafif bir sekilde

flajole olarak re telinde ¢alinacak ince re notasina gecerken de gegerlidir.

Etidiin B kesitinde alt1 sekizlik 6l¢t birimi kullanilmustir. Yirmi iki 6l¢ii siire
bu kesitte tiim Olgiilerde on alt1 tane onaltilik bulunmaktadir, bu notalarin tamami
ikiserli gruplandirilmis ve bag igerisinde ziplatarak noktali ¢alinmasi istenmistir. Bu
yapisiyla A kesitine kontrast olusturmaktadir. Leggiermente terimiyle
basliklandirildig1 i¢in bu noktali notalarin hafif ve belirgin bir sekilde ¢alinmasi
gerekmektedir. Cekerek gelen iki bagli noktali onaltilik notalar, iterek gelenleri
calmak kadar rahat ve kolay olmayacaktir. Bu da hesaba katilarak etiidiin 6ncelikle
tamami1 ayr1 noktali olarak c¢alisilmasi, daha sonra bag kombinasyonlarinin
uygulanmas1 daha dogru olabilir. Elbette her ¢esit yay seklini ¢calismak teknik olarak

gelismemizi saglar.

Fuchs’un da bu kesitte istedigi yay sekli, 6zellikle ¢ekerek gelen iki bagh
noktali notalar diistiniildiigiinde siklikla karsimiza ¢ikmayacak olsa da sag el teknigi
acisindan Onemlidir, mutlaka bu sekilde ¢alisilmalidir. Ancak bunun yani sira,
Fuchs’un bu etiitleri konserlerde de calinabilecek yapidadir ve 6zellikle bu kesit
konserde calinmak isteniyorsa miizikal yapisina gore farkli yay sekilleriyle de
denenebilir. Ornegin bu etiidiin be kesitinde dlciiler miizikal acidan ii¢ sekizlik-+iic
sekizlik yapida bestelenmistir. Ik &lgiide ise ¢ikict bir yapr goriilmektedir. Ilk
Olcliniin ilk iki notast baglh ¢ekerek, diger iki notasi iki bagli noktali iterek,
devamindaki iki onaltilik ise noktali olarak c¢ek-it seklinde gruplandirilabilir.

Olgiiniin ikinci yarisinda da aym gruplandirma uygulandiktan sonra ikinci dlgiideki
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kromatik ¢ikict yapiya uygun sekilde tamami noktali ve ayr1 olarak calinabilir. Bu
sekilde farkli gruplandirmalarla halihazirda bize teknik olarak onemli seyler katan
etiidiin miizikal yapisin1 daha fazla 6n plana g¢ikartabilir, daha gosterisli bir yorumla
konserler i¢in hazirlayabiliriz. Béyle kontrast kesitlerden olusan etiitlerde hedefimiz,
dogru bir teknikle, kesitlerin birbirleriyle olan farklarint miizikal olarak ortaya

cikartabilmek olmalidir.

2.2.6.Etiit no:6, Risentito-Animoso

Altinct etiit, besinci etiitteki forma benzer sekilde birbirine kontrast iki
boliimden olusmakta, A ve B kesitleri olarak degerlendirilebilecek bu iki kesitin
ardindan tekrar giristeki A kismi bulunmaktadir. On dort dlgiiden olusan A kismi
Risentito olarak adlandirilmistir. Risentito, Italyanca duygulu bir sekilde ¢alinmasi
anlamina gelmektedir.’%” Etiidiin bu béliimiiniin temposu olarak orta tempoda
calinmasini belirtmek i¢in Moderato yazilmistir. Yirmi olgiiden olusan etiidiin B
kismi ise Animoso olarak adlandirilmistir. Animoso, Italyanca derin bir anlam

verilmesi anlamii tagir.2% Bu kismin temposu Allegro olarak belirtilmistir.

La Major tonun da yazilmis olan etiit toplanda kirk yedi Ol¢iiden
olusmaktadir. Ik kesitte ol¢ii birimi olarak dort dortlilk sebare kullanilmustir.
Metronom olarak ise her ikilik nota igin altmisalti verilmistir. Baslangigtaki bir
vurusluk susun ardindan gelen dort akorun ilk iigliniin staccato ve forte olarak
calinmasi istenmistir. Temposu da diisiintildiiglinde bu akorlarin kirarak degil,
licliniin de ayn1 anda ¢alinmasi gerekmektedir. Dort numarali etiitte bulunan
akorlarda ¢aligildig1 sekilde bu akorlarin da beraber galinmasina 6zen gosterilmelidir.
Artarda ¢ekerek yazildigi icin sag kolun dinamik bir sekilde tekrar arsenin kok
kismina alinmasi, forte ve noktali olduklar i¢in de bunu gosterecek olclide arsenin

killarmin tamamiyla kontak kurulmasi gereklidir.

W7Calisir, a.g.e., s.184
108 Ipjd., s.21
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Etidin A kisminda ii¢ Olciiden olusan, akorlar ve ardindan gelen
ticlemelerden olusan bir figiir dort kez arka arkaya farkli tonlarda kullanilmistir. On

dordiincii olgiide gelen akorlarla boliim tekrar La major tonuna ¢oziilerek sona erer.

Bir etiit ¢alisilirken mutlaka tamaminin niianslarina géz gezdirilmeli, buna
gore planlt bir sekilde hareket edilmelidir. Bu etiidiin A boliimii gliglii ¢alinmasini
gosterecek sekilde forte ile baslar, sonra her figiirin sonuna dogru daha da
giiclenecek sekilde crescendo ile devam eder. Yani boliimiin sonuna kadar fortenin
altina hi¢ inilmemektedir. Her bir figiir incelendiginde niians agisindan bizi
zorlayacak ve tizerinde durulmasi gereken nokta akorlar ve ardindan gelen ayni bag
icerisinde bes vurus siiresince iterek calinan liglemeler arasindaki dengedir. Daha
once dordiincii etiit incelemesinde de bahsedildigi gibi {i¢ sesli akor ¢alindig1 zaman
dogal olarak {i¢ tel kullanilmaktadir ve tek telde ¢alinan herhangi bir partiden daha
fazla ses ¢ikmasi miimkiindiir. Bu etiitteki akorlardan sonra calinan iiglemeler ise
hem bagli hem de tek sesli olmalarinin yani sira forteden baslayacak sekilde
crescendo yapilmasi istenmektedir. Dolayisiyla telle tiim killar1 kullanarak kontak
kurulmasi, iiclemelere gittikce daha fazla arse birakilmasi gerekmektedir. Bu gibi

pasajlarda yay kontrolii ve sag el parmak kullanim1 ¢ok 6nemlidir.

Etlidiin B boliimii dort dortliik 6l¢ii birimi ile yazilmigtir. Metronom degeri
olarak ise seksenseniz verilmistir. Tamamu tiglemelerden olusan bu boliimiin hafif bir
nlians 1ile spiccato olarak calinmasi istenmistir. Spiccato, yayli ¢algilar icin
kullanilan, notalarin her birinin yay1 sigratarak, telden kaldirarak c¢alinmasi
gerektigini gosteren Italyanca bir terimdir.'® Yay hakimiyetinin olduk¢a onemli

oldugu gibi pasajlar1 calisirken yayin dogru noktasini bulmak oldukca énemlidir.

Miizikal olarak baktigimiz zaman her bir olgiiniin ikilik+ikilik formunda
yazildigr goriilmektedir. Birbirinin ayni notalardan olusan pasajlarda bu ayrima

dikkat etmek, miizikal farkliliklari yaratabilmek agisindan olduk¢a 6nemlidir.

109 Calisir, a.g.e., 5.202
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Uclemelerden olusan B boliimiinde bazi notalarda aksanlar vardir. Bu
aksanlar kimi zaman igcilincii Olgiide goriildiigii gibi ikinci ve dordiincii iicleme
gruplarinin ilk notalarinda, kimi zaman ise dérdiincii 6l¢iide goriildiigii gibi birinci ve
ticlincii ligleme gruplarin ilk notalarinda kullanilmistir. Aksanlar miizikal ¢izginin
daha dogru sekilde 6n plana ¢ikmasini saglayan miizikal isaretlerdir. Bu isaretler
goriildiigiinde siklikla yapilan hatalardan biri direkt olarak bastirilarak yiliksek ve ani
bir niians olusturulmasidir. Oysa aksanli notalar ¢alinirken i¢cinde bulunulan niians ve
miizikal yap1 unutulmamalidir. Ornegin bu pasajdaki aksanlar ilk alt1 6l¢iide piyano
icerisinde gelmekte, daha sonra bdliimiin niians1 crescendo ile yiikseldiginde daha
yiiksek niianslar igerisinde de gelmektedir. Piyano ile forte pasajlarda yer alan
nianslar farkli degerlendirilmelidir. Diisiik nilansh yerlerde yapilan aksanlarda daha
kiigiik bir arse kullanilmali, yiiksek niianslilarda ise yay miktar1 ve sag el isaret

parmagindaki agirlik arttirilmalidir.

Tamam spiccato olarak gelen pasajlar1 oncelikle yavas ve ozellikle ziplatma
diisiincesinde olmadan c¢aligmak, ardindan tempoyu yavas yavas hizlandirarak
calismaya devam etmek faydali olabilir. Boylelikle tempo hizlandik¢a sag kolda
rahat ve sitkmadan kullanilirsa yay dogal bir sekilde spiccatoyu olusturacaktir. Bir
diger onemli nokta ise sag el ve sol el koordinasyonudur. Tempo olarak iki el
birbiriyle beraber hareket etmek zorundadir. Ayrica niianslar ya da aksan gibi
miizikal isaretler sadece sag elin gorevi degildir. Ornegin aksanlarda sol el

parmaklar sag ele yardimei olmali, gerektigi taktirde vibrato ile desteklemelidir.

B boliimiiniin ilk alt1 6lgilisii yalnizca piyano olarak yazilmis olsa da besinci
Olctistinde goriildiigii gibi belirgin bir grafik ¢ikis vardir. Bu gibi durumlarda eserin
miizikal yonii mutlaka desteklenmelidir. Yon yaratmak yalnmizca niians yaparak
gerceklestirilmez. Ornegin yaya baski vermeden hafifge yay biiyiikliigiinii arttirmak

bu konuda yardimci olabilir.

Etiidiin sonunda, on dort dlgiiden olusan A kismi tekrar gelmektedir. Farkli
karakterlerdeki boliimleri igeren bu etiit nlianslar1 ve teknik detaylar: istenildigi

sekilde calisildiginda hem kisa bir pargada farkli yapilara uyum saglayabilmek
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acidan esneklik kazandirmakta, hem de konserlerde de calinabilecek miizikal bir

parca haline gelmektedir.

2.2.7. Etiit no:7, Posato

Yedinci etiit Posato olarak adlandirilmistir. Posato, Italyanca sakince
calinmasi gerektigi anlamina gelmektedir.!'? Etiidiin temposu olarak dérdiincii etiitte
de oldugu gibi agirca, yiirliylis temposunda c¢alinmasini belirtmek i¢in Andante

yazilmstir.

Fa diyez mindr tonunda yazilmis olan etiit toplam kirk sekiz olgiiden
olusmaktadir. Olgii birimi olarak ii¢ dortliik verilmistir. Etiidiin formuna baktigimiz
zaman ilk on olgliyii A boliimii, on birinci dlgliden yirmi altiner 6lgiiye kadar olan
kismi ise B bolimii olarak degerlendirebiliriz. B bolimii yirmi yedinci dlgliden
itibaren tekrar edilmekte, son alti Glglide ise bitiris kismi bulunmaktadir. Hem
temposu, hem de posato olarak nitelendirilmesi agisindan ilk alt1 etiide gore farklilik

olusturmaktadir.

Etlidiin metronom degeri kirk alt1 olarak verilmistir. Bu deger aslinda andante
degil, agirca calinmasini belirten largo sinirlari igerisindedir. Elbette baglikta verilen
metronom rakamlar1 bir kesinlik sunmamaktadir. Etiidiin miizikal olarak yorumu
tizerine ¢alisilirken tonu, armonik yapisi, niians1 ve baslikta belirtilen diger terimler
gdz oniinde bulundurulmalidir. Ifadeli bir sekilde ¢almmasi istendigini belirten
espresso terimi etiidiin baginda  yazilmigtir. Dogru ifadeyi gosterebilmek igin
artikiilasyona da kesinlikle dikkat edilmelidir.

Etiidiin melodik yapisina baktigimiz zaman c¢oksesli olarak ilerledigini
gormekteyiz. Bu cokseslilik ¢ift sesli partiler halinde verilmistir, hi¢c akor
kullanilmamustir. Birbirinden bagimsiz ilerleyen ¢izgiler mevcuttur. Bu tiir pasajlarda

hangi ¢izginin daha &n planda olmasi gerektigine dikkat edilmelidir. Ornegin birinci

H0posato, (cevrimici), http://www.oxforddictionaries.com/translate/italian-english/posato, 30.07.2015
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Ol¢iiye baktigimiz zaman, melodinin hareketli notalarla iist partide verildigini, on
besinci 6lciide ise melodinin alt partiye verildigini gérmekteyiz. Ugiincii dl¢iide ilk
iki vurusta hareketli parti iist seste verilmisken son vurusta alt partiye gegerek iki
vurus boyunca devam etmektedir. Bu partiler sadece sol el artikiilasyonu ile degil,

sag el kontagi ve sag kol seviyesinin ayarlanmasiyla da desteklenmelidir.

Cift sesli etiitleri ya da eserlerdeki ¢ift sesli pasajlar1 calisirken yayl
calgicilarin karsilastigi en biiyiik problemlerden biri, daha onceki ¢ift sesli etiitlerde
de degindigimiz entonasyondur. Bir ¢ok kisi ¢ift sesli pasajlar1 ¢aligirken once sesleri
ve ¢izgileri tek tek calismayi, sonra alt ve iist partileri birlestirmeyi tercih etmektedir.
Fakat bu yol yaniltici olabilir. Ciinkii normalde tek sesli partilerde sol el
parmaklarimin her bir tele dik aciyla basilmasi gerekirken, ¢ift sesli partilerde sol kol
acist iki telin ayn1 anda calinacag: diisiiniilerek ayarlanir. Dolayistyla partileri tek tek
calisma yontemi, melodileri 6grenmekten Steye gecerek entonasyon konusunda bize
cok yardimci olmayabilir. Cift sesli partiler, seslerin birbirine uyumlarini ve sol kol

acisini en bastan ayarlayabilmek i¢in ¢ift sesli olarak ¢alisiimalidir.

Etiidiin basindan itibaren hemen hemen her 6l¢iistinde trill kullanilmistir. Bu
triller cogunlukla noktali sekizlik notalar {izerinde ana melodide gelmektedir. Yedi
numarali etiit, bu sekilde trillin kullamildig: kitaptaki tek etiittiir. Etiitte siklikla
kullanilan bu triller ¢alisilirken parmak hareketlerini sayilandirmak faydali olacaktir.
Aksi halde gelisigiizel sayida ve tempoda yapilirsa etiidiin temposunda ve

ilerleyisinde kontrolsiiz bir durum olusabilir, melodik ¢izgiler de zarar gorebilir.

Sol el teknigi agisindan parmaklar1 beraber basmak ¢ok 6nemlidir. Parmaklar
tel lizerinde basacaklar1 yerlerin lizerinde hazir beklemeli, olabildigince tele yakin
tutulmalidir. Cift sesler arasinda gegis yapilirken sag ve sol el koordinasyonuna
dikkat edilmelidir. Bagl pasajlarda gelen parmak numarasi degisikliklerinde bir
sonraki notaya kadar parmaklarin tel iizerindeki konumlarin1 korumalar1 gereklidir.
Pozisyon degisikliklerinde ise parmaklar ayr1 ayr1 hareket etmemeli, bir pozisyondan
digerine tel iizerinde biitiin el ile gegmek daha iyi bir yol olabilir. Cift sesli pasajlar

teknik problemlerin oncelikli olarak ¢oziilmesi gereken yerler oldugu igin dncelikli
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olarak vibratosuz ¢alisilmalidir. Pozisyon gegisleri dogru sekilde ¢alisilip,
entonasyon problemleri ortadan kaldirildiktan sonra ifadeyi giiclendirmek igin

vibrato istenilen 6l¢iide kullanilabilir.

Etlidiin biiyiik bir kisminda yumusak tonda c¢alinmasina uygun sekilde uzun
baglar kullanilmigtir. Verilen niianslara ve melodik ¢izgilere bu baglar igerisinde yay
paylasimi yapilir, tel iizerinde kontak ve agirlik ayarlanir. Ornegin ikinci 6l¢iiden
itibaren baglayan ve {i¢iincii 6l¢liye devam eden crescendo siiresince yay paylasimi
once daha ekonomik sonra her notaya daha fazla yay miktar1 ayirabilecegimiz
sekilde ayarlanmali ve yay hizi arttirilmali, dordiincii 6l¢iide baslayip besinci 6l¢iiye

devam eden decrescendoda ise tam aksi uygulanmalidir.

Yirminci ile yirmi dordiincii Olgliler arasinda ise etiidiin  diger
kisimlarindakinden farkli bir karakter goriilmektedir. Bes 6l¢li boyunca her bir
dortliik ayr1 ayr1 baglarla gruplandirilmistir. Ust partilerde dortliik notalar bulunurken
alt partilerde iizerinde aksan bulunan noktali sekizlik +onaltilik gruplandirmalar
mevcuttur. Bu Olglilerde daha biiyiik yay kullanilarak notalarin artikiilasyonuna 6zen
gosterilmelidir. Yirmi yedinci 6lgiide tekrar sunulacak olan B kismindan once

farklilik yaratilmalidir.

Yedi numaral1 etiit, baglar1 ve bu baglar igerisinde kimi zaman alt kimi zaman
st partiye gelen melodik cizgileriyle kitaptaki diger cift sesli etiitlerden farkli bir
yapidadir. Dolayisiyla teknik agidan kendine 6zgii ¢6ziilmesi gereken problemlere
sahiptir. Unutulmamalidir ki 6nemli olan kars1 tarafa calinan eserin ne denli zor ve
teknik problemlerle dolu oldugu hissettirmek degil, miizikal yapiy1 ortaya
cikarabilmektir. Dogru sekilde calisildig: taktirde, farkli ¢oksesli yapisiyla kitaptaki

etiitler i¢erisinde konserde ¢alinmaya en uygun etiitlerden biri olabilir.

72



2.2.8. Etiit no:8, Agilmente

Yedinci etiit Agilmente olarak adlandirilmistir. Agilmente, Italyanca cevik,
canl1 bir sekilde ¢alinmasi gerektigi anlamima gelmektedir.'*? Etiidiin temposu olarak

kivrak ve ¢abuk¢a temposunda ¢alinmasini belirtmek igin Allegro assai yazilmustir.

Sikca kromatik degisikliklerin = goriildigii  etiit Mi Major tonunda
bestelenmistir. Toplam otuz ii¢ dl¢iiden olusmaktadir. Olgii birimi olarak dért dortliik
verilmistir. Tamami1 onaltilik notalardan olusan etiitte kimi zaman ilk sekiz Sl¢iide
goriilecegi gibi tiim Olgiiyli kapsayacak sekilde on alti bagh bir yay sekli
konulmusken, kimi zaman dokuzuncu ve onuncu o6l¢iilerde goriilecegi gibi Olgiiler

sekizer bagli iki parcadan olusacak sekilde ikiye boliinmiistiir.

Formuna bakildiginda etiidin ii¢ bolimden olustugu goriilmektedir.
Baslangicindan onuncu 6l¢iiye kadar olan kismi A kismidir ve doneg isaretinden basa
doniilerek tekrar edilir. Ikinci calmmista sekizinci dlgiiniin ardindan ikinci dolaba
atlanilir ki bu dlgliyle beraber B kismi baglamaktadir. On yedinci 6lgli ¢alindiktan
sonra ikinci dolabin bulundugu 6l¢iiye doniiliir ve tekrar edilir. On sekizinci dlgiden

baslayarak sonuna kadar devam eden kisim ise C bolimiidiir.

Etiit igerisinde kullanilan aksanlar diizensiz olarak yerlestirilmistir. Ornegin
ilk 1iki Olgiide ikinci ve dordiincli zamanlarin basindaki onaltiliklarin iizerine
konulmusken tigiincii ve dordiincii 6lgiilerde ikinci, li¢lincii ve dordiincii zamanlarin
ilk onaltiliklarinin tizerine konulmustur. Farkli zamanlara yerlestirilen aksanlarin
calisilmas1 sayesinde sag el refleksi gelisecektir. Bunun yani sira siklikla yanasik
tellere gecisler bulundugu igin sag kolun ani hareketlerden kaginilarak dairesel

hareketlerle bu gegisleri ger¢eklestirmek daha iyi sonuglar verecektir.

Sol el teknigi acisindan degerlendirildiginde tamami onaltiliklardan olustugu

icin artikiilasyonun iyi olmasi ¢ok 6nemlidir. Bunun i¢in sol elin rahat ve serbest

HCalisir, a.g.e., s.8
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birakilmasi gerekir. Siklikla pozisyon gecisleri yapilmasi gerekecegi ve bu gecislerin
hizl1 pasajlarda gelmesinden dolay1 diger etiitlerde de bahsedildigi gibi pozisyona
parmaklar1 uzatarak degil, elin tamamiyla esnekligini kullanarak ge¢mek gerekir.
Ornegin ilk &lciiniin sekizinci notasindan dokuzuncu notasina gecilirken birinci
pozisyonda dérdiincii parmakla Mi calmamiz istenmistir. Uciincii pozisyondan
birinci pozisyona gecerken birinci parmagimizi referans alarak pozisyon gecisi
yapmali, sol el kalibimizi bozmamaliyiz. Bu teknik hem sol el disiplinimizi gelistirir,

hem de entonasyonumuzun daha risksiz bir sekilde dogru olmasini saglar.

Ayni1 pozisyondaki kromatik ses degisikliklerinde sol el konumumuzu
koruyarak parmaklarimizi basmaliyiz. Ornegin yedinci 6lgiiniin ikinci zamaninda
birinci pozisyonda iiclincii parmakla Do natiirel ve birinci parmakla Sol diyez
calinirken Olgiiniin {iglincii zamaninda bu notalar yarimsar ses inceltilerek ayni
parmaklarla bu sefer Do diyez ve La natiirel calmamiz gerekmektedir. Bu ezgisel
hareket bir pozisyon degisikligi gibi algilanmamali, 6l¢ii boyunca ayni pozisyonda
kalacagimiz da hesaba katilarak hareketi sadece parmaklardan yapilmalidir. Benzer
bir durum pozisyon degisikligi oncesinde de gelebilir. Ornegin dokuzuncu &lgiiniin
ticlincii zamaninda dordiincii parmakla dnce Sol, daha sonra Sol diyez ¢calinmaktadir.
Bu hareket parmagin esnetilmesiyle pozisyon kaybedilmeden yapilmalidir. Ayni
Ol¢iiniin dordiincili zamaninda tiglincli parmakla besinci pozisyona gegilirken elin

biitiiniiyle pozisyona gecilmelidir.

Sol el dordiincli parmagimiz en zayif parmak olarak bilinmektedir. Pozisyon
gecislerinde ve aksanlarda kendisine etkin olarak yer verilen bu etiit dordiincii
parmagimizin giiclenmesine destek olacaktir. Dordiincii parmak ile ilgili dikkat
etmemiz gereken bir diger nokta ise hizli pasajlarda siirekli aktif olarak
kullanacagimiz i¢in parmagm kullaniminin ardindan geriye c¢ekilmeyip, telin
tizerinde hazir bulundurulmasi gerektigidir. Bu sol el parmaklarinin hizinin

arttirilabilmesi agisindan da yardimer olacaktir.

Farkli niianslar igerisinde aksan yapilirken farkli teknikler kullanmak,

istenilen etkiyi yaratabilmek i¢in dogru olacaktir. Eger pasajlar yavas olsayd: sol el
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ile de bu aksani destekleyecek zamanimiz olabilirdi. Fakat bdyle hizli pasajlar
icerisinde aksan geliyorsa sol eli rahat ve esnek birakmak daha dogru olacaktir. Sag
elde ise, igiincii Olglideki gibi piano igerisinde gelen aksanlarda sag eldeki
kontagimizi bulunan noktada sag el isaret parmagimizla nota {lizerinde
kuvvetlendirmek, on birinci 6lgiideki gibi daha yiiksek niiansh pasajlarda ise yay

hizin1 ve miktarini arttirmamiz yardimcei olacaktir.

Bu gibi uzun baglardan olusan etiitleri farkli bag kombinasyonlariyla da
calismak iki elin koordinasyonunu giiclendirmek agisindan faydali olabilir. Her 6l¢ii
dort dortliikk tizerine kuruldugu i¢in tamami dort bagli olarak da galigilabilir. Bu
durumda arseyi daha ekonomik kullanmak ve arsenin farkli yerlerinde bu bag seklini
calismak hem yay ile tel iizerinde kontak kurmak, hem de sik¢a karsimiza ¢ikan tel

gecislerini yayin farkli yerlerinde deneyimleyebilmek i¢in dogru bir yol olabilir.

Lillian Fuchs’un Fantezi Etiitleri i¢erisinde besinci ve altinci etiitlerde oldugu
gibi kendi i¢lerinde kontrast yapilara sahip olanlar ve bu etiitte oldugu gibi tamami
benzer yapida olanlar vardir. Elbette parca icerisindeki farkliliklar seslendirilisi ve
calisilmast agisindan daha fazla imkan sunar. Sekizinci etiit gibi etiitlerde farklilik
yaratmak daha zor olabilir. Bu yiizden detaylar, etiidii bir ¢aligmadan 6te konserde
seslendirmek, dinlenilir kilmak agisindan daha onemli hale gelir. Bu yiizden teknik
problemlerinin ¢ozlilmesinin yan1 sira etiide miizikal olarak yaklagmak, bu
problemlerin kars1 tarafa goriiniir kilinmasini engelleyerek temposunu olabildigince

korumak gerekir.

2.2.9.Etiit no:9, Morbidezza-Vitamente

Dokuzuncu etiit hizli bir orta boliim, bu boéliime kontrast olusturan agir bir
giris  bolimii ve bitiris bdliimiinden olusmaktadir. A, B ve C olarak
degerlendirilebilecek bu ii¢ boliimde toplam elli bes dl¢iiden olugsmaktadir. On alt1

Olciiden olusan A kismi Morbidezza olarak adlandirilmistir. Morbidezza,

75



ftalyanca’da yumusak bir sekilde calinmasi anlamma gelmektedir.}'? Etiidiin bu
boliimiiniin temposu olarak yiiriiylis temposunda ¢alinmasini belirtmek i¢in Andante
yazilmistir. Yirmi ii¢ Olgliden olusan etiidin B kismi ise Vitamente olarak
adlandirlmistir. Vitamente, talyanca ¢abukga ¢alinmasi anlamina gelmektedir.!*® Bu
kismin temposu olarak ¢abuk¢a calinmasini destekleyecek sekilde Allegro
yazilmistir. Kapanigtaki C boliimii ise A kismi ile ayni karakterde yazilmistir ve on

bes 6l¢liden olugsmaktadir.

Etidiin tamami dort dortliik ol¢ii birimi ile yazilmistir, tonu do diyez
mindrdiir. A kismi ve C kismi tamamen oktavlardan olusmaktadir. Kitapta oktav
calismasina odaklanilan tek etiittiir. Fuchs halihazirda ¢alinmasi yayh galgilar igin
riskli olan oktav iceren pasajlar1 yerlestirdigi ritimlerle daha da zor hale getirmis,
pozisyon degisikliklerini sekizlik notalarin ardindan gelecek sekilde etiidii
tasarlamistir. En azindan bu sekizlik notalarin iizerindeki c¢izgiler pozisyon
degisikligi oncesinde belli Ol¢lide kolaylik tanir. Bu gibi pasajlarda entonasyon
calismasi onemli oldugu i¢in, baslangigta notalar1 yazildig: ritimlerle degil de uzun

seslerle kendimizi dinleyerek ¢alismamiz faydali olacaktir.

Andante olan boliimlerde Fuchs belirgin bir sekilde oktavlarin hangi
pozisyonda galinmasini istedigini de belirtmistir. Ornegin yedinci ve on ikinci dlgiiler
arasinda Do ve Sol telinde kalmamizi istemistir. Bu sayede yedinci 6l¢iiniin ikinci
cift sesini li¢lincli pozisyonda ¢aldiktan sonra birinci pozisyona donmek yerine
dordiincii pozisyona ge¢memizi istemistir. Ardindan gelen c¢ift seste besinci
pozisyona ve sekizince Olgiide de altinca pozisyona gecilmesi istenmis, bu
pozisyonlarda da oktav caligmasi yapmamiz saglanmistir. Oktav caligmasi yaparken
sol el bagparmagi her zaman referans noktasi olma 6zelligini korumalidir. Sol elin
serbest olmasi, pozisyon gecislerinin ise tel lizerinde tiim el ile yapilmasi oldukga
onemlidir. Etiit Oncesinde oktav gam caligmalar1 yapmak faydali olacaktir. Cift ses

basilmasina ragmen sadece alt ya da iist partiyi calarak bu c¢alismalara baslayip,

112Morbidezza, (¢evrimigi), http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2013/07/morbidezza.html,
01.08.2015
113 Calisir, a.g.e., 5.230
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sonrasinda beraber ¢alarak tamamlayabiliriz. Oktav ¢alismalarinda teknik problemler
¢oziiliip entonasyon dogru hale gelene kadar vibrato yapmadan ¢alismamiz pozisyon

hakimiyetimizin korunabilmesi ag¢isindan 6nemlidir.

Oktav sesler calinirken sag el kontagi da oldukca onemlidir. Kirk ile kirk
ticiincii olgiiler arasinda kullanilan forte diginda agir boliimlerin niians1 piyano ya da
cift piyano olarak belirtilmistir. Seslerin dengesini ayarlamak i¢in ince partiden ¢ok
kalin partiye odaklanmak, hem bu dengeyi daha sicak bir ton ile kuracak, hem de

entonasyonumuzun daha iyi tinlamasini saglayacaktir.

Etiidiin Vitamente olarak adlandirilan B boliimiiniin tamami onaltilik
notalardan olusmaktadir. Bir ¢cok pozisyon gegisi ve tel atlamalarinin oldugu etiidiin
bu kismi ilk bakista sol el agisindan daha karmasik goriinse de Lillian Fuchs’un
kullandig1 baglar ve aksanlardan dolayr sag el i¢in de oldukga zorlayici ve teknik
calisma gerektirmektedir. Baslangicindan itibaren {i¢ii baghh biri ayr1 onaltilik
gruplandirmalar goriilmektedir. Bu onaltilik gruplarin ilk notalarina ise aksan
konulmustur. Bu gibi pasajlarda yay hakimiyeti agisindan bagli olan grubun ¢ekerek,
ayr1 olan notanin ise iterek ¢alinmasi daha alisildik bir durumdur ve kolay gelecektir.
Ancak Fuchs bunun tam aksi olacak sekilde ili¢ bagli onaltiliklar1 iterek, ayr1 olan

onaltiliklar1 ise ¢ekerek calmamizi istemistir.

Fuchs, etiitlerini 6grencilerin zaaflarin1 yaratict yontemlerle kirmak ve her
tiirlii alisilmadik duruma hazirlamak i¢in bestelemis, buna uygun parmak numaralari
ve yaylar yazmistir. Dolayisiyla bu ters harekete calismamis bize bu agidan esneklik
saglayacaktir. Bu yay seklini calisirken dikkat etmemiz gereken ilk nokta, tamami
ayni yapida devam eden uzunca bir pasaj oldugu i¢in yayin hep ayni yerinde kalmak
ve yayl ittigimiz kadar gekmektir. Ittigimiz bagli nota sayisi ii¢, ¢ektigimiz nota
sayist ise tek oldugu i¢in iterken daha fazla kontak kurmak ve yay miktarin
korumak, c¢ektigimiz notalarda daha hizli ve hafifce bir yay kullanmamiz bizi hedefe

yakinlastiracaktir.
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Etlidiin hizl1 bolimii do diyez minér tonundaki dort diyezin haricinde birgok
arizayl da igermektedir. Bu arizalar ¢alinirken entonasyon agisindan perdesiz bir
calg1 ¢aliyor olmamizin avantajini kullanmamiz dogru olacaktir. Piyano gibi tuseli
calgilarda elbette esit bir entonasyon sistemi kurulmustur, fakat bu etiitteki gibi
mindr tonlarda armonik yeden ses eksene daha yakin olmalidir.'* Ornegin ilk
ol¢ilinlin ikinci notasindaki yeden ses olan si diyez, eksen sesi olan bir sonraki nota

do diyeze daha yakin diisiiniilerek ¢calinmalidir.

Dokuz numarali etiit, tipki besinci ve altinci etiitler gibi birbirinden farkli
boliimlere sahip oldugundan, ayni etiit igerisinde birbirinden farkli teknikleri
calismamizi1 saglar. Bu, etiidii konserlerde de seslendirebilmemiz agisindan daha

renkli hale getirebilmemize olanak verir.

2.2.10. Etit no:10, Giochevole

Onuncu etiit Giochevole olarak adlandirilmistir. Giochevole, Italyanca
temposunu ve canliligmi koruyarak calinmasi gerektigi anlamma gelmektedir.!®®
Etiidiin temposu olarak Allegro kadar olmasa da ¢abuk¢a ¢alinmasini belirtmek igin
Allegretto yazilmistir.

Si Major tonunda yazilmis olan etiit toplam otuz alt1 dl¢iiden olusmaktadir.
Ol¢ii birimi olarak dért dortliik verilmistir. Her 6l¢ii icerisinde dort vurus hissi devam
etmektedir, gruplandirmalar buna gore yapilmistir. Genel olarak dortliikkler ve onu
izleyen onaltilik dort nota grubu sistemiyle yazilmis etiitte kimi zaman dortliikler

yerine noktali sekizlik + onaltilik nota gruplandirmalari kullanilmistir.

Onuncu etiit ¢ift ses calismalarinin oldugu bir etiittiir. Kitaptaki etiitler
incelendigi zaman, onuncu etiidiin icerdigi farkl: ¢ift ses yapilarindan dolay1 oldukca

stratejik sekilde disiiniilerek bu siraya konuldugu goriilmektedir. Daha once

14 (cevrimici), http://www.phy.mtu.edu/~suits/scales.html, 01.08.2015
115James S. Warner, Godfrey Weber’s General Music Teacher, J.H.Wilkins & R.B.Carter, Boston,
5.152
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incelemesini yaptigim ikinci etiit tiglii araliklardan olugan ¢ift seslerin kullanildigi,
dokuz numarali etiit ise A kisminda yalnizca oktav araliklarin kullanildig etiitlerken,
onuncu etiitte bu iki aralik sekli de kullanilmistir. Dolayisiyla Lillian Fuchs’un
etiitleri pedagojik agidan kisinin gelisimine destek olacak sekilde siraladigi

goriilmektedir.

Etiitte sol el teknigi agisindan ¢ift sesler, sag el teknigi agisindan ise bu
seslerin dengesi ve ilk Olgliniin ilk iki vurusunda goriildiigii gibi tel atlamalar
zorlayict olabilir. Dolayisiyla bu muhtemel problemleri diisiinerek etiidii oncelikle
yazildig1 baglarla degil, farkli kombinasyonlardaki baglarla ¢alismamiz daha iyi bir
sonug¢ verecektir. Ornegin ikinci 6l¢iiniin ikinci vurusunda ve dérdiincii 6l¢iiniin
ikinci vurusunda dort bagli ve iizerleri noktali onaltiliklar goriilmektedir. Uglii
araliklarin  entonasyonunu, parmaklarin beraber basmasi ve baglantilarin
iyilestirmek ve iki elin koordinasyonunu saglamak i¢in dort bag yerini ikiger bagli,
notalar olmadan c¢alismak faydali olacaktir. Sonrasinda iizerine yazilan yaylar ile
calindig1 zaman, etiitteki temel problemlerin ¢ogu halihazirda diizeltilmis olacagi i¢in
noktali onaltilik notalarin yazildig1 baglar ile yapilmasi iizerine yogunlasmak daha

rahat olacaktir.

Ozellikle cift sesli hizli pasajlarda birbiri ardina gelen benzer yapidaki
notalar1 ¢alarken artikiilasyon ¢ok onemlidir. Bu pasajlarin karsi tarafa dogru sekilde
duyurulabilmesi i¢in iki elin koordinasyonu ve esnekliginin saglanmasi gerekir.
Ornegin ilk dl¢iiden on altincr dlgiiye kadar iiglii araliklardan olusturulmus onaltilik
gruplandirmalar ayn1 bag igerisindedir ve sol el parmak numaralandirmasi agisindan
baktigimiz zaman birbiri ardina iki-dort+bir-lic parmak numaralariyla calinmaktadir.
Etlidiin temposunu da hesaba kattigimiz zaman sol el parmaklarmin beraber basma
problemi ortaya ¢ikabilir. Yavas bir tempodan baglayarak sol el parmaklarinin rahat
birakilmasiyla sanki agirdan hizliya dogru devam eden trill ¢aligmas1 yapilirmis gibi

diisiiniiliir ve yavas yavas temposuna getirilirse bu pasajlardaki problem ¢oziilebilir.

Etlidiin ilk ol¢iisiinde baglar piano niiansinda ikiser vurusu kaplamaktadir.

Ayn1 ezgi hareketi ti¢iincii 6lgiide bu sefer mezzopiano olarak gelmektedir. Her ne
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kadar ikiser vurusluk baglar sanki biiyilk arse kullanmamizi gerektiriyor gibi
diistindiirse de, nliansin ayn1 ezgi hareketi igerisinde kademe kademe arttig1, ayrica
bu oOlciilerin iiglin vuruslarindaki ¢izgili notalarin ardindan gelen dort noktali
onaltiligin noktali oldugu i¢in yayin alt yariminda olmasi gerektigi unutulmamalidir.
Dolayistyla niians yiikseldikce yay miktart arttirilmali fakat iterek gelen noktali
notalar da diisiiniilerek arsenin {ist kisimlarina gelmekten kacinilmalidir. ilk dort
Olclideki benzer ezgi hareketinin ardindan besinci 6l¢lide hem vuruslar artik teker
teker baglar icerisindedir, hem de niians mezzofortedir. Bu kisimda daha giiclii ve

biiyiik yay ile ¢almak uygun olacaktir.

Etiidiin  igerisinde  aksanlar  kullamilmistir. Daha onceki etiitlerin
incelemelerinde belirtildigi gibi, aksan yapmak i¢in farkli teknikler kullanilabilir.
Dogru yaklasima karar verebilmek icin etiidiin genel yapisin1 incelemek ve hakim
olmak gerekir. Ornegin besinci dlciiniin ilk vurusundaki dértliik mi notas1 iizerinde
mezzoforte niiansiyla beraber aksan kullanilirken altinci 6lgiiniin ilk vurusundaki
dortliik mi notas1 lizerinde bu sefer piyano niiansiyla aksan kullanilmigtir. Her iki
dortliik notanin ardindan da alt yarimda iterek calmamiz gereken dortlii onaltilik
gruplar oldugu i¢in aksanli dortliik notalarda ekonomik arse kullanmaliyiz. Bununla
baglantili olarak da aksanlar i¢in hizli arse kullanmaktansa sag el kontagini isaret

parmag1 yardimiyla arttirma yontemini denemeliyiz.

Etiidiin genel yapisi itibariyle sag el agisindan en ¢ok zorlayabilecek boliimler
ilk dl¢iiniin son iki vurusunda oldugu gibi aynm bag icerisinde tek yayda ¢almamizi
gerektiren ¢izgili ve noktali notalarin artarda geldigi notalardir. Bu gibi pasajlar
daha agir tempoda fakat yay1 olmasi gerekenden ¢ok fazla biiylik kullanmadan, daha
cok tel gecislerine ve ses kalitesine dikkat ederek calismak, temposuna getirirken

noktalar1 kullanmak daha uygun olacaktir.

Etidiin genelinde kullanilan baglarin, tenuto c¢izgilerinin, decrescendo ve
crescendolarin hatta aksanlarin tamami yay paylasimi hesaba katilarak uygulanirsa
etlidiin miizikalitesi dogal olarak ortaya cikmaktadir. Cift sesler ve tek seslerin

kullanildig1 etiitteki cok sesli yap1 Ozellikle tenuto ¢izgileriyle desteklenmelidir.
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Grafik olarak bakildigi zaman dortlik notalarin eski siirekliligini bir continuous
yapistyla devam ettirdigi, onaltilik hizli notalarinda ikinci ses gibi konumlandirildig:
gorilmektedir. Yani tenuto ¢izgisiyle belirtilen dortliik notalar aslinda kesilmiyor ve
kendi aralarindaki ezgiyi siirdiiriiyor gibi diisiiniilmelidir. Ilk on alt1 lgiide etiidiin
yapist bu sekilde devam ederken 6rnegin on yedinci dlgiide bu fikri destekler sekilde
tenuto ¢izgisiyle belirtilen dortliik ¢ift sesin arkasindan ayni bag icerisinde gelen ¢ift
seste hareket yalnizca iist partiye verilmis, alt partide dortliik nota kullanilmis,
dortliik notalar arasindaki stireklilik bu sekilde devam ettirilmistir. Bu gibi miizikal
detaylar degerlendirilerek etiit calisildig takdirde hem igerisindeki ¢izgiler daha iyi
ortaya c¢ikacak, hem de teknik bir ¢alisma olmasiin Otesinde konserlerde de

seslendirilebilmesi agisindan dinlenilirligi artacaktir.

2.2.11. Etiit no:11, Strepitoso-Alla Caccia

On birinci etiit ABA formunda bestelenmistir, sonunda ise kisa bir bitirig
bolimii  bulunmaktadir. Yedi olgliden olusan A kismu Strepitoso olarak
adlandirilmustir. Strepitoso Italyanca’da giiriiltiicii, giiriiltiilii bir sekilde ¢alimasi
anlamina gelmektedir.!*® Bu boliimiin temposu olarak orta tempoda ¢almmasim
belirtmek i¢in Moderato yazilmistir. Otuz bir 6l¢iiden olusan B kismi ise Alla Caccia
olarak adlandirilmistir. Alla Caccia, Italyanca av havasi iislubunda ¢alinmasim
belirtmek igin yazilmigtir.''” Bu béliimiin temposu olarak ise kivrak ve canli
calinmasini belirtmek i¢in Allegro yazilmistir. Sekiz dlgiiden olusan bitiris kisminin

temposu olarak ise tez canli bir tislupla galinmasini i¢in Allegro agitato yazilmistir.

Sol diyez mindr tonunda yazilmus etiit, gosterisli, renkli ve giiclii yapisiyla ilk
andan itibaren dinleyicinin dikkatini ¢ekmekte, bundan dolay1 teknik bir ¢alismanin
otesinde belki de kitaptaki etiitler icerisinde konserde seslendirilmeye en uygun

olanlarindan biridir.

16 Calisir, a.g.e., 5.204
17 Ibid., s.11
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Etidiin acilis1 niteliginde A kisminin 6lgli birimi olarak dort dortlik
yazilmistir. Metronom degeri olarak her ikilige yetmis iki yazilmistir. Bu kismin
yapist degerlendirildiginde her Olgiiyii iki par¢a halinde diisiinmemiz gerektigi
goriilmektedir. Forte olarak baglayan etiidiin ilk notasinda, ikinci Ol¢iiniin ilk ve
ticlincii notalarinda aksanlar vardir. Karakteri acisindan bu niianslar1 ve isaretleri de
hesaba kattigimizda ilk dikkat etmemiz gereken sey teknik olarak yayin tiim killarini
kullanmaktir. Kontagin dogru sekilde kurulabilmesi ve giiclii gosterisli olan giris
kisminin miizikalitesini yansitabilmek igin bu olduk¢a 6nemlidir. ilk 6l¢iiniin son
vurugunda goriilen onaltilik altilama iterek gelmekte ve altinda crescendo
bulunmaktadir. Bu crescendonun forteden basladigina dikkat edilmeli, dolayisiyla
teknik olarak altilamanin baslangicinda diisiik niianstan baslamaktan kaginilmali,
yay1 gittikge biiyiilterek bu etki verilmelidir. Hem hizli hem de forte olan, ayrica
icerisinde aksan gibi isaretler bulunan bu gibi pasajlarda mutlaka rezonansin devam

ettirilmesi igin sol elde siki ve seri bir vibrato stili kullanilmalidir.

Etiidin B kismimin 06l¢li birimi olarak dokuz sekizlik verilmistir. Fuchs
parantez igerisinde ti¢ dortlikk de yazmistir. Metronom degerinin her bir dortliige yiiz
kirk dort olarak yazildigini diislindiigiimiizde, ti¢ dortliik olarak degerlendirmek daha
dogru olacaktir. Alla Caccia’nin ilk ve ikinci Olciilerinde kullanilan noktali
sekizlik+onaltilik gruplandirmalarda onaltilik notalarin altina nokta konulmus ve iki
nota baglanmistir. Bu gibi durumlarda her ne kadar noktali sekizliklerin altinda

herhangi bir isaretle belirtilmese de, bu notalar kesilerek ¢alinmalidir.

Lillian Fuchs diger etiitlerinde oldugu gibi bu etiitte de net ve gelistirici yonde
parmak numaralart ve yaylar kullanmistir. B kisminin tonalitesine bakildigi zaman
zaman zaman gegisler oldugu goriilmektedir. Baglikta bulunan bes diyezin haricinde
etlit icerisinde de siklikla bu gegisleri saglayici arizalar kullanilmistir. Bu gibi
kalabalik arizalar kafa karistirici olabilecegi i¢in sol el pozisyonu ve igerisinde
bulunulan ton dogru sekilde degerlendirilmelidir. Ornegin B kisminmn yedinci ve
onuncu Olgtileri arasi sol el pozisyonu agisindan re diyez mindrdense mi bemol mindr
gibi diisiinmek entonasyon agisindan daha fazla hakimiyet kazandiracak ve 6zellikle

cift diyezlerin calinisin1 kolaylastiracaktir. Ayrica bu gibi karisik tonaliteli etiitler ve
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eserlerin dncesinde gam ¢alismalar1 yapmak, bu etiit icin de sol diyez mindr ve re

diyez mindr gam ve arpej ¢aligmalar1 yapmak faydali olacaktir.

Alla Caccia, eski bir Italyan calis stili olarak tutkulu, 1srarli ve temposunu
mutlaka koruyan bir karakteri ifade etmektedir. B kisminin ilk 6l¢iistinde forte olarak
calinmasi istenen notalar bir sonraki 6l¢iide piyano olarak istenmektedir. Bu niians
diismesi eko olarak diisiiniilmeli, karakterden o6diin verilmemelidir. Bu eko ayni
zamanda bolimiin adlandirilmasina uygun sekilde avci ve avi ifade ettigi
diisiiniilerek de calnabilir. Uciincii 6lgliden itibaren siiregelen crescendo altinci
Olciide Dbelirtilen forteye kadar siirdiiriilmeli, arse miktar1 arttirilarak etki
saglanmalidir. Bu gibi gittikge tiz perdelere ilerleyen pasajlarda en biiyiik tehlike
pozisyon zorlastikca bundan korkarak kendini geri ¢ekmektir. Oysa etiidiin Alla

Caccia karakteri ve nilanslar unutulmamali, korunmalidir.

B kisminin on altinci oOlciisiinden itibaren birbiri ardina oktav araliklar
goriilmektedir. Bu odl¢liden B kisminin sonuna kadar ¢ift ses calismasi yapmak
yardimci olacaktir. Bu ¢alisma yapildiginda on altinci 6l¢iideki oktav araliklarin yani
sira ikinci vurusundaki Mi-Do diyez biiyiik altilis1 gibi farkli araliklar1 da ¢alismak
miimkiin olacaktir. Dokuz numarali etiitte halihazirda yapilan oktav calismasi bu

etiitte faydasini gosterecektir.

Bu etiitteki gibi oktav gibi bliylik araliklarin oldugu pasajlari ¢alisirken sol el
in mutlaka tuseye yakin olarak konumlandirilmasina dikkat edilmelidir. Pozisyon
gecislerinde biiyiik hareketlerden kagmilmalidir. Bazen ¢ok zormus gibi goriilen
pasajlar, dogru ve analitik bir yaklasimla oldukca kolay hale getirilebilir. Ornegin on
altinci 6l¢iideki oktav araliklar ilk bakis ta hem pozisyon gecislerini i¢erdikleri, hem
de oktav araliklarin entonasyon problemlerini ¢abukca ortaya ¢ikarmasindan dolay:
zormus gibi goriinebilir. Fakat inceledigimizde, aslinda Sl¢iliniin birinci ve {igiincii
vurusunda ikinci pozisyon, ikinci vurusta ise birinci pozisyonda calinmaktadir.
Birbirine komsu olan bu pozisyonlar arasinda ¢ift ses calisirken ekonomik bir
hareketle telin lizerinde elin kalibint bozmadan gecis yapilirsa tiim problemler

kolaylikla ¢oziilecektir.
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Etlidiin tiim boliimlerinde, dordiincii ve yedinci 6lgiilerde de goriildiigii gibi
ticlemeler ya da ii¢ dortliilk boliimiin {i¢lincli ve dordiincii boliimlerinde goriildigi
gibi ii¢ sekizlikten olusan gruplandirmalar yer almaktadir. Bunlarin hepsi iki bagli bir
ayr1 sekilde calinmaktadir. Yay hakimiyetini saglayabilmemiz i¢in alt yarimda
kalinmali, istenilen kivrak hava korunmalidir. Fuchs halihazirda {igiincii olglideki

ticlemelerin iizerine nut yazmis, bu pasajin dipte ¢alinmasi gerektigini de belirtmistir.

Onbir numaral etiidiin geneli sol teknigi agisindan tek sesli yazilmis partileri
cift ses olarak calisma, sag el teknigi acisindan ise yaymn alt yarimini dinamik bir
sekilde kullanabilmek ftizerine tasarlanmistir. Avci-av iligkisini resmeden gosterisli
yapisiyla da hem ¢alisilmasi keyifli, hem konserlerde de calinabilecek bir hale
gelmektedir.

2.2.12. Etiit no:12, Fugato

On ikinci etiit Fugato olarak adlandirilmistir. Fugato, Italyanca fiig tislubunda
calnmas: gerektigi anlammna gelmektedir.!*® Etiidiin temposu olarak ¢abukca fakat

durgun bir deyisle ¢alinmasini belirtmek i¢in Allegro Giusto yazilmustir.

Doksan dokuz 6lgiiden olusan etiit Fa diyez Majér tonunda yazilmistir. Olgii
birimi olarak dort dortliik sebare kullanilmistir. Metronom degeri ise her ikilige yliz

olarak belirlenmistir. Kitaptaki en uzun etiit olma 6zelligini tasimaktadir.

Baghktaki fugato, etlidliin karakterini yansitmaktadir. Etiit tek sesli fiig
formuyla yazilmistir. Basindan kirkinci 6l¢tliye kadarki kisim etiidiin A boliimi, kirk
birinci 6l¢tiden seksen altinct Ol¢iiye kadar olan kistm B bolimii  olarak
nitelendirilebilir. Baslangictaki temanin tekrar edilmesiyle baslayan son dokuz 6l¢ii
ise etiidiin bitiris kisnudir. Ik doért dlgiide sunulan cizgi etiidiin ana fikrini

olusturmaktadir ve farkli perdelerden farkli tonlarda etiit boyunca tekrar

H8Calisir, a.g.e., 5.100
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sunulmaktadir. Ornegin besinci ve sekizinci dlgiiler arasinda ayni ezgisel hareket Do

diyez Major tonunda gelmektedir.

Kirk birinci 6lgiiden itibaren gelen dort 6l¢ii boyunca, baglangigtaki ilk dort
Olciide gelen hareket, ters devinim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Etiidiin B boliimii
boyunca once elli ikinci 6lgliden itibaren, ardindan altmis dort ve yetmis dordiincii
Olctilerden itibaren bu hareket farkli tonlarda tekrarlanmistir. Seksen yedinci 6l¢iiden
itibaren baslayan bitiris boliimiinde etlidiin ana tonu olan Fa diyez Majore doniilerek

etiit sona erer.

Tonalite, bu etiitte karsilasilan en onemli problemlerden biridir. Kitaptaki
etiitler icerisinde baslikta alt1 ariza kullanilan tek etiittiir. Bu tonaliteden dolayi etiit
icerisinde normalde kaginilan yarimcil pozisyon, ikinci pozisyon ve dordiincii

pozisyon siklikla kullanilmaktadir.

Etiitte ¢alisilmas1 gereken bir diger nokta ise kalin tellerde yiiksek
pozisyonlara gecildiginde temiz ve giizel ses iiretilebilmesidir. Fuchs bu etiitte baz1
boliimlerde ince tellere gecilip daha kolay pozisyonlarda ¢alinmasindansa Do ve Sol
tellerinde aymi telde kalarak ileri pozisyona gegilmesini istemistir. Ornegin altmis
ticlincii 6l¢iide Fa ¢ift diyez {igiincii pozisyonda birinci parmakla ¢alinmasi, 6l¢iiniin
dordiincii vurusundaki Mi notasinda ise birinci parmakla besinci pozisyona gecilerek
devam edilmesi belirtilmistir. Bu 6l¢iide oldugu gibi zaman zaman karsimiza ¢ikan

Romen rakamlari, bestecinin hangi telde kalmamiz istedigini gdstermektedir.

Yaym tel ilizerinde nereye konuldugu, ¢ikan sesi direkt olarak etkiler. Yay
tizerindeki killarin tellere siirtiilmesiyle ses liretilmektedir. Bu gibi pasajlarda ileri
pozisyonlara gecildiginde tel boyu oldukca kisalmaktadir. Tellerin kalin oldugunu
diistintirsek titresim genisliklerinin de etkisiyle gilizel ses ¢ikarmak igin teli
bastirmadan yay1 biraz daha kopriiye yakin konumlandirarak ¢almak daha iyi sonug

verecektir.
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Hem bagslikta hem de etiit igerisinde bir ¢ok ariza bulunmakta, etiit igeresinde
tonalite stirekli degigsmektedir. Bu gibi durumlarda agik teller referans olarak kabul
edilip calisma sirasinda kontrol edilmelidir. Ozellikle bazi ¢ift sesler karsimiza
ciktiginda alt ve iist teller kullanilarak kontrol i¢in kolaylik saglanabilir. Ornegin on
birinci Ol¢iliniin besinci notasi Fa ¢ift diyezdir. Yani re telinde ¢alinan bu nota, bir alt
tel olan Sol teliyle beraber c¢alindiginda oktav aralifi olusturacagi i¢in kontrolii
kolaylastiracaktir. Buna benzer bir durum on doérdiincii 6l¢iide gelmektedir. Bu sefer
Olcliniin besinci notast Sol ¢ift diyezdir, Re telinde bu notay1 ¢aldigimizda bir {ist tel
olan La teliyle oktav aralik olugturmaktadir. Ayn1 kontrol burada da yapilabilir.

Ikilik, dortliik ve sekizlik degerde notalarin kullamldigi bu etiitte aym fikir
farkli sekillerde de olsa tekrar edilmektedir. Bu durumu sikiciliktan kurtarip ilging
hale getirmek, miizigi canli tutmak ve siirekliligini saglamak i¢in dikkat etmemiz
gereken diger bir nokta da vibratodur. Basindan sonuna kadar hi¢ sus kullanilmamus,
ayrica sirekli ritimsel tekrarlardan olustugu igin etiidii renkli hale getirmek igin
kesintisiz vibrato kullanmak ve notalarin arasinda da siirdiirmek dogru olacaktir.
Vibratonun hizi agisindan uzun notalar degil kisa notalar referans alinmalidir. Aksi
taktirde sekizlik notalarda vibratonun hizi agir kalacak ve etkisi dinleyiciye

ulagmayacaktir.

Sag ve sol elin koordinasyonunu giiglendirmek icin yapilabilecek
calismalardan biri de etiidiin ritimlerini farkli sekillerde gruplandirmaktir. Ornegi
sekizliklerden olusan pasajlar1 noktali sekizlik+onaltilik ya da onaltilik+noktali
sekizlik gruplandirmalar halinde ¢alismak hem yay hakimiyeti hem de sol el

parmaklarinin esnekligi ve konumlandirilmasi agisindan faydali olacaktir.

Etiit icerisinde aksanlar kimi zaman yedinci Olgiiniin baginda oldugu gibi
cekerek, kimi zaman sekizinci Olgiiniin iiclincii vurusunda oldugu gibi iterek
gelmektedir. Daha Onceki etiitlerin incelemelerinde aksanli ses iiretimi hakkinda
tespitlerde bulunmustuk. Bu etiitte aksanlarla ilgili dikkat edilmesi gereken nokta
yayin agirlik noktalarma gore kol agirligimiz1 ayarlayarak sesi ¢ikartmaktir. Ornegin

Cekerek gelen bir aksan yapilirken yayin dogal olarak en agir yerinde oldugumuz
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unutulmamali, kol agirligimiz iterek gelen bir aksana gore daha hafif tutulmalidir. Bu
gibi detaylar dogru sekilde calisildiginda etiit hem teknik agidan daha bilingli hareket
edebilmemiz konusunda gelismemizi saglar, hem de konserlerde seslendirilecek

miizikal diizeye gelir.

2.2.13. Etiit no:13, Frescamente

On {iciincii etiit Frescamente olarak adlandirilmistir. Frescamente, Italyanca
incelikle calinmasi gerektigi anlamma gelmektedir.!'® Etiidiin temposu olarak orta

tempoda ¢alinmasini belirtmek i¢in Moderato yazilmistir.

Etiit Fa Major tonunda baslamaktadir, ana tonun ¢eken derecesi olan Do
Major tonunda bitmektedir. Bu kitaptaki etiitler arasinda baslikta bemol bulunan ilk
etiittiir. Olcii birimi olarak ise dérdiincii ve altinci etiitlerde oldugu gibi dort dértliik
sebare kullanilmistir, tiim notalar yar1 degerinde diisiiniilerek ¢calinmalidir. Metronom

degeri ise her ikilige altmis ii¢ olacak sekilde yazilmstir.

Etidiin tamami sekizlik ve ardindan gelen onaltilik altilamalardan
olusmaktadir. Icerisinde bir ¢ok niians ve miizikal isaretler vardir. Siklikla yer alan

arpejler ve ritmik figiirlerden dolay1 faydali bir teknik ¢aligma olarak goriilebilir.

Kitabin tek baskisi olan IMC edisyonunda bazi nota ve ritim hatalar
yapilmistir. Calismanin dncesinde bunlari not almak faydali olacaktir. ilk hata, altinc
dlgiidedir. Olgiiniin ikinci vurusunun ilk notasi olan Fa, onaltihk degil sekizlik
olmalidir. Diger hata ise oniiciincii dl¢iidedir. Olciiniin ilk notasindan sonra sol
anahtarindan do anahtarina geg¢ilmeli, ikinci vurusun ilk notasindan sonra ise yine sol

anahtar1 konulmalidir.

Etidiin igerisinde kimi sekizliklerde tenuto, kimi sekizliklerde ise aksanlar

yer almaktadir. Bunlar, Fuchs’un diger etiitlerinde de uyguladig: gibi sag kolu benzer

HSCalisir, a.g.e., 5.99
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pasajlarda farkli tekniklere calistirmak icin yerlestirilmistir. Ornegin ilk ve ikinci
Olglintin ilk notalarinda oldugu gibi sekizliklerin iizerine aksan konuldugunda daha
ritmik, sag el ile yogun kontak kurup yayr daha hizli ¢cekerek ses elde edilmelidir.
Dokuzuncu ve onuncu 0lgiilerin ilk notalarindaki gibi tenuto ¢izgisi konuldugunda
ise yay1 daha agir ¢cekip yumusak ve sicak bir ses elde edilmelidir. Tenuto ¢izgileri
ayn1 zamanda kendilerinden sonra gelen notalardaki sag ve sol el gecisleri icin

zaman kazandirmaktadir.

Etiit ii¢ boliimden olusmaktadir. Ik on dokuz 6l¢ii A, on dokuzuncu 6l¢iiden
otuz yedinci Slgiiye kadar B, otuz sekizinci 6l¢iiden elli besinci ve son dlgiiye kadar
olan kisma ise C boliimii denilebilir. A.ve B bdliimleri kendi iclerinde kullanilan
tekrar isaretleriyle ikiser kez calinmaktadir. Etiidiin A ve C boliimlerindeki ezgisel
hareket Ol¢li baglarindan Olgii ortasina kadar inici, 6l¢ii ortasindan sonuna kadar
cikicidir. B kisminda ise bunun tam tersidir. Dolayisiyla yarim olgiiliik baglardan
olusan etiitte ¢cek ve it hareketleri kimi zaman inici, kimi zaman c¢ikic1 pasajlarda

gelirken birbirinin tersi yonde hareketler i¢in ¢alisma firsati sunmaktadir.

Etiitte sol el teknigi agisindan en c¢ok dikkat edilmesi gereken unsur
entonasyondur. Birbirinin ardindan gelen tel ve pozisyon degisiklikleri, degisen
tonaliteler entonasyon konusunda daha dikkatli olmamizi1 gerektirmektedir. Ilk olarak
yapilmast gereken calisma, hangi pasajlarda pozisyon degistirmemiz, hangi
pozisyonlarda parmagimizi esneterek uzatmamiz gerektigine karar vermektir.
Ornegin ilk dlgiiye ikinci pozisyonda baglanmakta ve tiim &lgii ayn1 pozisyonda
devam etmektedir. Ikinci dlgiiniin ilk notasinda ise bir {ist pozisyon olan iigiincii
pozisyona dordiincii parmakla gec¢ilmekte, ardindan iiglincii pozisyonda devam
edilmektedir. Burada gecilen yeni pozisyona hemen adapte olunmalidir. Ugiincii
Ol¢iiniin dordiincli notas1 olan La notast dordiincii pozisyonda birinci parmakla
calinirken bir sonraki nota olan Si bemolde bir {ist pozisyona ge¢mek yerine
dordiincii parmak uzatilmalidir. Ciinkii bu notanin ardindan pasaj yine dordiincii
pozisyonda devam etmektedir, tek bir nota i¢in pozisyonu kaybetmek entonasyon

konusunda problem yaratmasinin yan1 sira zaman kaybina neden olacaktir.
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Birbirinin ardindan siklikla gelen pozisyon degisiklikleri, 6zellikle de bu
etiitteki gibi arpej iceren pasajlarda geliyorsa sol el teknigi acisindan dikkat edilmesi
gereken bir diger durum sol el bagparmagmin dogru konumlandirilmasidir.
Bagparmak mutlaka rahat tutulmali, yerini kaybetmeyecek kadar esnek olmalidir.
Pozisyon gegislerinde karsisinda bulundugu parmaklara referans olarak goriilmelidir.
Bunun yani sira sol el parmaklar1 mutlaka tusenin iizerinde icerisinde bulunduklar
pozisyona uygun olarak tele yakin tutulmaldir. Ozellikle arpej olan pasajlarda
parmaklar bir sonraki c¢alacaklari araliklara gore konumlandirilmalidir. Bir¢ok arpej
ayn1 pozisyon igerisinde gelmektedir. Bu yalnizca dogru entonasyonu yakalamak igin

degil, hizli pasajlarda iyi bir artikiilasyon saglamak i¢in de olduk¢a 6nemlidir.

Stirekli ayni ritimde ilerleyen etiitleri calisirken, daha dnceki bazi etiitlerde de
Onerildigi gibi ritimleri degistirerek ¢alismalar yapmak, hem sol eldeki parmaklarin,

hem de sag el esnekligi acisindan oldukca faydali olacaktir.

Lillian Fuchs, bu kitapta yer alan etiitlerinin hepsini farkli yapilarda
kurmustur. Bu etiit, tamami1 ayn1 6zellikteki ritmik yapist ve siklikla kullanilan
arpejlerle teknik agidan ¢aligsmalar yapilip oldukga faydali olabilecek bir ¢aligmadir.
Ancak bunun gibi etiitleri dinleyici i¢in cazip hale getirmek i¢in niianslara ve
miizikal isaretlere dikkat etmek, miizikal detaylar1 daha fazla 6n plana ¢ikartmak yay
miktar1 ve agirhgma dikkat etmek gerekmektedir. Ornegin on iigiincii dlgiide aym
uzunluktaki baglar forte olarak yer alirken bir sonraki Ol¢iide piyano olarak
gelmektedir. Bu gibi durumlarda forte olan kisim daha biiyiik yay ile daha yogun
kontak kurularak ¢alinmali, piyano geldiginde ise yay miktar kiiciiltiilmelidir. Bu
sekilde etiidiin Frescamente yapis1 yakalanarak konserlerde de dinleyicinin ilgisini

cekebilecek sekilde renkli bir hale getirilebilir.
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2.2.14. Etut no:14, Aria Parlante

On dordiincii etiit Aria Parlante olarak adlandirilmistir. Aria Parlante,
Italyanca konusurcasina sarki sdylermis gibi ¢almmas1 gerektigi anlamma
gelmektedir. Etiidiin temposu olarak yiiriiyiis temposunda ¢alinmasini belirtmek igin

Andante yazilmigtir.

On dort numarali etiit toplam seksen dokuz dlgiiden olusmaktadir. Olgii birimi
olarak ise iki ikilik kullanilmistir. Bu 6l¢ii biriminin kullanildig, kitaptaki tek etiittiir.
Olgiiler incelendiginde, iki ikilik 6l¢ii birimine uygun sekilde her 6lciide iki vurus
hissi oldugu goriilebilir. Metronom degeri olarak da ikilige elli yazilmistir. Sol minor

tonunda yazilmus etiit final l¢iisiinde Picardy Ugliisii*?® akoruyla sona ermektedir.

Hafif nliansla baslayan etiitte ifadeli bir sekilde ¢alinmasini belirtmek i¢in
espressivo yazilmistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, niiansin diisiik
olmasinin ifadeyi gii¢lii bir sekilde sunmamiza engel olmadigidir. Etiidiin formunu
AAB olarak nitelendirebiliriz. A kismi1 olarak diislinebilecegimiz ilk yirmi alt1 6l¢ii
aynen tekrarlanarak tekrar isareti yerine acik sekilde yazilmistir. Elli ikinci 6l¢i ile
yetmis dordiincii Olciilerin aras1 B boliimiidiir. Etiidiin bitiris kism1 olan devaminda
ise A kismi ile aym1 baglanmis, seksen ikinci Olcliden itibaren farkli bir melodik
yapiyla devam ederek sonlandirilmistir. Seksen sekizinci 6l¢iide de goriildiigii gibi

etiit icerisinde siklikla bos tel ve harmonikler kullanilmistir.

Dogru ve temiz ses iiretimi, etiidiin yorumu agisindan en ¢ok dikkat edilmesi
gereken noktalardan biridir. Ezgisel hareketlere ve nota degerlerine bakildigi zaman,
etiidiin temposunu da disiindiiglimiiz zaman hedeflerimizden biri siirekli ve
kesintisiz ses iiretimini saglayabilmektir. Hizli etiitler ve pasajlar teknik olarak daha
zormus gibi goriiniiyor olsa da, bu gibi yavas etiitlerde de artikiilasyon ve yay

kullanimu1 istenilen etkiyi yaratabilmek i¢in olduk¢a zor ve dnemlidir.

120 picardy Ugliisii: Minér tondaki bir eserin son élgiisiinde eksen iizerine iicliisiiyle major olarak
kurulan akora denilir.
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Etiitteki ntianslar1 gerceklestirebilmek icin kol agirligini dogru ve aktif bir
sekilde kullanmak gerekecektir. Ayrica etiidiin a¢ilisindan itibaren yayin tamamini
kullanmak, diisiik ya da gii¢lii niiansta da olunsa tenuto ¢izgisi kullanilan notalarda
yay ile tel arasindaki kontag: arttirmak gerekir. Uciincii 6lciiniin ikinci yarisindan
itibaren kullanilan sekilde crescendolar geldigi zamanda yay1 saklayarak hizini
arttirmak ve gelinmis olan yliksek niiansta kol agirligini1 ve bilek kontagini kademe
kademe arttirmak miizikal olarak dogru sonuglar elde etmemize yardimci olacaktir.
Her ne kadar bu ornekte goriildiigli gibi birbirine yakin niianslar arasinda gecisler
olsa da, bu degisikliklere yalnizca niians degisikligi olarak degil, yeni bir renk
yaratabilme diisiincesiyle yaklasmaliyiz. Bunun i¢in grafik olarak ilk bes olcilideki
gibi ¢ikict olan pasajlarda ¢ikis ilerledik¢e yayin kontak noktalar1 degistirilip secilen

uygun yerlerde notalar arasinda rezonansi kesmeden portato'?

yapilabilir.

Icerisinde bir ¢ok bos tel ve flajole kullanilan bunun gibi etiitlerde entonasyon
olduk¢a onemlidir. Ciinkii belirlenmis bir ton igerisinde bos telleri kullanmadan
araliklar kendi i¢lerindeki diizende ayarlanabilecekken, bos tellerin ¢ok kullanildig:
pasajlarda acik olarak ¢alinan notalara gelindiginde entonasyon dogru olmayabilir.
Dolayisiyla acik teller diisiiniilerek ve calisma sirasinda siirekli kontrol edilerek
calistimahidir. Ornegin dérdiincii dlgiiniin ikinci notas1 olan Do diyez, re telinde
dordiincii parmakla ¢alinmaktadir. Ardindan ayni bag iginde gelen Re notasi ise yine
re telinde dordiincli parmak uzatilarak flajole olarak calinir. Do diyez notasinin
entonasyonu, flajole olan nota referans alinarak saglanmalidir. Ayrica bu gibi
gecislerde yay geri cekilmemeli, dordiincii parmak hareketi ise net olarak

kaydirmadan gerceklestirilmelidir.

Sakince ilerleyen etiitteki nota ve ritim degisikliklerini ortaya c¢ikartmak,
etiidii sikic1 olma tehlikesinden kurtararak dinlenilirligini arttiracaktir. Ornegin on
yedinci, yirmi birinci ve kirk tgiincli Olgiilerde de goriilebilecegi gibi birbirinin

ardina gelen sekizlik notalarda major ve mindr ikili araliklar kullanilmistir. Hem

121 Portato: Yay1 kaldirmaksizin fakat bagsiz olarak ¢alma teknigi.
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sekizliklerin bu etiitte kullanilan en hizli degerdeki notalar olmasi, hem de artarda
gelen ikili araliklarin farkli niteliklerde olmasi mutlaka 6n plana ¢ikartilmalidir.
Bunu destekler sekilde degisiklik yapilmis notalarin iizerinde tenuto ¢izgileri

kullanilmistir. Hizlica uygulanacak vibrato ile bu notalar1 desteklemek gerekir.

Agir temposu, karmasikliktan uzak notasyonu ve baslikta az sayida ariza
kullanilmis oldugu i¢in etiidiin zorlugu teknikten ¢ok miizikal ag¢idandir denilebilir.
Bu yiizden seslendiren kisinin yorumu olduk¢a 6nemlidir. Ayn1 zamanda fikirlerini
sunabilmek icin de olduk¢a uygun bir zemin saglamaktadir. Etiidiin tamaminda
devam ettigi hissi siirdiiriilmeli, dogu yay kullanimi ve vibrato ile desteklenerek
calisilmali, icerisindeki yeni fikirler ve farklilhiklar uygun sekilde ortaya

cikarilmalidir.

2.2.15. Etit no:15, Marziale

On besinci etiit Marziale olarak adlandirlmstir. Marziale, Italyanca
cengaverce savasgl bir deyis ile ¢alinmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Etiidiin
temposu olarak mars temposunda calinmasini belirtmek i¢in Tempo di Marcia

yazilmstir.

Elli iki Ol¢iiden olusan etiit do mindr tonunda bestelenmistir. Metronom
degeri olarak ise dortliige yliz on iki yazilmistir. Mars temposunda g¢alinmasi
belirtilen etiidiin tamamu ¢ift ses ve akorlardan olugsmaktadir. Stili olusturmak igin
etlit siiresince noktali ritimler, dortlikler ve onlart takip eden iiglemeler

kullanilmistir.

Etiidiin formuna bakildigi zaman, sonat ya da senfonilerin {igiinci
boliimlerinde gérmeye aliskin oldugumuz Menuet'?? ya da Scherzo?® formunu

gormekteyiz. 11k on dl¢ii A, onuncu ile yirmi sekizinci dl¢ii aras1 B, yirmi sekizinci

122 Menuet: Eski bir Fransiz danst, bir boliim adh.
123 Scherzo: Sakact, niikteli bir beste-eser.
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Olctiden kirk dordiincii olgliye kadar olan kisim Trio, kirk besinci 6l¢iiden elli ikinci
Olciiye kadar olan kisim ise Coda olarak belirtilmistir. Coda isaretinden sonra basa
doniilerek A ve B kismi tekrarsiz olarak calinir, bu oOlgliye tekrar gelindiginde ise

codaya gegcilerek etiit sonuna kadar calinir.

Lillian Fuchs kitaptaki etiitlerin siralamasin1 yaparken belli bir tutarlilik
gozetmis, teknik calismalari adim adim yerlestirerek kisiyi bir sonraki etiide
hazirlamay1 hedeflemistir. Bu etiitteki ilk iki ol¢iide gordiigiimiiz li¢lii araliklardan
olusan ¢ift sesler kitaptaki iki numarali etiitte, dordiincii ve altinci Olgiilerde
gordiigiimiiz akorlarin benzerleri ise dort ve alti numarali etiitlerde calisilmistir.
Dolayisiyla eger bastan sona dogru ilerleyerek kitaptaki etiitler c¢aligildiysa sol el

teknigi acisindan bu etiidii calismaya hazir olunacaktir.

Etiidiin mars temposu ve stilindeki yapisi geregi sag el ve kol kullanimi
oldukca dnemlidir. Ilk on iki &l¢ii icerisinde gelen noktali sekizlik+on altiliklar, ilk
Olciide oldugu gibi uzatma bagi ile uzatilmis notalarin ardindan gelen onaltiliklar yay
kaldirilip dibe gelinerek ¢alinmali, bunun i¢in de kol hareketinin oldukca seri bir
sekilde yapilmasi gerekmektedir. Noktali notalarin lizerinde herhengi bir kesme
isareti olmamasma ragmen stil geregi rezonansa izin verilerek yay telden
kaldirilmalidir. Bu sayede bir sonraki cift ses ya da akoru hazirlamak i¢in de

avantajl bir siire elde edilecektir.

Noktali sekizlik ve onaltiliklarin artarda geldigi gruplandirmalar etiidiin farkli
yerlerinde farkli artikiilasyonlar gergeklestirecek sekilde yazilmistir. Ornegin on
ticlincii 6l¢ii ile on besinci Ol¢ii arasinda noktali sekizlikler onaltiliklarla baglanmas,
onaltiliklarin iizerine nokta konulmustur. Bu isaretlendirme bize iki nota arasinda
keskin bir es olmas1 gerektigini gosterir. Yay her iki notada da daha hizli ¢ekilmeli,
arada mutlaka durdurulmalidir. Yay telden kaldirilmamali, mutlaka telin {izerinde
tutulmalidir. Trio kisminda ayni gruplandirma tekrar gelmekte, fakat bu sefer
onaltiliklarin {izerinde ¢izgi bulunmaktadir. Bunun anlami noktali sekizliklerden
sonra yayl durdurmamiz, fakat onaltiliklar1 ¢alarken yaym hizin1 daha yavas tutup,

notay1 daha yumusak ¢almamiz gerektigidir. Kirk iki ve kirk ii¢iincii dl¢iilerde ayni
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ritim grubu geldiginde bu sefer onaltiliklarin iizerinde aksan isareti bulunmaktadir.
Bu ol¢iilerde ise onaltiliklar 6ncesinde yayin durdurulup, sonrasinda aksanli notalar
icin yayin daha hizli ve oOzellikle sag el isaret parmagiyla kontak arttirilarak

cekilmesi gerekmektedir.

Etiit igerisinde iigiincii 6l¢iiden itibaren ii¢ sesli akorlar yer almaktadir. Ikinci
ve dordiincii etiitlerin incelemesinde de deginildigi gibi ii¢ sesli akorlarin ayn1 anda
calinabilmesi i¢in yayin teller iizerinde dogru konumlandirilmasi1 gerekmektedir.
Tellerin birbirine olan uzakliklar1 ve agilar1 kopriiden uzaklastik¢a beraber ¢alinmaya
daha uygun hale gelecegincen dolayi, yay1 tuseye daha yakin yerlestirmek gerekir.
Agcisal olarak ortadaki tel daha yukarida kalacagi icin kontak kurulurken ii¢ telin
beraber tinlamasi gerektigi unutulmadan hareket edilmelidir. On ikinci 6l¢tideki gibi
akorlarin altinda crescendo yaziliyorsa agirligl arttirarak yapmak yerine yay
biiyiiltiilerek niiansin arttirilmasi hedeflenmelidir. Besinci ve yedinci dlgiilerin ilk
notalarindaki akorlarin yanindaki isaretler ise seslerin ayni anda degil, en kalin sesten

en ince sese dogru kirilarak tek tek duyulmasi gerektigini gostermektedir.

On altinc1 ve on dokuzuncu 6lgiilerin arasindaki pasajda tel gegislerini dogru
sekilde yapabilmek oldukg¢a énemlidir. Ornegin on altinci ve on yedinci dlgiilerde ilk
cift ses re ve la telindeyken digeri do ve sol telindedir, iki 6l¢ii boyunca her cift seste
bu degisiklik devam etmektedir. Sol elin siirekli yarimecil pozisyonda kalmasi,
miimkiin oldugunca parmaklarin basili tutulmas: saglanarak dikkat sag kola
verilmeli, teller arasindaki degisiklik daha biiylik hareket gerektirdigi i¢in sag kol
aktif olarak kullanilmalidir. On altinci 6lgiiniin ilk notasi aksanli bir dortliiktiir, yay
mutlaka dipte kullanilmali, ¢ekerek ¢aliyor olmanin avantaji kullanilmali, dortliik
sonrasinda telden kaldirilarak ticlemelere iterek ve yine dipte baslanmalidir. Bu
sekilde ritmik figilirlerin daha net bir sekilde ortaya ¢ikmasi saglanabilir. Devaminda
gelen on sekizinci ve on dokuzuncu o6lgiilerdeki ticlemelerde cift sesler artik dort tel
degil lic tel arasinda gelmektedir, dolayisiyla sag kol hareketi de bu durum

diisiintilerek daha dar bir agida gergeklestirilecek sekilde ayarlanabilir.
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Cift ses ya da akor calmanin en zorlayici taraflarindan biri, bir sonraki ¢ift
sesi hazirlamaktir. Ozellikle bu etiitte gordiigiimiiz gibi noktali sekizlik+on altilik
gruplandirmalarda onaltiliklarin ardindan gelecek ¢ift sesi ayarlayabilmek zaman
darligindan dolay1 sorun haline gelebilir. Ancak bu etlidiin tamaminda onaltiliklardan
sonra gelen ¢ift seslerdeki notalarla sonrasinda gelen ritimdeki notalar aynidir. Bu
durum biiyiik bir problemi ortadan kaldirmakta, etiidiin karakterine yonelik
yogunlasabilmeye firsat vermektedir. Fuchs’un tiim etiitlerinde tempo i¢in kullandig1
terimler haricinde etiidiin karakterini belirten Italyanca bir terim kullanmasi,
digerlerinde oldugu gibi bu etiitte de Onemli bir yol gostericidir. Seslerin
entonasyonu saglandiktan sonra yavas yavas hizlandirilmali, hiz arttirildik¢a da
etliidiin karakterine yonelik 6zellikle sag kolun aktif kullanimina yénelik ¢aligsmalar
yapilmalidir. Bu sayede etiit elverisli bir ¢ift ses calismasi olmasimin yani sira

konserlerde de seslendirilecek bir parca haline gelecektir.

2.2.16. Etiit n0:16, Precipitoso

On altincr etiit Precipitoso olarak adlandirilmistir. Precipitoso, acele edilerek
calinmasi gerektigi anlamia gelmektedir.?* Etiidiin temposu olarak canli bir sekilde

calinmasini belirtmek i¢in Vivace yazilmistir.

Kirk ol¢liden olusan kitabin bu son etiidi La bemol Major tonunda
yazilmustir. Kitaptaki tiim etiitler icerisinde pizzicato'?® tekniginin kullamldigi tek
etiittir. Form olarak AA BB A ve sonrasinda gelen yedi olciilik koda halinde
bestelenmistir. Etiidiin ilk on 6l¢ilisli A, on birinci 6l¢ii ile yirminci 6l¢ii arasi ise B

kismini olusturmaktadir.

Dort dortliik 6l¢ti birimi kullanilmis olan etiidiin son ti¢ 6l¢iisiine dek tamami
art arda gelen onaltilik notalardan olugmaktadir. On altilik notalar ikiserli gruplar

halinde tekrarlanarak yazilmistir. Perpetual motion olarak adlandirilan, degismeyen

124 Caligir, a.g.e., s.171
125 pjzzicato: Tellerin parmaklarla cekilerek calinmasi teknigidir.
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ritmik figiirle devam eden bir stil uygulanmistir. Metronom degeri olarak her

dortliige gelecek sekilde yiiz altmig verilmistir.

Etiidiin hemen basinda tam dortlii ve tam besli araliklar kullanilmistir. Bu
araliklar ve devamindaki notalarin entonasyonunu saglamak igin ritim Once
basitlestirilerek caligilabilir. Etiitiin tamaminda tiim notalar ikiser kere onaltiliklar
halinde tekrarlandig1 i¢in, bu notalar1 birer sekizlik olarak diisiinerek caligsmak,
entonasyonu dinlememize firsat saglayacaktir. Entonasyon dogru sekilde
oturtulduktan sonra oOnce tel {izerinde, sonrasinda yavas yavas hizlandirilarak

spiccato®?® olarak etiidii calismak dogru sonuglar verecektir.

Sag el teknigi agisindan en ¢ok dikkat edilmesi gereken nokta etiidii istenilen
tempoya getirirken yayin neresinde calacagimizi kesfedebilmektir. Otuz yedi 6l¢ii
boyunca ayni ritim c¢alinacagi i¢in dogru noktayr bulmak igimizi oldukga
kolaylastiracaktir. Kimi yaylarda yayin tam ortasi, kimi yaylarda ise agirlik
dengesine gore alt yarimin ortaya yakin bir kismi spiccato teknigi igin dogru olabilir.
Ozellikle spiccato yapmak icin ¢aba gdstermek yerine tempoyu yavas yavas
hizlandirirken sag bilegimizi rahat birakmak, parmaklarimizi daha esnek tutmak ve

yay1 hafifletmek, yaym dogal hareketine izin vermek daha iyi olacaktir.

Ik &lciiniin ilk notasinda, besinci 6lgiiniin ilk, besinci ve dokuzuncu on
altiliklarinda oldugu gibi aksanlar geldiginde bu sefer ¢ok biiyiik hareketler yerine
sag parmaklarla kontagi hafif bir sekilde arttirarak teli 1sirmak yeterli etkiyi
yaratacaktir. Bu etiit ve benzeri pasajlarda aksan kullanimi yay1 biyiilterek degil
daha ekonomik hareketlerle gerceklestirilmeli, akmasi gereken temponun aksamasina

izin verilmemelidir.

Unutulmamalidir ki viyolanin telleri keman tellerine gore daha kalindir.

Dolayisiyla temiz ve net bir spiccato sesi elde edebilmek i¢in biraz daha fazla 6zen

126 Spiccato: Yayl ¢algilarda notalar arasinda tempo ile baglantili olarak yayi kaldirarak ya da
ziplatarak ¢alma teknigidir.
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gostermek, rezonansa yeterli derecede izin vermek ve yay1 tellere daha yakin tutmak
gerekir.

Sol el teknigi agisindan uygulanabilecek bir diger teknik ise etiidiin uygun
kisimlarini ¢ift ses olarak ¢alismak, Ozellikle besli araliklar s6z konusu oldugunda
parmaklar1 her aralikta kaldirip tekrar koymak yerine tek seferde biraz daha diiz bir
aciyla basabilmektir. Birinci Olgiiniin ilk iki vurusu ve on birinci 6l¢iiniin ilk iki
vurusundaki besli araliklar buna en uygun 6rneklerdir. Halihazirda hizli bir tempoda
calinmasi istenen etiit istenilen hiza getirildiginde sol eli parmaklarinin bu teknikle
basiliyor olmasi biiyiik bir kolaylik saglayacaktir. Hizli pasajlarda minimum hareket

her zaman daha temiz bir ses elde edilebilmesini saglar.

Hizli etiitlerde yay gecislerine 6zen gostermek mutlaka hazirlikli olmak
gerekir. Iki elin birbiriyle koordinasyonu biiyiik 6nem tasir. Ornegin yedinci lgiiniin
ilk iki notasi olan la bemol, sol telinde birinci pozisyonda birinci parmakla
calimiyorsa ardindan gelen mi bemol i¢in do teline gecilmesi gerekmektedir. Bu
hareket her ne kadar sag kol i¢in daha oncelikli bir hareket gerektiriyor gibi goriinse
de, sol elin mutlaka bu gecisi Oncelikli olarak yapip hazir olmasi gerekir. Aksi

taktirde ani gergeklesen hazirliksiz gecisler ¢ikan sesi negatif olarak etkileyecektir.

On alt1 numaral: etiit kitabin son etiidii olarak hizl1 ve dinamik bir karaktere
sahiptir. Enstriimanin ses genisligini olabildigince gosteren, pizzicato akorlarla
gosterisli olarak biten bu etiit iki elin koordinasyonu yeterli sekilde saglanip spiccato
teknigi dogru sekilde uygulanirsa iyi bir teknik caligma olmasinin yani sira

konserlerde de seslendirilebilecek bir parca olarak diisiiniilebilir.
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3.JEANNE MALLOW

3.1.Jeanne Mallow kimdir?

Fuchs ailesi kusaklar boyunca miizisyen fertlerin yetistigi bir ailedir. Jeanne
Mallow ise, bu ¢alismamda inceledigim besteci ve viyola sanatcisi Lillian Fuchs’un
torunudur. Mallow’un kendisinin de bir viyola sanat¢isi olmasinin yani sira Lillian
Fuchs’un esliksiz viyola i¢in besteledigi eserlerinin tamamini kaydetmis, ve bu

¢alisma CD formatinda Naxos firmas: tarafindan 2006 yilinda yaymlanmistir.2°

Lillian

FUCHS
Complete Music for ©
Unaccompanied
Viola

Twelve Caprices ~
Sixteen Fantasy Etudes |
Fifteen Characteristic
Studies

: | Jeanne Mallow, Viola
|

Resim 27, Jeanne Mallow 'un Lillian Fuchs 'un solo viyola eserlerini seslendirdigi

CD kapagt

126 (cevrimici), http://www.amazon.com/Complete-Music-Unaccompanied-Viola-
Lillian/dp/BO00FVQUU8/ref=sr 1 1?ie=UTF8&qid=1446923992&sr=8-
1&keywords=lillian+Fuchs+mallow, 25.07.2015
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Lillian Fuchs’un kiz1 viyolonsel sanat¢is1 Barbara Stein Mallow’un kizidir
Jeanne Mallow. Elbette miizisyen bir aileden gelmek biiylik bir sorumluluktur.
Annesi tarafindan kiigiik yaslarda keman ¢almaya yonlendirilir. Fakat yas1 ilerledikce
viyolanin koyu tonu ilgisini daha ¢ok ¢eker ve viyola calmaya baglayarak kariyerinin
yoniinii degistirir. Josef Gingold (1909-1995), Daniel Phillips ve Paul Kantor (1955)
egitim hayat1 siiresince calistifi 6nemli isimlerden bazilaridir. Egitim hayati
stiresince American Conservatory, Kneissel Hall Chamber Music School ve Aspen

Music Festival gibi kurum ve organizasyonlardan burs alir.

Solist olarak ger¢eklestirdigi konserlerden bir ¢gok olumlu elestiri alir. Konser
verdigi onemli salonlar arasinda Carnegie Hall’daki Weill Recital Hall, Kaufman
Center Goodman House’daki Merken Concert Hall, Cami Hall sayilabilir. Kendisi
aynt zamanda Texas’taki 25. Internatioanl Viola Congress organizasyonunda
gerceklestirdigi konser ile oldukg¢a olumlu elestiriler alir. Strad dergisinde bu
performans ile ilgili ¢ikan elestiride kendisinin dogal bir miizikalitesi olan, oldukca
yetenekli, altin gibi bir tona sahip oldugundan bahsedilir. 2002 yilinda Schumann ve
Brahms’in eserlerinden olusan bir CD kayd: gergeklestirmistir. 12’Solist olarak
siirdiirmekte oldugu kariyerinin yani sira Mannes School of Music’de egitmen olarak

calismalarma devam etmektedir.?

Resim 28, Jeanne Mallow

127 (¢evrimici), http://www.cduniverse.com/productinfo.asp?pid=7214725, 25.07.2015
128 Jeanne Mallow, (gevrimici), http://www.jeannemallow.com/biopage.html, 25.07.2015
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3.2.Jeanne Mallow ile Lillian Fuchs, Solo Viyola icin Eserleri

ve Fuchs Eserlerinden Olusan CD Kaydi Uzerine Soylesi

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda yiiksek lisans egitimime
basladigim donemde hocam Cigdem Epikmen c¢alisma programimiza Lillian
Fuchs’un 16 Fantezi Etiidiinden iki tanesini seg¢ince daha Once ismini bile
duymadigim bu besteciyle tanigmis olmustum. Viyola repertuvarinin sinirh
olmasimin da etkisiyle oldukga ilgi ¢ekici gelmisti yeni bir besteciyle tanigmak. Ayni
hafta, bir miizik magazasinda tesadiifen Lillian Fuchs’un esliksiz solo viyola icin
besteledigi eserlerin tamamini igeren ikili bir CD kaydina rastladim. Bu kayitta ¢alan
viyola sanatgisi ise Jeanne Mallow’du. Ufak bir arastirmadan sonra kendisinin Lillian

Fuchs’un torunu oldugunu 6grendim.

Bu kadar yayli galgi sanat¢isini barindirmis bir ailenin geng iiyelerinin de
miizisyen olmasi aslinda sasirtict degildi. Benim icin esas sasirtici olan albiimii
dinledigimde fark ettigim lizere, bu kadar sinirli bir repertuvarimiz varken bu kadar

giizel eserlerin nasil yeterince bilinmedigiydi.

Alblimde en c¢ok ilgimi ¢eken eser Lillian Fuchs’un solo viyola igin
besteledigi Pastoral Sonat adli eseriydi. Yiiksek Lisans 6grenimimin sonuna gelmis
oldugumdan programimi degistirmeyip bu eseri mutlaka c¢alismam gerektigini
diistindiim. Ancak arastirmam sonucunda bu eserin online ya da basili herhangi bir
kopyasina ulasamadim. Iste tam bu noktada Jeanne Mallow’a ulasmak aklima geldi.
Kendisinin iletisim bilgilerini edinip ulasttm ve bu eserin notalarin1 nasil
bulabilecegimi danistim. Mallow hemen bana cevap yazarak yardimci oldu, ardindan
iletisimimiz devam etti ve sanatta yeterlik i¢in Lillian Fuchs ile ilgili bir tez yazmak

istedigimi yazdigimda bu durumla ilgili memnuniyetini belirterek destegini stirdiirdii.

Hem Fuchs’un torunu oldugu i¢in, hem de onun solo viyola i¢in besteledigi

eserlerin tamamin1 kaydeden tek sanat¢i oldugu igin fikirleri benim i¢in oldukga
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onemliydi. Ekim-Kasim 2015 doneminde kendisine eposta yoluyla yonelttigim

sorulara igtenlikle cevap verdi.

B.K.BAHAR: Oncelikle Sanatta Yeterlik tez projeme en basindan beri
verdiginiz destek i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Arastirmam sirasinda da gordigiim
lizere Fuchs ailesi bir ¢ok &nemli yayli calgilar sanatgisina sahip. Ozellikle
cocuklugunuz sirasinda, bu durumdan dolay: iizerinizde herhangi bir baski ya da

herhangi bir sorumluluk hissettiniz mi?

J.MALLOW: Aslinda ¢ocukluk donemimde bdyle yayli galgilar geleneginden
onemli iyeleri olan bir ailenin ferdi olmak, tizerimde herhangi bir baski hissetmeme
neden olmadi. Kimse beni sanatgr olmam yoniinde zorlamadi. Yalnizca keman
dersleri alan ve keman ¢alan bir gocuktum. Ailemdeki miizisyenlerin oldukga basarili
olduklarmin farkindaydim, fakat kendimin de basarili bir miizisyen olacagimi

diisiinmemistim. Profesyonel bir miizisyen olma fikri daha sonra olustu.

B.K.BAHAR: Miizige nasil bagladiniz, ve viyolay1 ne zaman tercih ettiniz?

JJMALLOW: Miizige 5 yasindayken keman calarak basladim. Fakat ilk
resitalimi liseye gelene kadar vermemistim. Bunun ardindan konservatuvara giderek
profesyonel olarak keman Ogrenmeyi istedim. Uzun siire gegtikten sonra viyola
calmaya basladim. Hatta bir keresinde heniiz ben keman 6grencisiyken biiyiikannem
Lillian Fuchs viyolasini denememi istemis, ardindan beni bir viyola sanatcis1 olarak
gorebildigini sdylemisti. Fakat o zaman viyolasin1 hemen kendisine geri vermis ve

bu konu hakkinda bir daha diisiinmemistim.

B.K.BAHAR: Viyola egitimi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce keman ile
baslamak daha iyi bir se¢im mi, yoksa direkt olarak viyola ile baslamak da bir yol

olabilir mi?
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JMALLOW: Bana gore keman ile baslamak ve daha sonra viyolaya gegmek
iyi bir se¢im olabilir ¢linkii 6ncelikle keman repertuvar: gercekten ¢ok zengin ve
onemli eserlerden olusmakta. Keman icin bestelenmis harika keman sonatlar1 ve
kongertolar1 var. Bu eserlerin yayli ¢algi egitimi esnasinda oldukga faydali olacagini

diisiiniiyorum.

B.K.BAHAR: Lillian Fuchs ile iliskileriniz nasildi? Kendisi kariyerinden
dolay1 sizin goziiniizde ciddi bir sanat¢1 ve 6gretmen miydi, yoksa daha c¢ok bir

anneanne-torun iliskiniz mi vardi?

JMALLOW: Lillian Fuchs her zaman benim i¢in harika bir anneanneydi.
Onunla hi¢ bir zaman keman ¢alismadim. Bazi1 zamanlar kendisine keman g¢alardim
ve o da bazi yorumlarda bulunurdu. Daha Once bahsettigim, benim viyolay1

denememi istedigi giin disinda hi¢ bir zaman ona viyola ¢almadim.

B.K.BAHAR: Bana gore Lillian Fuchs’un yazdigir iic metot kitabi viyola
egitimi agisindan oldukca faydali olabilir. Fakat ne yazik ki bu metotlar yeterince
popliler degil. Gegtigimiz yi1l Avrupa’da calismalarimi siirdiirdiigiim sirada da bu
durumu tespit etmis, Fuchs’un eserlerini calan ya da bilen birini gérmemistim.
Tiirkiye’de hem kendim ¢aliyorum, hem de Ogrencilerim i¢in bu metotlardan
faydalaniyorum. Bana gore bu olay tamamen pazarlama ile ilgili bir problem. Siz ve

aileniz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz, herhangi bir pazarlama planiniz var m1 ?

J.MALLOW: Amerika’da ilk iki metot olan 16 Fantezi Etiit ve 15
Karakteristik Calisma yaygin olarak kullanilmakta. 12 Kapris ne yazik ki basil
olarak mevcut degil. Ben de bunun ¢ok kétii bir durum oldugunu diisiinmekteyim.
Avrupa’da neler oluyor ve neden bu metotlar yeterince popiiler degil bilemiyorum.
Bu eserlerin viyola 6grencileri ve viyola sanatgilart i¢in oldukca faydali olabilecegi
konusunda size katiliyorum. Bu metotlardaki eserler hem miizikal hem de teknik

olarak oldukg¢a yararl olabilir. Bence Paganini Kaprislerin viyolada ¢alindigi kadar
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bu etiit ve kaprisler de ¢calinmali. Sonugta hepsi orjinal olarak viyola i¢in yazildi ve

oldukga giizeller.

B.K.BAHAR: Lillian Fuchs her zaman &grencilerine ilham vermenin, onlari
cesaretlendirmenin ¢ok Onemli oldugunu disiiniirdii. Sizin i¢in de bu Lillian

Fuchs’un 6nemsedigi kadar 6nemli mi?

JMALLOW: Biiyilkannem &gretmeyi her zaman ¢ok sevdi. Ogrencilerine
ilham vermeyi, onlar1 cesaretlendirmeyi her zaman Onemsedi. Hala onun
ogrencilerinden bu hikayeleri duymaktan keyif aliyorum. Benim i¢in de onun icin

o6nemli oldugu kadar 6nemli.

B.K.BAHAR: Sizinle ilk iletisime gecti§imizde de konusmustuk ki Lillian
Fuchs’un Pastoral Sonat’1 su an basili olarak bulunmayan eserlerinden biri. Bu eserin

basilmasi i¢in herhangi bir girisimde bulunmay1 diisiiniiyor musunuz?

J.MALLOW: Pastoral Sonat viyola repertuvari agisindan oldukc¢a 6nemli bir
eser. Ne yazik ki bu eser ¢ok bilinmiyor. Umarim bir giin bu eserin yayincisi eseri

tekrar yayinlar ve eser de ulasilabilir hale gelir.

B.K.BAHAR: Fuchs’un Fantezi Etiitlerini defalarca seslendirdiginizi

biliyorum. Peki onlar1 kaydetme fikri nasil gelisti?

J.MALLOW: Bu etiitleri halihazirda uzun zamandir ¢alistyor ve konserlerde
de seslendiriyordum. Bir siire diisiindiikten sonra etiitleri kaydetmenin ne kadar giizel
bir fikir oldugunu diisiinerek NAXOS firmasina bu fikrimden bahsettim, gerceklesip
gerceklesemeyecegini sordum. Ne mutlu bana ki NAXOS ile bu eserleri kaydetme
sanstm oldu. Bu eserin kaydi Kanada’da harika akustige sahip bir kilisede

gerceklesti.
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B.K.BAHAR: Zaman ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Umarim Fuchs’un

eserleri tiim diinyada viyola egitimi siiresince daha siklikla kullanilir hale gelir.

Resim 29, Jeanne Mallow ve annesi.
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SONUC

Lillian Fuchs, 20. Yiizyilda yagamis 6nemli bir viyola yorumcusu olmasinin
yan1 sira bu arastirmada pedagojik'?® agidan incelenen 16 Fantezi Etiidiiyle viyola

egitimi i¢in 6nemli bir kaynak yaratmistir.

Viyola egitimine baglanirtken cogunlukla keman i¢in yazilmis metotlar
kullanilmaktadir. Bunlarin arasinda Sevcik, Mazas ve Kreutzer’in metotlar1 dncelikli
olarak sayilabilir. Iki enstriimanin da yatay pozisyonda caliniyor olmasi, dort tele
sahip olmasi ve besli araliklarla akortlaniyor olmasi gibi 6zellikleriyle keman igin
yazilmig metotlarin transkripsiyonlart viyola ic¢in de kullanilabilir. Ancak belli bir
donem sonra viyolanin boyutunun daha biiylik olmasi ve tellerinin kalinligindan
dolay1 hem sol el hem sag el teknigi agisindan farkli bir yaklasim gerektireceginden
bu enstriimani taniyan bir sanat¢inin viyola i¢in 6zel bir metot yaratmis olmasi

olduk¢a onemlidir.

Kitaptaki etiitler bastan sona dogru incelendiginde teknik agidan ¢alisan kisiyi
gelistirici ve ilerletici bir siralama yapildign goriilmektedir. Ornegin kitapta ¢ift ses
ve akor ¢alma teknigini igeren toplam alt1 adet etiit bulunmaktadir. ki numarali etiit
ticlii araliklardan olugsmaktayken dort numarali etiitte akorlar ve altili yer almaktadir.
Bu iki etiitte farkli ¢cok sesli calma teknikleri ayr1 ayri ¢alisilmig, sonrasinda gelen ve
bu tekniklerin tamamini igeren yedi numarali etiit i¢in de sistematik bir hazirlik

yapilmugtir.

Etiitlerin tonalitelerine bakildig1 zaman basliktaki arizalarin sirayla arttirildigt
goriilmektedir. Hi¢ bir arizanin baglikta yer almadigi la mindr tonundaki ilk etiidiin
ardindan her iki etiitte birer diyez arttirilarak tonaliteler sirayla degistirilmis, baslikta

alt1 diyez yer alan on ikinci etiidiin ardindan ise tek bemolden baslayarak sirayla birer

128 pedagoji: Ogretim ve egitimi kurallara baglayan, sanatsal uygulama igin gerekli bilgi ve becerileri
kazandiran bilim dal.
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bemol arttirilarak bemol iceren tonaliteler kullanilmistir. Bu sayede bastan sona
dogru calisildigi zaman kitaptaki etiitler tonalitelere yakinlasilmasini ve kulak

acisindan da esnekligi saglamaktadir.

Melodik yapilarina bakildiginda Lillian Fuchs’un bu etiitleri yaratirken bir
taraftan klasik miizikaliteye yakin durdugunu, diger taraftan da cagdas armonik
yapilar1 kullandig1 goriilmektedir. Bunun yani sira arse teknigi acisindan da farkli
calismalarin yapilmasini saglayacak baglar ve teknikler kullanmistir. Ornegin detase
olarak ¢alinan ilk etiit ve spiccato olarak ¢alinan son etiidiin tamami onaltiliklardan
olusmaktadir. iki dortliik 6l¢ii birimiyle tamami on altilik altilamalardan olusan ii¢
numaral: etiit ise 6l¢ii 6l¢ii yani on iki bagl olarak yazilmistir. Tamamina yakini ¢ift
sesli tiglemelerden olusan iki numarali etiitte ise farkli uzunluklarda bag kullanilarak
hem esneklik kazandirilmasi hedeflenmis, hem de yay hizin1 degistirerek niians elde

edebilme teknigi lizerine ¢alisilmasi saglanmustir.

Kitaptaki biitiin etiitlerde Lillian Fuchs hangi parmak numaralarinin
kullanilmasini istedigini belirtmistir. Bu numaralandirilmalara uyuldugu taktirde,
orjinali viyola i¢in yazilmis olmalarinin avantajiyla etiitler sol el teknigi agisindan

gelisim gosterilmesini saglayacaktir.

Lillian Fuchs’un 16 Fantezi Etiidii, sadece biiylik ya da kii¢iik dl¢ekli eserler
acisindan degil ayn1 zamanda baslangi¢ ve ileri derece metotlar agisindan sinirli bir
repertuvara sahip olan viyola i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Fuchs tipki
romantik donemdeki virtiioz bestecilerin uyguladigi gibi c¢almakta oldugu
enstriimanin  sinirlarimi kesfetmis, enstrimanin  kapasitesinin  tam  olarak
kullanilabilmesi i¢in transkripsiyonlar kullanmaktan g¢ok egitim alma ve verme
stirecindeki deneyimlerinden edindigi izlenimlerle bu etiitleri bestelemistir. Bu
etlitler, viyolanin yapisi goz Oniinde bulundurularak teknik ve miizikal olarak

Ogrenciyi gelistirmektedir.

Etiitlerin tamam1 tempo belirtecleri haricinde Italyanca terimlerle

adlandirilmigtir. Bu terimler, etiitlerin seslendirilisi acisindan 6nemli yonlendirmeler
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saglamakta, ayn1 zamanda etiitlerin fantezi yapisin1 destekleyerek konserde de
caliabilecek konser parcalari haline getirmektedir. Bu kitap solist, oda miizikgisi ve
egitmen olarak siirdiirdiigii kariyerinde Lillian Fuchs’un pedagojik yaklagimlarini

yansittigl en énemli eserlerinden biridir.
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OZGECMIS

Baris Kerem Bahar 1984’ de Izmir’® de dogdu. Miizik 6grenimine 1994
yilinda Izmir Devlet Opera ve Balesi’ nde basladi , birgok eserde korist ve solist

olarak gorev yapti.

1997 yilinda Bilkent Universitesi Miizik Béliimii’ nii tam bursla kazandi, ayn1
yil Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konsevatuvari smavlarmi birinci olarak
kazanarak viyola boliimiine girdi. 2002 Nisan ayinda “5. Uluslararas1 Edirne Klasik

Miizik Yarigsmas1” nda ikili dalinda ikincilik 6diilii aldi, ayn1 yil ilk resitalini verdi.

Ogrenciligi sirasinda orkestralar esliginde solist olarak seslendirdigi
AVIVALDI- iki Viyola Kongertosu, W.A. MOZART- Senfoni Kongertant’in
J.N.HUMMEL-Fantasie, G.P. TELEMANN Viyola Kongertosu gibi eserlerin yani
stra 2015 yilinda Italya’da Luca Marenzio Ensemble esliginde J.S.Bach Sol Major

Viyola Kongertosu’nun ilk seslendirilisini gerceklestirdi.

D.E.U. ‘de 1Z. D.S.O. sanatgis1 Zeliha Ozel ve Prof. Cetin Aydar ile viyola-
oda miizigi calismalarim siirdiirdii. Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, Dokuz Eyliil
Universitesi Senfoni Orkestrasi, Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’ nda viyola
grubu iiyesi olarak gdrev yapt1. Halen Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi’nda yer

almaktadir.

Uyesi oldugu “Efes Quartet” , “9 Eyliil Trio” , “Ephesus Ensemble” , "Galataduo",
“Merdiyen Quartet” ile konserler verdi. Istanbul Filarmoni Dernegi, Izmirsanat,
Istanbul Teknik Universitesi, Izmir Fransiz Kiiltiir Merkezi, AASSM vb yurtici-

yurtdis1 kurumlarda resitaller verdi.
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Rusen Giines, Apple Hill Chamber Players, Michael Kelley, Prof. Lukas
David, Ellen Jewitt, Bruno Giuranna gibi dnemli sanat¢ilarin aktif olarak viyola ve
oda miizigi workshop/masterclass larina katildi, Prof.Jerrold Rubinstein ile Mozart

keman-viyola eserleri {izerine ¢alist1.

2007 yilinda D.E.U. Devlet Konservatuvari'ndan en yiiksek not ortalamasiyla
ile mezun oldu. 2009°da Mersin Universitesi Devlet Konservatuvar1 viyola sanat
dalinda kadrolu 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaya basladi. 2012 yilinda
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari viyola sanat dali master programini

pekiyi derece ile tamamladi.(AA)

2013 yilinda Italya G.Puccini Konservatuvari tarafindan davet edildi, viyola
ve oda miizigi dallarinda 6grencilerle masterclasslar yapti, konserler verdi. 2014-
2015 doneminde Italya Brescia “Luca Marenzio” Konservatuvarinda Luca
Morassutti ile oda miizigi,pedagoji ve barok arse teknigi lizerine, aynt zamanda
Italyan klavsen sanatcis1 Giovanna Fabiano ile barok dénem stili iizerine ¢alist.
“IANUA Ensemble” , “Morassutti Ensemble Barocco” barok gruplarin yani sira
Italyan org/klavsen sanatgist Gabriele Levi ile olusturduklar ikili “DuoPontis” ile
Avrupa’daki 6nemli festivallerden davetler almakta konserler vermekte, bunun yani
sira solist ve oda miizikgisi olarak sanatsal etkinliklerini stirdiirmektedir, DESO’da
viyola grup sefi olarak gorev yapmaktadir. AKOB, Andante gibi Tirkiye’de

yayilanmakta olan 6nemli kiiltiir-sanat dergilerinde yazilar1 yayimlanmaktadar.
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